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103.  JAHRGANG  I936 

1.  HALBJAHR  (JANUAR  MIT  JUNI) 
GUSTAV  BOSSE  VERLAG,  REGENSBURG 


INHALTSVERZEICHNIS 

103.  Jahrgang 

i.  Halbjahr  (Januar  mit  Juni) 
I.  Lcitartikel  und  Auffatze 

(Beitrage   belletriftifchen   Inhaltes   find  mit  *  gekennzeichnet.) 

Auer,  Max:  Der  Streit  um  den  „echten"  Bruckner  im  Licht  biographifcher  Tatfachen    .  538 

Barefel,  Alfred:  Ein  Mufikftudent  erlebt  den  Weltkrieg 48 

B  a  r  t  e  1  s  ,  Wolfgang  von:  Die  Olympiafanfaren 443 

—  —  Schallplattenmufik  im  Rundfunk 446 

—  —  Niichternheit 704 

Bauer,  Elf  a:  Internationales  zeitgenoffifches  Mufikfeft  in  Baden-Baden 560 

::'B  e  r  o  1  i  n  e  n  f  i  s,  H.  E.:   Zwifchen  Urauffiihrung  und  Befprechung 134 

B  ra"  u  t  i  g  a  m,    Helmut:    Mufikftudenten   greifen  an 44 

Buttner,  Horft:  Mufik  in  Leipzig 54,  201,  308,  456,  570 

::'D  e  e  k  e,  Ida:  Der  verriickte  Mufikant  und  das  kleine  Madchen 448 

*D  r  e  s  d  e  n  e  r,  Fritz:  Mufikal.  Kuriofitatenkabinett 176 

*D  ii  r  a  u  e  r,  Leni:  Capriccio  um  E.  T.  A.  Hoffmann 133 

Dufterbehn,  Heinrich:  Ein  Beitrag  zur  Entftehung  der  FAE-Freundfchafts-Sonate  .     .  284 

E  h  1  e  r  s,  Paul:    Abt  Schachleiter  75   Jahre  alt 9 

Feller  er,  K.  G.:  Praktifche  MufikwifTenfchaft 27 

*Franke-Bielau,  Heinr.:  Mozarts  Himmelsurlaub 170 

F  r  6  h  1  i  ch,  Willy:  Hermann  Reutter 657 

G  6  1 1  e  r  i  ch,  Gifela:  Meine  Studien  bei  Franz  Lifzt 662 

G  r  a  e  n  e  r,  Paul:  Ziel,  Abfichten  und  Arbeit  des   Berufsftandes    der    deutfchen   Kompo- 

niften  (Anfprache  auf  Schlofi  Burg) 702 

Guttler,  Hermann:  Mufik  und  Wiirfelfpiel 190 

Haffe,  Karl:  Neue  mufiktheoretifche  Lehrbiicher  III 36 

"Heifer,  Kurt:  Unordnung  im  Welttheater 171 

Hinkel,  Hans:  Anfprache  auf  der  Reichstagung  des  Berufsftandes  der  deutfchen  Kom- 

poniften  (Schlofi  Burg) 699 

Hoffmann,  E.:  Der  Prafident  der  Reichsmufikkammer  in  Flensburg 316 

Junk,  Victor:  Wiener  Mufik 58,  204,  313,  462,  575,  715 

—  —  Zur   Urfaffung  von  Bruckners   fiinfter  Symphonie 545 

Klofe,  Friedrich:  Jof.  V.  von   Scheffel  zum   50.  Todestag 421 

K  ii  h  1,  Heinz:  Der  Prafident  der  Reichsmufikkammer  in  Danzig 318 

L  a  a  f  f ,  Ernft:  Ernft  Gemot  Klufimann 529 

L  e  i  f  s,  Jon:    Mufikal.  Aphorismen 159 

L  o  r  e  n  z,   Alfred:   Einige   Beobachtungen   im  Gebiete  des  „Zerfingens"  von  Melodien     .  565 

Matthes,  Wilhelm:  Karl  Holler 401 

Mojfifovics,  Roderich  von:  Max  Morold 290 

M  o  r  o  1  d,  Max:  Der  ,,wahre"  Bruckner 5J3 

M  o  f  e  r,  Hans-Joachim:  Zur  Reform  des  mufikwiffenfchaftl.  Studiums 23 

* —  —  Der  heilige  Strom  flielk  weiter 298 

*M  ii  1 1  e  r,  Fritz:  Hochft  peinliche  Befragung  eines  Auch-Mufiklehrers 189 

—  —  Karl  Sohle  zum  75.  Geburtstag 289 

—  —  Aus  Max  Regers  Briefen 549 


IV 

Oberborbeck,  Felix:    Aufbau  des  Mufiklebens  einer  deutfchen  Mittelftadt    ....  16 

P  e  u  ck  e  r,  Karl:  Tonraum  und  Tonbilder 551 

Pf  ohl,  Ferdinand:  Walter  Niemann  und  Hamburg 293 

—  —  Der  unbekannte  Beethoven 4l9 

*Plefi,  Otto:  Leipziger  Bilderbogen 160 

Pottriicher,  F.  M.:  Heinrich  Schiitz  als  Opernkomponift IJ5 

R  a  a  b  e,  Peter:  Volk,  Mufik  und  Volksmufik 274 

Reichstagung  des  Berufsftandes  der  Komponiften  (Schlofi  Burg) 699 

Ruhlmann,  Franz:  Carl  Maria  von  Weber,   ein   Kampfer   fiir   deutfche   Kunft   und 

deutfchen   Geift 410 

S.  H.:  Huldigung 188 

Samper,  Hubert:  Volkskultur 558 

Spreckelfen,   Otto:   Studenten   fingen   furs  Volk 31 

Schachleiter,  Alban:  Die  Schola  Gregoriana 13 

S  ch  w  a  1  b  e,  Gerhard:  Mufik  in  Leipzig 54 

—  —  Johann   Hermann   Schein 286 

Stechow,  Wolfgang:  Kleine  Beitrage  zu  einem  notwendigen  Lexikon 158 

Stege,  Fritz:  Berliner  Mufik 50,  194,  302,  450,   567,  711 

—  —  Eftnifche  Mufikalien 441 

—  —  Berliner    Kunftwochen 709 

Stein,  Fritz:  Denkfchrift  iiber  die  Bedeutung  des  Chorwefens  fiir  die  ftadt.  Mufikkultur  437 

S  t  r  a  d  a  1,  Auguft  f:  Zu  Lifzt's  Kirchenmufik 666 

*Stratthaus,  Marianne:   Die  „Ilias"  des  Weimarer  Mufiklebens 178 

*Till:   Die   Geifterfitzung 153 

Tonkiinftlerverfammlung,   67.  Deutfche  (Weimar) 672 

Trautwein,  Friedrich:  Wefen  und  Ziele  der  Elektromufik 694 

U.,  R.:  Leopold  Reichweins,  des  Nationalfozialiflen,  Auftreten  in  Wien  verboten!     .     .  281 

U  n  g  e  r,  Hermann:  Mufik  in  Koln 52,   198,  307,  453,  568,  714 

—  —  Bericht  iiber  die  Reichstagung  des  Berufsftandes  der  deutfchen  Komponiften  (Schlofi 
Burg)    •     •     • • 703 

U  n  g  e  r,  Max:  Ein  unbekannter  Brief  L.  van  Beethovens 414 

Valentin,  Erich:  „Il  Maestro  di  Musica".    Gedenkwort  fiir  G.  B.  Pergolefi  ....  288 

—  —  Clara  Schumann 547 

"Wagner,  Emil:  Miinchner  Bilderbogen 138 

Wagner,   Hans-Georg:     Die   Kurt  Thomas-Kantorei  im  Baltikum 40 

W  o  1  z  o  g  e  n,  Hans  Freiherr  von:  Das  „politifche"  Bayreuth 283 

^Wutzky,  Anna  Charlotte:  Der  Wolfgang,  das  Basle  und  ein  Menuett 129 

*Zentner,  Wilhelm:  Der  Herr  Generalmufikdirektor   traumt 172 

—  —  Ermanno  Wolf-Ferrari 265 

Zimmerman  n,  Reinhold:  Der  Prafident  der  Reichsmufikkammer  in  Aachen      .     .     .  315 

—  —  Gefahren 424 

—  —  Hitlerjugend   und    Mufik 434 


II.  Kreuz  und  Quer 

Abendroth,  Walther:  Ein  Beifpiel  deutfchen  Kritikertums.  Paul  Zfchorlich  zum 

60.  Geburtstag 589 

B  a  ck  h  a  u  s,  Geo  Alb.,  Konzertdirektion  in  Berlin 594 

*B  a  r  e  f  e  1,  Alfred:  Grabrede  auf  den  Bohemien 478 

Betzinger,  W.:  Liicken  in  der  Vorbildung  zum  ftaatl.  gepriiften  Mufiklehrer     ...  77 

Bohl,  Hermann:  Zur  derzeitigen  Lage  der  Privatmufiklehrerfchaft  . 334 


V 

B  r  a  ch  t  e  1,  Karl:  Kamillo  Horn 220 

B  r  u  ck  n  e  r  Anton  in  der  Walhalla 724 

B  u  1 1  n  e  r,  Horfl:  Hans  Stieber  50  Jahre 332 

—  —  Die  Linzer  Faflung  von  Bruckners  Erfter  Sinfonie 471 

—  —  Hermann  Grabner  50  Jahre 591 

Delhaes,  Wolf:  Wilhelm  Middelfchulte,  ein  deutfdier  Meifter  der  Orgel  in  Amerika     .  338 

E  h  1  e  r  s,  Paul:   Franz   Adam,   der  Fiinfzigjahrige 222 

Frank,  Gerhard:    Mufik-Anekdoten 479 

Fuhrmann,  Heinz:  Was  iff  mit  Friedrich  Klofe? 224 

Furtwangler,    Wilhelm:    Aufierungen   liber  die  Weltgeltung  deutfcher  Mufik    .     .     .  337 

G  6  h  1  e  r,  Georg:  Gedachtnis  an  Martin  Kirfchftein  t 329 

Grunsky,  Alfred:   Abt   Schachleiter  Ehrendoktor  der  Miinchner  Univerfitat     .     .     .     .  217 
H  a  p  k  e,  Walter:    Das   NS-Reichs-Symphonie-Orchefter  auf  der  erften  Norddeutfchland- 

fahrt 725 

Haffe,  Karl:   Berichtigungen 225 

Hindemith,  Paul:  Gedanken  zu  feinem  Auftrag  der  Schaffung  einer  Trauermufik  fur 

den  englifchen  KSnig  Georg  V 337 

Hitler- Tugend  und  Mufik.    Eine  Berichtigung 595 

Junk,  Victor:    Richard  Mayr  f 72 

Kallenberg,  Siegfried:  Eine  neue  deutfche  Nationalhymne 591 

Kratzi,  Johannes:  Ernft  Wendel  60  Jahre 332 

L.  v.  M.  A.:  Mufikhoren   durch  Luftfeuchtigkeit  beeinflufit 479 

L  6  b  m  a  n  n,   Hugo:   Mufikgenie  und  Wirtfchaftsnot 475 

Mayer,   Hermann  L.:    Heroifches   Lebensgefuhl  in  der  Mufik $92 

Mojfifovics,   Roderich  von:    Chriftian   Sinding 217 

M  ii  1 1  e  r,  Fritz:    Die  MatthauspafTion  ohne  Cembalo? 82 

N  o  r  k  u  s,  A.:  Wegbereiter  deutfcher  Mufik  in  den  Verein.  Staaten  (Theoder  Thomas)  .  333 

R  a  a  b  e,  Peter:    Hermann  Bifchoff  t 33° 

R  e  g  e  r,  Max:  Totenmaske 591 

R  e  h  e,  Herbert:  Zur  Schaufpielmufik 336 

Reich,  Willi:   Ein  Wiener  Vorlaufer  des  Duplexklaviers 81 

Schachleiter,    Abt,    Ehrendoktor    der    Miinchener  Univerfitat 217 

Schumann,  Robert:  Forderungen  an  die  Mufikwelt 76 

S  t. :  Mannheimer  Theatermufeum 727 

S  t  e  g  e,   Fritz:   Warum   „Mufikkritik  in   Bildern"? 333 

—  —  Die  Volksliedausftellung  der  Preufiifchen  Staatsbibliothek 727 

—  —  Jorg  Mager  in  Berlin 728 

Der  „Mufikdilettant"  R.  C.  Mufchler? 728 

Stephani,  Hermann:  Eroffnungsanfprache  der  Felix  Draefeke-Feierwoche  in  Dresden  .  74 

Unger,  Max:  Beethoven  und  E.  T.  A.  Hoffmann 473 

Unger,  Stephan:  Rud.  von  Prochazka  f 588 

Warnung! 729 

W  a  t  z  1  i  ck,  Hans:  Der  Tanzer.   Eine  Ballade 479 

Wiirz,  Anton:  Begegnung  mit  Ermanno  Wolf-Ferrari 221 

Wutzky,  Anna  Charl.:  Georg  Rich.  Krufe  80  Jahre  alt 73,  220 

—  —  Georg  Vollerthun -Abend  im  Berliner  Lefling-Mufeum 226 

Zen  trier,   Wilhelm:   Ein  Meifterf  anger-  Jubilaum:  Alfred  Bauberger  —  70  Jahre  .     .     .  331 

—  —  Ein  Mufikfilm,  zu  dem  man  ja  fagen  kann 593 

—  —  Hermine  Bofetti  f 721 

—  —  Ein  Vortrag  Hans  Pfitzners 724 

ZFM  im   Mufikfeminar 79 

Zimmerman  n,  Reinhold:  Hitlerjugend  und  Mufik 722 


VI 

III.  Opcrn-Urauffiihrungen 

Atterberg,  Kurt:  „Hervarts  Heimkehr"  (Chemnitz) 60 1 

Briiggemann,  Kurt:    „De  Fifcher  un  fyne  Fru"    (Berlin) jo6 

E  ck  1  e  b  e,   Alexander:   „Genoveva"  (Berlin) 305 

Flick-Steger,  Charles:   „Leon  und  Edrita"  (Krefeld) 341 

Heger,  Robert:   „Der  verlorene  Sohn"  (Dresden) 602 

Henrich,  Hermann:    ..Beatrice"   (Karlsruhe) 342 

H  i  1 1  e  r,  Johann  Adam:   „Lottchen  am  Hofe"  (Darmftadt) 602 

Hbfer,   Franz:   „Prinzeffin   Schneewittchen"   (Miinchen)  [Ballett] 237 

Hub  ay,  Jeno:  „Anna  Karenina"  (Wien) 462 

I  bert,  Jacques:  „Der  Konig  von  Yvetot"  (Dufleldorf) 488 

Kormann,   Hanns   Ludwig:   „Der  Dreifpitz"  (Altenburg) 343 

Kiinneke,  Eduard:   „Die   grofie  Siinderin"   (Berlin) i94 

K  u  ft  e  r  e  r,  Arthur:  „Diener  zweier  Herren"  (Mannheim) 489 

L  e  e  n  e  n,  Ernft:  „George  Sand"  (Erfurt)  [Operettel 739 

Mattaufch,   H.   A.:   „Rembrandt   in   Ufelfingen"  (Liegnitz) 489 

Mufforgfky  :   „Boris  Godunow"   (Urf aflung,  Hamburg) 343 

Peters,   Max:   „Der   Sohn   der   Sonne"   (Hannover)       603 

Salmhofer,  Franz:  „Dame  im  Traum"  (Wien) 206 

Steinbrecher,  Alexander:  „Der  liebe  Auguftin"  (Wien) 577 

S  t  i  e  b  e  r,  Hans:  „Der  Eulenfpiegel"  (Leipzig) 201 

Wagner,  Siegfried:  „Sternengebot"  (Koln) 45 j 

Wilckens,  Friedrich  -  Alice  Zickler:  „Die  Weibermiihle"  (Darmftadt)  [Ballett]    .     .     .  739 

Wolf,  Bodo:  „Ilona"   (Meiningen) 604 

Wolf-Ferrari,  Ermanno:   ,,Der   Campiello"  (Mailand) 344 


Inland: 

Aachen:   315,   346 

Altenburg:    347,    490,    741 

Annaberg:   741 

Ansbach:   606 

Baden-Baden:    347 

Bamberg:   607 

Barmen-Elberfeld :    92,    348 

Bayreuth:   92,   742 

Berlin,    $0,   194,   302,  450,   491, 

567.  7°%  7" 
Bernburg:   607,   608 
Beuthen   O./S.:    743 
Bochum:   349 
Bonn:  609 
Braunfchweig:   609 
Bremen:   231,   491,  492 
Breslau:   93,  492,   610,   743 
Caftrop-Rauxel :   94 
Chemnitz:   351 
Coburg:   232,   611 
Danzig:  318 
Darmftadt:  352 
Deffau:  611 
Dresden:    91,    346,    490,   605, 

740 


IV.  Konzert  und  Oper 

Diiffeldorf:   493 

Eifenach:    612 

Erfurt:   613 

Erlangen:   3 $2,   744 

Effen:   493,   613 

Flens.burg:   316,   614 

Frankfurt    a/M.:    9$,    232,    353, 

494,   615,   745 
Freiberg/Sa.:    353 
Freiburg   i.   B.:   233 
Furth:    746 

Gelfenkirchen:    95,   616 
Gera:   354 
Gofinitz/Thiir. :    96 
Greiz:    355 

Halle:    234,    356,   747 
Hamburg:   234,    356,    494,    617, 

747 
Hannover:  495 
Heilbronn:   618 
Hildesheim:   97,    235,   749 
Jena:    354 
Karlsruhe:    ^j,    231,    236,    346, 

490,   606,   618 
Kaffel:    357.   749 
Kiel:  7J0 


Koblenz:   98 

Koln:    52,    198,    307,   453,    $68, 

7'4 
Krefeld:    496 
Leipzig:   54,   91,   100,   201,   230, 

537.  3°8,   346,   358,   456,  490, 

57°.  6l9.  739.   75° 
Liegnitz:  620 

Lubeck:  102,  359,  497,  621,  750 
Magdeburg:   497 
Mannheim:    360 
Meifien:   622 
Miinchen:    102,    237,    361,    498, 

75i 
Miinfter:   361 
Naumburg:   752 
Neuftrelitz:   753 
Niirnberg:   104,   362,  622 
Osnabriick:  623 
Plauen:    362 
Regensburg:    625 
Roftock:   753 
Roth  b.   Niirnberg:    105 
Rudolftadt:   363,  75 j 
Saarbriicken:   627 
Schwerin:   75  y 


VII 


Stuttgart:   105 
Ulm  a.  D.:   500 
Waldenburg/Scht.:    364 
Weinheim:   628 
Wiesbaden:    364,    756 
Wiirzburg:    366 


Zeitz:   366,  757 
Zwickau:   629 
A  u  s  1  a  n  d  : 

Buenos  Aires:   349 
Hermannftadt:    92,    231,    606, 
740 


Linz  a.  D.:   358 
Paris:    624 
Tokyo:    364 

Wien:    58,    204,    313,   462,    57$, 
715 


V.  Mufikfefte  und  Tagungen 


Bachkonzerte  Barcelona:  732 

Badiverein,   Heidelberg,    50-Jahr-Feier:    85 

Berliner  '  Kunftwochen :   709 

Chorkreistagung   Aachen:    596 

Draefeke,  Felix,   Feierwoche  in  Dresden:  74,   84 

Eifenacher  Mufikverein,  Hundertjahrfeier:  J97 

Evangelifche  Kirchenmufik,   Baden:   487 

Evang.   Kirchenmufiker,   Landesverband   Rheinland- 

Weftfalen:  230 
Hollandifches   Mufikfeft,   Wiesbaden:   737 
Internationales    Mufikfeft,    Baden-Baden:    560 
Internationales  Mufikfeft,  Barcelona:  730 
Internationales  Mufikfeft,  Stockholm:  484 
KSlner   Mufikhochfchule,   Jubilaum:    86 
Kulturwoche  KSln-Aachen:   229 
Mozartfeft,  Flensburg:  483 
NS-Kulturgemeinde  Gera:  227 


Oberfchlefifche   Tondichtertagung   in   Neifie:   90 
Parfifal  in  Hamburg:  $98 
Pfalzifch-Saarlandifche   Mufiktage:    340 
Pfitzner-Feier  in  Deffau:  227 
Reger-Gedachtniswochen,   Miinchen:  736 
Reichsmufikkammertagung,  Darmftadt:   596 
Reichstagung    des    Berufsftandes    der   Komponiften, 

Schlofi  Burg:  699 
Reichstheaterfeftwoche,  Miinchen:  734 
Richter,  Paul,  Feier  in  Kronftadt:   89 
Sangerbundestag,  Hamburg:  732 
Schlefifche  Gaukulturwoche,  Breslau:  482 
Stadtifche  Singfchule  Miinchen,  Schlufifingen   35/36: 

599 

Thomas-Kantorei  im  Baltikum:  40 

Weimarer  Mufikftudenten  (2.  Thiiringenfahrt) :  600 


VI.  Rundfunk-Kritik 


Berlin:   500,  630,  758 

Frankfurt:  239,  367,  501,  631,  75^ 

Hamburg:    106,   240,    368,    503,   632,    760 


Leipzig:  240,   369,   504,  633,  761 
Miinchen:   107,  241,  369,   504,  633,  762 
Stuttgart:  239,  367,  501,  631,  759 


VII.  Neuerfcheinungen 

63,    210,    32I,    466,    580,    718 


VIII.  Befprechungen 


Biichi 


Altmann-Tottmann:    Fiihrer    durch    die    Violin- 

Literatur:  213 
Auer,  Max:  Anton  Bruckner:  582 
Bohe,   Walter:   R.   Wagner   im  Spiegel   der 

Wiener  Preffe:   585 
Deutfche   Sangerbund-Jahrbuch,    Das:    213 
Deutfche   Volkslieder  mit   ihren   Melodien    (hrsg. 

v.   Deutfchen   Volksliedarchiv:   214 
Dupont,   Wilhelm:   Gefchichte   der  mufikal. 

Temperatur:   324 
Geiringer,  Karl:  Johannes  Brahms:  581 
Haas,  Robert:  W.  A.  Mozart:   324 
—  Anton  Bruckner:   583 


Handel,   Gg.    Friedr.:    The   letters   and    Writings 

(hrsg.  von  E.  H.  Miiller):  66 
Heermann,  Hugo:  „Meine  Lebenserinnerungen"  :  212 
Herwig,  F.  A.:  Die  Welt  im  Fortfchritt:  213 
Kohlfchmidt,    Werner:    Das    deutfche    Soldatenlied: 

719 
Lertes,  Peter:  Elektr.  Mufik:   324 
Maler,  Wilhelm:  Beitrag  zur  Harmonielehre:   64 
Mofer,  Hans  Joachim:  Tonende  Volksalter- 

tiimer:  467 
Miiller,  Karl  Hermann:  Wachet  auf!:  64 
Pepping,  Ernft:  Stilwende  der  Mufik:  36 
Polack,  Hans:  Richard  Wetz:  322 
Raupp,  Wilhelm:  Max  von  Schillings:  467 


VIII 


Refchke,   Johannes:   Studie   z.   Gefdiidite   der 

brandenburg-preufiifchen    Heeresmufik:    $84 
Riihlmann,  Franz:  Ridi.   Wagners  theatral. 

Sendung:   211 
Sevcik-Schulz:  Studien   im   Daumenauffatz  fur 

Violincello:   213 
Sohner,  Leo:  Die  Mufik  a.   d.   Miinchener  Frauen- 

kirche  in   Vergangenheit  und   Gegenwart:   65 
Schemann,   Ludw.:   Hans   v.   Biilow   im   Lichte   der 

Wahrheit:  321 
Schtinemann,  Gg. :  Fiihrer  durch  die  deutfche  Chor- 

literatur   1935:   213 
Schumann,  Otto:  Mayers  Opernbuch:  324 
Stabenow,  Karl:  Joh.  Seb.  Bachs  Sohn:  66 
Stege,  Fritz:  Bilder  aus   der  deutfchen  Mufik- 

kritik:  469 
Tottmann-Altmann:    „Fiihrer   durch    die   Violinlite- 

ratur":  213 
Zurlinden,  Hans:  Wolfgang  Graefer:   586 


M  u  f  i  k  a  1  i  e  n  : 

Ambrofius,  Hermann:  3   Praludien  und  Fugen  fiir 

Flote  und  2  Violinen:  216 
Aav,   E:   Lieder  und  Arien:   442 
Aavik,  Juhan:  Lieder  und  Klavierwerke :  442 
Bach,  Phil.   Eman.:   Sonate    A-dur   fiir   Klavier 

(hrsg.  v.  Alfr.  Barefel):  470 
Barefel,  Alfred:  Romantifche  Klaviertechnik:  67 
Bartuzat,  Carl:  Friedrich  der  Grofie:  Ausgewahlte 

Sonaten  fiir  Flote  und  Klavier:  68 
Blumer,  Theodor:  Silhuetten  fiir  Streichorchefter 

op.  74:  326 
Bortkiewicz,   S.   E.:   Im   SA-Takt  fiir   Violine  und 

Klavier,  op.  48  Nr.  2:  326 
Brandt,  Dore:  Allerlei  Volkstanze  fiir  Klavier:  214 
Breithaupt,   Rud.   Maria:    Kadenzen    zu    den    Kla- 

vierkonzerten  d-moll  und  c-moll  v.  W.  A. 

Mozart:  67 
Bruckner,  Anton:   Samtliche  Werke   (Kritifche  Ge- 

famtausgabe)   von    Rob.    Haas   u.   A.   Orel:   69 
Buchal,   Hermann:   Fiinf   Lieder   fiir   eine   hohe 

Singftimme  mit  Klavier:  69 

—  Zwei  Minnelieder  op.   j8:  721 
Burghardt,  H.  G.:  Lieder  op.  2j:  328 
Buxtehude,   Dietrich:   In   dulci   jubilo.   Weihnachts- 

mufik  fiir  3ftim.  Chor  u.  2  Viol.:  215 

—  Magnificat  anima  mea  fur  sftimm.  Chor:  215 

—  Alles,   was    ihr   tut    mit   Worten   oder    Werken 
(Kantate   f.  Bafi   u.   Sopranfolo   u.   4ft.   Chor): 

"5 
Courvoifier,  Walter:  Langfamer  Satz  f.  Streich- 
quartett:   327 

—  Lieder  auf  alte  deutfche   Gedichte   op.  29:   328 
Diftler,  Hugo:  Der  Jahrkreis,  Sammlung  von  Chor- 

mufiken  op.   5:   327 
Eller,  Heino:   Klavier-   und   Violinftiicke :  443 
Fehrs,   A.  E.:   Modulation  iiber  ein  Beethoven- 

Motiv  aus  op.   13   f.  Klav.:  720 


Friedrich   der  Grofie:  Ausgew.  Sonaten  f.   Flote  u. 

Klavier   2  Bd.   (bearb.  von  C.   Bartuzat):   68 
Geiftliches   Liederbuch   fiir  drei   Stimmen:    327 
Giesbert,   F.  I.:  Spielbuch  f.  zwei  Sopranblock- 

floten  470 
Grabner,  Hermann:  Vier  Volkschore  f.  gem. 

Stimmen  op.    3$:   721 

—  Fackeltrager:   721 

Haas,  Rob.:  Anton  Bruckners  famtliche  Werke:  69 
Haefelin,   Max:   3   Intermezzi  f.  Klavier:    325 
Handel,  Gg.  Fr.:  Figli  del  mesto  cor.  Solokantate 
fiir   Alt   (iiberf.   u.   bearb.   v.   H.   Roth):   6<) 

—  Trio-Sonate    fiir    Oboe    (hrsg.    v.    W.    Hinnen- 
thal):  470 

HafTe,   Joh.  Adolph:  Konzert  h-moll  fiir  Flote   u. 

Klavier:   216 
Haydn,  Jofeph:  Sechs  leichte  Divertimenti  f.  Klav. 

(hrsg.  von  C.  A.  Martienflen):  469 
Herrmann,  Kurt:  Lehrmeifter  und   Schiiler  J.   S. 

Bachs  (2  Bande):   325 
HSffer,   Paul:   Abendmufik   fiir    Streichinftrumente: 

Jochum,   Otto:    „Der  Schuchterne"   op.  46   f.   gem. 

Chor:  215 
Jiirgenfon,   J.:  Lied:   443 
Kand,  H.:  Violinftiick:  443 
Kapp,   A.:  Orgelvorfpiele:   443 
Karafin,  A.:  Legende  u.  a.:  443 
Karg-Elert,    Siegfr.:    3    Kadenzen   zu   Mozarts 

Flbtenkonzert  D-dur:  216 
Knab,    Armin:   Drei   Marienlegenden    f.    Gef.:    $87 
Lang,  Hans:  „Licht  mufi  wieder  werden", 

f.  4 — 6ft.  Chor:   721 
Lembas,  Artur:  Eftnifche  Klavierf antafie :  443 
Lurmann,  Ludwig:  Drei  deutfche  Chore 

op.   10:  720 
Marquart,    Curt:    Das  Puppentheater    (tanz.  Suite 

f.  Klavier  op.  19):    66 
Martienflen,  C.  A.:  Sechs  leichte  Divertimenti  fur 

Klav.  von  Haydn:  469 
Medau,   Heinrich:   Bewegungsmufik:   215 
Miiller,   Kurt:   Zwei   Sonatinen  fiir   2  Geigen:   326 
Miiller-Ziirich,  Paul:    „Ich   wollt,   dafi   ich   daheime 

ware",  gem.  Chor  a  cappella:   215 
Miiller,  Sigfr.  Walther:  2.  Sinfonie  op.  48   f. 

Orchefter;   Weihnachtspaftorale   op.   47a:  68 
Miche,  Paul:  Dorfftimmung.  Fiir  Viol.  op.  21:  326 
Nagler,   Franziskus:    „Aus   Nacht  zum   Licht" 

op.  128  Kantate  f.  gem.  Chor  m.  Orchefter:  21  j 
Nerep,   V.:   Lied  „Muifte":   443 
Orel,  Alfred:  Anton  Bruckners  famtliche  Werke:  69 
Pats,  Riho:   Lieder:  442 
Paulfen,  Helmut:  Landl.  Tanze  f.   Streichorchefter 

(Part.):  720 
Pfitzner,    Hans:    „Der    Weckruf"    f.    gr.    Orchefter 

und   Mannerchor:   327 
Quantz,    Joh.    Joachim:    Trio-Sonate    f.    Flote 

und  Viol.:  720 
Rechnitzer-Moller,   Henning:    Venezianifche   Suite 

f.  Klav.  op.  44b:  67 


IX 


Rofelius,  Ludwig:  Drei  heitere  Lieder  op.   14:  328 

—  Marienlied  f.  hohe  Stimme  op.  13.    Variationen: 

587 
Rofza,  Miklas:  Thema  u.  Variationen  op.  13:    587 

Roth,   Hermann:    Fugli    del   mesto   cor   von   G.   F. 

Handel:  470 
Rowley,  Alec:  Friihlings-Idyllen  f.  Klav.:  720 
Saalfeld,  Ralf  von:  Geiftliches  Liederbuch  fur  drei 

Stimmen:  327 
Saar,  Mart.:  Lieder:  441 

Sammartini,  P.:   12   Sonaten   f.   2   Blockfloten:   470 
Siegert,    Ewald   H.:    Schlichte   Liedlein   und    „Fiinf 

Kinderlieder" :   328 
Simon,    Hermann:    Das    rubinrote    Lied    und    and. 

Weifen:   587 

—  Jubilate.    Geiftl.  Chorwerk:   587 
Sonntag,  Eugen:  Maientanze  f.  Orchefter:  68 
Schmid,   Heinr.  K.:   Serenade   f.   Flote:   470 
Schoeck,  Othmar:  Kantate  op.  49  f.  kleinen 

•  Chor:   327 


Schungeler,  Heinz:  Der  neue  Weg.  Etiidenfchule  i. 

Klavier   (3    Hefte):    586 
Schweizer    Volkslieder    (hrsg.    v.    Alfred    Stern    u. 

H.  Leeb):   587 
Stolzenberg,   Georg:  Drei  Lieder:   328 
Sudas,  P.:  Ave  Maria  fur  Orgel:  443 
Trapp,   Max:  Streichquartett  op.   22:   216 
Trunk,    Richard:    Heitere    Lieder    f.    1    Singft.    m. 

Klavier  op.  63:  68 
—  7  Eichendorff-Lieder  f.   1   Singft.   m.   Klavier 

op.  45:  216 
Vedro,   A.:   Eftnifche   Rhapfodie:   442 
Vettik,  J.:  Lieder:  443 

Volkmann,  J.  P.:  Zwei  Lieder  op.  14:    328 
Wachsmuth,  W.:  Elegie  fur  Violine  u.  Klavier:  326 
Walther,    Kurt:    3    Kadenzen    zu    Mozarts    Floten- 

konzert  G-dur:   216 
Wartifch,  Otto:  Rondo  f.  gr.  Orchefter:   587 
Wunfch,    Hermann:    Fed    auf    Monbijou    (fur    Or- 
chefter):  587 


IX.  Notizen 


Amtliche   Verfiigungen:    108,    239,    242,    370,    505, 

634.  763 
Aus    neuerfchienenen    Biichern   bezw.    Zeitfchriften: 

2,  122,  258,  394,  522,  650 
Buhne:   112,  249,  379,   512,  640,  767 
Der  fchaffende  Kunftler:   118,  253,   386,   518,  644, 

772 
Deutfche  Mufik   im  Ausland:    120,   256,   392,    520, 

648,  776 
Ehrungen:  5,  122,  260,  396,  522,  650 
Gefellfchaften    und    Vereine:    108,    244,    374,    507, 

636,  764 
Hochfchulen,  Konfervatorien  und  Unterrichtswefen: 

i°9.   *45>   37J»   S°8,   636,   765 


Kirehe  und  Schule:  no,  246,  377,  509,  637,  765 
Konzertpodium:   112,  249,  380,   512,  642,  768 
Mufik  im  Film:  392,  648,  776 

Mufik  im  Rundfunk:   118,  254,  390,   518,  646,  yy6 
Mufikfefte  und  Feftfpiele:  108,  243,  372,   $06,  635, 

763 
Neuerfcheinungen:  63,  210,  321,  466,  580,  718 
Perfonliches:   no,  247,  377,  510,  638,  j66 
Preisausfchreiben:  6,   123,  260,  396,  523,  650 
Urauf  fiihrungen :  83,  226,   339,  480,  59$,  729 
Verlagsnachrichten :  6,  124,  262,  397,  524,  654 
Verfchiedenes:  118,  252,  388,  518,  646,  772 
Zeitfchriftenfchau:   6,    124,   262,    397,    525,   6j6 


X.  Bilder*) 


Adam,  Franz:  216 
Armbruft,  Walter:   672 

Atterberg,   Kurt:   „Hervarts  Heimkehr"   (zwei  Bil- 
der zur  Urauf fuhrung) :  600 
Borck,  Edm.  von:  672 
Brendel,  Franz:  664 
Bresgen,  Cefar:  672 
Bruckner-Medaille  der  IBG:  544 
Biichtger,  Fritz:  672 
Cornelius,  Peter:  672 
Diftler,  Hugo:  672 
Fortner,  Wolfgang:  672 
Freyfe,  Conrad:  672 
Gebhard,   Hans :    672 


Gebhard,  Ludwig:  672 

Gebhard,  Max:  672 

Genzmer,  Harald:  672 

Gerftberger,  Karl:  672 

Gollerich,  Gifela:  665   (662) 

Grofi,  Paul:  672 

Heger,  Robert:  601 

—  „Der  verlorene  Sohn"   (2  Bilder  zur  Urauffuh- 

rung):  601 
Herrmann,  Hugo:  672 
Holler,  Karl:  401,   672 
Hoff,  I.  Fr.:  672 
Humpert,  Hans:  672 
Klufimann,  Ernft  Gemot:   529  (529) 


*)   Die   eingeklammerten    Seitenzahlen   beziehen  fich  auf  den  jeweils  zugehorigen   Text. 


X 


Knorr,  Ernft  Lothar  von:  672 

Lifzt,  Franz:  664  (662) 

Ludwigftein,  Lagerleben  auf  der  Jugendburg:   57 

Marx,  Karl:  672 

Mauersberger,   Erhard:    672 

Millenkovich-Morold,   Max   von:  289   (290) 

Mozart,  W.   A.:   „Don  Giovanni"    (1   BUhnenbild): 

720 
Mufikfeft,     internat.     zeitgenoff.     in     Baden-Baden 

(5   Bilder):  560,   561 
Nobbe,  Ernft:  672 
Oberborbeck,  Felix:  672 
Pergolefi,  G.  B.:  281  (288) 
Peters,  Karl:  „Sohn  der  Sonne"   (3  Bilder  zur  Ur- 

auffiihrung):  601 
Petfch,  Hans:  672 

Plefi,    Otto:    Leipziger    Bilderbogen    (Zeichn.):  .  160 
Pommern-Singfahrt    von    70    Lehrerftudenten    der 

Hochfchule  in  Lauenburg:  25   (31) 
Przechowfki,  Johannes:   672 
Raabe,  Felix:  672 
Raabe,  Peter:  664  (672) 
Reger,   Max:  Totenmaske:    545 

—  Nach  einer  Zeichnung  von  Nolken:  672 
Reichstagung    der    Komponiften    auf    Schlofi    Burg 

(zwei  Bilder):  704 
Reichwein,    Leopold:     In     feinem     letzten     Wiener 

Konzert:  280  (281) 
Reutter,   Hermann:   657   (657) 
Saal,  Hermann:  672 
Simon,  Hermann:  672 
Sohle,  Karl:   288   (289) 
Schaehleiter,  Albanus:  9  (9) 

—  Haus  Gottdank  in   Feilnbach:  24   (9) 

—  Geburtstagsfeier  bei:  217 


Schafer,  Karl:   672 

Schroeder,   Hermann:  672 

Schubert,   Heinz:   672 

Schumann,  Clara:  552 

Schwafimann,   Ernft:    672 

Stein,  Max  Martin:  672 

Stratthaus,     Marianne:    Die    „Ilias"    des   Weimarer 

Mufiklebens:  178 
Thieme,  Karl:   672 
Thomas-Kantorei,    Kurt:   Baltikumfahrt    der    .    .    . 

_  40   (4°) 
Thiiringenfahrt   der  Weimarer  Mufikftudenten 

(fechs  Bilder):  600 
TielTen,  Heinz:  672 

Trautonium,  Das,  einftimmig  und  dreiftimmig:  704 
Uldall,  Hans:  672 
Unger,  Max:   Schlofi   Gneixendorf  (Pinfelzeichnung): 

417  (419) 
Vogt,  Hans:  672 
Volkmann,  Rudolf:  672 
Wagner,    Emil:    Munchner    Bilderbogen    (Zeichnun- 

gen):    138 
Walleck,   Oskar:  736 
Weber,  Carl  Maria  von:  416  (410) 
Weber,  Ludwig:  672 
Wedig,  Hans:  672 
Wildermann,  Hans:  Der  Wolfgang  und  das  Basle: 

129 
—  Anton  Bruckner-Medaille  der   IBG.:    544 
Wolf-Ferrari,    Ermanno:    265 
Wolfurt,   Kurt  von:  672 
Zickler,     Alice:    „Die   Weibermuhle"     (fechs  Bilder 

zur  Urauff iihrung) :  720 
Zfchorlich,   Paul:    553 


XL  Mufikbeikgen 


Holler,  Karl:  Drei  Stiicke  aus  op.   2:  Heft  IV 
Klufimann,   Ernft  Gemot:   „Oftern"   und   „Damme- 

rung   fenkte    fich    von   obcn",    zwei   Lieder    fur 

dreiftimmigen  Chor:   Heft  V 


Walzer,  aus  dem  man  foviel  Walzer  man  will  mit 

Wiirfeln  komponieren  kann:  Heft  II 
Winter,   Paul:   Olympiafanfaren    1936:   Heft   IV 


XII.  Mufikalifdie  Preisratfel 


Binding,  E.:  Auflofung  aus  Heft  X/35:   207 
Borgnis,    Eva:    Bayreuth-Preisratfel:    320 
Hein-Ritter,   Gret:   Mufikal.   Silben-   und   Verfteck- 

ratfel:  465 
Konig,  Walter:  Mufikal.  Silben-Preisratfel:   578 
Miehler,  Otto:  Auflofung  aus  Heft  IX/35:  61 
Miiller,   Fritz:   Fafchings-Preisratfel:   206 


Miiller,  Fritz:  Auflofung  aus  Heft   II/36:  717 
Sykora,     Jofef:     Heiteres     mufikal.     Komponiften- 

Preisratfel:  60 
—  Auflofung  aus  Heft  I/36:  J79 
Schroder,   Carl:   Auflofung   aus    Heft   XII/35:   464 
Schubert,  Dora:  Auflofung  aus  Heft  XI/35:   318 
Wamsler,    Bruno:    Mufikal.    Silben-Preisratfel:    718 


ZEITSCHRIFT 
FOR  MUSIK 


MONATSSCHRIFT  FUR  EINE  GEISTIGE 
ERNEUERUNG  DER  DEUTSCHEN  MUSIK 

GEGRUNDET  1834 
VON  ROBERT  SCHUMANN 

HERAUSGEGEBEN  VON  GUSTAV  BOSSE 


103.  JAHRGANG  1936 

2.  HALBJAHR  (JULI  MIT  DEZEMBER) 
GUSTAV   BOSSE   VERL  A  G,  RE  G  E  N  S  BURG 


2/ 
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INHALTSVERZEICHNIS 


i  o  3.  J  a  h  r  g  a  n  g 

2.  Halbjahr  (Juli  mit  Dezember) 
I.  Leitartikel  und  Auffatze. 

(Bcitragc  bclletriftifdien  Inhaltcs  find  mit  *   gekennzeichnct.) 

Auer,  Max:  Dcr  Streit  urn  den  „echten"  Bruckner nyi 

B  a  r  t  e  1  s  ,  Wolfgang  von:   Olympiahymne  von    Richard    Straufi    und    Paul    Winters 

Olympiafanfaren n°0 

Kritik  mal  Drei 1334 

Brandt,  Ernft:  Frz.  A.  von  Weber  als  Leiter  der  Eutiner  Hofkapelle 1452 

Brafch,  Alfred:  Mufik  der  Lebenden   1936/37 1344 

Bruckner,  Anton:   Verfchiedene  Beitrage  zur  Frage  der  Urfaflungen 

ii9i>  1183,  1318,   1177,  1187,  1512 

Biittner,  Horlt:  Mufik  in  Leipzig 836,   11 17,  1213 

Befinnung  und  Bindung  (67.  Tonk.-Verfammlung  des  ADMV) 946 

—  —  Walter  Niemann  zu  feinem  60.  Geburtstag 1205 

Eismann,  Georg:  Martin  Kreifig  zum  80.  Geburtstag 1102 

Eflner,  Walther:  Ober  die  Kunft  Carl  Phil.  Eman.  Bachs 922 

Fuhrmann,  Heinz:   Braunfchweig  —   die  mufikalifche  Hochburg  der  HJ  ....  1484 

Haas,  Robert:  Die  neue  Brucknerbewegung 1183 

Haas,  Wilhelm:  Konzert  fiir  die  Schuljugend 148 1 

Hapke,  Walter:  Hermann  Simon 1289 

Haffe,  Karl:  Max  Reger.  Feftrede  beim  Regerfeft  in  Freiburg  i.  B 819 

Her  re,  Max:   Beethovens  „Oberhofmeifterin":  Nanette  Streicher,  geb.   Stein     .     .  1079 

Hogner,  Friedrich:  Ungeniitzte  Zeugnifle  der  Meifter 936 

Hufchke,  Konrad:  Max  Klinger  und  die  Mufik  I  und  II 1075 

—  —  Max  Klinger  und  die  Mufik  III 1465 

Jo  chum,  Otto:  Die  Singfchule  in  ihrer  Gegenwartsbedeutung 785 

—  —  „Singfchule  und  HJ" 791 

Junk,  Victor:  Wiener  Mufik 841,  959,   1121,   1354,  1494 

—  —  Wiener  Urauffiihrung  verfchollener  Lieder  von  Hugo  Wolf     .......  1343 

Kittel,  Carl:  Bayreuther  Feftfpiel-Plaudereien 1096 

''Klofe,  Amalie:  Meine  Begegnungen  mit  Anton  Bruckner 1200 

\Kroll,  Oskar:  Weber  und  Baermann 1439 

K  r  u  f  e  ,  Gg.  Richard:  Hermann  Goetz 1476 

Lang,  Oskar:  Das  „non  confundar"-Motiv  in  Bruckners  Werk 11 80 

Larfen,  Jens  Peter:  Zu  Prof.  Sandbergers  Haydn-Forfchung 1325 

Lautenbacher,  J.:  Das  Singfchullehrerfeminar  Augsburg 795 

Lemacher,  Heinrich:  Ludw.  Schiedermair  zum  60.  Geburtstag 1461 

Lifzt,   Franz:  Zwei  unbekannte  Briefe.   Mitgeteilt  von  Werner  Thomas      ....  1302 

Lorenz,  Alfred:   Zur  Inftrumentation  von  A.  Bruckners  Symphonien 13 18 

Maecklenburg,  Albert:   C.  M.  von  Webers  Stellung  zur  italienifchen  Mufik     .     .  1445 

M  or  old,  Max:  Anton  Bruckner 1177 

Noch  einiges  zur  Bruckner-Frage 1187 

Miiller,  Fritz:  Friedrich  der  Grofie  und  Johann  Seb.  Bach 931 


IV 

M  ii  n  n  i  ch  ,  Richard:  Fricdrich  der  Grofsc   und   die  Muiik 913 

Ofthoff,  Helmut:  Friedrich  dcr  Grofic  als  Komponift 917 

Otto,  Eberhard:  Fragen  zur  mufikal.  Erziehungsarbcit 1340 

Pohl,  Augufl:  Herm.  Goetz  an  J.  V.  Widmann 1475 

Raabe,  Peter:  Rede  zur  Eroffnung  der  67.  Tonkiinftlcrverfammlung  des  Allgemeincn 

Deutfchen  Mufikvereins  in  Weimar 812 

Beethoven.   Gedachtnisrede,   Berlin    jo.  6.   1936 816 

Franz  Lifzt.  Gedenkrede  zum  125.  Geburtstag 1296 

Carl  Maria  von  "Weber 1433 

Rede  zur  Feier  des  jojahr.  Beftehens  des  Hamburger  Lehrer-Gefangvereins    •     .  1457 

Riihlmann,   Franz:   „Ende  der  Eitz'fchen  Tonwortmethodc"? 806 

Sandbergcr,  Adolf:   Fortfetzung  einer  Haydn -Kontrovcrfe 1104 

Schering,   Arnold:   Zu  Beethovens   Violinfonaten  I  .     .     . 1041 

—  —  Zu  Beethovens  Violinfonaten  II    .     .     .          1307 

Schmidt-Gorg,  Jof.:   Die  Neueinrichtung  des  Bonner  Beethoven-Haufes  .     .     .     .  1085 

Schmitz,  Eugen:  Bayreuther  Biihncnfeftfpiele   1936 1088 

Stege,  Fritz:  Berliner  Mufik 830,   11 11,   1212,   1349,  1488 

Steglich,  Rudolf:  Johann  Joacliim  Quantz 920 

—  —  Cembalo  und  Clavichord  in  der  Gegenwart 934 

Stichtenoth,  Friedrich:  Herm.  Unger  zum  Dank 1208 

Thomas,  Werner:  Franz  Lifzt:  Zwci  unbekanntc  Briefe 1302 

—  —  CM.  von  Weber  als  Mufikpolitiker 1443 

Unger,  Hermann:  Mufik  in  Koln 834,  957,   1116,  1213,   1352,  1492 

Unger,  Max:  Mufikwiflenfchaftl.  Tagung  in  Barcelona       824 

—  —  Goethe-Beethoven   „Neue  Liebe,  neues  Leben" 1049 

Valentin,  Erich:  „Und  ihr  unfterblichen  Briider,  edle  Grauns!" .  927 

—  —  Mufik  erleben  oder  verftehen? 9J4 

—  —  Olympifche   Funkfchau 1098 

—  —  Mufiker  als  Geftalten  der  Dichtung 1209 

—  —  Franz  Lifzt-Gedenkwoche  in  Bayreuth 1470 

—  —  Fiinf  Jahre   Kulturarbeit.    (Zum   Jubilaum  des  NS-Reichsfymphonieorchefters)    .  1479 
Veft,  M.:  Pflegfchaft  „Singfchulen" j<)c, 

:;'Watzlik,  Hans:  Die  Briider  Bruckner 1202 

Weber,  Jofef:  Augsburgs  Stadt.  Chor  (Singfchulchor)  und  feine  Aufgabe     .     .     .     .  801 

—  —  Jubel  um  Augsburgs   Stadtchor  im   Allgau 803 

Wehle,  Gerh.   F.:  Waldemar  v.  Baufinern  zum   Gedachtnis 1347 

Wendl,  Karl:   Eine  unbekannte  Hymne   von   Anton   Bruckner 1196 

Wolters,  Gottfried:  Zwei  neuaufgefundene  Klavier-Walzer  C.  M.  v.  Webers  .     .     .  1438 

Wolzogen,  Hans  von:  Uberwindung  des  ..Theaters" 956 

Wiirz,  Anton:   Eine  Meifterin   des   Cembalo:  Li  Stadelmann  . 944 

"Wutzky,  Anna  Charlotte:  Der  Triumph  des  Oberon 1453 

Zen  t  tier,   Wilbelm:   Miinchens  junge  Kiinftlergeneration  und  die  Pflege  alter  Mufik  938 


II.  Kreuz  und  Quer. 

Altmann,  Wiih.:  Eine  immer  wieder  mi£verftandene  Forderung  Richard  Wagners    .  978 

B.,  A.:  Die  Rettiche 1236 

—  —  Der  Freifchufi 1374 

—  —  Die  Geige  von  der  Pleifknburg J 374 

—  —  Erfolgreiche  Buchwerbung 1 5 1 5 

—  —  Der  Kontrabafi 15 16 

Barthel,  Ernft:  Bemerkungen  zur  Farbe-Ton-Symphonie .     .     :  853 


V 

Betzinger,  Willi:   Die  Orgel  in  der  neuen  Univerfitat  zu  Heidelberg  ...     .     .  1233 

Bofihart,  Rob.:  Etwas  zum  Schlagwort  vom  „pfyclio!ogifierenden"  Wagner  ....  <)j6 

Bruckner,  Anton:  Unbekannter  Brief  B.  an  Otto  Lefimann   ...••••••  1229 

Deetjen,  Werner:   Zu  Mozarts  Tod 979 

—  Ludendorff-Verlag:   Bcrichtigung 1230 

Eismann,  Georg:  Ehrungen  fur  Martin   Kreiiig 1229 

Grunsky,  Karl:   GMD   Prof.   K.   Leonhardt  verlafk   Stuttgart 975 

Hapke,  Walter:  Herm.  Roth's  Uberfetzung  des  „Don  Giovanni"     .     •     •     •    '•     ■     •  123o 

—  . —  Herm.  Roth's  Oberfetzung  des  ,,Don  Giovanni" •     •     ■     •     •     •  J368 

Hogncr,  Friedrich:  Karl  Hoyer  j 97° 

Hues  gen,  Rudolf:  Georg  Schumann  zum  70.  Geburtstage    .           1364 

—  —  Fritz  Volbach  zum  75.  Geburtstage :     .     .  1510 

H,  J.:  Urauffiihrung  einer  Meffe  von  Ditters  von   Dittersdorf 858 

Inftrumeutenbau:   Deutfcher   I.   in  Siidbrafilien 1374 

J  u  n  k  ,  Victor:  Karl  Friedr.  Fifcher  t •1509 

Keldorfer,  Robert:  Streiflicht  zum  Bruckner-Streit 15 12 

Krieger,  Erhard:  Gg.   Vollerthun  zum  60.  Geburtstag 1131 

Krufe,  Gg.   Rich.:   Eine  wiedererweckte  Lortzing-Oper 151 5 

Kiinfllerdank:   Dr.    Goebbels   errichtet   Spende  K 15 10 

Kuznitzky,  Hans:  Zum  letzten  Male:   Beethoven  und  E.  T.  A.  Hoffmann     ...  854 

Laber,   Heinrich:   Vom  Wertungsfingen   nach  Breslau .  1132 

Lifzt,  E.  von:  Gefchichte  eines  Lifzt-Bildes 1366 

Lobmann,  Hugo:   Allgem.  Bemerkungen  iiber  den   Vortrag  Lifztfcher  Gefangswerke  850 

Lor  en  z,  Alfred:  Prof.  Otto  Baenfch  f .  1227 

Luin,  J.  E.:  Pergolefi-Feier  in  Italien 860 

Mayer,  Herm.  L.:  Phil.  Wolfrum 971 

Miiller,  Fritz:  Unterftellung?    Verunglimpfuug?   Gcfchichtswidrigkeit? 1370 

—  —  Die   Silbermann-Orgel  in   der   Dresdner  Frauenkirche  200  Jahre  alt 15 13 

Miinchener   Mufikbiicherei:    Plaudcrei  iiber 1232 

Muffeleck,  Dominik:   ,,Einige  Beobachtungen   auf   dem   Gebietc   des   Zerfingens   von 

Melodien" 856 

Olympiade:    Die  mufikal.  Ausgeftaitung  der  0 859 

Pohl,  Auguft:  Fritz  Steinbach  in  memoriam 974 

—  —  Das  Beethoven-Denkmal  fur  Bonn .1368 

—  —  Hans   Richter 1508 

Reichsmufikkammcr:    Die   gemifchten   Chore  in  der 1132 

Schmitz,  Eugen:  Kreuzkantor  i.  R.    Prof.  Dr.  Otto  Richter  f •  1129 

Schulmufik-Reform:  in  Hamburg 1373 

Stege,  Fritz:  Tonendes  Licht  (Welte-Lichtton-Orgel) 1235 

—  —  Sir  Thomas  Beecham  befucht  die  Welte-Lichtton-Orgel .iji2 

—  —  Mufikinftrumentenausftellung   des  deutfehen   Flandwerks 15 12 

Steglich,   Rudolf:  Nochmals:   Friedrich  der  Grofie  und  Joh.  Sebaftian  Bach  ....  1368 

Unger,  Max:  Zum  letzten  Male:  Beethoven  und  E.  T.  A.  Hoffmann  .     .     .     .     .     .  854 

—  —  Max  Steinitzer  f 969 

—  —  Ein  Wort  fur  Carl  Reineckes  Schaffen 1372 

Valentin,  Erich:  Audi  ein  Wagner- Jubilaum  —  Vor  25  Jahren  erfchien  „Mein  Leben"  ^J7 

—  —  Der  jojahrige  Fritz  Theil 1228 

—  —  Ein  Gluckwunfch  fur  Paul  Lincke 13,66 

—  —  Hans  Georg  Nageli 1507 

Weber-Jahr  36:  Wie  feiern  die  deutfehen  Biihnen  das  W.-J 1229 

Wehle,  Gerh.  F.:  Wilh.  Berger  zum  7$.  Geburtstag 973 

Werner,  Erich:  Walter  Petzet  70  Jahre ....  136J 

Wutzky,  Anna  Charlotte:  Genug  der  Schubert- Verfchandelung .1133 


V] 

Zentner,  Wilheim:  Bruno  Ahner  —  70  Jahre 1130 

Mozarts  „Vesperae  solemnes"  als  —  Ballett-Burleske 151 1 

—  —  Ein    vcrgcffencs    Inftrumcnt   erklingt   wiedcr:    das  Baryton 1514 

III.  Opern-Urauffiihrungen. 

A  1  b  r  e  ch  t ,  Max:  „Dic  Briicke"  (Chemnitz) 999 

Finke,  Fidelio:  „Die  Jakobsfahrt"  (Prag) 1525 

Gcrfter,  Ottmar:  „Enodi  Arden"  (Diifleldorf) 1526 

Holenia,  Hans:  „Der  Schelm  von  Bergen"   (Graz) 880 

Jlaitio:   Vanio:   „Prinzeflin   Cacilia"  (Helfin  gf  ors) 880 

Reutter,  Hermann:  „Doktor  Johannes   Fault"  (Frankfurt/M.) 881 

Roeder,  Paul:   „Ganfegret"  (Saarbriicken) , 882 

S  ch  m  a  1  ft  i  di ,  Clemens:  „Wenn  die  Zarin  lachelt"    (Opcrette    im    Deutfchen    Opcm- 

haus,  Berlin) 1491 


Inland : 
Aachen:    1000 
Altenburg:    1527 
Amorhach/Odenwald:   1527 
Ansbach:  1242 
Bamberg:   1001 
Berlin:    830,    mi,    1141,    1212, 

1349.   1488,   1J28 
Bielefeld:  1528 
Bochum:   883 
Bonn:   1001 

Braunfchweig:    884,    1390,    1528 
Bremen:  884,  1002,  1141,   1243, 

1529 
Breslau:    1141,    1529 
Chemnitz:  1003 
Coburg:  1142 
Danzig:  1530 
Darmftadt:  885,   1391 
Defiau:  1243 
Dresden:    883,    88j,    999,    1241, 

1526,  1J31 
Eifenach:  1244 

Erfurt:   1004,   1390,   1527,    1532 
Ellen:   1142,  1532 
Flensburg:  1391 


IV.  Konzert  und  Oper 

Frankfurt    a.    M.:    886,     1004, 

1143,   1244,  1533 
Freiberg/Sa.:    886 
Gera:    1245 
Giefien:  iooj 
Gottingen:   1533 
Halle:    1246 
Hamburg:.  886,    1006,    1392, 

IJ34 
Jena:  1533 
Karlsruhe:   1144 
Kiel:    1393 
Koblenz:   1145 
Koln:     834,    957,     1116,     1213, 

1352,  1492 
Konigsbcrg:    1147,    1246 
Landau:  1148 
Leipzig:    836,    882,    <)g<),    1006, 

1117,  1213,   1247 
Liegnitz:   1148,   1248 
Ludwigshaf  en :   1 1 49 
Liibeck:   1395 
Mainz:  887,  1007,   1395 
Mannheim:  1008,   1536 
Marburg:  too 8 
Meiningen:    1248 


Mcificui:  1396 
Mergentheim:   1242 
Miinchen:    88S,    1009,    1249, 

1397.   1536 
Miinfter:   1010 
Nordhaufen:    1250 
Nurnberg:    1250 
Plauen:   1398,   1539 
Regcnsburg:   1149,   1399 
Schwarzenberg :    1 1 50 
Schwerin:   1150,   I2$2 
Stuttgart:   1010 
Tubingen:  1400 
Ulm  a.  D.:   ion 
Weimar:   1012 
Weftmark:  1252 
Wiesbaden:   1151,   1401,   1539 
Zeitz:    1253 
Zwickau:  1151,  1402 
A  u  s  1  a  n  d  : 

Fiirftenfeld/Steiermark:     1141, 

1390 
Hermannftadt:  883,    1527 
Paris:   1251,   1538 
Rom:   1 j  39 
Wien:  841,  959,   1121,   1354 


V.  Mufikfefte  und  Tagungen 


Augsburger  Stadtchor  im  Allgau:  803 
Bach-Feier,  Leipzig:  990 

—  Fell,  Konigsbcrg:  1381 

Barcelona,  Mufikwiflenfchaftliche  Tagung:  824 
Bayreuther  Biihnenfeftfpiele:   1088 
Beethoven-Feft  in  Berlin:  832 

—  in  Bonn:  86 r 


Berliner  Kunftwochen:   11 14 

Bruckner-Feft,  VI.  Internationales,  Zurich:  997 

—  I.,  Leipzig:   1382 

—  Linz:  11 36 

—  Prag:  ij2i 

—  Stuttgart:   1385 

—  Wien:  1494 


VII 


Byzantinifcher  KongreiS  (V.)  in  Rom:  1522 
Darmftadter  Mufikwoche  36:    1376 
Deutfche   ChormuGk  in  Augsburg:  981 
Deutfche  Theater-Maifeftfpielc,  Wiesbaden:   87S 
Deutfdier  Sangerbund,   Schulungslager  in  Georgen- 

thal:  867 
Dichter-  und  Komponiften-Feftwoche,  Braunfdiweig: 

98$ 

Freilichtfeftfpiele,  Altenburg:  980 
Gutenberg-Feftwoche,  Mainz:  992 
Hamburger  Lehrergefangverein  (Feftrede  von  Prof. 
Dr.  Peter  Raabe  zum  5ojahrigen  Beftehen):  1457 
Handel-Feft,  Gottingen:  987 
Hiftorifche  Sdilofikonzerte,  Bruchfal:  9S6 
HJ-Mufiktagung  in  Braunfdiweig:   1484 
Hoffmann,   E.   T.   A.-Gedachtnisfeier   in   Bamberg: 

1375 
Internationale    Arbeits-    und    Feftwoche    fur  neue 

geifflidie  Mufik,  Frankfurt:   1377 
Kirchen-Mufiktagung  in  Hamburg:  869 

—  in  Baden:  1524 

—  in  Breslau:   1384 

—  in  Erlangen:  863 
Lifzt-Ausftellung,  Budapeft:   987 

Lifzt-Woche,  Bayreuth  (Feftrede  von  Prof.  Dr.  Pe- 
ter Raabe):  1296 

—  (Bericht):  1470 
Mozart-Feft,  Tiibingen:  877 

—  Wiirzburg:  996 
Miindiener  Feftfpiele  36:    1137 
Mufikfeft,  Hofifches  in  Rheda:   11 39 

—  Beuthen:  iji8 

—  Karlsruhe  (I.  Kulturwoche):  1380 

—  Ludwigsburg:  1521 
— •  Pyrmont:  1237 

—  Venedig:   1386 


Mufikfeft,  Verona:  1240 

—  Weftmark  (Kulturwoche) :   1387 

—  Wiesbaden:  1388 

—  Zwickau:  1389 
NS-Kuhurgemeinde,  Miinchen:   S73 
NS-Reichsfymphonieorchefter  (Jubilaum):    1479 
Niederbergifches  Mufikfeft,  Langenberg:   872 
Nordifche  Gefellfchaft,  3.  Reichstagung  in  Liibcck: 

991 
Oberfchlefifdies  Mufikfeft,  Beuthen:   1518 
Olympiade,  Sommer   1936:   1111 
Oftpommerfches   III.  Mufikfeft,  Stolp:   874 
Pfitzner-Feier,  Diifleldorf:   1 13  j 
Reger-Feft,  X.  Deutfches,  in  Freiburg  (Feftrede  von 

Prof.  Dr.  Haffe):  819 

—  (Bericht):  865 
Reichsftudentenbund-Lager  auf  d.  Wuhrberg   i.  P.: 

1522 
Sangerfeft,   14.  Frankifches,  in  Niirnberg:  993 
Salzburger  Feftfpiele  36:    1239 
Schubert-Feft,  Heidelberg:   871 
Schumann-Feft,  Zwickau:  879 
Schweizer  Kunft  in  Bern:  985 
Stadtifche   Singfdiule,  Augsburg,   Junggefang:   9S0 
Stuttgarter  Mufikfeft:  876 
Thomas-Kantorei :    Sangerfahrt    durch    Siiddeutfch- 

land:  15 17 
Tonkunftler-Verfammlung,    67.    des    ADMV    (Er- 

offnungs-Rede  des  Prafidenten  Prof.  Dr.  Peter 

Raabe):  812 

—  (Bericht):  946 
Wagner-Feftwoche,  Detmold:  863 
Wartburg-Maientage,  Eifenach:  863 
Weber- Feier  in  Eutin:   1519 
Zoppoter  Waldfeftfpiele:    1140 


VI.  Rundfunk-Kritik 

Berlin:  889,  1013,  1098,  1152,  1254,  1402 

Breslau:    1014 

Frankfurt:    890,   ioij,   1403 

Hamburg:    891,   1016,  1152,   1256,  1404 

Leipzig:    892,   1152,   140J 

Miinchen:  892,  1016,   1153,  1256,  1406 

Stuttgart:  890,   1015,   1403 


VII.  Neuerfcheinungen 

844,  963,  1124,  1220,  1358,  1499 


VIII 


VIII.  Befprechungen 


B  U  ch  e  r  : 


Balet,  Leo  und  E.  Gerhard:    Die  Verbiirgerlichung 

der  deutfchen  Kunft  (begr.  v.  Karl  Nef):   1126 
Bayreuther-Feftfpiel-Fiihrer     1936,     hsg.    von     Otto 

Strobel:  964 
Bruckner,  Hans:  Judentum  und  Mufik:    1502 
Dieren,  Bern,  van:  „Down  among  the  Dead  Men": 

1224 
Fellerer,  K.  G.:  Mittelalterl.  Mufikleben  der  Stadt 

Freiburg:    1126 
Funck,  Heinz:   Mufikal.   Biedermeier:   1125 
Gertler,    Wolfgang:   Robert   Schumann:    1224 
Golther,  Wolfgang:  Ridiard  Wagner:   1124 
Hafle,  Karl:   Von   deutfcher  Kirchenmufik:   845 
Kaul,  Oskar:  Zur  Mufikgefchichtc  der  ehem.  Reichs- 

ftadt  Schweinfurt:  964 
Kroll,  Erwin:  C.  M.  von  Weber:  1500 
Kronberg,   Max:   Feuerzauber:    1502 
Mofer,   Hans   Joachim:   Heinrich  Schiitz:    1221 
Pozniak,     Bronisl.     v.:     Das     ABC     des     Klavier- 

fpielers:   112J 
Rock,  Ch.  M.:  Judentum  und  Mufik:    1502 
Rubardt,  Paul:  Alte  Orgeln  erklingen  wieder:  i?oi 
Schmid,  Ernft  Fritz:  Jofeph  Haydn:   1223 
Schmid,   Willi:   Unvollendete   Symphonie:    S46 
Schneider,    Conftantin:     Gefchichte     der    Mufik     in 

Salzburg:   1223 
Schuh,  W.:  Richard  Wagners  Brief e  an  Judith  Gau- 

tier:   1359 
Strobel,    Otto:     Bayreuther    Feftfpiel-FUhrer    1936: 

964 
Urfprung,  Otto:  Die  katholifche  Kirchenmufik:  847 
Wagner,  Richard:  Briefe  an  Judith  Gautier.'  Hrsg. 

v.  W.  Sdiuh:    1359 
Wutzky,  A.  Ch.:  Das  war  eine  koftliche  Zeit:  1501 

Mu  f  ika  1  i  en  : 

Alt,  Bcrnh.:   Pizzikato-Serenade   f.  Viol.,   Cello   u. 
Klavier:   1503 

—  Adagio  u.  Scherzo  f.  Koncrab.  u.  Klavier:  1504 
Bach,  Joh.  Chriftian:  Sinfonia  Es-dur  op.  9  Nr.  2, 

hrsg.  v.  Fritz  Stein:  965 

—  Sinfonia  concertantc  Es-dur  fur  2  Solo-Violinen 
(Stein):  965 

—  Concert   in   A-dur   f.    Cembalo    u.    Orch.,   hrsg. 
v.  Li  Stadelmann:    1224 

Bach,  Joh.  Seb.:  Gavotte  en  Rondeau  f.  Orcheftcr, 

bearb.  v.  Fritz  Reuter:  965 
Baeker,  Ernft:  4  Klavierftiicke  op.  43;    3  Klavier- 

humoresken  op.  47:    1361 
Beckmann,      Guftav:      Weihnachtslied      aus      dem 

XIV.  Jahrh.:   1227 
Blachetta,    Walter:    Die   Trumm.    Marfche   f.    Fan- 

faren:   1128 
Blanchet,    E.    R.:    Moderne    Klavicrtechnik.    Vorw. 

v.  R.  Cafadefus:   11 27 


Claufing,     Franz:     „Triptychon"     f.     4ftimm.     gem. 

Chor:  1128 
David,  Joh.  Nep.:  3  Motetten   (4—  5ft.  Chor):  969 
Doflein,   E.:   J.   P.    Sweelincks    Liedvariationen    fiir 

Klavier  und  Cembalo:  967 
Draefeke,    Felix:    „Benedictus"     op.    22    fiir    gem. 

Chor:   850 
Ebel  von  Soien,  Otto:  „Hymne  an  die  November- 

nacht"  op.  2  f.  gem.  Chor:   850 
Fifcher,    Hans:     Klaviermufik    um     Friedrich     den 

Grofien:   966 
Friedrich  der  GrofSe:  4  Stiicke  f.  Flote  u.  Klavier, 

bearb.  v.  Gg.  Miiller  u.  Alb.  Rodemann:  965 

—  Deutfche  Klaviermufik  des  17.  u.  18.  Jahrhund. 
(8.  u.  9.  Band),  hrsg.  v.  Hans  Fifcher:  966 

Furchheim,  Joh.  Wilh.:  Dritte  und  Sechfte  Sonate 
f.  2  Violinen,  2  Violeri  und  Basso  continuo, 
bearb.  v.  P.  Rubardt:  $66 

Gillmann,  Kurt:  Gg.  Fr.  Handels  2  Stiicke  fiir 
Harfe  mit  Streichorchefter:  965 

Graener,  Paul:  Marien-Kantate  op.  99  f.  4  Solo- 
ftimmen,  Chor  u.  Orchefter:   1363 

Haag,  Armin:  Weihnachtslieder  f.  eine  Singflimme 
mit   Klavier:    1504 

Handel,  Gg.  Fr.:  2  Stiicke  f.  Harfe  mit  Streich- 
orchefter, bearb.  v.  Kurt   Gillmann:  96$ 

Haffe,  Joh.  Ad.:  Sonate  Es-dur  f.  Cembalo,  hrsg. 
v.  Rud.  Steglich:  $6y 

Haftetter,  Ernft:  Eine  kleine  Krippenmufik  fur 
3   Viol.  u.   Klav.  4hd.:   1503 

Haydn,  Jof.:  3  Trios  f.  Violine,  Viola  und  Violon- 
cello op.   32   (Sandbergcr):   965 

—  Die  Gottweiger-Sonaten  Nr.  1  C-dur,  Nr.  2 
A-dur,  Nr.  3  D-dur,  hrsg.  v.  E.  Fr.  Schmidt: 
1503 

Flerold,   Rudolf:  Der  Weihnacht  Lied  op.  43   (fiir 

4ft.  gem.  Chor):    1227 
Hindemith,    Paul:    Sonate    in    E    fiir    Geigc    und 

Klavier:   849 
Hoffmann,    A.:    30    Licdtanze    f.    Blockfloten    fiir 

bel.  Befetzung:    1128 
Jiirgens,  Emil:   3ftimmiger  Frauenchor:   1129 
Kamlah,  Wilh.:  Heinrich  Schiitz'  Johannes-Paffioir. 

96$ 
Klaviermufik:  Ncuausgabc   romantifcher  bohmifchcr 

K:   1225 
I.auer,   Erich:   Das    deutfche    Gebet    f.    einft.    Chor, 

gr.  Blasorchefter,  Fanfaren,  Pauken  und  Trom- 

meln:   1505 
Marefch,   Johannes:    Zu    Gottes   Ehre.    15    geiftlichc 

Lieder  f.  4ft.  gem.  Chor:  1227 
Martin,     Lilo:     Vier     Fantafieftiicke     fiir     Klavier 

op.  1 :  849 
Moritz,  Kurt:  „Lied  der  Arbeit"  f.  4ft.  Chor:  1129 
Mofer,  Hans  J.:   12  Lothringer  Volkslieder:   1505 
Miiller,    Gg.:    Friedrich   des   Grofien   4    Stiicke   fiir 

Flote  und  Klavier:  965 


IX 


Miiller,    Siegfr.    Walther:    2    Sonatinen    f.    Klavier 

zu  2  Handen  op.  $3:  1360 
Niemann,   Walter:   Kleine   Suite   im   alten   Stil   fur 

Klavier  oder  Cembalo  op.   145;    Kleine   Varia- 

tionen  f.  Klavier  op.   146;     12  kl.  Kinderftiicke 

f.   d.  Jugend  op.   142:   1360 
Pafzthory,  Cafimir  von:  6  Rilke-Lieder:   1226 
Pittroff,    Karl:    Choralmotette    fiir    4ftimm.    gem. 

Chor:  1226 
PlaK,  Ludwig:  Fanfarenheft:   1128 
Pleyel,  Ignaz:  Streichquartett  C-dur  op.  VIII:  1362 
Praludia:   157  Vor-,  Zwifchen-   u.   Nachfpiele  zeit- 

genoffifcher  Komponiften  f.  Orgel:   968 
Reuter,  Fritz:  Joh.  Seb.  Bachs  Gavotte  en  Rondeau 

fiir  Orchefter:   965 
Rodger,  Emil:  Zwei  Lieder  op.  23:    1226 
Rogely,  Fritz:  Bilder  vom  Osning.  Rhapfodien  fiir 

Klavier  op.  9:  848 
Rorich,    Karl:    Tagebuchblatter    aus    launigen    und 

ernften  Stunden  f.  Klavier  op.  89:  848 
Rubardt,  Paul:  Joh.   Wilh.   Furchheims   dritte   und 

fechfte  Sonate  f.  2  Violinen,  2  Viola  und  Basso 

continuo:  $66 
Sachffe,  Hans:  Mufik  f.  Streichorchefter:    1362 
Sandberger,    Adolf:    Jofeph    Haydns     3    Trios   fiir 

Violine,  Viola  und  Vc.  op.  32:    965 
Sannwald,  K.:  J.  Stadens  15   vier-  und  fiinfftimm. 

Inftrumentalfatze     aus     dem     Venuskraentzlein: 

966 
Schaller,  Artur:   „Sangerfpruch"   f.  gem.  Chor:   850 
Schindler,    Walter:     „Danket     dem    Herrn"     Werk 

Nr.  5b  fiir  eine  Singft.  u.  Org.  m.  Viol.:   1129 
Schmidt,  E.  F.:  J.  Haydns  Gottweiger  Sonaten:  1503 
Schramm,  W.:  „Erntekranz" :   1128 
Schiitz,   Heinrich:   Auferftehungs-Hiftorie,   bearb.  v. 

Fritz  Stein:  968 

—  Weihnachts-Hiftorie,  bearb.  v.  Fritz  Stein:   968 

—  Die  Johannes-Paffion,  hrsg.  v.  W.  Kamlah  fiir 
Gefang:  968 

Schulz    Walter:    Lagenwechfel-Studien    f.    Violon- 
cello: 1362 
Simon,  Hermann:  Chore  aus  „Der  Landchor":  1363 

—  „Ehre  der  Arbeit"  fiir  4ft.  Mannerchor;  „Die 
Fifche"  fiir  3ft.  Frauenchor;  „Erntedank"  fiir 
2ft.  Jugendchor:  1363 


Stadelmann,  Li:  Joh.  Chrift.  Bachs  Concert  in  A- 
dur  fiir  Cembalo  und  Orchefter:   1224 

Staden,  Johann:  15  vier-  u.  fiinfftimmige  Inftru- 
mentalfatze a.  d.  Venuskraentzlein,  hrsg.  von 
K.  Sannwald:  966 

Steglich,  Rudolf:  J.  Ad.  Haffes  Sonate  Es-dur  fiir 
Cembalo:  967 

Stein,  Fritz:  Joh.  Chrift.  Bachs  Sinfonia  Es-dur 
op.  9,  Nr.  2;  Sinfonia  concertante  Es-dur:  965 

—  H.  Schiitz'  Auferftehungs-Hiftorie:  968 

—  H.  Schiitz1  Weihnachts-Hiftorie:  968 
StrauB,   Richard:   Olympiahymne:    11 00 

Strecke,   Gerhard:   „Provemium"   op.   23   Nr.   3    fiir 

gem.  Chor:  850 
Strube,    Adolf:    Deutfche    Kirchengefange    Heft    1 

bis  3:   1226 
Stiirmer,    Bruno:    „Neues   Volk"    op.    90    fiir   gem. 

Chor:   1128 

—  Andante  mit  Variationen  f.  Viol.,  Violoncello 
u.  Klavier:  1362 

Stumpp,  JoL:  Illuftr.  Kinder-Klavierfchule:   1361 
Sweelinck,  J.  P.:  Liedvariationen   fiir  Klavier  und 

Cembalo  oder  Orgel,  hrsg.  v.   E.   Doflein:  967 
Volkslieder    der    Hitlerjugend     (Klavierfatze     von 

Scharrenbroich,   Schmidt   u.   Wolters):    1128 

—  Erntekranz.  Auserlefene  Lieder,  hrsg.  v.  W. 
Schramm:   1128 

—  12  Lothringer  Volkslieder  f.  Singft.  m.  Klav. 
(bearb.  v.  H.  J.  Mofer):   1505 

Vollerthun,  Georg:  4  Lieder  aus  Oftland:   1127 
Wartifch,  Otto:  Rondo  f.   gr.  Orchefter:   1503 
Wehle,    Gerh.    F.:    „Mutter   fingt";    Weihnachtslied 
op.   10  Nr.   1  u.  2:   1505 

—  Verzweiflung  op.   12  Nr.   1:   1505 

Werner,    Rudolf:    „Charwoche"    op.    41    fiir    gem. 

Chor:   850 
Wetz,  Richard:  Urlicht  f.  Singft.  m.  Orgel:   1504 
Winter,  Paul:  Olympiafanfaren  1936:  11 00 
Wolfurt,   Kurt   von:    3    Chore   a   cappella    f.    gem. 

Chor  op.   26:    1128 
Woyrfch,   Felix:   Drei    8ftimmige    Motetten   op.    69 

fiir  gem.  Chor:   1504 
Zanke,  Hermann:  Etiiden  op.  4  f.  Flote:   1504 

—  Idee  musicale   f.   Flote  u.   Klavier:   IJ04 


IX.  Notizen 


Amtliche    Verf  u  gungen :     893,     1017,     UJ4,     1258, 

1407,   1540 
Aus  neuerfchienenen   Biichern   und   Zeitungen:   778, 

906,  1034,  1 170,  1282,  1426 
Biihne:  898,   1022,   11J9,   1268,   1414,   IJ44 
Der   fchaffende  Kiinftler:   902,    1028,    1164,    1278, 

1420,   1548 
Deutfche  Mufik  im  Ausland:  904,  1032,  1166,  1280, 

1424,  15J2 


Ehrungen:  780,  908,   1036,   1172,  1282,   1426 
Gefellfchaften  und  Vereine:  894,  1019,  1155,   1262, 

1408,   1540 
Hochfchulen,      Konfervatorien      und      Unterrichts- 

wefen:   894,   1019,  1156,   1262,   1409,   1541 
Kirche   und   Schule:    895,    1020,    1156,    1264,    1410, 

1542 
Konzertpodium :  898,  1024,  1160,  1270,   1418,  1546 
Mufik  im  Film:  1032 


X 


Mufik  im  Rundfunk:  904,  1030,  1166,  1279,   1424, 

1550 
Mufikfefte   und   Feftfpiele:    893,   1018,    1154,    1258, 

1407,   1540 
Neuerfcheinungen:     844,    963,     1124,     1220,     1358, 

1499 


Perfonliches:  896,  1020,  1157,  1266,  1412,  IJ42 
Preisausfchreiben :  780,  909,  1036,  1172,  1282,  143O 
Urauffiihrungen:  860,  979,  1135,  1237,  137J,  1516 
Verlagsnachrichten:  780,910,  1038,  1172,  1283,  1430 
Verfchiedenes :  902,  1028,  1164,  1278,  1422,  1550 
Zeitfchriftenfchau:  781,  910,  1038,  1172,  1286,  1430 


X.  Bilder*) 


Adam,  Franz:  1480  (1479) 

Allgemeiner  Deutfcher  Mufikverein  (12  Bilder  von 

der  67.  Tonkiinftler-Verfammlung  zu  Weimar): 

9J2  (946) 
Auer,  Max:  1208 
Augsburger  Stadtchor  (2  Bilder  von  der  Fahrt  ins 

Allgau):   801    (803) 
Bach,  Carl  Ph'.l.  Em.:  937  (922) 
Baermann,  H.  J.:   1449   (1439) 
Barcelona,     2    Statten     der   Mufikwiffenfchaftlichen 

Tagung  (Unger):  816 
Bayreuther  Biihnenfeftfpiele  1936  (Plefi):  1089/1093 

(1088) 
Beethoven,  Ludwig  van   (3  Stiche):  1041,  1056,  1057 

—  6  Bilder  zu  Max  Klingers  „Beethoven" : 

—  2  Bilder  aus  dem  Wohnhaus  Bonn:  1080  (1085) 
Benda,  Francois:  929 

Berger,  Wilhelm:  968  (973) 

Berliner  Feftwochen  (2  Bilder  der  Feftraume):  817 

Brahms-Fantafie  v.  M.  Klinger  (4  Bilder):  1480/81 

(1465) 
Bruckner,    Anton    (mit    Franz    Jofef-Orden):    1176 

("77) 
Bruckner-Feft,  Zurich:  952  (997) 
Biihnenbilder:     Hermann    Reutter    „Dr.    Johannes 

Fauft"   (2):  832 

—  Carl  Maria  von  Weber  „Oberon"   (2):   1464 

—  G.  F.  Handel  „Acis  und  Galathea"  (1):  953 
Fiedel-Trio,  Miinchen:  945   (938) 

Friedrich  der  Grofie  im  Kreife  feiner  Mufiker:  913 

(913) 
Furtwangler,   Wilhelm,  Bayreuth   1936:   1089 
GSllerich,  Auguft:   1192 
Graun,  Carl  Hch.:  936  (927) 
Handel-Feftfpiele  Gottingen:  953   (987) 
Hausegger,  Sie<?mund  von:  1208 
Hitlerjugend  -  Mufiklager     in     Braunfchweig:     1488 

(1484) 
Hogner  (Leipziger  Kammermufik-Vereinigung) :  833 
Hoermann,   Friedr'ch   von:   800 
Hofmeier,  A.:   1448 
Hoyer,  Karl:  833  (970) 
Jochum,  Oto:  785 
Klinger,  Max:   6  Bilder   „Beethoven" :   1072   (1075) 


Klinger,  Max:  4  Bilder   feiner   „Brahms-Fantafie" : 

1480/81  (1465) 
Klofi,  Erich:  1480  (1479) 
Kreifig,  Martin:  1081   (1102) 
Langin,  Folkmar:  94  j  (941) 
Lautenbacher,  Jofef:  800 
Leipziger  Kammermufik-Vereinigung:   833 
Leipziger  Madrigalkreis:   1209  (1213) 
Lifzt,  Franz:  1304  (1366) 

—  Feftwoche  in  Bayreuth  (4  Bilder) :  1464/65  (1470) 
Lohle,  Alois:  800 

Lowe,  Ferdinand:   1192 

Meyer,  Alfons:  800 

Mottl,  Felix:   1193 

Muck,  Karl:  1208 

Niemann,  Walter:  1224  (1205) 

Nikifch,  Arthur:  1193 

NS-Reichsfymphonieorchefter:    1480    (1479) 

Ochs,  Siegfried:   1193 

Plefi,    Otto:     11    Bleiftiftzeichnungen    „Bayreuther 

Feftfpiele  36":   1089/1093   (1088) 
Quantz,  Joh.  Joachim:  928  (920) 
Raabe,  Peter:  1448 
Rabenfchlag,   Friedrich,    mit   feinem   Madrigalkreis: 

1209  (1213) 
Reichsftudentenbundesfuhrung   (5    Bilder   v.   Reichs- 

mufiklager  auf  d.  Wuhrberg  i.  P.):  1465  (1522) 
Reutter,  Herm.:  2  Biihnenbilder  von  „Dr.  Johannes 

Fauft":  832 
Richter,  Hans:  1193 
Schalk,  Franz:   1208 
Schalk,  Jofeph:  1192 
Schiedermair,  Ludwig:  1481   (1461) 
Schneider,  Michael:  94 j   (942) 
Simon,  Hermann:  1289  (1289) 
Singfchule   Augsburg   (3   Bilder):   801    (785) 

—  (Junggefang):  953  (980) 
Speckner,  Anna  Barbara:  944  (940) 
Stadelmann,  Li:  944  (944) 

Stein,  Baronin,  Malerin  Lifzts:   130J   (1366) 
Steinbach,  Fritz:  ^69  (974) 

—  Grabmal:  969 
Steinitzer,  Max:  968  (969) 
Stradal,  Auguft:  1192 


*)  Die  eingeklammerten  Seitenzahlen  beziehen  fich  auf  den  jeweils  zugehorigen  Text. 


XI 


Tonkiinftler-Verfammlung,  67.  des  ADMV  in  Wei- 
mar (12  Bilder):  952  (946) 

Unger,  Hermann:  1225   (1208) 

Unger,    Max:    Pinfelzeichnung   zweier  Statten    der 
Mufikwiffenfchaftliche  Tagung  in  Barcelona: 
816 


Wagner,  Richard  und  Cofima  (mit  Lifzt  und  Wol- 

zogen):  1304  (1296) 
Weber,  Carl  Maria  von:  1433  (1433) 
—  Denkmal  in  Eutin:  1448 
Wildermann,  Hans:    2  Biihnenbilder  z.  „Oberon": 

1464 


XI.  Mufikbeilagen 


Bach,  Carl  Phil.  Eman.:  Adagio  assai:  Heft  VIII 
Beethoven,  Ludwig  van:  „Neue  Liebe,  neues  Leben" 

f.  eine  Singftimme  und  Klavier  (hrsg.  von  Max 

Unger):  Heft  IX 
—  Senate  a-moll   op.  23,  2.   Satz  (mit  Textunter- 

lage  von  Prof.  Dr.  A.  Schering):  Heft  IX 
Friedrich  der  Grofie:  I.  Satz  aus  der  Flcitenfonate 

op.  84:  Heft  VIII 


Simon,  Hermann:  Butzemann  a.  „Kinderparadies" 
f.  1  Singft.  m.  Klav.  und  Vc:  Heft  XI 

—  Alle  Schiffe  geh'n  zum  Hafen  f.  Gefang  und 
Klavier:  Heft  XI 

Weber,  Carl  Maria  von:  2  Walzer,  hrsg.  von  G. 
Wolters:  Heft  XII 


XII.  Mufikalifchc  Preisratfel 


Borgnis,  Eva:  Auflofung  aus  Heft  HI/36:  843 
Gland,  G.:  Mufikal.  Silben-Preisratfel:  960 
Hein-Ritter,  Gret:  Auflofung  aus  Heft  IV/36:  961 
Janffen,  Franz:  Silben-Preisratfel:   1498 
KSnig,  Walter:  Auflofung  aus  Heft  V/36:   1121 
Kratzi,  Johannes:  Mufikal.  Silben-Preisratfel:   1123 


Kratzi,  Johannes:  Auflofung  aus  Heft  IX/36:  1497 
Oehme,  Paul:  Mufikal.  Roff  elf  prung :   842 
—  Auflofung  aus  Heft  VII/36:  1356 
S.  CL:  Richard   Wagner-Preisratfel:   1355 
Umlauf,   Alfred:   Mufikal.    Silben-Preisratfel:    121 7 
Wamsler,  Bruno:  Auflofung  aus  Heft  VI/36 
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I  n  h  a  I  t  : 
Vorwort 

Die  Musik  im  dritten  Reich 
Vom   Neubau  deutscher  musikalischer   Kultur 
Die  Meistersinger  und  unsere  Zeit 
Nationalismus,    Internationalismus    und  Musik 
Kultur  und  Gemeinschaft 

Mit  einem  Bildnis  des  Prasidenten 

Umfang  93  Seiten 

Geheftet:  Mk.  —.90    In  Ballonleinen  gebunden  Mk.  1.80 

Der  Prdsident  der  Reichsmusikkammer 

veroffentlicht  in  diesem  Bandchen  die  vielbeachteten  Reden,  die  er  ge- 

legentlich  der  1.  Arbeitstagung  der  Reichsmusikkammer  zu  Berlin  und 

des  Tonkunstlerfestes  zu  Wiesbaden  hielt,  gemeinsam  mit  einigen  Auf- 

sdtzen  zum  musikalischen  Zeitgeschehen. 

Zu  beziehen  durdi  jede  gute  Buch-  und  Musikalienhandlung 


GUSTAV  BOSSE  VERLAG,  REGENSBURG 
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I  N  H  A  LT 

Paul  E  h  1  e  r  s  :  Abt  Schachleiter  75  Jahre  alt 9 

Abt    Alban    Schacfaleiter:    Die    Schola   Gregoriana tj 

Prof.  Dr.   Felix   Oberborbeck:   Aufbau   des  Mufiklebens  einer  deutfchen  Mittelftadt  ...  16 

Univ. -Prof.    Dr.    Hans   Joachim    Mofer:    Zur  Reform  des   mufikwillenfchaftl.   Studiums  23 

Univ. -Prof.  Dr.  K.  G.  Fellerer:  Praktifche   Mufikwiffenfchaft 27 

Prof.    Otto    Spreckelfen:    Studenten    fingen  fiirs    Volk 31 

Univ.  -Prof.   Dr.   Karl   Haffe:  Neue   mufiktheoretifche    Lehrbucher 36 

Hans-Georg    Wagner:     Die    Kurt    Thomas-Kantorei    im    Baltikum 40 

Helmut    Brautigam:    Mufikftudenten    greifen  an 44 

Alfred  Barefel:   Ein  Mufikftudent   erlebt   den  Weltkrieg 48 

Dr.  Fritz   Stege:   Berliner  Mufik 50 

Prof.  Dr.  Hermann  Unger:  Mufik  in  Koln 52 

Dr.  Horft  Biittner  -  Gerhard  Schwalbe:    Mufik  in  Leipzig $4 

Univ. -Prof.   Dr.   Victor  Junk:    Wiener  Mufik   , $8 

Jofef   Sykora:   Heiteres    mufikalifches    Komponiften-Preisratfel   •           60 

Die  Lofung  des   mufikalifchen  Silben-Preisratfels   von   Otto   Miehler,   Augsburg Si 

Neuerfcheinungen  S.  63.  Befprechungen  S.  64.  Kreuz  und  Quer  S.  72.  Ur-  und  Erftauffiihrungen  S.  83. 
Mufikfefte  und  Tagungen  S.  84.  Konzert  und  Oper  S.  91.  Mufik  im  Rundfunk  S.  106.  Amtliche  Ver- 
ftigungen  S.  108.  Mufikfefte  und  Feftfpiele  S.  108.  Gefellfchaften  und  Vereine  S.  108.  Hochfchulen, 
Konfervatorien  und  Unterrichtswefen  S.  109.  Kirche  und  Schule  S.  no.  Perfonliches  S.  no.  Biihne 
S.  112.  Konzertpodium  S.  112.  Der  fchaffende  Kinftler  S.  118.  Verfchiedenes  S.  118.  Mufik  im  Rund- 
funk S.  11S.  Deutfche  Mufik  im  Ausland  S.  120.  Aus  neuen  Zeitfchriften  S.  2.  Ehrungen  S.  5.  Preis- 
ausfchreiben  S.   6.  Verlagsnachrichten  S.   6.  Zeitfchriftenfchau  S.   6. 

Bildbeilagen  : 

Abt  Albanus  Schachleiter 9 

Haus  Gottdank  in  Feilnbach  bei  BadAibling 24 

Abt  Albanus   Schachleiter  vor  Haus  Gottdank 24 

5  Bilder  zur  Pommernfingfahrt  von  70  Lehrerftudenten  der  Hochichule   in  Lauenburg 25 

6  Bilder  zur  Baltikum-Fahrt  der  Kurt  Thomas-Kantorei 40 

2   Bilder  vom  Lagerleben  auf  der  Jugendburg   Ludwigftein 57 

BEZUGSBEDINGUNGEN 

Die  Zeitfchrift  fiir  Mufik  koftet  im  In-  und  Ausland  im  Vierteljahr  JtJC  3.60,  Einzelheft  &JI  1.35 

S  i  e  i  ft   zu   beziehen:   a)    durdi   alle   BuoV   und    Muukalienhandlungen,    b)    vom    Verlag    der    „Zeitfdirift    fiir    Mufik" 

Guilav    Boffe    Verlag    in    Regcnsbarg    direkc,    c)    durcb    alle    Pottamter   (bzw.    beim    Briefboten    zu   beftellen).     Bci   Streifbaud- 

zuftellang  werden  Portoipeien  beredinet.     Der  Bezugspreis  ill  im  voraus  zu  -bezabien.     Zahlftclleo  del  Verlages  (Guitar  Boffe  -Verlag) : 

Bayer.    Staatsbauk,    Regensburg;    PoiHchedtkoato :    Nuraberg   14349;   Ofterr.   Poftlparkaffe:   Wieo    i$64fi. 
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AUS     NEUEN     ZEITSCHRIFTEN 

„Deutfche    Sangerbundeszeitung", 

7.  Sept.   1935:   „Der  Totalitatsgedanke 

in     d  e  r    K  u  n  ft"     von    Wilhelm     M  a  1 1  h  e  s , 

Niirnberg. 

Die  „Deutfche  Sangerbundeszeitung"  gab  im 
vorigen  Jahre  ein  Heft  heraus,  in  dem  mit  zaihl- 
reidien  erlauternden  Artikeln  das  „Kulturpro- 
gramm"  des  DSB  umriffen  wurde.  Diefer  „Wille 
und  Weg  des  Deutfchen  Sangerbundes"  follte  die 
kulturelle  Richtlinic  von  mehr  als  800000  mufi- 
kalifch  intereffierten  Volksgenoilen  darftellen.  Die 
benannten  Artikel  griffen  vielc  Schlagworte  als 
Motto  auf,  mit  denen  man  den  Total itatsgedanken 
in  der  Kunft  durchfetzen  mochte.  Es  fdieint  daher 
wichtig,  fich  mit  diefem  Thema  zunachft  einmal 
ganz  allgemein  auseinanderzufetzen,  bevor  wir 
zu  den  konkreteren  Zukunftsfragen  des  deutfchen 
Chorgefanges  iibergehen. 

Der  Totalitatsgedanke  wird  gegenwartig  in 
Deutfchland  auf  alien  Gebieten  menkhlicher  Ge- 
meinfchaft  mit  Leidenfchaft  in  den  Vordergrund 
geftellt.  Er  ift  an  fich  fraglos  die  einfachfte 
Formel,  nach  der  fich  die  Weltanfchauung 
des  Nationalfozialismus  im  praktifchen 
Leben  durdifiihren  lafit.  Diefer  Totalitatsgedanke 
hat  feine  nationale  und  f  eine  f  o  z  i  a  1  e  Be- 
deutung.  Er  will  in  der  Gefamtheit  erfaffen,  was 
deutfch  ift.  Er  will  zu  diefem  Deutfchtum  auf  dem 
Gebiete  des  politifchen  Denkens,  des  religiofen  Glau- 
bens,  des  kiinftlerifchen  Schaffens  und  Aufnehmens 
alles  hinfiihren,  was  zu  der  grofien  Volksgenoffen- 
fchaft  diefes  Deutfchlands  gehort. 

Diefe  Ziele  find  fo  klar  und  einfach,  dafi  es 
eigentlich  nicht  mehr  viel  dariiber  zu  reden  oder 
zu  fchreiben,  fondern  nur  noch  danach  zu  handeln 
gabe.  Wer  erft  fragen  mud  „was  i  ft  deutfch", 
„was  i  ft  fozial",  der  gibt  von  vornherein  zu  er- 
kennen,  dafi  er  in  diefer  Volksgenoffenfchaft  e  i  n 
F  r  em  d  1  i  n  g  ift. 

Nun  aber  kommen  die  G  e  f  a  h  r  1  i  ch  e  n,  die 
Programmatiker,  die  Problematiker.  Sie  verwech- 
feln  Totalitat  mit  Kollektivismus.  Sie 
predigen  die  Vermaffung  und  tragen  damit 
unwillkiirlich  und  vielleicht  audi  unbewufit  neuen 
Hader,  neue  Klaffenunterfchiede  in  das 
Volk.  Sie  fchuren  einen  glimmenden  Hafi  gegen 
das  I  n  d  i  v  i  d  u  u  m.  Sie  fpotten  ihrer  felbft, 
denn   fie   wiffen   nicht,   dafi   der   Begriff  der   iiber- 


PIRASTRO 

DIE  VOLLKOMMENI 

SAITE 


ragenden  Individualitat  mit  Fuhrer- 
tum   zufammenfallt. 

Sie  richten  fich  gegen  das  Ich  und  ahnen  nidus 
von  grofier  Weltgefchichte,  die  in  ihren  entichei- 
denden  Phafen  immer  nur  aus  dem  Ich  das  Wir 
formte. 

Aus  dem  Ichbewulkfein  eines  Martin  Luther  : 
„Hier  ftehe  ich,  ich  kann  nicht  anders",  gewann 
ein  grofier  Teil  des  deutfchen  Volkes  die  Kraft 
zu  einem  neuen  Glaubensbekenntnis.  „Wo  ich 
fitze,  ift  oben",  fagte  B  i  s  m  a  r  ck,  als  man  fich 
entfchuldigte,  dafi  der  Altkanzler  des  Deutfchen 
Reiehes  bei  einer  Tafelrunde  nicht  formgerecht 
prafidieren  durfte.  Diefes  Bismarckfche  Idibewufit- 
i'ein  wurde  zum  Bewufitfein  des  „W  i  r",  wurde 
Totalitatsgedanke  des  deutfchen  Volkes,  der 
Deutfchlands  Weltftellung  beftimmte.  „I  ch  will 
dem  Schickfal  in  den  Rachen  greifen",  rief  Beet- 
hoven aus  in  dem  verzweifelten  Kampf  feiner 
Individualitat  gegen  den  Kollektivismus  eines  ver- 
brauchten  Formfchemas.  Das  ganze  Schaffen 
Goethes  ift  aus  dem  Ichbewufitfein  ureigenfter 
Erlebniffe  entftanden.  Sein  Fauft  ift  in  grofien  Zu- 
gen  die  dramatifche  Verdichtung  feiner  ichbetonten 
Lebensdarftellung  „Wahrheit  und  Dichtung".  Aber 
wir  wiffen  audi,  dafi  die  kleineren  Formen,  etwa 
die  Ballade  „Der  Erlkonig",  bei  Gotehe  nur  aus 
diefem  ganz  perfonlichen  Erleben  Geftalt  gewan- 
ncn.  Und  gibt  es  fchliefilidi  einen  edleren  Aus- 
druck  „ichbetonter  Lyrik"  als  die  Verfe,  die 
Goethe  mit  den  Worten  „  Wanderers  Nachtlied" 
iiberfchrieb?  Ift  im  deutldien  Liede  das  Ichbewufit- 
fein jemals  eindeutiger  und  leidenfchaftlidier  fiihl- 
bar  geworden,  als  in  Schuberts  „Winterreife"? 
—  Die  iiberdimenfionale  Weite,  die  das  Schaffen 
Richard  Wagners  vom  ichbegrcnzten  Indi- 
vidualismus  auf  die  Geiftes-  und  Willensrichtung 
des  gefamten  deutfchen  Volkes  iibertrug,  hat  der 
Bayreuther  Meifter  felbft  in  feinen  Schriften  am 
fcharfften  charakterifiert:  „Das  Leben  des  Menfchen 
ift  eine  Entwicklung  im  Egoismus  und 
Wiederentaufierung  desfelben  zugunften 
der  Allgemeinheit." 

Die  gegenwartig  weitverbreitete  Furcht  vor 
der  ichbetonten  Kunft  mufi  man  reftlos 
mit  jenen  teilen,  die  fich  gegen  die  kiinftlerifdie 
Machtftellung  und  Auf  dringlidikeit  eines  k  1  e  i  n  e  n 
oder  mittelmafiig  -begabten  Indivi- 
»  dualismus  wehren,  und  man  darf  gewifi  fein, 
dafi  gerade  der  DSB  in  den  Kreifen  feiner  Man- 
nerchorkomponiften  und  Vereinsvorftande  zu  fol- 
chen  Abwehrmafinahmen  guten  Grund  hat.  Um 
es  akademifch  auszudriicken:  Eine  f oldie  Abwehr 
richtet  fich  gegen  den  Begriff  der  Individual- 
e  t  h  i  k  ,  die  ausfchliefilich  auf  die  Lebensinterefien 
des  einzelnen  gerichtet  ift. 

Aus  diefer  Abwehrftellung  hat  fich  aber  audi 
bei  vielen  eine  Feindfchaft  gegen  jede 
artbedingte    Kunft    herausgebildet,    die    fo    wegen 
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fiber  die  „GOTZ''-Saiten: 

Ihre  Saiten  sind  auBerordent 
„'cr"i  f  f  ig"  -  Sie  sprechen  unge 
leicht  an.  Der  Ton  klingt  vo: 
warm   Ich  kann  Sie  daher  wan 


bcftimmtcr  geiftigcr  und  feelifcher  Vorausfetzungcn 
bezeichnct  werden  mufi.  Man  will  die  S  ch  r  a  n  - 
ken  7,  w  i  f  ch  e  n  Volks-  und  Kunftmufik 
zcrbrechen.  Die  Folge  ware,  daG  wir  die  grofien 
Orgelwerke  Badis  oder  die  letzten  Streidiquartettc 
Beethovens  fur  immer  den  Ohren  der  grolkn 
Volksgemeinfchaft  verfchliefien  miifken.  Im  Sdiaf- 
fen  folcher  Meifter  hat  der  Totalitatsgedanke  in 
feiner  reinften,  umfaflendften  Geiftigkeit  Geftalt 
angenommen,  denn  fie  fchufen  fiir  alle  Schichten 
des  Volkcs.  Man  fchreitet  heutc  mit  frohlichem 
Mut  nadi  den  Rhythmen  des  Beethovenfchcn 
Yorckmarfches,  aber  man  will  einer  „uberfeinerten, 
geiftig  iiberfpitzten,  dunnen  Gefellidiaftsfchicht  von 
Aftheten"  die  Ture  der  Konzertfalc  verfchlieikn, 
in  denen  allein  jene  hochften  geiftigen  Entaufie- 
rungen  eines  Beethoven  und  anderer  Meifter  den 
feelifdien  Widerhall  feelifch  befonders  begabter 
Menfehen  fanden. 

Diefe   feelifdic   Sonderbcgabung   fteckt 
nidit    im    Smoking    oder    im    grofien    Abendkleid. 


Ich  kennc  begeifterte  Anhanger  des  Smoking,  die 
um  den  Konzertfaal  oder  um  das  Opernhaus  bcr- 
umgehen  wie  um  cinen  Friedhof,  und  ich  kennc 
Arbeitcr  im  blaucn  Kittel,  die  nach  Berlin  kamen 
und  dort  einen  Gang  durch  die  Mufeen  dem 
pfliditmaSigen  Befuch  einer  Vcrfammlung  vor- 
zogen.  Es  gibt  Fanatiker,  die  eine  folche  Hand- 
lungsweifc  vcrraterifch  nennen.  Wir  diirfen  aber 
gewifi  fein,  da(5  derartigc  Sonderbegabungen,  ob 
grofi  oder  klein,  von  einem  folchen  Mufeumsbefudi 
mchr  in  die  deutfche  Familie  tragen,  als  von  der 
Befprediung  materieller   Tagesfragen. 

Wir  verlangen  heutc  gebieterifdi  nadi  G  c  - 
in  c  i  n  f  ch  a  f  t  s  m  u  f  i  k  und  tun  fo,  als  ware 
die  Ncuntc  von  Beethoven,  diefer  „Kuls 
der  ganzen  Welt",  niemals  gefchrieben  worden,  als 
wiii5ten  wir  nidit,  daf$  diefer  Gemeinfchaftsgedankc 
am  fdionftcn  in  den  Ch  oralen  der  grofien 
Bachfdicn  Paffionen  zurn  Ausdruck  kommt, 
die  mitten  in  die  kunftvollen  Formen  der  Arien 
und  Chorfatzc  zur  ureigenftcn  gefanglidien  A  n  - 
tcilnahmc   des   Volkcs   geftellt   wurden. 

Sind  diefe  Auffiihrungen  Bachfcher  Paffionen 
oder  der  Beethovenfchen  Neunten  nun  heute  iibcr- 
fiillt  von  alien  Volksfchichten,  oder  konnten  wir 
glauben,  dem  Totalitatsgedanken  geniigend  Tribut 
gezollt  zu  haben,  wenn  wir  das  werktatige  Volk 
dort  zu   Hauf  pflichtmafiig  hinemfiihren   wurden? 


VON.DEUTSCHER       MUSIK 

EinewlchtigeNeuerscheinung: 

Band  46: 

Prof.  Dr.  Ludwig  Schemann 
Hans  von  Billow  im  Lichte  der  Wahrheit 

Mit  einem  seltenen  Bildnis  Hans  von  Bulows 

97  Seiten 
Geheftet  Mk.  —.90,   Ballonleinen  Mk.  1 .80 

HAN5  VON  BULOW,  der  lapfere  Mitsfrriter  und  Weggrnosse  Rich.  Wagners,  wurde  durch  ein  fragisches  Ueschick 
von  seinem  Freunde  gelrenrit,  was  vielfach  zu  schmerzlichen  Verzcichnungen  seines  Lebensbildes  und  seines  Cha- 
rakfers  fiihrle  Diese  Verzeichnnngen  will  nun  Prof.  Dr.  Ludwig  Schemann  wieder  gerade  riicken.  Und  das  gelingt 
ihin  auch.  Mil  qrofjer  Lirbe  zeichn'"!  er  uns  in  wenigen  Slrichen  das  wahrhaBe  Charakterbild  Hans  von  Bulows  u"d 
schildert  uns  dessen  Verhnlfnis  7U  Beethoven,  zu  Wagner,  7u  Liszt  und  zu  Brahms.  Damit  umn-ifit  er  das  Bild 
Hans  von  Bulows  in  alien  seinen  wiehfigen  Lebensaufterungen  und  lafjl  uns  zuglrich  den  qroften,  nnvergejlichen  Mensdien 
erslehen.  der  Biilow  als  Pianist,  Dirigent  und  Lehrer  war.  Ober  all  seinem  kiinstlerischen  Wirken  sleht  uns  die  ganz 
einzigarlige  Personlichkeif  des  Mannes,  der  trolz  der  nmnenlosen  Trnqik  seines  Lebens.  dem  Werk  und  Sdiaffen 

seines  gro&en  Freundes  stefs  die  Treue  hiell. 
FinBuch.dascinemgrofsenMenschenu.  Kunsflergilf.denunsderVerfassorliebenu.verehrenlchrl. 

Zu  beziehen  durch  jede  gute  Buch-  und  Musikalienhandlung 

GUSTAV    BOSSE    VERLAG     REGENSBURG 
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Die  M  a  f  f  e  ift  gutoder  fie  ift  f  ch  1  e  ch  t. 
Sie  war  immer  gut,  wean  ihrc  Fiihrer  etwas  taug- 
tcn,  und  fie  wurde  verdorben,  d.  h.  ihre  bofen 
Inftinkte  traten  hervor,  wenn  Schwachlinge,  ver- 
wafchenc  Charakterc,  Egoiften  dcr  vorftehcnd 
charakteriiierten  Individualetliik  die  Macht  in  die 
Hand  bekamen. 

Diefcn  kulturellen  Hodi-  oder  Tiefftand  beftimmt 
aber  zuletzt  niclit  der  Staatsmann,  fondern  der 
Kiinftlcr.  Der  Mangel  an  kiinftlerifcher  Eigen- 
pragung  und  das  hilflofe  Nachbilden  alter  Stil- 
arten,  mit  denen  man  fo  oft  die  letzte  deutfehc 
Kaiferzeit  kritiliert  hat,  ergriffen  in  ihrer  unkiinfl- 
lerifchen  Totalitat  das  kleinfte  Biirgerhaus.  Sic 
waren  nicht  Abbild  einer  degenerierten  Monarchic, 
fondern  Mangel  an  kiinftlerifdien   Individualitaten. 

Was  hier  mit  einigen  ganz  einfachen,  allgemein- 
vcrftandlichen  Beifpielen  und  Gefichtspunkten  vom 
Totalitatsgedanken  in  der  Kiinft  belegt  wurde. 
gilt  im  einzelnen  auch  fiir  den  „Willen  und  Weg 
des  Deutfchen  Sangerbundes"  und  fiir  die  „Zu- 
kunftsentwicklung   des   Chorgefangs". 

Dem  Totalitatsgedanken  leben,  heifk,  den  deut- 
fchen Menfchen  in  feiner  Gefamtheit  erfaffen.  Zu 
diefer  Gefamtheit  gehoren  aber  audi  die,  denen 
cine  Chorprobe  voll  hingebungsvoller  Arbeit,  die 
Auseinanderfetzung  mit  dem  Wunderbau  einer 
Quadrupelfugc     oder    cinem    Strciehquartett     mehr 


gibt,  als  eine  Offene  Singflunde  mit  einftimmigeti 
Chorliedern.  Die  Totalitat  der  deutfchen  G  e  - 
finnung  ift  unfer  nationales  Ziel.  Eine 
Totalitat  der  f  c  e  1  i  1"  ch  e  n  und  g  e  i  ft  i  - 
gen  B  e  g  a  b  u  n  g  g  i  b  t  e  s  n  i  ch  t.  Dicfc  Klaf- 
fenunterfchiede  wurden  von  der  Natur  gefchaffen. 
Ihnen  entfpringt  die  Verpflichtung  zur  gegen- 
feitigen  A  ch  t  u  n  g  und  Duldfamkeit.  Das 
ift  kein  pazififtifdi-liberaliftifches  Deuten,  fondern 
der  einzige  Weg  zur  w  a  h  r  c  u  Volksgenoffenfchafl ; 
das  ift  das  fozialc  Zicl  einer  neucn  Kultur- 
arbeit,  die  fich  den  Totalitatsgedanken  als  Welt- 
anfehauung  zu  cigen  machte. 
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Der  Fiihrer  des  deutfchen  Reiches  verlieh  Jean 
Sibelius  zu  feinem  Fefttag  die  Goethe-Medaillc 
fiir  Wiffenfdiaft  und  Kunft. 

Die  Nordifche  Gcfellfchaft  liefi  Jean 
Sibelius  zu  feinem  70.  Geburtstag  em  Ehren - 
fiegel  iiberreichen,  das  von  folgenden  Worten  bc- 
gleitet  war:  „Dem  Kiinder  Finnlands,  dem  Sanger 
dcr  nordifchen  Kultur,  dem  groEen  Symphonikcr 
verleiht  die  nordifche  Gefellfchaft  ihr  Ehrenlicgel" . 

Prof.  Dr.  Roderich  von  Mojfifovics,  der 
bekanntc  deutfdiofterreichifchc  Komponift,  der 
nunmehr  cine  I.ehrftcllc  an  der  Trapp'fchcn  Hoch- 
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Band  50: 

Dr.  Fritz  Stege 
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Kritische  Kampfe  in  zwei  Jahrhunderten 

Mit  13Bildern  /  136  Seiten 

Geheftet  Mk.— .  90,  Ballonleinen  Mk    1 .80 

Der  bekannle  berliner  Musikknfiker  fiihrl  uns  hier  durch  ein  Stuck  grower  deulscher  Vergangenheif.  Oanz  ausgezeichnei 

versleht  er  es,  die  Gesialten  der  bedeulenden  deutschen  Kritiker  |.  Maflheson,  A.  Hiller,  ).  F.  Reichardt,  Fr.  Rochlilz, 

E.  T.  A.  Hoffmann,  L.  Rellstab.  R.  Schumann.  Fr.  Brendel,  W.  Tapper!,  H.  Wolf,  A.  Seidl.P.Marsop.  A.  Heufi  und  K.  Storck 

Icbendig  werden  zu  lassen,  die  unscrer  Zeit  noeh  manches  zu  sagen  haben. 

Zu  beziehen  durch  jede  gute  Buch-  und  Musikalienhandlung 
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fchule  fur  Mufik  zu  Miinchen  bekleidet,  crhielt  fur 
fein  Gefamtfchaffen  den  grofien  ofterreichifchen 
Staatspreis  fiir  Mufik. 

PREISAUSSCHREIBEN  U.X 

Zum  Tagc  dcr  Hausmufik  veranftaltete  die  Orts- 
mufikerfchaft  in  Frankfurt  a.  M.  eincn  Wett- 
bewerb  unter  den  jugendlidien  Inftrumental- 
fpiclern,  der  Endc  Mar/-,  des  kommenden  Jahres 
ausgetragen  werden  foil.  Es  ift  dies  der  zweitc 
denmige  Wcttbewerb.  Die  Bewerber  miiflen  einen 
im  Sinne  der  Reichsmufikkammer  ordnungsgemaisen 
Mufikunterricht.  nachweifen.  Sechs  Preistrager  fol- 
Icn  als  Sieger  hervorgehen,  daneben  ift  einc  An- 
zahl  lobender  Anerkennungen  vorgefehen.  Als 
Prcife  werden  Sparkaflenbiidier  der  Stadtifchen 
Sparkaffe  mit  Betragen  von  je  10  Mark  aus- 
gegeben.  Die  Altersgrenze  fiir  die  Bewerber  Jiegt 
zwifchen  8  und   14  Jahren. 

Ein  grofiziigiger  Wettbewcrb  fiir  den  Text 
zu  einer  Nationalhymnc  wurdc  in  der  Schweiz 
ausgefchrieben.  Der  Jury  lagen  1819  eingefandte 
Texte  vor.  Aber  nicht  ein  einziges  Gedidn  konnte 
mit  dem  crften   Preis   gekront  werden. 

Die  im  Jahre  1838  vom  Frankfurter  Licdcr- 
kranz  ins  Lebcn  geruf ene  Mozart-Stiftung 
zu  Frankfurt,  welche  die  Unterftiitzung  mufika- 
lifcher  Talentc  zur  Ausbildung  in  der  Kompo- 
fitionslehre  bezweckt,  beabfichtigt,  wic  der  Ver- 
waltungsausfchufi  mitteilt,  zum  1.  September  1936 
ein  neues  Stipendium  zu  vergeben.  Der  Stipendiat 
erhalt  fiir  den  Zeitraum  des  Stipendiums  einc 
Freiftellc  an  Dr.  Hochs  Konfervatorium  zu  Frank- 
furt. Es  fteht  ihm  aber  frei,  nadi  zweijahrigem 
Studium  an  diefer  Hochfchulc  fcine  Ausbildung 
bei  einem  Meifter  eigener  Wahl  zu  vollenden. 
Aufierdem  gewahrt  die  Stiftung  dem  Stipendiaten 
noch  einen  jahrlidicn  Zufchufi  von  1200  Mk.  — 
Folgcnde  Beftimmungen  find  hierbei  ma)5gebend: 
„  1.  Jeder  Deutfche  bis  zum  Alter  von  24  Jahren. 
der  unbefcholtenen  Rufes  ift,  befonderc  mufikali- 
fchc  Bcfahigung  befitzt  und  arifeb  im  Sinne  des 
Berufsbeamtcngefetzes  ift,  kann  fich  um  die 
Unterftiitzung  bewerben.  2.  Erfcheinen  die  vor- 
gelegten  Zeugnifle  geniigend,  fo  wird  dem  Bewer- 
ber die  Kompofition  eines  vom  Ausfchuffe  be- 
ftimmten  Liedes,  fowie  eines  Inftrumental-Quar- 
tettfatzes  aufgegeben.  3.  Uber  die  cingelie^erten 
Arbeiten   haben   drei   Mufiker   von   Rang  als  Preis-. 


„Der  Volkserzieher" 

Blatt  fiir  Familie,  Sdiule  und  VolfcsRemeinsdiaft  ersdieint 
honatl.  Preis  1.75  M.  viertelj.  Probenummern  ▼.  Verlag. 
Diesel  Blatt  rijekt  die  Not  unseres  Vaterlandei  inbezug 
auf  die  Vernadilassigung  geisriger  und  seelisdicr  Verte 
und  des  ecbun  Deutsditums  in  das  redite  Lidit  und  wirbt 

um   Heifer  zum   Aufbau. 
Der  Volkscrzleher.Verlag,  Rattlar,  P.  Wllllngen.WaldaCk. 


richter  zu  erkennen."  —  Bewerbungen  mit  Alters- 
angabe,  Leumundszeugnis,  Nachweis  der  arifchen 
Abftammung  und  eine  gcdrangte  Darftellung  des 
feitherigen  Lebens-  und  Bildungsganges,  unter 
Anlage  der  erforderlichen  Zeugnifle  find  bis  zum 
31.  Januar  1936  an  den  Sekretar  des  Verwaltungs- 
ausfchuffes  B.  A.  Anthes,  Frankfurt  a.  M.,  Som- 
merringftrafie  7,  zu  richten. 

VERLAGSNACHRICHTEN 

In  der  Edition  Peters  ift  ein  Ordiefter- 
und  Chorkatalog  erfchienen,  der  von  Gabrieli  und 
Schiitz  bis  zu  Grieg,  Reger  und  Straufi  reiclit  und 
den  neuartigen  Verfuch  unternimmt,  die  Werke 
der  Hauptabteilungen  nach  ihrer  Entftehung  und 
Urauffiihrung,  nach  Inhalt,  Befetzung,  Auffiih- 
rungsdauer,  Art  dcr  Ausgabe  und  dergleichen  zu 
befchreiben. 

Die  Richard  Wagner-Gcfellfchaft 
in  Buenos  Aires  hat  neuerdings  eine  KommifTion 
fiir  die  Verbreitung  der  Werkc  Ridiard  Wagners 
eingefetzt,  die  cine  fpanifche  Oberfetzung  der 
Wagnerfchen  Mufikdramen  anftrebt.  Uberfetzer 
ift  Dr.  Carlos  Duverger.  Zunachft  wird  der  „Ring 
des  Nibelungen"  herausgegeben. 

Soeben  erfcheint  der  6.  Jahrgang  des  „N  e  u  c  n 
B  c  c  t  h  o  v  e  n  -  J  a  h  r  b  u  di  e  s"  von  Geheimrat 
Prof.  Dr.  Adolf  Sand  berg  e  r.  Audi  diefer 
neue  Band  enthalt  wieder  eine  Reihe  wertvoller 
Beitrage  zur  Beethovenforfchung. 

Der  „S  t  r  a  n  t  z  '  f  eh  c  O  p  e  r  n  f  ii  h  r  e  r"  liegt 
nunmehr  in  einer  ncuen  von  Walter  Abend- 
roth   beforgten   Ausgabe    vor. 

Die  14.  Auflage  von  F  r  a  n'  k  -  A  1 1  m  a  ji  n  s 
n1*onkunftler-Lexikon"  geht  ihrem  Abfchlufi  ent- 
gegen.  Es  liegen  bercits  ro  Lieferungen  (bis 
Rabl.  Walther)  vor.  Der  Herausgebcr  hat 
keine  Miihe  gefcheut.  die  gefamte  Mufikwelt,  fo 
crfchopfend  als  nur  irgend  moglich  zu  erfaflen, 
fo  dafi  das  Werk  tatfachlich  das  umfaffendfte 
Nachfchlagewerk  iiber  die  vcrgangene  wic  iiber 
die  lebende   Mufiker-Gcncration   darftellt. 

ZEITSCHRIFTEN-SCHAU 

„Deutfche  Volksbildung"  widmet  ihr 
Dezemberheft  diefes  Jahrganges  Robert  Schumann 
zu  f einem  125.  Geburtstag.  Es  findet  fich  darin 
eine  Wiirdigung  feiner  Perfonlichkeit  aus  der 
Feder  des  kurzlich  verftorbenen  Freiherrn  von  der 
Pfordten  und  eine  Reihe  von  Ausfpriichen  Robert 
Schumanns  „Gedanken  iiber  Mufik  und  Mufiker". 
Den  Titel  ziert  die  Robert  Schumann-Zeichnung 
von   Prof.    Hans    Wilder mann- Breslau. 

Parifer  „Guide  Musical"  bringt  anlafi- 
lich  der  60.  Wiederkehr  des  Todestages  von 
Georges  Bizet  (3.  Juni   1875)  einige  intereffante 
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Betrachtungen.  „Wcnn  die  Parifer  fonntags  die 
Capitale  in  weftlicher  Richtung  verlaffen  und  die 
Seine  entlang  gehen,  kommen  fie  bei  Bougival 
(vor  St.  Germain)  an  einem  Landhaus  vorbei,  an 
welchem  eine  Gedenktafel  angebracht  ift.  Hier 
hat  der  damals  erft  37Jahrige  Komponift  der 
„Carmen",  nadi  anfanglichen  Mifierfolgen  feines 
Meifterwerkes  im  Friihjahr  1875  die  landliche 
Stille  gefucht  und  in  Gefellfchaft  feiner  jungen 
Gattin  (geb.  Straufi)  und  einiger  Freundc  feine 
letzten  Tage  zugebracht.  —  Bizets  Gefundheic  war 
fchon  zerriittet,  als  er  Paris  verliefS:  von  Kindheit 
an  litt  er  alljahrlieh  an  Angina,  die  ihn  nach 
jedem  Anfall  mehr  erraattete.  Eines  Abends  bat 
er  feinen  Freund  G  i  r  a  u  d,  ihm  Fragmente  aus 
„Piccolino"  vorzufpielen,  unterbradi  ihn  jedodi 
fchon  nach  den  erften  Takten  mit  den  Worten: 
„Warte  bitte,  ich  fetze  mich  auf  die  andere  Seite, 
auf  diefem  Ohr  hore  ich  nichts  mehr!"  Bald 
darauf  erlitt  er  einen  fchweren  Ohnmachtsanfall, 
man  liefi  einen  Arzt  kommen,  der  den  Kranken 
wieder  zu  fich  brachte,  leider  nicht  fiir  lange! 
Das  fonft  frifche  junge  Gefickt  des  Komponiften 
war  nur  noch  ein  Schatten  und  er  felbft  fiihlte 
bereits  fein  Ende  nahen.  Der  Tod  ereilte  ihn 
als  man  in  der  „  Opera  Comique"  die  33.  Vor- 
ftellung  von  „Carmen"  gab  und  nie  hat  Bizet 
geahnt,  welcher  Erfolg  diefer  Oper  in  der  Welt 
noch  befchieden   fein  wird."  A.  v.  R. 

AUS  TAGESZEITUNGEN: 
Diiffeldorfer  N  a  ch  r  i  ch  t  e  n,  Diiffeldorf, 
26.  11.  1935  (Beilage  Rheinifcher  Sang): 
„Eine  bofe  Entgleifung  paffierte  in  den  letzten 
Wochen  dem  Deutfchlandfender  bei  Obertragung 
einer  Anzahl  Jugendchore:  Es  wurde  dort  nach 
der  Melodie  des  'Weihnachtsliedes  „Morgen  Kin- 
der, wird's  was  geben"  in  einfachem  mehrftim- 
migem  Satz  der  Liedtext  „Morgen  miiffen  wir 
verreifen",  alio  ein  ausgefprochenes  Abfdiiedslied 
wehmiitigen  Inhaltes  auf  obige  freudig  anmutende 
Melodie  gefungen.  Will  man  damit  unfere  alten 
fchonen  Volkslieder  verhohnen?!  Die  „Deutfche 
Preffe",  Nr.  45,  das  amtlidie  Organ  des  RV.  der 
deutfdien  Preffe,  befchaftigt  fidi  in  einem  Leit- 
artikel  mit  der  Rundfunkkritik,  ift  erftaunt  iiber 
fo  manche  unbegreiflidi  matten  Sendungen  und 
verlangt  bei  der  gewaltigen  Verbreitung  des 
Rundfunks,  daf?  nur.  allerbefte  Auffiihrungen  ge- 
fendet  werden.  Im  iibrigen  fcharft  fie  den  Rund- 
funkkritikern  das  Gewiffen  und  verlangt  offenere 
Kritik  bei  verfehlten  Auffiihrungen  audi  den  all- 
machtigen  Rundfunkintendanten  gegeniiber.  „Es 
geht  urn  die  Sadie,  und  da  mufi  man  audi  fchon 
einmal  den  Mut  haben,  fich  unbeliebt  zu  madien. 
Was  gut  ift,  foil  gelobt,  was  minder  gut  oder 
gar  ganzlich  verfehlt,  freimtitig  kritifiert  werden. 
So  allein   ift  das  Niveau  zu  halten." 


Prof.   Dr.   Hermann   Unger:    „Was   ift   deutfche 
Mufik?"    (Diiffeldorfer    Nadirichten,    Diiffeldorf, 

13.  11.   193J). 

Dr.      Konrad      H  u  f  ch  k  e  :      .Johannes      Brahms' 
Nationalgefiihl"    (Volkifcher    Beobachter,    Berlin, 

14.  11.   193$)- 

Max  M  e  n  g  e  :    „Nietzfdies   Gedanken   uber   Beet- 
hoven" (8  Uhr  Abendblatt,  Berlin,  4.   iz.  193$). 
Turk  if  die  Poft,  Iftambul,  25.   11.   1935:   „Die 
Verbannung  des  Jazz": 
„In  der  „Kurun"  veroffentlicht  S.  Gezgin  einen 
Auffatz  uber  das  Verbot  des  Jazz  in  Deutfchland: 
„Dadurch,  dafi  fie  aus  der  Heimat  Richard  Wag- 
ners   diefes    Larmzeug    befeitigt    haben,    bewiefen 
die   Deutfchen,   dafi   fie   Menfchen  find,   die  jenem 
genialen  Menfchen  zur  Ehre  gereidien.     Die  Jazz- 
Mufik  war  ein  Gefchwiir,  das  fich  an  der  feelifchen 
Niederlage,  die  der  Weltkrieg  verurfachte,  nahrte. 
Es   mufite  entfernt  und  weggeworfen  werden,   fo- 
bald  der  Korper  ftark   war,   diefe   Operation   aus- 
zuhalten." 

Hans  K  6  1 1  z  f  ch  in  der   National-Zeitung,   Effen, 
17.  11.  193J: 

In  der  foeben  erfchienenen  neuen  Nummer  der 
„Brabantfche  Folklore"  gibt  Ph.  van  Boxmeer  das 
Ergebnis  feiner  langjahrigen  Nachforfdiungen  nach 
Beethovens  Ahnen  in  Flamifch-Brabant  bekannt: 
In  verfdiitdenen  Dorfern  in  Brabant  kommt  der 
Name  Beethoven  haufig  vor.  In  einem  Doku- 
ment  vom  14.  Marz  1676  find  Angaben  iiber  den 
Verkauf  eines  Cornelius  van  Beethoven  von  Me- 
cheln  und  feiner  Frau  Catharina  Leempoels  in 
Nederockerzeel  —  einige  Kilometer  von  Briiffel 
gelegen  —  gehorigen  Grundftiicks  enthalten.  Das 
Grundftiick  war  der  Lage  und  Grofie  nach  genau 
befchrieben.  Das  betreffende  Gelande  gelangte, 
wie  aus  einem  Dokument  vom  16.  Februar  1637 
hervorgeht,  durch  Erbfdiaft  an  die  Ehefrau  von 
Marcus  van  Beethoven.  Ein  Sohn  diefes  Ehe- 
paars,  Cornelius  van  Beethoven,  der  am  20.  Ok- 
tober  1641  in  Berthem  geboren  wurde,  lebte  nadi- 
weislich  von  1677  bis  1684  in  Medieln.  Spater 
kehrte  Cornelius  van  Beethoven  nach  Nederocker- 
zeel zuriick,  wo  fein  letztes  Kind  geboren  wurde. 
In  diefer  Gemeinde,  ebenfo  wie  in  Bergh  und  in 
Campenhout  gelang  es,  weitere  Ahnen  der  van 
Beethovens  feftzuftellen.  Der  Familienname  er- 
innert  an  Beethof  fowie  an  die  „Herrlichkeit 
Bethofen",  Betouw  oder  Betuwe.  Bei  der  Stadt 
Tongeren  liegt  das  Schlofi  Betho,  was  der  Bezeich- 
nung  Hof  von  Betlie,  Betof  oder  Beethoven  ent- 
fpricht.  In  feinen  „sceaux  amories"  zitiert  De 
Raadt  eine  Elifabeth  van  Beethoven,  Mutter  des 
Jan  van  Kerftbeke,  deren  Wappen  dem  des  Ge- 
fchlechtes  der  von  Betho  auf  Schlofi  Betho  ent- 
fpridat.  Ferner  wird  in  einem  Dokument  vom 
14.  September'  1460  ein  Walter  van  Beethoven 
erwahnt.  
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Abt  Schachleiter  75  Jahre  alt. 

Von  Paul  Ehlers,  Miindien. 

Am  20.  Januar  1936  vollendet  Albanus  Schachleiter,  freirefignierter  Abt  des  Bene- 
diktiner-Stiftes  Emaus  in  Prag,  fein  7$.  Lebensjahr. 
Wer  in  der  kurzen  und  doch  fo  inhaltsreichen  und  inhaltsfchweren  Gefchichte  unferer  Be- 
wegung  Befcheid  weifi,  der  kennt  den  Namen  diefes  Abtes,  der  begreift  audi,  warum  die 
„Zeitfchrift  fiir  Mufik"  von  dem  Tage,  an  dem  er  fein  fiinfundfiebzigftes  Lebensjahr  voll- 
endet, Kenntnis  nimmt.  Unfer  Fiihrer  ift  dem  Abt  Schachleiter  Freund;  er  ehrt  in  dem 
Kirchenfiirften  den  echten,  aufrechten  Deutfchen,  den  audi  die  fchwerften  Verfolgungen  und 
hinterliftigften,  verleumderifchften  Verdachtigungen  niemals  in  feinem  Bekenntniffe  zum  Deutfch- 
tum  irre,  gefchweige  denn  wankend  haben  madien  konnen.  Wie  ftark  Abt  Schachleiters  Glaube 
an  das  Ewige  Deutfchland  ift,  ermeffen  wir  am  beften  daran,  dafi  diefer  katholifche  und 
fomit  dogmatifch  gebundene,  iibrigens  feinem  der  Kirche  und  dem  Orden  gegebenen  Geliibde 
treu  gehorfame  Pnefter  als  einer  der  erften  unter  Seinesgleichen  und  zwar  zu  einer  Zeit, 
als  es  nodi  „gefahrlich"  war,  fiir  den  Nationalfozialismus  eintrat.  Diefe  ihm  von  feinem 
Gewiffen  und  feiner  tiefen  Erkenntnis  alles  Wefenhaften  gebotene  unerfchrockene  Haltung 
hat  ihm  denn  audi  des  Schweren  und  Schlimmen  genug  eingetragen.  Wenn  ihm  von  ge- 
wiilen  kirchlichen  Kreifen  fchon  feine  in  den  erften  Jahren  nach  dem  Kriege  und  der  mar- 
xiftifchen  Revoke  in  verfdiiedenen  Kirchen  Miinchens  gehaltenen  feurigen,  den  Geift  der 
Kraft  atmenden  und  ausftrahlenden  deutfchen  Predigten  fchwer  verdacht  wurden  und  ihn  zum 
ruhelos  Verfolgten  maditen,  fo  traf  ihn  fein  tapferes  Eintreten  fiir  Adolf  Hitler  und  deffen 
germaniftifchen  Freiheitskampf  mit  einer  der  fchwerften  Strafen,  die  einem  fo  innig  glaubigen 
Priefter,  wie  Abt  Schachleiter  widerfahren  konnte:  ihm  wurde  verboten,  Mefle  zu  lefen.  In- 
zwifchen  ift  diefe  Mafiregelung  wohl  aufgehoben  worden,  aber  der  Abt  hat  fchwer  darunter 
gelitten,  fchwerer,  als  mancher,  der  in  feine  grofien,  ruhig  klaren  Augen  fchauen  durfte,  wohl 
annehmen  mochte.  Abt  Schachleiter  hatte  kein  Deutfcher,  kein  Gottfucher  fein  muffen,  wenn 
ihm  aus  feiner  Treue  zum  kirchlichen  Geliibde  und  feiner  nationalfozialiftifchen  Gefinnung 
kein  Zwiefpalt  erwachfen  ware.  In  feinem  Gewiffen  und  vor  feinem  Gott  beftand  keine 
Feindfchaft  zwifchen  dem  urewigen  Chriftentum,  wie  Jefus  es  gemeint  und  gelebt  hat,  und 
dem  auf  dem  Grundfatze  „Gemeinnutz  geht  vor  Eigennutz"  ruhenden  Nationalfozialismus, 
wie  ihn  Adolf  Hitler  meint  und  lebt.  Der  Kampf  begann  fiir  ihn  erft,  als  fich  hierarchifche 
Dogmatik  dem  reinen  Gedanken  des  Nationalfozialismus  widerfetzte  und  damit  audi  ttber 
ihn  feibft  ihre  Gewalt  auszuiiben  begann.  Ware  Abt  Schachleiter  ein  weniger  ernfter,  ein  we- 
niger  im  innerften  treuer  Charakter,  fo  hatte  er    fich   leicht   iiber    die   in    die    Grundwefenheit 
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feines  Seins  von  aufien  eingreifende  Forderung  feiner  Kirche  hinwegfetzen  konnen.  Aber  er 
wiirde  glauben,  gegen  fich  telbft  untreu  zu  handeln,  wenn  er  feinen  Gehorfamseid  verletzen 
wollte.  Sein  Gewillen,  das  ihn  das  Adelsrecht  der  deutfchen  Freiheitsidee  und  des  deutfchen 
Freiheitskampfes  Hitlers  anerkennen  hiefi,  konnte  zwar  kein  hierarchifcher  Lehrfatz  vergewal- 
ligen  und  zum  Schweigen  bringen  —  jenfeits  diefer  Gewiflensgrenze  fiigte  fich  der  Pnefter, 
eben  weil  er  deutfch  und  treu  ift,  den  Anordnungen  der  Kirche,  auch  dann,  als  fie  ihm  die 
Dornenkrone  des  Verfemten  aufs  Haupt  prefite. 

Man  mufi,  um  Abt  Schachleiters  Verhalten  zu  verftehen,  feinen  Lebensgang  kennen.  Wenn 
jemand  meinen  mochte,  Abt  Albanus  hatte  das  Beifpiel  des  Auguftinerm6ncb.es  Martin  Luther, 
der  ja  anfangs  keineswegs  beabfichtigte,  die  katholifche  Kirche  zu  bekampfen,  fondern  fie  nur 
im  Sinne  des  Evangeiiums  umbilden,  „refornueren"  wollte,  wiederholen  und  der  Kirche  ab- 
Ichworen  follen,  als  fie  ihm  das  Recht  des  freien  Bekennens  abzufprechen  verfuchte,  der  weifi 
nicht,  welche  gradezu  mythifche  Gewalt  der  Katholizismus  und  infonderheit  die  Form,  wie  er 
fich  in  den  gottesdienftlichen  Handlungen  kundgibt,  offenbar  auf  Abt  Schachleiter  von  Jugend 
auf  ausgeiibt  hat  und  ausiibt.  Der  Abt  ift  nichts  weniger,  als  ein  Eiferer,  der  womoglich  jeden 
„Ketzer"  gepfahlt  und  gebraten  fehen  mochte;  er  wirbt  im  Gegenteil  fur  ein  friedvoll  gegen- 
feitiges  Verftehen  der  beiden  chriftiichen  Bekenntnifle  und  hat  auch  offentlich  in  der  Zeitung 
—  was  wiederum  die  Mifigunft  gewifler  engherziger  zelotifcher  Glaubensbriider  auf  ihn  herab- 
befchwor!  —  fur  die  Heiligung  des  hochften  proteftantifchen  (und  eigentlich,  weil  der  Idee  des 
Opfertodes  geweiht,  allgemein  chriftiichen)  Feiertages,  des  Charfreitages,  mit  freimiitigem  Worte 
gekampft.    Aber  bei  aller  Toleranz  ift  er  unwandelbarer  Katholik. 

Ich  glaube  mich  nicht  zu  irren,  wenn  ich  annehme,  dafi,  neben  der  von  ihm  tief  empfunde- 
nen  chriftiichen  Myftik,  auch  das  im  kathohfchen  Gottesdienfte  fo  ftark  ausgepragte  Kiinftlerifche 
den  jungen  Mainzer  Kaufmannsfohn  dazu  beftimmte,  fich  dem  Priefterftande  zu  widmen.  Der 
Kiinftler  in  ihm  wurde  gewifi  ebenfofehr  wie  der  religiofe  Menfch  getroffen,  als  er  zu  Weih- 
nachten  1881  auf  einer  Reife  nach  Prag  in  Emaus  bei  den  Beuroner  Benediktinern  war.  Das 
geiftige  Erlebnis  war  fo  iiberwaltigend,  dafi  der  Einundzwanzigjahrige,  der  fich  bis  dahin  dem 
Studium  von  Kultur-  und  Kunftgefchichte,  Sozialwiffenfchaft  und  Gefchichte  ergeben  gehabt 
hatte,  allerdings  auch  an  den  durch  den  fogenannten  Kulturkampf  geweckten  Geifteskampfen 
aufs  lebhaftefte  teilgenommen  hatte,  trotz  des  Widerftrebens  der  Eltern  wenige  Monate  nach 
den  emaifchen  Weihnachtstagen  ins  Klofter  eintrat,  wo  er  nach  dem  Mainzer  Heiligen  den 
Namen  Alban  erhielt. 

Wichtig  fur  feine  ganze  Entwicklung  und  fiir  die  fpatere  Geftaltung  feines  Lebensganges  war 
es,  dafi  er  wiihrend  feiner  L  e  i  p  z  i  g  e  r  Univerfitatszeit  am  dortigen  Konfervatorium 
Mufik  ftudierte  und  fich  in  Kontrapunkt,  Klavier  und  Orgel  ausbildete;  in  Leipzig  fchlofi  er 
Freundfchaft  mit  Dr.  Paul  Marfop.  Schachleiter  wiirde,  wenn  er  fich  nicht  der  Theologie  ergeben 
gehabt  hatte,  ein  ebenfo  ausgezeichneter  Mufiker  geworden  fein,  wie  er  ein  hervorragender 
Priefter  ift.  Das  heifit:  er  ware  es  nicht  nur  geworden,  fondern  er  ift  es,  und  Mufik  kommt 
fiir  ihn,  wie  fiir  Luther,  gkich  nach  der  Theologie,  ja,  ich  bin  nicht  ganz  ficher,  ob  fie  nicht 
ganz  heimlich  der  Gottesgelahrtheit  den  Rang  ftreitig  macht.  Ob  gegenwartig  noch,  weifi  ich 
nicht  genau:  aber  bis  in  die  letzten  Jahre  iibte  er,  der  auch  als  junger  und  alter  GeifLicher 
die  Orgel  fpielte,  Mufik  praktifch  aus;  dafi  er  nach  feinem  Riicktritt  in  Munchen  die  Konzerte, 
ebenfo  wie  die  Oper  befuchte,  wenn  Gutes  und  Bedeutendes  geboten  wurde,  verfteht  fich  faft 
von  felbft. 

Seine  kiinftlerifche  Begabung  und  feine  mit  lebendigftem  Geift  erfafite  grofie  allgemeine  Bil- 
dung  gaben  der  Zeit,  die  er,  erft  als  Pater,  dann  als  Abt,  in  Emaus  lebte,  ihr  ganz  befonderes, 
fur  die  Gefchichte  diefes  Stiftes  bedeutungsvolles  Geprage.  Zehn  Jahre  nachdem  er  ins  Klofter 
eingetreten  war,  kam  er  nach  Emaus,  und  hier  blieb  er,  bis  ihn  der  von  Marxiften  aufgefta- 
chelte  tfchechifche  Pobel  im  Jahre  191 8  von  dort  zu  fliehen  trieb.  Die  28  Jahre  feines  Lebens 
und  Wirkens  in  Emaus  erhoben  das  Benediktiner-Stift  zu  einer  weithinleuchtenden  Glanz- 
ftatte  der  Kunft  und  der  Geifteskultur  im  kirchlichen  Ofterreich.    Mit  feiner  hohen  gebietenden 
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Geftalt  und  dem  vom  Geifte  gemeifklten  Kopfe  muft  der  junge  Pater  Alban  von  Anfang  an 
abfichtslos  eine  beherrfdiende  Stellung  unter  den  Patern  eingenommen  haben.  Nur  fo  ift  es  zu 
erklaren,  dafi  auf  feinen  Antrieb  hin  und  unter  feiner  Leitung  das  Gotteshaus  und  der  Gottes- 
dienft  in  Emaus  fchon  wahrend  der  Jahre  feiner  Paterfchaft  grundlegend  erneuert  und  ausge- 
baut  wurden.  Kiinftler,  die  wie  z.  B.  Paul  Mar  fop,  das  Stift  in  fpateren  Jahren  befucht  haben, 
wufiten  nicht  genug  die  mit  feierlicher  Pradit  verbundene  Schonheit  des  Haufes  und  nicht  min- 
der die  grofiartige  mufikalifche  Ausgeftaltung  des  Gottesdienftes  zu  riihmen.  Wenn  d;r  A  b  t 
Alban  fein  geliebtes  Stift  fich  immer  noch  reicher  entfalten  liefi,  fo  konnte  er  das  nur  tun,  weil 
der  Pater  Alban  die  Grundlage  bereitet  hatte,  worauf  er  weiterbauen  konnte.  Schon  der 
Pater  Alban  leitete  in  den  Klofterwerkftatten  den  Neubau  der  grofien  Orgel.  Pater  Alban 
war  es,  dem  Emaus  die  Feierlichkeit  feines  Gottesdienftes,  feinen  beriihmten,  von  iiber  fiebzig 
Chormonchen,  rund  fiinfzig  Laienbriidern  und  vierzig  Oblatenknaben  ausgefiihrten  Chorgefang, 
die  Vollendung  der  Erneuerung  von  Kirche  und  Klofter  zu  danken  hatte.  Als  Alban  Schach- 
leiter  im  Jahre  1908  zum  Abte  gewahlt  wurde,  konnte  er  das  als  Pater  angefangene  Werk 
mit  unumfchrankter  Macht  weiterfiihren.  Unter  ihm  erreichte  das  Stift  Emaus  feine  hochfte 
Bliite,  kirchenpolitifch  wie  kiinftlerifch.  Das  Stift  ftellte  ein  Gemeinwefen  im  Kleinen  dar. 
Wie  es  in  feinen  Raumen  alle  Handwerke  unterbrachte,  fo  bot  es  audi  dem  wiffenfchaftlichen 
Unterricht  ein  Heim;  der  Ruhm  des  Benediktinermonches  auf  dem  Gebiete  der  Wiffenfchaft 
wurde  im  Emaus  des  Abtes  Alban  Schachleiters  gewahrt  und  gemehrt.  Vor  allem  aber  errich- 
tete  der  Abt  der  geliebten  Musica  einen  Thron  in  feinem  fchonen  Gotteshaufe.  An  Sonntagen 
kamen  bis  zum  Kriegsbeginn  hin  Kiinftler  von  Ruf  und  Namen,  um  mit  dem  die  Orgel  mei- 
fternden  Abte  zu  mufizieren,  und  jeder  rechnete  es  fich  zur  Ehre  an,  zu  diefen  mufikalifdien 
Auffiihrungen  in  Emaus  eingeladen  zu  werden. 

Der  Krieg  kam,  und  ihm  folgte  das  fchmachvollfte  Ende.  Audi  Emaus  wurde  ins  Durdiein- 
ander  des  Zufammenbruches  hineingeriffen.  Vergeffen  war,  was  der  Abt  an  aufopferndfter 
Mildtatigkeit  Gutes  getan  hatte,  vergeffen  audi,  dafi  er  das  Pflegeperfonal  fur  einen  Lazarett- 
zug  geftellt  hatte,  der  von  19 15  bis  zum  Kriegsende  durch  alle  Gebiete  gezogen  war.  Er  war 
deutfdi  und  war  uberdies  kaifertreu:  das  geniigte,  ihn  den  Inhabern  der  neuen  Gewalt  zu 
verdachtigen.  Dreimal  verhafteten  fie  ihn  auf  rohefte  Art.  Er  mufite  mehrmals  fliehen,  kehrte 
dann  aber  immer  wieder  zuriick.  Bis  er  einfehen  mufite,  dafi  feines  Bleibens  an  dem  Orte, 
dem  er  zu  Ruhm  und  Grofie  verholfen  hatte,  nicht  mehr  war  —  am  8.  Dezember  19 18  ver- 
liefi  er  die  Statte  feiner  Lebensarbeit.  Kann  man  fich  vorftellen,  was  das  fur  einen  Mann  be- 
deutete,  der  alles,  was  er  fchafft,  mit  feinem  Herzblute  bezahlt?  Audi  hier  wurde  ein  Fiirft 
feines  Reiches  beraubt,  eines  Reiches  aber,  das  er  nicht  ohne  eigenes  Verdienft  ererbt,  fondern 
in  felbftlofem  Muhen  erarbeitet  hatte,  woran  er  freudig  gewirkt  hatte,  damit  es  grofier  und 
fchoner  aus  feiner  Hand  gehe,  als  wie  es  ihm  ubergeben  worden  war. 

Die  Auguftiner-Chorherren  des  durch  Anton  Bruckner  mufikalifch  geweihten  Stiftes  St.  Flo- 
rian  gewahrten  dem  Vertriebenen  erftes  Obdach.  Dann  kehrte  er  fur  einige  Zeit  in  feine  Hei- 
mat  am  Rhein  zuriick.  Ihn,  den  allzeit  Tatigen,  litt  es  jedoch  nidit  in  der  Ruhe,  noch  dazu 
ohne  Mufik.  So  erbat  und  erhielt  er  vom  Papft  Benedikt  den  Auftrag,  in  Munchen  eine  Schola 
Gregoriana  zu  griinden.  Nadidem  er  in  anderthalb  Jahren  die  Sanger  im  Stile  des  unbegleite- 
ten  einftimmigen,  mit  reichen  Melismen  gezierten  Gefanges  gefchult  hatte,  begann  er  mit  feiner 
Schola  am  1.  Adventsfonntag  des  Jahres  1922  in  der  Allerheiligen-Hofkirche  zu  Munchen  den 
Gottesdienft.  Mit  Abt  Schachleiters  Weggange  von  Munchen  horte  audi  die  Schola  Gregoriana 
zu  beftehen  auf;  es  hatte  fich  niemand  gefunden,  um  das  Werk  fortzufetzen,  das  gleich  fo  vie- 
lem  Aufierordentlidien  ans  Gefchick  einer  Perfonlichkeit  gebunden  war. 

Die  Munchner  Jahre  boten,  wie  ich  fchon  erwahnte,  dem  Schwergepriiften  keinen  ficheren 
Zufluchtsort  vor  Verfolgungen,  die  ihm  feln  mutiges  Bekenntnis  zum  Deutfchtum  zuzog.  Die 
feltfame  Unlogik  der  Priefterhierarchie,  die  jedem  Geifllichen,  nur  dem  Deutfchen  nicht,  er- 
laubt,  fich  feiner  Nationalitat  freudig  und  ftolz  zu  riihmen,  offenbarte  fich  auch  an  Abt 
Schadileiter.    Aber  was   ihm   Tr'ager   kirchlicher  Gewalt  als  Schuld  anredineten,   das  ift  in  den 
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Augen  von  Millionen  deutfcher  Volksgenoffen  heiliges  Verdienft.  Das  letzte  Mai,  da  ich  den 
Abt  fah  und  in  fein  giitiges  Auge  geblickt  habe,  war  an  einem  wundervollen,  leuchtenden  Som- 
mertage  im  bayrifchen  Voralpenorte  Feilnbach,  wo  er  im  Haufe  „Gott  Dank"  bei  feinen 
treuen  Freunden,  Herrn  und  Frau  Dr.  Engelhard,  ein  forglich  behiitetes  Heim  gefunden 
hatte.  Es  war  mufiziert  worden.  Da  meldete  fich  eine  SA-Standarte,  die  dem  Abte  ihre 
Ehrenbezeugung  erweifen  wollte.  Es  war  ein  ergreifender  und  zugleich  erhebender  Anblick, 
diefe  Manner  ftramm  und  ehrfurchtsvoll  dem  katholifchen  Wiirdentrager  ihre  Huldigung  dar- 
bringen  zu  fehen.  Und  fchon  waren  die  Worte,  die  der  Abt  an  die  SA-Manner  richtete,  worin 
er  fie  zum  Frommfein  und  zur  Treue  gegen  den  Deutfchland  von  Gott  zum  Heil  gefandten 
Fiihrer  Adolf  Hitler  ermahnte. 

Audi  wir  huldigen  gleich  den  SA-Mannern  dem  tapferen  Bekenner,  und  mit  uns  werden  es 
alle  wahrhaften  Deutfdien  tun,  denen  Deutfchland  ein  heiliger,  alles  umfchlieftender  Begriff 
ift.    Aufrecht  und  ftandhaft:  fo  fehen  wir  ihn  vor  uns, 

den    deutfchen    Abt  Alban    Schachleiter. 

Einige    mufikalifche    Daten    aus    dem    Leben    des    Abt    Schachleiter. 

Von  ihm  felbft  mitgeteilt. 

Hatte  ich  tiiditige  Mufiklehrer  gehabt,  ware  etwas  ganz  anderes  aus  mir  geworden!  Immer- 
hin  war  mein  Klavierfpiel  als  Gymnafiaft  ordentlich  und  gut  mufikalifch;  im  Technifchen  hat 
es  gefehlt.  Die  rechte  Klaviertechnik  gewann  ich  audi  nicht  am  Leipziger  Konfervatorium. 
Ich  war  oft  am  Verzweifeln!  Meine  Lehrer  waren:  Oskar  Paul  und  Jadasfohn  fur 
Klavier,  Harmonielehre,  Kontrapunkt,  Papperitz  und  P  i  u  1 1  i  f  iir  Orgel.  Man  war  mit 
meinen  Leiftungen,  namentlich  mit  meinem  Bach-Spiel  zufrieden,  einmal  gab  man  mir  den 
Mendelsfohnpreis.  Komponiert  habe  ich  nie  etwas;  audi  zum  Improvifieren  hatte  ich  kein 
Talent.  Als  Knabe  hatte  ich  eine  fchone  Stimme;  ich  war  im  Mainzer  Domchor,  damals 
unter  Domkapellmeifter  Weber,  der  aufierordentlich  tuchtig  war  und  dem  ich  fehr  viel  ver- 
danke.  In  Mainz  war  der  Stiftsgottesdienft  im  Dom  aufgebaut  auf  gregorianifchen  Choral 
und  Paleftrina-Stil;  nie  wurde  etwas  Modernes  gefungen,  aufier  Haller,  der  fich  gut  auf  die 
Alten  verftand.  Wir  Sanger  ftanden  im  Chorkleid  bei  (hinter)  dem  Altar;  es  war  eine  fchone 
echte  Liturgie. 

Im  Klofter  wurde  ich  fehr  bald  auf  der  Orgel  verwendet.  Von  1882  an  war  idi  immer 
Organift.  In  Emaus  und  Seckau,  zeitweife  audi  in  Beuron;  von  1892  an  bis  1908  in  Emaus. 
Da  ich  nicht,  wie  ich  wollte,  improvifieren  konnte,  fuchte  ich  mir  paffende  Vor-,  Nach-  und 
Zwifchenfpiele  miihfelig  zufammen.  Habe  bei  Bach  zum  Choral  viel  Paffendes  gefunden.  Die 
grofien  Sachen  dienten  nur  an  Feften  als  Prae-  und  Poftludien,  aufierdem  Rheinberger  und 
Piutti.  (Fur  Reger  reichte  meine  Orgeltechnik  nicht.)  In  den  Jahren  1882  bis  1899  wurde  nach 
meinen  Angaben  die  grofie  Orgel  gebaut  (66  Regifter  auf  2  Manualen);  fie  wurde  im  Klofter 
gebaut,  jedes  Regifter  in  der  Kirche  ausprobiert;  fie  gait  als  die  fchonfte  Orgel  in  Ufterreich. 

Von  1892  an  bis  zu  meiner  Abtswahl  war  ich  in  Emaus  audi  Kantor,  d.  h.  die  ganze 
Leitung  des  liturgifchen  Gefanges  war  in  meine  Hand  gegeben.  Es  gelang  mir  unter  meinem 
fel.  Vorganger,  die  Emautiner  Liturgie  in  einer  Weife  auszugeftalten,  dafi  fie  an  Schonheit, 
Korrektheit  und  Vollftandigkeit  nirgends  ihresgleichen  hatte;  in  diefer  herrlichen  Kirche,  dem 
prachtvollen  Chor  und  Altar,  den  feierlidien  /  eremonien,  der  unvergleichlichen  Akuftik!  Ofc- 
wohl  nur  der  einftimmige  Choral  ein  wunderbares  Gefamtkunftwerk!  (Ein  fchwaches  Abbild 
diefer  Liturgie  im  Gottesdienft  der  Schola  Gregoriana  in  der  Allerheiligen-Hofkirche  zu  Miin- 
chen  vom  Advent   1922  bis  Herbft   1930.) 

Als  ich  Abt  geworden,  wurde  auch  Prof anmufik  in  Emaus  gepf legt.  Oft  fpielten  an  Sonn- 
tagen  in  unferem  Mufikfaal  das  Bohmifche  Streichquartett  und  andere  Quartettvereinigungen, 
auch  Inftrumentalfoliften.  Geladen  waren  hen  orragende  Perfonlichkeiten  der  deutfchen  und 
der  tfchechifchen  Gefellfchaft.  Meine  Abficht  war  auch  die,  die  nationalen  Gegenfatze  zu 
uberbriicken. 
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Die  Schola  Gregoriana. 

Ein  Nckrolog,  gefchrieben   1930 
von     Abt     A  1  b  a  n     S  cli  a  ch  1  e  i  t  e  r,   O.  S.  B.,   vordem   in   Prag-Emaus. 

Am  5.  Sonntag  nadi  Pfingften,  13.  Juli  1.  J.  haben  wir  unferen  letzten  Gottesdienft  in 
der  Allerheiligen  Hofkirche  in  Miinchen  gehalten.  Am  1.  Sonntag  des  Advents  im 
Jahre  1922  war  er  begonnen  worden  —  mit  dem  Segen,  den  Papft  Benedikt  XV.  am  20.  Ja- 
nuar  1921  mir  eigens  fiir  dies  Unternehmen  gefpcndet  hatte.  Nun  ift  die  Schola  Gregoriana 
aufgeloft.  —  Kirdienmuliker,  Freunde  der  Liturgie  und  des  Chorals  mogen  ein  Intereffe  daran 
haben,  zu  erfahren,  um  was  es  fieri  gehandelt  bei  diefem  Gottesdienft,  was  fiir  Erfahrungen 
wir  dabei  gemacht. 

So  war  mein  Plan:  dem  altcn  ehrwiirdigen  gregorianifchen  Choral  in  Miinchen  eine  be- 
fondere  Pflegeftelle  zu  verf  chaff  en.  In  der  fo  ftimmungsvollen,  fiir  flrenge  Liturgie  fo 
trefflich  geeigneten  Allerheiligenhofkirche  wollte  ich  neben  der  klaflifchen  Polyphonic  Pale- 
ftrinas  und  Orlando  di  Laffos  auch  die  antike  Schonheit  der  Choralmelodie  zur  Geltung 
bringen. 

Ich  fammelte  einige  Herren  um  mich,  fuchte  mir  ftimmbegabte  Knaben,  etwa  zehn  an  der 
Zahl.  Anderthalb  Jahre  widmete  ich  der  Schulung  und  Vorbereitung,  die  wahrlich  nicht 
leicht  war.  Sonntag,  den  3.  Dezember  1922  eroffneten  wir,  im  Chorkleid  vor  dem  Altare 
ftehend,  in  aller  Einfachheit  unferen  Chordienft.  Ich  fage  Chordienft,  denn  eben  auf 
einen  folchen  kam  es  mir  an,  nicht  darauf,  die  Zahl  der  beftehenden  Kirchenchore,  die  all- 
fonntaglich  ihr  Hochamt  fingen,   um  eine   Chorvereinigung  zu   vermehren. 

Gefungenes  Chorgebct  ift  der  Choral,  nicht  kirchenmufikalifche 
Auffiihrung.  Mit  einem  ganzen  Kranze  von  feierlich  zu  fingenden  Gebeten  hat  die  hi. 
Kirche  ihr  euchariftifches  Opfer  umgeben,  und  gerade  in  den  reichften  und  fchonften  Me- 
lodien  lafit  fie  dies  ihr  Lobgebct  —  ihr  Lobopfer,  sacrificium  laudis  —  eindringen  in  die 
feierliche  Darbringung  des  hi.  Mefiopfers.  Nur  wer  dies  im  Auge  hat,  wird  die  Eigenart 
der  gregorianifchen  Melodien  ganz  verftehen  konnen.  Von  diefem  gefungenen  Chordienfte 
des  liturgifchen  Gebetes  wollten  wir,  wenn  auch  nur  an  Sonn-  und  Feiertagen  etwas  wenig- 
ftens  zur  Darftellung  bringen:  die  T  e  r  z,  als  die  unmittelbare  Vorbereitung  auf  das  Hoch- 
a  m  t,  dann  das  liturgifche  Abendopf er,  die  Vefper.  Oft  hat  man  mir  zugeredet,  die 
Terz  wegzulaflen,  wie  man  mir  auch  riet,  um  der  grofien  Schwierigkeiten  willen,  auf  die 
Vefper  zu  verzichten.  Nie  hatte  ich  mich  dazu  verftehen  konnen.  Um  einen  Chordienft 
handelte   es   fich   mir,   nicht   darum,   „nur   Choral"  beim  Hochamt  zu  fingen. 

So  waren  denn  Terz,  Hochamt  und  Vefper  unfer  regelmafiiger  Dienft,  in  den  nur  die 
Schulferien,  Juli  und  Auguft  eine  Unterbrechung  brachten.  Auch  anderes  haben  wir  immer 
gefungen:  die  Vigilmeffc  von  Weihnachten,  die  Mefle  am  Afchermittwoch,  die  Lichterweihe, 
an  Allerfeelen  Totenoffizium  mit  Requiem,  dazu  die  ganze  Karwoche,  die  Weihnachts- 
metten  und   fo  weiter. 

Unfere  Liturgie  war  dadurch  gekennzeichnet,  dafi  wir  immer  alles  gefungen;  nichts 
wurde  „blofi  rezitiert".  Nur  fiir  den  iiberlangen  Tractus  am  1.  Faftenfonntag  und  am 
Palmfonntag  behalfen  wir  uns  fiir  einige  Verfe  mit  einer  gekiirzten,  fich  immer  gleichblei- 
benden  Melodic  Man  fchaue  in  den  Chorbiichern  jene  nach  der  Meinung  vieler  erfchreckend 
langen  Melodien  der  Gradual-  und  Alleluja-Verfe,  und  man  mag  die  Leiftungen  eines  Chores 
wiirdigen,  der  fich  in  feinen  guten  Tagen  aus  4,  5  Herren  und  6 — 8  Knaben  zufammen- 
fetzte. 

Ich  mochte  gleich  dem  Einwande  begegnen,  das  fei  doch  woh!  des  Guten  zu  viel  gewefen, 
und  dies  Zuviel  miifite  den  Choral  langweilig  machen.  Ich  antworte:  Die  Kirche  ift's,  die 
diefe  Melodien   in    diefer   Ausdehnung,   in   diefer   Geftaltung  bietet.     Gewifi,   fie  geftattet,   die 
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vorgefdiriebenen  Texte,  ftatt  zu  fingen,  „in  directum",  das  heifit  auf  einen  Ton  langfam 
und  feierlich  zu   lefen. 

Es  ift  das  ein  Erfatz,  bei  den  meiften  Kirchenchoren  in  haufigfter  Verwendung,  aber  doch 
nur  ein  Erfatz,  ein  Notbehelf.  Die  Schola  Gregoriana  durfte  mit  einem  Erfatz  fich  nicht 
zufrieden  geben.  Die  Anftrengung  war  freilich  oft  genug  recht  grofi,  aber  auch,  wenn  ganz 
lange  Texte  und  fogar  Sequenzen  zu  fingen  waren,  —  Terz  und  Hochamt  wurden  immer 
in  knapp  fiinf  Viertelftunden  ohne  Haft  zu  Ende  gebracht.  Nicht  ganz  eine  Stunde  dauertc 
die  Vefper,  bei  der  zum  Schlufi  vor  ausgefetztem  Allerheiligjften  viel  Schones  aus  dem  reichen 
Schatze  der  mittelalterlicben  Feftliturgien  zum  Vortrag  gebracht  wurde. 

In  den  erften  Jahren  fiigte  ich  in  unferen  Gottesdienft  zwifchen  Terz  und  Hochamt  kleinc 
„liturgifche  Einfiihrungen"  ein.  Spater  erfetzte  ich  diefe  in  der  Weife,  dafi  ich 
die  jeweiligen  Mefiformularien,  lateinifch  und  deutfch,  mit  kurzen  Erklarungen  verfehen  auf 
den  Kirchenbanken  auflegen  liefi.  (Ich  benutzte  dazu  die  trefflichen  Heftchen  „Das  feierlidie 
Hochamt,  Einleitung,  Oberfetzung  und  Erklarung  von  P.  W.  Schmidt,  S.  V.  D.",  Druck  und 
Verlag  Miffionshaus  St.  Gabriel,  Modling  b.  Wien.)  Es  war  fo  den  Anwefenden  die  Mog- 
lichkeit  gebpten,  die  Texte  zu  verflehen  und  auch  bei  ganz  Jangen  Melodien  mitbeten  zu 
konnen. 

Ein  anderes  noch  kennzeichnete  den  Gottesdienft  der  Schola  Gregoriana.  Wir  fangen 
immer  ohne  Orgelbegleitung,  mit  Ausnahme  des  Hochamtes  am  Karfamstag,  wo 
Orgelfpiel  vorgefchrieben,  und  geradezu  eine  liturgifche  Notwendigkeit  ift.  —  Ich  geftehe 
of  fen:  Hatten  wir  die  Orgel  der  Allerheiligenhofkirche  zur  Verfiigung  gehabt,  ware  ein  Or- 
gelfpieler  zu  f inden  gewefen,  der  leicht  und  muhelos  und  kunftlerifch  gut  unferem 
Singen  hatte  folgen  konnen,  —  fchon  moglich,  dafi  ich  dann  dem  Drangen  vieler  nachge- 
geben  und  unferen  Choral  hatte  begleiten  laffen.  Die  Choralmelodien  waren  dadurch  ja 
auch  dem  modernen  Verftehen  und  Fiihlen  n'aher  gebracht  worden.  Aber  ich  hatte  die  Orgel 
nicht  und  hatte  auch  keinen  geeigneten  Orgelfpieler.  Drum  machte  ich  aus  der  Not  eine 
Tugend:  aus   dem   Fehlen   der  Orgel  einen  Gewinn  erhoffend. 

Um  mit  einem  Satze  alles  zu  fagen:  unmoglidi  hatte  meine  kleine  Schar  fo  viel  leiften 
konnen,  wenn  ich  ihr  Singen  mit  Orgelbegleitung  belaftet.  Meine  Sanger,  namentlidi  die 
Knaben,  fangen  vollkommen  ficher;  nicht  die  allergeringfte  Hilfe  oder  Stiitze  hatte  ihnen  die 
Orgel  gewahrt.  In  der  freien  rhythmifchen  Bewegung  aber  ware  ihnen  auch  die  befte  Be- 
gleitung  zum  Hindernis  geworden,  und  gewifi  hatten  fich  nicht  felten  Differenzen  auch  in 
der  Tonhohe  geltend  gemacht,  da  ja  Knaben,  die  frifch  und  begeiftert  fingen,  den  Ton  gem 
in  die  Hohe  treiben.  Es  ift  die  Erfahrung  meiner  fiinf  zigjahrigen  Choralpraxis :  der  Cho- 
ral  fingt   fich   leichterohne  Begleitung. 

In  der  Allerheiligenhofkirche  fehlten  uns  allerdings  die  Zwifchenfpiele,  und  ganz  befonders 
das  feierlidie  Vorfpiel  und  Nachfpiel  beim  Ein-  und  Auszug  des  Chores  und  des  Celebranten. 
Dies  war  tatfachlidi  ein  Mangel,  den  man  unter  anderen  Verhaltniffen  hatte  fern  halten 
konnen.  —  Ein  anderes  flofite  mir  mehr  Bedenken  ein.  Bekanntlich  fdireibt  die  Kirche  vor, 
dafi  im  Advent  und  in  der  Faftenzeit  die  Orgel  fchweige.  Da  mufite  nun  meine  Sorge 
fein,  dafi  in  den  feftlichen  Zeiten  des  Kirchenjahres  unfer  Hochamt  nicht  den  Charakter  eines 
Faftengottesdienftes  bekomme.  Irgendwie  mufiten  die  fehlenden  Zwifchenfpiele  erfetzt  werden, 
namentlich  nach  dem  Offertorium  und  nach  der  hi,  Wandlung.  Ich  verfuchte  dies  fo,  dafi 
ich  die  Offertoriumsverfe,  wie  fie  im  Mittelalter  gebrauchlich  waren,  in  unfere  Liturgie  ein- 
fiihrte.  So  konnte  idi  alle  Lucken  zudecken,  alle  Paufen  ausfiillen.  Das  ftellte  freilich  neue 
Anforderungen  an   unfere   Sanger,   die   nun   durch  das  ganze  Hochamt  in  Tatigkeit  waren. 

Alfo  beftandig  Gefang,  immerfort  der  eintonige  Choral!  „Kaum  zum  Aushalten"  fo  mag 
wohl  mancher  Lefer  denken.  Nicht  mit  Unrecht,  —  in  dem  Falle  namlich,  dafi  keine  Mog- 
lichkeit  vorhanden  ift,  den  Choralgefang  abwechflungsreich  zu   geftalten. 

Audi  dies  eine  der  grofien  Erfahrungen,  die  ich  mit  meiner  Schola  gemacht:  ein  Chor,  der 
fich   auf   den   Choral   befdirankt,    der   noch   gar    ohne    Orgelbegleitung    und    ohne    Zwifdien- . . 
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fpielc  fingt,  mufi  auf  m  o  g  1  i  ch  ft  grofie  Abwech  flung  bedacht  fein.  So  hielt  idi  es 
in  unferem  Gottesdienft:  jetzt  fangen  alle  zufammen,  Herren  und  Knaben,  dann  fangen 
zwei  Knaben  allein,  dann  nur  der  Cantor  mit  feinem  Succentor.  Denen  von  meinen  Lefern, 
die  um  den  Choralgefang  fich  bemiihen,  kann  ich  nur  dringend  raten:  reichc  Abwechflun;; 
im  Choralfingen  ift  unerlafilich. 

Und  man  mufi  die  Singenden  audi  fehen  konnen!  Wenn  die  Beuroner  Monchc  bei 
ihrem  Gottesdienfte  unfichtbar  waren,  wurde  menials  der  tiefe  Eindruck  erreicht  werden  den 
die  Liturgie  nach  Beuroner  Art  tatfadilich  he  rvorruft.  Drum  liefi  ich  meinc  Sanger,  na- 
mentlich  die  Knaben,  oft  in  die  Mitte  treten  und   vor  den   Altarftufen   fingen. 

Auf  einige  Befonderheiten  unferes  Gottesdienftes  mochte  ich  noch  eigens  hinweifen.  —  Eben 
in  der  Abficht,  eine  grofiere  Abwechflung  zu  erzielen,  erlaubte  ich  mir,  gewifie  Kyrie-Melodien 
zu  „k  o  m  b  i  n  ie  re  n".  —  In  der  Missa  Nr.  11  z.  B.  trifft  auf  das  Wort  ,,eleison"  neun- 
mal  die  gleiche  Tonweife.  Audi  in  vielen  anderen  Kyries  hort  man  beftandig  die  gleichen 
Tonformeln.  Werden  alle  neun  Kyrie-Melodien  gefungen,  lafit  fich  eine  gewiffe  Eintonigkeit 
kaum  vermeiden.  Bei  ganz  kurzen  Formeln  mag  man  dies  in  Kauf  nehmen,  anders  verhalt 
es  fich  bei  ausgedehnten,  zumal  bei  befonders  charakteriftifchen  Melodien.  Ich  fuchte  dem 
abzuhelfen.  In  das  Kyrie  Nr.  n  z.  B.  fiigte  ich  das  Kyrie  der  Meffe  13  ein;  fo  zwar,  dafi 
ich  zweites  Kyrie,  erftes  und  drittes  Chrifte  und  das  vorletzte  Kyrie  der  Missa  13  entnahm. 
In  der  gleichen  Art  verband  ich  mit  Kyrie  1  das  Kyrie  Nr.  9  aus  dem  Appendix  (audi  ein 
Ofter-Kyrie);  mit  Kyrie  4  Nr.  7  im  Appendix;  mit  Kyrie  7  Nr.  5,  mit  Kyrie  8  Nr.  8  im 
Appendix  mit  Kyrie  14  Nr.  12.  Fur  Kyrie  17  a  und  b,  fur  Kyrie  2,  audi  fiir  das  Kyrie 
im  Requiem  dienten  mir  Melodien,  die  ich  in  einem  Prager  Choral-Manufkript  gefunden. 
Niemand  wird  fagen  konnen,  dafi  hier  Stilwidriges  gefchehen  fei;  aufs  allerbefte  fiigten  fich 
diefe   Kyries,    naturlidi    dem    gleichen   Tonus   angehorend,  aneinander  und  ineinander. 

In  der  V  e  f  p  e  r  empf and  ich  es  fchmerzlich,  dafi  mit  Ausnahme  des  Advents  an  alien 
feftfreien  Sonntagen  die  gleichen  Antiphonen  und  fomit  die  gleichen  Pfalmtone  gefungen 
werden  follen.  Ein  mittelalterliches  englifches  Antiphonal  bot  mir  Antiphonen  aus  dem  je- 
weiligen  Sonntagsevangelium.  In  Septuagefima  und  Faftenzeit  beniitzte  ich  die  Antiphonen 
zu  den  kleinen  Horen,  Fehlendes  erganzend.  Eintonigkeit  zu  vermeiden,  erlaubte  ich  mir 
audi  in  der  ofterlichen  Zeit,  da  alle  fiinf  Pfalmen  „sub  una  antiphona",  alfo  im  gleichen 
Pfalmton  zu  fingen  find,1  mit  diefen  zu  wechfeln.  Etwa  in  folgender  Art:  7.  4.  1.  6.  7.; 
oder:  7.  5.  2.  8.  7.  (wegen  der  Antiphon  mufitc  im  erften  und  letzten  Pfalm  der  fiebente 
Ton  beibehalten  werden). 

In  Riickficht  auf  Abwechflung  und  um  dem  Introitus  fozufagen  keine  Konkurrenz  zu 
machen,  liefi  ich  bei  Austeilung  des  Weihwaflers  am  Sonntag  immer  eine  der  kurzen  Melodien 
des  Asperges  fingen.  Fiir  das  Vidi  aquam  entnahm  ich  einem  Prager  Graduate  eine  Melodic, 
die  der  grofien  Weife  nachgebildet  ift. 

Die  euchariftifchen  Andachten,  die  wir  im  AnfchlufS  an  die  Vefper  hielten,  waren  in  nach- 
ftehender   Weife  geftaltet: 

Zur  Ausfetzung  des  Allerheiligften  fangen  wir  etlichc  Antiphonen,  oder  einen  oder  zwei 
Verfe  eines  Hymnus  zu  Ehren  des  hi.  Sakramentes;  es  folgte  eine  Sequenz  oder  ein  Hymnus, 
ein  Refponforium,  eine  Grofi- Antiphon,  auf  das  jeweilige  Feft  oder  die  Feilzeit  fich  beziehend; 
anfchliefiend  Verfikel  und  Oration.  Dann  Pange  lingua  mit  Verfikel  und  Oration;  darauf 
der  hi.  Segen.  Diefem  folgte  das  bekannte  Adoremus  in  aeternum  mit  Pfalm  116.  Wahrend 
der  Celebrans  zur  Sakriftei  zuruckging,  fangen  wir  ein  deutfehes  Lied  aus  der  bei  Herder 
erfchienenen  Sammlung  „0  Chrift  hie  merk"  von  G.  Dreves.  Die  eben  erwahnten  Gefange 
vor  dem  Allerheiligften  entnahmen  wir  meift  den  „Variae  preces"  von  Solesmes,  audi  anderen 
bei  Desclee,  Tournai,  erfchienenen  Publikationen.     Fiir  Hochamt   und   Vefper   benutzten   wir; 

1  An  Sonntagen  72mal  hintereinander  ohne  Unterbrediung  die  gleiche  Tonformel!  Den  Verfuch, 
folches  noch  gar  mit  Orgel  zu  begleiten,  halte  ich  fiir  gefchmacklos,  ja  unertraglich.  Eine  kiinftlerifch 
gute  Begleitung  ift  bei  fo  vielen  Wiederholungen  ganz  unmSglich. 
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Liber  usualis  Missac  et  Officii  im  gleidien  Verlag.  Es  iff  dies  ein  Chorbuch, 
das  wirklich  alles  enthalt,  weffen  ein  Sangerchor  an  Sonn-  und  Fefltagen  bei  reichentwickelter 
Liturgie  bedarf,  Weihnachtsmette,  Karwoche,  Oftermetten,  Totenofficium  mit  eingerechnet. 

Wenn  ein  Lefer  fich  die  Frage  ftellen  follte,  warum  die  Schola  Gregoriana  aufgeloft 
wurde,  der  mag  die  Antwort  zur  Kenntnis  nehmen:  Es  hat  fich  niemand  gefunden,  der  die 
Schola  Gregoriana  und  ihren  Gottesdienft  weitergefiihrt  und  audi  die  finanzielle  Seite  des 
Unternehmens  iibernommen  hatte.  Mir  felber  wolken  die  Krafte  nicht  mehr  reichen,  einen 
foldien  Chor  in  der  Weife,  wie  dies  notig,  zu  fiihren  und  felber  f  i  n  g  e  n  d  alles  Ge- 
fangliche  zu  tragen.  Ich  fagte  mir:  Beffer  zu  friih  als  zu  fpat  aufhoren!  Audi  unfer  letztes 
Hochamt  und  die  letzte  Vefper  (Votivvefper  zum  hi.  Herzen  Jefu)  am  13.  Juli  1930  war 
nodi  immer  fchon   und  erbaulich. 

Audi  dies  diirfte  fiir  die  Lefer  diefer  Zeitfchrift  von  Intereffe  fein:  Wie  war  die  Auf- 
nahme  die  unfer  Gottesdienft  in  Miinchen  gefunden?  —  Sie  war  nidit  gut.  Nur  eine  kleine 
Gemeinde  kam  tieu  und  regelmafiig  zum  Hochamt;  mehr  als  50  Perfonen  waren  es  felten, 
davon  nicht  alle  zur  Vefper  kamen.  Ich  hatte  es  an  „Reklame"  nicht  fehlen  laffen,  ich  hielt 
in  all  den  Jahren  Vortrage  mit  Choralvorfiihrungen  in  grofier  Zahl.  In  der  Univerfitat, 
in  Konzert-  und  Vereinsfalen.  Immer  wieder  erfchienen  Artikel  in  den  gelefenften  Zeitungen. 
An  Lob  und  Anerkennung  von  Seiten  der  Mufikkritik  audi  in  Hinficht  auf  das  rein  Kiinft- 
lerifche  hat  es  nicht  gefehlt,  —  es  war  aber  alles  umfonft! 

War  es  wirklich,  wie  oben  fchon  gefragt,  „des  Guten  zu  viel",  was  wir  taten?  Es  war 
dodi  nur  ein  kleiner  Teil  von  dem,  was  die  hi.  Kirche  von  einem  liturgifchen  Chor  verlangt! 
Dariiber  war  nur  eine  Stimme:  Unfere  Liturgie  war  hochft  erbaulich,  wenn  audi  nicht  fehr 
kurzweilig.     Audi   kiinftlerifchen   Anfpruchen   fuchte  fie  gerecht  zu  werden. 

In  den  fpateren  Jahren  wird  man  wohl  zur  Erkenntnis  kommen,  was  das  gewefen  ift, 
was  da  durch  8  Jahre  in  der  Allerheiligenhofkirche  zu  Miinchen  in  Stille  und  Verborgenheit 
bliihte.  Es  fteht  wohl  zu  hoffen,  dafi  der  Same,  der  hier  gefaet  war,  doch  nodi  einmal 
aufgeht  zur  Ehre  Gottes  und  feiner  hi.  Kirche. 

Aufbau  des  Muflklebens  einer  deutfehen  Mittelfladt. 

Von    Felix    Oberborbeck,    Weimar. 

Die  ftarke  Beachtung,  die  der  heutige  Staat  dem  Ausbau  des  kulturellen  Lebens, 
vor  allem  dem  Mufikleben  deutfeher  Stadte  zuteil  werden  lafit,  ermutigt  mich,  Grund- 
fatzliches  zu  diefem  Thema  auf  Grund  meiner  perfonlichen  Erfahrungen  als  langjah- 
riger  kiinftlerifcher  Leiter  des  Mufiklebens  der  kleinften  deutfehen  Grofiftadt  Remfcheid 
(mit  102  000  Eimvohnern)  und  der  praktifchen  Erfahrungen  in  einer  Mittelftadt  wie 
Weimar    (mit    50000    Einwohnern)    feit   1934   hier  kurz   zu  fkizzieren. 

Das  Befte,  was  in  der  Gegenwart  zum  Mufikleben  deutfeher  Stadte  gefagt  worden  iff,  ent- 
halt Peter  Raabes  Schrift  „Die  Mufik  im  dritten  Reich".  Jeder,  der  fich  mit  dem  Aus- 
bau und  Aufbau  ftadtifcher  und  dorflicher  Mufikkultur  befchaftigt,  darf  an  diefem  prachtvollen 
Werk  nicht  voriibergehen.  Nicht  minder  wichtig  ift  die  Denkfchrift  iiber  die  Bedeutung  des 
Chorwefens  fiir  die  ftadtifche  Mufikkultur,  herausgegeben  vom  Amt  fiir  Chorwefen  und  Volks- 
mufik  innerhalb  der  Reichsmufikkammer,  die  jedermann  als  Sonderdruck  der  Zeitfchrift  „Die 
Mufikpflege"  6.  Jahrgang,  Heft  8  zuganglich  ift.  Beide  Schriften  enthalten  Wichtiges  zu 
unferem  Thema. 

Der  ftadtifche  Mufikbeauftragte. 
Mit  der  Schaffung  des  Amtes  eines  ftadt.  Mufikbeauftragten  fiir  alle  Mittel-  und  Grofiftadte 
hat  die  Reichsmufikkammer  in  Verbindung  mit  dem  deutfehen  Gemeindetag  einen  einfehnei- 
denden  Schritt  in  der  Forderung  einer  mufikalifchen  Planwirtfchaft  getan.  Was  niitzen  in 
unferem  deutfehen  Mufikleben  alle  lebendigen  Krafte,  wenn  fie  in  unfyftematifchem  Neben- 
einanderarbeiten,  ftatt  einander  zu  erganzen,  fich  gegenfeitig  befehden  und  fo  die  beften  Aus- 
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wirkungen  auf  die  Allgemeinheit  wieder  aufheben!  Alle  diefe  Organe  in  einen  geordneten 
mufikalifchen  Plan  zu  bringen,  wird  in  Zukunft  der  ftadtifche  Mulikbeauftragte  als  we- 
fentliches  Ziel  feiner  Arbeit  fehen  miiffen.  Er  braucht  kein  mufikalifcher  „Fachmann"  zu  fein, 
foil  aber  feiner  Stadtverwaltung  ratend  und  tatig  zur  Seite  ftehen,  um  das  vielgeftaltige  Netz 
der  mufikalifchen  Krafte  in  ein  Ganzes  zu  b  ingen.  Es  gehort  Gefchick  und  Taktgefiihl  zu 
diefem  wichtigen  Amt,  dem  zweifellos  fur  die  Zukunft  eine  wichtige  organifatorifche  Auf- 
gabe  zufallen  wird. 

Der  fladt.  Mufikbeauftragte  wird  mindeften?  cinmal  jahrlich  die  Vertreter  aller  mufikalifchen 
Vereine,  aller  Konzertveranftalter  und  Befucherorganifationen  zu  einer  grundfatzlichen  Befpre- 
chung  zufammenrufen  und  verfuchen,  die  verfcbiedenen  Einzelziele  unter  einen  grofien  ftadti- 
fchen  Gefamtplan  zu  bringen.  Die  wichtigft"  Frage  diirfte  die  Regelung  der  mufikalifchen 
Termine  einer  Stadt  fein.  Hier  hat  der  fladt.  Mufikbeauftragte  fiir  finngemafSe  Verteilung 
aller  mufikalifchen  Veranftaltungen  zu  forgen,  gegebenenfalls  muG  eine  beftimmte  Karenzzeit 
zwifchen  den  einzelnen  Konzertveranftaltungen  zur  fladtifchen  Vorfchrift  gemacht  werden.  Jede 
Stadt  hat  die  Mittel.  Vereine  und  OrsanifatiDnen,  die  fich  diefen  Gefichtspunkten  nicht  fiigen 
wollen,  durch  Aufhebung  von  Steuererlafi  oder  SteuerermaEigung  zu  zwingen.  So  ergibt  fich 
die  Moglichkeit,  gleichzeitig  fallende  VeranuV'ungen  zu  verhindern.  Die  zweite  wichtige  Auf- 
gabe  fiir   den  fladt.   Mufikbeauftragten  ifl   die  Befchaffung  von 

Mittel  n    fiir    Mufik    im    fladtifchen  Haushaltplan. 

Das  Mufikwefen  einer  Stadt  „hat  Anfpruch  c^arauf,  als  wichtiges  Organ  der  Volkserziehung 
und  Volksbildung  gewertet  zu  werden.  Wie  bei  alien  gemeinniitzigen,  der  Volkserziehung  und 
Volksbildung  dienenden  Anflalten  find  ftadtifche  Beihilfen  notwendig,  um  das  Mufikleben  der 
Stadt  auf  einen  wiirdigen  Stand  zu  bringen.  Es  erhebt  fich  alfo  die  dringende  Forderung,  in 
den  Etat  der  Stadte,  fiir  die  wohl  ohne  Ausnahme  die  Unterftiitzung  der  Soortoflege  eine 
Selbftverftandlichkeit  bedeutet.  auch  Mittel  fiir  die  Mufikpflege  einzuftellen.  Eine  Stadtverwal- 
tung, die  jahrlich  Hunderttaufende,  wenn  nicht  gar  einen  Million^nbetra?  fiir  ihr  Theater  auf- 
bringt  und  zulafit,  dafi  heute  noch  durch  diefe  ZufchiifTe  ferienweife  kiinftlerifch  wertlofe.  nur 
dem  fliichtigen  Unterhaltungsbediirfnis  dienende  Operettenauffiihrungen  ermoglicht  werden, 
mufi,  wenn  fie  ihre  Kulturaufgaben  richtig  erf afit,  namlich  als  Verpflichtung.  breitefte  Volks- 
fchichten  zur  Kunft  zu  erziehen,  einige  taufend  Mark  iibrig  haben"  (Denkfchrift  iiber  die 
Bedeutung  der  fladtifchen  Mufikkultur.  herausgegeben  von  der  Reichsmufikkammer)  fiir  die 
Darbietung  der  hochften  mufikalifchen  Werke  unferer  grofien  Meifter.  Adolf  Hitler  hat  in 
feiner  Niirnberger  Kulturrede  193^  fich  mit  allem  Nachdruck  dagegen  gewehrt,  dafi  die 
Stadte  je  nach  dem  Stand  ihrer  Finanzen  die  kulturellen  Dinge  verabfchieden  und  herbei- 
holen  konnten.  Unabhangig  von  der  Einrichtung  und  Erhaltung  eines  Theaters  mufi  gerade 
fiir  das  Gebiet  der  Mufik,  das  weitefle  Volkskreife  als  Horer  und  Ausiibende  erfafit,  ge- 
fordert  werden,  dafi  eine,  wenn  auch  nur  geringe  Summe,  im  fladtifchen  Hausha'tplan  fiir 
die  Mufikpflege  bereitfleht.  Fiir  keinen  Haushaltplan  ifl  es  heute  mehr  eine  Streitfrage,  ob 
fiir  Schulen,  Volksbildung,  Krankenhaus  gleichbleibende  Summen  im  Etat  ftehen.  nur  fiir  das 
Gebiet  der  Mufik  glaubt  man  je  nach  perfonlicher  Anficht  der  Ratsherren  Summen  an-  und 
abfetzen  zu  konnen.  Hier  ifl  es  nun  wirklich  hochfle  Zeit,  dafi  von  Seiten  der  Regieruna;  die 
Erhaltung  einer,  wenn  auch  nur  geringen  Summe,  alien  Mittel-  und  GroMadten  zur  Pflicht 
gemacht  wird. 

Der    Mufikgrofchen    je  d  e  n    E  in  w.ohncr  s   als  Schliiffelzahl. 

Fragt  man  fich  nach  der  Hohe  der  Summe,  die  eine  Stadt  fiir  die  Mufikpflege  ausgeben 
foil,  fo  ift  zunachfl  zu  beriickfichtigen,  ob  die  betreffende  Stadt  bereits  eiri  eigenes  Theater 
unterhalt,  oder  auch  Zufchiifle  fiir  ein  Theater  gibt,  durch  das  die  Stadt  befpielt  wird. 
Werden  bereits  fiir  das  Theater  und  damit  fiir  das  Orchefter  grofiere  Summen  geftellt,  fo 
diirfte  als  Schliiffelzahl  fiir  einen  Muukzufchufi  der  jahrliche  Grofchen  pro  Einvohner  die 
Mindeftfumme  darftellen.     Z.  B.:  eine  Stadt  von   100  000  Einwohnern  mufke  einen  Mindeft- 
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zufchufi  von  10  000  M,  eine  Stadt  von  20  000  Einwohnern  einen  Mindeftzufchufi  von  2000  M 
bereitftellen.  Befitzt  die  betreffende  Stadt  keine  eigene  Theaterkultur  und  gibt  es  audi  keinc 
Moglichkeit,  fich  befpielen  zu  lallen,  fo  miifite  diefe  Zufchufifumme  zum  Mufikleben  mindeftens 
verdoppelt  werden.  Das  Minimum  einer  Zufdiufifumme  fur  ein  Mufikleben  wiirde  fich 
alfo   bei    verfchieden    grofien    Stadten    auf    folgende  Summen  belaufen: 

Stadt  mit       5  000  Einwohnern        mit  Theater        ohne  Theater 

500  M  1  000  M 

Stadt  mit     20  000  Einwohnern         mit  Theater         ohne  Theater 

2  000  M  4  000  M 

Stadt  mit     $0  000  Einwohnern         mit  Theater         ohne  Theater 

5  000  M  io  000  M 

Stadt  mit  100  000  Einwohnern         mit  Theater         ohne  Theater 

10  000  M  20  000  M 

Das  wiirde  heifien,  dafi  auf  den  Kopf  der  Bevolkerung    mit    einem    Theater    10    Pfg.,    ohne 
Theater  20  Pfg.  entfallt. 

Verteilung  der  Zuichufi-Summc. 
Auf  Grund  praktifcher  Erfahrung  denke  ich  mir  die  Verteilung  eines  ftadtifchen  Zufchuffes 
in  folgender  Weife: 

$0%   zur  Veranftaltung  von  Chor-  und  Orchefterkonzerten, 

zi%  zur  Veranftaltung  von  Kammermufik,  kirchenmufikalifchen  Auffiihrungen  und  So- 

liften-Abenden, 
20%    als  Zufchufi  fur  Noten  und  andere   Anfchaffungen    fiir   Vereine,    die   fich   in    den 
Dienft  der  offentlichen  Veranftaltungen  ftellen, 
j  %    als  Beitrag  fiir  Preife,  Beihilf en   zur    Drucklegung    von    Kompofitionen    und    fur 
befondere  Zwecke. 
Ein  folches   Schema   miifite  je   nach   Grofie   und  befonderen    Verhaltniffen    einer   Stadt   modifi- 
ziert  oder  erweitert  werden. 

Das  Orchefter  als  Grundlage  der  ftadtifchen  Mufikpflegc. 
Audi  die  deutfdie  Mittelftadt  kann  es  fich  felbft  in  fchwierigen  Zeiten  erlauben,  entweder 
ein  eigenes  Orchefter  zu  halten.  oder  doch  einem  heimifchen  Orchefter  eine  folch  ftarke  kiinft- 
lerifdie  Bafis  zu  geben,  dafi  es  fich  halten  kann.  Das  am  Ort  befindliche  Orchefter  gibt  dem 
heimifchen  Mufikleben  erft  die  notige  Entfaltungsmoglichkeit.  Fiir  die  Unterhaltung  eines  Or- 
chefters  gibt  es  folgende  Moglichkeiten: 

a)  Die  Stadt  befitzt  ein  eigenes  Orchefter,  das  im  Angeftellten-  oder  Beamtenverhaltnis 
fteht.  Das  Orchefter  leiftet  den  Theater-  und  Konzertdienft  und  wird  zu  alien  kul- 
turellen  Veranftaltungen  herangezogen.  Hier  darf  es  jedoch  nicht  bei  den  iiblichen 
Theater-  und  Konzertveranftaltungen  bleiben.  Ein  ftadtifches  Orchefter  kann  dariiber 
hinaus  in  hervorragender  Weife  in  die  Breite  wirken,  wenn  die  Stadt  die  Moglichkeit 
gibt,  dafi  audi  private  Vereine  zu  befonders  giinftigen  Bedingungen  oder  fogar  ohne 
Vergutung  das  Orchefter  fiir  kulturell  wertvolle  Veranftaltungen  zur  Verfiigung  geftellt 
wird.  Leider  herrfcht  in  den  meiften  deutfehen  Stadten  noch  immer  der  betriibliche 
Zuftand,  dafi  viele  Vereine  ihre  ideellen  Ziele  nidit  verfolgen  konnen,  weil  ihnen  aus 
kleinlidier  Selbftfucht  der  mufikalifdi  Ieitenden  Krafte  einfach  ein  Orchefter  nidit  zur 
Verfugung  geftellt  wird.  Viele  kiinftlerifch  hervorragende  Aufgaben  konnen  aus  diefem 
Grunde  nicht  in  Angriff  genommen  werden.  Welch  reiches  Konzertleben  wiirde  fich 
in  den  deutfehen  Stadten  entfalten,  wenn  die  Stadt  ihr  Orchefter  auch  privaten  Ver- 
einigungen  anlafilidi  bedeutfamer  Auffiihrungen  umfonft  oder  zu  erfchwinglichen  Prei- 
fen  zur  Verfugung  ftellen  wiirde.  Auch  hier  wiirde  eine  Verfugung  des  deutfehen  Ge- 
meindetages  Wunder  wirken,  wenn  die  Stadt,  die  ein  Orchefter  fubventioniert,  gleich- 
zeitig  verpflichtet   wurde,  tiiditigen   am  Ort  be'findlichen  Vereinen  iro  Jahr  zwei-  oder 
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drcimal  das  Orchefter  zu  wichtigcn  Veranftaltungen  zu  tiberlaffen.  Dazu  kommcn  die 
vielfeitigen  volksbildnerifchen  Aufgaben  eines  Orchefters:  Konzerte  und  Mitwirkung  in 
Schulen  und  induftriellen  Werken;  Aufgaben,  die  viele  Stadte  mit  Erfolg  in  die  Hand 
genommen  haben. 

b)  Stadte,  die  kein  eigenes  Orchefter  haben,  verfiigen  jedoch  meift  iiber  einen  Inftrumental- 
verein,  der  teils  leiftungsfahige  Dilettanten,  teils  Berufsmufiker  in  feinen  Reihen  hat,  die 
fich  aus  Freude  und  Liebe  zur  Sache  zum  Orchefter  zufammengefchloffen  haben.  Diefe 
Orchefter  werden  durchwegs  nur  von  privaten  Kraften  unterhalten,  wiirden  aber 
ein  weitaus  ftarkeres  Wirkungsfeld  erhalten,  wenn  die  Stadtverwaltung  ihnen  einen 
Zufdiufi  fiir  Proben,  Notenbefchaffung  und  Veranftaltung  von  Konzerten  zur  Ver- 
fiigung  ftellen  wiirde.  Die  Inftrumentalvereine  find  zumeift  in  ihrem  Wirken  ifoliert, 
weil  ihnen  die  Verbindung  mit  dem  Chorwefen  der  betreffenden  Stadt  fehlt.  So  ergibt 
fich  oft  das  traurige  Bild,  dafi  einerfeits  die  Chore,  andrerfeits  die  Inftrumental- 
vereine einer  Stadt  nicht  leben  und  nicht  fterben  konnen,  weil  fie  jeder  ihre  eigenen 
Wege  gehen,  anftatt  miteinander  in  tatige  Arbeitsgemeinfchaft  zu  treten. 

c)  In  den  kleineren  Mittelftadten  wird  die  gefamte  Inftrumentalmufik  in  den  weitaus  zahl- 
reichften  Fallen  von  den  Blasorcheftern  betrieben.  SA-Kapelle  und  andere  Blasorchefter 
ftellen  hier  den  inftrumentalen  Kulturfaktor. 

Das  Chorleben. 

Der  ftarkfte  Faktor  im  deutfehen  Mufikleben  find  in  alien  deutfehen  Landfchaften  die  Chore. 
Nicht  alle  verfolgen  nur  kiinftlerifche  Ziele.  Dort,  wo  aber  die  mufikalifchen  Aufgaben  im 
Vordergrund  ftehen,  ift  es  eine  Pflicht  der  Stadtverwaltung,  wertvolle  Veranftaltungen,  die 
aus  privater  Initiative  allein  nicht  zu  Stande  kommen,  zu  unterftiitzen  und  zu  fordern.  Die 
Denkfchrift  der  Reichsmufikkammer  iiber  die  Bedeutung  des  Chorwefens  fpricht  fich  im  ein- 
zelnen  iiber  die  Moglichkeit  der  Choroflege  im  Mufikleben  der  Stadte  aus.  D;e  Moglichkeit 
der  Verwendung  der  Chore  haben  fich  in  den  letzten  Jahren  ungeheuer  vereroSert.  Volks- 
fingen,  Mitwirkung  bei  politifchen  Veranftaltungen,  offenes  Sineen,  mufikalifche  Feierftun^en 
hahen  die  bisherige  Allein-Bedeutung  des  Konrertes  abseloft.  Die  Stadt  kann  dem  Chorwefen 
unerhorten  Auftrieb  geben,  nicht  nur  durch  die  Anerkennung  der  ideellen  Werte.  die  dem 
Chorleben  inne  find,  fondern  audi  durch  Erteilung  von  Auftragen:  durch  Heranziehung  bei 
ftadtifchen  Veranftaltungen,  durch  Gewahrmg  von  Raumen  fiir  Proben  und  Auffiihrungen, 
durch  Gemeinniitzigkeitserklarune,  durch  Oberlaffung  des  ftadtifchen  Orchefters  und  durch 
finanzielle  Beihilfen  (vgl.  Denkfchrift  der  Reichsmufikkammer).  In  vielen  Mittel-  und  GrofS- 
ftadten  befteht  ein  befonderer  ftadtifcher  Chor,  dem  die  Pflege  der  klaflifchen  Oratorienknnft 
im  Rahmen  der  ftadtifchen  Konzerte  obliegt.  Es  kann  doch  heute  nicht  mehr  dsbei  b'eib-n, 
dafi  nur  diefer,  von  der  Stadt  ohnehin  unterftiitzte  Chor  die  alleiniee  Monooolfte'hmg  erhalt, 
wahrend  die  iibn'gen  privaten  Vereine  fich  miihrelig  durchfchlaeen  miiffen.  Eine  wichtige  A'if- 
gabe  der  Stadt  befteht  hier  in  der  Aktivierung  der  privaten  Chore,  der  Zuziehung  zu  wich- 
tigen  Veranftaltungen  im  Rahmen  der  ftadtifchen  Konzerte. 

Es  ift  eine  bedenkliche  Einfeitigkeit  des  Mufiklebens  einer  Stadt,  wenn  nur  ein  beftimmtes 
Repertoire  zu  Gehor  gebracht  wird.     Im  Rahmen  der  ftadtifchen  Konzerte  fehlen  meift 

die  Mannerchore 

vollftandig.  Das  hat  feinen  Grund  oft  darin,  dafi  viele  Mannerchore  die  gefelligen  Aufgaben 
yor  die  kiinftlerifchen  ftellten  und  in  ihren  eigenen  Veranftaltungen  oft  die  kiinftlerifchen  Ge- 
fichtspunkte  beifeite  liefien.  Das  hat  fich  in  den  letzten  Jahren  jedoch  faft  iiberall  gewan- 
delt.  Umfo  mehr  haben  audi  unfere  tiiditigen  Mannerchore  Anfprudi  darauf,  im  Rahmen 
eines  ftadtifchen  Mufiklebens  beriickfichtigt  zu  werden.  Audi  die  Mannerdior-Literatur  ift 
reidi  genug,  ihre  wertvollften  Erzeugniffe  grofier  Meifter  im  Rahmen  der  grofien  Konzert- 
veranftaltungen  zu  Gehor  zu  bringen.  Erft  dann  kann  ein  ftadtifches  Konzertprogramm  An- 
fprudi auf  eine  gewiffe  Univerfalitat  erheben,  wenn  es  nicht  nur  bei  den  obligaten  Orchefter- 
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konzerten  mit  gelegentlicher  Einftreuung  von  Oratorien  bleibt,  fondern  wenn  ein  ftiidt.  Kon- 
zertprogramm  bereits  cin  lebendiges  Bild  vom  vielfeitigen  Mufikfchaffen  vergangener  und  gc- 
genwartiger  Zeit  und  von  der  Fiille  und  Vielfeitigkeit  der  am  One  wirkenden  Krafte  gibt. 

Program  m-Geftaltung. 
In  der  Aufftellung  der  Programme  ifl  es  in  den  meiften  deutfdien  Stadten  recht  triibe  be- 
ftellt.  Seit  Jahrzehnten  erfcheinen  immer  wieder  diefelben  bis  zum  Uberdrufi  gehorten  Werke 
auf  dem  Programm.  Obgleich  wir  Deutfche  eincn  unermefilichen  Schatz  wertvollfter.  hoch- 
ftehender  Mufik  von  Paleftrina  bis  zur  Gegenwart  befitzen,  befchranken  fich  die  mafigebenden 
Leiter  immer  wieder  auf  eine  Auswahl  traditionell  gewordener  Werke,  die  mit  fahrplanmaKiger 
Sicherheit  jahrlich  auf  jedem  Konzertprogramm  erfcheinen.  Es  find  immer  wieder  diefelben 
traditionellen  Kantaten  Bachs,  die  aus  dem  reichen  Schatz  der  Hunderte  feiner  Kantaten  aus- 
gefucht  werden,  es  find  aus  der  Unzahl  der  Symphonien  Haydns  immer  diefelben  12,  die 
aufgefuhrt  werden,  und  felbft  unferc  klaffifchen  Meifter  muffen  es  fich  gefallen  laffen,  immer 
in  denfelben  reprafentativen  Werken  wieder  zu  erfcheinen.  Gar  nicht  zu  reden  von  der  Un- 
zahl wertvoller  Werke  der  romantifchen  Zeit,  die  einfach  nicht  mehr  auf  dem  Konzertpro- 
gramm  ftehen.  Sind  nicht  auch  Schuberts  1.  bis  s-  Symphonie  wert,  gehort  zu  werden? 
Sind  die  kleineren  Chorwerke  Robert  Schumanns,  Wilhelm  Bergers,  die  Orchefterwerke  von 
Gotz  und  anderen  Romantikern  wirklich  zur  Vergeffenheit  verdammt?  Es  kann  nur  mit 
Unkenntnis  und  Bequemlichkeit  der  kiinft'erifchen  Leiter  erklart  werden.  dafi  unfere  nvfikali- 
fchen  Programme  faft  zur   Schablone  geworden  find.     Schuld  daran  find  nicht  zuletzt  die 

Gaftdirigenten, 
deren  Verpflichtung  in  vielen  deutfchen  Stadten  zu  einer  Selbftverftandlichkeit  geworden  ift, 
wobei  von  den  Auftraaeebern  wenig  Wert  auf  das  Programm,  fondern  nur  auf  die  Tatfache 
gelegt  wird,  da6  eben  diefer  oder  jener  bedeutende  Dirigent  als  Gafl:  erfcheint.  Dann  fpielt 
fich  das  betrubliche  Ereignis  ab  dafi  in  einT  mittleren  Stadt  Brahms'  erfte  Symphonie  zwei- 
mal  innerhalb  kurzer  Zeit.  andere,  ebenfo  bedeutende  Werke  aber  in  Jahrzehnten  nicht  er- 
klingen.  Hier  macht  fogar  Berlin  keine  Ausnahme.  Auch  in  der  deutfchen  Reichsha'iptftadt 
kann  man  mit  Sicherheit  diefelben  Standard- Werke  unferer  Literatur  ein  dutzendmal  horen, 
wahrend  andere,  gleich  bedeutende  Schopfungen  aus  Bequemlichkeit  unbfriickfichtigt  bl'ib'n. 
Es  foil  Irer  nicht  gegen  die  Einrichtung  der  Gaftdirigenten  gefprochen  werd-n,  doch  miifite  in 
alien  Stadten  bci  der  Verpflichtung  auswartiger  Leiter  zur  Bedingung  gemacht  werden,  dafi 
fie  fich  einer 

PlanwirtfchaftderProgrammgeftaltung 

fiigen.  Ein  auswartiger  Dirigent,  der  n"r  einmal  in  einer  Stadt  erfcheint,  hat  keine  Ahnung 
von  derh,  was  an  Mufikwrken  in  der  7c't  vorher  geboten  worden  ift,  oder  was  noch  in 
Ausficht  fteht.  Es  darf  nicht  fein,  dafi  diefem  die  Auswahl  der  dargebotenen  Werke  einfach 
uberlaflen  bleibt  Hier  miifite  der  ftadt.  Mufikbeauftragte  eingreifen  und  miifite  dem  Gaft- 
dirigenten einfach  zur  Pflicht  machen,  fich  dem  mufikalifchen  Gefamtplan  unterzuordnen. 
Auf  diefe  Art  wiirde  der  ewig  wiederholten  Vorfiihrung  mufikalifcher  Paradeftiicke  ein  Rie- 
gel  vorgefchoben.  Die  Verpflichtung  von  Gaftdirigenten  hat  nur  dann  einen  Sinn,  wenn  fie 
nicht  zur  Befriedigung  eines  billigen  Senfationsbedurfniffes  dient,  fondern  wenn  fie  eine  wefent- 
liche  Erganzung  der  Aufgaben  eines  am  Ort  tatigen  Dirigenten  darftellen.  Es  mufi  fiir  jedes 
Orchefter  und  auch  fiir  die  Zuhorerfchaft  ein  befonderer  Reiz  fein,  neben  den  am  Ort  tatigen 
Dirigenten  auch  einmal  einen  anderen  Geftalter  am  Werk  zu  fehen;  das  bedeutet  nicht  nur 
fiir  die  Zuhorerfchaft,  fondern  auch  fiir  die  Mitwirkenden  im  Orchefter  neue  Anregung.  fiir 
den  am  Ort  tatigen  Dirigenten  aber  eine  Vergleichsrrioglichkeit  und  neuen  Anfporn  zur  Weiter- 
arbeit. 

PflegederKammermufik. 
Pflegt  fich  bei  der  Geftaltung  der  Orchefter-  und   Chorkonzerte   nodi   ein   beftimmter   Plan 
herauszubilden,  fo  fehlt  bei  der  Veranftaltung  von    Kammermufik-Programmen    zumeift    jede 
Syftematik.     Es  ift  iiblich  geworden,  daf5  man  den   zu  Gaft   weilenden  Quartetten    und   Trios 
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die  Auswahl  der  zu  Gehor  kommenden  Werke  vollig  iiberlafit;  da  pfiegt  fich  der  Obelftand 
herauszubilden,  dafi  Schumanns  B-dur  Klaviertrio,  oder  das  Streichquartett  „D  e  r  Tod 
und  das  M  a  d  ch  e  n"  von  Schubert,  Beethoven  Quartett  op.  18  Nr.  1  oder  op.  59  Nr.  2, 
Smetanas  Streichquartett  „A  u  s  raeinem  L  e  b  e  n"  und  dergleichen  mehr  fich  wieder- 
holen,  wahrend  andere,  ebenfo  bedeutfame  Werke  jahrzehntelang  an  einem  Ort  nicht  zu  Ge- 
hor kommen.  Audi  hier  hatte  der  ftadt.  Mufikbeauftragte  die  Verpflichtung  zur  Ober- 
wachung  einer  programmatifchen  Planwirtfchaft.  Das  gilt  in  vermehrtem  Mafie  fiir  die  zu  Gall 
weilenden  Sanger  und  Pianiften,  die  erfahrungsgemafi  den  Kreis  ihrer  Darbietungen  fehr  eng 
zu  Ziehen  pflegen.  Audi  hier  ill  es  fiir  das  Publikum  von  heute  weniger  wichtig,  zu  erfahren, 
wie  diefer  oder  jener  Pianift  Brahms'  f-moll  Sonate  interpretiert.  Jeder,  der  in  einem  klaffi- 
fdien  Programm  mitwirkt,  hat  die  moralifche  Verpflichtung,  im  Rahmen  feines  Programms 
fich  auch  einmal  fiir  Zeitgenoffen  einzufetzen.    Gerade 

die  Pflege  zeitgenoffifeher  Mufik 

miifite  im  ftadtifchen  Mufikleben  eine  fyftematifche  Pflege  erfahren.  Gewifi  flehen  hier  oft 
finanzielle  Intereffen  und  Werbung  fiir  zeitgenoffifche  Komponiften  im  Gegenfatz  zueinander. 
M.  E.  gibt  es  zwei  Moglichkeiten,  zeitgenoffifche  Mufik  in  gliicklicher  Weife  in  den  mufikali- 
fchen  Gefamtplan  einzubauen: 

1.  Man  bringt  in  alien  mufikalifchen  Veranftaltungen  u.  a.  neben  den  bekannten  Werken 
der  Vergangenheit  ein  unbekanntes  Werk  zeitgenoffifeher  Tonfetzer.  Das  hat  allerdings 
fiir  diefes  den  Nachteil,  dafi  von  Seiten  der  Zuhorerfdiaft  der  Vergleich  mit  den  ihr 
vertrauten  Stiicken  der  Vergangenheit  oft  zu  Ungunften  des  zeitgenoffifchen  Kompo- 
niften ausfchlagt.  Das  fallt  jedodi  nicht  fo  ftark  ins  Gewicht  gegeniiber  dem  Vorteil, 
dafi  alle  die  Zuhorer,  die  im  wefentlichen  gekommen  find,  um  die  ihnen  vertrauten 
Werke  zu  horen,  nun  mehr  oder  minder  unfreiwillig  audi  in  die  Lage  gebracht  werden, 
fich  mit  den  Werken  unferer  Zeitgenoffen  auseinander  zu  fetzen. 

2.  Die  andere  Moglichkeit  befteht  in  der  Veranftaltung  von  Abenden  zeitgenoffifeher  Mufik. 
Hier  fallt  das  letzte  Bedenken  einer  naditeiligen  Zufammenfetzung  verfchiedenartiger 
Stilepodien  weg,  dafiir  pflegen  foldie  Veranftaltungen  jedodi  einen  befonderen  Kreis 
von  Zuhorern  anzuziehen,  die  wirklich  aus  Intereffe  an  dem  Werk  felbft  kommen.  Am 
beften  miifken  foldie  Veranftaltungen  bei  freiem  Eintritt  ftattfinden.  Von  Seiten  der 
Reichsmufikkammer  ift  kiirzlich  nodi  der  Vorfchlag  gemacht  worden,  dafi  jedes  Kultur- 
Ordiefter  von  der  betreffenden  Stadt  verpflichtet  werden  miifite,  mehrere  Proben  jahr- 
lidi  dem  Durchfpielen  neuzeitlicher  Werke  zu  widmen.  Diefer  Vorfchlag  konnte  ohne 
Schwierigkeiten  dahin  erweitert  werden,  dafi  fich  jedes  Ordiefter  (und  in  Verbindung 
damit  auch  Chore  der  Stadt)  zur  Darbietung  zeitgenoffifeher  Werke  ein  oder  mehrere 
Male  im  Winter  bereit  finden.  (Ich  habe  jahrelang  mit  Erfolg  bei  freiem  Ein- 
tritt zeitgenoffifche  Kompofitionen  in  mufikalifchen  Morgen-  oder  Abendfeiern  aufge- 
fiihrt.  Die  Mitglieder  meines  ftadtifchen  Orchefters  haben  fidi  zu  diefen  Veranftaltungen 
ohne  Vergiitung  immer  mit  Freude  zur  Verfugung  geftellt.) 

Hausmufik. 
Aufierlich  hat  der  Staat  durch  die  Einrichtung  eines  Tages  der  deutfehen  Hausmufik  einen 
kraftvollen  Anftofi  gegeben.  Es  darf  natiirlich  nidit  bei  diefen  vereinzelten  Veranftaltungen 
am  Tag  der  Hausmufik  bleiben.  Jede  Stadt  miifite  m.  E.  audi  die  vorbildliche  Darbietung 
guter  Hausmufik  mit  in  den  Konzert-Gefamtplan  einbauen.  Hierbei  lafit  fich  die  am  Ort 
tatige  Privatmufiklehrerfchaft  in  gliicklichfter  Weife  aktivieren.  (In  Erganzung  zu  den  Chor- 
Orchefterkonzerten  habe  ich  jahrelang  Hausmufik-Abende  dargeboten,  die,  von  der  Privat- 
mufikerlehrerfchaft  der  Stadt  eingerichtet,  in  einem  kleinen  Saal  des  Heimat-Mufeums  ftatt- 
fanden  und  einen  grofien  Zuftrom  hatten.)  Notwendig  dabei  ift,  dafi  foldie  Programme  ftil- 
geredit  und  unter  einen  befonderen  Gefiditspunkt  geftellt  werden,  wie  etwa: 

Ein  Mufikabend  bei  Schubert  /  Mufik  am  Hofe  Anna  Amalias  /  Der  unbekannte  Haydn  / 

Wolfgang  und  Nannerl  Mozart  auf  einer  Konzertrcifc 
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und  dergleichen  mehr.  Bei  der  Aufftellung  von  foldien  Stilprogrammen  fcheiden  ohne  weiteres 
Mufiklehrer  aus,  die  fidi  um  die  Erwerbung  eines  ftihftifch  gefdiloffenen  Repertoires  keine 
Miihe  geben.  Die  Schwierigkeit,  nur  die  beften  Krafte  heranzuziehen,  pflegt  bei  der  Ays- 
wahl  folcher  Programme  von  felbft  zu  fchwinden.  Die  regelmafiige  Einrichtung  folcher  Haus- 
mufikveranftaltungen  (und  noch  bei  freiem  Eintritt)  aktiviert  einmal  die  am  Ort  tati§en 
Privatmufiklehrer,  bringt  fie  in  Verbindung  mit  den  mufikalifchen  Kreifen  der  Stadt  und  gibe 
vielfach  die  Anregung,  folche  Programme  audi  in  engeren  Rahmen,  etwa  in  der  Schule  oder  der 
HJ  und  im  Familienkreife,  zu  wiederholen.  Damit  wird  unfere  Aufmerkfamkeit  auf  ein  fehr 
wichtiges  Gebiet  der  Mufikpflege,  die  Jugend-Mufik,  gerichtet.  Soweit  fie  fidi  nur  in  der  Schule 
abfpielt,  entzieht  fie  fich  dem  offentlichen  Mufikleben.  Keine  Stadtverwaltung  follte  fich  je- 
doch  der  Pflicht,  audi  die  Jugend  in  befonderen  Veranftaltungen  zu 

Jugendkonzerten 
zufammenzurufen,  verfchliefien.  Soldie  Jugendkonzerte  diirften  keine  Kopie  von  Konzerten 
fiir  Erwadifene  darftellen.  Die  Generalproben  fiir  Konzerte  einfadi  fiir  die  Jugend  herunter 
zu  fpielen,  kann  nicht  der  Zweck  folcher  Erziehungsverfuche  fein.  Viel  wichtiger  und  nutz- 
bringender  ifl  es,  einerfeits  die  Jugend  bei  folchen  Veranftaltungen  felbft  zu  aktivieren,  ande- 
rerfeits  in  Form  und  Inhalt  den  jungen  Menfdien  die  Mufik  fo  darzubieten,  dafi  fie  ihrer 
eigenen  Erfahrung  und  ihrem  Auffaffungsvermogen  angepafit  ift,  Jugendkonzerte  miifiten 
folgende  Bedingungen  erfiillen: 

1.  Alle  jungen  Befudier  miifiten  bei  diefen  Konzerten  aktiv  in  gemeinfamen  Liedern  mit- 
wirken, 

2.  den  Darbietungen  miifiten  kurze,  erklarende  Einfiihrungen  vorangehen, 

3.  die  Zufammenftellung  und  die  Dauer  der    Darbietungen    miifite    dem    Auffaffungsver- 
mogen und  den  Intereffen  der  Jugend  angepafit  fein, 

4.  die   Soliften   und   Spieler   miifiten    nadi  MSglichkeit  aus  der  Jugend  felbft  hervorwachfen, 

5.  die  Dauer  eines  folchen  Jugendkonzertes  diirfte  eine  Stunde  nicht  iiberfchreiten. 

Viele  deutfche  Stadte  haben  Jugendkonzerte  fiir  die  Schuljugend  bereits  zu  regelmafiigen  Ein- 
richtungen  erhoben.  Dort,  wo  fie  wirklich  der  Jugend  angepafit  find,  haben  fie  fich  mit  grofiem 
Erfolg  eingebiirgert.  Die  aktive  Mitwirkung  der  Jugend  diirfte  fich  nidit  auf  folche  Jugend- 
konzerte befchranken,  fondern  ift  heute  vor  allem  bei  der 

Fed-   und  Fei  er  geft  a  1  tu  n  g 

zu  einem  wichtigen  Faktor  des  Mufiklebens  geworden.  Das  Mufikleben  der  deutfdien  Stadte 
fpielt  fidi  langft  nicht  mehr  nur  in  der  Form  der  Konzerte  ab.  Viele  wertvolle  mufikalifche 
Werke  unferer  Zeit  dienen  langft  dem  Gedanken  der  feftlichen  Geftaltung  aufiermufikalifcher 
Ereigniffe:  Oratorien  der  Arbeit,  Feft-Kantaten,  Rahmen-Mufiken  ufw.  werden  heute  gemein- 
fam  von  Berufsmufikern,  Jugend  und  Choren  dargeboten.  Hier  ergibt  fich  fiir  jede  Stadt- 
verwaltung eine  ganz  befondere  Aufgabe:  Mittel  und  Wege  fiir  die  mufikalifche  Ausgeftaltung 
der  ftadtifchen  Fefte,  der  nationalfozialiftifchen  Tagungen,  der  Veranftaltungen  der  Partei- 
Organifationen  und  Betriebe  zu  finden. 

Erfahrungsgemafi  find  Krafte  zu  diefer  Ausgeftaltung  geniigend  vorhanden,  es  gilt  nur,  fie 
an  der  rechten  Stelle  einzufetzen.  Chore,  Kapellen  und  Jugendverbande  wetteifern  heute  in 
einer  zeitgemafien  Ausgeftaltung  der  Tagungen  und  politifchen  Veranftaltungen.  Hier  ift  es 
wichtigfte  Aufgabe  des  ftadtifchen  Mufikbeauftragten,  die  wertvollften  mufikalifchen  Krafte 
diefen  Veranftaltungen  dienftbar  zu  machen.  Noch  immer  kann  man  erleben,  dafi  im  Wort 
eine  Parteiveranftaltung  fortfchrittlich  und  gegenwartsnah  ift,  aber  die  dazu  ertonende  Mufik 
zeitfremd  im  bofeften  Sinne, 

Mufikfefte. 

Der  Gedanke  der  Mufikfefte  hat  im  Lauf  der  beiden  letzten  Jahrzehnte  eine  merkliche  Ver- 
engung  erfahren.  Der  eigentliche  Feftgedanke  ift  ganz  beifeite  getreten  hinter  den  Reklame- 
und  Werbungsfuchten  unferer  aufftrebenden  Stadte.  Jede  Stadt  mochte  fiir  fich  ihr  Mufikfeft 
oder  Mufikfeftchen   haben.    Eine  Regeneration  des  Mufikfeftes   miifite  heute  aus  aufiermufika- 
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lifchen  Bezirken  kommen.  Der  Feftgedanke  lafit  fich  nicht  allein  auf  Grund  der  Mufik  auf- 
recht  erhalten.  Die  Gegenwart  hat  feit  1933  klar  erkannt,  dafi  Mufik  nur  eine  Begleiterfchei- 
nung  eines  umfaffenden  Feftgedankens  fein  kann.  Fefte  follen  fiir  die  Allgemeinheit  fein;  der 
„Feftgedanke"  kann  erft  dann  wieder  lebendig  werden,  wenn  die  mufikalifche  Ausgeftaltung 
eines  folchen  Feftes  wieder  auf  breitefter  Grundlage  fich  aufkrt.  Und  fo  follten  unfere  Stadte 
dazu  iibergehen,  keine  Mufikfefte  mehr  zu  veranftalten,  fondern  einen  umfaflenden  Feftgedan- 
ken  mit  wirklich  paffender  Mufik  zu  verfchonern  und  zu  erheitern. 

Mufikpreife    und    Zufchuffe   an  einzelne  Perfonen. 

Zum  Schlufi  fei  noch  einer  widitigen  Aufgabe  unferer  Stadtverwaltungen  gedacht:  der 
Unterftiitzung  befonders  begabter  Mufiker  und  der  Forderung  von  Tonfetzern.  Jede  Stadt 
follte  wenigftens  einen  kleinen  Teil  ihres  Mufik-Zufchuffes  dazu  benutzen,  unterftutzungs- 
bediirftigen  Mufikern  Freikarten  zu  groften  mufikalifchen  Veranftaltungen,  wie  den  Bayreuther 
Feftfpielen  und  hervorragenden  Mufikfeften  zur  Verfiigung  zu  ftellen.  Grofiere  Stadte  konnen 
dem  Gedanken  von  Preifen  fiir  befondere  neue  mufikalifche  Werke  nahertreten,  wobei  natiir- 
lich  unter  keinem  allzu  engen  ortlichen  Gefichtswinkel  geurteilt  werden  darf. 

Das  dritte  Reich  hat  uns  unter  vielem  anderen  einen  groften  Fortfchritt  gebracht,  der  einer 
grofSziigigen  Entwicklung  unferes  Mufiklebens  die  beften  Ausfichten  gibt:  durch  den  Wegfall 
der  Parteien  iff  einem  Hin-  und  Herzerren  der  Kunftbelange  in  den  ftadt.  Kultur-Ausfchiiflen 
ein  Ende  bereitet.  Zum  erflen  Mai  konnen  die  ktinftlerifchen  Aufgaben  eines  ftadtifchen  Mufik- 
wefens  kraftig  in  die  Hand  genommen  werden,  ohne  dafi  zu  befiirchten  ift,  dafi  engftirnige 
und  querkopfige  Ratsherren  ihre  Anficht  von  heute  auf  morgen  in  das  Gegenteil  verkehren 
und  damit  das  eben  begonnene  kiinftlerifche  Leben  und  Anfehen  aufs  neue  zum  Erliegen  brin- 
gen.  Gemeindetag  und  Reichsmufikkammer  haben  durch  die  Denkfchrift  und  durch  den  Pollen 
eines  ftadt.  Mufikbeauftragten  die  Grundlagen  fiir  eine  einheitliche  Geftaltung  der  Mufikkultur 
in  den  deutfchen  Stadten  gefchaffen.  An  den  Stadtverwaltungen  und  den  fuhrenden  Mufikern 
wird  es  nun  liegen,  dies  Gebaude  mit  neuem,  frifchen  Leben  zu  erfiillen. 


I 


Zur  Reform  des  mufikwillenfchafllichen  Studiums. 

Von   Hans   Joachim   Mofer,    Berlin. 

n  den  letztvergangenen  zwei  Jahren  haben  die  jungen  Fachfchaften  der  mufikwiflenfchaft- 
lichen  Studierenden  an  den  deutfchen  Univerfitaten  mancherlei  Beratungen  gepflogen  und 
Vorfchlage  gemacht,  wie  man  den  Ausbildungsgang  verbeffern  konne.  Es  ift  vielleicht  nicht 
unniitz,  wenn  zu  diefem  Thema  jemand  das  Wort  ergreift,  der  tagtaglich  noch  bei  feiner  eig- 
nen  Forfchertatigkeit  und  Biicherproduktion  fpiirt,  wo  es  ihm  „zur  rechten  Zeit  gefehlt  hat", 
der  aber  audi  aus  fiinfzehnjahriger  Lehrtatigkeit  an  Univerfitaten  und  Hochfchulen  weifi,  wo 
jeder  fchonen  Utopie  die  realen  Grenzen  entgegenflehen.  Freilich  ift  das  ganze  Thema  info- 
fern  vage,  als  das  Studien  z  i  e  1  in  unferem  Fach  ein  fehr  wechfelndes  ift.  Die  Doktorpriifung 
oder  das  Examen  im  Zufatzfach  Mufikwiffenfchaft  vor  dem  wiffenfchaftlichen  Priifungsamt  find 
ja  doch  niemals  Endftationen,  fondern  follten  immer  nur  als  vorlaufige  formale  Abfchliiffe 
gelten.  Beruflich  verzweigt  fich  die  Ausmiindung  der  Lernbemiihungen  ins  Leben  audi  fchon 
fehr  ftark:  der  eine  „wird"  Mufikkritiker,  der  andere  will  zum  promovierten  Kapellmeifter, 
Sanger  oder  Inftrumentalvirtuofen  auffteigen,  der  dritte  wendet  fich  zur  Laufbahn  des  Mufik- 
bibliothekars,  ein  vierter  geht  zum  Verlagswefen  iiber,  ein  fiinfter  ift  in  der  Hauptfache 
Schul-  oder  Kirchenmufiker,  erft  der  zehnte  hat  das  Zeug  und  die  Moglichkeit  zum  Mufik- 
gelehrten  und  -forfcher,  und  vielleicht  nur  der  fiinfundzwanzigfte  wird  in  diefem  Fach  wie- 
der Dozent  und  Profeffor  werden  konnen.  Fiir  keinen  diefer  Spezialfalle  lafit  fich  jeweils  ein 
Sonderweg  ausmadien,  zumal  da  die  Gabelung  fich  meift  erft  verhaltnismafiig  fpat  entfcheiden 
wird  —  man  kann  alfo  wohl  nur  darauf  bemiiht  fein,  fiir  dasjenige  vorzuforgen,  was  alien 
diefen  Teilzielen  gemeinfame  Grundlage  zu  fein  pflegt.  Was  nun  fchon  feit  etwa  1918  die 
Studienfrage  gegen  ehedem  aufierordentlich  ungiinftig  beeinflufit  hat,  ift  —  nach  aufienhin.  ge- 
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fehen  —  die  wirtfchaftlidie  Lage  der  Studierenden,  die  (ganz  abgefehen  vom  Werkftudenten- 
tum  und  von  den  neueren  Arbeitsdienftverpflichtungen)  zu  moglidift  knapp  bemeffener  Stu- 
diendauer  drangen  laflt.  Es  war  fur  uns  Mufikwiffenfchaftler  von  1900  bis  1914  nidit  nur 
Sache  des  (damals  ohnehin  wohl  reichlidier  vorhandenen!)  Refpekts  und  der  Verehrung,  fon- 
dern  audi  der  Jargeren"  Lebensverhaltniffe,  dafi  wir  unbedingt  Zeit  hatten,  wenn  ein  Rie- 
mann  oder  Kretzfchmar  uns  fiir  noch  fo  zeitraubende  Privat-Arbeiten  einfpannte,  und  die  nodi 
Friiheren  haben  mit  mindeftens  der  gleichen  Begeifterung  fiir  Spitta  und  Chryfander  wiffen- 
fdiaftlidie  Karmerdienfte  geleiftet  —  wir  Heutigen  miiflen  uns  ftets  fragen,  ob  wir  den  jungen 
Leuten  dies  und  jenes  mit  gutem  Gewiflen  zumuten  konnen.  Das  wirkt  fidi  audi  bei  der 
Wahl  der  Differtationsthemen,  und  hier  fiir  den  Doctoranden  noch  weit  verhangnisvoller,  aus 
—  wie  oft  haben  mir  die  betr.  Kandidaten,  wenn  man  ihnen  die  reizvollften  Themen  vor- 
fchlug,  entgegnet:  „Das  fcheint  mir  zu  weitlauftig",  „Das  koftet  zuviel  Zeit",  „Da  mufi  ich 
eine  Auslandsreife  unternehmen",  „Das  kann  ich  in  meiner  fpateren  Praxis  nicht  direkt  aus- 
werten"  —  und  was  verwandter  Einwande  mehr  find.  Solches  fei  nicht  im  Ton  des  Vor- 
wurfs  feftgeftellt,  fondern  rein  fachlich  als  Gegebenheit,  um  zu  folgern:  es  hat  keinen  Zwedk, 
weitraumige  Idealplane  fiir  10 — 12  Semefter  aufzuftellen,  wenn  eben  nur  fur  6 — 8  Semefter 
notdiirftig  die  Studiengelder  aufzubringen  find.  Obendrein  iff  gerade  heute  in  hohem  Mafi 
mit  einzukalkulieren,  was  alles  an  Zeit  und  Kraft  fiir  Arbeitsdienft,  Reichswehr,  fachfchaft- 
lidie  Gemeinfchaftsarbeit  ufw.  abzufetzen  ift  —  gottlob  hat  fich  vom  Poften  Gemeinfchaftsarbeit 
gegeniiber  dem  anfanglichen  Obermafi  vieles  von  felbft  wieder  zuriickgebaut,  was  mangels  ge- 
eigneter  Jungfiihrer  doch  z.  T.  nur  Leerlauf  und  Zeitvergeudung  bedeutet  hatte.  Was  viel- 
leicht  am  meiften  bedauert  werden  mufi  bei  der  gefchilderten  Verknappung  der  wirtfchaft- 
lichen  Vorausfetzungen:  dafi  heut  die  meiften  jungen  Leute  gradlinig  auf's  Examen  losftudie- 
ren  miiffen  ohne  die  herr lichen,  uns  vormeift  oft  unerwartet  fruchtbar  gewordenen  Umwege 
und  Seitenfpriinge  in  Nachbarfadier  oder  audi  in  Vorlefungen  oder  Obungen  auf  fcheinbar 
ganz  entfernten  Gebieten.  Das  fiihrt  zu  einer  fpezialiftifchen  Einengung  (abgefehen  von  den 
erfreulichen  Horizon terweiterungen  durch  die  volkspolitifche  Schulung),  die  dem  Wiffenfchaft- 
lertyp  der  Zukunft  nicht  fehr  giinftig  zu  werden  verfpricht.  Aber  in  diefe  Tatfachlichkeiten 
mufi  man  fidi  eben  fdiicken. 

Was  und  wie  man  Mufikwiffenfchaft  ftudiert,  wird  natiirlich  in  weitgehendem  Mafie  von 
den  Perfonlichkeiten  der  Lehrer  und  der  —  Schiiler  abhangen.  Hat  nidit  ein  grofier  fran- 
zofifdier  Mufiker  einmal  gebrummt:  „Gute  Lehrer?  —  es  gibt  nur  gute  Schiiler!"?  Immerhin 
glaube  ich,  dafi  das  Wefentliche,  was  organifatorifdi  zuganglidi  bleibt,  nicht  die  letzten,  die 
fozufagen  „klinifchen"  Semefter  find,  fondern  diejenigen  v  o  r  dem  mufikwiffenfchaltlichen 
„Phyficum"  und  womoglich  fogar  die  Vorbereitungszeiten  vor  Beginn  des  eigentlichen  Uni- 
verfitatsftudiums.  Das  Sonderproblem  gerade  unferes  Fachs  betrifft  ja  das  Verhaltnis  von 
mufikalifcher  Praxis  (und  Mufik-Theorie)  zum  wiffenfchaftlidien  Bezirk.  Grundfatzlidi  kann 
dazu  wohl  nur  auf  gut  Altkretzfchmarifdi  und  Altriemannifch  gefagt  werden:  fei  ein  mog- 
lidift guter  und  vielfeitiger  praktifcher  Mufiker,  bevor  du  didi  an  die  Hiftoric  wagft  —  die- 
jenigen Mufikgelehrten,  die  nur  als  „geftrandete  Klavierfpieler",  als  „zu  unmufikalifch  fiir  die 
Praxis  erfunden"  in  unferem  Fach  blofie  Philologie  ohne  Kiinftlerinftinkt  treiben,  find  im 
Grund  traurige  Gefellen,  die  wie  die  Blinden  von  der  Farbe  reden. 

Wir  wollen  umgekehrt  ganz  gewifi  nidit  die  ftrengftfundierte  Gelehrfamkeit  verachten  zu- 
gunften  eines  Typs  von  blofkn  Pfeudo-Wiffenfdiaftlern,  die  beffer  Kapellmeifter  geblieben 
waren;  aber  jenen  Klangtauben  follte  man  immer  wieder  als  Ideal  etwa  Hermann  Abert, 
Peter  Wagner,  Adolf  Sandberger  entgegenhalten,  namlich  den  „M  u  f  i  k  e  r  mit  der  Erweite- 
rung  in  die  Dimenfion  der  Vergangenheit".  Audi  die  Fetis,  Gevaert,  Mackenzie  find  ausge- 
zeichnete  Praktiker   neben    aller  Gelehrfamkeit  gewefen. 

Immerhin,  audi  hier  gebietet  die  ftrenge  Wirklichkeit,  zu  fragen:  was  von  den  vielen 
Zweigen  der  mufikalifchen  Praxis  braudit  der  werdende  Mufikforfcher  am  dringlichften?  Ich 
glaube  aus  eigner  Erfahrung:  befonders  zweierlei  — :  Generalbafifpiel   und  Schliiffellefen;   fehr 
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fdion,  wenn  man  aufierdem  fingt,  geigt,  blaft,  Klavier  fpielt  —  aber  die  fidiere  Beherrfdiung 
der  Harmonielehre  und  das  mufikalifche  Verflehen  befonders  der  alteren  a  cappella-Partituren 
find  doch  wohl  jene  Grundforderungen  jenfeits  aller  perfonlichen  Spezialbegabung,  die  man 
moglidift  fdion  vor  dem  Abiturium  erfiillt  haben  follte,  die  fiir  jedes  Profeminar  Aufnahme- 
bedingung  fein  miifiten.  Wenn  moglidi,  follte  man  audi  fdion  in  den  letzten  Gymnafial- 
jahren  einer  mufikalifdien  Arbeitsgemeinfchaft  angehort  haben:  was  fich  bei  einem  Sdiulordiefter 
an  Literaturkenntniffen  unvermerkt  anreichert  und  was  man  fo  mit  Kameraden  an  allgemei- 
nerem  Mufikfdirifttum  zufammenlieft,  ergibt  eine  „Atmofphare",  die  kaum  hoch  genug  fiir 
das  weitere  Studium  veranfchlagt  werden  kann. 

Und  was  foil  man  dem  jungen  Fux  an  Studiengebieten  in  den  erften  Semeftern  raten? 
Dreierlei  vor  allem:  erftens  Liturgik  und  Gregorianik,  zweitens  italienifdie  Sprache,  drittens 
allgemeine  Palaeographie  und  Mittellatein.  Denn  mit  diefen  Hilfswiffenfdiaften  hapert  es  fail 
ftets  am  allermeiflen.  Erft  wenn  man  fie  mit  einiger  Sicherheit  beherrfdit,  kommt  man  audi 
im  Hauptgebiet  erfolgreidi  voran.  Die  katholifche  Liturgik,  d.  h.  Kenntnis  des  Stunden- 
offiziums  und  der  Meffe  fowie  der  lateinifdien  Pfalmen,  der  Perikopen,  der  Einrichtung  des 
Gradual-  und  Antiphonarbudis  find  fo  grundlegend  fiir  das  Verftandnis  der  gefamten  alteren 
Kirchenmufik,  dafi  wir  Proteftanten  felbft  fur  unfere  eigene  Liturgik  im  Halbdunkel  tappen, 
wenn  wir  uns  iiber  diefe  alten  Ordnungen  nicht  fyllematifche  Klarheit  verfchaffen.  Der  Ka- 
tholik  ill  uns  da  durdi  Kindheitserinnerungen  oft  urn  manches  voran  —  aber,  Hand  aufs 
Herz,  wieviele  audi  von  ihnen  wiflen  da  iiber  das  „Warum"  immer  wirklidi  Befdieid?  Dann 
das  Italienifdie:  die  grofien  Gebiete  des  Madrigals,  der  Solokantate,  der  Oper  find,  wie  fich's 
nun  einmal  gefdiiditlidi  entwickelt  hat,  nur  von  der  italienifdien  Mufikentwicklung  aus  voll 
verftandlidi,  und  audi  da  wieder  vor  allem  vom  Text  her.  Alfo  mufi  der  Neophyt  der  Mufik- 
gefdiidite  verfudien,  moglidift  bald  Eingang  in  die  Dichtung  der  Marini,  Guarini,  Zeno,  Meta- 
ftafio,  Daponte  zu  erlangen,  und  gewifi  wird  jeder  Univerfitatslehrer  des  Italienifdien  gem 
bereit  fein,  von  Zeit  zu  Zeit  einen  entfprechenden  Mufikerkurs  einzulegen.  Drittens  und  bei- 
nahe  am  widitigflen:  Obungen  in  der  Handfchriftenkunde  des  Mittelalters  und  im  Mondis- 
latein.  Man  konnte  einwenden,  die  Befdiaftigung  mit  der  Ars  antiqua  und  der  Ars  nova  fei 
eine  Spezialliebhaberei  fiir  wenige.  Aber  ganz  abgefehen  davon,  dafi  gerade  in  den  letzten 
Jahrzehnten  der  geiftesgefchichtliche  Neuauffchwung  der  Mittelalterforfdiung  audi  von  der 
Mufikgefdiidite  widitige  Unterftiitzung  erwartet  und  ihr  viel  Wertvolles  zu  vermitteln  hat, 
ill  dies  Gebiet  doch  das  gegebene  Tummelfeld,  um  die  Methodik  unferer  Wiffenfdiaft  iibcn 
zu  lernen;  obendrein  madie  man  fich  klar,  dafi  ohne  Kenntnis  z.  B.  von  Sequenz  und  Tropus 
felbft  die  Bach'fche  Kirdienkantate  in  vielen  Fallen  wilfenfchaftlidi  nidit  zu  bewaltigen  ill. 
Und  audi  fiir  die  Beurteilung  von  handfchriftlichen  Mufikdenkmalern  des  16.  bis  17.  Jhs.  ill 
die  Beherrfdiung  der  Urkundenzeidien  (Zeitbeftimmung,  Abkiirzungen,  Waflerzeidienfellftellung, 
Textlefung)  unentbehrlich;  von  da  erft  ergibt  fidi  der  Weg  zur  engeren  Mufiknoten-Palaeogra- 
phie  als  finnvoll.  Und  die  Kenntnis  des  Mittellatein?  Lieber  Himmel,  wie  ill  die  philologifdie 
Kenntnis  unferer  Abiturienten  vielfadi  heruntergekommen  . . .  Wenn  man  Griechifdi  an  die 
Collegtafel  fchreibt,  wird  gefdiarrt,  felbft  bei  Latein  begegnet  man  angefidits  der  immer 
wadifenden  Zahl  blofier  Oberrealfdiulabfolventen  meift  nur  einem  reizenden  Ladieln  des  Un- 
verftandniffes,  da  das  gegebenenfalls  nachgemadite  „Kleine  Latinum"  in  der  Praxis  doch  oft 
nur  eine  zwecklofe  Formalitat  war,  von  Italienifdi  ganz  zu  fchweigen.  Welch  unerfchopflidie 
Anregung  verdanke  ich  da  etwa  den  Vorlefungen  und  Obungen  des  Berliner  Profelfors  Karl 
Strecker,  in  die  ich  f.  Zt.  als  Student  aus  halbem  Zufall  geraten  bin:  iiber  die  lateinifdien 
Spielmannfequenzen,  iiber  das  Studentenliederbudi  der  Carmina  burana  u.  dgl.  —  da  harrt 
gerade  audi  fiir  die  Mufikforfdiung  nodi  ein  weites  Gebiet  der  fortfdireitenden  Beackerung. 
Mit  diefen  Anregungen  wird  audi  infofern  keine  utopifche  Mehrbelaftung  gefordert,  als  fich 
fo  von  felbft  fiir  manchen  die  notigen  „Nebenfacher"  des  Examens,  fei  es  romanifdie  Philo- 
logie  oder  Mittellatein,  mittlere  Gefchidite  oder  Germaniftik,  Raflen-  und  Volkskunde  oder 
Kirdiengefdiidite  entwickeln  werden;  die  Facherwahl   wird   ja   immer   freier   und    beweglidier, 
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wahrend  der  bisherige  Zwang  zur  „Philofophie"  vielfadi  in  Wegfall  gekommen  ift.  Wie 
fruditbar  ferner  fiir  die  fdionften  Differtationsthemen,  wenn  einer  einmal  gut  Spanifch  oder 
eine  nordifdie  oder  flavifdie  Sprache  fpridit!  Wenn  wir  irgendwo  den  Polyglotten  brauchen 
konnen,  dann  in  der  Mufikwiffenfchaft  —  man  denke  vollends  an  deren  „vergleidienden" 
Zweig  und  an  die  Inftrumentenkunde.  Wie  fehr  wir  einer  ficheren  Mufikphilologie  bediirfen, 
zeigt  felbft  das  heut  fo  in  den  Vordergrund  getretene  Gebiet  der  deutfchen  Volksliedforfdiung 
und  mufikalifdien  Volkskunde  —  gottlob,  dafi  dafiir  das  aefthetifierende  Gefchwatz  um  die 
feinften   ,,-ismen"    einigermafien    iiberftandig    geworden  ift. 

Zu  diefer  „gefunden  Handwerks-Vorausbildung"  des  jungen  Mufikwiffenfchaf tiers  redinet 
endlich  die  tedinifdie  Fertigkeit  im  Spartieren.  Wenn  man  bedenkt,  dafi  bis  gegen  das  Jahr 
1650  Partituren  faft  iiberhaupt  nidit,  fondern  beinahe  ftets  nur  Stimmbiicher  begegnen,  fodafi 
man  fidi  von  der  betr.  Literatur  (aufier  durdi  direktes  Mufizieren  aus  den  ..Partes")  nur  ein 
Bild  machen  kann,  wenn  man  die  Einzellinien  unter  einander  fetzt,  fo  ift  es  unumganglich, 
dafi  diefe  Tatigkeit  (trotz  den  haufigen  Fufiangeln  der  Menfuralregeln)  leidit  und  fidier  er- 
lernt  und  gehandhabt  wird;  aufierdem  ift  es  dringend  erwiinfcht,  dafi  die  Seminare  nadi  ge- 
meinfamem  Organifationsplan  fo  allmahlich  einen  moglidift  reidien  Sdiatz  von  Anfdiauungs- 
material  lesbar  bereitftellen,  ohne  dafi  unniitze  Doppel-  und  Dreifadi-Arbeit  vergeudet  wird. 
Ift  foldie  Studentenarbeit  meift  kaum  fiir  Denkmaler-Ausgaben  qualifiziert,  fo  ift  fie  dennodi 
fiir  den  genannten  Hilfsdienft  niitzlidi  und  tragt  ihren  Segen  in  fidi  —  kein  Mufikwiflen- 
fchaftler  follte  in  die  Doctorandenkurfe  des  Seminars  aufgenommen  werden,  der  fidi  nicht 
durdi  das  Purgatorio  einiger  hundert  Seiten   fauberer  Obertragungen  durdigerungen  hat. 

Sind  diefe  Bedingungen  erfullt,  fo  wird  fich  das  Studium  leidit  in  die  verfdiiedenften  Ein- 
zelriditungen  zu  gabeln  vermogen;  wozu  nur  nodi  der  Wunfdi  ausgefprodien  fei:  es  moge  der 
Studierende,  um  dem  betonten  Philologismus  der  Erftlingsfemefter  den  erforderlidien  ktinft- 
lerifdien  Ausgleidi  entgegenzuftellen,  fidi  fo  friih  und  eifrig  wie  moglich  dem  Singen  und  Spielen 
im  akademifdien  Chor  und  Ordiefter  (Collegium  musicum)  hingeben.  Denn  Denkmalerkenntnis 
vom  realen  Klangbild  her  ift  fdiliefilidi  dodi  unendlich  viel  widitiger  als  das  Reden  ii  b  e  r  die 
Dinge,  die  man  vielleidit  nur  von  fernher  kennt. 

Dazu  fei  denn  audi  eine  Anregung  fiir  den  Vorlefungsplan  geftattet.  Es  wurde  fidier  mit 
Dank  feitens  der  Studenten  aufgenommen  werden,  wenn  die  Collegthemen  moglidift  nur 
foldie  Gegenftande  behandelten,  die  man  nidit  ungefahr  ebenfogut  in  einem  Bruditeil  der 
Zeit  aus  Biichern  entnehmen  kann  —  was  foil  z.  B.  (abgefehen  etwa  von  perfonlidien  neuen 
Forfdiungen  der  betr.  Dozenten)  eine  vierftiindige  Beethoven-  oder  Wagner-  oder  Brahms- 
Vorlefung  angefidits  der  unendlidien  Zahl  trefflicher  Biographien  jedes  Formats?  Genau  fo 
unpraktifdi  find  jene  Vorlefungen  (typifch  fiir  fehr  junge  Univerfitatslehrer),  in  denen  fpe- 
zialifierte  Einzelforfdiungen  vorgetragen  werden,  die  im  Grunde  nur  den  Verfaffer  intereffieren 
—  da  wartet  der  Horer  gern,  bis  die  betr.  Habilitationsfdirift  endlidi  gedruckt  vorliegt.  Da- 
gegen  find  knappe  Zufammenftellungen  von  Gattungs-Entwidslungen,  Jahrhundert-Gefdiiditen, 
Nationalhiftorien  aufierft  erwiinfdit.  Und  dann  ein  Vorlefungstypus,  den  idi  als  die  eigent- 
liche  Zukunftsform  der  Mufikvorlefung  an  Univerfitaten  anfehen  modite,  die  den  „H6rer  aller 
Fakultaten"  genau  fo  wie  den  engften  Fadiftudierenden  der  Mufikwiffenfdiaft  angeht:  die 
Interpretation  der  fiihrenden  Kunftwerke.  Es  ift  eine  Erfahrung,  die  man 
in  fehr  vielen  Doctorexamina  machen  kann:  die  Kandidaten  kennen  allenfalls  die  abgelegen- 
ften  Mufikgebiete  (naturgemafi  befonders  die  Tummelplatze  der  betr.  Profefforen),  aber  fie  find 
im  Zentralfdiatz  der  lebendigen  Mufik  viel  zu  wenig  zuhaufe!  Das  aber  ift  nidit  nur  fadilich 
zu  bedauern,  fondern  bliebe  ein  kaum  gut  zu  machender  Sdiaden  fozufagen  an  der  Menfdi- 
lidikeit,  am  Seelenbefitz  des  jungen  Mufikers  und  Mufikwiffenfchaftlers.  Nur  in  Miindien, 
Berlin,  Leipzig  etwa  konnte  man  den  Nadiwudis  auf  entfprediend  eifrigen  Konzert-  und 
Opernbefudi  verweifen.  Aber  audi  der  geniigt  gerade  fiir  ihn  nidit,  denn  er  foil  ja  mit 
diefen  Kunftwerken  nidit  nur  von  der  Seite  des  naiven  Kunftgenuffes  her  in  leidite  Beriih- 
rung  kommen,   fondern   foil   mit   ihrer  formalen  und  inhaltlidien  Wefenheit,  mit  dem  Wollen, 
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das  die  Meifter  in  ihnen  ausgefprochen  und  geftaltet  haben,  moglichft  vertraut  gemacht 
werden. 

Nadi  meinen  Erfahrungen  ift  da  die  Mufikgefchiditspriifung  der  Schulmufiker  vor  dem  kiinft- 
lerifdien  Priifungsamt  ftofflich  das  verniinftigfte  der  einfchliigigen  Examina,  fo  befcheiden  audi 
feine  fpezififdi  wiffenfchaftlidien  Anforderungen  notgedrungen  bleiben  miiflen:  diefe  Priifung 
zielt  eben  darauf,  dafi  neben  dem  allgemeinen  Oberblick  iiber  die  Mufik  feit  1500  vor  allem 
eine  Reihe  von  Kernwerken  der  deutfchen  Mufik,  etwa  die  Grofiwerke  Bachs,  die  wichtigften 
Oratorien  Handels,  die  deutfchen  Opern  Mozarts,  die  neun  Sinfonien  Beethovens,  feine  Streich- 
quartette  und  Klavierfonaten,  die  Liederzyklen  Schuberts,  der  „Freifchiitz"  und  die  „Meifter- 
finger"  wirklich  lebendig  und  im  Zufammenhang  mit  den  Geiftftromungen  ihrer  Zeit  gekannt 
und  begriffen  find.  Um  das  zu  erreichen,  habe  ich  in  den  fechs  Jahren  meiner  Leitung  der 
Berliner  „Staatl.  Akademie  fur  Kirchen-  und  Schulmufik"  das  Hauptgewicht  meiner  Lehr- 
tatigkeit  auf  die  Vorfiihrung  und  Befprechung  diefer  Kunftwerke  unter  dem  Nottitel  „Kultur- 
kunde  der  Mufik"  gelegt.  Waren  dort  die  Moglichkeiten  der  praktifchen  Vorfiihrung  viel- 
leicht  ungewohnlich  giinftige  infofern,  als  wir  dort  beliebige  Soliften  an  Dozenten  und  Stu- 
dierenden  zur  Verfiigung  hatten  und  das  ganze  Auditorium  von  etwa  120  Horern  mit  den 
Klavierauszugen  in  der  Hand  die  Turbae  der  Paffionen  wie  die  Opern-  und  Oratorienchore 
vom  Blatt  fang,  woran  fich  jeweils  hiftorifche  und  literarifche,  formale  und  mufiktheoretifche, 
dirigier-  und  gefangstechnifdie  Erlauterungen  fchloffen,  fo  wird  man  fich  doch  auch  an  den 
Univerfitaten  mit  Schallplatten,  mit  Kleinenfembles  und  hie  und  da  einem  Sanger  helfen 
konnen.  Blofi  vor  einer  Form  der  Mufikilluftration  werde  gewarnt:  vor  jenem  fcheufilidien 
„Klavierantippen"  von  Gregorianik  oder  alter  a  cappella-Mufik,  das  zu  meiner  Studentenzeit 
felbft  beriihmte  Profefforen  der  Mufikgefchichte  fiir  das  Gegebene  erachteten;  davon  hatte  nie- 
mand  etwas  —  im  Gegenteil:  es  wurden  dadurdi  nur  falfche  und  abfchreckende  Vorurteile 
erweckt.  Im  Orgel-  und  Klavierfach  gab  je  ein  geeigneter  Fachlehrer  der  Akademie  ahnliche 
praktifche  Literaturiiberfichten.  Es  verftand  fich  von  felbft,  dafi  die  Kulturkundeftunden  audi 
oftmals  den  Charakter  des  Colloquiums  annahmen,  das  ja  wohl  iiberhaupt  weit  fruchtbarer, 
weil  eindringlicher,  ablauft  als  der  Monolog  einer  Vorlefung,  die  oft  gerade  iiber  das  hinweg- 
lauft,  was  der  Horer  nidit  verftanden  hat  und  was  der  Spezialnacharbeitung  in  Rede  und 
Gegenrede  dringlichft  bedurftig  gewefen  ware. 

Man  wende  nicht  ein,  dafi  die  Form  folcher  „Vorlefung",  die  manchmal  faft  wie  eine  „Opern- 
probe"  ausfehen  mag,  die  Gefahr  einer  ungebuhrlichen  Populariflerung  in  fich  triige:  es  laffen 
fich  audi  fo  die  gelehrteften  und  fchwierigften  Dinge  erortern  —  vor  allem  aber  verlauft  dies 
in  dauernder  Lebens-  und  Kunftnahe.  Das  fcheint  mir  das  Wichtigfte  auch  fiir  die  Vorftellung 
von  unferem  Fach,  die  der  junge  Mufikwiffenfchaftler  mit  ins  Leben  nehmen  foil:  griindliche 
Mufikphilologie  fei  unfer  Handwerkszeug,  unfer  Ziel  aber  immer  wieder:  in  den  Kern  der 
tonenden  Mufik  einzudringen  und  das  dort  mit  alien  menfchlidhen  Organen  Erlebte  fiir  das 
Nacherleben  der  andern  im  gedruckten  oder  gefprochenen  Wort  oder  als  Interpret  neu  leben- 
dig werden  zu  laffen. 

Praktifche  Mufikwiflenfchaft. 

Von    K.    G.    Fellerer,  Freiburg   (Schweiz). 

Der  geiftige  Umbruch  einer  Zeit,  wie  wir  ihn  in  unferen  Tagen  erleben,  fordert  audi  die 
Nadipriifung  des  Standes,  der  Aufgaben  und  Moglichkeiten  der  einzelnen  Kunft-  und 
Wiffenfchaftszweige.  Die  Mufikwiflenfchaft  hat  fich  in  den  letzten  Jahrzehnten  uberaus  entwickelt, 
nidit  nur  in  ihrer  inneren  Arbeitsweife,  fondern  auch  in  ihrer  aufieren  Stellung.  Die  Begriin- 
dung  mufikwiffenfchaftlicher  Seminare  an  alien  deutfchen  Univerfitaten  hat  die  MufikwifTen- 
fdiaft  feft  in  den  Unterriditsplan  der  philofophifchen  Fakultaten  eingegliedert.  Ihre  Bedeutung 
fiir  die  allgemeine  Gefchichtsforfchung  ift  audi  denen  klar  geworden,  die  ihr  als  aufftrebender 
Wiffenfchaft  an  der  Univerfitat  keinen  Platz  gonnen  wollten  und  nidit  recht  einen  Unter- 
fchied   zwifchen  akademifdiem  Mufikdirektor   und  Mufikwiffenfchaftler  zu   machen  verftanden. 
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Durch  ftrenge  hiftorifch-philologifche  Methode  hat  fidi  die  Mufikwiffenfdiaft  ihre  Stellung  im 
Rahmen  der  hiftorifchen  Wiffenfdiaften  erworben.  Ihr  Forfdiungsbereidi  reidit  aber  tiber  das 
Gefdiiditlidie  hinaus.  Das  grofie  Gebiet  der  fyftematifchen  Mufikwiffenfdiaft  greift  iiber  die 
Tonpfychologie  zur  Naturwiffenfchaft  (Akuftik,  Tonphyfiologie)  und  Tedinik  (mechanifche 
Mufik)  uber  und  hat  in  der  vergleichenden  Mufikwiffenfdiaft  einen  Volkerkunde,  Kultur- 
gefchidite  und  Pfychologie  gleich  intereffierenden  Fragenkomplex  in  Bearbeitung  genommen. 
Volkskunde,  Gefellfdiaftslehre  und  Padagogik  ftehen  mit  der  Mufikwiffenfdiaft  in  befonderem 
Zufammenhang.  Schon  die  Andeutung  diefer  Fragenkomplexe  zeigt  die  weite  Verzweigung 
mufikwiffenfchaftlidier  Arbeit  und  ihre  bindende  Bedeutung  im  Rahmen  der  Wiffenfchafts- 
gebiete. 

Wenn  man  demgegeniiber  vergleicht,  weldie  Moglichkeiten  praktifdier  Verwendung  folcher 
Studien  beftehen,  dann  mufi  man  eine  Afdienbrodelftellung  der  Mufikwiffenfdiaft  erkennen, 
wie  fie  unferem  allgemeinen  Geiftesleben  nicht  zum  Vorteil  fein  kann.  Gerade  die  heutige 
Betonung  der  volksgebundenen  Kunftpflege  und  der  Erkenntnis  ftammhafter  Werte  bedarf 
e  r  n  ft  e  r  Heranziehung  der  Mufikwiffenfdiaft,  um  nicht  einem  Dilettantismus  Tiir  und  Tor  zu 
offnen,  der  der  Sadie  mehr  fdiadet  als  nutzt.  Wahrend  der  Kunfthiftoriker  das  beruhigende  Ge- 
fiihl  haben  kann,  dafi  feine  Schatze  vom  Staate  gefchiitzt,  fadigemafJ  gefammelt  und  verwaltet 
werden,  ift  das  Mufikgut  alter  Zeit,  mag  es  fich  um  alte  Noten  oder  Inftrumente  handeln, 
vogelfrei,  eine  Aufnahme  der  Beftande  ift  erft  fehr  fparlich  verfucht  worden  —  abgefehen 
von  den  „Denkmalerkatalogen"  —  und  wenn,  dann  vielfach  durdi  Liebhaber,  nidit  durch 
vorgebildete  Mufikwiffenfchaftler.  Es  ift  ein  betriiblidies  Zeidien,  wie  wenig  Mufikwiffen- 
fchaftler  im  wiffenfchaftlichen  Bibliotheksdienft  befdiaftigt  werden,  felbft  an  Bibliotheken  mit 
grofien  Mufikbeftanden.  Die  rein  bibliothekarifche  Ausbildung  in  Ehren  —  aber  fo  wenig 
man  die  orientalifche  Abteilung  durch  einen  Mediziner  verwalten  lafit,  kann  die  Mufikabtei- 
lung  durch  einen  Altphilologen  oder  Juriften,  wenn  er  audi  nodi  fo  mufikintereffiert  ift,  fach- 
gemafi  verwaltet  werden.  Fur  kleine  Mufikabteilungen  grofierer  Bibliotheken  kann  der  „Neben- 
fach-Mufikwiffenfchaftler"  gute  Dienfte  tun. 

Audi  die  mufikalifche  Volksbibliothek,  deren  Griindung  und  Ausbau  eine  dringende  Auf- 
gabe  der  Stadte  und  Mufikorganifationen  ift,  gehort  nidit  in  die  Hande  eines  ausgedienten 
Mufikers  oder  Mufikkritikers,  fondern  in  die  des  vorgebildeten  Mufikwiffenfchaftlers,  der  der 
hoheren  Tochter  etwas   mehr   raten   kann,    als  Chopin  op.  x  zu  fpielen. 

Noch  weniger  als  die  Bibliotheken  zeigen^die  Mufeumsverwaltungen  Verftandnis  fiir  ihre 
oft  recht  anfehnlichen  Mufikbeftande.  Es  wiirde  mehr  als  ein  Karnevalsheft  fiillen,  wollte 
man  verkehrte  Bezeidinungen  alter  oder  exotifdier  Mufikinftrumente  in  Mufeums-Katalogen 
zufammenftellen.  Wie  fiir  die  Kunftgegenftande  Kunfthiftoriker  im  Mufeumsdienft  find,  fo 
follte  es  eigentlich  Selbftverftandlichkeit  fein,  dafi  fiir  Mufik-Beftande  ein  Mufikwiffenfchaftler 
zur  Verfugung  fteht,  der  audi  dafiir  Verftandnis  hat,  dafi,  foweit  als  moglich,  alte  Inftru- 
mente fpielbar  gemadit  werden  und  zu  Auffuhrungen  alter  Mufik  zur  Verfugung  ftehen  miiffen. 

Mindeftens  ebenfo  widitig  ift  aber  die  Aufnahme  von  Noten-  und  Inftrumentenbeftanden 
im  Lande.  Fiir  Erhaltung  von  Denkmalern  der  bildenden  Kunft  haben  wir  kunfthiftorifch 
vorgebildete  Provinzialkonfervatoren,  die  angftlich  jedes  Stiick  hiiten  und  allgemeiner  kunft- 
hiftorifcher  Betrachtung  zuganglidi  machen.  Alte  Orgeln  dagegen  lafit  man  verfallen  oder  ver- 
unftalten,  wertvolle  Notenbeftande  von  Maufen  zernagen,  wenn  nicht  gerade  per  Zufall  der 
„Denkmalerkatalog"  von  folchen  Beftanden  „Wind  bekommt"  und  ihnen  eine  Nummer  in 
feinen  Akten  gewahrt,  um  ihre  Exiftenz  feftzunageln.  Hier  ift  audi  die  dringende  Notwen- 
digkeit  der  Erhaltung  mufikalifchen  Volksgutes  zu  erwahnen.  Mit  wenigen  Ausnahmen  machen 
unfere  Volkskundeinftitute  rein  literarifche  Volksliedaufnahmen  und  wenn  fie  einmal  daran 
denken,  dafi  zum  Volkslied  audi  die  Melodie  gehort,  dann  wird  diefe  vielfach  in  einer  oft 
recht  bedenklidien  Umfdirift  geliefert.  Ware  nicht  hier  fiir  den  Mufikwiffenfchaftler  die  Auf- 
gabe,  durch  Phonogrammaufnahmen  und  deren  richtige  Auswertung  in  letzter  Stunde  wert- 
volles  deutfches  Volksgut  zu  retten,  das  von  Tag  zu  Tag  durch  Veranderung  der  foziologifchen 
Gegebenheiten  und  der  damit  verbundenen  Verlagerung  der  Intereffenfpharen  wie  durch  Ein- 
wirkung  der  medianifdien  Mufik  fchwindet?    Was  von  mufikalifchen  Denkmalern  erhalten  und 
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zuganglich  gemacht  wurde,  ift  privater  Initiative,  insbefondere  der  Kirchen  und  einzelner  Organi- 
fationen  zu  danken.  Mufikalifche  Denkmalpflege  ift  aber  cbenfo  eine  offentliche  Verpflichtung, 
wie  die  Pflege  von  Denkmalern  der  bildenden  Kunft.  Neben  den  Provinzialkonfervator  fur 
bildende  Kunft  mufi  der  Konfervator  mufikalifcher  Denkmaler  treten,  der  aber  gleichzeitig  fiir 
ihre  Lebendigerhaltung  in  ihrer  ftammlichen  Gemeinfdiaft  forgen  mufi.  Denn  Mufik  lebt  nicht, 
wenn  fie  in  Archiven  regiftriert  und  fie  ftiliftifch  unterfucht  ift,  fie  mufi  ftilgemafi  gefungen 
und  gefpielt  werden.  Hier  erwachfen  vor  allem  der  Jugend  und  den  Mufikvereinen  grofie 
Aufgaben,  die  in  engfter  Zufammenarbeit  mit  dem  „Mufikkuftos"  zu  bewaltigen  waren,  der 
audi  daruber  wachen  miifite,  dafi  keine  mufeate  Angelegenheit  daraus  wurde.  Wiirden  mandie 
von  den  zahlreichen  oft  nebeneinander  arbeitenden,  mehr  oder  minder  gliicklich  befetzten 
Mufikpoftdien  zufammengelegt  und  vor  allcm  die  amufifch-ftatiftifchen  Arbeiten  der  Mufikorga- 
nifationen  vereinfacht,  dann  konnte  leicht  mit  bereits  beftehenden  Mitteln  nicht  nur  diefe  Ar- 
beitsbefchaffung  fiir  junge  Mufikwiffenfchaftler  gefchaffen,  fondern  es  konnten  audi  bleibendc 
Werte  gehoben  werden.  Der  Mufikkonfervator,  man  wird  fiir  ihn  leicht  eine  klangvollere 
Amtsbezeichnung  finden,  mit  abgefchloffener  mufikwiffenfchaftlidter  Vorbildung  ift  ein  Erfor- 
dernis  unferer  Zeit. 

Durch  die  Neuordnungen  der  Ausbildung  der  Schulmufiker  ift  hier  der  Mufikwiffenfchaft 
eine  beffere  Stellung  eingeraumt.  Ebenfo  wird  audi  an  mufikalifchen  Fachfdiulen  grofierer 
Wert  auf  Mufikgefchichte  und  Einblick  in  die  Mufikwiffenfchaft  als  Grundlage  richtigen  Mufik- 
verftandniffes  und  ftilgetreuer  Auffiihrung  gelegt  als  vor  dem  Weltkrieg.  Doch  beftehen  audi 
hier  nodi  viele  Moglichkeiten  und  audi  Notwendigkeiten  weiterer  mufikwiffenfdiaftlicher 
Durchdringung  und  Vertiefung,  die  die  Befchaftigung  eines  Mufikwiffenfchaftlers  an  Konfer- 
vatorien  vorausfetzen,  wahrend  die  Ausbildung  des  Schulmufikers,  wie  das  in  Preufien  und 
Thiiringen  fchon  der  Fall  ift,  in  enger  Verbindung  mit  der  Univerfitat  erfolgt.  Nur  durch 
eine  allgemeine  und  ernfte  Mufikerziehung  audi  im  Privatmufikunterricht  werden  wir  die  in 
manchen  Kreifen  verbreitete  Meinung,  dafi  es  zum  guten  Ton  gehore,  unmufikalifdi  zu  fein, 
wenngleich  man  fiir  bildende  Kunft  Verftandnis  haben  muffe,  oder  dafi  das  Album  Nr.  X  von 
„Tee  und  Tanz"  das  hochfte  zeitgenoffifcher  Kunft  fei,  uberwinden  und  wiederum  das  Ideal 
mufikalifchen  Intereffes  und  Verftandniffes,  wie  es  in  Deutfchland  vor  Jahrhunderten  lebendig 
war,  erreichen.    Dazu  miiffen  Mufiker  und  Mufikwiffenfchaftler  zufammenarbeiten. 

Die  Schatze  mufikalifdier  Vergangenheit  miiffen  in  einwandfreien  praktifdien  Ausgaben  zu- 
ganglich gemacht  werden,  das  Verftandnis  fiir  die  ftiliftifche  und  klangliche  Eigenart  diefer 
Kunft  mufi  in  Tat,  Wort  und  Schrift  geweckt  werden.  Der  Mufikfreund  mufi  eine  Anleitung 
zur  Einfiihrung  in  die  alte  Kunft  haben,  die  entfernt  ift  von  dem  fchweren  Gefchiitz  wiffen- 
fchaftlidier  Probleme  und  noch  entfernter  von  dem,  was  man  als  popularwiffenfdiaftliche 
Literatur  in  die  MafTen  fdileuderte.  Hier  hat  unfer  Schrifttum  eine  empfindfame  Liicke  aus- 
zufiillen,  wie  das  den  Kunfthiftorikern  fchon  gelungen  ift. 

Ein  befonderes  Feld  bietet  dem  Mufikwiffenfchaftler  das  Theater.  Als  Regiffeur,  Dramaturg 
und  Intendant  kann  er  im  Dienfte  der  Kunft  und  kiinftlerifdien  Volkserziehung  das  im  mufik- 
wiffenfchaftlidien  Studium  erworbene  Stilgefuhl  und  die  Literaturkenntnis  bewahren.  Gerade 
letzteres  ift  von  grofier  Bedeutung.  Zahlreiche  Opern  aus  alter  Zeit,  die  uns  auch  heute  noch 
etwas  zu  fagen  haben,  ruhen  in  den  Bibliotheken;  fie  nicht  als  verftaubte  Mufeumsftiicke,  fon- 
dern in  ftilgemafier  Bearbeitung  lebendig  werden  zu  laffen,  bedeutet  eine  Belebung  des  oft  nur 
zu  fehr  auf  „Repertoire"  eingeftellten  Spielplans.  Insbefondere  wird  aber  der  Dramaturg  und 
Schriftleiter  der  heute  verbreiteten  Programmhefte  und  Theaterzeitfchriften  zu  praktifdier  Aus- 
wertung  mufikwiffenfchaftlicher  Vorbildung  kommen.  So  wird  auch  hier  der  mufikwiffen- 
fchaftlich  vorgebildete  Theaterfachmann  Bevorzugung  erfahren  miiffen. 

Auch  fiir  Theater-  und  Mufikbiiros,  fur  Programmfragen  und  zur  Abfaffung  der  immer 
mehr  verbreiteten  Konzert-Einfuhrungen  befitzt  der  Mufikwiffenfchaftler  entfprechende  Vor- 
bildung. In  Rundfunk  und  Schallplatteninduftrie  ift  er  der  gegebene  Bearbeiter  von  Programm- 
fragen.   Insbefondere  wird  der  Rundfunk  die  in  feiner  Mufik-,  Programm-  und  Zeitfchriften- 
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Abteilung  geforderte  Vorbildung  mehr  dem  Mufikwiffenfchaftler  zuerkennen  miiffen.  Damit 
wird  ihm  ein  weites  und  dankbares,  aber  auch  verantwortungsvolles  Feld  zugewiefen. 

Einen  grofien  Prozentfatz  von  Mufikwiffenfchaftlern  hat  fchon  bisher  die  Preffe  aufgenom- 
men,  nidit  nur  die  mufikalifche  Fachpreffe,  fondern  auch  die  Tagespreffe  fur  Mufikkritik  und 
Feuilleton.  Auch  hier  wird  nodi  manche  Stelle  dem  ausgebildeten  Mufikwiffenfchaftler  zu- 
fallen  miiffen,  wenn  man  fich  zu  der  Erkenntnis  durchgerungen  hat,  dafi  nicht  der  abgedankte 
Berufsmufikef  und  noch  viel  weniger  der  mehr  oder  minder  vorgebildete  Mufikfreund  der  ge- 
gebene  Mufikkritiker  ift.  Eine  Mufikkritik,  die  nicht  das  Werk  in  den  Mittelpunkt  ftellt  und 
das  Geiftige  feiner  Ausfuhrung,  fondern  fich  mit  technifchen  Fragen  befchaftigt,  die  nicht  be- 
griindet  und  kunfterzieherifch  wirkt,  fondern  eine  mehr  oder  minder  bedingte  fubjektive  Mei- 
nung  der  Allgemeinheit  aufdrangen  mochte,  hat  ihren  Sinn  verfehlt.  Die  Grofte  des  Kritikers 
liegt  in  der  Weite  feines  geiftigen  Horizonts  und  die  erreicht  er  weder  durch  gelegentliche  Lek- 
tiire  noch  fliichtiges  Horen,  fondern  durch  eingehendes  Studium.  Der  Meinung,  der  Journa- 
lift  benotige  keine  abgefchloffene  akademifche  Bildung,  ift  im  befonderen  beziiglich  der  Mufik- 
kritik entgegen  zu  treten. 

Verhaltnismafiig  wenig  ift  bisher  der  Mufikwiffenfchaftler  im  Verlagswefen  und  Buchhan- 
del  vertreten.  Vielleicht  wiirden  von  ihm  als  ftandigen  Lektor  Mufikverleger  beffer  beraten 
fein,  als  auf  Grund  gelegentlichcr  Anfragen  oder  des  Gutachtens  eines  Verlagslektors  mit  nur 
kaufmannifcher,  nur  praktifch-mufikalifcher,  oder  keiner  befonderen  Vorbildung.  Das  Gleiche 
gilt  fur  den  Mufikalien-  und  Inftrumentenhandel.  Es  wird  Sadie  der  Firmen  fein  zu  diefer 
fachlichen  Erkenntnis  zu  kommen  und  gleichzeitig  fiir  Arbeitsbefchaffung  fiir  Mufikwiffen- 
fchaftler  zu  forgen.    Es  ware  nur  in  ihrem  Intereffe. 

Bei  den  bisher  genannten  Gruppen  handelt  es  fich  vorzugsweife  um  hiftorifch-philologifch 
gebildete  Mufikwiffenfchaftler;  doch  foil  auch  kurz  die  reidie  Verwendungsmoglichkeit  des 
naturwiffenfchaftlidi  gebildeten  fyftematifchen  Mufikwiffenfchaftlers  erwahnt  fein.  Nidit  nur 
bei  volkerkundlichen  Forfchungsreifen  und  Verarbeitung  ethnographifch-mufikalifdien  Materials 
hat  er  Bedeutung,  bei  der  heutigen  Entwicklung  von  Rundfunk  und  mechanifcher  Mufik  wird 
er  in  diefer  Tedwik  und  Induftrie  Bedeutung  gewinnen.  Alle  Schallfragen,  foweit  fie  nicht 
nur  rein  phyfikalifch-technifches  Intereffe  befitzen,  werden  fein  Intereffe  beanfpruchen;  er  wird 
nicht  nur  der  Induftrie  fiir  mechanifche  Mufik,  fondern  auch  dem  Orgel-  und  Inftrumentenbau 
bei  erweiterter  Fachausbildung  wertvolle  Dienlte  leiften. 

Eine  Fiille  von  praktifchen  Verwendungsmoglichkeiten  des  Mufikwiffenfchaftlers  hat  diefe 
kurze  und  nur  unvollftandige  Skizze  aufgeworfen.  Die  verfchiedenartigften  Begabungen  find 
zur  befriedigenden  Erfiillung  der  Aufgaben  auf  Grund  mufikwiffenfchaftlicher  Ausbildung 
notwendig.  Eines  aber  ift  in  alien  Fallen  Vorausfetzung:  Wer  dem  Beruf  gerecht  werden  will, 
mufi  Mufikwiffenfchaftler,  nicht  fchwatzender  Xfthet  und  er  mufi  Mufiker  fein,  und  zwar 
etwas  mehr  praktifch-mufikalifche  Ausbildung  genoffen  haben,  als  Klavierunterridit  bis  zur 
Quarta  und  ein  Semefter  Generalbafiiibungen  fiir  Horer  aller  Fakultaten.  Wenn  die  Mufik- 
wiffenfchaft  bei  den  Mufikern  in  Verruf  gekommen  ift  und  manche  glauben,  es  handle  fich  da- 
bei  um  eine  Mufeumsangelegenheit,  anftatt  eine  Zufammenarbeit  und  gegenfeitige  Forderung  im 
Dienfte  unferer  Kultur  zu  fchaffen,  fo  ift  daran  nicht  zuletzt  die  fehlende  praktifch-mufika- 
lifche Ausbildung  mancher  Mufikwiffenfchaftler  alterer  Richtung  fchuld,  ebenfo  wie  mangelnde 
ftreng  wiffenfchaftlidie  Methode  und  mehr  oder  minder  feichtes  Aefthetifieren  mancher  ihrer 
„Vertreter"  ihre  Stellung  im  Rahmen  der  Geifteswiffenfchaften  erfchwerte.  Will  die  Mufik- 
wiffenfchaft  ftarker  in  das  Leben  vordringen,  dann  miiffen  ihre  Vertreter  aufgefchloffen  fiir  die 
Probleme  der  Zeit  fein;  vielleicht  kann  dazu  die  Erziehung  in  den  mufikwiffenfchaftlichen 
Seminaren  manches  beitragen  und  vor  allem  audi  den  einzelnen  im  Sinne  fpaterer  praktifcher 
TStigkeit  anleiten.  Damit  foil  nicht  einer  Verflachung  der  wiffenfchaftlichen  Ausbildung  oder 
ihrer  Abbiegung  zum  Praktifchen  das  Wort  geredet  fein.  Ebenfo  wie  der  Schulphilologe  im 
Studium  die  ftrenge  wiffenfchaftlidie  Philologie  ganz  durdimachen  mufi,  auch  wenn  er  fpater 
im  Unterricht  der  Sexta  nur  wenig  direkt  davon  verwenden  kann,  fo  wird  auch  der  Mufik- 
wiffenfchaftler im  praktifchen  Beruf  umfomehr  feinen  Mann  ftellen,  je  ftrenger  feine  Ausbil- 
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dung  und  das  Auswahlprinzip  beim  Examen  war.  Die  friiher  grofie  Zahl  der  „Vifitenkarten- 
doktorcn",  die  mit  dem  mufikwiflenfchaftlichen  Studium  allein  keinen  praktifdien  Zweck  ver- 
folgten,  und  es  mehr  als  Dekoration  fur  kiinftigen  Kapellmeifter-  oder  Studienratsberuf  wer- 
teten,  id  heute  gering  und  es  ware  fur  das  Fach  und  feine  grofie  Aufgabe  im  deutfdien 
Kulturleben  traurig,  wenn  es  neben  diefer  Gruppe  nur  nodi  die  akademifdien  Lehrer  gabe. 
Die  grofie  Anzahl  tiichtiger  junger  Mufikwiffenfchaftler,  die  jahrlich  aus  den  mufikwiffenfchaft- 
lichen  Seminaren  hervorgehen,  in  einen  ihrer  befonderen  Ausbildung  entfprechenden  und  von 
ihnen  erftrebten  praktifdien  Beruf  zu  bringen,  wird  eine  der  dringendften  Aufgaben  nidit  nur 
fozialer  Sorge,  fondern  befonders  fachlicher  Verantwortung  fein.  Mandies  ift  diesbeziiglidi  in 
friiheren  Jahren  verpafit  worden  und  die  Organifationen  haben  vielleicht  fidi  viel  zu  wenig 
mit  diefer  Frage  befchaftigt  und  fie  praktifcher  Lofung  zugefiihrt.  Der  Umbrucb.  der  Zeit 
ftellt  von  neuem  diefe  Verpfliditung  und  ruft  zur  Sammlung  aller  Krafte.  Wie  andere  Ver- 
bande  fiir  Arbeitsbefchaffung  fiir  ihre  Jungen  forgen,  fo  wird  das  audi  Aufgabe  der  Mufik- 
organifation  fein,  mag  dies  im  Rahmen  einer  Fachfchaft  Mufikwiffenfchaft  in  der  Reichsmufik- 
kammer  oder  in  einem  anderen  Rahmen  gefchehen.  Jedenfalls  liegt  es  nidit  zuletzt  im  Intereffe 
unferer  mufikwiffenfchaftlichen  Arbeit  im  allgemeinen  und  nidit  zuletzt  im  Intereffe  unferer 
mufikalifchen  Volkskultur,  dafi  der  praktifdien  Verwendung  des  Mufikwiffenfchaftlers  in  den 
verfchiedenften  Tatigkeitszweigen,  von  denen  hier  nur  wenige  angedeutet  wurden,  mehr  Auf- 
merkfamkeit  gefchenkt  wird,  als  bisher. 

Nadiwort.  Diefe  Zeilen  wurden  vor  langerer  Zeit  gefdirieben.  Inzwifdien  ift  die  Griin- 
dung  des  ftaatlidien  Inftituts  fur  Mufikforfdiung  in  Berlin  erfolgt.  Es  ift  zu  hoffen,  dafi  audi 
die  hier  angefdinittenen  Fragen  einer  baldigen  Lofung  zugefiihrt  werden,  zumal  fdion  heute 
eine  Reihe  der  genannten  Aufgaben  in  Angriff  genommen  ift. 

Studenten  fingen  furs  Volk. 

Ein  Beitrag  zum  Aufbau  des    deutfdien    Mufiklebens. 

Von  Prof.  Otto  Spreckelfen, 
Leiter    der   Mufik-Abteilung    der    Staatl.    Hodifchule  fiir  Lehrerbildung,  Lauenburg  in  Pommern. 

Der  Aufforderung  des  Herausgebers  der  „Zeitfchrift  fiir  Mufik",  die  den  ftolzen  Unter- 
titel  „Monatsfchrift  fiir  eine  geiftige  Erneuerung  der  deutfdien  Mufik"  tragt, 
iiber  die  Pommern-Singfahrt  von  70  Lehrer  ftu  den  ten,  unfere  Abfiditen  dabei  und  die  Aus- 
wirkungen  der  Fahrt,  fowie  unfere  weiteren  Plane  zu  berichten,  komme  ich  —  der  Sadie 
wegen  —  gern  nach.  Dodi  fei  mir  erlaubt,  dabei  einige  Worte  voranzufchicken  iiber  die 
Mufikausbildung  der  heutigen  Junglehrer,  fowie  iiber  deren  Aufgaben  im  Neu-Bau  des  deut- 
fdien Mufiklebens,  wie  unfere  Zeit  fie  vorfchreibt.  Und  wenn  es  dabei  gelange,  die  beiden 
Stande:  Beruf smufiker  und  Lehrer  —  hier  und  da  gegeneinander  eingeftellt  —  und  doch  durch 
Gefdiidite  und  Verpfliditung  aufs  engfte  verbunden,  einander  zu  nahern,  ware  ein  Nebenzweck 
mit  erreicht  und  dadurdi  dem  Aufklang  der  deutfdien  Mufik  gedient. 

Lehrerftudenten. 
Durch  die  deutfdien  Tageszeitungen  vom  23.  und  24.  Oktober  1935  wurde  zum  erften  Mai 
eine  breite  Uffentlichkeit  auf  die  Hochfchulen  fur  Lehrerbildung  hingewiefen  und  auf  die  giin- 
ftigen  Beruf sausfichten  fiir  Volksfchullehrer.  Preufien  hat  feit  1926  keine  Seminarausbildung 
mehr,  fondern  der  zukiinftige  Volksfchullehrer  mu6  das  Abitur  befitzen  und  danach  ein 
Studium  auf  einer  befonderen  Fachhochfdiule  abfolvieren.  Das  gefchah  1926 — 33  auf  den 
Padagogifchen  Akademien,  und  gefchieht  feit  dem  Umbrudi  in  den  Hochfchulen  fiir  Lehrer- 
bildung. Solche  Hochfchulen  befitzt  Preufien  zur  Zeit  zehn:  Beuthen,  Bonn,  Cottbus,  Dort- 
mund, Frankfurt-O.,  Hannover  (fiir  Lehrerinnen),  Hirfchberg,  Kiel,  Lauenburg  in  Pommern 
(als  der  erften  diefer  Art,  vom  Reidisminifter  Bernhard  Ruft  Juni  1933  gegriindet)  und 
Weilburg.    Die   iibrigen   deutfdien    Staaten   gleichen  fich  dem  neuen  Ausbildungsgang  an:  Nach 
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einem  Studium  von  vier  Semefiern  iff  der  Student  Lehramtsbewerber.  Da  in  derart  kurzer 
Zeit  neben  all  den  iibrigen  Fachern  der  Erziehungs-  und  Fachwiffenfchaften  fur  Mufik  nicht 
geniigend  gefchafft  werden  kann,  wird  die  Aufnahme  der  Bewerber  von  ihrem  mufikalifchen 
Konnen  abhangig  gemacht.  Ober  diefe  Aufnahmepriifung  fagt  der  „V6lkifche  Beobachter"  vom 
23.    10.   35   (Norddeutfche  Ausgabe,  Titelfeite): 

„Die  Bewerber  haben  ihr  mufikalifches  Konnen  nachzuweifen.  Sie  miiflen  bei  natiirlidier 
ftimmlicher  Begabung  mit  der  allgemeinen  Mufiklehre  vertraut  fein,  ein  Motiv  nachfingen  fowie 
ein  einfaches  Lied  vom  Blatt  und  eine  Anzahl  Volkslieder  auswendig  fingen  konnen.  Im  Spiel 
eines  Inftrumentes,  in  der  Regel  der  Geige,  des  Klaviers  odcr  der  Orgel,  miiffen  die  Grund- 
lagen  vorhanden  fein." 

Nach  einer  folcben  Auswahlpriifung  wurden  an  der  Hochfdiule  f iir  Lehrerbildung  in  Lauen- 
burg  bei  der  letzten  Aufnahme  230  Abiturienten  ausgefucht  (in  ganz  Preufien  rund  2000). 
Leider  mufiten  die  Bedingungen  auf  Grund  des  jetzigen  Lehrermangels  bisweilen  aufier  Acht 
gelaffen  werden.  Doch  gleichzeitig  fei  gefagt,  dafi  eine  Anzahl  vorztiglicher  Volksliedkenner, 
Sanger  und  hellhbriger  Mufikanten  dabei  waren.  —  Nebenbei  mag  bemerkt  werden,  dafi  in 
Zukunft  audi  alle  Philologen  die  erften  beiden  Semefter  ihres  Studiums  an  einer  Hochfdiule 
fiir  Lehrerbildung  ablegen  miiffen.  Damit  gehen  in  Kiirze  famtliche  Erzieher  Deutfchlands 
durdi  die  Lehrerhodifchule  und  fomit  durch  die  dort  gepflegte  mufikalifche  Volkstumsarbeit 
und  Volksfingiibung,  was  fiir  das  deutfdie  Mufik-  und  Singleben  von  ftarker  Aufbauwirknng 
fein  kann.  —  Nun  beginnt  die  Berufsausbildung.  Zur  Zeit  find  neben  den  zwanzig  Fach- 
wiffenfchaftlern  in  Lauenburg  drei  hauptamtliche  Mufikdozenten  angeftellt  fiir  die  fangerifdie, 
allgemeinmufikalifche,  chortechnifche  fowie  mufikmethodifche  Ausbildung.  Daneben  geben  fechs 
Hilfslehrkrafte  Inflrumentalunterricht  (Violine,  Cello,  Laute,  Flote,  Klavier,  Orgel  u.  a.).  Ober 
den  Sinn  einer  folchen  Mufikausbildung  fei  ein  wenig  mitgeteilt. 

Studenten    fingen    und   mufizieren. 

In  Vorlefungen  horen  die  Studenten  gemafi  den  anderen  Fachern  Mufikpadagogik  und  Mufik- 
methodik,  horen  von  den  Wegen  im  Schulgefangunterricht  (Eitz,  Tonika-Do,  Ziffern,  ABC, 
Solmifation)  und  werden  hingefiihrt  zu  der  Bedeutung  der  Mufik  fiir  Volk  und  Kunft-Erleben. 
In  Volksfchulklaffen  wird  „Mufikunterricht"  gezeigt,  vorgemacht,  befprochen  und  geiibt.  Damit 
geht  Hand  in  Hand  die  Ausbildung  in  Allgemeiner  Mufiklehre  mit  ihren  Nebendifziplinen 
fowie  in  Sprech-  und  Gefangstechnik.  Hinzu  kommt  Chorubung  im  gemifditen  Chor  (Kan- 
torei),  Mannerchor  (Auswahlchor)  oder  Singgemeinde  (Volksliedchor).  Dazu  Singende  Mann- 
fdiaft.  Aufierdem  ift  jeder  Student  verpflichtet,  Unterricht  auf  einem  Inftrument  nadi  feiner 
Wahl  zu  nehmen.  Freiwillig  gehen  Kurfe  nebenher  fiir  Chorleiter  und  Singfiihrer,  Seminare 
zur  Volkifchen  Mufikerziehung,  Kammermufikfpiel,  Schulordiefter  und  Collegium  musicum, 
Trommler  und  Pfeifercorps,  Fanfarengruppe,  Arbeitsgemeinfchaft  zur  Fed-  und  Feiergeflaltung, 
Organiftenausbildung,  Sprechdiorfdiulung,  Laienfpielkreis,  Volkstanzgruppe  u.  a. 

Erfreulicherweife  kann  beriditet  werden,  dafi  viele  Studenten  iiber  die  funf  fur  Mufik  als 
verbindlich  angefetzten  "Wochenftunden  hinaus  bis  zehn  und  fiinfzehn  Mufikflunden  freiwillig 
jede  Woche  belegen.  —  Doch  wozu  folche  breitwirkende  Ausbildung?  Nidit  nur  fiir  die  Schul- 
ftube  allein  foil  der  junge  Lehrer  ausgebildet  werden,  fondern  mehr  noch  iiber  die  Bezirke  des 
Schulwirkens  hinaus  zum  Hiiter  und  Neubauer  des  deutfchen  Volkstums  und  deffen  wirk- 
lichen  Volksmufiklebens :  Als  Singfiihrer  fiir  breitefte  Volksfchichten. 

Einen  Blick  auf  die  Zielfetzung  der  neuzeitlidien  Mufikausbildung  unferer  jungen  Lehrer  moge  hier 
die  Prufungsthemen  geben,  die  an  n  der  180  Examinanden  des  Priifungsfemefters  als  Aufgabe  ihrer 
fchriftlichen    Examensarbeit    foeben    geftellt   wurden: 

1.  HJ-Lied  und  Schule. 

2.  Das  Volkslied  als  Fiihrer  in  der  dorflichen   Volkstumsarbeit. 

3.  Neue  Aufgaben   des   Lehrers   im    dorflichen  Singen  und  Mufizieren. 

4.  Die  Schule  bei   der  Geftaltung  der  Volksfefte   und   Feiern   des  landlichen   Jahreskreifes. 
j.  Volkifche   Mufik-Erziehung,   eine   politifche  Miffion  des  Landlehrers. 

6.  Die  Mufik  im  Leben  des  Dorfes. 

(Ein  Beitrag  zur  Geftaltung  des  mufifchen  Erziehungsideals.) 
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7.  Kinderlied   und  Kinderfpiel   in  der  Grundfdiule. 

8.  Das  Lied  in  meinen  Marchenftunden. 

9.  Verfuche  mit  dem  Eitz'fchen  Tonwort  in   eincr  Grundkhulklaflc. 

10.  Eigene  Verfuche  zur  Forderung  des  Notenfingens. 

11.  Der  Landlehrer  als  Kircfaenmufiker. 

Junglehrer  im  Amc  /  Singfiihrcr  furs  Volk. 

Das  ift  die  neue  Aufgabe  unfcrer  jungen  Studenten:  hatte  bisher  der  Lehrer  mit  der  Erfiil- 
lung  feiner  gefanglichen  und  mufikalifchen  Aufgaben  in  Singftunde  und  Schulfeier  vollauf  ge- 
niigt,  fo  foil  und  mufi  er  heute  iiber  den  eigentlichen  Rahmen  der  Schulaufgaben  hinaus  zum 
Singfiihrer  feiner  ganzen  Landgemeinde  werden.  Mit  dem  gelegentlichen  Leiten  eines  Chorvereins 
ift  nidit  mehr  Geniige  getan.  Seine  Aufgaben  liegen  weiter:  HJ,  NS-Frauenfchaft,  SA,  Par- 
tei,  Singkreis,  Arbeitslager  und  vieles  mehr  wartet  auf  ihn.  Der  Landlehrer  mufi  feinen 
Pfliditenkreis  erweitert  fehen.  In  feiner  fundamentalen  Bedeutung  fur  die  Hebung  des  Volks- 
mufiklebens  mufi  er  fich  bewufit  fein,  dafi  fein  Singcn  im  Land  politifche  Miffion  bedeutet. 

Politifche  Miffion  ift  feine  Singarbeit  in  der  Dorfgemeinde,  politifche  Mif- 
fion ift  fein  Lied  zur  feelifchen  Auflockerung  der  Landbewohner.  Sein  Singen  ift  Miffion 
zur  inneren  Wehrhaftmachung  des  deutfchen  Menfchen.  Scin  Singen  ift  heilige  Ar- 
beit an  der   deutfchen  Seele! 

So  fieht  der  Lehrerftudent  von  heute  feine  Mufik,  in  feinem  Denken  ausgerichtet  durch  poli- 
tifche Formationen  und  marfchierende  Kolonnen.  Er  will  das  Leben  feines  Mitmenfchen  wie- 
der  zum  Klingen  bringen.  Sein  Liedruf  offnet  die  Herzen,  uberfpringt  die  Grenzen  zu  den 
Abgefchloffenen,  lautert  die  Sturen  und  fiihrt  mit  dem  Singen  ein  in  die  Welten  der  Helden 
und  der  Streiter,  der  Kampfer  und  der  Stillen  im  Land.  Ein  Leuchten  bricht  auf,  wo  folch 
Singen  lebt.     Solch  Lied  ruft  die  Herzen  zu  Deutfchland. 

Volksfingen  im  Land. 

Und  fo  fangen  unfere  Studenten  in  den  Grenzkreifen  Lauenburg  und  Biitow  feit  Mai  1934. 
In  rund  zweihundert  Singabenden  fchufen  fie  feither  mit  Gruppen  von  15X30  Mann  Leucht- 
feuer  zum  Lied  in  den  Herzen  fonft  fingarmer  Menfchen.  Diefe  jungen  Studenten,  werdende 
Volkserzieher,  marfchierten  auf  mit  Geigen  und  Klampfen  und  fangen  frifche  Marfchrhythmen 
durchs  Dorf.  Jugend  zog  hinterher.  Die  Alten  kamen  fpater.  Unter  der  Linde,  am  See 
oder  vorm  Schulhaus  das  Halt!  Ein  Kreis  wurde  gebildet.  Schon  lauteten  Chorlieder  durch 
den  Abend.  Ein  Student  fiihrte  an.  Die  anderen  folgten  willig.  Jetzt  Lieder  mit  Inftru- 
menten.  Das  horten  die  Dorfler  vorher  kaum.  Sie  fogen  formlich  auf.  Weifen  von  Liebe 
und  Tod,  von  Kameradfchaft,  vom  Reich  und  vom  Glauben  gingen  durchs  Dorf.  Da  klangen 
fie  auf,  die  Lieder  von  Heimat,  Heim  und  Familie,  die  fchlichten  Lieder  der  Stille.  Sprech- 
chore  rundeten  ab.  Dann  wurden  Textzettel  verteilt,  oder  jemand  fprach  vor.  Nun  mufiten 
die  Bauern  felber  mitfingen,  erft  Bekanntes,  dann  Neues.  Zuerft  zogernd,  taten  fie  es  nachher 
willig  und  gern.     Im  Abendlied  klang  alles  aus. 

Dann  hiefi  es:  „Wiederkommen!"  „Willkommen  jeden  Tag!"  Und  unfere  Studenten  kamen 
wieder.  Jetzt  mit  einer  Saalfeier  oder  einem  Volkstanzabend,  einem  Laienfpielabend,  einer 
Kirchenmufik,  einer  Morgenfeier,  einem  Sprech-  und  Singabend  oder  wie  audi  die  Gaben  fich 
formten.  Kein  Vortrag,  der  nicht  am  Ende  in  ein  Singen  fur  alle  eihmundete.  Und  heute 
leben  in  Hof  und  Haus  und  Heim  die  Lieder  fort,  die  wir  dort  hingebracht.  —  Fortfetzen 
foil  nun  folch  Singen  im  Dorf  der  junge  Landlehrer,  faen  und  ackern  und  bauen,  bis  das 
eigengefungene  gute  Volkslied  wieder  ein  Kernftiick  geworden  ift  im  taglichen  Leben  des 
Dorfs,  bis  das  Spinnftubenlied  wieder  feinen  Nachfolger  gefunden  hat  aus  volkifcher  Grundlage. 

Auf    Singfahrt    mit    Eifenbahn   und   Dampfer. 
Aus  folch  erfolggefegneter  Singarbeit  im  Kleinen  erwuchs  dann  der  Gedanke,  unferen  Aktions- 
radius  zu  erweitern.     Bisher  waren  wir  nur  bis   70  km  vom   Hochfchulort   entfernt   gewefen, 
nordlich  oder  fiidlich.     Dftlich  vor  uns  ftehen  bereits  10  km  nah  die  polnifchen  Zollbaume  niit 
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dem  Korridoriibergang  nach  Danzig.  Da  richteten  wir  unfere  Blicke  nach  Weften.  Dodi 
300  km  find's  allein  bis  zur  Provinzhauptftadt  Stettin!!  Dorthin  —  nach  Weften  —  ging 
unfer  Plan.  Und  wirklich  fah  uns  der  Stettiner  Schlofthof  inmitten  von  3000  fingenden  Men- 
fchen,  die  mit  uns  froh  waren  im  Lied.  Auf  dem  Wege  dorthin  fangen  wir  einen  Tag  in 
S  t  o  1  p,  einen  Tag  in  Stolpmiinde,  zwei  Tage  in  K  6  s  1  i  n,  je  einen  in  K  o  1  b  e  r  g, 
C  a  m  m  i  n  und  Stettin,  bis  wir  dann  noch  weiter  fuhren  zu  unferem  Schlufifingen  in 
Swinemiinde. 

Und  —  das  fei  vorweggenommen :  Feierftunden  erlebten  wir,  fo  grofi,  fo  tief,  fo  nach- 
wirkend,  wie  keiner  von  uns  es  geahnt  hatte. 

Jeweils  vom  Bahnhof  aus  ftieS  unfer  Liedruf  vor.  Im  taktfeften  Marfchfchritt  gings  hell- 
klingend  zum  Marktplatz  oder  vors  Rathaus.  Hier  Aufftellung.  Kanons  und  Hymnen  fagten 
uns  an.  Ein  Weckruf  der  Siebzig  im  Sprechchor  gab  unfern  Abend  kund.  Weiter  mit  Sang 
in  die  Jugendherberge.  Zum  Abend  dann  klang  unfer  Hauptfingen  im  Saal  oder  im  Freien, 
je  nach  Ortsbedingungen  und  Wetter.  Naturlich  kein  Eintrittsgeld.  Unfere  Marfchlieder  lock- 
ten  die  Menfchen  an.  Ein  Zeitungshinweis  tags  zuvor  hatte  uns  angekiindigt.  Da  ftanden 
fie  nun  und  warteten:  fiinfhundert,  achthundert,  taufend,  zweitaufend  und  dreitaufend  lieder- 
hungrige  Menfchen. 

Unfer  Studentenfuhrer  (Unteroffizier  bei  der  Reichswehr)  kommandiert  den  Anmarfch,  der 
oft  mitten  durch  das  wartende  Publikum  hindurchgeht.  Jetzt  in  der  Mitte  des  Platzes  ein 
zackiges  „Halt!"  Nun  formen  die  Studenten  fich  zum  Sprechchor.  Der  Studentenfuhrer  leitet. 
Das  ift  keine  Artiftik.     Das  ift  nicht  nur  Anruf,  das  ifl  Bekenntnis! 

„Nichts  kann  uns  rauben  Mogen  wir  fterben; 

Liebe  und  Glauben  unferen  Erben 

zu  unfer'm  Land.  gilt  dann  die  Pflicht, 

Es  zu  erhalten  es  zu  erhalten 

und  zu  geftalten  und  zu  geftalten. 

find  wir  gefandt.  Deutfchland  ftirbt  nicht!" 

(Karl  Broger.) 

Jetzt  folgen  volkifche  Hymnen,  einftimmig  mit  Orchefter.  Die  zwanzig  Spieler  (Geigen, 
Bratfchen,  Celli  und  Bafi)  haben  fich  fchnell  aufgeftellt.  Spitta,  Ameln  und  Napierfki  kiin- 
den  vom  Reich  und  feiner  Zukunft.  Dann  wendet  fich  der  Singleiter  felber  an  die  Horer  und 
fpricht  iiber  Herkommen,  Wollen  und  Planen  der  Studentenfanger.  Es  folgen  Chorlieder  fiir 
Mannerftimmen,  geboren  aus  des  Vaterlandes  Not  und  Aufftieg,  gefungen  von  Deutfchlands 
hoffnungsftarker  Jugend.  Nicht  waren  diefe  70  Studenten  nach  mufikalifchen  Gefichtspunkten 
ausgefucht,  die  Meldung  ftand  fur  alle  of  fen;  doch  alle  70  waren  geftahlt  in  HJ,  SA,  SS,  Arbeits- 
dienft  oder  Wehrmacht,  alle  durchgliiht  von  der  Beftimmung  zu  ihrem  Beruf,  Erzieher  zu  wer- 
den,  allefamt  eifern  in  dem  Wollen,  Deutfchland  zu  bauen.  Gefpannt  horcht  das  Publikum  den 
neuen  Ausfuhrungen  des  Sprechers.  Kanons  folgen  von  Lahufen,  Knorr  und  Lang  und  anderen 
aus  der  Reihe  der  jungen  Komponiften.  Nun  ift  Inftrumentalmufik  am  Bauen.  Handels  F-dur- 
Suite  fiir  Streicher  oder  immer  wieder  Mozarts  Kleine  Nachtmufik  oder  die  Deutfchland-Suite 
von  Rinkens.     Kleine  Hinweife  des  Leiters  erleichtern  das  Horen. 

Die  Zuhorerfchaft  ift  gefpannt  und  gepackt,  innerlich  bewegt,  bei  uns  und  mit  uns.  Doch 
noch  weiter  wollen  wir  fie  haben,  jeden  Einzelnen.  Drum  jetzt  wieder  Wortmufik.  Mitrei- 
fiender  Rhythmus  ift  dran.  Wir  fingen  Soldatenlieder  und  frohliche  Weifen  mehrftimmig  in 
freier  Manier.  Nur  die  Melodie  und  die  Harmonie  find  von  mir  genau  feftgelegt.  Weiter 
nichts.  Und  in  Drei-,  Vier-  und  Vollftimmigkeit  klingen  die  Studentenftimmen,  mit  Inftru- 
menten  und  ohne  weckt  ein  Lied  das  andere.  Jung  und  Alt  und  Reich  und  Arm  —  das  mer- 
ken  wir  ganz  iiberzeugend  —  ift  mit  uns  eins  und  wartet  formlich  auf  den  Wink  zum  Mit- 
fingen-Diirfen.  Da  wende  ich  mich  an  die  Horer:  „ Jetzt  fingen  Sie!"  Frohliche  Zuftimmung 
drauf  von  alien  Seiten. 

Mit  bekanntem  Liedgut  gehts  an.  Alles,  aber  audi  alles  fingt  mit.  Schnell  ein  neuer  Sing- 
fpruch  dabei.     Schon  fpringen  zehn  bis  zwanzig  Studenten  fort  mit  Noten   und   Textzetteln. 
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Nun  wogt  ein  frohes  Hin  und  Her.  Geigen  fpielen  vor,  Studenten  fingen  an,  Vorfprechen, 
Nachfprechen,  Singen  ohne  Text,  Singen  mit  Text.  Froh  find  wir  und  zufrieden,  alle  mit- 
einander.  Herrliche  Gemeinfdiaft,  wie  wir  da  verbunden  find.  Keine  Fremdlinge  find  wir 
ihnen  oder  fie  uns.  Da  fingen  bis  dreitaufend  Menfchen  (oder  gar  fechstaufend  wie  im  K6- 
nigsberger  Schlofihof  Juli  1934  bei  unfrer  Oftpreufienfahrt),  und  aus  einer  Stunde  werden 
immer  zwei  und  mehr.  Feftliche  Hoch-  und  Feierftimmung  umfchliefk  uns  alle.  Ein  Lied 
urns  andere  wird  formlich  hinzugebettelt.  Und  nodi  kommt  der  Schlufi  zu  friih.  Was  fingen 
wir  am  Ende?  Verfdiieden,  wie  audi  jeder  Abend  in  feinen  Liedern  verfchieden  war.  Geftern 
Abendlieder,  Lieder  der  Stille  und  Lieder  der  Nadit,  heute  (in  Ruckkehr  zum  Anfang)  hell- 
auflodernde  Verfe  und  Klange  und  Spriiche:  ,,Fiihrer,  Fahne,  Volk  und  Vaterland,  alle  find 
wir  eins!" 

Hunderte  und  Taufende  von  Menfchen  gehen  fummend  nadi  Haufe,  der  Pulsfdilag  des 
Liedes  ill  ihnen  bewufk  geworden,  des  Liedes,  das  in  ihnen  weiterklingt  und  aufgliiht  im 
Wollen  zum  Lied  und  zum  Reich. 

Ohne  Sang  zogen  wir  ab.  Wir  wollten  untertauchen  im  Gliihen  diefer  Feier.  Unfere  Miffion 
war  erfiillt.  Das  Lied  lebte  weiter.  Unfer  Anftofi  hatte  angefacht,  und  heilige  Flamme  lodertc 
Zukunft.  —  Still  gingen  wir  heim. 

Mufik  im  Volk. 

So  rangen  wir  um  die  Seelen  der  Zwolftaufend,  die  in  diefer  Woche  unfre  Freunde  wurden. 
So  fangen  wir  vorher  in  den  Dorfern  den  fchwieligen  Bauern  die  Sorge  vom  Herzen.  So  bau- 
ten  wir  nun  in  den  Stadten  auf  in  dem  gliihenden  Dienfl  am  Lied  und  am  Volk.  Nicht  gab 
es  Plakate,  Eintrittskarten,  Programme,  Garderobe.  Nicht  gab  es  da  Podium,  Fracks  und  Pelze. 
Wir  kamen  fchlicht  und  fahen  die  Menfchen  fchlicht.  Nicht  dillettierten  wir,  nicht  fchwatzten 
wir,  nicht  wollten  wir  billige  Wirkung.  Es  war  uns  bitterfter  Ernft,  uns  Siebzig  vbn  der 
Grenze.  Und  den  anderen  vierhundert  Studenten,  mit  denen  wir  vorher  fangen  in  Oflpreu- 
lSen,  dem  Riefengebirge  und  Lauenburg  felber,  wars  ahnlich  urns  Herz.  (Gewifi  mir,  als  dem 
Leiter,  am  tiefften  ob  folcher  Verpflichtung.) 

Und  man  verzeihe  mir  dies:  Wohl  weifi  ich,  wenn  ich  vorher  als  Stadt.  Mufikdirektor  im 
Weften  in  zehn  Jahren  zaher,  deutfchbewufker  Aufbauarbeit  vom  Volkskonzert  bis  zur  Mat- 
thauspaffion  fiihrte,  dafi  nur  ein  ganzer  Mufiker  tief  ausfchiirfen  kann,  was  unfere  grofken 
Meifter  fchufen.  Und  doch  fpreche  ich  die  von  den  Lauenburger  Studenten  vollbrachte  Volks- 
fingarbeit  als  nicht  minder  grofi  an.  Fur  die  eigentliche  Volkstumsarbeit  in  der  Erfaffung  des 
gefamten  Volkes  wie  fur  den  volkifchen  Aufbau  fogar  als  weitaus  fchlagkraftiger.  Und  fur 
die  Bedeutung  des  Singens  im  Aufbau  der  gefamten  deutfchen  Mufikkultur  —  und  da  liegt 
doch  der  Schwerpunkt  aller  Mufikerziehung  —  als  noch  wertvoller.  Denn:  nicht  jede  Land- 
fdiaft  kann  Oratorien  vorbildlich  auffiihren,  und  nicht  jede  Klein-  und  Mittelftadt  hat  ihr 
erftes  Orchefter  oder  ihren  kleinen  V  o  r  b  i  1  d  -  Chor.  (Ganz  abgefehen  davon,  dafi  felbft  diefe 
nur  einen  befcheidenen  Bruchteil  des  ihnen  zuganglichen  Volkes  erfaffen.)  Doch  Volksfing- 
arbeit,  gefiihrt  von  herzfrifchen,  fingkundigen  Chorpadagogen  (und  Sprechern)  miifite  in  jedem 
Regierungsbezirk  vorbildlich  geleiftet  werden  konnen.  Verlangt  allerdings  wird  der  Konner 
vorm  Chor.  Das  betone  ich  ausdriicklich  im  Gegenfatz  zu  mancher  offentlich  von  Laien  ge- 
fuhrten  Chorfingeleiftung  der  letzten  fiinfzehn  Jahre.  Verlangt  wird  als  Fiihrer  der  Vollblut- 
mufiker,  der  menfchenkundige  Padagoge.  Ift  aber  das  zufammen,  dann  1ft  ein  Aktivum  von 
hodifter  Ausfchlagkraft  vorhanden  zum  Neubau  des  deutfchen  Mufiklebens  von 
unten  her,  vom  Volke  aus. 

Das   Ziel:    Mufikkultur  vom  Volke  aus. 

Unfere  jungen  Lehrer  follen  dazu  die  Grundarbeit  im  Lande  leiften:  durch  ihr  Schulfingen 
und  ihr  Dorffingen.  Berufene  Mufik-Sing-Fuhrer  aus  den  Reihen  volkskundiger,  zeitnaher  Mufi- 
ker und  Mufikpadagogen  mogen  die  grofkren  Kreife  verwalten.  Dann  wird  Jugend  und  Alter 
tatfachlidi  hingefiihrt  zum  lebenden  Lied,  hinweg  vom  Schlager  und  ab   vom  Radio  und  der 
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Schallplatte.  So  wird  aufgebaut,  von  untcn  her,  was  vom  Grofiftadt-Konzerthaus  und  der 
Opernbiihne  nidit  entfernt  geleiftet  werden  kann.    Denn: 

Der  Aufbau  des  volkifchen  Mufiklebens,  das  allc  umfafit,  ift  nur 
vom   Lande,    vom    Volkc    aus   moglich  und  nur  mit  der  Jugend. 

Alle  andern  Wege  gehen  an  der  Wurzel  vorbei  und  fallen  nie  die  Gefamtheit.  Die  Volks- 
fingarbeit  aber  fteht  mittendrin  im  Volk  und  hat  auch  —  die  Jugend,  unfere  liedbejahende 
Jugend. 

Gelegentliche  Soliften-Konzerte  find  und  bleiben  wie  Meteorleuchten.  Hausmufikwerbung, 
lebendige  Schulmufik  und  wirkliches  Chorvereinsleben,  alles  das  ift  gut  und  mufi  dringend 
fein  und  wird  mithelfen  im  organifchen  Aufbau  von  unten  her.  Doch  das  alles  fagt  nichts, 
folange  die  Verbundenheit  zum  ganzen  Volke  nicht  gefunden  ift. 

LaEt  uns  das  g  a  n  z  e  Volk  zum  Liede  bringen.  Fangt  durch  die  Landfchule  an  im  Dorf . 
(Sorgt  fiir  mehr  Mufik  in  alien  Schulen,  ihr  Mufiker  felber  werdet  die  grofiten  Nutzer  fein.) 
Singt  und  mufiziert  dem  Volke  gut  vor  —  auf  den  Strafien,  auf  den  Platzen,  in  den  An- 
lagen,  auf  den  Freilichtbiihnen  der  Stadt!  Ihr  Schulchore  der  ftadtifchen  Volks-  und  hoheren 
Schulen,  ihr  Jugendchore,  ihr  marfchierenden  Kolonnen,  ihr  Mannerchore,  geht  hin  zum  Volk 
und  fucht  das  Volk  und  wartet  nicht,  bis  es  zu  Euch  kame  oder  nicht  kommt!  Singt  und 
fpielt  ihm  vor,  von  kundiger  Hand  gefuhrt,  und  ladet  es  dann  ein,  miteinzuftimmen  in  euer 
frohes  Tun!  Ift  das  gefchehen,  dann  wird  es  auch  im  Haufe  weiterfingen  und  felbft  zum  In- 
ftrumente  greifen.  Dann  ift  ihm  auch  der  Schritt  zur  Sinfonie  und  zum  Oratorium  nicht 
mehr  fchwer,  zum  wirklichen,  aktiven  Horen  oder  gar  zum  Selber-Mitfingen. 

Das  ift  der  einzige  Weg,  ein  g  a  n  z  e  s  Volk  zum  Singen  zu  bringen  und  damit  zur  Mufik. 
Ober  diefes  felbftgefungene  Lied  in  Schule,  Jugend,  Land  und  Stadt  wird  das  Volk  auch  hin- 
gefuhrt  werden  konnen  bis  zur  hochften  Kunft,  den  grofien  Meifterwerken  unferer  einzigartigen 
deutfehen  Mufik. 

Neue  mufiktheoretifche  Lehrbiidier. 

Von  Karl  Haffe,  K  o  1  n. 
(Fortfetzung.) 

Aus  der  Reihe  der  weiterhin  in  den  letzten  Jahren  erfchienenen  Theoriebiicher  follen 
diesmal  einige  befprochen  werden,  die  nicht  fo  ftark  nach  ausfiihrlicher  grundfatzlicher 
Auseinanderfetzung  verlangen  wie  die  bisher  befprochenen,  aber  doch  erwahnenswert  find,  weil 
fie  nach  irgend  einer  Richtung  hin  fiir  die  heutige  Lage  der  Mufiktheorie  bezeichnend  find, 
und  wenn  es  nur  dafiir  ware,  dafi  diefe  Lage  fo  rerworren  wie  nur  moglich  ift.  Wichtig 
bleibt  aber  die  Beobachtung  der  in  den  Buchern  fich  zeigenden  Symptome.  Krankheiten  kon- 
nen nur  bekampft,  gegebenenfalls  fogar  geheilt  werden,  wenn  durch  Beobachtung  moglichft 
vieler  Anzeichen  eine  einwandfreie  Diagnofe  geftellt  werden  kann.  Dafi  es  fich  auf  dem  Ge- 
biete  der  Mufiktheorie  noch  immer  um  Krankheitszuftande  handelt,  zeigt  fchon  ein  Blick  in 
einige  beliebige  Theoriebiicher.  Eine  gewifie  Sonderftellung  nehmen  hierbei  die  Arbeiten  von 
Heinrich  Schenker,  dem  jiingft  verftorbenen  Wiener  Theoretiker,  ein.  Sie  follen  deshalb  erft 
in  einem  befonderen  Schlufiauffatze  befprochen  werden.  Einen  Weg  zur  Gefundung  zeigen, 
dies  fei  vorweg  genommen,  auch  fie  nur  fehr  bedingt  auf.  Den  zunachft  zu  befprechenden 
Buchern  ift  das  Eine  gemeinfam,  dafi  fie  von  Mannern  gefchrieben  find,  die  von  dem  umftiir- 
zenden  Stilwandel  iiberzeugt  find,  der,  faft  fchon  abgefchloffen,  hinuber  zur  „Neuen  Mufik" 
unferer  Tage  fiihrt.  Selbft  das  letzterfchienene  fteht  auf  diefem  Standpunkt,  obgleich  es  im 
Jahre  1934  herausgekommen  ift.  Betrachten  wir  es  zuerft.  Es  handelt  fich  um  Ernft  Pep- 
pings  Buch:  „Stilwende  der  Mufi  k".*)  In  der  Zeitfchrift  „Die  Mufikpflege",  dem 
fozufagen  amtlichen  Organ  des  „Reichsverbandes  der  gemifchten  Chore  Deutfchlands",  der  als 

*)  Verlag  SdiotK  Sohne,  Mainz. 
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Fachverband  der  Reichsmufikkammer  angegliedert  ift,  wird  es  im  Juni  1935  in  hodift  befremd- 
lidier  Weife  warm  begriifir.  Es  wird  hier  betont,  dafi  Pepping  redit  habe  mit  der  Feft- 
ftellung,  „dafi  es  ,Natiirlidikeit'  im  Sinne  unwandelbarer  Gefetze  in  der  Kunft  nie  gegeben 
hat,  dafi  vielmehr  jede  der  verfchiedenen  Stilepochen  nur  die  zu  ihrer  Zeit  herrfchenden  Kon- 
ventionen  gemeint  hat."  „Ift  aber  der  traditionelle  Stil  der  Gegenwart  nicht  auf  ewige  Ge- 
fetze gegriindet,  fo  mufi  es  durchaus  moglich  fein,  ihn  durch  einen  anderen  Stil  zu  erfetzen." 
Dann  kommt  in  diefer  Befprechung  die  nun  bereits  iiblich  gewordene  Wendung  vom  „Libera- 
lismus"  und  der  „Vereinzelung  des  Individuums",  die  „das  Geficht  der  Mufik  von  der  Rokoko- 
zeit  bis  zur  Gegenwart  gepragt"  habe.  „Heute  ift  das  Ziel  des  Lebens  ein  anderes;  wir  ftre- 
ben  zu  einer  neuen  Gemeinfchaft."  Mit  Zuftimmung  werden  Satze  von  Pepping  angefiihrt 
wie  folgende:  „Ebenfowenig  wie  die  neue  politifche  Gefinnung  fidi  der  alten  annahern  kann, 
ohne  fich  damit  felbft  aufzugeben,  ebenfowenig  kann  die  neue  Kunft  fich  den  Forderungen 
der  alten  Gewohnheit  beugen.  Nicht  darf  die  Aufgabe  heifien,  das  Neue  dem  Empfinden 
der  Maffe  anzupaffen,  fondern  umgekehrt  das  Volk  .  .  .  zum  Neuen  der  Kunft  ebenfo  zu  er- 
ziehen,  wie  es  zum  Neuen  der  Politik  bereits  erzogen  ift."  Alfo  Adolf  Hitlers  Werk  und  das 
Werk  etwa  des  „Melos"-Kreifes  find  hier  ohne  weiteres  als  parallel  laufend,  das  Aufbauende 
und  das  Zerfetzende  als  felben  Sinnes  anerkannt.  Das  Volk  mufi  nicht  etwa  zur  Kraft  erzogen 
werden,  fondern  zum  „Neuen  der  Kunft",  weil  es  zum  „Neuen  der  Politik  bereits  erzogen 
wird."  Man  kann  folche  Argumente  gar  nicht  ernft  genug  nehmen,  fie  fpielen  heute  eine  ge- 
waltige  Rolle,  wo  es  fich  darum  handelt,  nochmals  auf  breiter  Front  —  fie  geht  wieder  wie 
vor  10  Jahren  von  der  fogen.  „Jugendmufikbewegung"  und  der  „Schulmufikreform"  bis  zu 
den  konftruktiven  und  artiftifdien  Neutonern,  man  lafit  jetzt  nur  gern  die  Juden  weg  —  den 
Kampf  gegen  die  deutfche  Mufik  des  19.  Jahrhunderts  aufzunehmen.  Um  die  „Kultur  der 
Gemeinfchaft"  ging  es  audi  vor  10  Jahren,  nur  waren  die  Vorzeichen  damals  teils  padago- 
gifch-intellektuell,  teils  international-kommuniftifch;  inzwifchen  find  fie  in  kiihner  enharmoni- 
fcher  Verwechflung  zu  nationalfozialiftifchen,  mindeftens  zu  „volksverbundenen"  umgedeutet 
worden. 

Vor  einiger  Zeit  habe  ich  einen  „jungen  Nationalfozialiften"  zurechtzuweifen  gehabt,  weil 
er  den  Willen  des  Fiihrers,  das  Werk  Richard  Wagners  der  deutfchen  Jugend  wieder  in 
feiner  Grofie  und  Deutfchheit  nahe  zu  bringen,  ganz  offen  zu  fabotieren  verfuchte,  indem  er 
unterftellte,  dafi  es  fich  hier  um  ein  ausnahmsweife  zu  verzeihendes  Reizmittel  nach  ange- 
fpannter  Arbeit  handele.  Das  war  kein  Einzelfall.  Pfeudowiflenfchaftliche  Stilunterfuchungen 
werden  wieder  in  fteigendem  Mafie  dazu  benutzt,  zwifchen  die  heutige  Jugend  und  die  Mei- 
fter  des  19.  Jahrhunderts  uniiberfteigliche  Walle  aufzurichten.  Der  angefiihrte  Bericht  in  der 
Zeitfchrift  „Die  Mufikpflege"  gefteht  allerdings  Pepping  voile  WifTenfchaftlichkeit  zu:  „Pep- 
ping  nimmt  die  taufendjahrige  Entwicklung  der  europaifdien  Mehrftimmigkeit  recht  genau 
unter  die  Lupe,  und  zwar  von  dem  Standpunkt  der  Gefchichtswiflenfchaft  aus,  die  es  langft 
aufgegeben  hat,  die  heute  herrfchenden  Kunftanfchauungen  als  das  Mafi  aller  friiheren  Epo- 
chen  zu  betrachten  .  .  .  Vielmehr  hat  man  eingefehen,  dafi  alle  Abfchnitte  der  mufikgefchicht- 
lichen  Entwicklung  einander  gleidiwertig  und  in  gleicher  Weife  vorzuglidi  find  und  darum 
nicht  gegeneinander  ausgefpielt  werden  diirfen.  Diefe  Erkenntnis  zwingt  zu  dem  Schlufi,  dafi 
das  bisher  letzte  der  verfchiedenen  Mufikfyfteme,  das  nun  etwa  17JO  bis  zur  Gegenwart 
reicht,  ebenfalls  keinen  Anfpruch  auf  ewigen  Beftand  machen  kann."  Alfo  weg  damit!  Pep- 
ping felbft  ift  allerdings  etwas  vorfichtiger,  als  der  Berichterftatter  der  „Mufikpflege".  Vor 
allem  gegen  Ende  feines  Buches.  Er  hat  zwar  grofie  Sorge,  dafi  die  Gegenwart  fich  felbft 
„zum  Epigonentum  verurteilt".  Deshalb  mufi  fie  den  anfcheinend  „feftgefiigten  Ordnungsraum 
durchbrechen".  Einmal  ift's  fchon  mifilungen:  Die  Vierteltonmufik  hat  die  „Gewohnheit"  an 
ihrer  „empfindlichften  Stelle  verletzt".  Und  „Xnderung  des  Materials  braucht  nicht  unbedingt 
Vermehrung  zu  bedeuten".  Die  „Umbildung  der  Raumrelation  fiihrte  zum  Zwolftonfyftem 
Schonbergs".  Aber  audi  fo  gings  nicht.  „Gerade  in  der  Glatte,  der  Gleidimafiigkeit  der 
Tonbildung  diirfte  die  Urfache  fur  das  Mifilingen  des  Stilverfuchs  gefunden  werden:  das  Le- 
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ben  der  Form  bedarf  des  Gegenfatzes."  „Die  Tonleiter  lebt  durdi  den  Kontraft  Ganzton— 
Halbton."  So  „verengt  fich  der  Kreis  der  Moglichkeiten".  Ja  es  gibt  nur  nodi  eine  „letzte 
Moghdikeit:  Kann  die  Form  der  Skala  nidit  umgeftaltet  werden,  fo  verbleibt  der  Ausweg 
einer  Bedeutungswandlung".  Diefe  letzte  Moglichkeit  mufi  natiirlidi  unbedingt  ergriffen  wer- 
den. Und  was  ift  nun  das  „Neue"?  Es  wird  nicht  genau  gefagt.  Es  folgen  nur  nodi  dia- 
lektifdie,  zum  Teil  fehr  widerfpruchsvolle  Ausfiihrungen,  die  im  Grunde  nadi  einem  Kompro- 
mifi  fudien.  Z.  B.:  „Nun  kann  Chromatik  und  Modulationshaufung  gewifi  nidit  das  Ziel 
der  neuen  Form  fein,  die  klar  und  einfach  fein  will.  Andererfeits  aber  wird  die  Mufik  der 
Gegenwart  unmoglich  auf  die  den  Skalenkreis  iiberfdireitenden  Tonverkniipfungen  der  letzten 
Vergangenheit  verzichten  konnen."  „Die  Sdiwierigkeiten  heben  fidi  auf  in  einem  neuen  Ska- 
lenbegriff,  der  mehr  oder  weniger  in  alien  Werken  der  Zeit  zur  Geltung  kommt."  „Die  neue 
Ordnung  erftrebt  Klarheit,  Ruhe,  Stetigkeit,  deren  Vorausfetzung  fie  im  beharrlichen  Fefthal- 
ten  einer  Tonleiter  erblickt."  Aber  diefe  „gibt  die  ftarre  Stufeneinteilung  vollends  auf  und 
gelangt  zu  einer  in  alien  Punkten  beweglichen  Skalenform",  namlich  zu  einer,  die  „alle  Zwi- 
fdienwerte  als  Eigenbefitz  in  fich  aufgenommen  hat."  „Entferntefte  Tone  riicken  dicht  zu- 
fammen,  benadibarte  trennen  fich,  alle  Raumwerte  fchwanken.  Diefe  fchwankenden  Werte 
verfudit  die  Gegenwart  zu  neuer  Einheit  zu  binden  .  .  ."  und  fo  weiter.  Sdiliefilich  heifit  es: 
„Und  hier  wird  alle  Theorie  fchweigen  miiffen,  allein  das  Werk  fiihrt  in  unmittelbarer  Ver- 
bindung  zum  Geifte  der  Zeit  in  die  neue  Ordnung",  ein  Werk,  „das  fiir  die  Zeit  doch  gegen 
den  Tag  fleht,  gefdiloffen  in  der  Form,  doch  geoffnet  der  Freude,  der  Bewegung  des  Tempe- 
raments, dem  Mufikantifchen". 

So  fdiliefit  das  Budi,  und  alle  die,  die  feit  15  Jahren  „das  Neue"  fudien  und  die  deutfche 
Mufik  zu  einem  Tummelplatz  geiftreidi  fein  wollender  Experimente  und  zerfetzender  Material- 
anderung  und  Naturzerftorung  gemadit  haben,  heute  aber  ihre  Theorien  mit  leichten   Umdeu- 
tungen  dem   Dritten   Reiche    fchmackhaft    oder  gar  eigentiimlich   machen    wollen,   konnen   zu- 
frieden  fein  mit  diefer  Leiftung.    Sie  konnen  es  audi   fein   mit   der   iiblichen   Unterbauung   der 
„neuen  Ordnung"   durdi   hiftorifdie   Unterfuchungen,  die  den  Hauptteil  des  Buches  ausmachen. 
Peppings  eigentlidie  Forderung  ift  ja  ein  neuer  Stil,    der   die    Tonalitat   der   Mufik    feit    1500 
oder  feit  Bach  —  ganz  klar  ift  die  Grenze  nicht,  felbft  Paleftrinas  Mufik  wird  von  Pepping 
als  „atonal",  d.  h.   dem  Harmonifchen  weniger  als  dem  Melodifchen,  dem  Akkord  weniger  als 
der  Skala  zugehorig,  empfunden   —   wieder  erfetzt  durdi  die  „Atonalitat"  der  vorhergehenden 
Zeit.    Glareans  Dodekachordon   von    1547,    das  Pepping     nach     Riemanns     Oberfetzung     (der 
Name  Riemann  nimmt  fich  audi  hier,  wo  er  das   einzige   Mai    vorkommt,    feltfam    genug   in 
einem  folchen  Budie  aus,   das  offenbar  von  feinen  theoretifchen  Leiftungen    nidits    weifi    oder 
wiffen  will,  anfiihrt,  hatte  ihm  zu  denken  geben  follen.    Glarean  ift  ja  derjenige  Theoretiker, 
der  zuerft  die  Unmoglichkeit   empfunden   hat,  mehrftimmige   Mufik  mit   den  Regeln   der  Kir- 
dientonarten  in  Einklang  zu  bringen.    Der  Begriff  des  Akkordes  oder  der  Tonalitat   ift   ihm 
nodi  nidit  vollig  klar  geworden,  wiewohl  die  praktifche    Mufik     dodi    langft    ihm    inftruktiv 
untertan   war.    Von   den   Kirchentonarten,  fiir  die   einftimmigen   gregorianifchen   Gefange    auf- 
gebaut,    konnte,    ja   mufke    bei   einem   mehrftimmigen  Stiicke  fcheinbar  in  jeder  Stimme  eine  an- 
dere  herrfdien.    Hon  eine  Stimme  mit  der  Quinte  oder  Terz  auf,  fo  zeigt  fie  fchon  nidit  das 
kirdientonartliche  Merkmal   der  Stimme,   die  mit   dem    Grundton    aufhort.      Glarean   bemerkt 
aber,   dafi  hier  ein  anderes,   naturliches   Gefetz  regiert:   „Das   alles   richten  die  Komponi- 
ften  nicht  mit  Abficht  und  befonderer  Kunft  fo  ein,  fondern  es  wird  von  felbft  fo,  mehr  wie 
ein  Gefchenk  der  Natur,  als  durdi  ihren  Willen."    Pepping   aber   lieft   das   Gegenteil   aus   Gla- 
reans Satzen  heraus  und   fdireibt:  „Einziger  Geltungsbereich    der   Tonalitat    ift    inner halb    der 
alten  Mufik  nur  die  Melodie:  Bis  zum  Anbrudi  der  neu   gefchaffenen  Ordnung    ift   die  Mufik 
nicht  tonal,  fie  ift  —  um  ein  viel  mifibrauchtes  Journaliftenfchlagwort    der    Gegenwart    zu    ge- 
braudien  —  atonal,  und  fie  kann  nidit  anders    als    atonal    fein,    denn    die    Forderung    der 
Melodie-Tonalitat  ift   im  Sinne   diefes  Begriffes  nur   in  einftimmiger,   allenfalls   nodi  in    zwei- 
ftimmiger  Mufik  erfiillbar."   Merkwiirdig   nur,  dafi   audi  die  Mufik   foldier   Zwitterzeit   genau 
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fo  viel  wert  ift,  wie  die  jeder  anderen,  ja  fur  tins  heute  offenbar  mehr  wert  als  andere,  da 
wir  uns  ja  nadi  Peppings  Wunfch  zuriickzubegeben  haben  in  einen  foldien  „atonalen"  Zwit- 
terzuftand,  wo  die  Theorie  der  Natur  widerftreitet  und  die  Praxis  ihr  dennoch  zu  folgen 
hat,  trotzdem  das  die  Komponiften  der  alten  Zeit  offenbar  n  i  di  t  getan  haben. 

Jedenfalls  fetzt  uns  Peppings  Budi  nochmal  das  ganze  Elend  der  Nachkriegszeit  aufgewarmt 
vor.  Der  Verfaffer  vermeidet  es  aber,  mit  den  erwahnten  paar  Ausnahmen  irgend  welche 
Namen  von  Komponiften  zu  nennen.  Ein  einziges  Notenbeifpiel  wird  in  feinem  Buche  ange- 
fiihrt,  deflen  Herkunft  nidit  angegeben  wird,  vermutlidi  ift  es  aus  Peppings  eigenen  Kom- 
pofitionen.  Klar  ift  bei  alien  Unklarheiten  des  Budies  eins:  Das  N  a  t  u  r  1  i  di  e  foil  nicht  nur 
als  nicht  mehr  zeitgemafi,  fondern  als  uberhaupt  fur  irgend  ein  mufikalifches  „Syftem"  als  nicht 
in  Betracht  kommend  hingeftellt  werden.  Die  Mufik  wird  als  ftets  von  Konftrukteuren  immer 
neuer  Theoriefyfteme  kommandiert  erwiefen.  Man  kann  alfo  Mufik  als  naturlicher  Menfch 
nicht  verftehen,  erft  mufi  man  ihren  „Stilwillen"  kennen.  Wiefo  Pepping  nodi  die  Oktave  und 
Quinte  als  wefentliche  und  beizubehaltende  Hauptintervalle  anerkennt,  ift  aus  diefer  Grund- 
einftellung  heraus  nicht  redit  zu  erkennen.  Es  erfcheint  dies  als  eine  nicht  leidit  auszurottende 
„Gewohnheit".  Gehort  fie  dodi  fowohl  der  „Linienharmonik"  der  alten  wie  audi  der  „Fla- 
chenharmonik"   der   zu    uberwindenden   neueren  Mufik  zu. 

Es  mufi  nun  aber  noch  gefragt  werden:  Wie  ift  es  denn  tatfadilidi  mit  der  Mufik,  die  heute 
komponiert  wird?  Hat  nicht  Pepping  immerhin,  wenn  audi  mit  nicht  geniigender  Klarheit, 
gefchweige  denn  mit  wiffenfdiaftlidier  Grundlegung,  verfudit,  einige  unbezweifelbare  Merk- 
male  der  neueften  Entwicklung  zu  erlautern  oder  wenigftens  auf  fie  hinzuweifen?  Tatfadilidi 
vermeiden  audi  gerade  die  ernfter  zu  nehmenden  unter  den  heutigen  Komponiften  eine  fo  weit 
gehende  Chromatik  und  Zwifchendominantik,  wie  fie  Wagner  oder  in  anderer  Art  Reger  in 
einigen  Werken  angewendet  haben.  Aber  handelt  es  fidi  hier  wirklidi  um  eine  Stilwende  von 
folcher  grundfatzlidier  Neuheit  der  Materialordnung,  wie  von  den  Kreifen  der  „Melos"-Leute 
oder  des  Donauefchingertumes  fie  herbeizufuhren  feit  15  Jahren  geftrebt  wird  und  wie  fie,  min- 
deftens  nach  der  Anpreifung  auf  dem  Budihandlerumfdilag  feines  Budies,  Pepping  jetzt  nadi- 
traglich  nodimals  verkiindet?  Sind  Slilwenden  foldier  Art  uberhaupt  in  der  Entwicklung  der 
deutfchen  Mufik  moglidi?  Miiffen  wir  gerade  heute,  wo  es  noch  immer  gilt,  Wefentlidies  der 
deutfchen  Kultur  vor  der  Vernichtung  durch  die,  mehr  oder  weniger  offenen,  bolfchewiftifchen 
Nivellierungsmethoden  zu  retten,  die  naturlidien  Grundlagen  der  bisherigen  Mufik,  durch  die 
fie  dodi  erft  eine  Lebensmacht  werden  konnte,  zerbredien,  nur  um  irgend  etwas  „Neues"  zu 
fdiaffen,  oder  audi  nur  um  den  Ruhm  zu  haben,  an  einer  „Stilwende"  beteiligt  zu  fein?  Liegt 
der  Wert  von  etwas  „Neuem"  denn  uberhaupt  in  der  volligen  Neuheit  der  Grundlagen? 
Oder  nicht  vielmehr  in  dem,  was  aus  einem  Kunftwerk  edit  und  eigentiimlidi  und  dadurdi 
einmalig  und  offenbarend  zu  uns  fpridit?  Und  ift  das  Streben  nadi  folchem  „Neuen"  nicht 
allzu  offenfichtlidi  von  denen  ausgegangen,  denen  die  deutfche  Kultur  und  das  deutfche 
Volk  argerlidi  geworden  waren?  Braudien  wir  folche  ganzlidi  neue  Mittel,  um  das  auszu- 
driicken,  was  heute  die  Herzen  bewegt?  Ift  nicht  das  „Neue"  gerade  propagiert  worden, 
um  die  Ausdrucksmacht  der  deutfchen  Mufik  uberhaupt  lahm  zu  legen?  Haben  wir  uns  mit 
Bach  befdiaftigt,  um  zu  einer  angeblichen  „Linienharmonik"  zuriickkehren  zu  konnen  und  eine 
folche  fur  zeitgemafier  anfehen  zu  lernen,  als  die  „Flachenharmonik"  etwa  Beethovens?  Haben 
wir  nicht  vielmehr  Bachs  Mufik  als  die  Offenbarung  einer  grofien  tiefen  deutfchen  religiofen 
Perfonlichkeit  uns  zum  Gemiite  fpredien  laffen?  Und  hat  nicht  audi  die  Vorbachifche  Mufik, 
die  eines  Hafiler,  Schiitz  oder  Buxtehude  unferm  naturlidien  Ohr  und  deutfchem  Gemiit  mehr 
zu  fagen  als  nur  Formales?  Das  gerade  aber  follen  wir  ja  nad»  dem  Sinne  der  immer  nodi 
wirkfamen  deftruktiven  Krafte  der  Nachkriegszeit  nicht  mehr  diirfen!  Der  durch  die  Jahr- 
hunderte  in  unferer  Mufik  wehende  Atem  des  deutfchen  Geiftes  foil  uns  nicht  unmittelbar  er- 
faffen  konnen.  Wir  follen  uns  erft  einftellen  miiffen  auf  die  jeweilige  Stilfituation  und  Ord- 
nung  des  Tonmaterials. 

So  liegt  der  Wert  des  Peppingfchen  Budies  darin,  dafi  es  uns  eine  ernfte  Mahnung  bedeutet, 
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doch  endlidi  von  folchen  Gedankengangen  energifdi  abzuriicken.  Die  Konfequenzen  der  darin 
zutagc  tretenden  Denkungsart  find  fdiauerlich.  Hier  wird  uns  naiv  der  Abgrund  gezeigt,  deffen 
Aufgahnen  wir  faft  in  den  zwei  verfloflenen  Jahren  vergeffen  konnten.  Wider  feinen  Willen 
lehrt  Pepping  durdi  den  Widerfprudi,  den  fein  Budi  hervorrufen  mufi,  uns  die  eine,  fur  die 
deutfdie  Mufik  lebenswichtige  Erkenntnis:  Alle  Mehrftimmigkeit,  trete  fie  nun  mehr  in  der 
Form  von  Polyphonie  oder  von  Homophonie  auf,  ja  im  Grunde  audi  alle  Einftimmigkeit,  b  e- 
ruht  auf  der  gleidien  Grundlage  desnatiirlichenOhres.  Denn  audi  Mufik 
der  kiinftlichften  Syfleme  kann  das  Ohr  nidit  anders  horen,  als  durdi  Bezug  auf  die  natlir- 
lidien,  inftinktiv  zu  erfaffenden  Moglidikeiten  der  Orientierung  im  Tonbereich.  Neue  Ge- 
ftaltungen  aber  erfolgen  nidit  durdi  kiinftliche  Neuordnung  der  Tone,  fondern  durdi  die  ele- 
mentare  Kraft  des  blutbedingten  Ausdrucks-  und  Geftaltungsbediirfniffes.  Wird  kunftlidi 
Neues  angeftrebt,  fo  entfteht  das  teils  Verworrene,  teils  Stereotype  (audi  das  „Asketifdie" 
nimmt  fie  fiir  fidi  in  Anfprudi)  der  fogenannten  „Neuen  Mufik".  Unfere  Zeit  erfordert  ein 
Wiederaufnehmen  der  natiirlichen  Entwicklungslinie,  damit  wieder  Wahres  und  Edites 
in  der  Mufik  zum  Ausdruck  und  zur  Geftaltung  kommen  kann.  Gewollte  Primitivitat  und  hodi- 
gefteigertes  Raffinement  fiihren  in  gleidier  Weife  zu  einer  artfremden  Exotik.  Stilarten 
unterfdieiden  fidi  nidit  durdi  vollig  andere  Grundlagen  der  Einftellung  des  Horens.  Die  Un- 
terfdiiede  find  audi  nidit  durdi  kiinftliche  und  theoretifdie  Syftembauten  zu  erzielen.  Sie  wer- 
den  audi  erft  von  der  Kunftwiffenfdiaft  naditraglidi  begriindet.  Das  Wefentlidie  in  der  Kunft 
ill  nidit  das  Wie  fondern  das  Was  deffen,  was  durdi  fie  ausgefagt  und  offenbart  wird.  Diefes 
Was  erft  bedingt  das  Wie,  nidit  umgekehrt.  Wer  nidus  zu  fagen  oder  zu  kiinden  hat,  dem 
niitzt  audi  kein  „neuer  Stil".  (Fortfetzung  folgt.) 

Die  Kurt  Thomas-Kantorei  im  Baltikum. 

Von   Hans-Georg  Wagner,  Berlin. 

Nadi  langen  Vorbereitungen,  Proben  und  mandierlei  Sdiwierigkeiten  konnte  im  Oktober 
193 J  der  Plan  einer  2.  Singreife  in  das  Baltikum  und  nadi  Finnland  verwirklidit  wer- 
den,  die  dem  Ziele  dienen  follte,  den  im  Ausland  lebenden  deutfdien  Volksgenoffen  Kiinder 
zu  fein  von  alter  und  neuer  deutfdier  Chormufik  und  von  dem  Stand  der  neuerbliihenden 
Chorkultur  im  Reidie.  Und  fo  fand  fidi  die  Kurt  Thomas-Kantorei,  vorerft  noch 
eine  lebhaft  durcheinander  wimmelnde  Sdiar  junger  Menfchen,  am  27.  September  1935  auf  dem 
Bahnhof  Friedridiftrafie  in  Berlin  ein.  Einige  ehemalige  Leipziger  Schiiler  von  Kurt  Thomas, 
dem  Leiter  des  Chores  und  Profeffor  an  der  Hodifdiule  fiir  Mufik,  die  ebenfalls  mitkommen 
wollten,  waren  uns  Berliner  Hodifdiiilern,  aus  denen  fidi  feit  einem  Jahre  der  Chor  zufam- 
menfetzt,  nodi  fremd.  Eifrig  wurde  einftweilen  in  Gruppen  debattiert,  zu  deutfdi  gefadifim- 
pelt,  fo  wie  es  fidi  nun  einmal  gehort;  denn  zunachft  war  es  fiir  faft  alle  fdiwer,  fidi  in  die 
neue  Lage  hineinzufinden,  die  fie  foweit  von  dem  alltaglichen  Arbeitsgang  herausreifien,  von 
der  Orgelbank,  vom  Klavier  und  Schreibtifdi  fort  zu  anderen  Menfchen  und  Landern  in  die 
Feme  entfiihren  follte.  Als  nadi  der  iiblidien  Einfteigetechnik,  die  fo  organifiert  war,  dafi  auf 
dem  rafdieften  Wege  —  Tenore  innen,  Baffe  aufien  — ,  das  Gepack  durdi  die  Fenfter  in  den 
Zug  hineingereicht  und  drinnen  verftaut  werden  konnte,  alles  im  Zuge  fafi,  konnte  die  Fahrt 
beginnen.  Bald  lag  Berlin  hinter  uns,  und  vor  uns  dehnten  fich  die  bebauten  Felder  einer 
weiten  Ebene,  die  der  Zug  auf  feinem  Weg  nach  Often  durdieilen  mufite. 

Das  erfte  Ziel  ift  Oftpreufien.  Alles  fterit  in  den  Gangen  an  den  Fenftern  und  fpaht 
hinaus  in  die  vorbeifliegende  Landfchaft.  Der  Zug  halt  auf  einer  Station  im  polnifdien  Kor- 
ridor.  Nidit  fern  fahren  Bauern  voriiber.  Einer  fieht  heriiber  und  hebt  den  Arm.  War  es  ein 
Hitler-Grufi?    Dann  foil  es  als  ein  gutes  Vorzeichen  gelten. 

In  einem  kleinen  Stadtdien  in  Oftpreufien,  Gilgenburg,  fammelte  fich  die  kleine  Sdiar 
von  insgefamt  34  Sangern  und  Sangerinnen,  um  in  einwochiger,  intenfiver  Arbeit  das  vor  den 
Ferien  Geprobte  zu  erharten,  den  Chor  zu  organifchem  Ganzen  zu  einen  und  iiberhaupt  allem 
den  letzten  Sdiliff  zu  geben. 


Die    Kurt    Thomas- Kantorci    beim    Madri^alfmsjen 
in   Rit'a 


Baltildie    l.andlchafr    zwifchen    Pcrnau    und    Dorpat 


OfipreulMiche    Landfchaft   bei    Gdgenburg 


Olaikirche   zu  Reval 


Kirche   von   Gilgcnburg 


Ha  fen    von    H-'Hmsjfor 


(Zu  dem  Aufiati  von  Hans-Geori;  \V  a  h  n  c  r  :  ..Die  Kurt  Thomas- Kantorci  im  Balneum" 


f&tW* 


Aus  dem  Lagerleben  auf  dcr  Jugendburg  Lr.dwigftcin  an  dcr  ^i'crra 


(Zu  ilem  Aut  !,it/  von  H  c  !  m  in  B  r  a  u  1 1  .;  .1  m  :  „Mufik!ludenU'n  ^reiicn  an  ! 
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Es  waren  eine  ganze  Reihe  von  Werken  zum  Vortrag  auserfehen  worden,  die  je  nachdem 
in  einem  geiftlichen  oder  weltlichen  Programm  zufammengeftellt  werden  follten.  Im  Mittel- 
punkt  des  geiftlichen  Programms  (land  die  Choral-Motette  von  Johann  Sebaftian 
Bach:  „J  e  f  u  meine  Freud  e".  Diefes  Werk  wurde  befonders  forgfaltig  fchon  wegen  fei- 
ner  Schwierigkeit  behandelt,  um  die  grofkmogliche  Reinheit  und  Durchfichtigkeit  in  Intonation 
und  Stimmfiihrung  zu  erzielen.  Da  jedes  Programm  fich  aus  drei  Teilen  zufammenfetzen 
follte,  und  die  Bach-Motette  jeweils  als  SchluSftein  gedacht  war,  fo  waren  noch  zwei  Teile 
mit  alter  und  neuer  Mufik  dazu  geftellt  worden.  Diefe  beiden  Teile  hatten  wechfelnden  In- 
halt.  So  follten  zu  Beginn  entweder  zwei  Pfaimen  von  H.  S  ch  ii  t  z  oder  zwei  Chorale  in 
1-,  3-,  4-  und  5ftimmigen  Satzen  von  Praetorius  auf  dem  Programm  ftehen.  Der  Teil 
mit  neuer  Mufik  war  ebenfalls  doppelt  befetzt  mit  Werken  von  K.  Thomas.  Von  ihm 
ftanden  jeweils  die  Motetten  „Gott  wird  abwifchen  alle  Thranen"  und  „Niemand  hat  groEere 
Liebe"  aus  der  „Kleinen  geiftlichen  Chormufik"  o  d  e  r  die  Motette  „Herr  fei  mir  gnadig"  und 
das  „Sanctus"  aus   der   a-moll-Mefle  auf  dem  Programm. 

Als  Einleitung  oder  Oberleitung  ftand  vor  jedem  Teil  ein  paflendes  Orgelwerk,  z.  B.  in  der 
Gruppe  alter  Mufik  vor  den  Praetoriusfatzen  die  entfprechenden  Choralvorfpiele  von  Scheidt, 
oder  vor  dem  Schtitz-Pfalm  Sweelingks  „Mein  junges  Leben  hat  ein  End'".  Zu  den  jiingeren 
Werken  von  K.  Thomas  leitete  die  Phantafie  von  Hugo  D  i  ft  1  e  r  iiber  den  Choral  „Wachet 
auf"  oder  ein  anderes  neues  Orgelwerk  iiber,  wahrend  vor  der  Schlufimotette  naturgemafi  im- 
mer  ein  Praludium  und  Fuge  von  Joh.  Seb.  Bach  gefpielt  wurde.  Die  Orgelftucke  wechfelten 
fehr  haufig.  Die  Organiften  ftellte  im  allgemeinen  der  Chor  felbft,  am  haufigften  fpielte 
Werner  Penndorf,  Bremen. 

Das  weltliche  Programm  war,  fchon  da  es  fich  viel  mehr  aus  k  1  e  i  n  e  r  e  n  und 
kleinften  Chorfatzen  zufammenftellte,  viel  buntgeftaltiger,  wie  es  der  heiteren  und  befchwing- 
ten  Lebensluft,  die  hierin  zum  Ausdruck  kommen  follte,  angemeffen  ift.  Es  gliederte  fich  eben- 
falls in  drei  Teile,  von  denen  der  Mittelteil  Johannes  Brahms  gewidmet  war.  Die  bei- 
den anderen  Teile  waren,  da  der  Chor  fich  befonders  lebhaft  mit  den  Werken  alter  Meifter 
befafit  hatte,  aus  Werken  des  16.  und  17.  Jahrhunderts  zufammengefetzt.  Es  wurde  zuerft 
eine  Gruppe  heiterer  und  ernfter  Liebeslieder  gebracht,  dann  im  Schlufiteil  6  h  e  i  t  e  r  e  Chor- 
lieder,  wie  „Der  Kuckuck  auf  dem  Zaune  fafi"  von  Joh.  Stephan  oder  „Rundadinella"  von 
Schein.  Marga  Perlbach,  eine  Sangerin  aus  dem  Chor,  follte  als  Verbindung  der  einzel- 
nen  Teile  Lieder  von   Schumann   und  Brahms  fingen. 

Da  der  Chor  erft  jetzt  vollzahlig  zufammengetreten  und  vorher  in  den  Ferien  gewefen  war, 
mufite  die  fehr  kurze  Zeit  von  einer  Woche  durch  zielbewufite  und  energifche  Arbeit  ausgenutzt 
und  genau  eingeteilt  werden.  Friih  am  Morgen  begann  der  Arbeitstag  damit,  dafi  in  dem 
kleinen  gepflegten  Park  von  Gilgenburg  Morgen  -Gymnaftik  getrieben  wurde,  ins- 
befondere  Atemiibungen.  Nach  dem  Morgenkaffee  wurde  eine  halbe  Stunde  lang  ftimmbild- 
nerifch  gearbeitet,  daraufhin  zweieinhalb  Stunden  geprobt.  Nach  der  Mittagspaufe  wurde  wie- 
derum  zweieinhalb  Stunden  geprobt  und  endlich  nach  dem  Abendbrot  nochmals  zwei  Stunden. 
Trotz  der  feftverordneten  Mittagsruhe  war  geniigend  Gelegenheit,  fich  nebenbei  etwas 
auszufpannen  oder  vielmehr  auszutoben;  lag  doch  Gilgenburg  inmitten  einer  reizenden  Land- 
fchaft  zwifchen  zwei  grofien  Seen,  die  zum  Rudern  und  Baden  lockten,  fodal?  fich  die  Kan- 
torei  bald  mehr  erholte,  als  fie  durch  die  groften  Anforderungen  der  Probetage  angeftrengt 
erfchien. 

Bald  —  zu  bald  —  follte  das  fchone,  wie  in  einem  Lager  oder  auf  einer  S  i  n  g  w  o  ch  e 
organifierte  Leben  mit  feinen  gemeinfamen  Mahlzeiten  und  einer  fich  kunftvoll  andernden 
Tifchordnung,  durch  die  jeder  jeden  kennenlernte,  aufhoren.  Die  fchonen  Tage  von  Gilgen- 
burg, nur  unterbrochen  durch  ein  weltliches  Konzert  in  Ofterode,  gingen  zu  Ende,  und 
die  Kantorei  hatte  um  Profeffor  Thomas  eine  enggefchloffene  Mannfchaft  gebildet.  Nun 
konnte  es  endlich  hinausgehen!  Der  Weg  fuhrte  vorbei  am  Tannenberg-Denkmal  und  iiber  die 
Schlachtf elder  nach  Allenftein.  Die  weiteren  Stadte  zogen  in  rafcher  Fahrt  vorbei;  derm 
alles  war  auf  die  eigentliche  Aufgabe  gefpannt:  endlich  mit  Auslandsdeutfchen  in  Beriihrung 
zu  kommen.    Es  ging  iiber  Gumbinnen,  Konigsberg,  Cranz  und  Infterburg  nach  Tilfit,  wo  der 
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Chor  iiberall  freundliche  Aufnahme  fand,  und  die  Kirchen  —  es  wurde  ausfchliefilich  das 
geiftliche  Programm  gefungen  —  gut  befucht  waren. 

Wahrend  fich  der  Chor  fofort  in  die  oftpreu  fiifdie  Landfchaft  hineingefunden  hatte  und 
(ich  darin  reftlos  wohlfiihlte,  fiel  es  ihm  faft  wahrend  der  ganzen  Weiterreife  durch  Oftpreuften 
fchwer,  mic  den  dortigen  Menfdien  in  ein  engeres  Verhaltnis  zu  kommen.  Das  lag 
daran,  daft  durch  militarii'che  Einquartierung  faft  iiberall  wenig  Privatquartiere  vorhanden 
waren  und  daft  die  Ruhe  zum  Einfiihlen  in  andere  Menfchen  durch  tiiglich  wechfelnden  Auf- 
enthalt  geftort  war. 

Von  Tilfit  ging  es  weiter  in  zehnftiindiger  Fahrt  nach  Libau.  Der  Zug  kam  bald  in  eine 
fremdartige  und  feltfame  Gegend;  denn  die  erften  hundert  Kilometer  hinter  der  alten  deut- 
lchen  Grenze  find  abfichtlidh  in  einem  unberiihrten  und  fchiecht  durchdringbaren  Zuftand  gehal- 
ten  worden.  Ein  Untier  von  Lokomotive  keuchte  mit  dem  Zug  auf  einer  geraden,  auf  gelbem 
Sand  gebauten  Strecke  vorbei  an  dichten,  verfilzten  Waldern,  verfumpften,  breit  ausgefahrenen 
Wegen  und  verfallenen,  ftrohgedeckten  Haufern.  Auf  den  Feldern  und  Wegen  ftanden  breite 
Wafferlachen,  und  neben  der  Bahnlinie  ftreckte  der  abgeholzte  Wald  feine  Stiimpfe  aus  moo- 
rigem  Untergrund. 

Abends,  bei  der  Ankunft  in  Libau,  ftand  die  Kantorei,  inmitten  eines  Gewiihls  fremdartiger 
Menfchen,  nun  den  wenigen  Deutfchen  gegeniiber,  die  wie  Verfprengte  auf  verlorenem  Poften 
wirkten.    Wir  ftanden  geriihrt  vor  der  aufopfernden  Hingabe  unferer  Quartiergeber. 

Gleich  am  Tage  nach  der  erften  Abendmufik  auf  fremdem  Boden  ging  es  weiter.  Nach  ban- 
gen  Geriichten  war  der  Abend  in  G  o  1  d  i  n  g  e  n  von  den  lettifchen  Behorden  noch  in  letzter 
Minute  erlaubt  worden.  Die  Bahn,  die  uns  dorthin  fiihrte,  hatte  recht  befremdliche  Eigen- 
heiten;  vor  wenigen  Wochen  bei  der  Einweihung,  hieft  es,  habe  die  Lokomotive  fich  auf  den 
Riicken  gelegt.  Das  kam,  weil  der  Unterbau  nicht  ftandfeft  gewefen  fei.  Die  faft  fiiddeutfch 
anmutende  kleine  Stadt  Goldingen,  die  Abendmufik  bei  Kerzenfchein,  einen  Ausflug  auf  ein 
altes  deutfches  Gut  inmitten  der  unfagbar  reizvollen  baltifchen  Landfchaft  werden  wir  alle 
nicht  leicht  vergeffen.  — 

Immer  mehr  trat  jetzt,  da  anfcheinend  das  rechte  feelifche  Gleichgewicht  eingetreten  war, 
die  mufikalifche  Arbeit,  die  Freude,  ja  das  Bediirfnis  des  Singens  in  den  Mittelpunkt,  ohne 
jedoch  die  Aufnahmefahigkeit  fur  Befonderheiten  der  Reife  und  die  Landfchaftseindriicke  zu 
beeintrachtigen. 

Der  Tag  war  jetzt  im  allgemeinen  fo  eingeteilt,  dafi  der  Vormittag  die  Kantorei  auf  der 
Bahn  fall,  und  dafi  am  Nachmittag  eine  Stellprobe  in  der  Kirche  mit  anfchliefiender  Probe 
in  irgend  einem  anderen  Raum  ftattfand.  Vor  der  Abendmufik  wurden  regelmafiig  einige 
Einfingeiibungen  gemacht. 

Fur  Riga  war  ein  langerer  Aufenthalt  geplant,  mit  drei  Chorabenden.  Um  zwei  Abende 
mit  geiftlicher  Mufik  zu  fiillen,  erfolgte  eine  Umftellung  des  Programms.  So  follten  am  erften 
Abend  die  Choralfatze  von  Praetorius,  die  Pfalmen  von  Schiitz  und  drei  Abendlieder  von 
Schiitz,  Heugel  und  Schein  gebracht  werden,  wahrend  der  zweite  Abend  die  vier  Kompofi- 
tionen  von  K.  Thomas  und  die  Bach-Motette  auf  dem  Programm  fah.  Bei  dem  3.  geplanten 
Abend  beftand  die  Moglichkeit,  dafi  er  wegen  feines  weltlichen  Programms,  und  weil  er  im 
Saal  ftattfinden  follte,  verboten  werden  konnte.  Diefe  Moglichkeit  war  audi  von  den 
lettifchen  Behorden  ausgenutzt  worden:  das  Konzert  wurde  verboten;  der  beftehende  Kriegs- 
zuftand  diente  hierfiir  als  Vorwand. 

Die  geiftlichen  Abendmuiiken  in  Riga  fanden  in  der  herrlichen  alten  Petrikirche  mit 
ihreni  beruhmten  hohen  Turm  ftatt.  An  bei  den  Abenden  wogte  eine  vielkopfige  Menge 
durch  den  ehrwiirdigen  Raum  mit  feinen  fchmiedeeifernen  Gittern,  Tiiren  und  Kronleuchtern, 
zerteilte  fich  um  die  hochftrebenden  Pfeiler  des  machtigen  Kirchenfchiffs.  Von  der  hohen  Orgel- 
empore  fah  der  Chor  tief  zu  feinen  Fiifien  eine  ungezahlte  Schar  Zuhorer,  und 
feine  Weifen  klangen  herunter,  getragen  von  einer   ausnehmend    fchonen   Raum-Akuftik. 

Die  Abende  trafen  auf  voiles  Verftandnis,  obwohl,  wie  man  bald  bemerken  konnte,  die 
deutfch-baltifche   Bevolkerung   diefe    Art   zu   fingen   nicht   gewohnt  war.    Ebenfalls  mufite   auf- 
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fallen,  dafi  im  ganzen  Baltikum  ein  viel  geringeres  Verhaltnis  zu  alter  ja  fogar  zu  Bachifcher 
Mufik  befteht,  wie  etwa  im  Reiche  oder  in  Siebenbiirgen,  dafi  vielmehr  viele  Leute  nodi  dark 
in  der  Mufik  des  19.  Jahrhunderts  befangen  find.  Audi  fiel  es  dort  allgemein  fchwer,  die 
Leichtigkeit,  Beweglidikeit  und  Durdifiditigkeit  eines  fo  kleinen  Chores  neben  der  fonft  ge- 
wohnten  Klangfiille  einer  grofien  Befetzung  zu  fchatzen.  Obwohl  viele  Anfatze  zur  Erwek- 
kung  der  alten  Mufik  und  zur  Erzielung  eines  aufgelockerten  Chorfingens  audi  im  Baltikum 
feftzuftellen  find,  war  es  dodi  die  Haupt-Aufgabe  der  Kurt  Thomas-Kantorei,  hier  eine  Ver- 
bindung  mit  der  Heimat  zu  fchaffen,  vom  Leben  und  den  Impulfen  des  deutfdien  Mutter- 
landes  mitzuteilen,  und  von  dem  Reiditum  an  fchonften  Chormufiken  und  einer  jungen  lebens- 
vollen  Singbewegung  zu  kiinden. 

Da  die  weltlidie  Abendmufik  verboten  war,  konnte  der  dafiir  vorgefehene  Tag  dazu  be- 
nutzt  werden,  um  im  Kreife  der  freundlidien  Quartiergeber  zufammen  zu  fein.  Der  Chor 
verbrachte  nacli  gemeinfamer  Autofahrt,  zu  der  erft  umftandlidie  behordliche  Genehmigung 
eingeholt  werden  mufke,  einen  wunderfchonen  Tag  am  livlandifchen  Strand,  wo  den  Gaft- 
gebern  zu  Dank  eine  Anzahl  Madrigale  des  weltlichen  Programms  gefungen  wurden.  Es  hatte 
fidi  bald  als  Braudi  herausgeftellt,  diefe  Chorfatze  bei  ahnlichen  Gelegenheiten  vom  ganzen 
Chor  oder  einzelnen  Gruppen  vorzutragen. 

Die  Reife  ging  weiter  uber  Pernau,  Dorpat  nach  R  e  v  a  1.  Inzwifchen  war  die  Arbeit 
an  einer  der  jiingften  Schopfungen  von  K.  Thomas  aufgenommen  worden,  an  den  fedis  hei- 
teren  Madrigalen  nach  Texten  von  Wilhelm  Bufch,  die  fur  eine  Sendung  im  Berliner  Rund- 
funk  beftimmt  waren. 

In  R  e  v  a  1  befand  fich  eine  Vereinigung  befonders  fiir  moderne  Mufik  Intereflierter,  die 
fich  lebhaft  insbefondere  nach  der  Choralphantaiie  „Wachet  auf"  von  H.  Diftler  erkundigte, 
die  fonft  in  dem  neue  Mufik  noch  ungewohnten  Baltikum  fchwer  Eingang  gefunden  hatte. 

In  Reval  verliefi  die  Kantorei  baltifdien  Bod  en,  um  von  vielen  freundfchaftlidien  Griiikn 
begleitet,  zu  Schiff  nach  Helfingfors  iiberzufetzen.  Die  Seefahrt  hatte  fchon  ihre  Schat- 
ten  vorausgeworfen,  und  fo  war  alles  Wichtige  an  Moglichkeiten,  Gefahren  und  fonftigen  Um- 
ftanden  auf  der  Oftfee  fchon  im  Voraus  iibergenug  beredet  worden.  Und  es  war  gut,  detin 
wahrend  der  Uberfahrt  waren  manche  dodi  phyfiidi  zu  arg  behindert,  um  uberhaupt  nodi 
etwas  von  Belang  zu  reden. 

Der  Wechfel  vom  Baltikum  nach  Finnland  war  fehr  grofi.  Wahrend,  ganz  abgefehen  von 
landfdiaftlichen  Unterfchieden,  fich  der  Chor  im  Baltikum  in  einer  oft  bedriickenden,  ableh- 
nenden  Atmofphare  befunden  hatte,  abgefehen  von  dem  umfo  herzlidieren  Einvernehmen  mit 
den  deutfdien  Gaftgebern,  fah  fich  jetzt  alles  in  einer  heiteren  und  wohlwollenden  Umgebung, 
unter  Schweden  und  Finnen.  Da  aber  leider  nur  fehr  wenig  Privatquartiere  vorhanden  waren, 
konnten  nur  wenige  mit  den  Deutfdien  in  Finnland  in  engere  Fuhlung  kommen. 

Wahrend  im  Baltikum  der  Chor  faft  nur  in  ftark  befuchten  Kirchen  gefungen  hatte,  fchien 
in  Helfingfors  das  Bediirfnis  nach  deutfcher  Chormufik  nidit  fo  grofS  zu  fein.  Oder  follte  der 
ichwadie  Befudi  an  einem  Organifationsfehler  der  dortigen  Konzertdirektion  gelegen  haben? 
Dafiir  hatte  der  Chor  eine  befondere  Freude,  als  er  im  Anfchlufi  an  eine  Probe  in  der 
deutfdien  Schule  vor  dankbarften  Zuhorern  fingen  durfte.  Diefe  Schule  gehort  mit  zu 
den  feltfamften  Eindriicken  der  Reife.  Hinter  einer  grauen,  nlichternen  Faffade  verbargen 
fich  freundliche,  praktifch  ausgeftattete  Raume  mit  den  modernften  Einrichtungen  fiir  Unter- 
richt  und  Hygiene,  einer  Spende  deutfcher  Stadte,  und  mit  einer  fchwer  zu  behandelnden, 
weil  aus  den  verfchiedenften  Nationen  zufammengefetzten  Schiilerfchar. 

An  einem  Abend,  bei  gefelligem  Beifammenfein  mit  finnifchen  und  fchwedifchen  Gaftgebern 
war  Gelegenheit  gegeben,  einen  der  einheimifdien  Chore  zu  horen.  Als  befonders  auffallend 
mui5  man  die  aufiergewohnlich  dunkle  Farbung  der  Stimmen,  insbefondere  der  Frauenftimmen, 
erwahnen,  die  einen  ganz  eignen  fatten  und  fchweren  Chorklang  ergeben. 

Der  letzte  Halt  vor  der  Heimfahrt  war  Abo.  Audi  hier  bot  fich  das  gleiche  Bild:  wenig 
Privatquartiere  und  verhaltnismafiig  fchwacher  Befudi  in  dem  herrlichen  alten  Dom,  einem  der 
ftarkften  Raumeindrucke   der  Reife.    Dann  ging  es  heimwarts;  die  Reife  war  zu  Ende. 

J* 
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Auf  dem  Dampfer  „N  ii  r  n  b  e  r  g"  befand  fich  die  Kantorei  wieder  auf  deutfchem  Boden. 
Zum  letzten  Mai  fang  fie  den  Zuriickbleibenden  das  bei  folchen  Gelegenheiten  iiblich  gewor- 
dene  Lied  Melchior  Francks:  „Wenn  alle  untreu  werden,  fo  bleiben  wir  doch  treu".  Wahrend- 
dem  drehte  der  Dampfer  vom  Lande  ab  und  Abo  verfchwand  langfam  hinter  den  Sdiaren. 
Noch  einmal  genoffen  alle  wahrend  der  langen  Fahrt  durch  die  Scharen  die  eigenartig  fchone 
Landfchaft.  Dann  bradi  der  unvergefilich  farbenpraditige  Abend  herein,  und  eine  leife  Diinung 
der  Oftfee  wiegte  alle  in  Schlaf.  Am  nachften  Morgen,  wahrend  auf  der  Schiffsveranda  fchon 
wieder  eifrig  geprobt  wurde,  nahm  der  aufgekommene  Wind  immer  bedrohlichere  Formen  an 
und  erweckte  die  Beforgnis  einer  allzugrofien  Verfpatung,  die  die  vorgefehene  Abendmufik  in 
Berlin  in  Frage  ftellte.  Gegen  Abend  fpriihten  die  Wellen  liber  menfchenleere  Decks.  Bis  auf 
zwei  wirklich  Seefefle  lag  alles  mehr  oder  weniger  angegriffen  in  den  Kabinen,  zu  den  Mahl- 
zeiten  erfchien  faft  niemand  mehr.  Erft  am  Nachmittag  des  folgenden  Tages,  als  der  Seegang 
nachliefi,  kam  einer  nach  dem  andern  herausgekrochen  und  frohliche  Madrigale  brachten  Ge- 
fundung. 

Der  Tag  endlich,  an  dem  die  Kantorei  in  der  alten  Garnifonkirche  in  Berlin 
fingen  follte,  fah  uns  noch  gerade  rechtzeitig  wieder  daheim.  Gegen  Mittag  waren  wir  mit 
zwolfftiindiger  Verfpatung  aus  Stettin  eingetroffen.  Wenn  wir  uns  audi  bleich  und  auf 
fchwankenden  Fiifien,  die  noch  die  Seefahrt  in  fich  zu  tragen  fchienen,  zur  Stellprobe  auf  der 
Orgelempore  zur  letzten  Abendmufik  verfammelten,  fo  riffen  fich  doch  am  Abend  alle  fo  zu- 
fammen,  dafi  noch  einmal  ein  mufikalifcher  Hohepunkt  erreicht  wurde.  Und  als  wir  am  nach- 
ften Tage  noch  die  Wilhelm  Bufch-Lieder  von  Kurt  Thomas  im  Berliner  Sender  gefungen  hat- 
ten,  war  die  fchone  Baltikumfahrt  zu  Ende. 

Mufikftudenten  greifen  an! 

Von   Helmut   B  r  a  u  t  i  g  a  m  ,   Leipzig. 

Anfang  September  fand  auf  der  Jugendburg  Ludwigftein  an  der  Werra  ein  Lager  der 
Reichsfachgruppe  Mufik  in  der  Reichsfchaft  der  Studierenden  ftatt, 
zu  dem  Vertreter  famtlicher  deutfcher  Hodi-  und  Fachfchulen  fiir  Mufik  eingeladen  waren. 
Das  bedeutete  von  vornherein  Auseinanderfetzung  nicht  mit  engen  fachlichen,  fondern  mit 
ganz  grundfatzlichen  Frageftellungen,  in  die  heute  der  Mufiker  und  befonders  der  Mufik- 
itudierende  hineingedrangt  wird.  Daruber  waren  fich  wohl  alle  klar,  die  auf  den  Ludwigftein 
hinaufftiegen.  Vielleicht  audi  daruber,  dafi  das  Thema  „M  u  f  i  k  und  V  o  1  k"  im  Mittel- 
punkt  aller  Arbeit  ftehen  mufite.  Das  erfreulichfte  und  befte  Zeugnis  fiir  die  AufgefchlofTen- 
heit  und  den  vorwartsdrangenden  Willen  derer,  die  dort  als  Vertreter  der  deutfchen  Mufik- 
ftudenten  zufammengekommen  waren,  bedeutet  denn  audi  die  Tatfache,  dafi  alle  Fragen  durch- 
aus  einheitlich  geloft  wurden. 

Wefentlichen  Anteil  an  diefem  Ergebnis  hat  das  Bemiihen  des  Lagerfiihrers,  des  Reichfach- 
gruppenleiters  Rolf  S  ch  r  o  t  h  ,  nicht  nur  Organifator  zu  fein,  fondern  audi  felbft  alien  die 
Grundlagen  und  den  Weg  unferes  Tuns  bewufit  zu  machen.  Aufierdem  hatte  er  zur  Vertie- 
fung  der  Gedanken  hervorragende  Perfonlichkeiten  als  Referenten  eingeladen,  Dozenten,  die 
im  Kampf  um  die  Neugeflaltung  der  Hochfdiule  in  der  vorderften  Reihe  ftehen.  Dadurch  ent- 
wickelte  fich  ganz  folgeriditig  aus  dem  erften  grofien  Themenkomplex:  „M  u  f  i  k  und  V  o  1  k" 
der  zweite:  „M  u  f  i  k  e  r  im  V  o  1  k",  d.  h.  die  rein  praktifche  Frage  der  ftudentifchen  Er- 
ziehung. 

Ganz  von  diefer  praktifchen  Seite  her  wuchfen  wir  in  die  Gemeinfchaft  des  Lagers  hinein, 
und  wahrend  des  ganzen  Beifammenfeins  blieb  es  unfere  Aufgabe,  diefe  neue  Erziehung  des 
Mufikftudenten  vorzulcben.  Denn  wenn  wir  unfere  fo  ganz  andere  Einftellung  zur  Mufik,  fo- 
wohl  als  „Mufiker"  wie  als  „Volksgenoffe",  herausftellten,  dann  waren  wir  uns  immer  bewufk, 
dafi  wir  niemals  ein  lebensfernes  Dogma  aufftellen  durften,  fondern  dafi  uns  nur  die  natio- 
nalfozialiftifdie  Weltanfdiauung   mit   ihren   lebendigen    Gefetzen    der    Gemeinfchaft     und 
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tier  ganzhcitlidien  Lebensordnung  die  Berechtigung  fiir  Angriff  und  Aufbau  gebcn 
konntc. 

Wenn  ich  nun  gerade  hier  in  dcr  ZFM  auf  diefe  Grundlagen  unfercr  Arbeit  eingehen  will, 
dann  brauchc  ich  eigentlich  nur  auf  den  Auffatz  von  Dr.  Riihlmann  in  der  Mai-Nummer  hin- 
zuwcifen,  um  mit  Freudc  die  Tatfadie  feftzuftellen,  dafi  fchon  jetzt  die  Fiihrung  mancher 
Mufikhochfchule  mit  uns  Mufikftudenten  Seite  an  Seite  aufs  gleiche  Ziel  zufteuert.  Ich  bin  mir 
aber  ebenfo  klar,  dafi  wir  audi  mit  Hochfchulprofefforen  nodi  manchen  fchweren  Kampf  aus- 
fechten  miiffen.  Ich  weifi,  dafi  ich  durch  diefe  Zeilen  mich  fchon  zum  Dilettanten,  „Nivel- 
liften"  oder  vielleicht  gar  zum  Kulturbolfchewiften  ftemple.  Aber  denen,  die  unfer  chrhches 
Wollen  nie  verflehen  konnen,   muft   immer  wieder  folgendes  gefagt  wcrden: 

Da  doch  nun  einmal  nicht  mehr  abzuleugnen  iff,  dafi  das  Volk  zu  einem  grofien  Teile  die 
Bindungen  zu  unfrer  hochften  Meifterkunft  verloren  hat,  mufi  man  fich  als  verantwortungs- 
bewuftter  Mufiker  allmahlich  iiber  einen  Weg  klar  werden,  auf  dem  der  einfachfte  Volks- 
genoffe  wieder  zu  den  Meiftern  gefuhrt  werden  kann.  Denn  daft  dies  unfer  aller  Wille 
iff,  mochtc  ich  nicht  angezweifelt  wiffen.  Weiterhin  hat  fich  audi  gezeigt,  daft  breite  Schiditen 
des  Volkes  mit  koffenlofen  MatthauspafTions-Auffiihrungen  nichts  anzufangen  wiffen,  daft 
aller  Dienft  am  Werke  feitens  des  Dir'genten  und  Orchefters  nichts  niitzt,  wenn  nicht  dahinter 
reftlos  die  Gemeinfchaft  des  Volkes  fteht,  aus  dem  das  Werk  letztlich  gewachfen  iff  und  dem 
cs  wieder  zuriickgegeben  wird.  Es  muft  ein  anderer  Weg  gefunden  werden;  und  wir  Studen- 
ten  haben  uns  einen  gefucht,  wir  und  die  ganze  junge  Generation.  Den  wollen  wir  gehen, 
wenn  audi  vielleicht  unter  Miihen  und  mit  Hinderniffen,  ehe  wir  uns  durch  fchone  Reden 
iiber  die  wahren  Urfachen  der  mufikalifchen  Not  unfres  Volkes  hinwegtaufchen  laffen. 
Was  iff  uns  nun  Ziel  und  Weg? 

Wir  wollen  audi  weiterhin  die  deutfchen  Meifterwerke  horen,  aber  wir  wollen  nicht,  daft 
ein  Konzertbetrieb,  der  doch  ftets  nur  eine  kleine  Schidit  erfaftt,  der  letzte  Ausdruck  unfercr 
Mufikkultur  wird.  Wir  wollen  nicht  das,  was  einer  unfrer  jungen  nationalfozialiftifchen  Do- 
zenten,  Dr.  Kern,  auf  dem  Ludwigfteiner  Lager  mit  „Stuhlkultur"  bezeichnete,  die  eine  Los- 
lofung  dcr  Kultur  vom  Leben  bedeutet,  eine  letzte  Auswirkung  der  franzofifchen  Revolution. 
Audi  hier  hat  die  „deutfche  Revolution"  —  das  war  das  Thema  Dr.  Kerns  —  erfl  begonnen, 
fie  wird  nodi  mandies  Opfer  fordern.  Und  wir  wollen  nicht  erneuten  Raufch,  „entfefTelte 
Perfonlichkeit"  und  innere  Formlofigkeit  oder  anderfeits  eine  Oberfpitzung  der  Form,  die  hier 
nur  Virtuofitat  und  Startum  heifit  (wie  fich  die  Gegenfatze  beriihren!).  Das  find  die  Aus- 
drucksformen  des  deutfchen  Imperialismus.  Was  wir  wollen,  das  iff  ganz  klare  Form  und  ganz 
reiner  Inhalt;  was  unfer  deutfehes  Wefen  ausmadit,  das  miiflen  wir  wieder  fuchen.  „Inneres 
Reich"  und  „Preufientum"  nannte  ein  anderer  Referent  des  Lagers,  Dr.  A  1 1,  die  beiden  Ziige 
diefes  unferes  Wefens;  in  einem  groften  gefchichtlichen  Oberblick  —  allerdings  auf  literatur- 
gcfchichtlichem  Gebicte  —  legte  cr  uns  deffen  Werden  herrlich  dar. 

Aber  nicht  Phrafc  foil  uns  das  hohe  Ziel  werden,  fondern  ein  Befitz,  den  wir  uns  erfl  neu 
und  immer  wieder  erkampfen  miiffen.  Und  ein  Kampfmittel  hat  uns  ein  anderer  unferer 
nationalfozialiftifchen  Vorkampfer  gegeben,  Dr.  K  r  i  e  ck  (der  leider  nicht  mit  ins  Lager  kommen 
konnte),  namlich  den  Gedanken  der  mufifchcnErziehung,  zu  dem  wir  uns  vol!  und  ganz 
bekennen.  Wir  wollen  uns  nidit  um  feinc  Auslegung  ftreiten,  audi  wir  verftehen  darunter 
—  wie  Dr.  Riihlmann  fo  fchon  gefagt  hat  —  einfach  „das,  was  uns  nottut".  Was  aber  tut 
uns  jetzt  not? 

Dafi  wir  Mufiker  einmal  ganz  klein  werden,  daft  wir  einmal  allereinfadifte  und  damit 
anflrengendfte  Erziehungsarbeit  „unten"  im  Volke  leiften.  Dafi  wir  damit  aber  an  einem 
ricfigen  fyftematifchen  Erziehungswerke  mithelfen,  das  den  ganzen  Menfchen  erfaffen  foil  und 
an  dem  Familie,  Schule,  HJ,  Arbeitsdienft,  SA,  Heimatfchule  ufw.  teilhaben.  Dafi  wir  damit 
alfo  wieder  ganz  grofi  werden  miiffen,  dafi  wir  aus  unferer  fachlichen  Verengung  herausgehen, 
dafi  wir  die  Mufik  wieder  ins  Leben  hineinftellen  miiffen,  nicht  fiir  einige  geniefierifche  Stun- 
den  vorbehalten,  fondern  als  einen  aufierft  wichtigen  Erziehungsfaktor.  Dabei  braucht  das 
Wort    „Erziehung"     gar    nidit    etwa    einen    fchulmeifterlichen    Hintergrund    zu    haben.     Die 
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Hauptfache  ift,  dafi  wir  Mufiker  uns  bei  jcdcm  Lied,  bei  jeder  Fcicr,  bci  jcdcm  Konzcrt  deffen 
bcwufit  find,  „was  nottut". 

Wenn  wir  das  wiffen,  wird  es  fiir  uns  niemals  einc  Wcrtminderung  fein,  wenn  wir  mit  dem 
Volke  hinab  zu  den  Quellen  unferer  Kunft  fteigen,  um  es  geduldig  und  ftetig  zu  den  Gipfeln 
zu  fiihren.  Diefc  Gipfel  werden  uns  immer  MatthauspafTion  u.  a.  heificn,  die  Quellen  aber 
find  die  Volksliedcr  und  Tanzwcifen  a'ler  Zeiten.  Und  wenn  den  Menfchen  wirklich 
diefes  fchrittweife  Erweitern  ihres  „Kulturbeftandes"  nicht  nur  vorgetragen  oder  „ansiefchult", 
fondern  wirklich  Erlebnis  werden  foil,  dann  miifTen  fie  felber  mitarbeiten;  und  das  konnen  fie 
dort  am  beften,  wo  aus  der  Gemeinfchaft  heraus  am  erften  Kunft  gelebt  werden  kann,  im 
chorifchen  S  i  n  g  c  n.  Deshalb  wird  uns  Singen  immer  der  Ausgangspunkt  aller  Mufikbetati- 
gung  fein.  Deshalb  ift  fiir  uns  das  Singen,  das  jetzt  das  gefamte  Volksgefchehen  be^leitct. 
nicht  nur  eine  Zeiterfcheinung.  Nur  immer  weiter  daran  zu  arbeiten,  dafi  diefe  Singluft  nodi 
srofier  werdc,  das  ift  eine  unferer  erften  Aufgaben.  Denn  ein  fingendes  Volk  wird  dann  audi 
den  Weg  zum  Singkreis,  zur  Chorvereinigung,  zur  Hausmufik,  zum  Collegium  musicum  fin- 
den,  und  aus  der  eigenen  Betatigung  wird  ihm  wahres  Verftandnis  fiir  die  Werke  erwachfeji, 
die  in  der  Feier  und  im  Konzert  (das  fo  einen  viel  tieferen  Sinn  bekommt)  gewifle  H6hc- 
punkte  des  Lebens-  und  Jahreskreifes  darftellen  follen.  Vorausgefetzt  immer,  dafi  audi  jeder 
Verantwortliche  ihm  auf  diefem  Wege  hilft,  in  erfter  Linie  die  Schule,  nicht  zuletzt  aber 
audi  der  Mufiker,  der  aus  den  Mufikhodifchulen  hervorgeht,  der  Privatmufiklehrer  wie  der 
Kirchenmufiker,  der  Sanger  wie  der  Dirigent.  Keineswess  foil  hier  ein  Schema  fiir  menfchliche 
Entwicklungsgange  diktiert  werden  (die  Natur  wiirde  fich  das  fchon  verbitten),  bei  manchem 
wird's  ganz  anders  laufen,' viele  werden  den  Weg  nie  zu  Ende  gehen.  Aber  eins  miiffen  wir 
fordern:  Dafi  wir  nicht  den  zweiten  Schritt  vorm  erften  tun,  fondern  organifch  mit  dem  be- 
ginncn,  was  immer  die  Grundlage  aller  Mufik  betatigung  war,  was  die  feinfte  Abfpiegelung 
unferer  Volksfeele  in  all  ihren  Wandlungen  ift  und  was  audi  jetzt  wieder  Verkiinder  unfercs 
Glaubens  und  Wollens  wird:   das  Volkslied. 

Prof.  Dr.  Haffe  hat  einmal  („Vom  deutfehen  Mufikleben"  S.  114)  gefordert,  dafi  das  Volks- 
lied von  der  Kunftmufik  befruchtet  werde.  Wir  fordern  das  Geijenteil.  Dann  namlich  wird 
audi  der  kunftlich  aufgebaufchte  Gegenfatz  von  Kunft-  und  Volksmufik  verfchwinden;  darn 
wird  einc  junge  Komponiftengeneration  im  neuen  Volkslied  die  Briicke  fehen,  auf  der  das  Volk 
zum  Verftandnis  ihrer  Werke  gelangen  kann.  Ift  dies  ja  gerade  ein  Merkmal  unferer  grofien 
Meifter,  dafi  fie  nie  die  Verbindung  mit  der  „Urfubftanz"  verloren  haben.  Diefe  immer  neu 
vom  Volkslied  her  gefpeifte  Entwicklung,  die  uns  auf  dem  Lndwigftein  Dr.  MiiJIer- 
B  1  a  1 1  a  u  rein  wiffcnfchaftlich  bewies,  konnte  uns  Dr.  Heinrich  S  p  i  1 1  a  an  feinen  eigenen 
grofieren  Werken  zeigen.  Hier,  wo  fernab  aller  Theorie  der  fchopferifche  Menfch  fprach  und 
wirkte.   da  erwuchfen  fiir  uns  die  fchonften  Erlebniffe. 

In  den  Mufizierftunden  mit  Spitta  —  als  nur  einem  unter  den  jungen  Komnoniften,  die 
wirklich  fur  unfere  Zeit  etwas  zu  kiinden  haben  —  wurde  eins  wieder  deutlich:  Die  ganz 
andere  Einftellung  zur  Mufik  erfordert  audi  einen  anderen  Mufikertyp.  Beim  Mufiker, 
der  ja  das  Volk  erziehen  foil,  mufi  die  Erziehung  zuerft  beginnen,  d.  h.  er  muft  den  Weg 
von  den  Quellen  zu  den  Gipfeln  der  Mufik  felbft  einmal  ganz  gehen.  Das  Ergebnis  diefer 
Erziehung  ift  nicht  ein  fenfibler  Kiinftler  mit  allzu  weichem  Herzen  und  flatternder  Marine 
(beides  ging  in  diefem  Lager  reftlos  verloren),  fondern  ein  Mufiker,  der  audi  S  o  1  d  a  t 
ift  („Inneres  Reich"  und  „Preufientum"!),  der  dann,  wenn  er  oben  auf  dem  Ludwigftein  mit 
feinesgleichen  marfchiert,  zugleich  mit  jedem  fc'ner  anderen  Volksgenoflen  im  Lande  draufien 
in  der  Kolonne  fteht.  Damit  foil  nun  nicht  gefagt  werden,  da8  in  Zukunft  der  Mufiker  nur 
noch  in  Lagern  lebt  oder  dafi  jeder,  der  fich  nicht  volksmufikalifch  betatigt,  verfemt  ift  oder 
gar,  dafi  die  fachliche  Leiftung  herabgedriickt  werden  mufi.  Wir  brauchen  audi  weiterhin  die 
Hochftleiftungen  eines  Pianiften-,  Dirigenten-.  Orchefternachwuchfes.  audi  die  kiinftigen  Kom- 
poniften  werden  nur  in  der  Einfamkeit  wahrhaft  Grofies  fchaffen  konnen.  Aber  audi  hier  ift 
die  Forderung  nur  die  eine:  Dafi  jeder  Mufiker  irgendwie  mitmarfchiert 
im  Gleichfchritt  unferes  Volke  s.  Nicht  nur  in  den  Biinden,  im  Arbeitsdienft,  im 
Heer  foil  er  fpiiren,  was  Gemeinfchaft  heifit,  audi   auf   der   nationalfozialiftifchen    Hochfdiule. 
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Und  eine  foziale  Umfchiditung  des  ganzen  Mu fikerftandes  wird  audi  einfetzen  miiffen:  Es  geht 
nicht  an,  dafi  die  Privatmufiklehrer  aufeinanderfitzen,  wahrend  iiberall  draufien  fiir  die  Sing- 
und  Mufizierbegeifterung  in   den  Biinden  ufw.  die  mufikalifchen  Fiihrer  fehlen. 

Sich  mit  foldien  Fragen  auseinanderzufetzen,  dazu  mufi  den  jungen  Studierenden  Gelegen- 
heit  geboten  werden.  So  lange  dies  noch  nicht  von  den  Hochfchulen  aus  getan  werden  kann, 
mufi  die  Arbeit  von  den  Studenten  felbft  iibernommen  werden,  wo  cs  moglich  ill,  in  Zu- 
fammenarbeit  mit  geeigneten  Dozenten.  Nicht  eine  Wiederholung  des  Unterrichtsftoffes  bc- 
deutet  diefe  fogenannte  Fachfdiaftsarbeit,  fondern  einen  Weg,  alle  Studierenden  prak- 
tifch  und  erlebnismafiig,  fpater  audi  theoretifch  an  unfere  neuen  Gemeinfchaftsformen  heranzu- 
fiihren  und  eine  Auseinanderfetzung  mit  alien  Fragen  herbeizufiihren,  die  die  Revolution  auf- 
geworfen  hat.  Auf  dem  Ludwigftein  haben  wir  nur  die  grofien  Richtlinien  dafiir  feftgelegt, 
ihre  praktifche  Durchfiihrung  ill  die  Aufgabe  der  einzelnen  Studentengruppen  draufien  im 
Lande.     Als  cin  Beifpiel  will  ich  nur  kurz  unferen  eigenen  Plan   aufzeigen: 

Er  umfafk  einen  fyllematifchcn  Erziehungsweg  iiber  vier  Semefter.  zuerll  In  enger  Verbin- 
dung  mit  der  politifchen  Erziehung  durch  den  NSD-Studentenbund  (dadurch  erhalt  zugleich  unferc 
tnulifdie  Arbeit  ihren  politifchen  Sinn).  Der  Weg  fuhrt  vom  einfachen  Volkslied  zur  grofte- 
ren  Form  einer  Chorkantate  etwa.  in  der  In*1  rumentalmufik  von  der  Liedbegleitung  zum 
Concerto  grosso  0.  a.  Grundfatzlich  ill  dazu  zu  fagen,  dafi  wir  audi  mit  den  grofieren 
Formen  nicht  dem  Chor-  und  Ordieflerleiter  an  der  Schule  ins  Handwerk  pfufchen  wollen; 
wefentlich  ill,  da!5  zuerll  die  Studenten  aller  Facher  bunt  durcheinandergewiirfelt  find,  daE 
z.  B.  audi  die  Orcheftermufiker  mitlingen,  daft  dann  aber  die  grofSeren  Formen  als  ein  gewiffer 
AbfchluE  in  den  Rahmen  unferer  Feiern  liineingeflellt  werden.  Das  Widitigfle  jedoch  ill,  dal? 
nach  einiger  Zeit  alle  geeigneten  Leute  ins  „Leben"  hinausgefchickt  werden  und  durch  eigne 
Leitung  von  offenen  Singllunden,  Werkfingen,  Sing-  und  Spielfahrten,  durch  Ausgeftaltung 
von  Feiern,  Einfatz  in  Arbeitsdienfl.  HJ,  SA.  Arbeitsfront  ufw.  ihr  Konnen  unter  Beweis 
llellen  follen.  Dafi  zum  Singen  auch  noch  anderc  Formen  wie  Sprechdior.  Laienfpiel  ufw. 
hinzutreten,  verfleht  fich  von  felbft.  Theoretifdie  Arbeitsgemeinfchaften  und  Referate,  die  von 
Dozenten,  Studenten  oder  irgendwelchen  anderen  Fachleuten  gehaltcn  werden,  follen  das 
Erlebte  gedanklich  vertiefen  und  dariiber  hinaus  alle  moglichen  brennendeu  ,,Tagesfragen"  an- 
fchneiden. 

Gerade  fiir  eine  folche  Vertiefung  vom  Leben  her  hatten  wir  oben  auf  dem  Ludwigftein  die 
richtigen  Manner  als  Referenten:  Dr.  Oberborbeck,  der  Direktor  der  Weimarer  Mufik- 
hodifdiule,  gab  uns  hodift  wertvolle  Einblicke  in  die  Reformen  an  feiner  Schule,  die  fchon 
viele  der  geftellten  Aufgaben  von  der  Schule  her  lofen.  Der  Mufikreferent  der  Reichsjugend- 
fiihrung  Stum  me  aber  zeigte  uns  eine  Stelle  unferes  praktifchen  Einfatzes  mit  den  ftuden- 
tifchen  Mannfchaften,  namlich  bei  der  HJ. 

Es  ill  klar,  dafi  wir  felbft  alle  die  Einfatzgebiete,  die  uns  erreichbar  waren,  fozufagen 
,,durchprobierten".  In  unferen  eigenen  Feierllunden  erklangen  neue  Bekenntnislieder;  mit 
SchulklafTen,  die  auch  die  Burg  bewohnten,  fan  gen  wir  abends  im  Burghof;  wir  mufizierten 
mit  Landjahrgruppen  von  HJ  und  BdM;  wir  gingen  ins  nachfte  Stadtdien,  um  dort  in  einer 
Fabrik  mit  Mannern  und  Frauen  zu  fingen.  Mulik  durchzog  aber  auch  den  ganzen  fonftigen 
Tageslauf,  wir  lebten  wirklich  die  Mulik,  und  mit  uns  Studenten  die  Dozenten  zufammen  als 
Kameraden. 

Der  Reichsfiihrer  der  Deutfchen  Studentenfchaft,  Andreas  F  e  i  ck  e  r  t ,  ilellt  in  feinem  pro- 
grammatifdien  Biidilein  ,. Studenten  greifen  an!"  Forderungen  des  Studenten  auf:  Zuriick  zum 
Leben  mu6  die  Univerlitat  kommen  und  hinein  in  die  L  a  11  d  f  ch  a  f  t ;  immer  im  K  a  m  p  f 
mufi  die  Hochfchule  llehen;  Kameradfchaft  foil  die  Form  auch  unferer  Hochfchulerzie- 
hung  fein;  die  Univerlitat  als  die  geiftige  Schule  der  Nation  foil  Antworten  auf  die  Fra- 
gen des  Handarbeiters  geben. 
Gilt  das  auch  fiir  uns? 

„Nein",  wird  uns  mancher  Lehrer  an  einer  Mufikhochfchule  fagen;  „wir  haben  immer  in 
der  Praxis  und   im  Leben   daringeftanden,   und  wir  ftehen  auch  jetzt  noch  darin." 
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Man  ftand  einmal  in  der  Vorkricgszeit  darin;  feitdem  aber  hat  fich  vieles,  vieles  ge- 
andert.  Sollte  man  etwa  in  diefem  „konfcrvativen"  Wefen  der  „Konfervatorien"  den  Grund 
dafiir  fuchen,  dafi  unferc  Konzertprogramme  dodi  dcnen  von  der  Jahrhundertwendc  recht 
bedenklich  gleichen?  Und  wo  ift  aufier  Weimar  die  Mufikhochfchule,  die  fich  wirklich  einmal 
fyftematifch  der  Landfchaft  annimmt,  in  die  fie  hineingeftellt  ift?  Und  wo  ift  ein  Gcmein- 
fchaftsgefiihl  bei  unferen  Mufikftudierenden,  die  Tag  flir  Tag  aneinander  vorbeilaufen  und 
doch  nicht  merken,  dafi  fie  eigentlich  am  felben  Werke  fchaffen  oder  fchaffen  follten?  Und 
follen  wir  auf  uns  fitzen  laflen,  was  mir  jiingft  ein  Mann  aus  dem  Volke  fagte:  „Jetzt  muK 
fich  ein  Komponift  fchon  entfcheiden,  ob  er  fiir  den  Konzertfaal  oder  fiir  die  HJ-Morgen- 
feiern  fein  Lebenswerk  fchaffen  will"? 

Nein,  taufendmal  nein! 

Audi  hier  heifit  es:  Mufikftudenten  grcifcn  an!  Wir  wollen  keine  Mufik  der  Klaflea  oder 
der  Organifationen! 

Wir  wollen  keine  Mufik  der  „kleinen  Kreife"! 

Der  Kiinftler  foil  das  Erleben  feiner  Zeit  deuten.  Jede  Zeit  aber  fchafft  fich  ihre  eigenen 
Formen.  Auch  der  Mufikftudent,  auch  die  Mufikhochfchule  wird  fich  diefen  Formen  beugen 
miiffen,  oder  fie  werden  von  der  Zeit  iiberrannt. 

Das  foil  nicht  der  Schrei  nach  dem  ,.Geift  der  Zeit"  fein,  nicht  der  Schrei  nach  „Kollektiv- 
wirtfehaft":  Aber  hinter  all  unferem  Tun  foil  der  Geift  der  Gemeinfchaft  fpiirbar  fein, 
foil  die  G  a  n  z  h  e  i  t  des   Lebens   blutvolle  Wirklichkeit  fein. 

Auf  dem  Ludwigftein  hatten  wir  verfucht,  diefes  Ideal  zu  leben.  Als  am  letzten  Tage 
Kamerad  Alt,  der  Frontkampfer,  draufien  am  Lagerfeuer  fprach,  das  der  SchluMein  hinter 
alle  ernfte  Arbeit  und  alles  frohliche  Lager  leben  fein  follte,  da  fpiirten  wir,  dafi  aus  fol- 
chen  Gemeinfchaften  wie  der  unfren  auch  durch  die  Mufik  unfer  Reich  werden  wird. 

Ein  Mufikftudent  erlebt  den  Weltkrieg. 

Kiinftler    und    Volksgemeinfchaft. 
Von    Alfred    Barefel,    Leipzig. 

Als  Gert  die  Schulc  verlaffen  hatte,  in  jenen  forglofen  Vorkriegsjahren,  kaufte  er  fich 
Band  24  der  Sammlung  „Was  werde  ich?"  Denn  Gert  wollte  Mufiker  werden,  und  jener 
Band  handelte  da  von.  Da  war  z.  B.  zu  lefen:  Studiengang  des  Pianiften.  Vormittags  von 
9  bis  1  Uhr  ubt  der  Pianift.  Er  ftudiert  abwechfelnd  Etiiden,  Sonaten  und  Vortragsftiicke. 
Der  Nachmittag  gehort  der  Erholung  und  Zerftreuung.  Der  Abend  fieht  den  Pianiften  im 
Konzertfaal,  wo  er  fich  an  den  Vortragen  der  Grofien  feines  Faches  bildet. 

Diefes  paradiefifche  Schlemmerleben  lebte  Gert.  Und  zahlreiche  andere  junge  Leute  lebten 
es  ebenfo,  in  volliger  Ifolierung  voneinander,  in  ftrengfter  Abgefchiedenheit  von  ihren  Mit- 
menfehen.  Sic  lebten  mit  ihrem  Inftrumente,  mit  dem  Klavier,  mit  der  Geige.  Sie  verachte- 
ten  die  Aufienwelt,  denn  fie  waren  ja  innerlich  reich.  Sie  verachteten  die  Alltagsforgen  der 
anderen,  denn  der  Kiinftler  durfte  und  follte  in  einer  hoheren  Welt  leben.  Sie  verachteten  die 
korperliche   Arbeit  und   fchonten   ihre    weifien,   fchmalen  Kunftlerhande. 

Nicht  nur  Genies  und  Auserwahlte  lebten  fo,  fondern  hunderte,  ja  taufende  von  lieben,  be- 
gabten  jungen  Menfchen.  Sie  fitzen  heute  unzufrieden  in  den  Stadten,  und  die  meiften  von 
ihnen  wiffen  mit  fich  und  ihrer  Kunft  und  mit  den  Mitmenfchen  nichts  Rechtes  anzufangen. 
Sie  fagen  verbittert,  das  Zeitalter  ihrer  fchonen  Kunft  fei  voriiber.  Sie  fagen,  der  Sport  und 
der  Rundfunk  und  die  Schallplatte  hatten  das  Mufikleben  erfchuttert,  ja  zum  Teil  fchon  iiber- 
fluffig  gemaoit. 

Aber  damit  taufchen  fie  fich  allzu  fehr  felbft.  Denn  es  ift  doch  auch  fo,  dafi  fich  das  Publi- 
kum,  d.  i.  der  befonders  mufikliebende  Teil  einer  mufikliebenden  Volksgemeinfchaft,  um  die 
vielen  tiichtigen  Kiinftler  nicht  kiimmert,  weil  die  es  auch  nicht  getan  haben.  Sie  kennen  ein- 
ander  nicht,  weil  die  Kiinftler  in  folcher  Abgefchiedenheit  gelebt  haben. 
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Sie  komponierten  in  ihrer  Einfamkeit  grofic  Werke,  und  als  fie  fcrtig  waren,  warteten  ftc 
darauf,  dafi  das  Publikum  kame  und  fie  anhore.  Aber  das  Publikum  kam  nicht.  Denn  was 
dort  im  Konzertfaal  vor  fich  ging,  das  ging  die  anderen  Volksgenoffen  meiftens  gar  nichts  an. 
Da  war  nichts  von  ihrem  Fiihlen  und  Denkcn,  von  ihren  Sorgen  und  ihrem  Gliick  darin.  Dcr 
Komponift  wufite  ja  nichts  von  ihrer  Seele  und   deren  Erhebungen,   da   er   fie   garnicht  kannte. 

Und  die  Kiinftler  fpielten  die  Werke  der  grofien  Meifter,  die  noch  um  die  ewigeh  Dinge 
der  Seele  gewufit  hatten,  und  fie  glaubten,  die  anderen  wiirden  kommen  und  ihrem  Spiel  zu- 
horen.  Aber  fie  kamen  nicht.  Denn  fie  hatten  .am  Wege  des  fpielenden  Kiinftlers,  dcr  ab- 
gefchieden  und  einfam  war,  wahrend  iiberall  fonft  Mauern  und  Damme  fielen,  keinen  Anteil 
gehabt.  Darum  konnten  fie  das  Ziel  diefes  Weges  nicht  wiirdigen,  fie  verftanden  das  End- 
ergebnis  diefes  kiinftlerifchen  Strebens  garnicht.  Es  war  ihnen  alles  eine  fremde  Welt.  Ja^-fie- 
witterten   Oberheblichkeit,   wo   doch   in   Wahrheit  nur  Traumen  gewefen  war.  —  — 

Als  Gert  zum  erften  Mai  im  Unterftand  lag,  mit  den  Kameraden  aus  alien  Volksfdiichten 
zufammen,  da  wurde  ihm  klar,  was  er  alles  verfaumt  hatte  beim  abwechfelndeh.  Spiel  von 
Etiiden,  Sonaten  und  Vortragsftiicken.  Und  er  fafi  ftill  und  befcheiden  in  der  Ecke  und  hone 
zu,  was  die  Kameraden  erzahlten. 

Da  war  ein  Mann,  der  bisher  mit  einem  Flofie,  an  die  fiinfzig  Mai  fchon,  die  Elbe  herunter- 
gefahren  war.  Er  wufite  von  wunderfamen  Nachten  zu  erzahlen,  er  konnte  Lieder  fingen,  die 
in  der  Stille  der  Nacht  erklungen  waren.  Audi  diefer  Mann  hatte  eine  Seele,  hatte  Sinn  fur 
die  Schonheit.  Gert  hatte  bisher  garnicht  gewufit,  dafi  es  Manner  gab,  welche  nachts  auf  der 
Elbe  wunderfchone  Lieder  fingen.  Da  war  einer,  deffen  Seelenleben  er  bisher  garnicht  in 
Rechnung  gezogen  hatte.  Ein  Flofier!  Man  hatte  ihn  einen  Arbeiter  genannt  und  war  achtlos 
an  ihm  voriiber  gegangen.    Was  konnte  er  mit  einem  Mufikftudenten  gemeinfam  haben? 

Dann  war  da  ein  Soldat  im  Unterftand,  der  nannte  fich  „Knecht  bei  Pferden".  Gert  ftauntc. 
Was  gehorte  nicht  alles  dazu,  um  eine  Kifte  mit  Biichern  und  Noten  von  einer  StraEenedtc 
zur  anderen  zu  befordern,  in  die  neue  Studentenwohnung!  Da  mufitc  ein  Wagen  gereinigt 
und  gefchmiert  fein,  ein  paar  Dutzend  Riemen  mufken  gut  und  richtig  cingefchnallt  fein,  und 
fchon  am  Abend  vorher  mufiten  zwei  Pferde  getrankt,  gefiittert  und  mit  Liebe  betreut  wer- 
den  —  alles,  damit  Gerts  Biicherkifte  am  nacbften  Tage  in  die  neue  Wohnung  befordert  wer- 
den  konnte.  Audi  diefer  Mann,  der  von  feinen  Pferden  fo  ruhrend  beforgte  Gefchichten  er- 
zahlen konnte,  hatte  eine  Seele,  von  der  Gert  nichts  geahnt  hatte.  Audi  diefer  Mann  hatte 
eine  Arbeit  getan,  die  verantwortungsvoll  und  wichtig  war  —  aber  Gert  hatte  nie  dara:i 
gedacht. 

Und  als  nun  die  Reihc  an  ihn  kam  im  Unterftand  und  audi  er  von  feinem  Berufe  erzahlen 
follte  und  die  Kameraden  fragten:  Wer  bill  denn  du,  und  was  haft  denn  du  gelernt  —  da 
fchwieg  Gert  ftill.  Denn  er  fiihltc  deutlich:  die  anderen  wiirden  es  nicht  verftehen.  Wenn  er 
ein  Arzt  ware,  oder  ein  Richter,  oder  ein  Geiftlicher,  fo  wiirdc  fich  fchon  etwas  erzahlen  laf- 
fen,  was  die  Kameraden  aus  dem  Volke  intereffierte.  Aber  von  den  Sorgen,  dem  Streben  und 
den  Freuden  des  Kiinftlers  wiirden  fie  nichts  begreifen. .  .  .  Und  er  fiihlte,  wic  weit  weg  fein 
Weg  von  den  Volksgenoffen  gefiihrt  hatte. 

Aber  einmal  follte  audi  Gerts  grofie  Stunde  kommen.  Als  fie  in  Ruhc  lagen  in  einem  zer- 
fdioffenen  Dorfe,  da  wurde  vom  Nachbarort  aus  angelautet,  ob  einer  bei  der  Truppe  fci,  der 
zum  Weihnachtsgottesdienft  in  der  Kirche  die  Orgel  fpielen  konne.  „Du  brauchft  den  weiten 
Weg  audi  nidit  zu  laufen,"  fagte  der  Feldwebel  zu  Gert,  der  fich  fofort  begeiftert  gemeldet 
hatte.  „Sondern  du  kannft  dir  den  Hans  aus  dem  Stalle  holen  und  den  kleinen  Karren  an- 
fpannen." 

Leider,  leider  mufke  diefer  Weihnachtsgottesdienft  im  Jahre  19 14  dennoch  ohne  Orgelmufik 
vor  fich  gehen.  Denn  Hans,  der  Karren  und  Gert  ftanden  gerade  in  dem  Augenblick  quer  iiber 
die  Landftrafie,  als  der  kommandierende  General  im  Auto  voriiberwollte,  um  zum  Weihnachts- 
gottesdienft im  Nachbarort  zu  fahren;  bei  dem  Gert  die  Orgel  fpielen  follte.  Das  fchrille 
Zwitfchern  der  Hupe  am  Wagen  des  Generals  bedeutete  das  Finale  von  Gerts  weihnachtlicher 
Konzerttoumee.    Denn   der  entfetzte  Hans  war  mitfamt   dem   Karren  iiber   den   Strafiengraben 
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gefetzt,  und  als  Gert  wieder  zu  fich  kam,  fah  er   hintcn   am   Horizont   das    gleichfalls    wiedcr 
beruhigte  Tier  die  fparlichen  Halme  der  Winterfaat  aus  dem  verfchneiten  Boden  zupfen. 

In  diefer  Weihnachtsnacht  von  1914,  als  der  Gottesdienft  im  Dorfe  langft  voriiber  war  und 
Gert  immer  nodi  auf  fernen  Sturzackern  fein  Pferd  einzufangen  bemiiht  war,  fah  er  ein,  daft 
cine  Kunftausiibung  wenig  Wert  hat,  wenn  fie  den  Weg  zu  den  wartenden  Volksgenoffen 
nicht  findet. 

Berliner  Mufik. 

Von  Fritz   S  t  e  g  e,   Berlin. 

Der   Zeitabfchnitt    von   Bufitag   bis   Weihnachten   enthalt   naturgemafi   den    Hohepunkt   der 
winterlichen  Muflkfaifon.     Ein  Oberblick  iiber   die   ftattliche  Reihe   der   grofien   Konzertc 
zeigt  eine  crfreuliche  Beriickfichtigung  neuer  und  vergeffener  Schopfungen. 

Eine  groffe  Oberrafchung  bereitete  Bruno  K  i  1 1  c  1  den  Befuchern  feines  Konzerts  in  der 
Philharmonie  mit  der  Auffuhrung  des  Chorwerks  „An  die  grofkn  Toten"  von  Wilhelm  Ber- 
gcr,  dem  fehr  zu  Unrecht  vergeffenen,  gediegenen  Komponiften.  Es  ift  kaum  zu  glauben, 
dafi  diefe  Schopfung  fchon  1903  entftanden  und  im  Konzertfaal  iiberhaupt  noch  nicht  er- 
klungen  ift.  Denn  die  wenigen  Stellen,  in  denen  ein  vergang'idher  Zeitgefchmack  feinen  mufi- 
kalifchen  Ausdruck  findet,  verblaffen  vollig  vor  der  reifen  Grofie  und  iiberragenden  Schon- 
heit  des  Gefamtbildes,  das  faft  aus  unferen  Tagen  heraus  gezeichnet  wurde.  Diefer  kurze 
Chor  enthalt  wahrhaft  ergreifende  Partien,  wie  fie  nur  eine  mufikbegabte  Seele  zu  fchaffen 
weifi.  Kiihne  Chromatik,  reiche  Modulationen  weifen  mit  ihren  dramatifchen  Momenten  in  die 
Zukunft.  Hoffentlich  ift  die  Zeit  gekommen,  die  das  Unrecht  fiihnt,  das  diefem  Komponi- 
ften zugefiigt  wurde.  Neben  der  1.  Sinfonie  von  Brahms  verzeichnete  das  Programm  des  4. 
Philharmonifchen  Konzertes  unter  Leitung  von  Wilhelm  Furtwangler  als  bffonderen 
Wert  die  7.  Sinfonie  von  Sibelius,  dem  bedeutendften  Vertreter  finnifcher  Mufik.  der 
feinen  70.  Geburtstag  feierte.  Diefes  einfatz'ge  Werk  birgt  erhebende  mufikalifche  Schon- 
heiten,  feine  kiinftlerifchen  Gedanken  erfcheinen  in  ihrer  tieferiindigen  Einfachh<*it,  in  der 
weiten  Spannung  der  Melodiebogen  als  unmittelbare  Bekenntniffe  zur  nordifchen  Natur.  Der 
befondere  Reiz  diefer  und  anderer  Sinfonien  von  Sibelius  liegt  in  dem  Gefiihl  der  Unendlich- 
keit,  das  die  Schoofungen  des  finnifchen  Meifters  befeelt  und  das  nach  dem  eigenartig  kvirzen, 
abgeriffenen  Schlufi  noch  lange  im  Herzen  des  Horers  nachfehwingt.  Furtwangler  widmete 
fich  mit  fpiirbarer  Liebe  feiner  verdienftvollen  Aufgabc,  die  Innerlichkeit  des  bei  uns  noch 
recht  unbekannten  Tonfetzers  einem  deutfehen  Konzertpublikum  nahezubringen.  Profeffor  Dr. 
Peter  R  a  a  b  e  fiihrte  in  einem  Konzert  mit  dem  Landesorchefter  Gau  Berlin  erftmalie  die 
neue  Sommernachtstraummufik  vor,  die  im  Auftrag  der  NS-Kulturgemeinde  von  Prof.  Julius 
Weismann  komponiert  wurde.  Von  der  Biihnenverwendungsfahigkeit  der  kurzen  Mufik,  die 
fich  in  Vorfoiel,  Riipelfzenen  und  Hochzeitsmarfch  zu  gliedern  fchien,  vermochte  die  Konzert- 
auffiihrung  kein  ausreichendes  Bild  zu  liefern.  Es  find  hiibfehe.  unterhaltfame  Themen,  die 
dem  Tonfetzer  zur  Grundlage  dienen,  denen  man  aber  die  gewollte  Volkstiimlichkeit  anmerkt 
und  die  im   Hochzeitsmarfch   eine   etwas  oberflachlich   wirkende  Haltung  einnehmen. 

Die  Mufikabteilung  der  ,,Akademie  der  Kiinfte",  die  fich  um  die  Forderung  zeitgenoffifchen 
Sdiaffens  erheblichc  Verdienfte  erworben  hat,  brachte  im  Saal  der  Singakademie  dieieniaen 
Werke  zur  erften  Auffuhrung,  die  feinerzeit  bei  einem  Wettbewerb  fur  neue  Hausmufik  preis- 
gekront  wurden.  An  Hand  der  hier  gebotenen  Eindrucke  fcheint  der  Begriff  der  Hausniufik 
fowohl  inhaltlich  als  audi  in  formaler  Hinficht  noch  einer  Klarung  zu  bediirfen.  Denn  ein 
Divertimento  fur  fieben  Blafer  und  —  Pauke  von  Hans  Oscar  Hiege  kann  man  kaum  zur 
Hausmufik  zahlen,  und  auch  bei  den  iibrigen  gewahlten  Formen  rechtfertigt  die  inftrumentalc 
Befetzung  nicht  immer  den  Gebrauch  fur  das  Haus,  z.  B.  in  einer  Nachtmufik  von  Albert 
B  a  r  k  h  a  u  f  e  n,  bei  der  fich  die  Zufammenftellung  von  Flote  und  Horn  nebft  Bratfche  als 
klanglidi  unzureichend  erwies,  oder  in  einer  Mufik  fur  eine  Soloklarinette  von  Hubert  P  f  e  i  f- 
f  e  r,   die   ein   wenig  von   Bach  befruchtet   erfcheint  und  deren  letzter  Teil  „Fuge"  recht  eigen- 
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artig  anmutet.  Die  polyphone  Form  der  Fugc  ift  wohl  fiir  die  vierfaitige  Sologeige  verwend- 
bar,  aber  nicht  fiir  cine  einftimmige  Soloklarinette.  Mit  Ausnahme  dcr  reizvollen  Kammcr- 
ftijeke  nach  deutfehen  Volkstanzen  fiir  drei  und  vier  Streichinftrumentc  von  Paul  Hoff- 
mann leiden  die  dargebotencn  Werke  untcr  einer  gedanklichen  Kompliziertheit,  die  eher  auf 
den  Konzertgebraudi  als  auf  die  Hausmufikpflegc  hindeutct  und  die  cinen  mufikalifch  an- 
fpruchsvollen,  ausgcwahlten  Spielerkreis  vorausfetzt.  Was  man  allgemein  vermifitc,  war  die 
Einfachheit  und  Urfpriinglichkeit  des  Einfalls,  die  leidite  unbefchwerte  und  fantafievolle  Freudc 
des  Mufizierens.  Ein  ftarkes  Aufgebot  von  vicrzehn  Mitwirkenden  verhalf  den  Ncuheitcn  zu 
einem  bemerkenswerten  Achtungserfolg. 

Der  Berufsftand  der  deutfehen  Komponiften  veranftaltetc  mit  dem  grofien  Orchefter  des 
Reidisfenders  Berlin  fein  erfles  populares  Konzert  (wobei  der  Begriff  „popular"  heute  aller- 
dings  gegenflandslos  fein  diirftc).  Auf  cin  wirkungsvolles  Vorfpiel  von  Clemens  von  F  ran- 
k  e  n  ft  e  i  n  folgte  die  „Weihnachtsbotfchaft"  von  Hermann  Simon,  cin  heutc  bereits  vicl 
aufgefiihrtes  Tonftiick,  deffen  tiefer  glaubiger  Ernft  und  Mark  perfonliche  Note  immcr  wieder 
gefangen  nehmen.  Ein  Konzert  fiir  Violoncello  und  Orchefter  von  Hans  Bullcrian  zahlt 
zu  den  gediegenften  Schopfungen  diefes  fruchtbaren  Tonfetzers.  Die  Vielfeitigkeit  einpragfa- 
mer  Melodik  verbindet  fich  auf  das  gliicklichfte  mit  ftarker  Geftaltungskraft.  Den  Ausklang 
bildetc  die  „Hamburgifchc  Tafelmufik"  von  Gerhard  M  a  a  s.  Audi  diefes  bereits  in  Berlin 
bekannte  Werk  gefallt  durch  feine  hiibfche,  gefchmackvolle  Verarbeitung  alter  Themen  in 
ciner  gelungenen  Synthefe  von  Vergangenheit  und  Gegenwart.  Dem  Leiter  des  Berufsftandes, 
Prof.  Dr.  Paul  G  r  a  e  n  e  r,  der  fich  als  Dirigent  des  Abends  mit  kunftlerifchem  Eifer  fiir  feine 
Zeitgenoffen  einfetzte,  und  den  Soliften  Hildegard  E  r  d  m  a  n  n  und  Adolf  Steiner  ge- 
biihrt  aufrichtiger  Dank. 

Dem  finnifchen  Tonmeifter  Jean  Sibelius  widmete  auch  die  NS-Kulturgemeinde  im  The- 
ater Unter  den  Linden  eine  mufikalifche  Morgenfeier  mit  einem  ausgewahlten  Programm, 
das  den  Stil  des  bei  uns  leider  viel  zu  wenig  bekannten  Tonfetzers  trefflich  charakterifiertc. 
Eine  kleine  Kammermufikfuite,  die  cine  bei  Sibelius  recht  feltene  Heiterkeit  (in  Dur)  auf- 
wies,  ein  Satz  aus  feinem  perfonlichften  Bckenntnis,  dem  Streichquartett  , .Voces  intimae" 
feelenvolle  Lieder,  darunter  das  befonders  ergreifende  ,,Auf  dem  Balkon  am  Meer",  und  die 
haufiger  verbreitete  Tondichtung  „Der  Schwan  von  Tuonela"  enthiillten  das  lichte  Wefen 
diefes  Naturpoeten  und  Lyrikers,  dem  man  mit  innerfter  Hingabe  folgen  mufi.  Der  unge- 
wohnliche  Bariton  Hans  E  g  g  e  r  t  zur  Begleitung  von  Egon  S  i  e  g  m  u  n  d,  Alfred  H  e  r  i  n  g, 
das  Lutzquartett  und  ein  Kammerorchefter  unter  der  gewandten  Stabfiihrung  von  Ru- 
dolf Sdiulz-Dornburg  gaben  der  Vormittagsftunde  die  kiinftlerifche  Weihe.  In  An- 
wefenheit  der  finnifchen  Gefandtfchaft  fand  Dr.  Walter  S  t  a  n  g  in  feiner  Anfprache  empfin- 
dungsvolle  Worte  fiir  Sibelius'  Eigenart. 

Vor  neunzig  Tahren  begriindete  Ludwig  Erk,  der  verdienftvolle  Volksliedforfcher,  den  nach 
ihm  genannten  Mannergefangverein.  Neunzig  Jahre  hindurch  hat  die  Vereinigung  das  Erbe 
Ludwig  Erks  treulich  verwaltet,  und  im  eneften  Gedenken  an  fein  ehrwiirdiges  Vorbild  beging 
der  Verein  fein  Tubilaum  in  Form  eines  Feftkonzertes  im  Hochfchulfaal.  Das  Programm  war 
zugleidi  ein  Einblick  in  die  Gefchichte  des  Chorverbandes.  Da  erklangen  Lieder  und  Lied- 
bcarbeitungen,  die  Erks  fleifiiger  Feder  entftimmten,  darunter  feine  Originalkompofition  „0 
Taler  weit,  o  Hohen".  di>.  einen  fo  echten  Volkston  anfchlagt,  dafi  man  fich  iiber  die  bisherige 
Bevorzugung  der  Mendelsfohnfchen  Vertonung  nicht  genug  wundern  kann.  Da  meldete  fich 
Karl  K  a  m  p  f  mit  einem  fehr  feinfinnigen.  ftimmungsvollen  Chor  ,,Marienlied"  zu  Worte, 
und  Max  S  t  a  n  g  e ,  der  unvergeffene  friihere  Chormeifter  des  „Erk",  war  mit  einem  wir- 
kungsvollen  Sang  „Tauchzet  Gott,  alle  Lande"  vertreten.  Es  folgte  Hugo  Kaun  mit  feinen 
ernftvollen,  gehaltreichen  „Grenzen  der  Menfchheit",  Bruno  S  t  ii  r  m  e  r.  Hermann  U  n  g  e  r, 
Jofeph  Haas  mit  dem  melodifch  reizvollen  „Zum  Lob  der  Mufik",  Willy  S  e  n  d  t ,  deffen 
..Schnitter  Tod"  in  der  Orchefterbearbeitung  von  Julius  Kopfch  ausdrucksreidie,  edit  emp- 
fundene  Partien  enthalt,  und  den  Befchlufi  machten  Tanzlieder  in  der  Satzweife  des  eben 
genannten  Bearbeiters,  deffen  Stabfiihrung  die  treffliche  Sangerfchar  zu  Hochftleiftungen  an- 
fpornte. 
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In  der  Oper  crkbten  wir  einc  Neuinfzenierung  des  „Rheingold"  (Deutfdies  Opernhaus)  und 
die  Erftauffiihrung  (!)  von  Puccinis  „Turandot"  (Staatsoper).  Puccinis  letztc  Oper,  deren 
Vollendung  der  Tod  vcrhinderte  und  der  Alfa  no  an  Hand  der  nachgelaffenen  Skizzen  den 
kompofitorifchen  Abfchluft  gab,  hat  fiA  die  Gunft  des  Publikums  nidit  in  gleichem  Mafie  er- 
obert,  wie  die  Welterfolge  „Tosca",  „Boheme"  und  „Butterfly".  Das  ift  umfo  bedauerlidier, 
als  die  Mar  von  der  ratfelhaften  Prinzeffin  Turandot  die  reiffte  Biihnenfchopfung  des  italie- 
nifchen  Meifters  darftellt,  gefchickte  und  packende  Wirkungen  aufweift  und  fzenifch  die  denk- 
bar  dankenswerteften  Aufgaben  enthalt.  Dber  der  aufieren  Graufamkeit  des  Biihnengefchehens 
vergifit  man  zumeift  die  tiefe  dichterifche  Symbolik  des  Inhaltes.  Denn  diefe  Turandot,  die 
ihre  Eroberung  abhangig  macht  von  der  Lofung  dreier  Ratfel,  ift  die  Verkorperung  der  reinen, 
hehren  und  ftolzen  Frau,  die  ihren  Wert  durch  angenommene  Ratfelhaftigkeit  zu  fteigern  fucht 
und  die  ihre  den  Bewerbern  vorgelegten  Fragen  doch  nur  als  cine  Maske  betrachtet,  hinter  der 
fie  ihre  feelifche  Schamhaftigkeit  angftvoll  vor  dem  mannlichen  Begehren  verbirgt.  In  diefem 
Sinne  geftaltete  Viorica  U  r  f  u  1  e  a  c  ihre  Rolle  zu  einem  tief  ergreifenden  Erlebnis.  Diefe 
begnadete  Kiinftlerin  ift  ganz  Adel  der  Seele,  koniglich  im  Wefen  wie  in  der  aufieren  Erfchei- 
nung,  derart  verinnerlicht  in  ihrer  Auffaffung,  dafi  eine  geringfiigige  Gebarde  ihrer  fparfamen 
Mimik  fprechender  wirkt  als  die  handgreifliche  Deutlichkeit  der  iiblichen  Theatergeften.  Ihr 
bliihender,  weicher  Sopran  feierte  Triumphe  in  der  Oberwindung  der  gefanglichen  Schwierig- 
keiten,  mit  denen  der  Komponift  die  Partie  der  Turandot  ausftattete.  Ihr  zur  Seite  ftand 
Marcel  W  i  1 1  r  i  f  ch  als  ebenbiirtiger  Partner,  darftellerifch  mitunter  referviert,  mufikalifch 
hinreifiend.  Ihre  Gegenfpielerin  war  Erna  B  e  r  g  e  r  als  Liu  in  der  gewohnten  Anmut  und 
Zierlichkeit  ihrer  Erfcheinung  und  Befeelung  des  gefanglichen  Vortrags.  Ausgezeichnet  Jofef 
von  Manowarda  als  Timur,  Guftav  Rodin  als  Altoum,  voller  Feinheiten  das  Terzett 
im  zweiten  Akt  (Karl  H  a  m  m  e  s ,  Benno  Arnold,  Erich  Zimmerman  n).  Die  In- 
fzenierung  Rudolf  Hartmanns  war  im  Verein  mit  den  fehenswerten,  prunkvollen  Biih- 
nenbildern  Ludwig  Sieverts  von  einer  Pracht  erfiillt,  die  ihresgleichen  fucht.  Wie  ein 
diifterer  Spuk  zog  der  erfte  Akt  voriiber  in  einer  graufigen  Realiftik,  gekront  von  geradezu 
genial  bewegten  Menfchenmaffen  (die  Chorleitung  Karl  S  ch  m  i  d  t  s  war  hochfter  Achtung 
wert).  Oberwaltigend  der  Anblick  des  Palaftes.  Das  glanzte  und  fchimmerte  von  Lichtern 
und  Farben,  dafi  man  faft  geblendet  wurde.  Eine  Marchenwelt  von  fantaftifchem  Ausmafi. 
Die  Auffiihrung,  die  Clemens  Kraufi  am  Pult  voll  dramatifcher  Wucht,  mitunter  hart  zu- 
greifend  eindrucksvoll   leitete,  fand  einen  ftiirmifchen  Beifall. 

Muifik  in  Koln. 

Von  Hermann   Unger,   Koln. 

Immer  ftarker  gewinnt  das  mufikalifche  Leben  Kolns  feine  Sonderbedeutung  hinfichtlich  der 
Chor-  und  kammermufikalifchen  Pflege.  Faft  jeder  Tag  bringt  das  Konzert  eines  der  angc- 
fehenften  Gefangvereine,  fo  des  Kolner  Liederkreifes,  der  unter  Willi  S  ch  e  1 1  fein 
4jjahriges  Beftehen  durch  wertvollc  Darbietungen,  darunter  des  Schubertfchen  „Nachtgefang 
im  Walde"  beging,  des  Sangerbundes  K  6  1  n  -  M  u  h  1  h  e  i  m,  der  unter  Jof.  K  1  u  ck  neuerc 
Werke  von  Erdlen,  Schuler,  Sendt,  Lifimann  mit  ftarkem  Nachhall  herausftellte,  des  MGV 
G  e  r  m  a  n  i  a,  der  unter  Heinr.  B  r  a  ch  feine  Winterfangzeit  mit  bekannteren  Chorwerken 
von  Kampf ,  Neumann,  Silcher  einleitete,  des  Koln-Nippefer  a  cappella-Chors,  der 
unter  P.  Thillmann  fich  an  Schuberts  fchwierigen  „Gondelfahrer"  heranwagen  durfte, 
des  Kolner  Liederkranzes,  der  unter  Brach  des  Kolners  Bernh.  Hartmann  „Deutfche 
Zuverficht"  wirkungsvoll  zur  Urauffiihrung  brachte  und  jungen  Kiinftlerinnen,  der  Geigerin 
Jofef  a  Kaftert  und  der  Pianiftin  Friedel  Frenz,  Gelegenheit  bot,  ihr  Konnen  zu  erweifen, 
des  MGV  K  o  1  n  -  S  ii  1  z  ,  der  unter  Bernh.  Hartmann  vorwiegend  volkstumliche  Stiicke  vor- 
trug,  des  MGV  1877,  der  erfreulicherweife  zufammen  mit  dem  Frauenchor  Nippes  auftrat 
und  ebenfalls  jungen  Inftrumentaliften  (K.  Bungards-Cello,  Hedw.  Glocke-Sopran,  Grete  Schet- 
ter-Alt)  Raum  fiir  Beitrage  zu   abwechflungsreichen   Einlagen   gewahrte.      Der    gem.    Chor   der 
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Lefegefellfchaft  feierte  fein  50Jahriges  Beftehen,  unterftutzt  von  dem  Orchefter  des 
Kolner  Mufikzirkels  unter  E.  Adam  durch  ein  Feftkonzert,  das  unter  der  Leitung  Dr. 
Cwoydzinfkis  den  Beweis  ernfter  Arbeit  und  hohen  Konnens  lieferte.  Vorwiegend 
geiftlicher  Mufik  gait  die  Otto  Jochum-Tagung,  in  deren  Rahmen  der  Genannte  iiber 
die  Augsburger  Singfchule  fprach,  wiihrend  der,  als  Einlader  fungierende  Cacilienverein  im 
Dom  Werke  Jochums,  darunter  feinen  Zyklus  „An  Maria"  erklingen  liefi.  Der  Verband 
evangelifcher  Vereine  feierte  feine  Zufammenkunft  durch  den  Vortrag  von  Werken 
Schiitzens  unter  der  Fiihrung  Hulverfcheidts.  Demfelben  Meifter  gait  eine  Feier  der  M  u  f  i  - 
kantengilde  unter  Rob.  Engel,  wobei  geiftliche  Konzerte  und  Motetten  des  Komponiften 
erklangen  und  Tilly  Steinkriiger  als  Sopraniftin  fich  trefflich  bewahrte.  Der  B  a  ch  v  e  r  e  i  11, 
der  einen  Teil  feiner  Veranftaltungen  in  die  Hochfchule  verlegt  hat,  brachte  unter  Prof. 
Boells  Leitung  eine  Arie  aus  Handels  „Theodora",  den  115.  Pfalm  Joh.  Chriftoph  Bachs 
und  Werke  Bachs  felbft,  wobei  Alma  Moodie  als  Geigerin  ihren  hohen  Ruf  erneute,  Anni 
Bernards  als  Altiftin  fich  auszeichnete  und  das  Orchefter  der  Hochfchule  zufammen  mit  den 
Sologeigern  Ernft  Kiskemper  und  Nora  Ehlert  frifch  mufizierte.  Handels  „Samfon"  ftand  im 
Mittelpunkt  des  Bufitagskonzerts  der  Kolner  Chorvereinigung  unter  Bredacks  Lei- 
tung, die  im  Chorifchen  wie  Soliftifchen  vollauf  befriedigte  (Adelheid  Holz,  Emmy  Johanna 
Schmidt-Soprane,  Dorothea  Grelle-Alt,  Peter  Krudewig-Tenor,  Wienand  Effer-Bafi).  Eine  kir- 
chenmufikalifche  Feierftunde  gab  der  Kirchenchor  St.  Maria  in  Lyskirchen  unter  Jof. 
Becker  mit  Haafens  Speyrer  DommefTe  und  Werken  von  Bruckner,  Beethoven  und  Pfeiffer, 
die  Kreuzkapelle-Riehl  mit  Werken  von  Schiitz  (Doris  Strux-Sopran,  Kraus  und 
Sirker-Geige,  Zimmermann-Cello,  Bauermann-Klavier),  wobei  u.  a.  Locatellis  Trauerfinfonie  zu 
Gehor  kam  und  der  Chor  unter  Kraus  einen  fiinfftimmigen  Satz  Bachs  mit  grower  Kunftfertig- 
keit  bewaltigte.  Zugunflen  der  Winterhilfe  fpielte  das  von  Walter  K  u  n  k  e  1  gefchaffene 
Kammerorchefter  Bachs  5.  Brandenburgifches  Konzert,  fein  E-dur-Violinkonzert  (Kunkel)  und 
begleitete  Johanna  M.  Unkel  zur  „GIockenarie",  die  aber  wahrfcheinlich  von  Bachs  Vater 
ftammt.  K.  H.  Pillney  am  Klavier  und  alle  anderen  Mitwirkenden  trugen  zu  einem  prach- 
tigen  Gefamterfolg  bei. 

Der  Tag  der  Hausmufik  fah  iiberall  ein  reges  Leben,  angefangen  von  den  Darbie- 
tungen  der  Mufikerfchaft  in  zahlreichen  Schulen  bis  zu  den  Veranftaltungen  der  Rhein.  Mufik- 
und  der  Hochfchule,  wobei  Werke  von  Bach  bis  Reger  durch  jugendliche,  vorwiegend  an  den 
genannten  Anftalten  ausgebildete  Mufiker  zum  gediegenen  Vortrag  kamen.  Auch  die  ortlichen 
Mufikaliengefchafte  fchloffen  fich  der  Werbung  durch  eigene  Mufikvorfiihrungen  an.  Daneben 
war  im  Monat  November  das  kammermufikalifche  Gebiet  wieder  reich  vertreten.  So  liefi  die 
einheimifche  Rezitatorin  Hilla  Backhaufen,  die  mit  eindringlicher  Kunft  Gedichte  Nietz- 
fches  nachgeftaltete,  den  jugendlichen  Meifterpianiften  Karl  D  e  1  f  e  i  t  mit  Schumanns  C-dur 
Fantafie  und  Beethovens  Appaflionata  mufikalifche  Atmofphare  fchaffen.  Duette  von  Handel, 
Cherubini,  Brahms  und  Reger  boten  Mia  B  i  f  ch  o  f  f  und  Aenne  Werner  in  ausgezeich- 
neter  Form,  am  Fliigel  unterftutzt  von  Prof.  J  a  r  n  a  ch.  Die  Literarifch-Mufikali- 
fche  Gefellfchaft  liefi  unter  dem  Titel  „Virtuofe  und  heitere  Kunft"  alte  und  neuere 
Mufik  von  Locatelli  bis  Lifzt  erklingen  (Frenz,  Kaftert,  dazu  der  Sanger  Stumm).  Lyrik  und 
fromme  Mufik  horte  man  in  der  gleichen  Gefellfchaft  an  einem  zweiten  Abend,  der  Mufik 
von  Bach  bis  Haas  bot  (Lore  Paxmann-Alt,  Rechtmann-Klavier)  und  das  Kunftgewerbe- 
wie  das  Kupferftich-Mufeum  unternahmen  den  verdienftvollen  Verfuch,  Mufik  in  den 
Rahmen  einer  Ausftellung  (Weihnachtliche  Darftellungen)  einzubeziehen.  Das  Ehepaar  Priska 
als  Geiger,  Hildeg.  Hennecke  als  Sangerin,  Steinkriiger  als  Pianift  und  Reinh.  Fritfche  als 
Flotift,  die  Sangerin  Kleufer,  der  Sanger  Bufchmann  und  wieder  das  Orchefter  der  Hochfchule 
ftellten  die  vollwertigen  mufikalifchen  Krafte  dazu.  Das  Petrarca-Haus  lud  Alfredo 
C  a  f  e  1 1  a,  den  Fiihrer  der  Jungitaliener  zu  Gafte,  der  als  Trio-Primarius  Werke  von  Bach, 
Clementi,  Pizzetti  und  eigene  Schopfungen  mit  fchonftem  Gelingen  vortrug.  Das  P  r  i  s  k  a  - 
quartett  hatte  Prof.  P  e  m  b  a  u  r  als  Pianiften  im  Schumannfchen  Trio  op.  63  gewonnen 
und  bot  im  iibrigen  Ce7ar  Francks  Alterswerk  in  f-moll  in  ftilreiner  Form,  ebenfo  wie  es 
den   eben    verftorbenen   Kolner  Theoriemeifterlehrer  Franz  B  o  1  f  ch  e  in  der  Wiedergabe  eines 
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warm  empfundenen  Quartettfatzes  zu  Worte  kommen  liefi.  Das  Kolner  Streichquar- 
t  e  1 1  (Kunkel)  bot  das  Brahms'fche  Sextett,  Sdiumanns  A-dur  Quartett  und  Schuberts  a-moll- 
Werk  tonfchon  und  befeelt.  Der  polnifche  Pianift  R.  von  K  o  c  z  a  1  f  k  i  geftaltete  meifterlidi 
Werke  Chopins  nach,  romantifcher,  als  es  Cortot  hier  tat,  und  der  Wohltatigkeit  diente  ein 
Abend  des  Richard  Wagnerverbands  deutfcher  Frauen,  der  Schuberts  C-dur 
Fantafie,  eine  Sonate  des  Kolners  Herm.  Fiiflel  und  Sdiumanns  d-moll  Sonate  lebensvoll  er- 
klingen  liefi  (Therefe  Sarata-Geige,  Mary  Janfen-Fiiffel-Klavier),  wobei  das,  im  Brahms-Reger- 
Stil  perfonlich  geftaltete  Fiiffelfche  Werk  fich  einen  guten  Erfolg  ficherte.  Zugunften  der  W  i  n- 
t  e  r  h  i  1  f  e  traten  die  Angehorigen  des  Opernhaufes  mit  anregenden  Vortragen  hervor, 
wahrend  in  der  Hochfchule  fich  Dir.  Prof.  Dr.  H  a  f  f  e  zufammen  mit  dem  neugewonnenen 
Geigenmeifterlehrer  Beerwald  in  Beethovens  letzter  und  Regers  fis-moll  Sonate  als  meifter- 
liche  Kammerfpieler  erwiefen.  Auch  eine  Reihe  von  kiinftlerifchen  Tanzabenden  erlebten  wir 
in  diefem  Monat,  fo  das  Auftreten  Ehrengard  von  Schacks  und  Joachim  von  Seewitz', 
die  mehr  das  Reintanzerifche  betonten,  ebenfo  wie  Araca  Makarowa  das  Rhythmiiche  in 
den  Vordergrund  ftellte,  Maria  S  ch  a  1 1  e  n  b  e  r  g,  die  fich  fur  Kompofitionen  Helmuth  Rieth- 
miillers,  eines  begabten  jungen  Kolner  Mufikers  einfetzte  und  Gret  P  a  1  u  c  c  a,  die  vor  allem 
in  der  geftifchen  Nachfchopfung  Dvorakfcher  Tanze  mitrifi.  Im  Rahmen  des  2.  Meifterkonzerts 
erfchien  Alfred  Cortot,  der  Vivaldi,  Chopin  und  Schumann  kriftallklar  wiedergab,  fodann 
Erna  B  e  r  g  e  r,  die  Arien  von  Mozart  und  Lieder  von  Wolf  zur  Begeifterung  der  Horer 
vortrug,  von  D  e  1  f  e  i  t  hervorragend  begleitet.  Im  2.  Giirzenichkonzert  horten  wir  Gottfried 
Miillers  etwas  kompaktes,  aber  doch  imponierendes  „Heldenrequiem"  und  Bruckners  8.  Sin- 
fonie,  von  Fritz  Zaun  aufierordentlich  gemeiftert,  im  Opernhaufe  Verdis  „Aida" 
in  einer,  die  Lichtprojektionen  Strohbachs  wieder  fallen  laffenden  Neuinfzenierung  Schmids, 
von  Eugen  Bodart  mufikantifch  belebt  und  mit  den  erften  Kraften  des  Haufes  befetzt  (Olga 
Schramm-Tfchorner,  Frefe,  Tappolet,  Adelh.  Wollgarten,  Janko).  Als  frifche  und  fympathifdi 
f  iir  fich  einnehmende  Agathe  ftellte  fich  Anneliefe  Weis  im  „Freifchutz"  vor.  Der  R  e  i  ch  s  - 
fender,  der  zum  Tage  der  Hausmufik  eine  hiibfche  Sendung  „Ein  Tag  gefelliger  Mufik" 
des  Kolners  Kafpar  Roefeling  brachte,  bot  im  iibrigen  Otto  Siegls  „Eines  Menfchen 
Lied"  in  wirkungsftarker  Form,  Abshagens  gut  eingefiihrte  Reihe  „Kinder  mufiziere  n", 
eine  Beethovenftunde  aus  dem  Bonner  Geburtshaufe  des  Meifters  unter  Prof. 
Dr.  Schiedermairs  Leitung,  die  von  zahllofen  auslandifchen  Sendern  mitiibernommen  wurde 
und  Quartettmufik  auf  Beethovens  eigenen  Inftrumenten  erklingen  lieft,  die  Reihe  „L  e  b  e  11  - 
d  i  g  e  K  1  a  f  f  i  k"  unter  Dr.  Bufchkotter,  die  andere  neue  des  „M  ufikantenquar- 
t  e  1 1  s",  wobei  der  Bariton  Rood  Haydn'fche  Lieder  ganz  prachtig  fang,  neue  Mufik  auf 
Volksinftrumenten  mit  der  Mandolinenfuite  des  Pfitznerfchulers  Ambrofius,  G  1  u  ck  s 
„Orpheus  und  Eurydike"  mit  Gerhard  Hiifch  und  Klare  Hanfen  in  den  Hauptrollen,  weiter 
die  ausgezeichnete  und  echt  mufikalifche  Paflacaglia  Hans  F.  Schaubs,  Jarnachs  „Mufik  mit 
Mozart",  des  verftorbenen  blinden  Hubert  Pfeiffer  Motette  unter  der  Chorleitung  Breuers,  des 
jungen  Kolners  Ingenbrand  Naturlieder  und  deutfche  Hausmufik  von  Rudloff  und  Paul  Hoff- 
mann, wertvolle  Bereicherungen  diefer  Literatur. 

Mufik  in  Leipzig. 

Von    Horft   Buttner    und   Gerhard   Schwalbe,   Leipzig. 

In  der  vielftimmigen  Sinfonie  des  Leipziger  Mufiklebens  klang  die  Tonika  des  Jahres  1935, 
Bach-Handel-Schiitz,  nach  wie  vor  vernehmlich,  wenn  auch  nicht  immer  fehr  wohltonend 
durch.  Handel,  der  von  den  drei  Grofien  bisher  am  fchlechteften  weggekommen  war,  fchien 
gegen  Ende  des  Jahres  etwas  mehr  beachtet  zu  werden;  doch  litten  die  beiden  ihm  gewid- 
meten  Chorkonzerte  zu  fehr  unter  Unzulanglichkeiten,  um  als  wirkliche  Huldigungen  an  die- 
fes  Genie  gelten  zu  konnen.  Vor  der  Auffiihrung  des  „MefTias"  durch  den  Peterskirchenchor 
unter  Max  Ludwig  war  man  anfcheinend  mit  Studieren  nicht  rechtzeitig  fertig  geworden; 
denn  es  ift  ja  wohl  kaum  denkbar,  dafi  Mufiker,    die    ernft    genommen    werden    wollen,    mit 
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dem  Rotftift  in  einem  folchen  Meifterwerk  derart  herumwiiten,  wie  das  hier  gefchah.  In  der 
Auffiihrung  des  „Alexanderfeftes"  durch  die  Leipziger  Singakademie  unter  Guftav  Wohl- 
gemuth wiederum  vertrugen  fich  Orchefter  und  Dirigent  oft  nicht,  was  angefichts  des  gut- 
klingenden  Chores  bedauerlich  war.  Vielleicht  zieht  man  aus  dem  nunmehr  verfloffenen  Jahre 
die  Lehre,  fich  vor  Bach  etwas  zu  fchtitzen  und  dafiir  mehr  Handel  zu  fuchen.  Bei  Handel 
ill  die  Gefahr  fehr  grofi,  dafi  wir  trotz  aller  Begeifterung  diefes  Jahres  und  auch  trotz  des 
vielfach  ehrlichen  Bemiihens  um  ihn  weiterhin  mit  jenem  lacherlich  kleinen  Ausfchnitt  feines 
riefenhaften  Lebenswerkes  vorlieb  nehmen  miiflen,  der  bisher  im  Mufikleben  gangig  war. 
Bach  gegeniiber  hat  Leipzig  feine  Pflicht  in  diefem  Jahre  reichlich  getan,  und  auch  fur  Schutz 
find  dank  der  unermudlichen  Arbeit  von  Friedrich  Rabenfchlag  und  feines  Chores  zahl- 
reiche  neue  Freunde  geworben  worden,  die,  wie  das  bei  einem  GrofSmeifter  von  dem  Format 
Schutzens  auch  gar  nicht  anders  moglich  ift,  zu  eingeichworenen  Freunden  wurden.  In  der 
fiinften  Abendmufik  erhielt  man  von  der  Vertrautheit  des  Chores  mit  Schutz  wieder  den 
beften  Eindruck.  Weihnachtsoratorium  und  das  herrliche  Magnificat  wurden  mit  der  fiir  die- 
fen  Chor  typifchen  unbedingten  Stilficherheit  und  —  in  den  entfprechenden  Partien  —  mit 
jener  rhythmifch-tanzerifchen  Befchwingtheit  gefungen,  die  diefer  Mulik  auch  innewohnt.  Bis 
auf  die  anfcheinend  gehemmte  Sopraniftin  meifterten  auch  die  Soliften  ihre  Aufgaben  treff- 
lich,  vor  allem  der  diesmal  ganz  ausgezeichnete  Evangelift  Wilhelm  U 1  b  r  i  ch  t.  Nicht  zu 
vergeffen   das   meifterliche   Orgelfpiel   Friedrich  Hogners,  der  Scheidt  und  Buxtehude  vortrug. 

Der  kiinftleriiche  Aktivismus  der  Univerfitatskantorei  hat  fich  inzwifchen  ein  neues  Betati- 
gungsfeld  erfchloffen.  Sonnabends  18  Uhr  fingt  er  in  der  Univerfitatskirche  Vefpern,  von 
denen  wir  die  erfte  als  eine  Verheifiung  fiir  die  Zukunft  werten  wollen.  Man  war  wohl  zu 
der  Einficht  gekommen,  daft  der  Madrigalkreis  jetzt,  da  er  Univerfitatskantorei  ift,  fich  eine 
ftiliftifche  Befchrankung  auf  das  16.  und  17.  Jahrhundert  auf  die  Dauer  nicht  leiften  kann, 
und  flellte  den  Ausgleich  erfreulicherweife  gleich  durch  einen  gliicklichen  Griff  in  die  Chor- 
mufik  der  Gegenwart  her,  durch  drei  Chorale  aus  dem  Spandauer  Choralbuch  von  Ernfl 
Pepping.  Man  kann  fich  nur  wundern,  dafi  eine  fo  aufiergewohnliche  Begabung  wie 
Pepping  hier  noch  kaum  bekannt  ift.  Peppings  Polyphonie  ift  wohl  zunachft  an  den  Nieder- 
landern  orientiert,  dabei  aber  von  ftarkfter  Eigenpragung,  fangbar,  von  einem  eigenartig- 
herben,  unmittelbar  feffelnden  und  dabei  irgendwie  „fchon"  wirkenden  Klang.  Das  Ideal 
einer  modernen  Chorpolyphonie  fcheint  hier  in  einer  geradezu  vollendeten  Weife  verwirklicht. 
Man  merkte  auch  dem  Chore  an,  dafi  er  offenbar  fchnell  ein  enges  Verhaltnis  zu  diefer 
Mufik  gewonnen  hatte.  Weniger  gut  geriet  merkwiirdigerweife  die  Motette  von  Scheidt.  Auf 
alle  Falle  find  durch  diefe  —  auch  fehr  ftark  befuchte  -^-  Vefper  hohe  Erwartungen  erweckt 
worden,   die   nicht   enttaufcht   fein    wollen. 

Ebenfalls  in  der  Univerfitatskirche  erfchien  als  Gaft  Kantor  Robert  Kobler  aus  Lobau; 
fein  Orgelkonzert  durfte  durch  zwei  Neuheiten  die  Aufmerkfamkeit  der  Mufikfreunde  bean- 
fpruchen:  Heinz  Schubert,  der  den  Leipzigern  bereits  durch  feinen  „Hymnus"  und  durdi 
die  „Triofonate"  bekannt  ift,  hat  unter  dem  1  itel  „Die  Seele"  fprachfchone  Texte  aus  den 
indiichen  Upanifchads  zufammengeftellt  und  fiir  Alt  mit  Orgel  komponiert.  Der  gefahrliche 
Verfuch,  innerhalb  eines  Tonftucks  rezitativifche  und  melismatifche  Partien  je  nach  den  Erfor- 
derniffen  des  Textes  zwanglos  abwechfeln  zu  laffen,  ift  dem  Komponiften  gelungen;  feine 
fchopfenfche  Kraft  ift  fo  ftark,  dafi  kein  ftiliftifcher  Bruch  entfteht,  fondern  ein  in  fich  ge- 
fchloffenes,  durch  Starke  des  Empfindens  feffelndes  Werk.  Die  einheimifche  Altiftin  Dorothea 
S  ch  r  6  d  e  r  bewaltigte  ihre  fchwierige  Aufgabe  mit  beftem  Gelingen.  Diefer  Erftauff iihrung 
folgte  als  Urauffuhrung  „Improvifation"  iiber  den  130.  Pfalm  „Aus  tiefer  Not"  fiir  Orgel  von 
Robert  Kobler.  Selbft  wenn  man  beriickfichtigt,  dafi  der  Konzertgeber  durch  den  Titel 
„Improvifation"  die  lockere  Form  feines  Werkes  hat  andeuten  wollen,  bleibt  doch  der  Ein- 
druck beftehen,  dafi  fich  der  Komponift  feine  Aufgabe  recht  leicht  gemacht  hat.  Klage  und 
Jubel  wechfeln  fich  in  einer  Folge  kurzer  Stiicke  ab,  iiber  das  Ganze  fpannt  fich  aber  kein 
grofier  architektonifcher  Bogen,  fondern  es  entfteht  ein  Mofaik,  dem  das  wirklich  Zwingende 
abgeht.     Mit  anderen  Worten:   Der  Komponift  ift  eines  ftarken  feelifchen  Erlebens  zwar  fahig, 
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fteht  aber  nicht  iiber  ihm,  was  fiir  die  kiinftlerifche  Formung  und  die  Uberzeugende  Aus- 
fprache  des  Innenlebens  unbedingt  erforderlidi  ift.  Anzuerkennen  ift  die  tonfetzerifdie  Ge- 
wandtheit  des  Komponiften. 

In  der  Thomanermotette  fpielte  der  Kopenhagener  Domorganift  Niels  R  a  a  ft  e  d  fe;ne  Par- 
tita iiber  den  Choral  „Aus  tiefer  Not  fchrei  ich  zu  dir"  op.  70.  Das  Werk  ift  wohl  folid 
gearbeitet,  aber  derart  durchfchnittlich,  dafi  es  keinen  giinftigen  erften  Eindruck  von  dem  Kom- 
poniften vermittelte. 

Unter  den  vokalen  Ereigniilen  ift  nodi  ein  gelungenes  Konzert  des  Leipziger  Mannerchores 
unter  Guftav  Wohlgemuth  zu  erwahnen,  der  eine  fchone  deutfche  Folge  deutfcher  Man- 
nerchorromantik  von  Schumann,  Methfeflel  und  Carl  Zollner  in  gelungener  Wiedergabe 
brachte.  Soliftin  diefes  Abends  war  die  Sopraniftin  Edith  Laux-Heidenreich,  die  audi 
in  einem  eigenen  Liederabend  erneut  Gelegenheit  gab,  ihre  grofie,  hervorragend  durchgebildete 
Stimme  zu  bewundern.  Schade,  dafi  diefe  Sangerin  fich  nicht  der  Biihne  zugewandt  hat,  an 
ihr  ift  eine  Hochdramatifdie  von  Format  verloren  gegangen.  Die  ganze  Art  ihres  Vortrages 
und  die  Tatfache,  dafi  ihr  Handel  und  Richard  Straufi  ausgezeichnet  lagen,  weniger  dagegen 
Bach  und  Mozart,  fpricht  fiir  diefe  Annahme.  Anregend  die  Bekanntfchaft  mit  den  italieni- 
fchen  Liedern,  unter  denen  die  von  Refpighi  am  meiften  uberzeugten. 

Im  achten  Gewandhauskonzert  gab  Hermann  Abendroth  Beethovens  Siebenter  den  fe- 
dernden  rhythmifchen  Schwung,  aber  audi  die  Verinnerlichung,  die  dem  Werke  zukommt. 
Blitzfauber  die  Darftellung  der  Titus-Ouvertiire.  Tiana  L  e  m  n  i  t  z,  die  Mozart  und  Wolf 
fang,  erfreute  in  erfter  Linie  durch  ihr  wundervolles  Piano;  ein  voll  befriedigender  Eindruck 
konnte  nicht  zuftande  kommen,  da  der  Hohe  die  Klarheit  und  Leuchtkraft  abging  und  da 
bei  den  Vokalen  E  und  I  fich  mehrfach  eine  geprefke  Tongebung  bemerkbar  machte.  Als 
Neuheit  gab  es  eine  Paffacaglia  iiber  ein  Thema  von  Handel  von  Georg  G  0  h  1  e  r,  der  fein 
klar  durchgeformtes  und  wirkungsficher  aufgebautes  Werk  felbft  dirigierte  und  zu  einem 
freundlichen  Erfolge  verhalf. 

Im  dritten,  lediglich  Brahms  gewidmeten  Konzert  der  NS-Kulturgemeinde  brachte  Hans 
W  e  i  s  b  a  ch  die  Vierte  in  einer  Wiedergabe,  die  zu  den  Gipfelleiftungen  feiner  an  fich  fchon 
aufiergewohn  lichen  Dirigierkunft  gehorte.  Die  anfprechende  Eigenart  diefer  Auffuhrung  lag 
wohl  darin  begriindet,  dafi  immer,  auch  im  hochften  Affekt,  Sdiliditheit  des  Ausdrucks 
herrfchte.  Selbft  die  grofken  Ausdrucksenergien  wirkten  nicht  als  fubjektive  Erregtheit,  fon- 
dern  als  beherrfdite,  kiinftlerifch  Form  gewordene  Seelenzuftande.  Eine  wertvolle  violiniftifche 
Bekanntfchaft  war  die  mit  dem  jungen  Franzofen  Henry  M  e  r  k  e  1,  der  das  Violinkonzert  mit 
vollig  ausgereifter  Technik  und  beaditlicher  Darftellungskunft  fpielte.  Wenn  er  der  Gefiihls- 
tiefe  des  langfamen  Satzes  noch  einiges  fchuldig  blieb,  fo  mag  das  an  der  volkiichen  Eigenart 
oder  an  der  Jugend  des  Geigers  liegen.  Eine  grofie  Hoffnung  ift  Merkel  auf  alle  Falle.  Eigen- 
artig  der  Klang  der  Violine,  die  von  den  Orcheftergeigen  fcharf  abftadi. 

Das  Konfervatoriumsorchefter  lieferte  unter  feinem  Leiter  Walther  D  a  v  i  f  f  o  n  wiederum 
den  Beweis,  dafi  es  fich  auch  an  fchwierige  Aufgaben  wagen  kann.  Von  den  Brahmsfchen 
Haydn- Variationen  nahm  man  fogar  einen  tiefen  Eindruck  mit.  Sehr  fchon  geriet  auch  Cheru- 
binis  Anakreon-Ouvertiire,  wahrend  in  Tfchaikowfkys  Fiinfter  die  Blechblafer  zu  hart  wirk- 
ten —  gewifi  auch  durch  Schuld  der  Qberakuftik  des  Saales;  aber  gerade  deshalb  mufi  fchliefi- 
lich  der  Klangkultur  der  Blediblafer  befondere  Aufmerkfamkeit  zugewendet  werden.  Wefent- 
lich  beffer  ftand  es  in  diefer  Beziehung  bei  Bruckners  „Romantifcher",  die  in  der  Mitglieder- 
verfammlung  der  Leipziger  Brucknergemeinfdiaft  zum  Vortrag  kam.  Es  will  etwas  heifien, 
wenn  fich  ein  Studierenden-Orchefter  mit  fo  gutem  Gelingen  an  eine  Bruckner-Sinfonie  wagen 
kann.  GewiiS  wurde  im  letzten  Satz  die  grofie  Linie  nicht  iiberall  erkennbar,  da  fich  der  Diri- 
gent  vor  allem  um  die  Exaktheit  der  Einzelausfiihrung  bekiimmern  mufite  —  aber  alle  Aditung 
vor  diefer  Leiftung.  Auch  die  in  der  Gefamtausgabe  erfchienenen  „Vier  Orchefterftiicke",  die 
aus  der  Zeit  des  Studiums  bei  Kitzler  ftammen,  wurden  fauber  und  lebendig  gefpielt.  Dem 
Tatigkeitsbericht  des  Vereinsfiihrers  Prof.  Max  L  u  d  w  i  g  entnehmen  wir  vor  allem  die  Tat- 
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fachen,   dafi   die   Mitgliederzahl   innerhalb   eines  reidilichen  Jahres  von  30  auf  170  angewachfen 
ift  und  dafi  fiir  Oktobcr  1936  ein  grofies  Brucknerfeft  fiir  Leipzig  geplant  ift. 

Zu  den  wenigen  Auserwahlten  im  Reiche  des  Klavierfpiels  gehort  Alfred  H  o  e  h  n,  Sdiwie- 
rigkeiten  tedinifcher  Art  gibt  es  fiir  ihn  nicht.  Die  Darftellung  von  Sdiumanns  „Sinfonifchen 
Etiiden"  wird  nicht  einen  Augenblick  durch  die  enormen  technifchen  Schwierigkeiten  gehemmt. 
Dafi  diefem  Kiinftler  aber  auch  die  innerlichften  Bezirke  des  Seelenlebens  offenftehen,  bewies 
die  wundervolle  Wiedergabe  des  langfamen  Satzes   der   „Hammerklavier-Sonate". 

Das  E  1 1  y  Ney-Trio,  deffen  Violinftimme  jetzt  Max  S  t  r  u  b  vertritt,  hat  rich  die 
fchone  Aufgabe  geftellt,  famtliche  Klaviertnos  von  Beethoven  in  drei  Abenden  zum  Vortrag 
zu  bringen.  Drei  gleichwertige  kiinftlerifche  Individualitaten  haben  fich  in  diefer  Vereinigung 
zufammengefunden,  um  in  einer  hoheren  Dreiheit  im  wahrhaften  Dienft  am  Kunftwerk  aufzu- 
gehen.  Schon  der  erfte  Abend  wurde  wahrhaft  begliickend  durch  das  von  feinfter  Kultur 
getragene  Zufammenfpiel. 

Gar  nicht  hoch  genug  einfchatzen  kann  man  die  eindringliche  Forderung  des  zeitgenoflifchen 
Schaf'fens  durch  die  NS-Kuiturgemeinde.  Die  Kammermufik  im  Gohlifer  Sdilofichen  am 
8.  Dezember  trug  bereits  die  Zahl  Sechs  und  war  diesmal  wieder  Leipziger  Komponiften  ge- 
widmet.  Die  Foige  enthielt  neben  einer  Floten-Sonate  von  Hermann  Ambrofius,  die 
gefchickt  und  wirkungsvoll  in  bewahrten  Bahnen  fich  bewegt,  zwei  Werke  des  jungen,  19 12 
geborenen  Hermann  Wagner  in  Urauffuhrung.  Je  mehr  man  von  diefem  Komponiften 
kennenlernt,  defto  mehr  feilelt  diefe  eigenartige,  aber  ftarke  und  hoffnungsvolle  Begabung. 
Die  „Partita  fiir  Violoncello  allein"  gibt  dem  Inftrument,  was  des  Inftrumentes  ift  und  be- 
fchwort  aufierdem  fuitenhafte  Mufizierluft  in  einer  Urfpriinglichkeit,  die  irgendwelche  Kriicken 
„Alten  Stils"  nicht  notig  hat.  Erftaunlich,  wie  Fritz  S  ch  e  r  t  e  1  diefes  fchwierige  Stiick  be- 
waltigte,  zu  deffen  Studium  ihm  nur  kurze  Zeit  zur  Verfiigung  geftanden  hatte.  Noch  grfifie- 
ren  Eindruck  machte  auf  mich  die  „Sonate  fiir  Klavier".  Das  dem  Komponiften  wohl  befon- 
ders  gut  liegende  Element  des  Phantaftifchen  kommt  hier  fehr  ftark,  aber  auch  fehr  gut  durch- 
geformt  zur  Geltung,  da  es  fich  innerhalb  der  iiberlegen  gehandhabten  Sonatenform  entfaltet. 
Der  tolle  dritte  Satz  mit  den  wiederauftauchenden  Themen  der  friiheren  Satze  ift  in  diefer 
Hinficht  von  einer  geradezu  durchfchlagenden  Wirkung.  Doch  fteckt  auch  hinter  dem  ganzen 
Werk  eine  durchaus  einheitliche  und  zwingende  Grundftimmung,  wenn  auch  der  erfte  Satz 
trotz  aller  in  ihm  enthaltenen  thematifchen  Arbeit  mehr  den  Charakter  einer  konfequent  durch- 
gefiihrten  Improvifation  iibsr  den  rhythmifchen  Kern  des  Themas  tragt.  Die  Harmonik  wirkt 
bei  aller  Freiheit  und  Herbheit  ftets  organifch,  und  vor  allem  mufi  man  fich  freuen,  dafi  end- 
lich  wieder  einmal  ein  junger  Komponift  zur  Klangwelt  des  Klaviers  ein  unmittelbares  Ver- 
haltnis  hat.  Das  kam  auch  fehr  gliicklich  in  Wagners  „Phantaftifcher  Klaviermufik"  zum  Aus- 
druck,  die  der  ausgezeichnete  Interpret  der  Son  ate,  Walter  B  o  h  1  e ,  in  feinem  Klavierabend 
zur  Urauffuhrung  brachte  und  iiber  die  ich  dank  eines  freundlichft  gewahrten  Privatiffimums 
ebenfalls  noch  berichten  kann.  Der  fuitenhafte  Charakter  des  Werkes  bedingt  ein  fcharferes 
Kontraftieren  der  knapp  geformten,  charakteriftifchen  und  einpragfamen  Satze.  Man  mag  nun 
das  ftahlerne  Hammern  des  erften  Satzes,  den  eigenartig  verfponnenen  und  bohrenden  vierten 
oder  die  konzentriert  gearbeitete  Schlufifuge  herausgreifen:  Immer  wird  man  unwillkurKch 
gepackt  durch  die  Intenfitat  der  Stimmung,  die  hier  zum  Ausdruck  kommt.  Wagner  mvifite 
einmal  ein  Orchefterwerk  fchreiben;  bei  einer  folchen  Klangphantafie  und  einem  folchen  fee- 
lifchen  Reichtum  ift  das  Orchefter  vielleicht  die  ihm  am  meiften  gemafie  Ausdrucksform. 

Nur  kurz  diesmal  iiber  unfere  Oper,  die  den  „Wildfchutz"  in  einer  peinlich  fauberen  und 
fpriihend-lebendigen  Neueinftudierung  unter  dtr  mufikalifchen  Leitung  von  Paul  S  ch  m  i  t  z 
und  der  fzenifchen  von  Wolfram  Humperdinck  herausbrachte;  der  unbefchwert-komodien- 
hafte  Charakter  diefes  Werkes,  der  durch  vergrobernde  Wiedergabe  fo  oft  zerftort  wird,  kam 
fehr  gut  zur  Geltung.  Mit  der  bevorftehenden  Urauffuhrung  des  „Eulenfpiegel"  von  Hans 
S  t  i  e  b  e  r  halten  nunmehr  —  endlich  —  die  Zeitgenoffen  wieder  Einzug  in  das  Haus  am 
Auguftusplatz. 
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Wiener  Mufik. 

Von  Victor  Junk,  Wien. 

Audi  die  V  o  1  k  s  o  p  e  r  hat  wieder  zu  fpielen  begonnen,  mit  „Rigoletto",  bei  dem  Tat- 
jana  M  e  n  o  1 1  i  die  Gilda  diesmal  fogar  in  deutfdier  Sprache  fang,  und  mit  einer  Neu- 
auffrifchung  von  Kienzls  „Kuhreigen",  der  vor  25  Jahren  von  diefer  Statte  aus  {einen  Weg 
durch  die  Welt  angetreten  hat.  Das  Liebespaar  Blanchefleure  und  Primus  Thaller  war  mit 
Roily  P  a  d  i  1 1  a  und  Jofef  Barton  gut  befetzt.  In  einer  „Tosca"-Auff uhrung  glanzte  ein 
beriihmter  Gaft,  Stabile  als  Scarpia,  neben  ihm  Maria  H  u  f  f  a  von  der  Berliner  Oper  in 
der  Titelrolle  und  Vaflo  Argyris  als  Cavaradoffi.  Ein  Gefamtgaftfpiel  des  flowakifchen 
Nationaltheaters  von  Prefiburg  in  der  Volksoper  brachte  eine  gelungene  Auffiihrung  von  Sme- 
tanas  fdioner,  aber  wenig  bekannter  Oper  „Libuffa".  Audi  eine  Neuheit  fiihrte  die  Volks- 
oper vor,  die  „Theodora"  von  Maria  Bienerth-Schmerling,  mit  Mufik  von  Kurt  Z  o  r  1  i  g,  die 
freilich  nur  zum  geringeren  Teile  opernhaften  Charakter  befitzt,  im  iibrigen  fich  recht  operet 
tenmafiig  gebardet  und  fich  in  beidem  an  bewahrte  Stilmufter  halt.  Immerhin  wenigftens  eine 
Neuheit! 

Die  Staatsoper  befchrankte  fich  auf  intereffante  Gaftfpiele  und  gelegentliche  Auffrifchun- 
gen  von  Stiicken  ihres  alten  Beftandes.  Der  „Rofenkavalier"  hatte  einen  Gaft  zum  Dirigenten, 
Jonel  P  e  r  1  e  a  von  der  Bukarefter  Oper,  der  in  den  Zeitmafien  gelegentlich  von  dem  hier 
Gewohnten  ftark  abwich;  Maria  Huff  a  gab  und  fang  die  Marfchallin  mit  echter  und  ftarker 
Empfindung,  die  Sophie  war  mit  Margarete  P  e  r  r  a  s  ganz  vorziiglich  befetzt.  —  Das  kann 
man  von  der  „Lohengrin"- Auffiihrung  mit  Anne  R  o  f  e  1 1  e  als  Elfa  nicht  gerade  fagen,  denn, 
obgleich  ihre  Stimme  eine  grofie  und  fiillige  Hohe  befitzt,  entfprach  die  aufierliche  Theatralik 
ihres  Auftretens  und  Singens  ganz  und  gar  nicht  den  geiftigen  und  ftiliftifchen  Anforderungen 
diefer  Partie. 

Glucks  „Orpheus",  das  Effektftlick  der  diesjahrigen  Salzburger  Ferienfpiele,  ift  nun  audi 
in  der  Wiener  Oper  zu  fehen.  Bruno  Walter,  der  den  Taktftock  fiihrt,  hebt  das  Feine 
und  Zartliche  diefer  Mufik  zu  fehr  hervor,  um  audi  ihrer  inneren  Grofie  und  genialen  Ein- 
fachheit  vollkommen  gerecht  werden  zu  konnen;  audi  die  von  Margarete  Wall  man  n  in- 
fzenierten  Tanze  und  geftellten  Bilder  wirken  zu  kompliziert  und  nervos,  um  dem  lapidaren 
und  grofiartigen  Gluckftile  zu  entfprechen.  Uneingefdiranktes  Lob  dagegen  gebiihrt  den  Dar- 
ftellerinnen,  vor  allem  der  des  Orpheus,  Frau  Kerftin  Thorborg;  die  Eurydike  wurde  das 
erftemal  von  Jarmila  N  o  w  o  t  n  a,  und  zwar  fehr  gut,  gefungen,  nodi  befler  in  den  fpateren 
Auffiihrungen  von  Luife  Helletsgruber.  Frau  B  o  k  o  r  gibt  einen  frifdi-froh  lichen 
Eros;  fehr  fchon  klingt  die  Stimme  Dora  Komareks  in  dem  Solo  der  Elyfiumfzene. 

Wo  aber  bleibt  das  wirklich  Neue  in  der  Staatsoper?  Wir  halten  im  Dezember  und,  ent- 
gegen  alter  guter  Tradition,  hat  fie  noch  keine  einzige  Neuheit  gebracht.  Audi  fonft  laKt 
die  Aufftellung  des  Spielplans  manchen  Wunfch  offen.  Ift  es  in  der  Ordnung,  und  wirkt  es 
nicht  etwas  gar  zu  demonftrativ,  wenn  nun  plotzlich  von  Richard  S  t  r  a  u  &  fo  gut  wie  nichts 
mehr  aufgefiihrt  wird,  als  hochftens  alle  heiligen  Zeiten  einmal  der  „Rofenkavalier"?  Man 
kann  kunftlerifdi  zu  Straufi  ftehen,  wie  immer,  und  ich  felbft  gehore  gewifi  nicht  zu  den 
blinden  Fanatikern  feiner  Kunft,  aber  ihn,  der  noch  vor  kurzem  das  Repertoire  formlich  be- 
herrfcht  hat,  plotzlich  ganz  beifeite  zu  fchieben,  das  lafit  fich  vom  Standpunkt  der  kunftleri- 
fchen  Leitung  wohl  kaum  rechtfertigen.  Und  wo  bleibt  der  „Paleftrina",  wo  das  „Herz" 
P  f  i  t  z  n  e  r  s,  auf  die  wir  nun  fchon  jahrelang  vergeblich  warten?  Audi  fcheint  das  iibrige  deut- 
fdie  Opernfchaffen  keineswegs  fo  darniederzuliegen,  dafi  man  nicht  audi  in  Wien  einen  Verfuch 
machen  konnte.  Wie  aus  den  Berichten  und  Anzeigen  aus  jedem  Heft  unferer  „Zeitfchrift  fiir 
Mufik"  zu  erkennen  ift,  gibt  es  eine  grofie  Zahl  von  neuen  Werken,  und  die  deutfchen 
Buhnen  nehmen  fich  ihrer  oft  mit  unbeftreitbarem  Erfolg  an.  Wie  weit  ftellt  fich  die  Wiener 
Oper  da  felbft  hinter  Graz  zuriick! 

Zu  einer   Lifzt-Feier  wurde   das   zweite   der  Philharmonifchen      Konzerte      unter      W  e  i  n  - 
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warmer  mit  den  „Preludes"  und  der  Fauftfinfonie;  Emil  S  a  u  e  r  fpielte  das  A-dur  Kla- 
vierkonzert,  beide  Stiicke  alfo  zugleich  Bekenntniffe  von  folchen,  die  nodi  perfonlich  Schiiler 
Lifzts  gewefen  find.  —  Im  nadiften  Philharmonifchen  Konzert,  das  Bruno  Walter  leitete, 
kam  die  „Partita"  von  Wilhelm  J  e  r  g  e  r,  eine  nun  fchon  mehrfadi  gefpielte  Kompofition, 
zur  Wiener  Erftauffuhrung;  es  ift  dies  ein  dankbares  Stuck,  von  natiirlidier  mufikantifcher 
Unbefangenheit,  hiibfdier  Melodik,  warmer  Empfindung  und  gediegener  Technik,  das  fich  mit 
fdioner  Linienfiihrung  alterer  Form  nahert,  ohne  auf  die  Klangpracht  des  vom  Komponiften 
fehr  gefchickt  behandelten  modernen  Orchefters  zu  verzichten.  —  Bruno  Walter  leitete  audi 
eine  Auffiihrung  von  Schonbergs  „Gurreliedem"  im  Konzerthaus.  Es  ift  ganz  gut,  wenn  man 
nadi  20  Jahren  fein  Urteil  iiber  das  Stiick  revidieren  kann.  Sdionberg  ift  unftreitig  eine 
grofie  Begabung,  aber  eine  f oldie,  die  den  Ehrgeiz  hat,  zu  hodi  hinaus  zu  ftreben,  und  daher 
ihr  Ziel  verfehlt;  die  Fiille  des  Ordieftralen  (mit  dem  ungeheuren,  alles  Bisherige  iiberbieten- 
den  Apparat  an  Inftrumenten)  wird  der  Mufik  felbft  zum  Verhangnis:  es  klingt  alles  zu  dick 
und  verfilzt,  die  Mufik  wird  daher  undiarakteriftifch,  fie  entfpricht  audi  nicht  zwingend  den 
Bildern  der  Diditung,  fie  konnte  ebenfo  gut  ganz  anders  {ein,  daran  freilich  mag  audi  der 
unplaftifche  Text  mit  Sdiuld  tragen.  Die  Wiedergabe  des  fur  uns  immer  problematifdi  blei- 
benden  Werkes  aber  war  eine  ganz  grofiartige,  mit  Stimmen,  deren  Pradit  unbefdireiblidi  ift: 
Hilde  Konetzni,  Andreas  von  Rosier  und  Kerftin  Thorborg,  das  Ordiefter  der 
„Wiener  Symphoniker"  ganz  auf  der  Hohe,  von  Bruno  Walter  mit  liebevoller  Eindring- 
lidikeit  geleitet.  —  Die  dritte  Sinfonie  Franz  Sdiuberts,  mit  der  Oswald  K  a  b  a  ft  a  fein 
zweites  Sinfoniekonzert  eroffnete,  ift  ein  praditiges  Stuck  des  kaum  i8jahrigen  und  wohl 
wiirdig,  ofter  aufgefiihrt  zu  werden,  als  es  gefdiieht.  Das  fchone  Goldmark'fche  Violinkon- 
zert  in  A-dur  wurde  von  Richard  Odnopoffow  fein,  feelenvoll  und  ohne  jede  Pofe 
gefpielt;  den  Sdilufi  des  Abends  bildete  eine  virtuofe  Auffiihrung  von  Strawinfkis  Petrufchka- 
fuite  und  von  Ravels  Bolero,  wobei  Kabafta,  der  alles  auswendig  dirigierte,  mit  feinem  Or- 
diefter brillierte. 

Walter  Rehbergs  Konzert  in  G-dur  fiir  Jank6-Klavier  und  Ordiefter,  in  einem  Orche- 
fterkonzert  von  Ferdinand  Grofimann  vom  Komponiften  felbft  gefpielt,  madit  den  Ein- 
druck  einer  Art  von  Gebrauchsmufik,  beftimmt  um  die  Moglidikeiten  der  noch  immer  lo 
fchwer  um  ihre  Geltung  kampfenden  Jank6klaviatur  ins  redite  Licht  zu  fetzen;  neben  diefer 
loblidien  Tendenz  treten  die  kiinftlerifchen  Werte  der  Kompofition  etwas  zuriick,  fie  ergeht 
fich  in  modernften  Durchfiihrungen  und  fcheint  alien  melodifdien  Einfallen  auszuweidien.  Es 
ift  daher  kaum  moglidi,  aus  diefem  Stiick  und  aus  den  meift  unbekannten  Zugaben  auf  die 
pianiftifchen  Fahigkeiten  Rehbergs  zu  fchliefien,  vielleicht  audi  deshalb,  weil  die  Jankoklaviatur 
einem  Bofendorferfliigel  vorgebaut  und  der  Ton  dadurch  beeintraditigt  war.  Die  tatkraftige 
Werbung  fiir  die  Jank6klaviatur,  die  dem  pianiftifchen  Ausdruck  eine  Fiille  von  neuen  und 
reichen  Moglidikeiten  bietet  und  die  hier  in  Wien  inbefondere  vom  Obmann  des  Jank6-Vereins, 
MD  Friedr.  Weifihappel,  eifrig  propagiert  wird,  mufi  entfchieden  anerkannt  und  freudig 
begriifit  werden.  —  Das  neue  „Liederwerk"  von  O.  S  i  e  g  1,  betitelt  „Wanderfchaft",  das  der 
Wiener  MGV  zur  Erftauffuhrung  brachte,  bietet  Eigenes  und  Bearbeitungen  alterer  Volkslieder 
in  wirkungsvoller  Folge;  wie  immer  gelingen  Siegl  audi  hier  fchone  Stimmungsbilder  und  ein 
packender  Auffchwung.  Das  Solo  fang  E.  Tummler  mit  warmer  klangvoller  Baritonftimme. 
Das  Klarinettenquartett  von  Rudolf  H  u  b  e  r,  das  vom  Prix-  Quartett  zur  Urauffuhrung 
gebradit  wurde,  ift  gute  Arbeit,  von  fchon  aufbliihender  Melodik,  gewandten  Durchfiihrungen 
und  wirkfamen  Steigerungen;  die  Klarinette  blies  Leopold  W 1  a  di  ganz  prachtvoll;  den 
Klavierpart  in  dem  Klaviercjuartett  von  Brahms,  das  eine  ausgezeichnete  Wiedergabe  erfuhr, 
fpielte  Magda  R  u  f  y  klar,  ftilrein  und  temperamentvoll.  —  Auch  das  M  i  h  a  t  f  di  -  Quartett 
vertiefte  in  feinem  erften  Kammermufikabend  mit  einem  klaffifdien  Programm  den  guten  Ein- 
druck  feiner  friiheren  Darbietungen.  —  Kurt  Nemetz-Fiedler  fiihrte  neue  Klavier- 
werke  ofterreidiifdier  Komponiften  vor,  neben  Otto  S  i  e  g  1  s  „Kleiner  Sonate"  eine,  nodi 
etwas  problematifdi  anmutende  „Sonata  quasi  una  fantasia"  von  Erich  M  a  r  k  h  1  und  eine 
muntere  Humoreske  „Studie  auf  weifien  Taften"  von  Fr.  P  a  1 1  a  u  f .  —  Ein  Feftkonzert  zum 
75.  Geburtstag  des  fudetendeuti'chen  Komponiften  Kamillo  Horn  geftaltete  fich  zu  einer  gro- 
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gen  und  verdienten  Ehrung  diefes  fchlichten  und  doch  hervorragenden  Tondichters,  das  ihn 
entfchadigt  haben  mag  fiir  manches,  was  ihm  das  deutfche  Wien,  verfchiichtert  durch  eine  iibel- 
wollende  Preffe,  in  friiheren  Jahren  fchuldig  geblieben  war.  Anteil  an  diefem  Feftabend  hatte 
der  von  Richard  Plotzeneder  zu  tiichtigen  Leiftungen  herangebildete  „Deutfche  Manner - 
gefangverein"  und  der  von  Guftav  Gruber  geleitete  Mufikverein  „Haydn"  (deffen  erfter 
Dirigent  Horn  felbft  gewefen  war).  Der  Komponift,  dem  die  mufikalifche  Welt  eine  grofie 
Anzahl  von  Inftrumental-  und  Kammermufikwerken,  von  Liedern  und  Choren  verdankt,  er, 
deflen  „Gothenzug"  zum  ftandigen  Befitz  aller  deutfchen  Mannerchorvereinigungen  gehort, 
leitete  felbft,  ftiirmifch  gefeiert,  das  Finale  feiner  grofien  Sinfonie  in  f-moll.  —  Die  Theodor 
S  t  re  i  che  r-  Gemeinde  brachte  aus  dem  reichen  Schatz  des  Liederkomponiften  eine  Anzahl 
von  folchen  auf  Texte  von  Hafis  und  Schaukal  durch  die  Konzertfangerin  Zoe  Prafch- 
Formacher  und  die  Opernfangerin  Olga  Levko-Antofch  zu  eindrucksvoller  Wieder- 
gabe.  —  An  Soliftenkonzerten  ill  in  Wien  jetzt  kein  Mangel  mehr:  B  a  ck  h  a  u  s  und  Ca- 
lais ftehen  voran.  Von  dem  Geigerpaar  Chrifta  R  i  ch  t  e  r  und  Georg  S  t  e  i  n  e  r  horten 
wir  hiibfch  geformte  „Variationen  fiir  2  Violinen"  von  U  r  a  y.  Die  junge  Sangerin  Marian 
Anderfon  gefiel  namentlich  mit  Gefangen  aus  ihrer  Heimat,  mit  den  Neger-Spirituals. 

MUSIKALISCHE   RATSEL-ECKE 
Heiteres  mufikalifches  Komponiflen-Preisratfel. 

Von  Jofef  Sykora,  EI  bo  gen. 
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Die  Komponiftennamen  der  in  obiger  kleiner  Mufik  angedeuteten  Kompofitionen  (mit  Aus- 
nahme  ciner  Einzelnote,  die  als  Wort  einzufiigen  iff)  ergeben  in  der  oben  fcftgelegten  Reihen- 
folge  die  Frage,  die  ein  Wiener  im  Gafthaufe  dem  Kellner  ftellt,  nachdem  er  vor  einiger  Zeit 
feine  Beftellung  machte. 

Die  Lofungen  des  vorftehenden  Ratfels  find  bis  10.  April  1936  an  Guftav  BolTe  Verlag 
in  Regensburg  zu  fenden.  Fur  die  richtige  Lofung  der  Aufgabe  find  fieben  Buchpreife 
aus  dem  Verlag  von  Guftav  Boffe  (nach  freier  Auswahl  der  jeweiligen  Preistrager)  ausgefetzt, 
iiber  deren  Verteilung  das  Los  entfeheidet  und  zwar: 

ein    1.  Preis:  ein   Werk  oder  Werke   im   Betrage   von   Mk.    8. — , 

cin   2.  Preis:  ein   Werk  oder   Werke   im   Betrage   von   Mk.    6. — , 

ein   3.  Preis:  ein  Werk  oder  Werke   im  Betrage   von   Mk.    4. — . 

vier  Troftpreife:   je  ein   Werk  oder   Werke   im   Betrage   von   Mk.    2. — . 

Fur  richtige  Lofungen,  die  in  einc  befonders  gelungene  Form  eingekleidet  find,  behalten  wir 

uns  eine  gefonderte  Pramiierung   (gegebenenfalls  audi  Veroffentlichung)  vor.  Z. 

Die  Lofung  des  Mufikalifchen  Silben-Preisratfels 

von    Otto    Miehlcr,    Augsburg. 
(September-Heft  1935.) 

Hochft  rejjc  war  audi  dicsmal  wieder  die  Teilnahme  unferer  Ratfelfreunde.  Insgefamt  89  unter  den 
Einfendern  fanden  die  richtigen  Worte: 

1.  Antiphonar  5.  Fandango  ,  9.  Doles  13.  Donizetti 

z.  Erkel  6.  Chriftofori  10.  Euphonium  14.  Ecossaise 

3.  Guarnerius  7.  Eitner  11.  Fiorillo  15.  Farinelli 

4.  Divertimento  8.  Ariofo  12.  Ehlert  16.  Gigue 

und  das  fidi  aus  den  Anfangsbuehftaben  ergebende  4taktige    Motiv    aus    Ridiard   Wagners    ..Siegfried": 
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Unter  ihnen  entfehied  das  Los: 

einen   1.  Preis:  ein  Werk   oder  Werke  im  Betrage  von  Rm.   8. —   fur  Martha  Palme,   Mufiklehrerin, 

Georgswalde  CSR.; 
einen   2.  Preis:  ein  Werk   oder  Werke   im  Betrage  von  Rm.  6. —  ftir   Wilhelm  StraulSlcr,   Breslau; 
einen  3.  Preis:  ein   Werk  oder  Werke  im  Betrage  von   Rm.   4. —    fur    Prof.    Theodor    Wattolik, 

Warnsdorf  CSR.; 
je  einen  Troftpreis:  ein   Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Rm.  2. —  fur  Heinrich  Anke,  Leipzig  — 

Berta  B  e  t  z  ,  Mufiklehrerin  am  Inftitut  der  engl.   Fraulein,  Miinchen  —   Ludwig  K  o  1  b  ,   Kammer- 

mufiker,  Pafing  —   Ernft   S  ch  m  i  d  t ,   Mufiklehrer  am  Staatl.  Gymnafium,  Hamm  i.  W. 

Unfere  verfchiedenen  Dichter  und  Mufikanten  wetteiferten  wieder  in  finnvoller  Ausfchmuckung  der 
Aufgabe.  Wir  nehmen  gerne  die  Gelegenheit  der  be  vorftehenden  Fefteszeit  wahr,  um  eine  umfangreichc 
Verteilung  von  Sonderpreifen  vorzunehmen.  So  ftellen  wir  einen  Sonderbiidierpreis  von  je  Rm.  8. — 
bereit  fur  die  in  gewohnter  Weife  vortrefflichen  A  rbeiten  von  Studienrat  Ernft  L  e  m  k  e  -  Stralfund 
(„Praludium  und  Fuge  iiber  ein  Thema  aus  Richard  Wagners  ..Siegfried"  fiir  Klavier  zu  2  Handen") 
und  KMD  Richard  TrSgner-  Chemnitz  (..Improvifation  iiber  das  Liebesbund-Motiv  aus  R.  Wagners 
Siegfried");    ferner   fiir   Rektor   R.    G  o  1 1  f  ch  a  1  k  s  -  Berlin  nachftehendes   Gedicht: 

„  W  ie    Siegfried    das    Fiirditen    lcrntc" 

Jung  Siegfried,  den  kiihnen  Walfungenfproi5,  In  Neidhohle  haufte  ein  greulich  Getier, 

dem  Gotterblut  in  den  Adern  flofi,  der  Riefenwurm  Fafner  voll  Mordluft  und   Gier. 

den  konnte  die  Furcht  nicht  berucken.  Hier  follt'  er  das  Furditen  erfahren. 

Er  fchmiedete  Notung,   das   neidliche   Schwert,  Doch  Siegfried  lachte  des  Riefen  Droh'n 

das  Mime  vergeblich  zu  fchweifien  begehrt,  und  gab  ihm  den  lange  verdienten  Lohn, 

fchlug  damit  den  Ambof?  in  Stiieken.  entfandt'  ihn  zu  hollifchen  Scharen. 
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Audi    Mime,    den   falfchen,    den    tiickifchen    Wicht,  Als   Siegfried   der   Jungfrau   Briinne   cntfernt, 

creilte  Jung   Siegfrieds   Strafgcricht,  da  hat  er  auf  einmal   das   Fiirchten   gelernt, 

das  er  ihm   durcb   Notung  bereitet.  erfafk  von  der  Minnc   Werben. 

Das    Waldvoglein    zeigte    dem    Helden    den    Weg  Dem    J'ehnenden    Sehnen",   das   beide   bczwang, 

zur  fchlafenden   Wunfchmaid   im   Fclfengeheg,  verliehen  fie   Worte   im  Liebesgefang : 

von  wabernder  Lohe  umfpreitet.  „Lachend   lafi   uns   verderben!" 

Je  einen  Sonderbiicherprcis  im  Werte  von  Rm.  6.—  erhalten  die  gefalligen  mufikalifchen  Aus- 
fchmiickungen  von  Studienrat  Georg  A  m  f  t  -  Bad-  Altheidc  („Kleine  Fuge  fiir  Streichquartett"  liber 
das  Thema  der  Ratfelaufgabe)  —  Kurt  Beck-Roftock  (einc  fehr  umfangreiche  „Sinfonietta"  in  drei 
SStzen  fiir  Orchefter)  —  Oberlehrer  Martin  G  c  o  r  g  i  -  Thum  („Albumblatt"  nadi  einem  eigenen  Thema) 
—  H.  K  a  u  t  z  -  Offenbach  (12  Siegfried- Variationen  fiir  Klavier)  —  Karl  M  c  i  nb  e  r  g  -  Hannover 
(„Eine  kleinc  Mufik"  fur  2  Blockfloten  iiber  das  obige  Wagner-Motiv)  —  Kantor  Max  Mcnzel- 
Meifien  („Fuge"  iiber  das  „Liebcsbund-Motiv")  —  Lehrer  Bruno  W  a  m  s  1  e  r  -  Laufcha  (fvir  einen  an- 
mutigen  Tanz  im  alten  Stil  a  la  musette);  ferner  noch  die  hubfehen  dichterifchen  Ausfchmuckungen  von 
Lehrer  Hans  B  e  ck  e  r  -  Unterteutfchenthal  —  Martha  B  r  e  n  d  e  1  -  Augsburg  —  Prof.  Maria  H  o  r  a  n  d- 
Purkersdorf  —  Reinhold  K  1  a  e  r,  Organift,  Blankenefe. 

Und  endlich  fei  noch  ein  Sonderbiicherprcis  im  Werte  von  Rm.  4. —  Mufiklchrcr  Fritz  Lorbcrg- 
Cuxhaven    (Vertonung   von   Anna    Enders-Dixs    Gedicht   ..November")   zuerkannt. 

Wir  bitten  um  recht  baldige  Bekanntgabe  der   verfdiiedencn  Wiinfche. 

Weitere   richtige  Lofungen   gingen    uns   noch    zu  von: 

Robert  A  f  ch  a  u  e  r ,  Linz/D.   —   Max   A  u  ft ,   Detroit  U.S.A.  — 

Walter  B  a  e  r ,   Kantor,   Lommatzfch    —   Hans   Ba  rtkowski,    Jena    —    Ella     Binding,    Frank- 

furt/M.  —  Frau  Eva   B  o  r  g  n  i  s ,  Konigftein   i.  T.  —  Prof.  Georg  B  r  i  e  g  e  r  ,  Jena  — 
MD   Ernft   Callies,    Effen   —   Helenc   Chriftian,  Mufiklehrerin,  Neific  — 
Paul  Doge,  Borna  b.  Leipzig  — 
Manfred  F 1  a  d  t ,  Stuttgart  —  Studienrat  Dr.  Kar  I   F  6  r  ft  c  r  ,    Bergedorf    —    Annemaric    F  u  f  ch  c  , 

Camburg/S.  — 
Amtsgerichtsrat  Guftav  Gland,  Schlotheim  —   Georg  G  0  e  b  e  1 ,  Stud.-Affellor,  Lubeck  —  Poftinfpek- 

tor   Arthur  Gorlach,    Waltershaufen/Th.    -7-    Hans  Werner  Graf,   Oberprimaner,   Bad   Hersfekl 

—  Seminaroberlehrer    Gunther    G  r  e  n  z  ,    Altkemnitz  — 

Studienrat  A.  Hacklinger,  Landshut  i.  B.  —  Walter  Hammerfchlag,  K6ln/Rh.  —  Alfred 
H  e  i  d  I  i  ch  ,  Seminaroberlehrer,  Caftrop-Rauxel  —  Pianiftin  Gret  Hein-Ritter,  Stuttgart  — 
A.  Heller,  Karlsruhe  i.  B.  —   Hermann.  Ho  r  ft  m  a  n  n  ,  Landsberg/W.  — 

Heinrich  Jacob,   Domorganift,   Speyer  — 

Anneliefe  Kaempffer,  GSttingen  —  Grete  Katz,  ftaatl.  gepr.  Mufiklehrerin,  Hagcn  i.  W.  — 
Maria  Keyl,  Mufiklehrerin,  Neifie  —  KM  Sigurd  Klentner,  Gera  —  Lehrer  Rudolf  Kocea, 
Wardt  bei  Xanten  —  Emma   Krenkel,  Mufiklehrerin,  Michelftadt  —  Oskar  Kroll,  Wuppertal 

—  Dr.  Hans  K  u  m  m  e  r  ,  K6ln-Br.  — 

MD  Hermann  Langguth,  Meiningen  —   KMD  Arno  Laube,  Borna  b.  Leipzig  —  MD  Hermann 

L  e  n  z ,    Wernigerode/Harz    —    Wilhelm   L  6  h  n  e  r,    Freiberg   i.   Sa.    —    Prof.    Vjekoslav    Loncar, 

Mufiklehrer,  Zagreb  — 
Opernfangerin  Ruth  M  i  ch  a  e  1  i  s ,  Cottbus  —  KM  Dominik  M  u  f  f  e  1  e  ck,   Trier   — 
Amadeus  N  e  ft  1  e  r ,  Leipzig  —  Dr.  med.  A.  Netrafiri,  Jena  — 
Irmgard  Otto,  Berlin  — 
Frieda  Pamperin,   Mufiklehrerin,  Emden   —   Paftor  Johannes  Peters,  Hannover  —  Hans  Poth- 

m  a  n  n  ,  Gladbeck  i.  W.  —  Prof.  Eugen  P  ii  f  ch  e  1 ,  Chemnitz  — 
Dr.  Max  Raab-Freiwalden,  Sekretar   der  Handels-   und   Gewerbekammer,    Reichenberg   i.   B     — 

Fritz  R  e  h  b  e  r  g ,   Gymnafial-Mufiklehrer,    Wilhelmshaven  — 
Oskar   S  ch  a  f  e  r  ,   Oberlehrer,    Leipzig   —    Kantor  Walther   S  ch  i  e  f  c  r  ,   Hohenftein-Ernftthal   —   Karl 

S  ch  1  e  g  e  1 ,  Recklinghaufen  —   H.  Schonnamsgruber,    Nordlingen   —    Ernft    Schumacher, 

Emden  —  Richard  S  ch  u  ft  e  r,   Berlin  —  Paftor    Paul    Schwarz,     Glogau     —     Albert     S  t  a  u  b  , 

Schulmufiklehrer,  Hamburg  —  Wera  S  u  t  e  r,  St.  Gallen/Schweiz  — 
Kantor  Paul  Tiirke,  Oberlungwitz/Sa.  — 
Alfred  U  m  1  a  u  f ,  Radebeul   —   Karl  U  n  g  e  r ,   Augsburg  — 
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Marlott  V  a  u  t  z  ,  Oberprimanerin,  Kaiferslautern  —  Martha  t  c  r  V  c  h  n  ,  Emden  —  Emmy  V  c  1  - 
ten,   dipl.   Mufiklehrerin,   Bochum   — 

Emmy  Waltcrshofer,  ftaatl.  gepr.  Klavierlehrcrin,  Saarbriickcn  —  Anna  Wittrock.  Mufik- 
lehrerin, Meiningen  — 

Studienrat  Alfred  Zimmcrmann,  Stollberg  i.   Erzgcb. 

NEUE   BUCHER  UND   MUSIKALIEN 


NEUERSCHEINUNGEN 


Gavotte    en   Rondeau   fiir   Orchefler, 
von     Fritz     Rcuter.      Steingrabcr- 


J.   S.   Bach 

bearbeitet 

Verlag,  Leipzig. 
J.   5.   B  a  eh  :    Sechs    Suitcn.    Herausgegeben     von 

Robert     Hausmann     —     Walter     S ch  u  1  z. 

Steingraber- Verlag,   Leipzig. 
Richard  B  a  u  m  :  Neue  Weihnachtsmufik  fiir  Kla- 

vier,      Orgel     und      andere     Tafteninftrumente. 

Barenreitcr- Verlag,    Kaffel. 
Martin   F  r  c  y  :  Mit  Siebenmeilenfticfeln.  25   melo- 

difche    Etiiden    fiir    Anfangcr    im    Klavierfpiel. 

Steingraber- Verlag,   Leipzig. 
G.  F.  H  a  n  d  e  1  :  Perseus  and  Andromeda.  Oxford 

University  Prefi-London. 
Jofeph    Haydn  :    Sechs    leichtc    Divcrtimenti    fiir 

Klavier  zu    zwei   Handen.    Herausgegeben    von 

C.     A.    Martienffcn.     Rm.    1.50.     Edition 

Peters.  Leipzig. 
Kurt   Herrmann:   Der    unbekannte   Beethoven. 

Volkslied-Variationen   fiir  Kl.  Heft  I — III.  Hug 

&  Co.,  Leipzig. 

Zeitgenoffifche     Hausmufik 
Handen.  Rm.  2. — .  Edition 


Kurt    Herrmann  : 
fiir  Klavier  zu  zwei 
Peters,  Leipzig. 

Hcinrich  K  a  m  i  n  i  k  i 
Klavierbuch  II   (Rm 


Klavierbuch  I  (Rm.  3. — ), 
2.50)  und  Klavierbuch  III 
(Rm.  3. — )  fiir  Klavier  zu  zwei  Handen.  Edition 
Peters,  Leipzig. 
Fritz  K  o  f  ch  i  n  f  k  y  :  Drei  altbohmifchc  Weih- 
nachtslieder  nach  Carl  R  i  e  d  e  1  fiir  cine  Sing- 
ftimme  mit  Klavier.  Rm.  1. — .  Kiftner  &  Siegel, 
Leipzig. 

Die  finnifchc  Volksmufik.   20  S. 
Ratsbuchhandlung      L.     Bamberg, 


Klavierftikkc.    Rm.    1.50. 


Ilmari  K  r  oh  n 

Rm.     —.So. 

Greifswald. 
Kurt    M  ii  1 1  e  r  :    Zehn 

Hug  &  Co.,   Leipzig. 
Kurt    M  ii  1 1  e  r  :    Zwei    Sonatinen    fiir    2    Geigen 

Rm.   1.20.  Hug  &  Co.,  Leipzig. 
W.   Miiller-Crailsheim:    Repetitorium   dcr 

erften    geigentechnifchen    Grundlagen.    Rm.    2.50. 

Edition  Peters,  Leipzig. 
W.    Niemann:    Janmaaten.    Zwei    Humoresken 

aus  dem  Hamburger  Hafen  fiir  Klavier  zu  zwei 

Handen    op.     136.     Rm.    2.—     Edition     Peters, 

Leipzig. 
Max   Nufiberger  :    Die   kiinftlerifche   Phantafie 

in  der  Formgebung  der  Dichtkunft,  Malerei  und 


Muiik.  476  S.  Brofch.  Rm.  10. — ,  gcb.  Rm.  12.50. 

F.   Brackmann,   Munchen. 
Hans  Polack:  Richard   Wetz.  Kiftner  &   Siegel, 

Leipzig. 
Johannes     R  c  i  ch  e  1 1  :      Erlebtc      Koftbarkeiten. 

Bcgegnungen  mit  Kiinftlern  in  Bekenntnisftunden. 

309  S.  Payne- Verlag,  Leipzig. 
Der   Ring.   Ein   Liederbuch    fiir   den    Tageslauf . 

190  S.  Rm.   1.80.  Voggenreiter-Verlag,  Potsdam. 
Alec    Rowley  :     Kleines     Trio     tiber     Englifche 

Themen    op.    46a.     Rm.    2. — .     Edition    Peters, 

Leipzig. 
Franz    R  ii  h  1  m  a  n  n  :    Richard    Wagners    theatra- 

lifche  Sendung.  232  S.  Gr.  8°  mit  28  Abbildun- 

gen   und    10    Bildtafeln   brofch.   Rm.    4.75,    geb. 

Rm.  6.jo.  Henry  Litolff,  Braunfchweig. 
Konrad  S  t  e  k  1  :  Zwei  Lieder  nach  Gedichten  von 

Freiherrn  Borries  von  Miinchhaufen  op.  ia;  Drei 

Lieder  fur  Sopran  und  Klavier  op.  9b;  Grotes- 

ken.    Fiinf   Stucke   fiir   Klavier   op.    11b.    Verlag 

Bohm,    Graz. 
Rudolf  von  Tobel  :  Die  Formenwelt  der  klaffi- 

fchen    Inftrumentalmufik    (Heft  6    der    „Berner 

Veroffentlichungen",     herausgegeben     von     Ernft 

Kurth).  357  S.  Geh.  Rm.   10.80.  Paul  Haupt, 

Bern. 

Eulcnburgs    kleine    Partitur-Ausgaben: 

Joh.   Chr.   Bach:   Sinfonia   Es-dur  op.    9   Nr.    2. 

Herausgegeben  von  Fritz  Stein; 
Joh.   Chr.   B  a  ch  :   Sinfonia   Concertante   fiir   zwei 

Violinen.   Herausgegeben    von    Fritz   Stein. 
J.  S.  Bach:  Kantate  Nr.  92.  Ich  hab'  in   Gottes 

Herz    und     Sinn.    Herausgegeben     von     Arnold 

Sch  e  r  i  n  g  ; 
W.  A.  Mozart:   Konzert  C-dur  fiir  Flote  und 

Harfe.  Herausgegeben  von  Rudolf  Gerbcr; 
H.  S  ch  ii  t  z  :  Auferftehungs-Hiftorie,  herausgegeben 

von  Fritz  Stein  ;  Weihnachts-Hiftorie,  heraus- 
gegeben  von  Fritz  Stein; 
G.    Ph.    T  e  1  e  m  a  n  n  :    Tafelmufik    fiir    fiinf    In- 

ftrumente; 
G.  Verdi  :  Die  Macht  des  Schickfals.  Ouverture; 
G.   Verdi:   Die   fizilianifche   Vefper.   Ouverture; 
Fr.   G  e  m  i  n  i  a  n  i  :   Concerto  grosso  op.   3   Nr.    1 

D-dur,  op.  3  Nr.  2  g-moll,  op.  3   Nr.   3  e-moll, 

herausgegeben  von  Robert  H  e  r  n  r  i  e  d. 
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BESPRECHUNGEN 


Biicher: 


KARL  HERMANN  MOLLER:  W  a  diet  auf  ! 
Ein  Mahnruf  aus  dem  Zufchauerraum  fiir  Richard 
Wagners  Biihnenbild.  Breitkopf  &  Hartel,  Leipzig 
1935;  8°,   121   Seiten.  Im  Anhang  59  Szenenbilder. 

Ein  ausgezeichuetes  Werk  fiir  Spielleiter  und 
Biihnenbildner,  aber  auch  fiir  alle,  die  fiir  Wagners 
Kunft  wirkliches.  Verfliindnis  haben,  vornehmlich 
fur  die  ..Merker",  die  iiber  eine  ftilgemafic  Wie- 
dergabe  wadien  follten!  Der  Verfaffer  hat  feinc 
Erfahrungen  in  25  Jahren  an  alien  hervorragenden 
Theatern  gefammelt,  er  verfugt  iiber  reidifte  Kennt- 
niffe  und  fordert  werktreue  Infzenierung  anftatt 
krampfhafter  Stilkunftftiicke  und  finnwidriger  Ver- 
fuche.  „Nur  fo,  wie  Richard  Wagner  felbft  es 
wiinfchte,  follen  feine  Werke  in  die  Herzen  der 
Menfchen  eindringen  und  ihnen  echte  deutfche 
Kunft  in  feinem  Sinne  vermitteln."  Naturempfin- 
den  und  malerifche  Schonheit  waren  die  Leitfterne 
der  Biihnenbildner  fruherer  Zeiten,  ftrengfter  An- 
fchluft  an  die  Vorfchriften  des  Meifters,  innigc 
Obereinftimmung  von  Orchefter  und  Biihne  im  un- 
verfalfchten  Geiftc  des  Schopfers.  Statt  deffen 
machte  fich  in  der  Nachkriegszeit  unter  dem  Vor- 
wand  veranderter  Gefchmacksrichtung  und  moder- 
ner  Technik  iiberall  wirklidikeitsfremdes,  bolfche- 
wiftifch  verfeuchtes  Biihnenbild,  im  Gegenfatz  zu 
der  oft  guten  mufikalifchen  Ausfiihrung,  breit. 
Selbft  Theater,  die  einft  echte  Wagner-Oberliefe- 
rung  pflegten,  verfielen  zwangslaufig  der  vollig 
unwagnerifchen  Zerfetzung  der  Szene.  Eine  grund- 
fatzliche  Umkehr  ift  dringend  notig.  Miillers  Buch 
weift  durch  Wort  und  Bild  anfchaulich  und  ein- 
dringlich  den  Weg  dazu.  59  Abbildungen  zeigen 
in  zwei  Gruppen  gute  tind  fchledite  Schauplatze. 
Zu  alien  Werken  vom  Rienzi  ab  gibt  Miiller 
tadelnd,  berichtigend,  zuftimmend  treffliche  Be- 
merkungen  fiir  die  Spielleitung.  Im  Anhang  fin- 
den  fich  fadilich  wohlbegriindete  Eingaben  an  ver- 
fchiedene  Theater,  die  aber  meift  nicht  beachtet 
wurden.  Immerhin  fcheint  eine  Umkehr  aus  den 
Irrwegen  fidi  langfam  vorzubereiten.  Von  Bay- 
reuth  1933/34  meint  der  Verfaffer,  dafi  die  Wieder- 
kehr  des  romantifch  fchonen  und  poetifchen  Emp- 
findens,  das  man  zuweilen  leider  fchmerzlich  ver- 
mifite,  ernfthaft  angeftrebt  wurde,  und  daf>  man 
von  der  kiihlen  Sachlichkeit  bereits  wieder  ab- 
riickte.  „Noch  erfreulicher  freilich  ware  es,  wenn 
man  in  Bayreuth  ohne  den  geringften  Kompromifi 
wieder  ganz  genau  zu  Wagners  Szenenvorfchriften 
zuriickkehren  wiirde,  damit  jede  andere  deutfche 
Biihne  in  alien  Einzelheiten  die  Bayreuther  Auf- 
faffung  als  die  einzig  richtige  fich  zu  eigen  machen 
konnte."  In  den  letzten  Jahren  war  Bayreuth 
nicht  mehr  das  unbedingt  mufterhafte  Vorbild, 
fondern  eine  Verfudisbiihne  mit  bedenklichen  Ent- 


gleifungen!  Das  Schlufiergcbnis  Miillers  ift  voll- 
kommen  richtig:  „Man  nchmc  das  Gute,  das 
Schbne,  das  Phantafievolle,  das  Illufionsgetreue  der 
friiheren  Zeit  und  vcreinige  cs  rait  den  Errungen- 
fchaften  der  modernen  Biihne  und  mit  den  heu- 
tigen  Ausdrucksmoglichkeiten.  Dann  ift  der  richtige 
zeitgemafie    Weg   gefunden!" 

So  fehr  ich  mit  allem,  was  Miiller  vorbringt, 
grundfiitzlidi  ubereinftimmc,  habc  idi  doch  audi 
einigc  Einwande.  Er  crklart  Pfitzncrs  Stuttgarter 
Lohengrin  fiir  fchlechthin  vorbildlidi.  Aber  die 
Auffuhrung  war  in  wefentlichen  Einzelheiten 
keineswegs  einwandfrei.  Die  Brabantcr  ftimmten 
fofort  dem  Ruf  des  Konigs  zur  Heeresfolge  zu, 
was  gegen  die  Vorfchrift  ift;  Ortrud,  die  Friefen- 
fiirftin,  war  dunkelhaarig,  alfo  nidit  raffenrein; 
die  Pferde  fehltcn  beim  Aufzug  des  Heerbanns. 
Dagegen  Wagner  an  Biilow  27.  Juni  1867:  „Du 
weifit,  aus  welchem  Grunde  ich  wenigftens  auf  das 
andeutende  Erfcheinen  von  Pferden  bei  einer  Zu- 
fammenkunft  von  lauter  Berittenen  beftand."  Das 
Schwert  im  Rheingold  (S.  49)  ift  bekanntlich  vom 
Meifter  felbft  in  Bayreuth  eingefuhrt  worden.  Beim 
Siegfried  wird  Miiller  (S.  70)  durch  einen  iiblen 
Druckfehler  alter  Klavierausziige  irregefiihrt:  cs 
mufi  heifien  „Monddammerung",  nicht  Morgen- 
dammerung!  Befremdlich  ift  die  Anerkennung  der 
mit  Recht  fo  fehr  angefochtenen  Neuinfzenierunp, 
des  Parfifal  in  Bayreuth.  Nur  beim  Graltempel  bc- 
dauert  Muller  die  Abkehr  von  Joukowfkys  Kuppel- 
bau.  Audi  hier  gilt  der  oben  erwahntc  Grundfatz: 
Beibehaltung  des  guten  und  uniibertrefflichen  Altcn, 
das  der  Meifter  felbft  anerkannte,  unter  Ausniitzung 
heutiger  Ausdrucksmittel,  aber  keine  ftilwidrigen, 
unficher  taftenden  Verfuche! 

Prof.  Dr.  W.  Golther. 

WILHELM  MALER:  Beitrag  zur  Har- 
monielehre.  Verlag  F.  E.  C.  Lcuckan,  Leip- 
zig. Erfchienen  in  drei  Heften:  Text,  Praktifche 
Obungen  und  Notenbeifpicle  aus  der  Mufiklitera- 
tur  (1931). 

In  der  Vorbemerkung  zum  Textteil  gibe  der 
Verfaffer  zu  erkennen,  dafi  er  „die  Beherrfchung 
des  Typifchen",  d.  h.  der  „Kadenzformeln",  fiir 
die  geeignete  Grundlage  halt,  auf  der  audi  zur 
„neuen  Mufik"  vorgeftofien  werden  konne,  fiir 
deren  Theorie  er  auf  die  einfchlagigen  Werke  von 
Kurth,  Schonberg,  Erpf,  Weigl  und  Haba  verweift. 
Er  felbft  will  hier  „nur  vereinzelt  eine  Verbindung 
mit  der  Harmonik  der  neuen  Mufik  herftellen". 
In  der  Vorbemerkung  zu  den  praktifdien  Obungen 
prophezeit  er  eine  Verdrangung  der  bisherigen 
Harmonielehre  durch  die  Melodielehre  „als  einer 
vertieften  und  verlebendigten  allgemeinen  Mufik- 
lehre",  wobei  praktifch  die  „ftreng  vierftimmigen 
Harmonieaufgaben"  durch  den  *linearen  Satz"  ab- 
geloft  werden  wurden.  Die  Notenbeifpiele  bringen 
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in  einem  crften  Abfdinitt:  „Ober  Wandlungen  des 
Mufikempfindens"  Beifpiele  aus  der  Gregorianik, 
dem  alten  und  neueren  Volkslied  und  pentatonifche 
altenglifdie  Weifen,  dann  aus  den  Anfangen  der 
Mehrftimmigkeit  und  der  „alteren  polyphonen 
Mufik  bis  zu  Bach"  Beifpiele  jener  „Linearitat", 
ehe  er  „Beifpiele  zur  dur-moll-tonalen  Harmonik" 
bietet.  In  die  praktifchen  Obungen  ftreut  er  Gehdr- 
iibungen  ein,  fur  die  Frida  Berrenberg  verantwort- 
lich  zeichnet. 

Maler  will  alfo  im  Ganzen  einc  von  ihm  als 
altmodifch  empfundene  Harmonielehre  geben  mit 
einzelnen  Ausblicken  auf  eine  neue,  feiner  Meinung 
nach  der  heutigen  Zeit  entfprechendere  Lehrc  der 
Linearitat.  Er  verwendet  fowohl  Generalbafi- 
bezifferung  als  audi  Funktionsbczeichnungen.  Er 
fdiliefit  fich  aber  offenbar  nidit  unmittelbar  an 
Riemanns  Biicher  an,  fondern  an  folche  fpaterer 
Autoren,  z.  B.  an  Othmar  Steinbauers  „Das  Wefen 
der  Tonalitat".  Diefes  Wefen  wird  hierbei  nicht 
mehr  in  reiner  Erfaffung  der  harmonifdien  Funk- 
tionen  erkannt,  z.  B.  wird  die  „Erweiterung  des 
Tonartbegriffes"  aus  einer  „phrygifdien  Symmetrie- 
leiter"  erklart,  die  an  fich  Riemanns  dualiftifcher 
Harmonielehre  entfprechen  konnte,  aber  eben  von 
der  Tonleiter  ftatt  den  harmonifchen  Funktionen 
ausgeht.  Maler  verwendet  die  phrygifche  Abwarts- 
Leiter  dann,  um  eine  „entfernte  Terzverwandt- 
fchaft  aufzuzeigen,  wobei  zur  Verkniipfung  ent- 
fernter  Tonarten  ohne  weiteres  die  enharmonifche 
Verwechflung  dient.  Es  ift  eine  fur  die  Freunde 
der  „neuen  Mufik",  audi  wo  diefe  nicht  als 
,,atonal"  empfunden  oder  bezeichnet  wird,  charak- 
teriftifche  Einftellung,  dafi  der  gern  angefiihrte 
„Richtungswillen  der  Leiterftufen"  nicht  von  der 
chromatifch  veranderten  Akkord-Terz,  die  damit 
Funktion  und  Richtung  andert,  abgeleitet  wird. 
So  wird  denn  audi  gefagt:  „Jeder  Dur-  und  Moll- 
klang  kann  fein  Tongefchledit  wechfeln,  ohne  feine 
Beziehung  zum  tonalen  Zentrum  damit  auf- 
zugeben."  Und  Enharmonik  erfdieint  als  blofie  Be- 
nennungsanderung  bei  an  fich  „gleichem  Klang", 
wodurch  im  Grunde  doch  die  temperierte  Zwolf- 
tonleiter,  nicht  das  natiirlidie  Ohr  ausfchlaggebend 
wird.  Auf  diefe  Weife  mufi  eine  Analyfe  fchema- 
tifcher  werden,  als  fie  etwa  Riemann  bezweckt  und 
als  fie  wirklich  zu  den  inneren  gehormafiigen  Zu- 
fammenhangen  fuhrt.  Die  Klange  werden  mehr 
als  impreffioniftifche  Gebilde  zu  erfaffen  gelehrt, 
als  dafi  ihre  funktionelle  Wirkung  nahegebradit 
wird.  Es  entfteht  denn  audi  eine  Tabelle  von  Be- 
zeichnungen  fiir  die  harmonifchen  Verwandtfchafts- 
grade,  die  fo  reidihaltig  ift,  dafi  fie  die  im  Vor- 
wort  verfprodiene  „vereinfadiende  Sichtung  und 
zweckmafiige  Anordnung  des  Vorhandenen"  man- 
gels einer  konfequenten  Zuruckfiihrung  auf  die 
einfachften  Naturgefetze  gerade  in  Bezug  auf  die 
Vereinfadiung  gefahrdet  erfdieint. 
Maler   will    die    Grundlagen    einer   Mufik     auf- 


zeigen,  die  nicht  „heutig"  ift,  eines  „Differenzie- 
rungsprozeffes",  der  bereits  abgefchloffen  hinter 
uns  liegt.  Es  ift  nicht  zu  verwundern,  dafi  die 
Mufikauffaffung,  die  nach  diefem  Abfchluflc 
kommt  oder  bereits  gekommen  ift,  verglidien  wird 
mit  der,  die  vorm  Beginn  des  Prozeffes  in  Geltung 
gewefen  ift.  Audi  hier  findet  fich  ja  Melodik  ftatt 
Harmonik,  alfo  „  Linearitat".  Die  Konfequenz 
einer  folchen  Riickentwicklung,  wenn  fie  wirklidi 
zwingend  oder  gar  irgendwic  erwiinfcht  fein  folltc, 
miifite  allerdings  fein,  dafi  wir  nun  allmahlich 
aufhoren,  die  Mufik  zwifchen  Bach  und  uns  ver- 
ftehen  zu  konnen.  Im  Vertrauen  auf  die  nur  vor- 
iibergehende  Bedeutung  jener  „Differenzierung" 
deren  im  Wefen  der  deutfehen  Mufik  begriindetc 
zwingende  weil  innere  Verbindlichkeit  in  Oppo- 
fition  zur  aus  den  oftlichen  Mittelmeerlandern  ge- 
kommenen  Gregorianik  er  offenbar  nicht  vor- 
behaltlos  anerkennt,  bewegt  fich  Maler  bewufit  auf 
einer  Doppelebene,  getreu  der  Zwiefpaltigkeit  der 
Beftrebungen  der  „neuen  Mufik". 

Sein  Verdienft  ift  es,  bei  aller  aus  folcher  Ein- 
ftellung herruhrenden  Konftruktivitat  eine  Har- 
monielehre voller  kluger  Bemerkungen  und  pada- 
gogifdier  Moglichkeiten  geboten  zu  haben.  Er  hat 
es  zum  Mindeften  vermieden,  fich  ganz  den  extre- 
men  Forderungen  der  theoretifdi-praktifchen  Wort- 
fuhrer  der  Nadikriegszeit  hinzugeben,  obwohl  er 
ihnen  nicht  klar  genug  entgegentritt.  Er  fucht  nach 
dem  ficheren  Grunde  des  von  ihm  felbft  als  nur 
herkSmmlidi  und  darum  veraltet  hingeftellten  Bis- 
herigen.  Es  ift  zu  hoffen,  dafi  er  in  etwaigen  fpa- 
teren  theoretifchen  Veroffentlidiungen  die  Scheu 
davor  iiberwindet,  Riemanns  Erkenntniffen  von 
der  ewigen  Geltung  der  Gehorgefetze,  mogen  fie 
nodi  fo  angefochten  fein,  Vertrauen  zu  fchenken. 
Freilidi  miiffen  folche  Erkenntniffe  audi  bei  Rie- 
mann felbft  aus  manchem  Dorngeftriipp  heraus- 
geloft  werden.  Die  „praktifche  Vermittlung  hand- 
werklicher  Technik",  die  Maler  anftrebt,  wird 
dann  der  audi  von  ihm  als  Endzweck  gedaditen 
„theoretifchen  Vermittlung  mufikalifcher  Erkennt- 
niffe" noch  unmittelbarer  dienen  konnen,  wenn 
die  Technik  felbft  der  blofien  theoretifchen  Kon- 
ftruktivitat moglidift  weit  entriickt  wird  und  es 
wieder  geftattet  wird,  mit  der  ganzen  Seele  das 
untrennbare  Zufammenwirken  von  Melodik,  Rhyth- 
mik  und  Harmonik  zu  erfaffen. 

Prof.  Dr.  Karl  Haffe. 

LEO  SOHNER:  Die  Mufik  an  der  Mun- 
diener  Frauenkirche  in  Vergangen- 
heit  und  Gegenwart.  Lentnerfdie  Buch- 
handlung,  Miindien,  M.-O.  VIII  u.  135   S. 

Dr.  Sohner,  der  fich  durch  feine  „Gefdiichte  der 
Begleitung  des  gregorianifchen  Chorals"  fchon  vor- 
teilhaft  bekannt  gemacht  hat,  bietet  hier  ein  Werk, 
das  als  Quellenarbeit  vor  allem  das  Inter- 
effe  des  Wiffenfdiaftlers  zu  wecken  geeignet  ift, 
fich   infolge  feiner  knappen,    klaren   und  fliiffigen 
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Darftellungsweifc  abcr  audi  dem  Laicn  zur  Lckturc 
empfiehlt.  Das  Burh  gibt  cine  Schau  fiiddeutfehen 
kirchenmufikalifchen  Lebens  und  Arbeitcns  in  vcr- 
gangenen  Jahrhundcrten  bis  zur  Gegenwart,  und  cs 
ill  von  befonderem  Reiz,  in  dicfem  kleincn  Aus- 
fchnitt  den  Wandel  der  Mufikftilc  und  den 
Wechfel  der  Mufikanfchauungcn  abzulefen  —  nicht 
nur  die  Spitzenleiftungen  in  Kompofition  und  Auf- 
fiihrungspraxis  zu  fehen,  fondern  das  wirklirhc, 
lebendigc  I  cben  der  nicht  im  Soldc  eines  Furften 
ftehenden  Mufikanten  zu  beobachten;  die  gegen- 
feitige  Durchdringung  und  Oberfchneidung  der  bei- 
din  Kulturtraditionen,  der  hofifchen  und  kirdi- 
lichen,  zu  verfolgen.  Die  Themawahl  id  gliicklich 
zu  nennen  fchon  audi  infofern,  als  der  Miinchener 
Domchor  (Chor  der  Frauenkirche)  unter  der 
genialen  Leitung  von  DomKM  Berberich  cine  Hohc 
der  Leiftungsfahigkeit  erklomm,  die  weit  iiber  die 
Grenzen  unferes  Vaterlandes  hinaus  Auffehen  und 
Bcwunderung  erregte,  wodurch  fich  von  felbft  die 
Frage  nach  der  Vergangenheit  diefer  Kunft- 
inftitution  erhebt.  Wer  „Miinchcns  mufikalifche 
Vergangenheit"  von  Dr.  Urfprung  kennt,  wird 
Sohners  Arbeit  als  wertvolle,  eigengeartete  Er- 
ganzung  begriifkn.  Prof.  Michael  Daths. 

GEORGE  FRIDERIC  HANDEL:  The  Letters 
and  Writings  edited  by  Erich  H.  Mtil  1  e  r,  Cassell 
and  Comp.  London,  Toronto,  Melbourne  and 
Sydney,  o.  J. 

Nur  wenigc  Bricfc  und  fchriftliche  Aufkrungcn 
Handels  find  bekannt  geworden;  Erich  Muller,  der 
raftlos  fchaffende  deutfche  Mufikhiftoriker,  legt  fie 
in  einer  typographifch  muftergiltigcn  und  hubfeh 
ausgeftatteten  Ausgabc  erftmalig  vor.  Am  zahl- 
reichften  find  darin  natiirlicherweife  die  englifch 
gefchriebenen  Briefe,  nur  wenige  deutfche  find  dar- 
unter,  und  einige  franzofifche,  und  von  diefen 
letzteren  ift,  zum  Gebrauch  fur  englifche  Lefer, 
fine  Oberfctzung  ins  Englifdic  beigegeben.  Den 
Schlufi  bildet  cin  Abdruck  von  Handels  Tefta- 
ment.  Audi  in  dem  verhaltnismafiig  Wenigen,  was 
uns  hicr  von  Handels  perfonlichften  Bekenntniffen 
gegeben  ift,  offnet  fich  ein  freundlicher  Blick  in 
feine  Seele:  Familie,  Freunde,  Kollegen  und  das 
eigene  Werk  erfahren  daraus  raancherlci  neue  Bc- 
leuchtung.  Wir  miiflen  dcm  Herausgeber  fur  das 
Buchlein  aufrichtig  dankbar  fein. 

Prof.  Dr.   Victor  Junk. 

KARL  STABENOW:  Johann  Sebaftian 
Bachs  Sohn.  Ein  Mufikerfchickfal  zur  Zeit 
Friedrichs  des  Grofien.  Guftav  Schloefimanns  Ver- 
lagsbuchhandlung  Leipzig  und  Hamburg  1935. 

Seit  Emil  Brachvogels  weitbekanntem  Roman  bis 
auf  Paul  Graeners  Opernfchopfung  findet  die  Gc- 
ftalt  Friedemann  Bachs  (1710  bis  1784)  immer  er- 
neute  Beachtung.  Nachdem  Martin  Falck  in  feiner 
Doktorarbeit  die  Grundlagen  fiir  ein  gerechtes 
Charakterbild  diefes  beruhmteften  Sohnes  der  J.  S. 
Bachfchen  Mufikerfamilie  lieferte,  unternahm   Karl 


Stabenow  den  Vcrfuch,  in  erzahlender  Form  wei- 
tcrcn  Kreifen  cin  unverfalfchtes  Bild  Friedemann 
Bachs  zu  vermitteln.  Sein  in  fluifiger  Sprache  gc- 
tdiriebenes  Buch,  das  auf  volksriimlichc  Eingang- 
Hchkeit  bedacht  ift,  ruht  auf  genauer  Quellen- 
kenntnis.  In  locker  gefiigten  Skizzen  wird  der 
bunte  Dafeinslauf  diefes  Mufikers  mit  kultur- 
Kefchichtlicher  Farbenfreudigkeit  gezeichnet.  Wir 
Ichaucn  in  cin  Leben  der  Irrungen  und  Wirrungen, 
;<ber  auch  eines  fchopferifch  entflammten  Tatcn- 
dranges  und  erkennen  in  Friedemann  Bach  die  tra- 
E;ifch  iiberfchattete  Kiinftlerperfonlichkeit  aus  einem 
^ewaltigen  Zeitalter  deutfdien  Mufikfchaffens.  So 
fetzt  Karl  Stabenow  dem  genialen  alteften  Sohn 
des  Leipziger  Thomaskantors  das  erfte  ihm  wiir- 
dige  literarifche  Denkmal.  Aus  feinen  erzahlen- 
den  Skizzen  erfteht  Friedemann  Bach  in  un- 
gefchminkter  Lebensechtheit,  aber  nicht  als  ver- 
lockender  Vorwurf  ungehemmter  dichterifcher 
Phantafie.  Das  mit  willkommenen  Abbildungen  ge- 
fchmiickte  Buch  bedeutet  fomit  die  Ehrenrettung 
eines  zwar  am  Leben  felbft  zerfchellten  Meifters, 
den  die  Nachwelt  aber  nicht  mehr  als  verkomme- 
ncs  Genie  brandmarken  darf.  Dr.  Paul  Biilow. 

Mufikalien: 
fiir  Klavier 

CURT  MARQUART:  „Das  Puppenthea 
ter",    tanzerifche    Suite    fiir    Klavier,    Werk    19- 
Kiftner  &  Siegel,  Leipzig. 

Man  kann  fidi  diefes  Werkchens  des  Breslauer 
Komponiften  als  eines  aus  echtem  Klavicrklang  und 
-fatz  geborenen  Beitrags  zur  deutfehen  Klavierfuite 
klaffifcher  Form  und  neuromantifcher  Haltung 
herzlich  freuen,  ob  auch  das  perfonliche  Geficht  der 
Erfindung  nicht  eben  viel  ein  uber  eine  beftimmtc 
freundlich-akademifch-glatte  und  im  ,,Tanz  der 
Handpuppen"  vielleicht  ein  wenig  „hausbackenc" 
Liebenswiirdigkeit  hinausgehendes  ift.  Der  Wurzcl- 
boden  tritt  im  e-moll-Seitenfatzdien  der  „Prin- 
zeffin  Zimperlich",  im  Trio  der  „Prima  Ballerina", 
namentlich  aber  in  der  „Guten  Fee"  am  deutlich- 
ften  zutage:  Robert  Schumann.  Sehr  hubfeh  das 
..Standchen  des  Flotiften"  mit  feiner,  jedesmal  im 
lyrifchen  Affekt  des  Liebhabers  um  eine  Terz  oder 
gar  um  eine  Sext  hoherfchwingenden  „Roulade". 
Was  fich  da  im  famofen  „Prolog  des  Kafper"  mit 
den  weichen  Wien  Griinfeld-  und  Friedman- 
Dezimen  an  kleinen  Richard  Straufifchen  „Eulen- 
fpiegeleien",  im  Trio  des  „Tanzes  der  Hand- 
puppen" an  Quarten-Spafichen,  im  „Bofen  Zau- 
berer"  an  kleinen  Ganzton-Diabolien  begibt,  andert 
an  diefer  mehr  ruckfehauenden  Einftellung  im 
Grunde  nichts,  und  cs  mufi  einmal  wieder  in 
diefem  Falle  gefagt  werden,  wie  aufierordentlich 
die  deutfche  Klaviermufik  unferer  Zeit  an  Moder- 
nitat,  Keckheit,  Neuheit  und  Farbigkeit  von  der 
des  Auslandes,  fogar  von  der  Englands  (man  ver- 
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gleiche  etwa  dicfes  Puppentheater  mit  dem  in 
Gooffens'  „Kaleidofkop")  iibcrtroffen  wird.  — 
Fiir  fzenifchc  und  Rundfunk-Auffiihrungen  licgcn 
dem  Heft  lebendig  bcfchwingte  Verslcin  z.u  jcdcm 
Stuck   von   Jorg   G  ii  n  t  h  e  r   bei. 

Dr.  Walter  Niemann. 
HENNING  RECHNITZER-MOLLER:  Vcne- 
z  i  a  n  i  f  ch  e  Suite  fiir  Klavier,   Werk   44  b. 
—  Afa-Verlag  (Hans   Diinnebeil),   Berlin. 

Die  Danen  waren  im  kunftlerifchen  Schaffen 
feit  jeher,  und  nicht  erft  mit  Thorvaldfcn,  in  Ita- 
lien  und  im  Orient  heimifch.  Was  diefer,  in  Kom- 
pofition  durch  die  Kopenhagener  Akademie  (Asger 
Juul)  gebildcte  und  feit  1922  in  Deutfchland  (Ber- 
lin) anfaffigc  Jiitlander  (geb.  1S89  in  Hjorring) 
von  Venedig  erzahlt,  ift  typifch  danifch-nadiroman- 
tifche  Kunft,  die  fich  in  Harmonik  und  Klavicr- 
fatz  nicht  eben  welter  von  der  Gade-Hartmann- 
fchen  Schule  entfernt.  Es  ift  diefelbe  gedampfte 
und  —  befonders  in  den  zart-elegifchen  Nummern, 
etwa  den  „Abendlichen  Fluten",  dem  „Zwielidit" 
oder  dem  „Abfchied"  —  leicht  verfchleierte  Atmo- 
fphare  und  mit  wenigen  Zwifchenwerten  arbeitendc 
Farbe,  die  uns  audi  die  danifdie  Malerei  jener 
Zeit  fo  liebenswert,  anheimelnd  und  traulich  macht. 
Nur  zweimal,  in  der  „Morgenfonne  und  Lebens- 
freude"  und  namentlich  in  den  „Glocken  iiber  der 
Lagune".  nimmt  diefer  nachromanifche  Stil  modcr- 
ncre  und  impreffioniftifche,  ja  im  letzteren  Stiick, 
leife  debuilianifche  Ziige  und  Farben  an.  Eigent- 
lich  Italienifches  ift  nichts  oder  kaum  Fiihlbares  da, 
es  fei  denn  ein  paar  originale  venezianifche  Takte 
in  der  felir  hiibfehen  und  melodifchen  , Serenade 
um  Mitternacht".  Aber  das  Ganze  erfreut  durch 
feine  einfache  Naturlichkeit  und  gehaltene  Warme, 
und  man  nimmt  dafiir  ebenfo  gern  eine  gewiffe 
„fanftc  Langeweile"  der  wohl  allzu  breit  und 
ftetig  in  ihren  gewahlten  Bewegungsformen  ver- 
harrenden  „Abendlichen  Fluten"  oder  des  „Zwie- 
licht",  wie  den  fiir  deutfehc  Begriffe  etwas  „alt- 
modifchen",  wenn  auch,  wie  bei  dem  ftil-  und  art- 
verwandten  Peter  iLange-Miiller,  weichen,  klang- 
fchonen  und  dunkle,  voile  Farben  bevorzugenden 
Klavierfatz  in  Kauf.  Poetifdi  die  kleine  Themen- 
Riickfchau  im  „Abfchied",  fehr  charakteriftifch  und 
packend  geftaltet  der  duftere  „Trauerzug".  Eins 
nur  bleibt  dem  Komponiften  allerdings  verfagt: 
fchon  ab-  und  ausklingende,  ruhige  Sehluffe.  — 
Ich  mochte  diefes  frcundlidie,  ehrliche  und  natiir- 
lidi  empfundene  Werk,  das  der  Komponift  dem 
Andenken  feines  Vaters,  des  Konfuls  Oscar  MSl- 
ler,  geweiht  hat,  wie  das  meifte  der  danifchen  Kla- 
viermufik,  am  beften  unferer  Hans  mufik  iiber- 
antworten.  Dr.  Walter  Niemann. 

ALFRED  BARESEL:  Romantifche  Kla- 
viertechnik.  Verlag  Wilhelm  Zimmermann, 
Leipzig. 

Nachdem  Alfred  Barefel  in  den  letzten  Jahren 
vcrfucht    hat,    der    Jazz-Pianiftik    padagogifch    den 


Boden  zu  bereiten,  zcigt  er  uns  mit  feiner  „Roman- 
tifchen  Klaviertechnik",  dafi  er  nicht  einfeitig  in 
cine  neue  Bewegung  hineingerannt  ift,  fondern  — 
vielleicht  gerade  durch  die  Befchaftigung  mit  teil- 
weifc  abfeits  licgenden  Gebieten  fich  nunmehr  wie- 
dcr  mit  padagogifdi  und  kunftlerifch  hoher  ftreben- 
den  Problemen  befafit.  Stufen  hierzu  waren  die 
fchon  fruher  erfchienenen  ,,75  klaviertedinifdic 
Formeln"    und   die    „Abfolutc   Klaviertechnik". 

„Weder  die  aufierc  Geftaltung  eines  Fingers  nodi 
cine  befondere  Art  des  Anfdilags  find  Bedingung 
fiir  den  gefanglichen  Klavicrton.  Vielmehr  ift  dies 
das  cinzige  Geheimnis:  richtigc  Deutung  und  tnt- 
fprechende  Ausfiihrung  des  romantifchen  Klavier- 
fatzes."  Somit  crfordert  jede  Art  der  Mufik  — 
ganz  gleich  ob  klaffifch,  romantifdi  oder  modern 
—  beftimmtc  Spielbewegungen,  die  „den  im 
Klavierfatz  niedergelegten  Klangabfichten  angepafit 
werden  miiffen." 

Der  Verfaffer  entwickelt  an  Hand  vortrefflich 
ausgewahlter  Beifpielc  der  romantifchen  Klavier- 
literatur  eine  grofiere  Zahl  von  Obungen  in  Form 
gebrochener  Dreiklangs-  und  Septimenakkord- 
figuren,  akzentuierter  Tonreihcn,  feitlicher 
Sdiiittelbcwegungen  ufw.  Sehr  wichtig  und  iiber- 
fichtlidi  durchgearbeitet  erfchienen  mir  die  Obun- 
gen: „Der  Akkord  als  Hintergrund  des  Melodie- 
tons".  Gerade  an  den  Beifpielen  von  Brahms, 
Richard  Straufi  und  Walter  Niemann  erkennt  man 
gut  die  Richtigkeit  der  Behauptungen  des  Ver- 
faffers,  dafi  der  ganze  Charakter  eines  Stuckes  fidi 
wandelt  durch  Veranderung  der  Spielbewegungen. 
So  dicnt  die  „Romantifche  Klaviertechnik"  im 
beften  Sinne  dazu,  den  Klang-  und  Gefiihls- 
ausdruck  zu  fteigern,  ftiliftifche  Unterfdiiede  pla- 
ftifdi  heraus  zu  arbeiten  und  das  Geftaltungs- 
problem  feiner  eigentlichen  Lofung  wefentlidn 
naher  zu  bringen.  E.  B. 

RUDOLF  MARIA  BREITHAUPT:  Kaden- 
zen  zu  den  Klavierkonzciten  d-moll 
und  c-moll  von  W.  A.  Mozart.  Collection 
Litolff,  Braunfchweig. 

Fiir  oder  wider  die  Kadenz  im  Konzert  —  das 
war  noch  vor  mehreren  Jahren  eine  arg  heiklc 
Frage,  die  in  unferer  heutigen  Zeit  infofern  einer 
Lofung  naher  geriickt  ift,  als  unfer  Standpunkt  im 
Hinblick  auf  die  allgemeine  Forderung  nach  ftil- 
cchten  Wiedergaben  inzwifchen  ein  nodi  fefterer 
geworden  ift  und  alles  Unechte  in  der  Kunft  nicht 
nur  abgefchwadit,  fondern  —  wenn  moglich  — 
ganzlidi  befeitigt  wiffen  will.  Jeder  Kiinftler  foil 
fich  daher  ganz  in  den  Geift  Mozartfcher  Kompo- 
fitionen  vertiefen  und  ihn  in  fich  aufnehmen,  was 
fidierlich  um  fo  fchwerer  ift,  je  weiter  die  Zeiten 
vorriicken  und  je  weiter  Mozart  uns  zu  entgleiten 
verfucht.  Eine  Nachbildung  Mozartfdien  Stils  ift 
einfadi  nicht  moglich,  fo  da(5  jeder  Verfuch  jetzt 
noch  Mozartfchc  Konzerte  durch  Kadenzcn  zu  ver- 
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beffern  oder  wirkfamer   zu    geftalten,.  in    fich  zu- 
fammenbrechen   mufi. 

Wir  konnen  nicht  annehmen,  dafi  der  Kompo- 
nift  diefer  beiden  Kadenzen  nur  den  Zweck  ver- 
folgt,  den  Pianiften  Gelegenheit  zum  „Brillieren" 
zu  geben,  denn  hicrfur  ift  cr  uns  eigentlich  als 
raufikalifdi  zu  hochftehend  bekannt.  Wozu  alfo 
folche  Kadenzen?  Wenn  Mozart  felbft  keinc 
Kadenzen  zum  d-moll-  und  c-moll-Konzert  hinter- 
laffen  hat,  dann  kann  jeder  Pianift  darauf  ver- 
zichten  ohne  der  Wirkung  des  Konzertes  irgend- 
welchen  Abbruch  zu  tun.  Man  wird  mir  vielleicht 
cntgegnen,  dafi  Mozart  etwaige  Kadenzen  impro- 
vifiert  wiflen  wollte.  Ja,  wenn  wir  heute  noch 
dazu  in  der  Lage  wiiren,  ausgerechnet  diefen  Stil 
zu  treffen,  liefie  fich  die  Angelegenheit  inimerhin 
in  Betracht  ziehen,  aber  unter  den  obwaltenden 
Umftanden  verzichten  wir  lieber  auf  eine  Kadenz 
im   InterefTe  der  abfoluten   Stilreinheit.  E.  B. 

fur  Orchcfter 

EUGEN  SONNTAG:  Maicntanze.  Afa- 
Verlag  H.  Dunnebeil,  Berlin. 

Das  Orchefterwerk  verarbeitet  Melodien,  die 
durch  ihre  Volksverbundenheit  heute  wieder  leben- 
dig  geworden  find.  Fur  kleines  Orchefter  gefchickt 
inftrumentiert,  ift  diefes  Werk  reizvoll  und  man 
konnte  fich  denken,  dafi,  unter  einem  Maienbaum 
am  1.  Mai  gefpielt,  diefes  Werk  in  die  freudige 
Stimmung  verfetzt,  die  der  Tag  der  nationalen 
Arbeit  uns  gibt.  MD  Kurt  Barth. 

SIGFRIED  WALTHER  M0LLER:  2.  Sinfo- 
n  i  e  op.  48.  Ernft  Eulenburg,  Leipzig. 

SIGFRIED  WALTHER  MOLLER:  Weih- 
nachts-Paftoralc  op.  47a.  C.  F.  Peters, 
Leipzig. 

Die  Dr.  Furtwangler  gewidmete  Sinfonie  ift 
genau  fo  impulfiv  gefchrieben  wie  alles  das,  was 
Miiller  bisher  aufweift  Ein  Mufikant  im  echten 
Sinne  des  Wortes.  Jedoch  hat  man  den  Eindruck, 
dafi  diefe  Sinfonie  eigentlich  mehr  eine  Sinfonietta 
ift,  wornit  hochftens  zum  Ausdruck  gebracht  werden 
foil,  dafi  in  der  Kurze  meiftens  die  Wiirze  liegt. 
Ein  Oktaven-Motiv  zu  Anfang  des  erften  Satzes 
bildet  gewiffermafien  das  Ruckgrat  des  ganzen 
Werkes  in  Bezug  auf  feine  ethifche  Haltung,  das 
Seiten-Thema  aufierordentlich  getragen  und  fehr 
mufikalifch.  Der  zweite  Satz  hat  zwar  noch  nicht 
die  grofie  Tiefe  anderer  Meifter,  zeigt  aber  feeli- 
fches  Erleben.  Der  dritte  Satz  erhartet  das  anfangs 
iiber  Miiller  Gefagte  und  das  Finale  als  Ausklang 
hat  rhythmifch  Verwandtfchaft  mit  dem  Thema 
des  erften  Satzes.  Audi  hier  erweift  fich  der  Meifter 
des  Kontrapunktes.  Alles  in  allem  ein  aufierordent- 
lich lebensfrifches  Werk,  dem  man  Auffuhrungen 
wiinfehen  mochte. 

Anders  geartet  ift  das  Weihnachts-Paftorale 
op.  47a  desfelben  Komponiften,  das  vier  alte 
Weihnachtslieder  verwendet.  „Kommet  ihr  Hirten" 


—  „Stillc  Nacht,  heilige  Nacht"  —  „0  du  froh- 
liche"  —  „Vom  Himmel  hoch".  Das  fechs  Minuten 
dauernde,  fiir  ganz  kleines  Orchefter  inftrumen- 
tierte  Werk  diirfte  fiir  Weihnachtsprogamme  fich 
aufierordentlidi  empfehlen.  Es  ift  fehr  gefchickt  gc- 
arbeitet  und  fiihrt  in  die  crwtinfchte  Weihnachts- 
ftimmung  ein.  MD  Kurt  Barth. 

fur  F 16  t e 

FRIEDR1CH  DER  GROSSE:  Ausgcwahlte 
Sonaten  fiir  Flotc  und  Klavier.  2.  Bd. 
Bearbeitet  von  Carl  Bartuzat.  Klavierauszug  von 
Paul  Grafen  Waldorn  und  Giinter  Raphael.  — 
Breitkopf  und  Hartel,  Leipzig.  6. —  RM. 

Feinfinnig  hat  der  Herausgeber,  felbft  Flautenift 
an  bevorzugtem  Platz,  die  Sonaten  ausgewShlt. 
Der  Mufikfreund  kann  fich  von  dem  mufikalifchen 
Gefchmack  jener  Zeit  umfchmeicheln  laffen  und 
Friedrich  als  Komponiften  von  neuem  bewundern 
und  lieb  gewinnen.  In  einigen  langfamen  Ein- 
leitungsfatzen  zarteftes  Empfinden,  in  den  Allegro- 
und  Prefto-Satzen  bald  ubermiitiges  Dahinftiirmen, 
bald  fpielerifches  Geftalten  einer  Figur,  dann 
wieder  lebhaftes  Rollen  der  Paffagen  mit  fo  melo- 
diofem  Reiz,  der  das  Doktrinare,  fcheinbar  zur 
Fingerfcrtigkeit  gefchriebene  anderer  Stellen  ver- 
geffen  lafit.  Die  Luft  zu  fabulieren  in  jeder  Zeile! 
Die  ganze  Liebe  des  Herausgebers  an  feiner  dan- 
kenswerten  Arbeit  zeigt  fich  in  der  fehr  forgfalti- 
gen  Vortragsbezeichnung  —  manchmal  des  guten 
zu  viel,  follte  nicht  jeder  Flotift  von  Gefdimak 
die  Echowirkungen  von  felbft  finden?  — ,  in  der 
herausgefchriebenen  Ausfuhrungsform  der  Verzie 
l-ungen,  urn  dies  Rokokorankenwerk  fauber  und 
richtig  im  Stil  jener  galanten  Zeit  herauszubringen. 
Der  Flotenfreund,  der  audi  diefe  Sonaten  auf 
einer  ijojahrigen  Flote  zu  blafen  verfudit,  wird 
fich  erneut  vor  dem  koniglichen  Mufikus  als  fouve- 
ranen  Beherrfcher  feines  Inftruments  neigen,  der 
feine  Geifteskinder  fo  mufikalifch  wiederzugeben 
vermochte,  dafi  er  felbft  und  feine  Zeitgenoffen 
von  mufikalifchem  Ruf  an  feinem  Flotenfpiel  un- 
geteilte  Freudc  empfanden.  Die  Klavierbegleitung 
ordnet  fich  dem  Soloinftrument  behutfam  und  zu- 
riickhaltend  unter.  Der  Accompagneur  moge  in 
Ouantz'  Klaffifchem  Mufiklehrbuch  iiber  feine 
Pflichten  nachlefen. 

Herausgeber  und  Verleger  haben  audi  mit 
diefem  Band  den  Freunden  friderizianifcher  Mufik 
eine  grofie  Freude  bereitet,  zumal  das  Titelblatt 
des  Heftes  die  Stimmung  fiir  jene  Zeit  vorbereiten 
hilft,  aus  der  die  Sonaten  zu  uns  heriiberklingen. 
Dr.  Hans  A.  Martens. 

Einzelgefang 

RICHARD  TRUNK:  Heitere  Lieder  fur 
eine  S  t  i  m  m  e  mit  Klavier  op.  63.  F.  E.  C. 
Leuckart,  Leipzig. 

Gefallige  Kinder  einer  leicht  gefchiirzten  Mufe, 
die    einer    lockeren    hohen    Koloraturftimme    als 
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dankbare  Aufgaben  willkommen  fein  werden. 
Obermiitig  luftig  die  „Schlittenfahrt"  (Falke),  an- 
mutig  der  „Vertrag"  (Morgenftern),  rokokohaft 
zierlich  das  „Menuett"  (Bierbaum)  und  volkslied- 
artig,  teils  keck,  teils  zart  innig  die  „Braut- 
werbung"  (Sergei).  Dr.  H.  Kleemann. 

HERMANN  BUCHAL:  FUnf  Lieder  fur 
eine  hohe  Singftimme  mit  Klavier. 
Ries  &  Erler  G.  m.   b.  H.  Berlin. 

In  diefen  Gefangen  fchwingt  uberall  ein  ftarker 
Gemlitston.  Verfonnene  Stimmungen  Uberwiegen, 
io  in  „Du  Tag"  (Felix  Lorenz)  oder  „Die  Mufchel" 
(Schaukal).  Jubelnd  in  bewegten  Figuren  erhebt 
fich  die  Melodie  im  letzten  Stuck  „Singe,  meine 
Hebe  Seele"  (Bierbaum).  Die  in  feinen  Farbtonen 
gehaltene  Klavierbegleitung  verfchmilzt  fich  mit 
der  Singftimme  zu  einer  organifchen  Einheit. 

Dr.  H.  Kleemann. 

G.  F.  HAENDEL:  Figli  del  mesto  cor, 
Solokantate  fur  Alt.  Oberfetzung  und 
mufikalifche  Bearbeitung  von  Hermann  Roth.  — 
Edition  Euterpe,   Stuttgart  und   Zurich. 

Die  Liebesklage  eines  Jiinglings,  der  feinen 
hoffnungslofen  Schmcrz  ausftromt.  Die  beiden 
Arien,  durch  Rezitative  eingeleitet,  find  in  ihrem 
hohem  Pathos  wie  auch  der  Starke  der  Harmonik 
echter  Handel.  Eine  in  der  Tiefe  ergiebige  Stimme 
wird  bei  entfprechender  Geftaltungskraft  ftarke 
Wirkung  mit  ihr  erzielen  (nach  oben  wird  c  nicht 
iibcrfchritten).  Die  Ausfetzung  des  Baffes  ift  ftil- 
echt;  fiir  die  Auszierung  der  Soloftimme,  die  ehe- 
dem  der  Improvifationskunft  der  Gefangsvirtuofen 
iiberlaffen  blieb,  hat  der  Herausgeber  geeignete 
Vorfchlage  hinzugefugt.  Dr.  H.  Kleemann. 

Gefamtausgabe 

BRUCKNER,      ANTON:      Samtliche      Werke. 
Kritifche  Gefamtausgabe,  im  Auftrag  der  General- 
direktion    der    Nationalbibliothek   und    der    Inter- 
nationalen   Brucknergefellfchaft   herausgegeben   von 
Robert  Haas   und   Alfred   Orel.     Mufikwiffen- 
fchaftlicher  Verlag,  Reg.  Gen.  M.  B.  H.  der  Inter- 
nationalen  Brucknergefellfchaft,  Wien  (u.  Leipzig). 
3.  Band:  IX.  Symphonie  d-moll  (Originalfaffung), 
Studienpartitur:   1   Bl.,   193  S.  kart.,   8°. 
Entwiirfe    und   Skizzen    zur   IX.   Sym- 
phonie,  Sonderdruck   aus   dem   9.   Band: 
144  S.,  kart.,  Fol. 
11.  Band:  Sonderdruck:    4    Orchefterftucke:     Parti- 

tur  2  Bl.,   1  j  S.,  kart.,  Fol. 
15.  Band:    Missa  solemnis  b-moll  (Originalfaffung), 

Studienpartitur:    102    S.,    kart.,    8°. 
„Christus   factus  est"   fiir  gemifchten   Chor,  Parti- 
tur:   5   S.,  geh.,  Grofi-40. 
Samtlich    1934    erfchienen. 
1.  Band:  1.    Symphonie   c-moll    (Linzer    Faffung), 
Studienpartitur:   122   S.,  kart.,   8°,   193?, 
Die     grofien     Gefamtausgaben     des     19.     Jahr- 
hunderts  und  auch  noch  die  nach   dem   Weltkrieg 


erfchienene  Brahms-Gefamtausgabe  verfolgten  zu- 
nachft  rein  wiffenfchaftliche  Zwecke,  d.  h.  fie  woll- 
ten  das  Gefamtwerk  eines  Meifters  in  mafigeben- 
den,  fich  auf  die  Originalhandfchriften  und  Erft- 
ausgaben  ftiitzendem  Text  vorlegen.  Dafi  kiinft- 
leriich-praktiiche  Griinde  immer  mitfpielten,  und 
dafi  eine  folche  wiffenfchaftliche  Gefamtausgabe 
auch  weittragende  Auswirkungen  fiir  die  Praxis 
haben  kann,  lehrt  am  eindrucksvollften  wohl  die 
Handel-Ausgabe  Chryfanders.  Chryfander  felbft 
benutzte  die  Oratorienbande  als  Grundlagen  fur 
praktifche  Ausgaben,  und  die  Opernbande,  die 
von  ihm  lediglich  ..wiffenfchaftlidi"  gedacht  waren, 
erhielten  durch  die  gunftige  Einfchatzung  der 
Handeloper  in  neuefter  Zeit  plotzlich  eine  un- 
geahnte  praktifche  Bedeutung.  Die  veranderten 
wirtfchaftlichen  Verhaltniffe  der  Nachkriegszeit 
und  das  daraus  fich  ergebende  Beftreben,  die 
Spanne  zwifchen  wiffenfchaftlich-genauer  Text- 
geftaltung  und  praktifcher  Verwendbarkeit  der 
Ausgabe  moglichft  zu  uberbriicken,  fiihrten  fchon 
bei  der  Michael  Pratorius-Gefamtausgabe  zu  enger 
Verbindung  von  wiffenfchaftlichen  und  auf- 
fiihrungspraktifchen  Grundfatzen.  Nun  tritt  als 
jungftes  Glied  in  der  Kette  diefer  Gefamtausgaben 
eine  auf  22  Bande  berechnete  Sammlung  der  Werke 
Bruckners   auf  den  Plan. 

Aus  inneren  und  aufieren  Griinden  kommt  diele 
Ausgabe  zur  rechten  Zeit.  Bruckners  Werk  hat  in 
der  Nachkriegszeit  eine  von  Jahr  zu  Jahr  wach- 
fende  Bedeutung  fur  unfere  mufikalifche  Kultur 
gewonnen,  und  da  die  religiofe  Garung  im  deut- 
fchen  Volk  ftandig  zunimmt  und  zu  noch  gar  nicht 
abfehbaren  Weiterungen  fuhren  kann,  wird,  wie 
fich  mit  Sicherheit  annehmen  lafit,  die  myftifch- 
religiofe  Kunft  Bruckners  auch  in  der  Zukunft 
einen  wefentlichen  Platz  im  Mufikleben  und  damit 
in  der  deutfehen  Kultur  einnehmen.  (Inwieweit 
die  neuerdings  einfetzenden  Bemiihungen  des 
Auslandes  um  Bruckner  einen  dauernden  Erfolg 
zeitigen  werden,  bleibt  zunachft  abzuwarten.) 
Man  braucht  alfo  keine  Sorge  zu  haben,  dafi  die 
unendliche  Arbeit  und  auch  die  nicht  unerheblichen 
Koften,  die  eine  folche  Gefamtausgabe  mit  fich 
bringt,  einem  iiber  kurz  oder  lang  „hiftorifch" 
werdenden  Komponiften  gelten.  Diefer  Einficht 
wird  es  wohl  auch  zu  danken  fein,  dafi  alle 
Hemmungen  uberwunden  wurden,  und  dafi  vor 
allem  der  Gefahr,  die  dem  Unternehmen  gleich 
zu  Beginn  der  Arbeit  durch  die  Liquidation  des 
Verlages  Filfer  drohte,  fchnell  dadurch  begegnet 
wurde,  dafi  die  bekannte  Leipziger  Notenftecherei 
Oscar  Brandftetter  die  Sache  zu  der  Ihrigen 
machte  und  in  Gemeinfchaft  mit  der  Internationalen 
Brucknergefellfchaft  den  „Mufikwiffenfchaftlichen 
Verlag  der  Internationalen  Brucknergefellfchaft" 
griindete,  der  die  Gefamtausgabe  nunmehr  durch- 
ffihrt.  Die  Mufikwiffenfchaftler  Alfred  Orel  und 
Robert  Haas  find  als  Brucknerforfcher  bereits  gut 
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bewiihrt  und  fitzen  als  Wiener  aufierdem  an  der 
..Quelle  der  Quellen",  fo  dafi  die  Vorausfetzungen 
fur  eine  Brucknerausgabe  in  feltener  Vollftandig- 
keit  vorhanden  find.  Dem  praktifchen  Teil  fteht 
Siegmund  von  Hausegger  beratend  zur  Seite. 

Dem  Kenner  von  Bruckners  Werk  war  es  fdion 
lange    klar,    dafi    die     Textfragen    hier     befonders 
ei'genartig  gelagert  find,  und  dafi  deshalb  einwand- 
freie   Urtextausgaben    anzuftreben    feien.    Erftmalig 
wies   meines   Wiffens   Georg  Gohler  in   der    „Zeit- 
Ichrift  fiir  Mufikwiffenfdiaft"  auf  diefe  Zufammen- 
hange  hin,  und   noch   die   letzterfchienene   Sinfonie 
Bruckners,  die  von  Jofef  W06  1924  herausgegebene 
„Nullte  Sinfonie"  in  d-moll  war  vom  Herausgeber 
derartig   mit   Vortragsbezeichnungen    bedacht   wor- 
den,  dafi  ein  bekannter  deutfdier  Brucknerdirigent 
fich    veranlafit    fah,    vor     der    Auffiihrung     diefes 
Werkes  erft  einmal  die  Handfchrift  anzufehen  und 
einen  wenigftens  einigermafien  brucknerifchen  Text 
herzuftellen.   Durch   die   Veroffentlichung   der   Ur- 
faffung   der    „Neunten"     wurden    dann    erftmalig 
audi     weitere    Kreife     auf     die     Problematik     der 
Brudtnertexte     aufmerkfam,    allerdings     an    Hand 
eines  befonders  kraffen  Falles.  Es  mufiten  vor  dem 
Beginn    der    Gefamtausgabe    erft    urheberrechtliche 
Fragen    geklart   werden,    da    im   Urheberredit   der 
groteske,  bei  Bruckner  aber  tatfachlidi  vorliegende 
Fall   gar  nicht  beriickfichtigt   war,   dafi  von  einem 
grofien  Komponiften  erft  40  Jahre  nach  feinem  Tod 
die      Urtexte      zur      Veroffentlichung      kommen, 
wahrend    bisher    meift    eigene    und    fremde    B  e  - 
arbeitungen    feiner    Werke     bekannt     waren. 
Im  Falle  der  „Neunten*  diirfte  ja  die  Frage  heute 
fdion  zugunften  des  Urtextes  entfchieden  fein,   da 
die   Bearbeitung   Loewes   ficher   gut    gemeint,    aber 
doch   zu   gewaltfam  war.    „Harmlos"   ift   ein   Fall, 
der  durch  die  neuerdings  erfchienenen   „Briefe  und 
Betrachtungen"    von   Franz    S  ch  a  1  k   bekannt   ge- 
worden  ift:  Becken  und  Triangel  im  C-dur-Hohe- 
punkt  des  Adagios  der  „Siebenten"  find  nachtrag- 
lich   auf   den   Vorfchlag  Nikifchs,   der   die   Urauf- 
fiihrung  leitete,   von   Bruckner    der    Partitur   ein- 
gefiigt  worden.  Kompliziert  ift  dagegen  die  Frage 
bei  der  „Erften";  ein  Vergleich  zwifchen   der  hier 
vorgelegten   „Linzer  Faffung"   und  der   bisher  be- 
kannten   fpateren,   von  Bruckner   felbft   vorgenom- 
menen  Cberarbeitung,  der  fog.   „  Wiener  Faffung", 
kann  audi  fur  den  iiberzeugteften   Brucknerfreund 
nur  zu  dem  Ergebnis  fiihren,  dafi  Bruckner  feinem 
eigenen  Werk  mit  diefer  Bearbeitung  nicht  einmal 
einen  Gefallen  getan  hat.  Erwahnt  man  noch  die 
Tatfache,  dafi   das  beriihmte,   fiir  Bruckner  immer 
als   befonders   typifch    angefuhrte    zweite    Blafer- 
ordiefter  am  Sdilufi  der  „Ftinften"   gar  nicht  von 
Bruckners  felbft  ftammt,  und  dafi  vom  Finale  der 
„Vierten"  aufier  der  bekannten  Faffung  noch  drei 
weit  gediehene  Faffungen  vorhanden  find,   fo  hat 
der  Freund  Brucknerfcher  Mufik    wohl    einen   Be- 
griff      bekommen,     was     fur     Schwierigkeiten     die 


Bruckner-Textkritik  bietet.  Vorausfetzung  fiir 
diefe  textkritifche  Arbeit,  fei  fie  nun  mufikwiffen- 
fchaftlicher  oder  auffuhrungspraktifcher  Art,  ift 
aber  eine  zuverlaffige  und  erichopfende  Gefamt- 
ausgabe, die  fich  nicht  nur  auf  die  Endfaffungen, 
londern  audi  auf  die  Vorftadien  der  einzelnen 
Werke   erftreckt. 

Das  Beftreben,  der  wiffenfchaftlidien  Forfchung 
wie  der  Auffiihrungspraxis  gleichmafiig  zu  dienen, 
hat  nun  bei  der  Brucknerausgabe  zu  einer  Technik 
der  Herausgabe  gefiihrt,  die  man  riickhaltlos  als 
vorbildlich  fiir  fpatere  Gefamtausgaben  bezeichnen 
darf:  jedes  grofiere  Werk  wird  zuniichft  in  einem 
wiffenfchaftlidien  Textband  mit  Revifionsbericht, 
eventuellen  Entwiirfen  und  Skizzen  vorgelegt. 
Diefe  wiffenfchaftlidien  Bande  bilden  gewiffer- 
mafien  den  Grundftock  der  Ausgabe.  Ein  Partitur- 
Sonderdruck,  im  gleichen  Format,  doch  ohne 
wiffenfchaftlidien  Apparat  dient  als  Dirigier- 
vorlage;  durch  die  Stimmen,  bei  Chorwerken  audi 
durch  Klavierausziige  wird  diefer  auffiihrungs- 
praktifche  Teil  zum  in  fich  gefchloflenen  Auf- 
ftihrungsmaterial.  Zutaten  der  Herausgeber  find 
durch  Klammern  gekennzeichnet.  Schliefilidi  er- 
fcheinen  die  grofieren  Werke  audi  in  handlichen 
Studienpartituren;  damit  fteht  die  Ausgabe  audi 
weiteren  Kreifen  der  Mufikfreunde  offen.  Man  hat 
alfo  an  alles  gedadit;  der  vorbildliche  Charakter 
diefes  Verfahrens  liegt  darin  begrundet,  dafi 
wiffenfdiaftlicher  und  praktifdier  Teil  getrennt 
find,  dafi  den  praktifchen  Ausgaben  alle  Errungen- 
fchaften  der  wiffenfchaftlidien  Ausgaben  zugute 
kommen,  foweit  dies  notig  ift,  und  dafi  keine 
faulen  Kompromiffe  zwifchen  beiden  Teilen  ftatt- 
finden.  Die  ideale  Lolung!  Schliefilidi  ift  diefe 
Gefamtausgabe  audi  darin  wegweifend,  dafi  fie 
die  Lebensdokumente  einbezieht  und  in  den  zwei 
Schlufibanden  veroffentlicht.  Den  Hauptteil  der 
Ausgabe  bilden  mit  Band  1  bis  10  naturgemafi 
die  finfonifchen  Werke,  denen  fich  Band  11  mit 
friihen  Ordiefterwerken,  dem  Streichquintett  und 
Inftrumentalftucken  anfdiliefit.  Die  Bande  12  bis  17 
find  fiir  die  Kirchenmufik  aller  Art  beftimmt, 
Band    19/20   enthalt   die   weltlichen   Gefangswerke. 

Bereits  die  vorliegenden  Teile  der  Gefamt- 
ausgabe bringen  eine  kleine,  aber  angenehme 
Oberrafchung:  Bruckner  als  Unterhaltungskompo- 
nift.  Die  aus  der  Zeit  des  Studiums  bei  Kitzler 
ftammenden  „V  i  e  r  O  r  ch  e  ft  e  r  ft  ii  ck  e",  die 
Alfred  Orel  als  Sonderdruck  aus  dem  11.  Band 
vorlegt,  find  wahre  Kabinettftiicke  einer  lekhter 
gewogenen,  dabei  ftets  gefdimackvoll  bleibenden 
und  blitzfauber  inftrumentierten  Mufik.  Dem  ein- 
leitenden  Marfch  in  d-moll,  dem  bei  allem  be- 
tonten  Rhythmus  doch  audi  eine  Art  fpitzbiibifcher 
Luftigkeit  zu  eigen  ift,  folgt  ein  nicht  naher  be- 
zeidineter  Satz  in  Es-dur,  der  mit  feinen  fchwar- 
merifchen  Horn-Soli  in  wirkungsvollem  Gegenfatz 
zu   dem    Marfch    fteht   und   durch    den   Tutti-Auf- 
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fchwung  nadi  C-dur  fchon  jenen  hymnifchen  Ton 
vorwegnimmt,  der  uns  aus  den  Sinfonien  fo  ver- 
traut  ift.  Einem  fubjektiv-leidenfchaftlidien,  bei 
Bruckner  fonft  kaum  zu  findenden  Ausdruck  hul- 
digt  das  dritte  Stuck  in  e-moll.  Ein  rhythmifch 
beftimmter,  trotz  des  Dreivierteltaktes  marfch- 
artiger  Satz  fchliefit  diefe  kleine  Suite  ab.  Als 
„Suite"  kann  man  diefe  Gruppe  wohl  ohne 
weiteres  bezeichnen,  denn  fie  madit  nicht  den  Ein- 
druck,  als  ob  die  einzelnen  Satze  nur  zufallig  zu- 
fammengeraten  waren.  Das  Werk  kommt  mir  vor 
wie  eine  verknappte  Serenade.  Infolge  ihrer  Ieich- 
ten  Einganglichkeit  bieten  diefe  Stiicke  eine 
geradezu  glanzende  Moglichkeit,  den  Namen 
Bruckner  tatfachlich  „ins  Volk"  zu  tragen,  vor 
allem  wenn  fich  der  Rundfunk  in  der  gehobenen 
Unterhaltungsmufik  ihrer  ftandig  annehmen  wiirde. 
Dort  ift  der  gegebene  Platz  fur  fie;  hoffentlidi 
wiffen  die  deutfchen  Sender,  was  fie  hier  zu  tun 
haben. 

Die  Missa  solemnis  in  b-moll,  deren 
Originalfaffung  im  ij.  Band  von  Robert  Haas 
vorgelegt  wird,  ift  1854  entftanden,  alfo  ein  Jahr 
vor  dem  Beginn  des  Unterrichts  bei  Sechter  und 
deshalb  in  doppelter  Beziehung  auffchlufireich. 
Nach  Ausweis  diefer  Meffe  ift  das  kontrapunktifche 
Konnen  Bruckners  fchon  vor  der  Sechterzeit  ein 
ganz  betrachtliches  gewefen.  Mir  hat  es  nie  recht 
in  den  Kopf  gewollt,  daft  Bruckner  das  Wefent- 
liche  in  diefer  Kunft  erft  bei  Sechter  gelernt  haben 
foil;  felbft  eine  fo  langfam  reifende  Natur  wie  die 
Bruckners  eignet  fich  eine  hochentwickelte  kontra- 
punktifche Technik  moglichft  friih  an  und  nicht 
erft  im  vierten  Lebensjahrzehnt.  Die  Verdienfte 
Sechters  um  Bruckner  brauchen  ja  deshalb  nicht 
geleugnet  zu  werden,  aber  man  wird  den  St.  Flo- 
rianer  Lehreinfliiffen  und  vor  allem  den  kontra- 
punktifchen  Selbftftudien  Bruckners  doch  wohl  eine 
hohere  Bedeutung  beilegen  miiffen  als  bisher. 
Anders  fteht  es  mit  der  Inftrumentierung.  Ver- 
gleicht  man  die  primitive  „Landmeffen"-Inftru- 
mentierung  diefer  Meffe  mit  der  differenzierten 
Klangpracht  der  grofien  Linzer  Meffen,  fo  wird 
die  revolutionierende  Wirkung  deutlich,  die  Wag- 
ners Ordiefterftil  auf  Bruckner  ausgeubt  haben 
mufi.  Stiliftifch  fteht  diefe  Meffe  noch  ftark  im 
Bann  der  Wiener  Klaffiker,  man  wird  fie  nicht 
tiberfchatzen  diirfen;  fie  vertritt  ficher  den  guten 
Gebrauchsmeffendurchfchnitt  ihrer  Zeit  —  die 
Intonationen  find  nicht  mitkomponiert  —  und  es 
kommt  ihr  deshalb  auch  nicht  auf  einige  konven- 
tionelle  Stellen  an,  z.  B.  das  Resurrexit.  Befonders 
gelungen  erfcheint  das  „Qui  tollis"  durch  die  Ver- 
wendung  von  konzertierender  Oboe  und  Violon- 
cello. Gloria-  und  Credofuge  enthalten  kurz  vor 
dem  Schlufi  Soloepifoden.  Die  Gloriafuge  kann 
wegfallen,  Bruckner  hat  felbft  eine  Kiirzung  an- 
gegeben.  Als  ein  beachtlicher  Meilenftein  in  Bruck- 
ners  Werdegang   darf   diefe   Meffe   auf   alle    Falle 


gelten,  weil  fie  wichtige  Schliiffe  auf  das  ganze 
Konnen  und  die  kiinftlerifche  Haltung  Bruckners 
in  der  Zeit  geftattet,  da  er  durch  die  Obernahme 
des  Linzer  Domorganiftenpoftens  fich  endgultig  der 
Mufik  zuwandte. 

Die  kurze  Motette  „C  h  r  i  s  t  u  s  factus  est" 
—  die  dritte  Vertonung  diefes  Textes  —  legt 
Ludwig  Berberich  vor.  Er  hat  eine  I4taktige 
Violinftimme  textiert  und  in  den  Alt  verlegt,  die 
urfprungliche  Ausfiihrung  bleibt  fchliefilich  jedem 
Kantor  unbenommen.  Der  Mittelfatz  „Et  dedit  ill* 
nomen"  verwendet  drei  Pofaunen,  deren  Weg- 
laffung  moglich  ift.  Der  dritte  Teil  fteigert  fich  zu 
klangvoller  Achtftimmigkeit.  Trotz  ihrer  Kurze 
birgt  diefe  Motette  Brucknerfche  Innerlichkeit  und 
hymnifche  Klangpracht  in  ausgepragtefter  Form, 
fie  eignet  fich  deshalb  vorziiglich  dazu,  im  Gottes- 
dienft  —  audi  im  evangelifchen !  —  zu  Bruckner 
hinzufuhren. 

Mit  befonderer  Spannung  fieht  der  Bruckner- 
freund  naturgemafi  den  Sinfoniebanden  entgegen, 
und  tatfachlich  zeitigen  die  bisher  vorgelegten  Sin- 
fonien Nr.  1  und  9  derart  iiberrafchende  neue 
Einfiehten  fiber  Bruckner,  daft  fich  diefe  Spannung 
nur  fteigern  kann.  Die  „Erfte"  war  bisher  be- 
kanntlich  nur  in  jener  Oberarbeitung  bekannt,  die 
ihr  Bruckner  in  Wien  Jahrzehnte  nach  ihrer  Ent- 
ftehung  hatte  angedeihen  laffen.  Die  von  Robert 
Haas  vorgelegte  „Linzer  Faffung"  bietet  nun 
jene  Form,  welche  die  braven  Linzer  bei  der  Ur- 
auffuhrung  1868  fo  erfchreckte  oder  zum  Kopf- 
fchiitteln  brachte.  Ihrer  ganzen  Haltung  nach  fteht 
die  Sinfonie  in  diefer  Faffung  auf  einer  Linie 
etwa  mit  der  kleinen  Mannheimer  g-moll-Sinfonie 
Mozarts  oder  den  erften  Klavierwerken  Schu- 
manns;  fie  ift  ein  „  Sturm-  und  Drang- Werk",  in 
dem  ein  Genie  die  explofive  Gewalt  einer  Jiing- 
lingsfeele  kiinftlerifch  bannt  und  fich  dadurch  „vom 
Leibe  fchreibt".  Nur  liegt  der  Fall  bei  Bruckner 
infofern  eigenartig,  als  er  dies  nicht  in  dem  hier- 
fiir  normalen  biologifchen  Alter  des  zweiten  oder 
hochftens  dritten  Lebensjahrzehnts  tut,  fondern 
als  Vierziger.  Bruckner  mufi  alfo  die  ungeheure 
uberfchaumende  Lebenskraft,  die  diefes  Werk 
auszeichnet,  lange  zuruckgeftaut  haben,  bis  er  fie 
endlich  in  einem  Grofiwerk  kiinftlerifche  Form 
werden  laffen  konnte.  Dafur  ift  dann  allerdings 
auch  ein  Werk  entftanden,  das  Leidenfchaftlichkeit 
und  Tiefe  in  einer  herrlichen  Weife  zur  hoheren 
Einheit  bindet,  und  zwar  kommt  diefer  „Sturm- 
und  Drang-Charakter"  des  Werkes  in  der  Linzer 
Faffung  viel  beffer  zur  Geltung  als  in  der  Wie- 
ner, wo  Bruckner  vielfach  geglattet  und  ab- 
gefchlif f en  hat,  n  i  ch  t  zum  Vorteil  des  Werkes, 
wie  fich  auch  der  uberzeugtefte  Brucknerfreund 
eingeftehen  mufi.  Es  ware  zu  wunfehen,  dafi 
auch  im  Konzertleben  der  Linzer  Faffung  vor  der 
Wiener  der  Vorzug  gegeben  wiirde. 

Nicht   weniger  auffchlufireich  ift  die  von   Alfred 
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Orel  vorgelegte  „Neunte",  deren  Original- 
faffung  fich  ja  gegeniiber  der  Loewefchen  Bearbei- 
tung  fdion  derart  durchgefetzt  hat,  dafi  durch 
einen  eingehenden  Vergleich  wohl  kaum  nodi  fur 
die  heute  einzig  angebrachte  Originalfaflung  ge- 
worben  zu  werden  braucht.  Als  Beifpiel  filr  die 
doch  recht  anfechtbaren  Willkurlichkeiten  Loewes 
fei  nur  einc  kleine,  aber  bezeidincnde  Stelle  heran- 
gezogen:  In  den  vier  Takten  vor  Beginn  der 
Durchfiihrung  des  erften  Satzes  lafit  Loewe  das 
hohe  {'"  der  erften  Flote  einfach  weg.  Der 
wunder voile  dreiftimmige,  iiber  vier  Oktaven  ver- 
teilte  Klang  von  Pauke,  Horn  und  Flote  wird 
dadurch  in  feinem  organifchen  Charakter  vollig 
zerftort.  So  liefie  fich  vieles  nachweifen,  aber  — 
Schwamm    drttber. 

Befondere  Aufmerkfamkeit  diirfen  die  ebenfalls 
von  Alfred  Orel  in  einem  ftattlichen  Sonder- 
druck  aus  dem  9.  Band  vorgelegten  „Entwiirfe  und 
Skizzen  zur  IX.  Symphonie"  fur  fich  beanfpruchen, 
bieten  fie  doch  die  von  alien  Brucknerfreunden 
langft  gewiinfdite  Gelegenheit,  die  Arbeitsweife 
Bruckners  einmal  an  der  Quelle,  d.  h.  an  Hand 
des  ausftihrlichen  Skizzenmaterials  eingehend  ken- 
nenzulernen.  In  die  Freude  mifdit  fich  allerdings 
tiefes  Bedauern,  da  der  grofite  Teil  des  Bandes  durch 
die  Entwiirfe  zu  dem  unvollendeten  letzten  Satz 
eingenommen  wird.  Viel  weiter,  als  man  annehmen 
konnte,  war  die  Arbeit  an  diefem  Satz  gediehen, 
als  der  Tod  dem  greifen  Bruckner  die  Notenfeder 
aus  der  Hand  nahm.  Nicht  weniger  als  fiinf 
Stadien  des  Entwurfs  hatte  diefer  Satz  bereits 
hinter  fich,  weite  Strecken  der  Partitur  find  fchon 
fo  weit  gediehen,  dafi  fie  fur  eine  Endfaffung  zum 
mindeften  ernfthaft  in  Frage  kommen;  das  Geriift 
diefes  Satzes  ift  klar  erkenntlich  bis  auf  das  Coda, 
und  dafi  der  Schlufifatz  nach  der  Vollendung 
feinen  grofiartigen  Vorgangern  in  nichts  nach- 
geffanden    hatte,    davon    gibt    das     kiihn    gezackte 


erftc  Thema,  die  machtvolle  Fugendurchfiihrung 
und  das  herrliche,  echt  brucknerifche  Choralthema 
einen  uberzeugenden  Begriff.  Gewifi:  niemand  hat 
wohl  bei  Auffiihrungen  nach  dem  Verklingen  des 
Adagios  das  Gefiihl,  einem  „unvollendeten"  Werke 
gegentiberzuftehen.  Angefichts  diefer  Skizzen 
kommt  man  aber  faft  in  Verfudiung,  mit  dem 
Gefchick  zu  hadern,  das  die  Vollendung  einer 
folchen  Schopfung  nicht  zuliefi.  In  den  Skizzen 
zum  Scherzo  feffeln  die  auf  ein  Trio  mit  Bratfchen- 
folo  abzielenden  Entwiirfe.  Die  Miihe,  welche  die 
Bearbeitung  diefer  handfchriftlichen  Quellen  ge 
macht  hat,  kann  derjenige  lebhaft  nadifiihlen,  der 
felbft  einmal  Quellenkritik  diefer  Art  getrieben 
hat.  Der  Herausgeber  hat  feine  Aufgabe  mit  pein- 
licher  Sorgfalt  geloft,  und  die  Arbeit  hat  fich  ge- 
lohnt;  wir  bekommen  einen  Einblick  in  die  gei- 
ftige  Werkftatt  Bruckners,  wie  man  ihn  fich  klarer 
nicht  wiinfchen  kann. 

Stich  und  Druck  erfiillen  alle  Anfpriiche,  die- 
man  an  eine  Gefamtausgabe  von  folcher  Wichtig- 
keit  ftellen  mufi;  vor  allem  ift  die  Stichfehler- 
korrektur  mit  grofier  Sorgfalt  erledigt  worden. 
Audi  die  Studienpartituren  bieten  einen  klaren, 
das  Auge  nicht  anftrengenden  Stich.  Die  Aus- 
ftattung   ift   einfach-gefchmackvoll. 

Zufammen  mit  der  grofien,  eben  fertiggeftellten 
Brucknerbiographie  von  Gollerich-Auer  wird 
diefe  Gefamtausgabe  die  Grundlage  fur  jede  ein- 
gehende  Befdiaftigung  mit  Bruckner  bilden.  Er- 
fdieinen  die  Bande,  wie  angekiindigt,  in  halb- 
jahrigen  Abftanden,  fo  wird  diefe  Gefamtausgabe 
immerhin  etwa  im  Verlauf  eines  Jahrzehnts  zum 
Abfchlufi  kommen.  Der  lebhafte  Wunfch  nadi 
einem  moglichft  ftorungsfreien  Verlauf  diefer 
fchonen  Arbeit  im  Dienft  an  einem  unferer  Grofien 
begleitet  jedenfalls  die  Ausgabe,  deren  bisher  er- 
fchienene  Teile  den  Eindruck  erwecken,  dafi  die- 
Arbeit  in  guten  Handen  ift.        Dr.  Horft  Buttner. 


KREUZ       UND       QUER 

Richard  Mayr  t- 

Von  Prof.  Dr.  Victor  Junk,  Wien. 

Die  Sorge  um  den  geliebten  Sanger,  die  uns  feit  Monaten  gefangen  gehalten  hatte,  ift  einer 
traurigen  Gewifiheit  gewichen:  Richard  Mayr  ift  am  1.  Dezember  nach  einem  langen  fchmerz- 
haften  Leiden  von  uns  gegangen.  Damit  ift  ein  Kunftlerdafein  zu  Ende,  -wie  es  bedeutender, 
erfolgreidier  und  wirkungsftarker  nicht  hatte  fein  konnen.  So  oft  wir  ihn  horten,  ob  in  der 
Oper  in  einer  feiner  kongenialen  Geftaltungen  oder  als  Liederfanger  im  Konzertfaal,  immer 
hatte  er  uns  auf  den  Gipfel  kunftlerifchen  Geniefiens  und  Erlebens  gehoben,  immer  hatte  er 
uns  begliickt,  ergriffen  oder  erheitert,  immer  die  rauhe  Welt  der  Wirklichkeit  um  uns  verfin- 
ken  laffen.  Faft  kommt  es  uns  an,  mit  dem  Schickfal  zu  hadern,  dafi  der  Mann,  der  fo  viel 
Gliick  und  Sonnenfchein  um  fich  zu  verbreiten  wufite,  der  Taufende  fiber  alles  Leid  hinaus- 
gehoben  hatte,  dafiir  dann  felbft  fo  lchrecklich  und  qualvoll  leiden  mufite,  bevor  ihm  ein 
lanfter  Tod  die  ErlSfung  brachte. 
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An  der  Wiener  Univerfitat  hatte  der  junge  Mayr  Medizin  zu  fludieren  angefangen,  als  ihn 
feine  Stimme,  diefe  unerhort  weiche,  ausgeglichene,  einzigartige,  naturgewaltige,  den  Horer 
ijberwaltigende  Stimme  von  der  Wiffenfchaft  abzog  und  auf  den  Weg  lenkte,  auf  dem  er  ein 
Grofiter  werden  follte.  Dr.  Jofef  Neubauer,  Jamais  Chormeifter  im  „Akademifchen  Ge- 
fangverein",  entdeckte  das  Wunderbare  diefer  Begabung,  Julius  K  n  i  e  f  e,  der  eifrige  Kor- 
repetitor  der  Bayreuther  Feftfpiele,  zog  Mayr  fogleich  nach  Bayreuth,  wo  fich  Cofima  Wag- 
ner feiner  annahm  und  ihm  die  Rolle  des  Hagen  anvertraute.  Guftav  Mahler  berief  den 
kaum  25Jahrigen  an  die  Wiener  Hofoper,  und  hier,  in  den  33  Jahren,  die  er  diefem  Kunft- 
inftitut  angehorte,  dem  er  bis  ans  Ende  die  Treue  hielt,  hat  er  all  die  grofien  und  auch  viele  der 
kleineren  Bafipartien  gefungen,  die  dem  Spielplan  einer  deutfchen  Opernbiihne  zugehoren:  von 
Meifter  Pogner  und  Saraftro  angefangen  bis  zum  Don  Pasquale  und  dem  fchwatzhaften  Bar- 
bier  Abu  Haffan  Ali  Eben  Bekar  von  Peter  Cornelius.  Unvergeffen  lebt  Mayr  in  der  Erin- 
nerung  der  Bayreuther  Feftfpielbefucher  als  der  Gurnemanz,  den  er  dort  von  1908  bis  1914 
fang.  Natiirlich  in  feinem  ganzen  Wefen,  von  hochfter  Intelligenz  und  einem  herzgewinnen- 
den  Humor,  voll  Giite  und  uneigenniitziger  Menfchlichkeit  —  von  der  feine  Kollegen  manches 
zu  erzahlen  willen  —  fremd  allem  Pofieren  und  Affektieren,  war  er,  den  die  Natur  fo  hoch 
erhoben  hatte,  zugleich  vom  hochften  Pflichteifer  erfiillt:  nie  hat  Mayr  abgefagt,  es  gab  keine 
„Affairen"  um  ihn,  und  immer,  wenn  er  auf  der  Buhne  ftand,  rifi  er  uns  in  feine  Gewalt. 
Er  gehorte  zu  dem  Liebften,  was  uns  das  Leben  befchert  hat.  Die  Stimme,  die  Hoheit  der 
Gebarde,  die  menfchliche  Wiirde  diefes  Mannes,  fie  hoben  alles  aufierlich  Theatralifche  auf,  fie 
verfetzten  uns  in  das  reinfte  Bereich  eines  hoheren  kiinfllerifchen  Lebens,  und  manche  ftille 
Trane  flofi,  wenn  Richard  Mayr  die  Stimme  erhob,  Tranen,  die  uns  das  Gefiihl  eines  unnach- 
ahmlichen,  nie   wiederkehrenden   Erlebniffes   entprefite. 

Nun  ruht  er  auf  dem  fchonen  Petersfriedhof  in   Salzburg. 

Georg  Richard  Krufe  80  Jahre  alt. 

Von  A.  Ch.  Wutzky,  Berlin. 

Am  17.  Januar  vollendet  Georg  Richard  Krufe  in  voller  geiftiger  und  korperlicher  Frifche 
fein  achtzigftes  Lebensjahr.  Von  friiher  Jugend  an  mit  dem  Mufik-  und  Theaterleben  ver- 
bunden,  iff  er  nodi  immer  ein  treuer  und  riihriger  Leiter  jener  aus  dem  Kulturleben  Berlins 
nicht  mehr  fortzudenkenden  Statte,  die  er  vor  dreifiig  Jahren  griindete  und  in  zahem  Ringen 
mehr  als  einmal  vor  dem  nahen  Untergang  bewahrte:  des  Leffing-Mufeums  im  Nicolai-Korner- 
haus.  Aus  primitivflen  Anfangen  und  aufierfter  raumlicher  Enge,  anfangs  nur  dem  Andenken 
Leffings  geweiht,  entwickelte  er  in  den  drei  Jahrzehnten  diefe  Weiheftatte  aus  einem  blofien 
Schaumufeum  zu  einer,  kbendige  Bildung  iibermittelnden  Inftitution.  Den  regelmafiigen  wo- 
chentlichen  Vortrags-  und  zahllofen  Sonderveranftaltungen  gefellt  fich  immer  —  falls  fie  nicht 
von  vornherein  fchon  rein  mufikalifchen  Charakter  tragen  —  ein  mufikalifcher  Rahmen  oder 
eine  mufikalifche  Beigabe  zu,  vom  Klaffifchen  bis  zur  Moderne  alle  Epochen  umfaflend.  Man- 
ches alte  wertvolle  Mufikwerk  wurde  hier  der  Vergeffenheit  entriffen;  manches  Neue  aus  dem 
Schaffen  zeitgenoffifcher  Tonfetzer  erklang  hier  zum  erften  Male.  Die  Wirkfamkeit  des  Mufik- 
hiftorikers  Krufe  gab  und  gibt  noch  heute  den  Anlafi  zu  Vortragsabenden  aus  feinen  be- 
fonderen  Forfchungs-  und  Arbeitsgebieten.  Ungedrucktes  aus  dem  Nachlafi  Lortzings,  deffen 
eingehende  biographifche  Wiirdigung  bisher  allein  Krufes  Verdienft  ill,  wie  er  ja  auch  die 
theatergefchichtlich  wertvollen  und  menfchlich  fo  ungemein  fympathifchen  Briefe  des  Meifters 
der  Allgemeinheit  zuganglich  machte  (Boffe,  Deutfche  Mufikbiicherei  Bd.  6);  Unbekanntes  aus 
dem  Schaffen  Otto  Nicolais,  den  er  ebenfalls  fowohl  in  umfaffender,  ausgezeichneter  Biogra- 
phie  als  auch  durch  die  Herausgabe  feiner  erftmalig  gefammelten  Mufikalifchen  Auffatze  (Boffe, 
Deutfche  Mufikbiicherei  Bd.  10)  zu  ftarkerer  Wiirdigung  brachte;  felten  Gehortes  von  Hermann 
Gotz,  fiir  den  er  fich  in  gleicher  erforfchender  und  fordernder  Weife  einfetzte;  Erinnerungen 
an  Zelters  Wirken,  deffen  Lebensgang  er  —  zum  erften  Male  feit  Zelters  langft  nur  in  Biblio- 
philenbefitz  befindlicher  Autobiographic  —  in  Bd.  34  von  Reclams  Mufiker-Biographien  fchil- 
dert;  folches  und  noch  taufenderlei   anderes  aus  feiner  regfamen  mufikalifchen  Forfchertatigkeit 
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bradite  und  bringt  er  alien  aufnahmefreudigen  Volkskreifen  in  dem  traulichen  kleinen  Vor- 
tragsfaal  feiner  Mufeumsfchopfung  naher.  Weite  mufikalifche  Kreife  haben  ihm  aber  noch 
eine  andere,  in  Berlin  bis  dahin  nidit  beftehende  Einrichtung  zu  danken,  die  von  einem  war- 
men  Verftandnis  fiir  die  Note  der  Mufikftudierenden  und  unbemittelter  Mufikhungriger  aller 
Schichten  zeugt.  Krufes  Tatkraft  gelang  es,  im  Jahre  1908  die  im  Befitz  des  Berliner  Ton- 
kiinftler-Vereins  befindliche,  wertvolle  mufikalifche  Bibliothek  —  zu  deren  Vervollftandigung 
u.  a.  Karl  Klindworth  und  Georg  Richard  Krufe  felbft  aus  eigenem  Befitz  reichlich  beigetragen 
hatten  —  in  eine  offentliche  Mufikalifche  Volksbibliothek  umzuwandeln,  die  heute  nur  noch 
zu  einem  Teil  von  dem  Berliner  Tonkiinftler-Verein,  zum  anderen  von  der  Stadtbiicherei 
Charlottenburg  als  Zweigftelle  verwaltet  wird,  und  fich  hier  wie  dort  iiberaus  regen  Zufpruchs 
erfreut.  Moge  dem  Achtzigjahrigen,  der  bereits  um  die  Jahrhundertwende  in  die  Reihen  der 
Mitarbeiter  der  „Zeitfchrift  fur  Mufik"  trat,.  fchon  allein  fiir  diefe  Tat  der  Dank  und  die 
Anerkennung  weiter  Kreife  nicht   verfagt   bleiben. 

Felix  Draeseke. 

Eroff  nun  gs-Anfpr  ache   der   Felix   D  r  ae  f  e  k  e  -  F  e  i  e  r  w  o  ch  e     im   Rathaus 

zu  Dresden  am  17.  November   1935. 

Von  Prof.   Dr.   Hermann   Stephani,   Marburg. 

Die  Landeshauptftadt  hat  einem  Tonfdiopfer  eine  Gedachtnisfeier  geriiftet,  der  in  Dresden 
feine  Wahlheimat  gefunden  hat,  Felix  Draefeke,  und  fie  gibt  der  Felix  Draefeke-Gefell- 
fchaft  die  Ehre,  diefes  Feft  durch  den  Mund  ihres  Vorfitzenden  zu  eroffnen.  Das  Feft  hat 
einen  aufkren  Anlafi:  den  100.  Geburtstag  des  Meifters.  Vielleicht  hat  es  einen  noch  wich- 
tigeren  inneren:  es  ift  geweiht  dem  Gedachtnis  eines  deutfchen  Tonfchopfers,  der  ein  grofier 
Unzeitgemafier  gewefen  iff  all  fein  Leben  lang.  Bewahrheitete  fich  doch  Jahrzehnte  hin- 
durch  an  ihm  das  bittere  Hebbelwort:  „Ungliickieliges  Volk,  das  deutfche,  mit  feinen  Talen- 
ten,  dafi  es  an  keinem  befitzt,  aber  an  jedem  verliert!"  Sein  letztes  Lebensjahr  fchien  mit  der 
Auffiihrung  der  Oratorientrilogie  „Chriftus"  zu  Berlin  und  Dresden  durch  Bruno  Kittel  die 
entfcheidende  Wende  heraufzufuhren.  Da  brach  der  Krieg  aus,  und  als  fein  Ende  ein  feelifch 
zerriittetes  Volk  zuriicklieS,  bedurfte  es  nochmals  faft  zweier  Jahrzehnte,  bis  ganz  Deutfchland 
einfchwenkte  in  die  Linie,  die  fiir  Felix  Draefeke  fein  Leben  lang  unverruckbare  Gefinnungs- 
Grundlinie  gewefen  war.  So  mufke  er  hundert  Jahre  alt  werden,  bis  feine  kampferifdie  Grund- 
haltung  endlich  und,  wills  Gott,  endgiiltig  zeitgemafl  ward. 

Nicht  nur  Franz  Lifzts  Wort  gait  bis  heute  von  Felix  Draefekes  Schopfungen:  „Es  gibt 
Werke,  die  zu  uns  kommen,  aber  audi  f oldie,  zu  denen  wir  hingehen  miiffen";  Meifter 
Draefeke  felbft  hat  von  fich  bekannt:  „Ich  habe  den  Zeitaltern  gegeniiber  das  mufikalifche 
Gefetz  der  Gegenbewegung  zu  meinen  Unkoften  durchgefiihrt."  Im  Vaterhaus  zu  Coburg,  im 
Kreife  der  Verwandtfchaft  begann  es:  den  aus  proteftantifchen  Theologengefchlechtern  Entftam- 
menden  drangt  es,  fich  frei  zu  machen  zu  einem  iiberkonfeffionellen  religiofen  Er  leben  und 
in  diefes  Erleben  einzubeziehen,  was  fich  an  gefamtmenfchlicher  Erfahrung  kunftlerifch  nur 
irgend  faffen  und  geftalten  liefi. 

Der  Schuler  fodann  des  Leipziger  Konfervatoriums,  und  gar  der  Leipziger  Kritiker  Draefeke 
fteht  quer  gegen  die  zu  Mendelsfohnfcher  ausgefchliffener  Eleganz  und  untiefer  Glatte  erzogene 
Burgerfphare.  Den  urwiichfigen  Braufekopf  verlangt  es  nach  Taten,  die  Bekenntnis  ablegen, 
nach  Eroberung  feelifchen  Neulandes.  Er  macht  Front  gegen  fein  eigenes  bisheriges  Schaffen 
und  vernichtet  feine  i1/2ftiindige  Symphonie  in  C;  es  geht  ihm  um  Probleme,  die  den  ganzen 
Menfdien  bis  zum  Kern  erfchuttern  und  ihn  zu  unvertretbarer  Eigentatigkeit  herausfordern. 
Geiftiges  und  feelifches  Neuland  findet  er  in  den  iiberquellend  fchopferifchen  Eingebungen 
des  von  der  Reaktion  geachteten  Richard  Wagner.  Ja,  noch  bevor  Wagner  zu  dem  Wurfe 
feiner  Siegfried-Mufik  ausholt,  ift  Draefeke  fchon  auf  dem  Plan  und  beginnt  die  erfte  germa- 
nifche  Reckenoper  „K6nig  Sigurd".  Audi  entfteht,  nie  gedruckt  noch  je  aufgefiihrt,  eine  Riefen- 
fymphonie  „Caefar",  in  einem  einzigen  Satz  aus  einem  Grundmotiv  fich  emportiirmend,   und 
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hier  wagt  es  Draefeke,   ein  Menfchenalter  vor  Richard  Straufi  („Zarathuftra"),  fein  Werk  mit 
einer  Diffonanz  zu   fchliefien:   der   Trager   der  Freiheitsidee,  Brutus,   geht   zugrunde. 

Seelifche  Wahrhaftigkeit  geht  dem  jungen  Meifter  iiber  alles,  und  fo  riickfichtslos  tritt  er  fiir 
fie  ein,  dafi  er  den  Zeitgenoffen  ein  „Schrecken  der  Menfchheit"  diinkt,  als  er  fich  nun  an- 
fchickt,  einen  gleichfalls  zeitlebens  unzeitgemafi  Gebliebenen  zu  vertonen,  Heinrich  von  Kleift. 
Deflen  Ode  „Germania  an  ihre  Kinder"  und  der  Germania-Marfch  begegnen  folchem  Entfet- 
zen,  daft  Draefeke  fich  auf  12  Jahre  eine  freiwillige  Verbannung  als  Mufiklehrer  nach  der 
Schweiz  auferlegt,  fich  des  letzten  Sinnes  der  Kunft  bewufit  zu  werden  und  in  die  tiefften 
Schachte  feines  kiinftlerifchen  Gewiffens  hinabzufteigen. 

Einfam  geworden,  ahnt  ihm,  daft  er  unzeitgemafi  werden  miiffe  audi  gegen  den  Kreis  um 
Franz  Lifzt,  dem  er  fo  treu  als  ultraradikaler  Exponent,  als  „Samfon  wider  die  Philifter" 
gedient  hatte,  dafi  es  gelte,  der  Sackgaffe  kraftgenialifch  uberhobenen  fubjektiven  Ausdrucks 
zu  entrinnen.  Nicht  von  dem  Kraftpol  feelifcher  Dynamik  allein  fei  die  Mufik  zu  durchfluten, 
fondern  gleicherweife  von  dem  Gegenpol  objektiver  Gefetzlichkeit  einer  in  fich  felbfl  ruhenden 
Mufikarchitektur. 

Als  ihm  diefe  Erkenntnis  auf  geht,  da  reifit  er  das  Steuer  herum:  was  Wagner  in  feinen 
„Meifterfingern"  vollzieht,  ein  gleiches  vollzieht  jetzt  Draefeke:  mit  eiferner  Selbftbezwingung 
ftiirzt  er  fich  auf  die  entgegengefetzte  Seite  mufikalifcher  Geftaltungsmoglichkeiten,  verwiihlt 
fich  in  Kanons  und  Fugen  und  reift,  nach  Kretzfchmars  Ausfpruch,  zu  dem  gefurchtetften 
Kontrapunktiker  feiner  Zeit  heran.  So  wird  er  gewachfen  den  iiberperfonlichen,  uberzeitlichen 
Aufgaben  religiofen  Tonfchaffens  gerecht,  und  es  entfteht  die  Totenmeffe  in  h-moll  mit  dem 
erfchutternden  Dies  irae;  es  entfteht,  von  Hermann  Kretzfchmar  aus  der  Taufe  gehoben,  aus- 
wendig  dierigiert  und  nie  wieder  aufgefiihrt,  die  Meffe  in  fis-moll. 

Griindlich  unzeitgemafi  erfcheint  er  nun  audi  der  Schule  der  um  Franz  Lifzt  gefcharten 
Neudeutfchen,  die  einem  folchen  objektivierenden  Stilifierungswillen  faffungslos  gegeniiberfteht. 
Erblicken  das  Licht  der  Welt  doch  jetzt  auch,  flatt  fymphonifcher  Dichtungen,  zwei  pro- 
grammlofe  Symphonien  in  G  und  in  F,  ferner  die  grandiofe  Tragica,  die  die  bisher  getrenn- 
ten  Strome  programmatifcher  und  programmlofer  Symphonik  in  einer  hoheren  Einheit  zufam- 
menfafit,  und  endlich  gar  noch  eine  Sinfonia  comica. 

Nicht  minder  verdachtig  aber  bleibt  er  den  Klaffiziften,  denn  er  verkundet  freudigfte  Be- 
nutzung  auch  der  modernften  Ausdrucks-  und  Darftellungsmittel  als  einen  feiner  Haupt-Schaf- 
fensgrundfatze.  Fur  beide  Parteien  ift  feine  geiflige  Haltung  zu  umfaffend  und  gleichzeitig  zu 
kompromifilos  —  er  fteht  auf  verlorenem  Poften.  Seine  Ablehnung  der  materialiftifchen  Ge- 
finnung  der  Griinderjahre  mit  ihrer  Neigung  zur  Oberflachendekoration,  dazu  feine  betont 
antifemitifche  Haltung  gegeniiber  der  zunehmenden  Ethoslofigkeit  in  Kunftpflege  und  Kunft- 
kritik  beleuchtet   grell   den   Grad   feiner   Unz_eitgemafiheit. 

Die  Mufik  feines  eigenen  Opernfchaffens  erfcheint  wohl  dramatifch,  ift  aber  nicht  theatra- 
lifch  genug  fiir  ein  Publikum,  das  vor  den  Roheiten  des  Verismo  und  der  Plattheit  eines 
ungeziigelten  Naturalismus  faft  kampflos  die  Segel  ftreicht.  Draefekes  Streitfchrift  endlich, 
„Die  Konfufion  in  der  Mufik"  wider  alle  Zerfetzung  und  Dekadenz,  wider  all  das  krankhafte 
Raffinement  einer  Liberzuchteten  Klangfinnlichkeit,  das  vom  Zeitftrom  des  Impreffionismus  mit 
abgelagert  worden  war,  verfeindete  dem  Konzeffionslofen  vollends  fo  gut  wie  alle  Mafi- 
gebenden. 

Da  plotzlich,  in  allerletzter  Stunde  fcheint  es,  als  folle  er  doch  noch  zeitgemafi  werden:  der 
feit  Ludwig  Spohr  vielfeitigfte  aller  deutfchen  Tonmeifter  wird  der  Mitwelt  als  derzeitiges 
Haupt  der  religiofen  Tonkunft  flaunend  bewufit.  In  den  unerhort  kiihn  getiirmten  Chor- 
pyramiden  der  Trilogie  „Chriftus"  fpricht,  fo  erkennt  man,  nicht  mehr  ein  Ich-  und  Nervn- 
menfch  des  19.  Jahrhunderts,  fondern,  heutigem  Empfinden  erfte  Bahnen  weifend,  ein  Kiinder 
von  Gefamtheitserlebniffen;  die  Chorwunder  des  „Chriilus"  find  es,  in  denen,  und  dies  vor 
Reger,  die  grofie  Wende  anhebt  zu  einer  Oberwindung  der  150  Jahre  homophoner  Grund- 
haltung  feit  der  Fruhklaffik  bis  zur  Spatromantik.  Hier  wird  um  die  heutige  Vormachtftellung 
der  Polyphonie  gerungen,  und  diefer  Kampf  fiihrt  zum  Siege. 

5* 
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Da  bridit  die  ohnegleichen  erhabene  Krafteentfaltung  des  grofien  Krieges  zufammen;  ein 
hoffnungslos  zermiirbtes  Volk  bleibt  zuriick;  und  nie  ift  Draefcke  unzeitgemafier  gewefen  als 
in  den  Jahren,  die  nun  folgten.  Es  war  die  Krife  unferer  Volkheit,  und  fie  fiihrte  zur 
Heilung. 

Ein  Erwachen  begann  durch  die  Lande  zu  gehen,  ein  Wiederbefinnen  fetzte  ein,  wie  auf 
Blut  und  Boden  des  deutfchen  Menfchen,  fo  auf  die  Krafte  des  Geiftes  und  Gemiites,  die  ihm 
vor  anderen  Volkern  auf  feinen  Schickfalsweg  mitgegeben  find.  Wie  der  fchopferifche  der 
Volkseinheit,  fo  ift  des  Einzelnen  feelifch-geiftige  Leiftung  in  ihrer  Unvertretbarkeit  vor  Gott 
und  der  Welt  aufs  neue  in  das  Bewufitfein  des  deutfchen  Menfchen  geriickt  worden.  Der 
Fiihrergedanke,  der  uns  im  ftaatlichen  Dafein  voranleuchtet,  er  wird  uns,  darauf  vertrauen 
wir,  erneut  erftehen  aus  den  Werken  der  Kunft.  Wer  aber  triige  ihr  wiirdiger  das  Banner 
voran  als  unfer  Dresdener  Meifter  Felix  Draefeke?  M6ge  feiner  Eingebungen  fchopferifche 
Kraft,  moge  feines  Konnens  Meifterlichkeit,  moge  die  Reinheit  feiner  Gefinnung  uns  Mit- 
ftreiter  werden  im  Ringen  um  eine  Wiedergefundung  des  gefamten  deutfchen  Kunftlebens! 
Mit  diefen  Wiinfchen,  diefem  Hoffen,  diefem  Wollen  fei  die  Felix  Draefeke-Feier  der  Landes- 
hauptftadt  Dresden  eroffnet! 

Robert  Schumanns  Forderungen  an  die  Mufikwelt. 

Eine   Erinnerung    von    zeitgemafier   Bedeutung. 

Im  Auguft  des  Jahres  1847  fand  die  Grundungsverfammlung  des  „Allgemeinen  deutfchen 
Tonkiinftler-Vereins"  ftatt.  Robert  Schumann,  der  grofie  Komponift  ud  Mufikkritiker,  konnte 
an  diefer  Verfammlung  nicht  teilnehmen.  Jedoch  durch  feinen  Freund  und  Schriftleiter  der 
„Zeitfchrift  fur  Mufik",  Franz  Brendel,  liefi  er  einige  Antrage  verlefen,  die  auf  das 
Deutlichfte  zeigen,  wie  fehr  diefem  genialen  Mufiker  die  kiinftlerifchen  und  fozialen  Belange 
feiner  Kollegen  am  Herzen  lagen.  Diefe  brieflich  niedergelegten  Gedanken  find  wert,  audi 
heute  wieder  einmal  ausgefprochen  zu  werden.  Schumanns  Wiinfche  find  uns  in  folgendem 
Wortlaut  erhalten: 

„Ich  mochte,  dafi  fich  aus  der  Mitte  der  Tonkunftlerverfammlung  eine  Sektion  bilde  zur 
Wahrung  klaffifcher  Werke  gegen  moderne  Bearbeitung.  Diefer  Sek- 
tion wiirde  die  Pflicht  obliegen,  von  allem  dahin  Einfchlagenden,  alfo  von  alien  neuen  Aus- 
gaben  alterer  bedeutender  Werke  fich  Notiz  zu  verfchaffen,  zu  priifen,  inwieweit  die  Heraus- 
gabe  des  Originals  unangetaftet  gelaffen  oder  wo  fie  es  in  ungehoriger  Weife  verandert, 
endlich  in  einer  hoffentlich  im  nachften  Jahre  fich  wiederholenden  Verfammlung  iiber  das 
Ergebnis  der   Wirkfamkeit  der   Sektion  Bericht  zu  erftatten. 

Sodann  mochte  ich  einen  Antrag  ftellen  auf  Griindung  einer  Sektion  zur  Ausfindig- 
machung  verdorbener  Stellen  in  klaffifchen  Werken,  in  dem  Sinn,  wie 
ich  fchon  friiher  in  dem  Auffatz  „iiber  einige  mutmafilich  korrumpierte  Stellen  in  Bachfchen, 
Mozartfchen  und  Beethovenfchen  Werken"  es  angeregt  habe.  Diefer  Sektion  miifite,  wie  der 
vorher  genannten,  es  gleichfalls  obliegen,  alles  hierher  paffende  ausfindig  zu  machen  und 
zu  fammeln  und  in  der  nachften  Verfammlung  zur  Sprache  zu  bringen.  Das  gabe  inter- 
effante,   durch  und   durch  praktifch   eingreifende  Debatten. 

Sodann  wiinfchte  ich  zur  Sprache  gebracht  das  franzofifche  Titelwefen,,  desglei- 
chen  den  Mifibrauch  italienifcher  Vor  ragsbezeichnungin  Kompofitionen  deut- 
fcher  Tonfetzer,  und  wiirde  Sie  bitten,  einen  Antrag  zu  ftellen  auf  Abfchaffung  aller 
Titel  in  franzofifcher  Sprache,  wie  auf  Ausmerzung  folcher  italieni- 
fcher  Vortragsbezeidinungen,  die  fich  ebenfogut,  wo  nicht  beffer,  in  deutfcher 
S  p  r  a  ch  e  ausdriicken  laffen. 

Endlich  richte  die  Verfammlung  ihr  Augenmerk  audi  darauf,  auf  welche  Weife  kiinftige, 
hoffentlich  alljahrlich  wiederkehrende  Verfammlungen  fo  einzurichten  feien,  dafi  durch  fie 
audi  fur  Aufmunterung  namentlich  jiingerer  Tonfetzer  etwas  geniitzt  werde, 
gefchehe  dies  nun  durch  eine  offentliche  Aufforderung  einer  dazu  fich  konftituierenden 
Sektion,   Manufkriptkompofitionen   irgend  einer  bedeutenderen  Kunftgattung  (alfo  grofiere  Kir- 
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chenftiicke,  Sinfonien,  Quartette  fur  Streichmufik)  an  die  Sektion  einzufenden,  aus  denen  die 
beften  gewahlt  und  in  der  nachften  allgemeinen  Verfammlung  zu  offentlicher  Auffiihrung 
kommen   —   oder    auf    die   fonft   iibliche    Weife  einer  Preisausfchreibung  oder  fonftwie. 

Dies,  lieber  Freund,  find  meine  Antrage;  bringen  Sie  fie  nun  zur  Sprache  und  machen  Sie 
fie  zu  Ihren  eigenen  Motiven  oder  fonft  daraus,  was  Sie  wollen." 

Das  zur  Charakterifierung  eines  unferer  grofiten  Mufikpolitiker  —  faft  hundert  Jahre  vor 
der  nationalen  Revolution. 

Lixcken  in  der  Vorbildung  zum  flaatlich  gepruften  Mufiklchrer. 

Von  W.  Betzinger,  Heidelberg. 

Die  folgenden  Ausfiihrungen  ftiitzen  fich  auf  eine  jahrelange  Erfahrung  und  auf  vielfache 
Beftatigung  durch  Schiiler,  die  felbft  die  genannten  Liicken  empfanden  oder  wenigftens  fie  er- 
kannten,  fobald  fie  darauf  hingewiefen  worden  waren.  Ich  glaube  daher  hicr  Anregungen  zu 
geben,  die  in  der  Mufikpadagogik  Beachtung  verdienten. 

1.  Angewandte,  „p  r  a  k  t  i  f  ch  e"  Harmonielehre.  Es  befteht  die  Neigung,  viel 
zu  fehr  nur  in  Form  von  fchriftlichen  Darftellungen  zu  lehren;  die  Harmonifation  am  Klavier 
wird  vernachlaffigt.  Dadurch  kommt  es  zu  einem  ganzlichen  Mangel  an  lebendiger  Harmonie- 
vorftellung;  dafi  felbft  begabte  Schiiler  nicht  einmal  ein  einfadies  Lied  oder  einen  Choral 
inftinktiv  harmonifch  zu  erfaflen,  dafi  Seminariften,  die  fchon  2 — 3  Jahre  fich  in  der  Berufs- 
ausbildung  befinden,  nicht  das  allgemein  bekannte  Deutfchlandlied,  ja  ein  K  i  n  d  e  r  1  i  e  d  zu 
harmonifieren  vermogen,  leitet  fich  aus  diefem  Obelftand  her.  Es  mufi  fyftematifch  die  Har- 
monifierung  gegebener,  fpater  audi  felbft  zu  erfindender  Melodien  von  den  leichteften  Anfan- 
gen  an  bis  zur  Harmonik  etwa  eines  Reger,  Pfitzner  geiibt  werden.  Der  Ausgangspunkt  hier- 
fiir  ift  am  beften  das  Volkslied.  (Die  meift  nur  fchriftlich  ausgefiihrten  Obungen  befchranken 
fich  auch  viel  zu  fehr  auf  Chorale,  als  ob  die  typifche  Choral-Harmonik  die  einzige  ware,  die 
unfere  Mufik  kenne!)  Hier  mufi  zunachft  klargelegt  werden,  dafi  fich  die  Harmonik  eines 
Volksliedes  von  derjenigen  eines  Chorals  unterfcheidet;  der  an  die  Choralharmonik  gewohnte, 
an  ihr  allein  gebildete  Schiiler  hat  meift  vor  allem  kein  Gefiihl  fiir  die  Verteilung  der  Ak- 
kordfortfehreitung  in  rhythmifcher  Beziehung;  er  empfindet  nicht,  dafi  beim  Volkslied  und 
aller  verwandten  Mufik  der  Akkordwechfel  nur  auf  rhythmifch  betonten  Taktteilen'  eintritt, 
alles  dazwifchen  Liegende  rein  melodifche  Durchgangsbildungen  darftellt.  Es  mufi  gezeigt  wer- 
den, dafi  die  Harmonik  des  Volksliedes  fich  faft  immer  auf  Tonika  und  die  beiden  Dominan- 
ten  befchrankt,  dafi  die  Nebenftufen  nur  als  Vertreter  jener,  darum  mit  Vorliebe  in  Sext- 
akkord-Stellung  verwendet  werden  (Verdopplung  des  Bafitons,  der  fcheinbaren  Terz!),  dafi 
Ausweichungen  meift  nur  in  die  Dominante  oder  Parallele  vorkommen  usw.  Der  Priif ftein 
bei  allem  Harmonie-Unterricht  ift  die  Transpofition :  Was  erfafit  ift,  gelingt  in  jeder  Tonart, 
was  in  anderer  Tonart  nicht  gelingt,  ift  nicht  erfafit!  Wie  befchamend  ift  es  doch,  wenn  ein 
Examenskandidat  nicht  einmal  das  Deutfchlandlied  in  jeder  Tonart  zu  fpielen  vermag! 

Weiterhin  find  allmahlich  fchwerere  Aufgaben  zu  ftellen:  Melodien  mit  reicherer  Harmonik, 
auch  felbft  zu  erfindende,  bis  zur  richtigen  Improvifation  kleiner  Satze  in  Liedformen  ver- 
fchiedener  Geftaltung.  Hier  haben  wir  die  direkte  Vorftufe  zur  Kompofitionslehre  erreicht, 
aber  fchon  fiir  die  Ausbildung  des  beim  meift  iiblichen  Unterricht  eher  unterdriickten  als  ge- 
forderten  Harmonie-Inftinkts  und  des  Formgefiihls  find  diefe  Obungen  fehr  wichtig,  ganz  zu 
fchweigen  von  ihrer  hohen  mufikpfychologifchen  Bedeutung.  Selbftverftandlich  mufi  beim  Im- 
provifieren  ein  formlofes  „Drauf-los"  vermieden  werden;  man  richte  fich  nach  den  bekannten 
Gefetzen  des  elementaren  Formaufbaues.  (Vergl.  G.  Wehle  „Die  Kunft  der  Improvifation".) 
Beim  Klaffen-Unterricht  haben  ftets  die  Mitfchiiler  die  Kontrolle  auszuiiben,  auch  Aufgaben 
zu  erfinden;  der  Lehrer  greift  nur  ein,  wo  jene  verfagen.  Es  mufi  und  es  kann  foweit  kom- 
men, dafi  ein  Schiiler  ein  Thema  gibt,  iiber  das  ein  anderer  ein  Lied,  ein  Menuett,  ein  Cfia- 
rakterftiick  Schumannfcher  Art  improvifiert.  Gegenfeitige  Anregung  und  Anfpornung!  Auch 
ftreng-kontrapunktifche  Formen  bis  zur  Fuge  einzubeziehen,  wird  nur  mit  den  Begabteften 
moglich  fein;  immerhin  kann  ein  weniger  ftrenger,   mehr   praludienartiger   Satz   mit   der    Zeit 
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audi  von  weniger  Begabten  improvifiert  werden.  Wertvolle  Einfalle  konnen  dann  audi  fchrift- 
lich  feftgehalten  und  genauer  ausgearbeitet  werden. 

Wo  wird  folcher  Unterricht  in  Harmonielehre  betrieben?  Idi  habe  immer  nur  von  Kaden- 
zen,  Modulationen  und  GeneralbaE-Spiel  am  Klavier  erzahlen  horen.  —  Beim  Generalbafi- Spiel 
vermifie  idi  fehr  die  Heranziehung  der  wirklichen  Literatur;  meiftens  werden  faft  nur  Obungs- 
aufgaben  aus  Harmonielehrbiichern  verwendet.  SoJl  der  Schiiler  dann  einc  Arie,  ein  Rezitaciv 
oder  nur  einen  Choral  aus  einer  Kantate,  vielleidit  gar  einmal  ein  Inftrumental-Konzert  aus 
der  Generalbafizeit  begleiten,  fo  verfagt  er.  Viel  zu  wenig  wird  die  ausgezeichnete  General- 
baft-Schule  von  H.  Keller  benutzt,  audi  altere  Werke  wie  Matthefon,  Heinichen  waren  heran- 
zuziehen.  Audi  hier  ift  die  Transpofition  der  Priifftein,  eine  Aufgabe,  die  etwa  in  D  fteht, 
hat  fofort  audi  in  Des  und  dann  auf  einer  ganz  anderen  Stufe  ausgefiihrt  zu  werden. 

Selbftverftandlich  follten  audi  Nichtfeminariften,  die  Begabung  und  Intereffe  haben,  an  fol- 
chem  Unterridit  in  der  „praktifdien"  Harmonielehre  und   Improvifation  fich  beteiligen. 

2.  Literatur-Kenntnis:  Hier  pflegt  es  ganz  fchlimm  auszufchen!  Dal5  vielc  An- 
ftalten  keine  geniigende  Bibliothek  befitzen,  bedeutet  keine  vollige  Entfchuldigung,  es  mangelt 
mcift  vor  allem  daran,  den  Sduilern  einen  durchdachten  fyftematifchen  Oberblick  zu  geben. 
Lafk  es  fich  verantworten,  wenn  ein  Examens-Kandidat  nicht  einmal  die  Literatur  iiber  fein 
cigenes  Inftrument,  iiber  die  dafiir  gefchriebenen  Kompofitionswerke  kennt,  wenn  er  nicht  weifi, 
dafi  es  Gefamtausgaben,  Denkmalerbande,  Jahrbiicher  wie  das  Bachjahrbudi  und  analoge  Ver- 
offentlichungen,  Werke  iiber  den  Inftrumentenbau,  die  Notenfchrift  usw.  gibt,  wenn  er  die 
Biographien  audi  nur  der  widitigften  deutfchen  Meifter  ebenfowenig  zu  nennen  vermag,  wie 
den  Inhalt  ihrer  eigenen  Schriften?  Was  tut  der  fpatere  ftaatlich  gepriifte  Mufiklehrer,  wenn 
ihn  ein  intelligenter  und   intereffierter   Schiiler  nach  folchen  Dingen  fragt? 

Es  miiflen  fyflematifch  genannt  und  befprochen  werden:  Lexika,  audi  altere  (feit  wann  gibt 
es  foldie?);  das  Handbuch  der  Mufikliteratur  von  A.  Abert,  das  audi  die  befdieidenfte  Anftalts- 
Bibliothek  befitzen  mufi;  die  widitigften  Mufikzeitungen  (welche  waren  die  erften?);  die  widi- 
tigften Sammelveroffentlichungen  wie  diejenigen  der  internationalen  Mufikgefellfchaft,  das 
Peters-Jahrbuch  usw.,  Gefamtausgaben  (von  welchen  Meiftern  liegen  fie  vor?),  Denkmaler- 
bande, audi  auslandifche;  die  allgemeinen  Mufikgefchiditen,  die  lokalen;  Werke  iiber  einzelne 
Inftrumente  und  Kompofitionsformen  (nicht  nur  Klaviermufik!),  Gefchichte  der  Notenfchrift, 
der  Mufiktheorie;  Mufikgefchichte  in  Beifpielen;  Biographien  der  deutfchen  Meifter  wenigftens 
ab  Bach  und  Handel;  Schriften  eines  Schumann,  Weber,  Wagner  usw.,  die  Hauptwerke  der 
Akuftik  und  Tonpfychologie  wie  Helmholtz,  Stumpf,  diejenigen  der  Afthetik  und  vieles  an- 
dere.  DaS  nicht  alle  diefe  Werke  durchgelefen  werden  konnen,  ift  felbftverftandlich,  aber  fie 
muffen  wenigftens  ihrem   Inhalt  nach   bekannt  fein. 

Beim  Studium  der  Mufikgefchichte  werden  die  ausgezeichneten  „Tabellen  zur  Mufikgefchichte" 
von  A.  Schering  viel  zu  wenig  benutzt  und  gerade  fie  find  ein  Mittel  zur  Befeitigung  eines 
Obelftandes,  den  ich  audi  immer  und  immer  wieder  feftftellen  mufi:  Die  Betrachtung  der  Mu- 
fikgefchichte erfolgt  ganzlich  losgeloft  von  der  allgemeinen  Welt-  und  Kulturgefchichte,  es 
fehlt  in  diefer  Hinficht  jeder  Zufammenhang;  das  Wenige,  was  der  Schulunterricht  an  Kultur- 
gefdiichts-Kenntniffen  vermittelt  hatte  (hier  meift  zu  fehr  K  r  i  e  g  s  -  Gefchichte!)  ift  zum  Teil 
bereits  vergeffen  und  die  kleineren  Mufikgefchidits-Repetiterien,  die  in  der  Hauptfache  ver- 
wendet werden,  bringen  keine  Darftellung  der  Mufikgefchichte  als  Teilerfcheinung 
der  Kulturgefchichte  zuftande,  was  man  von  ihnen  ja  audi  nicht  verlangen  kann. 
Scherings  Tabellen,  die  in  Form  von  parallel  laufenden  Stichwort-Darftellungen  eine  fehr 
gliicklidie  Lofung  diefer  Aufgabe  bedeuten,  mufi  jeder  Seminarift  durchgearbeitet  haben.  (Ich 
verweife  hier  nodi  auf  Fr.  Dietrich,  „Mufik  und  Zeit",  und  auf  einen  eigenen  Auffatz  „Der 
Stilwandel  der  Mufik  im  Lichte  der  Kulturentwicklung",  der  in  der  Zeitfchrift  „Die  geiftige 
Arbeit",  Berlin,  erfcheint.) 

Um  audi  fiir  die  Gegenwart  felbft  eine  foldie  Synthefe  herauszuftellen  rnufite  an  jeder  Mu- 
fiklehranftalt  aufier  den  Mufikzeitungen  wenigftens  eine  gute  allgemeine  Kunftzeitung  auf- 
liegen;  ich  nenne:  „Die  Kunft"  (Bruckmann  A.  G.    Miinchen);     „Das    Pantheon"    (Bruckmann 
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A.  G.  Miinchen);    „Das  Bild",  Monatsfchrift  fur   das   deutfche   Kunftfdiaffen   in  Vergangenheit 
und  Gegenwart  (C.  F.  Miillcr,  Karlsruhe),  famtlich  mit  vorziiglidien  Abbildungen. 

3.  Nicht-  oder  halbverftandene  Worte  und  Begriffe.  Auf  Schritt  und  Tritt 
bcgegnet  man  ihnen;  die  Schiiler  felbft  merken  oft  gar  nidit,  daft  fie  eine  Menge  von  Fach- 
ausdriicken  aus  den  Gebieten  dcr  fpeziellen  Mufiktheorie  fowohl,  als  audi  aus  denjenigen  der 
Philofophie,  Pfydiologie,  Akuftik  und  anderen,  die  Mufiktheorie  beriihrenden  Difziplinen  im 
Munde  fuhren,  ohne  ihren  Sinn  zu  kennen.  Und  das  ill  nicht  nur  deshalb  fchlimm,  weil  dann 
einzelne  Punkte  eines  zufammenhangenden  Ganzen  unverftanden  bleiben,  fondern  weil  die 
nicht  oder  nur  halbverftandenen  Begriffe  audi  Dasjenige  gefahrden,  was  an  fich  verftanden 
und  im  Gedachtnis  verankert  ware.  Zwei  kleine  Beifpiele:  Eine  Schulerin,  die  bereits  drei  Jahrc 
lang  das  Seminar  des  Konfervatoriums  in  einer  Univerfitatsftadt  befucht  hat,  wird  von  mir 
gefragt,  was  Chromatik  bedeute;  fie  ftammelt  ein  paar  konfufe  Worte  von  ..Halbtonfchritt"; 
ich  frage,  ob  jeder  Halbtonfchritt  chromatifch  fei;  keine  Antwort;  ich  frage  nach  der  buchftab- 
lichen  Oberfetzung  des  Wortes  Chroma,  fie  ift  unbekannt;  ich  nenne  die  Oberfetzung 
„Farbe",  fofort  fallt  die  Schulerin  wahrhaft  erloft  ein:  „Ach  ja,  das  ift  die  Klangfarbe!"  Es 
war  ihr  dann  ctwas  vollig  Neues,  als  fie  horte,  daft  ein  Halbtonfchritt,  der  durch  „Umfar- 
bung"  derfelben  Tonftufe  (f — fis)  gefchieht,  chromatifch,  ein  folcher,  der  in  der  normalen 
Skala  enthalten  ift  (h — c)  diatonifch  gewertet  wird.  Beim  Wort  „Diatonik"  fehe  ich  den 
mir  bekannten  unficheren  Gefichtsausdruck  wieder;  ich  frage  alfo  audi  nach  der  Bedeutung 
diefes  Wortes;  Antwort:  „Das  Natiirliche";  die  Oberfetzung  ift  wieder  unbekannt,  ebenfo  die 
Anwendung  des  Begriffes  auf  Skalen  (und  aus  diefen  gebildete  Tonarten),  die  zweierlei  Ton- 
fchritte  (Ganz-  und  Halbton)  enthalten.  Dabei  werden  doch  diefe  Worte  taglich  verwendet! 
Der  Lehrer  muft  ftreng  verlangen,  daft  jeder  Schiiler  fragt,  wenn  er  ihm  nicht  bekannte 
Worte  hort;  es  diirfen  niemals  audi  nur  unvollkommen  verftandene  Begriffe  geduldet  werden. 

4.  Erklarungsfahigkeit.  Oft  muftte  ich  beobachten,  daft  Schiiler,  deren  Wiffen  gar 
nicht  gering  war,  die  audi  in  den  theoretifchen  Fachern  glatt  durchweg  Gutes  leifteten,  wenig 
oder  gar  nicht  befahigt  waren,  irgend  eine  geftellte  Frage  fo  zu  beantworten,  daft  ein  noch 
nicht  Befcheid-Wiffender  oder  gar  ein  mit  halben  und  verworrenen  Kenntniffen  Ausgeftatteter 
fie  verftehen  konnte.  Hierauf  wird  nach  meiner  Oberzeugung  vonfeiten  der  Lehrkrafte  durch- 
weg viel  zu  wenig  geachtet.  Es  muft  der  Sdiiiler  hier  zu  einer  ftrengen  Selbftkontrolle  er- 
zogen  werden;  nur  was  er  prazis  zu  erklaren  vermag,  darf  er  als  beherrfcht  betrachtcn! 
Alfo  find  ftets  Fragen  zu  ftellen  wie:  „Erklaren  Sie  uns  den  Begriff  ,Auffaffuiigsdiffonanz'. 
Wie  ftellen  Sie  einem  Schiiler  die  ftiliftifche  Entwicklung  der  Orchefterfymphonie  von  Haydn 
bis  zu  Bruckner  dar?  Wie  erklaren  Sie  die  Entftehung  von  Schwebungen?  Machen  Sie  uns  an 
Hand  eines  Beifpieles  den  Unterfchied  zwifchen  Perzeption  und  Apperzeption  klar!"  uff. 
Durch  Aufgabe  grofterer  Referate  wird  der  Schiiler  am  beften  zur  Selbftandigkeit  im  weiteren 
Sinne  erzogen,  durch  kritifche  Befprechung  neuer  Werke  audi  zur  eigenen  Urteilsfahigkeit. 
Denn  das  muft  ja  doch  das  letzte  Ziel  jedes  wertvollen  Unterrichtes  fein:  Den  Lehrer  felbft 
mit  der  Zeit  entbehrlich  zu  machen. 

Die  ZFM  im  Mufikfeminar.*) 

Sehr  geehrter  Verlag! 

Im  Namen  der  Mufikgefdiichtsklaffe  des  ftaatl.  anerk.  Mufikfeminars  Schiingeler 
zu  Hagen  i.  W.  (Mufikgefchichte:  Frl.  Br.  B  e  h  1  e  r  -  Hagen)  mochte  ich  Ihnen  mitteilen,  daft 
wir  regelmafiig  Zeitfchriften  durchfprechen.  In  erfter  Linie  greifen  wir  Auffatze  heraus,  in 
denen  mufikerzieherifche   Fragen  behandelt   werden.     Am  liebften  lefen  wir  die  ZFM. 

Wir  nehmen  an,  daft  es  Sie  intereffieren  wird,  welchen  Anklang  die  ZFM  bei  uns,  dem 
Nachwuchs,  findet.    Wir  geftatten  uns  daher,  Ihnen   anbei  in   knapper   Form   unfere   Stellung- 

*)  Wir  veroffentlidien  diefen  uns  im  Jahre  1934  bereits  zugegangenen  Brief  in  diefem  Heft  der 
„Mu(ikftudenten",  um  zu  zeigen,  wie  ernfthaft  fdion  lange  urn  die  Probleme  des  Wiederaufftiegs  unferer 
deutfdien   Mufik   auch   in  den  Kreifen   unferer  jungcn  Generation  gerungen  wird.  B. 
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nahme  zu  verfchiedenen   gemeinfam   durchgearbeiteten    Auffatzen    der    letzten    Nummern    der 
2FM  zu  iiberfenden. 

Heil  Hitler! 

Mufikgefchichtsklaffe 

Hagen,  26.  11.  1934.  des  Seminars  Schungeler. 

I.  A.:  Gerda  Pelz. 

Septemberheft   1934. 
Peter  Raabe:   Mufikerziehung   im  Dritten  Reich. 

Von  alien  mufikerzieherifchen  Auffatzen,  die  heute  veroffentlicht  werden,  hat  uns  der  von 
Peter  Raabe  am  meiften  intereffiert.  Er  behandelt  die  Frage  fehr  aktuell,  indem  er  fich  nicht, 
wie  alle  Obrigen  bisher  an  die  deutfchen  Eltern  wendet,  fondern  in  erfter  Linie  an  die  hochfte 
Inftanz,  die  Regierung.  Er  fagt  ihr  nicht  nur,  wo  die  gefahrlichen  Hemmungen  fur  eine 
ausgeglichene  Erziehung  der  deutfchen  Jugend  liegen,  namlich  in  der  Oberbelaftung  der  Kinder 
durch  Jugendorganifationen,  fondern  warnt  dringend  alle  mafigebenden  Volkserzieher,  die  ver- 
antwortlich  find  fiir  die  Aufrichtung  des  Dritten  Reiches  durch  eine  ausgeglichene  Erziehung 
der  Jugend,  vor  Vernachlaffigung  der  kunftlerifchen  bzw.  Mufikausbildung.  Denn  beide  Erzie- 
hungsgebiete,  das  politifche  wie  das  kiinftlerifche,  miiffen  gleichzeitig  begonnen  und  fortgefetzt 
werden,  urn  den  typifchen   Charakter  des   deutfchen  Menfchen  zu  bilden. 

In  zweiter  Linie  fpricht  Raabe  als  Mittrager  der  deutfchen  Kultur,  wenn  er  vor  der  Ober- 
betonung  der  politifchen  Erziehung  warnt,  durch  die  die  kiinftlerifche  zuriicktreten  mufi,  da 
fonft  eine  Kulturliicke  eintritt,  die  nicht  auszufullen  ift. 

Die  Ausfiihrungen  Raabes  erweifen  fich  als  durchaus  iiberzeugend  fiir  jeden  Mufikpadagogen 
und  Mufikfreund,  weil  er  zum  Schlufi  feiner  fcharfen  Kritik  fehr  klar  iiber  die  Aufgaben- 
kreife  des  Privatmufik-  und  Schulmufikunterrichts  fpricht.  Beide  Gebiete  haben  ein  anderes 
Ziel  zu  verfolgen;  der  Privatmufikunterricht  habe  fchaffende  Mufiker  heranzubilden,  der  Schul- 
mufikunterricht  den  guten  Horer.  Ganz  befonders  betont  er  die  Wichtigkeit  b  e  i  d  e  r  Unter- 
richtsgebiete,  da  der  national  erzogene  gute  Mufiker  machtlos  ift  ohne  Horer  und  der  deutfche 
Horer  ebenfo  machtlos   ohne  Mufiker. 

Fiir  die  Durchfprache  des  Oktoberheftes  1934  hatten  wir  nicht  geniigend  Zeit,  da 
wir  uns  mit  anderem  Stoff  befchaftigen  mufiten  (das  Staatsexamen  fiel  in  den  Oktober). 

Novemberheft    1934.      Im    Gegenfatz  zum    Septemberheft,    mit    dem    wir    nicht    in 
allem  iibereinftimmten,  konnten  wir  alle  durchgefprochenen    Auffatze    des    Novemberheftes    be- 
jahen. 
W.  Zentner:  Elly  Ney. 

Zentners  feinfmnige  Wiirdigung  der  Kiinftlerperfonlichkeit  Elly  Ney  wurde  fiir  uns  gerade- 
zu  vorbildlich,  da  fie  unter  bewufitem  Verzicht  auf  oberflachliche  Schlagworte  gefchrieben  war 
und  der  Verf.  fomit  einen  tieferen  Einblick  in  das  Wefen  Elly  Ney's  als  Kiinftlerin  und  auch 
als  Menfch  geben  konnte.  Befonders  wertvoll  fiir  uns  der  Hinweis,  dafi  auch  E.  N.  fich  als 
Mittlerin  fiihlt,  ihren  Lebensaufgaben  einen  kultifchen  Sinn  gibt  („Dienen-Wollen,  Dienen- 
Miiffen")   und   dadurch  vor  jeglicher  Veraufierlichung  bewahrt  geblieben  ift. 

C.   A.   Martienffen:   Edwin   Fifcher. 

Aus  dem  gleichen  Grunde  wurde  uns  diefer  Auffatz  wertvoll.  Namentlich  der  Abfchnitt  auf 
S.  1 109,  der  mit  den  Worten  beginnt:  „Aber  alles  Studieren  fchafft  es,  alles  Talent,  aller 
Fleifi  nicht  allein,  wenn  nicht  das  ganze  Leben  danach  eingeftellt  ift,  Mittler  grofier  Gedan- 
ken  und  Empfindungen  zu  werden." 

F.    Riihlmann:    Aufbau    von    Mufikerfchulen   in   Deutfchland. 

"Wir  find  erfreut,  dafi  durch  diefe  Berufsfchulen    (wenn   ihre    Einrichtung    verwirklicht    wird) 

1.  die  Qualitat   des   Orchefterfpiels   in    Zukunft  gefichert  wird, 

2.  eine  Moglichkeit  gefchaffen   wird,   auch   dem  unbemittelten   begabten   Volksfchtiler  eine  gute 
Fach-   und   A  1 1  g  e  m  e  i  n  bildung   geben    zu  konnen. 
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Andererfeits  vermiflen  wir   die  genauere  Behandlung   der  Frage   nadi   der   praktifchen    Durdi- 
fiihrung  hin.    (Freiftellen   allein   geniigen   nidit.    Wie  follen  unbemittelte  Schiiler  von  auswarts 
ihren   Lebensunterhalt   wahrend   des   Aufenthalts  in  der  Schulftadt   beftreiten?) 
Wir  furchten   deshalb,   dafi  die  Vorfchlage  nicht  verwirklicht  werden  konnten. 

F.  Oberborbeck:  Schulmufikerziehung  und  Privatmufikunterricht. 
Die  Ausfiihrungen  fanden  unfere  uneingefchrankte  Zuftimmung: 

i.  weil  fie  objektiv  und  klar  der  Wirklichkeit  ins  Auge  fehen  und  die  Notlage  der  Privat- 
mufiklehrer  nicht  nur  auf  die  dienftliche  Beanfpruchung  unferer  Jugend  durch  HJ  zuriickfiihren, 
fondern  auf  das  Mifiverhaltnis  im  Angebot  einfeitig  inftrumental  ausgebildeter  Privat- 
mufiklehrer  und  der  geringen  Nachfrage  nach  Unterricht  eines  fchwer  fpielbaren  Instruments. 

2.  weil  die  zeitgem'afie  Forderung  ausgefprochen  wird,  die  Ausbildung  zu  erweitern  unter  Ein- 
beziehung  der  Vorbereitung  zum  Chorleiter  der  Kirchenmufik,  auf  jeden  Fall  aber  unter 
Beriickfichtigung  der  dringendften  Gegenwartsaufgabe  des  Jugend-Mufikerziehers:  Sing-  und 
Spielfcharen  leiten  zu  konnen. 

Ein  Wiener  Vorlaufer  des  Duplexklaviers. 

Mit  einem  neuaufgefundenen  Brief  von  Franz  Lifzt,  mitgeteilt  von  Willi  Reich. 

Die  beriihmte  Wiener  Klavierfabrik  Bofendorfer  feierte  im  Herbfte  1928  ihre  Centenarfeier. 
Anlafilich  diefer  fand  eine  Ausftellung  ftatt  in  der  eine  Reihe  merkwiirdiger  Klaviere  gezeigt 
wurde,  die  der  kunftreichen  Werkftatt  Bofendorfers  entftammten.  Unter  diefen  befand  fich  audi 
ein  aus  dem  Jahre  1884  ftammender  Fliigel,  der  die  Eigenfchaft  zeigte,  dafi  beim  Gebrauch  eines 
befonderen  Pedals  zu  jedem  Ton  die  untere  Oktave  miterklang  Der  Mechanismus,  der  diefen 
Effekt  hervorbrachte,  war  aufierft  einfach  und  finnreich.  Mit  jeder  Tafte  korrefpondierten  vier 
Saiten,  von  denen  die  vierte  um  eine  Oktav  tiefer  geftimmt  war  als  der  Grundton.  Alle  diefe 
um  eine  Oktav  tiefer  geftimmten  Saiten  hatten  eine  gemeinfame  Dampfung,  welche  eben  durch 
jenes  befondere  Pedal  aufgehoben  wurde.  Da  ich  mich  weiter  fiir  die  Sache  intereffierte,  teilte 
mir  der  jetzige  Inhaber  der  Firma  Herr  Kommerzialrat  Carl  Hutterftrafier  mit,  dafi  fich  Lud- 
wig  Bofendorfer  feinerzeit  an  Franz  Lifzt  gewandt  hatte,  mit  der  Bitte  dem  neuen  Inftrument 
einen  paflenden  Namen  zu  geben.  Herr  Hutterftrafier  geflattete  mir  liebenswiirdigft  den  nach- 
folgenden  Antwortbrief  Franz  Lifzts  zu  veroffentlichen: 

Franz  Lifzt  an  Ludwig  Bofendorfer. 
Hochgeehrter  Herr! 
Sie  haben  einen  gliicklichen  Griff  gethan:  das  Pedal,  mittelfl:  welchen  die  Octavierung  aller 
Tone  des  Pianoforte  leicht  zu  beftellen.  Dadurch  Vermehrung  des  Klanges  und  die  Wirkung, 
felbft  bei  den  zarten  Stellen  giinftig  anzuwenden.  Langfl:  wiinfchte  ich  folche  Errungenfchaft 
und  danke  Ihnen,  fie  vortrefflich  getroffen  zu  haben.  Deren  Verbreitung  in  alien  Landen 
fcheint  mir  gefichert.  Nennen  wir  fie  in  deutfcher  Sprache  „Clavier  mit  octavierendem  Pedal". 
Franzofifch  kiirzer,  „Piano  Octavier". 

Englifch  und  italienifch  werden  fich  die  Benennungen  leicht  finden. 
hochachtungsvoll 

ergeben 
22.  April,  84,  Wien.  F.  Lifzt. 

Bekanntlich  hat  Lifzt  fchon  am  Beginn  feiner  Laufbahn  in  der  „Revue  et  Gazette  Musicale" 
du  11  fevrier  1828  die  weitere  Entwicklung  des  Klavierbaus  in  folgender  prophetifcher  Weife 
vorausgefagt:  „Le  piano  etend  de  plus  en  plus  sa  puissance  assimilatrice.  Nous  faisons  des  ar- 
peges  comme  la  harpe,  des  notes  prolongees  comme  les  instruments  a  vent,  des  staccato  et  mille 
autres  passages  qui  jadis  semblaient  1'apanage  special  de  tel  ou  tel  instrument.  De  nouveaux 
progres  prochainement  entrevus  dans  la  fabrication  des  pianos  nous  donneront  indubitablement 
les  differences  de  sonorite  qui  nous  manquent  encore.  Les  pianos  avec  pedale  basse,  temoignent 
d'un  besoin  generalement  senti  d'extension.  Le  clavier  expressif  des  orgues  conduira  naturelle- 
ment  a  la  creation  de  pianos  a  deux  ou  trois  claviers,  qui  acheveront  sa  conquete  pacifique." 
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Es  hat  Lifzt  gewifl  merkwiirdig  beriihrt  an  feinem  Lebensabend  die  Worte  feiner  Jugend 
durch  das  Bofendorfer-Klavier  wenigftens  teilweife  erfiillt  zu  fehen,  vollftandig  realifiert  wur- 
den  fie  allerdings  erft  in  der  jiingften  Zeit  durdi  die  geniale  Konftruktion  von  Moor  -  Pleyel, 
weldie  nidit  nur  das  nach  oben  oktavierende  Pedal,  fondern  audi  die  von  Lifzt  gewiinfdite  zweitc 
Klaviatur  brachte  und  damit  der  modernen  Pianiftik  vollkommen  neue  Wege  offnete. 

Die  Matthauspaffion  ohne  Cembalo? 

Von  Fritz  Miiller,  Chemnitz. 

Im  Auguftheft  1935  der  ZFM  hatte  idi  mich  gegen  Prof.  Dr.  Scherings  Behauptung  gc- 
wendet,  Bach  habe  in  der  Kirche  das  Cembalo  nicht  benutzt.  Nun  fteht  im  Dezemberheft 
einc  ausfiihrlidie  Befprediung  von  Prof.  Dr.  Schneiders  Neuausgabc  der  Matthauspaffion. 
Darin  find  aus  dem  Vorwort  die  Stellen  wortlich  angefiihrt,  die  fich  gegen  das  Cembalo 
wenden.  Ich  fehe  mich  daher  veranlafk,  die  crwahnte  Arbeit  um  ein  paar  Bemerkungen  iiber 
das   Cembalo   in   der   Matthauspaffion  zu  erganzen. 

Tatfachlich  find  zwei  Orgelftimmen  vorhanden,  wahrend  es  nur  fur  den  2.  Chor  einc 
Cembalo  ftimme  gibt.  Die  Folgerungen,  die  Dr.  Schneider  hieraus  zieht,  halte  ich  fur 
falfch.  Das  Cembalo  des  2.  Chores  follte  nicht  die  Orgel  erfetzen,  fondern  es  hatte  nur  einigc 
Nummern  zu  begleiten. 

Selbftverftandlidi  befand  fich  audi  im  e  r  ft  e  n  Chor  ein  Cembalo.  Dort  fafi  Bach  und 
leitete  von  diefem  Inftrument  aus  das  Ganze.  Er  nahm  dazu  die  P  a  r  t  i  t  u  r.  Die  von  Dr. 
Schneider  zu  feiner  Neuausgabe  verwendete  Reinfdirift  ift  ein  forgfaltig  hergeftelltes  Direk- 
tionsexemplar.  So  fparfam  der  Meifter  mit  dem  Papier  umging,  fo  hat  er  doch  die  Nummern, 
die  er  auf  dem  Cembalo  begleitete,  fo  angeordnet,  dafi  alles  Umwenden  mitten  im  Stuck  ver- 
mieden  wird.  Wir  haben  alfo  hier  zugleich  die  Cembaloftimme  des  1.  Chores 
v  o  r  u  n  s  ! 

In  diefer  Partitur  ift  audi  oft  zu  Beginn  jeder  Nummer  angegeben,  welche  Inftrumente 
und  Singftimmen  mitwirken,  und  welchem  Chor  diefe  Krafte  angehoren.  Alle  Selbftverftand- 
lichkeiten  find  hierbei  vermieden.  So  fehlt  die  Angabe  eines  Generalbafiinftrumen- 
t  e  s  in  famtlichen  Choralen  und  Choren,  wie  audi  in  den  meiften  Rezitativen  und  bei  meh- 
reren  Arien.  Das  find  die  Falle,  in  denen  Klarheit  dariiber  herrfdite,  dafi  hier  die  Orgel, 
dort  das  Cembalo  zu  begleiten  hat. 

Einige  Nummern  aber  enthalten  befondere  Vorfchriften. 
Nr.  25.  Rez.  „0  Schmerz  . . .":  II  Coro  1.,  a  due  Fiauti,  due  Ob.  da  caccia,  T.  (Tenor)  e  Cont. 
Nr.  40.  Rec.  „Mein  Jefus  fchweigt . . ." :  due  Hautbois  e  Tenore  con  Organo  2  di  Chori. 
Nr.  41.  Aria  „Geduld,  Geduld...":  Tenore,  Violoncello  e  Organo  2  di  Chori. 
Nr.  51.  Aria  „Gebt  mir  meinen  Jefum  . . .":    .  .  .Basso  e  Cont.  2  di  Chori. 
Nr.  57.  Rec.  „Er  hat  uns  Allen . . .":    ...  Sopr.  e  Org.  1.  Chori. 
Nr.  58.  Aria  „Aus  Liebe...":    ...Soprano  e  senza  Org. 
Nr.  60.  Re'c.   „Erbarm   es  Gott . . .":     ...  Alto  e  Org.  2  di  Chori. 
Nr.  61.  Aria   „K6nnen  Tranen  .  .  .":    .  . .  e  Cont.  2  di  Chori. 
Nr.  65.  Rec.  „Ja!  freilich  .  .  .":    .  .  .  Basso  e  Cont.  1  mi  Chori. 
Nr.  66.  Aria  „Komm,  fiifies  Kreuz  .  .  .":    .  .  .Basso  e  Cont.  1  mi  Chori. 
Nr.  69.  Rec.  „Ach  Golgatha . . .":    ...  Alto  e  Cont.  1.  Chori. 
Nr.  70.  Aria  „Sehet,   fehet .  .  .":    ...e  Cont.    1.  Chori...". 
Nr.  74.  Rec.  „Am  Abend...":    ...Basso  e  Cont.   1.  Chori. 
Nr.  7?.  Aria  „Mache  dich  . . .":    . . .  e  Cont.   1.  Ch. 

Nr.  77.  Rec.  „Nun  ift  der  Herr  . . .":  Violini,  e  Viola,  S.  A.,  F.  c  B.  con  Cont.   1  mi  Chori. 
Tutti  gli  Stromenti  e  Voci  2  di  Chori. 

Diefe  Bemerkungen  hat  Dr.  Schneider  gewiffenhaft  in  feine  Neuausgabe  aufgenommen,  fie 
aber,  ganz  gleich,  ob  es  „Org."  oder  „Cont."  heifk,  durch  eigene  Zutaten  folgender 
Art  erganzt:  „Cont.  Org.  1." 
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Wir  unterfuchen,  warum  Badi  in  den  15  Beifpielen  uberhaupt  das  Generalbafiinftrument  an- 
deutet,    und   was   ihn   veranlafk,   zwifchen    „Org."  und  „Cont."  zu  unterfcheiden. 

Nr.  57  miifite  nach  allgemeinem  Brauch  als  Rezitativ  auf  dem  Cembalo  zu  begleiten 
fein.  Dem  Meifter  aber  pafit  zu  den  beiden  Jagdoboen  das  filberne  Knifpeln  nicht  recht; 
und  er  verlangt  ausdriicklich  die  Mitwirkung  der  Orgel.  In  der  folgenden  Arie  gebietet  er 
ihr  zu  fchweigen.  —  Bei  Nr.  25  liegt  der  Gedanke  nahe,  den  Blockfloten  und  Jagdoboen  die 
Orgel  beizugefellen.  Sie  wiirde  aber  die  Sechzehntel  im  Bafi,  die  auf  demfelben  Tone  wie- 
derhok  werden,  verwifchen.  —  In  Nr.  70  ift  es  von  eigenartiger  Wirkung,  wenn  zu  den  fcharf 
punktierten  Geifielrhythmen  der  Streicher  die  —  befonders  vorgefchriebene  —  Orgel  langc  Ak- 
korde  leife  aushalt.  Wenn  aber  dann  in  der  Arie  der  Bafi  einen  ahnlichen  Rhythmus  auf- 
nimmt,  dann  ftort  die  Orgel.  Sie  wiirde  auch  in  Nr.  65  und  66  die  reichbewegten  Figuren 
der  Gambe  iibertonen,  wie  zu  dem  Gezupf  des  Violoncclls  in  Nr.  59  nur  cine  fennel!  ver- 
hallende  Akkordbegleitung  pafit. 

Aus  diefen  Proben  geht  hervor,  dal?  dort,  wo  „C  o  n  t."  fteht,  die  Orgel  als  Generalbafi- 
inftrument fchlecht  am  Platz  ift.  Alfo  kann  nur  das  Cembalo  gemeint  fein,  wobei  natiir- 
lich  der  Bafi  von  einem  Streichinftrument  nachzuziehen  ift.  Nebenbei  fei  bemerkt,  dafi  der 
im  erften  Chore   ftehende  Kielfliigel  mehrmsls  befonders  erwahnt  wird! 

Aus  Vorftehenden  ergibt  fich  alfo:  Es  ift  nicht  im  Sinne  Bachs,  die  Matthaus- 
paffion  ohne  Cembalo  aufzuflihren.  Will  man  des  Meifters  Willen 
reftlos  erfiillen,   fo  gehort   auch  in  den  zweiten  Chor  ein  Cembalo! 

M     U     S      I      K     B      E      R     I      C     H     T     E 


STATTGEHABTE  URAUFFOHRUNGEN 

BUhnenwerke: 
E.   Th.   A.   Hoffmann:    „Aurora",   bearb.    von 
Lukas   Bottcher   (Urfcndung)    Reichsfender   Miin- 
chen. 
Marc  Andre  S  o  u  ch  a  y  :  „Die  Stuttgarter  Hutzel- 
mannchen",     Oper,     (Wiirttembcrgifches     Staats- 
theater,   1.  12.) 
G.    Verdi:    „Maskenball"    in    der    FaiTung    des 

Jahres    1858    (Kopenhagen). 
Emil   Hullebroeck  :    „Het  Meisje   van   Zaven- 
tem",  komifche  Oper,  Text  von  Henri  Cafpeele 
(Antwerpen). 

Konzertwerke: 
Wilhelm   M  a  1  e  r  :     „Der    ewige    Strom",     Orato- 

rium,   (EfTen    10.    12.). 
Artur  Piechler:    ..Partita   fiir   Orchefter  in   D", 
(Frankfurt  a.  M.). 

„Klarinettenkonzert     D-dur 
Cello,  (Baden-Baden,  Cafpar 


C.    M.    v.    Weber: 
opus  74",  bearb.  f. 


Caffado). 
Erwin    Z  i  1 1  i  n  g  e  r  :      „Menfch     und     Schickfal", 

Oratorium    (unter    Johannes    Roder,    Flensburg). 
Hermann  Ernft   K  o  ch  :    „Drei   geiftliche   Gefange" 

f.  mittlere  Singftimme  und  Orgel,  und  „Fantafic 

in   F"   fur  Orgel    (Karl   Hoyer,    1.  Dez.    35   mit 

Fr.  W.  Hartel  als  Solid). 

BEVORSTEHENDE  URAUFFOHRUNGEN 
BUhnenwerke: 

Mufforgsky:     „Boris    Godunoff ",     Urfaflung 

(Hamburger  Staatsoper  22.   1.   36). 
Werner  Egk:   „Ballett"   (Duisburg). 


Paul  S  t  r  ii  v  e  r  :  ,,Skandal  um  Grabbe",  Heitere 
Oper  (Duisburg). 

Konzertwerke: 

Helmut  Meyer  v.  Bremen:  „Sonnenthema  und 
Variationen"  fiir  Sopranfolo,  Chor  und  Orche- 
fter. (3.  Jan.  Gera). 

Camillo  Hildebrand:  „Feierlichc  Nadu" 
und  „Notturno"  nach  Texten  von  Karl  B  r  6  - 
g  e  r   (Berlin,   Lehrergefangverein). 

Otto  S  i  e  g  1  :  „Zweites  Liederwerk"  fiir  Solo- 
fopran,  Chor,  Streicher  und  Klavier  (Januar, 
Kolner  Bach-Vcrein,  Leit.  Prof.  B  o  e  1 1). 

Parifer    Ur-    bzw.    Erftsuf  fiihrungen. 

(Oftern   bis  Weihnachten   1935.) 
J.  I  b  e  r  t  :  Konzert  fur  Saxophon,  UA. 
F.   L  a  z  a  r  :   Concerto  di   camera,   UA. 
M  i  h  o  1  o  v  i  c  i  :    Divertissements,    UA. 
Cafadefus  :    Flotenfonate,  UA. 
L  e  f  u  r  :   Suite   francaise   fiir  Klavier,  UA. 
Guy   Ropartz:   4.   Streichquartett,   UA. 
Bourguignon  :    Vier    Serenaden,    UA. 
Tfchaikowfky:    3    Szenen    aus    „Mazcppa". 
A  1  f  a  n  o  :  Arie  aus   „Sakuntala". 
D  e  1  a  n  n  o  y  :   Arie   „Reprise",   UA. 
Karjinfky:    f .    Streichquarett,    UA. 
Marcello-Ikonomon  :    Concerto. 
F  r  a  n  c  a  i  x  :  Cellokonzert,  UA. 
M  a  r  t  u  c  c  i  :   Klavierkonzert. 
Maurice    Meyer:    Streichquartett. 
A.  Tansmann:   6   Songs,  UA. 
D  e  1  a  n  n  o  y  :   Chansons  hongroises. 
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J.   F  r  a  n  c  a  i  x  :   Quintette,   UA. 

Fl.  Schmitt:  Suite  en  rocaille,   UA. 

M  a  1  i  p  i  e  r  o  :  Klavierquintett. 

Loucheur:   3   Duos,  UA. 

H.    S  ch  u  t  z  :     Exultavit    cor    meum    in    Domino 

fur  Cembalo,   Viola  di   gamba  und   2    Violinen. 
H.  Gal:  Sarabande  et  Gigue,  UA. 
P.  A.  Pifk:  Valce  et  Polka,  UA. 
R  i  n  a  1  d  i  n;  i,     J.      Marx,     Kornaulth,      A. 

Berg   u.   W  e  1 1  e  f  z  :    Lieder. 
K  a  n  i  t  z  :    „Sonate   en   danse",   UA. 
D  e  b  u  f  f  y  :    „Epigraphes    antique.",   UA. 
H  i  n  d  e  m  i  t  h  :     „Mathis     der     Maler",     „Kon- 

zertmufik"    fur   Bratfche. 


Santoliquido  :    Streichquartett,    UA. 

Castelnuovo-Tedesco  :    Sonatine. 

P  e  t  r  a  f  f  i  :   Aria,   Prelude  et   Finale. 

R  i  e  t  i  :   Allegretto   scherzando   f.   Orchefter. 

A.  R  o  u  f  f  e  1  :  4.  Symphonie,  UA. 

Buffer:   Chansons   perpetuelles. 

Pierne:   „Viennoise"    fur   Orchefter,   UA. 

C  h  e  r  u  b  i  n  i  :   Symphonie   D-dur. 

Fl.   S  ch  m  i  d  t  :    In  memoriam,   UA, 

O  z  a  w  a  :   Symphonie,  UA. 

V  e  1 1  o  n  e  s  :    Saxophonkonzert,   UA. 

Tfcherepnin:   „Feftmuftk",  UA. 

Mozart  :   Serenata  notturna. 

Hartmann  :  Symphonie,  UA.  A.  v.  R. 


MUSIKFESTE  UND  TAGUNGEN 


FELIX    DRAESEKE-FEIER-WOCHE 

DER  STADT  DRESDEN. 

Von    Gerhard   Gohler,   Dresden. 

Nachdem  man  zum  100.  Geburtstag  Felix  Drae- 
fekes  am  7.  Oktober  193  5  feiner  Geburtsftadt 
Coburg  den  Vorrang  in  der  Veranftaltung  einer 
Draefeke-Feier  gelaffen  hatte,  veranftaltete  in  der 
Woche  vom  16.  bis  zum  24.  November  1935  die 
Stadt  Dresden,  Wahlheimat  und  padagogifcher 
Wirkungskreis  des  Gefeierten  eine  grofi  angelegte 
Felix  Draefeke-Feier -Woche.  Die  Forderung  der 
Veranftaltung  hatte  neben  der  Stadt  Dresden  nie- 
mand  geringerer  als  der  Prafident  der  Reichsmufik- 
kammer,  Dr.  Peter  R  a  a  b  e  ,  ubernommen,  der 
felbft  ein  Sinfonie-Konzert  der  Dresdner  Phil- 
harmonic dirigierte. 

Es  ift  gewifi  ein  Zufall,  dafi  das  heutige  mufika- 
Jifche  Dresden  den  Prafidenten  der  Reichsmufik- 
kammer  gerade  als  Vorkampfer  Draefekes  erftmals 
in  feinen  Mauern  begriifien  durfte,  aber  der  „Zu- 
fall"  ift  mehr  als  das:  er  hat  fymptomatifche  Be- 
deutung  und  ift  den  vielen,  lange  Zeit  „ftili  und 
ein  wenig  aufienfeitig"  genannten  Verehrern  und 
Freunden  Draefekefcher  Kunft  eine  Beftatigung  und 
Gewahr,  dafi  fich  in  diefen  Tagen,  Wochen  und 
Monaten  fehr  vieles  zum  Befferen  von  Kiinftlern 
gewandt  hat,  um  deren  Geltung  in  mancher  Zeit 
nur  an  wenigen  Stellen  —  zu  einem  gut  Teil  in 
diefen   Blattern  —   geftritten   wurde. 

Die  Lefer  der  ZFM  find  wohl  vertraut  mit 
Wefen  und  Werk  des  Ktinftlers  und  Draefeke,  der, 
unerbittlich  in  feinen  kunftlerifchen  Forderungen, 
deutfch  im  Fuhlen,  Denken  und  Sdiaffen,  zu  den 
Mufikern  zahlt,  die  eine  friihere  Zeit  nicht  ver- 
ftehen  wollte  und  vielleicht  nicht  verftehen  konnte, 
und  der  doch  felbft  zeitlebens  das  unerfchiitterliche 
Bewufitfein  in  fich  trug,  „dal5  feine  Stunde  kom- 
men  werde".  Dafi  feine  Zeit  nun  gekommen  ift, 
dafi  fie  gekommen  ift,  weil  willige,  glaubige, 
kiinftlerifche  Menfchen  das  Volk  und  die  Zeit 
fiir  die  Kunft  Draefekes   reif   gemacht   haben,  er- 


fiillt  das  kiinftlerifch  junge  Deutfehland  mit  be- 
rechtigtem  Stolz,  denn  es  ift  wert,  die  Wieder- 
geburt  feiner  konfequenteften  Streiter  f  ch  a  f  - 
fend  und  aufnehmend  zu  erleben. 

Der  Querfchnitt  durch  das  kiinftlerifche  Schaffen 
von  Felix  Draefeke,  den  die  Dresdner  Fefttagc 
gaben,  hatte  zwei  recht  empfindfame  Liicken:  ein- 
mal  kam,  von  dem  Vorfpiel  zur  Oper  „Gudrun" 
abgefehen,  der  Dramatiker  Draefeke  uberhaupt 
nicht  zu  Wort  (die  Auffiihrung  feiner  Oper  „Her- 
rat"  ift  allerdings  in  Ausficht  geftellt)  und  es  blieb 
aufierdem  die  Wiedergabe  des  Myfteriums  „Chri- 
ftus"  fragmentarifch  durch  den  Ausfall  des  zwei- 
ten  Oratoriums;  bei  einigem  guten  Willen  hatte 
fich  dafiir  eine  Moglichkeit  finden  laffen  —  viel- 
mehr,  man  hatte  fie  finden  miiff  en. 

Was  zwei  Orchefterkonzerte,  ein  Kammermufik- 
konzert  des  Tonkiinftlervereins,  eine  Vefper  des 
Kreuzchors  und  die  erwahnten  Auffiihrungen  des 
erften  und  dritten  Teils  des  Myfteriums  „Chriftus" 
Kenner  und  Nichtkenner  als  Ausfchnitt  aus  dem 
Gefamtfchaffen  Draefekes  vermittelten,  war  frei- 
lich  feiner  und  audi  der  Veranftalter  wiirdig.  Karl 
B  6  h  m  und  die  Staatskapelle  brachten  die 
„Tragica"  zu  Gehor,  die  man  in  Dresden  in  Ab- 
ftanden  einiger  Jahre  wiederholt  aufgefiihrt  hat; 
die  Dresdner  Philharmonie  unter  Dr. 
Peter  R  a  a  b  e  fiihrte  die  feurige  und  an  feelifchen 
Werten  fo  reiche  F-dur-Sinfonie  und  das  Es-dur- 
Klavier-Konzert  (mit  Johannes  S  t  r  a  u  &  als  So- 
liften)  auf  und  im  Tonkunftlerverein  kam  der 
Komponift  fchonfter  Lieder  und  der  grof5en  Kla- 
vier-Sonate  (gefpielt  von  Rudolf  Feigerl)  zu 
Wort. 

Im  Mittelpunkt  des  Intereffes  ftanden  die  Chri- 
ftus-Auffuhrungen  in  der  Dreikonig-Kirche,  der 
Urauffiihrungsftatte  des  dritten  Oratoriums  (No- 
vember 1900  unter  Felix  Ramoth);  es  ift  nicht 
moglich,  an  diefer  Stelle  die  einzelnen  Mitwirken- 
den  diefer  eindrucksvollen  Auffiihrungen  zu 
ncnnen,   welche    der    Leitung   Karl    Maria   Pern- 
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b  a  u  r  s  (Vorfpiel  und  erftes  Oratorium)  und 
Paul  van  Kempens  unterftanden;  leider  war 
nur  Paul  van  Kempen  fich  bewufit,  dafi  eine  Feft- 
woche  zu  der  ft  r  i  ch  1  o  f  e  n  Auffiihrung  eines 
Werkes  verpfliditet.  Die  Chriftus-Partie  im  drit- 
ten  Teil  fang  Giinther  B  a  u  m  (Berlin)  mit 
Meifterfchaft. 

Ein  Feftakt  im  Dresdner  Rathaus  mit  einem 
Feftvortrag  des  Draefeke-Biographen  Dr.  R  o  e  d  e  r 
und  die  Tagung  der  Felix-Draefeke- 
Gefellfchaft,  auf  welcher  offen  und  f reimiitig 
viele  Wtinfche  geaufiert  wurden,  die  noch  der  Er- 
fiillung  harren,  gaben  Gelegenheit  zur  Erorterung 
grundfatzlicher  Fragen.  Gedenken  verdient  die 
Draefeke-Feier  des  Bayreuther-Bundes, 
die  einige  Wochen  vor  den  Fefttagen  in  wiirdiger 
Weife   den  Komponiften   ehrte. 

Oberhaupt  ift  das  hervorftechende  Kennzeichen 
diefer  Draefeke-Feiern  die  Liebe  und  Hingabe,  mit 
der  alle  Beteiligten  an  ihre  grofien  und  fchonen 
Aufgaben  gingen.  So  wurde  die  Felix-Draefeke- 
Woche  wirklich  zu  einem  Feft,  wiirdig,  die  Reihe 
der  grofien  mufikalifchcn  Feiertage  und  -ftunden 
diefes  Jahres  fortzufetzen  und  doch  gegeniiber 
diefen  von  ganz  befonderer  Art  und  Gewicht. 
Denn  nicht  die  ehrerbietige  Huldigung  dreier 
Mufiker,  von  denen  nur  Schiitz  noch  in  feiner  gan- 
zen  Bedeutung  begriffen  werden  mufite,  vielmehr 
der  K  a  m  p  f  um  die  endgultige  Behauptung  eines 
lange  Verkannten  waren  das  Kennzeichen  diefer 
Draefeke-Feier,  welches  der  ganzen  geiftigen  und 
kulturellen  Haltung  unferer  Zeit  entfpricht  und 
zukunftverheifiend  dahin  gewertet  werden  kann, 
dafi  nadi  der  Stunde  Draefekes  audi  die  Stunde 
von  Richard  Wetz  und  anderer  deutfcher  Kompo- 
niften kommen  wird. 

DAS    50-JAHRIGE    JUBILAUM 

DES    HEIDELBERGER    BACH- 

V  E  R  E  I  N  S. 

(7.  und   8.   Dezember.) 

Von   Direktor  Otto   Seelig,  Heidelberg. 

Die  Griindung  des  Heidelberger  Bachvereins  im 
Jahre  188$  erfolgte  zu  einer  Zeit,  da  das  damalige 
Konzertleben  Heidelbergs  im  Begriffe  ftand, 
einem  fanften  Ende  entgegen  zu  dammern  und 
in  gemiitlicher  Selbftzufriedenheit  zu  entfchlum- 
mern.  An  die  Spitze  der  neuerftandenen  Mufik- 
gemeinde  trat  Philipp  Wolfrum,  eine  geborene 
Kampfer-  und  Fiihrer-Natur.  Diefer  energifdie 
Oberfranke,  aus  der  ftrengen  Schule  Jofef  R  h  e  i  n- 
b  e  r  g  e  r  s  hervorgegangen,  ergriff  das  Steuer  des 
ihm  von  einfichtigen  Mannern  anvertrauten  Fahr- 
zeuges,  und  bald  zeigte  es  fich,  wohin  die  Fahrt 
ging.  Mit  dem  Namen  des  grofien  Thomaskantors, 
unter  deffen  Flagge  man  fegelte,  war  die  Haupt- 
richtung  vorgezekhnet.  Seine  Werke  waren  den 
Heidelbergern  bis  dahin  nur  in  recht  befcheidenem 


Mafie  vermittelt  worden.  Jetzt  gait  es,  diefe  zu- 
nadift  in  den  Vordergrund  der  neuen  Veranftal- 
tungen  zu  ftellen,  und  fo  erfolgte  bald  die  Auf- 
fiihrung verfchiedener  Kirchenkantaten  und  fogar 
die  der  h-moll-Meffe,  eine  Leiftung,  die  fur  die 
damals  noch  kleinen  Verhaltniffe  Heidelbergs  eine 
Heldentat  bedeutete.  Daneben  aber  mufite  Neu- 
land  erobert  und  die  Aufmerkfamkeit  auf  das 
Schaffen  neuzeitlicher  Komponiften  gelenkt  wer- 
den. War  es  zuerft  Johannes  Brahms,  dem  fich 
der  junge  Dirigent  zuneigte,  fo  trat  bald  an  deffen 
Stelle  die  Neuromantik  Franz  L  i  f  z  t  *  s,  Hector 
Berlioz'  und  das  Werk  Richard  Wagners. 
Nicht  ohne  Widerftand  von  Seite  einer  konfer- 
vativ  eingeftellten  Horerfchaft  gelangte  die  Re- 
formbewegung  Wolfrums  zum  Durchbruch,  befon- 
ders,  als  er  fich  neben  der  Pflege  unferer  iiber- 
kommenen  klaffifchen  Kunft  der  bahnbrechenden 
Mufik  der  Neuzeit  widmete  und  fich  fur  die 
Werke  des  jungen  Richard  S  t  r  a  u  fi,  und  zuletzt 
ebenfo  warm  fiir  den  nicht  weniger  umkampften 
Max  R  e  g  e  r  einfetzte.  Da  er  es  jedoch  in  kluger 
Weife  verftand,  diefe  Meifter  perfonlich  des  ofteren 
zur  Vermittlung  ihrer  Werke  nadi  Heidelberg  zu 
ziehen,  ja  Heidelberg  wiederholt  zum  Schauplatze 
glanzend  verlaufender  Mufikfefte  zu  machen, 
fo  wurde  fchliefilich  nicht  nur  aller  Widerftand  be- 
fiegt,  fondern  der  Name  des  Heidelberger  Bach- 
vereins und  feines  fiegreichen  Leiters  ftellte  Heidel- 
berg neben  die  Namen  der  anerkannten  Mufik- 
ftadte  Deutfchlands. 

Der  Ausbruch  des  Weltkrieges  unterbrach,  wie 
fo  viel  im  deutfchen  Kulturleben,  auch  den  Weiter- 
aufftieg  des  Heidelberger  Mufiklebens.  Zwar  hielt 
wahrend  der  Kriegsjahre  der  Bachverein  unter 
Wolfrums  Leitung  tapfer  durch,  doch  bald  nach 
dem  unfeligen  Ende  des  deutfchen  Lebenskampfes, 
im  Mai  1929,  ftarb  Philipp  Wolf  rum  fern 
von  der  Heimat.  Und  wenn  der  Bachverein  bis 
dahin  in  der  Offenfive  geftanden  war,  fo  begannen 
jetzt  die  Jahre  der  Defenfive,  die  Jahre  des  Sich- 
behauptenmuffens  gegeniiber  den  kulturfeindlichen 
Stiirmen  der  Nachkriegszeit.  Riihmend  mufi  aner- 
kannt  werden,  dafi  in  diefen  Stiirmen  der  Nach- 
folger  Wolfrums,  fein  langjahriger  Affiftent  und 
Schiiler,  Dr.  Hermann  P  o  p  p  e  n  ,  tapfer  ftand- 
gehalten  hat.  Ihm  ift  es  auch  zu  verdanken,  dafi 
wir  heute  das  Feft  eines  jojahrigen  Beftehens  des 
Bachvereins  in  wiirdiger  und  feiner  kiinftlerifchen 
Tradition  entfprechender  Weife  feiern  konnen. 

Diefe  Feier  geftaltete  fich  zu  einem  weniger  nach 
aufien  hin  gerichteten,  als  zu  einem  durch  inneren 
Aufbau  und  Zufammenhang  bedeutfamen  Kunft- 
erlebniffe,  das  in  dreifacher  Form  den  Zufammen- 
hang des  Bachvereins  mit  Univerfitat,  Kirche  und 
Stadt  darftellte. 

Eine  Feierftunde  in  der  Aula  der  neuen  Univer- 
fitat wurde  eingeleitet  durch  den  1.  Satz  der  be- 
kannten  D-dur-Suite  von  J.  S.  Bach.     Nach  den 
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inhaltsvollcn  Anfpradien  des  derzeitigen  Bach- 
vereinsvorftandes,  Dr.  W  e  i  fi,  des  Oberbiirger- 
meifters  Dr.  Meinhaus  und  der  Feftrede  Prof. 
Dr.  F  r  o  m  m  e  1  s  iiber  „Der  Bachverein  im  mufika- 
lifchen  Leben  Heidelbergs",  folgte  die  Erftauffiih- 
rung  der  „Kantate"  von  Wilhelm  Maler  nach 
Gediditen  von  Stefan  George  fur  gemifchten  Chor, 
Solobafi  und  Orchefter.  In  7  Satzen,  teils  inftru- 
mental,  teils  chorifch,  teils  foliftifch  gehalten,  fucht 
der  Komponift  das  Schickfal  eines  Volkes,  das  fich 
aus  tieffter  Erniedrigung  zur  „EntrUckung"  in  ein 
„Meer  kriftallnen  Glanzes"  zu  fchildern.  Die  Mufik, 
deren  tiefer  Ernft  durchaus  nicht  verkannt  werden 
foil,  gehort  jener  Richtung  an,  die  mit  jeder  Ober- 
lieferung  gebrochen  hat,  lediglich  Stimmungs- 
malerei  anftrebt,  fich  dazu  der  fogenannten  „Linea- 
ritat"  bedient  und  fie  mit  fchonungslofer  Un- 
bekiimmertheit  um  Wohlklang  und  akkordliche 
Urgefetze  durchfiihrt.  Die  melodifehe  Erfindung 
fteht  auf  primitivfter  Stufe.  Es  mag  fein,  dafi 
diefer  Weg  einmal  zu  irgend  einem  erftrebens- 
werten  Neuland  fiihrt,  erreicht  ill  diefes  Ziel  hier 
jedenfalls  noch  nicht.  In  Verbindung  mit  der  myfti- 
ichen  Dammerung  der  George'fchen  Verfe  hinter- 
lafit  die  Maler'fche  Kompofition  bei  folchen 
Horern,  die  nicht  gerne  auf  Arnold  S  ch  8  n  - 
berg'fchen  Pfaden  wandeln,  einen  verworre- 
nen  und  unbehaglichen  Nachgefchmack.  Die  Auf- 
fiihrung unter  Dr.  Poppen  durch  den  Kammerchor 
des  Bachvereins,  das  Stadt.  Orchefter  und  den 
Berliner  Baffiften  Giinther  B  a  u  m  verdient  bei 
der  nicht  geringen  Unbequemlichkeit  des  Werkes 
voiles  Lob. 

Am  Sonntag  morgen  verfammelten  fich  Kirdien- 
gemeinde  und  Feftteilnehmer  in  der  Peterskirche 
zu  einem  Feftgottesdienfte,  in  deffen  Mitte  die  der 
Gedenkfeier  angepafite  Predigt  von  Profeffor 
Dekan  H  u  p  f  e  1  d  ftand,  um  welche  fich  neben 
dem  Gemeindegefang  Orgel-  und  Chorwerke  von 
Bach,  J.  G.  Walther  und  Heinr.  Schiitz  gruppier- 
ten. 

Den  impofanten  Schlufiakt  des  Feftes  bildete  die 
gut  durchgearbeitete  und  fchwungvolle  Auffiihrung 
von  B  a  ch  '  s  grofier  Meffe  unter  P  o  p  p  e  n  s 
Leitung  mit  dem  Bachvereins-Chore,  dem  Stadt. 
Orchefter  und  den  Gefangsfoliften  Marianne 
B  r  u  g  g  e  r  (Berlin),  Traute  B  6  r  n  e  r  (Munchen), 
Anni  Bernards  (Koln),  Andreas  Kreuchauff 
(Munchen)  und  Giinther  B  a  u  m  (Berlin).  Der 
Bachverein  hat  mit  diefen  Feftauffiihrungen  aufs 
neue  den  Beweis  feiner  Hochkultur  gegeben,  und 
die  ihm  und  feinem  Leiter  am  Schluffe  dargebrach- 
ten  Ehrungen  waren  vollberechtigt. 

Eine  neue  Zeit  ift  angebrochen.  Das  deutfche 
Volk  hat  fich  nach  ungeheurem  Kampfe  unter  der 
Leitung  feines  grofien  Fiihrers  durchgerungen  zu 
neuem  Dafein.  Audi  auf  kulturellem  Gebiete  ent- 
ftehen  allenthalben  neue  Aufgaben,  neue  Geftal- 
tungen.    Eine    grofiere    Verallgemeinerung    unferer 


iiberkommenen  und  neu  entftehenden  Kulturgiiter 
verlangt  audi  Neugeftaltung  der  hiezu  berufenen 
Einrichtungen.  Audi  der  Heidelberger  Bachverein 
wird  diefer  neuen  Zeit  und  ihren  Wandlungen 
Rechnung  tragen  miiffen.  Moge  es  ihm  vergonnt 
fein,  die  neu  an  ihn  herantretenden  Aufgaben  auf 
gleich  ehrenvolle  und  weithinwirkende  Weife  zu 
lofen,  wie  er  es  in  den  erften  50  Jahren  feines 
Beftehens  getan  hat! 

JUBILAUM  DER   KDLNER 

STAATL.    HOCHSCHULE 

FOR    MUSIK. 

Von  Prof.  Dr.  Hermann  U  n  g  e  r,  ftellv.  Direktor 
der  Hochfchule   fur  Mufik,  K6ln  a.  R. 

In  den  Tagen  vom  29.  November  bis 
zum  1.  Dezember  diefes  Jahres  beging  die 
Kolner  Staatliche  Hochfchule  fur  Mufik  die  Feier 
ihres  zehnjahrigen  Beftehens.  Dariiber 
hinaus  aber  darf  diefe  Anftalt  ihre  eigentliche 
Entftehung  nicht  auf  das  J  a  h  r  1925,  fondern 
auf  das  von  1845  zuruckfiihren.  Denn  damals 
befchlofi  der,  als  Amtsnadifolger  Konradin  Kreut- 
zers  als  Konzert-  und  Operndirigent  nach  Koln 
berufene  Heinrich  Dorn,  angefichts  des  Umftands, 
dafi  aus  Sparfamkeitsgriinden  feine  biihnenmufika- 
lifche  Tatigkeit  eingeftellt  wurde,  fidi  ein  neues 
Arbeitsgebiet  zu  fichern  und  eine  Mufikfchule  zu 
griinden,  in  deren  Vorftand  jeweilig  ein  Mitglied 
des  Gemeinderates  den  Vorfitz  fiihren  folle.  Als 
Schiiler  aufgenommen  werden  durften  nur  Ange- 
horige  des  Rheinlandes,  wahrend  die  materielle 
Sidierung  der  Schule  durch  den  Zufammenfchlufi 
kunfffreudiger  Kolner  Burger  gefchaffen  wurde. 
Heinrich  Dorn,  1804  zu  Konigsberg  geboren,  dann 
in  Berlin  Schiiler  des  Goethefreundes  und  -beraters 
Friedrich  Zelter  und  des  Begrunders  des  Kolner 
Mannergefangvereins,  Bernhard  Klein,  wirkte  von 
1829  an  in  Leipzig  als  Hoftheaterkapellmeifter, 
wo  audi  der  junge  Richard  Wagner  von  ihm  durdi 
die  Auffiihrung  feiner  Erftlings-Ouvertiire  gefor- 
dert  wurde,  ebenfo  wie  deffen  mufikalifcher  Anti- 
pode  Robert  Schumann  Dorns  Schiiler  wurde. 
Spater  ging  Dorn  als  Theaterkapellmeifter  nach 
Riga,  und  fein  Nachfolger  wurde  dort  1843,  als 
Dorn  nach  Koln  berufen  wurde,  Richard  Wagner. 
Ehrenamtlidi  betreute  Heinrich  Dorn,  der  es  in 
Koln  trotz  feiner  norddeutfdien  Abftammung  zum 
„Mitglied  des  Grofien  Rates  der  Karnevalsgefell- 
fdiaft"  brachte,  und  deffen  farkaftifdi-humorvolle 
Art  fich  in  feiner  anregend  gefchriebenen  Selbft- 
biographie  („Aus  meinem  Leben")  kundgibt,  fein 
Amt,  unterftiitzt  von  dem  Geiger  Franz  Hart- 
mann.  Aber  beide  vermoditen  den  Riickgang  der 
Schiilerzahl  nicht  aufzuhalten,  und  als  Dorn  zum 
Nachfolger  des  verftorbenen  Komponiften  der 
„Luftigen  Weiber  von  Windfor",  Otto  Nicolais, 
1849    als    Hofkapellmeifter    nach    Berlin    berufen 
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wurde,  fchien  deren  Untergang  bevorzuftehen. 
Doch  feinem  Kolner  Amtsnadifolger  Ferdinand 
H  i  1 1  e  r  gelang  es,  angefehene  und  wohlhabende 
Kolner  Burger  zu  namhaften  Spenden  zu  ver- 
anlaffen  (darunter  Du  Mont,  J.  M.  Farina,  Franz 
Heufer,  R.  Schnitzler),  und  fo  konnte  die,  unter 
dem  Vorfitz  des  Oberbiirgermeifters  G  r  a  e  f  f 
ftehende  Vereinigung  am  Marienplatz  in  den 
Raumen  der  „Mufikalifchen  Gefellfchaft"  die  neu- 
organifierte  „Rheinifche  Mufikfchule"  1850  ins 
Leben  rufen,  wobei  der  Kreis  der  Lehrer  be- 
deutend  erweitert  wurde,  zu  denen  als  folcher 
fiir  Deklamation  der  bekannte  Luftfpieldichter 
Roderich  B  e  n  e  d  i  x  gehorte,  wahrend  Franz 
Weber,  der  Domorganift  und  Leiter  des 
Kolner  Mannergefangvereins  als  ftellvertreten- 
der  Direktor  fungierte.  Durch  die  regelmafiigen 
Zahlungen  der  „Mitglieder  des  Konfervatoriums" 
war  es  moglidi,  ein  neues  Gebaude  in  der 
Glockengaffe  1859  zu  beziehen,  wie  audi  der 
Staat  einen  Jahreszufchufi  zugefichert  hatte.  Prafi- 
dent  Verkenius  ftiftete  aus  feinen  reichen 
Buch-  und  Notenfammlungen  eine  Sdiulbibliothek, 
ebenfo  wie  das  Konigliche  Minifterium  fowie  zahl- 
reiche  Verleger,  Lehrer  und  Mufikfreunde  durch 
Einzelgaben  diefe  erweiterten.  1872  wurde  in  der 
Wolfftrafie  ein  Grundftiick  zum  Preife  von 
67  000  Mark  erworben  und  im  April  ein  neues 
Schulgebaude  feierlich  eroffnet.  Bekannte  Namen 
der  deutfchen  Mufikgefchichte  tauchen  jetzt  unter 
der  Zahl  der  Lehrer  auf,  fo  etwa  der  einer 
Mathilde  Marcheil,  eines  Ernft  Rudorff,  Eduard 
Mertke,  Guftav  Jenfen,  James  Kwaft,  und  am 
18.  November  1876  befuchte  die  Kaiferin  Augufta 
die  Anftalt,  um  fich  von  den  Leiftungen  der 
Schiiler  zu  iiberzeugen,  unter  denen  Engelbert 
Humperdinck,  der  fpatere  Komponift  von  „Hanfel 
und  Gretel"  1876  im  Wettbewerb  um  die  Mozart- 
ftiftung  als   Sieger  hervorging. 

Hiller,  der,  ebenfo  wie  feine  drei  Amtsnadi- 
folger, mit  der  Leitung  der  Mufikfchule  zugleich 
diejenige  der  Giirzenichkonzerte  innehatte,  legte 
aus  Gefundheitsriickfiditen  im  Friihjahr  1884  fein 
Direktionsamt  nieder.  Der  Plan,  Joh.  Brahms 
als  neuen  Mann  zu  gewinnen,  fcheiterte  an  deffen 
Abneigung,  fich  amtlidi  zu  binden.  Doch  fand 
man  einen  hervorragenden  Erfatz  fiir  ihn  in  dem, 
von  Brahms  felbft  warm  empfohlenen  Franz 
Wiillner,  der  1832  zu  Miinfter  i.  W.  geboren, 
Mufikftudien  bei  Anton  Schindler,  dem  Famulus 
und  Sekretar  Beethovens  getrieben,  in  Berlin, 
Briiffel,  Hannover,  Leipzig  fich  als  Pianift  ausge- 
zeichnet  und  feit  i8j6  in  Miinchen  als  Klavier- 
lehrer  am  Konfervatorium  gewirkt  hatte,  fiir  das 
er  1867  feine  beriihmt  gewordene  Chorgefangs- 
klaffe  fchuf.  1869  Nadifolger  Hans  von  Biilows 
als  Dirigent  der  Oper  und  der  Akademiekonzerte, 
leitete  er  damals  die,  von  Konig  Ludwig  be- 
fohlene,  von  Wagner  abgelehnte  erfte  Auffiihrung 


der  „Walkiire"  aufierhalb  Bayreuths  und  kam 
1877  als  Hofkapellmeifter  nach  Dresden,  aufier- 
dem  mit  der  Leitung  des  Konfervatoriums  be- 
traut.  Er  trat  nun  1884  an  die  Stelle  Hillers, 
nicht  ohne  fich  aber  einige  Neueinrichtungen  vor- 
her  ausbedungen  zu  haben,  die  dann  den  Grund 
zu  der,  man  kann  fagen  europaifchen  Beriihmtheit 
der  Kolner  Anftalt  gelegt  haben.  Es  find  dies  die 
Chor-,  die  Opern-,  die  Orchefter- 
f  ch  u  1  e  und  das  Seminar  zur  Ausbildung  fiir 
Mufiklehrer  und  -lehrerinnen,  welche  den  heran- 
gereiften  Schulern  den  Anfpruch  auf  ein  Zeugnis 
fchenkten.  Mit  feiner  Chorgefangsklaffe,  deren 
Lehrgang  Wiillners  „Choriibungen  der  Munchener 
Mufikfchule"  zugrunde  gelegt  wurden,  hat  er  nicht 
allein  die  Mufik-  und  Ubungsabende  feiner  eigenen 
Anftalt,  fondern  dariiber  hinaus  die  von  ihm  ge- 
leiteten  Konzerte  der  Giirzenidigefellfdiaft  be- 
reichert  und  dem  haufig  in  Koln  zu  Gafte  weilen- 
den  Brahms  deffen  neuefte  Chorfdiopfungen  aus 
dem  Manufkript  vorgetragen,  ebenfo  wurde  der 
Befudi  des  Kaifers  Wilhelm  II.  1897  im  Gurzenich 
durch  diefe  Chorklafle  mufikalifdi  gefeiert.  Unter 
den  Anftaltslehrern  jener  Zeit  finden  wir  Otto 
Neitzel,  Heinrich  Zollner,  Engelbert  Humperdinck, 
Max  Pauer,  Ludwig  Wiillner,  Ernft  Reufer, 
Auguft  von  Othegraven,  F.  W.  Franke,  Ewald 
Strafier,  Ernft  Wolff  (zugleich  ftellvertretender 
Direktor),  Franz  Bolfche,  Max  van  de  Sandt,  Ernft 
Heufer  (beide  noch  perfonliche  Sdiiiler  Franz 
Lifzts),  Carl  Korner,  unter  den  Schulern  Char- 
lotte Huhn  und  Wilhelm  Mengelberg,  Auguft 
Bungert,  Jofeph  Schwartz,  Carl  Piutti,  Julius 
Buths,  Johannes  Mefdiaert,  Friedrich  Volbadi, 
Emil  Blanchet,  Julius  vom  Scheidt  u.  a.  m.  Sehr 
ftark  vertreten  war  das  europaifche  und  auf5er- 
europaifdie  Ausland,  das  zeitweife  ein  Drittel  der 
gefamten  Schulerfchaft  ausmachte.  Das  J  u  b  i  - 
1  a  u  m  der  Anftalt  im  Jahre  1900,  durch  v  i  e  r 
Feftkonzerte  begangen,  brachte  audi  die  Be- 
griindung  eines  Penfions-  und  Unter- 
ftiitzungsfonds  fowie  die  Stiftung  eines 
Ibachpreifes.  Die  Zahl  der  Schiiler  war  inzwifdien 
auf  468  angewadifen,  fodafi  audi  die  finanzielle 
Lage  der  Anftalt  als  glanzend  bezeichnet  werden 
durfte.  Aber  fchon  zwei  Jahre  fpater  raffte  der 
Tod  den  unermiidlichen  Meifter  Wiillner  dahin, 
und  es  bedurfte  eingehender  Erwagungen,  ehe 
man  einen  geeigneten  Nadifolger  gefunden  hatte. 
Fritz  S  t  e  i  n  b  a  di,  wie  Wiillner  aus  dem  enge- 
ren  Freundeskreife  von  Johannes  Brahms  hervor- 
gegangen,  1855  in  Grtinsfeld  in  Baden  geboren, 
am  Leipziger  Konfervatorium  ausgebildet,  dann 
Schiiler  des  Schubertfreundes  V.  Ladiner  und  des 
Beethovenforfchers  Nottebohm,  war  1880 — 1884 
Kapellmeifter  am  Mainzer  Stadttheater,  dann  Leh- 
rer fiir  Kompofition  am  Rafffchen  Konfervatorium 
in  Frankfurt  und  feit  1886  Hofkapellmeifter  und 
Amtsnadifolger    Biilows    in    Meiningen.    Zu    feiner 
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Entlaftung  berief  er  Dr.  K  1  a  u  w  e  1 1,  den  her- 
vorragenden  Mufiktheoretiker  und  Mufikhiftoriker 
zu  feinem  Stellvertreter  und  bradite  als  Neuein- 
richtung  die  Schaf  fung  einer  Dirigenten- 
klaffe,  wie  er  audi  eine  Abteilung  fur  Rhy  th- 
in i  f  ch  e  Gymnaftik  nach  dem  Syftem  Jacques 
Dalcroze  ins  Leben  rief.  Die  Auffiihrungen  der 
Opernfchule  wurden  nun  aus  dem  „Floratheater" 
in  das  ftadtifdie  Opernhaus  am  Rudolfplatz  ver- 
legt  und  trugen  dort  das  ihrige  zur  Hebung  des 
Rufes  des  Konfervatoriums  bei,  deflen  Sdiulerzahl 
inzwifchen  auf  iiber  8oo,  die  der  Lehrkrafte  auf 
faft  6o  angewadifen  war.  Angefichts  diefer  Tat- 
fache  ging  man  daran,  ein  neues,  alien  Anforderun- 
gen  der  Zeit  entfprechendes  Sehulgebaude  zu 
errichten,  wofiir  eine  Sammlung  bei  den  Kolner 
Kunftfreunden  die  anfehnliche  Summe  von  452  400 
Mark  erbradite,  und  Baurat  Moritz,  der  Schopfer 
des  Opernhaufes,  erhielt  auf  Grund  eines  Preis- 
ausfchreibens  den  Auftrag,  im  Vorort  Ehrenfeld 
feinen  Bauentwurf  durchzufUhren.  Doch  machte 
der  Ausbruch  des  Weltkrieges  diefem  fchonen 
Vorhaben  ein  jahes  Ende,  und  die,  dem  Frieden 
folgende  wirtfchaftlidie  Abwartsentwidslung  hin- 
derte  bis  zum  heutigen  Tage  die  Wiederaufnahme 
jenes  Planes.  Das  kiinftlerifche  Anfehen  der  Anftalt 
vermochte  aber  audi  diefe  fchwere  Zeit  nidit  zu 
beeintrachtigen.  Mufiker  von  Rang  und  Namen 
wie  der,  leider  friih  verftorbene  Pianift  Paul  Otto 
Mockel,  der,  im  Kriege  gefallene  Komponift  und 
Dirigent  Dr.  Kunfemiiller,  die  Dirigenten  Rudolf 
Schulz-Dornburg,  Fritz  Bufdi,  Hans  Knapperts- 
bufdi,  der  Operntenor  Aargard  Oeftwig  und  Hans 
Batteux,  der  Geiger  Adolf  Bufch,  der  Pianift  Al- 
fred Hoehn,  feine  Berufsgenoffin  Elly  Ney,  der 
englifche  Komponift  Cyrill  Scott  trugen  ihren  Ruf 
in  die  Welt,  und  Meifter  wie  Sgambati,  der  Vor- 
kampfer  deutfdber  Mufik  in  Italien  fowie  der,  in 
Koln  geborene  Max  Bruch  waren  in  den  Raumen 
des  Konfervatoriums  in  ihrer  perfonlidien  An- 
wefenheit  gefeiert  worden.  Der  erfte  Kriegs- 
monat  hatte  aber  zugleich  den  Weggang  Stein- 
bachs  mit  fidn  gebracht.  Prof.  Dr.  Klauwell  fiihrte 
wahrend  des  Winterhalbjahrs  die  Gefchafte  der 
Schulleitung,  um  fie  im  Januar  191$  an  Hermann 
Abendroth,  den  bisherigen  Effener  ftadt. 
Mufikdirektor  abzugeben,  der  feine  mulikalifchen 
Lehrjahre  bei  Thuille  und  Mottl  in  Miinchen  ab- 
folviert  und  eine  Zeit  lang  am  Liibecker  Stadt- 
theater  gewirkt  hatte.  Prof.  Klauwell,  der  zwei 
Jahre  nadi  Abendroths  Eintritt  einem  Schlaganfall 
erlag,  fand  in  Prof.  Ernft  Wolff,  dem  Schu- 
mannbiographen,  einen  wiirdigen  Nachfolger  als 
Stellvertreter  des  Direktors.  Die  revolutionaren 
Unruhen  des  November  19 18  ebenfo  wie  die  Be- 
fetzung  der  Stadt  durdi  feindliche  Truppen  wirk- 
ten  fich  naturgemafi  auf  den  inneren  und  aufieren 
Betrieb  der  Anftalt  fdiadlich  aus,  nidit  minder 
die,  gerade  im  Weften  des  Reiches  befonders  kata- 


ftrophale  Geldentwertung.  Trotzdem  ftieg  die  Zahl 
der  Sdiiiler  bald  wieder  an  und  erreichte  1923 
die  H6he  von  faft  1000.  In  diefem  Jahre  einigten 
fich  Stadtverwaltung  und  preufiifches  Kultusmini- 
fterium  auf  eine  gemeinfam  aufzubringende  Bei- 
hilfe.  Im  weiteren  Verfolg  diefer  gemeinfamen 
Verhandlungen  befchlofi  man,  der  Anftalt  vom 
5.  Oktober  192$  an  den  Charakter  einer 
Staatlichen  Hochfchule  fur  Mufik  zu 
verleihen  als  der  einzigen  im  Weften  Deutfchlands, 
und  ein  Feftakt  im  Gurzenichfaale  fah  den  Kultus- 
minifter  mit  feinen  Referenten  als  Gafte  der  Stadt 
und  der  Schule.  Neben  Abendroth  als  Direktor 
trat  Walter  Braunfels,  der  gleich  ihm  aus  der 
Miinchener  Thuillefchule  hervorgegangene  Kompo- 
nift. In  Sonderkurfen  lehrten  Jacques  Dalcroze, 
Edwin  Fifcher,  H.  W.  von  Waltershaufen,  wah- 
rend Hans  Pfitzner  im  Rahmen  der  Opernfchul- 
auffuhrungen  fein  „Chriftelflein"  felbft  infzenierte. 
Audi  war  die  Hochfchule  im  Winter  1927/28  Sitz 
der  Deutfchen  Mufikftudentenfchaft.  Fiir  Ubungs- 
zwecke  der  katholifdien  Kirdienmufikabt.  wurde 
im  alten  Alexianerklofter,  der  Statte  der,  neben 
der  Hodifchule  als  zweiter  Sprofi  des  friiheren 
Konfervatoriums  bliihenden  Rheinifchen  Mu- 
fik f  ch  u  1  e,  eine  Kapelle  ausgebaut,  fiir  gleiche 
Zwecke  der  evangelifdien  Abt.  ein  Vertrag  mit  der 
Karthauferkirche  abgefchloffen.  Die  Rhein.  Mufik- 
fchule,  deren  Aufgabe  es  blieb,  der  allgemeinen 
mufikalifchen  Erziehung  zu  dienen,  erhielt  in  Prof. 
Richard  Trunk,  dem  weitbekannten  Lied-  und 
Chorkomponiften  und  Dirigenten,  ihren  ftellv. 
Leiter,  wahrend  die  hauptamtliche  Fiihrung  der 
Anftalt  von  der  Direktion  der  Hochfchule  aus 
beforgt  wurde. 

Der  preufiifche  Staat  ebenfo  wie  rheinifche 
Mufikfreunde  ftifteten  der  Hochfchule  eine  An- 
zahl  von  Freiftellen,  ebenfo  wie  die  Schulbibliothek 
durch  Spenden  zahlreicher  Verleger  bereichert 
wurde.  Zwei  hervorragenden  Lehrern  der  Anftalt, 
dem  Geigerpadagogen  Prof.  B  r  a  h  m  -  Eldering 
und  dem  Klaviermeifterlehrer  Prof.  Peter  D  a  h  m , 
wurde  anlafilich  ihres  2jjahrigen  Dienftjubilaums 
ein  Gefchenk  und  ein  Dankesdiplom  der  Stadtver- 
waltung iiberreicht. 

Die  nationale  Umwalzung  machte  audi  vor  den 
Pforten  der  Hochfchule  nicht  halt:  zufammen  mit 
Dir.  Braunfels  fchieden  eine  Reihe  niditarifcher 
Lehrkrafte  aus.  Walter  T  r  i  e  n  e  s  wurde  vom 
Oberbiirgermeifter  der  Stadt  mit  einem  kommiffa- 
rifchen  Auftrag  innerhalb  der  Anftalt  betraut  und 
riditete  in  diefer  eine  Reihe  nationalfozialiftifcher 
Aufklarungs-  und  Vortragsftunden  ein,  wahrend 
Prof.  Trunk  am  hiftorifchen  Tage  von  Pots- 
dam und  an  dem  der  erften  neuen  Maifeier  An- 
fprachen  an  die  Lehrer  und  Studierenden  hielt. 
Zum  Beften  der  „Stiftung  fiir  Opfer  der  Arbeit" 
gab  unter  der  Schirmherrfdiaft  des  Oberbiirger- 
meifters  Dr.  R  i  e  f  e  n  die  Hoch-  und  Mufikfchule 
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im  Giirzenich  ein  Konzert  unter  Mitwirkung  der 
vereinigten  Orchefter.  Die  Studentenfchaft  befuchte 
aufierdem  die  I.  G.  Farbwerke  in  Leverkufen  und 
-'ib  den  Beamten  und  Arbeitern  ein,  von  Solo- 
und  Chor-  wie  Orcheftervortragcn  beftrittencs 
Konzert,  unter  Leitung  der  Herren  Prof.  Ehren- 
berg  und  Otto  Siegl.  Eine  Fachgruppe  „Mufik'' 
des  Nationalfozialiftifchen  Studentenbundes  wurdc 
ins  Leben  gerufen  und  der  Wehrfport  fiir  die 
Studierenden  obligatorifch  cingefiihrt.  Mit  Ab- 
fchlufi  des  Sommerfemefters  1934  fchieden  Dir. 
Abendroth,  zum  Leiter  der  Leipziger  Gewandhaus- 
konzerte  beftelit,  und  ProfefTor  Trunk,  als  Pra- 
ftdent  der  Akademie  der  Tonkunft  in  Miinchen 
berufen,  aus  ihren  Amtern,  und  Prof.  Dr.  Hermann 
U  n  g  e  r  verwaltete  beide  Anitalten  kommif- 
farifeh,  bis  im  Friihjahr  1935  in  Prof.  Dr.  Karl 
H  a  f  f  e  ,  dem  Tiibinger  Univerfitatsmufikdirektor 
und  Komponiften  ein  Nachfolger  fiir  Abendroth 
gewonnen  war,  dem  Prof.  Unger  als  Stellvertreter 
zur  Seite  geftellt  wurde.  Prof.  HafTes  Amts- 
einfiihrung  erfolgte  im  Rahmen  einer  Feier  der 
Hochfchule  und  Rhein.  Mufikfchule,  wobei  Biirger- 
meifter  Dr.  Ludwig,  der  Perfonaldezernent, 
und  Biirgermeifter  N  1  e  m  e  y  e  r  ,  der  Dezernent 
des  Amtes  fiir  Kunft  und  Volksbildung,  als  Ver- 
treter  der  ftaatlichen  und  ftadtifchen  Behorden, 
Prof.  Unger  als  jener  der  Lehrerfchaft  und  der 
Studierende  Rofanka  als  folcher  der  Studenten- 
fchaft fprachen.  Prof.  Ha  fie  felbft  handelte  in  ein- 
dringenden  Ausfiihrungen  von  den  Zielen  und 
Aufgaben  der  deutfehen  Mufikfchuien,  wobei  er  die 
Untrennbarkeit  der  mufikaliich-kiinftleriichen  Lei- 
ftung  von  der  reinpadagogifchen  und  die  Not- 
wendigkeit  der  Pflege  deutfch-klaffifcher  Tradition 
hervorhob.  Die  Aufgaben  der  Zukunft  feien  hohe 
und  fchwere  und  konnten  auch  im  Rahmen  der 
ihm  nun  anvertrauten  Anftalt  nur  geloft  werden, 
wenn  alle  daranBeteiligten  fich  zu  engfter  kamerad- 
fchaftlicher   Mitarbeit   verpflichtet   hielten. 

PAUL  RICHTER-FEIER 
IN  KRONSTADT. 
Von  Dr.  Erich  H.  Miiller,  Berlin. 
Paul  Richter,  die  reprafentativfte  Perfonlichkeit 
des  auslandsdeutfchen  Mufiklebens,  vollendete  vor 
kurzem  fein  60.  Lebensjahr.  Aus  diefem  Anlafi 
veranftaltete  die  „Philharmonifche  Gefellfchaft" 
feiner  Vaterftadt  Kronftadt  eine  grofiangelegte 
„Paul  Richter-Feier",  bei  der  Sachfenbifchof  D. 
Dr.  V.  G  1  o  n  d  y  s  eine  begeifternde  Feftrede  iiber 
den  Gefeierten  hielt,  deffen  Schaffen  durch  Orche- 
fter- und  Kammermufiken  einer  zahlreichen  Horer- 
fchar,  unter  der  man  auch  zahlreiche  Auslander  be- 
merkte,  nahe  gebracht  wurde.  Eine  Feftouverture 
moderner  Faktur  bildete  den  begeiftert  aufgenom- 
menen  Auftakt.  Ein  Klavierkonzert  von  dem 
talentvollen  Arnold  Kieltfch  (Bukareft)  gefpielt, 
hinterliefi  den  Eindruck,  dafi  man  es  mit  einem  der 


wertvollftcn  Wcrke  diefer  Gattung  zu  tun  habe. 
Die  abfchliefiende  3.  Symphonic  ift  durch  wieder- 
holtc  Auffiihrungen  in  deutfdien  Stiidten  und  im 
Rundfunk  bekannt  und  hat  zuerft  dem  deutfehen 
Publikum  die  Bekanntfchaft  mit  Richters  bedeut- 
famen  Schaffen  vermittelt.  Auch  bei  der  Auffiih- 
rung  in  Kronftadt  durch  die  Philharmoniker  unter 
Generalmufikdirektor  Richters  Leitung  gewann 
man  wieder  den  Eindruck,  dafi  das  melodifche 
Werk  eine  wefentliche  Bereicherung  der  fympho- 
nifchen  Literatur  bedeutet. 

In  einem  Kammerkonzert  lernte  man  eine  Vio- 
linfonate  kennen,  die  durch  Samuel  Bicrael  und 
Walter  S  ch  1  a  n  d  t  ausgezeichnet  gefpielt  wurde. 
Problemlofe,  fpielfreudige  Mufik  voll  Innerlichkeit 
und  grofiem  Schwung.  Zarte  Lieder  voll  fein- 
finniger  Lyrik  iiber  Texte  von  Heinrich  Zerkaulen, 
Fontane,  Ina  Seidel  u.  a.  fanden  in  der  Wieder- 
gabe  durch  die  gefchmackvolle,  ftimmlich  hoch- 
begabte  Dora  Flechtenmacher  (Kronftadt) 
begleitet  von  Paul  Richter  aufierordentlichen  Bei- 
fall.  Den  Befchlufi  bildete  die  Urauffiihrung  eines 
Streichquartetts  durch  das  Willy  T  e  u  t  f  ch  - 
Quartett.  Das  dreifatzige,  formalfeffelnde  Werk, 
das  zu  den  verinnerlichteften  Schopfungen  Richters 
zahlt,  bezwingt  den  Horer  durch  die  Kraft  feiner 
Empfindung  und  die  Fiille  der  mufikalifchen  Ein- 
fiille.  Es  ift  eine  Schopfung,  die  ficher  ihren  Weg 
machen  wird.  Die  Paul  Richter-Feier  war  ein 
voller  Erfolg  fiir  den  bedeutenden  Komponiften. 

Richter  gewinnt  den  Horer  unmittelbar  durch 
die  Echtheit  feiner  Empfindung  und  durch  den 
uberftromenden  Reichtum  feiner  Erfindung.  Seine 
Melodik  hat  oft  emen  langen  Atem,  ift  voll  Inner- 
lichkeit, kann  fich  zu  einer  edit  dinarifch  anmuten- 
den  Luftigkeit  fteigern,  aber  auch  ins  nordifch 
Griiblerifche  verfinken.  Seine  Rhythmik  ift  von 
kraftvoller  Mannlichkeit  durchpulft,  vermag  fich 
aber  auch  fpielerifch  leicht  zu  geben  und  zu  wuch- 
tigen  Steigerungen  aufzubaumen.  Richters  Werkc 
find  Zeugniffe  einer  ftarken,  eigenartigen  Perfon- 
lidikeit,  die  durch  fchwere  innere  Kampfe  hin- 
durchgegangen  ift,  die  Refignation  gelernt,  aber, 
iiber  den  Menfchen  und  Dingen  des  Alltags  fte- 
hend,  innerlich  zu  fich  felbft  gefunden  hat.  Ein 
Kunftler  fpricht  aus  ihnen,  der  den  Glauben  an 
das  Gute  nicht  verlernt  hat  und  unbefchwert  von 
dem  Ringen  nach  Anerkennung  in  fich  hineinhbrt 
und  eine  Mufik  fchreibt,  die  in  ihrer  gefunden 
Frifche  wirkliche  Erdennahe  kiindet. 

Oberblickt  man  Richters  Schaffen  in  feiner  Ge- 
famtheit,  fo  kann  man  fagen,  dafi  es  zweifellos 
fiebenbiirgifche  Ziige  zeigt,  dafi  fich  in  ihm  aber 
naturgemafi  auch  die  Raffenfeele  ihres  Schopfers 
mit  den  Einfchlagen  nordifchen  und  dinarifchen 
Blutes  widerfpiegelt.  Es  mutet  an,  wie  ein  frifcher 
Jungborn,  dem  unverdorbene  und  unverbildetc 
Seelen  und  Gemiitskrafte  in  unermefilicher  Fiille 
entfpringen. 
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Man  fchied  von  dem  Feft  mit  dem  Eindruck:  In 
dem  Schaffen  Paul  Richters  dokumentiert  iich 
unfer  befter   auslandsdeutfcher   Komponift. 

OBERSCHLESISCHE 
TONDICHTERTAGUNG    IN   NEISSE. 
Von  Dr.  Joachim  Herrmann,  Breslau. 
Aus     der     befonderen     Verantwortung     fur     die 
ftarke    Kulturpflege   eines    Grenzlandes    rief    Ober- 
fchlefien  zum  erften  Mai  feine  Tondichter  vom  15. 
bis   iS.  November  zu   einer  Tagung  in  Neifie  zu- 
fammen,  auf  der  einmal  ein  umfaffender  Oberblick 
uber    die    einheimifchen    fchopferifchen    Krafte     ge- 
wonnen   werden,    und   alle   Fragen   ihrer   kiinftleri- 
fchen    Forderung    behandelt    werden    follten.      Die 
Provinzialverwaltung      Oberfchlefien      mit      ihrem 
Landeshauptmann     an    der    Spitze,     das    Amt    fur 
oberfchlefifche  Landeskunde  und  die   Landesleitung 
der  Reichsmufikkammer   Schlefien    hatten   fich     ge- 
meiniam    und    grofiziigig    fiir    die    Durchfiihrung 
diefer  Tagung  eingefetzt,   und   damit   ein   beifpiel- 
haftes    Intereffe   fiir   die    Notwendigkeit    eines    ge- 
funden    und    ftarken    offentlichen    Mufiklebens    ge- 
rade    in    unferem    Grenzlande    gezeigt.    Ein    reich- 
haltiges    Tagungsprogramm   brachte     zunachft     eine 
grofie     Zahl     mufikalifcher     Veranftaltungen,     die 
allein   den  Werken  oberfchlefifcher  Autoren  vorbe- 
halten  waren,  und  daneben  auch  eine  wohlbedachte 
Vortragsreihe,    in    der    alle    kunftlerikhen    berufs- 
ftandifchen    und    kulturpolitifchen    Fragen    durch- 
gefprochen  wurden.  Hier  gaben  zunachft  der  Lan- 
desleiter     der     Reichsmufikkammer     in     Schlefien, 
S  t  o  e  ck  e  1,  und   der  Landfchaftsleiter   des   Berufs- 
ftandes    der   Komponiften,   E.    A.    V  o  e  1  k  e  1,     die 
Richtlinien  der  Kulturkammergefetzgebung  fiir  den 
Neuaufbau  eines  mufikalifchen  Berufsftandes.  Uni- 
verfitatsdozent  Dr.  F  e  1  d  m  a  n  n  zeichnet  in  einer 
hiftorifchen  Ruckfchau  ein  Bild  von  der  bedeuten- 
den     mufikalifchen    Vergangenheit     Oberfchlefiens. 
Hochfchulprofeffor    Alfons     P  e  r  1  i  k     machte     be- 
merkenswerte    Mitteilungen    iiber    die    Einrichtung, 
den   Zweck     und   die    Arbeit     des    Oberfchlefifchen 
Volksliederarchivs,    in    dem    feit    1928    iiber    6000 
Volksliedmelodien,    fowie   Volksmufik,    Tanze   und 
Marfche       zufammengetragen      find,      und      ihrer 
Wiederbelebung   und    kompofitorifchen    Wiederver- 
wendung  harren.     Der  Leiter  des  Gleiwitzer  Sen- 
ders belegte,  wie  fich  der  oberfchlefifche  Rundfunk 
feit    Jahren    fiir    die    oberfchlefifchen     Tondichter 
einfetzt.    Der   Intendant    des   Neifier    Stadttheaters 
rief  die  Verfammelten  zum  Schaffen  wirklich  guter 
Operetten  und  Unterhaltungsftucke   auf,   an  denen 
das   deutfche   Theater   einen   grofien   Mangel   leide. 
Schliefilich   konnte  noch   der  Beauftragte   des   Lan- 
desleiters  der  Reichsmufikkammer  fiir  Oberfchlefien 
eine     Reihe     praktifcher     Vorfchlage     zur     Unter- 
ftiitzung    der    einheimifchen    Komponiften    machen. 
Uber  die  Bedeutung  und  die  kiinftlerifchen  An 
fpriiche  der  oberfchlefifchen  Tondichter  felbft  legten 


die  Werke  ein   fprechendes  Zeugnis  ab.  Es  kamen 
vornehmlich  Orchefter-,   Chor-  und  Kammermufik- 
werke  zum  Vortrag.     Im  Orchefterftil  ift  fiir   den 
oberfchlefifchen     Komponiften     die     Vorliebe     und 
ausgefprochene    Begabung   fiir   das   Geiftreich-Mufi- 
kantifche    bezeichnend.      Hier    hat    fchon    Gerhard 
S  t  r  e  ck  e    mit   feiner    ..Oberfchlefifchen   Tanzfuite'' 
und   feiner   vielaufgefiihrten    ..Luftigen   Ouvertiire" 
den     Charakter     gekennzeichnet.     Die     ..Luftfpiel- 
ouverture"  von  Karl  S  c  z  u  k  a  ift  aus  dem  gleichen 
Geifte  mufiziert.     Ebenfo  beliebt  find  Variationen 
fiir   grofies   Orchefter  iiber   einheimifche   Volkslied- 
melodien.    Hier  kamen  zu  Gehor  die  Variationen 
und  ein  Rondo  iiber  das  Lied  „Der  Gaffenfchlingel' 
von    Hanns    Zielowfky,    die    Fritz    Kofchinfky 
fiir  grofies  Orchefter  gefetzt  hat,  und  die  Variationen 
iiber  die    Melodie   „Im   Marzen     der    Bauer"     von 
I.  Mufiol.    Beide  find  fehr  unterhaltiam  in  der 
Verarbeitung  und  der  inftrumentalen  Plaftik.   Gana 
aus  modernem  Stilempfinden,  in  rhythmifcher  und 
poliphon-linearer    Ausdrucksweife    kommt    Giinther 
B  i  a  1  a  s,  von  dem  eine  ..Kleine  Konzertmufik  fiir 
Orchefter  und   Klavier"   uraufgefiihrt  wurde.   Von 
chorifchen      Werken      intereffierten      zunachft      ein 
herbes   ..Minnelied"  von  Hermann  B  u  ch  a  1,   fowie 
zwei  klanglich  fein  empfundene  Chorfatze  von  H. 
Kl.    L  a  n  g  e  r,     ..Herbftnacht"    und     ..Abendgold". 
Joh.    K  o  b  e  ck    geht   mit    feinen    ..Kampfgefangen 
aus  dem  deutfchen  Often"  einen  eigenen  Weg  und 
verfucht    die    lineare    Stimmfiihrung    auch    fiir   den 
reinen   Manner-Chorfatz   durchzufetzen.     Die   zart 
romantifche      ..Traumfommernacht"      von     Richard 
W  e  t  z  bliiht  ganz  im  Klanglichen  auf.  Die  Volks- 
liedbearbeitung    „Ei,    du    feiner   Reiter"    von    Ger- 
hard  Strecke    ift    ein    frifcher,   mitreiEender    Chor- 
fatz.    Seine    ..Schlufihymne"    aus    der   Kantate    OS 
und  das  „Lied  der  Arbeit"  von  Karl  Sczuka  find 
von   monumental    fchlichter   Eindringlichkeit.    Kauf 
und   Scorra     gehen   in     ihrem   Chorftil   bekanntere 
wirkfame   Wege.     Nachhaltige   Eindriicke   empfing 
man   von  Kammermufikwerken,   in   denen   fich   die 
Komponiften  als  ftarke  Begabungen  neben  unferen 
bekannten   Namen   ausweifen  konnten.     Vornehme 
und   gediegene   Konnerfchaft   verrieten   zwei   Satze 
aus    dem     Streichquartett     in    Es-dur    von     Franz 
Kalifczinski.    Ein  fehr  witziges  und  originel- 
les    Streichtrio    hat     Alex.   E  ck  1  e  b  e     gefchrieben. 
Eine  formal  und   inhaltlich   fehr   fein   empfundene 
Serenade    fiir    Streichquartett    kam    von    Gerhard 
Strecke    zur    Urauffiihrung.       Und    ein    gleichfalls 
uraufgefuhrter  Satz  eines  Steichquartetts  von  Giin- 
ther   Bialas   zeigte    die    gleiche   moderne   Linearitat 
feiner     iibrigen    Werke.     In     einer     kirchenmufika- 
lifchen     Feierftunde     wurden     noch     geboten     eine 
lyrifch     griiblerifche    Paflacaglia     von    Wetz,     ein 
Orgelpunkt   und    Fuge    von     Johann     Kobeck,    die 
feine    hohe    formale    Technik    kennzeichnen,    fowie 
eine  problematifche  Kirchenfonate  fiir  Violine  und 
Orgel  von  Hans  Zielowfky.  Bei  verfchiedenert 
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Gelegenheiten   horte   man    noch     fein     erapfundene 
Einzellieder  von  Strecke,  Langer  und  Lubrich. 

In  die  Auffiihrungen  teilten  fich  die  mufika- 
lifchen  Krafte  der  Stadt  Neiffe,  mehrere  Chor- 
vereine  unter  Leitung  des  fich  viel  fur  fchlefifche 
Mufik  einfetzenden  Chorrektors  Jofeph  T  h  a  m  m 
und  das  Orchefter  des  ftadtifchen  Theaters  unter 
Leitung  von  Kapellmeifter  W  e  i  d  i  n  g  e  r  ,  die 
den  Beweis  erbrachten,   dafi  auch  in   den  kleineren 


Provinzftadten  mit  Verftandnis  und  ktinftlerifchem 
Gefchmack  mufiziert  werden  kann.  Fur  die  Dar- 
ftellung  der  Kammermufikwerke  hatte  man  das 
Schlefifche  Streichquartett  aus  Breslau  verpflichtet, 
das  mit  grofier  technifchcr  und  mufikalifcher  Ober- 
legenheit  mufizierte.  Die  ganze  Tagung  in  ihrer 
groftzugigen  Vorbereitung  und  kiinftlerifchen  Er- 
fiillung  bleibt  ein  beifpielhafter  Beweis  ernfler 
fchopferifcher   Kulturpflege   im    deutfchen    Often. 


KONZERT  UND  OPER 


.LEIPZIG.    Motette    in    der   Thomas- 

k  i  r  ch  e. 

Freitag,  ij.  Nov.  1935:  Dietrich  Buxtehude: 
Praludium  und  Fuge  e-moll  f.  Orgel  (vorgetr. 
von  Wolfg.  Mitzfchke).  —  Joh.  Mich.  B  a  ch  : 
„Unfer  Leben  ift  ein  Schatten."  Choralmotette 
fur  zwei  Chore.  —  Heinr.  S  ch  ii  t  z  :  „Herr, 
wenn  ich  nur  dich  habe."  Motette  fiir  zwei 
Chore.  —  Heinr.  S  ch  ii  t  z  :  „Ich  bin  die  Auf- 
erftehung"  fiir  achtft.  Chor  (Erftauffiihrung). 
Freitag,  22.  Nov.  1935 :  Dietrich  Buxtehude  : 
Paffacaglia  d-moll  f.  Orgel  (vorgetr.  von 
Prof.  Karl  Hoyer).  —  Heinr.  S  ch  ii  t  z  :  Mufi- 
kalifche  Exequien  fiir  Soli,  Chor,  Orgel  und 
Kontrabafi.  (Orgel:  Prof.  Karl  Hoyer,  Kontra- 
baffe:  A.  Findeifen,  M.  Schulz.)  I.  Concert  in 
Form  einer  teutfchen  Begrabnismiffa.  II.  Mo- 
tette: „Herr,  wenn  ich  nur  dich  habe." 
III.  Canticum  B.  Simeonis:  „Herr,  nun  laffeft 
du  deinen  Diener  in  Frieden  fahren". 
Freitag,  29.  Nov.  1935 :  Dietrich  Buxtehude  : 
Phantafie  tiber  den  Choral  „Wie  fchbn  leuchtet 
der  Morgenftern"  f.  Orgel  (vorgetr.  auf  dem 
Kemper-Pofitiv  von  Prof.  Giinther  Ramin).  — 
Heinr.  S  ch  ii  t  z  :  „0,  lieber  Herre  Gott, 
wecke  uns  auf."  Motette  fiir  fechsft.  Chor  aus 
der  „Geiftlichen  Chor-Mufik,  1648".  —  Heinr. 
S  ch  ii  t  z  :  „Deutfches  Magnificat"  fiir  zwei 
Chore.  (Letztes  Werk  des  Meifters  aus  dem 
Jahre  1671.) 
Freitag,  6.  Dez.  1935:  N.  O.  Raafted:  Par- 
tita fiber  den  Choral  „Aus  tiefer  Not  fchrei 
ich  zu  dir"  op.  70  f.  Orgel.  (Erftauffiihrung, 
vorgetr.  von  Domorganift  N.  O.  Raafted- 
Kopenhagen.)  —  Robert  Volkmann  :  „Er 
ift  gewaltig  und  ftark."  Weihnachtslied  aus 
dem  12.  Jahrhundert.  op.  59.  —  Georg  Vier- 
ling:    Turmchoral. 


„Deutfches    Magnificat" 


D 


'RESDEN.     Vefper     in     der    Kreuz- 
k  i  rch  e  : 

Sonnabend,  5.  Okt.  1935:  Joh.  Seb.  Bach  :  Pra- 
ludium und  Fuge  in  h-moll  f.  Orgel.  —  Heinr. 
Schiitz:  „Ich  hab'  mein  Sach1  Gott  heim- 
geftellt",  Motette  fiir  jft.  Chor  mit  Continue 


—  Heinr.    S  ch  fi  t  z 
fiir  zwei  Chore. 

Sonnabend,  12.  Okt.  193 j:  Joh.  Seb.  Bach: 
Dorifche  Toccata  und  Fuge  fiir  Orgel.  —  Joh. 
Seb.  B  a  ch  :  Jefu,  meine  Freude,  Motette  fur 
5  ft.  Chor. 

Sonnabend,  19.  Okt.  1935:  Joh.  Seb.  Bach: 
Toccata  d-moll  fiir  Orgel.  —  Heinr.  I  f  a  a  c  : 
O  Welt,  ich  mufi  dich  laffen.  (Satz  von  Leon- 
hard  Lechner.)  —  Jakob  O  b  r  e  ch  t  :  O  vos 
omnes.  —  J.  P.  Paleftrina:  Vigilate  et  orate. 

—  Dietrich  Buxtehude:  Chaconne  in 
e-moll.  —  Aus  dem  ij.  Jahrhundert:  Ich 
wollte,  dafi  ich  daheime  war.  (Satz  von  Hein- 
rich  Kaminfki.)  —  Melchior  Vulpius  :  Hin- 
unter  ift  der  Sonne  Schein.  (Satz  von  Walter 
Rein.)  —  Adam  K  r  i  e  g  e  r  :  Nun  fich  der 
Tag  geendet  hat.  (Satz  von  Max  Reger.) 

Sonnabend,  2.  Nov.  1935:  Joh.  Seb.  Bach: 
Toccata,  Adagio  und  Fuge  in  C-dur  f.  Orgel. 

—  Heinr.  Schiitz:  „Das  ift  je  gewifilich 
wahr",  Motette  fiir  6ft.  Chor.  —  Heinrich 
S  ch  ii  t  z  :  „Unfer  Wandel  ift  im  Himmel", 
6ft.  Motette  aus  der  „Geiftlichen  Chormufik", 
1648.  —  Jakob  Handl  (Gallus):  Pater 
noster  fiir  8ft.  Chor. 

Sonnabend,  16.  Nov.  193$:  Max  Reger: 
Introduktion  und  Paffacaglia  in  f-moll  aus 
op.  63  fiir  Orgel.  —  Felix  Draefeke  ;, 
Kyrie,  Gloria,  Sanctus,  Osanna  und  Benedic- 
tus  aus  der  „Grofien  Meffe"  fiir  gemifchten 
Chor  a  cappella  op.  85.  —  Felix  Draefeke:. 
Zwei  Graduale  fiir  gemifchten  Chor  a  cappella 
op.  57:  a)  „0  bone  Jesu",  b)  „Beati  quorum, 
via  integra  est". 

Sonnabend,  23.  Nov.  193  J :  Georg  Bohm: 
Partita  sopra  fiber  „Ach,  wie  flfichtig,  ach,  wie 
nichtig"  f.  Orgel.  —  Joh.  Seb.  B  a  ch  :  „Unfer 
Leben  ift  ein  Schatten",  Motette  fiir  2  Chore. 
—  Heinr.  S  ch  fi  t  z  :  „Selig  find  die  Toten",, 
aus  der  „Geiftlichen  Chormufik",  6ftimmig.  — 
Sethus  C  a  1  v  i  f  i  u  s  :  „Unfer  Leben  wahret 
fiebzig  Jahr",  Motette  fiir  2  Chore.  —  Heinr. 
S  ch  ii  t  z  :  „So  fahr  ich  hin",  aus  der  „Geift- 
lichen  Chormufik",   5-ftimmig. 

6' 
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HeRRMANNSTADT.       Motcttc      in 

dcr    Ev.    S  t  a  d  t  p  f  a  r  r  k  i  r  ch  c. 

Sonnabend,  12.  Okt.  1935:  Joh.  Seb.  Bach: 
Paffacaglia  c-moll  fiir  Orgel  (vorgetr.  von 
Prof.  Fr.  Xav.  Drefiler).  —  Heinr.  S  ch  u  t  z  : 
Aus  dem  73.Pfalm:  „So  fahr  ich  hin."  Motettc 
fiir  6ft.  Chor  aus  „Geiftl.  Chor.  Muf."  1.  Teil. 
2wei  Pfalmen  fur  zwei  Chore  (a.  d.  Pfalmen 
Davids):  „Aus  der  Tiefe  rufe  ich"  (Pfalm 
130)  fiir  zwei  Chore;  „Ach,  Herr,  ftraf  mich 
nicht"  (Pfalm  6)  fur  zwei  Chore;  Aus  dem 
95.  Pfalm. 
Sonnabend,  2.  Nov.  1935:  Georg  Friedrich 
Handel:  Praludium  und  Fuge  fis-moll  fiir 
Orgel  (vorgetr.  von  Prof.  Fr.  Xav.  Drefiler); 
„Wenn  Chriftus,  der  Herr;  Reformations- 
motette  fiir  gem.  Chor;  Aus  Pfalm  51:  Duett 
fiir  Sopran-  und  Tenorftimmen;  „Des  Herren 
Ruhm",  Motette  fiir  gem.  Chor,  —  Gottfried 
Auguft  H  o  m  i  1  i  u  s  :  Domine,  ad  adjuvan- 
dum  me,  Motette  fiir  6ft.  Chor. 

BaRMEN-ELBERFELD.  Am  14.  Sept.  wurde 
die  Spielzeit  des  Winters  1935/36  mit  einer  griind- 
lich  vorbereiteten  Auffiihrung  des  „Freifchiitz"  im 
Elberfelder  Stadttheater  eroffnet.  Operndirektor 
Klaus  Nettftraeter  als  Nachfolger  des  nach 
Saarbriicken  verfetzten  MD  Sdileuning  leitete  die 
Vorftellung  umfichtig  und  feinfiihlig.  Chorleiter 
G.  E  i  ch  h  o  r  n  holte  mit  kiinftlerifchem  Fein-  und 
Stilgefiihl  prachtvolle  Klangwirkungen  heraus. 
L.  Langenbeck  fchuf  eindrucksvolle  Biihnen- 
bilder.  Der  neue  jugendliche  Heldentenor  Konrad 
K  u  s  k  a  (Max)  hat  erne  gute  Gefangsfchule 
durchgemacht  und  verftand  feine  Rolle  lebensvoll 
zu  geftalten.  Trefflich  war  E.  O  v  e  r  1  a  e  k  als 
Kafpar,  ausgezeichnet  Fritz  Lang  (Oberforfter), 
Franz  Stefan  (Ottokar),  Karl  Walther 
(Kilian),  Wiinzer  (Eremit).  Lotte  Leonhardt 
(Agathe)  fteckt  noch  im  Anfangertum,  wird  es 
aber  bald  uberwinden,  da  fie  iiber  einen  gut  ge- 
pflegten  Sopran  verfiigt.  Wenig  hervorragend  war 
Edith  R  e  g  o  s  (Annchen).  —  Roffinis  Barbier  von 
Sevilla  ift  eine  Glanzleiftung  unferer  Biihne  ohne 
jede  Einfchrankung.  Unter  KM  Auguft  Vogts 
Leitung  bliihte  die  Fiille  aller  Feinheiten  diefes 
Meifterwerkes  auf.  Untibertrefflich  in  Gefang  und 
Spiel  war  H.  A  b  e  1  m  a  n  n.  Olga  Witt,  unfere 
neue  Koloraturfangerin,  meifterte  als  Rofme  alle 
technifchen  Schwierigkeiten,  ebenfo  Paul  E  r  1  i  n  g  - 
hauler  (Graf  Almaviva),  F.  Lang  (Bartolo), 
E.  Overlaek  (Bafilio),  Anne  H  o  ch  h  u  t  h 
(Gouvernante).  —  Tiefe  Eindrucke  im  Barmer 
Stadttheater  hinterliefi  der  „Fliegende  Hollander". 
Klaus  Nettftraeters  mufikalifche  Perfonlich- 
keit  lafit  das  Orchefter  feinfiihlig  hinter  die  Sanger 
zuriicktreten,  fo  dafi  fie  ftets  im  Vordergrunde  der 
Handlung  bleiben.  Als  hervorragende  Leiftungen 
find    zu    nennen:     F.   Stefans     fliegender    Hol- 


lander, Sylvia  Salzmanns  Senta,  Klaus  K  u  s  - 
kas  Erich,  Anne  H  o  ch  h  u  t  h  s  Mary,  K.  Wal- 
t  h  e  r  s  Steuermann.  — -  Auf  dem  Gebiete  der  leich- 
ten  Mufe  iibte  der  Vogelhandler  grofite  An- 
ziehungskraft  aus.  Im  Auguft  und  September  war 
in  unferen  Konzertraumen  nur  wenig  Leben.  Die 
NS-Kulturgemeinde  veranftaltete  einen  Wagner- 
Lifzt-Abend,  wobei  zum  ftilvollen  Erklingen 
kamen:  das  Siegfricdidyll,  das  Tannhaufer-Vor- 
fpiel,  eine  Arie  aus  dem  „Fliegenden  Flollander", 
klangvoll  vom  einheimifchen  Opernbariton  M  a  t  - 
thies  gefungen;  die  Ideale,  die  ungarifdie  Rhap- 
fodie  in  D-dur.  Die  wirkfame  Ausfiihrung  hatte 
das  ftadtifche  Orchefter  unter  KM  Auguft  Vogt. 
Starken  Erfolg  hatten  der  Quartettverein  „Heimat- 
klange",  der  Volkschor  von  W.-Barmen,  die 
Mufikgefellfchaft  Oberbarmen  mit  Volksweifcn, 
Marfchliedern,  Tanzen  und  Operettenliedern  von 
Joh.   Straufi,   unter   Leitung   von    Albert   Michci. 

H.  Oehlerking. 

JDAYREUTH.  In  der  fiebenten  Veranftaltung  der 
Bayreuther  Konzertgemeinde  feierten  die  Miinche- 
ner  Philharmoniker  unter  der  iiberragenden  Leitung 
Siegmund  von  Hauseggers  durch  die 
vollendete  Wiedergabe  zweier  Meifterwerke  der 
grofien  Symphoniker  Beethoven  und  Bruckner  ftiir- 
mifche  Triumphe.  Beethovens  Achte  erftand  in  hin- 
reifiendem  rhythmifchen  Elan.  Die  kosmifch  ge- 
waltigen  Klangvifionen  der  7.  Symphonie  von  A. 
Bruckner,  die  fauftifches  Ringen  in  der  erd-  und 
himmelgebundenen  Seelenfpradre  offenbarte,  zeich- 
nete  der  Dirigent  in  grofiartigen  Bildern.  Auf  der 
gleichen  Linie  des  kiinftlerifchen  Erfolges  ftand  das 
achte  Konzert,  in  dem  die  Dresdener  Philharmo- 
niker unter  Paul  van  Kempens  beherrfchen- 
der  Fiihrung  die  Ouvertiire  zu  „Euryanthe"  und 
die  ftimmungsgefattigte  Pathetifche  Symphonie  von 
Tfchaikowfky  zu  Gehor  brachten.  Im  wunder- 
vollen  Brahmsfchen  Violinkonzert  in  D-dur  er- 
wies  fich  Prof.  Kulenkampff,  unterftiitzt 
durch  das  dynamifch  fein  abgewogene  Orchefter, 
als  ein  klaififcher  Interpret  diefes  Werkes.  Im 
30.  Konzert  des  Orcheftervereins  Bayreuth  ver- 
einigten  fich  einheimifche  Krafte  —  Fritz  Beer 
(Viola),  Ernft  S  ch  m  i  d  t  (Violine)  und  Richard 
Reinhardt  (Klavier),  fowie  ein  Kammer- 
orchefter  —  mit  der  Sopraniftin  Sophie  H  6  p  f  e  1  - 
Frankfurt  a.  M.  Die  Sangerin  wufite  einige 
Schubertlieder  und  eine  Arie  aus  „Il  Re  Pastore" 
von  Mozart  mit  grofier  Verinnerlichung  wieder- 
zugeben.  In  der  „Konzertanten  Symphonie"  fiir 
Violine,  Viola  und  Orchefter  von  Mozart  kam  das 
reizvolle  Wechfel-  und  Zufammenfpiel  der  Solo- 
und  Tuttiftimmen  zu  fchonfter  Geltung.  Am 
Schluffe  trug  E.  S  ch  m  i  d  t  die  im  Geifte  Corel- 
lis  und  Bachs  aufgebaute  Sonate  in  d-moll  von 
Fr.  W.  Ruft  wirkungsvoll  vor.  Im  Opernhaus  ver- 
anlafite    die    NS-Kulturgemeinde    ein    erfolgreiches 
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Gaftfpicl  der  Deutfchen  Mufikbiihne  mit  der  klaffi- 
fdien  Operette  „Die  Fledermaus".  Sie  hatte  ferner 
die  bekannte  Kiinftlerin  P  a  1  u  c  c  a  gewonnen,  die 
eine  Reihe  charakteriftifcher  Tondichtungen  tanze- 
rifch  phantafievoll  ausgeftaltete.         Hans  Albrecht. 

JjRESLAU.  In  den  Operndarbietungen  verftarken 
flch  die  fchonen  Eindriicke,  die  fchon  von  den 
erften  Neueinftudierungen  ausgegangen  waren.  Das 
Enfemble  weift  eine  Zufammenfetzung  auf,  wie 
wir  fie  feit  Jahren  nicht  mehr  beobachten  konnten; 
wir  find  fomit  auf  dem  beften  Wege,  den  im  Reich 
bekannten  Ruf  unferes  Opernhaufes  von  neuem 
zu  begriinden.  Das  Tempo  der  Erftauffiihrungen 
und  Neuinfzenierungen  ift  zu  Gunften  einer  wohl- 
tuenden  Griindlichkeit  und  Werktreue  verringert 
worden.  Der  Spielplan  der  inzwifchen  verfloffenen 
2eit  vermochte  nicht  nur  durch  die  Wahl  des 
Gebotenen,  fondern  auch  durch  die  hervorragenden 
Leiftungen  reine  Freude  zu  erwecken.  Unter  den 
Auffiihrungen,  die  man  bisher  fah,  ragt  zweifellos 
die  Neueinftudierung  der  Ringtrilogie  weit  hervor. 
Das  enge  Zufammenwirken  der  mufikalifchen  Lei- 
ter  —  Fr.  v.  H  o  e  &  1  i  n  ,  Richard  K  o  t  z  —  mit 
den  Spiel-  und  Biihnenbildgeftaltern  —  Dr.  F  a  1  k, 
Prof.  Wildermann  —  ermoglichte  Auffiihrun- 
gen, die  Wagners  Abfichten  und  Ideen  mit  denen 
des  modernen  Theaters  in  Einklang  zu  bringen 
vermochten.  Frei  von  allem  Lokalpatriotismus  wagen 
wir  zu  behaupten,  dafi  z.  B.  die  fchwierige  Auf- 
gabe  der  „Rheingo!d"-Infzenierung  in  einer  ande- 
ren  Stadt  kaum  fo  vollendet  geloft  fein  diirfte, 
wie  an  unferer  Biihne.  Es  ift  unmoglich,  alle  Dar- 
fteller  und  die  an  dem  Gelingen  der  Abende  Be- 
teiligten  mit  Namen  aufzuzahlen  und  ihre  hervor- 
ragenden Leiftungen  im  einzelnen  zu  wiirdigen. 
Sie  miiffen  fich  mit  einem  Gefamtlob  beeniigen, 
das  aus  einem  dankerfiillten  Herzen  ftromt.  Ein 
bedeutfames  Ereignis  war  ferner  die  Erftauffiih- 
rung  von  Hegers  „Benler  Namenlos",  dem  das 
Publikum  eine  freundliche  Aufnahme  bereitete. 
Unter  Dr.  Skraups  izenifcher  und  Richard  Kotz' 
fenfibler  mufikalifcher  Leitung  erwies  fich  das 
"Werk  als  befonders  forgfaltig  vorbereitet  und  bis 
in  alle  Einzelheiten  hin  feinfinnig  durchdacht.  Von 
den  mit  aller  Hingebung  handelnden  und  fingen- 
den  Spielern  nennen  wir  Richard  G  r  o  fi,  Ly 
B  e  t  z  o  u,  Richard  S  t  r  e  1  e  t  z,  Heinrich  P  f  1  a  n- 
z  e  1  und  Liefelotte  Legal.  Unter  den  iibrigen 
Neueinftudierungen  verdient  der  „Zigeunerbaron" 
und  der  „Poftillon  von  Lonjumeau"  befonderer 
Hervorhebung. 

Mit  grower  Befriedigung  verfolgten  wir  die 
Aufwartsenfwicklung  im  Konzertleben.  Da  aus- 
wartige  Gafte  feltener  erfcheinen,  ift  die  Entfal- 
tungsmoglichkeit  der  heimifchen  Kiinftler  geftiegen, 
die  nun  auch  mit  Recht  in  weit  ftarkerem  Mafie 
als  bisher  fiir  die  groften  Orchefterkonzerte  heran- 


gezogen  werden.  In  einem  Volksfymphoniekonzert 
fang  Clare  F  r  ii  h  1  i  n  g  Pfitzner-Lieder  mit  Or- 
chefterbegleitung.  Die  am  Beginn  ihrer  Laufbahn 
ftehende  Kiinftlerin  ift  im  Befitz  cines  klangvollen 
Soprans,  den  fie  in  alien  Lagen  mit  ficherem 
Konnen  zu  behandeln  weifi.  In  einem  anderen 
Volksfymphoniekonzert,  das  Richard  Kotz  be- 
treute,  fpielte  das  Pozniaktrio  Beethovens  Trippel- 
Konzert.  Der  neue  Cellift  der  Spielvereinigung, 
Bernhard  G  u  e  n  t  h  e  r,  fcheint  ein  gliicklicher 
Gewinn  fiir  das  im  ganzen  Reich  bekannte  und 
gefchatzte  Enfemble  zu  fein.  Am  Bufkag  horte 
man  eine  ausgezeichnete  Wiedergabe  von  Verdis 
Requiem  durch  die  Singakademie  unter  Leitung 
von  H.  B  e  h  r.  Die  Darbietung  wurde  im  orche- 
ftralen  und  chorifchen  Toil  den  hochften  Anfprii- 
chen  gerecht.  Das  Soloquartett  fetzte  fich  zufam- 
men  aus  L.  B  e  t  z  o  u  (Sopran),  Gertrud  Gott- 
f  ch  a  1  k  (Alt),  Arthur  Bednarczyk  (Tenor), 
H.  W  i  ch  m  a  n  n  (BaB).  Von  gleicher  Bedeutung 
wie  die  Singakademie  ift  fiir  die  Pflege  des  Chor- 
gefanges  der  Spitzerfche  Mannergefangverein,  def 
in  feinem  Leiter  Dr.  Heribert  R  i  n  g  m  a  n  n  einen 
Fiihrer  von  hohen  mufikalifchen  Qualitaten  befitzt. 
Es  ift  in  ganz  befonderer  Weife  anzuerkennen, 
dafi  die  in  Mannerchor,  Frauenchor  und  Orchefter- 
Abteilung  gegliederte  Vereinigung  neben  der 
Pflege  des  anerkannten  Mufiziergutes,  auch  das 
Gegenwartsfchaffen  betont.  In  einem  Feftkonzert, 
anlafilich  des  (Jojahrigen  Beftehens,  nahmen  die 
Werke  der  fchlefifchen  Komponiften  Gerhard 
S  t  r  e  ck  e,  Fritz  K  o  f  ch  i  n  f  k  y,  Carl  S  c  z  u  k  a 
und  Guenther  B  i  a  1  a  s  einen  befonderen  Raum 
ein.  Was  eine  kleinere  Mufikvereinigung  zu  lei- 
ften  vermag,  erfah  man  in  der  abgerundeten  und 
ftilvollen  Auffiihrung  der  „Jahreszeiten"  durch 
den  MGV  „S  ch  a  I  k"  der  unter  der  bewahrten 
Fiihrung  feines  Chormeifters  Wilhelm  M  i  ch  a  - 
1  e  k  zu  Hochleiftungen  angefpornt  wird.  Die 
Kammermufikkonzerte  im  Schlofi  unter  Leitung 
von  GMD  Franz  von  H  o  e  fi  1  i  n  vermitteln 
weiter  die  erlefenften  Koftbarkeiten.  Unvergefi- 
liche  Eindriicke  hinterliefi  ein  Mozart-Abend.  Den 
Hohepunkt  der  bisherigen  Veranftaltungen  bildete 
die  Darbietung  des  Regerfchen  d-moll  Quartetts 
und  des  Brahms'fchen  Trios  durch  das  Streich- 
quartett  der  Schlefifchen  Philharmonie  (S  ch  a  t  - 
zer,  Olowfohn,  Lang,  Muller-Stahl- 
b  e  r  g).  Befonderem  Intereffe  begegnete  in  einem 
von  Ernft  P  r  a  d  e  geleiteten  Symphoniekonzert 
die  erfte  Auffiihrung  von  Rudi  Stephans  „Mufik 
fiir  Orchefter"  und  die  zweite  Symphonie  des 
Schlefiers  Johannes  Rietz,  der  auf  Grund  diefes 
Werkes  eine  Freiftelle  in  der  von  Paul  Graene- 
geleiteten  Meifterklaffe  fiir  Kompofition  bei  der 
preufiifchen  Akademie  erhielt.  Einen  erlefenen 
Genui5  bereitete  in  ihrem  Liederabend  die  ausge- 
zeichnete   Sopraniftin    Elifabeth   L  a  u  b  e    mit    Ge- 
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fangen  von  Beethoven,  Schubert,  Pfitzner  und 
Hugo  Wolf.  In  einer  Sendung  „Klaviermufik" 
des  Reichsfenders  Breslau,  beftritt  Frau  Grete 
Altftadt-Schiitze-  Wiesbaden  ein  Programm 
mit  kleinen  Formen  grofier  Meifter.  Klar  im 
Ton  und  wefentlich  in  der  Charakterifierung 
fpielte  fie  ein  Intermezzo  und  zwei  Humoresken 
von  Reger.  Poetifch  nachgezeichnet  erklang  das 
Nocturno  aus  Opus  27  von  Chopin,  mit  forgfam 
fchattiertem  Vortrag  wurde  Lifzts  c-moll  Polo- 
naife  wiedergegeben.  Wir  erwarten,  dafi  die  hoch- 
mufikalifche  und  technifch  beftens  fundierte  Kiinft- 
lerin  bald  wieder  einmal  mit  einem  grofieren  Pro- 
gramm  verpflichtet  wird.  Heinrich  Polloczek. 

CaSTROP-RAUXEL  i.  Weftf.  Was  eine  In- 
duftrie-  und  Mittelftadt  zu  leiften  vermag,  wenn 
ein  kiinftlerifcher,  zielficherer  und  wirklicher  Kon- 
ner  an  der  Spitze  des  ftadtifchen  Mufiklebens 
fteht,  das  bewies  die  hinter  uns  liegende  Konzert- 
zeit,  deren  mufikalifches  Barometer  einen  erfreu- 
lich  hohen  Stand  regiftrierte.  „Mir  wird  bei 
meinem  kritifchen  Beftreben  doch  oft  urn  Kopf 
und  Bufen  bang!"  Diefe  Fauftworte  klingen  mir 
in  gedanklicher  Variierung  in  den  Ohren  bei  die- 
fern  Verfuch,  die  Fiille  der  letztwinterlichen  Ein- 
driicke  zu  fichten,  zu  einem  Gefamtbild  zu  ordnen 
um  einen  zeitgefchichtlichen  Oberblick  geben  zu 
konnen.  Der  nachftehende  Bericht  gibt  deshalb 
aus  aufieren  Griinden  keine  alles  umfaffende  Riick- 
fchau,  fondern  lediglich  eine  Reihe  von  Apercus, 
die  indeffen  den  Anfpruch  darauf  erheben  diirfen, 
Charakteriftifches  auszufagen.  Die  Konzerte  des 
„Stad.  Konzertvereins"  unter  unferm  Stadt.  Mufik- 
direktor  Max  S  p  i  n  d  1  e  r,  die  fchon  friiher  immer 
die  Hohepunkte  aller  mufikalifchen  Vorfiihrungen 
bildeten  und  auch  ftets  ftrengfter  kritifcher  Beur- 
teilung  ftandhielten,  find  im  vergangenen  Winter 
durch  die  ideelle  und  finanzielle  Unterftiitzung 
feitens  der  NS-Kulturgemeinde  noch  mehr  zum 
Sammelpunkt  aller  ernften  Mufikfreunde  gewor- 
den.  Eine  eindrucksvolle,  auch  in  foliftifcher  Be- 
ziehung  (A.  Holz,  H.  Hennecke,  H.  J.  Walter, 
W.  Strienz)  anfehnlich  befetzte  Auffiihrung  von 
Beethovens  „Neunter"  eroffnete  mit  ftarkem 
Gewicht  die  Konzertzeit,  an  derem  Ende  Johann 
Seb.  Bachs  „Matthauspaffion"  mit  Gefangsfoliften 
vielverfprechendfter  Begabung  (H.  Vofi,  B.  Briiuer, 
Dr.  H.  Lofch,  Dr.  O.  Koerner,  Dr.  Kiifter)  nach- 
haltigfte  Eindriicke  hinterlieK.  Zu  den  bedeu- 
tendften  Erfcheinungen  des  hiefigen  Mufiklebens 
gehoren  die  von  Spindler  dirigierten  Symphonie- 
konzerte  des  befonders  im  Holz  foliftifch  ganz 
vorztiglich  befetzten  Stadt.  Orchefters,  bei  denen 
fich  unfer  Mufikdirektor  als  ein  uns  blutmafiig 
fehr  naheftehender  Vollblutmufikant,  als  ein  Kron- 
hiiter  deutfeher  Kunft  erwies,  deffen  Streben,  der 
Deutfchen    Mufik    der    Klaffik    und    Romantik    in 


unferen  Mauern  neuen  Lcbensraum  zu  fichern,  die 
lebhaftefte  Unterftiitzung  unferes  kunftbegeifterten 
Oberburgermeifters  und  Kreisleiters  der  NSDAP 
Dr.  Anton  zuteil  wurde.  Fanden  doch  das  Hei- 
matfeft  der  1100  Jahrfeier  unferer  Stadt  und  die 
Feier  zur  Wiederkehr  der  Machtergreifung  durch 
unfern  Fuhrer  ihre  Hohepunkte  in  vorbildlich  auf- 
gezogenen,  grofien  Symphoniekonzerten.  Auch  die 
feclis  Kammermufikabende  der  von  Hermesmann 
und  Dr.  Brehme  vorbildlich  betreuten  „Freunde 
der  Kammermufik"  erfreuten  fich  nach  wie  vor 
(Beethoven,  Brahms,  Handel,  Bach,  Schubert) 
eines  treuen  und  mufikverftandigen  Stammpubli- 
kums,  bei  denen  wir  neben  einheimifchen  auch 
zahlreiche  auswartige  Kiinftler  begriiKen  konnten. 
Lebhafteften  Zufpruch  fanden  wie  immer  die  fehr 
anregenden  und  auffchlufireichen  Veranftaltungen 
unferer  MGV,  deren  erfreuliche  Mitarbeit  an  der 
Geftaltung  unferes  ortlichen  Mufiklebens  lebhaf- 
teften Widerhall  fand.  Zeigte  fich  hier  der 
kiinftlerifdie  Pulsfchlag  auch  nicht  in  der  Lebendig- 
keit  fogenannter  guter  Zeiten,  fo  war  er  dennoch 
recht  bewegt.  Hier  aus  der  Fiille  der  diesjahrigen 
Ernte  das  Wichtigfte  herauszuheben  ift  keine 
leichte  Aufgabe.  Neben  den  Konzerten  der  Chor- 
gemeinfehaft  „Liederhalle-Harmonie"  unter  Ka- 
pellmeifter  H.  Dettinger  und  der  Chorgemein- 
fchaft  „Eintracht  Ickern  und  Caftrop  -  Rauxel 
Nord"  unter  H.  K  o  ch,  deren  Programme  fich  im 
glucklichen  Gleichgewicht  zwifdien  V«rgangenheit 
und  Gegenwart  befanden,  war  auch  bei  den  ubri- 
gen  Veranftaltungen,  insbefondere  bei  dem  I.  San- 
gertag  des  Sangerkreifes  Caftrop-Rauxel,  deutlich 
das  Beftreben  zu  bemerken,  nur  mufikalifch  Wert- 
volles  in  einwandfreier  Form  zur  Auffiihrung  zu 
bringen.  Geiftig  und  kiinftlerifch  fehr  ertragreich 
gaben  fich  die  Abende  der  einheimifchen  Kiinftler 
(J.  Nattermann,  G.  Rinke,  A.  Franzrahe,  L. 
Schucht,  M.  Meyer  und  J.  Feiertag)  und  der  aus- 
wartigen  Gafte  (L.  Matern,  Dr.  Paul  von  Szent 
Gyorgyi,  Karl  Kampf,  Karl  Rofer  und  Rothi.:-'s 
Vokalquartett)  mit  zum  groftten  Teil  erlefenftcn 
Vortragsfolgen.  Ausnahmeerfcheinungen,  von  de- 
nen aus  es  nicht  immer  leicht  war,  am  iibrigen 
Mufikgefchehen  den  gerechten  Mafiftab  anzulegen. 
Um  die  Pflege  der  musica  sacra  bemiihten  fich  zu 
gleichen  Teilen  die  Cacilianer  und  Kirchenchore 
unferer  Hauptkirchen  und  deren  fehr  riihrige  Or- 
ganiften  K.  Boettger  und  M.  Piitthoff  mit 
bewufiter  Konzentrierung  auf  Bach  und  Reger! 
Last  not  least  find  die  offentlichen  Vorfpielftunden 
der  Mufikfdiule  Hermesmann,  die  Mufikabende 
der  hoheren  Lehranftalten  (Sem.-Obermufiklehrer 
Heidlich  und  Weber)  und  die  mufikalifchen  Ge- 
meinfehaftsftunden  der  Sing-  und  Spielfcharen 
unferer  Jugendorganifationen  unter  dem  Motto 
„Wir  bauen   auf"   zu   erwahnen.     In   ihrem   Auf- 
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bau,  der  das  Ziel  ciner  breit  fundierten  mufika- 
lifchen  Volkserziehung  verfolgt,  waren  fie  im 
Kultur-  und  Mufikbild  der  Gegenwart  eine  ebenfo 
bemerkenswerte  Erfcheinung  wie  die  kunfterziehe- 
rifch  wichtige  Beftatigung  unferer  Laienorchefter, 
deren  weitere  Ausgeftaltung  und  intenfive  Pflege 
dringend   erwiinfcht   ift.  Hardt. 

FRANKFURT  am  Main.  Die  drei  Sonntags- 
konzerte  der  Frankfurter  Mufeumsgefellfchaft, 
welche  von  dem  verftarkten  Orchefter  des  Reichs- 
{enders  Frankfurt  unter  Leitung  feines  Dirigenten 
Hans  R  o  s  b  a  u  d  feither  ftattfanden,  gaben  — 
bei  fehr  gutem  Befuch  —  befte  Eindriicke.  Neben 
den  fehr  forgfaltig  vorbereiteten  Wiedergaben 
meift  klaffifchen  Mufikgutes,  wie  Haydns  B-dur-, 
Mozarts  Es-dur-,  Bruckners  2.  Symphonie,  horte 
man  hervorragende  Soliften:  Claudio  Arrau, 
den  Baffiften  Ludwig  H  o  f  m  a  n  n  und  Emil 
T  e  I  m  a  n  y  i ,  den  ungarifchen  Geiger,  welcher 
C.  Nielfens  blaffes  Violinkonzert  ubervirtuos  vor- 
trug.  Im  Mittelpunkt  des  5.  Freitagskonzertes  der 
Frankfurter  Mufeumsgefellfchaft  ftand  die  Erft- 
auffiihrung  des  Konzertes  fur  Violoncello  und 
Orchefter  G-dur  op.  42  von  H.  Pfitzner  (unter 
Leitung  des  Komponiften),  von  dem  Meiftercelliften 
Gafpar  C  a  f  f  a  d  6  gefpielt  (dem  audi  die  bei 
Schott,  Mainz,  erfchienene  Partitur  gewidmet  ift), 
Wie  bei  der  Erftfendung  des  deutfchen  Rundfunks 
im  4.  Meifterkonzert  (am  24.  Nov.  1935)  bereits 
deutlich  erkennbar,  hat  das  neuefte  Werk  Pfitz- 
ners,  von  lyrifch  verinnerlichter  Grundhaltung  ge- 
tragen,  eine  knapp  gefchloffene  Form,  die  den 
romantifch  melodifchen  Solopart  nicht  virtuos,  fon- 
dern  fymphonifch  dem  Gefamtgefiige  einer  oft 
herben  Klangarchitektur  eingliedert.  Das  Konzert 
fand  ftarken  Beifall.  Die  Eckpfeiler  der  Vortrags- 
folge  an  diefem  Abend  bildeten  eine  Sinfonia  von 
Johann  Chriftian  Bach,  dem  jiingften  Sohne  Johann 
Sebaftians,  und  Mozarts  Jupiter-Symphonie,  von 
Georg    Ludwig   J  o  ch  u  m    prachtig   wiedergegeben. 

Zum  250.  Geburtstag  Georg  Friedrich  Handels 
veranftaltete  der  Cacilienverein,  vereinigt  mit  dem 
Riihlfchen  Gefangverein,  unter  Paul  B  e  1  k  e  r  s 
Leitung  am  Bufitag  eine  fehr  wiirdige  Auffiihrung 
des  „Meffias",  die  alien  daran  Beteiligten,  wie 
Chor,  Stadtifches  Orchefter  (Opernhaus-  und 
Mufeumsorchefter)  und  den  Soliften  beftes  Zeug- 
nis  ausftellte.  Man  empfand  —  um  mit  Goethes 
Worten  zu  reden  —  diefe  „wahre  chriftliche  Epo- 
poe  in  Tonen,  die  Handelfche  Geiftesgewalt  des 
unfchatzbaren  Werkes"  dank  einer  ungemein  ge- 
fchloffenen  Wiedergabe,  die  an  zwei  Abenden 
grofien  Beifall  hatte. 

Mit  grofieren  Konzerten  traten  die  grofien 
Frankfurter  Chorvereinigungen  als  befte  Trager 
des  Volksmufikgedankens  hervor,  wie  Konkordia, 
die  Winkelmanner,  der  Neebfche  Mannerchor  (mit 
dem   Frankfurter   Mannergefangverein),    der   Schu- 


lerfche  Mannerchor,  der  Frankfurter  Volkschor 
u.  a.  m.,  die  famtlich  einen  erfreulich  ftarken  Be- 
fuch hatten. 

In  der  Reihe  der  Soliften-Abende  miiffen  die 
Frankfurter  Kiinftler  Senta  Bergmann  (Violine) 
und  Fritz  M  a  1  a  t  a  (Klavier)  genannt  werden, 
welche  in  feltener  Durchgeiftigung  des  Zufammen- 
fpiels,  vereint  mit  einer  hervorragenden,  ficheren 
Technik,  die  drei  Violin-Klavier-Sonaten  von 
Johannes  Brahms  vermittelten. 

Die  Pflege  der  Kammermufik  wurde  neben  den 
(ausverkauften)  Kammermufik-Abenden  der  Frank- 
furter Mufeumsgefellfchaft  (in  welchen  das  Stutt- 
garter  Wendling-Quartett,  das  Munchner  Stro(5- 
Quartett,  das  Berliner  Fehfe-Quartett,  die  Kolner 
Triovercinigung  fpielten)  durch  das  Frankfurter 
Lenzewfki-  Quartett  und  das  Frankfurter 
Hermann  Kraufi-  Quartett  betont,  welches 
im  Rahmen  der  Konzerte  der  NS-Kulturgemeinde 
im  Kaiferfaal  des  Romers  grofien  Erfolg  hatte. 

Auguft  Kruhm. 

GeLSENKIRCHEN.  Die  letzte  Grofiftadt  des 
Deutfchen  Reiches  hat  jetzt  ebenfalls  ihr  eigenes 
Stadttheater,  das  war  das  Motto,  unter  dem  die 
kulturellen  Veranftaltungen  diefes  Winters  be- 
gannen.  Da  diefes  jiingfte  Stadttheater  aber  einft- 
weilen  noch  keine  Oper  hat,  fondern  nur  Schau- 
fpiel  und  Operette  pflegt,  beriihrt  feine  Exiftenz 
hier  nur  indirekt. 

Das  Mufikleben  diefes  Winters  fteht  auf  gleicher 
Bafis  wie  im  vorigen  Jahre.  Das  erfte  Konzert 
des  ftadtifchen  Mufikvereins  brachte  das  vor 
einem  Jahre  uraufgefuhrte  Oratorium  von  Jof. 
Haas  „Das  Lebensbuch  Gottes".  Man  kann  diefes 
Werk  kaum  als  Oratorium  im  eigentlichen  Sinne 
anfprechen,  fondern  eher  als  einen  zarten  Reigen 
idyllifcher  Gefange,  als  eine  Folge  von  Klein- 
formen  lyrifchen  Gehalts,  wahrend  das  Epifch- 
Dramatifche  fehlt:  ein  Oratorium  des  lyrifchen 
Idylls.  Haas  wurzelt  ftark  im  Chorifchen  und 
erreicht  im  Wechfelgefang  von  einftimmigem  und 
vierftimmigem  gemifchtem  Chor  fowie  Frauenchor 
eindringliche  Wirkungen.  Stadtifcher  MD.  Dr. 
Folkerts  liefi  vor  allem  das  romantifche 
Klangerlebnis  diefer  Mufik  lebendig  werden.  Der 
Einfatz  eines  Mannerchores  (MGV  „Einigkeit", 
Schalke)  flir  den  einftimmigen  „Chor  der  Wiffen- 
den"  erwies  fich  in  der  klanglichen  Kontraftwir- 
kung  als  gliicklich.  Soliften  waren  Hilde  W  e  f  - 
f  e  1  m  a  n  n  (Sopran)  und  Anni  Bernards 
(Alt),  von  denen  namentlich  letztere  durch  die 
befeelte  Innigkeit  ihrer  muhelos  ftromenden 
warmen  Stimme  fiir  fich  einnahm. 

Das   erfte   der   vorgefehenen   fechs   Sinfonie-Kon- 
zerte    brachte    romantifche   Mufik:    Nach    Schuberts 
5.   Sinfonie   (B-dur),    deren   iiberwiegend     lyrifchen 
Gehalt  Dr.  Folkerts   gut  hervorkehrte,   die   „  roman- 
tifche"   Vierte   von    Brahms.    Prof.   Frederic    La- 
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m  o  n  d  fpielte  Rob.  Schumanns  a-moll-Klavier- 
konzert.  Dadurch,  dafi  er  im  erften  Satz  das 
Andante  espressivo  der  Durchfiihrung  faft  von 
Anfang  an  vorausnahm,  hob  fich  der  poetifch- 
fchwarmerifche  Charakter  diefes  Satzes  ftark  her- 
aus,  wie  Lamond  feinem  Spiel  iiberhaupt  cine 
grofie  Innerlichkeit  der  Empfindung  gab.  Nach 
der  klanglichen  Seite  blieben  mancherlei  Wiinfche 
of  fen;  bei  ftarkem  Rubato-Spiel  war  auch  der 
Kontakt   mit   dem   Orchefter   nicht   immer   ideal. 

Gefeierter  Solift  des  zweiten,  der  flawifchen 
Mufik  gewidmeten  Konzerts  war  Enrico  Mai- 
n  a  r  d  i  mit  Dvoraks  Cello-Konzert.  Hier  traf 
fich  in  fehr  gliicklicher  Weife  die  iiberftromende 
Mufikalitat  des  grofien  bohmifchen  Meifters  mit 
der  ausgereiften  Kiinftlerfchaft  des  Celliften,  fo- 
dafi  audi  der  Kritiker  iiber  diefem  herrlichen  Ge- 
fchenk  begnadeten  Kiinftlertums  einmal  fein  Amt 
vergeffen  und  fich  ganz  dem  Genufi  diefer  Stunde 
hingeben  konnte.  Neben  Tfchaikowskys  bekannter 
„pathetifcher"  Sinfonie,  bai  der  Dr.  Folkerts 
dankenswerterweife  die  gefallige  melodifche  Linie 
nicht  allzubreit  auswalzte,  erklang  in  diefem  Kon- 
zert  noch  die  ungleich  gewichtigere  und  in  ftar- 
kerem  Mafie  flawifche  Ziige  tragende  Sinfonie 
in  h-moll  von  Borodin. 

Den  volksttimlichen  Sinfonie-Konzerten  gab  Dr. 
Folkerts  infofern  eine  neue  Note,  als  er  fich  zu 
Beginn  des  erften  diefer  Konzerte  an  feine  Horer 
wandte  und  die  Form  der  gefpielten  Kompofitio- 
nen  kurz  erlauterte;  ein  Verfuch,  die  Horer  ftarker 
zu  intereffieren,  dem  man  bei  gefchickter  Fiihrung 
des  gefprochenen  Wortes  wohl  Erfolg  verfprechen 
kann.  Dr.   Wilh.  Niemoller. 

VJOSSNITZ  in  Thiiringen.  Neben  den  hier 
wiederholt  genannten  „getreuen  und  erfolgreichen 
Pionieren  Weftfachens  fiir  kirchenmufikalifche 
Kunft  und  Kultur",  den  Kantoren  P.  Brautigam  in 
Crimmitfchau  und  K.  Unger  in  Neukirchen 
(Pleifie),  fteht  als  Dritter  Johannes  P  1  a  t  z  ,  bis 
1934  Kantor  in  dem  benachbarten  Gofinitz, 
feit  vorigem  Herbft  nach  glanzend  beftandener 
Probe  einftimmig  gewahlter  Stadtkantor  von 
P  1  a  n  i  t  z  bei  Zwickau  i.  S.  Oberblickt  man,  was 
diefer  vom  Leipziger  Konfervatorium  gekommene 
hochbegabte  Mufiker  feit  1924  mit  feinen  Choren 
„Liedertafel"  und  „Kantorei"  in  Gofinitz,  „Volks- 
chor"  in  Schmolln,  „Einigkeit"  und  „Sangerkartell" 
(allein  350  Sanger!)  in  Altenburg  an  Auffuhrungen 
herausgebracht  hat,  fo  ftaunt  man  ob  der  Fiille  der 
Leiftungen  wie  der  Summe  von  Fleifi  und  hin- 
gebender  intenfiver  Arbeit,  die  aus  diefen  trotz  aller 
Schwierigkeit  ftets  wohlgelungenen,  an  Hohepunkten 
reichen  Darbietungen  mit  grofitenteils  mufikalifch 
ungebildeten,  ja  allermeift  notenunkundigen  San- 
gem  und  teilweife  auch  Inftrumentaliften  aus 
Volks-  und  Arbeiterkreifen,  fprechen.  Grofiere 
Werke     mit     Orchefter     (Stadtkapellen     Gofinitz, 


Schmolln,  Zeitz,  ftadtifches  Orcliefter  Altenburg) 
wie  „Schopfung",  „Meffias",  „Judas  Makkabaus', 
Hiindels  „Paffionsmufik"  nach  dem  Hamburger 
Ratsherrn  Brockes  (in  der  Bearbeitung  von  Joh. 
Platz),  „Stabat  mater"  (Pergolefe),  „Faufts  Ver- 
dammung",  „Ein  deutfches  Requiem",  ,,Furcht- 
lofigkeit  und  Wohlwollen"  von  Werner  Egk 
(Altenburg  1932:  erfte  vollftandige  Auffiihrung!), 
dann  zwei  Paul  Gerhardt-Abende  (mit  geiftlichen 
und  weltlichen  Werken),  Urauffiihrungen  C.  v. 
Gorriffenfcher  Kompofitionen,  weiter  mehrere  J.  S. 
Bach-Feierftunden  mit  zehn  Kantaten  in  Original- 
befetzung,  iiber  2$  geiftliche  Abendmufiken  mit 
bedeutenden  Werken  und  namhaften  Soliften;  dazti 
Sinfoniekonzerte  mit  der  „Eroica",  Mozarts 
Es-dur-Sinfonie  und  Kronungskonzert,  Beethovens 
Egmont-,  Leonoren-Ouvertiiren  und  Violinkonzert, 
H.  Wunfchs  Tondichtung  „Hammerwerk",  Brabois' 
„Rhapfodie",  Bruchs  „Frithjof"  und  „Normannen- 
zug",  Mendelsfohns  „Walpurgisnacht",  Jul.  WeiS- 
manns  „Fingerhiitchen",  Orchefterliedern  vo;i 
Mahler,  Wolf,  Brahms  (4  ernfte  Gefange),  auSer- 
dem  Kammermufikabende,  Auffuhrungen  eigener 
Tonfchopfungen  ufw.!  Welch'  reiche  mufikalifche 
Kulturarbeit  in  echt  nationalfozialiftifchem  Sinn 
und  Geift  —  lange  vor  1933!  Denn  nicht  nur  die 
Ausfiihrenden,  auch  die  Horergemeinden  felbft  ge- 
horten  faft  ausfchliefilich  den  Volkskreifen  an, 
denen  in  friiheren  Zeiten  Kennenlernen  und  Er- 
leben  hoher  mufikalifcher  Schopfungen  und  Dar- 
bietungen nur  durch  die  hingebungsvolle,  felbftlofe, 
oft  mit  eigenen  grofien  materiellen  Opfern  (Noten- 
befchaffungen,  Deckungen  von  Fehlbetragen  an:; 
eigener  Tafche)  verbundene  Tatigkeit  foldier, 
ganz  in  der  hohen  Miffion  der  fozialen  Auswir- 
kung  edler  Kunft  und  Kultur  aufgehender  P  i  o  - 
nierperfonlichkeiten  nahegebracht  wurde. 
Die  Auffiihrung  von  Haydn's  „J  a  h  r  e  s  - 
zeiten"  durch  die  G  o  fi  n  i  t  z  e  r  „L  i  e  d  e  r  - 
t  a  f  e  1"  am  Ofterfonntag  zweimal  hinterein- 
ander  in  Ponitz  (16  Uhr)  und  Gofinitz 
(20  Uhr)  im  Rahmen  der  N.  S.  Gemeinfchafr 
„Kraft  durch  Freude"  offenbarte  erneut  die  glan- 
zenden  Fahigkeiten  Joh.  Platz'  in  der  Erziehung 
und  Schulung  von  Volkschoren,  wie  fiir  fein- 
finnige  und  wirkungsvolle  Geftaltung  grofier  Ora- 
torienwerke:  der  Chor  auch  in  der  Abendauf fiih- 
rung —  trotz  der  doppelten  Anftrengung  —  er- 
ftaunlich  frifch,  ficher  und  fchlagkraftig,  und  di-; 
zweimalige  Wiedergabe  des  nur  um  den 
„Fleifichor"  Nr.  23  im  III.  Teil,  wie  iiblich,  ge- 
kiirzten  Werkes  elektrifierend  und  von  durch- 
fchlagender  Wirkung,  die  Horerfchaft  aus  dem  niich- 
ternen  Alltag  in  inneres  Miterleben  fiihrend  und  zu 
reiner,  von  allem  Bedriickenden  erlofender  Freude 
erhebend.  Wohl  bieten  gerade  die  „Jahreszeiten" 
nach  Kretzfchmar  eine  frifche,  ohne  befonderc 
mufikalifche  Vorbildung  allgemein  verftandliche 
und   unmittelbar    zu    geniefiende    Kunft,    und   find 
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wie  kein  zweites  Werk  ein  wahres  „Volksorato- 
rium"  geworden,  ftellen  aber  gerade  dadurch  die 
Feinfiihligkeit  und  bcfondere  Befahigung  des 
Dirigenten  vor  die  Aufgabe,  aus  diefer  Mufik  den 
eigentlichen,  von  reizvoll  naiver  Heiterkeit  durdi 
feelifche  Tiefen  zu  weihevoll  harmonifcher  Wir- 
kung  fiihrenden  inneren  Gehalt  hervorzu- 
zaubern,  den  der  alte  Meifter  dem  Werke  gab. 
Joh.  P 1  a  t  z  fand  iiberall  das  richtige  Gleich- 
gewicht:  das  Idyllifche  ohne  fentimentalen  Ein- 
fchlag,  die  volksliedhaften  Gefange  gut  abge- 
ftimmt,  ohne  von  der  Gewalt  der  im  dynamifchen 
Aufbau  fchon  disponierten  grofien  Chore,  mit  den 
Hohepunkten  in  den  Preis-  und  Dankhymnen,  dem 
„Gewitter"  und  den  „Herbftchoren",  erdriickt  zu 
werden.  Hochpoetifch  und  auf  das  feinfte  abgetont 
der  wundervolle  Ausklang  des  Gewitters  mit  der 
„Abendglocke"  und  „fanften  Ruh"!  Getreue  Heifer 
am  Werk  waren  die  ein  vortreffliches  Soliften- 
terzett  bildenden  Elfa  Sdiumann  (Berlin)  mit 
dem  warmen  Goldglanz  ihres  feingefchliffenen 
Soprans,  der  riihmenswerte,  gefchmackvoll  inter- 
pretierende  Dresdener  Tenor  Hugo  Z  e  ch  und 
der  Zwickauer  Meifterbariton  Hans  K  u  n  z.  Auch 
die  Gofinitzer  verftarkte  Stadtkapelle 
fteilte  trotz  etlichen,  durch  die  unerwartete  Frei- 
gabe  der  „Kaffeehausmufik"  fiir  den  Ofterfonntag 
zuletzt  noch  notwendig  gewordenen  Erfatzbefetzun- 
gen  wacker  ihren  Mann.  So  ergab  fich  ein  grower 
fchoner  Erfolg,  deffen  idealer  Moment  auch 
durch  ein  300  Mark-Defizit  nicht  erftickt  werden 
konnte.  P.  G. 

HlLDESHEIM.  Die  zweite  Halfte  des  ietzten 
Konzertswinters  ftand  hinter  der  erften  nicht  zu- 
riick.  Drei  Konzerte  der  Mufikgemeinde  hielten 
die  Hohe,  die  wir  nun  fchon  durch  fechs  Jahre 
von  den  Auffiihrungen  diefer  mufikalifchen  Ge- 
meinfchaft  gewohnt  find.  Das  iff  in  erfter  Linie 
das  Verdienft  des  Fritz  L  e  h  m  a  n  n,  der  mit 
jugendlichem  Feuer  und  tiefem  Verftandnis  feines 
Amtes  waltete,  aber  auch  das  Verdienft  des  Vor- 
ftandes,  der  fiir  die  Gefchloflenheit  der  Programme 
foigte.  Selbftverftandlich  foil  damit  das  Lob  unfe- 
res  tiichtigen  Stadtifchen  Orchefters  und  des  Chores 
nicht  gefchmalert  werden.  Das  vierte  Konzert  der 
Mufikgemeinde  war  eine  Feier  zum  Jahresanfang 
und  brachte  B  a  ch  s  Kantate:  Gottlob,  nun  geht 
das  Jahr  zu  Ende,  und  Beethovens  Neunte 
in  grofiziigiger  Auffaffung.  Das  Soliftenquartett  bil- 
deten  Annemarie  D  o  1 1  m  a  n  n,  Elfe  S  ch  ii  r  - 
h  o  f  f  (Hannover),  Jofef  Witt  (Braunfchweig) 
und  Paul  Giimmer  (Hannover).  Nach  diefer 
Grofitat  entziickte  im  fiinften  Konzert  Wilhelm 
K  e  m  p  f  f  durch  eine  wunderbar  poetifche  Wieder- 
gabe  des  Schumannfchen  Klavierkonzerts 
in  a,  eine  Leiftung,  die  die  Zuhorer  zu  wahrhaften 
Beifallsorgien  hinriefj.  Das  Orchefter  brachte  in 
der   1 .   Symphonie    von   Brahms    den   Gedanken 


per  aspera  ad  astra  zu  fchonftem  Ausdruck,  und 
ein  junger  Komponift,  Helmuth  J  6  r  n  s  konnte 
die  Urauffiihrung  feiner  „Feftlichen  Mufik"  er- 
leben.  Es  ift  noch  viel  Unausgegorenes  in  dem 
dreifatzigen  Werk,  aber  ein  bcachtlicher  Anfang 
ift  gemacht.  Das  letzte  Konzert  war  dem  Helden- 
gedenken  gewidmet:  Rudi  Stephans  „Mufik 
fiir  Orchefter  in  einem  Satz",  Hermann  Erpfs 
Hymne  „Himmlifche  Ernte"  (fprode,  aber  charak- 
tervoll)  und  Beethovens  Fiinfte  waren  dafiir 
ein  gecignetes  Programm. 

Der  Madrigalchor  hatte  fich  ein  hohes 
Ziel  gefetzt  mit  dem  Vortrag  der  Markuspaflion 
von  Kurt  Thomas.  Dank  der  freudigen  Hin- 
gabe  an  die  ungemein  fchwierige  Aufgabe  und  der 
einfiihlenden  Deutungskunft  des  Dirigenten  Dr. 
Johannes  K  o  b  e  1 1  kam  eine  wohl  gelungene  Auf- 
fiihrung  zuftande. 

Die  durch  den  Hildesheimer  Mannergefangverein 
und  auch  durch  hannoverfche  Sangeskrafte  ver- 
ftarkte Chorvereinigung  unter  Fritz  L  e  h  m  a  n  n 
brachte  Karfreitag  Bachs  Matthauspaffion  zu  Ge- 
hor.  Abgefchen  von  dem  zu  lebhaften  Tempo  des 
Eingangschores,  das  das  Bild  des  fich  langfam  her- 
anwalzenden  Zuges  nicht  aufkommen  liefi,  und  der 
fchematifdien  Behandlung  der  meiften  Chorale  war 
die  Auffiihrung  ein  Erlebnis.  Viel  trugen  dazu 
auch  die  Soliften  bei;  vor  allem  die  hervorragende 
Altiftin  Lore  F  i  f  ch  e  r  und  Burchard  K  a  i  i  e  r 
als  Chriftus.  Dr.  Hans  Hoffmann  und  Thor- 
kild  N  o  v  a  1  (Tenor),  Maria  E  n  g  e  1  (Sopran) 
und  Werner  D  r  o  f  i  h  n  (Bafi)  fiigten  fich  gut  ein. 
Sehr  bedauerlich  ift,  dafS  die  einfeitig  fiir  das 
Theater  interefTierte  Stadtverwaltung  keine  Unter- 
ftiitzung  fiir  ein  fo  hervorragendes  Unternehmen 
gewahrt  hat.  Wie  fagte  Profeffor  Dr.  Fritz  Stein 
feinerzeit  bei  der  Reichstagung  des  Reichsverbandes 
Gemifchter  Chore  in  Bremen,  „Eine  Stadt,  die 
ZufchufTe  gibt  fiir  ferienweife  Operettenauffiihrun- 
gen,  mufi  auch  Geld  iibrig  haben  fiir  eine  Mat- 
thauspaffion!" 

Der  Volkschor  unter  Karl  Kreuzkams  Lei- 
tung  veranftaltete  eine  mufikalifche  Feierftunde, 
die  nach  einigen  Kunftliedern  von  L  e  n  d  v  a  i, 
Simon  u.  a.  das  Volkslied  und  das  Gemein- 
fchafts-Singen  pflegte. 

Unter  ftadtifcher  Verwaltung  (Stabfiihrung  durch 
Victor  Wagner)  gab  es  im  Theater  noch  vier 
„volkstiimliche  Konzerte"  und  drei  Opernvorftel- 
lungen:  „Cavalleria  Rusticana"  und  die  „Bajazzi", 
die  „Macht  des  Schickfals"  und  „Lohengrin".  Die 
Sanger  kamen  dazu  von  Hannover  heriiber,  das 
Orchefter  war  das   hiefige. 

Profeffor  Fritz  v.  Jan. 

KARLSRUHE.  Die  Oper  des  Badifchen  Staats- 
theaters,  deren  mufikalifche  Oberleitung  nach  dem 
Weggang  Klaus  Nettftraeters  feit  Beginn  diefer 
Spielzeit   in  die  Hand   des  jungen,   in   den   Ietzten 
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Jahren  oft  und  in  den  verfchiedenften  Aufgaben 
mit  beftem  Erfolg  bewahrten  Staatskapellmeiftcrs 
Jofeph  K  e  i  1  b  e  r  t  h  liegt,  hat  die  neue  Spielzeit 
mit  einer  Neueinftudierung  von  Pfitzners  ,,P  a  1  e  - 
ft  r  i  n  a"  begonnen.  Die  Wiederaufnahme  des  feit 
zehn  Jahren  nicln  mehr  gegebenen  Werkes  ill  von 
der  grofien  Gemeinde,  die  fich  Pfitzner,  nicht 
felten  als  Gaftdirigent  einkehrend,  hier  erworben 
hat,  um  fo  lebhafter  begriifit  worden,  als  der 
orcheftrale  und  gefangliche  Teil  der  Auffuhrung 
—  im  Gegenfatz  zu  der  in  der  Anlage  ziemlich 
ftereotypen,  allzu  fehr  auf  finnfallige  Bildwirkung 
gehenden  und  in  den  Erfcheinungen  des  erften 
Aktes  in  manchem  Pfitzners  Abfichten  zuwider- 
laufenden  Infzene  Erik  Wildhagens  —  in 
hohem  Mafie  befriedigte.  Keilberth  verftand  es, 
mit  dem  glanzend  fpielenden  Orchefter  die  reichen 
Koftbarkeiten  der  Partitur  durchfichtig,  im  Mittel- 
akt  mit  feinem  kammermufikalifchen  Schliff  aus- 
zuarbeiten  und  zugleich,  namentlich  in  den  drei 
Vorfpielen,  mit  grofiem  mufikdramatifchen  Atem 
zu  erfiillen.  Das  Wirkungsniveau  der  foliftifchen 
Wiedergabe  beftimmten  der  gefanglich  in  fchonem 
lyrifchen  Glanz  gehaltene,  verinnerlichte  Paleftrina 
Theo  S  t  r  a  ck  s  und  der  prachtvoll  gezeichnete, 
in  der  fchweren  Diktion  der  groCen  Duofzene 
fcharf  charakterifierende  Borromeo  Helmuth  Sel- 
lers. Neben  dem  etwas  matten  Ighino  der  Elfe 
Blank  Hand  ein  Silla  (Hedwig  H  i  1 1  e  n  g  a  &) 
von  feiner  gefanglicher  Biegfamkeit  und  erlebtem 
Spiel. 

Die  zweite  Neueinftudierung  fiihrte  den  neu- 
verpflichteten  KM  Karl  K  6  h  1  e  r ,  einen  Furt- 
wangler-Schiiler,  ans  Pult.  Er  hielt  mit  feiner  ner- 
vigen,  die  dramatifchen  Ausdruckslinien  des 
Orchefterparts  ftark  betonenden  Interpretation  von 
Verdis  „  A  m  e  1  i  a",  was  die  ausgezeichneten  Ein- 
driicke  feines  Verpflichtungsgaftipiels  erwarten 
Iiefien.  Die  Wiederaufnahme  der  Oper,  mit  deren 
farbiger  Infzenierung  durch  Intendant  Dr. 
Himmighoffen  der  fchone  Beftand  an  neu- 
-einftudierten  Verdi-Opern  weiter  ergiinzt  wurde, 
rechtfertigt  fchon  die  Befetzung  der  Titelrolle  mit 
Vilma  Fichtmiiller,  einer  (bisher  an  der 
Charlottenburger  Oper  tatigen)  dramatifchen 
Sangerin  von  feltenen  gefanglichen  Qualitaten.  Die 
wirklich  durchgebildete,  tragfahige  Stimme  ift  in 
der  Hohe  von  ftrahlender  Leuchtkraft  und  in  den 
Obergangen  und  der  Regiftrierung  von  vornehmer 
Klangkultur.  Da  die  Oper  in  Wilhelm  N  e  n  t  - 
"wig  einen  bewahrten  Gouverneur  und  in  Fritz 
Harlan  (Rene)  einen  trefflichen  Belcantofanger 
befitzt,  war  eine  vorziigliche  Auffuhrung  gefichert. 

Eine  fehr  befchwingte,  an  Spieleffekten  reiche 
Neueinftudierung  des  „¥i  1  d  f  eh  u  t  z"  (Regie: 
W  i  1  d  h  a  g  e  n)  liefi  unter  Keilberths  Lei- 
tung  nicht  ein  Staubchen  auf  dem  bezaubernden 
"Werk,  deffen  gefanglichen  Efprit  in  dem  be- 
wahrten     Enfemble      (Karlheinz      L  6  f  e  r  ,      Elfe 


Blank,  Robert  K  i  e  f  e  r)  namentlich  Hedwig 
H  i  1 1  e  n  g  a  15  als  Baronin  und  Fritz  Harlan 
als  Graf  zur  Geltung  brachten. 

Die  Sinfoniekonzerte,  in  deren  Leitung  fich 
Keilberth  mit  namhaften  Gaftdirigenten  teilt, 
nahmen  mit  einem  Brahms  -  Bruckner  -  Abend 
(Brahms'  Violin-Konzert  mit  Kulenkampff 
und  Bruckners  ..Romantifche")  einen  verheifSungs- 
vollen   Anfang.  Hermann  L.   Mayer. 

KOBLENZ.  Die  offentliche  Pflege  der  Mufik 
und  des  Theaters  ift  und  bleibt  fiir  Koblenz  ein 
kiinftlerifches,  kulturelles  Leitmotiv.  Das  bewiefen 
wiederum  die  Darbietungen  der  verflolfenen  Spiel- 
zeit. Es  ift  klar  und  nur  naturlich,  daft  in  der  Not 
diefer  Zeit  das  kunftlerifche  Wollen  und  Konnen 
nicht  imrrier  gleichen  Schritt  zu  halten  vermogen, 
dafiir  fehlen  vor  allem  die  finanziellen  Mittel. 
Dafi  aber  die  Stadt  Koblenz  mit  Erfolg  bemiiht 
ift,  das  Niveau  des  Sffentlichen  mufikalifchen 
Lebens  hoch  zu  halten,  mufi  begrii!5t  und  aner- 
kannt  werden.  So  war  die  Intendanz  des  Stadt- 
theaters  beftrebt,  den  Spielplan  mannigfaltig  zu 
geftalten.  Die  Oper  ftand  im  Ganzen  auf  beachtens- 
werter  kunftlerifcher  H6he.  Zur  Auffiihrung  gc- 
langten,  durchweg  mit  gutem  Erfolge,  altbewahrte 
und  hervorragende  Werke,  darunter  „Tannhaufer", 
„Figaros  Hochzeit",  „Troubadour",  Gounods  „Mar- 
garete",  d'Albert's  „Die  toten  Augen",  „Madame 
Butterfly",  uWaffenfchmied",  „Undine"  und  als 
Neuheit  fiir  Koblenz  die  beiden  komifchen  Ein- 
akter  „Die  Niirnberger  Puppe"  von  Adams  (etwas 
altmodifch  und  verblafit)  und  Schliepe's  „Der 
Herr  von  Gegeniiber"  (nicht  bedeutend).  Als 
Glanzleiftungen  find  die  Auffiihrungen  von  „Tann- 
haufer",  „Troubadour"  und  „Figaro's  Hochzeit" 
zu  bezeichnen.  Hier  waren  alle  mitwirkenden  Fak- 
toren  ihren  Aufgaben  vollauf  gewachfen  und  das 
Biihnen-Milieu  im  Ganzen  kunft-  und  ftilgerecht 
geftaltet.  Die  Wagner-Oper  dirigierten  mit  viei 
Schwung  und  kiinftl.  Verftandnis  drei  Gaftdiri- 
genten auf  Anftellung:  Franz  Ran  aus  Munchen, 
Kurt  Kretzfchmar  aus  Frankfurt  a.  M.  und 
Karl  H  a  u  f  f  aus  Diiffeldorf .  Peter  B  a  u  s  als 
Gaft  verkorperte  ftimmlich  und  darftellerifch  den 
Tannhaufer  in  hervorragender  Weife,  auch  die 
hieligen  Krafte:  Helene  Zogbaum  (Elifabeth), 
Friedr.  L  a  u  t  e  r  (Wolfram)  und  Adolf  S  a  v  e  1  - 
k  o  u  1  s  (Landgraf)  zeichneten  fich  in  Gefang  und 
Spiel  durch  grofies  Konnen  und  Sichverfenken  in 
Geift  und  Materie  aus.  Bei  den  Auffiihrungen  des 
leider  viel  zu  ftark  zufammengeftrichenen  „Trou- 
badour"  und  ..Figaro's  Hochzeit",  die  unter  der 
zielfichern,  ftil-  und  fchwungvollen  mufikalifchen 
Leitung  des  erften  KM  Wolfgang  W  a  r  t  i  n  ftan- 
den,  wirkten  Helene  Zogbaum  (Leonore  und 
Grafin),  Friedr.  L  a  u  t  e  r  (Lema  und  Graf  Alma- 
viva),  Georg  G  ii  n  t  h  e  r  (Maurico)  Lena  Mar- 
tin als  Gaft  (Sufanna),  Annemarie  G  u  1  a  u  (Azu- 
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tena),     Adolf   Savelkouls     (Figaro,    Ferrando) 
u.   a.    erfolgreich    mit. 

Das  Koblenzer  Konzcrtleben  lief  in  traditionel- 
len  Bahnen,  doch  unter  dem  Leitgedanken: 
Deutfche  Mufik,  deutfche  Kunft.  Das  Mufik- 
inftitut  veranftaltete  diesmal  nur  4  Abonnements- 
konzerte  mit  folgenden  Werken:  Pfitzner's  roman- 
tifche  Kantate  „Von  deutfcher  Seele".  (1.  Konzert) 
Haydn's  Symphonie  mit  dem  Paukenfchlag,  G-dur- 
Klavierkonzert  von  Beethoven,  Mozarts  Jupiter- 
Symphonie.  (2.  Konzert)  Max  Reger:  Konzert  im 
alten  Stil,  Haydns  Violoncellokonzert,  5.  Sym- 
phonie von  Beethoven.  (3.  Konzert).  Haendel's 
Concerto  grosso  in  d-moll  fur  Streichorchefter  und 
ein  deutfches  Requiem  von  Brahms.  (4.  Konzert.) 
Alle  Veranftaltungen  des  Mufikinftituts  ftanden 
auf  gewohnter  kiinftlerifcher  Hohe.  Der  ftadtifche 
MD  Wolfgang  Martin  dirigierte  mit  Schwung 
und  mitreifknder  Kraft.  Das  letzte  Konzert 
leitete  als  Gaftdirigent  Franz  R  a  u  mit  kiinftle- 
rifchem  Verftandnis  und  Einfiihlung.  Die  Soliften 
Amalie  Merz-Tunner,  Helene  F  a  h  r  n  i  So- 
pran),  Lore  F  i  f  ch  e  r  (Alt),  Jof.  Witt  (Tenor), 
K.  Drieffen,  Paul  Lohmann  (Bag),  Elly 
N  e  y  (Klavier),  Ludwig  H  6  1  f  ch  e  r  (Violoncello) 
wurden  ihren  Aufgaben  vollauf,  teils  hervorragend 
gerecht.  Der  Chor  fttgte  fich  mit  gewohnter  Difzi- 
plin  und  fchonem  Stimmklang  in  das  kunftlerifche 
Gefamtbild  ein,  er  fang  im  Ganzen  mit  Begeifte- 
rung.  Audi  das  ftadt.  Orchefter  betreute  diefe  Kon- 
zerte  in  gewohnter  Weife,  es  fpielte  durchweg  gut 
und  mit  Hingabe.  Zu  wiinfchen  ware  nur,  dafi  das 
Mufikinftitut  mehr  zeitgenoffifche  Mufik  pflege. 
Es  ift  fehr  zu  bedauern,  dafi  die  Verwirklichung 
diefes  Wunfches  bisher  an  Geldmangel  fcheiterte, 
unter  der  das  Mufikinftitut  infolge  Beiuchsriick- 
gangs  feiner  Konzerte  chronifch  leidet.  Moge  da 
die  Stadt  mit  etwas  grofjerem  Zufchufi  helfen! 
Die   Pflege   der   zeitgenoffifchen    Mufik   ift   Pflicht. 

Von  den  5  Konzerten  des  Vereins  der  Mufik- 
freunde  waren  2  Klavierabende,  beftritten  von 
Alfred  Hohn  und  Albert  H  o  f  m  a  n  n,  erfterer 
mit  Werken  von  Schubert,  Beethoven,  Chopin  und 
Schumann,  letzterer  im  Vortragsrahmen  von  Cho- 
pin, Schubert  und  Lifzt!  Hohn's  Spiel  feffeltc 
durch  Kraft  der  Geftaltung,  durch  Grofizijgigkeit 
und  fortreifienden  Schwung,  was  leider  nicht  von 
Hofmann  gefagt  werden  kann.  Diefer  fteckt  noch 
zuviel  im  Technifchen,  Auffaffung  und  Vortrag  find 
bei  ihm  zu  wenig  charakterifiert.  Einen  ungetriib- 
ten,  hochkimftlerifchen  Genufi  bot  dagegen  das 
Strub-Quartett  Berlin  mit  der  vollendeten 
Wiedergabe  der  Streichquartette :  Beethoven  B  dur 
op.  18,  Mozart  D-dur,  Reger  Es-dur  op.  109.  Audi 
der  Kammermufikabend,  der  von  Ph.  D  r  e  i  s  - 
'b  a  ch  (Klarinette),  Alfred  S  a  a  1  (Cello)  und  Jo- 
hanna L  6  h  r  (Klavier)  beftritten  wurde,  erfreute 
die  Zuhorer  durch  die  klang-  und  verftandnisvolle 
Wiedergabe  der  Brahms'fchen  Klarinetten-,  Beetho- 


vens  Cello-Sonate  und  des  Letztern  Klarinetten- 
Trio.  Einen  vorzuglichen,  nachhaltigen  Eindruck 
hinterliefi  der  Liederabend  von  Johannes  Willy. 
Diefer  begnadete  Sanger  fang  und  geftaltete  eine 
Reihe  Schubertfcher  Lieder  fowie  den  Romanzen- 
Cyklus  aus  Tieck's  Magelone  von  Brahms  mit 
fchonfter  Tongebung  und  feinfter  Charakterifierung, 
wohl  unterftiitzt  durch  Hans  R  o  s  b  a  u  d  am 
Fliigel   und  Berthold  E  b  b  e  ck  e   (Erzahler). 

Von  den  foliftifchen  Veranftaltungen  einheimi- 
fcher  Kiinftler  ift  vor  allem  ein  Klavierabend  von 
Emma  S  a  g  e  b  i  e  1  hervorzuheben.  Die  jugendliche 
Kunftlerin  fpielte  Kompofitionen  von  Handel, 
Schubert,  Beethoven,  Brahms  und  Schumann  und 
bewies  hicrbei  wiederum  ihr  bedeutendes  pianifti- 
fchcs  Konnen  und  Vorwartsftreben.  Namentlich  die 
Brahms'fche  Es-dur-Rhapfodie  und  der  „Karneval" 
von  S  ch  u  m  a  n  n  erklangen  dank  ihrer  fchlacken- 
freien  Technik  und  mufikalifcher  Befeelung  fchon, 
fchwung-  und  ausdrucksvoll.  Die  Orgelkonzerte 
von  Erich  K  1  o  t  z  i  n  (Chriftuskirche)  und  Adolf 
H  i  n  e  m  a  n  n  (Florinskirche)  hatten  nach  wie  vor 
guten  Zufpruch.  Das  Hauptmotiv  diefer  Veranftal- 
tungen war  di;  Pflege  der  Orgel-Klaffiker  und 
ihrer  Vorganger.  Werke  von  Bach,  Handel, 
Schiitz,  Joh.  Chr.  Bach,  Tunder,  Buxtehude,  Tele- 
mann,  Krieger,  Zachau  u.  a.  erklangen.  K  1  e  t  z  i  n 
geftaltete  feine  Abendmufiken  z.  T.  unter  Mit- 
wirkung  von  Streichorchefter  und  Chor.  Audi 
Jofef  Bufchmann  (Jefuitenkirche)  wirkte  im 
Sinne  religiofer  Erbauung  durch  fein  vorziigliches 
Orgelfpiel,  unterftiitzt  von  feinem  ftimmfrifchen, 
wohlgefchulteu  gem.  Chore.  Schliefilich  '  verdient 
noch  Erwahnung  ein  Sonderkonzert  des  auswarti- 
gen  Orgelvirtuofen  Arno  Landmann  in  der 
Chriftuskirche,  das  in  Programm  und  Ausfiihrung 
allgemeinen  Beifall  fand. 

Das  Chorwefen  geftaltete  fich  wahrend  der  ver- 
floffenen  Spielzeit  nach  den  Richtlinien  der  Reichs- 
mufikkammer  und  im  Sinne  des  nationalfozialifti- 
fchen  Staatsgedankens.  Die  Mannerchore  wirkten 
vor  allem  bei  der  Einweihung  der  hiefigen  Thing- 
ftatte  und  bei  den  nationalen  Thing-Feftfpielen 
mit.  „Rheinland"  (Chorleiter  Jof.  W  e  r  t  h), 
„St.  Castor"  (Chorleiter  W.  Schell)  und 
andere  Chore  veranftalteten  ihre  iiblichen  Kon- 
zerte im  gewohnten  Rahmen.  Die  MGV  befinden 
fich  zur  Zeit  in  einer  Krifis;  ihr  Mitgliederbeftand 
ift  infolge  der  wirtfchaftlichen  Notlage  zum  Teil 
zufarnmengefchrumpft,  andererfeits  wird  das  ge- 
famte  Chorwefen  nach  Mafigabe  der  neuen  ftaat- 
lichen  mufikalifchen  Leitfatze  umgeftaltet  und  in 
andere  Bahnen  gelenkt.  Mogen  durch  diefe  Wand- 
lung  bald  alle  Schlacken  fallen  und  der  gefunde, 
gute  Kern  fich  herausfchalen! 

Das  Bach-Sehutz-Handel-Jubilaum  wurde  durdi 
zwei  offentlidie  Auffiihrungen  feftlich  begangen. 
Im  Gemeindefaal  erklangen  Bachs  „Brandenburger 
Konzert"    Nr.   4   in    G-dur,   fowie    das    „Concerto 
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grosso"  in  d-moll  von  Handel  unter  Lcitung  dcs 
KM  Hans  A  d  a  m  e  t  z.  Dr.  Paul  H  a  n  f  ch  k  e 
fpielte  ftilgerecht  Praludien  und  Fugen  aus  dem 
„Wohltemperierten  Klavier"  und  Frau  Helene 
Bornhaufen  (Sopran)  fang  drei  Lieder  von 
Bach  mit  fchoner  Stimrac  und  befeeltem  Vortragc, 
wiihrend  ein  kleiner  Chor  von  Mitgliedern  dcs 
Mufikinftituts  Chorale  aus  der  Matthaus-Paffion 
vortrug.  In  der  Chriftuskirche  gelangte  der 
„Meffias"  in  feiner  Originalfaffung  zu  einer  guten 
Wiedergabe.  Der  mufikalifche  Leiter  Erich 
K  1  e  t  z  i  n  ,  die  einheimifchen  Soliften  Helene 
Bornhaufen,  Lotte  Kupper  (Sopran), 
Annemarie  Henning-Horth  (Alt),  Wilhelm 
Gondershaufen  (Tenor),  Jean  P  o  h  1  , 
Heinrich  R  i  1 1  e  1  (Bafi),  Fritz  Koenig  (Cem- 
balo), Peter  V  o  1 1  r  a  t  h  (Orgel)  wie  auch  der 
Chor  und  das  Orchefter  der  Abendmufiken  ftellten 
fich  mit  Liebe  und  voller  Hingabe  in  den  Dienft 
diefer  Feier.  Ernft  Peters. 

.LEIPZIG.  Im  Gewandhaus  horte  man  als  Neu- 
heit  fur  Leipzig  das  Klavierkonzert  in  D-dur 
op.  26  von  Max  T  r  a  p  p.  Das  Werk  arbeitet 
mit  alien  Mitteln  moderner  Orcheftertechnik.  Im 
Rhythmifchen  und  Harmonifchen  ift  es  aufierft 
kompliziert  und  feffelt  hauptfachlich  durch  feinen 
Schwung.  Das  Werk  gehort  in  eine  Zeit,  die  nun 
fchon  langfam  wieder  fiberwunden  wird,  einer 
Zeit,  die  mehr  durch  aufieren  Aufwand  von  Kraft 
und  Mitteln  als  durch  innere  Haltung  wirken 
konnte.  Hervorragend  ift  die  Einbeziehung  des 
Klaviers,  das  nicht  als  Soloinftrument  neben  dem 
Orchefter,  auch  nicht  als  untergeordnetes  Begleit- 
inftrument  wirkt,  fondern  in  den  mufikaFfchen 
Ablauf  entfcheidend  mit  eingreift.  Walter 
G  i  e  f  e  k  i  n  g  fpielte  mit  grofier  Geftaltungs- 
kra^t  unter  der  das  Orchefter  miihelos  fiber  alle 
Schwierigkeiten  ffihrenden,  anfeuernden  Leitung 
Hermann  Abendroths.  Der  C-dur  Symphonie 
Mozarts  (K.-V.  42  5)  fehlte  die  letzte  Befchwingt- 
heit  und  Grazie.  Ausgezeichnet  war  das  A-dur- 
Klavierkonzert  desfelben  Meifters,  das  vom  Soli- 
ften und  Orchefter  hervorragend  fchon  im  Ton 
geboten  wurde. 

Im  fechften  Konzert  konnte  Hermann  Abend- 
roth  feine  Fahigkeiten  als  Chorleiter  unter  Beweis 
ftellen.  Haydns  Oratorium  „Die  Jahreszeiten"  ift 
inhaltlich  infolge  feiner  uns  heute  fehr  fern 
liegenden  idyllifierenden  Betrachtung  von  Bauern- 
tum  und  Landleben  nur  noch  vom  hiftorifchen 
Standpunkte  zu  betrachten  moglich.  Umfo  unver- 
brauchter  und  unmittelbarer  kann  die  Mufik  wir- 
ken, die  durch  ihre  Verwurzelung  im  Volksliec! 
den  Geruch  von  Frifche  und  Landluft  allein  tragt. 
Abendroth  konnte  den  Gewandhauschor  und  das 
Orchefter,  unterftiitzt  von  den  in  Stimmklang 
und  Auffaffung  leider  nicht  gut  zufammenpaffen- 
den     Sangern    Jo    Vincent,     Heinz     Marten 


und  Paul  Bender,  zu  einer  grofien  Leiftung 
fiihren,  die  Hohepunkte  in  der  hervorragend 
fchon  gefpielten  Einleitung  zum  Sommer,  in  der 
Schilderung  der  Mittagsfonnenglut  und  in  dem 
vom  Chor  mit  grofiem  Temperament  gefungenen 
WeinHed  hatte.  Abendroth  verftand  diefer  Auf- 
fiihrung  ein  feftliches  Geficht  zu  geben  und  be- 
wies  feine  Fahigkeiten  als  Chorleiter  eindrucks- 
voll.  Mit  dem  Spohrfchen  Violinkonzert  holte 
fich  Max  S  t  r  u  b  im  achten  Konzert  einen  grofien 
berechtigten  Erfolg.  Die  felten  zu  horende  Suite 
aus  der  Mufik  zum  „Burger  als  Edelmann"  gab 
den  Mufikern  des  Gewandhausorchefters  Gelegen- 
heit,  ihre  abfolute  mufikalifche  Zuverlaffigkeit  zu 
zcigen.  In  Abendroths  iiberlegener  Geftaltung 
kamen  die  vielen  Feinheiten  der  Partitur  und 
der  dezente  Straufi'fche  Humor  voll  zur  Geltung. 
Die  Mufik  gehort  zweifellos  nicht  zum  Grofiten, 
was  Straufi  gefchrieben  hat,  man  wird  ihr  aber 
gerade  wegen  der  unaufdringlich.cn  und  zuriiek- 
haltenden  Verwendung  der  neuzeitlichen  Orche- 
ftermittel,  wegen  ihrer  im  alten  Gewand  von 
Menuett  und  Gigue  einherfchreitenden  Anmut 
gern  begegnen.  Im  gleichen  Konzert  braclite,  mit 
grofier  Herzlichkeit  begriifit,  Karl  S  t  r  a  u  b  e  mit 
feinen  Thomanern  und  Helene  F  a  h  r  n  i  als  Soli- 
ftin  den  Handelfchen  Pfalm  „Laudate  pueri  domi- 
num"  zu  einer  in  vielen  Einzelheiten  recht  guten 
Auffiihrung.  Im  ganzen  hatte  man  etwas  mehr 
vom  barocken  Kraftgefuhl.  von  einem  durch  das 
Pfalmwort  nur  miihfam  gebandigten  Jubel  zu 
Gott  fpiiren  konnen.  Klanglich  wundervoll  abge- 
tont  war  das  als  Zugabc  gefungene  „Ave  verum" 
Mozarts. 

Die  2.  Kammermufik  im  Gewandhaus  wurde 
ausgefiihrt  von  dem  Trio  Eduard  E  r  d  m  a  n  n, 
Alma  M  o  o  d  i  e,  Karl  Maria  Schwamberger. 
Es  wurden  gefpielt  das  geniale,  in  Melodik  und 
Rhythmik  ein  anderes  Volkstum  verratende  Trio 
in  f-moll  op.  65  von  Dvorak,  das  prachtvolle, 
fpriihende  in  g-moll  op.  6}  von  Weber  und 
fchliefilich  das  Brahmsfche  H-dur-Trio  op.  8. 
Die  Spieler  waren  in  den  drei  verfchiedenen  Stil- 
bezirken  heimifch  und  wurden  jedem  der  Werke 
voll  gerecht.  Die  letzte  klangliche  Ausgeglichen- 
heit  fehlte  an  einigen  Stellcn  befonders  bei 
Brahms,  daffir  erfreute  der  Schwung,  mit  dem 
die  Werke  gefpielt  wurden.  Einen  in  jeder  Hin- 
ficht  hervorragenden  Kammermufikabend  bot  das 
S  t  r  u  b  quartett.  Beethovens  Streichquartett  op.  127 
und  das  Schubertfche  d-moll-Quartett  kann  man 
fich  nicht  belter  gefpielt  denken.  Da  Elly  Ney  in 
Schumanns  Es-dur-Klavierquintett  den  Klavier- 
part  iibernahm,  kam  eine  Gefamtleiftung  zu- 
ftande,  die  in  der  Ausgeglichenheit  des  Zufammen- 
fpiels  und  in  dem  begeifterten,  mitreifienden 
Mufizieren  ihresgleichen  fucht.  Das  einheimifche 
S  ch  a  ch  t  e  b  e  ck  -  Quartett  bot  in  feinem  dem 
Schaffen  des  jungen  Beethoven  gewidmeten  Abend 
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ebenfalls  eine  reife  Leiftung.  Das  i'echfte  Streich- 
quartett  aus  op.  18,  das  Screnaden-Trio  op.  8 
und  das  Es-dur-Sextett  verdicnen  die  heute  bc- 
fonders  chrenvolle  und  gewichtige  Bezeichnung 
„volkstiimlich".  Die  fcharfen  Kontrafte  von  laut 
und  leifc,  lchnell  und  langfam,  die  diefe  Mufik  in 
die  Nahe  der  Kaffationen  und  Suiten  des  er- 
lofchenden  Barockzeitaltcrs  ftellen,  warden  von 
den  Spielern,  befonders  von  den  mithelfenden 
Blafern  des  Gewandhaufes,  eindringlich  erfafit 
und  wiedergegeben.  Man  wiinfchte,  dafi  gerad: 
an  diefen  Abenden  die  altbekannte  Leipziger  Zu- 
riickhaltung  gegeniiber  Kammermufik  verfchwin- 
den  mochte.  Das  H  u  n  g  e  r- Quartett  brachte  in 
einem  vom  Kulturamt  vcranftalteten  Abend  das 
A-dur-Quartett  aus  op.  18,  eines  der  ganz  un- 
problematifchcn  Trios  von  Haydn  und  das  C-dur- 
Quintett  von  Schubertt.  Der  ins  Myftifche  hin- 
iiberwerfende,  formenfprengende  Drang  des  letz- 
ten  Schubert  wurde  nicht  in  feinen  Tiefen  ausge- 
fchopft,  doch  die  Liebe,  mit  der  diefes  Quartett 
an  den  Werken  arbeitet,  tragt  ihm  den  berechtig- 
ten  Beifall  der  Horer  ein.  Mit  den  drei  Sonaten 
op.  20  und  der  Friihlingsfonate  begannen  Nadina 
F  e  r  r  e  r  i  und  Florizel  von  R  e  u  t  e  r  ihren 
Beethoven-Zyklus.  Die  Darbietung  erreichte,  ob- 
wohl  einwandfrei,  erft  mit  der  letzten  Sonate 
die  Beethovenfche  Tiefe.  In  Anna  Maria  Au gen- 
ii e  i  n  und  Wolfgang  R  i  e  d  e  1  ftellten  fich  zwei 
in  Leipzig  ausgebildete  junge  Kiinftler  vor.  Die 
Sangerin  zeigte  an  Arien  von  Handel  und  Liedern 
von  Knab  und  Grabner  einen  fchonen,  vollklin- 
genden  Mezzofopran,  der  fich  befonders  fiir  geift- 
liche  Mufik  eignen  durfte,  wenn  noch  einige  Un- 
zuverlaffigkeiten  der  Refonanz  befeitigt  find. 
Riedel  begleitete  fehr  zuverlaffig  und  bewies 
feine  technifche  und  innere  Reife  in  einigen 
kleineren  Stucken  von  Reger.  Ganz  ausgezeichnet 
waren  die  Orgelabende  der  Organiften  der  Tho- 
maskirche  und  der  Univerfitatskirche.  Giinther 
R  a  m  i  n  fpielte  mit  ausgezeichneter,  den  Barock- 
klang  treffender  Regiftrierung  in  begeiftertem 
Schwung  zwei  Fugen  und  die  c-moll-Paffacaglia 
von  Bach.  Ein  befonderer  Genufi  waren  die 
Goldberg- Variationen,  auf  dem  Cembalo  mit  vir- 
tuofer  Tedinik  und  Oberlegenheit  vorgetragen. 
Friedrich  H  6  g  n  e  r  brachte  Orgelwerke  aus  der 
Gegenwart.  Sein  Spiel,  alle  technifchen  Schwie- 
rigkeiten  mit  Leichtigkeit  meiflernd,  folgt  in 
genialer  Weife  den  Abfichten  der  Komponiften 
und  ift  fchlechthin  vollendet.  Leipzig  ift  immer 
noch  die  Stadt  der  Orgelkunft,  und  in  Hermann 
Grabner  und  Johann  Nepomuk  David  be- 
fitzt  es  zwei  der  zweifellos  bedeutendften  Orgel- 
komponiften.  Grabners  Partita  iiber  „Erhalt  uns, 
Herr,  bei  Deinem  Wort"  ift  ein  Werk  von  pracht- 
voller  Gefchloffenheit  mit  klug  gefteigertem  Auf- 
bau.      Allerdings     wirkt     die     Verwendung      des 


Chorals  als  Cantus  firmus  zufallig;  ein  kirchliches 
Werk  im  ftrengen  Sinne,  mit  liturgifcher  Bedeu- 
tung,  ift  diefe  Partita  nicht.  Eine  grofse  Leiftung, 
die  unter  dem  heutigen  Schaffen  kaum  ein  Gegen- 
ftiick  hat,  ift  die  Tokkata  und  Fuge  f-moll  J.  N. 
Davids.  Hier,  wie  in  der  zum  erften  Male  ge- 
fpielten  Introduktion  und  Paffacaglia  iiber  „Wach 
auf,  wach  auf,  du  deutfehes  Land"  begeiftert  der 
geniale  Schwung,  der  in  einer  von  der  Orgel 
her  beftimmten  Kompofitionstechnik  eingefangen 
ift.  Eine  Triofonate  des  jungen  Max  Martin 
Stein  ift  ein  fich  nicht  leicht  erfchliefiendes 
Werk,  das  eine  ftrenge,  mit  ftarken  Reibungen 
durchfetztc  Linienfuhrung  ohne  wefentliche  Stei- 
gerung  einhalt.  Von  der  Mufik  der  Gegenwart 
waren  im  Gohlifer  Schlolkhen  einige  Zeugnifle 
Leipziger  Komponiften  zu  horen.  Den  eigen- 
willigften  Eindruck  machte  die  „Kleine  Mufik" 
fiir  Streichquartett  und  Oboe  von  Helmut 
Brautigam.  Der  junge  Komponift  hat  gutc 
Einfalle,  feine  Mufik  erftrebt  eine  gefunde  innere 
Schlichtheit,  die  nicht  mit  einer  Primitivitat  der 
Technik  und  des  Inhalts  oder  mit  kiinftlicher 
Volkstiimelei  erreicht  werden  will.  Das  Tempera- 
ment und  die  mutwillige  Keckheit  diefer  Mufik 
geben  ihr  ein  uberdurchfchnittliches  Geprage.  Paul 
Hungers  Streichquartett  in  a-moll  ift  in 
feiner  Technik  und  feiner  inneren  Haltung  einer 
grofien  Vergangenheit  verbunden.  Es  ift  gut  ge- 
arbeitet  und  hat  viele  fchone  Einzelziige.  Manches 
v/irkt  etwas  gewollt  vital.  Joachim  K  6  t  f  ch  a  u 
bradite  mit  einem  Divertimento  fiir  3  Inftru- 
mente  wiederum  den  Beweis,  dafi  er  einen  aus- 
gezeichnet klingenden  dreiftimmigen  Satz  zu 
fchreiben  verfteht.  Diefes  Divertimento  ift  ein 
dankbares  Werk  der  neuen  Kammermufik.  Neue 
Mannerchormufik  brachte  der  Leipziger  Lehrer- 
gefangverein  unter  Giinther  R  a  m  i  n  und  zeigte 
durch  die  gute  Auffiihrung  der  oft  fehr  fchwieri- 
gen  Chore  feine  mufikalifche  Leiftungsfahigkeit. 
Werke  von  Simon,  Grabner,  Trunk,  Thomas, 
Rein,  Fritfche,  Knab,  Erdlen  gaben  eine  Oberficht 
iiber  die  mannigfachen  Richtungen  des  gegen- 
wartigen  Chorfchaffens.  Der  „Gefang  des  Sae- 
manns",  ein  vierftimmiges  Chorwerk  von  Her- 
mann Grabner,  das  feine  Urauffiihrung  er- 
lebte,  halt  fich  in  den  Linien  der  bekannten 
Schopfungen  des  Leipziger  Komponiften.  Seine 
Erfahrung  lafk  Grabner  eindrucksvolle  klangliche 
Zufammenftellungen  der  Mannerftimmen  fiir  den 
verfchiedenen  jeweiligen  Ausdrucksgehalt  des  Tes- 
tes finden.  Das  fatztechnifche  Konnen  und  die 
glanzvolle  Steigerung  fichert  feinen  Werken  eine 
gute  Wirkung.  Aus  der  Menge  der  Chore  ragten 
Knabs  Bauernlieder  hervor,  die  am  entfehieden- 
ften  auf  einen  neuen  Stil  weifen,  am  eheften 
Ausdruck  einer  „fingenden  Mannfchaft"  fein 
konnen. 
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Die    geiftliche    Mufik,    die    unferer    Zeit    wegen 
ihrer   gefeftigten   Haltung   und   ihrer   aufieren   An- 
fpruchslofigkeit     ein     notwendiges     Vorbild      fein 
mufi,    wird    im    wefentlichen     vom     Thomanerchor 
in    feinen    regelmiifiigen    Motetten    und    der    Uni- 
verfitatskantorei    getragen.       Dafl     die     Exequien 
von      Heinrich     Schiitz      zum     Totenfonntag      von 
beiden    Choren     gefungen     wurden,     ift     zumindeft 
iiberfliiffig.      Die     Univerfitatskantorei      hat     fich 
unter    Friedrich    Rabenfchlag     zu    einer     aus- 
geglichenen       Schiitz -Auffaflung       durchgearbeitet. 
Die    Schiitzfche    Totenmefle     wurde     diesmal     in 
einer     das     Dramatifche     der     Mufik     mildernden 
Verklartheit    gefungen,     die    gerade     bei      diefem 
Werk     den   Eindruck    noch     zu     fteigern     vermag. 
Da8    in    der    Univerfitatskirche    rait    groiker    Ver- 
antwortung   gearbeitet  wird,   bewies   u.   a.   die   Er- 
neuerung    der    fonft    ublichen     Generalbafibearbei- 
tung,    die,    wie    die    Auffiihrung    in    der    Thomas- 
kirche     bewies,     erhebliche     Mangel     hat     und     in 
vielem   nicht   ftilgemafi    ift.    Die   Thomaner    fingen 
Schiitz   anders,    nicht   fo   bewufk   geftaltet   wie    die 
Univerfitatskantorei.    Man    horte    neben    den    Exe- 
quien   das    deutfche    Magnificat,    einige    Motetten 
und,  als  Erftauffiihrung,  die  in  Dresden  vor  kur- 
zem   aufgefundene    achtftimmige    Motette    „Ich   tin 
die     Auferftehung",     die     dem     Horeindruck     nadi 
wohl  ein  echter  Schiitz  fein  kann.  Eine  katholifche 
Kirchenmufikwoche     brachte     unter     Leitung     von 
Georg    T  r  e  x  1  e  r     einen    Orgelabend     und     eine 
Auffiihrung    von    Pergolefis    „Stabat    mater",     ein 
immer  wieder   durch   feine   liebliche   Melodik   ftark 
wirkfames    Werk    des    jung    verftorbenen    Napoli- 
taners.    Der    13.    Pfalm    von    Lifzt    ift    ein    Werk, 
das    trotz    der    Verwendung    ganz    anderer    mufi- 
kalifcher    Mittel    eine    gewiffe    Verwandtfchaft    zu 
Pergolefie    zeigt,    die    auf    einer    Ahnlichkeit     der 
weit     gefchwungenen     Melodik     beruht.      Spatere 
Generationen    werden    vielleicht    in    Lifzts    Pfalm 
Geftaltungsprinzipien      des     Barock     wiederfinden 
konnen,  ebenfo  wie  man  diefe  in  Bruckners  Mufik 
aufweifen  konnte.  Bruckners  Meffe   in  e-moll   lafit 
immer    wieder    an    die    prachtvollen    Barockbauten 
denken,    die    ja    auch    in    feiner    Umgebung     eine 
Rolle    fpielten.    Wenn    fich    die    Chore    und    Diri- 
genten    noch    aus    diefem    Geifte     heraus     bewegen 
laffen,    die    Crescendo-   und   Decrescendo-Dynamik 
durch    die    barocke    Gegenuberftellung     von     ftark 
und    leife    zu    erfetzen,    fo    kann    das    auch    diefer 
Meffe   nur  zu   Gute   kommen.   Die   Meffe   und   der 
j 50.    Pfalm    wurden    vom    Riedelverein    und    dem 
Leipziger   Sinfonieorchefter   unter    der   Stabfiihrung 
Max     L  u  d  w  i  g  s     mit     Paul     R  e  i  n  e  ck  e     als 
Soliften    recht    gut    aufgefiihrt.      Die    e-moll-Meffe 
wird    durch    ihre    choralifche    Bindung    und    durch 
die   ftarken  Ausdruckskrafte,   die   jedem   Meffenteil 
fein    eigenes    Geprage   geben,   immer   als   eines    der 
ganz    grofien    Bekenntniffe    eines    echten    Glaubens 
zu   gelten   haben.  Gerhard   Schwalbe. 


LOBECK.  Zyklus  der  Abend  mufiken 
in  St.  M  a  r  i  e  n.  Die  Werkfolge  der  diesjiihrigen 
Abendmufiken  in  St.  Marien  huldigte  dem  Schiitz- 
Bach-Handel-Gedenkjahr.  Zu  Beginn  der  Ver- 
anftaltungen  wurde  unterhalb  der  Totentanzorgel 
eine  von  Otto  Mantzel  gefchaffene  Erinne- 
rungstafel  an  Dietrich  Buxtehude  (1688 
bis  1707  Organift  und  Werkmeifter  an  St.  Marien) 
und  J.  S.  Bach  (1705  in  Liibeck)  angebracht.  Die 
acht  Abende  zeigten  feftumfchloffene  Einheit  der 
programmatifchen  Idee.  Sie  beleuchteten  jeweilig 
das  Verhaltnis  verfchiedener  kirchenmufikalifcher 
Stilepochen  zum  Schaffen  Bachs.  Die  auffchlufi- 
reiche  Reihe  fiihrte  vom  Schaffenskreis  Buxtehudes 
(Spatwerke  feiner  Orgelmufik),  Heinrich  Schiitz, 
Meiftern  der  Bliitezeit  des  Barock  und  der  zeit- 
genoffifchen  italienifchen  Mufik  iiber  das  19.  Jahr- 
hundert  (Brahms,  Hugo  Wolf,  Max  Reger)  zu  Bei- 
fpielen  der  evangelifchen  Kirchenmufik  der  Gegen- 
wart  (Hans  Friedrich  Micheelfens  Holfteinifches 
Orgelbiichlein,  Kurt  Thomas,  Walter  Krafts 
„Trauungsmufik").  Bachs  pfingftlich  jubilierende 
Kantate  „Erfchallet  ihr  Lieder"  —  leider  in 
fragmentarifcher  Wiedergabe  —  gab  den  abend- 
lichen   Feierftunden   einen   erhebenden   Ausklang. 

Immer  wurde  der  volksverbundene  Charakter 
einer  der  feelifchen  Sammlung  und  Starkung 
dienenden  Grundhaltung  bei  den  einzelnen  Abend- 
mufiken erftrebt.  Walter  Kraft,  der  feinen 
weitreichenden  Ruf  als  Orgelvirtuofe  aufs  neue 
iiberzeugend  feftigte,  fetzte  auch  als  Leiter  der 
mitwirkenden  Chore  (Vereinigung  fur  kirchlichen 
Chorgefang,  Marienchor,  Lobedachor)  einen  reg- 
famen  Arbeitswillen  und  ernftes  Verantwortungs- 
gefiihl  innerhalb  diefes  umfaffenden  Aufgaben- 
feldes  ein.  Die  beiden  aus  Hamburg  verpflichteten 
Sangerinnen  Edith  Niemeyer  (Alt)  und  life 
Peterfen  (Sopran)  erwiefen  fich  als  verlafiliche 
foliftifche  Krafte.  Eine  ftets  zahlreich  verfammelte 
Kunftgemeinde  folgte  mit  Andacht  und  innerer 
Bereicherung  diefen  Feierftunden  im  weihevollften 
Kirchenraum  der  altehrwurdigen  Hanfeftadt. 

In  einem  nachhaltigen  Appell  an  die  Offentlich- 
keit  begriindete  Walter  Kraft  nach  Beendigung 
diefes  Zyklus  die  Notwendigkeit  zur  Bereit- 
ftellung  grofierer  Mittel  zum  kiinftlerifchen  Ausbau. 
diefer  auf  jahrhundertlanger  Uberlieferung  be- 
ruhenden  kirchenmufikalifchen  Veranftaltungen 
Lubecks.  Dr.  Paul  Biilow. 

JVlCrNCHEN.  Nach  der  erfolgreichen  Grazer 
Urauffiihrung  von  Hanns  Holenias  „Viola" 
hat  nun  die  Miinchener  Staatsoper  dem  liebens- 
wiirdigen  Werke  den  reichsdeutfchen  Biihnenftart 
ermoglicht.  Der  Kernfubftanz  von  Holenias  mufi- 
kalifcher  Begabung  entpuppt  fich  als  eine  lyrifch 
romantifche,  der  das  von  Oskar  Widowitz  mit 
Gefchick      und      Gefchmack      gefertigte      Textbuch 
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weiten  Spielraum  gewahrt.  Der  Komponift  fchreibt 
einen  klingenden,  fliiffigen  Orchefterfatz,  der  frei- 
lich  allzu  haufig  auf  dera  Quartfextakkord  landet, 
und  gibt  zugleich  den  Singftimmen  ein  vollgemeflen 
Teil  an  Kantabilitat,  eingehtillt  in  vorwiegend 
weiche  und  fiifie  Stiramungsfarben;  vom  Wefen 
und  charakterlichen  Sein  der  einzelnen  Geftalten, 
vor  allem  der  komifchen  wie  Riilp,  Bleichenwand 
oder  Malvolio,  weifi  die  Mufik  noch  kaum  Ent- 
fcheidendes  auszufagen.  Fiir  diefen  Mangel  ent- 
fchadigen  einige  hiibfche  Ariofi,  ein  anmutiges 
Duett  zwifchen  Viola  und  Olivia,  die  mit  operetten- 
hafter  Leichte  h'ingefetzte  Trinkfzene  und  der 
fchongelungene  erfte  Teil  des  Quartetts,  das  dann 
allerdings  mit  der  a  cappella-Stelle  wieder  etwas 
in  feiner  Wirkung  abfinkt.  Vielleicht  das  befte  Stiick 
des  Ganzen  ift  die  Ouverture.  Die  Auffiihrung 
war  vorziiglich.  P  a  f  e  1 1  i  hatte  Biihnenbilder  von 
Feuerbachfcher  Farbenpracht  gefchaffen,  die  Spiel- 
leitung  von  Kurt  B  a  r  r  e  verfetzte  die  Handlung 
aufs  rollende  Rund  der  Drehbiihne  und  Karl 
T  u  t  e  i  n  gab  ihr  befeuernden  mufikalifchen  Im- 
puls.  Da  zudem  die  Hauptrollen  mit  erfter  Sanger- 
garde  wie  Hildegard  R  a  n  c  z  a  k  (Viola),  Maria 
Olfzewfka  (Olivia),  Julius  P  a  t  z  a  k  (Her- 
zog),  Heinrich  Rehkemper  (Sebaftian)  und 
Bertold  S  t  e  r  n  e  ck  (Riilp)  befetzt  waren,  konnte 
es  an  einer  herzlichen  Bewillkommnung  des  neuen 
Werkes  nicht  fehlen.  —  Dagegen  vermochte  eine 
feit  langem  erfehnte  Neuinfzenierung  des  „A  r  m  e  n 
H  e  i  n  r  i  eh"  von  Hans  P  f  i  t  z  n  e  r  die  in  fie  ge- 
fetzten  Erwartungen  nicht  reftlos  zu  erfiillen.  Ge- 
wifi  hatte  fich  der  mufikalifche  Leiter,  Jofeph 
K  u  g  1  e  r  ,  mit  Liebe  und  Begeifterung  der  Parti- 
tur  angenommen,  allein  feine  Stabfuhrung  fuchte 
der  vermeintlichen  Strenge,  dem  fchweren  Ernfte 
der  Legende  durch  allzu  fchleppende  Zeitmafie  zu 
entfprechen.  Wo  blieb  da  das  ausgefprochene  Pfitz- 
nerfdie  Aroma,  wo  die  bliihende  Klangfeligkeit 
diefer  Mufik?  Audi  die  Spielleitung  fchien  der 
irrigen  Meinung,  man  miiffe  der  angeblichen 
„Monotonie"  des  „Armen  Heinrich"  durch  tun- 
lichfte  Lebhaftigkeit  der  Geftikulation  aufhelfen. 
Dadurch  fetzt  man  fich  jedoch  in  offenen  Wider- 
fpruch  mit  dem  Innerlichkeitsftreben  diefer  Mufik. 
Unter  den  Darftellern  zeigte  fich  der  neue  Helden- 
tenor  Karl  Hartmann  (Heinrich)  ftark  im 
Kommen,  iiberragend  war  Ludwig  Weber  als 
Arzt.  —  Richard  S  t  r  a  u  &  ,  Stammgaft  am  Miin- 
chener  Dirigentenpult,  leitete  eine  Auffiihrung  von 
Wagners  „Triftan  und  Ifolde",  wobei  es  ihm  ge- 
lang,  das  unfterbliche  Gedicht  nicht  nur  als  un- 
geheuren  Gefiihls-,  fondern  zugleich  auch  als  Form- 
komplex  grofiartigfter  Architektur  zu  geftalten. 
Wie  beide  Elemente  ineinandergreifen,  fich  er- 
ganzen  und  gegenfeitig  erhohen,  das  kann  man  aus 
der  Deutung  von  Richard  StraufJ,  der  die  Tradi- 
tion noch  aus  erften  Handen  empfing,  beifpielhaft 
klar  erfahren.  Auch  fiir  eine  verblirgende  Deutung 


feiner   „Frau   ohne   Schatten"    war   man   dem   Mei- 
fter  dankbar. 

Die  Miinchener  Erftauffiihrung  des  Volksorato- 
riums  „Das  Lebensbuch  Gottes"  geftaltete  fich  fiir 
deffen  Schopfer  Jofeph  Haas  zu  einem  in  die 
Tiefe  dringenden  Erfolg.  Von  der  Wefenheit  der 
zugrundeliegenden  Silefianifchen  Dichtungen  wird 
naturgemafi  auch  Art  und  Charakter  des  mufika- 
lifchen Ausdrucks  beftimmt.  Ein  gottesfchwarme- 
rifcher,  dem  Myftifchen  zugeneigter  Innigkeitston 
herrfcht  vor,  zarte  und  weiche  Farben  leuchten  fich 
ins  Herz,  ausgepragte  Liebe  zum  Detail  fchafft 
Eindriicke,  wie  fie  uns  aus  Bildern  altdeutfcher 
Maler  traulich  entgegenblicken.  Nur  wenige  Meifter 
befitzen  fo  wie  Jofeph  Haas  die  Gabe  der  ein- 
pragfamen  Melodie,  das  Wiffen  um  das  Geheimnis 
des  Klanges,  der  das  Ohr  anfpricht  und  feffelt, 
ohne  um  billige  Ohrenfalligkeit  zu  buhlen.  Dies 
bliihende,  feinfchattierte  Klangtum,  das  immer  wie- 
der neue  Stimmungswelten  befchwort,  baut  zugleich 
jeder  Gefahr  einer  bei  der  Folge  von  32  Klein- 
formen  naheliegenden  Monotonie  vor.  In  der  Fiih- 
rerhand  von  Domkapellmeifter  Ludw.  Berberich 
bildeten  Domchor,  Philharmoniker, 
fowie  die  beiden  hervorragenden  Soliftinnen  Hanna 
Efchenbriicher  (Sopran)  und  Irma  Drum- 
mer (Alt)  ein  Klang-  und  Ausdrucksinftrument, 
wie  es  fich  der  anwefende  Komponift  kaum  idealer 
harte   wiinfchen   konnen. 

Der  andere  iiberwaltigende  Oratorieneindruck 
der  letzten  Wochen  entftrahlte  Hans  Pfitzners 
romantifcher  Kantate  Jon  deutfcherSeele". 
Ewiges  Deutfchtum  entfpiegelt  diefer  Schopfung  in 
drei  edelften  Tugenden,  in  der  Liebe  zu  Volk, 
Natur  und  Herrgott.  Die  unlosbare  Einheit  diefer 
drei  Seelenmachte  hat  noch  kaum  zuvor  herrlichere 
Verklarung  gefunden  als  in  diefer  Grofitat  deut- 
fcher  Mufik.  So  wachft  jede  Auffiihrung  diefes 
offenbarungsgewaltigen  Werkes  weit  iiber  die 
iiblichen  Mafie  eines  „Konzertereigniffes"  hinaus. 
Denn  immerdar  wird  „Von  deutfcher  Seele"  ein 
reinfter,  unbeftechlichfter  Grad-  und  Wertmefler 
unferes  Wefens  bleiben,  an  dem  wir  uns  zu  priifen, 
zu  lautern,  denkend  und  fiihlend  zu  ertiichtigen 
haben.  Was  fich  einzig  von  den  erhabenften  Ein- 
gebungen  der  Kunft  behaupten  lafit,  namlich  dafi 
wir  es  als  Gnade  empfinden,  fie  befitzen  zu  diirfeh, 
von  unaufhorlichem  Ehrgeiz  befeelt,  uns  folchen 
Befitz  auch  wirklich  zu  verdienen  —  das  gilt  auch 
von  Pfitzners  romantifcher  Kantate,  die  den  groflen 
Zeugniffen  fchopferifchen  Mufikdeutfchtums  zu- 
gehort.  Der  Dirigent  Adolf  Mennerich  wuchs 
mit  dem  Hochftverpflichtenden  feiner  Aufgabe, 
Philharmonifcher  Chor  und  Philharmonifches 
Orchefter  hatten  gleich  ihrem  Leiter  einen  grofien 
Tag.  Die  Zufammenfetzung  des  Soliftenquartetts 
durch  Gifela  D  e  r  p  f  ch  ,  Luife  R  i  ch  a  r  t  z , 
Julius  P  a  t  z  a  k   und   Ludwig   Weber   entfprach 
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der  denkbar  beften  Lofung,  die  Aufnahme  des  in 
Miinchen  feit  langerer  Zeit  nicht  mehr  crlcbten 
Werkes  glich  einem  Triumph. 

Zum  Abfchlufi  des  Heinrich  Schiitz-Jahres  ge- 
dachte  die  Evangelifche  Kantorei  zu  St.  Matthaus 
unter  Michael  S  ch  n  e  i  d  e  r  nidit  nur  des  Meifters 
felbft,  fondern  auch  des  Schiitzfchiilers  Chriftoph 
Bernhard  (1627  bis  1692)  durch  die  Auf- 
ftihrung  i'einer  (vielleicht  dem  Andenken  des  Lehr- 
meifters  gewidmeten)  Chorkantate  „Herr,  nun 
lafieft  du  deinen  Diener  in  Frieden  fahren"  (in  der 
Bearbeitung  von  B.  Beyerle).  Das  fugengewaltige 
Werk,  das  in  den  Soils  neben  dem  Einflufi  des 
deutfchen  Meifters  auch  den  von  Cariffimi  verrat, 
bildet  in  der  Tat  eine  Zwifchenftufe  zwifdien 
Schiitz  und  Bach  und  lohnte  die  Wiedererweckung, 
deren  Eindruck  durch  eine  vorziigliche  Wiedergabe 
vertieft  wurde.  Schiitzens  „Deutfches  Magnificat", 
zwei  geiftlidie  Konzerte  und  Motetten  desfelben 
Meifters  zeugten  iiberdies  von  dem  Kunfternft  der 
von  M.  Schneider  vorbildlich  geleiteten  Kantorei, 
die  auch  iiber  prachtige  Soloftimmen  verfiigt.  — 
Ebenfalls  in  St.  Matthaus  erwartete  den  Freund 
geiftlicher  Mufik  ein  weiteres  vom  Chroniftengriffel 
feftzuhaltendes  Erlebnis:  Friedr'ch  Hogner 
(Leipzig)  pragte  feinen  Namen  mit  der  Wieder- 
gabe  von  Orgelwerken  Buxtehudes,  Bachs,  J.  N. 
Davids  (den  man  in  Miinchen  leider  nodi  zu  wenig 
kennt!)  und  Max  Regers  als  hervorragender  Ver- 
treter  mitteldeutfcher  Orgelfpielkultur  dem  Ge- 
dachtnis  nachhaltig  ein,  nachdem  er  fich  fchon  vor- 
her  bei  einem  gemeinfam  mit  dem  Geiger  Willy 
H  e  u  f  e  r  veranftalteten  Bach-Abend  als  Meifter 
des    Cembalos   bewahrt   hatte. 

Dr.    Wilhelm    Zentner. 

lNURNBERG.  ImGegenfatz  zu  dem  faft  volligen 
Stillftand  der  vergangenen  Jahre  fetzte  diesmal  die 
Konzertzeit  mit  einer  wahren  Hochflut  bedeut- 
famer  Veranftaltungen  ein.  Dazu  kommt  als  be- 
fonders  erfreuliches  Aktivum,  dafi  trotz  der  Viel- 
zahl  der  Konzerte  der  Befuch  im  allgemeinen  gut, 
zum  Teil  fogar  ausgezeichnet  war.  Wenn  die 
fchone  Anteilnahme  der  Niirnberger  Bevolkerung 
mehr  als  eine  Augenblickserfcheinung  darftellt, 
diirfte  Niirnberg  vor  allem  fiir  die  grofien  Namen 
der  deutfchen  Kunftwelt  beften  Boden  abgeben. 

Die  Oper  nahm  mit  dem  nunmehr  vollendeten 
Umbau  auch  kiinftlerifch  bedeutfame  Anlaufe.  Das 
Enfemble  wurde  mit  der  hervorragenden  Altiftin 
Carin  C  a  r  1  s  s  o  n  ,  dem  entwicklungsfahigen 
Heldenbariton  Schmid-Scherf  und  dem  be- 
kannten  Tenor  Fritz  Wolff  gliicklich  ergiinzt. 
Neben  den  ublidien  Repertoireopern  (darunter  fehr 
viel  Verdi)  gingen  begriifienswerterweife  bereits 
zwei  bedeutfame  Erftauffiihrungen  in  Szene: 
Rezniceks  „Donna  Diana"  und  des  jungen 
Wagner -Regeny  zur  Zeit  vielbeachteter 
^Giinftling".  Was  dem  Spielplan  fehlt  ift  lediglich 


das  Eintreten  fur  abfolut  Neues,  die  Heraus- 
ftellung  noch  undiskutierter  Probleme.  Wenn  hicr 
auch  einer  krankhaften  „Urauffuhrungsfucht ' 
keineswegs  das  Wort  geredet  werden  foil,  fo  mui.s 
doch  bedacht  werden,  daG  gerade  der  mutige  Ein- 
fatz  fiir  unbekannte  Werke  und  noch  mehr  fiir 
unbekannte  Komponiften  in  erfter  Linie  geeignet 
ift,  die  Bedeutung  einer  Biihne  aus  rein  lokal  be- 
grenzten  Spharen  herauszuheben.  Und  das  Theater 
der  „Stadt  der  Reichsparteitage"  beCtzt  viele 
fchone  kiinftlerifche  Werte.  Es  hat  fraglos  ein  An- 
recht  darauf,  dafi  feinem  Namen  in  alien  deutfchen 
Biihnengauen  ein  guter  Klang  zugeftanden  wird. 

Die  Veranftaltungen  der  traditione'len  mufika- 
lifchen  Vereinigungen  ftanden  vorwiegend  unter 
dem  Zeichen  des  „Bach-Handel-Schutz-Jahres".  Die 
Stadt  berief  den  Erlanger  Univerfitatsprofeffor 
Dr.  Rudolf  S  te  g  1  i  ch  zu  einem  Jubilaumsvortrag, 
der  vor  den  —  leider  —  gcradezu  unglaublich 
leeren  Stuhlreihen  des  Schaufpielhaufes  ftattfand. 
Das  erfte  ftadtiiche  „Philharmonifche  Konzert"  war 
dem  Gedachtnis  Bachs  gewidmet.  Leitung:  KM 
Alfons  Dreffcl;  Soliften:  Ingeborg  Holm- 
gren (Sopran),  Carin  C  a  r  1  s  s  o  n  (Alt  —  beide 
Opernhaus)  und  Stefan  Progel  (Violine);  mit- 
wirkend:  Kammerdior  des  „Niirnberger  Manner- 
gefangvereins"  unter  Waldemar  K 1  i  n  k.  Eine 
nicht  minder  bedeutungs voile  Bachfeier  bereitete 
der  „Privatmufikverein",  der  fich  fiir  fein  erftes 
Konzert  Edwin  F  i  f  ch  e  r  und  fein  ausgezeichnetes 
Berliner  Kammerorchefter  verfchrieben  hatte.  Im 
zweiten  Kammermufikabend  weilten  Karl  Kling- 
1  e  r  und  Georg  Schumann  zu  Gaft. 

Einen  ungewohnlichen  Erfolg  erfpielten  fich  die 
Miindiener  Philharmoniker  mit  Bruckners  „Neun- 
ter"  in  der  Urfaffung,  der  Geheimrat  Siegmund 
von  Hausegger  feine  iiberragende  Stilkenntnis 
zur  Verfiigung  ftellte. 

In  den  Abonnementskonzerten  des  NS-Franken- 
orchefters  —  Leitung:  KM  Willy  Bohm  —  be- 
gegnete  man  dem  ausgezeichneten  KaiTeler  Geiger 
Rolph  S  ch  r  o  e  d  e  r  (Brahms :  Violinkonzert).  Viel 
Beachtung  findet  die  Arbeit  des  Frankifchen 
Kammerorchefters,  deilen  Konzertreihen  KM 
Markus  Riimmelein  zu  einer  fympathifchen 
Pflegftatte  klaffifcher  und  vorklaffifcher  Meifter- 
werke  ausbaute.  Vorbildliche  Pionierarbeit  fiir 
Deutfchlands  junge  Komponiflengeneration  leiftet 
nach  wie  vor  KM  Dr.  Adalbert  K  a  1  i  x  in  feinen 
Kammerkonzerten  zeitgenoffifcher  Mufik,  iiber  die 
wir  —  foweit  die  Programme  allgemeines  IntereiTe 
beanfpruchen  —  jeweils  gefondert  berichten. 

In  einer  „Intra"-Konzertreihe  „Meifter  am 
Bliithnerfliigel"  fanden  Claudio  A  r  r  a  u  und 
Jofeph  P  e  m  b  a  u  r  zum  Berften  gefiillte  Sale  vor. 
Auch  Sigrid  O  n  e  g  i  n  (beim  Konzertverein)  und 
Heinrich  S  ch  1  u  s  n  u  s  fetzten  Maffen  in  Be- 
wegung.      Meifterkonzertc     find     zur    Zeit     allem 
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Kampf  gegen  das  kiinftlerifche  Startum  zutrotz  in 
Nurnberg   „ftark  gefragt"    (fiehe   oben!). 

Die  vielverfprechend  begabte  Mezzofopraniftin 
Liffy  B  ii  h  I  e  r  befcherte  ihrer  ftandigen  Gemeinde 
vor  ihrer  Uberfiedlung  nach  Berlin  einen  gut  ver- 
laufenen  Abfchieds-Liederabend.  Eine  iiberzeugende 
Probe  feiner  ausgezeichneten  pianiftifchen  Ent- 
wicklung  erbrachte  der  noch  junge  Dr.  Heinrich 
E ck  e  r  t  mit  einem  eigenen  Abend  vorwiegend 
klaffifcher  Werke. 

Der  „Ekhe-Chor"  (Leitung:  Chordir.  Willy 
E  f  ch  e)  feierte  mit  zwei  Grofiveranftaltungen 
Handel  (Alexanderfeft)  und  Bach.  Zahlreiche  klei- 
nere  Chorvereinigungen  bewiefen  eine  rege  Aktivi- 
tat  und  viel  anerkennenswerte  Programrakultur. 

Wertvolle  kulturelle  Tiefenarbeit  leiften  die  fehr 
tatigen  Organiften  fall  aller  grolkn  Niirnberger 
Kirchen.  Prof.  Walther  K  6  r  n  e  r  („Neue  Orgel- 
werke"),  Friedrich  E  h  r  I  i  n  g  e  r  („Junge  Danen"), 
Leonhard  Stirnweift  („Schiitzfeier"),  Lydia 
Walchshfcifer,  Chriftian  F  i  f  ch  e  r  und  Kan- 
tor  Bauernfeind,  deren  ftiliftifch  und  prak- 
tifch  hervorragend  durchgearbeitete,  regelmafiige 
Abendmuflken  hochgefchatzt  werden,  find  hier  zu 
nennen.  Karl   Foefel. 

JtvOTH  bei  Nurnberg.  Mochten  viele  Kleinftadte 
Deutfchlands  das  Gedaehtnis  der  drei  Mcifter 
Bach,  Handel,  Sdiiitz  in  ahnlich  grofiziigiger 
Weife  gefeiert  haben,  wie  Roth  b.  Nbg.  unter  dem 
Protektorat  der  Stadt  und  der  Ortsgruppe  der 
NSDAP  durch  zwei  aufeinanderfolgende  gut  be- 
fuchtc  Konzerte.  Der  i.  Abend,  der  Kammer- 
mufik  Bachs  und  Handels  gewidmet,  wurde  aus- 
gefiihrt  von  der  Vereinigung  fiir  alte  Mufik, 
Nurnberg  (Dr.  W.  Spilling,  Cembalo,  Richard 
u.  Anita  Bauer,  Violine,  Ochfenkiel,  Cello) 
und  brachte  im  reftlos  begliickenden  Zufammen- 
fpiel  eine  Reihe  der  bedeutendften  und  fiir  den 
Horer  doch  nicht  zu  fchweren  Werke.  Ein  Ereig- 
nis  war  das  in  Roth  noch  nie  gehorte  Cembalo 
(Maendler-Schramm,  Miindien),  das  Spilling 
mit  Meifterfchaft  fpielte.  Friedl  Wurzbacher 
(Alt)  und  Frau  Wich-Neumann  (Sopran), 
Kulmbach,  fangen  Arien  mit  obligaten  Inftrumen- 
ten  und  Lieder  aus  dem  „Klavierbiichlein  fiir 
Anna  Magdalena".  Hohepunkt  des  Mufikfeftes 
war  der  2.  Abend  mit  Chor-  u.  Orchefterwerken 
der  gefeierten  Meifter.  Von  Schiitz  erklangen 
einige  fchlichte  a  cappella-Chore,  von  Bach  horte 
man  die  weniger  bekannte  Kantate  Nr.  24  „Ein 
ungefarbt  Gemiite"  und  von  Handel  war  das 
Utrechter  „Jubilate"  mit  feinem  glanzvollen 
Amen  gewahlt.  Die  Soli  hatten  ubernommen: 
Frau  Wich-Neumann  (Sopran),  Friedl 
Wurzbacher  (Alt),  Fr.  M  e  r  k  e  1  (Tenor)  und 
Neumann  (Bafi),  famtlich  aus  Kulmbach;  hie- 
ron    gebiihrt    den    beiden    Damen    ein    befonderes 


Lob.  Dazwifchen  traten  zwei  Ordieflerwerke  von 
Handel,  ein  Ccmbalokonzert  und  das  Concerto 
grosso,  op.  6,  2,  die  voll  Schwung  und  innerer 
Befeeltheit  durch  das  hiefige  Orchefter  unter  Lei- 
tung von  Dr.  A  n  d  r  e  a  e  gemeiftert  wurden.  Ge- 
famtleitur.g  der  beiden  Abende  und  Chorleitung 
(die  vereinigten  Chore  Roths)  lag  in  den  Hiinden 
des  Hauptlehrers  L  o  e  b  e  r,  Roth,  der  auch  diesmal 
wieder  in  hervorragender  Art  fich  bemuhte,  im 
Geftalten  von  Mufikfeften  und  in  meifterhafter 
Fuhrung  eines  Chores.  Seit  vielen  Jahren  ill  er 
unermudlich  tatig  in  der  Verbreitung  guter  Mufik 
in  Roth;  auch  diesmal  war  er  wieder  Anreger 
der  Bach-Handel-Schutz-Feier.  Die  Heimatzeitung 
war  in  hervorragender  Weife  bemiiht,  die  Kon- 
zertabende  mitvorzubereiten  durch  eine  in  den 
Vortagen  erfcheinende  Artikelreihe  iiber  Leben 
und    Wirken   der   groften   Meifter. 

Karl  Oechslein. 

STUTTGART.  Aus  allabendlicher  Fulle  nur  das 
Wichtigfte.  Spat,  nach  griindlichem  Biihnenumbau, 
eroffnete  die  O  p  e  r  mit  den  „Meifterfmgern" ; 
neben  gla'nzenden  bisherigen  ftellten  fich  neue, 
hoffnungsvolle  Krafte  vor:  Elfe  S  ch  u  1  z  als  Eva, 
Hans  K  i  c  i  n  s  k  i  als  Pogner.  Der  langentbehrte, 
frifch  ausgeftattete  „Don  Juan"  konnte  teilweife 
doppelt  befetzt  werden.  Seltfam,  dafi  Donna 
Anna  nicht  der  dramatifchen  Sangerin  zufiel;  was 
Maria  Rosler-Keufchnigg  leiften  kann, 
zeigte  fie  wieder  mit  Verdis  „Amelia."  —  In 
Stuttgart  und  Tubingen  leitete  Leonhardt, 
vielfeitig  und  tiefeindringend  als  Konzert-  wie  als 
Operndirigent,  Bruckners  „Achte"  ftrichlos  mit  be- 
deutendem  Erfolg.  Auch  war  er  Draefekes  „Tra- 
gifcher  Symphonie"  der  fiegreiche  kiinftlerifche 
Anwalt.  Kaminskis  Introitus  und  Hymnus,  Johann 
Chriftian  Bachs  Doppel-Symphonie  in  Es  wurden 
paffend  eingereiht.  Wertvolle  Arien  Mozarts  fang 
der  hochintelligente  Julius  P  a  t  z  a  k.  Vollkommen 
gliickte  eine  Vereinsdarbietung:  „Der  unbekannte 
Wagner";  die  Fauftlieder  hatte  Leonhardt  fein 
inftrumentiert.  Einen  Teil  des  Abends  beftritt 
Richard  K  r  a  u  s,  der  auch  ein  ganzes  Symphonie- 
konzert  leitete.  —  Das  neue  Landesorchefter  (Gau 
Wiirttemberg-Hohenzollern)  hat  fchon  eine  hohe 
Stufe  erreicht.  Martin  H  a  h  n  brachte  die  „Eroica" 
und  Bruckners  „Dritte"  uberrafchend  klangvoll 
heraus,  beriickfichtigte  auch  Philipp  Emanuel  Bach, 
Gluck,  Cherubini;  fiir  andere  Abende  iibernahmen 
die  Patenfchaft  Knappertsbufch  („Fiinfte" 
von  Tfchaikowsky)  und  Abendroth  („Zweite" 
von  Brahms)  im  Verein  mit  B  a  ck  h  a  u  s ,  der 
nachher  noch  Chopin  fpielte.  Ein  Klaffiker-Abend 
des  Orcheftervereins  (Walter  R  e  h  b  e  r  g)  hob  u. 
a.  Michael  Haydns  C-dur-Symphonie  ans  Licht. 
Das  Rundfunkorchefter  erfreute  fich  der  Gaftfpiele 
Schurichts.         Wendling       befcherte       mit 
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Dreisbach  Regers  Klarinetten-Quintett;  dann 
als  Urauffiihrung  das  neue  Klavier-Quintett  unter 
Mitwirkung  des  Komponiflen,  Emil  F  r  e  y ,  ein 
anfprechendes,  befonders  im  Scherzo  zufagendes 
Werk.  Beim  K  1  e  e  m  a  n  n  -  Quartett  horte  man 
Beethovens  Trio,  Werk  25  (Flote:  Jungnitfch; 
Bratfche:  K  6  h  1  e  r).  Dem  erfolgreich  emporftre- 
benden  Salz burger  Quartett  verdankten 
wir  Wolfs  Serenade  und  Beethovens  Opus  127. 
Zu  einem  neuen  „Stuttgarter  Trio"  haben 
fich  vereinigt:  Kath.  Bofdi-Mockel  (Geige), 
Alfred  Saal  (Cello),  Walter  Rehberg  (Kla- 
vier);  der  erfte  Abend  brachte  unter  allgemeiner 
Teilnahme  audi  Ewald  S  t  r  a  fi  e  r.  Ein  anderes 
Trio  pflegt  ausfchliefilich  alte  Mufik.  Mit  feinem 
Berliner     Kammerorchefter    befuchte     uns      Edwin 


F  i  f  ch  e  r.  Einen  vorbildlichen  Mozartabend  ge- 
wiihrte  die  Ludwigsburger  Mozart-Gemeinde.  Aus 
der  Bewegung  fiir  Hausmufik  fei  eine  Darbietung 
an  zwei  Klavieren  erwahnt  (Elifabeth  S  ch  e  1 1  e  r- 
Lang,  Gertrud  A  u  b  e  r  1  e  n).  —  Mit  Lehrer- 
gefangverein  und  Philharmonifdiem  Chor  bo:  der 
neue  Leiter  Hugo  H  o  1 1  e  das  Requiem  von 
Brahms  in  einer  hochwertigen  Wiedergabe  (Einzel- 
gefang:  Hedwig  Cantz,  Johannes  Willy). 
Der  Hilfsbund  der  Deutfchofterreicher  veranftal- 
tete,  friiherer  Zeiten  eingedenk,  einen  Hugo 
Wolf-  Abend.  Uniiberfehbar  ware  die  Reihe 
fonftiger  Einzeldarbietungen  einheimifcher  und 
auswartiger  Krafte;  das  ausgereifte,  feffelnde 
Klavierfpiel  Giefe  kings  moge  in  diefem  knap- 
pen  Bericht  nachklingen!         Dr.  Karl  Grunsky. 


MUSIK      IM      RUNDFUNK 


ReICHSSENDER  HAMBURG.  Es  ift  fur  den 
Mufikfunk  felbft  wie  fiir  feine  Horer  niitzlich  und 
gut,  immer  wieder  mit  den  Mikrophonen  hinaus- 
zugehen,  in  Stadt  und  Land,  um  neue  Anregungen 
zu  gewinnen  und  zu  verbreiten.  Gefchieht  es  oben- 
drein  in  der  Form  eines  ganztagigen  Sonntags- 
ausfluges  —  wie  der  Hamburger  Sender  das  fchon 
wiederholt  gemacht  hat  — ,  dann  ift  um  fo  mehr 
Gelegenheit,  Zufalligkeiten  und  Allgemeines  zu  ver- 
meiden  und  tiefer  zu  fchiirfen.  Eine  Funkwande- 
rung  nach  R  o  ft  o  ck  ,  wenige  Tage  zuvor  fchon 
anlafilich  der  125.  Geburtstagsfeier  Fritz  Reuters 
durch  „M  ecklenburgifche  Klange"  vor- 
bereitet,  wurde  befonders  ergiebig  durch  die  Dar- 
bietung einiger  mufikalifcher  Schatze  der  Roftocker 
Univerfitatsbibliothek:  es  handelte  fich 
dabei  um  finfonifche  Werke  von  Johann  C  h  r  i  - 
ftian  (1699 — 1754)  und  Johann  Wilhelm  Her- 
tel  (1727 — 1789),  die  als  Angehorige  eines  thii- 
ringer  Mufikergefchlechtes  traditionelle  Verbun- 
denheit  und  felbftandige  Haltung  aufzuweifen 
haben.  Des  erfteren  Suite  (barocken  Charakters) 
und  des  anderen  Sinfonie  (Vorklang  der  grofien 
Wiener)  waren  in  ihrer  fauberen  Wiedergabe 
durch  das  Collegium  musicum,  unter  Erich 
S  ch  e  n  k  s  Leitung,  eine  Entdeckung,  die  audi 
fonft   Beriickfichtigung  verdient. 

Da  der  Chor  des  Hamburger  Senders  fich  zu 
einem  fehr  willfahrigen  Inftrument  entwickelt 
hat,  fehlt  es  nicht  an  eindrucksvollen  Auffiihrun- 
gen  diefer  Art.  Aber  audi  die  Neben  fender 
haben  hier  giinftige  Aufgaben.  Johannes  R  6  d  e  r 
in  Flensburg  hat  fchon  manchen  glucklichen 
Beitrag  geliefert;  als  „zeitgen6ffifche  Chore" 
machte  er  mit  Satzen  von  Hermann  G  r  a  b  n  e  r , 
Lothar  von  Knorr,  Jofeph  Haas  bekannt, 
die  das  Zeitgenoffifche  zum  Zeitgemafien  zu  er- 
hohen  wufiten. 


Der  Zyklus  „Die  nordifche  Briicke" 
konnte  durch  das  Doppel-Gaftfpiel  Ruth  Berg- 
lunds  (Mezzofopran)  und  Ole  Willumfens 
(Klavier)  die  Wiedergabe  eines  „Nocturno"  von 
Rangftrom  und  einer  Sonate  von  R  i  i  f  a  g  e  r 
—  der  Gegenfatz  der  Generationen  wurde  in 
beiden  Werken  faft  fchmerzhaft  fuhlbar  —  klar 
auspragen.  Gerhard  M  a  a  f  z  gab  dem  Orchefter- 
anteil,  audi  in  der  „Varmlands-Rhapfodie"  von 
A 1 1  e  r  b  e  r  g,   ein   gutes  Geficht   (oder   Gehor). 

Die  Welt  der  „klaffifchen"  Kunft  wurde  mit 
einem  von  Guftav  Adolf  Schlemm  recht  ver- 
heifiungsvoll  dirigierten  „P  a  ft  o  r  a  1  e"  gliicklich 
reprafentiert.  Des  weiteren  hinterliefi  das  Strub- 
Quartett  mit  einer  Auffiihrung  des  Beetho- 
ven f  di  e  n  Opus  127  (Es-dur)  und  Schuberts 
d-moll  die  Gewifiheit,  dai5  die  monologifche  Ver- 
funkenheit  folcher  Werke  im  Funk  durchaus  einen 
Platz  haben  kann   (und  mull). 

Der  HShepunkt  des  ganzen  zur  Rede  ftehenden 
Zeitablchnitts  war  Hans  Pf  i  t  z  n  e  r  s  Gaftfpiel, 
der  als  „M  eifterkonzert"  (Reichsfendung) 
neben  Stiicken  aus  Biihnenwerken  fein  neues 
„Cello-Konzert"  erftmalig  dem  Mikrophon  zu- 
fuhrte.  Gafpar  C  a  f  f  a  d  6  iibertraf  fich  felbft 
(hier  darf  man  es  wohl  einmal  fagen);  das  Funk- 
orchefter  war  vollig  beraufcht  von  diefem  Cello- 
fpiel  und  Pfitzners  Mufik  halt  audi  dem  mitleid- 
lofen  Ohr  des  Rundfunks  gegeniiber  ihre  Grofie 
und  Eigenart  in  jeder  Beziehung  aufrecht. 

Eine  koftlich  frohe,  vor  Obermut  fich  iiber- 
fchlagende  Mufik  zur  „R  ii  p  e  1  k  o  m  6  d  i  e"  des 
Shakefpearefchen  „Sommernachtstraum"  fchrieb 
Walter  G  i  r  n  a  t  i  s,  der  immer  mit  ausgezeich- 
neten,  fauberen  Arbeiten  aufwartet  und  die 
„moderne"  Zielbewufitheit  und  Verantwortlichkeit 
in    unfern    Hamburger    Funk    hineintragt. 

Ihm     gegeniiber     vertritt     Ludwig     Liirraann 
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(nur  der  Zufall  bringt  diefe  beiden  Namen  in 
diefe  Nachbarfchaft)  die  Anlehnung  an  die  Kunft 
Straufiens  und  Regers,  die  feinen  Partituren  man- 
dierlei  Vorziige,  aber  audi  eine  gewifle  Unent- 
fchloffenheit  im  Ausdruck  eigenen  Fiiblens  verleiht. 
Fiir  einen  Brahms-  Abend  im  Rahmen  der 
(halb-)offentlichen  „  V  olkskonzerte"  war 
Max  Fiedler  verpflichtet  worden,  der  feinem 
Meifter  einen  erhabenen  Triumph  und  dem  Orche- 
fter  ein  Mufizieren  aus  unvergleichlichem  Wohl- 
klang  (jawohl:   bei   Brahms!)   ficherte. 

Eine  adventmafiige  Hausmufikftunde  im 
Calandhaus  zu  C  e  1 1  e  (bei  Stadtkantor  Fritz 
S  ch  m  i  d  t)  fchlug  der  „Provinz"  zu  einem  Ruhm 
aus,  wie  ihn  wohl  nur  die  ungehemmte  Befinnlich- 
keit  kleinftadtifchen,  aber  grofiherzigen  und  geift- 
treuen  Mufizierens   tragen   kann. 

Dr.   Walter  Hapke. 


Ri 


.EICHSSENDER  MONCHEN.  Nacli  beiden 
Seiten  allerhand  Grundfatzlich.es  lafit  fich  berich- 
ten.  Der  Ablauf  des  Mufikalifchen  November 
wurde  gekennzeichnet  durch  eine  erf  reulich  h  o  h  e 
Reihe  hereingenommener  Opern  (6), 
und  Operetten  (3).  Zumeift  in  fchoner  Qualitat. 
Miinchen  iibernahm  von  der  bayerifchen  Staats- 
oper  den  „Freifchiitz",  von  Mailand  die  „Aida", 
von  London  Handels  „Perfeus  und  Andromeda". 
Grotesk  allerdings  mutet  an,  dafi  die  Hauptftadt 
der  Bewegung  als  weltberiihmte  Wagnerftatte  die 
„Walkiire"  von  Leipzig,  dazu  mit  —  Miinchner 
Soliften  zu  horen  bekam!  Eine  Pracbtauffiihrung 
des  „Don  Pasquale"  fchickte  der  Senderaum  felbft; 
humorig  auffriefiert  von  Miiller-Ahremberg;  be- 
fchwingtefte  Leitung  Hans  A.  Winters;  erft- 
klaffige  Soliften,  alien  voran  die  Norina  Hermine 
Schmuderers.  Diefer  „Don  Pasquale"  ware 
einer    Reichsfendung   fogar   wert   gewefen. 

Damit  fchneiden  wir  ein  Kapitel  an,  das  nicht 
nur  dem  beobachtenden  Chroniften,  mit  ihm  wahr- 
fcheinlich  manch  anderen  Kreifen,  denen  ebenfo  der 
Hochftand  des  Reichsfenders  Miinchen  am  Herzen 
liegt,  doch  verbitternde  Sorge  macht.  Wir  zielen  auf 
die  betriibliche  Tatfache,  welch  geringen  Widerhall 
ein  Grofiteil  der  Miinchener  Sendungen  bei  den 
anderen  Funkhaufern  findet.  Ja,  wenn  es  ober- 
bayerifche  Volksmufik  mit  dem  unvermeidlichen 
Duliah  und  (mit  Verlaub!)  Urviecherei  gibt,  dann 
wird  nach  Herzensluft  iibernommen !  Aber  wie  f  elten 
findet  man  die  Namen  mitangefchloffener  Sender, 
wenn  hohe  Qualitatskunft  von  Miinchen  aus  er- 
tOnt?!  Wir  konnen  unferen  Briidern  im  Reiche 
verfichern,  dafi  das  kunftlerifche  Schaffen  bei  uns 
nicht  fo  fchlecht  ift,  dafi  Miinchen,  was  Programm- 
geftaltung  und  Wiedergabe  betrifft,  durchaus  Ehre 
einzulegen  vermag.  Vielleicht  niitzt  diefer  „be- 
wegliche"  Appell  an  die  Bruderfender  infoferne, 
als  fie  fich  nunmehr  gefteigert  urn  die  Darbietun- 
gen    des    Senders    der    Hauptftadt    der    Bewegung 


kummern  und  durch  Obernahme  ihr  Intereffe  bc- 
kunden.  In  vielen  Fallen  lohnt  es,  fpart  zugleich. 
Programmvorarbeit.  Dadurch  aber  wiirde  auch  der 
Reichsfender  Miinchen  ermutigenden  Auftrieb  er- 
fahren,  beifpielgebend  feine  Vortragsfolgen  forg- 
famer  ausbauen,  und  damit  feiner  verpflichtenden 
Ehrenftellung   gerecht   werden   konnen! 

An  folgenden  Beifpielen  mbge  man  die,  lange 
nicht  genug  genutzte  Obernahmenotwendigkeit  er- 
kennen.  Da  brachte  H.  A.  Winter  in  fabelhafter 
Wiedergabe  durch  den  Geiger  L  e  8  m  a  n  n  das 
Violinkonzert  Trapps  und  die  erftaunlich 
farbenprachtigen  Nachtftiicke  Debuffys.  Einige  Zeit 
vorher  erklangen  unter  demfelben  Dirigenten  die 
Paffacaglia  Jungs,  Kodalys  Galantatanze 
und  der  Feuervogel  Strawinfkis.  Dabei  eine 
N  e  u  e  r  u  n  g,  die  vielleicht  fogar  auch  bei  den 
anderen  Sendern  Eingang  finden  diirfte.  Es  lohnt!' 
Vollig  unverhofft  fchalteten  fich  in  der  Orchefter- 
paufe  zwei  junge  Menfchen  ein,  die  in  frohlich. 
aufgefchloffener  „Z  w  i  e  f  p  r  a  ch  '"  fich  iiber; 
mufikalifche  Begriffe  unterhielten,  in  diefem  Fall© 
iiber  das  Wefen  der  Paffacaglia.  Mit  einem  Schlage. 
war  der  Kontakt  zwifchen  dem  „noch  unverbil- 
deten"  Horer  und  hoherer  Mufik  hergeflellt! 
Diefe  „Zwiefprach'"  hat  folchen  Anklang  gefun-^ 
den,  dafi  ihre  Serie  weitergefuhrt  wird.  Letzthin 
z.  B.  brachte  ein  Mufikbefliffener  einem  Bauern 
den  Refpekt  vor  dem  anderen  Berufe  bei!  Ein 
andermal  unterhielten  fich  die  Zwei  iiber  die. 
merkwiirdige  Tatfache,  warum  wohl  unfere  fchop- 
ferifche  Jugend  fich  „egal"  mufikalifcher  Be- 
fchriftung  aus  dem  18.  Jahrhundert  bediene.  Wir 
halten  diefe  Art  von  Zwiefprach'  fiir  aufierft  wert-1 
voll,  zugleich  zwanglos  belehrend.  Allerdings  mufi 
der  Dialog  gefchliffen  mit  fundiertem  Wiffen 
und  (was  befonders  wichtig  und  notwendig!)  mit 
echtem  Humor  gefiihrt  v/erden.  Kein  lehrhaft  er- 
hobener  Zeigefinger!  Weiterhin  eine  Zeitfunkauf- 
nahme,  die  ihrer  feltfamen  Einmaligkeit  wegen 
iiber  alle  Sender  hatte  gehen  miiffen :  das  ii  b  e  r  - 
akuftifche  Wafferfchlofi  des  Walchen- 
feewerkes.  Es  ergab  fich  vollig  neue  Wir- 
kung  des  nachhallenden  Tones;  das  Tollfte  war 
der  Verfuch  mit  Saxophontonen,  die  (einzeln  hin- 
tereinander  geblafen)  als  wundervoller  Akkord 
im  Raume  fchweben  blieben.  Das  find  fo  Aus- 
fchnitte   verpafiter   Gelegenheiten. 

Die  anderen  Sender  werden  zwei  Beobach- 
tungen  zum  Nachdenken  reizen :  unferer 
befcheidenen  Meinung  nach  wird  viel  zu  v  i  e  l>. 
Mozart  gebraeht.  Meifterwerke  follten  nur  in: 
exquifiter  Feierftunde  geboten  werden.  Zum  an- 
dern:  ware  es  nicht  moglich,  dafi  die  Mufik  zu 
den  HJ-Sendungen  aus  ihrer  fchon  ftereo- 
typen  Schablone  zu  freudigerem  Mufizieren  auf-. 
gelockert  werden  konnte. 

Aus     den     Kleinfendungen:      Machtig     geflaltete 
Anna  B.   Speckner   site   Mufik   auf  dem    Cem- 
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balo.  Franzofifche  M  ar  ch  e  n  von  Marie  d  e 
F  ranee  erfuhren  poefievolle  Steigerung  durch 
die  Mufik  Kurt  Stroras,  Elfa  K  r  ii  g  e  r  und 
Bohnen  fpielten  die  Finalefkizzen  zu  Bruckners 
9,  Symphonie,  einfiihrend  fprach  dazu  Oskar 
Lang.  Erwahnt  feien  noch  die  Lieder  des  Todes 
Philippine     S  ch  i  ck  s,     die     deutfche     Chormotette 


Hans  Schindlers,  das  Flotentrio  Piernes,  die 
Wiener  Komodienlieder  aus  dem  Beginn  des 
19.   Jahrhunderts. 

Man  greif  e  zu :  Violinkonzert  von  T  r  a  p  p  ; 
„D  o  n  P  a  s  q  u  a  1  e" ;  deutfche  Motette  von 
S  ch  i  n  d  1  e  r;  Lieder  des  Todes  von  Philippine 
Schids:.  v.   Bartels. 


KLEINE     MITTEILUNGEN 


AMTLICHE  VERFUGUNGEN 
UND  REICHSMUSIKKAMMER 

Der  Umftand,  dafi  manche  Verlagsverzeichniffe 
Werke  judifcher  Komponiften  auffiihren,  vcran- 
Iafke  den  Reichsverband  der  deutfchen  Mufikalien- 
handler  zu  einer  Ruckfrage  bei  dem  Prafidenten 
der  Reichskulturkammer.  Der  Prafident  der  Reichs- 
kulturkammer  hat  nun  entkhieden,  dafi,  wegen 
allenfallfiger  wirtfchaftlicher  Schadigung  der  be- 
treffenden  Verlage  und  aus  der  Erwagung  heraus, 
dafi  die  Bekanntgabe  von  Werken  judifcher  Kom- 
poniften weder  deren  Ankauf  nodi  deren  Auf- 
fiihrung zufolge  haben  wird,  ein  Verbot  der  be- 
treffenden  Verlagsverzeichniffe  nidit  ausgefprochen 
wird.  Fur  die  Zukunft  jedoch  hat  bei  Neudruck 
von  Katalogen  felbftverftandlich  jedwedes  An- 
bieten  von  Werken  nicht  erwiinfchter  Komponiften 
zu  unterbleiben. 

Der  Prafident  der  Reichsmufikkammer,  Prof. 
Dr.  Peter  R  a  a  b  e,  fprach  in  der  Staatl.  Mufik- 
hochfchule  zu  Weimar  iiber  „Ausbau  und  Aufbau 
des  deutfchen  Mufiklebens".  Ober  die  Tatigkeit 
der  Reichsmufikkammer  fagte  er,  daB  ihre  ur- 
fpriingliche  Aufgabe  darin  liege,  eine  Mufikkam- 
mer  und  nicht  eine  Mufikerkammer  zu  fein.  Der 
Prafident  gab  bekannt,  dafi  eine  grofie  Aktion 
zur  Forderung  des  zeitgenoffifchen  Schaffens  ein- 
geleitet  werde.  Unter  feiner  und  Paul  Graeners 
Leitung  werden  demnaehft  in  deutfchen  Grofiftad- 
ten  elf  grofie  Orchefterkonzerte  veranftaltet,  bei 
denen  ausfchliefilich  Werke  lebender  deutfcher 
Komponiften   zur  Auffiihrung   kommen. 

In  Zufammenarbeit  mit  der  Reichsmufikkammer 
ift  jetzt  der  mufikalifche  Teil  des  kiinftlerifchen 
Rahmenprogramms  der  Olympifchen  Spiele 
in  Berlin  in  den  wefentlichen  Ziigen  feftgelegt 
worden.  Am  Donnerstag,  13.  Auguft  wird  auf  der 
Dietrich  Eckart-Freilichtbuhne  Handels  „Herakles" 
aufgefiihrt  werden.  Eine  offentliche  Generalprobc 
findet  dafiir  einige  Tage  zuvor  ftatt.  Am  Sonn- 
abend,  15.  Auguft,  folgt  eine  Auffiihrung  der  im 
mufikalifchen  Wettbewerb  der  Spiele  preisgekron- 
ten  Werke.  Am  Schlufifonntag,  16.  Auguft,  wird 
abends  ebenfalls  auf  der  Dietrich  Eckart-Frei- 
lichtbuhne ein  groftes  volkstiimliches  Konzert  ver- 
anftaltet. 


MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE 

Im  Jahre  1936  wird  unter  Leitung  von  GMD 
Konwitfdiny  ein  grofSes  internationales 
Regerfeft   in   Freiburg  i.  Br.   ftattfinden. 

Das  VIII.  Internationale  Brucknerfeft  der 
Internationalen  Bruckner-Gefellfchaft  findet  vom 
20.  bis  23.  Juni  in  Ziiridi  ftatt.  Trager  des 
Feftes  find  die  fiihrenden  Ziiricher  Konzertvereini- 
gungen,  die  Tonhallen-Gefellfchaft  und  der  Ge- 
mifchte   Chor. 

Im  Mai  des  Jahres  veranftaltet  das  Stadtthcater 
Stettin  Mai-Feftfpielc,  in  deren  Rahmen 
audi  Beethovens  „Neunte"  durch  das  Stadttheater- 
orchefter  zur  Auffiihrung  kommt.  Ferner  find  eine 
Reihe   volkstiimlicher   Sinfoniekonzerte    vorgefehen. 

Nach  dem  Beifpiel  der  kiirzlich  durchgefiihrten 
pfiilzifch-flaarlandifchen  Mufiktag;e 
foil  im  nadiften  Jahr  in  Zufammenarbeit  mit  den 
Reichsftellen  eine  noch  grofiere  Kulturkundgebung 
unter  Herausftellung  der  grenzpolitifchen  Auf- 
gaben  der  Mufik  ftattfinden. 

Die  Generalintendanz  der  Frankfurter  Stadti- 
fchen  Biihnen  plant  fur  den  kommenden  Sommer 
..Frankfurter  Feftwoche  n",  in  deren 
Rahmen  Opern-,  Schaufpiel-  und  Konzertauffuh- 
rungen  ftattfinden.  Ferner  werden  die  Romerberg- 
Feftfpiele  mit  einbezogen. 

In  den  Tagen  vom  15.  bis  17.  Dezember  1935 
veranftaltete  das  Friedrichtheater  in  Deffau  ein 
Hans  Pfitzner-Feft  mit  Liedern,  Auffiihrung 
des  ..Chriftelflein"  unter  der  Leitung  von  Helmut 
Seidelmann.  Am  16.  Dezember  dirigierte 
Hans  Pfitzner  felbft. 

Bonn  bereitet  audi  fur  Mai  diefes  Jahres  ein 
Beethoven-  Feft  vor,  bei  dem  erfte  Kunftler 
mitwirken. 

GESELLSCHAFTEN  UND  VEREINE 

Die  Mufikabteilung  der  NS-Kultur- 
g  e  m  e  i  n  d  e  hat  mit  der  Feftfpielverwaltung  in 
Bayreuth  vereinbart,  dal5  die  Mitglieder  der 
NS-Kulturgemeinde  audi  bei  den  Feftfpielen  1936 
mit  einer  ErmalSigung  von  10  Prozent  bei  den 
Eintrittspreifen    rechnen   durfen. 

Die  Gefellfchaft  f  iir  Erneuerung  der 
katholifchen  Kirchenmufik  veranftaltet 
Anfang  September  die  III.  Internationale  Woche 
fiir  geiftliche  Mufik  in  Frankfurt  a.  M. 
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Der  Erk'fche  MSnnergefangverein 
veranftaltete  zur  Feier  feines  90jahrigen  Beftehens 
ein  Feftkonzert  in  der  Hochfchule  fiir  Mufik. 
Prafidialrat  und  Gefdiaftsfiihrer  der  Reichsmufik- 
kammer  Heinz   Ihlert  hielt  eine   Anfprache. 

Unter  Beteiligung  hervorragender  ktinftlerifcher 
Kreife  wurde  in  Briiffel  eine  „Societe  J  o  h. 
Seb.  Bach"  ins  Leben  gerufen.  Als  ihr  Aufgaben- 
gebiet  betrachtet  die  Gefellfchaft  die  Pflege  und 
die   Verbreitung   der   Bachfchen   Mufik   in   Belgien. 

In  einer  aufierordentlichen  Mitgliederverfamm- 
lung  wurden  die  neuen  Satzungen  der  Robert- 
Schumann-Gefellfchaft  feftgelegt,  die 
Mitglieder  des  neuen  Fiihrer-  und  Beirates  be- 
ftimmt  und  das  kommende  Schumann- Feft  beraten. 
Es  foil  im  Juni  in  Zwickau  ftattfinden  und 
vorausfichtlich  wieder  drei  Feftkonzerte  umfailen. 
Als  Voriitzender  wurde  Oberbiirgermeifter  Ewald 
D  o  ft    einft.mmig    wiedergewahlt. 

Anlafilich  der  Dresdener  Draefeke-Feier  trat 
die  Draefeke-Gefellfchaft  gefchloffen  in 
die  NS-Kulturgemeinde. 

In  Vereinbarung  rait  dem  Geheimen  Staats- 
polizeiamt  hat  die  zuftandige  Stelle  im  Reichs- 
minifterium  fiir  Volksaufklarung  und  Propaganda 
alien  j  ii  d  i  f  ch  e  n  Kiinftlern  das  Fiihren  von  fog. 
Kiinftlernamen  (Pfeudonymen)  unter- 
f  a  g  t.  Diefes  Verbot  gilt  audi  fiir  die  im  Rahmen 
des  Reichsverbandes  der  jiidifchen  Kulturbiinde 
tatigen   nichtarifchen   Perfonen. 

HOCHSCHULEN,  KONSERVATORIEN 
UND  UNTERRICHTSWESEN 

Die  Staatliche  Hochfchule  fiir  Mufik 
z  u  Weimar  wird  audi  in  diefem  Fruhjahr  eine 
Thiiringenfahrt  unternehmen,  bei  der  diesma!  Zella- 
Mehlis,  Meiningen  und  die  Kreife  Hildburghaufen 
und  Sonneberg  beriihrt  werden.  Audi  der  Rund- 
funk   hat    feine   Beteiligung    in    Ausficht   geftellt. 

Die  Staatliche  Hochfchule  fur  Mufik 
in  Koln  feierte  kiirzlich  ihr  lojahriges  Beftehen. 
Wir  berichten  fiber  den  Feftakt  ausfiihrlich  an 
anderer  Stelle. 

Das  Staatskonfervatorium  der 
Mufik  zu  Wiirzburg  veranftaltete  kiirzlich 
ein  offentliches  Konzert,  bei  dem  Werke  von 
Beethoven,  Mozart,  C.  H.  Reifiiger  und  J.  Sell- 
ner   zur   Auffiihrung   kamen. 

Das  mufikwiffenfchaftliche  Semi- 
nar der  M  a  r  t  i  n  -  Lu  t  h  e  r- Un  i  ve  r  f  i- 
t  a  t  zu  Halle/ S.  hat  jetzt  in  einem  ehemaligen 
Logenhaus  ein  fchones  und  zweckmafiig  ein- 
gerichtetes  Heim  erhalten.  Zur  Einweihung  der 
neuen  Raume  hatte  der  Ordinarius  Prof.  Dr.  Max 
Schneider  zu  einer  mufikalifchen  Feier  ein- 
geladen,  in  der  deutfche  Mufik  des  18.  Jahr- 
hunderts  (Gamben,  Flote,  Gefang,  Cembalo  und 
Orgel)  in  originaler  Befetzung  geboten  wurde.  Der 
Horfaal,  der  auch  eine  kleine  Barockorgel  (Sauer- 


Waldter)  erhalten  hat,  bietet  zugleich  die  Moglich-1 
keit  zu  mufikalifchen  Auffuhrungen.  H.  K. 

Der  Senat  der  Freien  Hanfeftadt  Bremen  hat 
auf  Vorfchlag  des  Reichs-  und  Preu&fchen  Mini- 
fteriums  fiir  Wiffenfchaft,  Erziehung  und  Volks- 
bildung  und  auf  Empfehlung  des  Reichsminifte- 
riums  fiir  Volksaufklarung  und  Propaganda  an 
der  Nordifchen  Kunfthochfchule  zu  Bremen  einen 
Lehrftuhl  fiir  Richard  Wagners 
Kunftwerk  errichtet  und  den  Mufikfchrift- 
fteller  Dr.  Curt  Zimmermann  auf  diefen 
Lehrftuhl  berufen.  Dr.  Zimmermann  wird  zu 
Anfang  des  Jahres  feine  Vorlefungen  beginnen. 
Mit  diefer  Berufung  ift  der  erfte  Lehrftuhl  mit 
dem  ausgefprochenen  Zwecke  der  Forderung  des 
Kunftwerks  Richard  Wagners  an  einer  deutfchen 
Hochfchule   errichtet   worden. 

Die  Studienkommiifion  der  japanifchen  Kaifer- 
lichen  Mufikakademie  in  T  o  k  i  o  befuchte  unter 
Fiihrung  von  Prof.  Sawazaki  gelegentlich 
einer  Studienreife  durch  Deutfchland  die  Stadt. 
Hochfchule  fiir  Mufik  und  Theater  in  Mannheim. 

Der  Name  der  bisherigen  Staatlichen  Akademie 
fiir  Kirchen-  und  Schulmufik  in  Berlin-Charlot- 
tenburg  wurde  geandert  in  Staatliche  Hoch- 
fchule  fiir  M  u  f  i  ke  r  z  i  eh  u  n  g  und  Kir- 
ch e  n  m  u  f  i  k. 

Der  Berufsmufikerfchule  der  Effener  Folk- 
wangfchulen  ift  durch  eine  Verfiigung  des 
Prafidenten  der  Reichsmufikkammer  die  ftaatliche 
Anerkennung  zuteil  geworden,  fodaE  alfo  vorri 
1.  Januar  1936  an  das  Abfchlufizeugnis  der  Schule 
als  Unterlage  zur  Aufnahme  in  die  Reichsmufiker- 
fchaft   geniigt. 

Der  Direktor  des  Stern'fchen  Konfer- 
vatoriums  in  Berlin,  Bruno  K  i  1 1  e  1 ,  gab 
in  einer  offentlichen  Veranftaltung  des  Inftitutes 
bekannt,  dal5  er  beabfichtige,  einen  Lehrgang 
fiir    Mufikkritiker    einzurichten. 

In  Dresden  wurde  Oftern  1935  auf  Anre- 
gung  der  Reichsmufikkammer  im  Einvernehmen 
mit  dem  Reichserziehungsminifterium  und  Sachfi- 
fchen  Minifterium  fiir  Volksbildung  eine  M  u  f  i  - 
ker-Berufs-  und  Fachfchule  gegriindet, 
und  zwar  zunachft  eine  unterfte  Klaffe.  Oftern 
1936  wird  eine  neue  Unterklaffe  angegliedert, 
Diefe  Schule  ift  einzig  in  ihrer  Art  fiir  Sachfen. 
Aufgenommen  werden  mufikalifch  ganz  befonders 
befahigte  Schiiler  arifcher  Abftammung  aus  ganz; 
Sachfen,  die  Berufrmufiker  werden  wollen  und 
Oftern  1936  berufsfchulpflichtig  werden.  Der 
wiffenfchaftliche  Unterricht  wird  in  der  Horft- 
Weffel-Schule  (Knabenberufsfchule  Dresden-Alt- 
ftadt),  der  mufikalifche  Unterricht  in  der  Orche- 
fterfchule  der  Sachfifchen  Staatskapelle  unter  der 
kiinftlerifchen  Leitung  des  Opern-Direktors 
Kutzfchbach  erteilt,  und  zwar  im  wefentlichen 
in    Form    von    Einzelunterricht.      Nach    Art     nnd 
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Lehrziel  ubertrifft  die  Ausbildung  an  diefer  Sdiule 
den  Unterricht  in  einer  fogenannten  Mufikerfach- 
Maffe  einer  Berufsfchule.  Der  Lehrplan  fieht  fur 
die  Oftern  1936  neuzubildende  Unterklaffe  (erfter 
Jahrgang)  wochentlich  10  wiffenfchaftliche  und  8 
mufikfaehliche   Unterrichtsftunden   vor. 

KIRCHE  UND  SCHULE 

Prof.  Franz  Xaver  D  r  e  fi  1  e  r  veranftaltete 
audi  im  abgelaufenen  Jahre  eine  Reihe  wertvoller 
Abendmufiken  in  der  Evangelifchen  Kirche  zu 
Hermannftadt,  die  feinen  Horerkreis  mit  zeit- 
genoffifchem  Schaffen  vertraut  machten.  So  fpielte 
er  u.  a.  Werke  von  Waldemar  von  Baufznern, 
E.  N.  von  Reznicek,  Jofeph  Haas,  Hermann 
Grabner,  J.  N.  David  und  Wolfgang  Former. 

Hermann  Simons  .Jahreslieder"  wurden  in 
der  Chriftnacht  durch  den  Bremer  Domchor  ge- 
fungen. 

Flans  K  r  i  f  ch  k  a  t  veranftaltete  mit  feinem 
Reutlinger-Singkreis  in  der  Leonhardskirche  zu 
Reutlingen  eine  weihnachtliche  Abendmufik  mit 
Choralen  und  Liedern  von  H.  L.  Hafiler,  M. 
Praetorius,  J.  Criiger,  H.  Schiitz,  F.  Tunder,  Ch. 
Bernhard  und  Walther  Henfel.  Fiir  die  kommende 
Ofterzeit  bereitet  der  Singkreis  eine  Auffiihrung 
von  Joh.   Seb.  Bachs   .Johannes-Paffion"   vor. 

Prof.  Karl  H  o  y  e  r  widmete  fein  2.  Orgel- 
konzert  in  der  Nicolai-Kirche  zu  Leipzig  den 
Werken  Hermann  Ernft  Kochs.  3  geiftliche  Ge- 
fange  fiir  mittlere  Stimme  (Solift  F.  W.  Hartel) 
und  Orgel  und  feine  „Fantafie  fiir  Orgel"  kamen 
zur  Urauffiihrung. 

Organift  Arthur  K  a  1  k  o  f  f  fetzte  auch  in  den 
letzten  Monaten  feine  wertvollen  Orgel-Feierftun- 
den  an  der  Regler-Kirche  zu  Erfurt  fort.  Sein 
Wirken  gilt  vor  allem  den  klaffifchen  Meiftern 
der  Orgel.  Zum  Ausklang  des  Schutz-Bach-Han- 
del-Gedenkjahres  kamen  im  November  ausfchliefi- 
lich  Werke  diefer  drei  Meifter  zum  Vortrag. 

Organift  Georg  Winkler-  Leipzig  veranftal- 
tete in  der  Andreas-Kirche  zu  Leipzig  unter  Mit- 
wirkung  des  Winkler-Vokal-Quartetts  und  der 
Herren  G  e  n  z  e  1  und  F  a  1  b  vom  Gewandhaus- 
bzw.  Symphonie-Orchefter  einen  Egerlander-Kom- 
poniftenabend. 

Die  Volksfchule  in  L  a  u  f  ch  a  (Thiir.  Wald) 
fiihrte  an  zwei  Abenden  das  Marchenfpiel  „Peter- 
diens  Mondfahrt"  von  Gerdt  von  Baffewitz  mit 
der  Mufik  von  Clemens  S  ch  m  a  1  ft  i  ch  mit  gro- 
fiem  Erfolg  auf. 

Walter  K  u  n  z  e  -  Ammendorf  vermittelte  kiirz- 
lich  in  f einer  25.  geiftlichen  Abendmufik  in  der 
Radeweller  Kirche  u.  a.  an  zeitgenoflifchen  Wer- 
ken: Karl  Hoyers  „Fantafie  iiber  das  Altnieder- 
landifche  Dankgebet"  fiir  Orgel  und  Rudolf 
Mauersbergers  „Sonnwendlied"  fiir  gem. 
Chor. 


Organift  A.  Berchtold-  Mannheim  fpielte 
jiingft  erftmals  fiir  Mannheim  Gerard  Bunks 
„Paffacaglia"  fiir  Orgel  und  brachte  gleichzekig 
mit  feinem  Cacilienchor  und  dem  Caciliench'or 
St.  Jofeph  Franz  Philipps  „Cacilien-Hymne" 
zur  badiichen   Erftauffiihrung. 

Einer  Anregung  des  ftadtifchen  MD  Dr.  F  o  1  - 
kerts  in  Gelfenkirchen  Folge  leiftend,  wird  das 
Gelfenkirchener  ftadtifche  Orchefter  in  einer  neuen 
Form  das  Intereite  der  Schuljugend  an  der  Mufik 
zu  wecken  verfuchen.  Es  wird  in  die  verfchiede- 
nen  Stadtteile  gehen  und  dort  rund  5000  Schul- 
kinder  mit  den  einzelnen  Inftrumenten  eines 
Orchefters  bekannt  machen.  Unter  entfprechender 
Verwendung  der  Mufikinftrumente  follen  die  Kin- 
der dabei  zugleich  in  die  verfchiedenen  Formen 
der  Tonkunft  von  der  einfachen  Marfchmufik  bis 
zum  finfonifchen   Werk   eingefiihrt   werden. 

PERSDNLICHES 

Der  Reichs-  und  preuftifche  Minifter  fiir  Wif- 
fenfchaft,  Erziehung  und  Volksbildung  hat  dem 
Komponiften  Heinrich  Kaminski  in  Ried 
(Oberbayern)  auf  Vorfchlag  der  Akademie  der 
Kiinfte  in  Berlin  einen  Ehrenfold  von  jahrlich 
2000  Mk.  —  zunachft  auf  fiinf  Jahre  bewilligt. 

T  o  s  c  a  n  i  n  i  beabfichtigt,  fich  von  der  Leitung 
des  New  Yorker  Symphonie-Orchefters  zuriickzu- 
ziehen,  und  zwar  mit  AbfchluG  des  Konzertwin- 
ters  1935/36.  Das  am  26.  April  ftattfindende 
Schlufikonzert  diirfte  demnach  fein  Abfchiedskon- 
zert  fein. 

Der  feit  einigen  Jahren  am  Landestheater  in 
Karlsruhe  tatige  Kapellmeifter  Jofeph  K  e  i  1  - 
berth,  der  fich  um  das  Karlsruher  Mufikleben 
bereits  grofie  Verdienfte  erworben  hat,  wurde  zum 
Generalmufikdirektor   ernannt. 

Frederic  L  a  m  o  n  d  ,  der  bedeutende  Beetho- 
venfpieler,  blickt  auf  eine  jojahrige  Kiinftlerlauf- 
bahn  zuriick. 

Der  Bariton  Horft  F  a  1  k  e  ,  Schiiler  des  Stutt- 
garter  Gefangspadagogen  Rudolf  G  m  e  i  n  e  r  , 
wurde  als  erfter  lyrifcher  und  Charakter-Bariton 
fiir  drei  Jahre  an  die  Leipziger  Oper  verpflichtet. 

Der  langjahrige  Dirigent  des  ftudentifchen  Kam- 
merorchefters  Miinchen,  KM  Karl  K  r  o  h  e  r ,  iff 
dem  Orchefter  des  Stadttheaters  in  Roftock  ver- 
pflichtet worden. 

Der  Intendant  des  Badifchen  Staatstheaters  zu 
Karlsruhe,  Dr.  Thur  Himmighoffen,  ift 
zum  Generalintendanten  ernannt  worden. 

In  die  Fachgruppe  des  Orgel-  und  Glockenbau- 
handwerks,  Sitz  Berlin,  wurde  der  Miinchener 
Komponift  Dr.  Alfred  Z  e  h  e  1  e  i  n  als  kirchen- 
mufikalifcher  Beirat  berufen. 

Der  Komponift  Alois  M  e  1  i  ch  a  r  hat  eine  Be- 
rufung  als  Lehrer  an  die  Mufikakademie  in  Tokio 
erhalten. 
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:  Der  neue  Leiter  des  Tiirkifdien  Mufikwefens, 
Dr.  Ernft  Practorius,  wurde  bei  feinem 
Antrittskonzert  in  Ankara,  dem  audi  die  Diplo- 
matifchen  Kreife  beiwohnten,  lebhaft  gefeiert  und 
vom  Tiirkifdien  Minifterprafidenten  befonders  be- 
gliickwunfcht.  Sein  Programm  umfafite  Beetho- 
vens  „Coriolan-Ouvertiire",  Graeners  „Flote  von 
Sanssouci"    und    Haydns    „Oxford-Sinfonie". 

George  A  r  m  i  n  konnte  im  November  des  ver- 
gangenen  Jahres  auf  eine  40J8hrige  Wirkfamkeit 
als  Stimmbildner  zuriickblicken.  Aus  diefem  An- 
la6  erfcheint  demnachft  eine  kleine  wertvolle 
Sdirift  von  dem  Osloer  Hofopernf anger  und 
Gefangspadagogen  Jeno  Berntien:  „Ein  Meifter 
der  Stimmbildungskunft.  Erinnerungen  an  meine 
Studienzeit  bei  George  Armia". 

GMD  Dr.  Karl  Bohm,  als  kiinftlerifcher  Ober- 
leiter  der  Orchefterfdiule  der  Stadtifdien  Staats- 
theater,  und  Konzertmeifter  Jan  D  a  h  m  e  n,  als 
Lehrer  fur  Violine  an  diefer  Schule,  erhielten  die 
Dienftbezeiehnung  Profeffor. 

Als  Nadifolger  des  vor  Jahresfrift  verftorbenen 
Prof.  Hugo  Riidel  ernannte  der  Berliner  Lehrer- 
gefang-Verein  nunmehr  den  Chordirektor  der 
Staatsoper  Karl  S  ch  m  i  d  t  zu  feinem  Leiter. 

Albert  Weikenmeier  von  der  Deutfchen 
Oper  Breslau  wurde  als  Erfter  lyrifcher  Tenor  an 
die  Duisburger  Oper  verpflichtet. 

Geburtstage. 
.  Max  Berg-Ehlert,  der  f  riihere  Kaffeler 
Intendant,  wurde  am  21.  November  1935  fechzig 
Jahre  alt.  Seine  langjahrige  Biihnenlaufbahn 
fiihrte  ihn  von  Wiesbaden  iiber  Altenburg,  Zwik- 
kau,  Konigsberg,  Cottbus  und  Kaffel  nach  Bres- 
lau, wo  er  feit  1933  die  Gefamtleitung  der  ftad- 
tifchen  Biihnen  innehat. 

Seinen  50.  Geburtstag  erlebte  der  als  Solift, 
Kammermufikfpieler  und  Leiter  eines  Kammer- 
orchefters   tatige   Geiger   Anton   Schoenmaker. 

Todesfalle. 
t  am  1.  Dezember  im  Sanatorium  „Hera"  in 
Wien,  an  einem  Krebsleiden,  Kammerfanger  Rich. 
M  a  y  r  (f.  hiezu  S.  72  diefes  Heftes). 
f  am  5.  Dezember  in  Mahrifdv  Schonberg  der 
Komponift  Max  von  Oberleithner  an  einer 
Gehirnblurung.  Oberleithner,  am  11.  Juli  1868  in 
Mahrifch-Schonberg  geboren,  war  ein  perfonlicher 
Schiiler  Anton  Bruckners  und  erwarb  fich  als  Buh- 
nenkomponift  einen  geachteten  Namen.  Im  Jahre 
1899  erfolgte  in  Duffel dorf  die  Erftauffiihrung  fei- 
ner  einaktigen  Oper  „Erloft",  1901  „Ghitana"  in 
Koln,  1908  „Abbe  Mouret"  in  Magdeburg,  1912 
„ Aphrodite"  in  Wien;  den  grofiten  Erfolg  errang 
er  mit  der  Oper  „Der  eiferne  Heiland",  1917  an 
der  Wiener  Volksoper  uraufgefiihrt,  es  folgten 
nodi  „La  Valliere"  Wien  1918  und  „Cacilie" 
Hamburg    1919.     Oberleithner   fchrieb    audi     drei 


Sinfonieri  und  eine  Anzahl  von  Liedern.  Die  Er- 
innerungen an  feine  Studienzeit  bei  Anton  Bruck- 
ner hat  er  in  dem  kleinen,  wertvollen  BSndchen 
„Meine  Erinnerungen  an  Anton  Bruckner"  nieder- 
gelegt. 

t  im  Alter  von  75  Jahren  in  Stuttgart  Kammer- 
fanger Wilhelm  F  r  i  ck  e. 

f  der  Pianift  u.  Komponift  Walter  R.  S  ch  r  a  m  m 
im  46.  Lebensjahre. 

f  der  Oratorienfanger  Thom  D  e  n  i  j  s  im  Alter 
von  58  Jahren. 

t  der  aus  Holland  flammende  Kiinftler  Prof. 
Anton  H  e  k  k  i  n  g.  Hekking  war  Mitbegriinder 
des  Philharmonifchen  Orchefters,  deffen  Solo- 
violoncellift  er  von  1883  bis  1897  war. 
t  in  Frankfurt  a.  M.  im  Alter  von  83  Jahren  die 
Liederfangerin  Anna  H  i  1  d  a  ch. 
f  im  76.  Lebensjahr  in  Magdeburg  der  langjahrige 
Mufikkritiker  und  Biograph  Peter  Cornelius'  Max 
Haf  fe. 

f  der  Magdeburger  Pianift  Viktor  von  Fran- 
ken  b  e  r  g. 

f   die   Witwe    Edward    G  r  i  e  g  s  ,    Nina   Grieg, 
kurz  nach   Vollendung  des  90.  Lebensjahres. 
f    die    Miinchner    Gefangspadagogin    Emy    K  a  r  - 
v  a  f  y. 

Wenn  ich  meiner  Freundin,  Frau  Profeffor 
Emy  Karvafy  anlafilich  ihres  unerwarteten  Hin- 
fcheidens  die  nadiftehenden  Gedenkzeilen  widme, 
fo  gefchieht  es  weniger  deshalb,  weil  Frau  Kar- 
vafy jahrelang  das  Haupt  und  die  Seele  der 
Inrereffengemeinfchaft  Miinchner  Sanger  war,  nodi, 
weil  fie  einer  Unzahl  junger,  begabter  Talente 
den  Weg  zur  Offentlichkeit  ebnete;  als  vielmehr 
aus  dem  Grunde,  weil  fie  eine  Natur  war,  die, 
mit  wahrer  Inbrunft  alles  pofitiv  freudig  bejahend, 
Keime  zur  Entfaltung  und  Anlagen  zur  Entwick- 
lung  brachte,  die  vielleicht  ohne  ihre  helfende 
Hand  unerkannt  verkiimmert  und  zugrunde  ge- 
gangen  waren,  eine  Natur,  die  iiber  eine  fchier 
unverfiegliche  Lebenskraft  verfiigte,  die  fie  zu 
Nutz  und  Frommen  ihrer  Mitmenfchen  ftets  von 
neuem  entziindete  und  weiterwirken  liefi,  wo 
immer  man  derfelben  bedurfte.  —  Geboren  in 
Wien,  der  Stadt  hochfter  Mufikkultur,  entwickelte 
fie  im  hochkiinftlerifchen  Elternhaufe  ihr  reiches 
Talent,  das  fie  bald  zur  grofien  Kiinftlerin  heran- 
reifen  lieE,  die  fowohl  als  SSngerin  wie  als  Pia- 
niftin  Hervorragendes  leiftete.  Diefe  ihre  doppelte 
Begabung,  verbunden  mit  ftarker  Mufikalitat  und 
glanzenden  Geiftesgaben,  die  fich  befonders  in 
ihrer  ausgezeichneten  fchriftftellerifchen  Tatigkeit 
fowie  mit  einem  hervorra^enden  Talent  zur  Orga- 
nifation  aufSerten,  ermoglichte  ihr  denn  auch.  hier 
in  Munchen  die  Fiihrung  des  reichen  fangerifchen 
Nachwudifes  in  die  Hand  zu  nehmen  und  fich 
der  Ausbildung  junger  Talente  zu  widmen,  deren 
erfolgreidies  offentlidies  Auftreten  unter  ihrer  be- 
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wahrten  Fiihrung  gar  Manchem  zum  durchichla- 
genden  kiinftlerifchen  Erfolg  verhalf.  —  Emy 
Karvafy  gehorte  gewiffermafien  zwei  Kulturkreifen 
an:  Deutfch  war  die  Art  ihrer  Arbeitsweife, 
die  ftraffe  Energie,  die  zielbewufite  Fiihrung  der 
ihr  anvertrauten  jungen  Sangerfchar  (f.  „Carrnen"- 
Auffiihrung  im  Sommer  in  Salzburg),  edit  w  i  e  - 
nerifch  die  Art  und  Weife,  wie  fie  in  Gefell- 
fchaft  fich  gab  mit  Witz,  Laune,  geiftreichen  Ge- 
fprachen,  dem  unverwiiftlichen  Humor.  So  teilte 
fich  denn  auch  der  Zauber  ihrer  kultivierten  Per- 
lonlichkeit  bald  dem  fie  umgebenden  Freundes- 
kreife  mit,  deffen  zentraler  Mittelpunkt  fie  gleioh- 
fam  wie  von  felbft  ftets  war.  Nun  hat  der  Tod 
das  fchone  Band  zerriffen!  Jedoch  audi  er  nahte 
fich,  wie  einer  ihrer  Freunde  bemerkte,  ihr  als 
Freund,  im  Schlaf!  —  Reich  war  ihr  Leben  — 
fanft  ihr  Scheiden!  Doch  uns  Zuriickbleibenden 
moge  als  Vermachtnis  der  Hauch  ihres  Geiftes 
umwehen  —  jenes  fonnenhaften,  warmen,  freude- 
fpendenden  Gemiites  einer  echten  kiinftlerifchen 
Perfonlichkeit!  Palma  Erdmann-Pafzthory. 

BUHNE 

Die  Duisburger  Oper  in  Gemeinfchaft 
mit  dem  Effener  Schaufpiel  befpielt  jetzt  in  ihrer 
Stadt  zwei  Buhnen.  Mit  d'A  1  b  e  r  t  s  Oper  „Die 
toten  Augen"  wurde  das  Theater  in  der  Kron- 
prinzenftrafie   eroffnet. 

Generalintendant  Prof.  Otto  K  r  a  u  &  arbeitet 
an  der  Neuinfzenierung  der  „Gotterdammerunga, 
die  er  Mitte  Januar  im  Grofien  Haus  der  Wiirt- 
tembergifchen  Staatstheater  mit  Koftumen  heraus- 
bringt,  deren  Stil  er  in  Anlehnung  an  die  neueften 
Erforfchungen  altgermanifcher  Kultur  gefunden 
hat,  wie  fie  die  Ausftellung  „Deutfche  Bauern- 
kunft"  in  Schlofi  Bellevue  zeigt. 

Im  Einvernehmen  mit  der  Reichstheaterkammer 
und  dem  Staatsminifterium  fur  Unterridit  und 
Kultus  wurde  der  Bayerifchen  Landes- 
biihne  eine  mufikalifche  Abteilung  angegliedert. 
Die  kiinftlerifche  Oberleitung  hat  Staatskapell- 
meifter  Karl  T  u  t  e  i  n  von  der  Bayerifchen  Staats- 
oper   Miinchen   iibernommen. 

Das  Deutfche  Opernhaus  in  Berlin 
brachte  als  Sylvefterpremiere  die  Operette  „Die 
luftige  Witwe"  von  L  e  h  a  r;  die  Staatsoper  ver- 
half der  Operette  „Die  Sunderin"  von  Eduard 
K  u  n  n  e  ck  e  zur  Urauffiihrung  und  bereitet  die 
Erftauffiihrung  der  Oper  „Die  Zaubergeige"  von 
Werner  E  g  k  vor. 

In  Mainz  fand  eine  Kulturkundgebung  ftatt, 
auf  der  Staatskommiflar  Hinkel  bekannt  gab, 
dafi  als  Reichsunterftutzung  jetzt  12  Millionen 
RM.  im  Jahre  fiir  Theaterzwecke  verausgabt  wiir- 
den.  Zum  Vergleich  fei  erwiihnt,  dafi  bei  der 
Mackubernahme  nur  220000  RM.  von  Preufien 
fiir    die    Unterftiitzung    der    Grenzlandtheater    zur 


Verfiigung  geftanden  haben.  Diefer  Betrag  fei  dort 
fofort   auf   1,2   Millionen   RM.   erhoht   worden. 

Die  Hamburger  Staatsoper  bringt  am  22.  Jan. 
die  Urfaffung  der  Oper  „Boris  Godunoff"  von 
Mufforgfky  zur  deutfchen  Erftauffiihrung. 
Das  Werk  wurde  in  Deutfchland  bisher  in  der 
Bearbeitung  von  Rimsky-Korfakoff  auf- 
gefiihrt. 

Die  zweite  Opernauffiihrung  des  H  o  f  e  r 
Grenzlandtheaters  war  d' Alberts  „Tiefland", 
Dirgient  war   Intendant   Hanns   J  e  f  f  e  n. 

Das  Ulmer  Opernhaus  begann  die  neue  Spiel- 
zeit  mit  dem  „Fliegenden  Hollander"  unter  dem 
neuen  Opernleiter  Momme  M  o  m  m  f  e  n.  Han- 
dels  „Rodelinde"  ging  ebenfalls  unter  Leitung  von 
Mommfen  in  Szene. 

Kammerfangerin  Elfe  Blank-  Karlsruhe  ge- 
ftaltete  kiirzlich  die  Mimi  in  Puccinis  „Boheme" 
fo  eindrucksvoll,  dafi  diefe  Auffiihrung,  mit  dem 
Gaft  Kammerfanger  Karl  H  a  u  6  aus  Hannover, 
zu  einem  befonderen  Erlebnis  wurde. 

Arthur  Kufterers  „Was  ihr  wollt"  wurde 
von  Operndirektor  Rudolf  Scheel  zur  Erftauffiih- 
ung  fiir  beide  Haufer  der  Duisburger  Oper  an- 
genommen. 

Verdis  „Macht  des  Schickfals"  in  der  deutfdien 
Oberfetzung  von  Georg  G  6  h  1  e  r  kommt  nach 
den  Buhnen  in  Magdeburg,  Breslau,  Ellen,  in  die- 
fem  Winter  in  Gotha,  Halle,  Kiel,  Plauen  und 
Wuppertal   zur  Darftellung. 

Richard  S  t  r  a  u  &  '  finfonifche  Dichtung  „Till 
Eulenfpiegels  luftige  Streiche"  kam  kiirzlich  durch 
die  Tanzgruppe  des  Stadttheaters  zu  Eflen  zur 
fzenifchen   Urauffiihrung. 

Der  Regensburger  Domchor  fpielte 
kiirzlich  wieder  einmal  an  zwei  Abenden  im 
Stadttheater  zu  Regensburg  Humperdincks  „Hanfel 
und  Gretel"  und  wieder,  wie  bei  alien  friiheren 
Auffiihrungen,  war  das  Haus  bis  auf  den  letzten 
Platz  ausverkauft.  Die  Auffiihrung  diefes  Werkes 
durch  den  beruhmten  Knabenchor  bedeutet  ja  auch 
immer  wieder  einen  befonderen  Genu!?  fiir  jeden 
Mufikfreund. 

Marc- Andre  S  o  u  ch  a  y  s  heitere  Oper  „Das 
Stuttgarter  Hutzelmannlein"  kam  kiirzlich  in 
Stuttgart   zur   Urauffiihrung. 

Richard  Wagners  Jugendoper  „Das  Liebes- 
verbot",  die  zu  Lebzeiten  Wagners  eine  einzige 
Auffiihrung  in  Magdeburg,  feiner  damaligen  Wir- 
kungsftatte,  erfahren  hat,  wird  am  29.  Marz,  dem 
100.  Jahrestage  diefer  Auffiihrung,  dort  wieder 
aufgefiihrt   werden. 

KON2ERTPODIUM 

Ein  nicht  alltagliches  Jubilaum  beging  die  Gei- 
gerin  Herma  Studeny  mit  ihrem  Beethoven- 
Sonatenabend  am  Dienstag,  den  10.  Dez.  1935:, 
im   Mufeumsfaal   in  Miinchen.    Er  war   das  tau- 


IIJ 


Handbucher  der  Musiklehre 


1.  Leitfaden  der  Pddagogik  yon  Below  .     RM  2.50 

2.  Kleines  Handbuch  der  Musikgeschichte  von 

Hugo  Riemann RM  4. — 

3.  Methodlk   das    Klavieripiols  von  Xaver  Schar- 
wenka RM  2. — 

5    Methodik  des  Violinspiels  von  Max  Griin- 

berg RM  1.  so 

6.  Ubungsschula  tijr  muilkalischeGehbrblldung 

von  Alois  Gusinde RM  3. — 

7.  Einfuhrung  in  dia  Musikwissenschaft  von  Karl 
L.  Schafer RM  2.50 


8.  Musikalische  Formenlehra  von  Hugo  Leichten- 
tritt RM  10.— 

9.  Elamantarthaoria  der  Musik  von  Hermann 

Wetzel RM-    3-~ 

11.  Pddagogik  fur  Musiklehrer  von  Richard  Joh. 
Eichberg RM    '-5° 

12.  Akkordlehre  und  Modulation  von  Otto 
Kracke RM  3-S° 

13.  Muslkdsthetik  von  Eugen  Schmitz  .    .    .    RM    5.— 

14.  Lehrbuch  der  Chorleltung  von  Kurt 

Thomas RM    4.— 


Handbucher  der  Musikgeschichte 


1.  Geschichte  des  Instrumentalkonzarts  von 

Arnold  Schering RM    4.50 

2.  Geschichte   der   Motatta   von  Hugo  Leichten- 
tritt RM    8.— 

3.  Geschichte  des  Oratoriums  von  Arnold 
Sohering RM  10. — 

4.  Geschichte  des  neuen  deutschen  Liedes  von 

Herm.  Kretzschmar.    Erster  Teil RM    3.— 

5.  Geschichte  der  Kantate  von  E.  Schmitz    RM   7.— 

6.  Geschichte  der  Opor  von  H.  Kretzschmar  RM    ;.— 

7   Einfuhrung  in  dia  Musikgeschichte  von  Herm. 
Kretzschmar RM    1.50 


8.  Handbuch    der    Notationskunde.    2    Bande 

von  Johannes  Wolf    .     • je  RM  10. — 

9.  Geschichte  der  Ouvertiire  von  Hugo  Bot- 
stiber RM    6. — 

10.  Geschichte  des  Dirigiarens  von  Georg  Schiine- 
mann RM    6. — 

11.  Geschichte  der  Messe.    Erster  Teil  von  Peter 
Wagner RM    8.— 

12.  Handbuch  der  Musikinstrumentenkunde  von 

Curt  Sachs RM  12.— 

13.  Handbuch  der  Musikliteratur  von  Adolf 

Aber RM    3.- 

14.  Geschichte  der   Symphonic  und   Suite  fiir 
Orchester  von  Karl  Nef RM    3. — 


Die  Preise  verstehen  sich  fur  gehefrere  Exemplare;  fur  die  Einbande  erhohen  sie  sich 

um  je  RM  1.50bisRM2.- 

Fuhrer  durch  den  Konzertsaal 


■•m  **e-  ™z82-£&&Mmm 


begrOndetvon  Hermann  Kretzschmar 


Erste  Abteilung:  Orchsstermusik 

I.  Band:  Kretzschmar,  Sinfonie  und  Suite  (von  Ga- 

brieli  bis  Schumann),  neu  bearbeitet  von  Friedrich 

Noack. 

Gebunden  Rm.  12.—,  geheftet  Rra.  10. — 
II.  Band :   Kretzschmar,  Sinfonie  u.  Suite  (von  Berlioz 

bis  zur    Gegenwart)    neu    bearbeitet    von    Hugo 

Botstiber 

Gebunden  Rm.  12.—,  geheftet  Rm.  10  — 
III.  Band:  Hans  Engel,  Das  Instrumentalkonzert 

Gebunden  Rm.  15. — ,  geheftet  Km.  13. — 


Dritte  Abteilung:  KommermusEk 

Von  Hans  Mersmann 
I.  Band:  Die  K  ammermusik  des  XVII.  u.  XVIII.  Jahr- 
hunderts  bis  zu  Haydn  und  Mozart. 
Geheftet  Rm.  5  — 
II.  Band:   Beethoven.   Geheftet  Rm.  5. — 

III.  Band :   DeutscheRomantik.  Geheftet  Rm.  5. — 

IV.  Band:   Europaische  Kammermusik  des  XIX.  und 

XX.  Jahrhunderts.  Gehettet  Rm,  j.— , 

Die  vier  Binde  der  III.  Abteilung  in  zwei  Doppel- 

bande  gebunden:  jeder  Doppelband  Rm.  12. — 


Zu  beziehen  durch  jede  Buch-  und  Musikalienhandlung  und  durch 
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fendfte  Konzert.  Nach  beendeter  Studien- 
zeit  bei  Sevcik  und  Marteau  begann  die  Siebzehn- 
jahrige  mit  einem  Abend,  an  dem  fie  die  Violin- 
konzerte  von  Tfchaikowsky,  Vieuxtemps  und  das 
Perpetuum  mobile  von  Paganini  mit  Begleitung 
des  Orchefters,  dazwifchen  allein  die  Lucia-Phan- 
tafie  von  A.  Lubin  fpielte.  Dann  war  fie  die 
erfte  Mufikerin  in  den  Regimentsrefervelagern  an 
der  Weftfront  und  im  Often  bei  Grodno  und 
Breft-Litowsk.  Sie  ftand  auf  den  Konzertpodiums 
grofier  und  kleiner  Orte  ihrer  deutfchen  und  ofter- 
reichifchen  Heimat,  in  Berlin  und  Wien,  in  Lon- 
don, New  York  und  Paris,  in  Prag  und  Riga.  In 
der  fchwerften  Zeit  der  Feindbefatzung  fpielte  fie 
mit  ihrem  Quartett  an  fieben  Abenden  in  fieben 
Stadten  der  Pfalz;  und  die  vom  Mutterlande  ab- 
getrennten  Sudtiroler  machte  fie  mit  Max  Reger 
vertraut  in  einer  Zeit,  in  der  andere  deutfche 
Mufiker  an  folche  Moglichkeiten  gar  nicht  daehten. 
Deutfche  Mufik  trug  fie  vor  die  Rundfunk-Sender 
von  Holland,  Jugoflavien  und  der  Tfchechoflo- 
wakei.  Und  befondern  Eifer  widmete  fie  neben 
den  Solofonaten  von  Bach  und  Reger  den  Kam- 
mermufikwerken    lebender    deutfcher    Komponiften. 

jn- 

Im  Sinfoniekonzert  des  Opernhaufes  in  Han- 
nover kamen  fechs  Fjeld-Lieder  mit  Orchefter  von 
Yrjo  K  i  1  p  i  n  e  n  und  die  zweite  Sinfonie  von 
Jean  Sibelius  zur  Erftauffiihrung. 

Der  Max  Burkhardtfche-NS-Chor  und  das  Lan- 
desorchefter  Gau  Berlin  veranftalteten  eine  Max 
Burkhardt-  Feier,  in  der  folgende  Werke  zu 
Gehor  gebracht  wurden:  die  finfonifche  Dichtung 
„Vom  deutfchen  Rhein",  ein  Walzer  „Winzer- 
feft",  eine  Prozeffionsfzene  mit  Blaferchoral  und 
Glocken  und  „K6lner  Karneval",  das  Oratorium 
„Jefus,  der  Held".  Reichskulturwalter  Hans 
H  i  n  k  e  1   hielt   eine   Anfprache. 

Die  Berliner  Violin- Virtuofin  Marta  L  i  n  z 
fpielte  im  Feftkonzert  in  B  u  d  a  p  e  ft  das  Violin- 
Konzert  von  Brahms  und  dirigierte  anfchliefiend 
Les  Preludes  von  Lifzt  und  die  6.  Sinfonie  von 
Tfchaikowsky. 

Das  Stadtifche  Kurorchefter  Marienbad  fiihrte 
unter  Leitung  feines  neuen  MD  Paul  E  n  g  1  e  r 
in  12  Symphoniekonzerten  Werke  von  Bach,  Beet- 
hoven, Gluck,  Brahms,  Schumann,  Bruckner,  Straufi, 
Reger  und  Debuffy  auf.  Ferner  gelangten  u.  a. 
eine  Ouvertiire  „K6nig  der  Bernina"  von  R. 
K  r  e  i  fi  1  und  die  Orchefterwerke  „Sinfonifcher 
Prolog"  und  „Sterne"  Paul  E  n  g  1  e  r  s  zur  Erft- 
auffiihrung. 

Der  vergangene  Konzert- Winter  brachte  in 
'Niirnberg  nicht  weniger  als  fiinfzig  U  r  - 
und  Erftauffiihrungen,  darunter  Werke 
von  Bresgen,  Former,  Max  und  Hans  Gebhard, 
Herbft,  Herrmann,  Ingenbrand,  Limmert,  Meifter, 
Mohler,  Gottfried  Miiller,  Pepping,  Pauels,  Rauch, 


Sacbfo,  Schadewitz,  Schafer,  Schliepe,  Spielling, 
Wartifch. 

Jofef  P  e  m  b  a  u  r  gibt  gemeinfam  mit  dem 
Miinchener  Vortragskiinftler  Walther  S  e  d  1  m  a  y  r 
in  MUnchen,  Berlin,  Leipzig,  Niirnberg  ufw. 
Beethoven-Homer-Abende. 

Ruth  M  e  i  ft  e  r  fpielte  kiirzlich  das  Violinkon- 
zert  f  is-moll  op.  40  von  Roderich  von  M  o  j  f  i  - 
f  o  v  i  c  s  in  Annaberg  i.  Sa. 

Jennie  von  T  h  i  1 1  o  t  fang  im  Rahmen  einer 
Sibelius-Feier  in  Wiesbaden  unter  Leitung  von 
GMD  Carl  S  ch  u  r  i  ch  t  Orcheftergefange  von 
Sibelius. 

Armin  H  a  a  g  hatte  in  letzter  Zeit  verfdiiede- 
nenorts  beachtliche  Erfolge.  Der  Baffift  Kammer- 
fanger  Alfred  Leubner-  Coburg  fang  Lieder 
von  ihm  im  Konzertfaal  und  in  den  Sendern 
Leipzig  und  Breslau,  die  Sopraniftin  Margarete 
S  ch  i  e  1  e  -  Berlin  Klavier-  und  Orchefter-Lieder, 
die  Altiftin  Hanna  S  a  1 1 1  e  r  -  Berlin  als  Urauf- 
fiihrung  „Drei  Lieder  auf  ein  kleines  Grab"  mit 
Streichquintettbegleitung,  MD  Max  Efchk^- 
Berlin  hatte  in  das  Konzertprogramm  der  Berliner 
Sangervereinigung  Anfang  Dezember  die  Manner- 
chore  „Lied  der  Schmiede"  und  den  „Einfiedel" 
aufgenommen,  welche  beide  ftarken  Beifall  erziel- 
ten.  Kantor  Herbert  K  i  t  z  i  g  -  Freyftadt/N.- 
Schl.  gab  einen  Abend  mit  vorwiegend  Werken 
von  Armin  Haag,  darunter  die  „Hymne  an  die 
Arbeit"  fur  Manner-,  Frauen-  und  Jugendchor  mit 
Blechblafern,  Pauken  und  Orgel,  KM  Hanns 
Roeffert-  Halle  fiihrte  die  f  iinf  ungarifchen 
Volkslieder  fur  Frauenchor  mit  Streichern  und  ob- 
ligater  Klarinette  auf,  und  einen  gefchloffenen 
Armin  Haag  -  Abend  bereitet  foeben  Heinz 
M  e  n  d  e  -  Guben  vor. 

Nadina  Ferreri  und  Florizel  von  Reuter 
wurden  bei  ihren  erften  Sonaten-Abenden  in  Ber- 
lin, Leipzig  und   Dresden   fehr  gefeiert. 

Prof.  Heinrich  L  u  1 1  e  r  und  Prof.  Florizel 
von  Reuter  hatten  mit  ihrem  gemeinfamen 
Beethoven-Abend  in  Hannover  einen  vollen  Er- 
folg. 

Carl  Schadewitz'  „Sextett  fur  Blasinftru- 
mente  und  Klavier"  kam  wahrend  der  „Pfalz- 
Saarland-Mufiktage"  in  Ludwigshafen  zur  erfolg- 
reichen  Auffiihrung. 

Das  Berliner  Frauen  -Kammer- 
O  r  ch  e  ft  e  r  unternahm  kiirzlich  eine  Konzert- 
reife  durch  Pommern,  Weftfalen  und  Mitteldeutfch- 
land,  bei  der  es  grofie  Erfolge  zu  verzeichnen 
hatte. 

Das  in  Mittenwald  aufgefiihrte  „S  t  e  r  n  e  n  - 
lied"  wird  infolge  feines  Erfolges  am  26.  De- 
zember wiederholt  und  bis  zum  3.  Marz  jedc 
Woche  einmal  zum   Vortrag  gebracht. 

Die  Staatliche  akademifche  Hochfchule  fur  Mu- 
fik Berlin  brachte  zur  Feier  des   100.  Geburtstages 
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ANTON  BRUCKNER  IN  PER  URGESTALT 

Kr  it  is  die  Gesamtausgabe 

Herausgegeben 
im  Auftrage  der  Generaldirektion  der  Nationalbibliothek  und  der  Internationalen  Brucknergesellschaft  von 

ROBERT  HAAS 

unter  Mitwirkung  von  Alfred  Orel 

B    i    s    b    e    r     e    r    s    ch    i    e    n    e    n     in     derOriginalfassxng: 


I.  Symphonic  in  C-moll 

(Linzer  und  Wiener  Fassung) 

V.  Symphonie  in  B-dur 
VI.  Symphonie  in  A-dur 
IX.  Symphonie  in  D-moll 


Requiem  in  D-moll 
Missa  solemnis  in  B-moll 
Motette :  Christus  factus  est 
Vier  Orchesterstiicke 
Marsch  in  Es-dur  (Blasmusik 


I m  Dru<k : 

IV.  Symphonie  in  Es-dur 

Die  wissenschaftlichen  Bande  mit  Revisionsberichten  konnen  subskribiert  werden.  Zu  alien  Symphonien 
und    Chorwerken    ersdieinen    Studienpartituren,    zu    den    Chorwerken    aufierdem    Klavierausziige. 

Ausfiihrlicbe    Prospekte    s  t  e  h  e  n     z  u  r    Verfiigung 

MUSIKWISSENSCHAFTLICHER  VERLAG  W1EN -LEIPZIG 

Wien  IV,  Karlsgasse  15.     Leipzig  C  1,  Dresdnerstrafie  n — 13 


Alte  Klaviermusik 


in  praktischer  Neuausgabe 


J.  P.  Sweelinck 

(1562  — 1621) 
Liedvariatfonen 

fiir  Klavier  zu  2  Handen 

Herausgeg.  v.  Erich  Doflein 

(audi  fiir  Orgel) 
Ed.  Schott  Nr.  2482  .  .  M.  1.80 

Der  beriihmte  niederlandische  Orgel- 
meister  des  17.  Jahrhunderts,  der  bedeu- 
tendste  Vorlaufer  Joh.  Seb.  Bachs,  1st  trotz 
seinem  umfassenden  Sdiaffen  fiir  Tasten- 
instrumente  der  klavierspieienden  Welt 
bisher  nodi  wemg  zuganglich  gemacht 
worden.  Die  Lied-Variationen  werden 
hiermit  zum  ersten  Mai  in  praktischer 
Ausgabe  geboten,  obwohl  sic  zweifellos 
zum  schonsten  gehoren,  was  uns  aus  der 
friihen  Zeit    des    Klaviers    erhalten    ist. 


Joh.  Chr.  Bach 

(1735— 1782) 

Concerto  in  A  fur  Cembalo 

(Klavier) 

und  Streichorchester.  Herausgegeben  u.  mit 
Kadenzen  versehen  von  LI  Stadelmann 

Erste  Veroffentlichung ! 
Klavierauszug  Ed.  Sdhott  Nr.  2320  M.  3.50 
OrchestersuViol.I.II.Viola,  BassijeM.  1.20 

Sonate  G-dur 

fiir  2  Klavlore  zu  4  Handen 

Neu    herausgegeben    von   St.   Hudnik 

Ed.  Schott  244  s M.  1.50 

Zwei  der  schonsten,  Kebenswiirdigsten 
Werke  aus  der  Feder  des  „Londoner"  Bach. 
Technisch  nicht  schwer,  daher  nicht  nur 
fiir  Konzerte,  sondern  ganz  besonders  audi 
fiir  Haus-  u.  Sdiulerauffiihrungen  geeignet. 


Joseph  Haydn 

(1732—1809) 

Sechs  Esterhazy-Sonaten 

fur  Klavier  zu  2  Handen 

Herausgegeben 
von  Bruno  Maerker 

2  Hefte  Ed.  Schott  Nr.  2357/58 
je M.  1.80 

Die  Sechs  Esterhazy-Sonaten  werden  hier 
zum  ersten  Mai  in  der  vom  Komponisten 
selbst  vorgesehenen  zyklischen  Zusammen- 
fassung  geboten.  Sie  zeigen  sich  als 
Musik  von  unverwiistlicher  Naturfrische 
und  sind  vorzuglich  geeignet  zur  Vorbe- 
reitung  auf  die  spatere  Klaviermusik 
des  Masters.  Die  Ausgabe  bringt  den 
Urtext    mit    praktischen   Bezeichnungen. 


B.  SCHOTT' S    SOHNE    /    MAINZ 


u6 


ZEITSCHRIFT    FUR    MUSIK 


Januar   1936 


von  Felix  Draefeke  zwci  Sonaten,  3  Lieder 
und  ein  Streichquartett  zur  Auffiihrung. 

Am  Tage  der  deutfchen  Hausmufik 
veranftaltete  die  Stadt  Berlin  im  Rathaus  ein 
Konzert  von  Schiilern  und  namhaften  Kiinftlern, 
wobei  Prafidialrat  Ihlert  in  einer  Anfprache 
auf   die   Bedeutung    der    Hausmufikpflege    hinwies. 

Reichsminifter  Seldte  veranftaltete  am  Tage 
der  Hausmufik  ein  Hauskonzert  unter  Mitwirkung 
des  Steiner-Quartetts  und  der  Piamftin 
Gertraud  Dirrigl.  Hierbei  gelangte  eine  reiz- 
volle  kleine  Suite  fur  Hausmufik  aus  der  Feder 
des  Mufikbeauftragten  des  Reichsminifters,  Her- 
mann Blume,  zur  Urauffuhrung.  F.   St. 

Als  Auftakt  zum  Tag  der  deutfchen 
Hausmufik  veranftalteten  M.  L.  Konig 
von  Kleift  (Geige),  Helma  Bemmer  (Vio- 
loncello), Margarete  Hartmann  (Alt)  und 
Pfarrer  Peters  (Klavier)  einen  Kammermufik- 
abend  in  der  Kirche  am  Hohenzollernplatz  zu 
Berlin-Wilmersdorf,  der  rich  beften  Befuches  er- 
freute.  Es  erklangen  Werke  von  Handel,  Bach, 
Schubert,  Straufi  und  Marfchner.  Den  ftarkften 
Eindruck  hinterliefi  Joachim  Raffs  2.  Trio  op.  112. 

Die  von  Prof.  Dr.  Hans  Joachim  M  o  f  e  r  auf- 
gefundene  8ftimmige  Weihnachtsmotette  „Machet 
die  Tore  weit"  und  die  Totenf eft- Motette  „Ich  b:n 
die  Auferftehung  und  das  Leben"  von  Heinrich 
S  ch  ii  t  z  kamen  kiirzlich  durch  den  Bremer  Dom- 
chor  unter  Richard  L  i  e  f  ch  e  zur  Urauffiihrung. 
Auch  der  Berliner  Domchor  unter  Alfred  S  i  t  - 
t  a  r  d  und  der  Leipziger  Thomanerchor  unter 
Karl  S  t  r  a  u  b  e  fangen  die  Weihnachtsmotette  in 
der  Weihnachtszeit. 

Kurt  von  Wolfurts  ,,2  Chore"  op.  25 
kamen  kiirzlich  durch  den  Kammerchor  der  Ber- 
liner   Soliftenvereinigung    zur   Urauffuhrung. 

Alma  D  i  1 1  m  e  r,  eine  junge  Pianiftin  aus  der 
Schule  von  Hans  Hermanns-Hamburg,  trat  kiirz- 
lich erftmals  und  erfolgreich  auf.  Sie  fpielte  u.  a. 
Hans  Hermanns'  „Sonate  h-moll"  und  feine 
„KIeine   Suite"    (aus   dem   Manufkript). 

Hans  W  e  d  i  g  s  „Mufik  fur  Streichorchefter" 
fteht  auf  den  Programmen  in  Berlin,  Bonn,  Leip- 
zig und   Miinchen. 

Paul  H  6  f  f  e  r  s  „Abendmufik"  fur  Streichin- 
ftrumente  kam  durch  Prof.  Hermann  D  i  e  n  e  r 
im  Reichsfender  Berlin  und  bei  den  Erfurter  Mu- 
fiktagen  zur  Auffiihrung. 

Zur  Feier  des  G.  F.  Handel-  Gedenktages 
kam  kiirzlich  in  Mainz  fein  Oratorium  „Samfon" 
unter  der  mufikalifchen  Leitung  von  Ferdinand 
L  e  v  e  n   zu   einer  ftark    beachteten   Auffiihrung. 

Zum  Totenfonntag  brachte  Hugo  Hartung- 
Konigsberg  mit  der  vereinigten  mufikalifchen 
Singakademie  Kurt  LifSmanns  „Kantate  vom 
Menfchen",    Max   Regers   Kantate    „Meinen   Jefum 


lafi  ich  nicht"  und  Johannes  Brahms'  „Deutfches 
Requiem"  zu  einer  Auffiihrung,  die  bei  der  zahl- 
reichen  Horerfchaft  einen  ftarken  Eindruck  hinter- 
liefi. 

Das  Strub-Quartett  (Prof.  Max  Strub  — 
Joft  Raba  —  Walter  Trampler  u.  Ludwig  Hoel- 
fcher)  fpielte  auf  feiner  November-Konzcrtreife 
u.  a.  in  Berlin,  Miinchen,  Frankfurt  a.  M.,  Leip- 
zig, Effen,  an  den  Sendern:  Berlin,  Hamburg, 
Frankfurt,  Miinchen  und  im  Deutfchlandfender. 
Die  nachfte  grofiere  Reife  ift  im  Januar  geplant. 

Neubrandenburger  Mufikfreunde,  die 
fich  feit  langem  um  die  dortige  Mufikkultur  be- 
miihen,  veranftalteten  kiirzlich  ein  Kammermufik- 
konzert,  das  durch  Programmgeftaltung  und  deren 
vortreffliche  Durchfiihrung  die  Beachtung  weiterer 
Mufikkreife  verdient.  Richard  H  e  y  n  e  (Klari- 
nette),  Alfred  M  ii  1 1  e  r  (Cello)  und  Karl  Fr. 
D  i  e  r  1  i  n  g  (Klavier)  fpielten  Carl  Maria  v.  We- 
bers  Konzert  Nr.  2  in  Es-dur  fur  Klarinett^, 
Franz  Schuberts  Impromptu  B-dur  op.  142,  3, 
Gg.  Goltermanns  Cellokonzert  a-moll  op.  14,  und 
die  Urauffuhrung  von  Richard  Heynes  „Trio  im 
alten  Stil"  in  B-dur  op.  16  fur  Klarinette,  Cello 
und  Klavier. 

Die  Frankfurter  Sopraniftin  Aenny  S  i  b  e  n 
hatte  als  Oratorienfangerin  in  Frankfurt  a.  M., 
Gladbach-Rheydt,  Soeft,  Krefeld,  Hannover  fowie 
in  den  Reichsfendern  Koln  und  Leipzig  grofie 
Erfolge. 

Im  Rahmen  eines  fehr  gut  befuchten  Konzertes 
des  Neubrandenburger  Konzertver- 
e  i  n  s  fpielten  Herren  des  Kammer-Sextetts  der 
Berliner  Staatskapelle  (Flote  und  Streichquintett) 
Mufik  aus  der  Zeit  Friedrichs  des  Grofien  im 
Koftiim. 

Kurt  Bottchers  „Trauer-Kantate"  fur  Miin- 
nerchor,  Sprecher  und  Pofaune  kommt  demnachfl 
in  Gotha,   Mainz   und   Jena  zur  Auffiihrung. 

Das  S  t  e  g  1  i  ch  -  Quartett  fpielte  kiirzlich  unter, 
Mitwirkung  von  E.  Richter  am  Fliigel  in  Dresden 
Mozarts  Streichquartett  B-dur,  Robert  Schumann.? 
Streichquartett  Werk  41  Nr.  1  und  Joh.  Brahms' 
Klavierquintett  Werk  34. 

Im  5.  Gewandhauskonzert  zu  Leipzig  gelangte 
unter  Leitung  von  Hermann  Abendroth  die  „Luft- 
fpiel-Ouvertiire"  von  Ferruccio  B  u  f  o  n  i  zur 
Auffiihrung. 

Hugo  D  i  ft  1  e  r  s  „Kleine  Adventsmufik"  kommt 
in  diefer  Weihnachtszeit  im  Reichsfender  Ham- 
burg, ferner  in  der  Apoftelkirche  Hannover  und 
in   der  Johanniskirche  zu   Bern  zur  Auffiihrung. 

In  einem  Beethoven-Abend  des  ftadtifchen  Or- 
chefters  zu  Eifenach  zeigte  fidi  MD  Walter  A  r  m- 
b  r  u  ft  wiederum  als  Orchefterleiter  von  grofier 
Geftaltungskunft.  Audi  Helmut  Z  e  r  n  i  ck,  der 
Konzertmeifter  des  Landesorcheflers  (Gau  Berlin) 
erwies  fich  an   diefem  Abend   mit  dem  Violinkon- 


H7 


Neue 
Chorwerke  zum  Lob  der  Arbeit 

An  i.  Stclle  preisgekront  bei  dem  von  der  DAF 
ausgeschriebenem  Wettbewerb  193  y 

Das  Oratorium 
der  Arbeit 

fiirSopran-  und  Bariton-^olo,  Manner-,  Fraucn- 

gemisditen-    und    Kinderchor    und    Ordiester 

von 

Georg  Bottcher-Jena 

Der  Komponist  hat  aus  den  besten  Dichtungen  unsercr  Zeit 
den  Text  zusammengestellt.  Das  Oratorium  schildert  den 
Ablauf  eines  Arbeitstages.  Der  erste  Teil  handelt  vom  ,.Ar- 
beitsmorgen".  Der  zweite  Teil  „Bsmernland"  fuhrt  zu  einer 
siarkeren  Bindung  mit  der  Natur.  Dieser  Teil  ist  reich  an 
geschlossenen  Mannerdiorsatzen.  In  den  Arbeitsrhythmus 
wtrd  audi  die  Schmiede  des  Dorfes  einbezogen.  —  Der 
Ausklang  liegt  in  dem  Mittagsgebet  der  Kinder.  Der  dritte 
Teil  bringt  das  Verklingen  des  Tages  und  einen  kurzen 
Auftakt  zur  Feier  des  i.  Mai. 

Anstatt  des  grofien  Orchesters  kann  audi 
kleine  Besetzung  treten. 

Auffiihrungsdauer :  etwa  i1/*  Stunde 


Das 

Lied  der  Arbeit 

fur  gemiscfaten  Chor  und  Ordiester 


Fritz  Koschinsky 

Op.  22 

Das  hymnisch  gestaltete  Werk  eignet  sich  r.icht  nur  fur  alle 
Veranstaltungen  zum  I.  Mai,  auch  zu  Einweihuiigs-  und 
Werk-Feiern  ist  es  ausgezeichnet  am  Platze.  Der  klingende 
Chorsatz,  der  nur  von  mittlerer  Sdiwierigkeit  ist,  wird  durch 
grofies  oder  kleines  Ordiester  (2  Tromp.,  1  Posaune,  Sdilag- 
zeug,  Streidiquintett)  gestutzt. 

Auffuhrungsdauer :  18  Minuten 

Beide  Werke  sind   Ende   Dezember  lieferbar. 

Kistncr  &  Siegel  /  Leipzig  Ci 


EmpTehlenswerte  STudienwerke: 
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Edition  Nr.  774    Heft   I Mk.  5.- 
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Edition  Nr.  775a  Heft  III Mk.  3.— 
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Heft  II  fiir  Vorgeschnttene 

Edition  Nr.  575a Mk.  3.— 

-  Das  bewuf5te  Klavierspiel.  Klaviertechnische  Slu- 
dien,  ein  Weg,  tille  Kraftquellen  zur  Ausbildung 
der  Technik  auszuniilzen 

Edition  Nr.  712 Mk.  3  — 

Fiir  den  erslen  Unterricht  besonders  geeignet: 
Flor  Peeters,  op.  27.  Skizzen  a.d.goIdnenKinaerzeil 

Heft  1    tdition  Nr.  641 Mk.1.50 
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Fiir  weitere  Werke  von  Keller  und  R  o  r  i  ch  bitten 

wir  Separat-Prospekt  zu  verlangen 
Zu  beziehen  durch  jede  M  usikalienhandlung 

Verlag  Aug.  Cram,  G.  m.  b.  H., 
Leipzig 
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zert  D-dur  als  Beethovenfpieler  von  hohem  Rang. 
Im  Januarkonzert  wird  Sigrid  Onegin  Soliftin 
fein;  das  Programm  enthalt  Werke  lebender  Mei- 
fter,  darunter  „Triumph  des  Lebens"  von  P  e  - 
t  e  r  k  a  und  „Mufik  mit  Mozart"   von  J  a  r  n  a  di. 

T. 
Das  Lenzewfki-  Quartett  wird  im  Laufe 
diefes  Konzerrwinters  in  verfchiedenen  Konzerten 
und  deutfdien  Reidisfendern  vornehmlich  neuere 
Werke  der  zeitgenoffifdien  Komponiften  zum  Vor- 
trag  bringen.  Von  deutfdien  Komponiften  werden 
Streichquartette  von  Paul  Graener,  Juon,  Max 
Gebhard,  Erich  Limmert,  Auguft  Scharrer,  Her- 
mann Buchal,  Ottmar  Sdioeck,  Kurt  Heflenberg, 
Joh.  Friedr.  Hoff,  Heinz  Schubert  u.  a.  erklingen. 

DER  SCHAFFENDE  KUNSTLER 

Ottorino  R  e  f  p  i  g  h  i,  der  Komponift  der  „  Ver- 
funkenen  Glocke",  hat  eine  neue  Oper  „L  u  c  r  e  - 
z,  i  a"  vollendet,  die  demnachft  zur  Urauffiihrung 
k'ommen  foil.  Das  Werk,  deffen  Gegenftand  die 
Sage  von  der  tugendhaften  Romerin  bildet,  bean- 
fprucht  nur  etwa  eine  Stunde  und  befteht  aus  drei 
Szenen  von  aufierfter  Einfachheit  des  Biihnen- 
bildes,  fie  werden  durch  den  Gefang  einer  Frauen- 
ftimme  aus  dem  Orchefter  verbunden,  die  unge- 
fahr  die  Rolle  des  Chors  in  der  antiken  Tragodie 
fpielt. 

Arthur  Kufterer  hat  eine  neue  Oper:  „Die- 
ner  zweier  Herren"  (nach  dem  Luftfpiel  von 
Goldoni)  vollendet,  die  in  diefer  Spielzeit  im 
Nationaltheater  in  Mannheim  und  Stadttheater 
Freiburg  zur  gleichzeitigen  Urauffiihrung  kommen 
wird. 

Dr.  Alfred  Z  e  h  e  1  e  i  n  hat  die  Mufik  zu  einem 
weihnachtlidien  Kinderfpiel  des  Dichters  Jofef 
Steck  gefchrieben. 

Otto  S  i  e  g  1  hat  foeben  ein  „Zweites  Lieder- 
werk"  fur  Solofopran,  Chor,  Streicher  und  Kla- 
vier  beendet,  das  im  Laufe  des  Januar  unterProf. 
Boell  durch  den  Kolner  Bachverein  zur  Urauf- 
fiihrung kommt. 

VERSCHIEDENES 

Der  Thiiringer  Volksbildungsminifter  for- 
derte  zu  einer  Sammlung  der  Lieder  und  Tanze 
der  Vorfahren,  die  bisher  Iediglich  durch  miind- 
liche   Ubertragung   im   Volke   weiterleben,    auf. 

Dem  „T  a  g  e  der  deutfdien  Haus- 
mufik"  wufite  die  Firma  C.  B  e  ch  ft  e  i  n  eine 
befondere  Note  zu  verleihen.  Sie  brachte  eine 
Anzahl  alter  Fliigel  und  Pianos  zur  Verbrennung, 
alte  Veteranen,  die  viele  Jahrzehnte  treu  der 
Hausmufik  gedient  hatten  und  nun,  alt  und  ftumpf 
geworden,  das  Feld  neuen,  mit  alien  Vorziigen 
moderner  Technik  ausgeftatteten  Klavieren  raumen 
muff  en. 


Am  Tag  der  deutfdien  Hausmufik  wurde  ;n 
Halle  in  einem  feierlidien  Akt  die  neue  S  t  a  d  - 
tifche  Mufikbiicherei,  die  die  Stadtverwal- 
tnug  im  Anfchlufi  an  ihre  Biicherei  am  Hallmarkt 
eingeriditet  hat,  der  Offentlichkeit  iibergeben.  In 
der  Mufikbucherei  werden  audi  Noten  ausgeliehen. 
Zur  Beratung  des  mufikintereffierten  Publikums 
werden    Sprechftunden    eingeriditet. 

Anfang  Januar  fiedelt  die  bisher  in  der  Ber- 
liner Mufikhochfchule  untergebrachte  ft  a  a  1 1  i  ch  e 
Mufikinftrumentenfammlung  mit  ihren 
3600  Inftrumenten,  darunter  die  Originalinftru- 
mente  von  J.  S.  Bach,  Friedridi  dem  Grofien, 
Mozart,  Weber  ufw.  nach  dem  Palais  Freyhaus  in 
Berlin,  Klofterftrafie   36,   iiber. 

In  letzter  Zeit  wurden  in  der  Umgebung  von 
Meran  mehrere  Mufikkapellen  vom  Amtsbiirger- 
meifter  von  Meran  aufgeloft.  Einige  andere  Ka- 
pellen  loften  fich  felbft  auf.  Als  Grund  fiir  diefe 
MafSnahmen  gilt  das  V  e  r  b  o  t  des  Tragens  der 
alten   Tiroler   Trachten. 

Die  Zentralverwaltung  der  Mozartgemeinden 
der  Internationalen  Stiftung  Mozarteum  in  Salz- 
burg konnte  aus  Wiener  Privatbefitz  einen  wert- 
vollen  Mozartbrief  erwerben.  Diefer  Brief, 
den  der  i4Jahrige  Mozart  am  19.  Mai  1770  in 
Neapel  an  feine  Schwefter  gefchrieben  hat,  ift  audi 
infofern  von  Bedeutung,  als  er  den  einzigen 
fchriftlichen  Nachweis  erbringt,  daft  fich  Mozarts 
Schwefter  Nannerl  auch  kompofitorifch  betatigt 
hat. 

Mit  Wirkung  vom  21.  November  trat  Pol  en 
der  Berner  Obereinkunft  zum  Schutz  von  Werken 
der  Literatur  und  Kunft  bei. 

In  Mannheim  hat  ein  Ingenieur  das  bisherige 
Notendruckverfahren  umgekehrt  und 
weifie  Noten  auf  fchwarzem  Grund  hergeftellt. 
Die  Noten  follen  fo  gut  erkennbar  fein,  dafi  die 
oft  empfundene  Storung  der  Helligkeit  des  Or- 
chefterraumes  in  den  Opernhaufern  herabgemindert 
wird. 

MUSIK  IM  RUNDFUNK 

Im  Reichsfender  Munchen  dirigierte  Roderidi 
von  Mojfifovics  kiirzlich  die  Urauffiihrung 
feiner  Merlin- Suite  op.   59/c. 

Von  Joachim  Kotzfchau  gelangte  das  Diver- 
timento fiir  Oboe,  Bratfche  und  Violoncello, 
op.    12b,   in   Miindien   zur  erften    Funkauffuhrung. 

Hermann  Unger  dirigierte  im  5.  Meifterkon- 
zert  der  Reichsfendeleitung  Koln  feine  „Landliche 
Szene",  die  „Lieder  auf  den  Tod  meines  Kindes" 
und  das  „Konzert  fiir  Orchefter". 

Ludwig  H  o  e  1  f  ch  e  r  fpielte  im  Reichsfender 
Koln  das  „Dvorak-Konzert"  und  im  Reichsfender 
Saarbrucken    das   „Haydn-Konzert". 

Prof.  Richard  Trunk  dirigierte  im  6.  Meifter-: 
konzert    der    deutfdien    Reichsfender    feine    „Sere- 
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DER  UNBEKANNTE 

BEETHOVEN 

Volkslied-Variationen 
erstmalig  fiir  Klavier  allein 

veroffentlicht  von 

KURT  HERRMANN 

Band  I: 

Sechs  variierte  Themen 

pp.  105 RM  1.50 

Band  II,  III: 

Zehn  variierte  Themen 

op.  107 je  RM  1.50 

Diese  dem  Pianisten  wenig  bekannten  Varia- 
tional, bereits  1819/20  fiir  Klavier  und  Flote 
oder  Violine  ad.  lib.  erschienen,  weisen  die 
charakteristischen  Merkmale  von  Beethovens 
letzter  Schaffensperiode  (letzte  Klaviersonaten, 

Diabelli-Variationen)  auf. 
Die  Volkslied-Variationen  offenbaren  eine  in 
Beethovens  Schaffen  bislang  unbekannte  Seite : 
die  Freude  am  Volkslied.  —  Dem  Klavierpada- 
gogen  ist  eine  wertvolle  Stiitze  bei  der  Einfiih- 
rung  seiner  begabten  Sdiiiler  in  den  leizten 
Beethoven  gegeben,  und  der  Konzertpianist 
wird  zumindest  in  den  Variationen  op.  107, 
Nr.  1,  5,  9  hervorragende  Rereicherungen  seinef 
Repertoires  finden. 

Zur  Einsicht  durch  den  Musikalienhandel 
und  durch  den  Verlag 

GEBRODERHUG&Co.,  LEIPZIG 


MUSIKER-BIOGRAPHIEN 

(meist  reich  illustriert) 

Jeder  Band  in  sicb  abgeschlosscn ;  alle  Bdnde 

vereinigen  sich    zu   einer  grofiartigen  Musikbibliotbek! 

Die  Bande  sind  sehr  gut  erhalten.  weisen  nur  geringfijgige 

Einbandbeschadigungen  auf.        Keine  zerlesenen  Exemplare. 

Bach  von  H.  J-  Moser,  geb.,  verlagsneu  ....  RM  8.(0 
Brahms  r.  W.  Niemann,  geb.  anstatt  RM  9.75  n  u  r  RM  6.80 
Bruckner  v.  E.  Decsey,  geb.  anstatt  RM  9.45  nur  RM  5.50 
Cherubini.v.L.  Schemann,geb.  anstatt  RM  14.40  nur  RM  9. — 
Gluck  von  Arend,  geb.  anstatt  RM  10. —  nur  RM  6. — 

Grieg  von  R.  H.  Stein,  geb.  anstatt  RM  7.65  nur  RM  4.50 
Haydn  von  R.Tenschert  geb. anstatt  RM  9.—  nur  RM  6.20 
Liszt  von  J.  Kapp,  geb.  anstatt  RM    8.10  nur  RM  f  .— 

Mussorgsky  v.K.v.Wolfurt.geb.anst.  RM  11.1  j  nur  RM  6.7; 
Paganini,  von  J.  Kapp,  geb  anstatt  RM  9.— nurRM6.— 
Reger  v.  Guido  Bagier,  geb.  anstatt  RM  9.4;  nur  RM  6. — 
Schumann  v.  W.Dahms  geb.  anstatt  RM  10.80  nur  RM  6.— 
Smetana  v.E.Rychnovskygeb.  anst.  RM  9.—  nur  RM  4-S° 
Joh.StraufSv.E. Decsey, geb.  anstatt  RM  9.—  nur  RM  5.40 
Rich. StrauGv.M.Steinitzer.gb. anst.  RM  9.90  nur  RM  J  — 
Tschaikowsky  v.R.H. Stein, gb. anst.  RM  12.60  nur  RM  8.— 
Wagner  v.  J.  Kapp,  geb.  anstatt  RM  1 6.20  nur  RM  8.20 
Weber  v.  J.  Kapp,  geb.  anstatt  RM    9.—  nur  RM  6.— 

Wolf  von  E.  Decsey,  geb.      anstatt  RM    8.55  nur  RM  5.— 


Wir  llefern  |eden  Band  in  bequemen 
Monatsraten 

1  Band monatllch  RM    2.— 

2-5  Bdnde  nach  Wahl         „  RM    3  — 

6-12    „  „         „  „  RM   5.- 

13-19,,  „         „  „  RM7  50 
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nade  fiir  Streidiorchefter  in  5  Satzen",  Weih- 
nachtslieder  fiir  Sopran  und  Orchefter  und  die 
Ballade  fiir  Mannerchor,  Baritonfolo  und  Orchefter 
„Haralds  Tod". 

Prof.  Max  Fiedler  wird  im  Laufe  diefes 
Winters  als  Gaft  des  Reichsfenders  Berlin  die 
famtlichen  Sinfonien  von  Johannes  Brahms  und 
einige  feincr  bedeutendften  Orchefterwerke  diri- 
gieren. 

Am  Weihnachtsabend  iibernahm  der  Reichsfen- 
der  Konigsberg  eine  Auffiihrung  von  Joh.  Seb. 
B  a  ch  s  „Weihnachtsoratorium"  aus  dem  dortigen 
Dom. 

Hans  Hermanns'  Improvifation  und  Paffa- 
caglia  kommt  demnachft  im  Prager  Sender  durch 
Jofef  Wagner  zur  Auffiihrung. 

Im  Reichsfender  Koln  verbreitete  fich  in  theo- 
retifcher  und  praktifcher  Form  der  Direktor  der 
Mufikhochfdiule  in  Weimar,  Profeffor  Dr.  Felix 
Oberborbeck,  iiber  das  Thema  „Volkslied 
und  Raffe".  Er  verftand  es,  in  feinen  klaren 
Ausfiihrungen  wefentliche  Punkte  zum  Thema 
herauszuftellen. 

Das  Streichquartett  f-moll  von  Werner  Trenk- 
n  e  r  wurde  durch  das  K  a  ft  e  r  t  -  Quartett  im 
Reichsfender  Koln  in  der  Sendereihe  „Junge  Kom- 
poniften"  zur  Auffiihrung  gebracht. 

Kurzlich  fpielte  der  Pianift  Auguft  Leopol- 
d  e  r  im  Reichsfender  Koln  die  „K6nigskinder- 
Variationen"    von    Hermann    Kundigraber. 

Dr.  Wilhelm  Bufchkotter  brachte  in  dei 
Stunde  „Mufik  unferer  Zeit"  erftmalig  Hans  F. 
S  ch  a  u  b  s  „Paffacaglia  und  Quadrupelfuge"  im 
Reichsfender    Koln    zur   Rundfunkauffiihrung. 

DEUTSCHE  MUSIK  IM  AUSLAND 

GMD  Karl  S  ch  u  r  i  ch  t  wurde  eingeladen,  im 
Januar  5  Konzerte  des  Athener  Odeon-Orchefters 
zu  dirigieren. 

Der  Berliner  Pianift  Hermann  H  o  p  p  e  unter- 
nimmt  z.  Zt.  eine  Balkan-Reife,  auf  der  er  junge 
deutfche  Mufik  zur  Auffiihrung  bringt. 

Prof.  Alfred  Hoehn  wird  in  den  nb'chften 
Monaten  in  England,  Danemark,  Ungarn,  Italien 
und  Polen  fpielen. 

Die  Direktion  der  Parifer  Grofien  Oper  hat 
Karl  Elmendorff  eingeladen,  im  Januar  meh- 
rere  Auffiihrungen  von  „Lohengrin"  und  „Wal- 
kiire"  zu  leiten. 

Die  beriihmte  Wagner- Vereinigung  in  Amfter- 
dam  wird  am  7.  und  9.  Mai  1936  zwei  Feftauf- 
fuhrungen    der   Neuinfzenierung    von    Wagners 


„Lohengrin"  herausbringen,  die  unter  Leitung  von 
Generalintendant  S  t  r  o  h  m-Hamburg  ftehen  wer- 
den.  Die  mufikalifche  Leitung  hat  Erich  K  1  e  i  b  e  r. 

Die  deutfche  Gefandtfchaft  in  Bern  veranftal- 
tete  am  28.  November  einen  Liederabend  des 
Kammerfangers  Heinrich  S  ch  1  u  s  n  u  s  (Berlin). 
Der  Kiinftler  fang  Lieder  von  Schumann,  Hugo 
Wolf  und  Beethoven.  Zu  den  Gaften  der  Gefandt- 
fchaft zahlten  Mitglieder  des  Bundesrates  und  des 
diplomatifchen  Korps. 

GMD  Profeffor  Hermann  Abendroth  vom 
Leipziger  Gewandhaus-Orchefter,  der  fich  auf  einer 
Gaftfpielreife  durch  Skandinavien  befindet,  bradite 
in  Oslo  die  4.  Sinfonie  von  Anton  Bruckner  zur 
norwegifchen  Erftauffiihrung. 

Vor  einigen  Monaten  wurde  in  Lodz  von  Chor- 
meifter  B  a  u  t  z  e  der  Bach-Chor  gegriindet,  der 
fich  aus  Chormitgliedern  mehrerer  deutfcher  Ge- 
fangvereine  zufammenfetzt.  Im  kommenden  Friih- 
jahr  tritt  diefer  Chor  zum  erftenmal  vor  die 
Offentlichkeit.  Er  wird  in  Gemeinfchaft  mit  Mit- 
gliedern  des  Sinfonieorchefters  des  Deutfchen 
Schul-  und  Bildungsvereins  zu  Lodz  und  dem 
Lodzer  Philharmonifchen  Funkorchefter  ein  Kon- 
zert  im  polnifchen  Rundfunk  geben,  das  auf  alle 
polnifchen  Sender  iibertragen  wird.  Zur  Auffiih- 
rung gelangt  H  a  n  d  e  1  s  „Meffias"  in  deutfcher 
Sprache. 

Die  Kaiferliche  Mufikakademie  in  Tokio  ver- 
anftaltet  im  Laufe  diefes  Winters  eine  Konzert- 
reihe,  in  der  auslandifche  Klaffiker  zu  Gehor  kom- 
men  follen.  In  dem  umfangreichen  Programm  if! 
u.  a.  vorgefehen  eine  Auffiihrung  von  L  i  f  z  t  s 
„Dante-Symphonie"  und  von  H  a  n  d  e  1  s  „Mef- 
fias".  Fiir  die  mufikalifche  Leitung  diefer  beiden 
Darbietungen  ift  Prof.  Klaus  Pringsheim  be- 
rufen  worden. 

In  Amfterdam  im  Concertgebouw  fand  unter 
Leitung  von  Wilhelm  Mengelberg  die  Ur- 
auffiihrung  von  Paul  H  i  n  d  e  m  i  t  h  s  „Schwa- 
nendreher",  dreifatziges  Konzert  fur  Bratfche  und 
kleines  Orchefter,  ftatt. 

Das  Philadelphia  Orcheftra  begann  die  neue 
Konzertreihe  durch  eine  Anzahl  von  Bach-  und 
Wagner-Konzerten  unter  Leitung  von  S  t  o  - 
k  o  w  s  k  i. 

In  Madrid  wurde  durch  die  Philharmonie  die 
fymphonifche  Dichtung  „Macbeth"  von  Richard 
S  t  r  a  u  R  erftmalig  aufgefuhrt. 

Kammerfanger  Paul  Bender  von  der  Miin- 
chener  Staatsoper  hatte  bei  feinem  erften  Auftreten 
in  Stockholm  (Mufikalifche  Akademie)  einen  gro- 
fien  Erfolg. 
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1NHALT 

Anna    Charlotte    Wutzky:    Der    Wolfgang,    das    Basic     und    em    Menuett 129 

Leni   Diirauer:    Capriccio    urn    E.    T.    A.    Hoffmann ,  133 

Hilarius    Eremita    Berolinensis:    Zwifdien    Urauffiihrung    und    Befprediung 134 

Emil    Wagner:    Munchner    Bilderbogen 138 

Till:     Die     Geifterlitzung 153 

Prof.    Dr.    Dr.    F.    M.    Pottrucher:    Heinrich    Sdititz    als    Opernkomponift 155 

Dr.    Wolfgang    Stediow:    Kleinc   Beitrage    zu    einem    notwendigen    Lexikon 158 

Jon    Leifs:    MufikalUche    Aphorismen 159 

Otto    P 1  e  £  :    Leipziger    Bilderbogen .,  160 

Heinridi    Franke-Bielau:     Mozarts    Himmclsurlaub 170 

Kurt   Heifer:    Unordnung   im    Welttheater 171 

Dr.    Wilhelm    Zentner:    Der    Herr    Gencraimufikdirektor    traumt 172 

Fritz    Dresdener:    Mufikalifches    Kuriofitatenkabinett 176 

Marianne    Stratthaus:    Die    ,,Ilias"    des    Wclmarer    Mufiklebcns 178 

H.   S.:    Huldigung 188 

Fritz    Miiller:    Hodift    pcinlichc    Be/ragung    ernes    Audi-Mufiklehrcrs 189 

Dr.    Hermann   Guttler:    Mufik   und    Wurfelfpie! 190 

Dr.    Fritz    S  t  c  g  e  :    Berliner    Mufik 194 

Prof.    Dr.    Hermann    Unger:    Mufik    in    Koln 198 

Dr.    Horft    Biittner  :    Mufik    in    Leipzig ■ 201 

Univ.  -Prof.    Dr.    Victor    Junk:    Wiener    Mufik 204 

Fritz  Miiller:   Fafdiings-Preisratfel 206 

Die   Lofung    des    ,,Mufikalifchen    Preisratfels    in    Zahlcnfdirift"    von   E.    B  i  n  d  i  n  g 207 

Neuerfcheinungen  S.  210.  Befprechungen  S.  211.  Kreuz  und  Qucr  S.  217.  Urauffiihrungen  S.  226.  Mufikfefte  und  Tagungen 
S.  227.  Konzert  und  Oper  S.  230.  Mufik  im  Rundfunk  S.  239.  Amtliche  Verfiigungen  S.  242.  Mufikfefte  und  Feftfpielc 
S.  243.  Gefellfchaften  und  Vereine  S.  244.  Hochfchulen,  Konfervatorien  und  Unterriditswefen  S.  24s.  Kirdie  und  Schule 
S.  246.  Perfonliches  S.  247.  Buhne  S.  249.  Konzertpodium  S.  249.  Verfchiedenes  S.  252.  Der  fchaffende  Kiinftler  S.  253. 
Mufik  im  Rundfunk  S.  254.  Deutfche  Mufik  im  Ausland  S.  256.  Aus  neuen  Zeltfdiriften  S.  122.  Ehrungcn  S.  122.  Preis- 
ausfdireiben  S.   123.   Verlagsnachrichten    S.    124.     Zeitfdiriftenfdiau    S.    124. 

Bildbeilagen: 

Prof.   Hans   Wildermann:  Der  Wolfgang  und   das  Basle 129 

Emil    Wagner:   Munchner   Bilderbogen   (ij    Zeichnungen) 138 

Otto  Plefi:   Leipziger   Bilderbogen    (1 1    Zeichnungen) 160 

Marianne   Stratthaus:   Die    ,,Ilias"    des    Weimarer   Mufiklebens    (11  Zeidmungen) 178 

Franz    Adam 216 

2    Bilder   von   der    Geburtstagsfeier    des   Abt    Sdiachleiter    ....-• 217 

Notenbeilage: 
W  a  1  z  e  r   (aus    dem    man    foviel   Walzer     man   will   mit   Wiirfeln   komponieren   kann) 
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Guftav    Bofl'e    Verlag    in    Regensburg    direkt,    c)    durch    alle    Poftamter    (bzw.    beim    Brief boten    zu    beftellen).      Bei    Streifband- 
zuftellung  werden  Portofpefen  berechnet.  DerBezugspreis  ift  im  voraus  zu  bezahlen.      Zahlftellen  des  Verlages  (Guftav  BofTe  V*rlag> : 
Bayer.    Staatsbank,    Regensburg;    Poftfcheckkonto:    Nurnberg     14349;       Ofterr.     Poftfp;u!.;aiTc:      Wien     156451. 
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AUS     NEUEN     ZEITSCHRIFTEN 

„D  c  u  t  f  ch  e     M  u  i  i  k  2  c  i  t  u  n  g"      Nr.     1      vom 
20.  Januar   1936.    Aus   „Berliner  Mufikbrief": 

Der  Prafident  der  Reichsmufikkammer,  Prof. 
Dr.  R  a  a  b  e  ,  hat  in  einem  feiner  lefenswerten 
Auffatze  nachdriicklich  darauf  hingewiefen,  dafi 
das  Mufiklebcn  Berlins  in  Anbetracht  feiner  Stel- 
lung  als  Reichshauptftadt  von  4  Millionen  Ein- 
wohnern  eigentlich  befcheiden  ift  gegeniiber  dem, 
was  in  der  Provinz  gefchieht.  Die  offiziellen  Zu- 
fchiiffe  aus  dem  Stadtetat  halten  keinen  Vergleich 
aus  mit  den  Mitteln,  welche  anderwarts  kleinfte 
Gemeinden  fur  die  mufikalifchen  Bedurfniffe  der 
Bevolkerung  bereitftellen.  Im  Grunde  genommen 
werden  nur  die  Philharmoniker  und  das  Landes- 
Sinfonie-Orchefter  unterftiitzt,  wobei  der  Funk  noch 
einen  grofien  Teil  der  Laft  zu  tragen  hat;  von 
einer  fyftematifchen  Betreuung  der  Bewohnerfchaft 
eines  gewaltigen  Gebietes,  bei  dem  die  Arbeit  bis 
hinaus  in  jeden  Vorort,  befonders  in  die  Arbeiter- 
Gegenden  getragen  werden  miifite,  kann  gar  nicht 
die  Rede  fein. 

Es  bleibt  felbft  ein  Tropfen  auf  den  heifien 
Stein,  wenn  die  NS-Gemeinfchaft  „Kraft  durch 
Freude"  mit  ihrer  Konzertgemeinde  etwa  20  000 
Menfchen  erfafit  oder  wenn  der  Berufsftand  der 
deutfchen  Komponiften  oder  die  Akademie  der 
Kiinfte  mit  eigenen  Darbietungen  hier  und  da 
nachhelfen.  Man  mufi  immer  bedenken,  daft  es 
fich  um  die  Betreuung  von  etwa  4  Millionen  Men- 
fchen handelt. 

Kein  Wunder,  wenn  feftgeftellt  werden  mufi, 
dafi  im  Rahmen  der  gefamten  Mufikleiftung  das 
zeitgenoffifche  Schaffen  nur  befcheiden  hervortritt. 
Selbftverftandlich  mufi  die  Mufikpflege  zuerft 
das  vorhandene  alte  Kulturgut  beriickfiehtigen  und 
kann  es  nur  in  kleinen  Dofen  durch  Mufik  unferer 
Zeit  erweitern.  Es  kommt  hinzu,  dafi  die  Phil- 
harmoniker —  gleichgiiltig,  ob  fie  unter  Furtwang- 
ler  oder  unter  Gaftdirigenten  mufizieren  —  recht 
novitatenfcheu  find.  Nachdem  ihre  Exiftenz  ge- 
fichert  ift,  fcheint  uns  ihre  konfervative  Haltung 
ubertrieben.  Sie  hangt  zugleich  damit  zufammen, 
dafi  diefe  hervorragende  Korperfchaft  zurzeit  kei- 
nen ftandigen  Dirigenten  fur  ihre  volkstiimlichen 
Veranftaltungen  hat,  fondern  allerlei  mehr  oder 
minder  prominente  Dirigentengafte  (Reichwein, 
Zaun,     van   Kempen,    Konwitfchny,     Winter   ufw.) 


PIRASTRO 
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heranzieht,  dabei  aber  in  Bewilligung  von  Proben 
fo  fparfam  ift,  dafi  auch  diefe  Dirigenten  mit  No- 
vitaten  kaum  aufwarten  konnen,  welche  ohne  Pro- 
ben doch  eben  nicht  zu  machen  find.  Etwas 
weniger  Veranftaltungen  mit  etwas  mehr  Proben 
wiirden  eine  gefundere  Mufikpoiitik  darftellen.  Als 
Beifpiel  dafur  feien  die  Konzerte  des  Reichsfenders 
Berlin  genannt,  von  denen  man  jetzt  18  dem 
Wiesbadener  GMD  K.  Schuricht  iibertrug,  der 
fich  hierfiir  —  Zeitungsmeldungen  zufolge  —  rund 
hundert  Proben,  alfo  durchfchnittlich  $  Proben 
fur  jedes  Konzert,  ausbedungen  haben  foil.  So 
lafit  fich  allerdings  etwas  fchaffen.  Hoffentlich 
werden  dafiir  Schurichts  Funkfendungen  nun  auch 
entfprechend  fur  die  zeitgenoffifche  Mufik  aus- 
geniitzt,  wozu  freilich  entfprechende  Mufikpoiitik 
im  Funk  felbft  vonnoten  ware,  der  in  den  letzten 
Monaten   einen    merkwiirdigen    Zickzack-Kurs    auf- 
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Der  Fiihrer  und  Reichskanzler  uberfandte  Wil- 
helm  Furtwangler  zum  50.  Geburtstage  fein 
in  Silber  gerahmtes  Bild  mit  der  Widmung: 
„Herrn  Wilhelm  Furtwangler,  dem  grofien  deut- 
fchen Meifter,  zum  50.  Geburtstag  in  aufricfftiger 
Bewunderung.  Adolf  Hitler."  —  Reichsminifter 
Dr.  Goebbels  liefi  ihm  einen  kunftlerifch  ausgeftal- 
teten  Dirigentenftab  aus  Elfenbein  und  Gold  mit 
Widmung  iiberreichen.  Der  Prafident  der  Reichs- 
mufikkammer  fandte  ein  Telegramm  des  Inhalts: 
„Dem  hochverehrten  Meifter,  dem  Hiiter  und 
Forderer  deutfcher  Mufik,  wilnfcht  die  Reichs- 
mufikkammer,  dafi  alle  feine  eigenen  Wunfche 
fur  die  deutfche  Kunft  in  Erfiillung  gehen. 
gez.  Peter  Raabe."  —  Das  Philharmonifche  Orche- 
fter  machte  feinem  Dirigenten  und  langjahrigen 
Fiihrer  das  Fakfimile  der  V.  Sinfonie  von  Beet- 
hoven zum  Gefchenk,  das  es  durch  den  Erften 
Gefehaftsfiihrer,  Hans  v.  Benda  in  Gegenwart 
aller   Orcheftermitglieder   iiberreichen   liefi. 

Der  fudetendeutfche  Komponift  Prof.  Camillo 
Horn  wurde  anlafilich  feines  75.  Geburtstages 
von  feiner  Vaterftadt  Reichenberg  in  Bohmen  be- 
fonders geehrt;  bei  der  Feftfeier  im  ftadt.  Theater 
hielt  der  Biirgermeifter  felbft  die  Anfprache.  Des- 
gleichen  fanden  Kompofitionskonzerte  Horns  in 
Jagerndorf  und  Karlsbad  (hier  mit  der  Auffiihrung 
der  1.  Sinfonie  unter  GMD  M  a  n  z  e  r)  fowie  eine 
Sendung  im  Prager  Deutfchen  Sender  ftatt. 

Eugen  P  a  p  ft  ,  der  Oberleiter  des  mtinfterifchen 
Mufiklebens  und  Dirigent  des  Kolner  Manner- 
gefangvereins,  wurde  zum  Ratsherrn  der  Stadt 
Miinfter  ernannt.  Es  ift  dies  das  erfte  Mai  in 
Deutfchland,  dafi  der  Generalmufikdirektor  einer 
Stadt  mit  diefer  Wiirde  beehrt  wurde. 
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■  ochschule  fur  Musik:  in  Sondershausen 

Mm 

mB Ausbildung  in  alien  Fachern  der  Musik  bis  zur  Reife.  —  Opern-u.  Dirigentenschule. 

r 

■  Musiklehrerseminar.  —  GrofiesSchulerorchester.  —  Freistellen  fur  Blaser  u.  Bassisten. 

■ 

■  Eintritt:  Oktober,  Ostern,  u.  jederzeic.  Prospekt  kostenlos.      Direktion  :  Prof.  C.  A.  Corbach 

WORTT.  HOCHSCHULE  FOR  MUSIK  /  STUTTGART 

Direkior:  Professor  CARL  WENDLINQ 

Ausbildung  in  samtlidien  FSchern  der  Tonkunst.  Musiklehrerseminar,  Opernschule,  Orche- 
sterschule,  Chorleiterkurs  Abteilung  fOr  evangelische  und  kafholisdie  Kirdienmusik. 
Aufnahme:    E  n  d  e    M  fi  r  z.  —  Hochschul-Ordnung  durch  das  Sekretariat. 


LEIPZIGER  MUSIK- PADAGOGIUM 

(Leitung:  Dr.  Hans  Miynarczyk) 

Arbeitsgcmeinsdiaft  Leipziger  konzertierender  Kiinsfler  und  Musik-Padagogen  /  Slaail. 
anerkannie  (solist.  u.  padagog.)  Reifcpriifung  /  Alle  iheor.  u.  allgemeinbild.  Facher  /  Opern- 
und  Ensembleiibungen.  Leitung  der  Klavierklassen :  Sigf  rid  Grundeis  u.  Kuri  Herrmann, 
der  Sireicherklassen:  Dr.  Hans  Miynarczyk  und  Eva  Klengel,  der  Gesangs-  und 
Opernklasse:  Gertrud  Barisch,  Blaser:  siadt.  Kammervirtuosen.  /  Semesterbeginn: 
1.  April  u.  1.  Okt.   /  Sekreiariai:  Leipzig-C  1,  Adolf  Hitler-Str.  14  /  Prospekte  umsonst. 


Die  Philofophifche  Fakultat  der  Ludwig-Maximi- 
lians-Univerfitat  zu  Miinchen  ernannte  auf  Grund 
einmiitigen  Befchluffes  Abt  Albanus  S  ch  a  ch  - 
1  e  i  t  e  r  in  Wiirdigung  feiner  Verdienfte  um  die 
Wiedererweckung  des  Gregorianifchen  Chorals  zum 
Doctor  honoris  causa. 

Die  Staatliche  Hochfchule  fur  Mufik 
zu  Weimar  hat  einen  Rich.  Wetz-Preis 
geftiftet,  der  alljahrlich  am  Todestag  des  Meifters 
an  den  Schiiler  mit  der  beften  Jahresleiftung  in 
Theorie  und  Kompofition  vergeben  werden  foil. 
Ferner  wurde  im  Mufikfaal  der  Schule  cine  Mar- 
mortafel  angebracht,  auf  der  in  goldener  Infchrift 
„Richard  Wetz,  Lehrer  an  der  Mufikfdiule  1916 
bis   1935"  gefchrieben  fteht. 

Der  tiirkifche  Minifterprafident  Ismet  Inonii  liefi 
durch  das  Reichsminifterium  fiir  Volksaufklarung 
und  Propaganda  ProfefTor  Paul  G  r  u  m  m  e  r  an- 
lafilich  feiner  erfolgreidien  Konzertreife  nach  Ifta:n- 
bul  und  Ankara  fein  Bild  in  einem  Silberrahmen 
uberreichen. 

Der  Prager  Dirigent  Vaclav  T  a  1  i  ch  wurde 
anlafilich  feines  Gaftkonzertes  in  Paris  zum  Ritter 
der  Ehrenlegion  ernannt. 

Die  grofien  ofterreichifchen  Staatspreife  fiir  Mufik 
wurden  dem  Salzburger  Domkapellmeifter  Prof. 
Jofef  M  e  8  n  e  r  und  dem  in  Wien  lebenden  Kom- 
poniften  ProfefTor  Dr.  Friedrich  R  e  i  d  i  n  g  e  r  zu- 
erkannt. 


PREISAUSSCHREIBEN  U.  A. 

Die  „Revue  musical  de  Paris"  fchreibt  einen 
internationalen  Preis  von  5  000  Franken  fiir  ein 
neues  bisher  noch  nicht  veroffentlichtes  W  e  r  k 
fiir  Blasinftrumente,  mit  oder  ohne  Schlag- 
zeug,  Harfe  oder  Kontrabal?  von  mindeftens 
20  Minuten  Spieldauer  aus.  Das  preisgekronte 
Werk  foil  in  einem  Konzert  der  „Revue  musical" 
uraufgefiihrt  werden.  Albert  R  o  u  f  f  e  1  hat  den 
Vorfitz  des  Preisgerichtes  iibernommen.  Der  Schluf? 
des  Einfendetermins  ift  der  30.  April. 

In  dem  von  der  Stadt  Mannheim  veranftalteten 
Wettbewerb  um  ein  Lied  auf  Mannheim 
war  der  Preis  dem  von  dem  verftorbenen  Dichter 
Hanns  Gluckftein  ftammenden  Text  „Alt  Mann- 
heim, teure  Vaterftadt"  zugefprochen  worden, 
wahrend  die  Weife  nicht  gekront  werden  konnte. 
In  einem  zweiten  Ausfchreiben  erhielt  jctzt  die 
Vertonung  GMD  Philipp  W  ii  ft  s  den  1.  Preis,  ein 
1.  Preis  wurde  dem  MD  Friedrich  G  e  1 1  e  r  t  zu- 
erkannt.  Text  und  Weife  werden  demnachft  der 
Offentlichkeit  iibergeben  werden. 

Zur  Anregung  des  zeitgenoffifchen  Schaffens  und 
zur  Gewinnung  zwar  zweckgebundener,  aber  in 
der  Kennzeichnung  der  Aufgabe  und  der  Mittel 
groCziigig  umriffener  Feftmufiken,  hat  die  Amts- 
leitung  der  NS-Kulturgemeinde  verfchie- 
denen    jungen    Komponiften    Kompofitionsauftrage 
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crteilt.  Die  Werke  werden  auf  der  nachften 
Rcichstagung  dcr  NS-Kulturgcmeinde  in  Miinchen 
In    dcr    Zeit    vom    14.    bis    21.    Juni    uraufgefiihrt 


werden. 


VERLAGSNACHRICHTEN 

Die  FAE-Sonate  fur  Violine  und  Klavier  von 
Robert  Schumann  —  Johannes  Brahms  —  Albert 
Dietrich,  von  der  wir  unferen  Lefem  im  letzten 
Dezemberheft  berichteten,  wird  von  Dr.  Erich 
Valentin  und  Otto  Kobin  demniichft  im 
Verlage  von  Heinrichshofen-  Magdeburg 
veroffentlicht. 

Dr.  Konrad  H  u  fch  k  c  -  Weimar  veroffentlicht 
foeben  im  Verlag  von  Friedrich  G  u  t  f  ch  in 
Karlsruhe  einen  Band  Johannes  Brahms  als  Pia- 
nift,   Dirigent  und  Lehrer". 

Einige  bisher  unbekannte  Briefe  von  J  o  f  e  p  h 
Haydn,  die  zum  Teil  an  den  Verleger  Artaria, 
an  Pleyel  u.  a.  gerichtet  find,  werden  noch  in  der 
in  Vorbereitung  befindlichen  Gefamtausgabe  Haydn- 
fcher  Briefe  von  Dr.  E.  H.  M  ii  1 1  e  r  Aufnihme 
finden. 

ZEITSCHRIFTEN-SCHAU 

Fur  das  grofie  deutfche  Sangerbundesfeft  1937 
in  Breslau,  das  gleichzeitig  die  Feier  des  25j'ah- 
rigen  Beftehens  des  Sangerbundes  darftellt,  wird 
ein  Feftblatt  unter  dem  Titel  „D  e  r  R  u  f"  heraus- 
gegeben,  das  kiinftlerifch  ausgeftaltet  ift  und  auf 
das  Feft  vorbereiten  foil. 

AUS    TAGESZEITUNGEN  : 
Frankifcher  Kurier   vom   2.   Oktober   1935: 

Angft  vor  neuer  Mufik.     Ein   Weg    zur 

Verftandigung.    Von   Karl    F  o  e  f  e  1. 

Neue  Mufik  ift  ein  vielumftrittener  Begriff.  Neue 
Kunftformen  haben  ftets  in  fachlichen  Kreifen  zwei 
feindliche  Lager  gefchaffen.  Bei  den  kunftlerifchen 
Konfumenten,  dem  Publikum,  dagegen  hiefi  es  faft 
ftets  nur  „contra".  Damit  aber  ift  der  jungen 
Kunft  und  ihren  Schopfern  der  wichtigfte  Lebens- 
boden,  die  Verbundenheit  und  Gefolgfchaft  des 
Volkes,  entzogen.  Wer  Stilgefchichte  kennt,  weifi, 
da(5  zu  alien  Zeiten  neufchopferifche  Ktinftler  als 
lebens-  und  volksfremd  gebrandmarkt  wurden.  Er 
weifi  audi,  wie  fehr  gerade  die  Grofiten  unter 
ihnen  dadurch  gelitten  haben. 

Neben  der  allgemeinen  Scheu  vor  aller  neuen 
Geiftigkeit  zeigt  fich  auf  mufikalifchen  Gebieten  die 

Dirakt  am  der  Tuchstadt  G«ra: 

Mantt^-  StOTTG  bI»u.fiU's*^/"-f"-bi8 
Kostiim- ____-. relnwollene 

M  a  B  q  u  a  1 1 1  ci  r  •  n,  a  mtr.  b.8o,  8.  Jo,  10.80,  12.80, 15.80KM 
Wir  lief  cm  porto-  u.  verpadcungsfrei!  Verl.  Sie  unverb.  Mustersendg. 

Gerae|-  Textilfbrikation  ^.^^"o.ra  R.17 
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fpezielle  Abneigung  vieler,  in  kunftlerifchen  Din- 
gen  mehr  als  eine  unverbindliche,  unterhaltfamc 
kleine  Nkhtigkeit  des  Lebens  zu  fehen.  Sidi  gar 
ihre  Gefetzmafiigkeiten  mit  einem  gewiffen  inneren 
Ernft  zu  erarbeiten,  liegt  leider  der  Allgemeinheit 
recht  fern.  Selbft  ernfthafte  Mufikfreunde  legen 
fidi  oft  hartnackig  nur  auf  beftimmte  Klangvorfte!- 
lungen  feft,  die  faft  ftets  auf  altubernommenen 
mufikalifchen  Begriffen  fufien.  Man  findet  da  bis 
zur  Einfeitigkeit  ausgepragte  Vorlieben  fur  barockc 
Mufik,  fur  die  Klaffiker  oder  Romantiker.  Schon 
der  klangartiftifche  Stil  des  Impreffionismus  und 
die  Vertreter  der  Spatromantik  werden  mit  Vor- 
behalt  als  „gerade  noch  ertragliche  Mufik  modcr- 
ner   Richtung"    kiihler   entgegengenommen. 

Nun  ift  grundfatzlich  zu  unterfdieiden  zwifchen 
Werken  lebender  Tonmeifter  und  der  im  eigent- 
lidien  Sinne  „neuen  Mufik",  in  der  ernft  und  vcr- 
antwortungsbewufit  fuhlende  Komponiften  den  Mut 
und  den  Charakter  aufbringen,  felbft  auf  Koften 
ihrer  Popularitat  oder  der  „Gefchaftsfahigkeit" 
ihrer  fchopferifchen  Arbeit,  durch  eine  rein  ideell 
bedingte  Haltung  die  Entwicklung  vorwartszu- 
treiben.  Dabei  ift  vor  allem  dagegen  Stellung  zu 
nehmen,  dafi  jeder  beherzte  Ausbrudi  aus  den 
iiberkommenen  Gefetzen  der  Harmonielehre  ein 
Verbrechen  an  der  deutfehen  Kultur  bedeuten  mufs. 
Man  iiberfieht  dabei  leicht,  da(5  der  nur  teilweifc 
berechtigte  Kampf  gegen  grofiziigige  Neuerer  wie 
kaum  etwas  anderes  zu  Verallgemeinerungen  neigt. 
Durch  fie  kann  manche  ernfte,  eigengeartete  Be- 
gabung  gehemmt,  vielleicht  fogar  entmutigt  wer- 
den. 

Man  vergifit  audi,  dafi  diefer  Kampf  einfeitig 
gefiihrt  wird,  weil  fich  der  grofie  Trofi  traditions- 
befliffener  Laien  und  ein  betrachtlicher  Teil  der 
Fadimufikerfchaft  felbft  als  willige  Gefolgfchaft 
zu  den  Neuerungsgegnern  fchlagen.  Man  nimmt 
diefen  Kampf  aufierdem  meift  wichtiger,  als  er  ift, 
fiihlt  fich  als  Retter  und  Bewahrer  kultureller 
Werte  und  iiberfieht,  daf5  die  (wahrhaft  bekamp- 
fenswerten)  hohlen  Kakophoniften  und  dadaifti- 
fchen  Stotterer  —  von  einer  nur  wenig  erhohten 
Warte  aus  gefehen  —  fich  felbft  richten:  die  Ent- 
wicklung fchiebt  fie  achtlos  beifeite.  Es  ift  da  wie 
uberall:  wichtiger  als  der  Kampf  gegen  das  Nega- 
tive  ift   der   Kampf   fiir   das   Pofitive. 

Es  wird  alfo  vor  allem  darauf  ankommen,  diefen 
Kampf  fur  das  Pofitive  der  neuen  Mufik  aufzu- 
greifen  und  wirkfam  zu  geftalten.  Das  grbfite 
Gewidit  fallt  dabei  der  Haltung  der  deut- 
fchen    Regierung   zu,    die   fich    eindeutig    auf 


„Der  Volkserzieher" 

Blatt  fiir  Familie,  Schule  und  Volksgemeinsdiarr.  ersdicint 
monatl.  Preis  1.7s  Mk.  viertelj.  Probenummern  vom  Verlag. 
Dieses  Blatt  riidct  die  Not  unseres  Vaterlandes  inbezug 
auf  die  Vernadilassigung  _  geistiger  und  seelisdier  \Terte  una 
des   editen    Deutsditums   in    das   redite   Lidit   und  wirbt   um 

Heifer   zum  Aufbau. 
Der  Volkserzieher- Verlog,  Rottlar,  r.WIHingen,  Waldeck 
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VON  DEUTSCHER  MUSIK 

Neuerscheinung! 
Band  4$ 

Joseph  Frohlich 

(1780— 1862) 

Joseph  Haydn 

Neu  hcrausgegeben  und  eingeleitet  von 

Adolf  Sandberger 

72  Seiten,  mit  2  Bildern 

Der  bek.  Haydn-Forsdier  und  Entdecker  zahlreidier  Sinfonien 

des  Meisters,  erweckt  hier  mit  dieser  kleinen  wertvollen  Sdirift 

eine  der  ersten  und  grundlegenden  Joseph  Haydn-Biogra- 

phien  zu  neuem  Leben. 


Band  46 

Prof.  Dr.  Lud.  Schemann 

Hans  von  Billow 

im  Lichle 

der  Wahrheit 

97  Seiten,  mit  i  Bild 

Die  Schrift  hat  besonderen  Wert  und  Sinn  fur  uns.  Von  Haus 
aus  war  Schemann  ein  echter  Wagnerianer.  Aber  er  hat  sich 
von  dem  leidigen  Engblick  der  meisten  Wagnerianer  nicht 
einfangen  Iassen,  sondern  immer  das  grofte  Ganze  vor  Augen 
gehabt.  Seine  Urteile  entspringen  einem  Standpunkt  „iiber 
den  Lagern".  Das  bedeutet  uns  so  vie],  weil  Sch.  einer  der 
wenigen  ist,  die  alien  diesen  groSen  Menschen  Wagner,  Liszt, 
Brahms,  Bulow  noch  personlich  begegnet  sind. 

„Allgemeine  Musikzeitung". 

Geheftet  je  Mk.  — .90,  Ballonleinen  je  Mk.  1.80 

Gustav  Bosse  Verlag  Regensburg 


VON  DEUTSCHER  MUSIK 

Neuerscheinung! 
Band  50 

Dr.  Fritz  Siege 

Bildcr 

aus  der  deuf  schen 

Musikkritik 

Klassische  K'ampfe  in  2  Jahrhunderten 
128  Seiten,  13  Bilder 

* 

INHALT: 
Klassiker  der  Musikkritik. 

Wie  Johann  Mattheson  der  Vater  der  Musikkritik  wurde 

(17") 
Wie  Adam  Hiller  den  Grundstein  zur  Kunstkritik  legte 

(1766) 
Wie  Johann  Friedrich  Reichardt  zum  kritischen  Volkserzieher 

wurde  (1800) 
Wie  Friedrich  Rochlitz  den  kritischen  Berufsstand  griindcte 

('790 

Wie  E.  T.  A.  Hoffmann  Beethoven  entdeckte(i8o9) 

Intermezzo:  Der  Kampf  um  die  Zeitungskritik  (1819) 

Wie  Rellstab  mit  dem  Musikminister  Sponrini  kampfte  (1 827) 

Wie  Robert  Schumann  gegen  die  Philistcr  zu  Felde  zog  (1 833) 

Die  neue  Zeit. 

Wie  Franz  Brendel  die  „Neudeutsche  Schule"  griindete  {1859) 

Wie  Wilhelm  Tappert  fur  Wagner  stritt  (1 87  j) 

Wie  Hugo  Wolf  die  Wiener  zu  Wagner  bekehrt  (1884) 

Wie  Arthur  Seidl  fur  eine  Erneuerung  der  Musikkritik  eintritt 

(1909) 

Wie  Alfred  Heufi  auf  den  Fuhrer  harrte  (1920—33) 

Wie  der  Musikpolitiker  Karl  Storck  zu  neuem  Leben  ersteht 

(1911/1934) 

A  u  s  k  1  a  n  g. 

Das  Wort  hat  der  Kunitler  (1935) 

Geheftet  Mk.   — .90,    Ballonleinen   Mk.    1.80 

Gustav  Bosse  Verlag  Regensburg 
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uctetti   iiber  die 


=3mi  begeisted  = 

Safin    12.  Ma.  1935. 


die  Seitc  der  lebcnden  Komponiften  und  damit 
auch  des  mufikalifch  Zukunftstrachtigen  geftellt 
hat.  Die  vielen  ForderungsmafSnahmen  durch  Rc- 
gierungsftellen,  Rundfunk  und  nationalfozialifti- 
fche  Organifationen  bedeuten  insbcfondere  dcm 
jungen  fchopferifchen  Nachwuchs  cine  unfchatzbare 
Hilfe.  Sie  find,  auch  in  ihren  univerfellen  Aus- 
wirkungen,  zu  bekannt,  urn  fie  bcfonders  crwahnen 
zu  miiflen. 

Im  Rundfunk  waren  als  zufatzlidic  Einrich- 
tung  zu  den  Konzertftunden  zeitgenoffifchcr  Ton- 
kunft  regelmafiige  „m  u  f  i  k  a  1  i  f  ch  e  Plaude- 
r  e  i  e  n"  wertvoll,  in  denen  in  anregender  und 
interellanter  Weife  fyftematifch  aufbauend  ciner 
breiteften  Allgemeinheit  durch  populare  Abhand- 
lungen,  leichtverftandlidie,  formale,  theoretifchc 
und  ftiliftifche  Analyfen  und  durch  die  Vermitt- 
lung  inftruktiver  Literatur  zunachft  die  fundamen- 
talen  Vorausfetzungen  aller  mufikalifchen  Erkennt- 
nis  und  dann  vor  allera  die  geiftigen  Grundlagen 
der  „ars  nova"  des  20.  Jahrhunderts  nahegebracht 
werden.  Der  ftarke  Einfatz  nationalfozialiftifcher 
Organifationen  —  als  Beifpiel  fei  der  K  o  n  z  c  r  t- 
zyklus  der  NS-Kulturgemeindc  Grofi- 
berlin  1  und  3  „Das  deutfche  Lied  der  Gegenwart" 
erwahm  —  miifitc  die  freie  Kiinftlerfchaft  in  weit 
ftarkerem  Mafie  anregen.  Er  miifke  in  alien  mitt- 
leren  und  grofSeren  Mufikzentren  Deutfchlands 
regelmafiige  und  vor  allem  auch  verniinftig  orga- 
nifierte  Veranftaltungsreihen  einrichtcn,  in  denen 
ausfchliefilich  zeitgenoffifche  Werkc  aller  crnftzu- 
nehmenden  Stilgattungen  und  Problems  heraus- 
geftellt  wurden.  Die  Tonkiinftlerfefte  des  ADMV. 
und  die  Sangerwochen  des  DSB.  werden  nach  wic 
vor  richtungweifend  und  vorbildlich   fein. 

Alle  diefc  Mafinahmen  beziehen  fich  jedoch  nur 
auf  die  eine  Halfte  deffen,  was  notwendig  ift,  um 
dem  jungen  Komponiften  und  feinem  Werk  im 
deutfehen  Mufikleben  eine  gefunde,  lebensfahige 
und  lebensfordernde  Stellung  zu  verfchaffen:  fie 
erwagen  die  Moglichkeiten  des  jungen  Tonfetzers, 
feine  Werke  iiberhaupt  zur  Auffiihrung  zu  brin- 
gen.  Die  andere  Seitc  des  Gefamtproblems  ift 
nicht  minder  bedeutfam:  die  Heranbildung 
eines  a  u  f  n  ah  m  e  g  e  w  i  1 1 1  e  n  und  auf- 
nahmefahigen  Horerkreifes.  Alles  Neue 
fordert,  da!5  die  beftimmten  geiftigen  Gravitations- 
gefetzen  unterworfene  MafSe  des  Publikums  immer 
und  immer  wieder  nachdriicklich  auf  feine  Exiftenz 
aufmerkfam    gemacht    und     auch    verftandesmafiig 


zum  Begreifen  aufgefordert  wird.  Hier  ergibt  fidi 
dem  Rundfunk  ein  bereits  erwahntes,  umfaffendes 
Bildungswerk. 

Noch  fordernder  aber  wiirde  fich  ein  allgemcin 
durchgefiihrter,  grofSziigiger  Einfatz  der  deut- 
fehen P  r  c  f  f  e  fiir  die  Ziele  und  Beftrebungcn 
der  jungen  Komponiftengeneration  auswirken.  Die 
Prefle  miiike  alien  Urauffiihrungen  des  Reiches 
einen  bevorzugten  Platz  in  ihrem  kiinftlerifchen 
Nachrichtendienft  einraumen.  In  jeder  bedeuten- 
deren  Zeitung  miilSte  die  Moglichkeit  beftehen, 
durch  kurze,  aber  fachlich  einwandfreie  und  kri- 
tifch  wiirdigende  Urauffiihrungsnotizen  das  fchop- 
ferifche  Leben  aller  deutfehen  Gaue  in  feinen  wich- 
tigften  Gebieten  verfolgen  zu  konnen.  Der  viel- 
belafterte  Begriff  „Urauffiihrung"  kann  dabei  ruhig 
in  all  feinen  angeftammtcn  Rechten  beftehen  bleiben. 

So  gcwil5  cs  mehr  beluftigend  als  anzugreifen 
ift,  wenn  irgend  ein  freundliches  mufikalifches 
Machwerk  nach  feiner  „Welturauffuhrung"  bci- 
fpielsweife  eine  „deutfche",  eine  „fiiddeutfche", 
,,bayerifche"  und  vielleicht  noch  eine  „frankifche" 
Urauffiihrung  und  dann  endlich  feine  lokalen 
„Erftauffiihrungen"  erlebt,  fo  gewii?  hat  die  inte- 
reffierte  Dffentlichkeit  ein  Anrecht  darauf,  beim 
Erfcheinen  eines  neuen  Kunftwerks  aufmerkfam 
gemacht  und  iiber  Art  und  Wert  mit  moglichfter 
Zuverlaffigkeit  unterrichtet  zu  werden.  Weiterhin 
kann  in  der  Preffe  durch  kurze  und  —  um  ein  in 
vergangenen  Jahren  viel  mifibrauchtes  Wort  anzu- 
wenden  —  popularwiffenfchaftliche  Abhandlungen, 
in  denen  gezeigt  wird,  wie  die  „Problematik"  der 
jungen  Mulik  entftanden  ift,  wievicl  ernftes  und 
mutiges  Wollen  fie  birgt  und  inwiefern  fie  in  der 
Entwicklung  begriindet  liegt,  das  hartgefottenftc 
Vorurteil  in  Laienkreifen  ftark  ins  Wanken  ge- 
bracht  werden. 

Zwei  Hauptpunkte  find  es  alfo,  mit  deren  Hilfc 
es  allein  moglich  fein  wird,  Deutfchlands  junge 
mufikalifche  Kunft  der  kulturellen  Gefamtftruktur 
der  Nation  organifch  einzugliedern:  Der  junge 
(auch  der  noch  unbekannte)  Komponift  braucht  die 
Moglichkeit,  fein  Werk  in  einwandfreier  Ausfiih- 
rung  zur  Diskuffion  ftellen  zu  konnen,  und  das 
Publikum  braucht  belehrende  Aufklarung  und  vor 
allem  die  Anregung,  fich  mit'  den  Erzeugniffen 
neuer  fchopferifcher  Krafte  eingehend  und  mit 
VerftSndnis  befaffen  zu  konnen. 

AUS  ZEITSCHRIFTEN: 
„M  ufik  in  Pommer  n",  herausgeg.  von  Prof. 
Dr.  Hans  En  gel.  Heft  4 /November  1935: 
Hermann  R  o  h  1  o  f  f  „Bild  in  das  Leben  einer 
pommerfchen  Mufikfamilie",  Giinther  K  i  1 1 1  e  r 
„Die  pommerfchen  Notendrucke  bis  Ende  des 
17.  Jahrhunderts,  Hans  En  gel  „Stralfunder 
Mufikleben  um  1760"  und  „Gemeinfchaftsmufik 
in  Stralfund  zu  Ende  des  30Jahrigen  Krieges" 
u.  v.  a. 
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tiermann  \joetz 
Zum  60.  Todestag 

(t  3.  Dezember  1876) 

Wir  veroffentlichten : 

Op.    9.  Symphonie  F-dur 
fiir  grofies  Orchester 

Op.  10.  Nenie 

fur  gem.  Chor  u.  groftes  Orchester 

Op.  14.  Der  137.  Psalm 

fiir  Sopr.-Solo,  gem.  Chor  u.  Orch. 

Op.  15.  Fruhlingsouvertiire 

fiir  grofies  Orchester 

Op.  16.  Quintett 

fiir  Pfte.  Vie.,  Va.,  Vc,  Cb. 

Op.  18.  Klavierkonzert  B-dur 
Op.  22.  Violinkonzert  G-dur 

Opern : 

Der  Widerspenstigen  Ztihmung 

(Oper  in  4  Akten) 

(daraus  einzeln :  Arie  der  Katharina  „Die  Kraft  versagt") 

Francesco 

(Oper  in  3  Akten) 


Op.  12, 13, 19,21  (Lieder.Klavierstiicke,  Manner- 
chore  und  gemischte  Chore) 
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Der  Wolfgang,  das  Basle  und  ein  Menuett. 

Von  Anna   Charlotte  W  u  t  z  k  y,  Berlin. 

Marianne  Thekla  Mozart  beugte  fich  aus  dem  Erkerfenfter,  wandte  den  bei  aller  Drallheit 
gefchmeidigen  Oberkorper  hin  und  her,  und  ihr  Stumpfnaschen  fog  fchnuppernd  die 
laue  Luft  ein,  als  gehore  es  einem  Katzchen,  das  Umfdiau  halt,  ehe  es  auf  Abenteuer  auszieht. 
In  ihren  blanken  Augen  tanzten  luftige  Kringel,  erwartungsvoll  aufgefchreckt;  tanzten  plotz- 
lidi  wie  leibhaftige  Kobolde  in  Richtung  des  St.  Annaplatzes.  Von  dort  her  kam  der  Wolf- 
gang anftolziert,  im  hellroten,  goldbetrefiten  Frack,  den  die  Nadimittagsfonne  in  Feuer  tauchte 
und  mit  Feuerwerk  umfpielte,  den  famtenen  Zweifpitz  auf  dem  gepuderten  Zopf,  den  die 
riefige  Atlasfchleife  ftraff  nach  hinten  zog.  Marianne  Thekla  winkte  mit  beiden  Handen  zu- 
gleich,  ihr  Herzkirfchenmund  lachte,  ihre  prallen  Wangen  farbten  fich  wie  reife  Apfelchen. 
Der  Wolfgang  fchwenkte  den  Zweifpitz,  die  Goldknopfe  feiner  Armel  blitzten  dabei  auf. 
Da  geriet  Marianne  Thekla  in  zappelnden  Aufruhr,  fprang  vom  Fenfter  weg,  mit  angehalte- 
nem  Atem  auf  das  feme  Hantieren  der  Mutter  laufchend,  hufchte  zum  Treppenhaus  und  hinab 
zum  Hausflur.  Auch  da  litt  fie's  nicht,  zu  warten,  ihr  Kopfchen  lugte  aus  dem  altersge- 
fchwarzten  Haustor  und  hob  fich  hochlt  lebendig  von  dem  fteifen  Figurenzierat  ab,  der  vom 
Gefimfe  dem  herbeieilenden  Wolfgang  verftandnislos  entgegenftarrte. 

„Guck,  guck,  Basle!  Ift  mir  fchon  entgegeng'hupft  das  Hasle?"  Zwei  fefte  Hiinde  zogen 
ihn  ins  Haus.  Wolfgang  mufite  fich  ein  wenig  auf  die  Spitzen  der  Schnallenfchuhe  heben, 
um  dem  Schelmengeficht  der  Marianne  Thekla  naher  zu  fein.  Voll  und  rund  gliihten  die 
Apfelchen  durch  den  dammrigen  Treppenwinkel,  und  Wolfgang  konnte  nicht  widerflehen, 
feine  Fingerfpitzen  prickelten  von  dem  Verlangen,  diefe  roten  Backchen  flink  zu  kneifen, 
Griibchen  hineinzudriicken,  wie  das  mollige  Kinn  fie  gem  bereit  hatte.  „Sauber  fchaut's  alle- 
weil  aus,  mein  Basle!" 

Marianne  Thekla  nahm  die  zwickende  Liebkofung  in  kaum  fpurbarer  Abwehr  und  ftarker 
fpurbarem  Behagen  hin.  „Jucken  den  Vetter  als  wieder  die  Narrenspoffen?"  forfchte  fie  ki- 
chernd,   und  die  Kobolde  tanzten   aus  ihren  Augen  in   Wolfgangs   hinuber. 

„Wann  ich  in  Augsburg  dem  Basle  begegnet  bin,  fchon  hat  a  Narrenszeit  fiir  mich  be- 
gonnen."  Wolfgang  ftahl  von  dem  Kirfchenmund  eine  fiifie  Frucht  nach  der  anderen  und 
fand  immer  eine  neue  nachgewachfen.  Durch  das  Treppenhaus  zogen  Schatten  gleich  einem 
Stirnrunzeln  des  geftrengen  Ahnen  Hans  Georg,  der  nur  tugendfamen  Sinn  und  hand- 
werklichen  Fleifi  kannte,  der  mitnichten  diefes  Gemauer  felbftens  aneinanderfiigte,  damit 
fittenlofes  Jugendblut  fich  hier  zuchtmeifterlichen  Augen  entzog.    Kam  nicht  Bewegung  in   die 
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grofite   der   fteinernen   Figuren  unter   dem   Erkergiebel?     Tappte   fie  nicht   ungelenken   Sdirittes 

naher,   drohende   Mifibilligung  in    den    Zugen,   die    dem    wohlgeachteten    Herrn    Maurermeifter 

Hans  Georg  Mozart  gehorten,  der  fein  Lebtag  nichts  von  brotlofen  Kiinften  und  leiditfinnigen 
Liebeleien  hielt? 

Vetter  und  Basle  fuhren  auseinander.  Sie  deuteten  den  hallenden  Schritt  zu  ihren  Haupten 
als  das  Nahen  des  Buchbindermeifters,  des  niichtern  dreinblickenden  Papas  und  Onkels  Alois. 
Marianne  Thekla  befreite  fich  mit  einem  Seufzer  aus  Wolfgangs  Armen.  ,,Jetzt  wird  wie 
ehrbare  Leut'  getari!"  gebot  fie,  und  gab  fich  keine  Rechenfchaft,  woher  ihr  Ehrbarkeitsgefuhl 
plotzlich  aufbrach. 

„Alsdann  —  erweis'  mir  die  Jungfer  die  Ehre!"  Wolfgang  verneigte  fich  gefiigig,  bot  ihr 
den  Arm,  fie  hinaufzufuhren.  Aber  der  Schalk  fafi  ihm  noch  feft  im  Nacken.  Ein  paarmal 
wurde  auf  der  fchneckenformigen  Stiege  gezwickt  und  gekniffen,  und  dicht  vor  der  Wohnungs- 
tiir  pruftete  das  Basle  noch  einmal  vor  Vergniigen. 

Im  Erkerzimmer  trug  die  Buchbindermeifterin  das  Vefperbrot  auf.  Sie  blickte  mit  verftoh- 
lenem  Wohlgefallen  auf  die  Eintretenden  und  fah  dem  Tochterchen  ftillfchweigend  die  haus- 
liche  Pflichtverfaumnis  nach.  Die  Frau  Schwagerin  Anna  Maria  Mozartin  aus  Salzburg  hatte 
ein  fragendes  Lacheln  in  dem  langlichen,  ein  wenig  hageren  Geficht.  Ihre  zarte  Seidenhaubc 
gab  die  Mitte  der  hochgeturmten,   dick   durchpuderten  Haarfrifur  frei. 

„Da  fein  wir  zwei  Schlimmen!"  lachte  Wolfgang  unbefangen.  „Die  Jungfer  Basle  wird 
nach  Salzburg  kommen,  wann  wir  nur  erft  wieder  daheim  find,  Mamale.  Werden's  gucken, 
die  Salzburger,  was  fur  a  brav's,  lieb's,  luftig's  Basle  der  Herr  Onkel  und  die  Frau  Muhme 
daherfchicken.  Aber  erft,  da  foppen  wir  die  Leut'  hier  noch  miteinander,  dag  es  a  Luft  ill, 
wir  narrifchen  zwei,   geltens   Basle?" 

Marianne  Thekla  liefi  zur  Antwort  die  Kringel  ihrer  Augen  tanzen  und  bifi,  fich  zu  darken, 
mit  kerngefunden  Zahnen  in  knufperndes  Honigbrot. 

Ob  fich  derlei  Pollen  mit  dem  Refpekt  vor  dem  ehrwiirdigen  Augsburg  vertrifgen?  wandte 
Frau  Anna  Maria  zwar  ein,  doch  um  ihren  Mund  zuckte  es  fchelmifch  und  ihre  Augen  blitz- 
ten  auf;  eine  Wefensahnlichkeit  mit  ihrem  Wolferl  trat  unverfehens  hervor. 

„Wann  fie's  net  vertragen  wollen,  miiffen's  halt  doppelt  herhalten,"  verhiefi  Wolfgang 
zwinkernd. 

Den  wiirdigen  Alteren  ward  das  ein  wenig  zu  viel,  fomit  fragte  der  Onkel  zwifchen  herz- 
haften  Pfeifenziigen  nach  dem  Verlauf  des  Befuchs  bei  dem  hochberiihmten  Herrn  Orgelbauer 
Stein. 

Wolfgangs  Zopf  pendelte  iiber  den  feuerroten  Frackriicken.  Je  es  war  ein  bischen  fteinern 
dort,  berichtete  er,  beim  erften  Male,  als  das  Basle  dabei  war,  ging  es  luftiger  her.  Heut 
war  es  nicht  zugegen,  das  hoffartige  graue  Efelein,  der  verfchrumpelte  Advokat  Aemilian,  dem 
die  gewachfte  Zopffpitze  wie  ein  Fragezeichen  abfland.  Das  war  ein  Vergniigen,  wie  er  — 
eine  Prife  nach  der  anderen  iiber  feinen  giftgriinen  Rock  verftreuend  —  verfuchte,  mit  dem 
Basle  fchon  zu  tun,  das  ihn  herzhaft  zum  Narren  hielt;  wie  er  fich  dann  im  Gefang  produ- 
zierte,  einen  Kanon  zu  krachzen  begann  und  vor  geziertem  Geknodel  gar  nicht  bemerkte,  dafi 
Wolfgang  einen  eigenen  Text  einflocht. 

„Gewi8  einen  Schalkstext?"  mutmafite  die  Buchbindermeifterin.  Und  Wolfgang  fah  Marianne 
Thekla  an  und  die  Kobolde  ihrer  Blicke  fchlugen  Purzelbaume,  dafi  ein  Lachduett  nicht  enden 
wollte. 

„Ift  ein  einfaltiger  Kujon,  der  Herr  Advokat,"  erganzte  das  Basle  fchliefilich,  fo  weit  fie 
es  fertig  brachte,  ernfthaft  werdend.  „Meinte  wohl  immer,  er  konne  den  Vetter  belehren, 
wie  eine  Sonate  zu  komponieren   fei,   wie  man  eine  artige  Melodie  erfindet  .   .  ." 

„Deswegen  war  er  gar  fo  hoflich,  mich  zum  Diskuriren  einzuladen.  Hat  fich  was  zu  dis- 
kunren!  Ich  konnt'  dem  dummen  Mannlein  nur  f  a  g  e  n,  was  ich  gefungen  hab'.  Vielleicht 
befuch'  ich  ihn  amal." 
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Das  Basle  zappelte  unterdriickt  aufquietfdiend  und  fliefi  ihm  den  Ellenbogen  in  die  Seite. 
Die  wiirdigeren  Alteren  fchiittelten  die  Kopfe,  drohtcn  audi  mit  erhobenem  Zeigefinger, 
lachelten  aber  dabei,  und  felbft  des  Onkels  mahnendes:  „Sind  eh  gewohnt,  die  angefehenen 
Perfonen,  dafi  die  jungen  Leut'  nodi  zu  lernen  haben.  Gefdhieht  felten  genug,  dafi  ein  Genie 
da  ill,   dem  niemand   nichts   beibringen   braudit"  klang  fehr  nachfichtig. 

Oh  —  der  Wolfgang  beherrfchte  ja  die  belle  Lebensart.  Wie  er,  vom  Vefpertifch  auf- 
fpringend,  der  Budibindermeiflerin  und  der  Mama  die  Hand  kiifite,  alsdann  mit  tanzerifcher 
Bewegung  —  dafi  die  Frackfchofie  wippten  —  die  Funken  aus  dem  Feuerllein  fchlug,  die  des 
Onkels  Pfeifenfchwamm  trankten,  das  gefchah  alles  mit  der  Nobleffe  des  weltgewandten  Jung- 
lings,  dem  keiner  zutraute,  dafi  er  etwa  unziemlichem  Obermut  die  Zugel  fchiefien  liefi.  Aber 
als  er  im  Erker  wieder  neben  dem  Basle  Hand,  das  die  zierliche  Frifur  des  gebaufditen  Uber- 
rockdiens  zurechtzupfte,  deutete  er  fchnell  feinen  Feldplan  an:  „Hernach  gehen  wir  in  die 
JefuitengalP  und  treiben  Allotria,  damit  der  Herr  Aemilian  denkt,  Midiaeli  und  Fafdiing 
fallen  auf  einen  Tag."  Und  zur  Beftatigung  fdinappte  er  flugs  —  da  eben  niemand  her 
fah  —  einen  Kufi   auf  den  runden  Basle-Hals. 

In  die  Gaffe  fenkten  fich  fdion  die  abendlidien  Schatten  nieder,  hoch  am  mildiigen  Him- 
mel  ward  im  matten  Perlmutterglanz  die  Mondlichel  erkennbar.  Die  Luft  war  warm  wie 
am  Sommerabend.  Gemachlich  wandelten  die  erllen  Spazierganger  durch  die  immer  merkbarer 
werdende  Stille  der  Stadt,  in  der  das  Aufftofien  eines  Kriickftockes,  das  leife  Stelzen  hoch- 
hackiger  Schuhe   deutlich  vernehmbar  war. 

Sittfam  gingen  Herrn  Alois  Mozarts  Tochter  und  der  Neffe  aus  Salzburg,  von  dem  fo 
viel  des  Riihmens  geredet  wurde,  an  den  wagenden  Blicken  der  Augsburger  vorbei,  lamm- 
fromm  zu  den  Nachfchauenden  im  Erkerfenfter  zuriickwinkend.  Marianne  Thekla  verhielt  die 
beweglichen  Augenkringel  hinter  halb  gefenkten  Lidern;  der  Vetter  reckte  die  uberzierliche 
Gellalt  mit  Grandezza,  um  neben  der  weichen  Oppigkeit  des  Basle  geniigend  zur  Geltung  zu 
kommen.  Die  Augsburger  fteckten  etliche  Male  die  Kopfe  zufammen  an  Fenllern,  vor  den 
Tiiren,  auf  dem  St.  Annaplatz,  den  die  Mondlichel  jetzt  fanft  verlilberte.  Ob  aus  den  Beiden 
ein  Paar  wurde?  Warum  kame  der  Vetter  aus  dem  Ofterreichifchen  fonll  in  diefe  Stadt?  Und 
warum  fdiwanzelte  die  Jungfer  Thekla  fonll  immer  an  feiner  Seite?  Wiirde  audi  nachgrade 
Zeit,  dafi  fie  Eheftandspfliditen  kennen  lerne,  die  leichtfertige  Demoifelle  von  zwanzig  Jahren! 

Die  Beiden  ahnten  nichts  von  der  freundlichen  Vorauslicht  der  guten  Augsburger.  „Jetzt  — 
ich  hab  a  Narretei  im  Bluet,  das  juckt  mich,  dafi  idi  den  mufikfchnattrigen  AfP  damit  der- 
wifdi!"  hub  Wolfgang  an,  fobald  fie  aufier  Beobachtungsweite  der  Buchbindermeiflersfenfler 
waren.  „Das  Basle-Hasle  hupft  mir  jctzt  arg  folgfam  mit,  wir  geh'n  zur  JefuitengafP.  Viel- 
leicht  dafi  es  zum  Fenfler  'nausfchaut,  das  herzige  Mannle!  Ich  hab  doch  nix  liegen  laffen  — ?" 
Er  taftete  nach  der  Fracktafche.  „Ah  na  — !  Luftig  wirds."  Er  klapfle  dem  Basle  auf  die 
Finger,  die  in  der  betrefiten  Tafche  nachforfchen  wollten.  „Kufch,  Hasle!  Is'  halt  immer  neu- 
gierig,  das  Nasle?" 

Sie  fchmollte.  „Erfl  verfpricht  der  Vetter  einen  Jux,  alsdann  will  er  nit  heraus  damit!" 
Doch  da  Hand  der  Herr  Advokat  Aemilian  unverfehens  vor  ihnen,  dienerte,  wahrend  fein 
gewachfles  Zopfende  fich  zum  Halbkreis  rundete,  nahm  mit  fpitzen,  ringgefchmiickten  Fingern 
eine  Prife,  hofierte  die  Jungfer  Mozartin  und  begriifite  wohlwollend  herablaffend  den  jungen 
Fant  an  ihrer  Seite,  der  gar  zu  wenig  imponierend  ausfah  um  einem  klugen  Mann  weiszu- 
madien,  er  fei  ein  wer  weifi  wie  weit  geachteter  Mufikus,  haha!  follte  beffer  heifien:  Luftikus. 
Meifter  Stein  redete  von  „Wundern",  wenn  er  den  enorm  Benaflen  pries.  Hihi!  Miifite  fdion 
das  Wunder  in  eben  diefer  ungewohnlichen  Nafengrofie  beruhen. 

Alfo  fpreizte  der  gelahrte  Herr  nachdriicklich  iiberlegen  das  fchillernde  Gefieder  feines  mufi- 
kalifchen  Willens,  fiihlte  fich  gewappnet  genug,  die  Schleufen  feiner  witzigen  Einfalle  zu  off- 
nen,  um  mit  Behagen  wahrzunehmen,  dafi  die  Jungfer  Thekla  leine  geiflvollen  Bonmots  wie 
Honig  fchluckte,  indes  der  Fant  fichtlich  verwirrt  die  Leere  feines  Hirns  —  ha,  nur  zu  ver- 
geblich!  —  nach  einem  Tiipfelchen  Efprit  durchkramte.  Ja  —  man  wufite  mit  allerlei  auf- 
zuwarten,  wahrend  man  zu  Dreien   die  JefuitengalTe  auf-  und  abpromenierte.    Erll  geftern  — 
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nachdem  man  beim  Herrn  Stein  den  lebhaften  Disput  iiber  die  fchwierige  Setzkunft  mit  dem 
nicht  iiblen  Kanon  beendet  hatte  —  zeigte  fich  die  edle  Frau  Mufica  dem  fanft  von  feiner 
Kanon-Melodie  in  Schlaf  Gewiegten  nochmals  im  Traume.  Ein  Bliimchen  reichte  fie  ihm,  ein 
Blumchen  Wunderhold,  —  der  Advokat  nutzte  den  Streif  filbriger  Helle,  die  der  Mond  fchrag 
in  die  Gaffe  warf,  um  der  Jungfer  Thekla  bedeutungsvoll  in  das  Geficht  zu  blicken  und  fein 
Zopfende  kriimmte  fich  fichelformig  unter  dem  Anflurm  ihrer  Kringel-Kobolde  —  eine  gar 
anmutige  Menuett-Weife.  „La  —  lilalilala  — "  krahte  der  Herr  Aemilius  behutfam,  fteckte 
die  goldne  Schnupfdofe  in  die  Tafche,  raffte  mit  fpitzen  Fingern  die  zu  diefer  Stunde  gedampft 

griinen  Frackfchoffe  und  tanzelte.    „Li   —   lalilalila "    Mochte  ihn  nicht  mancher  be- 

neiden  um   den  artigen  Flufi   diefer   Melodie?     „Lalilalilala  —  — " 

„Darauf  konnen's  fich  was  zu  Gute  tun!"  beftatigte  der  Fant  aus  Salzburg  kleinlaut.  „Idi 
wett',  das  fingen  die  Stern'  bald  nacli." 

„Aber  wo!"  wehrte  der  mufikalifche  Herr  befcheiden.  Im  nadiften  Augenblkk  drehte  er  fich 
um  feine  Achfe.  Die  Tabaksdofe  entfiel  feiner  Hand.  Die  Stirn  in  angeftrengte  Falten  gelegt, 
ftarrte  er  halb  offenen  Mundes  den  Himmel  an.  Aus  unbeftimmbarer  Richtung  tonte  ein  diin- 
nes  Echo  des  Menuetts. 

Jungfer  Thekla  fchrie  leife  auf  vor  Staunen.  Der  Salzburger  Vetter  fuchte  den  Himmel  ab, 
wandte  fich,  da  die  feine  Mufik  verftummt  war,  dem  verfteinten  Erwahlten  der  Frau  Mufica 
zu,  nahm  den  Hut  ab  und  neigte  fich  in  erfterbender  Ehrfurcht.  „Aus  dem  Mond  hat's  ge- 
klungen,  ich  hab's  Mannlein  im  Mond  felbft  g'fchaut  eben." 

„Huch!"    Jungfer  Thekla  fchlug  die  Hande  vor  das  Geficht. 

Der  Advokat  Aemilian  erfchauerte  wider  Willen  und  fchreckte  zufammen,  als  fei  es  eine 
Geifterhand,  die  feine  Schulter  beruhrte,  nicht  die  des  geiftlofen  Fant.  Und  da  er  Jungfer 
Theklas  Vetter  weit  aufgeriffenen  Auges  anftarrte,  gewann  fein  Denkvermogen  wieder  fo  viel 
Klarheit,  um  fich  bewufit  zu  werden,  dafi  jener  weder  den  Hut  vorhielt  noch  fonft  den  Mund 
bedeckte,  nur  mit  einem  Tafchentuch  die  Nafe  fchnauzte.  Und  dennoch  hub  die  Menuettweife 
wieder  an,  fein  und  deutlich.  Drehte  Herr  Aemilian  den  Kopf  nach  rechts,  war  fie  dem  rech- 
ten  Ohr  naher;  nach  links  dem  linken.  Oberall  horte  er  fie.  Darum  packte  den  Erwahlten  der 
Frau  Mufica  ein  Grauen  vor  feinem  Blumchen  Wunderhold  und  vor  dem,  der  es  zu  verzaubern 
fich  erkuhnen  durfte.  Er  raffte  die  Tabakdofe  auf,  fiihlte  ein  Schlottern  im  Gebein  und 
bewegte  fich  im  Zickzack  feinem  Haufe  am  anderen  Ende  der  Gaffe  zu. 

„Jetzt  hat  er  nur  erft  die  Mufik  gehort,  um  den  Tanz  foil  er  audi  net  kommen!"  ftieK 
Wolfgang,  atemlos  von  dem  Lachkrampf,  der  ihn  und  das  Basle  minutenlang  durchfchiittek 
hatte,   hervor.    ,Jetzt  kann's  hupfen,   das   Hasle." 

Der  Advokat  Aemilian  traute  feinen  Ohren  nicht.  Da  kam  es  wiederum  naher  und  naher, 
das  Menuett,  heller  fogar  als  vordem.  Zuerft  wollte  der  Verfolgte  fich  in  den  hinterften  Win- 
kel  verkriedien,  dann  aber  zog  es  ihn  mit  unheimlicher  Gewalt  zum  Fenfter.  Einen  Spalt  nur 
—  zum  Durchblick  offnen  —  —  — 

Das  Blut  gefror  ihm.  Da  tanzelte  und  knixfte  Jungfer  Marianne  Thekla  die  artigften  Pas, 
und  neben  ihr  ging  im  Tanzfchritt  und  neigte  fich  und  fetzte  die  weifibeftrumpften  Beine  mit 
Grandezza:  der  unheimliche  Salzburger.  Er  blies  dabei  auf  einer  kleinen  Blechpfeife,  das  war 
ietzt  erkennbar  —  aber  —  o  du  vermaledeiter  Burfche!  —  er  blies  nicht  wie  ein  ehrbarer 
Muficus  mit  dem  Munde,  den  Lippen  —  er  blies  —  viele  Halfe  reckten  fich  aus  den  Fenftern 
nach  dem  Unerhorten  —  er  blies  —  mit  der  Nafe.  Hielt  die  Pfeife  mit  Eleganz  an  ein 
Nafenloch. 

Dem  Herrn  Advokaten  hoben  fich  die  Haare  trotz  der  Straffheit  des  Zopfes.  Jetzt  wufke 
er,  warum  der  Fant  einen  feuerroten  Fradi  trug,  warum  der  einfaltige  Herr  Stein  fich  von  fei- 
nen „Wundern"  betoren  liefi;  er  fah  deutlich  die  Horner  unter  dem  fchief  gerutfchten  Zwei- 
fpitz. 

Wolfgang  warf  den  Wattepfropfen,  der  das  zweite  Nafenloch  verftopfte,  in  die  Jefuiten- 
gaffe  zuriick.    „So,  du  —  Schwanz  du!" 

Dem  Basle  gab  er  im  Hauferfchatten  ein  herzhaftes  Bufferl  zum  Dank. 
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Capriccio  um  E.  T.  A.  Hoffmann. 

Von  Leni  Diirauer,  Mainz. 

Ein  kleines,  mageres  Mannchen  mit  fchwarzbraunen,  tief  in  die  Stime  gewachfenen  Haaren, 
kuchtend  grauen  Augen,  einer  kiihnen  feingebogenen  Nafe  fitzt  in  der  Weinftube  von 
Lutter  und  Wegner  rittlings  auf  einem  Stuhle,  die  Arme  auf  die  Lehne  gekreuzt  und  riihrt 
fich  nicht.  Der  Schaufpieler  Devrient  betritt  im  Hochgefiihl  feines  eben  als  Falftaff  erlebten 
Triumphes  das  Lokal.  Eiskalt  gleitet  der  Blick  des  kleinen  Mannes  an  ihm  voriiber.  Devrient 
lauft  im  Lokal  auf  und  ab,  weifi  nicht,  was  mit  feinem  Freunde  gefchehen,  pufft  ihn  end- 
lich  in  die  Seite.  Ganz  ruhig  fieht  der  ihn  an  und  fpricht:  „Du  haft  gefpielt  wie  ein 
Schwein."  „Was?"  fdireit  der  Mime  auf,  packt  den  Kleinen  an  der  Bruft.  „Halt!"  knurrt 
diefer,  „Du  haft  den  erften  Teil  gefpielt  wie  ein  Gott,  weil  Du  aber  den  zweiten  ebenfo 
gefpielt,  fo  haft  Du  gefpielt  wie  —  ich  fagte.  Bedenkft  Du  nicht,  dafi  Falftaff  im  erften 
Teile  der  Gehanfelte  ift,  im  zweiten  Teile  aber  felber  hanfelt,  alfo  ein  ganz  andrer  Kerl 
fein  mufi?"  Kalter  Schweifi  tritt  auf  die  Stirne  des  Schaufpielers  „Teufel  —  Hoffmann  — 
Du  haft  recht." 

Nun  gefellte  fich  auf  ihrem  Tifche  eine  Weinflafche  zu  der  anderen.  Wenn  der  Dichter 
auf  den  Boden  des  gefiillten  Glafes  fah,  ftiegen  blaue  Flammchen  auf.  All  die  lieblichen 
und  teuflifchen  Geftalten  zogen  einher,  Prinzeffin  Brambilla,  Cardillac,  der  Bruder  Medardus, 
die  holde  Serpentina.  Dazwifchen  klangen  wundervolle  Akkorde,  als  habe  ein  linder  Abend- 
wind  glaferne  Palmblatter  in  Bewegung  gefetzt.  Der  Kapellmeifter  Kreisler  fchrieb  diefe 
Akkorde  auf,  um  in  der  nachften  Minute  zu  fehen,  wie  die  vielen  fchwarzen  Notenkopfe 
einander  umarmten  und  einen  Murki  tanzten.  Da  warf  er  alles  ins  Feuer.  Die  Flammen 
loderten.  Auf  dem  Dache  ftieg  dicker  Rauch  empor,  fo  dafi  Kater  Murr,  der  dort  gerade 
feine  fchwarzweifigefleckte  Geliebte  erwartete,  fchleunigft  in  die  Studierftube  feines  Herrn  zu- 
ruckkehrte,  wo  ein  weifier  Zettel  auf  dem  Boden  lag.  Eine  fehr  gefchickte  Hand  hatte 
einige  Figuren  darauf gezeichnet :  In  der  Reftauration  des  Berliner  Schaufpielhaufes  ftehen  zwi- 
fchen  zwei  riefigen  Weinglafern  der  koloffale  Kapellmeifter  Bernhard  Anfelm  Weber  und  der 
winzige  Kreisler.  Der  Boden  ift  mit  Beeffteaks  gepflaftert;  der  Verleger  Kunz  aus  Bamberg 
ftudiert  eine  durch  das  halbe  Lokal  reichende  Weinkarte.  Schon  ftreckt  Murr  feine  Vorder- 
pfoten  aus  nach  den  appetitlichen  Beeffteaks.  Narrt  ihn  ein  Mondftrahl?  In  der  Ecke  der 
Zeichnung  erfpahen  feine  funkelnden  Katerblicke  die  Weinftube,  wo  fich  Hoffmann  und  De- 
vrient einander  gegeniiberfitzen.  Und  mit  der  Riefengefchwindigkeit,  die  nur  ein  Kater  haben 
kann,  raft  er  in  das  Reftaurant.  Erftaunt  fragt  ihn  Hoffmann:  „Murr,  haft  Du  mich  fchon 
einmal  betrunken  gefehen?"  „Nein",  entgegnet  Murr.  „Was  willft  Du  alfo  hier?"  Devrient 
erhebt  fich  mit  den  Worten:  „Du  bift  ein  Satan,  Hoffmann,  keiner  von  uns  fah  Dich  jemals 
audi  nur  angeheitert.  Mir  aber  kannft  Du  Deinen  Kater  zur  Begleitung  mitgeben,  vielleicht 
vertreibt  er  den  meinigen!" 

Friihmorgens  begibt  fich  der  kleine  Kammergerichtsrat  in  fein  Amt,  ein  zuverlaffiger,  dienft- 
befliffener  Jurift.  Ift  es  wahr,  dafi  die  Handfchrift  eines  Menfchen  deffen  gefamten  Cha- 
rakter  darftellt?  Diefe  zierlichen,  fpitzen  Schriftziige  wollen  gar  nicht  paffen  zu  dem  tempe- 
ramentvollen  Mufiker  und  Gefanglehrer,  dem  fein  Freund  und  Verleger  einft  eine  Mozart- 
arie  vorfang.  Hoffmann  bat  ihn,  aufzuhoren.  Aber  Kunz  liefi  fich  nicht  einfchiiditern, 
worauf  ihm  Hoffmann  ein  grofies  Glas  Waffer  ins  Geficht  gofi.  Es  entftand  eine  lange 
Generalpaufe  in   der  Gefchidite   diefer   Freundfchaft. 

Hoffmann  fchliipft  in  feinen  Warfchauer  Schlafrock,  fetzt  fein  rotes  Miitzchen  auf  und 
fdineidet  ein  Loch  in  den  Fufiboden.  „Wenn  einer  zu  mir  heraufkommen  will,  dann  durch 
diefes  Loch!"  Niemand  kam.  Nur  das  Mittageffen  im  Korbe  an  einem  Strick  paffierte  diefe 
Uffnung.  Bofe  Zungen  behaupten,  dafi  unfer  Dichter  mit  dem  Teufel  einen  Bund  gefchloffen 
habe. 

Dafi  dies  nicht  der  Fall  ift,  beweift  der  ihm  am  Tor  der  Ewigkeit  zuteil  gewordene 
Empfang.     Als  er  an  einem  ftrahlenden  Sommermorgen     um     Einlafi    in     den     Himmel     bat, 
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fchickte  fich  Petrus  an,  ihn  zu  examinieren.  Aber  Mozart,  der  gerade  vorbeiging,  rief  freudig 
erregt  aus:  „Mach  das  Tor  weit  auf!  Alle  Engel  follen  das  Hallelujah  anftimmen!"  Seincn 
Arm  um  ihn  legend,  fuhrte  er  ihn  in  den  Himmel.  Sogleich  begriifee  ihn  Johann  Friedrich 
Reichardt  und  erzahlte  ihm,  daft  der  Turnvater  Jahn  eben  auf  der  Feftung  Kolberg  einen 
Handftand  mache.  Rameau  fah  von  einem  Balkon  aus  hinunter,  denn  er  intereffierte  fich 
befonders  fur  Umkehrungen.  Hoffmann  trat  auf  den  Balkon.  Rameau  machte  eine  Fermate, 
wollte  herzlich  des  Dichters  Hand  fchiitteln,  crgriff  aber  irrtiimlich  deffen  Fufi,  weil  er  in 
hochft  zerftreuten  Gedanken  einen  Quartfextakkord  vor  fich  zu  fehen  wahnte.  Beinahe  ware 
Hoffmann  iiber  das  goldene  Gelander  wieder  hinunter  auf  die  Erde  gefturzt,  wenn  nicht 
Lichtenberg,  Kleift  und  Calderon  rafch  zugefprungen  waren,  um  ihn  feftzuhalten.  Hocherfreut 
zogen  fie  ihn  in  den  himmlifchen  Empfangsraum  zuriick,  wo  fie  ihm  Madame  Stael  vor- 
ftellten.  Jacques  Callot  eilte  herbei,  iiberreichte  ihm  ein  goldenes  Tafelchen  nebft  Griffel, 
mit  dem  er  durch  das  von  einer  rofenroten  Wolke  verhiillte  Fenfter  deutete.  Dort  tauchte  im 
flackernden  Feuerfchein  die  Silhouette  des  Generals  von  Zaftrow  auf,  der  den  jungen  Afieffor 
in  Pofen  einft  ftrafverfetzen  liefi,  weil  er  ihn  fo  treffend  karikiert  hatte.  Es  tat  Hoffmann 
leid,  dafi  er  jetzt  feinetwegen  fchmoren  mufke  und  er  meinte,  ob  man  ihn  nicht  in  den  Him- 
mel aufnehmen  konne,  um  Madame  Stael  zu  unterhalten.  Er  felber  lege  hier  keinen  Wert  auf 
Damengefellfchaft. 

Der  melodifche  tiefe  Klang  eines  grofies  Gonges  fchwebte  durch  den  weiten  Raum,  alle 
Seligen  zufammenrufend. 

Walther  von  der  Vogelweide,  die  Aeolsharfe  des  Abtes  Gattoni  auf  dem  Arme  tragend, 
Paleflrina,  Scarlatti,  Marcello,  Johann  Sebaftian  Bach,  Friedrich  Handel  und  Jofeph  Haydn  bil- 
deten  einen  Halbkreis,  mit  famtlichen  Engeln  das  Hallelujah  anftimmend.  Ritter  Gluck  diri- 
gierte  in  filberner  Riiftung.  Unfer  Dichter  nahm  in  einem  BrokatfefTel  Platz,  wo  merkwiir- 
digerweife  fein  rotes  Mutzchen  gelegen  hatte.    Das  fetzte  er  auf  und  war  nun  vollkommen  felig. 

Indem  der  himmlifche  Chor  in  die  Ultraftratofphare  verklang,  brachten  kleine  pausbackige 
Engel  eine  weifie  Schiirze,  phantaftifch  gefchliffene  Kriftallglafer,  fowie  eine  Phiole  ambrofi- 
fchen  Elixieres.    Hoffmann  wurde  feierlich  zum  Mixer  ernannt. 

Und  nun  pflegt  er  nach  jedem  frohlichen  Gelage  auf  die  Erde  zu  fchauen,  unbandige  Freude 
empfindend,  weil  die  Menfchen  feine  tollen  Streiche  ebenfo  lieben  wie  feine  ernften  Werke. 
Er  hofft  fogar,  demnachft  feine  Oper  „Undine"  durch  den  Aether  zu  vernehmen. 

Einen  ganz  verftohlenen  Blick  wechfelt  er  manchmal  mit  Meifter  Callot.  Doch  im  Himmel 
muffen  alle  Karikaturen  fo  fein,  dafi  der  Zufammenhang  der  Dinge  keinen  Hintergedanken 
aufkommen  lafit. 

Zwifchen  Urauffiihrung  und  Befprediung. 

Von    Hilarius    Eremita    Berolinenfis. 

Ein  rauchiger  Weinkeller,  fchlecht  beleuchtet,  Tifche,  Stiihle,  die  Kellner  in  Kuferfchiirzen, 
im  Hintergrund   ein   paar   Gafte   in   Biedermaiertracht,    im    Vordergund    ein    noch    leerer 

Stammtifch. 

Der  Wirt  Lutter  (eifrig  auf  dem  Stammtifch  zurechtraumend,  zum  Piccolo):  Prefto, 
Prefto,  Kleiner,  gleich  muS  die  Vorflellung  zu  Ende  fein  —  ja,  nach  der  Affiche  des  Hof- 
theaters  eigentlich  fchon  langft.  Entweder  haben  Baurat  Schinkels  neue  Aufgange  zu  Beginn 
all  den  Andrang,  von  dem  man  fprach,  nicht  rafch  genug  einftromen  laffen,  oder  in  der  Mitte 
hat  es  mit  den  Mafchinerien  des  wackern  Gropius  nicht  ganz  geklappt,  oder  am  Ende  haben 
die  Herren  Kind  und  Weber  einen  folchen  Sukzefi  erlangt,  dafi  die  Leute  immer  noch  am 
Kranzewerfen  und  Gedichtzettelverteilen  find  —  es  fchien  fich  ja  fo  allerlei  zu  praparieren  . . . 
Schau  mal  nach,  dort  driiben  hangt  ja  der  Zettel:  war  der  Schlufi  nicht  auf  neun  Uhr 
angefagt? 

Der  Piccolo  (reckt  fich  zu  dem  Zettel  auf,  der  an  einen  Garderobehaken  gefpiefk  iff  und 
lieft  flockend  vor):  Konigliche  Schaufpiele,  Montag  den  18.  Juny  1821,  zum  erften  Male  — 
Der  Freifchiitz  — 
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Lutter  :  Du  Duffelchen,  das  Ende  fteht  doch  ganz  unten  am  Rande  —  aber  laG,  die  Herren 
kommen  fchon  die  Treppe  heruntergetappt  —  (zu  einem  der  Bediener):  Kraufe,  gleich  den 
Punfch  heifi  aufgieRen  fiir  den  Herrn  Kammergerichtsrat,  und  gehorig  viel  Arrak  — 

(Lebhaft  fprechend  treten  mit-  und  nacheinander  ein  E.  T.  A.  Hoffmann,  K.  Fr.  Z  e  1  - 

t  e  r,  Ludwig  R  e  1 1  ft  a  b,   der  Maler  Franz  K  r  ii  g  e  r,    etwas    fpater  Ludwig    und  Eduard 

D  e  v  r  i  e  n  t,  der  Sanger  E  u  n  i  ck  e,  der  Baurat  H  i  t  z  i  g.    Sie  nehmen  an  dem  Stammtifch 

Platz,  beftellen  und  werden  rafch  von  den  Aufwartern  bedient.) 

K  r  ii  g  e  r  :  Auf  Ehre,  lieber  Papa  Eunicke,   Ihre  Mamfell  Johanne  als  Annchen  war  fiir  mich 

der  Clou  — 
Eunicke:   Nun,    Semmlers   Bratfchenfolo    dazu  ift  audi  nicht  zu  verachten;    und  wenn  man 
denkt,   dafi  ihr  der  Baron   folche  Erfolgsnummer  erft  nodi  vor  zwei  Tagen  nachgeliefert  hat 
—  ein  echter  Weber  — ,  und  vorher  im  crften  Akt  der  Bolero  — 
Hoffmann:   —   zwei   fauftdicke   Spontinizitate   werden  wir   dem   Herrn   Carl   Marie   wohl 
nidit  aufzumutzen  unterlaffen  konnen,  die  ein    Mann   von    folchen    Meriten    fidi  wohl    hatte 
verfagen  diirfen  — 
Z  e  1 1  e  r  :  Ja,  fo  find  die  Herren  adligen  Mufikdilettanten,    „allein    fie   haben    fchrccklich   viel 

gelefen",  wie  mein  Licht  von  Weimar  zu  fagen  beliebt ... 
Hoffmann:  Aber  mein  hochzuverehrender  Herr   Profeffor   Zelter,   Sie   werden   doch   einen 
Kiinftler  wie   Weber  nidit  als  , adligen   Dilettanten'  abzutun  wiinfchen?    Audi  Ihres  Geheim- 
derats  zu  Weimar  Excellenz  und  des  gewiffen  Profeffors  Schiller  Ingenium  haben  durch  das 
Partikelchen  „von"  nidits  von  ihrem  Dichtertum  eingebiifit  — 
Zelter  (ihm  zutrinkend):  —  und  audi  ein  Kammergerichtsrat  kann  zunftgerechte  „Undinen" 

fchreiben  — 
Hoffmann   (fpitzig-hoflich  Befcheid   tuend):  —  wie  ein  fehr  zu  verehrender  Maurermeifter 

meifterhafte  Goethe-Kantaten  — 
Ludwig  Devrient:   —  wozu   die  befcheidene  Anmerkung    geftattet    fei,    dafi    man    das 
Wortlein   „dilettante"   beffer  durch   „Stiimper"    erfetzen    folltc,     damit   es    den    gewiinfchten 
tadelnden  Sinn  rein  und  ganz  behalt  —  denn  ich  habe  es  mir  nie  recht  gefallen  laffen  wol- 
len,  dafi  es  ein  fo  arger  Fehler  fein  foil,  wenn    einem     das   Kunftfchaffen    nodi    „diletto", 
namlidi  ein  Vergniigen,  verurfacht  —  muii  denn    immer  ein    gramelndes    Mifibehagen    dabei 
fein,  wenn  ein  Fadimann  wirkt  und  fchafft? 
Eduard  Devrient   und  B  a  urat  Hitzig:  Bravo,  recht  fo,  Onkel  Ludwig. 
Zelter:   Mein   werter  Herr   Hof fchaufpieler  Devrient,  Sie  werden  mir  aber  doch  wohl  zu- 
geben  muffen,  dafi  Herr  von  Weber,  mag  fein  Baronstitel  vielleicht  von  noch  fo  neuen  Gna- 
den  fein,  in  vieler  Hinficht  recht  fehr  als  ein     Aufienfeiter     der    Tonfetzerkunft     erfcheint; 
habe  immer  noch  im  Magen,  wie  er  vor  manchem  Jahr  mit   feinem  damaligen  Orakel,   dem 
ominofen  Abbe  Vogler,  die  Chorale  des  alten  Sebaftian  Bach  wie  Quartanerarbeit  herunter- 
gekanzelt  hat  — 
R  e  1 1  ft  a  b  :  Was  ihm  gewifi  nicht  pardonniert  werden  foil  —  immerhin  ift  ihm  wohl  zugute 

zu  halten:  er  wird  damals  felbft  hochftens  erft  im  Primaneralter  gewefen  fein  — 
Zelter  :  Worauf  fidi  ja  der  Herr  Kriegsfchullehrer  Rellftab  gut  verfteht . . .  Nun,  jedenfalls, 
wenn  das  die  grofte  deutfche  Oper  fein  foil,  von  der  die  Herren  Patrioten  nun  feit  man- 
chem Jahrzehnt  als  von  einem  vaterlandifch  dringlichen  Bediirfnis  lamentieren,  fo  kann  ich 
nur  meine  Cfberzeugung  verkiinden,  dafi  an  diefem  Ziel  unfer  heutiger  Jagerbrautigam  Max 
griindlich  vorbeigefchoffen  hat. 
Hoffmann:  Die  grofie  deutfche  Oper,  halten  zu  Gnaden,  Herr  kgl.  Akademieprofeffor, 
fcheint  mir  ein  recht  zweifchiditiger  Begriff:  woran  hier  vorbeigefchoffen  fein  mag,  das  ift 
die  deutfchfprachige  „grolk",  d.  h.  durchkomponierte  Oper,  wie  fie  weiland  Holzbauer  und 
Anton  Schweitzer  umrungen  haben  und  neueftens  in  Miinchen  der  Herr  Baron  v.  Poifil 
wieder  umwirbt  —  das  diirfte  aber  mehr  eine  Ehrgeizfrage  fein,  die  fo  fonderlich  nidit 
preffant  erfcheint.  Hat  der  Freifchutz  trotz  feiner  Zauberkugeln  an  ihr  vorbeigetroffen, 
fo  wohl  vor  allem,  weil  er  mit  feinen  Singfpieldialogen  und  der  Handlung  zwifchen 
Bauern  und  Jagerknechten  gar  nicht  auf  fie  gezielt  — 
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Zelter:  Ja,  was  ihm  da  Herr  Friednch  Kind  zufammengeftoppelt,  war  eine  rechte  Kinderei 

—  fpukende    Erbforfler,    Wiedehopfaugenlatwerge,  Totenkronenfchachteln  und  derlei  Kram 

—  foldies  Zeug  lerncn  unfere  Berlinifdien  Dienfimagde,  wenn  fie  fich  auf  dem  Markt  ihrc 
Liebesbrieffteller  und  Punktierbiicher  kaufen  — 

Ludwig  Devrient:  Nun,  immerhin,  in  einem  gewiffen  „Fauftus"  kommen  audi  Zaubcr- 
biidier  und  redende  fdiwarze  Pude!  vor  — 

Zelter  (argerlich  ladiend):  Ja,  Bauer,  das  ill  ganz  was  anders!  Aber  die  heutigc  roman- 
tifdie  Mode  —  wenn  es  unfern  Frauenzimmern  im  Parkett  nicht  eine  Ganfehaut  nach  der 
andern  unter  die  Crinolinen  jagt,  haben  fie  vor  ihre  adit  Silbergrofchen  kein  voiles  Ver- 
gniigen  gehabt  .  .  . 

Hoffmann:  Ich  bin  ja  wohl  ein  unverdaditiger  Zeuge,  dafi  idi  was  von  den  romantifchen 
Wundern  der  ins  Wirklidic  eingreifenden  iibernatiirlichen  Welt  halte.  Gleichwohl  hat  audi 
mir  Herr  Kind  des  Guten  davon  zu  viel  getan,  und  dafi  die  geweihten  Rofen  des  Eremiten 
zum  Schlufl  die  rachendc  Kugel  von  Madame  Seidlers  charmanter  Coiffure  auf  Herrn  Blu- 
mes  als  des  bofen  Kafpars  Strubbellocken  abgelenkt  haben  follen,  wird  niemand  recht  begriffe: 
haben,  wie  ich  unfere  Berliner  Opernabonnenten  zu  kennen  glaube  —  aber  trotzdem  (urn 
auf  meine  vorige  Definition  zuriickzulenken) :  wenn  Mosjo  Weber  audi  nicht  an  der  deut- 
fchen  „grofien  Oper"  hat  weben  wollen,  fo  ifl  ihm  immerhin  doeh  wohl  etwas  ganz  Gro- 
fies  an  der  Oper  in  deutfeher  Sprache  gelungen,  wie  wir  es  feit  der  „Zauberflote"  und  des 
heiligen  Ludwig  von  Wien  „Leonore"  nidit  mehr  erlebt  hatten  . . . 

Zelter:  Laffet  mir  Mozart  aus  dem  Vergleich  —  felbfl  des  Cherubini  „Waffertrager"  er- 
reidit  er  mir  bei  weitem  nicht  — 

Hoffmann  (ladiend  zu  einem  der  Kellner):  Brrr,  wenn  ich  bei  Lutter  und  Wegner  fchon 
hore  „Waffertrager"  —  Kerl,  wo  bleibt  die  neue  Punfch-Auflage?  (fingt)  „In  diefen  heil- 
gen  Hallen  kennt  man  das  Wafler  nicht".  A  propos  Saraflro  —  wo  bleibt  denn  unfer  heu- 
tiger  Eremit,  Papa  Gem?  Er  pflegt  fich  dodi  fonft  auf  das  fchleunigfte  abzufchminken,  um 
hier  den  Sangerdurft  zu  lofchen? 

Eduard  Devrient:  Da  ifl  er  ja  — !  (Gern  tritt  ein) 

Mehrere  (lebhaft   durcheinander) :   Herrlich,  Papa  Gern! 

Eunicke:  „Wer  legt  auf  ihn   fo  fchweren   Bann?"   Hodi  Gern! 

Ludwig  Devrient  (dem  fich  Setzenden  ein  Glas  Wein  entgegentragend):  „Von  Zeit  zu 
Zeit  feh  ich  den  alten  Gern  und  hiite  mich,  mit  ihm  zu  brechen!" 

Alle  (lachen) 

Gern:  Kinder,  was?  das  war  heute  eine  Sadie?  Habe  erfl  noch  dem  Weber  die  Hande  ge- 
kiifit!  Diefe  Partie  werde  ich  hundertmal  zu  fingen  haben!  Das  hat  das  bifichen  Miihe 
gelohnt  —  freilidi,  der  Intendant  hat  uns  mit  hundert  Proben  gefchunden,  denn  dies  hatte 
fich  unfer  ganzes  Enfemble  gefchworen:  haben  fie  audi  fur  die  „01ympia"  des  Ritters  Spon- 
tini  Unter  den  Linden  fechstaufend  Thaler  verpulvert  —  mit  einem  Zehntel  des  Etats  wollen 
wir  dasfelbe  und  Grofieres  leiflen,  da  es  doch  um  eine  deutfche  Sadie  geht. 

Zelter  :  Gern,  Er  redet  ja  wie  ein  aus  den  Freiheitskriegen  abgedankter  Obrifl-Wacht- 
meifter  — 

Gern:  Ei,  foil  ich  nicht,  Herr  Singakademiedirektor?  Nicht  der  letzte  Chorifl  und  Beleuch- 
ter  hat  es  dem  kleinen  Capellmeifler  Hinkebein  unvergeffen  gelaffen,  wie  er  damals  „Liitzows 
wilde  verwegene  Jagd"  in  fo  hinreifiende  Tone  gefetzt,  und  den  „Jungfernkranz"  und  den 
Bauernwalzer  fummt  das  ganze  Haus  bis  zur  Garderobiere  und  dem  Requifiteur,  zum 
Feuerwehrmann  und  der  Souffleufe  mit  — 

Hoffmann:  —  die  ubrigens  trotz  eurer  vielen  Proben  fich  bei  dem  langen  Sprechtext  in 
der  Wolfsfchlucht  fafl  heifergefdirieen  hat  — 

Zelter:  Da  werden  wohl  die  Berlinifdien  Drehorgeln  bald  neue  Walzen  auflegen  konnen 
—  „mit  veilchenblauer  Seide"  — 
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Rcllftab:  —  was  doch  wohl  audi  nicht  gegen  den  Freifdiiitzen  fprechen  wiirde?  Das  hat 
midi  an  dem  Werk  geradezu  erfdiiittert  und  tief  innerlich  begliickt:  es  ift  oberfte  neue,  kiihn 
gewagte  Kunft,  und  trotzdem  fpringt  fie  uns  und  jedem  mitten  in  Ohr  und  Herz!  Eine 
Oper  nicht  blofi  fur  die  afthetifchen  Konditoreien  und  fur  das  Theegefprach  bei  Bankier 
X.,  fondern  etwas,  das  jedermanns  beftes  Fiihlen  und  Sehnen  mit  ausfpricht.  Man  glaubt 
auf  Schritt  und  Tritt  echte  Volkslieder  zu  horen,  und  vielleicht  wird  manches  daraus  in 
acht  Tagen  fchon  Volkslied  fein  —  ift  es  nicht  herrlich  und  begliickend,  dafi  wir  folches  vor 
unfem  Augen  fehn  und  erleben?    In  unferm  tintenklexenden  Saculum? 

Zelter:  Ja,  Herr  v.  Weber  weifi  den  grofien  Haufen  zu  packen  —  das  foil  ihm  nicht  be- 
ftritten  werden  — 

Rellftab  (hitzig):  Ach,  Herr  Profeffor,  was  foil  das  „fur  den  grofien  Haufen"  — ?  Selbft 
wenn  davon  audi  die  Berliner  Schulterjungen  etwas  iiber  den  Werderfdien  Markt  weg  pfei- 
fen  lernen,  fo  ift  es  doch  nicht  blog  in  Hinblick  auf  die  Schufterjungen  und  die  Kremfer- 
kutfcher  erdacht  und  erfonnen  .  . .  Fur  den  grofien  Haufen  —  nun  ja,  dann  will  ich  audi 
dazu  gehoren,  denn  diefer  „grol5e  Haufen"  heifit  immerhin  „das  deutfche  Volk",  und  dem 
hat  diefer  Freifchiitz  mit  einer  wahren  Gliickskugel  aus  reinem  Golde  mitten  auf  den  Pelz 
etwas  gebrannt,  dafi  es  wieder  widen  darf,  woher  es  kommt  und  wozu  es  da  ift.  Von  den 
erften  Takten  an  in  der  Ouvertiire,  wie  die  Horner  den  deutfchen  Wald  aufraufdien  laffen, 
wie  dann  der  Samiel  unheimlich  durch  die  Kontrabaffe  pocht,  vorklingend  die  c-moll-Arie 
des  verzweifelten  Max,  bis  fchliefilich  der  ungeheure  Jubel  losbridit  —  dann  das  geniale 
Foppen  „Hehehe",  das  find  die  echten  deutfchen  Bauerlein  draufien,  j  a ,  f o  find  fie  wirklich  — 

Hoffmann  :  Und  Kafpars  Trinklied  —  in  der  Holle  kenn'  ich  mich  wirklich  aus,  da  bin 
ich  alleweil  nach  Mitternadit  Ehrenftammgaft ;  ich  kann  Sie  verfichern,  Teurer,  aufier  Beet- 
hovens  Flohlied  zum  Fauft  kenne  ich  nichts,  was  die  echte  Luftigkeit  der  Herren  Teufel  fo 
herrlich  zum  Ausdruck  bringt  wie  dies  Stuck  mit  dem  Satansgelachter  feiner  zwei  Pickel- 
floten  — 

K  r  ii  g  e  r  :  Und  wo  ware  eine  Szene  fo  voll  letzter  Wahrheit  des  Gef iihls  wie  der  grofie 
Monolog  der  Agathe  — ?    Audi  da  webt  und  pocht  die  ganze  deutfche  Abendnatur  — 

Eduard  Devrient:  —  und  das  Terzett,  wo  waren  je  feit  Mozart  drei  Menfchen  gleich- 
zeitig  fo  lebenswahr  in  ihrem  eigenften  Wefen  gefchildert  worden? 

Hoffmann  :    Und    welche    grausliche    Natur  wahrheit  in  der  Wolfsfchlucht  —  der  alte  Wodc 

felbft  mit  feiner  wilden  Jagd  mufi  Freude  daran  haben  — 
Zelter  :  —  haben  Sie  nicht  iiber  den  Saufchwanz  mit  brennender  Rakete  lachen  miiffen,  der 

iiber  die  Biihne  ftob?    Eine  abftrufe  Walpurgisnacht  — 

Hoffmann:  —  ja,  am  Kaftanienwaldchen  und  Hinter  dem  GielShaufe  vor  Dero  Dienft- 
wohnung  pflegt  es  gelinder  zuzugehn!  Aber  im  deutfchen  Wald  bei  Nachtfturm  paffieren 
foldie  Dinge  — !  Modulieren  Sie  von  Kind  zu  Weber  — :  haben  der  Herr  Profeffor  nicht 
gemerkt,  wie  im  Kleinften  und  im  Grofiften  die  verminderte  Quinte  dort  ihr  damonifches 
Spiel  treibt?  Wie  faft  alle  Tonart  aufgehoben  erfcheint,  um  die  entfeffelte  Natur  in  und 
aufier  der  Menfchenbruft  ganzlidi  in  Mufik  umzufetzen?  Gewifi,  das  letzte  Finale  hat  Herr 
von  Weber  anfcheinend  nur  nodi  von  feinem  Kopiften  zum  Kehraus  fchreiben  laffen,  dies 
6/s  H-dur  „Die  Zukunft  foil  mein  Herz  bewahren"  ift  mir  abfcheulich  in  ihrer  banalen 
Behaltlichkeit  —  aber  was  tut  das  gegeniiber  dem  herrlichen  Ganzen?  Nein,  nein,  Verehr- 
tefter,  der  Freifchiitz,  das  ift  ein  Volltreffer  ins  Schwarze  auf  der  bunten  Scheibe,  die  da 
„Deutfche  Oper"  heifk . . .  Der  Herr  Profeffor  miiffen  fchon  gehn?  Der  Pofttag  morgen 
nach  Weimar?  Tut  mir  unendlich  leid,  dafi  wir  bereits  auf  die  Freude  von  Dero  Gegenwart 
verzichten  follen,  hatte  gem  noch  dies  und  jenes  Dero  Liebden  von  den  ungemeinen  Reizen 
der  Weberifdien  Partitur  vorgehalten  —  aber  ubermorgen  erfcheint  ja  ohnehin  mein  Beridit 
bei  der  hodiwiirdigen  Tante  Vofi.    Guten  Heimweg,  Herr  Profeffor  — ! 

Zelter  (verabfchiedet  fich  rauh  und  argerlich) 

Ludwig  Devrient:  Da  fprengt  der  Zelter  zurnend  in  die  Weite.  Na  Proft,  hoch  Weber! 
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im  ^iegfrieb",  in  ber  Ousertiire 
,,93erfauffe  93rauf",  in  ber  „SBaIfurc", 
«"  ;/$i9<tto"/  bet"  ,„3auberflbV, 
in  „SDtignon"  mif  bem  jungen  ©oeflje, 
im  ^feeingolb",  t»o  mtf  langen  Singern 
geflaut  roirb,  in  ben  „9Jlcificrftnc(crn//. 

2r  ift'g  nun  mat,  ber  ung  ^crf^>rtrf)l: 
3ct)  geb'  ben  Sinfa^   -    ober  nt<^>f   — 
im  naa^ften  „$KofenfattaIter", 
im  ^aleftrina",  im  „35arbter 
son  SBagbab",  ober  aber  bo, 
»o  in  bem  „»on  ©esiHa" 
faft  jebeg  ©fic(n»orf  ungenierf 
»om  3:enorift  uermafjert  wire. 

€  r  i  ft  nun  cinmal  ber  >Prop&ef , 

ber  ftetl  in  unfertn  £eben  fte&f, 

ber,  wenn  -  wag  menfdjlicf)  ift  -  fta>  trrf, 

(dwell  abflopff  unb  wag  forrigierf 

unb  meinf,  roenn  fe  er  unferbridjf, 

man  merfe  feinen  Sapfug  nidjf, 

ber  aber,  roenng   —  wit  meifteng  -   ftimmf, 

bag  nur  fiir  ftrf)  in  3fnfprud>  nimmf. 

<£  r  i  ft  '  g  2f  -  0   -  wie  fa>n  gefagf   - 
ber  ung  nidjf  nur  im  5Baa>en  plagf: 
urn  ben  man  aua>  in  @<f)Iaf  ft'd)  roeinf, 
ber  einem  bann  im  Sraum  erfcfyeinr 
im  fdjwarjen  §rarf  mit  roeifjer  2Befte, 
fdweiftriefenb  unb  mit  wilber  ©efte 
son  „plol?Iid>em  piano"  fpridtf 
unb  bann  ung  mtf  bem  ©fab  erftidjf. 
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Sr  i  ft '  i  (tu*  bod>  mtr  je  nadjbcm, 
w  e  r  '  s  ebcn  ift  -  ber  angenelmt 
ate  Conner  fetnets  %x\tt&  watttt 
unb  ung  bag  <gd>affen  fdjbn  geftalfef, 
»erftanbnig»oIIe  Jperrfdjaff  tibf 
unb  fern  Ordjefter  fd;a|f  unb  liebf, 
bod)  letter  jtt   -  nt'd>f  fei'g  ttcr^c^It   - 
ben  grogen  ©elfenfteifen  jaljlf. 


SBenn  er  nidjt  ware  -  lieber  ©oft!   — 

bonn  ware  man  wol)l  lieber  fof 

unb  wiifjfe  ntdjfs  von  *Pobium, 

»on  3?ogen,  -ftolop^onium, 

son  @aiten,  @fegen  unb  <8orbino, 

son  Sorgo,  ^refto,  2fnbanfino, 

son  ^Probenbletfttft  unb  son  ©prtingeit 

unb  all  ben  Iteben  anbern  35ingen!    — 

93on  attebent  ntdjfg  fagen  Fonnen   - 

Jperr  Q5offe  -  mug  id)  graufam  nennen! 

<£g  war'  bod)  fo  ein  or'ginetleg, 

ftir  unfereinen  aftuettes 

Sterna  gewefen,  feilg  jum  Sacfyen, 

jum  SBeinen  aud>.   —  28ag  wiH  id)  madden?    -- 

3d>  mug  eg  eben  bleiben  laffen 

unb  anbereS  ing  2(uge  faffen. 

2S^r  gef>orfamer 

(E  m  i  I    2B  a  9  n  e  r. 
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0 . .  ---^mm 


sir 


3Senn  bte  93knfd?en  $re  »ier 
ober  fitnf  9Jla§  SOlarjenbier 
in  fid)  tyaknb  ftabfrcarfS  n>anfen, 
fommen  fie  off  ouf  ©ebattfett, 
btc  -  ba$  mcrff  fogar  em  .fttnb 
minbeftenS  mevfnnirbtg  finb: 
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%ui)  Ijeuer  famen  fciele  @afle 
naty  SDWn^en  jum  Dffoberfefte. 
(Sin  QSauer  unb  Me  Q5auerin 
btc  bad^en  ft'd>  tit  iljrem  @inn: 
„3Benn  n>tr  ben  ganjen  Sim*  gefe^n, 
bann  tun  nut*  in*  Sweater  getyn." 

@o  fa#  ber  Sranj  mtf  feinet*  ©rete 
be$  3fbenb$  in  ber  „3«uberfI6fe//. 
SBetftanben  Ixtben  ft'e  xxityt  siel 
won  dialog  unb  SJlojarfflil.   - 
%tt>e>(t)  am  ©cfyluf?  »om  le^fen  7(ff 
ba  l>af  e$  fte  benn  bod)  gepacft: 


r 
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£>ie  fcfyone  §uge  tft  vorfcei. 
'nc  Sffmmg  trnrb  bem  2(uge  fret. 
2>oS  SiebeSpardjen  flofbegletfef 
bic  feuerige  Sob/  fcurdjfdjmfef.  - 


2>a  fagf  ber  ^ranjl  $u  fei'm  2Bei': 
„@djau  bjn!  £)ie  Ocfyfenbrafem!" 


1 


144 


2EITSCHRIFT    FOR    MUSIK 


Februar  1936 


retjgt  tmfer  @d)tt>anenf>elb  g<mj  mwntev 
ben  Q5lcd)fopf  famf  ben  Socfen  runfer. 


—^ 


r 
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3«  ;'afjem  ©cfjrecfcn  benff  er  ft'cb,: 
„9ttem  Jpcrr  unb  ©off,  nun  ruf  i<ty  butyl" 
Sftimmf  bie  ^enicfe  fctynetf  betm  @<tyopf 
imb  ftiilpf  ftc  nueber  «uf  ben  $opf.  — 

SDocty,  c<ty!  ©«£  Unfjeit  reifjf  nt<tyf  ab: 
StoS  ^)tnfcre  ^angf  sorn  Jjinab!  — 


£>er  ©ttyorfctyl  gretff  jutn  OpernglaS, 
f<tyauf  bwcty  unb  fctyreif:  ,£$<x,  w>a&  iff:  bag? 
Sag  iff  ja  bod)  —  bet  meiner  @eef  - 
ber  Sowenmenfcty  t>om  ©afcnel!" 
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~Z) 


-*"%»■*& 


Srost 


^ 


g  tt>ar  einmal  »or  sielen  jaf)ren, 
ba  famen  $tt>«  nad)  Sttuncfyen  g,'faf>ren. 
(Eg  war  tie  DJefel  unb  if)r  SERann. 
@te  forfeit  ft'd)  ben  ^rtjtan"  an  I 

^m  brtffen  2ift,  n>o  unfer  Jpelb, 
'nc  ©funb'  lang  fitr  fein  fdjwreg  (Belb 
bic  *Paufen  nnb  SEftinufen  ja^Ienb, 
in  5tcfe«f  «nb  in  Ofngft  fid)  qualenb 
UiU  atfe  feinc  ^raff  toerlierf, 
ttiU  nueber  Jjoflifd;  munfer  tt>irb, 
«m  bann,  gcflit^f  auf  ein'g  ber  .ftiffen, 
»on  toiler  @elmfud)f  IJingeriffen 
in  Summer  unb  in  ^ranrigfeif 
ftd)  ttnnbenb  nad;  3foIben  fdjreif, 
bann  fanmelnb  nueber  dolce  ftngf, 
bann  nueber  a«f  bie  §ii§e  faring* 
nnb  tut,  aU  fy&tf  er  fjeile  ^nod)cn 
«nb  n>are  gar  nidjf  angeftodjen, 
furjwn,  wo  ^nrwenal  ifw  fyalt, 
baft  cr  nid)f  tn$  Orcfyefter  fdttf, 


r 
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ba  beugf  ber  gufc  JpanS  fid)  $or 
unb  vaunt  ber  Dtcfcl  in  bag  Ofjr: 
„@et  ftab!  Sum  Jpeulcn  itf  fern  ©rtmb. 
£)er  ,(D)tufttan'  fctiemf  »o»JjDau$  auSg'fwtb. 
2Bcnn  ber  fo  fdjretf  unb  recff  bic  Otteber, 
bann  ftirfcf  er  net,  bann  roirb  er  nueber!" 


1  fM^M  il;n^ 


T)  ^  i?  ,"' 
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%£  Q^ahvmkrXhV 


it  ttergeffen  fetnen  &attt 
getjf  cr  l)etrte  tn$  deafer. 


Sftad?  ©ebrangc  unb  (Beroarfe 
f>af  er  enbttd)  feine  &atU. 


gyr 
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0,  rote  freuf  cr  jt<fy  fo  fe^r  - ! 
SBcttn  er  nur  f<fyon  broben  mar'!!! 
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©eftti^f  auf  fetnen  btcfen  ©focf, 
mtf  grimem  -ftragen  auf  bem  CKocf, 
ben  (SamSbarfljuf  auf  feinem  (Scfyetfel, 
unb  em  paav  ©ilbermarf  im  Q5eufel, 
fle^f  an  ber  ©aule  mtf  ^Plafafen 
ein  9ttann  t>om  Sanb,  um  ju  berafen, 
tt)te  et  ftd?  moglidjft  einbrucfSsou' 
ben  2(benb  rooljl  tterfreiben  foil. 


,/Sa  a,e£'  t  net,  bite  fcb.au  i  an, 

bamif  i  wag  toerja^Ien  fann.  — 

3)od)  bie  .ftomebi  bauerf  runb 

fo  t^re  gufe  vnerf^alb  ©funb'l 

©a  nimm  t  mir  nod)  ewe  2Burfd)f 

unb  ein  paat  ^fofdjfa  mtf  fur  'n  "Sutfcfyf!" 
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r      imb  frajcelf  batm  in  fdjnettem  Sauf 
bic  fmnberifiinf&ig  ©fufen  'nauf. 


7) 
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Maum  fttif  bent  „3ud$e"  angefommen 
mvb  ba$  Q3ttteft  t^m  afcgenommen. 


©er  ©cftfiefjer  fragf,  ofc  bem  gna'  .ftetT 
trieffeicfrt  cin  ©log  gefafftg  tvar"?  -« 


£>er  ©tmmcrl  jetgf  auf  feine  Safc&'n: 
„Q5raud)'  feins!  3  trtnf  glei'  auS  ber 
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Die  Geiflerfitzung. 

Eine    Begegnung    mit    Beethoven. 

Ay/  ir  wollten   uns   gerade  trcnnen.    Doch  ich    hatte    fchon   wahrend    des    ganzen   Abends 

W  beobachtet,  dafi  mein  Freund  etwas  anfcheinend  Wichtiges  auf  dem  Herzen  hatte.  So 
drang  ich  denn,  obwohl  es  fpat  geworden  war,  in  ihn,  feinem  Herzen  Luft  zu  machen. 

„Ja",  fagte  er,  „das  war  es".  Und  beinahe  verfchamt  erzahlte  er  mir  von  einem  Spiri- 
tiftenklub,  dem  er  fchon  feit  langer  Zeit  angehore,  eben  —  und  —  er  wiirde  fich  aufrichtig 
freuen,  wenn  ich  einmal  mitkame.    Heute  — 

Mit  einer  nicht  mifizuverftehenden   Handbewegung  antwortete  ich  ein  herzliches:   „Idiot"! 

Aber  er  liefi  nicht  nach,  bettelte,  bat,  drohte  und  flehte:  Ich  miiffe  mitkommen,  da  er  mei- 
nen  Befuch  fchon  angekiindigt  habe. 

„Was  gibt  es  denn  auf  eurem  Programm?"  forfchte  ich.  —  „Das  ift  es  ja.  Wir  wollen  heute 
beruhmte  Geifter  zitieren.    Du  als  Mufiker  konnteft  — " 

Ich  brach  in  ein  fchallendes  Gelachter  aus,  das  durch  die  kalte  Nacht  drang  und  um  die 
dunklen  Strafknecken  fich  brach.  Da  ich  aber  Humor  habe  und  immer  gern  dabei  bin,  wenn 
der  Geift  am  Wickel  genommen  wird,  fagte  ich  denn:  ja.  Wie  ein  Backfifch  ftiirzte  mein  fonft 
fo  fachlicher  Freund,  der  mir  fein  Geheimnis  fo  undurchdringlich  gewahrt  hatte,  auf  mich  zu, 
packte  mich  und  rannte  wie  ein  Befeffener  die  Strafie  hinunter,  um  die  Ecke,  links  herum, 
rechts  herum,  geradeaus  —  ich  weifi  nicht  mehr,  wo  es  war.  Auf  alle  Falle,  wir  landeten  an 
einem  anfehnlichen  Haus,  das  ein  Diener  offnete. 

Als  ich  ein  frohliches  „Guten  Abend"  hinausfchmetterte,  zuckten  mein  Freund  und  der  Die- 
ner wie  unter  einem  Blitz  zufammen.  Strafenden  Blickes  fahen  fie  mich  an  und  wiefen  mit 
dem  Finger  nach  oben.  „Aha,  der  Geift",  dachte  ich.  Sie  winkten  mir  zu  folgen.  Beluftigt 
flieg  ich  die  Treppe  empor.  Leife  offnete  fich  wie  von  unfichtbarer  Hand  die  Tiir.  Das 
Zimmer,  in  das  wir  eintraten,  war  undurchdringbar  dunkel.  Wie  die  agyptifche  Finfternis,  die 
wir  durchfchritten,  durch  eine  Flucht  von  Zimmern  und  Tiiren,  bis  wir  an  eine  letzte  Tiir 
gelangten,  hinter  der  ein  merkwurdiges  Raunen  fich  erhob.  Wir  blieben  ftehen,  hoflich  anti- 
chambrierend,  um  einen  etwa  anwefenden  Geift  nicht  zu  ftoren.  Da  —  ein  klaffifches  Zitat 
—  Stille.    Durch  das  Schliiffelloch   drang  Licht. 

Wir  traten  ein.  Schiichtern  und  neugierig  zugleich  ging  ich  hinter  meinem  Freunde  her, 
der,  ohne  mich  vorzuftellen,  mir  einen  Platz  um  den  Holztifch  anwies.  Zwifchen  dem  alten 
vollbartigen  Herrn  und  dem  kleinen  Dicken  mit  dem  knopfnafigen  Sauglingsgeficht,  das  ganz 
aufgeblaht  war  und  gerotet,  wahrend  die  unfteten  Augen  aus  den  fchmalen  Schlitzen  heraus- 
zuquellen  drohten.  Aufgeregt  wifchte  er  fich  den  Schweifi  von  der  Stirn,  wahrend  die  iibrige 
Gefellfchaft  fich  gleichmiitig  von  diefem  und  jenem  unterhielt.  Ich  fchaute  mich  um.  Mir 
gegeniiber  fafi  ein  hagerer,  langer  Kerl,  der  eine  Mifchung  von  Paganini  und  Samiel  zu  fein 
fchien.  Er  blickte  mich  fehr  zuvorkommend  und  freundlich  an.  Neben  ihm  fafi  eine  Dame, 
ziemlich  betagt,  die  fich  aber  ziemlich  jung  machte  und  ihr  hyflerifches  Geficht  wie  an  einem 
Gummizug  mal  in  freundliche,  mal  in  traurige  Falten  legte,  je  nachdem  es  das  fehr  leife 
gefiihrte  Gefprach  forderte.  Dann  kam  noch  ein  dicker  Herr  mit  Lippen  wie  ein  Neger, 
Brille  und  kugelrundem  Kopf,  der  merkwiirdig  abftach  von  dem  faft  kahlkopfigen  Mann  mit 
den  melancholifchen  Augen,  der  fich  neben  ihm  auf  dem  Stuhl  rakelte.  Mein  Freund,  deffen 
Gefchmack  ich  bewunderte,  fafi  neben  einer  altjiingferlichen,  rotnafigen  Dame,  die  fich  blafiert 
iiber  Erziehungsfragen  mit  ihm  zu  unterhalten  fchien,  wahrend  die  bebrillte  Jungfrau  mit  der 
Kartoffelnafe  ehrfiirchtig  zuhorte.  Dazwifchen  fafi  ich  nun.  Halb  beluftigt,  halb  angewidert 
von  diefen  fich  wichtig  vorkommenden  Menfchen.  —  Mein  Intereffe  gait  meinem  Nachbar  mit 
dem  Sauglingsgeficht,  deffen  Aufregung  mich  neugierig  machte. 

„Sie  entfchuldigen  —  was  fehlt  Ihnen?"  wagte  ich  den  leifen  Anruf.  Erftaunt  blickte  er 
mich  an,  foweit  das  mit  feinen  unruhigen  Sdrweinsaugen  moglich  war,  blies  die  Backen  auf: 
„Ja"  —  und  dann  auf  einmal  begann  er  laut  zu  fchreien.  —  „Das  ift  unerhort,"  tobte  er, 
„mich,  den  grofien  Goethekenner,  fo  zu  beleidigen!" 
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„Was  tat  idi  Ihnen?"  wandte  ich  fdiiiditern  ein. 

„Sie  meine  idi  ja  garnicht!"  fchrie  er  midi  an,  dafi  fich  feine  Kinderftimme  iiberfchlug.  — 
„Idi  meine  diefen  Gotz  von  Berlichingen.  Frage  idi  den,  ob  das  von  Goethe  verwandte  Zitat 
original  fei,  antwortet  der  nicht  und  entfernt  fich  langfam  und  dreht  fich  plotzlich  um,  zeigt 
mit  feiner  eifernen  Fauft  drohend  auf  mich  und  zitiert,  ach,  zitiert  Goethe!" 

Da  idi  etwas  fagen  mufite,  fiigte  ich  leife  hinzu:   ,,Sehr   bedauerlich!" 

Der  alte  vollbartige  Herr  links  neben  mir  klopfte  auf  den  Tifch.  Die  ganze  Gefellfchaft 
fchrak  zufammen  und  blickte  gehorfam  zu  ihm  bin.  Nur  mein  anderer  Nachbar  rutfchte  ge- 
knickt  in  feinen  Seflel  hinein. 

„Meine  lieben  Freunde",  begann  der  alte  Herr,  „wir  haben  einen  Gaft  unter  uns.  Wie  wir 
gehort  haben,  ill  er  Muflker.  Vielleicht  wiirde  unfer  lieber  Gaft  fo  freundlich  fein  und  fich 
fur  uns  Laien  um  einen  der  Mufikgeifter  bemiihen,  die  nicht  in  unfer  Reffort  gehoren.  Alfo, 
darf  ich  Sie   bitten  —   vielleicht  —   nein,    bitte  wahlen  Sie  felbft!" 

„Verzeihung"  —  ich  hatte  vor  lauter  Schrecken  meine  Stimme  noch  garnicht  wieder  — ,  ,,das 
ift  wohl  nicht  Ihr  Ernft?"  Der  kafebleiche  Herr  mit  der  oligen  Stimme,  den  idi  im  Dunkel 
des  Zimmers  noch  garnicht  bemerkt  hatte,  kam  katzbuckelnd  auf  den  aiten  Herrn  zu  und 
fragte  untertanigft :   „ Vielleicht  darf   ich?" 

„Nein",   entfchied  der,    „die  Ehre  gebiihrt   unferm  Gaft." 

Nun  denn,  es  fei!  Aus  Hoflichkeit  und  mit  heftig  klopfendem  Herzen  —  im  tiefften 
Innern  alle  guten  Geifter  um  Verzeihung  bittend  —  fragte  ich:  „Wen  wiinfchen  Sie  zu  fpre- 
dien?"  Und  einftimmig  kam  es:  Beethoven!  Ausgeredinet!  dadite  ich.  Und  bat  den  alten 
Herrn,   die   Prozedur   vorzunehmen.    Das   Interview  wiirde  i  ch  erledigen. 

Das  Lidit  erlofch.  Mein  Nachbar  mit  den  Schweinsaugen  hatte  fich  erholt  und  fiigte  feine 
unangenehme  Hand  in  meine.  Wie  es  gefchah,  weifi  ich  nicht,  audi  nicht,  wie  lange  es  dau- 
erte.  Auf  jeden  Fall  horte  ich  plotzlich,  wie  aus  weiter  Feme  ein  Donnern,  das  immer  naher 
kam.  Dann  ein  blitzendes  Flimmern  wie  aus  einem  Scheinwerfer.  Und  aus  dem  Dunkel  lofte 
fich  die  Geftalt  Beethovens.  Ein  Schauern  erfafite  midi.  Tranen  der  Ergriffenheit  ftiegen  in 
mir  empor.    Ja,  das  ift  er,  den  ich  fo  taufendmal   auf  Bildern   gefehen.    Herrlicher   Beethoven! 

Ohne  die  eng  gefchloffenen  Lippen  zu  bewegen,  fragte  Beethoven  plotzlich:  ..Was  wollt 
ihr?"  Der  alte  Herr  ftiefi  mich  fanft  an  und  fliifterte  mir  zu:  „Was  wollen  wir  eigentlich?" 
Idi  fchrak  auf,  raufperte  mich:  „Ja,  Herr  van  Beethoven,  verzeihen  Sie,  wenn  wir  Sie  aus 
Ihrer  himmlifchen  Ruhe  geftort  haben  — " 

„0  nein",  fagte  Beethoven  grimmig-freundlich,  „geftort  haben  Sie  mich  nicht.  Denn  das 
bin  ich  gewohnt.  Ihr  armfeligen  Menfchenkinder!  Und  von  himmlifcher  Ruhe  zu  fprechen, 
das  ift  wohl  ubertrieben.  Denn  bei  uns  da  oben  herrfcht  grofie  Aufregung.  Und  durdi  Ihren 
vermaledeiten  Anruf  haben  Sie  mich  mitten  aus  einem  Gefprach  mit  meinen  Kollegen  Mozart 
und  Wagner  geriffen.  Wir  hatten  gerade  eine  Verfammlung  vorbereitet,  die  in  einer  halben 
Stunde  beginnen  foil.  Herr  Hanslick  wollte  iiber  das  Thema  „Gibt  es  noch  eine  abfolute 
Mufik?"  fprechen.  Es  handelt  fich  namlich  um  eine  Proteftverfammlung,  in  der  — "  in  diefem 
Augenblick  unterbrach  Beethoven  feine  Rede  und  wollte  eilends  davongehen.  Als  ich  den  Mund 
auf  tun  wollte,  um  ihn  noch  einmal  anzureden,  wandte  er  fich  um  und  bemerkte:  „Schweigen 
Sie,  neugieriges  Menfchenkind!  Idi  weifi,  was  Sie  fragen  wollen.  Warum  wiihlt  Ihr  eigent- 
lich in  unferen  Geheimniffen  herum?  Fiihrt  unfere  Werke  anftandig  auf,  dann  dient  Ihr  uns 
mehr,  als  wenn  Ihr  an  uns  herumdeutet!  Gott,  was  hat  in  den  letzten  Jahren  mein  lieber 
Kollege  Bach  ausgeftanden!  Aber  mir  ging  es  ja  nicht  beffer.  Erft  habt  Ihr  midi  verachtet, 
•dann,  als  ich  Eure  ungaftlichen  Gefilde  verlaffen  hatte,  in  den  Himmel  gehoben,  dann  wolltet 
Ihr  wieder  nichts  mehr  von  mir  wiffen.  Und  nun  auf  einmal  wifit  Ihr  mehr  von  mir,  als  ich 
felbft.  Da  redet  Ihr  von  meiner  himmlifchen  Ruhe.  Vor  garnicht  langer  Zeit  war  es,  da  kam  Herr 
Shakefpeare,  driiben  von  der  Dichter-Abteilung,  Untergruppe  Dramatiker,  mit  einem  Budi  ganz 
aufgeregt  zu  mir  und  teilte  mir  mit,  dafi  er  noch  garnicht  gewufit  habe,  dafi  ich  feine  Dramen 
vertont  hatte.  Wiefo?  fragte  idi.  Na,  fehen  Sie  doch,  erzahlte  Shakefpeare,  das  wiffen  Sie 
nicht!  Idi  foil  fie  von  den  Herren  Homer  und  Schiller  herzlidift  griiSen,  fie  freuten  fich,  dafi 
Ihre  „Eroica"  und   Ihre  Hammerklavier-Sonate  ihren  Intentionen  folgten.    Und  diefen  Dankes- 
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bezeugungen  mufi  idi  mich  anfchliefien.  Denn  Ihre  Streichquartette  —  Ja,  fagen  Sie  mal,  Herr 
Shakefpeare,  wie  kommen  Sie  auf  diefe  merkwiirdige  Idee,  erwiderte  idi.  Aber,  aber,  Herr 
van  Beethoven,  fagte  Shakefpeare,  lefen  Sie  denn  keine  Biicher?  Hier  fehen  Sie  dodi  —  und 
tkbei  zeigte  er  mir  das  Buch.  Ja,  nun  konnen  Sie  fich  denken,  wie  begierig  idi  war,  etwas 
uber  mich  zu  erfahren.  Der  gute  Schindler,  der  mir  auch  hier  nicht  von  der  Seite  geht,  hat 
ja  nette  Sachen  iiber  mich  verbreitet.  Alfo.  demnach  habe  ich  gar  keine  abfolute  Mufik  gefchrie- 
ben.  Demnach  gibt  es  gar  keine  abfolute  Mufik.  Ja,  zum  Donnerwetter!  mein  Herr,  weil  diefer 
Schindler,  —  und  weil  mein  Freund  Schumann  einmal  in  feinem  Schwarmbrief  meine 
7.  Sinfonie  zu  deuten  verfuchte,  braucht  ihr  mir  noch  lange  kein  Programm  oder  gar  Texte 
aufzuzwingen!  Was  fallt  Euch  denn  ein?  Meine  Andeutungen,  die  die  Herren  Ries,  Schind- 
ler und  Czerny  vefbreiten,  find  dodi  zu  gering  (Beethoven  hatte  fich  bei  diefen  Worten  fo 
ereifert,  dafi  er  das  „ge"  wie  „fche"  ausfprach),  als  dafi  Ihr  daraus  mir  eine  ganze  Auffaffung 
andichten  konnt.  Jawohl,  a  n  d  i  ch  t  e  n  !  Und  dariiber  foil  man  feine  himmlifche  Ruhe  be- 
wahren?  —  Aber  ich  habe  keine  Zeit  mehr,  mein  Herr,  die  Verfammlung  geht  gleich  los.  Die 
Sinfoniker-Abteilung  ift  in  Aufregung,  weil  jeder  fich  einen  Dichter  fuchen  mufi.  Denn  Ihr 
feid  ja  dabei,  die  abfolute  Mufik  als  nicht  vorhanden  zu  erklaren." 
Bitter  auflachend  verfchwand  er  mit  dem  hohnifchen  Gefang: 


fter  -  ben. 


Ich  war  in  Ohnmacht  gefunken.  Die  Sinne  waren  mir  benommen.  Nur  wie  von  weitem 
horte  ich,  wie  der  dicke  Herr  mit  den  Schweinsaugen  mir  wichtig  erklarte,  das  feien  doch 
Goethe-Worte  gewefen.    Mit  letzter   Kraft   hauchte  ich:  „Nein,  das  war  Shakefpeare!" 

Man  trug  mich  hinaus,  da  ich  zu  phantafieren  anfing  und  im  Traume  fur  die  Sinfonien 
Brudkners  den  paffenden  Text  fuchte. 

Die  Sitzung  ging,  glaube  ich,  weiter.  Der  dicke  Goethekenner  beftand  darauf,  den  Geift 
Ritter  Gotzens  noch  einmal  zu  holen.  Ob,  um  von  ihm  Satisfaktion  zu  fordern  oder  feinem 
Wunfche  nachzukommen,  weifi  ich  nicht.  Till. 

Heinrich  Schiitz  als  Opernkomponift. 

Von  Prof.  Dr.   Dr.  F.  M.   Pottrucher. 

In  der  kleinen  Schiitz-Biographie  von  Otto  Michaelis  heifit  es  auf  S.  43:  „~Wir  .... 
miiffen  uns  damit  abfinden,  dafi  vor  allem  das  meifte,  was  er  an  weltlicher  Mufik  ge- 
fchrieben  hat,  endgiiltig  fiir  uns  verloren  ift.  Es  befteht  kaum  noch  eine  Hoffnung,  dafi  feine 
Oper  „Daphne",  dafi  feine  dramatifchen  Feftfpiele  und  Balletts  noch  einmal  wieder  aufgefun- 
den  werden." 

In  dem  der  aufierft  griindlichen  Sammlung  von  Schiitzens  Briefen  und  Schriften1  durch 
Erich  H.  Miiller  beigegebenen  Verzeichnis  der  Werke  des  Meiflers  werden  an  weltlichen 
Kompofitionen  genannt: 

161 7  entftanden:  Apollo   und    die   neun  Mufen. 
1 62 1  entftanden:  Gliickwiinfchung  Apollos  und  der  neun  Mufen. 
1627  aufgefuhrt:  Daphne,   Oper   nach  Text  von  M.  Opitz. 
1634  entftanden:  Mufik   zu  einem  Ballett  von  Kukelfohn. 

Mufik  zu  2  Schaufpielen  von  Joh.  Lauremberg. 
1638  aufgefuhrt:  Ballett   „Orpheus   und  Euridice". 
1678  aufgefuhrt:  Ballett   von   Zufammenkunft  und  Wirkung  der  fieben  Planeten. 

Wenn  man  bedenkt,  dafi  Schiitz  eine  fehr  vielfeitige  und  aufs  Hofifch-Weltliche 
zugefchnittene  Ausbildung  genoffen  hat;  wenn  man  fich  vergegenwartigt,  dafi  er  auch  C  1  a  u  d  i  o 

1  Verlag   von   G.  Bofle,   Regensburg. 
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Monteverdi,  den  grofien  Mufikdramatiker,  feinen  Lehrmeifter  nannte;  und  wenn  man 
fchliefilidi  die  zahlreichen  Einladungen  zuFeftlidikeitenan  den  Hofen  von  Biicke- 
burg,  Bayreuth,  Kopenhagen,  Braunfdiweig  und  Weimar  in  Frage  zieht:  fo  kann  man  unmog- 
lidi  glauben,  dafi  die  paar  genannten  Werke  die  einzigen  verfchollenen  weltlich-dramatifchen 
Werke  von  Heinridi  Sdiiitz  find. 

Ganz  durch  Zufall  ift  man  nicht  nur  verfchiedenen  verfchollenen  Opern  auf  die  Spur  gekom- 
men,  fondern  es  hat  fich  audi  ergeben,  dafi  dem  Mufik-  und  Theaterfreund  viele  Schiitzifche 
Opernweifen  wohlbekannt  find,  wenn  audi  in  ganz  anderer  Form  und  Aufmachung. 

Als  man  daran  ging,  in  Graupa  bei  Dresden  das  Richard  Wagner-Haus  als  eine 
Art  Mufeum  herzurichten,  da  entdeckte  ein  Maurer  in  einer  gefchickt  mit  Brettern  verdeckten 
Wandnifdie  einen  Haufen  Notenblatter-  Ein  zufallig  anwefender  Englander  kaufte  den  ftark 
verfchmutzten  Pack  dem  Handwerker,  der  fich  von  dem  Erlos  fo  betrank,  dafi  er  dem  Saufer- 
wahnfinn  verfiel,  fiir  500  RM.  ab. 

Der  Englander  fand  zunadift  eine  Menge  Wagnerfcher  Skizzen  zum  „T  a  n  n  h  a  u  f  e  r"  und 
„L  o  h  e  n  g  r  i  n".  Den  grofiten  Teil  des  Biindels  aber  bildeten  ganz  alte  Manufkripte.  Durch 
Zufall  bekam  ich  diefe  Blatter  zu  fehen.  Ich  durchforfchtc  fie  und  erkannte  fie  als  Handfchrif- 
ten  von  Heinridi  Sdiiitz.  Eingeftreut  lagen  Bogen,  auf  denen  erft  die  alten  Schrift-  und 
Notenzeichen  nachgemalt  waren.  Zwifchen  den  Zeilen  aber  entdeckte  ich  Linien  mit  0  b  e  r  - 
tragungen  in  neuzeitliche  Notierung.  Diefe  Stellen  nahmen  fich,  wenn  man  von  verfchie- 
denen diromatifchen  Wendungen  abfieht,  redit  —  Wagnerifch  aus! 

Weitere  Forfchungen  mufiten  eingeftellt  werden,  da  der  Englander,  dem  ein  fanatifcher  Wag- 
neranhanger  ftark  „zugefetzt"  hatte,  dem  Verfolgungswahnfinn  verfiel,  den  Notenfchatz  in  eine 
grofie  Bledikifte  packte  und  heimlich  vergrub.  Verfchiedene  Arbeiter  wollen  ihn  mit  der  Kifle, 
einer  Hacke  und  einem  Spaten  im  LiebethalerGrund  gefehen  haben. 

In  aller  Heimlichkeit  veranftaltete  eine  Abteilung  Polizei  in  Verbindung  mit  dem  Arbeits- 
dienft  eine  Fahndung,  die  aber  keinen  Erfolg  hatte.  Das  Suchen  wurde  eingeftellt,  als  ein 
anonymer  Brief  folgenden  Inhalts  einging: 

„Alles  Suchen  ift  zwecklos.  Ehe  Richard  Wagner  in  den  Verdacht  kommt,  fiir  Lohengrin 
und  Tannhaufer  Anleihen  bei  Sdiiitz  aufgenommen  zu  haben,  mogen  lieber  die  Fragmente 
der   Schiitzopern,    die  ich  fichergeftellt  habe,  weiterhin  verborgen  bleiben! 

Ein  Wagner-Freund." 

Neulich  bekam  idi  —  fcheinbar  von  derfelben  Perfon  —  folgendes  Schreiben: 

„Setze  Sie  in  Kenntnis,  dafi  unter  den  Manufkripten  audi  Aufzeidinungen  Wagners  zu 
finden  find,  nadi  denen  er  durch  einen  feiner  Vorganger,  der  audi  Kapellmeifter 
in  Dresden  war  und  ebenfalls  Opern  verfafit  hat,  auf  den  Ort  aufmerkfam  geworden  ift, 
wo  die  Schutzmanufkripte  ftecken." 

Wer  konnte  das  fein?  Mart  diner?  Nein!  —  Weber  ...  ?  Hatte  der  fich  nicht 
audi  in  einen  Dresdener  Vorort  zuriidtgezogen  und  verfchiedene  Werke  in  aller  Abgelegenheit 
komponiert? 

Lediglidi  um  midi  von  der  Haltlofigkeit  der  in  dem  Brief  ausgefprodienen  Behauptungen 
zu  iiberzeugen,  mietete  idi  midi  in  Hofterwitz  fiir  vier  Wochen  ein  und  durchforfdite  das 
dortige  Weber-Hauschen.  Idi  klopfte  die  Wande  ab  und  entdeckte  gar  bald  eine  hohle 
Stelle.  '  '        '     vr 

Nun  ging  ich  jeden  Tag  in  das  Haus.  Einmal  gelang  es  mir,  mich  einfdilieSen  zu  laflen. 
Mit  einem  Hammer  und  einem  kraftigen  MefTer  bradi  idi  die  Wand  auf,  fand  in  einer  Dff- 
nung  einen  grofien  Packen.  Wie  es  mir  gelang,  wieder  hinauszukommen,  kann  ich  nicht  ver- 
raten,   da   fonft   ein   mehrfacher   Familienvater  Scherereien  haben  konnte. 

Den  Fund  fchmuggelte  ich  in  die  Dresdener  Staatsbiicherei  ein.  Das  Titelblatt 
tragt  die  Auffchrift: 
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IL  FRANCO  ARCIERO. 
De  Henrico   S  a  g  i  1 1  a  r  j  o. 
Das  Praeambulum  id  einc  franzofifche   Ouverture.    Der  langiame  Satz  beginnt 
Notierung  iibertragen   —  fo: 

Grav  c 


in  heutige 


Im   bewegten  Mittelfatz  wird   folgendes   Thema  fugiert: 

Allegro 
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Spater  fingt  hierzu  ein  Chor:   ,,Vittoria,  vittoria,  evviva  il  maestro!" 
Folgenden    Baft   will    Schiitz    durch   ,,Tromboni"  verftarkt  haben: 

Furioso 
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Obernimmt,   wie   in   folgendem   Recitativ,    der  Singbafi  die  Melodie,  dann  tritt  der  Continuo- 
bafi  zurtick: 

Adagio  m      P  -a*  /Tn  
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Ergreifend  klingt  diefe  Aria 
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wahrend   wir   in   folgendem   Chor    wahrfcheinlich    das    Urbild    zur    Singweife    des    fachfifchen 
Weihnachtsliedes  „Wenn's  "Weihnachten  ifl  .  .  ."  vor  uns  haben: 

Allegro 
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Auf  die  Mitteilune  weiterer  Koftproben  mufi  ich  des  befchrankten  Raumes  halber  ver- 
zichten.  Wer  fich  naher  dafiir  interefliert,  der  befuche  die  fur  den  i.  April  1936  im  Dres- 
dener  Opernhaus  angefetzte  Welt-Neuauffiihrung  von  Heinrich  Schiitz'  wiederaufge- 
fundener  Oper  „I1  franco  arciero".  Da  wird  man  fehen,  wie  weit  Friedrich  Kind 
—  nun  wiffen  wir,  warum  er  den  urfpriinglich  geplanten  Titel  „Die  Jagerbraut"  fallen 
liefi!  —  fich  an  das  italienifche  Vorbild  gehalten  hat.  Zur  Ehrenrettung  Carl  Maria  von  We- 
bers  aber  kann  jetzt  fchon  gefagt  werden,  dafi  er  die  Initrumental-  und  Singweifen  f  r  e  i 
nach    Schiitz    behandelt  und  in  ein  vollftandig  neues  Gewand  gebracht  hat. 

Hoffentlich  finden  fich  doch  die  von  Richard  Wagner  benutzten  Handfchriften.  Dann 
lafit  fich  feftftellen,  dafi  Heinrich  Schiitz  in  einem  ganz  anderen  Sinn,  als  bisher  ange- 
nommen   wurde,    der    Vater    der   deutfchen  Mufiker  ift! 
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Kleine  Beitrage  zu  einem  notwendigen  Lexikon. 

Ernfte  Mahnungen. 
Von  Wolfgang  S  t  e  ch  o  w,  Gottingen. 

Andante  heifit  „gehend",  alfo  nicht  „fchleppend".  Es  wird  in  der  Regel  vom  Adagio 
viel  zu  wenig  unterfchieden. 

Ausgaben  von  Kompofitionen  find  grundfatzlich  vom  Obel,  wenn  fie  nicht  ausdriicklich 
die  Hinzufiigungen  des  Herausgebers  von  den  Angaben  des  Originals  trennen  und  zwar  fo, 
dafi  der  Spieler  durch  das  Notenbild  nicht  verwirrt  wird.  Wer  bei  folchen  Ausgaben  An- 
weifung  (des  Komponiften)  und  Anregung  (des  Herausgebers)  nicht  klar  zu  unterfcheiden 
vermag,   bediene  fich  ihrer  nicht. 

Bearbeitungen  find  tiefgreifende  Veranderungen  eines  mufikalifchen  Kunftwerks,  fei 
es  durch  Hinzufiigungen,  fei  es  durch  Umbefetzung.  Die  originale  Form  wird  dabei  derarc 
entfcheidend  gewandelt,  dafi  nur  ein  dem  Komponiften  nahezu  kongenialer  Geift  fur  das  Ver- 
lorene  vollen  Erfatz  fchaffen  kann.  Kongeniale  Bearbeitungen  find  aber  ebenfo  felten  wie 
kongeniale  Kopien  von  Werken  der  bildenden  Kunft.  Wo  diefer  extrem  fekene  Fall  nicht 
vorliegt,  ift  vor  Bearbeitungen  nachdriicklich  zu  warnen  —  wenn  es  dem  Spieler  um  die 
Einheit  von  Gehalt  und  Form  geht. 

Crescendo  heifit  piano.    Siehe  unter  diminuendo  (mit  finngemafien   Anderungen). 

Diminuendo  heifit  forte.  Dies  hat  fchon  Hans  von  Biilow  feftgeftellt,  man  kann  es 
aber  nicht  oft  genug  wiederholen.  Es  gibt  wenige  Dinge,  die  argerlicher  „dilettantifch"  wir- 
ken,  als  der  Schock,  den  ein  eben  noch  kraftig  ftreichender  (anfchlagender,  blafender), 
manchmal  gar  nicht  befonders  nervofer  Spieler  bei  diefem  Zeichen  erlebt,  fo  als  wenn  jemand 
„fft"  gerufen  hatte.  Diefe  Wirkung  fucht  der  Komponift  vielmehr  mit  „piano  subito" 
hervorzurufen. 

Fermaten  miiffen  zu  Ende  gefiihlt  werden.  Regeln  iiber  ihre  Lange  exiftieren  in- 
folgedeffen  trotz  aller  gegenteiligen  Angaben  nicht;  ein  Auszahlen  ift  nur  als  technifches  Hilfs- 
mittel  im  Zufammenfpiel  zulaffig,  bei  forgfaltiger  Behandlung  jedes  Einzelfalles.  Ganz  be- 
fonders ift  beim  Weiterfpiel  n  a  ch  der  Fermate  (liber  einer  Note  ohne  nachfolgendes  Paufen- 
zeichen)  in  jedem  Falle  zu  erwagen,  ob  ein  Abfetzen  ftatthaft  ift  und  in  welcher  Ausdehnung. 

Menuett  ift  auch  eine  Tempo bezeichnung.  Ein  fo  iiberfchriebenes  Stiick  darf  niche, 
wie  etwa  ein  nicht  weiter  mit  Tempoangabe  verfehenes  Scherzo,  im  Allegro  oder  Prefto  ge- 
fpielt  werden,  von  den  Fallen  abgefehen,  wo  der  Komponift  entfprechende  Weifung  gegeben 
hat.     Hierin   fiindigen   zuweilen   bedeutende   Mufiker. 

Metronomangaben  find  aufs  forgfaltigfte  daraufhin  zu  priifen,  ob  fie  vom  Kompo- 
niften oder  vom  Herausgeber  ftammen.  Die  Verleger  miiffen  immer  wieder  erfucht  werden, 
entfprechende  Angaben  zu  machen.  Man  bedenke,  dafi  die  Tempobezeichnung  nach  M(etro- 
nom)M(alzel)  erft  feit  dem  Anfang  des   19.  Jahrhunderts  gebrauchlich  ift. 

p  f  heifit  nicht  „erft  piano,  dann  forte",  fondern  „poco  forte"  oder  „piu  forte",  alf> 
„wenig  ftark"  oder  „ftarker",  was  zwar  in  jedem  Lexikon  fteht,  aber  dort  nicht  nachge- 
fchlagen  zu  werden  pflegt,  da  die  falfche  Auflofung  fo  plaufibel  ift.  Man  erlebt  zuweilen 
riihrende  Anftrengungen  zur  Verwirklichung  der  meift  undurchfiihrbaren  oder  grotesk  klingen- 
den  vermeintlichen   Forderung. 

Prefto  heifit  nicht:   „So   fchnell,   wie   ich  kann";  das  gilt  nicht  einmal  fur: 

Preftiffimo,  das  zwar  mit:  „So  fchnell  wie  moglich"  iiberfetzt  werden  kann,  wobei 
aber  das  „m6glich"  nicht  allein  nach  der  Fingerfertigkeit  des  Ausiibenden,  fondern  auch  nach 
der  Aufnahmefahigkeit  des  Zuhorers  fich  richten  mufi,  infolgedeffen  den  Begriff  „finnvoll" 
mitenthalt. 

Programm  follte  eine  geiftige  Einheit,  nicht  eine  aus  Leibgerichten  des  Ausfiihrenden 
zufammengefetzte  bunte   Schiiffel   fein.     Das   gilt  auch  fur  private  Mufikveranftaltungen. 

Synkopen  find  meift  nur  anzufehen  gefahrlich,  befonders  freilich  im  Zufammen- 
hang  mit  Fufibewegungen.     Spielen  kann  fie  eigentlich  jeder  heutzutage,  der  gute  Taktteil  darf 
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ihm  aber  nur  im  verfchwiegenften  Innern  dabei  zum  Bewufitfein  kommen;  fcinc  Betonung 
bedeutet  Mord  an  der  Synkope. 

T  a  k  t  ift  Sache  mehrercr  Organe,  z.  B.  des  Herzens  und  des  Kopfes,  aber  nidit  des  Fufies, 
audi  nicht  eines  belackfchuhten  auf  dem  Podium  (letzteres  ift  haufiger  als  man  denkt  und  oft 
ohne  befonders  gute  Augen  und  Ohren   bis  tief  in   den  Konzertfaal   hinein  vernehmbar). 

Tempo  ift  Sache  des  Komponiften.  Wo  diefer  nichts  Entfprechendes  angegeben  hat,  ift  es 
Sache  des  Spielers,  nicht  des  Herausgebers.  Es  gibt  manche  Werke  des  18.  Jahrhunderts,  die 
in  ganz  verfchiedenen  Tempi  gleich  fchon  (,,richtig")  find  (Wohltemperiertes  Klavier!).  Hier  foil 
der  Spieler  entfcheiden  und  fich  nicht  durdi  die  Angabe  irgend  eines  Herausgebers  bin  den  laflen. 

Vierhandig  fpielen  ift  aus  einem  Gefchmacksverderb  fiir  den  Spieler  und  einer 
Tortur  fiir  den  Horer  leicht  in  einen  mufikalifchen  Gewinn  und  GenuS  fiir  beide  Teile  zu 
verwandeln,  wenn  man  ftatt  der  iiblichen  Bearbeitungen  von  Symphonien  und  Kammermufik 
die  koftlichen  Originalwerke  fiir  diefe  Befetzung  fpielt,  die  uns  fehr  viele  grofie  Meifter  ge- 
fchenkt  haben  (z.  B.  Mozart,  Beethoven,  Schubert,  Weber,  Schumann,  Dvorak,  Reger,  Debuffy). 
Hier  verlieren  auch  die  Bezeichnungen  „Primo"  und  „Secundo"  jeden  peinlichen  Wert- 
unterfchied. 

Mufikalifche  Aphorismen. 

Von  Jon  Leifs,  Island. 
I. 
\  y  /  arum  fpricht  man  von  einer  Mufik  ohne    Spur   von    Melodie?      Eine    Melodie    ift    eine 
W    Folge  von  Tonen  und  es  gibt  keine  Tonfolge,  die  nicht  eine  Melodie  ware.    Es  koramt 
nur  auf   den   Sinn   und   auf   das   Erfaffen   der  Melodie    an.      Jemand,    der    das    ganze    Wefen 
einer  Tonfolge,   d.   h.      einer  Melodie   beim   erften   oder   fpateren   Horen  nicht   erfaffen   kann, 
hat  auch  nicht  das  Recht,   diefe  als  auf  alle  Falle  unkunftierifch  abzulehnen.    Noch  kindifcher 
aber  ift   fein   Urteil,   wenn   er   die   Melodien   einer   Mufik   infolge   ihrer   Vielftimmigkeit   iiber- 
haupt  nicht  gehort   hat,   was   an   der   Unfahigkeit  des   Richterohres   liegt,   weshalb  z.   B.   fogar 
heute  noch  Reger  manchmal   abgelehnt  wird. 

II. 

Warum  fpricht  man  von  einer  Haufung  der  Diffonanzen?  Es  gibt  nur  eine  Diffonanz, 
und  das  ift  die  Sekunde,  und  zwar  die  kleine  Sekunde  mit  alien  ihren  Verfetzungen  und 
Umkehrungen.  Alle  anderen  fogenannten  „Diffonanzen"  find  nur  einfache  Varianten  oder 
gar  Ober-Verdeutlichungen  der  Konfonanzen  durch  verfchiedenerlei  Verteilung  ihrer  primitiv- 
ften  Obertone.  Aus  diefen  Griinden  wird  die  Vermehrung  der  Diffonanzen  in  einem  Akkord, 
ihre  fogenannte  Haufung,  ftets  eine  entfprechende  Annaherung  an  eine  Konfonanz  ergeben. 
Hierin  liegt  der  grofie  Irrtum  der  modernen  Mufik.  Mit  der  Vermehrung  der  diffonierenden 
Tone  miiffen  fich  die  konfonierenden  entfprediend  vermehren.  So  ergibt  z.  B.  ein  Akkord  von 
mehreren  Sekunden  tatfadilich  fchon  eine  konfonierende  Wirkung.  Beethoven  hatte  die  hochfte 
Diffonanzauswirkung  bereits  in  der  kleinen  Sekunde  erkannt,  es  fehlte  ihm  nur  noch  ihre 
Verdeutlichung  durch  die   Inftrumentation. 

III. 

Warum  klagt  man  immer  dariiber,  dafi  fo  wenig  Tonwerke  von  Ewigkeitswert  entftehen? 
War  es  vielleicht  friiher  fo,  dafi  jedes  Jahr  mehrere  oder  immer  auch  nur  ein  folches  Werk 
entftanden  ware?  Nein,  und  es  mufi  fo  fein.  Auch  macht  es  das  Wertvolle  gerade  liebens- 
wert,  dafi  es  felten  ift.  Glaubt  man  denn  wirklich,  dafi  es  jemals  wieder  Mufikgenies  geben 
wird,  die  quantitativ  loviel  leiften  wie  Mozart,  Haydn,  Handel  und  Bach?  Es  wird  ficher  nie 
folche  geben.  Vielmehr  wird,  wenn  eine  qualitative  Entwicklung  uberhaupt  vor  fich  gehen 
foil,  die  Quantitat  immer  abnehmen  miiffen,  bis  vielleicht  ein  Komponift  durch  das  Schaffen 
nur  eines  Hauptwerkes  als  Lebensaufgabe  zur  ewigen  Weltbedeutung  gelangt?  Kann  man  es 
doch  als  unumftofilichen  Grundfatz  aufftellen,  dafi  die  Zunahme  der  Quantitat  eine  entfpre- 
chende Abnahme  der  Qualitat  bedingt  und  umgekehrt. 


i6o 


ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK 


Februar   1936 


23on  0  1 1  j>  $>  I  c  g  ,  Sttarffteeterg. 


(gmfHmmung. 

<Sfeig  auf,  mem  £Xog,  rnttn  'PegafuS! 

X)cr  gafdnng  nafcf!  @e^'  I?er!  3*  mug! 

©urf  nityt  mif  ©cfwm  mict>,  nur  mit  £ctcr! 

((3»ee  CRequiftfen  ft'nb  ju  beier!) 

JjDer  mif  ber  §eber,  fcfywarj  wnb  fpt£! 

£>ein  3tiicfcn  biene  mir  als  @i<5! 

Sag  fraben  un$  buret)  Seipjigg  Hum, 

in  fcine  Sftufenfempel  fd?«u«n, 

ttermiiieln  ber  erftaunfen  SSCcIf, 

t»as  auf*,  g  e  *  ober  m  i  g  =  uns  fatff . 

Sit  Okrrenfappe  auf  bit  OJtren! 

SoS  ge^f'g!  ©onft  geb'  id?  Mr  bit  @porett! 
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>}>abagogeiu©ang. 


@d>iilmeiftem  tatrn  eg  fiefs  nur  niifcen, 

n>enn  f  1 e  mal  »  o  r  bem  *Pulfe  frf>tt>i§cn, 

unb  fei  es  bass  bes  ©irigtnfen, 

ber  fctlc  mit  35licfen,  feilS  tntt  ^)anben 

ftc  jroingt,  audj  etnmal  b  a.  8  ju  kingen, 

mas  unferm  Dljr  foK  lieNi<t>  flingen. 

©rum  fetyn  n>ir  J>ier,  rote  §tti  9?  a  m  t  n 

will  ?6ne  auS  ben  £el)len  jie^n, 

n>ie  fie  Oletn«?*unf  jKmrgebradrt, 

bag  uns  baS  ^)erj  im  Sctbc  lacfyf. 

Unb  fcfymunjelnb  riiltmf  manaV  alter  ^  n  a  b  ' 

be*  Orgamften  5Bunberftab. 
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Sob  bcr  „<S(^i^<n"=S«:«ttttbe. 

©epriefen  fei  ims  jener  Sag, 

ber  bracfjfe  §  r  i «  b  r  t  #  5Xft&enfd)U9/ 

ben  Sftabrtgalgreie,  ;ung  an  ^o^ren, 

bo<fy  <ui§«rorbent(id>  erfafcren 

in  bem,  was  «ncr  ^anforei 

»on  CKufjen  unb  erfpriejjltd)  fei. 

Sr  Ic^rfe  fcinen  „Q3unb  bev  ©d)iifcen"« 

veref>m,  was  iinO  foflfe  nti^en, 

unb  bratfrte,  jtets  mit  ©dnifc  im  93unbe, 

tins  j'ene  roafjre  Seterfhinbe, 

bte  unS  ein  @  d)  ti  fe  *  S  e  ft  Itejj  crimen, 

beggteidjen  mt  nod)  ntd>t  g«fe^en. 
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<£tt»ai  QJefowbetess. 

(23ad>feft  mtt  i^m  jelfcft.) 

^eber  fyat  eg  wo^I  gelcfcn, 

bafj  mit  'Bad)  was  (cs  geroefen, 

imb  ba%  Eeipjtg  aufierfeljen, 

babet  some  on  ju  fkljen. 

3>od>  als  ©tpfei  ber  23erelmng 

watb  unS  cine  §«fibc  —  @  d)  e  r 1  n  g  , 

wo  man  35acb  als  9JJenfrf>  imb  33ater 

faf)  im  Seipjtger  deafer, 

wo  bem  ,/5  b"  0  m  ft  $  t  a  n  t  0  t"  side 

Imlbigftn  im  ^eifern  @ptele, 

wo  mtt  ©ingen  imb  ©cfufe 

man  t(jm  riicffe  auf  bie  25ube. 

@e^f,  bag  madjf  tm$  feitter  nad>: 

unfcrn  pracfyfgen  Oppen**33»d). 

*  von  Dppen  ^iep  ber  SarfMer  93a<fy8. 
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#tftorifd>c6. 

5Bie  ift  off  ba$  JPicrj  befcfywerf 

ctnem  SDUnn,  ber  fa*gelel>rf, 

menn  mit  nciien  ^nftrumenf  en 

fte  bit  a  1 1  e  n  fB^etfler  fd)anben. 

£>od>  in  £eip$igs  Slattern  regen 

.ftrafte  fid)  ju  beren  @egen, 

unb  eg  brtngen  13ttufenf6Jme 

jefjf  in  imgeajmter  @d)6ne 

^>  a  fj  [  c  r  ,  ^refcg  unb  onbcrc  m«f)r 

or'ginol  unss  ju  ®et>i>r. 

greubig  ftebeln  £m$  unb  £ul$  (£>rucffej>ler) 

unter  bcm  ^rcfeffor  <3  tf)  u  I  %  , 

ber  jc^t  leifet,  .ftetl!  ifcm  brum, 

b««  Collegium  musicum. 
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galf^melbuttg. 


@tanbtg  roadjft  tie  3afyl  bit  Sreunbe 

fcer  9l@».£ulturgemembe, 

fete,  »om  <&fylc%  =  Jpauptmann  gefii^r  f, 

immerfort  ftd?  emftg  riiljrt, 

bcffcn  ganjee  ?rad>ten  nttr 

gilt  bem  „Jp  a  u  f  e  b  e  r  ^  «  1 t  u  r". 

Sins!  bod)  fcf)«inf  mir  iibertriekn, 

was  man  neulid)  fonb  g«fd>rie6en, 

ba§  cr,  urn  nid)t  rausjufallcn 

au$  bem  ©til  bcr  wiirb'gen  fatten, 

tragte  $Ieib  ber  QJntftefmngajett. 

£>a«,  glaub'  id),  gc^t  bod)  ju  mit. 
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SBotfdjlag  jur  @ittc. 

2Da«  ©onnersfag  beint  Hbenbrstf) 

ftcfy  tmmet-  tminen  S3Itcfcn  hot, 

ift  bod)  'ne  ungei*ed)fe  @<td)e, 

brum  king'  irfj's  jefcf  mal  Ijier  jur  @prad)c 

SBarum,  frag'  id),  ft'fcf  niettwls  »orn 

ber  $  r  u  g  e  r  ,  bcr  mil  feinem  #orn 

uns  oft  im  Siefften  aufgeritfjrf, 

son  £  e  i  n  r  t  dj  £  e  u  b  i  g  afftftierf? 

SRebft  t^nen  rounfdrt'  id?  Q5arfMj*f, 

bo§  er  mat  t>orn  fein  @fu|)Idx!n  i>at. 

@fetff  enbltd?  bod>  mal  urn  ben  S^>or 

unb  bring!  einmat  bie  ^intern  ttcr 

ttnb  gefcef  ilmen  erfte  <pia<5«, 

bamif  tjjr  Twbtict  un«s  crg«|e! 

2BaS  ruff  if;r:  „£ommf  nid)f  in  bic  ZiittlV 

©off,  's  ifi  em  93orfd)Iag  nur  jur  ©life. 
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.£ampfmfd>e  SWujtlpabagogtf. 


Sftif  etngelegtem  ©eigenbegen 

umfdjleicfyen  ft'd)  tyier  ^abagcgett. 

$er,  ber  ben  @$Ia#truf  ftiljrt:  „£ie  £cn!" 

ijt  ber  <Profeffor  ©  a  0  t  f  f  0  n. 

„J?>te  ^abagogtum  ber  DJtuftf!" 

ruft  £>r.  pannes  SOUtynarcjijI. 

3>od>  f>at  bet-  SBiberffreif  bag  ®ufe, 

bog  betbe  yt%t  mi*  n>ad>em  9)l«te 

imb  etfrig  immer  barauf  bringen, 

nur  2CUcr6eflcS  nod?  jh  bringen. 

Unb  ba%  gef^ie^f  ju  Olw^  unb  Sremmen 

ber  ©critter,  bie  $u  iljmen  fommen. 

@o  wirb  belebt  ju  tyrem  ©Iticf 

bie  ^Pabogogif  ber  SOtuftf. 
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SBerwetxenc  ©cfdjidrtett. 

3m  Op«rnf>aug  fya.t  jtd)  was  jugefragen, 

wag  fdjwer  mtr  wirb,  eud>  t^o  ju  Beridtfen. 

0,  gfoufcf  eg  mtr,  eg  tft  foum  augjufagen, 

wte  mid)  befummern  atle  bte  @efd)id)fen. 

Sfta,  |>b'rf  mal  ju:  9?  a  d)  t  war  eg  in  93  e  n  e  b  i  g  , 

man  Freufsf  bie  ©timmen  tm  »erwegnen  ©  1 r  a  u  §  , 

bod;  weil  man  Iteber  bann  sum  ©djlufj  blieb  lebtg, 

warb  nur  'm  „$titat  w  i  b  e  r  SB  i  1 1  e  n"  braug. 

3a  unb  wag  nun?  3<*>  fleb'g  eud>  unferm  @tegel 

beg  ©djweigeng,  wag  je£f  wirb  geian, 

id)  glaube  fefi,  ber  neue  „QE  u  I  e  n  f  p  i  e  g  e  (" 

tft  borf  im  Jjpaufe  ber  gegebne  Sttann. 
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"Hueflattg. 

Olun  fet  fcebattff,  mem  §ltigelitcr, 
jtfyt  gonn'  id)  cnfcltd)  £Ruf)e  btr! 
3u  <5nbe  fct  btt  gafdjtngsfdjmug! 
SJfttr  ftn  je£  miebe!  35orum  ©djlttfj! 
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Mozarts  Himmelsurlaub. 

Von    H  e  i  n  r  i  ch     Franke-Biclau. 


Eines   Tages   hat   Mozart  im   Himmel   Urlaub   ge- 

nommen 
und  ift  voller  Neugier  wieder  zur  Erde  gekommen. 
Natiirlich   ift    er    gleidi   in    die    Oper    gegangen, 
zumal   fie    mit    beriihmten    Kraften    {einen    Figaro 

fangen. 

Die  Ouvertiire  fpielten  fie,  das  mufk'  er  fagen, 
fehr  fauber  und   in  allern  nach  feinem   Behagen. 
Nur  wie  der   Figaro   mit   der   Sufanne   gefungen, 
das  hat  ihm  nicht  recht  in  die  Ohren  geklungen. 

Auf  einmal  ftutzt  er:  „Was  ift  denn  das? 
Was  machen  die  Sanger  fich  da  fur  'nen  Spafi? 
das  ift  ja,  als  ob'fe  und  wenn'fe 
im   Gefliigelhof  waren   die   Enten   und   Ganfe," 
So   fragt   er   den    Nachbar:    „K6nnen   Sie   das    er- 
klaren?" 

Der  hub  voller  Wiirde  gleich   an   zu  belehren: 
„Ja  feh'n  Sie,  das  ift  erft  die  wahre  Kunft, 
die  verbindet  die  Arien,  die  alle  funft 
zufammenhangslos    in    der    Oper    rumfteh'n. 
Das  konnt'  unfer  Levy  nicht  mehr  mit  anfeh'n; 
Hat  gefchwind  den   Moment  darum  abgepalk 
und   hat   die   Secco-Rezitativer   verfafk." 

Seine    Leut'    haben's    gehorig    in    der    Zeitung   be- 

fchrieben 
und  haben  die  Sadie  dahin  getrieben, 
„dafi  der  Mozart  nifcht  war,  wenn  der  Levy  nifcht 

war". 
So  machte  fein  grofies  Gefchaftchen  der, 
was  im  Endeffekt  fur  ihn  die  Hauptfache  ift, 
da  fonft  alle  Kunft  ihm  trift  ift  und  Mift. 
Unferm     Mozart     hat's     richtig     den     Atem     ver- 

fdilagen, 
kein  Sterbenswortchen   vermocht'   er   zu   fagen. 
Ganz  fprachlos  ift  er  von  dannen  gezogen 
und  eiligft  wieder  gen  Himmel  geflogen; 
hat  verdattert  fich  auf  fein  Wolkchen   gefetzt, 
bis  Beethoven  fragte:   „"Was  haft'  denn  jetzt? 
Sag's  Wolfgangerl  gefchwind,  was  ift  Dir  paffiert?" 
Da  hat  er  fich  endlich  doch  refolviert 
und  hat  ihm  das  Ganze  vorlamentiert. 

Unfcrn  Ludwig  packt  darob  Titanengroll. 
Er  briillt  durch  den  Himmel  mit  Donnergeroll: 
„Das  ift  doch  die  HShe,  das  ift  wirklich  toll! 
Das  Mafi  ift  und  ich  hab'  die  Nafe  voll!" 
Die   Sammelpofaune    ergreift   er   im   Grimme. 
Durch  den  Himmel  halite  die  eherne  Stimme. 
Preftiffimo  flattern  bei  diefem  Schalle 
gefliigelt  herbei   die  Tonmeifter  alle. 
Im  Nu  ift  das  Plenum  richtig  verfammelt 
der  Himmelskammer;  fie   fitzen   gerammelt. 


Und  Johann  Sebaftian  als  Prafident 
fragt  Ludwig,  dafi   er  die  Grunde  benennt, 
weswegen  er  foeben  mit  folchem  Rafen 
zur  Sitzung  fie  hatte  zufammengeblafen. 

Und   Ludwig  bcginnt   ohne  lang'   Oberlegen: 

„Genoflen   in   musica,   Tonmeifterkollegen! 

Ich  mufke  berufen  unfre  Himmelskammer, 

damit  fie  hore  den  elenden  Jammer, 

wie  Mozarts   Opern  man  fchaurig  fchimpfiert, 

die  er  fo  herrlich  hat   einft  komponiert. 

Weil  die  Sanger  find  meift  fehr  fchlechte  Sprecher, 

da   kommen   daher  mufikal'fche   Verbrecher 

und  lailen,   den  Fehler  fo   zu   verfchleiern, 

Secco-Recitative   herunter   fie   leiern. 

Drecko-Recitative   miifken  fie   heifien, 

weil  fie   Mozart  die   ganze   Mufik   zerfchmeifien. 

Dabei  haben  die  Kerle  fich  gar  nicht  geniert, 

haben  unfern  verehrten  Prafidenten   kopiert. 

Die  Himmelskammer  der  Komponiften 

mufi   diefen   Sauftall    con   sforza   ausmiften. 

Mocht  Petrus  mich  blofi  an  die  Blitze  mal  laffen, 

ich  wiird'  ihnen  gleich  ein  paar  kraft'ge  verpaffen." 

„Haben  wir  nicht  in  gottlichem  Auftrag  gehandelt, 
in  Klingen  und  Singen  das  alles  verwandelt, 
was  je  nur  beweget  die  menfchlkhe  Bruft 
fei's  fchmerzlichftes  Leid,  fei's  jubelnde  Luft, 
Haben  wir's  nicht  getan  urn  Gottes  willen, 
um  der  Seelen  Hunger  und  Durft  zu  ftillen? 
Und  da  flickt,  um  die  Tafchen  mit  Geld  fich   zu 

fiillen, 
fo  ein  Gott  vergeffenes   verruchtes   Schwein 
in    Mozarts   Opern   Drecko-Recitative   hinein?" 

„Ich  frage  die  Kammer,  kann  man  das  tolerieren, 
mufi  man  nicht  gleich  ein   Exempel   ftatuieren? 
und  unerbittlich   diefe  Drecko-Recitativer 
ausrotten  wie  eckliges  Ungeziefer, 
Drum  modit  ich  der  Kammer  hiermit  vorfdilagen, 
den  Fall  bei  Gottvater   felbft   vorzutragen." 

Und  wie  er  fich  fragend  im  Kreife  umblickt, 
hat  jeder  fein  Ja  ihm  zugenickt. 
Und  da  er  fo  feuerflammend   noch  fland, 
driickt  Prafident  Bach  ihm  begiit'gend  die  Hand 
und  fagt:  „Ich  werd'  es  Gottvater  berichten, 
Er  wird  es  fichten,  Er  wird  es  fchlichten." 

Beethoven  und  Mozart  find  dann  gegangen 
zu  der  Arbeit,  die  wieder  fie  angefangen 
in  ihrer  himmlifchen  Sofaecke 
mit  der  weichften,  warmften   Wolkendecke; 
und  komponieren  behaglich  und  heiter 
an   Cherubimschoren   wieder   weiter. 


Heft  z ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK 171 

Unordnung  im  Welttheater. 

Von  Kurt  Heifer,  Duisburg. 

VV/  ie   ihr  wifit,   befitzt   Luzifer   auf   Grund  feiner  friiheren  Zugehorigkeit  zu  den  englifchen 

W  Heerfcharen  audi  heute  noch  gewifle  Privilegien,  als  deren  Bemerkenswerteftes  wohl 
allgemein  die  Erlaubnis  angefehen  wird,  mit  Gottvater  direkt  verkehren  zu  diirfen  und  in 
feiner  Gegenwart  den  Hut  aufzubehalten. 

Vor  einiger  Zeit  nun,  als  Gottvater  in  feiner  Eigenfchaft  als  Generalintendant  des  grofien 
Welttheaters  eine  Regiefitzung  einberufen  hatte,  um  den  Spielplan  fiir  die  Zeit  bis  zur  Urauf- 
fiihrung  des  ,Jungften  Gerichtes"  feftzulegen,  erfchien  audi  Luzifer  zu  diefer  Sitzung.  Nadi 
dem  Vortrag  Gottvaters  und  nadidem  alle  Vorftande  des  Theaters  die  iiblichen  —  mehr  oder 
minder  fachdienlichen  —  Bemerkungen  zu  den  Vorfchlagen  des  Intendanten  gemacht  hatten, 
meldete  fich  audi  Luzifer  zu  Wort.  Er  betonte  zunachft,  er  fpreche  nidit  pro  domo,  fondern 
nur  als  Leiter  und  im  Intereffe  des  ihm  unter  ftellten  Refforts.  (Eine  an  fich  fdion  immer 
wirkfame  Einleitung,  die  er  jedoch  nodi  durch  die  noble  Gefte  unterftiitzte,  feine  Kopfbe- 
deckung  abzunehmen  und  befdieiden  unter  feinen  Stuhl  zu  legen.)  Er  fuhr  dann  fort  —  nicht 
ohne  fich  vergewiffert  zu  haben,  dafi  der  Verzicht  auf  eines  feiner  Privilegien  auf  den  In- 
tendanten einen  guten  Eindruck  gemacht  hatte  —  er  miifle  beziiglich  der  Mitwirkung  feines 
Enfembles  bei  der  Urauffiihrung  die  grofiten  Bedenken  hegen,  wenn  die  Vorfchlage,  die  er 
machen  werde,  nicht  angenommen  wiirden.  „Wie  Ihnen  bekannt  iff"  —  fein  Blick  ftreifte 
die  Verfammelten  und  blieb  dann  bei  Gottvater  haften  —  „beftehen  nodi  mit  alien  meinen 
Mitgliedern  die  alten  Vertrage  des  friiheren  Intendanten  Zeus,  die  wir  heute  als  aufierordent- 
lich  unfozial  und  ungerecht  empfinden  miiffen.  Keiner  meiner  Soliften  und  Mitarbeiter  erfreut 
fich  audi  nur  eines  einzigen  Urlaubstages  im  Jahre,  und  die  Erfdiopfung  ill  allgemein  fo  grofi, 
dafi  Schlimmftes  zu  befiirchten  iff.  Ich  kann  fdion  heute  fagen,  um  gleich  Namen  zu  nennen, 
dafi  zum  Beifpiel  Herr  Korrepetitor  Sifyphus,  der  mit  jedem  neuen  Tenor  alle  Einftudierungs- 
arbeiten  immer  wieder  von  vorne  beginnen  mufi,  oder  Herr  Oberfpielleiter  Tantalus,  dem  es 
ftets  verfagt  bleibt,  zu  erreichen,  was  er  fich  wiinfcht  —  dafi  diefe  beiden  Herren  ohne  Erho- 
lungsurlaub  beftimmt  nicht  bis  zur  Urauffiihrung  des  Feftfpiels  durchhalten  konnen.  Von  den 
Solomitgliedern,  dem  Chor  und  technifchen  Perfonal  zunachft  ganz  zu  fchweigen!  Ich  bitte 
dringend",  fchlofi  Luzifer,  „um  eine  Revifion  der  alten  Vertrage  und  eine  Entlaftung  des 
Perfonals,  hauptfachlich  aber  um  Urlaub  fiir  die  am  meiften  uberbiirdeten  Mitglieder!"  Mit 
raffiniert  betonter  Schlichtheit  fetzte  er  fich  wieder  auf  feinen  Stuhl,  holte  den  Hut  her  vor, 
ftiilpte  ihn  auf  und  fah  Gottvater  etwas  herausfordernd  an,  wobei  er  durdi  ungemein  gefchickte 
und  unauffallige  Bewegung  des  Kopfes  die  grofie  Hahnenfeder  auf  feinem  Kappchen  in  dro- 
hend  fchaukelnde  Bewegung  fetzte. 

Gottvater,  deffen  Gemiit  fich  diefe  Bewegung  mitteilte,  fah  fich  nun  in  einer  argen  Beklem- 
mung:  nie  und  nimmer  konnte  er  im  „Jiingften  Gericht"  auf  die  Mitwirkung  der  „  Chore  der 
Verdammten"  verzichten.  Hatte  er  doch  eigens  fiir  deren  Auftritte  neue  Verfenkungen,  Don- 
nermafchinen  und  Dampfleitungsrohre  anlegen  laflen,  deren  enorme  Koften  in  der  letzten  Etats- 
fitzung  nicht  gerade  angenehm  aufgefallen  waren.  Kurz  entfchloffen  fagte  er  daher  Luzifer 
die  Erfiillung  feiner  Wiinfche  zu.  Ja,  er  ging  fogar  fo  weit,  ihm  vor  alien  Kollegen  feinen 
Dank  dafiir  auszufprechen,  dafi  er  in  fo  felten  aufmerkfamer  Weife  die  Infzenierung  des  In- 
tendanten vor  Gefahren  zu  fchiitzen  trachte. 

Ihr  konnt  euch  denken,  welcher  Jubel  in  der  Unterwelt  ausbrach,  als  Luzifer  mit  den  Ur- 
laubsbewilligungen  bei  den  Seinen  erfchien.  Kaum  dafi  fich  nadi  der  letzten  Vorftellung  die 
Soliften  abgefchminkt  hatten,  fturzte  das  gefamte  Perfonal  aus  dem  Bau  und  fuhr  zur  Erde 
um  den  Urlaub  vom  Alltag  anzutreten.  Indeffen  wurde  fdion  nadi  wenigen  Tagen  klar,  welch 
teuflifchen  Plan  Luzifer  mit  der  Beurlaubung  verfolgt  hatte.  (Oder  glaubtet  ihr,  dafi  er  wirk- 
lidi  nur  daran  dachte,  die  Feftauffiihrung  zu  retten,  wo  fein  Vertrag  gerade  nadi  diefer  Auf- 
fiihrung  ablaufen  follte?)  Am  dritten  Tage  ihres  Erholungsurlaubs  begannen  namlidi  die  mei- 
ften fchon,  fich  auf  Erden  hollifch  zu  langweilen.  Man  iiberlegte  allenthalben,  was  man  tun 
konne,  um  fich  die  Zeit  bis  zum  Ablauf  des  Urlaubs  zu  vertreiben?!  Spielen  konnten  fie  alle, 


l?2 2EITSCHRIFT    FOR    MUSIK Februar  1936 

die  Stiicke  waren  den  meiften  bekannt,  die  Theateratmofphare  war  der  gewohnten  nicht  unahn- 
lich  —  kurz  und  gut:  nach  acht  Tagen  fafien  die  famtlichen  Infaffen  der  Holle  im  Engage- 
ment an  alien  Theatern  der  Welt. 

Was  zu  jener  Zeit  allein  in  Deutfchland  paffierte,  fpottet  jeder  Befchreibung!  Nur  in  weni- 
gen  Fallen  hat  fich  fpater  iiberhaupt  nachweifen  laffen  konnen,  dafi  teuflifche  Geifter  ihre 
Hande  bei  den  uberall  verdrehten  und  auf  den  Kopf  geftellten  AuffUhrungen  „im  Spiel" 
hatten.  Und  wahrend  fidi  jene  hollifch  freuten,  war  das  Leiden  der  Unfchuldigen  riefengrofi. 
Intrigenpolitik,  bisher  an  den  Theatern  vollig  unbekannt,  griff  fiirchterlich  um  fich  und  Inten- 
dantenkrifen  waren  an  der  Tagesordnung.  Faft  kein  Stuck  konnte  mehr  normal  zu  Ende 
gefiihrt  werden.  Uberall  beforgten  die  neuen  Spielleiter  eigene  Bearbeitungen  der  bekannten 
Werke,  bei  denen  fie  in  keiner  Weife  ihren  wahren  Gefiihlen  Zwang  auferlegten.  In  Bayreuth 
zum  Beifpiel,  wohin  ein  Hollengeift  als  Tenor  und  Spielleiter  verpflichtet  war,  mufke  im 
letzten  Akt  des  „Tannhaufer"  nach  der  Erfcheinung  der  Venus  der  Vorhang  fallen,  weil  der 
Tenor  nicht  zu  bewegen  war,  zu  Elifabeth  zuruckzukehren.  Er  behauptete,  der  ganze  „Erlo- 
fungszauber"  fei  Unfinn,  den  er  nicht  mitmache.  Ein  anderer  Geift  war  an  ein  Staatstheater 
als  Opernregiffeur  verpflichtet  worden.  Dort  infzenierte  er  den  „Freifchiitz"  fo  realiftifch,  dafi 
den  alten  Opernfanger,  der  den  Kafpar  fang,  in  der  Wolfsfchlucht  vor  Schreck  der  Schlag 
riihrte  und  die  Freikugeln  ungegoffen  blieben.  In  einem  bertihmten  Schaufpielhaufe,  das  zu  den 
Goethe-Feftfpielen  den  „Fauft"  neueinftudierte,  weigerte  fich  der  Darfteller  des  Fault  mitten  in 
der  Auffiihrung,  mit  dem  neuengagierten  Mephifto  zufammen  aufzutreten,  da  deflen  naturali- 
ftifche  Darftellungsart  unertraglich  fei.  Man  konne  in  feiner  Gegenwart  nicht  die  von  Goethe 
und  der  Regie  vorgefchriebenen  Wege  einhalten!  An  einer  mittleren  Provinzbiihne  brach  fogar 
ein  fiirchterliches  Feuer  aus,  als  in  einer  „Fra  Diavolo'c-Auffiihrung  der  neue  Flauptdarfteller 
den  Kuliffen  zu  nahe  kam.  . .  . 

Einen  geiflvolleren  Scherz  leiftete  fich  jedoch  Don  Juan,  der  fchon  lange  auf  eine  Gelegenheit 
wartete,  fich  an  Beethoven  rachen  zu  konnen.  (Ihr  wifit  ja,  dafi  Beethoven  einmal  gering- 
fchatzig  von  ihm  gefprochen  hatte  .  . .?)  Er  fuhr  nach  M.  . . .  ins  Opernhaus,  ftellte  fich  dort 
unverfchamterweife  als  Heldentenor  vor  und  wurde  auch  —  man  denke!  —  prompt  engagiert. 
Schon  am  erften  Tage  fang  er  —  den  Floreftan  im  „Fidelio"!  Anderntags  konnte  man  in  der 
Lokalpreffe  lefen,  dafi  man  das  Hohelied  der  Gattenliebe  und  -treuc  noch  nie  fo  herrlich  und 
iiberzeugend  gehort  habe,  wie  an  diefem  Abend.  Die  Intendanz  entfchlofi  fich  fofort,  den 
Erfolg  auszunutzen  und  eine  Wiederholung  fiir  den  nachften  Abend  anzufetzen.  Doch  zur 
allgemeinen  Uberrafchung  erfchienen  weder  der  neue  Floreftan  noch  Leonore.  Denn  gleich 
nach  der  erften  Vorftellung  hatte  Don  Juan  die  Sangerin  ver-  und  entfiihrt:  beide  waren  aus 
M. . . .  verfchwunden  und  find  feither  dort  nicht  wieder  gefehen  worden.  (Seit  diefer  Zeit 
befetzt  man  iibrigens  an  alien  Theatern  die  Partie  der  Leonore  nur  noch  mit  Sangerinnen,  die 
gegen  Don  Juans  Entfiihrungskunfte   gefeit   find.) 

Ich  fehe  an  euren  Gefichtern,  dafi  ihr  mir  nicht  glaubt.  Don  Giovanni  hat  es  mir  felbft  er- 
zahlt,  als  ich  ihn  jiingft  in  der  Holle  befuchte. 

Auch  das  glaubt  ihr  mir  nicht? 

Wifit  ihr  nicht,  dafi  dem  Opernkritiker  jederzeit  die  Holle  offenfteht? 

Der  Herr  Generalmufikdirektor  traumt  .  .  . 

Phantafie   iiber  ein   —   leider    —   gegebenes    Them  a. 
Von   Wilhelm    Zentner,    Miinchen. 

Mit  feiner  machtigen  Schlufifanfare  war  foeben  der  letzte  Satz  der  Jupiter-Sinfonie  zu 
Ende  geklungen.  Einer  Sekunde  Bruchteil  lang  beherrfchte  noch  atemlofes  Schweigen  das 
Haus,  dann  aber  trommelten,  indes  die  Hande  der  Klatfcher  zu  Schnellfeuerbatterien  verwan- 
delt  fchienen,  die  Donner  ungeftumften  Beifalls  los.  Gleichfam  unter  dem  Schutze  diefer  Feuer- 
walze  fchob  fich  der  Vortrupp  der  heififpornigften  Enthufiaften  zum  Podium  vor,  um  dort,  in 
moglichfter  Nahe  des  Gefeierten,  des  Generalmufikdirektors  Fritz  Allewetter,  die  begehrten 
Vorzugsplatze  zu  erobern.    Unartikulierte  Begeifterungslaute    gurgelten   zu    dem   unablaffig  fich 
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Verneigenden  empor,  Feuerkugeln  begeifterungsentziindeter  Blicke  fchleuderten  fich  ihm  entgegen, 
und  ein  den  Boden  erfdiiitterndes  Trampeln  und  Stampfen  hammerte  Gewahr,  dafi  in  dem  all- 
gemeinen  Taumel  nidit  blofi  Kopfe  und  Hande,  {ondern  gleichermafien  audi  Beine  und  Fiifie 
aus  dem  Gleichgewicht  geraten  waren. 

Nach  zahllofen  Verbeugungen  endlich  in  der  Stille  des  Kiinftlerzimmers  angelangt,  fragte 
Fritz  Allewetter,  indes  er  das  vollig  durchweidite  Hemd  mit  einem  neuen  vertaufchte,  den  grau- 
kopfigen  Orchefterdiener  Lobefam:  „Na,  Alterchen,  waren  das  Tempi?  Hat  er  richtig  geflutfdit 
und  geflitzt,  diefer  Schlufifatz!?" 

„Und  ob,  Herr  Generalmufikdirektor!"  meinte  Lobefam.  „Sie  wiffen  doch,  dag  ich,  feit  idi 
hier  im  Arm:  bin,  die  Dauer  der  einzelnen  Satze  mit  der  Uhr  in  der  Hand  verfolge.  Das  gibt 
im  Lauf  der  Jahrzehnte  ein  ganz  artiges  Regifter.  Aber  das  heute  —  Rekord  fage  ich  Ihnen! 
Wird   fobald  keiner  brechen,  Herr  Generalmufikdirektor!" 

,Ja,  ja,"  fchmunzelte  der  Stabgewaltige,  „das  mufi  mir  fogar  die  alles  befferwiflende  Prefle 
laffen,  Fritz  Allewetters  Tempi  find  Klaffe!  Grofie  Klaffe  iibrigens  audi  der  Beifall,  wollte 
mir  fcheinen.    Fanden  Sie  nicht  audi,  Lobefam?" 

„Da  kann  ich  gleichfalls  nur  fagen,  Rekord!"  beftatigte  gefliffentlich  der  Alte.  „Dreiund- 
zwanzig  Hervorrufe!  Mag  aber  audi  fein,  dafi  ich  midi  verzahlt  habe,  und  die  zwei  Dutzend 
voll  geworden  find!" 

Allewetter  hatte  den  Umzug  vollendet,  und  der  Diener  half  dem  Orcheftergewaltigen  gerade 
in  den  Pelzmantel. 

„Hat  meine  Frau  etwas  hinterlaflen?"  forfchte  er  beim  Entfdireiten. 

„Frau  Gemahlin  und  die  befreundeten  Herrfchaften  erwarten  den  Herrn  Generalmufik- 
direktor wie  immer  in  der  Hollandia-Bar." 

Als  Fritz  Allewetter  die  Schwelle  des  Lokals  iiberfchritt,  brandete  ihm  abermals  eine  Bei- 
fallswoge  entgegen,  von  deren  Strudel  Gaffe,  Tanzkapelle,  Gefchaftsfiihrer  und  Bedienung 
mitgeriffen  waren.  An  der  Spitze  der  ihm  Entgegenftiirmenden  befand  fidi  Prafident  Burftedt, 
feit  der  Schulbank,  die  fie  felbander  durchgewuditet,  ein  iiberzeugter  Bewunderer  von  Alle- 
wetters Genie,  um  dem  Ankommling  mit  dem  Vorredit  des  alten  Freundes  als  erfter  feine 
Entziickung  entgegenzufprudeln:  „Fritze,  Menfch  und  fiihrender  Zeitgenoffe,  einfadi  grofiartig, 
phanomenal,  feenhaft,  planetar!" 

Frau  Fanny  Burftedt  machte  endlich  den  Gefeierten  mit  zarter  Gewalt  aus  der  Umhalfung 
durch  ihren  temperamentvollen  Gatten  frei  und  meinte,  indem  fie  den  Generalmufikdirektor  zur 
laufchigen  Stammecke  geleitete,  wo  der  blumengefchmiickte  Tifch  mit  verheifiungsvollen  Ge- 
decken  lockte,  voll  bezaubernden  Lachelns:  „Meifter,  Sie  haben  uns  heute  abend  fo  verfchwen- 
derifdi  mit  dem  Himmelsmanna  der  Kunft  erquickt,  dafi  Ihnen  irdifdie  Speife  nicht  langer 
vorenthalten  werden  foil!" 

„Sehr  liebenswiirdig,  denn  ich  habe  wirklich  einen  Riefenhunger!"  erwiderte  im  Niederfitzen 
Allewetter,  winkte  dem  Ober  und  beftellte  fur's  erfte  einen  Rehrucken  mit  Preifelbeeren. 

Und  wie  der  grofie  Kiinftler  iiber  das  lecker  bereitete  Gericht,  fielen  jetzt  die  Freunde  iiber 
ihn  und  feine  Konzertleiftung  her,  die  alles  Dagewefene  in  den  Schatten  geftellt  habe.  Die 
Summe  des  Lobes  erhielt  jedoch  feine  Geftaltung  der  Jupiter-Sinfonie  und  hiervon  wiederum 
der  letzte  Satz  den  raufchendften  Lorbeer. 

„Ein  Endfpurt,"  fchwarmte  der  eine,  „glauben  Sie  mir,  Meifter,  ich  habe  dabei  gefiebert 
wie  in  den  letzten  Minuten  des  Sechstagerennens!" 

„Verdammt  nochmal,"  fiel  der  zweite  ein,  „das  heifi'  ich  den  Motor  auf  Tourenzahl  brin- 
gen!    Ordentlich  fchwindelig  iff  mir   dabei  geworden!" 

„ Alter  Knabe,  heute  haft  du   dich  felbft  iiberrundet!"   rief  Burftedt. 

„Allerdings,"  beftatigte  Allewetter,  „denn  der  Orchefterdiener  Lobefam,  den  ich  als  naiven 
Kenner  achte,  hat  mir  Ahnliches   gefagt.    Hat  geradezu  von  einem  Rekord  gefprochen!" 

Bei  diefen  Worten  fiel  des  Sprechers  Blick  auf  feine  fchone  Frau  Elmire,  die,  fchweigfam  in 
eine  Sophaecke  gelehnt,  bisher  am   lebhaften  Gefprache  nicht  teilgenommen  hatte. 

„Na,  und  was  meinft  du,  mein  Kind,  zu  meiner  Jupiterfinfonie?" 

Frau  Elmire  fchien  aus  einer  Geiftesabwefenheit  zu  erwachen: 
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.Jupiterfinfonie!?     Ift  denn  von  ihr  die  Rede?" 

„Von  nichts  anderem  feit  einer  guten  Viertelftunde!" 

„Ach  fo,  dann  entfchuldige,  Fritz,"  bat  die  Frau  unter  fchalkhaftem  Augenblitzen,  „aber  da 
ich  nichts  horte  als  von  Motor,  Oberrundung,  Tourenzahl,  Endfpurt  und  dergleichen,  bildete 
ich  mir  ein,  es  fei  von  einem  fportlichen  Ereignis,  offenbar  von  einem  Autorennen  die  Rede!" 

Der  Generalmufikdirektor  runzelte  die  Brauen.  Suchte  fofort  dem  Gefprach  eine  andere 
Wendung  zu  geben.  „Einen  Schinken  in  Burgunder",  rief  er  dem  voriiberhufchenden  Kellner  zu. 

„Aber  Manne,"  forgte  fich  Frau  Elmire,  „ifi  mir  nicht  foviel  und  gar  fo  Fettes  am  fpaten 
Abend;  gewifi,  Du  wirft  in  der  Nacht  wieder  deine  leidigen  Magenbefchwerden  bekommen!" 

Allewetters  Miene  kiindete  Gewitternahe.  „Ich  weift,  du  mifigonnft  mir  eben  alles,  meine 
Tempi  ebenfo  wie  meinen  Appetit!" 

Beiler,  ich  fchweige,  dachte  Frau  Elmire,  und  fo  kam  denn  auch  kein  Wort  iiber  ihre 
Lippen,  als  ihr  Gemahl  feine  Mahlzeit  mit  einer  Hafelnulkreme  fowie  einer  Kafeplatte  be- 
fchlofi. 

Erft  fpater,  als  das  Ehepaar  bereits  zur  Heimfahrt  im  Mercedes  fafi,  fuchte  Elmire  in  be- 
hutfamen  Fragen  die  Stimmung  des  Gemahls  zu  ertaften.  „Noch  immer  mifigelaunt,  mein 
Befter?" 

„Oh,  ganz  und  gar  nicht,"  verfetzte  der  Mann  am  Steuer.  „Ich  habe  lediglich  deine  Worte 
und  zudem  den  Ton,  in  dem  fie  vorgebracht  wurden,  einigermafien  befremdlich  gefunden, 
iiberdies  in  einer  Gefellfchaft  von  Freunden,  die  von  meiner  Leiflung  reftlos  begeiftert  waren. 
Aber  dem  ift  wohl  fo:  die  einem  am  nachften  ftehen  oder  doch  ftehen  follten,  verftehen  un- 
fereins  oft  am  wenigften!" 

Frau  Elmire,  die  bis  dahin  die  Gefchichte  am  liebften  in  fcherzhaftem  Geplauder  aus  der 
Welt  gefchafft  hatte,  fah  fich  plotzlich  zu  einer  Anderung  der  Tonart  veranlafit.  Ernfter  als 
es  urfprunglich  ihre  Abficht  gewefen,  fuhr  fie  deshalb  fort:  „Offengeftanden,  Fritz,  in  diefem 
einen  Punkte  verftehe  ich  dich  wirklich  nicht,  und  das  ift  deine  —  verzeih!  —  entfetzliche 
Neigung,  famtliche  Schlufifatze  zu  verhetzen.  Schliefilich  haben  die  Komponiften  ihre  Tempo- 
vorfchriften  nicht  ins  Blaue  hinein  gegeben.  Ihr  Wille  miifite  dem  Dirigenten  doch  Gebot 
fein.     Mozart  zum  Beifpiel  .  .  ." 

„  .  .  Mozart  zum  Beifpiel,"  unterbrach  Allewetter  ungeduldig  feine  Gattin,  „Mozart  ware  an 
unferer  Stelle  hiibfch  zu  Fufie  heimgepilgert,  meinetwegen  hatt'  er  fich  auch  in  der  Trag- 
chaif  transportieren  oder  von  einem  Fiaker  auf laden  laffen!  Wir  jedoch,  mein  Schatz,  fitzen 
in  unferem  Mercedes,  Kinder  unferer  Zeit,  unferes  Lebensgefiihls,  unferes  Tempos!  Vergifi  nie, 
wir  leben  in  einer  Epoche  der  gefteigerten  Gefchwindigkeiten,  des  Motors,  des  Propellers,  der 
Turbine!  Verdammt  nochmal,  das  farbt  ab,  fpringt  iiber!  Und  der  Tor,  der  fich  ausfchliefit, 
fallt  zuriick  im  Rennen,  um  fchliefilich  hinter  der  Flagge  zu  enden!" 

Frau  Elmire  verzichtete,  zumal  man  bereits  die  hauslichen  Penaten  erreicht  hatte,  auf  eine 
Erwiderung  und  dachte  nur:  „Gott  fei  Dank,  wenn  er  fo  lebhaft  redet,  hat  er  wenigftens 
keine  Magenbefchwerden,  was  nach  fo  ausgiebigem  Nachtmahl  ernftlich  zu  befiirchten  war!" 

Deswegen  fah  die  Gute  auch  davon  ab,  ihren  Gemahl  vor  dem  Schlafengehen  nodi  zur 
fiirforglichen  Einnahme  einer  Prife  Natron  zu  ermuntern. 

Rafch  glitt  der  Generalmufikdirektor,  in  dem  Bewufitfein,  einen  grofien  Abend  hinter  fich 
und  die  fiifie  Ruhe  vollauf  verdient  zu  haben,  in  des  Morpheus  ausgebreitete  Arme.  Alle- 
wetters  regelmafiig  ruhige  Atemziige  fangen  bald  auch  Frau  Elmire,  die  jetzt  vollends  be- 
ruhigt  war,  das  Schlummerlied. 

Aber  was  bedeutete  denn  das?  Plotzlich  horte  fich  der  Schlafende  vom  Gedrohn  einer 
pofaunenhaft  fchmetternden  Stimme  aufgefchreckt,  und  es  blieb  kein  Zweifel,  diefe  Stimme 
donnerte  Fritz  Allewetters  Namen  durch  das  Weltall.  Die  Trompete  des  Gerichts,  durch- 
zuckte  es  feine  in  flarke  Erregung  geratenden  Sinne. 

Und  fchon  fiihlte  fich  der  Kapellmeifter  fchwarmweife  von  unzahligen  ratfelhaften  Wefen, 
die  ihm  fremd  und  zugleich  wieder  feltfam  bekannt  vorkamen,  umwimmelt  wie  die  Kafer- 
larve  im  Ameifenhaufen,     An  ein  Auskneifen  war  nicht  mehr  zu  denken. 

Abermals   erdrohnte   die   Pofaunenftimme:   „Ihr    habt   den    Generalmufikdirektor    Fritz   Alle- 
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wetter  vor  mein  Tribunal,  wider  deflen  Spruch  keinerlei   Berufung    befteht,    gebracht;    wohlan, 
weflen   befchuldigt  man  ihn?" 

Ein  unbefchreibliches  Gefchwirr  von  Stimmen,  dagegen  der  Beifall  nadi  dem  Konzert  wie 
ein  Saufeln  im  Myrthenbaum  anmuten  mufite,  erhob  fich.  Mit  Schaudem  bemerkte  Alle- 
wetter,  dafi  es  kaum  ein  Vergehen  gab,  deflen  ihn  die  mafilos  aufgebrachten  Wefen  nicht 
geziehen  hatten. 

„Tritt  du  zunachft  vor!"  herrfdite  das  Donnerwort  des  Unfichtbaren  ein  unfdieinbares  Ge- 
fchopfchen  an,  das  fich  bis  jetzt  fcheu  im  Hintergrunde  gehalten  hatte.    „Sprich  ohne  Scheu!" 

„Ach,"  wifperte  das  kleine  Ding,  von  deflen  einer  Seite  ein  zartes  Flligelchen  klaglich 
niederhing,  „wie  ihr  feht,  bin  ich  nur  eine  kleine  harmlofe  Achtelsnote,  und  die  Lebensdauer 
einer  Eintagsfliege  bedeutet  Ewigkeit  gegen  die  meine.  Aber  trotzdem  hat  diefer  Mann  das 
kargliche  Reftchen  Dafeinsrecht,  das  die  Giite  eines  grofien  Schopfers  mir  zugemeflen,  auf  das 
Schandlichfte  verkiirzt,  mein  wohlberechtigt  Achtelteil  auf  ein  kiimmerliches  Sechszehntel  Yer- 
knappt!     Meine  Anklage  lautet  auf  Diebftahl!" 

„Nur  nicht  fo  zaghaft,  mein  Kind,"  fchnaubte  jetzt  eine  vor  Entriiftung  am  ganzen  rund- 
lichen  Korper  zitternde  Dame,  „das  Wort  Diebftahl  erfchopft  die  Schwere  diefer  Schandtat 
keineswegs.  Aus  uns  ganzen  Noten,  den  wohlhabigften  Biirgern  im  ganzen  Notenftaate,  hat 
der  Schuft  gar  halbe  zu  machen  fich  vermeffen;  dafiir  gibt  es  nur  eine  Bezeichnung:  Raub, 
fchweren,  unter  Gewaltanwendung  erfolgten  Raub!" 

„Laffen  Sie  mich  endlich  auch  zu  Worte  kommen,"  keuchte  ein  fonderbarer  Gefell,  der  fich 
balkengerade  in  die  Gegend  pflanzte,  „denn  wer  weifi,  wie  lange  mir  die  Gunft  der  Sprache 
vergonnt  ift!  Wir  Paufen  find  ja  bekanntlich  ftumm,  aber  was  diefer  Menfch  an  uns  getan 
hat,  loft  die  gefeffelten  Zungenbander,  loft  fie  zu  einem  einzigen  Schrei  der  Emporung!  Ein- 
fach  unterfchlagen,  abgewiirgt,  iiberautelt  hat  uns  diefer  Allewetter!  Das  ift  Mord,  gemeiner 
Meuchelmord  fozufagen!" 

„Es  ift  mehr  noch  als  das,"  liefi  fich  in  fteinerner  Ruhe  die  Stimme  des  Unfichtbaren  ver- 
nehmen,  „es  ift  das  fchwerwiegendfte,  unverzeihlichfte  aller  Verbrechen,  es  ift  die  Siinde  wider 
den  Geift!  Straferfchwerend  tritt  iiberdies  hinzu,  dafi  der  Generalmufikdirektor  Fritz  Alle- 
wetter diefe  Siinde  aus  felbftifchem,  gefallfiichtigem  Ehrgeiz,  in  der  Gier  nach  eitlem,  fchaum- 
fchlagerifchem  Tagesruhm  begangen  hat;  derenthalben  treffe  ihn  alfo  die  Ponung  an  Leib  und 
Leben,  Folterqual  und   fchmahlicher   Tod!" 

Der  Verurteilte  wollte  aufftohnen  iiber  den  unabwendbar  fcheinenden  Spruch,  aber  fchon 
iiberfchrillte  das  Triumphgeheul  der  Widerfacher  feinen  Angftfchrei.  „Vergeltet  Gleiches  mit 
Gleichem!"  gellte  es  in  fchauererregendem  Chorus,  „keine  Gnade,  kein  falfches  Mitleid  dem 
unbarmherzigen   Tempoverhetzer,    Paufenzerfetzer,  Notenverletzer!" 

„Schlagt  mich  als  Haken  in  die  Wand,"  forderte  in  wilder  Aufwallung  der  Bafifchliiffel, 
„und   kniipft  ihn   daran   auf,    den   Hallunken!" 

„Und  mich  lafit  der  Strick  fein,  der  fchlangengleich  fich  ihm  um  den  Hals  ringle,"  wonne- 
kreifchte  ein  Violinfchliiffel,  „und  beforgt  nicht,  dafi  ich  ihm  fein  Ende  erleichtere,  diefem 
Mufikgangfter!  Denn  dafi  er  uns  Notenvolk  verfudelt  und  verhudelt,  das  mochte  vielleicht 
noch  hingehen,  dafi  er  aber  den  Meifter,  unferen  unfterblichen  Mozart,  um  fchnoder  Eigen- 
fucht  willen  verfchandelt,  dafiir  biifie  er  mit  dem  Leben,  fur  ewige  Zeiten  ein  warnendes 
Beifpiel!" 

Unfahig  zu  widerftreben  fiihlte  fich  Allewetter  zur  Hohe  des  Galgens  erhoben  und  nun  — 
ein  Fall  in  Abgrundtiefen.     Das  ift  das  Ende,  dachte  er  unter  peinigendem  Gliederfchmerz. 

Erfchreckt  drehte  Frau  Elmire  den  Knipfer  ihres  Nachttifchlampchens.  Welch  ein  Anblick! 
Ihr  Gatte  war  aus  dem  Bett  gepurzelt  und  ftarrte  fie  mit  entgeifterten,  vom  fchrecklichen 
Traumgeficht  noch  umnebelten  Augen  an! 

„Aber  Fritz,"  lieh  fie  endlich  ihrem  Entfetzen  Worte,  „habc  ich  dir  nicht  gleich  gefagt,  du 
follteft  am  fpaten  Abend  nicht  mehr  fo  viel  effen!  Rehrucken,  Schinken  in  Burgunder,  Hafel- 
nuficreme   und  eine  Kafeplatte   ...   ich   habe  es  kommen  fehen!" 

„Nein,   nein,   was   mir   gefchah,    das   konnteft  du  unmoglich   kommen    fehen.      Das   reichliche 
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Nachtmahl  —  daran  lag  es  nicht.  Ich  habe  fchwerere  Siinde  begangen.  Wie  rief  doch  die 
Donnerflimme?    —   Die   Siinde   wider    den    Geift!" 

Elmirens  Miene  hekerte  fich  auf:  „Aha,  der  Herr  Generalmufikdirektor  haben   getraumt?" 

„Jawohl   getraumt,   aber   im  Traume   erft   find  mir  die  Augen  aufgegangen  .  .  ." 

„Die  Augen  aufgegangen  —  woruber  denn?" 

„Da8  ein  Sinfoniefatz  kein  Autorennen  ift,  mein  Schatz.  Und  daf$  das  iiberhaupt  Unfinn 
ift  —  mit   dem  Tempo  der  Zeit!     Du  haft  geftern  abend  vollig  redit  gehabt!" 

Elmire  ftrahlte.  „Gott  fei  Dank,"  rief  fie  aus,  „jetzt  habe  ich  endlich,  was  jede  Frau  fich 
erfehnt!" 

„Nun,  was  denn?"  forfchte  Allewetter,  indem  er  fich  langfam  mit  Hilfe  ihrer  Hand  vom 
tiefen  Falle  erhob. 

„Einen  volkommenen  Mann!"  fagte  die  Frau  Generalmufikdirektor  und  driickte  einen  herz- 
haften  Kufi   auf  das  verdutzte  Geficht  ihres  Gatten. 

Mufikalifches  Kuriofitatenkabinett. 

Ein   faftnachtlich    Wortgeklingel. 
Von    Fritz    Dresdener   aus    Miillershaufen. 

Aus  dem  Alten  Teftament  find  ins  deutfche  Mufikleben  ubergegangen :  der  Stammvater 
Adam1,  der  Erzengel  Raphael'',  Konig  David''  und  der  Prophet  Dannehl'.  Die  Apoftel 
Peters2,  Peterjen''  und  Philippi3,  fowie  der  unglaubige  Thomas''  und  der  Martyrer  Stephani1 
vertreten  das  Neue  Teftament.  Fiir  das  Seelenheil  forgen  ein  Papflf,  mehrere  Bijchoff'',  ein 
Mefiner',  der  Kirchnef'  und  der  fromme  Liederfanger  Paul  Gerhardt5.  Aus  der  Gefchichte  be- 
gegnen  uns  der  Heerfiihrer  Baftlides*,  Ludwig7  der  Fromme,  Landgraf  Herrmann'',  der  Ent- 
decker  Collum    —  bus,  der  grofie  Dichter  Jode*  und Karl  Marx''. 

Mit  Ausnahme  des  Schweitzer9,  einiger  linger1",  des  Bohme11,  einer  Dame  aus  Linz12  und 
eines  Herrn  van  Hempen"  ftammt  alles  aus  Deutfchland,  wie  die  Namen  Sachs1*,  Franck1", 
Heffe1*  und  Bayer'  beweifen.  Der  Dolmetjch"  und  der  Zollner'  haben  alfo  wenig  zu  tun. 
Bei  Furtwanglerf,  Lechthaler' ,  Franckenflein*',  Brehme'',  Waltershaujen*'  und  den  beiden  Mau- 
ersbergerls  ift  der  Geburtsort  erfichtlich. 

Landwirtfchaftliche  Gegenden  find  das  Quifiorp10,  das  Elmendorfff  und  das  Geilsdorf20, 
Die  beiden  Pembauf'  und  der  Kallmeyer21  find  auf  dem  Mayerhoff''  und  dem  Landsboff' 
tatig.  Einige  Miiller22,  darunter  der  Teichmuller23,  helfen  das  Backhaus2*  fiillen.  Bachmann2^ 
und  Pfitzner2"  wohnen  am  Weisbachf.  Den  Verkehr  iiber  den  Kutzfchbachf  vermittelt  ein 
Fahrmann27. 

W eingartner' ,  Gerflner'  und  Gerftberger*  ftellen  Fluffigkeiten  her,  wozu  fie  den  Biittnef 
und  einen  fich  Domgraf  nennenden  Fafibaender2*  und  den  Bottchef'  brauchen.  Giesbert2"  und 
Giejeking21  fiillen  manches  (jlafl''.  Wer  fich  dem  Trunk''  ergibt,  tut  dies  bei  dem  vom  Speck- 
nerio  bereiteten  Klofe*  und  bei  Laberf  mit  Egelkrautf.  Er  wiirzt  es  mit  Senff.  Thiefl*1 
fchmeckt  Pracbt*-voll. 

*  Komponiften  —   f  Dirigenten. 

1  Franz  A.,  Leiter  des  NS-Reidisorchefters;  f.  Fafchingsheft  1934  der  ZFM!  —  2  Verlag  P.  — 
*  Maria  Ph.,  Altiftin.  —  *  Mufikgelehrter.  —  ■•  Orgelmeifter.  —  e  Maria  B.,  Sangerin.  —  7  Chor- 
meifter.  —  8  Herbert  C,  Organift  an  der  Kreuzkirche  in  Dresden.  —  "  Albert  Sdi.,  Bachforfcher. 
—  10  Mufikgelehrte.  —  u  Dirigent  der  Sachfifchen  Staatskapelle.  —  12  Marta  L.,  Geigerin.  —  13  Diri- 
gent  der  Dresdener  Philharmonic  —  14  Mufikgelehrter.  —  15  Hans  Fr.,  Dichter,  u.  a.  Verfaffer  der 
Bachnovelle  „Pilgerfahrt  nach  Lubeck".  —  M  Verleger.  —  17  Vorkampfer  fiir  die  Wiedererweckung 
alter  Inftrumente.  —  M  Beide  M.  ftammen  tatfachlich  aus  Mauersberg!  —  19  Anni  Q.,  Leipziger 
Naditigall,  wohnt  in  der  Stieglitzftr.  —  ^  Kirdienmufiker  in  Chemnitz.  —  *"•  Verleger.  —  —  Ein 
Trager  diefes  edit  deutfdien  Namens  hat  ein  Heldenrequiem  gefchaffen,  ein  anderer  ift  Verfaffer 
einer  Cembalofchule  und  von  heiteren  Beitragen  in  der  ZFM.  —  23  Klavierlehrer.  —  24  und  25  Pia- 
niften.  —  26  ein  durdi  und  durdi  deutfcher  Meifter.  —  -7  Orgelmeifter.  —  2S  D.-F.,  Sanger.  — 
29  Verdient  urn  die  Blockflote  und  Sackpfeife.  —  'M  Einft  Anni,  jetzt  Barbara  Sp.,  Cembaliftin.  — 
31  Emini   S.-Th.,  Altiftin.  —   3S  Frida   Kw.-H.,  Pianiftin.  —  M   Julia   M.,  Cembaliftin.  —   3*   Chriftian 
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Fiedler^  und  Pfeiffef'  fpielen  zum  Tanze  auf,  nehmen  den  Hodapp3-  und  erhalten  cincn 
Schillings'-',  manche  Menz33  und  ab  und  zu  einen  Dobereiner3*. 

Weitere  Handwerker  find  der  Schneider35  mit  der  Schering3",  Schumann''?,  Schnrichf'f  und 
Lederef',  ein  Malef',  ein  Striegle/"f,  ein  Seiffert",  Fellerer7'2  und  Gerbef',  fowie  Weber' 
Schdfef',  Wetzlef',  Winkler3*  und  einige  Fifcher30.  Reuttef'  und  Di filer'  niachen  mit  dem 
Scheinpflugf  Gegenden  urbar,  die  bisher  Niemann'1''  betreten  hat.  Erdmann*1  und  Lebmann*- 
bearbeiten  den  Bode"  am  Rehbergu.  Wenn  nicht  der  Hagelf  alles  zerfchlagt,  kann  dort 
manche  Blume™,  etwas  Bttfchf  und  nicht  blofi  ein  Knappertsbitfcbf,  fondern  auch  ein  Ho- 
bohmia  gedeihen. 

Steinitzer*7  und  Stadelmann*"  burden  ihre  Laften  dem  Trdgner*"  auf,  der  lie  mit  Leichten- 
trittia  feiner  Zehlein*  befordert. 

Aus  dem  Schacht'-  am  Braunfels'-'  gewinnen  Grabner'  und  Steingrliber'-1  SteinJ(  und  Becb- 
ftein™. 

Anfchutz-f  und  Eibenfchiilz'\  gehen  mit  der  Armbrnft\  aus,  um  einen  Auer"',  Wolff™,  Slier'1 
oder  Haas'-  zu  erlegen.  Bringen  fie  Hindemith™,  fo  bleiben  diefe  Bufchkotterf  faft  an  jeder 
Hauseggef-  oder  Honegger'4'  ftehen.     Bisweilen  erwifchen  fie  nicht  einmal  eine  Mvxkf. 

Kempffm  und  Kulenkarnpff67  befteigen,  mit  einem  Pfohl7-  verfehen,  die  Schachleiter'"'-  auf 
der  Schanz™  und  find  auf  der  Lauer60. 

Der  Kittel31  vom  Altmann"-  wird  zum  Schutz  gegen  die  ColejJae3-le  Kalte  mit  GrUrnmerbt 
verbramt.  Die  Jugend  ift  durdi  ein  Kienzl*,  einen  Knabm,  den  5o/e86  und  den  Boffei7  ver- 
treten.  Diefe  Burfchen  betatigen  fich,  wenn  bereits  Lamond™  fcheint,  im  Abendrothf  als 
Bdrenreiter*3,  balancieren  auf  dem  Pfannftiehl6"  ein  Stuck  Raucheifen70  und  fcheren  fich  keinen 
Taut71,  ob  fie  vom  Sfege73  fallen.  Sie  ziehen  kein  Saner73  Geficht,  fondern  haben  dem  Hafje7* 
abgefchworen.  Da  keiner  ein  Gmeiner76  Kerl,  hat  der  Lobrnannn  viel  Gutes  zu  fagen. 
Den  Priifer*  und  Richter77  brauchten   fie  nicht. 

Die  weibliche  Jugend  ift  Schick7*   und   Flubfch73,  fowie  Feurich7*. 

Hat  der  Ne/80  fein  Erb81  durchgebracht,  fo  kommt  er  in  die .  Klemm"-.  Rule  ihn  jemand : 
„Kimm  Ramin*3  Junksil",  dann  antwortet  er:  nPringsheitrf\  und  leg  dich  Heitmann™  in 
de  Fallastl  Ich  Fahrnis7,  ich  kann's  An  forge'-'  Therfiappen*,  wenn  ich  Trapp*  laufe!" 

Von  befonderem  Reitzss  ift  es,  zum  Schluffe  zu  horen,  dafi  die  Mufikwelt  ein  Neysv  Ober- 
haupt  bekommen  hat.  An  Stelle  des  Straufl  ift  weder  ein  Ganflef',  nodi  ein  Teubigm,  eine 
Ammer91  oder  eine  Daube9-  getreten,  fondern  der  manchen  Graener  ausftofiende  Raabem. 
Heil  diefem  Konig! 

D.,  Wiedererwecker  der  Gambe,  verdienter  Vorkampfer  fur  die  ftilechte  Wiedergabe  alter  Muiik.  — 
35 — 37  Mufikgelehrte.  —  38  Georg  W.,  Orgelmeifter.  —  3B  einer  fmgt,  einer  fpielt  Klavier  und  diri- 
giert.  —  40  Walter  N.,  Pianift  und  Klavierkomponift.  —  41  wie  40  —  42  Lotte  L.,  Sangerin.  — 
13  Gymnaftiker,  mit  Mufik  verbunden!  —  4*  Klavierlehrer.  —  45  wie  3a  —  46  Johannes  H.,  Cemba- 
lift.  —  "  Kritiker,  Bild  f.  Fafchingsheft  1934  der  ZFM.  —  4S  Li  St.,  Cembalinetta.  —  *9  Richard 
T.,   Preisratfel    der   ZFM-L6fungs-Virtuos.    —    50   Handelbiograph.  —  31  Mufikverleger.  —  52  B.-Fliigel! 

—  53  Fritz  W.,  Heldentenor.  —  G4  Sachf.  Landeskirdienmufikdirektor.  —  55  Ein  Umftrittener,  kann 
aber  was!  —  50  Pianift.  —  67  Geiger.  —  3S  Vgl.  Januarheft  1936  der  ZFM!  —  59  Dirigent  und 
Komponift  in  Zwickau.  —  m  Referent  in  der  RMK.  —  w  Chormeifter.  —  62  Gelehrter.  —  63  Lubka 
K.,  Pianiftin.  —  a4  Gambenift,  Tochter  Silvia  gambt  audi.  —  65  Liederkomponift.  —  m  Fritz  von  B., 
Pianift.  —  °7  Guftav  B.,  Regensburg,  Mufikverleger;  Herausgeber  u.  Verleger  der  ZFM.  —  e8  B.-Verlag. 

—  69  Orgelmeifter,  Vorganger  von  8.  —  70  Klavierbegleiter.  —  71  Leiter  der  Mufikbibliothek  Peters.  — 
7-   Mufikgelehrter.   —   73   Pianift.   —   74   wie   7-  —  7a    Verfdiiedene    Kiinftler.    —    7B    Gefangspadagoge. 

—  77  „Kreuz-  und  Querkantor"  i.  R.  —  7S  Philippine  Sdi.,  Komponiftin.  —  79  Klavierfabrikant.  — 
80  Zwei  Sdiweizer  Mufikgelehrte.  —  81  Sanger.  —  82  Mufikhaus.  —  83  Giinter  Ram  in.  Au!!  —  84  Pro- 
feffor  in  Wien.  • —  85  Orgelmeifter  Straube,  Hogner  u.  Hoyer  bringe  ich  mit  beftem  Willen  nicht 
in  obige  Skizze.  —  86  Manuel  de  Falla,  Komponift.  —  87  Helene  F  a  h  r  n  i,  junge  und  hiibfche 
Sangerin,  begann  ihren  Aufftieg  zum  Kolner  Bachfeft.  —  88  Robert  R.,  Geiger,  Sdiwefter  Leni  geigt 
auch,  ift  fehr  7".  —  80  Elli  N.,  die  Grofie.  —  m  Bachtrompeter.  —  9*  Inftrumentenbauer.  Hier  miiffen 
audi  Maendler-Schramm  und  Neupcrt  genannt  werden.  —  ^  Otto  Miiller-D.,  einziger 
Spieler  der  Viola  pomposa.  —  ^  Peter  R.,  Leiter  der  RMK,  Vorkampfer  fiir  die  Gefundung  des 
deutfehen   Mufiklebens, 
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$acfelbltfclaufer:    D  1 1>  m  p  i  a  -   9B  e  i  m  a  r  -  03  e  r  It  n  : 
flop:  2B  e  t  m  «  r  :  J^albjeit! 

Sr«9W«n<  »tri>ffentli*t  anlafli*  ber  XI.  Ohtrnptube  ven   !9>  1  r  i  1  n  nt   gltatt|atl,   .fiiinigSfcerg 

5Banberer,  fommft  bit  nai)  -  3Betmar 

banerlattfenben  §itf?e$,  fd^vingenb 

bic  Satfel,  enffacfyf  an  oUnnpifdjer  @onne, 

ju  brtnqen  ft'e  nad)  2(tf;en  -  (an  ber  @pree!)  - 

batf  em!   -  £6'fe  bte  fendjfe  @anbale 

nnb  fletbe  mif  ^©alamanber"  ben  fofibaren  §ufj, 

auf  bafj  bn  nifyt  ftojjjeft  an  einen  @fein, 

be*  mtf  ^b'pfen"  gcjtcrfcn  J>errttdKn  ^fafkrS. 

$£ertt>etle!  -  rnff  bir  ber  ©fabte  fb'fttid)f!e  ju, 

SBimarnm  genannf  son  ben  „fi'irfttid)en  ©bffern", 
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gelegf  in  $f)»ringog  fmaragbeneS  Jperj 

am  gtfd)ffd)aumenben  Ufer  be$  ^hwb.  — 

9)htfenklaftef  ftttb  f;ter  tie  ,/Patrtjicr", 

bie  afle  -  son  -  goftlidjer  3(l>funff; 

fie  fdjlagen  ^edjfteinos"  glanjenbe  Jeter 

imb  fammelu  urn  ftd>  ber  ©anger  fnobelnbe  ©djar; 

al$  fofHtd^fle«J  $Ieinob  krgen  fte  in  tyren  J£>aufem 

bie  ,,J3arfey/  »om  maljnewaflenben  £tf$fo«s  geriikt 

©0  fomm  benn,  0  trembling,  fiiftren  wiU  id) 

tmd)  SBeimar  beinen  olt)mpifa>n  ©djritt, 

burd)  9)htfentempel  unb  ^auftifdje"  ©cirfen, 

bafj  bu  erfennefh  f;ter  tjt  tvaei  toe! 

Sflimm  ben  ^apttruS",  ben  bit  ktommfl 

im  ^apifol",  n>eld)e$  nurb 

„©faaflKk  Jpodjfdntf  fur  bie  SOhtftfa"  genannf. 

2(uf  bem  ^PaptjruS  ftnb  ©fatten  verjeidjnef, 

fo  bu  als  ©d)iiler  kfud)f  f;akn  mugf;  - 

ntd)f  ber  nZtftati"  n>egen,  geftempelf  an  muftfd)er  ©tatfe, 

fembern  ju  fennen,  n>o  ^dn^ernb"  ber  ©oefk  gefcauft. 

1)enn  alfo  fun  afle,  wetdje  kfudjen 

bie  „2Bafcl"  -  ft«H  «m  uf<r  bcS  3tm^ 
benn  „n>a6  bu  teftieret  auf  iveifi  kftVft, 
fannft  bu  gefroft  nad)  Oltnnpia  fragen!" 
2(lfi>  geriittet  fdjreifen  ttnr  jefto  voran 
eufgegen  ber  35urg:  „2BetmarI;atfa"  gektfen. 
©d)n>er  brMf  U>re  mad;fige  9ftafTe  bie  ©fabf!!!! 
2Bir  frefen  Innetn  in  ben  gufafuftifdjen  ©aal. 

4* 
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'Sort  jn>if4>en  &attu$  unb  blujjenbem  Sorbeer 
ft'e^fl  bu  be$  ^adj/us"  marmornen  Seib; 
»or  einem  SBierfeljaljrfftufettb  fanbte  tljn  3eu$ 
£erab  t>om  Dtymp  jum  gujje  ber  2Bartburg, 
„SWuftWfif<frc  Dpfer"  forbernb  »on  i^m. 


<JS^ 


'2)ruben  fdnmmerf  *>erfulifd)  bat  rieftge  Qaupt 

beg  £itnbel  -  „2at§6§h\$",  gteicb  Q3ad)/ug  gefanbt 

son  BeuS  ju  felbiger  3*if- 

@ic  frafen  ftdj  nte,  bie  Drgelgewaltigen, 

nun  flelm  ft'e  auf  gipSernen  ©otfeln, 

entgegenjunelmten  ber  Opfer 

frtpelgefugfe,  fanfofene  S«ae.  - 


Sftif  '^rgugflugen  tvafyt  bott  ber  pfeilefd?Ieubernbe  @d}it^, 
anf  ba§  i|>m  n>erbe  ber  Opfer  recfytlidjer  Seil, 
2>a  alferen  3(nfpm^  er  Ijabe.  - 
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SGBetfer  ftef)ft  bu  t>  trembling  (Sfafuen  bie  @o<fel  beftetyen: 
9flojarf/tu$,  bed  „©d)tt)ancngefatt9//  btc  ^arjen  soflenben, 
9Srit(fner/re*,  ber  madtfige  „Q3ogenfpamter", 
93ral>m$/ipibe$,  bet*  „afabemifd)4ragifd>e"  £elb, 
^eeftjotten/itts,  bet*  „g6tterftmfenbe"  Conner  Zitan.  .  .  . 

-  unenbltd)  reiljf  ftd)  btc  f>errltd>e  £effe  mujtfalifdjer  ©offer. 

-  SSanberer,  jie^ft  bu  bit  @d)ar  borf? 
„<Prtefter"  jtttb'g,  £ieblittge  jener  ©eftalfen 
fctcrXid>  fdjretfettb,  opfertt  fte  ben  Sribuf 
ftir'g  3<**>r  35  mif  Ijerrlid)en  £anben. 
Cftennen  will  id)  bir  bie,  fo  id)  felje: 

®a  fd)reitef  ber  locf  enfd)titt elnbe  $  i  f  d)  e  r  (£  b  tt>t  tt  o  S, 
begletfef  toom  „^ulenf oimpf enben"  @d)orfd)»@frab«art, 


®tefeHttg/oS  ftityref  ptattoperlenben  SaufS 

bte  goftltdje  £i  „@f  abelmana"  jum  lOOOfitJngen  £embal. 

£>orf  nafrt  bie  tyerrlid)e  @  i  9  r  i  b  !  — 

£>ie  fetylfopfgeroanbfe  Onegine, 

gletd)  Orp^euS  bejttungt  fte  beS  95oIfeS  jugabe^>eifd)enbe  SEftettge. 

3tyr  folgf  @fein/aroS'  fpielenbe  @d)<u*, 

bie  avis  Olympic  Q3ad)/u$  »erel>renb  ftd)  nal)t 

#oel>n/efti>$,  ber  gfttgelbejnuttget' 

borf  fommt  er,  „ftngenb/;  ju  @feitwai)'fd)er  $«rfe.  - 
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-  dlun  ober,  Srcmbltng  nal)t  fid)  §  c  I  i  r  /  0  $  !   - 

3£ 1 1 e f  .ftccbrobrebc  »»irb  er  toon  rutfroarfg  genannf, 

^Ober"  ^Pricflctr  unb  *(£j)cironom  btcfer  35urg, 

gibf  rings  cr  ben  ©offern  ti>r  Wftlityti  OpuS  jurutf. 

3u  Q3od)/uS  fttbrf  er  btc  ftabgeletfefe  @d?ar: 

SBintamntS  flaafltd>c  @pieler  unb  ©anger. 

(ErtTmoItg  opferf  (nod)  longer  3ctf)  cr 

btc  grofje  ^Poffton  bent  bonfboren  ©offe. 

<Propbeftfd)  Eunbef  „93on  beuffdjer  @eele" 

btc  „9Tcue  gemtfd^fc"  ©emctnbe  em  £ob  jenem  ©offe, 

bcS'  ©faftte  ntdjf  I)ter  ttorljanben,  bo  nod?  ouf  (Brben 

„9ii>fen  vein  IMcbeSgar  f  en"  er  pfltttff; 

£  t  f  c  r  it  c  c  b  r  6  b  r  c  b  0  fd)itfef  inbeffen 

btc  „9iofc//  ouf  ,/PtIgerfaftrf"  nod)  bent  Dtymp. 

Sfttmm  2(bfd)teb,  0  trembling, 

(bod)  log  eS  ertf  bir  feffteren, 

baft  bu  getweilf  on  gebetltgfem  Orf!) 

Sfietfer  muffen  n>tr  ctlen, 

tt>unfd)elrttfenb  nod)  mttftfeben  Oueflen. 

SScrgtfji  nid;f,  ju  fc^en  afle  ^lofeftcn 

tmb  ?ofeln,  ertnnernb  on  frti^ere  Jpelben: 

■Sort  iff  Sfteumarf /tu$,  ber  ,,nur  bic  ©offer  Itcf5  wolfcn'', 

Jfjummel  (boppelf  nennef  in  Hamburg  man  iBn;) 
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@fraufj/ug  9t  i  A)ati>  u  g,  geborett  auf  „2ft  a  £  0  $", 

©ofw  „2(rab  ell enS",  ber   „§rau  oljne  ©djaffen". 

©iebft  borf,  0  Srembling,  *"  Jc«^  ©offerpaar, 

jweifom  ftelm  fte  Apanb  in  S)anb, 

(@oefI)c  imb  ©filler  im  SSolfSmunb  genannt) 

ftnb  fte  bie  crften,  foldjc  gefdmpff 

auf  ber  ^Ttrena"  toevfentbam-  §Iadjc, 

„2ft  a  f  t  0  n  a  I  e  3  3:  f)  e  a  t  e  r"  ge^et^en. 

•$iet*  nun,  0  trembling  gefd)al/g  faufenbad)ff)Uttbet'ffuttfsig, 

mo,  som  majmeivattenben  Sif&f/oS  gefttyrf, 

loljfc  beg  erflen  SobengrinS  lodere  £ebe, 

tvcnntgci*  2Babn,  be$  roonnefrunfenen  SBagnct'S 

nuUtgc  5Bunbern>etfe. 

^Better  brebfe  bie  (Erbe  baS  fdnmngenbe  3\ai>, 

n>ud)cntb  I6)lc  etn  58agnet*  ben  anbetn  ab    — 

J^ervlid)  Mmpffeu  bie  ^Ovoffelenfrr"  SSMmarumS, 

ben  Q3ttcf  gevtdjfef  jum  „goIbnen//  Oltytnpta!! 

Q(benb t'0fl//e5   ^gewdnberbaufenb"  in  ^pietfie^flfKit, 

ftegf  mtf  „Q3rucf ner/r e$  III."  ©efpann,  (in  d-moll!) 

@  i  r  t  /  u  S,  91 0  b  b  e  /  ft  0  S  jagen  bafytv 

faljrenb  bet*  Opera  gldnjenben  3Bagen 

bie  berrlidjen  ^Dtoffe"  lenfenb  jn  ftdjerem  ©ieg. 


1 84 


ZEITSCHRIFT  FUR   MUSIK 


Februar  1936 


@d>on  ft'c^f  matt  §urt danglers 

„a.eflifd>ett"  ©litf, 

S!ab6r/uS  retfef  twitter,  ftjmpI>ottifrf) 

gefatfelf  ba6  SKofj. 

(gtyfifcf)  gelenff  »on  «Pft^nc»r/fDS  jagen 

Q5eefl>6tten/tue;  9.  ©efaljrf 

unb  <ParftfalS  ©frettrofj  in  fursefter  getf 

I;ter  burets  3tcl!! 

©tt  „£brtfHt<&e*  (Stflctn"  enbtgf 

bcfrf)tt)tttgf  bafi  foffe  ©eiturr.  - 

SBetfer,  c  gremblmg!  (93ergt|?  ba&  Seftaffotctj  ittd)f) 

Corbet  am  <PaIafie  ber  gurfltn  2(malta. 

$ter  rcurbe  tm  @ommer  bet  30°  JfMjse 

„9ttuftf  am  Jpofe  2(maltettS"  gemtrnf. 

.ftoftum  unb  ^Pcriicfett  ait«  felbiger  $etf 

erfrugen  bte  fd>tt)t^ent>eit  ©pteler, 

folate  gefcorfett  jum  „(TaptfoI". 

3e£o  na^f  e«,  floftcrgcmefener  33au: 

„@faafltd>e  JP)od)fd)uIc  fur  SWuftf": 

ttt  golbeueu  2ttttm  runbef  s  ba&  IjoIk  tyovtal. 

•Ooljfafcln  (jtt  Ijod)  am  ©emauer)  fagett  baSfelbc  normal! 

#ter  fattttfl,  0  trembling,  bu  affeS  erlerneit: 

bett  bcppelro^rplatttgett  ^ulos", 

bte  ^ttijara"  i»o|ilfemperterf, 

93toIa  b'amore,  ba  gamba,  ba  capo; 

„@ct>abft  bu  ba$  <£etfo,  fdwbtger  @d>uff, 

gtgH  bu  bte  ©etge,  getferuber  ©auaV', 

flofeft  bu  glote,  flucfcftger  $lo6, 

tnobelfl  bu  £nt>bel,  frtotfiger  £mtl<&, 

qutfelfi  bu  -Quinfen,  qutUenber  -Outrl, 

mtffft  bu  erlernen  „££etronomtc", 
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be$  ©eneralbaffeS  Siffetngenml)!, 

bann  Ia£,  o  trembling,  bit  fdjcnfcn  <Profpcffc, 

bj>rt  ftetyf  ba$  nmfere  brin.  — 

SBctfc  regtcrf  frier  §eIico£,  bet*  „immerbefrtebfamc/;, 

„tagenbe"  StcBIing  ber  ©offer. 

(Sr  fammelf  urn  ft*  bic  Scanner  ^t&ttringoiS, 

crforftf-enb  bte  sPfIegc  tbrcr  SJluftf, 

ju  btlben  ft'e  forf  in  ber  (Tbetrotiomtc 

^on  blafenben  Stttltfarfapetten.  - 

@dufferfla»ier  fannft  bu  lernen 

im  $urfug  fur  33oifsittftrumettfe, 

,/Sagenb"  beging  bet*  33at*reuf  J>er  Q3uttb 

„£)ai$  grofje  ©efolg!  £«id)at*b  SSagnerg", 

mif  Jpaupftterfammlung  in  „£oI)enbem  ©rut", 

«bfrf)Iu§fagettb  im  $eftfaal  bet  5Barfburg.  - 

SSetfer  fiore,  o  trembling,  yon  ben  .ftonjerfci*, 

fotdje  gegeben  im  @aale  beS  ,,(Taptfol0".  - 

24  ftnb  e*  im  ^afcr!!! 

^efonberS  beltebf  beim  ©tamm:  ^©efrefder", 

ba  beg  ^apmnts  enblofe  Gotten  ( -  !) 

er  f^o'n  in  ^Programme  semanbelf. 

©let*  ift  ber  effeneu  ?8orfrdge  3«l)^ 

ge^alfen  *>on  tytiba.  ^  unb  anberen  ©ogen. 

"Die  ^emen  ju  nennen,  fttfjrfe  ju  tt>eif, 

£>ocb,  ftnb  fte  ber  3«f  ftefS  gemeffen!  - 

3u  $rubjingganfang  jte^n  ft'e  frinatttf, 

£>te  roetfen  £ebrer  unb  ©dottier, 

^ttringoS  ©offer  ju  eJ>ren  in  omntbuSfafn-enber  SBetfe, 

50^uftf  ju  brtngen  ben  Idnbli^en  @fdmmen. 

93ortiberrotfenb  an  fannigen  ^ainen, 

bringen  ft'e  Dpfer  in  alien  @fdbfen, 

bte  95fl*/ui5  einftenS  beorgelf.  - 

SBteberfeftrenb  fit^ren  fte  forf  biefen  Q5rattd) 
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in  „@  oef  I)  e/ Coffee"  tyavt  am  9tomifd)en  $au$, 

3E  -  fcffc  Mftfcnber  58eife, 

etnlabenb  bie  SDtufe  Uebenben  etgncn  <Pafrtjtcr!   — 

grcmbltng,  ber  ©offer  ©unjt  iff  mif  bit*! 

@iel)tt  bu  bcit  „wetfen  9v  aft  ben" 

fdjwcben  ubcr  bent  Qiopifol? 

(£ttt  Q3ofe  tjt'g,  gcfftitbf 

won  <Pefcr/f o«,  bent  Stcbltng  bet-  Sttufen, 

njeWjer  ft'd)  naljf  wont  ©famm  ber  ^adjener", 

ntcberjuIoJTen  ft'd)  in  SBimarum, 

wo  er  fd)Ott  frufter  gewctlf, 

ft'nfonifd)  tunbenb  35eefI)6tocn/tuS 

JJMjmnengefang:  lfliUc  Sfteune"! 

^Bnnberer  ft'el)!  -  fcfyon  &ebf  ftd) 

jum  SBetferfltegen  ber  „£K  ft  a  ft  e", 

enfgegeitjttetlcu  bent  ilanb  bet-  Dtympier. 

'•Pefer/fofi  folgef,  gerufen 

luntt  madjftgen  ^"Ket^ttsfammcrfteg", 

ju  regcln  bort  rtbk  SOtuftf 

tut  £)rtffen  Stctd/'  bcr  ©ermftttier. 

Jftinbett  witt  er  wont  Sftetftergefftttg  ber  $gt)pter, 

wont  „fttfc6  timfflffenben"  .fH)tmutg  „<Pofp6ttrrtg", 

to  out  'Srommelgefftttg  ber  TfbbtS^tbebier 

tmb  WftS  ber  fonenben  Sittufe  nod)  mefir. 

SSJcife  regterf  cr  bftg  Oietd)  Dteuitttfamnterfteg; 

werben  borf  tl)tu  ber  "Sonttnanfen  jtt  imcI, 

Meibf  iljm  bag  (ttfle  SBimawm 

nig  rmffefammelnbe  Contra. 

j^omm  bann,  0  trembling,  ba§  id)  bir  le^feg  nod)  jetge: 

beg  „©fftbttempelg"  £errltd)e  <Pra<frf, 

ttfld)  #erber/reg  iff  er  gencmnf. 
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(Botfedulbet*  blttfen  and)  l)icr  bid)  on: 

33u Ipi us,  @d)  cut/ oft  us,  SJBaUtycr/fo* 

fangen  f;icr  cttnge  Jfunnncn. 

Jpeufe  tft  eS  ^o^Ier/ftcfi,  bes'  ftdjcr  frefenber  §uf? 

fauft  uberS  ^cbal  beS  ftromgclabenen  OrganoS. 

2(ud)  ct*  brtngf  Q3ad)/uS  etn  Opfcr. 

„£la»ierubung  III.  Set  I",  b.  1%  fur  tie  Drgel! 

35ad)/ttg  Hebfe  ba$  ©ingen; 

®a  nod)  auf  (Erben  et  nrnflfc, 

fdjricb  er  .ftanfafen  in  f>errltd;.er  SuEe; 

was  nntt  er  anberS,  als  t>a$  man  ft'e  fattgc! 

£>aruut,  0  trembling,  merben  ftter  muftjtercf 

foldjerlei  @fiicfe,  bie  $3ad)/uS  geltebf  \)at 

t-on  bci'  „33elegfd)aff/y  beS  (EapifolS 

unfa*  bcr  gufnumg  beS  „Obcr|ten  $3ecfs". 

£)cr  fenbef  ,,bte  ^unjl  bet  Sttge" 

als  SBeityraudjwoIfe  auf  jum  Dltnnp.   - 

3um  ©ebd'd^nts  an  £3ad)/uS  trbifdjen  $BoI>nft'fc 

\jat  iT>nt  bie  @fab(  cine  'Jafel  tntfyfflt: 

fykv  ijt  ft'e,  0  grembling! 

®es  SorbeerS  33lumc  tft  Iciber  verborben, 

bod)  blu'bj  ft'e  im  „Srb*pfinj"  auf  fdjduntcnbcnt  9)kf. 

^rirt  ein  benn,  0  SSBauberer, 

lafj  „Q5acd)uS"  unS  el>ren!! 

Unb  bann  eile  n>eher,  flifeenber  (Sofferbcfe  s13f)anfaft'uS, 

nimm  beine  Sacfel,  tyefler  brennf  ft'e  jefef 

aU  ba  bu  famft.  <£tlc  l>tn  nad)  Otymyta 

unb  bringe  @ruf?  ben  @preeanern 

»om  @famme  3B!marum 

am  gifd)ffd)dumenben  Ufet*  beS  3lmS. 

(En  be. 


i88 


ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK 


Februar  1936 


T 


Huldigung. 


An 
nebil   gyiiaekologifch 
Welch  Leiden   bringt  die  Harmonic 
AIs  graue  Zahlentheoric! 
Da  foil   man   fich   erwarmen, 
Mit  Augenauffchlag  fchwarmen 
Von   (2:3)* 

Und  hort  an  Tonen  nix 
AIs  ode,  trock'ne  Quinten  — 
Die  foil  man  fchon  nun  finden. 
Die  Terz  fei  vier  zu  tiinfe: 
Kin   Konfervatoriumspimpfe, 
F)em  fei  das  angeboren  — 
Ach,  lafit  mi  eh  ungefchoren   — 
Der  mag  fich  dran  begeiftern, 
tch  kann  mich  fehr  bemeiftern. 
Und  gar  noch  im  Liniengefchlingc 
Bei  kontrapunkt'fehem  Gefingc 
In  Kanons,  Fugen,  Motetten  — 
Wer  weifi  fich  denn  da  noch   zu   rotten 
Aus  DifTonanzengewuhle 
Zu  des  Wohlklangs   wonnigem   Pfiililc 
In  lichten  unproblemat'fchen 
Akkorden  — ,  ftatt  dauernd   zu  patfehen 
In   gotifchen  Umkehrungskiinften, 
Verklein'rungs-,  Vergrolkrungsdunften. 
Nein,   ,,Kunft   der   Fugc"-Bedrangnis 


cine  Freundin 
pbilofophifchem   Geburtstagskanon. 

Ift  mittelaltcrlich   finft'res   Gefangnts! 

Und   ausgerechnet  nun   heute, 

Wo  andre  verniinftige   Leutc 

Geburtstagskuchen   beifien, 

Froh  Kaffeekannen   kreifen, 

Schokoladentaflen   rauchen, 

Alle  Loffel  in  Schlagfahne  tauch.cn,  — 

Welch  fchaudervolles  Gebilde 

Bricht  ein  in   der  Freude  Gefildc? 

Statt  Buttercreme-Tongekraufel 

In   fufSem  Pedalgefaufel 

Welch   Vorfintflut-Ichthyofaur 

Liegt  zahnefletfchend   auf   Lauer? 

AIs  Kanon,  gefpenftig  zu   fchauen, 

Ohn'  Terzen  und  Sexten  —  o  Grauen! 

Abftrakter  Gelehrtenkram 

Ohne  Siifiholz,  Butter  und  Rahm!  — 

Nein,   nicht   niehr  von   Schulluft  angekrankelt, 

Nicht  bitonaKheterophon  mehr  befprenkelt,  — 

Fort  ftiirz'  ich  zu  wonnigem  Weihekuffe 

Ans  Herz  meiner  Jugend   geliebter  Mufe: 

Full'   fchwellend   des   Ohres   klangdiirftenden    Raum, 

H olden   Wohllautes   feliger   Himmelstraum! 

H.  S. 


Kanon. 


H.  S. 


Das  Weib,  es    ift  ein  hol-des        O-bel,  ift      wohl  ein        fii  -  fies,     doch  ein  (thv, 


S 


m 


=* 


Es  kommt  mir 


F&E^m 


^ 


^f^t»^ 


£« 


iSt  fie    doch.  Das  "Weib,         es    ift    ein      hol-des   O 


bei, 


ein         fii    -    fies, 


doch  ein  fchweres  Jodi. 


^E3=%aES£ 


^gj^^^^^fe 


^^=m 


(grimmig) 
und      ifit 


he      doch. 


Das    Weib, 


ift 


hoi 


des   U 


bei,  ein 


,  doch 


mmmmmmm^^^^^mm 


vor  wie    ei        -       ne  Zwie-bel:        man  weintda-bei  und  ifit      fie        doch;  man  beifithinein,  man     beifit        hinein  und 


Es  kommt  mir  vor  wie     ei 


(ergeben) 
ne  Zwie-bel:  man  weint        da-bei  und  ifit 


lie  doch,     man  beifit        hi -nein 


^^^^g^^g^^^^^^s^^i^ 


ichwe    -    res  Joch,  Es  kommt  mir  vor        wie    ei     -     ne    Zwie  -  be! '.        man  weint  da-bei,  man  beifit  hinein  und        ifit  fie  dech ! 
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Hochffc  peinliche  Befragung  eines  Auch-Mufiklehrers. 

Von  Fritz  Muller,   Dresden. 

In  —  fagen  wir  Buxtefchnappel  —  wohnt  ein  gewiffer  Jeriflen.  Er  ill  Gatte  der  Befitzerin 
einer  Gemifchtwarenhandlung,  hat  allerhand  Vertretungen,  fchreibt  fiir  den  wochentlich 
viermal  erfcheinenden  ,,Anzeiger  fiir  B.  und  Umgegend"  aushilfsweife  Berichte  und  hat  an 
feinem  Haufe  folgendes  Schild  hangen: 

Griindlicher  Unterricht 
fiir  Klavier,   Harmonium,   Geige,   Zither,  Man- 
doline,   kleine    Flote,    Trommel,     Mund-     und 
Ziehharmonika,     Gitarre,     Laute     und     andere 
Inftrumente. 
Pro  Stunde  von   50  Pfg.  an. 

Herr  J.  mufite  den  Befahigungsnachweis  als  Privatmufiklehrer  erbringen  und  fich 
audi  einer  theoretifchen  Priifung   unterziehen.    Sie  verlief  fo: 

Priifender:   Wiffen  Sie  den  Unterfchied  zwifchen  homophon  und  polyp  h  on? 

Jeriflen:  Ich  weifi  nur,  dafi  ein  Polyphon  ein  Mufikautomat  iff.  Ein  Homyphon  kenne  idi 
nicht. 

Pr.:  Was  iff  Kontrapunkt? 

J.:  Kunterbunt  iff,  wenn  alles  durcheinander  geht,  '/..  B.  bei  der  neueften  Mulik. 

Pr.:  Was  iff  atonale  Mufik? 

J.:  Solche  in  A-dur  oder  a-moll. 

Pr.:  Nennen   Sie  Kirchentone! 

J.:  Choral,  Motette,  Orgelfpiel  .  .  . 

Pr.:  Was  iff  eine  F  u  g  e  ? 

J.:  Eine  Art  Sonate. 

Pr. :   Was   wiffen   Sie   fiber   die   Sonatenform? 

J.:  Die  Form  der  Sonate  iff  zwei-  und  vierhandig,  manchmal  audi  fiir  Geige  und  Klavier. 

Pr.:   Welche  Schliiffel   gibt   es? 

J.:  Violin-  und  Bafifdiliiffel. 

Pr.:   Sie  haben  den  C-Schliiffel  vergeffen!    Was  ift  das? 

J.:  Mit  dem  Clavierfchliiffel  lafle  ich  mich  nidit  veralbern. 

Pr. :   Nennen   Sie   Streichinftrumente! 

J.:  Geige,  Bafigeige  und  Violincello. 

Pr.:  Welches  ift  der  Unterfchied  zwifchen  Trommel  und  Pauke? 

J.:  Die  Trommel  hat  man  vor  dem  Bauch  und  trommelt  oben  drauf.  Die  Pauke  wird 
auf  beiden  Seiten  bearbeitet,   und  dann  find  noch  folche  Dinger  wie  Topffturzen   dran. 

Pr.:   Was  ift   der   Unterfchied   zwifchen   reiner  und   temperierter   Stimmung? 

J.:  Reine  Stimmung  ift,  wenn  die  Saiten  auf  der  Geige  rein  geftimmt  find.  In  temperierte 
Stimmung  kommt  man  nach  dem  Genufi  von  einer  gut  temperierten  Bowie. 

Pr.:  Nun  will  ich  einmal  Ihr  Wiffen  in  Mu fikliteratur  priifen.  —  Nennen  Sie  Sinfonien 
von  Beethoven  ! 

J.:  Ich  kenne  nur  die  Erika-Sinfonie  mit  dem  Trauermarfch  iiber   den   Tod   des   Madchens. 

P.:  Hat  Beethoven  auch  g  e  i  ft  1  i  ch  e  Mufik  gefchrieben? 

J.:  Ja,  fur  eine  Verfammlung  von  Geiftlichen  die  Paftoralfinfonie. 

Pr.:  Nennen  Sie  Werke  von  Haydn! 

J.:  Der  Meffias  und  das  Haydn  roslein. 

Pr.:  Von  Mozart! 

J.:  Die  Zauberflote. 

Pr.:  Die  erfte  richtige  Antwort!  —  Wer  hat  den  Text  dazu  verfafit? 

J.:  Picander  aus  Leipzig. 
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Pr.:  Nennen  Sie  etwas  von  Schubert  ! 

J.:   Die   Ungarifchen   Time,    die   Traumerei  — 

Pr.:  Sie  verwechfeln  zwei  Komponiften.    Wie  hieK  Schubert  mit  Vornamen? 

J.:  Robert. 

Pr.:    Und   Schumann  ? 

J.:  Franz.   —  Der  hat   die  Aufforderung  zum  Tanz  komponiert. 

Pr.:   Nein,  die  ift  von   Weber. 

J.:  Aber  den  Rofenkavalierwalzer. 

Pr.:  Nein,  der  ift  von  S  t  r  a  u  &  ! 

J.:  Ja,  der  Walzerkonig  — 

Pr.:  Sie   verwechfeln  Johann   und   R  i  di  a  r  d  Straufi. 

J.:  Sind  die  beiden  nicht  Zwillinge? 

Pr.:  Was  kennen  Sie  von  Wagner? 

J.:  Den  Freifchiitz,  den  Fidelio,  den  Lohengriin,  den  Tannheifer,  den  Siechfried  und  dann 
noch  eins,  da  kommt  fo  ein  halbftarres  Luftfchiff  mit  drin  vor  und  eine  Wandel- 
dekoration   .  .  . 

Vorfitzender:  Es  ift  genug!  —  Sie  find  mit  Pauken  und  Trompeten  durchgefallen.  Laden 
Sie  fich  die  Halfte  der  Prufungsgebuhr  zuriickzahlen! 

J.:  Aber  nicht  wahr,  Mufikftunden  darf  ich  auch  weiterhin  erteilen?! 

Mufik  und  Wurfelfpiel. 

Mit  einer   Notenbeilage. 
Von   Hermann   Guttler,  Konigsberg. 

Mufik,  die  hohe  Himmelstochter,  den  Erdgeborenen  vollendete  Harmonie  edler  Seelen  kun- 
dend,  hat  auch  unter  ihren  Jiingern  niichterne  Geifter  gefunden,  die  mit  profaifcher 
Selbftverftandlichkeit  verfuchten,  ihre  myftifchen  Schleier  zu  heben  und  das  Geheimnis  des 
genialen  Schaffens  auf  Grund  arithmetifcher  Vorftellungen  zu  liiften.  Es  foil  nicht  der  Philo- 
fophie  der  Alten  gedacht  werden,  denen  fich  das  Ratfel  der  Welt  als  eine  Harmonie  der 
tonenden  Himmelskorper,  Spharenmufik,  lofte.  Durch  Jahrtaufende  hat  ja  die  innige  Verbin- 
dung  zwifchen  Mufik  und  Mathematik  ftandgehalten.  Hier  foil  es  fich  um  eine  noch  in  den 
Tagen  der  Klaffiker  weit  verbreitete  Spielerei  (oder  ift  es  vielleicht  mehr  als  eine  folche  ge- 
wefen?),  handeln,  die  als  Kind  des  echten  Rokoko  verfucht,  geiftige  Probleme  mit  galanten 
Geften  abzutun.  Kiinftlerifches  Schaffen  am  L'Hombretifch  war  die  Lofung! 
Und  felbft  die  Namen  klaffifcher  Meifter  mufiten  dazu  herhalten,  dem  leichten  Spiel  den 
Stempel  des  genialifchen  aufzudriicken.  Ein  Pamphlet  wurde  Mozart  zugefchrieben  „An- 
leitung  mit  zwei  Wiirfeln  zu  komponieren,  ohne  etwas  von  der  Mufik  oder  der  Kompofition 
zu  verftehen".  Und  auch  der  ftrenge  Philipp  Emanuel  Bach,  der  ja  doch  der  Vater 
fo  vieler  rationaliftifcher  Neuerungen  war,  wurde  fur  die  Methode  verantwortlich  gemacht, 
„fo  viel  Walzer,  als  man  will,  mit  Wiirfeln   zu  komponieren". 

Allen  Ernftes,  es  liegt  ein  diinnes  Heftchen,  in  Berlin  1757  gedruckt  und  bei  dem  koniglich 
privilegierten  Buchdrucker  Georg  Ludwig  Winter  zu  finden,  vor  uns: 

„D  er  alle  Zeit  fertige  Polonaifen-  und  Menuettenkomponift!" 
Der  Verfaffer  Johann  Philipp  Kirnberger  ift  ein  Mann  der  ftrengen  alten  Kunft  und  Schuler 
des  grofkn  Sebaftian  Bach.  Wir  find  erftaunt,  neben  wenigen  Noten  nur  noch  einige  Zahlen- 
tabellen  in  dem  Biichlein  zu  finden,  zumal,  wenn  wir  horen,  dal?  auf  diefen  wenigen  Seiten 
der  Stoff  zu  einer  unzahlbaren  Menge  von  Polonafen,  Menuetts  und 
den  dazugehorigen  Trios  vorhanden  ift.  Ein  Jeder,  der  nur  wiirfelt,  Zahlen  kennt  und  Noten 
abfchreiben  kann,  ift  fahig,  vermittelft  zweier  Wiirfel  fo  viel  der  genannten  Stiicke  zu  kom- 
ponieren, als  er  verlangt.  Auch  felbft  des  Notenabfchreibens  kann  er  enthoben  werden,  da 
man  ftatt  der  in  dem  Heftchen  enthaltenen  Mufik  ein  Packchen  mit  Karten  haben 
kann,   die   man   nur   zu   ziehen    und    zufammenzufetzen    braucht,    um   gleich   fertig    in    Partitur 
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gefetzte  Mufik  zu  erhalten.  Der  Weg  zur  mufikalif chert  Kompofition  ifl  demnach  ein  recht 
einfacher.  Man  nimmt  den  Wiirfelbecher,  laftt  die  Wiirfel  fallen,  fucht  in  der  dazugehorigen 
Tabelle  die  Zahl  fiir  den  erften  Wurf,  greift  dann  den  mit  derfelben  Zahl  bezeichneten  Takt 
oder  zieht  die  entiprechende  Karte  aus  dem  Packchen,  fchreibt  ihn  ab  oder  legt  es  vor  fich 
hin  und  wiederholt  diefen  Vorgang  mehrfach.  Mit  jedem  Wurf  wird  der  fo  entftehenden 
Kompofition  ein  neuer  Takt  zugefiigt  und  es  dauert  nicht  lange,  fo  ill  die  Kompofition  fertig. 
Und  nicht  nur  etwa,  daft  eine  magere  Melodie  gefunden  ware.  Gleich  fertig  fleht  ein  har- 
monifch  fauber  ausgefiihrtes  Stiick  in  Partitur  gefetzt  einwandfrei  nach  den  Regeln  der  Har- 
monie  vor  uns!  Id  diefes  nun  rationaliflifcher  Schwindel  oder  hat  man  es  hier  wirklich  mit 
einem  Schein  mufikalifcher  Kompofition,  fiir  den  der  Name  des  Berliner  Bachjiingers  doch 
eigentlich  biirgen  miiftte,  zu  tun?  Man  verfuche  einmal  mit  dem  Wiirfelfpiel  nach  den  An- 
gaben  Kirnbergers  zu  komponieren  und  man  wird  erflaunt  fein,  daft  folch  ein  am  Spieltifch 
gewonnenes  Stiick  fauber  und  rein,  ja  melodifch  nicht  unintereffant  klingt.  Vielleicht  beffer, 
als  es  gewiffe  Gegner  von  Max  Reger  in  unferen  Tagen  behaupteten,  der  feine  Noten 
mit  dem  Rticken  gegen  das  Papier  gewendet,  nur  eben  fo  gefchrieben  hatte,  wie  fie  gerade 
trafen.  Kirnberger  bemerkt  ja  audi  ausdriicklidi,  daft  er  nicht  nur  den  Liebhabern  der 
Mufik  Gelegenheit  hatte  geben  wollen,  in  ihren  Mufieflunden  Abwechfelung  mit  dem  L'Hom- 
bretifche  zu  haben.  Audi  wirklichen  Mufikverftandigen  wird  die  in  den  Tabellen  vorkom- 
mende  fo  mannigfaltige  Ausbildung  ein  und  derfelben  Harmonie  nicht  ganz  zuwider  fein. 
Ein  angehender  Tonfetzer  kann  vielleicht  daraus  einigen  Vorteil  zur  Sammlung  eines 
Vorrates  von  Veranderungen  der  mufikalifchen  Figuren  ziehen.  Wenn  er  fich  zum 
Beifpiel  mit  der  Kompofition  polnifcher  Tanze  bekannt  machen  will,  fo  wird  ihm 
jetzt  erft  aufgehen,  was  eigentlich  p  o  1  n  i  f  ch  in  der  Mufik  fei.  Denn  es  ill  keine 
Figur  in  diefen  Stiicken  vorhanden,  von  der  man  nicht  iiberzeugt  ware,  daft  fie  im  Ge- 
fchmacke  der  Polen  gehalten  ware.  Im  iibrigen  gefteht  er  denen,  die  ihn  etwa  mit  fpotti- 
fchem  Lacheln  beehren  wollen,  aufrichtig,  daft  er  felbft  der  Erfle  gewefen,  welcher  recht 
herzlich  gelacht  hat,  als  ihm  nach  einigen  fchlaflofen  Nachten  die  ihm  zunachft  nur  unvoll- 
kommene  Erfindung  fo  gut  gelungen  erfchienen  ware. 

Eines  ifl  gewifi,  es  ifl  etwas  Beftechendes,  das  ganze  Jahr  hindurch  fich  auf  diefe  Weife 
mit  neuen  Kompofitionen  verfehen  zu  konnen.  Und  welche  Chancen  hatte  heute  ein  moder- 
ner  Tanz-  oder  Schlagerkomponifl,  wenn  er  mit  Hilfe  des  Wiirfelbechers  taglich  zehn  bis 
zwanzig  Tanze  auf  den  Markt  werfen  konnte!  Kirnbergers  Wiirfelbuch  ware  d?nn  ja  wahr- 
lich  der  Stein  des  Weifen  oder  die  Anleitung,  mit  der  Kunfl  foviel  Geld  als  moglich  zu  ver- 
dienen.  Der  heute  fo  iibel  geflellte  Kiinftler  ware  mit  einem  Schlage  der  gemachte  Mann! 
Kirnberger  verfaumt  audi  nicht  ein  Urteil  des  bekannten  Mathematikers  Gumpertz  bei- 
zufiigen,  der  zu  dem  fcharffinnigen  Refultate  gelangt,  daft  die  mogliche  Zahl  der  auf  diefe 
Weife  gewonnenen  Kompofitionen  mit  einem  Wiirfel  allein  auf  wenigflens  10  Billionen 
oder  10  Millionen  mal  einer  Million  betragt,  mit  zwei  Wurfeln  aber  bereits  Zahlen  mit  16 
Ziffern  oder   1000  Billionen,  eine  Summe,   die  fall  unausfprechlich  id. 

Die  Mufik  hat,  obwohl  fie  eigentlich  nur  die  Sprache  des  Herzens,  vieles  mit  der  Wort- 
fprache  gemein.  Audi  fie  hat  ihre  Wendungen,  ihren  Satzbau,  ihre  Worte,  Silben  und  Buch- 
flaben.  Es  ill  eigenartig,  daft  ein  folches  Spiel  auch  gerade  unter  einfachen  Verhaltniffen, 
die  Wirkung  mannigfacher  Komplikationen  diefer  eindeutigen  Gedankengange  dartut,  um  ihr 
in  jedem  Falle  doch  mufikalifch  einen  neuen  Sinn  zu  geben.  Auch  moderne  Komponiflen 
fchlagen  oft  genug  konllruktive  Briicken,  und  haben  gewiflermaften  fiir  diefen  oder  jenen 
Zweck  genormte  mufikalifche  Floskeln,  die  fie  iiberall  dort,  wo  fie  es  wiinfchen,  einfetzen 
konnen.  Die  Affektenlehre  des  18.  Jahrhunderts,  die  ja  ganz  real  beflimmbaren  Gefuhlen 
und  Empfindungen  gewiffe  mufikalifche  Wendungen  gleich  fetzte,  hat  in  diefer  Hinficht  auch 
heute  nodi  einige  Wahrheit,  zumal  man  bei  der  Moglichkeit  mechanifchen  Komponierens  be- 
fonders  fiir  Film-  und  Radiozwecke  erneut  Derartiges  in  den  Aufgabenbereich  des  modernen 
Komponiflen  ziehen  mufi.  Im  iibrigen  hat  der  Rationalismus  Kirnbergers  nodi  bis  in  das  be- 
ginnende  19.  Jahrhundert  feine  Friichte  getragen.  Nach  einer  ahnlichen  Anweifung  des  Ita- 
lieners  Calegari   (1801)  kann   man  nicht  nur  Sinfoniefatze,    fondern    felbft   Arien    und    Duette 
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auf  diefe  Art  ,,erwiirfeln"  und  wir  wundern  uns  nur,  wie  gleich  einem  Guckkaftenkaleidofkop 
immer  wieder  bunte  Gebilde  nidit  ohne  Reiz  entftehen.  Selbft  die  Kompofitionsart  B  a  ch  s 
und  Handels  hat  fieri  ja  oft  der  fimpelften  Schablonen  bedient,  um  immer  neue  melodifche 
Bilder  durch  veranderte  Anordnung  zu  erzielen,  denen  nur  die  iibergeordnete  Geiftigkeit  der 
Meifter  mufikalifches  Leben  verliehen  hat.  Wie  der  Zufall  dem  grofien  Erfinder  fallt  alfo 
auch  dem  Kiinftler  ein  guter  Wurf  aus  dem  Wiirfelbecher  mufikalifchen  Gedankenguts  fur 
das  geniale   Schaffen   entfeheidend  ins   Gewidn. 

Zahlentafel    fiir    einen    Walzer 
aus  einer  „Anleitung  foviel   Walzer  man  will  mit  Wiirfeln  zu  komponieren  ohne   muiikalifch 
zu   fein   oder   Compofition   zu   wiffen".    Berlin,  in   der  Rellftabfchen  Buchhandlung,    Ende   des 
18.  Jahrhunderts. 
Der  als  Vorlage  dienende   Walzer   (f.  Notenbeilage)  hat   176  Takte. 

Erfter  Teil. 
A  BCD  E  F  G  H 


10 


11 


12 


96 

22 

141 

41 

105 

122 

11 

30 

32 

6 

128 

63 

146 

46 

134 

81 

69 

95 

158 

13 

153 

55 

110 

24 

40 

17 

113 

85 

161 

2 

151 

100 

148 

74 

163 

45 

80 

97 

36 

107 

104 

157 

27 

167 

154 

68 

118 

91 

152 

60 

171 

53 

99 

133 

21 

127 

119 

84 

114 

50 

140 

86 

169 

94 

98 

142 

42 

156 

75 

129 

62 

123 

3 

87 

165 

61 

135 

47 

147 

33 

54 

130 

10 

103 

28 

37 

106 

5 

Man  verfahrt,  wie  folgt: 

1.  Die  grofien  Buchftaben  A  bis  H,  welche  iiber  den  8  Kolonnen  der  Zahlentafel  ftehen, 
zeigen  die  8  Takte  eines  jeden  Teils  des  Walzers  an,  A  den  erflen,  B  den  zweiten  ufw. 
und  die  Zahlen  in  der  Colonne  darunter  zeigen  die  Nummer  des  Takts  in  der  Noten- 
vorlage  an. 

2.  Die  Zahlen  2  bis  12  geben  die  Summe  der  Zahl  an,  welche  man  mit  zwei  Wiirfeln 
werfen  kann. 

3.  Man  wirft  alfo  z.  B.  fiir  den  erflen  Takt  des  erften  Teils  des  Walzers  mit  zwei  Wiir- 
feln  6,  und  fudit  neben  der  Zahl   6   in  der  Colonne    A   die   Nummer   des   Taktes    148    in 
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der  Mufiktafel  des  Walzers.  Diefen  Takt  fchreibt  man  aus  und  hat  alfo  den  Anfang 
des  Walzers.  Nun  wirft  man  fur  den  zweiten  Takt  z.  B.  9,  fucht  neben  9  unter 
B  und  findet  Nr.  84  in  der  Mufiktafel.  Diefen  Takt  fchreibt  man  nun  zum  erften 
und  fo  fahrt  man  fort  bis  man  nach  8  Wiirfen  den  erften  Teil  des  Walzers  fertig 
hat.  Dann  fetzt  man  das  Repetitionszeichen  und  geht  zum  zweiten  Teile  iiber.  Will 
man  einen  langeren  Walzer  haben,  fo  fangt  man  noch  einmal  vor  vorne  an  und  fo  geht's 
ins   Unendliche   fort. 


10 


11 


12 


Zweiter   Teil. 
C  D  E 


G 


H 


70 

121 

26 

9 

112 

49 

109 

14 

117 

39 

126 

56 

174 

18 

116 

83 

66 

139 

15 

132 

73 

58 

145 

79 

90 

176 

7 

34 

67 

160 

52 

170 

25 

143 

64 

125 

76 

136 

1 

93 

138 

71 

150 

29 

101 

162 
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Hierzu  die  Notenbeilage   des  Fafchingsheftes: 

„W  a  1  z  e  r" 

aus  dem  man  foviel  Walzer  man  will  mit  Wurfeln  komponieren  kann. 

(Ende  des   18.  Jahrhunderts.) 


c       H 
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Berliner  Mufik. 

Von  Fritz   Stege,  Berlin. 

Die  Vorherrfchaft  der  heiteren  Mufe  auf  den  Berliner  Biihnen  um  die  Jahreswende  mag 
mir  Veranlaffung  geben,  ein  in  meinen  Berichten  bisher  vernachlaffigtes  Gebiet  befonders 
zu   behandeln:  namlich  die  Berliner   Operette. 

Vier  Dezember-Premieren  feien  zugrundegelegt:  „D  i  e  W  e  1 1  m  e  i  ft  e  r  i  n",  Erftauffuhrung 
in  der  „Komifdien  Oper",  Mufik  von  Jofeph  S  n  a  g  a,  „D  i  e  Fledermaus"  von  Johann 
Strauli,  Neubearbeitung  im  „Adrriralspalaft",  L  e  h  a  r  s  „L  u  ft  i  g  e  Witwe"  im  Deutfdien 
Opernhaus,  Eduard  Kunneckes  Operette  „Die  grofie  Siinderi  n",  Urauff  iihrung  in 
der  Staatsoper. 

Diefe  Auswahl  gibt  einen  durchaus  auffchlufireichen  Einblick  in  die  gegenwartigen  Stromungen: 
Die  ,,Weltmeifterin"  als  eine  der  vielen  Durchfchnittsoperetten,  wie  fie  heute  auftauchen  und 
raorgen  wieder  verfchwunden  find,  die  „Fledermaus"  als  Beifpiel  fiir  eine  Erneuerung  der 
Operette  aus  der  Szene  heraus,  die  „Luftige  Witwe"  als  eine  Riickkehr  zum  bewahrten  Alten, 
die  „gro8e  Stinderin"  als  ein  Verfuch,  die  Operette  in  ihrer  wortlichen  Bedeutung  dem  opern- 
haften  Singfpiel   anzunahern. 

Diefe  Vielfeitigkeit  im  Charakterbild  der  heutigen  Operette  lafit  zunachft  auf  ernfthaftefte 
Bemiihungen  fchlieKen,  dem  iiberlebten  Schema  zu  entrinnen,  das  in  der  Hand  von  routinierten 
Textbuchfabrikanten  langft  der  Erftarrung  anheimgefallen  ift.  Nirgends  tritt  die  Lebens- 
fremdheit  der  Operette  ftarker  zu  Tage  als  in  Snagas  „W  e  1 1  m  e  i  ft  e  r  i  n",  trotz  deutlicher 
Anfpielung  auf  das  gefteigerte  Sportintereffe  zugunften  der  kommenden  Olympiade.  Da  bietet 
fich  beifpielsweife  das  beriichtigte  „Auftrittslied",  das  nun  einmal  zum  Operettenfchema  gehort. 
Die  Weltmeifterin  kommt  auf  die  Biihne,  um  gleich  in  den  erften  Worten  Geheimnifle  eines 
friiheren  Liebeserlebniffes  preiszugeben,  die  man  im  allgemeinen  nicht  in  offener  Hotelhalle 
laut  auszuplaudern  pflegt.  Die  bei  den  Haaren  herbeigezogenen  Konflikte,  die  aus  verwerf- 
lichen  egoiftifchen  Griinden  erfolgende  Scheinheirat  und  ihre  Folgen  werden  in  aller  Offent- 
lichkeit  angefichts  der  Hotelgafte  breitgetreten,  deren  Auftauchen  mit  Riickficht  auf  einen  poin- 
tierten  Aktfchlufi  notwendig  ift.  Ift  denn  der  deutfche  Theaterbefucher  wirklich  fchon  derart 
abgeftumpft,  dafi  ihm  die  Unwahrfcheinlichkeit  folcher  Vorgange  gar  nicht  mehr  zum  Bewufit- 
fein  kommt?  Spurt  er  denn  nicht,  wie  verlogen,  wie  unwahr  fich  die  Operette  gebiirdet,  die 
um  des  Schemas  willen  jede  Glaubwiirdigkeit  opfert? 

Die  Mufik  Snagas  ift  ein  Beifpiel  fiir  die  Konjunkturfucht  minderer  Talente,  die  aus  kiinftle- 
rifcher  Unzulanglichkeit  heraus  die  Flucht  in  die  Vergangenheit  predigen,  weil  ihnen  der  wahre 
Fortfchritt  unerreichbar  erfcheint.  „Die  Trauben  find  zu  fauer  .  . ."  Damit  entfchuldigen  fie  die 
Naivitat  ihrer  Erfindung  und  erhoffen  Verftandnis  fiir  ihre  hiibfchen  befcheidenen  Einfalle, 
die  zwar  nicht  als  trivial  unbedingt  abzulehnen  find,  die  aber  den  Anforderungen  einer  neuen 
Zeit  in  keiner  Weife  entfprechen. 

So  geht  es  nicht  weiter!  Hier  gerat  die  Operette  in  eine  Sackgaffe,  aus  der  fie  nicht  wieder 
zur  Wirklichkeit  zuriickfindet. 

Was  kann  man  unternehmen,  um  die  Operette  auf  ein  anderes  Geleis  zu  bringen?  Ganz  ein- 
fach:  Man  nimmt  fich  zugkraftige  alte  Operetten  vor  und  bearbeitet  fie  auf  Neu.  Man  loft 
alfo  mit  filmartiger  Gefchwindigkeit  das  Libretto  der  „F  1  e  d  e  r  m  a  u  s"  in  fieben  Bilder  auf. 
Da  erleben  wir  zunachft  eine  Strafienfzene,  in  deren  Verlauf  Falke  dem  Brieftrager  den  be- 
wufiten,  fiir  Adele  beftimmten  Brief  mitgibt,  Alfred  fein  Standchen  auf  offener  Szene  fingt 
und  Adele  einen  Scotchterrier  fpazierenfiihrt,  der  fie  wacker  in  die  Beine  beifit.  Plotzlich 
fangt  das  Haus  an  fich  zu  drehen  und  enthiillt  fein  Inneres,  das  den  Rahmen  der  weiteren, 
aus  dem  erften  Akt  bekannten  Vorgange  bildet.  Zum  Schlufi  pflanzt  fich  ein  halbes  Dutzend 
Schutzleute  auf,  das  drehende  Haus  gibt  wiederum  den  Blick  auf  die  Strafie  frei,  auf  der  ein 
Gefangniswagen  vorgefahren  ift.  Alfred  wird  von  kraftigen  Schutzmannsfauften  hineingezerrt, 
wahrend  Falke  in  Torerohaltung  fiegesbewufit  dem  Abtransport  beiwohnt. 
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Schweigen  wir  lieber  von  den  iibrigen  Entile llungen  des  mufikalifchen  und  dramatifchen 
Inhaltes,  von  weiteren  eingelegten  Bildern  vor  dem  Gefangnis  mit  einem  Trunkenheits-Ballett 
von  Spukgeftalten,  von  Szene  im  Kerker,  in  dem  Alfred  vor  Straflingen  in  Zuchthauskleidung 
Arien  aus  „Rigoletto"  und   dem  „Poftillon   von  Longjumeau"  fingt. .  . . 

Als  Max  Reinhardt  im  GrolSen  Schaufpielhaus  „Hoffmanns  Erzahlungen"  nach  genau  der 
gleichen  Regiemethode  in  „Reinhardts  Erzahlungen"  verwandelte,  als  in  Leipzig  der  Verfuch 
unternommen  wurde,  die  „Fledermaus"  im  Jazzftil  zu  modernifieren,  da  erhob  fich  ein  all- 
gemeiner  Sturm  der  Entriiftung.  Heute  muflen  wir  es  uns  abermals  gefallen  laffen,  dafi  ein 
klaffifches  Werk  der  Operettenkunft  der  Regie-Eitelkeit  zum  Opfer  fallt,  ohne  daC  auch  nur 
der  geringfte  Anlafi  hierzu  gegeben  ware.  Diefe  Meifteroperette  ift  nicht  nur  in  mufikalifcher, 
fondern  auch  dramatifcher  Beziehung  heute  noch  ebenfo  zugkraftig  wie  ehedem,  ihr  Libretto 
kann  geradezu  als  vorbildlich  gelten.  Kunftwerke  find  nicht  dazu  da,  urn  den  Tatendurft  ehr.- 
geiziger,  aber  taktlofer  Regiffeure  zu  ftillen  und  die  Perfonlichkeit  des  Nachfchopfers  uber  den 
Autor  zu  ftellen.  Der  Name  des  verantwortlichen  Bearbeiters?  Es  ift  der  Frankfurter 
Regiffeur  Walter   Felfenftein. 

Nein  —  auch  diefer  Weg  erweifb  fich  als  unfruchtbar.  Alfo  kehrt  man  am  beften  zur  alt- 
bewahrten  Operette  in  Originalgeftalt  zuriick  und  lafit  Lehars  „L  u  ft  i  g  e  Witwe"  liber  die 
Bretter  des  Deutfchen  Opernhaufes  tanzen. 

Der  Gedanke  ift  nicht  libel.  Wenige  werden  fich  entfinnen,  daft  die  „Luftige  Witwe"  vor 
dreifiig  Jahren  ein  Welterfolg  war.  Es  gab  Serien  von  mehreren  hundert  Auffiihrungen  hinter- 
einander  an  ein-  und  demfelben  Theater.  Eine  Saifon  allein  geniigte  nicht,  das  Werk  blieb 
Jahre  lang  auf  dem  Spielplan.  Lehars  Walzer  find  heute  noch  nicht  vergeflen.  Diejenigen 
Operetten,  deren  Weifen  fich  in  unveranderter  Frifche  dreifiig  Jahre  hindurch  in  der  Erin- 
nerung  erhalten  haben,  find  an  den  Fingern  abzuzahlen.  Die  mufikalifchen  Einfalle  find 
wahrhaft  ziindend,  das  Lied  vom  „dummen  Reiter"  fogar  ein  Mufterbeifpiel  operettenmafiiger 
Charakterifierungskunft.  Der  Inhalt  dagegen  erfcheint  felbftverftandlich  verblafk.  Uns  interef- 
fiert  es  wenig,  ob  eine  mit  zwanzig  Millionen  Francs  belaftete  Witwe  ihren  Danilo  endlich 
bekommt  oder  nicht.  Es  ift  alfo  gefahrlich,  den  Stoff  der  Gegenwart  anzunahern,  wie  es  in 
der  Infzenierung  des  Deutfchen  Opernhaufes  teilweife  gefchah.  Ich  bin  ein  grundfatzlicher 
Gegner  derartiger  Modernifierungsverfuche.  Taugt  eine  Operette  inhaltlich  nicht  fur  die  Gegen- 
wart, fo  follte  man  fie  in  der  Vergangenheit  fpielen  laffen,  in  der  fie  entftanden  ift. 

Es  gibt  viele  gute  Operetten,  die  uns  vor  Jahrzehnten  erfreut  haben,  deren  Mufik  uns  auch 
heute  noch  etwas  zu  fagen  hat.  Aber  dann  gebe  man  fie  in  den  zur  Entftehungszeit 
gebrauchlichen  Koftumen,  um  den  aufieren  Rahmen  mit  dem  dramatifchen  Inhalt  in 
Einklang  zu  bringen.  Die  Abwegigkeit  der  von  unferen  Eltern  getragenen  Trachten  unter- 
ftreicht  zugleich  die  komifche  Wirkung  der  Operette  in  einer  natiirlichen  und  dezenten  Art.  Die 
alte  Operette  in  alten  Koftumen  perfifliert  fich  felbft  und  forgt  dafiir,  dafi  man  ihren  Inhalt 
nicht  allzu  ernft  nimmt.    „Gott  ja  —  als  der  Grofivater  die  Grofimutter  nahm. .  .  ." 

Der  Film  ift  der  Operette  in  diefer  Beziehung  weit  vorausgeeilt.  Von  der  Filmpoffe  „So'n 
Flegel",  die  meines  Wiffens  zum  erften  Male  das  Kleid  der  Eltern  auf  die  Leinwand  brachte, 
bis  zu  den  grofien  Erfolgen  „Epifode",  „Maskerade",  „Der  grune  Domino",  „Mazurka"  ufw. 
gewann  der  Film  eine  befonders  ftarke  Wirkung  aus  der  heute  fchon  als  „hiftorifch"  geltenden 
Koftiimierung.  Merkwiirdig  genug,  dafi  die  Operettenregie  aus  diefen  Tatfachen  noch  nicht  die 
praktifche  Nutzanwendung  gezogen  hat. 

Der  Weg  der  Wiederholung  alter  erfolgreicher  Operetten  ift  alfo  bedingt  richtig,  aber  er 
erfchliefit  uns  nicht  die  Zukunft,  die  wir  fur  die  deutfche  Operette  erhoffen.  Da  trat  Eduard 
K  ii  n  n  e  k  e  auf  den  Plan  mit  feiner  „Grofien  Siinderi  n",  die  in  der  Silvefternacht  in 
der  Staatsoper  ihre  Urauffuhrung  erlebte. 

Auf  den  erften  Blick  vermeint  man  einen  grofien  kiinftlerifchen  Wurf  zu  fpiiren.  Das  Werk 
geht  textlich  wie  mufikalifch  eigene  Wege.  Das  Libretto  fiihrt  in  die  Zeit  des  Barock.  Die 
Herzogin  Sybilla  von  Baden-Baden,  auf  deren  Grabftein  in  der  Hofkreuzkirche  zu  Raftatt 
noch  heute  die  Infchrift  zu  lefen  ift  „Hier  ruht  die  grofie  Siinderin  Sybilla",  fteht  im  Mittel- 
punkt  eines  tragikomifchen  Liebeskonfliktes.    Um  zum  nachtlichen  Stelldichein  mit  ihrem  lieben- 
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den  Vetter  zu  gelangen,  veranlafit  fie  ihre  Freundin,  das  Freifraulein  Jakobe,  ihren  Platz  im 
Schlafgemach  einzunehmen.  Ein  Eilkurier  iiberbringt  eine  Botfchaft.  Jakobe  ill  gezwungen, 
die  Rolle  der  Herzogin  zu  fpielen.  Der  Kurier  verliebt  fich  in  die  vermeintliche  Herzogin. 
Der  Schauplatz  der  Verwediflung  war  aber  zu  dunkel,  als  dafi  der  Kurier  fich  das  Gefidn 
der  Jakobe  einpragen  konnte.  (Bei  der  Auffiihrung  war  das  Licht  nicht  abgedampft  genug, 
um  die  folgenden  Verwechflungen  glaubhaft  zu  machen.)  Am  nachften  Tage  qualt  den  Kurier 
die  Eiferfucht  auf  den  Vetter  der  Herzogin.  Noch  immer  erblickt  er  in  der  Sybilla  die  freund- 
liche  Gonnerin  der  Nacht.  Es  kommt  zu  einem  Duell  zwifchen  dem  Vetter  und  dem  Kurier. 
Bis  fich  das  Mifiverftiindnis  aufklart.  Die  Herzogin  und  der  Vetter  gehen  aber  auseinander, 
in  freiwilliger  Verzichtleiftung  auf  das   zu  fpat  erhoffte  Gliick. 

Die  Vorziige  diefes  Librettos  iiberwiegen  die  Nachteile:  Eine  echte,  aus  dem  Spiel  iich  cr- 
gebende  Charakterifierung  der  Hauptgeftalten,  ein  natiirlicher  Flufi  des  Dialogs,  ein  unauffal- 
liger,  keineswegs  poffenreifierifcher,  fondern  vornehmer  Humor,  der  fich  in  feiner  raft  weh- 
mutigen  Feinheit  weniger  aus  dem  Wort  als  vielmehr  aus  der  Handlung  ergibt,  Beziehungen 
zur  Gegenwart  durch  allgemeingultige,  zeitlofe  Tendenzen  wie  die  luftige  Verfpottung  der 
Hofintrigen  und  der  Klatfchfucht  fchlechthin,  und  vor  allem  die  Verlegung  des  dramatifchen 
Schwerpunktes  in  den  dritten  Akt,  wahrend  der  zweite  durch  ein  grofies  Chorfinale  befchloffen 
wird  mit  der  dramatifch  wirkfamen  Feftftellung,  dafi  wir  in  der  Frage  der  Liebe  allzumal 
„Sunder"  find. 

Ift  bereits  das  Libretto  einer  reinen  Operngeftaltung  wiirdig,  fo  erfiillt  auch  die  Mufik 
Aufgaben,  die  jenfeits  der  iiblichen  Operettenfphare  liegen.  Das  gefprochene  Wort  verfchwin- 
det  vor  einem  Oberreichtum  an  mufikalifchen  Formen.  Da  gibt  es  grofie  Chorpartien,  Melo- 
dramen,  Tanzweifen,  Orchefterftiicke,  ein  opernhaft  wirkendes  grofies  Quartett,  und  es  zeugt 
fur  Kiinnekes  ungewohnliches  Konnen,  wenn  cr  beifpielsweife  bei  der  Verwandlung  des  zwei- 
ten  Aktes  eine  muntere  vierftimmige  Fuge  iiber  das  letzte  Thema  des  vorhergehenden  Bildes 
einfliefien  lafit.  Billige  Einfalle  fehlen  vollig.  Wenige  Stellen  nur,  die  dem  Ohre  unmittelbar 
eingangig  find.  Der  Liedcharakter  iiberwiegt  in  einer  arienhaften  Erweiterung.  Die  Gefangs- 
partien  find  ungemein  fchwierig  und  erfordern  geiibte  Sanger,  wie  man  fie  auf  der  durchfchnitt- 
lichen  Operettenbiihne  kaum  je  finden  wird.  Die  Handhabung  des  mufikalifchen  Riiftzeugs, 
audi  in  der  Frage  der  Orchefterbehandlung,  ift  meifterhaft. 

Aber  —  ift  das  noch  „Operette"?  Ift  das  wirklich  das  Ideal,  das  man  von  einem  volkstiim- 
lich-heiteren,  unbefchwerten  Biihnenwerk  der  leichteren  Mufe  erwartet?  Nein  —  eine  Operette 
ift  das  nicht.  Ein  „Singfpiel"  —  eine  „komifche  Oper"?  Vielleicht  —  wenn  die  mufikalifche 
Erfindung  ftarker  und  der  kiinftlerifche  Gehalt  tiefer  gewefen  waren.  Alfo  auch  hier  trotz  er- 
freulichfter  Bemiihungen  um  die  Hebung  der  Operette  noch  keine  endgiiltige  Lofung.  Ein 
Zwitterding  zwifchen  Singfpiel,  Oper  und  Operette,  das  die  Merkmale  aller  mufikalifdien 
Biihnengattungen  in  fich  vereinigt  und  fich  doch  nicht  zu  einer  einzigen  riickhaltlos  bekennt. 

Alfo  auch  hier  nur  verheifiungsvolle  Anfatze,  aber  noch  keine  Erfullung.  Wir  miiffen  uns 
bei  unferem  Querfchnitt  durch  die  neue  Operette  mit  einem  negativen  Ergebnis  befcheiden. 
Sollte  es  wirklich  nicht  moglich  fein,  die  Struktur  der  neuen  Operette  wenigftens  theoretifch 
feftzulegen  in  der  Hoffnung,  dafi  uns  auch  auf  diefem  Gebiet  dereinft  einmal  ein  Genie  der 
heiteren  dramatifchen  Kunft  erftehen  wird? 

Die  Hauptfchuld  trifft  weniger  den  Komponiften  als  den  Librettiften.  Wir  brauchen  keine 
Text-Schreiber,  fondern  Text-„Dichter"  —  wirkliche,  echte  Dichter,  die  ihre  Einfalle  nicht 
einer  bereits  vorhandenen,  unbrauchbaren  Form  anpaffen,  fondern  vermoge  ihrer  dichterifchen 
Geftaltungskraft  neue  Formgefetze  aufftellen.  Mit  derfelben  Peinlichkeit,  mit  der  im  allgemei- 
nen  ein  veraltetes  Schema  befolgt  wird,  folks  man  die  bis  zum  Oberdrufi  wiederholten  dra- 
matifchen Prinzipien  unter  alien  Umftanden  vermeiden.  Dahin  gehoren  befonders  die  „Knall- 
effekte"  am  Schluffe  des  zweiten  Aktes  mit  dem  tragifdien  Konflikt,  wahrend  der  dritte  als 
iiberfluffiges  Anhangfel  an  den  zweiten  erfdieint,  weil  er  einen  von  vornherein  erwarteten,  auf 
jedes  Oberrafchungsmoment  verzichtenden  Ausgang  bringt.  Dahin  gehort  ferner  die  Art  des 
Auftretens  unter  Vermeidung  des  iiblichen  Schemas,  dafi  die  erfte  Szene  gewohnlich  nur  das 
Erfcheinen  der  Hauptdarftellerin  vorbereitet,   die    nach   mehr   oder    minder    gefchickt    erreichter 
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Spannung  und  Ewartung  unter  allgemeinem  „Ah"  der  Bcfriedigung  wild  nach  vorne  ftiirmt, 
um  fich  ihres  Auftrittsliedes  zu  entledigen.  Mehr  Lebenswahrheit,  mehr  Natiirlichkeit!  Auch 
in  der  Vertiefung  des  Humors  durch  die  Handlung  anftelle  der  Verflachung  durch  den  billigen 
Wortwitz,  fiir  den  der  letzte  Akt  der  „Luftigen  Witwe"  im  Deutfchen  Opernhaus  mit  feiner 
eingelegten  Kabarettfzene  ein  fchauerliches  Beifpiel  abgab. 

Die  Operette  ift  eine  Zwifchengattung  zwifchen  Oper  und  mufiklofem  Luftfpiel.  Unmoglich- 
keiten,  die  in  der  Oper  durch  den  mufikalifchen  Zweck  geheiligt  werden,  waren  im  Luftfpiel 
mit  feinen  natiirlichen,  aus  dem  Leben  gegriffenen  Szenen  undenkbar.  Die  Operette  hat  nach 
beiden  Seiten  hin  den  Forderungen  der  Lebenswahrheit  Rechnung  zu  tragen.  Sie  darf  fich 
nicht  auf  ein  Gebiet  begeben,  auf  dem  die  Mufik  allein  regiert.  Sie  darf  ebenfowenig  dem 
Wort  allein  die  Herrfchaft  iiberlaflen.  Das  Operettenproblem  befteht  vor  allem  in  dem  ge- 
fchickten  Obergang  zwifchen  gefprochenem  und  gefungenem  Wort,  im  logifchen  Einbau  der 
Mufik  in  die  Handlung. 

Diefe  Frage  ift  bereits  feit  Beftehen  des  Singfpiels  aufgeworfen  worden.  Inftinktiv  fpiirte 
man  den  Widerfinn,  der  in  einer  mufikalifchen  Unterbrechung  des  Dialogs  befteht.  Adam  Hil- 
lers  Singfpiel  ,,Der  Erntekranz"  bringt  bereits  im  18.  Jahrhundert  iibergangslos  gefungene 
neben  gefprochenen  Partien.  Das  gefiel  manch  einem  ganz  und  garnicht.  Das  Textbuch- 
Exemplar  der  Berliner  Staatsbibliothek  cnthalt  handfchriftliche,  offenbar  fiir  die  Auffiihrungs- 
praxis  beftimmte  Zufatze  in  der  Schrift  um  1800.  Was  lefen  wir  da  fiir  eine  Einfugung  zwi- 
fchen Dialog  und  Gefangstext? 

Thomas:  „Ich  will  fie  (die  Regelchen)  dir  vorfingen,  damit  du  fie  beffer  b  c  - 
h  a  1 1  ft." 

L  i  e  s  ch  e  n  :   „Mutter !    Konnen   wir   keine  Antwort   fingen?" 

Marie:   „W  i  r   wollen   fehen!" 
Nunmehr  ift  der  Zuhorer  in  der  riickfichtsvollften   Weife   auf   den   Einfatz   des   Orchefters   vor- 
bereitet,  und  das  Terzett  kann  beginnen. 

In  der  zweitalteften  deutfchen  Oper,  deren  Text  uns  erhalten  ift  und  aus  der  Feder  von 
Conftantin  Chriftian  Dedekind  fiir  Feftlichkeiten  am  Dresdner  Hof  beftimmt  war,  finden  wir 
ein  Duett  zwifchen  dem  Prazeptor  Lehrreich  und  einem  Schiiler.  Dazu  die  mufikalifche  Anwei- 
fung  „Kanon  per  8vam.  Lehrreich  f  i  n  g  e  t  v  o  r".  Was  bedeutet  diefe  mufikalifche  Form 
anderes  als  eine  forgfam  dem  Leben  abgelaufchte,  abfolut  naturwahre  mufikalifche  Motivierung? 
Denn  man  beachte:  Der  Lehrer  beginnt  den  Kanon,  der  Schiiler  fingt  in  der  oberen  Oktave 
alles  notengetreu  nach,  was  ihm  der  Lehrer  vortragt. 

Diefe  Beifpiele  follen  zeigen,  daS  man  fich  weder  in  afthetifcher,  noch  in  hiftorifcher  Hin- 
ficht  iiber  die  Notwendigkeit  hinwegfetzen  darf,  eine  logifche  Verbindung  zwifchen  gefproche- 
nem und  gefungenem  Wort  anzuftreben.  Das  Feingefiihl,  von  dem  uns  gcfchichtliche  Zeug- 
nifie  aus  der  Zeit  vor   150  Jahren  Kunde  ablegen,  ift  uns  heute  abhanden   gekommen. 

Auch  hier  konnte  die  Operette  vom  Film  lernen.  Ein  hoher  Prozentfatz  aller  Diskuflionen, 
die  in  der  Filmfachpreffe  um  die  mufikalifche  Ausgeftaltung  des  Films  gefiihrt  werden,  behan- 
delt  die  Forderung  nach  einer  Entwicklung  der  Mufik  aus  der  Handlung.  In  der  Tat  nahert 
fich  diejenige  Periode  des  Films  ihrem  Ende,  in  der  das  Schlagerftuck  als  „Einlage"  ohne 
Zufammenhang  eingefiigt  wurde.  Die  Mufik  des  Films  entwickelt  fich  mehr  und  mehr  aus  der 
gegebenen  Situation  der  Handlung.  Die  Szene  fpielt  im  Ballokal.  Es  ergibt  fich  ohne  wei- 
teres,  dafi  die  Tanzmelodie  gefungen  wird.  Oder  in  der  freien  Natur,  wo  Kinder  zwanglos 
einen  gefungenen,  volkstiimlichen  Reigen  auffiihren.  (Ein  Mufterbeifpiel  hierfiir  war  der  Film 
„Heidefchulmeifter  Uhwe  Karften"). 

Zugegeben,  dafi  die  Lofung  diefes  Problems  in  der  Operette  grofieren  Schwierigkeiten  be- 
gegnet  als  im  Film.  Einmal  wegen  des  Vorzuges  fchnelleren  Bildwechfels,  der  beim  Film 
die  Einfugung  von  Mufik  erleichtert.  Zweitens  wegen  des  hoheren  Bedarfs  an  Mufik,  den  die 
Operette  beanfprucht.  Vielleicht  wurde  aber  auch  in  der  Operette  eine  kunftlerifche  Wendung 
herbeizufuhren  fein,  wenn  der  Librettift  das  Buch  von  vor  n  herein  auf  die  mufi- 
kalifchen  Moglichkeiten  hin  abfafit  und  weniger  vom  Textlichen  als  vom  Mufika- 
lifchen ausgeht.     Die  Gepflogenheit,  einem    Autor  die  Ausfiihrung   der  dramatifchen  Idee  an- 
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zuvertrauen,  einem  anderen  die  Vcrfcrtigung  der  Gefangstextc,  die  nun  zwangsweifc  nach- 
triiglich  in  die  Handlung  cingefiigt  werden,  mag  zu  einer  Verfcharfung  des  Gegenfatzes  zwi- 
fchen  gefprochenem  und  gefungenem  Wort  beigetragen  haben.  Ift  es  wirklich  notwendig,  dafi 
nach  foundfoviel  Minuten  Sprechzeit  unbedingt  eine  Gefangseinlage  folgen  mufi  —  ganz  gleich, 
ob  fie  zur  Handlung  park  oder  nicht?  Das  ift  „Schema"  —  ebenfo  wie  die  mitunter  riihrend 
naiven  Verfuche,  einen  Dialog  gewaltfam  umzubiegen  und  dem  Gefprach  eine  Wendung  zu 
geben,  die  einen  Gedanken  des  nun  folgenden  Gefangsftiickes  vorausnimmt.  Gettbte  Ope- 
rettenbefucher  merken  fofort:  Aha,  jetzt  foil  wieder  einmal  Mufik  das  gefprochene  Wort  ab- 
lofen! 

Diefe  zwangsweife  Oberladung  der  Operette  mit  einer  beftimmten  Anzahl  von  „Nummern" 
hat  ebenfalls  dazu  beigetragen,  ihre  Unnatur  zu  verftarken.  Ich  konnte  mir  fehr  gut  vor- 
ftellen,  daft  in  einzelnen  Scenen,  in  ganzen  Aktpartien  der  Dialog  iiberwiegt,  bei  anderer 
Gelegenheit  dagegen  die  Mufik  —  jc  nachdem  es  die  Handlung  erfordert.  Das  follte  zum 
ungefchriebenen  Gcfetz  der  Operettenfchopfung  werden:  Die  Mufik  dem  dramati- 
fchen  Gefchehen  unterzuordnen  und  nicht  gewaltfam  mufikalifchc 
Einlagen    anzubringen,    wcnn   es    die  Handlung  verbietet. 

Es  fehlt  mir  an  Gelegenheit,  nunmehr  nodi  alle  diejenigen  Moglichkeiten  anzufiihren,  die 
cine  mufikalifche  Erganzung  der  Handlung  logifch  geftatten,  ja,  die  von  felbft  nach  einer 
mufikalifchen  Ausdeutung  verlangen.  Dariiber  hinaus  ware  zu  unterfuchen,  welche  Stoffe  eine 
operettenhafte  Mufikhandlung  zulaffen,  und  welche   fich   der   Vertonung   widerfetzen. 

Nur  noch  ein  Wort  an  den  K  o  m  p  o  n  i  ft  e  n  :  Er  fei  kein  „Schlagerkomponift",  der 
eine  Operette  einzig  und  allein  als  ein  Sammelfurium  von  Schlagern  betrachtet,  fondern  ein 
wirklicher,  echter  Mufiker,  dem  ein  angeborener,  von  Herzen  ftammender  Frohfinn  die  mufi- 
kalifche Feder  fiihrt.  Dann  wird  dem  Opereitenkomponiften  auch  eine  weit  grofkre  Zahl  von 
mufikalifchen  Moglichkeiten  zur  Verfiigung  ftehen,  dann  wird  er  auch  in  der  tonenden  Form 
nidit  allein  auf  das  iibliche  Sdilagerrezept  mit  einem  Hauptteil  und  anfchliefiendem  Refrain 
angewiefen  fein,  fondern  in  buntefter  Abwechflung  eine  Fiille  der  vielfeitigften  Formen  in 
Anwendung  bringen,   wie  fie  Eduard  Kunnecke  in  feiner  „Grofien  Siinderin"  virtuos  handhabt. 

Und   fchliefilich   und   letztens:   Der  fchopferifchen  Fantafie   den  Preis! 

Aber  vor  den  Preis  ift  der  Fleifi  gefetzt  in  der  forgfamen.  von  Selbftkritik  und  hohcn 
kiinftlerifchen  Anfpriichen  getragenen  Ausarbeitung  derjenigen  Produkte,  die  die  Fantafie  dem 
Schopfer  in  den  ScholS   legt. 

Mufik  in  Koln. 

Von   Hermann    Unger,    Koln. 

Die  Staatliche  Hochfchule  fiir  Mufik  beging  ihr  xojahriges  Beftehen  durch  je 
ein  Kammer-  und  ein  Orchefterkonzert,  wobei  friihere  und  jetzige  Lehrer  wie  Schiiler  als 
Ausfiihrende  und  Schopferifche  beteiligt  wurden.  So  trug  der,  einft  an  diefer  Anftalt  tatige 
Max  Pauer  Beethovens  c-moll-Konzert  ganz  hervorragend  fchon  vor,  von  dem,  unter  der 
Leitung  Rudolf  Schneiders  ftehenden  Anftaltsorchefter  famos  begleitet,  und  der,  von  Steinbadi 
ausgebildete,  heute  als  Intendant  der  Oper  des  Volkes  in  Berlin  wirkende  Erich  Orth- 
m  a  n  n  zeigte  fich  in  Mozarts  Es-Dur-Sinfonie  wie  Regers  Vaterlandifcher  Ouverture  als  iiber- 
legener  Orchefterleiter.  Im  Rahmen  der  kammermufikalifchen  Veranftaltung  horte  man  Chor- 
lieder  von  den  Lehrern  Schroder,  Lemacher  und  Klufimann,  denen  der  Madrigalchor  unter  Otto 
Siegl  liebevolle  Ausdeutung  zuteil  werden  liefi,  weiter  H.  Ungers  Klavier-Notturni,  Siegls 
Celloftiicke  (mit  Miinch-Holland  als  Soliften,  Prof.  Georgii  als  Begleiter),  W.  Malers  Volks- 
lied-Inventionen,  Jarnachs  Flotenfonatine  (mit  Paul  Stolz  als  Soliften),  Lieder  von  Ramrath, 
Othegraven  und  Trunk,  endlich  Straffers  weitgefpanntes  Klaviertrio  mit  Pillney  am  Fliigel 
und  Priska  (Geige).  Die  Feier,  welche  von  neuem  den  hohen  Stand  diefer  Anftalt  als  kiinft- 
lerifchen Erziehungszentrums  bewies,  befchlojR  eine  Don  Giovann  i-Auffiihrung  im  Opem- 
haus  nach  Siegfried  Anheifkrs  neuer  Oberfetzung   und   unter   Fritz   Zauns   mufikalifcher  Fiih- 
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rung.  Im  3.  Giirzcnich-Konzert  crfchien  der  Freiburger  Franz  Konwitfchny 
als  Gaftdiigent  und  verftarkte  den,  fchon  im  Vorjahre  gewonnenen  Eindruck  eines,  vom  Klanjc 
her  mufizierenden,  der  Innerlichkeit  eines  Brahms  und  deffen  2.  Sinfonie  nicht  iiberall  gewach- 
fenen  Interpreten,  der  den  Geiger  P  r  i  s  k  a  zu  Mozarts  D-dur-Konzert  gewandt  begleitetc 
und  Karl  Haffes  prachtigen  Prinz  Eugen-Variationen  eine  forgfame  Ausdeutung  zuteil  wer- 
den  liefi,  die  wieder  nur  der  Trauermarfchepifode  nicht  ganz  das  Hire  gab.  Komponift,  Dirigent 
und  der  ausgezeichnet  fpielende  Geiger  wurden  lebhaft  gefeiert. 

Im  }.  Meifterkonzert  lernte  man  Gertrud  Riinger,  die  Altiftin  der  Berliner 
Staatsoper,  als  vorwiegend  im  Dramatifchen  iiberzeugende  Sangerin  kennen,  deren  Arienvortrag 
(Mozart,  Handel,  Verdi)  mehr  feffelte  als  jener  der  Lieder  von  Straufi.  Sie  wie  der  Cellift 
C  a  f  f  a  d  o  ,  der  u.  a.  die  wenig  mehr  bekannte  Straufifche  Jugendfonate  bot  und  Bedeutendes 
als  Virtuos  leiftete,  hatte  in  Karl  Delfeit  einen  hervorragenden  Begleiter.  Dem  70.  Ge- 
burtstag  des  Finnen  Sibelius  gait  eine  Feier  der  Nordifchen  Gefellfchaft,  wobei 
H.  Unger  in  der  Feftrede  auf  die  engen  Beziehungen  des  mufikalifchen  Deutfchland  zu  Finn- 
land  hinwies  und  das  Bonner  NSK-Orchefter  unter  Schrader  zwei  Suiten  des  Meifters  vortrug, 
denen  fich  Liedvortrage  der,  in  Italien  wirkenden  Finnlanderin  Toini  anfchloffen.  Die  Lite- 
rarifch-Mufikalifche  Gefellfchaft  bot  an  einem  „Nordifchen  Abend"  Werke  von 
Sinding,  Grieg,  dazu  Gedichte  Hamfuns,  wobei  als  junge  Mufiker  fich  Jofefa  Kaftert  (Geige), 
Friedel  Frenz  (Klavier),  Maria  Obladen  (Sopran),  Auguft  Wahn  (Bariton)  fowie  Marcel  From- 
mont  (Tenor)  hervortaten.  Dagegen  horte  man  italienifche  Mufik  im  Petrarca  Haus, 
fo  Werke  von  Vivaldi,  denen  die  italienifche  Geigerin  Lilia  d'Albore  eine  feinfinnige  Aus- 
deuterin  war,  dazu  Werke  des  Italienfahrers  Brahms,  von  Martin  Steinkriiger  glanzend  dar- 
geboten.  Die  NS-Kulturgemeinde  rief  zu  einer,  von  der  HJ  getragenen  Veranftaltung 
auf,  in  deren  Mittelpunkt  Anfprachen  des  Arbeiter-  und  Soldatendichters  Heinrich  L  e  r  f  ch 
ftanden,  wozu  Lieder  der  Bewegung,  vertont  von  Blumenfaat,  Schmidt,  Philipp,  Unger,  Bau- 
mann  und  eine  Kantate  „Morgenruf"  von  Scharrenbroich  traten.  Der  Bachverein  fchenkte 
unter  Prof.  Boell  eine,  mehr  zum  Kammermufikalifchen  neigende  Wiedergabe  des  Weihnachts- 
oratoriums  mit  jungen  Solokraften  (Cordula  Dahm,  Sopran,  W.  Sturm,  Tenor,  Kaldeweier, 
Bariton,  Nora  Ehlert,  Viol.,  Kahldorfer,  Orgel).  Eine  „D  eutfche  Weihnacht"  bot  die 
Volksbildungsftatte  Koln,  wobei  u.  a.  das  Quartett  der  Rhein.  Mufikfchule  (Klaffe  Zitzmann) 
ganz  vortrefflich  Werke  von  Beethoven  und  Schubert,  aber  auch  von  dem  jungen,  fehr  begab- 
ten  Kolner  Walter  Hammerichlag  (Menuett,  Flamme  empor)  zur  Wiedergabe  gelangsn  liefi. 
Wieder  erfuhr  die  Chormufik  ftarkfle  Pflege.  Im  Rahmen  einer  aufierordentlichen  Sanger- 
gautagung  wurde  mitgeteilt,  dafi  der  Gau  Rheinland  wegen  der  Fiille  feiner  Chorvereine 
(an  2800)  in  zwei  Abfchnitte  geteilt  werde,  deren  Sitz  in  Koblenz  und  Elberfeld  liegen  foil. 
Rheinland-Siid  wird  Dr.  Paul  Fifcher  in  Koblenz  behalten,  Rheinland-Nord  H  e  i  n  r  i  ch 
Kr  tiger  in  Elberfeld  ubernehmen.  Zugleich  wurde  fur  das  1937  ftattfindende  Sangerfeft  in 
Breslau  geworben.  Zum  Stellvertreter  des  Gaues  Siid  wurde  Dr.  K  1  e  f  i  f  ch  ,  der  Prafident 
des  Kolner  Manner-Gefangvereins  ernannt.  Diefer  Verein  bot  im  Gurzenich  vor 
einer  iiberzahlreichen  Horerfchaft  als  Neuheit  Franz  Philipps  Volkskantate  „Heiliges  Vater- 
land",  deren  immenfe  Schwierigkeiten  der  Verein  unter  feinem  iiberlegenen  Dirigenten  GMD 
Eugen  Papft  fpielend  bewaltigte,  wie  auch  Werke  von  Schubert,  Silcher  fowie  einfachere 
Chore  von  Nellius,  Lemacher  gut  zur  Wirkung  kamen  und  H  e  1 1  m  a  H  e  1 1  m  i  ch  als  Lieder- 
fangerin,  von  Klefifch  jun.  zuverlaffig  begleitet,  fich  lauten  Beifall  gewann.  Zugunften  der 
Winterhilfe  wiederholte  der  Verein  das  Konzert  vor  ausverkauftem  Haufe.  In  der  Meffehalle 
ging  das  Wertungsfingen  des  Sangerkreifes  Koln  mit  1000  Sangern  vor  fich,  wobei  als 
Wertungsrichter  Dr.  Collignon,  der  Gauchormeifter,  dazu  GMD  Volkmann-Duisburg  und 
Kreischormeifter  Ferrenberg  amtierten.  Erneut  wurde  den  kleineren  Vereinen  deutlich,  dafi  ihre 
Aufgabe  die  Pflege  des  Volksliedes,  nicht  der  grofien  Chorballade  fei,  wenn  nicht  durch  Zu- 
fammenfchlufS  mehrerer  Vereine  hierzu  die  Vorbedingungen  erfiillt  werden.  Neben  dem  Chor- 
wefen  Hand  wiederum  die  Kammermufik  im  Vordergrunde  des  mufikalifchen  Gefchehens. 
Das  Kaftert-Quartett  bot  unter  dem  Leitwort  „Meifter  des  19.  Jahrhunderts"  Werke 
von  Schumann,  Brahms  und  Cornelius  („Trauer  und  Troft")  mit  Edith  Hartmann  als  Altiftin 
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von  fchonem  Stimmaten'al  und  Friedel  Frenz  als  ttichtiger  Pianiftin,  das  O  1 1  e  r  b  a  ch-T  r  i  o 
Beethoven,  Brahms  und  ebenfalls,  als  erwiinfchte  Beigabe,  Lieder  des  Letzteren,  von  Henny 
Schulte-Schmitz  tonfchon  vorgetragen.  Der  Cellift  des  Stadt.  Orchefters  Franz  Fafiben- 
d  e  r  ftellte  fich  als  vorziiglicher  Interpret  Haydnfcher  und  Brahmsfcher  Werke  vor,  zuletzt 
auch  als  Autor  wirkfamer  kleinerer  Stiicke,  und  hier  wirkte  als  Meifterfprecher  Paul  Senden, 
der  Schaufpieler  und  Sprechlehrer  der  Mufikhochfchule,  in  Gedichten  Mieftericks  mit.  Das 
Willy  Strofiquartett  bot  Beethovens  Harfen-  und  das  2.  Rafumowsky-Quartett  in 
verinnerlichter  Wiedergabe,  das  Kolner  Kunkelquartett  erfreute  durch  einen  glanzend 
verlaufenen  Mozartabend,  wobei  Amalie  Merz-Tunner  weltliche  und  kirdiliche  Ge- 
fangsfzenen  meifterlich  vortrug,  P  i  1 1  n  e  y  fich  im  A-dur-Konzert  als  echter  Mozartpianift  er- 
wies  und  Kammerchor  wie  Kammerorchefter  der  Mufikhochfchule  zum  vollen  Gelingen  des, 
ftiliftifch  muftergiiltig  angelegten  und  durchgefuhrten  Abends  beitrugen.  Alte  Kammermufik 
bot  die  Vereinigung  Biichcrftube  am  Dom,  wobei  u.  a.  Handels  Violinfonate  D-dur, 
Muffats  d-moll-Suite,  eine  Flotenfonate  Loeillets,  cine  Gambenfuite  Marais,  Sopranarien  mit 
Inftrumenten  von  Erlebach,  endlich  Lieder  von  Handel  und  Ph.  E.  Bach  erklangen.  Neue 
Namen  traten  einem  in  den  jungen  Ausfuhrenden  entgegen,  fo  derjenige  der  Sopraniftin  Kathe 
Hecke-Ifenfee,  der  Geigerin  Senta  Bergmann,  der  Gambiftin  Eleanor  Day,  des  Flotiften  Nie- 
meyer,  des  Cembaliften  Werner  Dommes. 

Das  Priskaquartett,  von  einer  erfolgreichen  Schwedenreifc  heimgekehrt,  liefi  unter 
dem  Protektorat  des  Polnifchen  Generalkonfulats  Effen  Chopins  Klaviertrio  op.  8,  Ludomir 
Rocyckis  Quartett  op.  49,  fehr  imprefTioniftifcher  Natur  und  das  Klaviertrio  Raoul  von  Koc- 
zalskis  erklingen  und  holte  fich  dank  feiner  hingebenden  Mufizierfreudigkeit  lebhaften  Erfolg. 
K  o  c  z  a  1  s  k  i  felbft  zeigte  fich  an  einem  eigenen  Abend  erneut  als  gefund-kraftiger  Chopin- 
geftalter,  der  das  Bild  des  Nervofen,  fall  Dekandenten  durchaus  zuriickdrangt.  K  a  m  m  e  r  - 
d  u  e  1 1  e  von  Brahms,  Reger,  Tfchaikowsky,  Dvorak  fowie  Altarien  von  Orlandini  und  Lotti 
horte  man  an  einem,  von  Aenne  Werner  und  Mia  Bifchoff  gebotenen,  ausgezeich- 
net  verlaufendem  Abend,  der  durch  die  Mitwirkung  Prof.  J  a  r  n  a  ch  s  als  Begleiter  feine  be- 
fondere  Note  gewann.  Einen  Lieder-  und  Arienabend  gaben  die  Sopraniftin  Lore  Koepe 
und  der  Bariton  Heinz  Toni  Muhs  fowie  der  Tenor  L  e  i  f  e  i  f  e  r,  die,  mit  Ernft  Goelitz 
als  Begleiter,  Werke  von  Wolf,  Grieg,  Straufi,  Schubert,  Reger,  mufikantifch  und  mit  anerken- 
nenswertem  Ernft  darboten  und  Aufmerkfamkeit  verdienten.  Hausmufik  ftellten  die 
Schiiler  Irene  Hauslmeyrs  vor,  darunter  Werke  von  Lemacher,  Agnes  Hoeck,  Unger, 
wobei  der  Blockflote  eine  wefentliche  Rolle  zufiel,  als  deren  Meifterin  fich  die  Veranftalterin 
auswies,  daneben  aber  auch  Eva  Lennartz  fich  als  trefflichc  Sangerin  und  Jofef  Bonn 
als  Geiger  auszeichneten.  Auch  der  Schiilerkreis  der  Pianiftin  Olga  Bolfche  brachte  im 
Engelbert  Haas-Konfervatorium  gediegene  Proben  klaffifcher  und  romantifcher  Hausmufik. 
Einen  Klavierabend  mit  feltener  gehorten  Werken  Schuberts,  Chopins  und  Brahms'  gab  Alfred 
L  u  e  d  e  r  ,  dem  zu  Vollendung  der  Technik  nur  noch  mehr  Temperament  anzuwunfchen  ware. 
Kurt  Borners  Variationen  iiber  ein  polnifches  Lied  zeigten  gute  Brahmsnachfolge  mit  mehr 
pianiftifcher  als  erfinderifcher  Anlage.  Kirchenmufikalifche  Stunden  genofi  man 
wieder  in  der  Karthauferkirche,  wo  unter  W.  Iffelmanns  Leitung  alte  Mufik  in  den  Rah- 
men  einer  Weihnachtsandacht  geftellt  wurde.  Sein  2jjahriges  Chordirigenten-Jubilaum  beging 
Guftav  Feger,  von  Steinbach  ausgebildet  und  bewahrt  als  Volksliedbetreuer,  weshalb  ihn 
die  Kolner  Stadtverwaltung  unlangft  zu  einem  Lehrkurs  an  die  Augsburger  Singfchule  ent- 
fandte,  deren  Ziele  und  Lehre  er  nunmehr  an  der  Kolner  Mufikhochfchule  in  die  Tat  umfet- 
zen  foil. 

Im  Opernhaufe  erlebte  man  die  Neueinftudierung  des  Humperdinckfchen 
„H  anfel  und  Gretel"  unter  Hans  S  ch  m  i  d  s  bewahrter  fzenifcher  und  Erich  R  i  e  - 
des  mufikalifcher  Leitung,  wobei  die  junge,  aus  der  Hochfchule  hervorgegangene  Aennc 
Pfirfchinger  fich  in  der  Titelrolle  hervortat.  Der  Reichsfender  Koln  mit  G  e  h  1  y 
als  hervorragendem  Leiter  der  Abteilung  Kunft  fetzte  unter  Dr.  Bufchkotter  die 
Reihe  „L  e  b  e  n  d  i  g  e  K  1  a  f  f  i  k"  mit  Beethoven  fort,  liefi  unter  dem  Titel  „M  u  f  i  k  u  n  f  e- 
r  e  r  Z  e  i  t"  Armin   Knab   (Hildeg.   Hennecke),  Leop.  van  der  Pals  (Grape)  zu  Worte  kommen, 
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beging  das  Gedachtnis  Sibelius'  mit  deften  „Finnlandia"  und  fcinem  Violinkonzert  (Kon- 
zertmeifter  Kreuter),  bot  Regers  Bocklinfuitc  unter  Bufchkottcr,  dazu  Wolfs  Italieni- 
fche  Serenade  in  trefflicher  Wiedergabe,  liefi  unter  dem  Namen  „S  ch  a  t  z  k  a  ft  1  e  i  n"  Haydn- 
fche  englifche  Kanzonetten  erklingen  (Milli  Engelmann),  widmete  Georg  Schumann  eine 
wertvolle  Kammermufikilunde  (Weftdeutfch.es  Trio),  fetzte  fich  fiir  ein  klangvolles  Klavier- 
quintett  des  Italieners  Pilati  (Priskaquartett  und  Therefe  Pott)  ein  und  ftellte  eine  funkgerechte 
Operette  „Gefang  ins  Gliick"  von  L.  J.   Kauffmann,  Meifterfchiiler  der  Hochfchule  vor. 

Mufik  in  Leipzig. 

Urauffiihrung   der   Oper   „Der   Eulenfpiegcl"   von  Hans  Stieber. 
Von  Horft  Biittner,  Leipzig. 

Hi  c  f  u  i  t."  „Hicr  ill  cr  gewefe  n",  namlich  „D  e  r  Eulenfpiegel"  von  Hans 
Stieber,  eine  Oper,  die  im  Neuen  Theater  am  12.  Januar  ihre  erfolgreiche  Ur- 
auffiihrung erlebte.  In  machtigen  Kohlebuchftaben  prangte  Eulenfpiegels  Schelmenfpruch  auf 
dem  buntfeheckigen  Hauptvorhang  neben  der  Eule,  die  am  Beginn  des  Spiels  eine  erwartungs- 
volle,  von  hohen  und  hochften  Garten  durchfetzte  Menge  ebenfo  erwartungsvoll  beaugte  und 
fich  erft  lange  nach  dem  Verklingen  des  letzten  Akkordes  fichtlich  befriedigt  hinter  den  eifer- 
nen  Vorhang  zuriickzog,  ohne  dafi  der  Beifall  deswegen  aufgehort  hatte.  Beide,  der  Dichter- 
komponift  Stieber  wie  die  Leipziger  Oper,   hatten  ihren  grofien  Tag. 

Dafi  die  deutfehen  Volksbiicher  denkbar  geeignete  Opernftoffe  darftellen,  ift,  wie  viele  Opern- 
verfuche  beweifen,  fchon  oft  erkannt  worden.  Im  Gegenfatz  zu  den  Bemiihungen,  Helden-, 
Gotter-  und  Naturfagen  fowie  Volksmarchen  dem  Mufiktheater  zu  gewinnen,  ift  aber  alien 
diefen  Verfuchen  ein  Dauererfolg  bisher  verfagt  geblieben;  felbft  ein  erlauchter  Geift  wie  Schu- 
mann fcheiterte  mit  feiner  ,,Genoveva",  der  vorhandenen  ,,Fauft"-Opern  wird  man  doch  nicht 
recht  froh,  und  an  die  ,,Schildbiirger",  einen  der  fchonften  Opernftoffe,  die  es  gibt,  hat  fich 
wohl  uberhaupt  noch  niemand  gewagt.  Nun  find  der  alte  niederdeutfche  Schalksnarr  und  feine 
geniale  flamifche  Abwandlung  durch  Charles  de  Colter  zwar  keine  Neulinge  auf  der  Opern- 
biihne,  doch  fcheinen  die  Schwierigkeiten,  aus  dem  lofen  Anekdotenpotpourri  des  Volksbuches 
ein  theaterwirkfames  Stuck  zu  formen,  fo  grofi  zu  fein,  dafi  erft  die  bei  Stieber  gegebene  Ver- 
einigung  von  Dichter  und  Mufiker  in  einer  Perfon  einen  Erfolg  gewahrleiftete.  Denn  dariiber 
mufi  man  fich  klar  fein:  das  Gelingen  einer  Eulenfpiegel-Oper  ift  —  bei  aller  Wichtigkeit  des 
mufikalifchen  Elementes  —  in  erfter  Linie  durch  dichterifch-dramaturgifche  Fragen  bedingt, 
und  allein  die  Tatfache,  dafi  Stieber  bei  der  Umformung  im  grofien  Ganzen  einen  untriiglichen 
Inftinkt  fiir  das  Wefentliche  bewies,  ftellt  ihn  jetzt  in  die  vorderfte  Reihe  derjenigen,  die  fiir 
das  deutfche  Mufiktheater  ernfthaft  in  Frage  kommen  und  eine  dementfprechende  Beachtung 
verlangen  konnen.  Bei  der  Umdichtung  lag  ja  die  Gefahr  nahe,  das  an  fich  fehr  nette  und 
luftige  Rankenwerk  der  Schelmenftreiche  Eulenfpiegels  als  die  Hauptfache  zu  betrachten,  fie  in 
moglichft  grofier  Anzahl  auf  die  Biihne  zu  ubernehmen  und  dadurch  eine  all  zu  lofe  ver- 
kniipfte  Handlung  zu  fchaffen,  die  vor  dem  lebendigen  Hauch  der  Theaterwirklichkeit  nur 
zu  fchnell  auseinandergebrockelt  ware.  Diefe  gefahrliche  Klippe  hat  Stieber  vermieden  und 
den  dramatifch  einzig  moglichen  Weg  eingefchlagen,  Eulenfpiegel  lediglich  als  „intellegiblen 
Charakter",  als  Perfonlichkeit,  die  einen  ganz  beftimmten  Typus  vertritt,  aus  dem  Volksbuch 
auf  die  Buhne  zu  verpflanzen,  von  diefer  Gegebenheit  aus  eine  Handlung  vollig  frei  zu  geftal- 
ten  und  einzelne  Schelmenftreiche  nur  infofern  heranzuziehen,  als  fie  Steine  fiir  den  Bau  der 
Handlung  find  und  nicht  wucherndes  dramatifches  Unkraut.  Als  weitere  wichtige  Handlungs- 
trager  bzw.  -impulfe  hat  Stieber  die  Geftalt  der  Jul  eingefugt,  die  Gefahrtin  Eulenfpiegels, 
fowie  das  Motiv  der  Peftfeuche.    Es  ergibt  fich  fomit  folgendes  Geriift  der  Handlung: 

Jul,  die  Lubecker  Goldfchmiedstochter,  hat  ihr  Vaterhaus  verlaffen  und  ift  Eulenfpiegels 
Gefahrtin  geworden,  weil  fie  eine  unbandige  Luft  am  Wandern  und  Schalken  hat.  Als  Eulen- 
fpiegel in  ihr  audi  das  Weib  fieht,  verfagt  fie  fich  ihm.  Till  verbringt  daraufhin  eine  Nacht 
bei  der  Witwe  Angelika  und  racht  fich  damit  an  dem  Apotheker  Stiinkel,  dem  Brautigam  der 
Witwe,  der  ihn  um  feine  roten  Schuh  geprellt  hatte.    Schon  eine  Nacht  fpater  wird  aber  die 
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Witwc  als  Peftkranke  in  Eulenfpiegels  Gegenwart  aus  ihrer  Kammer  getragen  und  Eulen- 
fpiegel  befchliefit,  fich  vom  Herzog  durch  einen  tollen  Streich  das  Ende  am  Galgen  zu  er- 
trotzen,  um  dem  Pefttod  zu  entgehen.  In  der  Verkleidung  cines  herzoglichen  Kammerers 
taufcht  er  das  Hartgeld  des  Volkes  gegen  Papiergeld  im  dreifachen  Wert,  da  der  Herzog  den 
„Stein  der  Weifen"  im  Befitz  habe  und  damit  beliebig  Gold  machen  konne.  Gegen  die  Peft, 
deren  Nahen  der  Abt  von  Mariental  und  Geifielfahrer  ankiindigen,  lafk  er  roten  Wein  als 
Lebenselixier  flieften.  Der  Feftestaumel  erreicht  feinen  Hohepunkt,  da  fchlagt  die  als  Trom- 
melbube  verkleidete  Jul  Wirbel  und  zeigt  damit  an:  der  Herzog  kommt.  Till  lofcht  die  Fak- 
keln,  das  Volk  ftiebt  auseinander  und  in  einer  Fiebervifion  erfchaut  Eulenfpiegel  den  Herzog, 
halt  ihn  fur  den  Meifter  Urian  und  verlangt  den  Galgen  von  ihm.  Den  Zufammenbrechenden 
fangt  Jul  auf,  bettet  ihn  in  ihren  Schofi  und  fingt  ihm  ein  Schlummerlied.  Der  Schlaf  bringt 
Eulenfpiegel  Genefung;  ohne  die  Jul  will  er  fich  am  folgenden  Morgen  davonftehlen  und  fein 
altes  Schalksleben  allein  weiterfiihren.  All  diefe  Erlebnifle  haben  jedoch  die  Jul  zum  liebend- 
verftehenden  Weibe  werden  laiTen,  Ahnmutter  derer  von  Eulenfpiegel  will  fie  werden,  „dafi 
fich  am  End  in  jeder  Not  ein  Schelm  einfand,  der  mit  Verfchalk  und  eitel  Lachen  bannt  all 
iibel  Werk  und  Schand  im  alten  Sachfenland".  Sie  will  in  feine  Arme  ftiirzen;  doch  Hafcher 
des  Abtes  fiihren  Eulenfpiegel  fort  ins  Klofter,  ins  Afyl,  damit  er  vor  dem  Zugriff  des  Her- 
zogs  ficher  fei.  Eulenfpiegel  ftellt  fich  aber  freiwillig  dem  Gericht  und  ftimmt  durch  feine  lufti- 
gen  Reden  den  Herzog  fo  gnadig,  daf$  diefer  ihn  begnadigen  will,  wenn  Eulenfpiegel  ihm  den 
Zauberfpiegel  iibergibt.  Doch  zeigt  Till  dem  Herzog,  dem  Abt  und  allem  Volk  ihr  wahres 
Wefen  im  Glas  des  Zauberfpiegels,  aller  Zorn,  aller  Hader  fchwindet,  vergniigt  dreht  fich  alles 
im  Reigen,  dem  fich  fogar  Haufer,  Kirche  und  Galgen  anfchliefien.  Nur  Stunkel,  die  Verkor- 
perung  des  niichternen,  fpiefiigen  Egoiften,  iff  unempfindlich  gegen  den  Zauber  des  Spiegels 
und  zerwirft  ihn  mit  einem  Stein.  Der  Vorhang  fallt,  das  Spiel  fcheint  zu  Ende.  Da  tritt 
Eulenfpiegel  aus  den  Falten  des  Vorhangs  und  beklagt  fein  Mifigef  chick;  er  hat  es  fatt  und 
will  ins  Klofter  gehen.  Doch  klingt  feine  alte  Schelmenweife  im  Orchefter  auf,  er  fiigt  die 
Splitter  des  Glafes  wieder  zufammen  und  wird  den  Stein  der  Weifen  in  die  Welt  fpiegeln, 
„folang  es  mir,  folang  es  Gott  gefallt". 

Das  mittelalterliche  Molln  gibt  den  Rahmen  fur  diefe  Handlung  ab,  die  in  drei  Akten  oder 
fiinf  Bildern  abrollt  und  vor  allem  durch  die  edit  theatermafiig  gefehenen  Geftalten  Eulen- 
fpiegels, der  Jul,  des  Abtes  und  des  Apothekers  Stunkel  Blut  und  Leben  erhalt.  Faff  noch 
wefentlicher  fur  die  Eigenart  diefer  Oper  iff  die  weitgehende  Einbeziehung  des  Volkes,  der 
Einwohner  von  Molln,  die  weit  mehr  find  als  blofie  fingende  Statifterie,  fondern  dramatifcher 
Faktor,  lebendiges  Widerfpiel  der  Hauptperfonen.  Es  hat  feinen  Sinn,  dafi  das  Volk  im  erften 
Akt  jenes  Schelmenlied  wiederholt,  das  Eulenfpiegel  wahrend  des  „Auftaktes  im  Orchefter"  von 
der  Briiftung  des  erften  Ranges  aus  gewiffermaften  als  mufikalifche  Vifitenkarte  gefungen  hatte; 
Till  fpiegelt  fich  im  Volk  wieder,  das  infolgedeflen  von  dem  Dichter  mit  in  den  Vordergrund 
des  dramatifchen  Gefchehens  geriickt  wird,  in  der  grofien  Wettfzene  des  erften  Aktes  als  lachen- 
der  Dritter,  in  den  Volksfzenen  des  zweiten  Aktes  als  triebhafte,  wechfelnden  Einfliiffen  und 
Stimmungen  gehorchende  Maffe  und  in  der  Gerichtsfzene  des  dritten  Aktes  als  die  unheimliche 
Verkorperung  des  Tierifch-Blutdiirftigen  im  Menfchen.  Was  Eulenfpiegel  von  dem  triebhaften, 
als  MafTe  fiihlenden  und  handelnden  Volk  abhebt,  ift  feine  iiberlegene  Weisheit,  die  hinter 
aller  Schalkcrei  fteckt;  die  ftarke  Wirkung,  die  von  diefer  Geftalt  ausgeht,  ift  nicht  zuletzt 
durch  diefe  Gegeniiberftellung  von  Maffe  und  Individuum  bedingt.  Die  Schilderung  des  Vol- 
kes, vor  allem  der  Aufbau  der  Maffenfzenen  im  zweiten  Akt,  ift  Stieber  auch  mufikalifch  d:r- 
art  gelungen,  dafi  man  den  Wunfch  nicht  unterdrucken  kann,  er  mochte  feine  grofte  Sonder- 
begabung  als  Geftalter  von  Volksfzenen  in  Zukunft  bevorzugt  pflegen.  Wir  befitzen  in  der 
deutfehen  Oper  ja  noch  kein  Werk  von  der  Art  des  „Boris  Godunow",  in  dem  das  Volk 
der  eigentliche  Held  ift.  Nach  den  Eindriicken  des  „Eulenfpiegel"  mochten  wir  faft  annehmen, 
dafi  Stieber  der  Mann  dazu  ift,  ein  folches  Biihnenwerk  zu  fchreiben.  Es  kame  nur  darauf  an, 
die  richtige  Textvorlage  zu  finden. 

Aufier  dem  „Volk"  felbft  hat  nun  Stieber  auch  noch  ein  Element  ausgefprochen  volksmafiiger 
Kunftausiibung  feinem  Spiel  vorangeftellt,  namlich  ein  Puppen-  bzw.  Kafperletheater;  in  diefem 
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Vorfpiel  foil,  wic  es  in  der  Handlungsfkizze  des  Programmbuches  fo  fchon  heifit,  die  Geburt 
Eulenfpiegels  aufgezeigt  und  „metaphyfifch  begriindet"  werden.  Eulalia  Pipifax,  die  Eale, 
kann  den  „Stein  der  Weifen"  nur  mit  Hilfe  des  Lebenselixiers  ausbriiten;  Hans  Wurft,  der 
Kafperle,  mifcht  es  aus  verfchiedenen,  fymbolifch  gemeinten  Ingredienzen,  z.  B.  dem  Blut  hei- 
liger  Opfer,  dem  Schweifi  der  Volker,  den  Tranen  der  Mutter,  gibt  es  ihr  ein  und  aus  dem  Ei 
hiipft  der  junge  Eulenfpiegel.  Diefe  an  fieri  ganz  nette  Idee  wird  aber  mufikalifch  mit  fchwer- 
ftem  Gefchiitz  befchoffen,  mit  einem  Kanon,  einer  Variationenfolge,  einem  Oftinatofatz,  ja  fo- 
gar  einer  Fuge.  Stieber  verfucht  hier  volkskundliche  und  hochkiinftlerifche  Bezirke  zu  einer 
Einheit  zu  verfchmelzen,  ohne  dafi  es  gelingt;  die  Wirkung  bleibt  aus.  Aus  dem  Vorfpiel  hattc 
etwas  werden  konnen,  wenn  es  ganz  fchlicht-volksliedhaft  durdikomponiert  worden  ware. 
Dafi  Stieber  diefe  Ausdrucksweife  beherrfcht,  zeigen  ja  Couplet  und  Thema  Kafperles  fowie 
fein  kurzer  Gefang  an  das  Mutterchen.  Dagegen  find  Kafperle  und  Fuge  Dinge,  die  fieri  nicht 
vertragen.  Auch  ill  zu  bedenken,  dafi  nach  dem  Vorfpiel  der  „Auftakt  im  Orchefter"  mit 
Eulenfpiegels  Schelmenlied  fchliefilich  auch  feine  Zeit  wahrt  und  dafi  die  Expofition  im  erften 
Akt  mindeftens  bis  zum  Auftrittslied  der  Jul  andauert.  Die  Spanne  bis  zur  erften  Schiirzung 
des  dramatifchen  Knotens  id  infolgedeffen  reichlich  lang,  fie  abzukiirzen  befteht  nur  eine  M6g- 
lichkeit:  das  Kafperletheater  weglaffen.  Fiir  das  eigentliche  Spiel  entfteht  dadurch  kein  Verluft, 
das  „Stein  der  Weifen"-Thema  wird  ja  durch  den  Apotheker  nachdriicklich  genug  eingefuhrt  und 
im  Verlauf  der  Oper  eindringlich  genug  wiederholt. 

Was  im  Vorfpiel  nicht  am  Platze  war,  kommt  dagegen  der  Oper  felbft  nur  zugute:  flarkc 
polyphone  Arbeit,  fo  ftarke,  dafi  man  rein  vom  Klavierauszug  faft  bedenklich  wurde,  ob  das 
nicht  zuviel  fiir  cine  Oper  fei,  die  ja  als  Kunftform  von  Haus  aus  keineswegs  zur  Polyphonic 
neigt.  Bereits  der  erfle  Chor  ill  eine  kunftvolle  Cantus-firmus-Arbeit  iiber  Tills  Schelmenlied, 
dem  Wettkanon  im  erften  Finale  folgt  im  zweiten  Akt  der  Schlaraffen-Gegenkanon;  in  der 
Kammerfzene  findet  fich  eine  Paffacaglia  iiber  das  Stein  der  Weifen-Motiv.  Selbft  der  Rund- 
gefang  arbeitet  ftark  imitatorifch.  Doch  handhabt  der  Komponift  die  polyphone  Satztechnik  fo 
uberlegen  und  gliedert  fie  derart  organifch  in  den  dramatifchen  Verlauf  ein,  dafi  eigentlich  nie 
das  Gefiihl  der  fatztechnifchen  Oberladenheit  aufkommt.  Die  Sorgfalt  der  Arbeit  aufiert  fich 
aufierdem  in  zahlreichen  thematifchen  Beziigen  innerhalb  der  Oper,  unter  denen  Eulenfpiegels 
Schelmenruf,  fein  Schelmenlied,  fowie  das  Stein  der  Weifen-Motiv  eine  grofie  Rolle  fpielen. 
Befonders  gut  und  theatermafiig  empfunden  ift  das  Aufklingen  von  Tills  Schelmenlied  am 
Schlufi  und  die  dadurch  bewirkte  Umftimmung  Tills.  Der  „Auftakt  im  Orchefter"  nimmt  die 
Mufik  der  Liebesfzene  im  dritten  Akt  vorweg.  Diefer  Vorliebe  fiir  kunftvolle  Arbeit  fteht 
aber  ein  fehr  enges  Verhaltnis  zum  Volkslied  und  zu  elementar  wirkender  Rhythmik  zur  Seite. 
Gerade  die  Volkskanons  und  der  Rundgefang  vereinigen  Polyphonie  und  Volksliedmelodik 
fehr  gliicklich.  Wie  fchliefilich  fchlicht-volksliedhaftes  Empfinden  gerade  im  dramatifchen  Ab- 
lauf  einer  Oper  gut  zur  Geltung  kommen  kann,  dafiir  ift  Juls  Wiegenlied  ein  treffendes  Bei- 
fpiel.  Oberhaupt  mufi  man  es  dem  Dichterkomponiften  hoch  anrechnen,  dafi  bei  ihm  das 
Volkslied  nicht  konjunkturbedingter  Aufputz  ift,  fondern  lebendig  erftihltes  und  uberlegen 
gehandhabtes  Element  dramatifcher  Geftaltung.  Auch  der  Rhythmus  erfchliefit  in  dem  auf- 
peitfehenden  Schlufi  des  Volksfeftes  und  dem  brutalen  Humor  des  Galgenchores  feine  ganze 
Schlagkraft.  Die  dritte  hervorftechende  Eigenart  diefes  Werkes  ift  die  meifterhafte  Orchefter- 
behandlung.  Die  ftrahlende  Frifche  des  „Auftaktes",  die  atembeklemmende  Stimmung  der 
Szene  im  Giebelzimmer,  Finale  und  Oberleitungsmufik  der  gleichen  Szene,  vor  allem  aber  die 
eindrucksftarke,  von  Schlagzeug  und  Saxophon  getragene  Mufik  der  Fiebervifion:  dies  find 
einige  Beifpiele  fiir  Stiebers  unerfchSpfliche  Klangphantafie.  Es  fcheint  uns  faft,  dafi  der  Kom- 
ponift im  Gefiihl  der  iiberlegenen  Meifterfchaft  feiner  Klangkunft  oder  auch  in  allzu  grofier 
Hinwendung  zu  ihr  gelegentlich  zu  wenig  auf  die  dramatifche  Tragfahigkeit  feiner  mufikali- 
fchen  Einfalle  an  fich  achtet.  Denn  fo  lafit  es  fich  wohl  nur  erklaren,  dafi  der  gewifi  fchon 
klingende  Eulenfpiegeltanz  des  letzten  Aktes  matt  wirkt.  Eulenfpiegel  halt  alien  den  Zauber- 
fpiegel  vor,  der  das  innerfte  Wefen  eines  jeden  entfchleiert  und  dadurch  eine  allgemeine  Hei- 
terkeit,  Verbriiderung  und  Tanzbefeffenheit  ausloft.  Die  Mufik  hat  hier  zweifellos  die  Auf- 
gabe,  diefen  Vorgang,  der  vom  Auge  allein  wahrgenommen  finnlos  wirkt,  die  Kraft  der  Ober- 
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zeugung  zu  geben,  was  fie  abcr  nicht  tut.  Mit  einem  reinen  Mufizierftiick,  fei  es  auch  noch  io 
gut  und  klangvoll  gearbeitet,  iff  es  da  nicht  getan.  Vielleicht  entfchliefk  fich  der  Komponift, 
hier  noch  verbeffernd  einzugreifen.  Der  Zahn  der  Zeit  pflegt  an  folchen  Stellen  ja  mit  Nagen 
einzufetzen,  und  dann  hilft  es  auch  nichts  mehr,  wenn  das  Werk  fonft  gelungen  ifl:.  Von  den 
iibrigen  mufikalifchen  Vorziigen  der  Oper  fei  noch  erwahnt,  dafi  Stieber  auch  einen  leichten 
Parlandoton  ausgezeichnet  beherrfcht  —  erfter  Auftritt  der  Jul!  —  und  Parodie  und  Groteske 
wirkungsvoll  einzufetzen  weifi:   die  Serenade   der  Spiefier  im  erften  Bild. 

Die  Anerkennung  der  hohen  Qualitaten  diefer  Oper  wird  auch  durch  die  Feftftellung  nicht 
beeintrachtigt,  daft  hier  keine  „Volksoper"  im  Sinne  leichter  Einganglichkeit  oder  gar  leichter 
Ausfiihrbarkeit  vorliegt.  Im  Gegenteil:  fie  verlangt  vom  Zuhorer  aufmerkfames  Eingehen  auf 
ihre  eigenwilligen  und  oft  herben  mufikalifchen  Schonheiten.  Stieber  iff  wohl  auch  ein  viel  zu 
klarer  Kopf,  urn  fich  durch  Parolen  wie  „Volksverbundenheit"  ufw.  zu  einer  billigen,  aber  fehr 
durchfichtigen  und  verganglichen  Volkstiimlichkeit  verleiten  zu  laflen.  Er  hat  das  auch  gar  nicht 
notig,  da  die  bunte  Welt  feines  Werkes,  vor  allem  die  durchfchlagenden  Maffenfzenen  fowie- 
fo  eine  ftarke  aufiere  Wirkung  —  im  guten  Sinne  —  verbiirgen,  auch  auf  einfache  Gemiiter. 
Und  der  Schwierigkeitsgrad  des  Werkes:  Es  ftellt  fehr  hohe  Anforderungen  in  jeder  Beziehung, 
und  die  Leipziger  Oper  konnte  ihre  Leiftungsfahigkeit  nicht  beffer  unter  Bewcis  ftellen  als  mit 
der  wahrhaft  glanzenden,  aber  auch  verdienftlichen  Wiedergabe  diefer  anfpruchsvollen  Neu- 
heit.  Der  erfreuliche  Eindruck  beginnt  fchon  bei  den  Buhnenbildern:  Max  El  ten  hatte  fie  aus 
dem  Geift  der  Brueghel  und  Oftade,  in  der  ftrebigen  Perfpektive  der  Landfchaft,  aber  auch  in 
Anlehnung  an  die  gotifch-altdeutfche  Art  Memlings  entworfen  und  erzielte  damit  fehr  fchone 
Wirkungen.  Operndirektor  Hans  S  ch  u  1  e  r  forgte  fiir  ein  lebendiges,  durch  viele  kleine  Ein- 
zelziige  belebtes  Spiel  und  erwies  fich  vor  allem  in  der  Geftaltung  der  grofkn  Maffenfzenen 
des  zweiten  Aktes  als  ein  Spielleiter  hohen  Ranges.  In  der  Fiebervifion  machte  allerdings  nicht 
nur  auf  mich  der  riefige  Herzog  einen  noch  zu  rcalen  Eindruck;  vielleicht  lafit  fich  durch  an- 
dere  Beleuchtung  eine  fahlere,  mehr  beklemmende  Stimmung  auch  von  der  Szene  her  verwirk- 
lichen.  Und  die  mufikalifche  Leitung?  GMD  Paul  S  ch  m  i  t  z  machte  es  offenfichtlich  Freude, 
fein  grofks  Konnen  fiir  eine  folche  Aufgabe  einzufetzen;  feine  Leiftung  ifl  daher  auch  hodifbr 
Anerkennung  wert.  Chordirektor  Johannes  F  r  i  t  z  f  ch  e  hatte  diesmal  eine  befonders  fchwie- 
rige  Aufgabe,  die  er  aber  trefflich  lofte. 

Alfred  Bartolitius  war  fiir  den  Eulenfpiegel  deshalb  der  richtige  Vertreter,  weil  es  fiir 
ihn  nicht  heifit  „Sanger  oder  Schaufpieler",  fondern  „Sanger  und  Schaufpieler".  Diefe  Ver- 
bindung  zu  hoherer  Einheit  machte  feinen  Till  auch  zu  einem  Buhnenerlebnis,  das  man  nicht 
fo  fchnell  wieder  vergeffen  wird,  ebenfowenig  wie  die  Jul  von  Irma  B  e  i  1  k  e  ,  die  mit  ihrer 
grofien  ftimmlich-darftellerifchen  Kunft  diefe  Gefialt  Iebens-  und  eindrucksvoll  erflehen  liei?. 
Walter  Streckfufi  gab  charakteriftifch  den  Apotheker  Stiinkel,  Maxim  Hentfchkc,  Paul 
R  eine  eke  und  Horft  Fa  Ike  bildeten  mit  ihm  das  groteske  Quartett  der  Spiefibiirger;  Georg 
F  r  i  g  g  e  blieb  der  Komik  des  dicken  Backers  Piepenbrink  nichts  fchuldig.  Gefchloffene  Leiftun- 
gen  boten  Walther  Z  i  m  m  e  r  als  Abt  und  Friedrich  D  a  1  b  e  r  g  als  Herzog. 

„Hic  fuit?"  Gewifi!  aber  auch  „hic  esto!"  Er  foil  auch  weiterhin  auf  der  deutfehen  Opem- 
biihne  fein  Wefen  treiben,  der  Schalksnarr  Eulenfpiegel.  Und  da  wir  einmal  beim  klaffifclien 
Latein  find:  „Vivant  sequentes";  es  follen  alle  neuen  Opern  leben,  die  da  noch  kommen  wer- 
den,  bei  welchem  Wunfch  wir  nicht  nur  an  Stieber  denken,  fondern  —  vor  allem!  —  an  das 
Leipziger  Opernhaus. 

Wiener  Mufik. 

Von  Victor  Junk,   Wien. 

Die  Staatsoper,  die  Gefellfchaft  der  Mufikfreunde  und  die  Konzerthausgefellfchaft  verei- 
nigten  fich  zu  einer  Gedachtnisfeier  fiir  Richard  Mayr.  Franz  Schneiderhan, 
der  einflige  Generalintendant,  fprach  Worte  des  Gedenkens,  Franz  S  ch  ii  t  z  an  der  Orgel  lei- 
tete  die  Feier  mit  Regers  „Ave  Maria"  ftimmungsvoll  ein,  der  Staats-Opernchor  befchlofi  fie 
mit  zwei  fchonen  alten  Chorliedern,  dazwifchen  fang  Gunnar  G  r  a  a  r  u  d  mit  tiefinnerftem 
Ausdruck  beziehungsreiche  Lieder  von  Hugo  Wolf.  —  Jede  der  drei  genannten  Korperfchaftsn 
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trug  dann  audi  noch  fiir  fich  den  Tribut  ab,  den  fie  dem  groGen  Sanger  fchuldet,  der  fo  oft 
ihren  Konzerten  die  hochfte  Weihe  gegeben  hatte:  das  Opernorchefter,  bezw.  die  Wiener  Phil- 
harmoniker  unter  T  o  s  c  a  n  i  n  i  mit  Mozarts  Maurerifcher  Trauermufik,  Brahms'  Tragifdier 
Ouverture  und  dem  „Requiem",  die  Gefellfchaft  der  Mufikfreunde  unter  K  a  b  a  ft  a  mit  der 
Trauermufik  zum  Tode  Siegfrieds  aus  der  „Gotterdammerung".  Diefes  Konzert,  das  in  Beet- 
hovens  IX.  Sinfonie  gipfelte,  machte  uns  mit  zwei  wertvollen  Neuheiten  bekannt:  mit  einem 
von  Sam  F  r  a  n  k  o  eingerichteten  alten  Vivaldi-Konzert  fiir  Streichorchefter,  in  das  fich  ein 
Soloftreichquartett  (der  Herren  Wolfg.  Schneiderhan,  Rudolf  M  a  1  ch  e  r,  Erich  Weis 
und  Nikolaus  H  u  b  n  e  r)  fchon  einfiigte,  und  mit  dem  von  Gafpar  C  a  f  f  a  d  6  fiir  Violon- 
cell  iiberarbeiteten  und  von  ihm  felbft  virtuos  und  warm  gefpielten  Weberfchen  Klarinetten- 
konzert  op.  74;  die  neue  Bearbeitung  iibertragt  gefchickt  die  Gefanglichkeit  des  von  edit  ¥e- 
berfcher  Melodiefeligkeit  und  Romantik  erfullten  Stiickes  auf  das  Cello  und  fchopft  daraus 
neue  fchone  Wirkungen.  —  Toscanini  liebt  in  den  Philharmonifchen  Konzerten  fehr  bunte 
Programme:  auf  die  „Eroica"  Beethovens  folgte  eine  neue,  vierteilige  und  nicht  fehr  originelle 
Ouverture  zum  „Wintermardien"  von  Mario  Caftelnuovo-Tedesco,  fodann  die, 
gleichfalls  zum  erftenmale  aufgefuhrte  Tondichtung,  betitelt  „Eine  Sage"  von  Jan  Sibelius 

—  vornehmfte  kiinftlerifche  Arbeit  —  und  zum  Schlufi  Berlioz'  Rak6czy-Marfch.  Ein  andres- 
mal  bringt  er  Sdiuberts  C-dur-Sinfonie,  drei  Satze  aus  dem  Verdifchen  Streichquartett,  Saint- 
Saens'  „Danse  macabre",  Smetanas  „Moldau"  und  die  III.  Leonoren-Ouverture.  Er  Icheint 
aber  gerade  mit  diefen  gemifchten  Spielfolgen  den  Geichmack  des  Publikums  diefer  Konzerte 
zu  treffen.  —  Von  Alban  Berg,  dem  kiirzlich  verftorbenen  Schonberg-Sdiiiler,  f iihrte  Os- 
wald K  a  b  a  ft  a  eine  Suite  von  Satzen  iiber  Themen  aus  der  noch  nicht  aufgefiihrten  Oper 
„Lulu"  erftmalig  vor.  Audi  fie  hinterlafk  einen  zwiefpaltigen  Eindruck  von  edit  mufikalifch- 
romantifdiem  Ausdrucksbeftreben  auf  der  einen  Seite,  und  abftrakt-moderner  Klangkonftruk- 
tion  auf  der  andren.  Ein  anerkennenswertes  Konnen  bringt  fich  hier,  wie  meift  bei  dem  fpa- 
teren  Berg,  durch  einen  in  der  Mufik  ganz  unangebrachten,  mehr  zergliedernden  als  aufbauen- 
den  Intellektualismus,  um  feine  beften  Friichte.  Wie  gefahrlidi  der  Einbruch  des  rein  Gedank- 
lidien  in  der  Mufik  ift,  hat  ja  fchon  vor  langen  Jahren  die  „Programmufik"  gezeigt,  —  hier 
werden  noch  dazu  die  mufikalifchen  Grundlagen  felbft  verriickt.  In  einem  der  aneinander- 
gereihten  Satzchen  zeigte  fich  Lilli  C  1  a  u  s  als  Gefangsfoliftin  alien  Intonationsteufeleien  ge- 
wachfen.  —  Die  „Potpourri"  betitelte  Ouverture  zu  der  neuen  Oper  von  Richard  S  t  r  a  u  & 
„Die  fchweigfame  Frau",  mit  der  K  a  b  a  ft  a  fein  Konzert  einleitete,  ift  ein  hiibfches,  leicht- 
eingangliches  und  witziges   Stiickchen,   blendend  und  hinreifiend  vom  Anfang  bis  zum  Sdilufi. 

—  Die  Neuheit,  die  Leopold  R  e  i  di  w  e  i  n  in  feinem  Konzert  bradite,  beftand  in  einem 
„Divertimento  fiir  Kammerorchefter"  von  Max  T  r  a  p  p  ,  einer  wohlgeformten,  aber  nicht 
ganz  von  modernen  Jazz-Effekten  freien,  wie  es  fcheint,  befonders  an  Hindemith  gefdiulten, 
audi  an  den  brutaleren  Strawinsky  und  den  weichen  Mendelsfohn  anklingenden  Mufik,  deren 
Eindruck  aber  infolge  der  iiberall  durchbredienden  guten  kompofitorifchen  Arbeit  giinftig  und 
fiir  den  Komponiften  wie  fiir  den  Dirigenten  ehrenvoll  war.  Eine  glanzvolle  Auffiihrung  der 
III.  Sinfonie  von  Bruckner  kronte  diefen  Abend  des  fo  beifallig  aufgenommenen  erheberiden 
Brucknerzykus'  Reichweins.    — 

Von  hervorragenden  Soliften,  die  in  der  letzten  Zeit  zu  horen  waren,  heben  wir  heraus: 
Adolf  B  u  f  ch  ,  der  die  beiden  Violinkonzerte  von  Brahms  und  von  Mendelsfohn  mit  bekann- 
ter  tiefer  Einfiihlung  und  meifternder  Gewalt  fpielte,  dann  die  beiden  phanomenalen  Kolora- 
turkunftlerinnen  Erna  S  a  ck  (diesmal  vorwiegend  mit  Liedern,  die  Charles  Cerne  vorzuglich 
begleitete)  und  Miliza  K  o  r  j  u  s  von  der  Berliner  Staatsoper  (audi  bei  uns  als  grofie  Kiinft- 
lerin  anerkannt),  endlich  ein  ausgezeichneter  Baritonift,  dem  audi  dramatifdie  Begabung  eigen 
zu  fein  fcheint,  Hans  Belter.  —  Der  Orchefterverein  der  Gefellfchaft  der  Mufikfreunde 
bradite  unter  der  Leitung  von  Julius  Lehnert  in  feinem  erften  Konzert  die  felten  gehorte 
„Luftfpiel-Ouverture"  von  Hermann  Gradener,  fowie  die  Erftaufftihrung  der  Sinfonie  in 
D-dur  von  Giovanni  Sgambati.  —  Der  Schubertbund  widmete  zum  75.  Todestag  Friedrich 
S  i  1  ch  e  r  '  s  einen  Abend  diefem  Meifter  des  volkstiimlichen  Chorliedes  fowie  anderen  fiir 
Chor  gefetzten  Deutfchen  Volksliedern.  — 
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Die  Staatsoper  hat  nun,  neben  fortgefetzten  intereffanten  und  wertvollen  Gaftfpielen  (rrna 
S  a  ck  mit  ihrer  ans  Wunderbare  ftreifenden  Begabung  in  Roflinis  „Barbier",  V  6  1  k  e  r  und 
Bender  in  einer  klaffifch  fchonen  Auffiihrung  des  „Fidelio")  endlidi  audi  eine  Neuheit  ge- 
bracht:  die  U  r  a  u  f  f  ii  h  r  u  n  g  der  Oper  „Dame  im  Traum",  Text  von  Ernft  Decfey  und  Guft. 
Holm,  Mufik  von  Franz  Salmhofer.  Das  Snick  fpielt  im  feelifchen  Gebiet  der  modernen 
Operette  und  kann,  da  ja  fchliefilich  Alies  nur  ein  Traum  war,  fichs  erlauben,  in  einer  Art 
von  praktifcher  Biihnenverwertung  der  Freud'fchen  Traumtheorie  hemmungslos  mit  unver- 
drangten  Gefiihlen  und  Wiinfchen  zu  fpielen.  Da  werden  denn  audi  bei  den  beiden  weiblichen 
Hauptfiguren  fo  ziemlich  alle  Hemmungen  der  aufgewiihlten  Wunfchwelt  aufgehoben  und 
ihre  gefahrlidiften  Wunfchtraume  mit  einem  jungen,  fchlanken,  diditerifdi  angehauchten  Frauen- 
betorer  erfiillt.  Die  Verantwortung  fiir  diefe  „Schickfale"  wird  einer  halb  mythifdien,  halb 
rationaliftifdien  Figur,  einem  „Damon  der  Berge"  aufgehalft,  der  immer  zur  Hand  fein  mufi, 
um  „das  Bofe  zu  wirken".  Die  platte  Gefallstendenz  einer  folchen  filmmafiigen  Ehebruchs- 
handlung  bringt  es  natiirlidi  zu  einer  Reihe  von  bunten  und  wirkfamen  Theaterfzenen,  von 
packenden  Bildern,  die  zugleidi  Oper,  Operette,  Sketch  und  Revue  find.  Die  aus  ihrem  Traum 
plotzlich  aufgefchreckte  und  bofe  enttaufchte  Heldin  zieht  fchliefilich  die  Lehre  daraus,  und  die 
Moral  verfliichtigt  fich  in  einen  reinigenden  Hallelujah  -  Hymnus  des  gefamten  Enfembles. 
Salmhofers  Mufik  bringt  Melodien,  wirklidie  Melodien,  nicht  immer  originelle,  aber  fliiffige 
und  gefallige;  am  ficherften  iff.  fein  mufikalifcher  Ausdruck  dort,  wo  er  zum  Operettenhaften 
neigt,  zeitgemafi,  einganglich  und  genrehaft  wird,  mit  gelegentlichen  Schlagern  und  befchwingten 
Tanzrhythmen.  Die  Auffiihrung  —  die  am  Chrifttage  ftattfand  —  war  fehenswert:  fanta- 
ftifche  Bilder,  prachtige  Koftiime,  hinreifiende  Stimmen:  mit  Vera  S  ch  w  a  r  z,  Emerich  Go- 
din,  Alexander  S  v  e  d  ,  Margit  B  o  k  o  r,  Karl  N  o  r  b  e  r  t  und  Alfred  J  e  r  g  e  r  in  den 
Hauptrollen. 

MUSIKALISCHE   RATSEL-ECKE 


Fafchings-Preisratfel. 

Von   Fritz  Miiller,  Dresden. 

Ein  Hausbefitzer,  nennen  wir  ihn  Schmeerbauch,  lebt  mit  einem  feiner  Mieter,  dem  Kapell- 
meifter  Klinger,  auf  Kriegsfufi.  Die  Urfache  der  meiften  Zwifte  ift  die  Mufik.  Eines 
Tages  bekommt  Schmeerbauch  von  Klinger  anlafSlich  eines  Familienfeftes  folgendes  Mufikftiick 
zugefandt: 
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Schmeerbauch  guckt  die  Noten  an  und  lafit  fich  von  feiner  Tochter  die  oberfte  und  die  un- 
terfte  Zeile  fo  lange  auf  dem  Klavier  vorfpielen,  bis  er  fie  pfeifen  kann.  Er  vergleicht  die 
beiden  Motive  mit  allerhand  Liedern  und  Gaffenhauern  boshafter  Art  (z.  B.:  Du  bift  verriickt, 
mein  Kind),  findet  aber  keinerlei  Anklange. 

Er  zieht  einen  ihm  befreundeten  Mufiker  heran  und  lafSt  fich  von  diefem  zunachft  einmal 
die  Bratfchenftimme  in  Tone  umfetzen.  Dann  fragt  er  den  Mufikus  nach  der  Bedeutung  des 
Ganzen.  Der  Mufiker  meint,  es  fei  darin  wahrfcheinlich  ein  Scherz  verborgen,  vielleicht  ein 
Gliidtwunfch  oder ? 

Plotzlich  geht  dem  Hauswirt,  wie  man  fo  zu  fagen  pflegt,  ein  Seifenfieder  auf.  „Da  hat 
mir  diefer  Klinger",  ruft  er,    „in  Tonen  irgend  eine  Grobheit  an  den  Kopf  geworfen!"    So- 
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fort  ruft  er  feinen  Rechtsanwalt  an,  um  ihn  zu  bewegen,  gegen  Klinger  Klage  wegen  Beleidi- 
gung  anzuftrengen.  Der  Rechtsanwalt  rat,  einen  mufikalifchen  Sachverftandigen  zuzuziehen, 
und  lafit  fich  geniigend  VorichufS  geben. 

Lieber  Lefer,  nimm  an,  du  wareft  diefer  Sachverftandige!  Oder  denk,  ein  boshafter  Menfch 
hatte  dir  das  kleine  Trio  zum  Geburtstag  zugefandt!    Was  fagen  die  Noten? 

Die  Klarung  diefer  Frage  wolle  bis  zum  10.  Mai  1936  an  Guftav  BoiTe  Verlag  in 
Regensburg  eingefandt  werden.  Fur  die  richtige  Lofung  der  Aufgabe  find  fieben  Buchpreife 
aus  dem  Verlag  von  Guftav  BoiTe  (nach  freier  Auswahl  der  jeweiligen  Preistrager)  ausgefetzt, 
iiber  deren  Verteilung  das  Los   entfcheidet  und  zwar: 

ein   1.   Preis:   ein  Werk  oder  Werke   im  Betrage   von  Mk.    8. — , 

ein  2.   Preis:   ein  Werk  oder  Werke   im  Betrage   von  Mk.    6. — , 

ein  3.   Preis:   ein  Werk   oder  Werke   im  Betrage   von   Mk.   4. — , 

vier  Troftpreife:   je   ein   Werk   oder   Werke   im  Betrage   von   Mk.    2. — . 

Fur  richtige  Lofungen,  die  in  eine  befonders  gelungene  Form  eingekleidet  find,  behalten  wir 

uns  eine   gefonderte  Pramiierung   (gegebenenfalls  audi  Veroffentlichung)  vor.  Z. 

Die  Lofung  des  „Mufikalif chen  Preis-Ratf el  in  Zahlenf chrift" 

Von   E.   Binding,   Frankfurt  a.   M.     (Oktoberheft    1935). 
Aus   den  feinerzeit  genannten   Zahlen   war  das   folgende  Wort  des   Fuhrers  zu  finden: 

„Aufgabe   der  Kunft   ift   es,   AusdruA   des  beftimmenden     Zeitgeiftes 
zu   fein.     Gerade   in   einer   Zeit   befchrankter   politifdier  Macht   mufi 
der    innere    Wert   des    Menfdien     und     der   Lebenswille     der    Nation 
kulturellen   AusdruA    finde n", 
unter   Zuhilfenahme   der  Sdiliiflelworte: 

1.  Jagdhorn  5.  Kienzl 

2.  Stollen  6.  Praetorius 

3.  Doxal  7.  Folia 

4.  Biscroma  8.  Zwickau 

„  Weil's  (icher  viele  Menfchen   gibt,  Das   fchwerlich   viele  Leute   kennen 

Die  folch   ein  Ratfel   fehr  betriibt  Drum  war's  ein   fonderlich   Vergniigen 

Dieweil    es    gilt,    manch'    Wort    zu    nennen  Die  Lofung   richtig   rauszukriegen" 

fchreibt  Frau  von  H  o  1  ft  -  Gutersloh  zu  der  diesmaligen  Aufgabe,  die  offenbar  unferen  Ratfelfreun- 
den  viel  Vergniigen  bereitet  hat,  wenn  audi  mancher  neben  dem  Ziele  vorbeifchol?.  Schliefilich  gab  ts 
aber  dodi  insgefamt  98   richtige   Lofungen.     Das  Los   hat   darunter   folgendermafien  entfchieden: 

einen  1.  Preis  (ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Rm.  8. — )  erhalt  Prof.  Eugen  P  ii  f  ch  e  1 - 
Chemnitz ; 

einen   2.  Preis   (ein   Werk  oder    Werke   im   Betrage   von  Rm.   6. — )  Alfred  U  m  1  a  u  f  -  Radebeul; 

einen    3.   Preis    (ein   Werk   oder   Werke   im   Betrage  von  Rm.  4. — )  Heinrich  T  o  e  p  k  e  n  -  Frankfurt; 

je  einen  Troftpreis  (ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Rm.  2. — )  Wilhelm  H  a  n  s  -  St.  Ingbert; 
Karl  Planert,  stud,  pad.,  Dortmund;  Dr.  Max  Raab-Freiwalden,  Reichenberg  i.  B.; 
Martha  t  e  r   V  e  h  n,   Klavierlehrerin,  Emden. 

Selbftverftandlich  waren  audi  unfere  Komponiften  und  Dichter  wieder  eifrig  am  Werke,  fo  dafi  wir 
eine  ganze  Reihe  folcher  Begleitfendungen  mit  einem  Sonderlob  bedenken  konnen.  An  erfter  Stelle 
ftehen  wieder  KMD  Richard  Traegner-  Zwickau,  der  das  Fuhrerwort  zum  Anlafi  einer  nationalen 
Beigabe,  eines  Mannerchores  „Volk"  („Mein  Volk,  mein  Volk,  bliih'  ewig  Volk!")  nahm  und  Rektor 
R.    G  ott  fch  al  k  -  Berlin,    der    der   Kunft    die   folgenden   Verfe  widmete: 

An   die  Kunft. 

Was  gibt  der  Seele  hoher'n  Schwung,  Du  fchufft  in  Griechenland  und  Rom 

was  hebt  den  Menfdien  aus  des  Alltags  Enge?  gewalt'ge  Bauten,   die   gen  Himmel   ragen. 

Was   macht  die   Alten   wieder  jung,  Auf   deutfcher  Erde   manch   ein   Dom 

bringt  Sonne   in  des  Pflichtenkreifes   Strenge?  gibt   Zeugnis  von   der  Vater   frommem  Wagen. 

Du  edle  Kunft,  der  Gotter  fchonfte  Gabe,  Mit  klugem  Sinn  ward  Stein  auf  Stein  gefchichtet 

wir  danken  dir's  und  deinem  Zauberftabe.  Zum  Denkmal  fur  die  Ewigkeit  errichtet. 
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Du   lenkteft  jenes   Malers  Hand, 

der  auf  die  Leinwand   Meere   warf  und   Bcrgc; 

den  Dichter  fiihrteft  du   ins  Land 

der  Phantafie,   der  Riefen  und   der  Zwerge. 

Mit  Farben  tragft   du   und  gefchliff'nen  Worten 

uns   zu   des   iMarchenlandes   gold'nen   Pforten. 


Der   Wunder  groikes  dodi   erftand, 

als  in  den  Saiten  Wohllaut  du  entdedueft, 

aus   Inftrumenten,   die  der  Menfch  erfand, 

der  Melodien   bunte   Fiille   weckteft. 

Ein  Tonemeer,   dem   Himmel   felbft   entfproffen, 

hat  auf  die  Menfchheit  fegnend   fich   ergofTen. 


Was  Meifter,  Kinder  ihrer  Zeit, 

in   Stein,   in   Farben,   Worten,   Tonen    fchufen, 

wird  unfres  Reiches  Herrliehkeit 

nodi  fpiiten  Enkeln   ins   Gedachtnis  rufen. 

Ein  Staat  mag  fteigen,  fallen  und  verfchwinden, 

des  Volkes  Wert  wird   feine  Kunft  uns  kiinden. 

Ihnen   gefellt   fich   Helmut  Brautigam,   stud,  mus.,  Leipzig,   mit  einem  Doppelkanon  bei,   den   wir 
in  feiner  Kiirze  ebenfalls  nodi   mit   zum   Abdruck  bringen   konnen: 


Im  Doppelkanon 

Hohe  Scimmen 
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Geift,  und  frei     fei    der    Geift  und  frei    fei    der    Geift ! 


Grift!) 


Der  Kanon  ift  fiir  gleidie  wie  gemifchte  Stimmen  geeignet.  Ein  Vorfchlag  fur  gleiche  Stimmen  ift 
z.  B.  den  Kanon  dreimal  durchzufingen,  und  zwar  zuerft  die  Oberftimme  iftimmig,  dann  diefe  4ftim- 
mig,  dazu   die   Unterftimme   iftimmig,   fdiliefilich    das  Ganze  Sftimmig.  (SchlufS  2.) 


Audi  Hauptlehrer  Otto  D  e  g  e  r  -  Neuftadt/Sdiwarzwald  fandte  einen  Hymnus  „An  die  Kunft",  in 
dem  er  warme  Worte  fiir  diefe  Fiihrerin  durdis  Leben  fand,  und  KMD  Arno  L  a  u  b  e  -  Borna  be- 
gleitet  die  riditige  Lofung  mit  einer  Riickfchau  auf  die  mufikalifchen  Feiern  diefes  Jahres.  Alle  aici'e 
wohlgelungenen  Einfendungen  erfreuen  uns  fehr  und  feien  mit  je  einem  Sonderbiicherpreis  von  Rm.  8. — 
ausgezeichnet. 
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Ein  Sonder-Biicherpreis  im  Werte  von  je  Rm.  6. —  gebiihrt:  Lehrer  Hans  B  e  ck  e  r,  Unterteutfchen- 
thal  (fur  ein  frohliches  Begleitgedicht),  Rektor  Paul  B 1  a  n  e  r  t,  Weida/Th.  (fiir  ein  Mahnwort  an  die 
Kiinftler),  Martha  B  r  e  n  d  e  1,  Augsburg  (die  in  luftiger  Weife  von  den  Noten  des  Ratenden  erzahlt), 
Lehrer  Max  Jentfchura  (der  uns  fchon  oftmals  durch  originelle  Gedankengange  iiberrafchte  und 
diesmal,  veranlafit  durch  das  z.  Schliiffelwort,  ein  „Lied  auf  den  Thiiringer  Weihnachtsftollen"  fmgt), 
Studienrat  Martin  G  e  o  r  g  i,  Thura  i.  Erzgeb.  (fiir  ein  Duett  „Lafk  die  Tone  Glocken  fein"),  F. 
von  H  o  1  ft,  Giitersloh  i.  W.  (fiir  ein  luftiges  Geleitwort);  Karl  M  e  i  n  b  e  r  g,  Hannover  (fiir  eine 
Hymne   fiir  Mannerchor   „Heil   Hitler"). 

Und  endlich  erhalten  noch  einen  Sonder-Biicherpreis,  je  im  Werte  von  Rm.  4. — :  Studienrat  Dr.  Karl 
F  6  r  ft  e  r,  Bergedorf  („Wie  ich  die  Lofung  des  Ratfels  fand"),  Amtsgerichtsrat  Guftav  Gland, 
Schlotheim  („Thema  in  den  verfchiedenen  Stimmen")  und  J.  Kautz,  Offenbach/M.  (fiir  einen  4ftimm. 
Chor   mit   vorausgehendem    Kanon    „Adolf   Hitlers  Kunftgebot"). 

Wir  bitten  alle  Preisgekronten  um  recht  baldige  Bekanntgabe  ihrer  Wiinfche.  Verlagsverzeichniffe 
ftehen  zur  Wahl  felbftverftandlich  gerne  zur  Verfiigung.  Auch  die  iibrigen  Einfender  richtiger  Lofungen 
feien   noch   namentlich   bekanntgegeben: 

Studienrat   Georg   A  m  f  t,   Altheide-Bad   —    H.  A  n  k  e,  Leipzig  —  Kurt  A  r  p  k  e,   Dobitfchen  — 

Kantor  Walter  B  a  e  r,  Lommatzfch  —  Hans  Bartkowfki,  Berlin-Friedenau  —  Kurt  Berg- 
m  a  n  n,  Arnftadt  —  M.  Berta  B  e  t  z,  Mufiklehrerin,  Miinchen  —  Jofeph  B  1  a  u  e,  Aadien  —  Eva 
B  o  r  g  n  i  s,   Konigftein  — 

Alfons    Cornelfen,    Organift,    Stolberg/Rhld.  — 

Paul  Doge,  Borna  b.  Leipzig  —   Frau   Maria  D  o  1 1  g  e  r,  Bremen  — 

Lifelotte  Facius,  Lugau  —  Walter  Fleifchhauer,  Lauenburg  —  Otto  F  r  i  ck,  stud,  mus., 
Leipzig  — 

Arthur  Gorlach,  Poftinfpektor,  Waltershaufen/Th.  —  Hans  Werner  Graf,  Oberprimaner,  Bad- 
Hersfeld   —   Giinther  G  r  e  n  z,   Seminaroberlehrer  i.  R.,  Altkemnitz   — 

Gret  Hein-Ritter,  Pianiftin,  Stuttgart  —  A.  Heller,  Karlsruhe  i.  B.  —  K.  H  e  15 1  e  r,  Pianift, 
Gronau   —   Walter  H  e  y  n  e  ck,  Leipzig  —   Gerda  Hick-Bodenftein,   Tandjong   Morawa   Sumatra 

—  Lehrer  Fritz   H08,   Salach   —   Robert  Hug,   Triberg  i.  Schw. 
Heinrich  Jacob,   Domorganift,   Speyer  — 

Grete  K  a  t  z,  ftaatl.  gepr.  Klavierlehrerin,  Hagen  —  Arthur  K  i  n  s  k  y,  Berlin- Wilmersdorf  — 
Reinhold  K  1  a  e  r,  Organift,  Blankenefe  —  Rudolf  Kocea,  Wardt  bei  Xanten  —  Emma  K  r  e  n  k  e  1, 
Mufiklehrerin,  Michelftadt  i.  O.  —  Oskar  K  r  o  1 1,  Wuppertal-Barmen   —   Paula  K  u  r  t  h,   Heidelberg   — 

Studienrat  Ernft  L  e  m  k  e,  Stralfund  —  MD  Hermann  L  e  n  z,  Wernigerode  —  Wilhelm  L  6  h  n  e  r, 
Freiberg  i.   Sa.  —  Fritz  L  o  r  b  e  r  g,  Mufiklehrer,  Cuxhaven  —  Ernft  L  u  d  w  i  g,  stud,  mus.,  Leipzig  — 

Erika  Meyer,  Mufikftudentin,  Rheinhaufen-Bliersheim  —  Frau  Kate  Meyer,  Rheinhaufen- 
Friemersheim  —  Dr.  Ing.  Hans  Meyer,  Rheinhaufen  —  Franz  M  ii  1 1  e  r,  stud,  mus.,  Miinchen  — 
D.   Muffeleck,   Wittlich   — 

Amadeus   N  e  ft  1  e  r,    Leipzig   —    Artur   N  o  r  k  u  s,   Stettin   —    Walter   O  1 1  e,    Organift,    Chemnitz 

—  Irmgard  Otto,  Berlin-Friedenau   — 

Martha  Palme,  Mufiklehrerin,  Georgswalde  CSR.  —  Frieda  P  a  m  p  e  r  i  n,  Mufiklehrerin,  Emden 
i.  O.  —  Heinz  Pafiler,  Mittelfaida  —  Johannes  Peters,  Paftor  i.  R.,  Hannover  —  Hans  P  o  ch  - 
m  a  n  n,  Gladbeck  i.   W.  —   Grete  P  o  p  k  e  n,   Jever  i.  O.  — 

Fritz   R  e  h  b  e  r  g,   Gymn.-Mufiklehrer,    Wilhelmshaven    —     Marianne     Roper,     Aachen     — 

Vera  S  u  t  e  r,  St.  Gallen  —  Jofef  S  y  k  o  r  a,  Elbogen  CSR. 

Oskar  S  ch  a  f  e  r,  Leipzig  —  Kantor  Walther  S  ch  i  e  f  e  r,  Hohenftein-Ernftthal  —  Ernft  S  ch  m  i  d  t, 
Mufiklehrer,  Hamm  i.  W.  —  H.  Schonnamsgruber,  Nordlingen  —  Thea  S  ch  u  g,  Studentin, 
Miinchen  —  Elifabeth  Schulte  zu  Berge,  Bochum/Bergen  —  Ernft  S  ch  u  m  a  ch  e  r,  Emden  —  Frau 
A.   S  ch  w  u  n  g,   Unterteutfchenthal   — 

Albert  S  t  a  u  b,  Schulmufiklehrer,  Hamburg  —  Wilhelm  StrauBler,  Gymnafial-Mufiklehrer, 
Breslau  — 

Paul   T  ii  r  k  e,   Kantor,   Oberlungwitz    —   Edwin  T  e  If  ch  o  w,   Organift,   Liebenwalde   — 

Emmy    V  e  1 1  e  n,    Dipl.-Mufiklehrerin,    Bochum  — 

Elly  Walterhofer,  ftaatl.  gepr.  Klavierlehrerin,  Saarbriicken  —  Bruno  W  a  m  s  1  e  r,  Lehrer 
und  Organift,  Laufcha  —  Erika  Wanderer,  Studienreferendarin,  Nordhaufen  —  Profeffor  Theodor 
Wattolik,   Warnsdorf   i.    B.   —    Hede   Willmars,   Stolberg/Rhld.    — 

Erna  Z  o  1 1,   Stud.-Aff.,   Darmftadt. 
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NEUE   BUCHER   UND   MUSIKALIEN 

NEUERSCHEINUNGEN 


C.  Ph.   E.   B  a  ch  :    Trio   E-dur   f.   2    Floten   und 

Klavier.    Herausg.  von  Kurt  W  a  1 1  h  e  r.    Wil- 

helm   Zimmermann-Leipzig. 
C.  Ph.  Em.  B  a  ch  :  6   Sonaten  fur  Klavier.  Hrsg. 

v.    Erich    Doflein.    Heft    1    u.    2.    Rm.    1.53 

bzw.  2. — .  B.  Schott-Mainz. 
J.   Chr.  B  a  ch  :   Concerto  in  A  fur  Cembalo  und 

Streichorchefter.     Herausg.     von     Li     S  t  a  d  e  1  - 

m  a  n  n.  B.  Schott-Mainz. 
Johann  Sebaftian  B  a  ch  s  Notenbiichlein  fiir  Anna 

Magdalena   Bach.    Hsg.    v.    Arnold    S  ch  e  r  i  n  g. 

Gg.   D.  W.   Callwey-Verlag-Miinchen. 
Otto  B  e  f  ch  :   Kurifche  Suite   f.   kl.   Orchefter.   F. 

E.  C.  Leuckart-Leipzig. 

Georg  Bottcher:  Trauer-Kantate,  dem  Gedacht- 
nis  der  Gefallenen,  f.  Mannerchor,  Sprecher  und 
Pofaune.  Part.  Rm.  — .60,  Stimmen  je  Rm.  — .to. 
Henry   Litolff-Braunfchweig. 

Deutfcher  Organiftenkalender  1936. 
Herausg.     von    Eduard    P  h  i  1  i  p  p.    Rm.     1. — . 

F.  W.  Gadow  &  Sohn-Hildburghaufen. 

Max  D  o  n  i  f  ch  :  Lieder  fiir  eine  mittlere  Stimme 

(Adolf  Holft).  Albert  Stahl-Berlin. 
Anton  Dvorak:  Symphonie  in  G  op.  88.  Part. 

Novello  &  Co.,  London. 
Hans  E  ck  a  r  d  t :  Die  Mufikanfchauung  der  fran- 

zofifchen  Romantik.  Kart.  Rm.  3.50.  Barenreiter- 

Verlag-Kaffel. 
Karl  E  k  m  a  n  :  Jean  Sibelius.   Ins  Englifche  iiber- 

fetzt  von  Edward  B  i  r  f  e.   Holger  Schildt  For- 

lag,  Helfingfors. 
Hermann  E  r  d  1  e  n  :   „Nun  jubiliert  der  Morgen" 

(Guftav   Schiiler)   f.   gleiche   oder  gem.   Stimmen. 

P.  J.  Tonger-Koln. 
Fidelio  F.  F  i  n  k  e  :  Zehn  Klavierftiicke  zu  4  Han- 

den    f.    Lehrer    und    Schiiler.    Univerfal-Edition- 

Wien. 
Gerhard   F  r  o  m  m  e  1  :    Konzert  f .   Klavier,    Solo- 

klarinette  und  Streichorchefter.    Ausg.  f.  2  Klav. 

Rm.  6.—.   Ries  &  Erler-Berlin. 
G.    Frotfcher:    Gefchichte   des    Orgelfpiels    und 

der    Orgelkompofition.     Lieferung    9 — 22.     Max 

Heffe  Verlag,  Berlin. 

Arno  F  u  ch  s  :  Die  Mufikdarftellungen  am  Sebal- 
dusgrab  Georg  Vifchers.  Rm.  3.50.  Barenreiter- 
Verlag-Kaffel. 

G.  F.  Handel:  Nell  dolce  dell'  oblio.  Kantate 
f.  Sopran,  Flote  u.  Klavier.  Herausg.  von  Kurt 
S  ch  1  e  n  g  e  r.   Wilhelm  Zimmermann-Leipzig. 

Hugo  Heermann  :  Meine  Lebenserinnerungen. 
Mit  einem  Vorwort  von  Helmut  G  r  o  h  e.  44  S. 
F.  A.  Brockhaus-Leipzig. 

Walter  Hen  f  el  :  Kampf  und  Spiel.  41  S.  Baren- 
reiter-Verlag-Kaffel. 


Heffes  Mufikerkalender  1936  (3  Bde.). 
Das  unentbehrliche   Handbuch   liegt   wieder   vor. 
Man  wundert  fich  nur  beim  Durchblattern,   dais 
der  Aufbruch  der  Zeit  doch  fo  fpurlos  an  diefer 
Veroffentlichung     voriibergeht,     fonft     ware     es 
wohl    kaum    moglich,    da6    das    Verzeichnis    der 
Geburts-  und  Todestage  beriihmter  Mufiker  noch 
fo    viele    judifche    Namen    enthalt.    Wenn    wir 
auch    einer    Erwahnung     von     Mendelsfohn-Bar- 
tholdy     nicht     entgegen     find,     fo     bleibt     doch 
unverftandlich,    dais    z.    B.    Ignaz    Briill,    Benja- 
min Godard,  Alfred  Griinfeld  —  um  nur  einige 
wenige  Namen  zu  nennen  —  Aufnahme  fanden. 
Alexander  Friedrich  von  Heffen:  Vier 
englifche   Lieder  f.  eine  Singftimme  m.   Klavier- 
begleitung     op.     26.     Rm.     2.—.     Breitkopf     & 
Hartel-Leipzig. 
Karl   Holler:    Kammerkonzert   fiir    Cembalo   u. 
kl.  Kammerorchefter  op.   19.  F.  E.   C.  Leuckart- 
Leipzig. 
Eucharius     Hoffmann  :      Vyff     geiftlike     olde 
Oftergefenge,  fowie  zwei  Kanons   und  ein   geift- 
liches    Lied.   Herausgegeben    von    Hans    E  n  g  e  1. 
Beilage   zu    Heft    4   von    „Mufik    in    Pommern" 
Mitteilungsblatt   zur   Pflege   pommerfcher   Mufik. 
Selbftverlag. 
Walter  J  e  n  t  f  ch  :  Kleine  Kammermufik  f.  Flote, 
Oboe,  Klarinette,  Horn,  Fagott  u.  Klavier  op.  5, 
Ries  &  Erler-Berlin. 
Paul     J  u  o  n  :     Suite     fiir    Klavier,     Violine    und 
Violoncello,    op.    89;    4    Klavierftiicke,    op.    90; 
Divertimento    f.    2    Violinen,    Viola,    Violoncello 
und  Klavier.  C.  A.  Challier-Berlin. 
Joachim    K  6 1  f  ch  a  u  :    Divertimento    Nr.    2    fiir 
Oboe  (Violine  oder  Flote),  Viola  u.  Violoncello. 
Wilhelm   Zimmermann-Leipzig. 
Werner  Kohlfchmidt:  Das  Deutfche  Soldaten- 
lied.    Nach  feinen  Hauptmotiven  und  ihrer  Ent- 
wicklung  ausgewahlt.    Band   16  der  Literarhifto- 
rifchen   Bibliothek   von    Gerhard   F  r  i  ck  e  -  Kiel. 
116  S.,  brofchiert  Rm.   4.80.     Junker   &   Diinn- 
haupt,  Berlin. 
Franz     K  r  a  u  f  e  :     Mittelalterliches      Weihnachts- 

fpiel.  Albert  Stahl-Berlin. 
Alfred    K  r  e  u  t  z  :    Kleine    leichtere    Klavierftiicke 
verfchiedener  Art  aus  der  2.  Halfte  d.  18.  Jahr- 
hunderts.  Rm.   1.80.  B.  Schotts  Sohne-Mainz. 
Hans    Lang-  Bruno    S  t  ii  r  m  e  r  :    Neue    Lieder 
fiir    gemifchten    Chor.    32    S.    Chorheft    Nr.    3. 
P.  J.  Tonger-Koln. 
Guftav     Lindenberg:     Die     Lebensfrage     der 
Gefangspadagogik   im  neuen  Deutfchland.   30   S. 
Rm.  1.—.  Fr.  Kiftner  &  C.  F.  W.  Siegel- Leipzig. 
H.     Marteau:    Partita    f.     Flote     u.     Bratfche 
op.  42   Nr.  2.  Wilhelm  Zimmermann-Leipzig. 
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Lilo  Martin  :  Vier  Fantafieftiicke  f .  Klav.  zu 
2  Handen.  op.   i.  Breitkopf  &  Hartel-Leipzig. 

Nic.  P  a  g  a  n  i  n  i  :  Le  Streghe  (Hexentanz),  Be- 
arbeitung  f.  V.  u.  Kl.  von  Juan  Manen.  Univer- 
fal-Edition-Wien. 

Georg  P  a  1 1  m  a  n  n  :  Wohlauf  Kameraden.  Lieder- 
budi  der  jungen  Mannfchaft.  Barenreiterverlag- 
Kaffel. 

Marco  Giufeppe  P  c  r  a  n  d  i  :  Die  nobis  Maria. 
Geiftliche  Mufik  f.  2  Soprane,  Bafi  u.  Inftru- 
mente.  Herausgegeben  von  Bernward  Beyerle. 
Heinrichshofen-Magdeburg. 

Marco  Giufeppe  P  e  r  a  n  d  i  :  Cantemus  Domino. 
Geiftliche  Mufik  f.  3  Soprane  und  Kontinuo. 
Herausg.  von  Bernward  Beyerle.  Heinrichshofen- 
Magdeburg. 

Wilhelm    Raupp:    Max    von    Schillings.    310    S. 

Gebunden  Rm.   6.80.   Geh.   Rm.    5.80.   Hanfeati- 

fche   Verlagsanftalt-Hamburg. 
Hans  S  a  ch  f  f  e  :  Mufik  f.  Streichorchefter  op.   39. 

F.  E.  C.  Leuckart-Leipzig. 
J.    A.    P.    S  ch  u  1  z  :     Sechs    Stiicke    fur    Klavier. 

Herausg.    v.    Willi    H  i  1  1  e  m  a  n  n.    Rm.     1.50. 

B.  Schott-Mainz. 
Gerhard     S  ch  w  a  r  z  :     Eine     Trommel     geht     in 

Deutfchland  um.  Lieder  des  neuen  Reiches.  15  S. 

Barenreiter-Verlag-Kaffel. 
Heinrich  S  p  i  1 1  a  :  Es  kommt  ein  Schiff  geladen. 

op.    13.    24   S.    Kart.    Rm.    1.50.     Georg   Kall- 

meyer,  Wolfenbuttel. 
Fritz    S  t  e  g  e  :     Bilder  aus    der   deutfchen   Mufik- 

kritik.      128    S.      Geh.   Rm.    — .90,     Ballonleinen 

Rm.   1.80.    Guftav  Boffe  Verlag,  Regensburg. 


Max     Martin     Stein:     Drei     Motetten     op.     3. 

Rm.   3. — .  Breitkopf  &   Hartel-Leipzig. 
Bruno    Sturmer:    Heldenlied    (G.    E.    Letting) 
f.   Manner-   u.   Knabenchor.  P.   J.   Tonger-Koln. 
Kurt  Thomas:   Kleine   geiftliche  Chormufik: 
Werk  25  Nr.    1   „Machet  die  Tore  weit". 
Nr.    2   „Daran   ift   erfchienen". 
Nr.    3   „Ift  Gott  fiir  uns" 
Nr.    4  „Mache   dich   auf,  werde   licht". 
Nr.    5   „Niemand   hat    grofiere    Liebe". 
Nr.    6  „Fiirwahr,   er  trug  unfere 

Krankheit". 
Nr.    7  „Der    Tod    ift    verfchlungen". 
Nr.  12   „Jauchzet  Gott,   alle  Lande". 
Nr.  14  „Herr,   fei   mir   gnadig". 
Nr.  1  j   „Gott   wird    abwifchen    alle 

Tranen". 
Nr.  16  „Herr,  ich  habe  lieb  die  Statte". 
Nr.  17  „Fiirchte   dich  nicht". 
Je  Rm.  —.40.  Breitkopf  &  Hartel-Leipzig. 
J.    P.    S  w  e  e  1  i  n  ck  :    Liedvariationen    f.    Klavier. 
Herausg.    von    Erich    D  o  f  1  e  i  n.    Rm.    1.8s.    B. 
Schott-Mainz. 
Hans   U  1  d  a  1 1  :   Mufik  fur  Blechblafer  u.   Schlag- 

inftrumente.   F.   E.    C.   Leuckart-Leipzig. 
Volkslieder    aus    Ofterreich.    Ausgewahlt 
und  herausgegeben  v.  Guftav  M  o  i  &  1  und  Curt 
Rotter.    Univerfal-Edition-Wien. 
Paul  W  e  g  e  :   Drei  Mannerchore.   (E.  W.   MSller). 

P.   J.   Tonger-Leipzig. 
Gerhart     von     Wefterman:        Streichquartett 
Nr.   2,  c-moll   /   op.   8.   Heinrichshofen-Magdebg. 
V.  A.  Williams:  „Five  Tudor  Portraits".    Ox- 
ford  University-Prefi-London. 


BESPRECHUNGEN 


Biicher: 


FRANZ  ROHLMANN:  Richard  Wagners  thea- 
tralifche  Sendung;  ein  Beitrag  zur  Gefchichte  und 
zur  Syftematik  der  Opernregie.  Braunfchweig,  Ver- 
lag H.   Litolff,   1935.    8°,  XII,   219  S. 

Das  gehaltvolle  Buch,  das  die  Erfcheinung  Wag- 
ners in  den  Zufammenhang  der  deutfchen  Theater- 
gefchichte  einordnet,  ift  eine  wefentliche  und  wich- 
tige  Bereicherung  der  umfangreichen  Wagner- 
Literatur.  Es  beruht  auf  feften  unwiderleglichen 
Tatfachen  und  verliert  fich  nirgends  in  haltlofe 
Deutungen  und  Betrachtungen.  In  diefem  grofien 
Gefamtbild  erfcheint  Wagner  mit  feinem  Wollen 
und  Wirken  neu,  fowohl  im  Vergleich  mit  feinen 
Vorgangern  als  auch  in  feiner  Selbftandigkeit. 
Aus  der  gefchichtlichen  Betrachtung  erhebt  fich  die 
Geftalt  des  Meifters  als  die  des  gewaltigften  und 
unerreichbaren  Erziehers  des  deutfchen  Theaters. 
Der  Verfaffer  fchreibt  aus  grimdlicher  Kenntnis 
anfchaulich  und  feffelnd.  Die  Anlage  des  Buches  ift 
klar  und    iiberfichtlich.      Im    erften     gefchichtlichen 


Teil  wird  gezeigt,  wie  die  deutfche  Oper,  im 
Gegenfatz  zur  italienifchen,  aus  dem  deutfchen 
Theater  erwuchs,  wie  die  Opernregie  fich  im  An- 
fchlufi  an  die  des  Schaufpiels  entwickelte,  wie  fie 
durch  Richard  Wagner  ihre  grofiartige  Erfiillung 
fand.  Bemerkenswert  ift,  dafi  wir  bereits  bei  Gott- 
fched,  der  die  zeitgenoffifche  Oper  verwarf,  Vor- 
ahnungen  des  mufikalifchen  Dramas  begegnen: 
„Es  ift  gewifi,  dafi  Gebarden  oft  etwas  ausdriicken, 
was  man  mit  alien  Worten  nicht  fagen  kann.  Ein 
Blick,  eine  Miene  gibt  oft  etwas  dem  Herzen  zu 
erkennen,  was  die  beredtefte  Zunge  fchwerlich 
ausdriicken  wiirde.  Eben  das  kann  eine  Reihe  von 
Tonen  den  Ohren  zu  verftehen  geben,  wenn  fie 
zu  den  Worten  gefchickt  gepaart  wiirde.  Was  oft 
einem  Lefer  als  kalt  vorkommt,  das  kann  wohl 
ein  Komponift  zum  Ausdruck  einer  Leidenfchaft 
machen,  wenn  er  ein  empfindliches  Herz  hat." 
Der  grofie  unmittelbare  Vorlaufer  Wagners  ift 
Weber,  als  Schopfer  des  Freifchutz  und  als 
Regiffeur  und  Organifator.  Im  dritten  Teil  des 
gefchichtlichen     Abfchnittes     (S.    49     ff.)     fchildert 
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Riihlmann  Wagners  kiinftlerifchen  Lebcnslauf 
unter  dem  Blickpunkt  des  Regiffeurs  und  Auf- 
fiihrers,  wie  er  fich  zum  mufikalifchen  Drama  und 
zu  den  Bedingungen  feiner  ftilgemafien  Wieder- 
gabe  bis  zu  dem  vom  Alltagsbetrieb  des  ftandigen 
Theaters  unabhangigen  Feftfpiel  durchringt.  Im 
zweiten  fyftematifchen  Teil  wird  die  umfaffende 
Tatigkeit  Wagners  bis  in  alle  Einzelheiten  auf- 
gezeigt:  „Die  Feffelung  der  Opernbuhne  durch  das 
mufikalifch  konzipierte  dramatifche  Kunftwerk  im 
'Sinne  der  theatralifchen  Idee  der  letzten  beiden 
Jahrhunderte  ift  im  Werk  des  Bayreuther  Wirk- 
lichkeit  geworden."  Seine  Sendung  hat  der  Meifter 
als  Theoretiker  wie  als  Praktiker  reftlos  erfiillt, 
er  hat  das  Beifpiel  gefchaffen,  d.  h.  feine  mufika- 
lifchen  Dramen,  und  am  Beifpiel  das  ftiliftifche 
Gefetz  ihrer  vollkommenen  Wiedergabe.  Wahrend 
er,  wie  Weber,  bis  1849  wahnte,  fein  Hochziel  als 
Reformator  innerhalb  der  beftehenden  Verhalt- 
nifle  erreichen  zu  konnen,  ftellte  er  fich  mit  dem 
Feftfpielgedanken  grundfatzlich  im  Kleinen  und 
Grofien  auf  neuen  Boden,  wo  ohne  Riickfichten  und 
Zugeftandniffe  irgendwelcher  Art  nur  das  kiinft- 
lerifch  Notwendige  angeftrebt  wurde.  Als  Hoch- 
fchule  der  „Opernregie",  d.  h.  der  moglichft 
vollendeten  ftilvollen  Auffiihrung,  befteht  Bay- 
reuth  noch  heute,  fofern  die  verantwortlichen 
Leiter  fich  ihrer  hohen  Aufgabe  bewufit  bleiben. 
Neun  Biihnenbilder  machen  den  zeitbedingten  Stil- 
wandel  von  Tannhaufer,  Triftan,  Walkiire,  Parfi- 
fal  anfchaulich,  ohne  eine  Wertung  zu  verfuchen. 
Der  unbefangene  Befchauer  wird  unfchwer  im 
Sinne  des  Buches  von  K.  H.  Miiller  entfcheiden 
und  fofort  erkennen,  wo  der  Wille  des  Meifters 
erfiillt,  wo  er  entftellt  ift.  Dafi  die  von  Riihlmann 
behandelte  Frage  keineswegs  blofi  Fachleute  und 
Forfcher  der  Theaterwiffenfchaft  angeht,  betonen 
die  vorangeftellten  Wahrfpriiche,  die  in  der  Biihne 
„den  Keim  und  Kern  aller  nationalpoetifchen  und 
nationalfittlichen    Geiftesbildung"    erblicken. 

Prof.  Dr.  W.   Golther. 

HUGO  HEERMANN:  „Meine  Lebenserinne- 
rungen".  Mit  einem  Vorwort  von  Helmut  Grohe. 
Verlag  F.  A.  Brockhaus,  Leipzig  (Als  Manufkript 
gedruckt). 

Am  6.  November  1935  ift  in  Meran  im  Alter 
von  91  Jahren  Hugo  Heermann  geftorben.  Die 
Geiger  wiffen,  wer  er  war.  Sie  wiflen  es  von 
feiner  Lehrtatigkeit,  von  feinem  kiinftlerifchen 
Schaffen  als  Virtuofe  und  Primarius  des  Frank- 
furter Quartetts,  dem  Baffermann,  Koning  und 
Hugo  Becker  angehdrten,  fie  wiflen  es  von  der 
Herausgabe  der  Violinfchule  feines  Lehrmeifters 
Beriot,  bei  dem  er  nach  feiner  Vorbildung  durch 
Meerts  die  Schulung  fand,  die  ihn  zu  der  grofien 
kiinftlerifchen  Perfonlichkeit  machte,  die  er  feiner 
Zeit  war  und  im  Ruhme  der  Nachwelt  bleiben 
wird. 

Die  grofie  kUnftlerifche  Perfonlichkeit  —  das  ift 


mit  einem  Wort  die  Charakteriftik,  die  wir  von 
diefem  vornehmen,  prachtvollen  und  klugen  Men- 
fchen  geben  konnen,  in  deflen  Denken  und  Arbei- 
ten  fich  die  Echtheit  feines  Konnens  und  die  Echt- 
heit  feiner  menfchlichen  Gefinnung  paarten,  zu 
einer  feltenen  Harmonic,  die  fich  als  einendes  Band 
um  das  Leben  und  die  Freundfchaft  diefes  Man- 
nes  mit  alien  bedeutenden  Menfchen  feiner 
Zeit  fchlang.  Wir  erkennen  das,  was  uber  das 
Fachliche  hinaus  uns  alle  intereffiert  und  beein- 
drucka,  aus  feinen  „Lebenserinnerungen",  diefer 
weifen  und  iiberlegen  niedergefchriebenen  Rechen- 
fchaft  eines  ganzen  Lebens,  das  von  Anfang  bis 
zum  Ende  mit  einem  untriiglichen,  glucklichen 
Idealismus  erfiillt  war.  Diefer  Idealismus  feiner 
ehrfu'rchtigen  Neidlofigkeit  fpricht  aus  jeder  Zeile 
zu  uns,  wenn  er  aus  feiner  Jugend  plaudert,  feiner 
Lehrzeit,  feinem  Aufftieg,  feinem  Weg,  der  ihn, 
von  Briiflel  und  Paris  nach  Baden-Baden,  Frank- 
furt fiihrte,  in  die  weite  Welt,  nach  Amerika  und 
Auftralien.  Er  erz'ahlt  von  Roffini,  vor  dem  er 
als  Elfjahriger  in  Wildbad  konzertierte  —  mit  der 
elfaffifchen  Lifztfchiilerin  Marie  Trautmann-Joell, 
der  fpateren  Klavierlehrerin  Alb.  Schweitzers  ■ — , 
Anekdoten  und  koftliche  Begebenheiten,  er  erzahlt 
von  dem  kuriofen  Cello-Genie  Servais,  von  Beriot, 
von  Clara  Schumann  und  Johannes  Brahms,  denen 
er  eng  verbunden  war  (feine  Erinnerungen  ergan- 
zen  vortrefflich  manches,  was  Monika  Hunnius, 
die  Schiilerin  Stockhaufens,  zu  berichten  hat),  von 
Pauline  Viardot,  in  deren  Baden-Badener  Villa  er 
oft  zu  Gaft  war  —  in  einem  erlefenen  Kreis,  wie 
uns  L.  Pietfchs  Photogravure  zeigt,  mit  Konig 
Wilhelm  I.,  dem  nachmaligen  erften  deutfchen 
Kaifer,  Bismarck,  mit  der  Orgeni,  mit  Rubinftein, 
Turgenjew,  Storm,  Dore  und  Garcia  — ,  von 
Bizet,  Sarafate,  Franz  Lachner,  Joachim,  Biilow, 
Widor,  Richard  Wagner  und  Richard  Straufi.  Es 
ift  eine  Uberfiille  von  Namen  und  Begebenheiten, 
von  Erinnerungen  und  Bekenntniflen,  die  er  mit 
lebendiger  Anteilnahme  fchildert,  die  einen  glau- 
ben  machen  kann,  dafi  feit  diefer  Zeit  nicht  fchon 
Jahrzehnte   verftrichen   feien. 

Aus  dem  Heilbronner  Kaufmannsfohn,  dem  von 
miitterlicher  Seite  her  die  Mufik  als  koftbarftes 
Erbgut  mitgegeben  war,  von  dem  Roffini  fagte: 
„il  a  de  l'ame!",  ift  eine  der  Kiinfllerperfonlich- 
keiten  geworden,  die  durch  die  Selbftlofigkeit 
ihres  Idealismus  unvergangliche  Vorbilder  find. 
Heermanns  „Lebenserinnerungen"  gewinnen  iiber 
das  Perfonliche  hinaus  dadurch  an  befonderem 
Wert,  dafi  fie  eine  lebendige  Mufik-  und  Kultur- 
gefchichte  des  17.  Jahrhunderts  darftellen.  Diefe 
„Lebenserinnerungen",  deren  Korrektur-Fahnen 
Heermann  noch  auf  dem  Krankenlager  gelefen 
hat,  werden  durch  ein  Vorwort  Helmut  G  r  o  h  e  s 
eingeleitet,  des  Leiters  der  Abteilung  Kunft  im 
Miinchener  Reichsfender,  ein  perfonlich-herzliches 
Geleitwort    eines,    der    den    grofien    Kiinftler    noch 
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kannte,  von  dem  fein  Onkel  von  Goppelt  ahnend 
vorausfagte,  warum  ihn  die  Umwelt  pries,  als  er 
i8j6  in  das  Tagebuch  der  Heermanns  die  Verfe 
hineinfchrieb : 

Wenn   Du   die   Geige   nahmft   zu   Handen 
Und   liefieft  ihre   Saiten  klingen, 
Begann  das  Herz  in  Lieb  zu  fpringen 
Vor  Freude  alien  Kunftverwandten. 
Heermanns    grofie    mufikgefchichtliche    Bedeutung 
aber,  die  wir  nicht   vergeilen  wollen,   ill   die,   dafi 
er  es  war,  der  als  einer  der  erften  Brahms-Apoftel 
deffen     damals     „verfchrieenes"     Violinkonzert     in 
Paris     und     in    Holland     zur     erften     Auffiihrung 
brachte.    Darum  find  auch  gerade  feine  Erinnerun- 
gen  an  Brahms  und  Clara  Schumann  das  Schonfte 
an   diefem  wertvollen   Lebensbuch. 

Dr.  Erich  Valentin. 
GEORG  SCHONEMANN:  Fiihrer  durch  die 
deutfche  Chorliteratur,  1935.  Im  Auftrage  des 
Amtes  fiir  Chorwefen  und  Volksmufik  innerhalb 
der  Reichsmufikkammer  herausgegeben.  Verlag  fiir 
mufikalifche  Kultur  und  Wiffenfchaft,  Wolfen- 
biittel. 

In  drei  Banden  wird  die  gefamte,  heute  noch 
geeignete  Literatur  fiir  Mannerchor  (I),  Gemifch- 
ten  Chor  (II)  und  Frauenchor  (III)  nach  grtind- 
licher  Sichtung  zufammengeftellt.  Die  vorliegende 
erfte  Lieferung  des  erften  Bandes  enthalt  gegen 
300  Volkslieder  fiir  Mannerchor,  die  meiften  in 
mehreren  Bearbeitungen.  Wenn  man  bedenkt,  dafi 
diefe  Auswahl  das  Befte  vom  Beften  darftellt,  fo 
kann  man  wohl  fagen,  dafi  unfer  Reichtum  an 
Volksliedern  unerfchopflich  ift.  Durch  diefen 
„Fiihrer",  der  felbftverftandlich  in  die  Hand  eines 
jeden  Chormeifters  gehort,  werden  alle  bisherigen 
Fiihrer  iiberholt.  Leider  ift  nicht  angegeben,  wie 
viele  Lieferungen  zu  jedem  Band  gehoren  werden. 
Auch  die  Preisangabe  fehlt.    Prof.  Jof.  Achtelik. 

TODTMANN-ALTMANN:  Fiihrer  durch  die 
Violinliteratur.  Verlag  J.  Schuberth  &  Co.,  Leipzig. 
Die  letzten  Lieferungen,  foeben  erfchienen,  be- 
ftatigen  das  fchon  zu  Beginn  Gefagte.  Wir  haben 
da  ein  unentbehrliches  Nachfchlagewerk  fiir  den 
Berufsgeiger  wie  fiir  den  Liebhaber,  der  fein  Ge- 
fichtsfeld  zu  erweitern  beftrebt  ift.  Die  praktifche 
Einteilung  macht  das  Werk  Uberfichtlich;  und  die 
zutreffende,  oft  mit  wenig  Worten  charakterifie- 
rende  Befchreibung  fpart  dem  Suchenden  Zeit  und 
Miihe.  Ein  Fiihrer,  dem  man  fich  anvertrauen 
kann.  Herma  Studeny. 

O.  SEVCIK-SCHULZ:  Studien  im  Daumenauf- 
fatz  fiir  Violoncello  (nach  op.  1,  Heft  1).  Bos- 
worth  &  Co.,  Leipzig. 

Ein  ebenfo  zuverlaffiger  Fiihrer  auf  dem  prak- 
tifchen  Wege  der  Technik  ift  durch  Walter  Schulz 
auch  dem  Celliften  anempfohlen;  das  mir  als 
Geigerin  wohlvertraute  Werk  ift  ganz  ohne  Ver- 
anderung,  nur  mit  wenigen  Lagenbezeichnungen 
dem  Celliften  dienftbar  gemacht,   und  der  Heraus- 


geber  hat  aufaer  dem  Vorwort,  deffen  Idee  aller- 
dings  dem  Ei  des  Columbus  gleicht,  gar  keine 
weitere   Miihe   aufzuwenden    gehabt. 

Herma  Studeny. 
DIE    WELT    IM    FORTSCHRITT,    gemeinver- 
ftandl.    Biicher     des    Widens     und    Forfchens     der 
Gegenwart.    Berlin,    F.    A.    Herbig    Verl.    Buchh., 

Das  vorliegende  Buch,  das  intereffante  Kurz- 
berichte  iiber  Forfchungsergebniffe  auf  alien  Ge- 
bieten  bringt,  enthalt  u.  a.  auch  einen  Abfchnitt 
„Das  Mufikleben  in  der  Gegenwart" 
von  Hans  S  ch  e  r  e  r.  Der  Verfafler  gibt  darin 
eine  gutgelungene  Einfiihrung  in  die  Akuftik,  in 
die  Inftrumentenkunde  von  den  Anfangen  der 
Mufikgefchichte  bis  in  unfere  Zeit  des  Trauto- 
niums  und  des  Magerfchen  Spharophons,  dazu 
eine  Darftellung  der  Joe  Maddyfchen  Schulorche- 
fterbewegung  in  Amerika,  die  er  aus  eigener  An- 
fchauung  zu  kennen  fcheint.  Zu  beanftanden  blei- 
ben  nur  die  ziemlich  willkiirlich  und  zufammen- 
hanglos  angelegten  Notizen  iiber  mufikalifche  Auf- 
fiihrungen  und  Schopfungen  der  Vergangenheit 
und  Gegenwart.  Satze  wie  diefer  diirfen  nicht  hin- 
genommen  werden:  „t)ber  die  Beliebtheit  von 
Gefangsvortragen  gehen  die  Meinungen  fehr  aus- 
einander",  oder  „Ein  beriihmtes  Unterrichtswerk 
fiir  Klavier  ift  die  Klavierfchule  von  Guftav 
Damm",  oder  „Sehr  gefchatzt  find  Lieder  von  R. 
Straufi  wie  ,,Liebesfeier"  und  „Morgen".  Oder: 
hat,  aufier  dem,  vom  Verf.  genannten  W.  Nie- 
mann wirklich  kein  anderer  deutfcher  Mufiker 
Haus-  und  Unterrichtsmufik  gefchrieben,  um  der 
Salonmufik  gute  Hausmufik  gegeniiberzuftellen? 
Hier  wird  die  Kiirze  und  Einfeitigkeit  der  Dar- 
ftellung zum  Dilettantismus!  Von  den  letzten 
Quartetten  Beethovens  fpringt  Scherer  fogleich  zu 
Kodaly  und  Hindemith  iiber.  Wo  bleiben  die 
Romantiker?  Oder  hat  tatfachlich  aufier  G.  Halm 
keiner  neben  oder  nach  Reger  mehr  moderne 
Violinfonaten  komponiert?  Einfteins  Lexikon  ift 
kein  durchaus  zuverlaffiger  Wegfiihrer  in  Fragen 
der  Anerkennung  oder  Ablehnung!  Schade,  dafi 
dem  ausgezeichneten  technifchen  Teil  diefer  Arbeit 
gegeniiber  der  mufikpolitifche  fo  diirftig  und  wirr 
ausgefallen  ift.  H.  U. 

JAHRBUCH  DES  DEUTSCHEN  SANGER- 
BUNDES  193J/36.  (Verlag  Wilhelm  Limpert, 
Berlin  SW  68).  160  Seiten,  brofch.  Ausg.  1— .  Mk. 

Im  10.  Jahrgang  erfcheinend,  gibt  das  vor- 
liegende Biichlein  wieder  auf  knappem  Raum  eine 
Fiille  wichtiger  Darftellungen  und  Anregungen. 
Man  erfahrt  die  Bundesgliederung,  die  Bundes- 
einrichtungen  (Preffe,  wirtfchaftl.-,  kulturelle-  und 
Wohlfahrtseinrichtungen  des  DSB,  Bundesaufgaben 
mit  auffchlufireichen  Auffatzen  iiber  die  mufika- 
lifche Bedeutung  des  Mannergefangs  (Werner), 
volkifche  Bedeutung  (Dr.  Fifcher),  volksmufika- 
lifche     Kulturpolitik     (Rofenthal-Heinzel),     weiter 
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Darlegungen  zum  Bundesleben  (Auswertung  des 
Kulturprogrammes,  Gemeinfchaftsfingen,  Deutfdics 
Lied  im  Auslandc,  Rundfunk  und  Schallplatte 
ufw.),  endlich  Naheres  tiber  den  Bundesbeftand, 
zuletzt  die  Reichskulturkammergefetzgebung  in 
ihrer  Beziehung  zum  DSB.  Alles  in  allem  ein 
wertvolles  und  fur  den  deutfchen  Sanger  unent- 
behrliches   Handbuch.  H.   U. 

DEUTSCHE  VOLKSLIEDER  MIT  IHREN 
MELODIEN,  herausgegeben  vom  Deutfchen 
Volksliedarchiv.  Erfter  Band:  Balladen,  1.  und 
2.  Halbband.  Verlag  W.  de  Gruyter,  Berlin   1935. 

Es  handelt  fich  hier  um  die  grofie,  von  Staat 
und  Notgemeinfchaft  unterftiitzte  Erneuerung  des 
Erb-Boehme'fchen  Liederhorts  durch  John  Meier 
und  feine  Freiburger  Mitarbeiter,  von  denen 
wohl  Wilhelm  H  e  i  k  e  befonders  die  Texte,  Fred 
Q  u  e  1 1  m  a  1  z  die  Singweifen  betreut  hat,  die 
beide  auch  in  Erich  S  e  e  m  a  n  n  den  vielfeitigen 
Berater  fanden.  Die  Widmung  „Dem  deutfchen 
Volke"  bereitet  auf  etwas  Monumentales  vor,  und 
in  der  Tat  zeigen  fich  hier  dem  Blick  die  erften 
feften  Quadern  eines  Grofibaues,  auf  den  unfere 
Zeit  dermal  einft  wird  ftolz  fein  diirfen.  Denn  es 
handelt  fich  hier  nach  langem  Planen  und  Zielen 
um  eine  Arbeit,  die  nun  den  Vorfprung,  den 
andere  Nationen  bei  ihren  neueren  Volkslied- 
fammlungen  gewonnen  hatten,  mit  einem  Schlage 
in  einer  unferem  herrlichen  Material  wiirdigen 
Weife  mindeftens  einholt,  wenn  nicht  durch  Breite 
der  philologifchen  Grundlagen  und  Feinheit  der 
kiinftlerifchen  Entfcheidungen  tibertrifft.  Dabei  hat 
man  die  Grundfatze  der  Herausgabe  in  bedeut- 
famer  Weife  gegeniiber  der  romantifchen  Methode 
von  einft  nach  der  volkskundlichen  Seite  hin  ver- 
fchoben,  aber  doch  einen  verniinftigen  Mittelweg 
eingehalten.  Wahrend  niimlich  die  fruhere  Be- 
miihung  dahin  zielte,  aus  der  Vielheit  von  Faffun- 
gen  eine  ideale  Grundgeftalt  des  einzelnen  Volks- 
kunftwertes  zu  rekonftruieren,  die  vielleicht  (wie 
Goethes  Urpflanze  gewifi)  nie  real  exiftiert  hat, 
wiirde  bei  letzter  Konfequenz  des  volkskundlichen 
Standpunkts  j  e  d  e  Zufallsfaffung,  felbft  die  zer- 
fungenfte,  den  gleichen  Phanomen-Wert  wie  die 
authentifch  urfprungsnahfte  befitzen.  Der  in  John 
Meiers  Sammlung  gewahlte  Standpunkt  ift  ver- 
niinftig  der  mittlere,  unter  den  wirklichen  Mo- 
mentaufnahmen  einige  wenige,  aber  fehr  charak- 
teriftifche  als  Hauptfaffung  nebeneinander  zu 
ftellen,  und  alle  andern  ihnen  als  Lesarten-Ab- 
zweigungen  unterzuordnen.  So  wird  auf  ein 
Wertungs-  und  Auslefeprinzip  auch  nach  kiinft- 
lerifcher  Schau  nicht  ganz  verzichtet,  aber  doch 
ohne  Vergewaltigung  der  Uberlieferungs-Wirklich- 
keit  gehandhabt.  Kein  Wunder,  wenn  felbft  fo 
noch  die  Methode  gewaltig  viel  Raum  verfchlingt 
und  auf  318  Seiten  Lexikonformat  ohne  irgend- 
welchen  Gelehrfamkeitsprunk  doch  nur  erft  ein 
Bruchteil    des   Gefamtftoffs,   namlich    31    meift    alte 


Balladen,  erledigt  werden  konnte.  Dafiir  bekommt 
man  aber  jedesmal  —  bei  Kernftiicken  wie  bei 
dem  jiingeren  Hildebrandslied  und  Herzog  Ernft, 
Tannhaufer  und  Konigskinder  —  eine  gedrangte 
Ganzheit.  Hauptmelodien,  Haupttext,  Stoffiiber- 
ficht  und  Uberlieferung  der  Quellen,  Entwick- 
lungsgefchichte  von  Gedicht  und  Weife  mit  fehr 
viel  fachlichen  Erlauterungen.  Es  kann  hier  noch 
nicht  die  Aufgabe  fein,  alles  und  jedes  kritifch 
(auch  nach  der  literarhiftorifchen  Seite  hin)  zu 
muftern,  handelt  es  fich  doch  um  ein  Werk,  das 
nicht  nur  viele  Jahre  bis  zur  Fertigftellung 
brauchen  wird,  fondern  mit  dem  man  auch  in 
vieljahrigem  Arbeitsumgang  wird  leben  miiffen, 
um  feinem  Wert  bis  in  alle  Tiefenfchichten  hin- 
ein  voll  gerecht  werden  zu  kbnnen.  Aber  fchon 
jetzt  kann  freudig  gefagt  werden,  dafi  es  in  den 
erfchienenen  mufikalifchen  Abfchriften  keinen  beffe- 
ren  Bearbeiter  als  Fred  Q  u  e  1  1  m  a  1  z  hatte 
finden  konnen.  Hat  diefer  manche  fruchtbare 
Sonderunterfuchung  bereits  in  den  Jahrgangen  des 
„Jahrbuch  fur  Volksliedforfchung"  und  in  feiner 
„Elslein"-Differtation  abbiirden  miiffen,  fo  hat  er 
hier  allenthalben  erft  recht  hochfte  Qualitats- 
arbeit  geleiftet.  Nur  wer,  wie  ich,  durch  Jahr- 
zehnte  um  die  Notierungsprobleme  der  alten 
Volksmelodien  (die  zugleich  und  vor  allem  Pro- 
bleme  ihrer  Wefenserkenntnis  darftellen)  ge- 
kampft  hat,  vermag  nachzufiihlen,  wieviel  Fein- 
finn  rhythmifch-melodifcher  Art,  wieviel  fcharf- 
finnige  Kombinatorik  textkritifcher  Art  vonnoten 
war,  bis  die  Weifen  fich  fo  fauber  —  oder  auch 
manchmal  eigenfinnig-widerhaarig!  —  herausfchal- 
ten,  wie  fie  nun  daftehen.  Gewifi  ftand  auch  ein 
beneidenswerter  Apparat  an  wiffenfchaftlichen 
Quellen  zur  Verfiigung  (welche  Miihe  feine  Be- 
fchaffung  felbft  hier  bereitet  hat,  entnehme  man 
John  Meiers  lebendigem  Vorwort!),  aber  „wer  die 
Wahl  hat,  hat  die  Qual",  und  fo  hat  diefer  Reich- 
turn  der  Unterlagen  die  Laft  der  Verantwortun- 
gen  um  fo  fchwerer  werden  laffen.  Nun,  das  Er- 
gebnis  wurde  ein  umfo  ftolzeres  und  die  Dankver- 
pflichtung  des  Lefers  um  fo  drangender.  Nehme 
das  grofie  Werk  einen  gefegneten  und  befliigelten 
Fortgang.       Prof.  D.  Dr.  Hans  Joachim  Mofer. 

Mufikalien: 

fur  Klavier 

ALLERLEI  VOLKSTANZE  auf  dem  Klavier 
zu  fpielen.  In  neuen  Satzen  herausgegeben  von 
Dore  Brandt  unter  Mitarbeit  von  Corona 
v.  Knebel,  Doeberitz  und  Urfula  Roefe.  Buch- 
fchmuck  von  Anna  Schmucker.  Titelbild  nach 
einem  Scherenfchnitt  von  Ingrid  Keup.  1.60  Mk. 
Tonika  Do- Verlag  /  Berlin. 

25  Volkstanze,  zum  Teil,  und  zwar  ungefahr 
die  Halfte,  direkt  dem  Volk  abgelaufcht,  find  in 
diefem  wunderfchon   ausgeftatteten   Heft   in   Quer- 


Heft  2 


ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK 


21* 


format  vereinigt.  Dcr  Kiavierfatz  ift  wohlklingend 
und  doch  einfach,  felbft  kleinen  Handen  erreich- 
bar.  Klarer  Druck  auf  weifiem  Papier  macht  das 
Lefen  zu  einer  Freude.  Die  entziickenden  Bildbei- 
gaben  find  dem  Charakter  des  ganzen  Heftes  tref- 
fend  angepafit.  Ein  paffendes  und  wertvolles  Ge- 
fchenk  fur  jeden  Hausmufikanten! 

Prof.   Jof.   Achtelik. 

Mufik  fiir  Gymnaftik: 

HEINRICH  MEDAU:  Bewegungsmufik. 
(Verlag  Bote  &   Bock,  Berlin.) 

Wer,  wie  der  Verfaffer,  des  ofteren  Gelegen- 
heit  hatte,  bei  gymnaftifchen  Studien  und  Vor- 
fiihrungen  zu  begleiten  bzw.  die  notwendige  Mufik 
aus  Eigenem  zu  beftreit?n,  wird  fowohl  Medaus 
Verwendung  von  bekannten  Lied-  und  Tanz- 
themen  gutheifien,  als  fich  iiberhaupt  gern  von  der 
fiir  jeden  Sonderfall  treffenden  Rhythmik  der 
„zehn  Klavierftiicke"  anfprechen  und  mitfchwin- 
gen  laffen.  Man  fpiirt  den  Stiicken  in  jedem  Takte 
an,  dafi  fie  „aus  der  praktifchen  Gymnaftikarbeit" 
hervorgegangen  find  und  kann  fie  deshalb  fiir  den 
Gebrauch  im  Gymnaftik-  und  Turnunterricht  fehr 
empfehlen.  Medaus  Kiavierfatz  ift  durchweg  grif- 
fig,  hin  und  wieder  allerdings  unnotig  voll-  und 
weitgriffig;  an  das  Oktavenfpiel  werden  befon- 
dere  Anforderungen  geftellt.  —  Im  Harmonii'chen 
gibt's  in  einigen  Stiicken  Unebenheiten,  die  nach 
Abhilfe  verlangen.  So  ift  die  Wahl  des  Quart- 
fextakkordes  im  15.  Takt  der  Nr.  i  und  die  ganze 
Klangfolge  im  vorletzten  Takte  derfelben  Num- 
mer  wenig  gliicklich;  in  Nr.  4,  Takt  14/15  wirkt 
das  Nachklingen  der  Quartfextakkorde  in  g  und 
F  ungekonnt;  mit  dem  Bafi-ges  im  8.  Takte  von 
Nr.  6,  3.  Teil  ift  ein  fis  gemeint;  der  4.  Teil  der 
Nr.  7  beniitzt  am  beften  fchon  auf  die  dritte  Zeit 
des  1.  Taktes  das  des  des  Sextakkords,  im  3.  Takte 
fehlt  es  in  der  letzten  Zahlzeit  ganz;  in  Takt  35 
derfelben  Nummer  muS  as  in  a  aufgeloft  werden. 
—  Nach  der  Bereinigung  diefer  und  einiger  an- 
derer,  aus  der  improvifatorifchen  Entftehung  der 
Stiicke  erklarbarer  „Unebenheiten"  wird  Medaus 
„Bewegungsmufik"  in  j  e  d  e  r  Hinficht  ihren 
Dienft  verfehen.  R.  Zimmermann. 

fiir  C  hor 

OTTO  JOCHUM:  Op.  46.  „Der  Schiichterne". 
Ein  Tanz  in  fechs  Runden  fiir  gem.  Chor  a  cap- 
pella  nach  Gedichten  von  Arthur  Maximilian 
Miller.  Partitur  3  ML,  Stimmen  je  — .50  Mk. 
Verlag:  Anton  Bohm  &  Sohn  /  Augsburg  und 
Wien. 

Ein  herziges  Stiick!  Der  neckifche  Text  ift  rhyth- 
mifch,  melodifch  und  harmonifch  in  ein  allerlieb- 
ftes  Gewand  gekleidet.  Die  Schwierigkeiten  find 
nieht  allzu  grofi  und  die  Luft  und  Freude  an 
diefen  Liedern  wird  von  der  erften  Sekunde  an 
alle   Sanger  jede   Miihe   gering   erfcheinen   laffen. 

Prof.    Jof.    Achtelik. 


PAUL  MULLER-ZORICH:  „Ich  wollt,  dafi  idi 
daheime  war".  Gemifchter  Chor  a  cappella.  Par- 
titur 1.50  Mk.;  Stimmen  je  — .25  Mk.  Hug  &  Co., 
Leipzig. 

Ein  herrliches  Lied.  Eine  der  fchonften  Erfchei- 
nungen  der  letzten  Zeit.  Kanonifch  gefiihrt;  fehr 
fanglich;  aparte  Klangwirkungen;  ohne  Gefpreizt- 
heit  und  darum  von  tiefer  Wirkung!  Dazu  der 
innige   Text  von   Heinrich   von  Laufenberg. 

Prof.  Jof.  Achtelik. 

FRANCISKUS  NAGLER:  Op.  128.  „Aus 
Nacht  zum  Licht!"  Eine  volkstiimliche  Kantate  fiir 
gem.  Chor,  Sopran-  und  Bariton-Solo  mit  Orche- 
fter,  nach  einer  Dichtung  von  Felix  Fifcher.  Kla- 
vierauszug  5  Mk.;  Stimmen  je  — .60  Mk.;  Text- 
buch  — .20  Mk.  Orchefter-Material  leihweife. 
Hug  &  Co.,  Leipzig. 

Nr.  1:  Volk  in  Not;  Nr.  2:  Gebet;  Nr.  3:  Die 
Kampfer;  Nr.  4:  Der  Morgen  dammert;  Nr.  5: 
Der  Tag  bricht  an;  Nr.  6:  Botfchaft;  Nr.  7:  Der 
Bauer;  Nr.  8:  Die  Siedler;  Nr.  9:  Am  deutfchen 
Herd;  Nr.   10:  Erfiillung. 

Aus  feiner  gluhenden  deutfchen  Vaterlandsfeele 
heraus  hat  Nagler  diefe  Kantate  gefchrieben,  in 
der  er  feine  ganze  bekannte  Meifterfchaft  aufbie- 
tet,  um  dem  deutfchen  Volke  in  leichtverftandlicher 
mufikalifcher  Form  vor  die  Seek  zu  fiihren,  wie 
es  „aus  Nacht  zum  Licht"  gefiihrt  wurde.  Eine 
ganze  Reihe  bekannter  Weifen  find  in  das  Werk 
hinein  verwoben  und  erhohen  die  volkstiimliche 
Wirkung  auf  eine  natiirliche   Weife. 

Prof.  Jof.  Achtelik. 

DIETRICH  BUXTEHUDE:  In  dulci  jubilo. 
Weihnachtsmufik  fiir  dreiftimmigen  Chor,  zwei 
Violinen  und  Generalbafi.  Barenreiter- Verlag, 
Kaffel. 

DIETRICH  BUXTEHUDE:  Magnificat  anima 
mea.  Fiir  funfftimmigen  Chor,  fiinf  Streichinftru- 
mente   und    Generalbaf?.    Barenreiterverlag,   Kaffel. 

DIETRICH  BUXTEHUDE:  Alles,  was  ihr  tut 
mit  Worten  oder  mit  Werken.  Kantate  fiir  Bafi- 
und  Sopranfolo,  vierftimmigen  Chor,  Streicher  und 
Orgel.  Sammlung  Organum,  erfte  Reihe,  Nr.  22. 
Verlag  Fr.   Kiftner  und  C.   F.   Siegel,   Leipzig. 

Es  ift  hocherfreulich,  dafi  des  grofien  nordifchen 
Orgelmeifters  Buxtehude  geiftliche  Gefangswerke 
immer  zahlreicher  in  praktifchen  Ausgaben  er- 
fcheinen. Ein  Vergleich  mit  den  Inftrumental- 
werken  ergibt,  dafi  der  phantaftifche  Zug  in 
Buxtehudes  mufikalifcher  Perfonlichkeit  am  ftark- 
ften  in  den  Orgelwerken  hervortritt;  offenbar 
fiihlte  fich  der  Meifter  auf  f  e  i  n  e  m  Inftrument 
am  freieften.  In  den  Kantaten  oder  Abendmufiken 
legt  er  fich  in  der  Formgebung  ftarkere  Bindungen 
auf.  Die  erfte,  oben  angefiihrte  Weihnachtskantate, 
Choralkantate,  die  im  Wechfel  vom  Generalbafi 
begleiteten  Chorfatz  und  kurzen  inftrumentalen 
Zwifchenfpielen      die      drei      erften     Liedftrophen 
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fchlicht  durchfiihrt,  wahrend  in  der  vierten  Strophe 
zur  Ausdrucksfteigerung  Inftrumente  und  Chorftim- 
raen  ftarker  zufammengefiihrt  werden  und  durch 
Wortwiederholungen  mit  inftrumentalen  Echos 
eine  leichte  Zerdehnung  des  Verszeilenfchemas  er- 
reicht  wird.  Das  Magnificat,  das  ebenfalls  von 
Bruno  Grusnick  auf  Grund  von  anonymen  hand- 
fchriftlichcn  Stimmen  in  der  Univerfitatsbibliothek 
zu  Upfala  mit  Grusnicks  Generalbafiausfetzung 
herausgegeben  ift,  wird  in  feiner  Form  gekenn- 
zeichnet  durch  den  Wechfel  von  Concertino  (Solo- 
ftimmen  mit  Generalbafi)  und  Tutti,  gefteigert 
durch  die  mitgehenden  Inftrumente,  unterbrochen 
von  den  inftrumentalen  Ritornellen.  In  der  Text- 
auslegung  greift  Buxtehude,  der  fich  hier  liturgifch 
gebunden  fiihlt,  nicht  fehr  weit  iiber  die  durch  den 
cantus  firmus  des  Chorals  oder  —  beim  Magni- 
ficat —  durch  die  eigene  Themenaufftellung 
gezogene   Grenze  hinaus. 

Die  Herausgabe  der  beiden  Stiicke  kommt  dem 
Bediirfnis  nach  einer  leicht  verftandlichen,  volks- 
tiimlichen,  gefangsmafiig  gefchriebenen  und  nicht 
allzufchwer  ausfiihrbaren  Kirchenmufik  in  hervor- 
ragender  Weife  entgegen  und  dient  noch  dazu  dem 
Bediirfnis  fur  das  aufs  nachfte  Jahr  treffende 
Buxtehudejubilaum  fehr  fchones  Auffiihrungs- 
material  zu  liefern. 

Reicher  in  der  Durchfiihrung  als  die  beiden  vor- 
genannten  ift  die  von  Max  Seiffert  herausgegebene 
Kantate  „Alles,  was  ihr  tut".  Sie  ift  in  der  Weife 
aufgebaut:  Sonata  —  Chor  (Tutti)  —  Sonata 
(Nr.  1  repetatur)  —  Aria  (Soli,  einftimmig)  — 
Bafifolo,  Sopranfolo,  Chor  —  Sonata.  Sehr  augen- 
fallig  fiihrt  Buxtehude  ftarke  thematifche  Be- 
ziehungen  der  verfchiedenen  Satze  ein;  dem  Solo- 
fopran  teilt  er  eine  Strophe  eines  bekannten  Kir- 
chenliedes  zu,  das  dann  vom  Chor  aufgenommen 
wird.  Das  Ganze  durch  mannigfaltigen  Tempo-  und 
Rhythmuswechfel  belebt  und  voller  einganglicher 
Melodien,  fodafi  man  nur  wiinfchen  kann,  die 
Kantoren  mochten  viel  eifriger  als  bisher  nach 
folch  frifcher  Volksmufik   greifen.  Fr.  H. 

f  ii  r  F  16  t  e 

JOHANN  ADOLPH  HASSE:  Konzert  h-moll 
fiir  Flote,  2  Violinen,  Viola  und  Bafi,  Ausgabe 
fur  Flote  und  Klavier.  Verlag  Breitkopf  &  Har- 
tel,  Leipzig. 

Es  ift  lebhaft  zu  begriifien,  dafi  der  Verlag 
nunmehr  auch  eine  —  von  Kurt  Walther  beforgte 
—  Ausgabe  mit  Klavier  des  bisher  nur  in  Parti- 
turausgabe  vorliegenden  Konzerts  des  einftmals 
hochberiihmten,  von  Friedridi  dem  Grofien  befon- 
ders  gefchatzten  Opernkomponiften  veroffentlicht. 
Das  dreifatzige  Konzert,  das  einer  Sammlung  von 
12  Flotenkonzerten  entftammt,  enthalt  aufier- 
ordentlich  liebenswiirdige,  klangfchone  und  melo- 
dienfreudige  Mufik  mit  unverkennbarem  italieni- 
fchen  Einflufi  und  ift  auch   dem  weniger  technifch 


fortgefchrittenen  Laienmufiker  zuganglich.  Bei 
diefer  Gelegenheit  fei  auf  ein  zweites  neugedruck- 
tes  Konzert  G-dur  (Verlag  fiir  Mufik  und  Kultur, 
Wolfenbiittel),  das  noch  leichter  und  anfpruchs- 
Iofer  ift,  hingewiefen.  Paul  Mittmann. 

KURT  WALTHER:  3  Kadenzen  zu  Mozarts 
Flotenkonzert  G-dur. 

SIEGFRIED  KARG-ELERT:  3  Kadenzen  zu 
Mozarts-Flotenkonzert  D-dur.  Verlag  Wilh.  Zim- 
mermann,  Leipzig. 

Die  Walther'fchen  Kadenzen  find  mufikalifch 
gut  gearbeitet,  fehr  anregend  und  effektvoll,  ohne 
den  ftiliftifch  gegebenen  Rahmen  zu  iiberfchreiten. 
Rein  flotentechnifch  betrachtet  find  auch  die  Karg- 
Elert'fchen  Kadenzen  ungemein  intereffant.  In  der 
Erfindung  find  fie  aber  den  fchonen  Kadenzen 
von  Joachim  Anderfen  nicht  gleichwertig,  ermiiden 
auch  durch  ihre  Lange  (Spieldauer  insgefamt 
12  Minuten).  Paul  Mittmann. 

HERMANN  AMBROSIUS:  3  Praludien  und 
Fugen  fiir  Flote  und  2  Violinen.  Collection  Litolff, 
Braunfchweig. 

Der  Komponift  fetzt  in  diefen  reizenden  Werk- 
chen  aufs  gliicklichfte  die  Reihe  feiner  friiheren  — 
bei  Wilh.  Zimmermann  erfchienenen  feinen  Werke 
fiir  Hausmufik  mit  Beteiligung  der  Flote  (Suite 
F-dur  op.  27a  und  Kleine  Suite  im  alten  Stil  fiir 
Flote,  Geige  und  Klavier  op.  14)  fort.  Sehr  frifche 
melodifche  Erfindung  und  intereffante  polyphone 
Stimmfiihrung  zeichnen  diefe  kleinen  mufikalifchen 
Meifterwerke  aus,  die  bei  aller  bewufiten  ftilifti- 
fchen  Anlehnung  an  Joh.  Seb.  Bach  doch  ftets  er- 
kennen  laffen,  dafi  fie  ein  zeitgenoffifcher  Kompo- 
nift gefchrieben  hat.  Das  zeigt  fich  beifpielsweife 
an   dem  pathetifchen   Ausklang   der   zweiten   Fuge. 

Paul  Mittmann. 

fiir  Kammermufik 
MAX  TRAPP:   Streichquartett  op.   22.    Collec- 
tion Litolff. 

Hochft  lebendig  und  Ausdruck  einer  unverkiin- 
ftelten  Mufikernatur,  dramatifch  geftaltet  im  erften 
Satz,  zart  und  verhalten  im  zweiten,  witzig  und 
lebendig  im  dritten  Satz,  ift  es  als  Bereicherung 
der  Quartettliteratur  zu  begriifien. 

Herma  Studeny. 

fiir    Einzelgefang 

RICHARD  Trunk:  Sieben  Eichendorff-Lieder 
fiir  eine  Stimme  mit  Klavier  op.  4$.  Leipzig,  Ver- 
lag von  F.  E.  C.  Leuckart. 

Fiir  den  ganz  eigenen  Ton  der  Lyrik  Eichen- 
dorffs  hat  Trunk  eine  recht  gliickliche  mufikalifche 
Erganzung  gefunden.  Da  kiindet  eine  fchlichte, 
innige  Weife  vom  „Nachtzauber",  behagliche  Frbh- 
lichkeit  atmen  die  Lieder  vom  „wandernden  Mufi- 
kanten"  und  dem  „verliebten  Reifenden",  mit 
malerifchen     Ziigen    reich    ausgeftattet     ift     „Sehn- 


Aufnalinic  F,  Stmzman 


Franz    Adam 


Geb.  2S,  December  i S S 5 
egriimier  uml  Leirer  des  NS  Reichs-Symphonieoivhester1' 


Dr.  Fuhrer  Dek.in  Dr.  Wust 

FLihrer  J.  Munch.  Dozentenschafi 


Abt  Schadileiter  Rekror  Dr.  Kolbl 


Feierliche  Ernennung  des  Abt  Schachleiter  zum  Ehrendoktor  der  Miinchner  Universitat 


Fackelzug  vor  „Haus  Gottdank"  in  Feilnbach  am  Festabend 
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fucht",   eine   fchwungvoll    durchgefiihrte    Steigerung  heit    des    Volksliedes    mitfchwingt,    empfehlen    fich 

verleiht    dem   Lied    „Vor   der   Stadt"    ftarke    Wir-  durch  ihre  fangbare   Melodie  und  bieten  audi  dem 

kung.     Die   vorwiegend   in  mittlerer  Lage  fich  be-  Sanger  dankbare,   aber   nicht   ausgefucht   fchwierige 

wegenden  Gefange,  in  denen  die  Naturverbunden-  Aufgaben.  Dr.  Hans  Kleemann. 

KREUZ       UND       QUE~R 

Chriftian  Sinding. 

Von  Prof.  Dr.  Roderich  von  Mojfifovics,  Miinchen. 

Achtzig  Jahre  find  am  11.  Januar,  feit  der  Geburt  des  norwegifchen  Tondichters  Chri- 
ftian Sinding,  einem  Bruder  des  Bildhauers,  vergangen.  Wie  rafch  ift  doch  die  Welt  iiber 
das  Lebenswerk  diefes  1919  in  Kriftiania  verftorbenen  Tonfetzers  hinweggegangen,  welcher  in 
der  Vorkriegszeit  auch  in  Deutfchland  mit  zu  den  beliebteften,  fehr  oft  aufgefiihrten  Kom- 
poniften  zahlte!  Gerade  fiir  uns  heutzutage  hat  ja  der  Begriff  „nordifcher  Tonfetzer"  einen 
befonderen  Anreiz  und  wir  haben  daher  von  vorneherein  eine  begreifliche  und  aber  vielleicht 
uns  manchmal  der  Kritik  zu  fehr  enthebende  Vorliebe.  Wenn  ich  mich  an  die  Konzertpro- 
gramme  des  erften  Jahrzehntes  diefes  Jahrhunderts  erinnere,  fo  waren  die  Lieder  Sindings. 
befonders  in  Gefangsvereinskreifen,  auch  deflen  Chore,  aber  insbefondere  feine  beiden  Violin- 
konzerte  in  A-dur  und  D-dur  haufig  gefpielte  Nummern.  Warum  verfchwanden  diefe  Werke?" 
Als  Hauptgrund  fehe  ich  auch  bei  ihm  eine  bei  den  fkandinavifchen  Tonfetzern  nur  allzu- 
haufige  Weichlichkeit  der  Tonfprache,  welche  ihm  zwar  die  Erfolge  bei  der  grofien  Menge 
ficherte,  —  man  denke  nur  an  fein  in  Dilletantenkreifen  bis  zur  mufikalifchen  Landplage  ge- 
wordenes  Klavierftiick  „Friihlingsraufchen"  —  und  ferner  eine  gewiffe,  befonders  in  feinen 
fpateren  Werken  fich  breit  machende  Oberflachlichkeit  der  technifchen  Mache,  welche  auch  vor 
banalften  Effekten,  ich  verweife  auf  das  zweite  Thema  feines  zweiten  Violinkonzertes,  welches 
ebenfogut  Tfchaikowski  gefchrieben  haben  konnte,  nicht  zuriickfchreckte.  Und  doch  mochte  ich 
feinem  erften  Violinkonzert  nicht  nur  wegen  der  aufierft  dankbar  fiir  das  Inftrument  gearbei- 
teten  Soloftimme,  fondern  wegen  des  fchonen,  iiber  einem  frei  behandelten  ostinato  aufgebau- 
ten  Mittelfatzes  das  Wort  reden.  Es  ift  ein  gutes  und  zumindeftens  fiir  den  Unterricht  der 
Ausbildungsklaffen  in  Geige  auch  fiir  offentliches  Auftreten  der  Kunftnovizen  fehr  geeignetes 
Mufikftiick,  welches  die  Fantafie  des  Spielers  in  edler  Weife  anregt,  ohne  zur  Verflachung  zu 
fiihren.  Seinen  anderen  Werken  wird  man  kaum  mehr  eine  Wiederauferftehung  wiinfchen, 
vielleicht  ausgenommen  den  ebenfalls  im  Unterrichte  empfehlenswerten  Variationen  fiir  zwei 
Klaviere,  in  welchen  fich  freilich  der  ihm  fpater  zum  Verhangnis  gewordene  Hang  zur  Tri- 
vialitat  leider  fchon  zeigt  und  die  im  Geigenunterricht  allenfalls  noch  zu  verwendende  Suite 
a-moll,  welche  als  effektvolles  Vortragsftiick  genannt  werden  kann. 

Abt  Schachleiter  Ehrendoktor  der  Miinchner  Univerfitat. 

Die  Feier  des  75.  Geburtstages  geftaltete  fich  fiir  Abt  Albanus  Schachleiter  zu  einem  ganz 
befonderen  Ehrentage.  Aus  nah  und  fern  waren  die  Gratulanten  in  dem  idyllifch  gelegenen  Feilnbach 
perfonlich  erfchienen  und  hunderte  von  Gluckwunfchtelegrammen  und  Briefen  trafen  im  Laufe  des  Tages 
ein.  Die  grofite  Freude  bereitete  dem  alten  deutfchen  Kampfer  der  Gliickwunfch  des  Fiihrers.  Aber 
nicht  minder  begliickten  ihn  die  Gliickwunfche  und  Gefchenke  der  Landbevolkerung,  die  „ihren  Vater 
Abt"  fchon  in  aller  Friihe  felbft  fehen  und  fprechen  wollten.  Den  Hohepunkt  des  feftlichen  Tages. 
bildete  die  feierlidie  Ernennung  zum  Ehrendoktor  der  Philofophifchen  Fakul- 
tat  der  Univerfitat  Miinchen.  Der  Rektor  der  Univerfitat  Miinchen,  Ihre  Magnifizenz 
Dr.  K  6 1  b  1 ,  war  gemeinfam  mit  dem  Dekan  der  Philofophifchen  Fakultat,  Ihrer  Spektabilitat 
Dr.  W  ii  ft  und  dem  Fuhrer  der  Miinchener  Dozentenfchaft  Dr.  F  ii  h  r  e  r  erfchienen.  Wir  freuen  uns 
hier  nachftehend  die  Verlautbarung,  mit  welcher  die  Univerfitat  Miinchen  an  Abt  Schachleiter  die  Ehren- 
doktorwiirde  verlieh,  im  Wortlaut  zum  Abdruck  bringen  zu  konnen,  bringt  fie  doch  zum  Ausdruck,  dafi. 
es  die  grofien  Verdienfte  waren,  die  fich  Abt  Schachleiter  um  die  Mufik  und  hier  wiederum  vor  allem 
um  die  Pflege  des  gregorianifchen  Chorals  erworben  hat,  die  zur  Verleihung  der  Ehrendoktorwiirde 
Anlafi  wurden.     Mit  der  Abfaifung  des  Textes  der  Ehrung  war  der  Philofoph  und  Mufikwiffenfchaftler 
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Dr.  Hans  Alfred  Grunsky  betraut  worden,  der  die  Verweferfdiaft  einer  Profeffur  fiir  Philo- 
fophie  an  der  Miinchener  Univerfitat  innehat.  Es  war  ein  weihevoller  Augenblick,  als  fich  Ihre  Magnifi- 
zenz  Dr.  K  6  1  b  1  in  Anwefenheit  der  zahlreichen  Gafte  mit  der  nachftehend  wiedergegebenen  Anfprache 
an  Abt  Schachleiter  wandte: 

Euer  G  n  a  d  e  n  ! 
Hochwiirdigfter    Herr    Abt! 

An  Ihrem  heutigen  Fefttage  mochte  Ihnen  audi  die  deutfche  Wiffenfchaft  ihre  Huldigung 
darbringen.  Als  ihre  Vertreter  find  wir  hierher  gekommen,  um  Ihnen,  insbefondere  im  Namen 
der  Miinchner  Univerfitat,   die   warmften  Gliickwunfche  zu  entbieten. 

Es  ift  eine  n  e  u  e  Wiffenfchaft,  die  auf  dem  Boden  des  n  e  u  e  n  Staates  heute  in  unferem 
Vaterlande  langfam  zu  reifen  beginnt.  Sie  ift  nicht  minder  ftreng,  gewiffenhaft  und  griindlich 
wie  die,  an  deren  Stelle  fie  zu  treten  berufen  ift.  Allein  es  fehlt  in  ihrem  Bild,  zu  dem  wir 
uns  mit  Stolz  bekennen,  jene  Kluft  zwifdien  Leben  und  Geift,  zwifchen  Gegenwart  und  Ver- 
gangenheit,  zwifchen  Erkenntnis  und  Tat,  die  friiher  fo  oft  den  harten  Tadel  heraufbefchwor, 
der  von  toter,  unfruchtbarer  Gelehrfamkeit   fprach. 

Auf  dem  Gebiete  der  hiftorifchen  Wiffenfchaften  driickt  fich  diefe  Wandlung  durch  die  Ein- 
ficht  aus,  dafi  Gefchichte  im  eigentlichen  Sinn  des  Wortes  nur  jene  Vergangenheit  fein  kann, 
deren  Krafte  noch  in  der  lebendigen  Gegenwart  geftaltend  weiterwirken.  Unter  diefem  Ge- 
fichtswinkel  richtet  die  neue  deutfche  Wiffenfchaft  ihr  Augenmerk  mit  befonderer  Anteilnahme 
auf  alle  Erfcheinungen,  in  denen  fich  Vergangenheit  und  Gegenwart  blutvoll  durchdringen,  in 
denen  die  Vergangenheit  alfo  nicht  durch  totes  Wiffen,  fondern  in  lebendigem  Wirken  erfafit 
wird.  Und  wenn  ihr  Blick  nun  auf  folche  Art  das  weite  Reich  der  Mufikgefchichte  durcheilt, 
fo  kann  es  nicht  anders  fein,  als  dafi  er  auch  an  jenem  Punkte  haften  bleibt,  wo  Sie,  hoch- 
wiirdigfter  Herr  Abt,  Entfcheidendes  fiir  das  Verftandnis  des  gregorianifchen  Chorals  geleiftet 
haben.  Und  gerade  weil  Sie  dies  nicht  getan  haben  von  der  Seite  abftrakter  Forfchung  her, 
fondern  durch  die  lebendige  Tat,  ift  uns  Ihre  Leiftung  in  fo  hohem  Mafe  wertvoll.  Indem 
Sie  der  Kirche  dienten,  unermiidlich  bemiiht  um  die  Wahrung  des  alten  und  urfpriinglichen 
Sinnes  der  kunftlerifch-mufikalifchen  Meffegeftaltung,  haben  Sie  zugleich  der  deutfchen  Wiffen- 
fchaft unfchatzbare  Dienfte  geleiftet.  Sie  haben  ihr  die  grundlegende  Einficht  in  wundervoller 
Weife  veranfchaulicht,  dafi  der  gregorianifche  Choral  feinem  tiefften  Gehalt  nach  nicht  loslos- 
bar  ift  von  der  mit  ihm  verbundenen  heiligen  Handlung,  dafi  er  Sinn  und  Glanz  nur  zu  ent- 
falten  vermag,  wenn  Chorgefang  und  Altardienft,  alfo  Kunft  und  Kult,  ein  unzertrennliches 
Ganzes  bilden.  Sie  haben  gezeigt,  wie  hier  die  Mufik  in  den  Graden  ihrer  Ausdrucksentfaltung 
dem  inneren  Verlauf  der  Meffe  vollkommen  angepafk  erfcheint,  wahrend  diefe  Einheit  fpater 
mehr  oder  weniger  verloren  ging.  Sie  haben  durch  eine  eigenartige  Verteilung  zwifchen  Man- 
ner- und  Knabenftimmen,  zwifchen  Chor  und  Solo  die  Kraft  des  Ausdrucks,  die  in  diefer 
aufierlich  einfachen,  innerlich  fo  reich  gegliederten  Mufik  liegt,  in  erftaunlicher  Weife  zu  ftei- 
gern  gewufit.  Mit  einem  Wort:  Ihnen  ift  es  zu  verdanken,  wenn  „die  antike  Schonheit  der 
gregorianifchen  Choralmelodie"  neu  vor  uns  erftand.  — 

Die  ftrenge  Liturgie  wie  fie,  an  befte  Uberlieferung  der  Beuroner  Benediktiner  ankniipfend, 
in  Klofter  Emaus  in  Prag  unter  Ihrer  meifterlichen  Leitung  gepflegt  wurde,  wird  liberaA  da, 
wo  in  Zukunft  von  einer  Erforfchung  des  gregorianifchen  Chorals  die  Rede  ift,  nicht  mehr 
wegzudenken  fein.  Liturgia  Emautina  —  das  ift  auch  der  Mufikwiffenfchaft  zu  einem  Begriff 
geworden!  Sie  find  weder  aufgetreten  als  gefchaf tiger  Erneuerer  im  Sinne  einer  modifchen 
Renaiffancebewegung  noch  als  blofier  kunftlerifcher  Ausdeuter  einer  zum  beliebigen  Gebrauch 
bereitliegenden  Mufik,  fondern  Sie  haben  uns  herangefiihrt  an  die  Wirklichkeit  eines  geheimnis- 
vollen  Stromes,  fo  dafi  wir  ihn  fliefien  fahen  wie  er  vor  taufend  Jahren  flofi. 

Ihre  zahlreichen  Verdienfte,  die  Sie  fich  wahrend  der  zwolf  Jahre,  in  denen  Sie  als  Abt  dem 
Klofter  Emaus  vorftanden,  auf  dem  Gebiet  der  Kunft  erworben  haben,  laffen  fich  hier  nicht 
alle  einzeln  aufzahlen.  Nur  die  Grundung  und  achtjahrige  Leitung  der  hochangefehenen  Zeit- 
fchrift  fiir  Kirchenmufik  „Musica  Divina"  mochten  wir  als  ein  weitreichendes  und  wefentliches 
Werk  nicht  unerwahnt  laffen. 

Als  dann  ein  bitteres  Schickfal  dem  deutfch-ofterreidiifchen  Emaus  ein  Ende  bereitete,  da 
haben    Sie    Ihre    tiefgreifenden    Bemuhungen    um  die  alte  Mufik    durch    eine    neue  Schopfung 
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fortgefiihrt:  Sie  riefen  die  Schola  Gregoriana  an  der  Allerheiligen  Hofkirche  in  Miinchen  ins 
Leben  und  ftanden  in  mehr  als  achtjahrigem  neuen  Wirken  an  ihrer  Spitze.  Sie  haben  damals 
das  Los  geteilt,  das  audi  fo  manchen  Forfcher  traf:  nur  von  ganz  wenigen  verftanden  zu 
werden.  Aber  diefe  waren  nidit  die  fdilechteften  und  unter  ihnen  befand  fich  auch  mehr  als 
ein  Gelehrter,  dem  Sie  das  ergreifende  Erlebnis  des  gregorianifchen  Chorals  zum  erften  Mai  in 
jener  entfcheidenden   Weife   vermittelten,    die   iiber  das  Verftandesmafiige  weit  hinausreicht. 

Sie  haben  nach  der  Auflofung  der  Schola  Gregoriana  im  Jahre  1930  die  Worte  nieder- 
gefchrieben:  „In  fpateren  Jahren  wird  man  wohl  zur  Erkenntnis  kommen,  was  das  gewefen  ift, 
das  da  durch  acht  Jahre  in  der  Allerheiligen  Hofkirche  zu  Miinchen  in  Stille  und  Verborgen- 
heit  bliihte."  Hochwiirdigfter  Herr  Abt,  mogen  Sie  in  manchen  Jahren  riiftigen  Alters  noch 
moglichft  viel  von  der  Verwirklichung  diefer  Hoffnung  erleben,  fofern  fie  iiber  das  Gebiet 
der  Wiffenfchaft  hinausreicht.  Soweit  fie  aber  in  das  Gebiet  der  Wiffenfchaft  fallt,  diirfen  Sie 
fie  mit  dem  heutigen  Tage  als  erfiillt  betrachten.  Denn  wir  find  hier,  um  Ihnen  zu  fagen:  von 
nun  an  ift  die  Leiftung  Ihrer  Schola  Gregoriana,  die  fo  lange  Ihr  Sorgenkind  gewefen  war, 
unverlierbar  eingefchrieben  in  das  Ehrenbuch  der  deutfchen  Wiflenfchaft. 

Indellen  hat  die  neue  deutfche  Wiffenfchaft  noch  einen  zweiten  Grund,  Ihnen  zu  danken. 
Indem  fie  jenen  Rifi  zwifchen  Leben  und  Geift  fchliefk,  gehoren  fiir  fie  wiflenfchaftlicher  Wert 
und  perfonliches  Wefen,  Forfchung  und  Volk  unlosbar  zufammen.  Daher  ift  es  ihr  eine  befon- 
dere  Genugtuung,  diefe  Einheit,  die  ihr  als  neues  Wunfchbild  tief  am  Herzen  liegt,  in  Ihrer 
ehrwiirdigen  und  kraftvollen  Geftalt,  Herr  Abt,  und  fo  auftergewohnlich,  verwirklicht  zu 
fehen.  Sie  haben  fiir  Ihr  Deutfchtum  gekampft  und  gelitten,  wie  es  felten  jemandem  auferlegt 
war.  Sie  haben  eine  Probe  beftanden,  wie  felten  jemand  eine  Probe  beftanden  hat.  Nachdem 
das  Klofter  Emaus  dank  Ihrer  unermiidlichen  Sorge  nicht  nur  gewaltige  Gemeinfchaftsleiftun- 
gen  im  allgemeinen  vollbracht  hatte,  fondern  auch  im  Kriege  an  der  Spitze  vaterlandifchen 
Opferfinnes  marfchiert  war,  brach  das  Ungliick  iiber  diefen  Hort  des  Deutfchtums  in  Bohmen 
herein.  Sie  haben  als  ein  deutfcher  Mann  gehandelt.  Sie  haben  den  Glauben  an  Deutfchlands 
Wiedergeburt  nie  verloren.  Sie  haben  Not  und  Verfolgung  auf  fich  genommen,  Sie  haben 
Verhaftung,  Pliinderung  und  Todesdrohung  ftandhaft  ausgehalten,  und  auch  der  Schmutz  der 
Verleumdung  blieb  Ihnen  nicht  erfpart.  All  das  hat  Sie  nicht  wankend  gemacht  in  Ihrer  Liebe 
zu  Deutfchland.  Und  als  Adolf  Hitler  zum  Kampfe  rief,  da  haben  Sie  fiir  das  Gelingen  feines 
Werks  gebangt  und  gebetet,  da  kniipften  Sie  mit  ihm  ein  unzerreiftbares  Band  der  Treue,  das 
der  Jugend,  deren  Erziehung  uns  anvertraut  ift,  ftets  zum  Vorbild  und  Beifpiel  gereichen  moge. 
Die  Ludwig-Maximilians-Univerfitat  zu  Miinchen  ehrt  fich  felbft,  indem  fie  Ihnen  heute  zu 
Ihrem  75.  Geburtstage  die  hochfte  wifTenfchaftliche  Ehrung  darbringt,  die  fie  zu  vergeben  hat. 
Nach  einmiitigem  Befchlufi  ernennt  Sie  die  Philofophifche  Fakultat  unferer  Univerfitat  zum 
Doctor  philosophiae  honoris  causa  — 
Sie,  hochwiirdigfter  Herr  Abt, 

den  Schopfer  der  Schola  Gregoriana, 

den  deutfchen  Mann, 

den  Wahrer  des  Alten   und  den  Wegbereiter  des  Neuen. 

Sichtlich  ergriffen  und  dankbar  erfreut  entgegnete  Abt  S  ch  a  di  1  e  i  t  e  r,  es  fei  viel  zu  viel,  was  man 
ihm  an  diefem  Tage  an  Ehren  erweife.  Es  freue  ihn  im  tiefften  Herzen,  dafi  man  feine  Arbeit  um  den 
gregorianifchen  Choral  fo  hoch  anrechne;  er  habe  ein  halbes  Leben  hingegeben  fiir  diefe  feine  „mufika- 
lifche  Mutterfprache"  und  werde  audi  in  Zukunft  noch,  foweit  das  in  feinen  Kraften  ftehe,  dafiir  ein- 
treten.  Abt  Schachleker  erinnerte  fodann  an  feine  erfte  Begegnung  mit  dem  Fiihrer,  der  bei  feiner  erften 
Schlageter-Predigt  in  St.  Bonifaz  zu  feinen  Fiifien  gefeflen  habe  und  mit  dem  er  dann,  erkennend,  wel- 
cher  Mann  da  aus  der  Made  des  Volkes  aufwuchs,  immer  naher  fich  zufammenfand:  „Was  ich  noch 
leiften  kann,  das  biete  ich  meinem  Fiihrer  und  dem  ganzen  deutfchen  Volk! 
Es  lebe  der  Fiihrer!"  So  fchlofi  Abt  Schachleiter  feine  tiefergreifenden  Worte,  die  von  den 
Gaften  mit  innerfter  Anteilnahme   angehort  wurden. 

Der  fchone  und  wiirdige  Rahmen  diefer  feftlichen  Feier  war  von  den  Gaftgebern  des  Abtes,  Herrn 
und  Frau  Dr.  Engelhart,  mit  befonderer  Liebe  aufs  Wiirdigfte  ausgeftaltet  worden.  Deshalb  fei 
auch  ihrer  an  diefem  Ehrentag  des  aufrechten  deutfdien  Kampfers  gedacht,  der  wie  kaum  ein  anderer 
auf  f einem  Poften  den  Kampf  um  Deutfchland  an  der  Seite  Adolf  Hitlers   durchlebte. 
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Georg  Richard  Knifes  80.  Geburtstag. 

Von  Anna  Charlotte   W  u  t  z  k  y,   Berlin. 

Georg  Richard  Krufes  80.  Geburtstag  wurde  im  iiberfiillten  Saal  des  Berliner  Lefling- 
mufeums  fefllich  begangen.  Direktor  Reimann,  der  Vorfitzende  der  Lefling-Gefellfchaft,  iiber- 
brachte  die  Gluckwiinfche  der  Stadt  Berlin  und  zugleich  die  Ernennung  Krufes  zum  Ehren- 
vorfitzenden  der  Lefling-Gefellfchaft  zur  Erhaltung  des  Leffingmufeums,  deffen  Fortbeftand 
wieder  einmal  ernftlich  gefahrdet  ift.  Jeder  der  fich  anfchliefknden  Gliickwiinfche  feitens  der 
Vertreter  von  Mufik,  Vortragskunft  und  Wiffenfchaft  gipfelte  darin,  dafi  der  Jubilar  diefe 
feine  Schopfung,  die  er  unter  perfonlichen  Opfern  durch  dreifiig  Jahre  leitete,  erhalten  fehen 
moge.  Bezeichnend  wurde  ihm  neben  anderen  Blumenfpenden  audi  der  „Orden  der  Befcheiden- 
heit"  —  ein  Veilchentopf  —  iiberreicht.  Den  letzten  Teil  des  Abends  fiillte  der  Vortrag  von 
Kompofitionen  des  Jubilars  aus:  Gefange  aus  feiner  Oper  „Die  fchone  Melufine"  und  zwei 
Gruppen  Lieder,  gefungen  von  Annina  Colombara,  Luife  Worthmann  von  Rogowski,  Rio 
Kube,  begleitet  von  Hedwig  von  der  Heyde   und  dem  Sedding-Quartett. 

Kamillo  Horn1. 

Zu  feinem  75.  Geburtstage. 

Von  Karl  Brachtel,  Troppau. 

Der  als  Menfch  und  Kunftler  gleich  liebenswiirdige,  fchaffensfrohe  Meifter  Kamillo  Horn, 
der  bedeutendfte  fudetendeutfche  Tondichter,  feierte  am  29.  Dezember  feinen  75.  Geburtstag. 
Er  wurde  in  Reichenberg  geboren,  genofi  feine  mufikalifche  Ausbildung  am  Prager  Konfervato- 
rium  (zunachft  fur  Harfe,  dann  erft  fur  Klavier),  fpater  in  Wien  bei  Anton  Brudcner  und 
Robert  F  u  ch  s  (Kompofition  und  Kontrapunkt).  In  Wien  war  er  dreifiig  Jahre  lang  als 
Mufikberichterftatter  des  „Deutfchen  Volksblatt"  tatig  und  kampfte  als  folcher  ftets  mannhaft 
fiir  Wagner  und  Bruckner.  Auch  wirkte  er  durch  viele  Jahre  hindurch  als  Mufik-  und  Gefang- 
khrer,  bis  er  dann  endlich  Profeffor  an  der  Akademie  fiir  Mufik  und  darftellende  Kunft  in 
Wien  wurde.    Er  war  einer  ihrer  hervorragendften  und  beliebteften  Lehrer. 

Horns  Tondichtungen  find  bei  C.  F.  K  a  h  n  t  in  Leipzig  erfchienen.  Die  beiden  umfang- 
reichften  und  bedeutendften  Schopfungen  find  feine  f-moll-  und  d-moll-Sinfonie,  fein  grofkes 
Kammermufikwerk  ftellt  fein  Streichquintett  fiir  drei  Geigen,  Bratfche  und  Violoncello  dar. 
In  der  allerletzten  Zeit  fchuf  Horn  eine  Triophantafie  (fiir  Violine,  Violoncello  und  Klavier), 
ein  fchwungvolles  Werk  voll  kiihner  Obergange  und  feffelnder  Harmonik.  Auffallend  ill  die 
vollige  Selbflandigkeit  der  drei  Stimmen,  die  doch  ein  harmonifches  Ganze  bilden.  Sonfl  waren 
hervorzuheben  feine  Violinphantafie,  feine  Son  ate  fiir  Waldhorn  und  Klavier,  die  eine  wert- 
volle  Bereicherung  der  wenig  umfangreichen  Literatur  fur  diefes  Inftrument  darftellt,  fowie 
feine  Tondichtungen  fiir  Harfe  (Adagio  und  Konzertetude),  iiber  die  fich  jeder  Harfenfpieler 
ehrlich  freuen  kann,  wahrend  dem  vorgefchrittenen  Klavierfpieler  die  Sonaten  in  f-  und  e- 
moll,  die  Konzertetuden  und  die  feinfinnigen  „Bilder  der  Nacht"  zu  empfehlen  find.  Fiir  die 
linke  Hand  allein  fchrieb  Horn  ein  Albumblatt  und  eine  Phantafie. 

Bei  aller  Vielfeitigkeit  des  Meiflers  liegt  doch  feine  Hauptftarke  in  der  Lyrik:  im  Melodram, 
im  Lied  und  im  Chor.  Er  hat  fechs  Melodramen,  iiber  100  Lieder  mit  Klavier,  20  Manner- 
chore,  7  gemifdite  Chore  und  drei  Frauenchore  gefchaffen.  Namentlich  feine  Melodramen  wie 
„Der  Fifcher"  (Goethe),  „Graf  Walter"  (Dahn),  „Die  Zwerge  auf  dem  Baum"  (Kopifch), 
„Das  Kind  am  Brunnen"  (Hebbel)  werden  im  Konzertfaal  gern  gehort,  ebenfo  feine  zahl- 
reichen  flimmungsvollen  Lieder.  Unter  den  Dichtern,  die  er  vertonte,  finden  fich  auch  viele 
fudetendeutfche;  zu  einem  grofien  Teil  feiner  Lieder  flammen  die  Dichtungen  von  ihm  felbft. 
Nur  derjenige  kann  den  vielfeitigen  Kiinfller  ganz  verflehen,  der  auch  feine  lefenswerte  Ge- 
diditfammlung  „H  arfners  Sang"  kennt  (zweite  Auflage  bei  Wilhelm  Braumiiller, 
Wien).  Von  feinen  Mannerchoren  hort  man  viel  den  „Gotenzug".  Von  den  anderen  Werken 
diefer  Gattung   feien  hier  „Das  Lofungswort"  (Kernflock),      ,,Deutfche   Helmzier",      „Heimat- 
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erwachen"  (Naaf)  und  „Zwei  Herzen  voll  Treue"  hervorgehoben.  Liebe  und  Friihling  haben 
Horn  Lieder  in  Fiille  gefpendet,  fo  das  ernfte  „Wanderlied"  und  die  „Wonnige  Maid"  (Jul. 
Wolff).  Unter  den  gemifchten  Choren  ftehen  das  „Deutfche  Feftlied"  (Naaf)  und  die  „Friih- 
lingsbotfchaft"  an  erfter  Stelle  (beide  mit  Orchefler-  oder  Klavierbegleitung). 

Aber  nicht  nur  als  Schopfer  eigener  Chore  fpielt  Horn  in  der  Gefangliteratur  eine  Rolle; 
in  feiner  DunMcht  erfchienen  die  Liederbande  Mozart,  Beethoven  und  Weber  in  der  Univer- 
fal-Edition,  ferner  Bearbeitungen  deutfcher  Volkslieder  in  den  Flugfchriften  (Liederheften)  des 
„Deutfdien  Volksgefangvereins  in  Wien",  fowie  altere  Weifen  im  Kunftwart  und  deffen 
„Hausmufik"  Verlag  Gg.  D.  W.  Calwey,  Miinchen.  Eine  Wurdigung  des  Lebens  und  Schaffens 
des  Tondichters  von  Prof.  Jofef  Lorenz  W  e  n  z  e  1  erfchien  im  Verlag  „Am  Brunnen",  Lilienfeld, 
Niederofterreich.  Um  die  Pflege  feiner  Tondichtungen  bemiihen  fich  der  Kamillo  Horn-Bund  in 
Wien,  ein  ebenfolcher  in  Graz  und  der  Kamillo  Horn-Bund  der  Sudetendeutfchen  in  Bohm.- 
ieipa. 

Zu  feinem  75.  Geburtstag  wurden  dem  Meifter  bereits  vielfache  Ehrungen  zuteil,  deren  Reihe 
nodi  nicht  abgefdiloffen  ift.  Wir  wiinfchen  dem  Tondichter,  den  Aurelius  Polzer  mit  Recht 
einen  „berufenen  Werker  und  Eckart  Deutfcher  Kunfl"  nennt,  vom  Herzen,  daS  er  feine 
Sdiaffensfreudigkeit  noch  viele  Jahre  in  ungebrochener  Frifdie  behalten  und  uns  noch  man- 
dies  fchone  Werk  befcheren  moge. 

Begegnung  mit  Ermanno  Wolf-Ferrari. 

Von  Dr.  Anton  Wiirz,  Miinchen. 

Am  12.  Januar  feierte  der  hervorragende  Opernkomponift  Ermanno  Wolf-Ferrari,  der  feit 
vielen  Jahren  in  der  Nahe  Miinchens  fein  Domizil  aufgefchlagen  hat,  feinen  60.  Geburtstag. 

Im  fonnigen  Wiirmtal,  dort,  wo  die  griinen  Tannenwalder  auf  fanft  gefchwungener  Anhohe 
von  Planegg  iiber  Gauting  zum  vertraumten  Miihltal  hinziehen,  fteht,  verfteckt  in  einfamem 
Waldrevier,  das  Haus  des  Meifters.  So  fehr  liegt  es  vor  after  Welt  verborgen,  dafi  man  faft 
miihfam  danach  fuchen  mug,  wenn  man  zum  erften  Mai  dahin  kommt.  Aber  wir  kennen  ja 
die  Wege  und  Steige  und  haben  bald  das  grofie  Einfahrtstor  erreicht,  durch  das  man,  vorbei  an 
Jbluhenden  Obftbaumen,  zu  dem  ftillen  Landhaus  gelangt. 

Es  war  an  einem  warmen  Fruhlingstag  des  letzten  Jahrs.  Vor  wenigen  Tagen  erft  ift  Wolf- 
Ferrari  nach  einem  Winteraufenthalt  in  feiner  anderen,  fiidlichen,  italienifchen  Heimat,  wie 
ein  Zugvogel  nach  Deutfchland  zuriidtgekehrt.  Und  fo  erzahlt  er  uns,  nach  den  erften  Worten 
herzlicher  Begriifiung,  vergniigt  von  feiner  Heimatftadt  V  e  n  e  d  i  g,  von  feiner  Mutter,  die  er 
audi  heuer  wieder,  wie  alle  Jahre,  befucht  hat.  Wie  immer,  hat  fie  den  6ojahrigen  „gro8en" 
Sohn  audi  diesmal  mit  allerlei  guten  Ratfchlagen  und  Ermahnungen  bedadit,  die  er  ebenfo 
humorvoll  hingenommen  hat,  wie  feine  Frau  alle  Anweifungen  fur  Haus  und  Kiiche,  die  die 
greife,  aber  noch  immer  temperamentvolle  Dame  fur  ihre  Schwiegertochter  bereit  halt.  Lachelnd 
erzahlt  der  Meifter,  wie  es  fich  feine  86jahrige  Mutter,  die  Venedig  nie  verlaffen  hat,  audi 
Jieute  noch  nicht  nehmen  lafit,   felbft  ihre  Beforgungen  auf  dem  Fifchmarkt  zu  machen. 

Manche  Erinnerung  an  lange  vergangene  Kindertage  ift  in  diefen  Venezianifchen  Winter- 
tagen  wieder  wach  geworden  —  Erinnerungen  an  die  Zeit,  da  er  noch  als  Schuljunge  auf  den 
Platzen  der  fchonen  Lagunenftadt  gefpielt  und  —  gerauft  hat.  Denn  manchmal  hieS  es  fchon 
die  Faufte  zeigen,  wenn  die  wilden  italienifchen  Buben  dem  kleinen  Ermanno  zufetzten,  von 
dem  fie  wufiten,  dafi  er  von  einem  Paftor  evangelifchen  Religionsunterricht  bekam.  So  etwas 
Ungewohnliches  konnten  die  Jungen  doch  nicht  ohne  Widerfpruch  hinnehmen!  Aber  Erman  10s 
Vater,  der  deutfdie  Maler  Auguft  Wolf,  ein  Nachkomme  deutfcher  Paftoren,  liefi  fich  nicht  ab- 
halten,  feinem  Sohn  die  Religion  der  Vater  zu  ubermitteln  . . . 

Mitten  im  Erzahlen  von  den  alten  Zeiten  fpringt  Wolf -Ferrari  auf,  holt  ein  Album  mit 
Photographien  und  zeigt  uns  ein  Bild  feines  Urgrofivaters,  der  in  einer  mitteldeutfchen  Stadt 
als  Paftor  wirkte.  Der  Ahn  hat  einen  ftrengeren  Blick  als  unfer  Meifter,  aber  im  iibrigen  ift 
die  Ahnlichkeit  zwifchen  ihm  und  dem  Urenkel  geradezu  verbliiffend.  „Es  ift  fo  merkwiirdig," 
fagt  Wolf-Ferrari,  „wenn  man  feiner  Abftammung  nach  zu  z  w  e  i  Landern  gehort  —  man 
fiihlt  fich  zu  beiden  hingezogen  und  kann  fich  doch  nicht  ganz  fiir  eines  entfcheiden."  So  war 
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denn  fein  Lebensweg  eine  ftete  Wanderung  zwifchen  Italien  und  Deutfchland,  und  nur  in  fei- 
ner  Kunft  fand  er  immer  in  unvergleichlicher  Weife  den  rechten  Ausgleidi  zwifchen  feiner 
nordifchen  und  fiidliindifchen  Art,  nur  in  feiner  Mufik  klangen  immer  die  deutfchen  und 
romanifchen  Elemente   feines  Wefens  in  reiner  Harmonie  zufammen. 

Es  ift  ein  rechtes  Vergniigen,  Wolf-Ferrari  fo  von  vergangenen  Jahren  und  Tagen  plaudern 
zu  horen,  zumal  er  in  feiner  philofophifchen  Art  alle  Ereigniffe  feines  Lebens  und  feiner  Zeit 
ungemein  originell  zu  fchildern  und  zu  beleuchten  weifi.  Aber  plotzlich  bricht  er  im  Erzahlen 
ab,  offnet  ein  Fenfter  und  fagt:  „Da  fitzen  wir  nun  im  Zimmer,  wahrend  draufien  die  helle 
Friihlingsfonne  fcheint!"  und  fdion  gehen  wir  mit  ihm  hinaus  in  den  Garten,  wo  die  Vogel 
fo  luftig  fingen  und  zwitfchern,  und  nehmen  Platz  unter  der  riefigen  Eiche  vor  dem  Haufe. 
Weit  breitet  fie  ihre  Afte  aus  —  „fie  foil  500  oder  gar  700  Jahre  alt  fein,  meint  der  Gartner, 
wer  kann  es  wiffen?"  Ein  armsdicker  Aft  liegt  abgefagt  am  Boden.  Der  grundliche  Gartner 
wollte  dem  Meifter  eine  befondere  Freude  machen  und  das  Dach  des  Haufes,  das  der  machtige 
Aft  iiberfchattete,  fchiitzen.  „Hatte  er  doch  lieber  das  Hauseck  da  abgefagt,  damit  Platz  fur 
den  Aft  wird,"  meint  der  Meifter  faft  argerlich,  „Haufer  gibt's  doch  genug,  aber  folch  eine 
Eiche,  folch  ein  Aft,  fo  etwas  wachft  doch  nicht  iiberall,  jeden  Tag!" 

Nun  fitzen  wir  beim  Tee  unter  dem  herrlichen  alten  Baum.  Die  treu  forgende  Gattin  des 
Kiinftlers,  Frau  Mimi,  bringt  einen  felbftgebackenen  Kuchen,  von  dem  audi  die  riefige,  fchwarz- 
weifie,  fehr  gutmutige  Dogge  ein  Stuck  bekommt.  Von  diefer  Kuchenverteilung  fcheint  auch 
der  angeblich  80  Jahre  alte  Papagei,  der  drin  im  Zimmer  in  feinem  Kafig  fitzt,  etwas  zu 
ahnen,  denn  laut  und  vernehmlich  fchreit  er  jetzt  durchs  offene  Fenfter  heraus:  „Jetzt  gibt's  was  J 
Jetzt  gibt's  was!"  Nun  mufi  natiirlich  auch  der  Vogel  ein  Stuck  Kuchen  kriegen.  „Jeder  mufi 
fein  Teil  haben",  meint  Wolf-Ferrari  lachend.  „Die  Gerechtigkeit  ift  doch  neben  der  Wahr- 
heitsliebe  die  fchonfte  Tugend.  Obrigens  find  die  Tiere  oft  viel  gerechter  und  ehrlicher  als  die 
Menfchen  —  man  kann  viel  von  ihnen  lernen." 

So  geht  der  Friihlingsnachmittag  in  frohen  und  ernfteren  Gefprachen  dahin  —  bis  wir  fort 
und  zur  Bahn  miiffen.  Bald  liegt  das  ftille  Landhaus  wieder  dem  Blick  verborgen  im  dunkeln 
Walddickicht  weit  hinter  uns  —  das  Haus,  in  dem  der  Meifter  nun  in  weltabgefchiedener  Ein- 
famkeit  weiter  an  neuen  Werken  fchaffen  wird,  zur  Freude  aller,  die  feine  holde,  fchwarme- 
rifch-graziofe  Kunft  lieben. 

Franz  Adam,  der  Fiinfzigjahrige. 

Von  Paul  Ehlers,  Miinchen. 

Da  das  Miinchner  Standesamtsregifter  ausfagt,  dafi  Franz  Adam  als  Sprofi  der  alt- 
beruhmten  Miinchner  Kunftmalerfamilie  Adam  am  28.  Dezember  1885  geboren  fei,  fo  kommen 
wir  nicht  um  die  Feftftellung  herum,  dafi  der  Griinder  und  Dirigent  des  Nationalfozialifti- 
fchen  Reichs-Symphonieorchefters  —  als  folcher  vor  allem  hat  fich  Franz  Adam  ja  feinen 
Namen  in  ganz  Deutfchland,  und  nicht  nur  hier,  erworben  —  die  Schwelle  zur  zweiten  Jahr- 
hunderthalfte  feines  Lebens  beim  Ausklange  des  Jahres  1935  uberfchritt.  Franz  Adams  Da- 
fein  und  Wirken  find  mit  Miinchen  eng  verkniipft.  Von  ein  paar  Wanderjahren  abgefehen, 
ift  er  feiner  Vaterftadt  an  der  Ifar  treu  geblieben.  In  Miinchen  kam  er  nicht  nur  in  diefe 
fchonfte  aller  Welten,  fondern  hier  entwickelte  und  bildete  er  feine  mufikalifchen  Anlagen 
auch  aus;  hier  ift  er,  der  Schiiler  der  Akademie  der  Tonkunft,  von  Anton  Beer-Walbrunn 
in  die  Geheimniffe  der  Tonfetzkunft,  von  Felix  M  o  1 1 1  in  jene  des  Dirigierens  eingeweiht 
worden  —  von  zwei  „guten  Meiftern"  alfo,  von  deren  Ruhme  Beckmeffers  „doch  lang  fchon 
tot"  nichts  abnagen  kann.  Von  Mottl  wurde  der  Dreiundzwanzigjahrige  auch  in  den  Dienft  der 
Miinchner  Wagner-Feftfpiele  geftellt,  zuerft  als  mufikalifcher  Bijhnenaffiftent,  ein  Jahr  fpater 
als  Klarinettift  im  Feftfpiel-Orchefter  (Adam  hat  fomit  auch  die  fur  einen  Kapellmeifter  immer 
fehr  forderfame  Schule  der  praktifchen  Tatigkeit  eines  Orchefterfpielers  durchgemacht).  Sein 
Ziel  blieb  jedoch  der  Herrfcherftab  des  Taktftockes.  Es  liegt  in  diefer  Linie  feiner  Laufbahn, 
dafi  er  als  Solorepetitor  ans  Hoftheater  in  Altenburg  ging,  von  wo  er  noch  in  demfelben 
Jahre  als   Dirigent   an  die  Spitze  der  Kurkapelle  in  Ragaz   trat.     Nach   dem   Weltkriege,   als. 
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Rundfunk  und  Film  ihren  mit  ungeheurer  Gefchwindigkeit  fortfchreitenden  Auffchwung  nah- 
rnen,  zogen  diefe  Wunder  der  Technik  Franz  Adam  machtig  an.  Im  Jahre  1924  iibernahm 
er  die  kunftlerifche  Leitung  der  „Deutfchen  Stunde  in  Bayern",  des  jetzigen  „Reichsfenders 
Miinchen",  und  arbeitete  in  diefer  Stellung,  aufier  in  manchen  anderen  Dingen,  eifrig  mit  an 
der  Verbefferung  der  Obertragung  befonders  audi  der  Orcheftervortrage;  jeder  Rundfunkhorer 
weifi,  wieviel  vollkommener,  differenzierter  jetzt  die  „akuftifche  Perfpektive"  eines  modern 
befetzten  Ordiefters  im  Radio  herauskommc,  als  vor  einem  Dutzend  Jahren.  Rundfunk  und 
Film  blieben  audi  fernerhin,  nadidem  er  aus  der  „Deutfchen  Stunde"  ausgefchieden  war, 
zwei  Gebiete,  denen  Adam  fein  befonderes  Intereffe  zuwandte.  Was  indeffen  mehr  als  alles 
andere  fein  Wirken  fiir  die  Offentlichkeit  wertvoll  machte  und  mit  innerer  Folgerichtigkeit 
feinem  Namen  Klang  und  Anfehen  gewann,  das  lag  auf  fozial-kiinftlerifchem  Gebiete.  Jeder 
im  offentlichen  Mufikleben  Stehende,  audi  mancher  Dirigent  von  gewichtigem  Namen,  fah  in 
den  dem  Kriege  und  der  191 8er,  alle  Kultur  zerftorenden,  Revoke  folgenden  Jahren  das  ent- 
fetzlidie  Elend  der  taufende  aus  Amt  und  Stellung  vertriebenen  Mufiker.  Glucklich  mufite  fidi 
nodi  preifen,  wer  als  Kaffeehausmufiker  oder  auf  Tanzdielen,  feien  fie  audi  minderfter  Art, 
unterkam  und  wenigftens  foviel  verdiente,  dafi  er  nicht  geradezu  verhungerte.  Aber  felbft 
diefes  Los  war  nicht  beneidenswert;  denn  mehr  noch,  als  materiell,  mufiten  fie  bei  ihrer  nieder- 
ziehenden,  alle  einigermafSen  auf  hoherer  Ebene  ftehende  Mufik  vollkommen  ausfchliefienden 
Tatigkeit  kiinftlerifch  darben.  Wie  gefagt:  viele  fahen  diefe  Not,  aber  man  meinte,  ihr  nur 
durch  geldliche  Unterftiitzung  begegnen  zu  konnen.  Da  war  es  Franz  Adam,  der  zufammen 
mit  einigen  wenigen  Gleichdenkenden  daran  ging,  dem  Problem  vor  allem  von  der  kiinft- 
lerifchen  Seite  her  zu  Leibe  zu  riicken,  das  fiir  den  Empfanger  niederdriickende  und  charak- 
terlich  gefahrliche,  ob  audi  nodi  fo  gut  gemeinte  reine  Almofengeben  in  den  Hintergrund  zu 
drangen  und  die  kunftlerifche  Betatigung  als  Bafis  fiir  die  Hilfe  zu  nehmen.  Das  kunftlerifche 
Selbftbewufitfein  und  damit  das  kunftlerifche  und  menfdiliche  Ehrgefiihl  der  entwurzelten,  aber 
im  Innern  gefund  gebliebenen  Menfchen  follte  geftarkt  und  ihnen  dadurch  Mut  und  Kraft  zum 
Weiterleben,  zum  Weiterkampfen  eingeflofit  werden.  Das  war  nationalfozialiftifch  gedadit, 
und  in  diefem  Sinne  wurde  gehandelt.  Die  Intereffengemeinfchaft  fiiddeutfcher  Mufiker,  1928 
ins  Leben  gerufen,  war  der  Anfang  diefer  praktifchen  Kiinftlerhilfe.  Dann  ging  Adam  daran, 
auf  der  Grundlage  des  von  der  Intereffengemeinfchaft  aufgeftellten  Ordiefters  im  Jahre  1931 
das  Nationalfozialiftifche  Reichs-Symphonieorchefter  zu  fchaffen.  Die 
Aufgabe  war  fchwer,  und  mandier  weniger  idealiftifch  Gefmnte  ware  wohl  vor  den  immer  neu 
und  immer  anders  auftretenden  Schwierigkeiten  zuriickgewichen.  Zum  Kriegfuhren  gehort  nach 
Montecuculis  beriihmtem  Worte  vor  allem  dreierlei:  erftens  Geld,  zweitens  Geld  und  drittens 
nochmals  Geld.  Audi  um  kunftlerifche  Schlachten  zu  fchlagen,  hat  man  fchnoden  Mammon 
notig.  Woher  ihn  nehmen,  zumal  in  einer  Zeit,  die  einem  Nationalfozialiften  nichts  weniger 
als  griin  war?  Von  wo  Adam  das  Geld,  deffen  Betrag  naturlich  aufs  allerknappfte  beredinet 
werden  mufite,  fchliefilich  immer  wieder  herfdiaffte,  weil?  ich  nicht.  Genug,  Adam  bewies  wie- 
der  einmal  das  Paradoxon,  dafi  der  Idealift,  d.  h.  der  im  beften  Sinne  von  einer  richtigen 
Idee  Befeffene,  auch  der  tatkraftigfte  Realift  ift.  Dem  Idealismus  diefes  Fiihrers  war  der  Idea- 
lismus  feiner  Gefolgfchaft  ebenbiirtig.  Wie  fehr  miiffen  die  Mufiker,  die  Adam  von  iiberall  her 
zufammenrief,  nach  Kunft  gehungert  und  gedurftet  haben,  dafi  fie,  oftmals  nach  einem  bis  in 
die  friihen  Morgenftunden  dauernden,  geifttotenden  Kaffeehaus-Dienft,  wahrend  der  Vorberei- 
tungszeit  des  NS-Symphonie-Orchefters  piinktlich  zu  den  Proben  kamen  und  Weg,  Wetter  und 
Miihe  nicht  fdieuten,  um  dabei  zu  fein!  Denn  ihnen  winkte  ja  keinerlei  nennenswerte  Ent- 
fchadigung,  gefchweige  denn  Verdienft.  Aber  fie  kamen.  Sie  kamen,  als  echte  deutfdie  Mufiker, 
und  vergafien  unter  Franz  Adams  fie  immer  neu  anfeuernder  Leitung  in  der  Welt  Beethovens, 
Bruckners,  Wagners,  Mozarts  und  der  andern  deutfchen  Meifter  das  Elend  ihres  gegenwartigen 
Dafeins.  Bis  dann,  nach  mancherlei  fyftemgebrauchlidien  Sdiickanen  und  Hinderniffen,  in  dem 
durch  Adolf  Hitlers  Reden  geweihten  Rund  des  „Circus  Krone"  auf  dem  Marsfeld  in  Miin- 
chen das  erfte  Konzert  des  Nationalfozialiftifchen  Reichs-Symphonieorchefters  zur  Wirklichkeit 
wurde  und  den  Beweis  erbrachte,  dafi  Franz  Adams  Streben  und  Arbeiten  keiner  Utopie  ge- 
widmet  gewefen  war,  fondern  einer  notwendigen  und  lebensfahigen  Sadie.  Der  Tag  diefes  erften 
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Konzertes  feiner  ureigenften  Schopfung  mufi  fiir  Franz  Adam  fein  ftolzeftes  Erlebnis  gewefen 
fein.  Er  durfte  das  begliickende  Bewufkfein  im  Herzen  tragen,  dafi  das  Orchefkr,  das  dort, 
umgeben  von  einer  bis  zu  den  hodiften  Sitzreihen  des  Circus  anfteigenden  Zuhorermenge,  in 
der  Arena  fafi  und  heiligftes  Gut  der  deutfchen  Tonkunft  mitteilte,  ihm  und  feinem  kunft- 
befeelten  Willen  allein  das  Dafein  verdanke.  Mit  diefem  Konzerte  war  allerdings  keineswegs 
fchon  der  endgiiltige  Sieg  fiir  ihn  und  das  Orchefter  errungen.  Sorgen  und  Entbehrungen, 
fchwere  Kampfe  um  das  Weiterbeftehen  des  Orchefters  mufiten  beftanden  werden,  ehe  das  NS- 
Reichs-Symphonie-Orchefter  den  Platz  einnehmen  konnte,  den  jetzt  In-  und  Ausland  ihm  zu- 
erkennen.  Franz  Adams  mit  fchonem  Gleichmut,  dem  Zeichen  felbftficherer  Tatkraft,  gepaarte 
Sdiaffensluft  betatigte  und  betatigt  fich  natiirlich  audi  nodi  auf  andern  Gebieten.  So  betreute 
er  eine  Zeitlang  die  Mufik  im  Kulturamte  der  Stadt  Miinchen;  fo  gehort  er  als  Fachberater 
fiir  Mufik  dem  Stabe  des  Stellvertreters  des  Fiihrers  an;  in  der  Reidismufikkammer  bekleidet 
er  das  Amt  eines  Prafidialrates,  und  kiirzlich  hat  ihn  Reichsminifter  Dr.  Gobbels  in  den  Senat 
der  Reichskulturkammer  berufen. 

"Was  ift  mit  Friedrich  Klofe? 

Das  Schickfal  eines  deutfchen  Martyrers. 

Unfer  Hamburger  Mitarbeiter  Heinz  Fuhrmann  fchreibt  hierzu  unterm  29.  November 
im  „Hamburger  Tageblatt": 

Heute  begeht  der  deutfche  Komponift  Friedrich  Klofe  im  einfamen  Schweizer  Exil  (Ruvi- 
gliana  bei  Lugano)  die  Feier  feines  73.  Geburtstages.  Ein  bitterer  Schufi  Wermut  wird  fiir 
den  Komponiflen  in  die  Erinnerung  diefes  Jahrestages  gegoffen  fein.  Denn  feit  liber  15  Jah- 
ren,  feit  1919,  wo  der  aufredite  Fechter  fiir  deutfche  Art  und  Gefinnung  als  derzeitiges  Mit- 
glied  der  Berliner  Akademie  der  Kiinfte,  als  Kompofitionslehrer  an  der  Miinchener  Akademie 
der  Tonkunft  Deutfchland  verliefi,  um  fidi  in  die  Einfamkeit  der  fchweizerifchen  Berge  zuriick- 
zuziehen,  ift  es  ftill  um  die  Werke  des  ehemaligen  Brucknerfdiiilers  geworden.  Ja  es  iff  fo 
ftill  um  diefe  geworden,  dafi  man  fich  angefichts  der  heutigen  Lage  der  zeitgenoffifchen  Mufik 
nicht  nur  fragt,  fondern  an  die  Stirn  fchlagt,  wenn  man  die  Qualitat  des  vernachlaffigten 
kompofitorifchen  Schaffens  Friedrich  Klofes  in  Beziehung  zu  unferer  heutigen  Mufikentwick- 
lung  fetzt. 

Schon  anlafilich  feines  71.  Geburtstages  haben  wir  an  diefer  Stelle,  in  unferer  Ausgabe  vom 
28.  November  1933,  auf  den  mit  argem  Unrecht  vernachlaffigten  Wert  diefes  Schaffens  hin- 
gewiefen,  das  in  feiner  eigenartigen  dramatifchen  Opernfinfonie  „Ilfebill",  in  feinem  hymni- 
fdien,  naturbefeelten  Oratorium  „Der  Sonne  Geift",  in  feiner  jugendfrifchen  Tondichtung  „Das 
Leben  ein  Traum"  feine  Kronung  fand.  Audi  heute  iff  diefes  Sdiaffen  bei  den  namhaften 
kulturpolitifchen  und  ftaatlidien  Stellen  nach  wie  vor  nachdriicklichft  anerkannt,  ohne  daK 
die  verantwortlichen  ausfiihrenden  Stellen  in  den  letzten  Jahren  fich  bemiifiigt  gefehen 
haben,  iiberhaupt  auch  nur  ein  Werk  feiner  fchatzenswerten  Kompofitionen  zu  ftarten. 

Audi  fiir  Hamburg  (wo  Klofe,  nebenbei  bemerkt,  ftille,  aber  tatkraftige  Forderer  befitzt!) 
wiirden  die  Ausfichten  einer  angemeffenen  Rehabilitierung  des  Komponiflen  zu  einer  weiteren 
Fefkigung  des  kiinftlerifchen  Anfehens  der  Hanfeftadt  fiihren.  Denn  was  dem  verftorbenen 
Felix  Draefeke  in  den  beiden  letzten  Jahren  nur  gerecht  wurde,  kann  dem  lebenden  Friedrich 
Klofe  nur  billig  fein.  Wir  glauben  zu  wiffen,  dafi  beifpielsweife  die  Hamburgifche  S  t  a  a  t  s- 
o  p  e  r  nach  wie  vor  angeftrengt  nach  der  Urauf fiihrung  einer  zeitgenoffifchen  Oper  lugt,  ohne 
indeffen  doch  wohl  fchon  das,  durch  die  allgemeine  fchopferifche  Opernlage  entfchuldbare, 
Rechte  gefunden  zu  haben.  Um  fo  mehr  gilt  es  heute,  eine  Rechtfertigung  derjenigen  Opern- 
werke  vorzunehmen,  die  den  Wert  eines  tedinifdi  gekonnten  Handwerks  mit  einer  echten 
deutfchen  Gefinnung  verbinden.  Diefes  aber  ift  (wie  bei  Draefeke,  wie  bei  dem  Deutfch-Nor- 
weger  Schjelderup),  bei  dem  Opernwerk  Klofes,  das  in  feinem  romantifchen,  fchellinggerechten 
Gegenfatz  zwifdien  Natur  und  Geift  heute  wiederum  von  erneuter  Zeittraditigkeit  ift,  durdiaus 
der  Fall. 

Anerkannte  Forderer  deutfcher  Mufikkultur,  wie  der  Prafident  der  Reidismufikkammer,  Prof. 
Dr.  Peter  Raabe,  wie  Prof.  Dr.  Fritz  Stein  und  Prof.  Dr.  S.  v.  Hausegger,  weifen  heute  auf 
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eine  Forderung  der  Werke  Friedrich  Klofes  hin.  So  fchreibt  etwa  Peter  Raabe  in  einem 
privaten  Briefe:  „Ich  fchatze  Friedrich  Klofe  als  einen  aufrechten  deutfchen  Mann  hoch.  Alles, 
w-as  zur  Verbreitung  und  Forderung  feiner  Werke  gefchehen  kann,  halte  ich  der  Forderung 
fiir  wert."  Soil  der  73Jahrige  Komponift  heute  in  der  Schweiz  verfauern,  als  ein  aufrechter 
Menfch,  demgegeniiber  gerade  der  Nationalfozialismus  alle  Veranlaffung  zur  Rehabilitierung 
hat?     Denn  fchon    1920  fchreibt  der  Verfafler  iiber  das  ,Judentum  in  der  Kunft": 

„Diefer  Baftard  ift  es,  der  unfereinen  abftofit.  Aus  ihm  geht  jenes  Judentum  hervor,  das 
mit  feinen  niedrigen  Grofiftadt-Inftinkten  eine  furchtbare  Gefahr  fiir  die  Zivilifation  be- 
deutet  .  .  .  Summa  summarum:  wollen  wir  nicht  zugrundegehen,  miifien  wir  den  Juden  mit 
alien  uns  zu  Gebote  ftehenden  Mitteln  unfchadlich  machen,  bevor,  was  noch  an  uns,  verfeucht 
und  Rettung  zu  fpat  ift." 

Berichtigungen. 

Von  Prof.  Dr.  Karl  H  a  f  f  e  ,  Koln. 

Im  Artikel  von  Helmut  Brautigam:  „Mufikftudenten  greifen  an"  im  letzten  Heft  (Januar- 
heft)  diefer  Zeitfchrift  wird  S.  46  gefagt,  ich  hatte  in  meinem  Buch,  ,Vom  deutfchen  Mufik- 
leben"  auf  S.  114  gefordert,  „dafi  das  Volkslied  von  der  Kunftmufik  befruchtet  werde".  Ich 
habe  nachgefehen.  Der  Satz,  der  gemeint  ift,  lautet:  „Das  deutfche  Volkslied  kann  nur  gedeihen 
in  gefundeter  Atmofphare,  befruchtet  von  der  wiederhergeftellten  Wahrhaftigkeit  der  deutfchen 
Kunftmufik",  wobei  das  Wort  „Kunftmufik"  in  Anfuhrungszeichen  fteht.  Was  vorher  und  nach- 
her  fteht,  bitte  ich  die  Lefer  diefer  Zeitfchrift  felbft  nachzufchlagen,  da  ich  nicht  die  Gedanken- 
gange  jenes  Auffatzes  vollftandig  wiederholen  kann.  H.  Brautigam  fiigt  feiner  Feftftellung  den 
Satz  zu:  „Wir  fordern  das  Gegenteil",  und  redet  weiterhin  vom  „kunftlich  aufgebaufchten  Ge- 
genfatz  von  Kunft-  und  Volksmufik",  der  mit  diefer  gegenteiligen  Einftellung  verfchwinden  wiirde. 
Gerade  in  dem  von  H.  Brautigam  angegriffenen  Auffatz  aus  jenem  Buche  habe  ich  gewiffen  Be- 
wegungen  der  Nachkriegszeit  (das  Buch  ift  im  Mai  1933  erfchienen)  den  Vorwurf  gemacht,  daE 
fie  die  Kluft  zwifchen  Kunft-  und  Volksmufik  vertieft  haben.  Und  jeder,  der  meine  Schriften 
kennt,  weifi,  daft  ich  von  einer  folchen  Unterfcheidung  nie  etwas  wiffen  wollte  und  nur  eine 
Wurzel  der  deutfchen  Mufik  gelten  laffen  mochte,  namlidi  die  in  der  Seele  des  deutfchen  Volkes. 
Gerade  aus  dem  angegriffenen  Satz  geht  das  audi  wieder  unzweideutig  hervor.  Der  ganze 
Auffatz  handelt  von  „Konzert,  Hausmufik  und  Volkstum",  der  in  jenem  Buche  vorhergehende 
von  „Volkstiimlicher  und  kunftmafiiger  Mufikpflege",  ein  anderer  darin  von  „deutfchbewufiter 
Mufikpflege".  In  der  „Zeitfchrift  fiir  Mufik"  find  feither  weitere  Artikel  von  mir  erfchienen, 
aus  denen  meine  wohlbegriindete  Stellungnahme  zu  erfehen  ift.  Der  Gegenfatz,  in  den  fich 
H.  Brautigam  zu  mir  ftellt,  ift  aber  doppelt  bemerkenswert,  weil  in  feinem  Artikel  ein  An- 
griff  auf  alle  Mufikhochfchulen  aufer  der  in  Weimar  fich  findet:  „Und  wo  ift  aufier  Weimar 
die  Mufikhochfchule,  die  fich  wirklich  einmal  fyftematifch  der  Landfchaft  annimmt,  in  die  fie 
hineingeftellt  ift?"  Ferner  wird  noch  weiterhin  eine  Kluft  aufgeriffen  durch  Anfuhrung  der 
Aufierung  eines  „Mannes  aus  dem  Volke":  „Jetzt  muli  fich  ein  Komponift  fchon  entfcheiden, 
ob  er  fiir  den  Konzertfaal  oder  fiir  die  HJ-Morgenfeiern  fein  Lebenswerk  fchaffen  will". 
Bezieht  fich  das  folgende  „nein!"  Brautigams  auf  diefen  Satz  oder  auf  „follen  wir  das  auf 
uns  fitzen  laffen"?  Daft  H.  Brautigam,  ohne  es  zuzugeben,  mit  mir  in  Hauptfragen  einer  Mei- 
nung  ift,  konnte  immerhin  unter  anderem  daraus  hervorgehen,  dafi  er  es  nicht  angezweifelt 
wiffen  mochte,  daft  „es  unfer  aller  Wille  ift",  da(5  „der  einfachfte  Volksgenoffe  wieder  zu  den 
M  e  i  ft  e  r  n  gefiihrt"  wird.  Warum  beftreitet  er  nur  gerade  mir  das  Recht,  die  gleiche  For- 
derung zu  erheben?  Etwa,  weil  ich  fie  konfequenter  vertrete  als  er?  Und  was  foil  nun 
mit  dem  Ausdrucke  „mufifche  Erziehung"  gewonnen  fein,  wenn  feine  Bedeutung  und  Anwen- 
dung  auf  die  deutfche  Mufik  fo  vollig  u  n  k  1  a  r  bleibt?  Das  „ehrliche  Wollen"  in  alien 
Ehren,  —  die  Gefahren,  die  der  deutfchen  Mufik  drohen,  liegen  doch  vielleicht  am  meiften 
dort,  wo  der  nivellierende  „Kulturbolfchewismus"  noch  immer  nicht  iiberwunden  ift!  Niemand, 
der  es  innerlich  nicht  ift,  foil  zum  „Kulturbolfchewiften  geftempelt"  werden.  Aber  niemand  darf 
audi  deshalb  bekampft  werden,  weil  er  den  drohenden  Gefahren  gegeniiber  die  Augen  offen 
behalt! 
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Im  gleichen  Heft  diefer  Zeitfchrift,  in  nieinem  Artike)  iiber  Peppings  Buch,  ift  ein  Druck- 
fehler  unterlaufen.  S.  38,  14.  Zeile  von  unten,  mu8  es  ftatt  „inftruktiv"  heifien:  „inftinktiv"; 
aufierdem  ift  3   Zeiien  dariiber  nach  den  Worten   „wiiTen    will'"    die   Klammer   zu   fchliefien. 

Georg  Vollerthun- Abend  im  Berliner  Leffing-Mufeum. 

Von  Anna   Charlotte  W  u  t  z  k  y,   Berlin. 

Unter  perfonlicher  Mitwirkung  von  Prof.  Georg  Vollerthun  iibermittelten  fiinf  feiner  Schil- 
ler: Doris  Kahler,  Maria  Lafterbach,  Hans  Friedrich  Meyer,  Heinz  Werner  Henning  und  als 
Begleiter  Werner  Wolfram  Becker  im  Vortragsfaal  des  Berliner  LefTing-Mufeums  fiinf  Lied- 
gruppen  aus  feinem  Schaffen.  Das  reife  Friihwerk  „Ein  Sommer",  die  dramatifchen,  tief 
ergreifenden  „Lieder  aus  Niederdeutfchland",  fodann  vier  Duette  fur  Sopran  und  Tenor; 
„Beati  voi''  (nach  Michelangelo)  voll  erhabener  Leidenfchaft;  das  ,,Zwiegefprach  im  Schilfe" 
von  Stefan  George,  deffen  ftrenge  Sprodigkeit  hier  ganz  in  Mufik  geloft  ift;  ein  wunderlieb- 
licher,  farbengliihender  „Wechfeli'ang"  nach  dem  Hohenlied;  und  ein  „Altdeutfcher  Minne- 
reim",  eine  hingehauchte  Silberftiftzeichnung.  Es  ift  unbegreiflich,  dafi  diefe  Perlen  deutfcher 
Liedduette  nicht  langft  viel  grofiere  Verbreitung  in  Konzerten  gefunden  haben.  Nach  vier 
Sopranliedern  (darunter  das  lieblich  balladeske  „Sch6ne  Agnete")  befchloffen  die  „Lieder  aus 
Oftland",  aus  denen  Farbe,  Duft,  Grofie  und  Innerlichkeit  der  nordifchen  Landfchaft  bezwin- 
gend  auferftand,  den  Abend,  der  ftarkfte  Eindriicke  hinterliefi.  Prof.  Vollerthun  begleitete 
drei   der   Liedgruppen   felbft.     Der  Beifall   war  ftark   und  ehrlich  empfunden. 

M     U     S      I      K     B      E      R     I     C     H     T     E 


STATTGEHABTE  URAUFFUHRUNGEN 
Biihnenwerke: 

Hermann  H  e  n  r  i  ch  :  ..Beatrice"  nach  Schillers 
Braut  von  Meflina  (1.  Febr.,  Badifches  Staats- 
theater  in  Karlsruhe). 

Charles  Flick-Steger  :  „Leon  und  Edrita" 
komifche  Oper  (Krefeld  7.  1.). 

Hans  Stieber:  „Der  Eulenfpiegel"  (12.  1., 
Stadt.  Oper  Leipzig). 

Otto  Grofi:  „Lutzower  Madel"  Singfpiel   (Ulm). 

Franz  Salmhofer:  „Dame  im  Traum"  (Wie- 
ner Staatsoper). 

Eduard  K  ii  n  n  e  ck  e  :  „Die  grofie  Siinderin" 
(Berlin,  31.  Dez.  35). 

Konzertwerke: 

Georg  G  6  h  1  e  r  :  PafTacaglia  fiber  ein  Thema  von 

Handel   (Leipzig). 
Hugo  Herrmann:   „Engel  Hikenfperger"   Hor- 

fpiel  (13.   12.   35). 
Igor    Strawinfky  :    „Konzert    f iir    2    Klaviere 

folo"    (Paris). 
Roderidi     von    Mojfifovics  :      „Merlin- Suite" 

nach  E.  Hoffers  Myfterienfpiel  „Merlin"   (Reichs- 

fender  Munchen  17.   12.  35). 
Paul     Hartwig:      „Heiliges      Wanderr/'      (Bad 

Schandau). 
Otto  Wartifch  :   ..Fiinf  Alt-Lieder  m.  Kammer- 

ordiefter"    (Gera). 
Curt   R  ii  ck  e  r  :    ..Orcheftervorfpiel"    (Gera). 
Hermann    A  m  b  r  o  f  i  u  s  :    VII.    Sinfonie    (Gera). 


Erich  Rhode:  Sonate  fiir  Cello  und  Klavier, 
op.  31;  Variationen  fiber  ein  Volkslied  (2  Viol, 
und  Klavier)  op.  35;  Lieder  op.  36  (Kompofi- 
tionsabend);  Drei  Klavierftficke  op.  42  (Konzert 
d.  Reichsmufikkammer). 

Hermann   Wagner:   Praludium  und   Fugato   fiir 

Orgelpofitiv     (Prof.     Karl    Hoyer,     26.     Januar, 

Leipzig). 
Kurt    von    W  o  1  f  u  r  t  :     Streichquartett     (Reichs- 

fender  Munchen). 
Winfried    Wolf:    ..Orcheftervariationen    fiber   ein 

Thema  von  Poglietti"  (Berlin  3.   1.). 
Max  H  e  r  r  e  :  Solokantate  ..Vifionen  am  Weichfel- 

ftrom"    fiir   Sopran   mit   Begleitung   von   Streich- 

orchefter  und  Klavier  (Augsburg  8.   1.). 
Erich    Anders  :     „Du     fprichft    nicht    mit    mir" 

Konzertarie   (Wiesbaden). 
Eugen  B  o  d  a  r  t  :   ..Kleine  Serenade"    (Wiesbaden). 
Jofef     L  e  d  e  r  e  r  :      ..Divertimento      fiir     Streich- 

orchefter,  Harfen  u.  Pauken  in  Es-dur  Werk  44" 

(Dresden  23.    12.  35). 
Karl   Seidemann:    ..Vierte   Sinfonie"    (Hagen). 
Hans    Stellhorn  :    „Drei    Orchefterlieder"    nach 

Gedichten  von  Hermann  Lons. 
Fritz   R  e  u  t  e  r  :   Konzert   fiir   Orgel   und   Streich- 

orchefter  (Walter  Zollner-Jena  am   18.    12.    1935 

im  Reichsfender  Leipzig). 
Anton    S  t  i  n  g  1  :    Vierfatzige    Adventsmufik    iiber 

alte   deutfche  Adventslieder,   fiir  Violen,  Lauten, 

Blockfloten  und  Gefang  (14.  12.  1935  durch  das 

Kammertrio  in  Breisgau). 
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MUSIKFESTE  UND  TAGUNGEN 


HANS    PFITZNER-FEIER 

IN  DESSAU. 

Von  H.   G.   Bonte,   Deffau. 

Das  Deffauer  Friedrich-Theater,  deffen  traditio- 
nelle  Pfitzner-Pflege  fchon  cinmal,  im  Jahre  1925, 
im  Zufammenhang  mit  der  Erftaufiiihrung  des 
„Paleftrina"  zu  dem  Hohepunkt  einer  dreitagigen 
feftlichen  Veranftaltung  gefiihrt  hatte,  lud  im  Ver- 
ein  mit  dem  in  diefem  Winter  neu  gegriindeten 
Deffauer  Trio  zu  einer  gleichfalls  fich  iiber  drei 
Tage  erftreckenden  Feier  ein,  die  das  gefamte 
Schaffen  des  Meifters  beriickfichtigte.  Leider  muiSte 
dabei  die  Feftaufruhrung  der  gegenwiirtig  auf  dem 
Spielplan  ftehenden  Marchenoper  „Das  Chrift- 
elflein"  infolge  mehrfacher  Erkrankungen  im  Per- 
fonal  durch  Waltershaufens  „Oberft  Chabert"  er- 
fetzt  werden.  Als  Feflredner  war  das  bekannte 
Vorftandsmitglied  der  kiirzlich  in  Leipzig  gegriin- 
deten Pfitzner-Gefellfchaft  Dr.  Erich  Valentin- 
Magdeburg  gewonnen  worden,  deffen  zweibandi- 
ges  Werk  iiber  die  Lieder  des  Meifters  im  Friih- 
jahr  erfcheinen  wird.  Unter  dem  Titel  „Hans 
Pritzner,  der  Deutfche"  entwickelte  er  auf  Grund 
der  drei  Motive  der  Gefinnung,  Verantwortung 
und  Ehrfurcht  ein  feffelndes  Bild  einer  kiinftleri- 
fchen  Perfonlichkeit,  die  trotz  aller  Vorwiirfe  der 
Weltfremdheit  und  Gegenwartsferne  nicht  allein 
als  Hiiter  einer  romantifch-mufikdramatifchen  Tra- 
dition, fondern  auch  als  Anreger  einer  finnvollen 
mufikalifchen   Erneuerung   zu   gelten   habe. 

Die  kiinftlerifchen  Veranftaltungen  felbft  wurden 
im  Rahmen  der  den  genannten  Vortrag  enthalten- 
den  Morgenfeier  mit  einer  Auswahl  aus  Pfitzners 
Liedfchaffen  eingeleitet,  fiir  das  iich  die  heimifche 
Altiftin  Emmy  Neiendorff  mit  ihrer  befeelten 
Gefangskultur  einfetzte,  vom  Komponiften  mit 
poetifcher  Vergeiftigung  am  Fliigel  begleitet.  Jedes 
diefer  friihen  Lieder  iff  auf  der  Grundlage  eines 
wefenhaften  Einfalls  eine  Welt  fiir  fich,  die  fich 
oft,  fo  in  der  entziickenden  Rokoko-Epifode: 
„Sonft",  zur  Ganzheit  einer  kleinen  mufikdrama- 
tifchen  Szene  rundet.  Den  Hohepunkt  des  Feftes 
bildete  ein  Symphoniekonzert  unter  des  Meifters 
Leitung,  das  mit  der  cis-moll-Symphonie  op.  36a 
eingeleitet  wurde.  Die  Herbheit  und  Tiefe  des 
Gedanklichen,  das  hier  durch  die  reichen  Klang- 
mittel  des  romantifchen  Orchefters  im  Gegenfatz 
zu  dem  zugrundeliegenden  Streichquartett  gleich- 
fam  korperhaft  verdeutlicht  wird,  die  Unerbit:- 
lichkeit  der  rhythmifchen  Energien  und  die  ver- 
innerlichte  Reinheit  der  melodifchen  Linie  laffen 
hier  das  Bild  des  ringenden  Menfchen  Pfitzner 
erfcheinen,  deffen  Einfatz  ftets  die  Ganzheit  feiner 
Perfonlichkeit,  nicht  nur  das  konflruierende  Hirn 
umfafit.  Im  weiteren  Verlaufe  des  Konzerts  horte 
man  noch  die  beiden  Orch eft erft tick e  aus  der  Oper 


„Das  Herz",  das  ohne  den  izeniichen  Eindrueic 
etwas  blafilich  wirkende  „Hoffeft"  und  die  durch 
ihre  edle  Haltung  iiberzeugende  „Liebesmelodie". 
Zum  Schlufi  erklang  die  Begleitmufik  zu  Kleifts 
„Kathchen  von  Heilbronn",  die  von  dem  Geifte 
der  Wahlverwandtfchaft  zweier  grofien  Deutfchen 
getragen  ift  und  in  der  Zartheit  ihres  Natur- 
gefiihls,  der  Erlebcheit  ihrer  Seelenmalerei  und 
der  Kraft  ihrer  immer  zur  Polyphonic  ftrebenden 
technifchen  Meifterfchaft  zu  den  begliickendften 
Gefchenken  Pfitzners  an  fein  Volk  gehort. 

Der  abfchlieCende  Kammermufikabend  gab  dem 
Deffauer  Trio  (Frieda  Langendorf-Trank- 
n  e  r,  Klavier;  Konzertmeifter  Erich  K  i  n  d  f  ch  e  r, 
Violine;  Konzertmeifter  Fritz  Rupprecht,  Vio- 
loncello) erneut  Gelegenheit,  fich  als  eine  Zu- 
kunftshoffnung  des  deutfchen  Konzertwefens  zu 
erweifen.  Man  horte  von  diefer  Vereinigung  in 
wirkungsvoll  abgetontem  Zufammenfpiel  und  er- 
freulicher  Beherrfchung  des  Geiftigen  das  F-dur- 
Trio  op.  8,  das  in  feiner  vulkanifchen  Gefpannt- 
heit  und  feinem  zerfprengenden  Raumgefiihl  den 
Schliiffel  zum  Verftandnis  des  jungen  Meifters  bie- 
tet.  Als  letzte  Gabe  Pfitznerfcher  Kunft  erklang 
dann  die  aus  dem  Jahre  1890  ftammende  Sonate 
fiir  Violoncello  und  Klavier  op.  1,  die  nach  ihrem 
Motto:  „Das  Lied  foil  fchauern  und  beben"  fchon 
reiffter  Ausdruck  jenes  drangenden,  metaphyfifch 
beftimmten  Lebenswillens  ift,  der  die  Welt  von 
innen  heraus  bezwingen  will.  Frieda  Langendorf- 
Trankner  und  Fritz  Rupprecht  brachten  auch  die- 
fes  Werk  zu  prachtigem  Gelingen.  Zum  Abichlufi 
erklang  das  d-moll-Trio  op.  63  des  geiftesver- 
wandten  Rob.  Schumann.  Alles  in  allem  diirfte 
diefe  dreitagige  Pfitznerfeier  ihren  wcrbenden 
Zweck  voll  erfiillt  haben;  der  Meifter  felbft  wurde 
vom  Publikum  und  den  offiziellen  Stellen  durch 
Beifall  und  andere  Ehrungen  in  reichftem  Mafie 
bedankt. 

FESTKONZERT   DER 

NS-KULTURGEMEINDE    GERA. 

(Urauffiihrungen    mitteldeutfcher   Komponiften.) 

Von   Artur   Breitenborn,   Gera. 

In  einem  von  der  N.S.-Kulturgemeinde  Gera 
veranftalteten  Feftkonzert  (3.  Januar)  gelangten 
Werke  von  funf  mitteldeutfchen  Komponiften  zur 
Urauffiihrung.  Erbprinz  R  e  u  15  und  Prof. 
Heinrich  L  a  b  e  r  hatten  vorbereitend  die  Auswahl 
der  verfchiedenen  Komponiften  und  ihrer  Werke 
getroffen,  die  einen  Querfdinitt  aus  dem  Mufik- 
fchaffen  unferer  Zeit  vermitteln  follten.  Mit  die- 
fem Konzert  hat  Gera  erneut  feine  vor  Jahren 
geiibte  fjberlieferung  wieder  aufgenommen,  For- 
derer  der  lebenden  zeitgenoffifchen  Tonfetzer  zu 
fein.    Der   Einblick,   der  mit  diefem   fehr   gut   be- 
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fuchten  Konzert  in  das  Mufikfchaffen  der  Gegen- 
wart  gewahrt  wurde,  war  vielgeftaltig  und  auf- 
fchlufireich.  Die  mitteldeutfchen  Komponiften,  die 
hierbei  mit  ihren  Werken,  rein  orcheftral  und 
gefanglich-orcheftral  u.  a.,  zu  Gehor  karaen,  be- 
fitzen  bereits  einen  Ruf  in  der  Mufikwelt. 

Wenn   jiingft   von    der   Arbeit   der   N.S.-Kultur- 
gemeinden    gefagt   wurde:     „Erziehung    durch    die 
Kunft",   fo   kann   dies   hinfichtlich   des   aufgezeigten 
Mufikfchaffens    nidit    allenthalben    zuerkannt    wer- 
den;     die   Mufik    foil     doch    vor   allem    Erhebung, 
Erbauung  und  letztlich  inneres  Erlebnis  geben.    Am 
ftarkften  wurde  mir  die  Notwendigkeit  diefer  Er- 
fordernis  gewifi  an  der  uraufgefiihrten  7.  Sinfonie 
des    Leipziger    Hermann    Ambrofius.     Ambro- 
fius  will  feine  Sinfonie   als  monumentales   Zeugnis 
der  heutigen  Zeit  aufgefafk   widen.    Hierin   kann 
ich   ihm   inbezug   auf    das    vorber    gekennzeichnete 
Erfordernis   nur   bedingt  beipflichten.    Nicht   etwa, 
dafi  feine  7.  Sinfonie  nicht  den  mufikalifchen   Ge- 
fetzen  entfprochen  hatte  —  er  ift  ein  aufierordent- 
licher    fatztechnifcher   Konner    und    ein   wirkungs- 
voller     Behandler    der    Inftrumentationskunft    von 
hohen     Graden   — ,     fondern     die     Schwachen     des 
Werkes   zeigen   fich   in  einer  nach   meiner  Empfin- 
dung    viel    zu    weit    vorgetriebenen    inftrumentalen 
Differenzierung,  die  vornehmlich  dem  letzten  Satz 
ein  vielfach  zu  unruhiges  Klangbild  verleiht,   audi 
entftehen  durch   das   Fortfpinnen  thematifcher   Ab- 
wandlungen  Langen,  die  dem  aufmerkfamen  Horer 
das  gewollt  Erlebnisvolle  herabmindern.  P  o  f  i  t  i  v 
dagegen    ift     feine     wahrhaft    mufikalifche     Erf  in  - 
dungsgabe,  aus  tief  innerftem  Fuhlen  und  Empfin- 
den   kommend,   hervorzuheben,    die    fich   einleitend 
in  der  Geftaltung  und  der  Abwandlung  des  Haupt- 
themas  der  Blafergruppe,  kirchlich  hymnenartig  im 
alten  Stil  gehalten,  offenbart.    Hier  liegt  das  mo- 
numentale    Zeugnis    verankert.     Gefchloffenheit    in 
der  finfonifchen  Linie  findet  fich  jedoch   vornehm- 
lich   in   den   beiden   Mittelfatzen,    einem    empfin- 
dungsvollen,  wie  auch  klanglich  melodifchen  Largo 
und  in  dem  rhythmifch  hochft  eigenartigen  Vivace, 
formal  einer  Tarantella  gleichend.    Starkere  Kon- 
zentration    auf    das  Thematifche    und    beftimmte 
Striche    im    Ausfpinnen    des    kompofitorifch-inftru- 
mentalen  Gewebes   wiirden   dem   Horer  das   Erleb- 
nis   der   in   abfoluter   Mufik   fich   bewegenden   Sin- 
fonie,   die    in    ihren    Eckfatzen    machtvolle    Steige- 
rungen  in  fich  birgt,  geben.   Prof.  Heinrich  L  a  b  e  r 
fetzte   mit    der    ausgezeichnet   mitgehenden    Reufii- 
fchen  Kapelle  alle  Mufizierfreudigkeit  ein,  um  die 
Sinfonie  wiedergabemafiig  zu   reftlofer  Klarheit  zu 
bringen. 

Fritz  R  e  u  t  e  r  -  Leipzig  ift  in  feinem  Konzert 
fur  Orgel  und  Streichorchefter  den  mufikalifchen 
Erforderniffen  der  Gegenwart  eigentlich  am  aus- 
gepragteften  nahe  gekommen.  Rein  mufizierend- 
konzertant;  im  Ganzen  eine  voll  gefchloffene  Linie 
aufzeigend,    durchaus    fliiffig    in    der    thenVatifchen 


Durchfiihrung  der  kompofitorifch  kurz  und  knapp 
gehaltenen  fiinf  Satze  und  voller  Beweglichkeit  in 
der  mufikalifchen  Erfindung.  Bevorzugt  er  im 
Orgelpart  ein  klar  geftaltetes  polyphones  Gewebe 
von  wechfelvollen  mufikalifchen  Eindriicken  mit 
aufbliihendem  Klang,  fo  ift  die  Streicherbegleitun^ 
meift  in  ftrenger,  vorklaffifcher  Form  gehalten, 
dabei  die  thematifchen  Entwicklungen  der  Orgel 
variiert  aufzunehmen  und  abwechfelnd  fortzu- 
fpinnen.  Ein  Werk,  das  den  Horer  durchgehend 
feffelt  und  feine  klangliche  Wirkung  voll  unter 
Beweis  ftellt.  Organift  Z  6  1 1  n  e  r  -  Jena  vermit- 
telte  den  Orgelpart  mit  hervorragender  tedinifcher 
Begabung  und  ausgezeichnet  durchgefuhrter  Regi- 
ftrierung.  Prof.  Laber  und  die  Reufi.  Kapelle 
mufizierten  mit  der  Orgel  in  rhythmifch  fein  an- 
gepafiter  Form;  Dirigent,  Organift  und  vornehm- 
lich der  Komponift  konnten  den  ftarkften  Beifall 
des  Abends  entgegennehmen. 

Curt  R  ii  ck  e  r  -  Weimar  wartete  einleitend  mit 
einem  Vorfpiel  mit  Orchefter  in  finfonifcher  Form 
auf,  das  mufikalifch  wechfelvolle  Erfindungsgabe 
mit  teilweife  melodifcher  Durchfetzung  erkennen 
lafit.  Inftrumental  weif5  er  verfchiedenartige  far- 
bige  Lichter  aufzufetzen  mit  oft  verbliiffenden 
Klanggruppierungen.  Das  Werk  hinterliefi  einen 
durchaus   fympathifchen  Eindruck. 

In  Otto  Wa  r  ti  f  ch  -  Gotha,  der  feine  5  Lieder 
fiir  Alt  mit  Kammerorchefter  felbft  dirigierte, 
lernte  man  einen  wirkungsftarken  inftrumentalen 
Geftalter  mit  impreffioniftifchem  Einfchlag  kennen. 
Die  orcheftrale  Begleitung,  rein  aus  dem  dichte- 
rifchen  Vorwurf  heraus  gefchaffen,  hat  mufikalifch 
zumeift  Fresko-Manier,  manchmal  audi,  wie  im 
„Biwak"  und  der  „Regen",  ift  fie,  mit  wenigen 
Inftrumenten  knapp  angedeutet,  einfallsreich  illvi- 
ftriert,  fodafi  die  Lieder  ob  ihrer  originellen  wie 
auch  mufikalifch  gefalligen  Form,  die  abfolut  auf 
Wirkung  abgeftellt  erfcheint,  ihren  Weg  machen 
werden,  wenn  auch  das  vokale  Element  an  fich 
infolge  des  mehr  betonten  Sprechgefanges  doch 
etwas  zu  kurz  kommt.  Stefanie  R  o  f  e  -  Gotha 
war  feinen  Liedern  vornehmlich  im  ausdrucksftar- 
ken  deklamatorifchen  Vortrag  eine  vortreffliche 
Interpretin.  Dr.  Wartifch  wufke  mit  dem  beglei- 
tenden  Orchefter  alle  inftrumentalen  Feinheiten 
ins  helle  Licht  zu  riicken. 

Von  Helmut  Meyer  von  Bremen  (Leip- 
zig) wurde  der  1.  Teil  feines  abendfullenden  Wer- 
kes „Sonnenthema  mit  Variationen"  fiir  Sopran 
und  Orchefter  Op.  26  uraufgefiihrt,  Jem  Dichtun- 
gen  feiner  Mutter  zugrunde  gelegt  find.  Eine 
kurze  orcheftrale  Einleitung,  in  der  Cclli  und 
Contrabafle  das  Thema,  eine  einfache  ins  Ohr  fal- 
lende  Melodie,  kundgeben,  das  von  dem  Orchefter 
variiert  weitergefuhrt  wird,  fiihrt  zu  den  Gefan- 
gen  iiber,  die  kompofitorifch  aus  dem  Text  geftal- 
tet  find,  von  der  orcheftralen  Begleitung  finngemaft 
untermalt    werden,    wobei    in    Zwifchenfpielen    das 
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jeweilige  gefangliche  Thema  motivifch  illuftriert 
wird.  Dem  Orchefterpart  ift  eine  dezent  differen- 
zierte  inftrumentale  Behandlung  eigen;  der  Ge- 
fangspart  bewegt  fich  durchaus  in  den  Grenzen  der 
vokalen  Gefetze.  Die  Lieder  atmen  mufikalifch 
den  Geift  einer  philofophifch  gegriindeten  Lebens- 
bejahung.  Bergjlot  Schoder-Dahl  (Berlin),  in 
friiheren  Jahren  unferer  Geraer  grofien  Oper  zu- 
"ehorig,  wufite  fich  fiir  die  Gefange  in  einem 
ftimmlich  durchaus  kultivierten  Vortrag  —  ihr 
hoher  fchlanker  Sopran  hat  fich  zwifchenzeitlich 
zu  einer  klanglich  fchonen  vollgerundeten  Fiille 
von  innerer  Warme  entwickelt  — ,  mit  vorziiglich 
akzentuierter  Deklamation  und  reftlos  verftand- 
licher   Ausfprache   iiberzeugend    einzufetzen. 

Prof.  Heinrich  L  a  b  e  r  und  der  mit  ihm  voll 
verbiindeten  Reufiifchen  Kapelle  gebiihrt  fiir  die 
Durchfiihrung  diefes  fiir  Gera  und  Mitteldeutfch- 
land  ereignisvollen  Urauffiihrungskonzertes  vollftc 
Anerkennung  und  grofite  Hochachtung  ob  des  fo 
eingehend  bezeugten  Einfiihlungsvermogens.  Mit 
liebevollfter  Sorgfalt  inbezug  auf  die  getreue  Wie- 
dergabe  der  fo  verfchiedenartigen  Werke  hat 
Heinrich  Laber  das  Konzert  fiir  Gera  zu  einer 
ktinftlerifchen  Tat  werden  laffen.  Das  Or- 
chefter  war  dank  feiner  genialen  Ftihrung  von 
einer  Hingabe  erfiillt,  wodurch  die  uraufzufiihren- 
den  Werke  dem  Horer  nahergebracht  wurden  und 
fiir  das  neuzeitliche  Schaffen  unferer  lebenden 
Tonfetzer  tieferes  Verftandnis   erreicht  worden   ift. 

KULTUR-WOCHE    DES    GAUES 
K'OLN-AACHEN   IN   KOLN. 

Von   Prof.   Dr.   Hermann   Unger,    KSln. 

Beherrfchend  iiber  dem  mufikalifchen  und  fon- 
ftigen  kiinftlerifchen  Gefchehen  Kolns  im  Januar 
ftand  die  Veranftaltung  der  „Gaukultur- 
w  o  ch  e",  die  neben  zahlreichen  anderen  Dar- 
bietungen  und  Tagungen  auch  mufikalifche  Ereig- 
niffe  von  Bedeutung  brachte.  So  erfchien  am  Abend 
der  NSK,  den  eine  grofiangelegte  Anfpradie 
Dr.  S  t  a  n  g  s,  des  Amtsleiters  der  NSK,  einleitete, 
das  NS-Reiehsfymphonieorchefter  un- 
ter  Franz  Adam  und  bewies  feine  hervorragenden 
Eigenfchaften  in  der  Begleitung  des  Handelfchen 
g-moll-Orgelkonzerts,  das  Prof.  Hans  B  a  ch  e  m 
virtuos  vortrug,  wie  in  der  Wiedergabe  der  1.  Sin- 
fonie  von  Brahms  und  Regers  „Vaterlandifcher 
Ouvertiire".  Das  Orchefter,  am  10.  Januar  1932 
zum  erften  Male  in  Miinchen  vor  die  Offentlichkeit 
getreten  und  von  da  an  im  Kampfe  fiir  die  Kul- 
tur  des  3.  Reiches  tatig,  fei  es  im  Saargebiet,  in 
Italien,  Ungarn  und  in  den  Gauen  Deutfchlands, 
dazu  die  Feftkapelle  der  Niirnberger  Reichspartei- 
tage  und  dem  Stellvertreter  des  Fiihrers,  Rudolf 
Hefi,  perfonlich  unterftellt,  hat  vor  allem  die  Ab- 
ficht,  welche  Adam  fchon  als  Rundfunkkapellmei- 
fter  in  Miinchen  verwirklichte,  fiir  Max  Regers 
urdeutfche   Kunft    ein^utcetpn,   weitergepflegt    und 


bot  auch  in  Koln  mit  der  Interpretation  von  deffen 
patriotifchem  Hauptwerk  eine  bedeutfame  Leiftung. 
I  in  Verlaufe  einer  Tagung  der  Reich  s  - 
mufikkammer  fprach  Landesleiter  Dr.  A 1  - 
b  r  e  ch  t  iiber  die  befonderen  Aufgaben  feincs 
Bereiches,  das  zum  grofien  Teile  Grenzlandcharak- 
ter  befitze  und  als  Notftandsgebiet  gelte.  Neben 
5000  Berufsmufiker  treten  hier  11  000  Neben- 
berufler,  fodafi  fich  hier  fchwere  Probleme  fozialen 
Ausgleiches  ergeben,  desgleichen  fiir  die  Stiitzung 
der  Kulturorchefter  in  Koln,  Aachen  und  Trier. 
Prafident  Prof.  Dr.  R  a  a  b  e  knupfte  dann  an 
Dr.  Albrechts  abfchlieiJende  Worte  an:  Jeder  Ein- 
zelne  miiffe  von  fich  aus  das  Prinzip  der  Leiftung 
und  Selbftverantwortung  durdifiihren  und  fprach 
vein  fogen.  „Doppelverdienertum",  wobei  nodi 
immer  die  Leiftung  ausfchlaggebend  fein  miiffe. 
Ebenfo  wies  er  auf  die  Bedeutung  der  zahllofen 
Liebhabervereine  hin,  deren  Einflufi  auf  Haus- 
und  Volksmufik  nicht  zu  unterfchatzen  fei.  Der 
Ausbau  eines  paritatifchen  Stellennachweifes  werdc 
zufammen  mit  der  Reich stheaterkammer  vorberei- 
tet.  Das  Kolner  Sinfonieorchefter  unter 
Heinr.  K  n  a  p  ft  e  i  n  trug  zur  Einrahmung  der 
Tagung  recht  vorziiglich  Webers  Oberon-Ouvertiirc 
und  den  „Seemorgen"  von  Schillings  vor.  Prof. 
R  a  a  b  e  handelte  dann  am  Abend  in  umfaflender 
Form  und  der,  an  ihm  fo  erfrifchenden  Offenhek 
und  Oberzeugungskraft  iiber  das  Thema  „V  o  1  k  , 
Mufik  und  Volksmufik".  Er  betontc,  dafi 
der  grofiartigen  Vielgliedrigkeit  des  deutfehen  Vol- 
kes  eine  ebenfolche  im  deutfehen  Kulturleben  und 
der  Mufik  entfpreche  und  nicht  einzelne  Gebietc 
wie  die  Marfch-  und  Gebrauchsmufik  zum  allcin- 
feligmachenden  Mittel  erhoben  werden  diirften.  Es 
heiSe:  weniger  Konzerte,  abcr  befler  befuchtc, 
weniger  Mufik,  aber  beffcre!  Der  mufikalifchen 
Erziehung  der  Jugend  fei  noch  mehr  Intereffe  zu- 
zuwenden,  dann  komme  die  Hausmufik  von  felbft. 
Der  Einzelperfonlichkeit  gebiihre  Refpekt  und  Ver- 
antwortung. 

Reichsamtsleiter  Moraller  handelte  danach 
eindringlich  iiber  weltanfchauliche  Fragen,  und  das 
Orchefter  des  Reichsfenders  Koln  fpielte  unter  O.  J. 
K  u  h  n  Werke  von  Beethoven  und  Wagner  (Hul- 
digungsmarfch),  wie  auch  Prof.  B  a  ch  e  m  mit  einer 
Bachfchen  Fuge  an  der  Orgel  fich  erneut  riihmlich 
hervortat.  Innerhalb  der  Tagung  der  „F  u  n  k  - 
e  i  n  h  e  i  t"  erklarte  der  Prafident  der  Reichsrund- 
f unkkammer,  Drefiler-Andrefi,  es  muflten 
neben  den  iiberkommenen  Kunftformen  auch  neuc 
gefunden  werden,  und  es  geniige  wochentlich  eine 
kiinftlerifche  Spitzenleiftung  grofien  Stiles.  Die 
Volksbildungsftatte  der  Gaufchulung, 
innerhalb  deren  eine  Reihe  zyklifcher  mufikvolks- 
bildnerifcher  Vortragsreihen  vor  fich  gehen,  rief  zu 
einem  Kameradfchaftsabend  zufammen,  wobei  der 
Reichsleiter  Leutloff  die  ftarke  Zunahme  der 
Teibehmerfchaft  ,  begriifite    und    zu    weiterer    Mit- 


230 


ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK 


Februar  1936 


arbeit  auffordertc.  Der  NS-Studentenbund 
beging  in  Anwefenheit  des  Reichsfiihrers  Deri  ch  s- 
w  e  i  1  e  r  die  Feier  feines  zehnjahrigen  Beft  aliens 
durch  cine  Veranftaltung  im  Opernhaufe,  wobei 
das  chorifche  Work  ..Fahnentrager  des  Rciches" 
nach  Tcxten  Dietrich  Eckarts  und  anderer  Dichter 
in  Sprechchoren  und  Vertonungen  (von  Knab, 
Rein,  Unger)  zur  Auffuhrung  kam  und  Helmuth 
R  i  e  t  h  m  ii  1  1  c  r  als  Komponift  der  verbindenden 
Orcheftermufik  und  als  Dirigent  ieine  Begabung 
ins  Liclit  riickte,  unterftiitzt  vom  O  r  ch  e  ft  e  r  der 
Hoch-    und    der   Rhein.    Mufikfchule. 

Eine  kiinftlcrifche  Feier  endlicli  beging  zugunften 
der  germanifchen  Ausgrabungen  bei  Koln  die  S  S  - 
Standartc  5  S  mit  der  Auifiihrung  des  Biih- 
nenfpicls  ..Weltwendc",  das  Winifred  Wagner 
gewidmet  ift,  fowie  derjenigen  des  Es-dur-Konzerts 
von  Beethoven  mit  Elly  Ney  und  des  3.  Aktes 
der  ..Gotterdammerung"  mit  P  i  ft  o  r  und  Frieda 
L  c  i  d  e  r,  dirigiert  von  Karl   Elmendorff. 

XXXV.  TAGUNG  DES  LANDESVER- 

BANDES     EV.     K1RCHENMUSIKER 

IN    RHEINLAND     U.    WESTFALEN. 

5/6.  I.  1936  in  Hagen  i.  W. 

Von  H.  Oehlerking,  Barmen. 

Den  feierlichen  Auftakt  der  diesjahrigen  Tagung 
bildete  eine  reich  ausgeftattete  Vefper  (in  der 
Johanniskirdie  zu  Hagen)  mit  dem  ..Magnificat": 
dem  Lobgefang  des  Simeon;  einer  Anfprache  des 
Pfarrers  u.  Liturgen  Kreffel  iiber  1.  Joh.  2,  8; 
Orgelftiicken  von  Buxtehude,  S.  Bach,  ftilvoll  ge- 
ipielt  durch  die  Organiftin  K.  Hyprath.  Kiinft- 
lerifch  feinfinnig  ausgefiihrt  durch  den  Luther- 
kirchenchor  (Leitung  W.  K  ii  h  n),  Pauluskirchen- 
chor  (Ludwig  V  e  1 1  e  r),  Organift  W.  B  1  a  u  e  1 
fand  in  der  Lutherkirche  eine  Feftauffiihrung  ftatt 
mit  Werken  verfchiedener  Art  von  S.  Bach,  J.  G. 
Ebeling,  J.  Ch.  Bach,  H.  Schiitz,  J.  Reubke,  W. 
Kiihn,  H.  Diftler,  W.  Blauel.  —  Sehr  intereffant 
war  die  Befichtigung,  Vorfiihrung  und  Erlauterung 
alter   Inftrumente  auf   den    Inftrumenten-Werkftat- 


ten  der  Kabeler  Kammermufik.  —  Auf  der  Haupt- 
verfammlung  richtete  der  langjahrige,  verdienftvolle 
bisherige  Landesobmann  beider  Provinzen  Konigl. 
Mulikdirektor  G.  Beckmann-Effen  warmherzige 
Abfchiedsworte  an  die  Mitgliedcr.  G.  Beckmann 
hat  den  Verein  1899  mitbegriindet  und  ihn  31 
Jahre  lang  ununterbrochen  geleitet,  feit  1899  leitete 
er  den  Effener  Bachverein,  der  mit  einer  grofien 
Zahl  klailifcher  und  anderer  Werke  an  die  Dffent- 
lichkeit  trat;  G.  Beckmann  ift  audi  ein  Meifter 
der  Orgel,  von  1896  an  Organift  der  Effener 
Kreuzkirche;  fur  die  Belange  der  Kirchenmufik 
und  -muflker  trat  er  ftets  unentwegt  ein.  Der 
Verband  fieht  feinen  treuen  Fiihrer  ungern  fchei- 
dcn.  G.  Beckmann  wurde  zum  Ehrenmitgliedc 
beider  Verb'ande  ernannt.  Innige  Dankesworte 
richtete  der  neue  Landesobmann  von  Weftfalen 
Kirchenmufikdirektor  H.  Geluche-Recklinghauien, 
an  den  fcheidenden  Vereinsvorfitzenden,  weldiem 
Treue  bis  ans  Ende  gelobt  wurde. 

A.  Geluche  warf  fodann  einen  Blick  auf  die 
zukiinftige  Vereinsarbeit.  Wenn  die  bislang  ver- 
einigten  Landesverbande  nun  audi  getrennt  find. 
fo  werden  fie  doch  in  briiderlicher  Gemeinfchaft 
zufammenhalten.  Die  Erfiillung  groi5er  idealer 
Aufgaben,  namentlich  auf  dem  Gebiete  der  Kir- 
chenmufik jeder  Art  wird  wefentlich  abhangen 
von  der  Befeitigung  der  Streitigkeiten  innerhalb 
der  ev.  Kirche.  Sehr  wichtig  ift  die  Sorge  um 
den  Nachwuchs  an  Kirchenmufikern  (Organiften, 
Chorleitern,  Leitern  von  Pofaunenchoren)  und  die 
Durchfiihrung  der  Pflichtorganifation,  die  heme 
noch  in  fchwachen  Anfangen  fteck:.  —  Der  neue 
Landesobmann  vom  Rheinland,  Organift  K.  Beer- 
Duffeldorf,  begriifk  die  Anwefenden,  bittet  um 
Nachficht,  Mitarbeit  und  Vertrauen.  —  Der  von 
H.  Oehlerking-  Elberfeld  erftattete  Kaffen- 
bericht  fchliefit  mit  einem  Oberfchufi  von  iiber 
1600  Mk.  ab.  H.  Oehlerking  wird  die  Kaffen- 
gefchafte  beider  Landesverbande  weiter  verwalten 
und  auch  in  feinem  Amte  als  Sdiriftwalter  (-leiter) 
des  gemeinfamen  Verbandsblattes  „der  ev.  Kir- 
chenmufiker"   verbleiben. 


KON2ERT  UND  OPER 


J_yEIPZlG.    Motettc    in    der    Thomas- 

k  i  rch  e. 

Freitag,  13.  Dez.  1935:  Dietrich  B  u  xt  e  h  u  d  e  : 
Praludium  und  Fuge  F-dur  f.  Orgel  (vorgetr. 
von  Hans  Heinrze-Dresden).  —  Heinrich 
Schiitz:  „Machet  die  Tore  weit",  achtft. 
Weihnachtsmotette  fur  Doppelchor  (Erft- 
auffiihrung).  —  Johann  E  c  c  a  r  d  :  ..Ubers 
Gebirg  Maria  geht."  —  Cornelius  F  r  e  u  n  d  t  : 
»Wie  fchon  fingt  uns  der  Engel  Schar."  — 
Unbekannter  Meifter  um  1600:.  ..Jofeph!"  fiir 
.     vierft.'Chor.  —  Koine?  Ge{angbuch:  ■*Kin4el- 


wiegen."  —  J.  P.  S  w  e  e  1  i  n  ck  :  ..Hodie 
Christus  natus  est." 
Freitag,  20.  Dez.  1935:  Johann  Sebaftian  Bach  : 
Paftorale  (Hirtenmufik)  F-dur  in  vier  Satzen 
f.  Orgel  (vorgetr.  v.  Prof.  Giinther  Ramin).  — 
Johann  E  c  c  a  r  d  :  Weihnachtsfreude  f.  zwei 
Chore.  —  Leonhart  S  ch  r  6  t  e  r  :  „Weih- 
nachtsfreude."  —  Michael  P.ritonus  :  „Ge- 
fprach  der  Hirten  zu  Bethlehem"  —  Chrift- 
kindleins  Wiegenlied  (Geiftliches  Volkslied  — 
.17.  Jahrhundert  —  nach  Sebaftian  Bachs  Faf- 
fung).    5-.-    Weihnachtsliecl     (alte  .-yalksweifc 


Heft 


ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK 


Z}1 


„Quem   pastores   laudavere",    1555    aufgezcich- 
net). 

Montag,  23.  Dez.  1935:  W  c  i  h  n  a  ch  t  s  - 
liederabend  :  Johann  Sebaftian  B  a  ch  : 
Fantasia  G-dur  a  5  voci  f.  Orgel  (vorgetr.  v. 
Prof.  Giinther  Ramin).  —  Heinrich  S  ch  ii  t  z  : 
„Deutfches  Magnificat"  fur  zwei  Chore.  — 
Johann  Eccard  :  „Obers  Gebirg  Maria 
geht."  —  Cornelius  F  r  e  u  n  d  t  :  „Wie  fchon 
fingt  uns  der  Engel  Schar."  —  Unbekannter 
Meifter  um  1600:  „Jofeph!"  f.  vierft.  Chor.  — 
J.  P.  Sweelinck:  „Hodie  Christus  natus 
est."  —  Dietrich  Buxtehude:  Praludium 
und  Fuge  F-dur.  —  Heinrich  S  ch  ii  t  z  : 
„Machet  die  Tore  weit"  (vor  1625).  Achtft. 
Weihnachtsmotette  f.  Doppelchor. —  „In  dulci 
jubilo",  Weihnachtslied  aus  dem  T4.  Jahrh.  — 
Michael  Priitorius  :  „Es  ift  ein  RoP  ent- 
fprungen."  —  Chriftkindleins  Wiegenlied 
(geiftliches  Volkslied  • —  17.  Jahrh.  —  nach 
Sebaftian  Bachs  Faffung).  —  Weihnachtslied 
aus  dem  14.  Jahrhundert  fur  fechsft.  Chor  (im 
Tonfatz  von  Sethus  Calvifius).  —  Johann 
Gottfried  W  a  1 1  h  e  r  :  Variationen  iiber  ein 
Thema  von  Corelli  (vorgetr.  von  Prof.  Giin- 
ther Ramin).  —  Johann  Eccard:  „Weih- 
nachtsfreude"  fur  zwei  Chore.  —  Alt- 
bohmifche Wcihnachtslieder.  Tonfatz  von  C. 
Riedel.  —  Franz  G  r  u  b  e  r  :  „Stille  Nacht, 
heilige  Nacht." 

Dienstag,  24.  Dez.  1935:  Weihnachts- 
motette :  Johann  Sebaftian  B  a  ch  :  Fan- 
tasia G-dur  (a  5  voci)  f.  Orgel  (vorgetr.  von 
Prof.  Giinther  Ramin).  —  Altbohmifche  Weih- 
nachtslieder,  Tonfatz  von  C.  Riedel.  —  „In 
dulci  jubilo."  Weihnachtslied  a.  d.  14.  Jahr- 
hundert. (Strophe  1  und  2  im  Tonfatz  von 
M.  Pratorius,  Strophe  3  im  Tonfatz  von  L. 
Schroter.)  —  Michael  Pratorius  :  „Es  ift 
ein  RoP  entfprungen."  —  Weihnachtslied  aus 
dem  14.  Jahrhundert.  (Im  Tonfatz  von  Sethus 
Calvifius.)  —  Franz  G  r  u  b  e  r  :  „Stille  Nacht, 
heilige   Nacht." 

Dienstag,  31.  Dezember  1935:  Silvefter- 
m  o  t  e  1 1  e  :  Max  R  e  g  e  r  :  „Gloria  in  excel- 
sis"  und  „Benedictus"  aus  op.  59  fur  Orgel 
(vorgetr.  von  Prof.  Giinther  Ramin).  —  Joh. 
Seb.  B  a  ch  :  „Dir,  dir,  Jehova,  will  ich  fingen" 
fur  vierft.  Chor.  —  Joh.  Seb.  B  a  ch  :  „Gib 
dich  zufrieden"  fiir  vierft.  Chor.  —  Guftav 
Schreck:  „Fiihre  mich!"  —  I.  A.  P. 
S  ch  u  1  z  :   „Des   Jahres  letzte  Stunde." 

Freitag,  10.  Jan.  1936:  Johann  Sebaftian  Bach  : 

Toccata   und   Fuge    F-dur   f .    Orgel    (vorgetr. 

von  Prof.  Karl  Hoyer).  —  Joh.  Seb.  B  a  ch  : 

„Singet  dem.  Herrn  ein  neuss  Lied",  Motette 

-•-•-fur'  zwei.  Chore .,. 


HeRMANNSTADT.   Motette   in    der 

Evang.    Stadtpfarrkirche. 

Sonntag,  15.  Dez.  1935:  Waldemar  von 
Baufznern:  2  Choralvorfpiele  f.  Orgel: 
„Sollt  ich  meinem  Gott  nicht  fingen",  „Nun 
freut  euch  liebe  Chriften  gmein"  (vorgetr.  von 
Prof.  Fr.  Xav.  Drefiler).  —  Johannes 
Brahms:  „0  Heiland,  reifi'  die  Himmel 
auf",  Motette  f.  gem.  Chor,  op.  74.  —  Guftav 
Schreck:    Adventsmotette    fiir    6 — 8ft.    Chor. 

—  Franz  Mayerhoff:  Weihnachtsgefang 
aus  „Mathias  Bichler"  von  Lena  Chrift. 

Montag,  23.  Dez.  1935:  Johann  Sebaftian  Bach: 
Phantafie  G-dur  f.  Orgel  (vorgetr.  von  Prof. 
Fr.  Xav.  Drefiler).  —  Altbohmifche  Weih- 
nachtslieder,  Tonfatz  von  E.  Riedel.  —  Joh. 
Seb.  Bach:  „In  dulci  jubilo."  Weihnachtslied 
a.  d.  14.  Jahrhundert.  —  Johannes  Brahms: 
Choral vorfpiel  zu:  „Es  ift  ein  RoP  entfprun- 
gen" aus  op.  122.  —  Michael  Pratorius: 
„Es  ift  ein  RoP  entfprungen."  —  Max 
Reger:  Orgelchoral  aus  op.  135a  „Vom 
Himmel  hoch."  —  Franz  G  r  u  b  e  r  :  „Stille 
Nacht,    heilige    Nacht." 

Karlsruhe  i.  b.  Motetten  in  der 

Chriftuskirche. 

Sonntag,  27.  Oktober  1935:  J.  L.  Krebs: 
Praludium  und  Fuge  C-dur  f.  Orgel.  —  H. 
S  ch  ii  t  z  :  „Herr,  unfer  Herrfcher"  Deutfches 
Konzert  a.  d.  Symphoniae  sacrae  1647  fiir 
Einzelftimme  u.  Inftrumente.  —  H.  S  ch  ii  t  z  : 
.Jauchzet  dem  Herrn  alle  Welt"  f.  Sftimm. 
Doppelchor  a  cappella.  —  J.  S.  B  a  ch  :  „Nun 
danket  alle  Gott"  Kantate  Nr.  192  f.  Soli, 
Chor,  Orchefter  und  Orgel  (Ltg.  u.  Orgelfolo: 
KMD  Wilh.  Rumpf). 

Sonntag,  24.  November  1935:  G.  Bunk: 
Paffacaglia  in  a-moll  f.  Orgel.  —  Drei  a  cap- 
pella-Chore:  „Media  in  vita",  „Sufkr  Chrift", 
„Ach  Herr,  lafi  deine  Engelein".  —  G.  F. 
Handel  :  Concerto  grosso  op.  6  Nr.  1  in 
g-moll  f.  Streichorchefter  und  Orgel.  —  J. 
Fr.  B  a  ch  :  „Wachet  auf  ruft  uns  die  Stimme" 
Motette  f.  4ft.  Chor.  —  (Ltg.  und  Orgelfolo: 
KMD    Wilhelm   Rumpf). 

Mittwoch,  25.  Dezember  1935:  D.  Buxte- 
hude: Magnificat  primi  toni  f.  Orgel.  — 
Fr.  T  e  1  e  m  a  n  n  :  „Ihr  Volker  hort"  f. 
Einzelftimme  und  Inftrumente.  —  Fr.  Tele- 
m  a  n  n  :  Sonate  in  F-dur  f.  Flote  und  Orgel. 

—  D.  Buxtehude:  „Das  neugeborne  Kin- 
delein"  Kantate  f.  vierftimm.  Chor,  Streich- 
orchefter und  Orgel.  —  (Ltg.  u.  Orgelfolo: 
KMD  Wilhelm  Rumpf). 

BREMEN.  (Okt.  — Dez.  1935)  Der  Bericht- 
erfyatter  wurde  bis  jetzt  noch  picht  fo  ftark  in 
Ar-fpfuch   genornroen    vie  .  vorigen  .Winter.     Die 
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Konzerttatigkeit  hielt  fich  in  angenehmen  Gren- 
zen.  Das  i.  phil.  Konzert  dirigierte  W  e  n  d  e  1 
und  brachte  als  Ncuheit  fiir  uns  die  Kleiftouver- 
tiirc  von  Wetz,  die  mit  Recht  beifallig  aufgc- 
nommen  wurde.  Wendel  mufite  einen  Erholungs- 
urlaub  antreten.  Die  folgenden  3  Konzerte  leitc- 
tcn  Gaftdirigenten  unter  Ausfiihrung  der  vorge- 
fehenen  Programme.  Ganz  hervorragend  war 
GMD  W.  Beck,  wie  fchon  kurz  im  Dez.-Heft 
berichtet  wurde.  Die  Neuheit:  H.  Fleifcher,  Kon- 
zert fur  Flote,  Klarinette  und  Streicher,  wollte  zu 
dem  gewaltigen  Bruckner  nicht  recht  paffen.  H. 
S  ch  u  1  e  r  dirigierte  die  8.  Sinfonie  von  Beetho- 
ven, die  wir  beffer  gewohnt  find.  Seine  Begleitung 
zu  Dvoraks  Cellokonzert  (Caflado  mit  ungeheu- 
rcm  Erfolg)  war  recht  gut.  Desgleichen  die  kleine 
Sinfonie  von  H.  Wedig  (zum  1.  Male).  Der  erftc 
Satz  ift  ein  feffelndes  Stimmungsbild,  2.  u.  3.  Satz 
fehr  wertvoll,  der  vierte  auf  Rhythmus  geftellt. 
Vom  4.  Konzert  horte  ich  unter  GMD  S  ch  e  i  n  - 
pflug  Bachs  ..Magnificat".  Leider  war  die  Dar- 
llellung  ftiliftifch  kein  Bach. 

Fiir  die  wahrhaft  Mufikverftandigen  in  Bremen 
war  die  Kammermufik  (Beethoven,  Mozart, 
Thuille)  der  erften  Blafer  unferes  Stadtorchefters 
cin  Ereignis.  Hier  konnten  fie  nebft  Kritiker  ge- 
nicfien,  zumal  fich  am  Fliigel  H.  J.  Therftappcn 
mit  einer  fo  hohen  kiinftlerifchen  Einfiihlung  be- 
tatigte,  wic  fie  bei  Kammermufik  fpielenden  Pia- 
niften  felten  ift. 

Wenn  die  Thomaner  fingen,  ift  cs  fiir  Bremen 
cin  befonderer  Genufi.  Liefches  Motetten  haben 
grofie  Anziehungskraft.  Der  Goethebund  ftellte 
fich  in  den  Dienft  lebender  Komponiften  und 
machte  mit  einem  Quartett,  op.  58,  von  Conrad 
Kolle  und  einem  von  Joh.  Langc,  op.  3,  bekannt. 
Die  Bekanntfchaft  mit  Kolle  war  recht  erfreulich. 
Im  Rahmen  der  Gedok  konzertierte  Marianne 
S  ch  e  1 1  h  a  fi  (Cello).  Sie  hat  viel  gelernt.  kann 
aber  noch  mehr  lernen.  Der  Gewinn  des  Abends 
waren  3  Lieder  (man  nenne  fie  beffer  Gefange) 
von  W.  Penndorf,  nach  Texten  von  R.  Tagorc. 
Die  dunkelfinnigen  Worte  hat  Penndorf  unge- 
mein  feflelnd  vertont:  Sparfamkeit  in  den  Mit- 
teln,  aber  Starke  im  Ausdruck,  die  Gefangslinic 
konnte  grofiere  Spannweiten  haben.  Ein  Lob  der 
Sangerin,  H  i  n  z  -  H  e  n  t  r  i  ck,  die  mit  metall- 
weieher  Stimme  alle  Schwierigkeiten  fpielend  iiber- 
wand. 

Ober  die  Veranftaltungen  des  „Kunftler-Ver- 
eins"  will  ich  am  Schlufi  des  "Winters  im  Zufani- 
meijhang  berichten. 

Das  Furtwangler-Konzert,  das  mir  nicht  zugang- 
lich  gemacht  wurde,  foil  groiSen  Erfolg  gehabt 
haben. 

O  p  e  r  immer  erfreulich.  In  „Fidelio"  war  Dr. 
B  e  ck  e  r  s  Regie  ausgezeichnet.  Natiirlich  und 
lebehswahr  fpielte  fich  alles  ab.  Die  beiden  Welten 
der   Oper, -die    Kleihburgerliche    und    das   Drama; 


fchied  GMD  B  e  ck  klar  in  der  mufikalifchen  Gc- 
ftaltung  des  Werkes.  Die  „Fidelio"-Ouverturo 
mufite  darum  zwangslaufig  mehr  als  Vorfpiel 
gewertet  werden,  nicht  als  Mikrodrama.  Durch 
dicfc  Auffaffung  bekam  das  Ganze  eine  unge- 
heurc  Steigerung,  die  in  dem  hinreifiend  geftalte- 
ten  Schlufichor  gipfelte.  Eine  vorziigliche  Auffiih- 
rung  von  „Figaros  Hochzeit"  mit  W  i  n  d  i  f  ch  als 
Gaft,  war  eine  F  c  ft  auffiihrung.  (GMD  B  e  ck.) 
Ich  kann  mich  nicht  crinnern,  jc  in  Bremen  cine 
Darftellung  diefes  Werkes  von  foldi  kiinftlerifclier 
Hohe  gehort  zu  haben. 

Am  1.  'Weihnachtstage  foil  ,,Donna  Diana" 
von  Rezniceck  wieder  erfcheinen.  Recht  fo!  Man 
fpiele  die  Komponiften,  folange  fie  leben,  nicht 
erft  nach  ihrem  Tode.  Dr.  Kratzi. 

V-/OBURG.  Im  Rahmen  des  1.  Sinfoniekonzertcs 
des  Coburger  Landestheaters  fand  die  Urauffiih- 
rung  des  Klavierkonzertes  cis-moll  mit  Orcheftcr 
von  Hanns  Wolf-  Augsburg  ftatt.  Das  Konzert 
befteht  aus  3  Satzen.  Der  1.  Satz  fchreitet  lang- 
fam  in  Anlehnung  an  den  Sonatenftil  dahin  in 
mancherlei  Variationen.  Der  z.  Satz  —  eine  exo- 
tifche  Tanzfzene  —  in  pragnanter  Rhythmik  iibcr- 
rafcht  durch  viel  Klangraufch  in  Niemannfcher 
Art.  Das  Finale  —  Burleske  —  enthalt  ebenfalls 
einen  Reichtum  an  Klangreizen  in  machtigen  Ak- 
korden  und  Paffagen.  Diefes  Klavierkonzert,  das 
allerdings  befonders  im  Ohr  haftet,  ift  cine  hochft 
beachtliche  Bereicherung  diefer  Gattung,  da  es  dem 
Klaviervirtuofen  viel  bietet.  Der  Komponift  felbft 
fpielte  den  gewaltigen  Klavierpart  in  kraftvollcr 
Interpretationskunft  und  mit  ganzer  Hingabc  atis 
Werk.  Prof.  Dr.  Trunzcr. 

FRANKFURT  a.  Main.  Der  „Arbeits- 
kreis  fiir  ncue  Mufi  k",  der  cine  lebendigc 
Stattc  fiir  zeitgenoffifche  Mufikpflege  in  Frank- 
furt a.  M.  errichten  will,  urn  fiir  die  junge  Urn 
Verftandnis  ringende  Kunft  eine  intereffierte  Gc- 
meinde  zu  fammeln  (der  das  mufikalifche  Schaffen 
unferer  Zeit  wirklich  zu  einem  innerlichcn  An- 
liegen  werden  foil),  gab  mit  feinem  erften  Abend, 
welcher  der  Neuen  Chormufik  gait,  cincn 
fehr  verheifiungsvollen  Auftakt,  fern  aller  Ex- 
perimente  oder  einfeitiger  Richtungen,  nur  beftrebt, 
aus  den  zahlreichen  Tonfchopfungen  der  Gegen- 
wart  durch  einen  Arbeitsausfchufi  namhafter 
Frankfurter  Mufiker  die  rechte  Auswahl  zu 
treffen.  Die  zweichorige  Meffe  in  a-moll  on.  i, 
die  Kurt  Thomas  (geb.  1904,  hcute  Leiter  der 
Berliner  Kantorei)  bereits  mit  19  Jahren  fchrieb, 
die  Motettc  fiir  achtftimmigen  Chor  a  cappella 
op.  6  „Werkleute  find  wir"  von  dem  Munchner 
Komponiften  Karl  Marx  (geb.  1897)  —  nadi 
Worten  aus  Rilkes  Stundenbuch  —  zehn  bzw. 
fieben  Jahre  nach  ihren  wahrend  der  Mufikfefte 
in  Kiel  (1925)  und  Schwerin  (1928)  erfolgreichen 
Erftauffiihrungen  hier  kennen  zu- lernen;  noch'dazu 
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in  einer  iiberaus  hervorragenden  klanglichen  Kul- 
tur  der  Wiedergabe  durch  den  (fich  famt  den  So- 
liften  unentgeltlich  zu  Verfiigung  ftellenden) 
Frankfurter  Rundfunkchor  unter  der 
tiichtigen  Leitung  von  Paul  B  e  1  k  c  r  war  fiir  die 
zahlreicb  verfammelte  Zuhorerfchaft  von  befon- 
derem  Intereffe.  Der  von  durchaus  pofitiven 
mufikalifchen  Eindriicken  getragene  Abend  im 
Feftfaal  der  Univerfitat  fand  ftarkc  Zuftimmun;. 
Haydns  ..Jahrcszeiten",  von  dem  Lchrer- 
fangr.rcho  r  und  der  V  r  ankfurtcr  Sing- 
A  k  a  d  c  m  i  c  nebft  guten  Soliftcn  unter  Heran- 
ziehung  des  Orcheftcrs  des  Heffifchen  Landesthea- 
tcrs  Darmftadt  aufgefiihrt,  bewies  aufs  Ncue  die 
forgfaltige,  (lets  dem  Werkc  dienende  diorifdhc 
Arbeit  von  Prof.  Fritz  G  a  m  b  k  e,  der  auch  mil 
dem  Weihnachtskonzert  des  von  ihm  und  dem 
Lcbrcrfingerdior  1920  gegriindeten  Frankfur- 
ter Motettendiors,  das  cine  fehr  reizvolle 
Auswahl  wcibnacbtlichcr  Chore  brachte,  grofien 
Beifall  battc.  Auguft  Kruhm. 

FREIBURG  i.  B.  Beim  Ubcrblick  iiber  die  Er- 
gebniffc  des  letztcn  Winters  der  hiefigen  Inten- 
danz  Albert  K  e  h  m  erinnert  man  fich  weniger  der 
Fiille  des  Gebotenen,  als  vielmehr  der  in  jedem 
Falle  wirklich  forgfaltigen  Ausfiihrung.  In  erfter 
Linie  hat  man  das  dem  jugendlich  enthufiaftifchen 
Wirken  des  genial  begabten  Generalmufikdirektors 
Fran/.  Konwitfdini  zu  verdanken.  Ihm  zur 
Seite  ftehen  die  Kapellmeifter  Wilhelm  F  r  a  n  - 
z  e  n  ,  Carl  U  c  t  e  r,  Max  S  ch  1  a  g  e  r  und  die 
Opernfpielleiter  Arthur  S  eh  n  e  i  d  e  r  und  Sigmund 
Matuszcwski,  fowie  der  kiinftlerifdic  Beirat 
Karl  Kolter  ten  Hoonte.  Diefe  jugendlichc 
Schar  arbeitet  ruftig  an  der  gerade  hier  [0  fchwie- 
rigen  Aufgabe,  das  Intereffe  des  Publikums  fiir 
die  Oper  aufrecht  zu  erhalten.  Von  fiir  hier  neuen 
Werken  wurden  geboten:  ..Arabella"  von  Richard 
Straufi  (in  der  Maria  Caroni  in  der  Titelrolle 
und  Felix  N  6  1 1  e  r  hervorzuheben  find),  ,,Was 
ihr  wollt"  von  Arthur  Kufterer  (in  der  namentlich 
cin  nicht  haufiger  Sinn  fiir  mufikalifchen  Humor 
fich  angenehm  bemerkbar  machte),  „Der  Mantel" 
von  Puccini,  „Mazeppa"  von  Tfchaikowsky  und 
„Der  Gondoliere  des  Dogen"  von  Reznicek,  in 
welch  beiden  letzteren  Werken  fich  Fritz  N  e  u  - 
m  e  y  e  r  als  Vertreter  der  Titelrollen  auszeichnetc. 
Leider  kam  letzteres  Werk  fo  fpat  in  der  Spielzeit 
(zufammengekoppelt  mit  dem  amiifanten  Tanz- 
fpiel  „Spitzwegmarchen"  von  Hans  Grimm),  dafi 
es  nur  2  Auffuhrungen  erleben  konnte.  Von  Neu- 
einfludierungen  iff  „Mona  Lifa"  von  Schillings, 
„Gianni  Schicchi"  von  Puccini  und  „Der  arme 
Heinrich"  von  Pfitzner  zu  erwahnen.  Am  Schlufi 
der  Spielzeit  kam  wie  iiblich  „Der  Ring  des  Nibe- 
lungen"  zu  Gehor,  deffen  Hauptrollen  allerdings 
zumeift  von  hervorragenden  Garten  gefungen 
wurden.    •■'      •■    -  .     -■•■-■•    •    --,■•■;    .    -•■ 


Auffallig  ift  es,  dafi  fo  ziemlirh  alle  Haupt- 
Soliftinnen  mit  Ende  der  Saifon  von  hier  fcheiden. 
Bei  denen,  die  an  ein  anderes.  namentlich  grofiercs 
Theater  berufen  wurden  (fo  bei  Maria  Corne- 
lius, die  nach  Miinchen  ging),  ift  das  ja  felbft- 
verftandlich,  aber  bei  anderen,  z.  B.  bei  der  {chau- 
fpielerifch  hochbegabten  Elfe  W  ii  h  1  e  r  (einc 
famofe  „Mona  Lifa),  bei  Irmgard  Prochl  (deren 
Senta  mir  in  befonders  guter  Erinnerung  ift),  bei 
Maria  Caroni  u.  a.  find  die  Beweggriinde,  fie 
Ziehen  zu  lallen,  nicht  ohnc  weiteres  zu  verftehen. 
Vor  allem  fcheint  es  mir,  als  wenn  durch  folch 
fchnellen  und  zahlreichen  Wechfel  die  Opern- 
direktion  fich  ihr  eigncs  Werk  unnotig  erfchwerc. 
Denn  fchliefilich  wird  man  doch  eine  Anzahl  der 
in  der  vergangenen  Spielzeit  einftudierten  Opern  in 
der  kommenden  Spielzeit  wiederholen  miiflen.  Wc- 
nigftens  war  das  friiher  ein  Prinzip,  welches  auch 
an  hervorragenden  und  guten  Opernbiihnen  mit 
Gliick  aufrecht  erhalten  wurde  und  fehr  zur  Bc- 
lebung  und  zur  Abwechflung  im  Spielplan  mit 
beitrug.  Aber  gerade  auch  bei  kleineren  Buhneii, 
wie  der  unfrigen,  wiirde  dies  das  Intereffe  fiir  das 
Operntheater  crhohen.  Nicht  ganz  im  Unrccht 
find  die  Klagen  aus  dem  Publikum,  dafi  der  Spiel - 
plan  namentlich  durch  allzu  ofte  Wiederholung 
von  Operetten  oder  auch  von  allzu  viel  gefpielten 
Opern,  wie  „Troubadour"  oder  einigen  Puccini- 
fchen  Werken  etwas  monoton  wirke.  Natiirlich 
kann  man  nicht  hinter  die  Kuliffen  fchauen  und 
vor  allem  nicht  beurteilen,  wieviel  dazu  die  beim 
jetzigen  Theater  graffierendc  ..Abfage-Krankheit" 
beitragt.  Diefe  geradezu  Mode  gewordene,  fiir 
das  Repertoire  mehr  als  florend,  oft  beinahe  ver- 
nichtend  wirkendc  Gepflogenheit,  bei  der  leifeften 
Tndispofition  fofort  abzufagen,  berechtigt  aller- 
dings die  Intendanz,  folche  laftige  Mitglieder  ■ — 
und  wenn  fie  fonft  auch  Gutes  leiftcn  —  moglichft 
fchnell   abzufagen. 

Wenn  man  den  Spielplan  der  letzten  zwei  Win- 
ter fich  anfieht,  fo  fallt  cinem  dabei  —  wie  auch 
bei  den  Spielplanen  der  meiften  anderen  Theater 
—  doch  das  Abwenden  von  aller  friiher  fo  eifrig 
gepflegten  Atonalitat  auf.  Es  ift  fchon  wirklidi 
fo:  es  war  das  doch  nichts  anderes,  als  ein  ganz- 
lich  kiinftlich  aufgepfropftes  Reis,  nach  dem  das 
Publikum  fchon  garnicht,  aber  auch  fclbft  der  fiir 
Kunftexperimente  doch  fchon  aus  technifchen  Griin- 
den  immer  etwas  eingenommene  Kiinftler  kaum 
fich  zuriickfehnt.  Faft  nicht  einmal  als  Ausnahmc. 
Denke  ich  an  dies  fich  faft  wie  ein  Naturereigms 
cingetretene  2uriickdrehen  des  mufikalifchen  Gc- 
fchmackes,  fo  kehren  meine  Gedanken  immer  wic- 
der  an  den  leider  fo  fchnell  dahingegangenen 
Redakteur  der  „Zeitfchrift  fiir  Mufik"  zuruck. 
Denn  Dr.  Alfred  He  u  &  war  es,  der  unermiid- 
lich  teils  mit  der  atzenden  Lauge  feines  Spottes 
und  Dialektik,  wie  auch  mit  den  Worten  des  iiber- 
lcgen     warnenden,     die  ••Fahnc  '<eincs':*W4rklichcn 
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Idealismus  hochhielt  und  als  trcuer  Ekkehardt  diefe 
ungefunde,  einen  deutfchen  Geift  fo  fehr  wider- 
fprechende  Riditung  bekampfte.  Ich  glaube,  er 
fchaut  befriedigt  aus  feinem  Grabe  auf  diefe  Wen- 
dung,  die  cr  hauptfachlich  rait  veranlafit  hat.  So 
fallt  fein  Verdienft  mit  zuriick  auf  die  „Zeit- 
fchrift"  als  fiihrendes  Mufikblatt,  als  treuefte  Er- 
fiillerin  der  kiinftlerifdien  Abfichten  eines  Robert 
Schumann.  Prof.    Heinrich    Zollner. 

XlALLE  a.  d.  S.  In  der  ftadtifchen  Oper  gab 
es  zwei  Neuigkeiten.  Eine  gutgemeinte,  wenn  auch 
nur  teilweife  befriedigende  Wiedererweckung  ift 
die  Neufaffung  von  Lortzings  Hans-Sachs-Oper, 
der  Henfel-Haerdrich  unter  Benutzung  von  Kotze- 
bues  „Kleinftadtern"  einen  ganz  neuen  Text  unter- 
gelegt  hat.  „Die  kleine  Stadt",  wie  die  Oper  nun 
heifit,  ift  wegen  der  wirklich  wertvollen  Mufik 
Lortzings  gewifi  begriifienswert,  aber  inhaltlkh 
doch  gar  zu  harralos,  auch  find  die  Grenzen  zwi- 
fchen  komifcher  Oper  und  Pofle  bedauerlich  ver- 
wifcht.  Die  gelungene  Auffiihrung  unter  KM 
Tr  o  1 1  d  e  n  i  e  r  und  Spielleiter  Dr.  H  e  1  w  i  g 
wurde  freundlich  aufgenommen.  Ebenfalls  zum 
erften  Male  erfchien  Janaceks  .Jenufa",  ein  Werk 
von  erftaunlich  zielficherer  mufikdramatifcher  Hal- 
tung.  Leider  wurde  die  von  GMD  V  o  n  d  e  n  - 
h  o  f  f  hochft  eindrucksvoll  herausgebrachte  Oper 
fchon  nach  der  dritten  Vorftellung  wieder  abge- 
fetzt,  angeblich  wegen  Bedenken  der  NS-Kultur- 
gemeinde.  Sind  diefe  tatfachlich  fchwerwiegend 
genug,  um  eine  folche  Verfchwendung  anftrengen- 
der  Probenarbeit  zu  rechtfertigen?  Weiter  enthielt 
der  Spielplan  „Die  Macht  des  Schickfah"  (Bearbei- 
tung:  Dr.   GShler),   „Figaro"   und   „Boheme". 

Fiir  die  Stadt.  Sinfoniekonzerte  macht  fich  ein 
erfreulich  wachfendes  Interefle  bemerkbar.  das  fie 
angefichts  der  vorziiglichen  Leiftungen  des  Orche- 
fters  und  der  iiberlegenen  Auslegung^kunft  Von- 
denhoffs  auch  vollauf  verdienen.  Schuberts  gro^e 
C-dur-Sinfonie,  die  Erfte  von  Brahms  hoben  fich 
als  Hohepunkte  heraus,  dazu  horte  man  Soliften 
wie  K  e  m  p  f  f  (Schumann,  a-moll)  und  Kulen- 
k  a  m  p  f  f  (Beethoven). 

In  der  Philharmonie  begeifterte  Edw.  F  i  f  ch  e  r 
mit  feinem  Kammerorchefter  in  einem  Bach-Abend, 
wahrend  eine  Gewandhaus-Kammermufik  fich  nicht 
iiber  Durchfchnittshohe  erhob. 

An  Chorauffiihrungen  nennen  wir  ein  recht 
gelungenes  Handel-Konzert  (Allegro  e  Pensieroso) 
durch  den  Volkschor  (Herbert  S  ch  u  1  z  el,  einen 
anregenden  Lieder-Abend  des  nun  40  Jahre  be- 
ftehenden  Lehrergefangvereins  (Prof.  Dr.  R  a  h  1  - 
w  e  s),  deflen  Programm  das  Bohnhardt- 
Quartett  durch  Wetz  (f-moin  und  Schumann  (A- 
duri  wertvoll  bereicherte,  und  eine  weihnachtliche 
Kirchenmufik  des  Kinderchors  von  Marg. 
St  e  in  e  ck  e. 

Per  Kammermufik  nahoj  fich  mit  Hingab«  das 


Irma  Thiimmel-Trio  an,  dem  man  aufier 
einer  Bach-Feier  einen  echtes  Mufikantentum  oifen- 
barenden  Abend  mit  flawifchen  und  ungarifchen 
Meiftern  verdankte.  Eine  Neugriindung,  das 
Streichquartett  des  ftadt.  Orchefters  (G.  M  e  y  c  r), 
mufi  erft  organifch  fefter  zufammenv/achfen,  ehc 
fich  Endgiltiges  dariiber  fagen  lafit.  Eine  gleich- 
falls  neue  Reihe  kammermufikalifcher  Art  begann 
mit  dem  Schubert  und  Schumann  gcwidmeten 
„I.  Abend  hallifcher  Mufiker",  der  durcli  das 
Bohnhardt-Quartett,  Ciffy  Hammer  (Klavier) 
und  Margarete  N  a  g  e  1  (Sopran)  verheiSungsvoll 
beftritten   wurde.  Dr.   Hans   Kleemann. 

HAMBURG.  Klaffifche  Meifter  (Haydn-Weber- 
Brahms-Wagner)  brachte  unter  Leitung  von  GMD 
Eugen  J  o  ch  u  m  das  vierte  Konzert  des  Phil- 
harmoniichen  Staatsorchefters  (Soliftin:  Maria 
M  ii  1 1  e  r).  Ihn  mufite,  infolge  einer  Hand- 
verletzung,  Prof.  Siegmund  von  Hausegger 
im  folgenden  vertreten.  Bruckners  „Funfte"  in  der 
Urfaffung  wurde,  von  authentifcher  Seite  dar- 
geboten,  zu  einem  finfonifchen  Credo,  einem  mufi- 
kalifchen  Glaubensbekenntnis,  das  auch  den  Zwie- 
fpalt  zwifchen  irriger  Bearbeitung  und  originaler 
Genialitat  erneut  beleuditete  und  vertiefte.  (Solift, 
mit  Beethovens  c-moll-Klavierkonzert,  Wilhelm 
Kempff.) 

Mit  einem  zweiten  Gaftkonzert  fetzten  Wilhelm 
Furtwangler  und  feine  Berliner  Philharmo- 
niker  hier  in  Hamburg  ihren  kiinftlerifdien 
Triumphzug  fort.  Es  gait  der  Auffiihrung  der  ein- 
fatzigen  (C-dur)-Sinfonie  des  70Jahrigen  Jubilars 
Jean  Sibelius.  In  programmatifdier  Dichte  und 
Bildhaftigkeit  erwuchfen  den  Partiturieiten  die 
darken  mufikalifchen  Gefiihlskrafte  des  grofien 
Finnlanders,  deffen  weftlerifcher  Formbildung  cs 
gelingt,  auch  hier  die  laftende  Weite  des  Landes 
der  taufend  Seen  mit  feinen  raufchenden  Waldern 
und  den  grollenden,  atmofpharifchen  Gewittern 
feiner  Berge  beifpielhaft  einzufangen.  Dem  An- 
denken  Sibelius'  gait  audi  ein  von  der  hiefigen 
Ortsgruppe  der  Nordifchen  Gefellfchaft 
veranftaltetes  Philharmonifches  Konzert  unter  Lei- 
tung von  Hans  Schmidt-Ifferftedt. 

In  der  Hamburgifchen  Staatsoper  horten  wir, 
neben  regelmai5igen  Gaftfpielen,  eine  Neueinftudie- 
rung  von  Bizets  „Carmen".  Eugen  Jo  chum  gab 
ihr  den  kammermufikalifchen  Feinfinn  der  Parti- 
tur,  hielt  aber  auch  nicht,  wo  angebracht,  mit  der 
Gegenfatzlichkeit  leidenfchaftlicher  Triebkrafte  zu- 
riick. Oscar  Fritz  S  ch  u  h  s  Regie  war  bis  ins  ein- 
zelne,  oft  faft  zu  penibel,  durchdacht.  Mit  der 
Rolle  der  Carmen  fang  fich  die  aus  Miinchen  ver- 
pflichtete  zweite  Spielaltiftin  Irmgard  G  e  r  z  hier 
verheifiungsvoll  ein.  —  Eine  wechfelfeitig  befetzte 
Neueinftudierung  von'  Humperdincks  „Hanfel  und 
Gretel"  wurde  zur  Weihnaclitszeit  alien  empfangs- 
bcreitea.  Kindheitswiinfcien.-gerecht  ..{£fihjienbijd: 
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Wilhelm  Re  in  king,  Regie:  Oscar  Fritz 
S  ch  u  h).  —  Den  Verdifchen  „Maskenball"  nahm 
man  in  dankenswerter  Weife  neu  an  unferer  Oper 
wieder  auf.  Teilweife  in  Aufteilung  des  hoch- 
dramatifchen  Faches,  teilweife  in  Erganzung  des 
Rollenfaches  von  Martha  Geifter  (die  nach  Ablauf 
diefer  Spielzeit  einer  Verpflichtung  nach  Darm- 
ftadt  folgt)  verpflichtete  man  ab  kommender 
Spielzeit  Lifelott  Ammermann  (Landestheater 
Darmftadt)  und  Glanka  Zwingenberg 
(Stadtifche  Biihnen  Effen). 

Die  auf  mehr  breiterer.  volkstiimlicher  Balis 
arbeitende  Schiller-Oper  fetzt  an  der  Grofi- 
Hamburger  Grenze  ihre  fpielopernmafiige  Linie 
rait  Einftudierungen  von  d'Alberts  „Die  Toten 
Augen",  Maillarts  „Das  Glockchen  des  Eremiten", 
Adams  „Wenn  ich  Konig  war",  und  Kiinneckes 
„Wenn  die  Liebe  erwacht"  recht  flott  und  wacker 
fort. 

Die  Pflege  alterer  Mufik  findet  hier  in 
Hamburg  ihre  tatkraftige  Fortfetzung.  Die  Ham- 
burger Cembaliftin  life  T  h  a  t  e  hat  mit  ihrem 
ftilverpflichteten  Programm  „Vier  Kammermufiken 
auf  alten  Inftrumenten  „kunftlerifch  verheifiungs- 
voll"  begonnen.  Giinther  R  a  m  i  n  fpielte  Bach  auf 
der  Arp  Scbnitger-Orgel  zu  St.  Jakobi.  In  einer 
Advents- Vefper  wurde  die  neubeftiickte  St.  Petri- 
Orgel  unter  KMD  Guftav  K  n  a  k  in  aller  Stille 
neu  eingeweiht.  Hans  K  e  p  p  1  e  r  ,  der  neue 
Organift  an  der  Heilandskirche,  brachte  moderne 
Kirchenmufik  zu  Gehor  In  ftiliftifch  unterfchied- 
lichen  Auffaflungen  und  Auffiihrungen  erklangen 
Bachs  Hohe  (h-moll)  Meffe  (Bach-Gemeinfchaft 
Hamburg-Altona)  und  die  drei  erften  Teile  von 
deffem  Weihnachtsoratorium  (Stadtifche  Mufik- 
pflege  Altona).  In  den  von  Dr.  Hans  Hoff- 
mann geleiteten  Konzerten  des  Hamburger 
Kammerorchefters  der  „Gefellfchaft  zur  Pflege 
alter  Mufik"  (deffen  kiinftlerifcher  Einflufi  leider 
zuriickgegangen  ift)  horte  man  ein  Concerto 
grosso  eines  Straube-Schiilers,  Walter  S  ch  i  n  d  - 
1  e  r ,  der  barocke  Konzertierungsfchichtungen  mit 
ftarkem  romantifchen  Gehalt  erfiillt.  Der  Hanfel- 
Tebel-Chor  vermittelte  unter  Leitung  von  A.  L. 
S  ch  e  y  d  e  r  eine  Auffuhrung  von  Handels 
„Alexanderfeft"  in  der  Chryfanderfchen  Be- 
arbeitung. 

Die  im  vorigen  Winter  zufammengefchloffene 
„Laienorchefter"-Gemeinfchaft,  die  unter  dem  er- 
zieherifchen  Einflufi  von  Gttnter  H  e  r  t  e  1  s  be- 
achtliche  Fortfchritte  gemacht  hat,  machte  (ich  an 
die  erfte  neuzeitliche  Auffuhrung  der  funften 
grofien  Ouvertiire  von  Johann  Chriftian  Bach 
heran,  die  nach  den  in  der  Berliner  Schlofi- 
bibliothek  aufgefundenen  Orchefterftimmen  aus 
dem  Jahre  1780  gefpielt  wurde.  In  diefem  Zu- 
fammenharig  mufi  auch  die  Rede  fein  von  einer 
ftillen,  muftergiiltigen  Zufammenarbeit  einer  Ham- 
burger ^uiikgenieinicbaft",.  die  m-.-.e/kter  Mufjzier.- 


freudigkeit  an  die  idealiftifche  und  kunftlerifch, 
bei  den  gegebenen  Vorausfetzungen,  gar  nicht  ein- 
mal  fo  fchlechte  Herausftellung  der  bciden  erften 
Teile  von  Bachs  „Weihnachtsoratorium"  heran- 
ging.  Anfprechend  auch  die  Wiedergabe  einer  Ur- 
auffiihrung  des  jiingeren  hamburgifchen  Kompo- 
niften  Gerhard  Maali  (Suite  fur  Streicher  und 
Flote)  durch  die  Dilettanten  des  „Schafferfchen 
Orcheftervereins".  Es  ware,  in  diefem  Zufammen- 
hang  betrachtet,  eine  dankenswerte  Aufgabe,  die 
Frage  nach  der  Schaffung  einer  fpielbaren  „Laien- 
mufik"  erneut,  auch  vom  Standpunkt  des  Orchefter- 
Zufammenfpiels,  zu  erortern!  —  Dasfelbe  gilt  auch 
bei  der  Beratung  mufikfreudiger  Vereinigungen 
wic  der  Bandonion-  und  Mandolinenorchefter,  die 
—  wie  hiefige  Auffiihrungen  des  Bandonion- 
Orchefters  „Hammonia"  und  des  Mandolinen- 
Orchefters  „Belcanto"  bewiefen  —  noch  einem 
Potpourriftil  huldigen,  deffen  Gefchmacksverirrun- 
gen  die  verantwortlichen  Stellen  der  Reichsmufik- 
kammer  einmal  helfend  beikommen  miifiten. 
Muftergiiltig,  in  volksmufikalifcher  Hinficht, 
arbeitet  nach  wie  vor  der  „L  o  b  e  d  a"  -  Chor 
(Weihnachtslieder-Abend).  Zum  „Tag  der  Haus- 
mufik"  gab  es,  neben  der  Breitenarbeit  der  Grofi- 
Hamburger  Schulen,  in  der  Staatsoper  eine  Matine 
mit  hausmufikalifchen  Auffiihrungen  zeitgenoffi- 
fcher  Komponiften,  einen  Werbeabend  im  patrizier- 
ftolzen  Haufe  Wedells  von  der  Hamburger  Be- 
horde  fiir  „Volkstum,  Kirche  und  Kunft",  fowie 
eine  programmatifch  aufgelockerte  Werbearbeit  in 
den   vier  Hamburger  Volksheimen. 

Von  den  foliftifchen  Veranftaltungen  erwahnen 
wir  einen  Beethoven-Abend  Edwin  F  i  f  ch  e  r  s  , 
einen  Cello-Abend  Alfredo  Caffad6s,  einen 
Arien-Abend  Benjamino  G  i  g  1  i  s.  Von  den  ein- 
heimifchen  Pianiften  bewahrten  fich  Karlheinz 
A  h  r  e  n  s  und  Ferry  Gebhardt.  —  Das 
C  a  1  v  e  t  -  Streichquartett,  Paris,  bewies  mit 
Mozart  und  Cefar  Franck  feine  kiinftlerifchc 
Hochkultur.  An  Grofi-Hamburger  Streidiquartetten 
ftanden  das  Hanke-,  das  Hamann-  und  das 
S  ch  m  a  1  b  e  ck  -  Quartett   in   endlem    Wettftreit. 

Berichtigung:  „Nicht  das  Miinchener 
Fiedeltrio,  fondern  die  „Vereinigung  fiir  alte 
Mufik",  Miinchen,  meinten  wir,  als  wir  in  Sachen 
alter   Mufik   im   Dezemberheft   fchrieben: 

„Ein  negatives  Kolleg,  wie  man  alte  Mufik 
nicht  fpielen  foil,  gab  dagegen  ein  Abend  alter 
Mufik,  mit  dem  Miinchener  Fiedel-Trio"  —  was 
wir  hiermit  zu  unferer  und  der  betroffenen  Ver- 
einigung   Entlaftung  richtigftellen." 

Heinz  Fuhrmann. 


Hi 


LlLDESHEIM.  Die  Hildesheimer  Mufik- 
gemeinde  e.  V.  ift  mit  diefem  Winter  in  ihr  fieben- 
tes  Jahr  hineingegarigen  und  hat  unter  der  genial- 
nachfehaffenden  Leitung  Fritz  Lehmanns  ihren 
Mitgljeder^'.  bis    jefzt    dre.i-  Kpngerte.yon    hohem 
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kiinftlerifchen  Wert  vermittelt:  ein  Symphonic- 
konzert  (Egmont-Ouvertiirc,  Bruckner  I  und 
Brahms'  Klavierkonzert  in  B  mit  Wilhelm 
K  e  m  p  f  f  als  Soliften  —  ein  unvergefiliches  Er- 
lebnis),  einen  Kammermufikabend  (das  Wend- 
ling-  Quartett  fpieltc  in  klaffifcher  Vollcndung 
Beethoven  op.  18,3  in  D,  Schubert  op.  29  in  a 
und  Brahms'  Klavierquartett  op.  25  in  g,  wobci 
Fritz  L  e  h  m  a  n  n  fidi  als  Pianift  bewundernswert 
einfiigte)  und  einen  Liederabend  (Karl  E  r  b  ent- 
ziickte  durch  Lieder  von  Schumann,  Berlioz,  Schu- 
bert und  Brahms,  die  L  e  h  m  a  n  n  feinfinnig  bc- 
gleitete).  Als  Chordirigent  bewies  Fritz  L  e  h  - 
m  a  n  n  feine  Meifterfchaft  durch  eine  wahrhaft 
glanzende  Auffuhrung  von  Verdis  Requiem,  die, 
fo  verfchieden  auch  das  religicife  Empfinden  des 
deutfchen  Menfchen  und  des  italienifchen  Opern- 
komponiften  fein  mag,  doch  aufs  tieffte  ergriff. 
Da  L  e  h  m  a  n  n  auch  mehrere  Chore  in  Hannover 
dirigierte,  konnte  er  die  Mannerftimmen  durch 
Hannovcrfchc  Sanger  verftarken,  wie  auch 
andererfeits  wieder  Hildesheim  Hannover  aus- 
hilft.  Die  Chorvereinigung  erreichte  mit  diefem 
Konzert  eine  erftaunliche  Hohe.  Aufs  befte  unter- 
ftiitzt  wurde  fie  dabei  durch  ein  Soliftenquartett 
von  wunderbarem  Zufammenklang  (Maria 
E  n  g  c  1  ,  Hannover,  die  einzigartige  Lore 
F  i  f  ch  c  r  ,  Stuttgart,  Einar  Kriftjanffon, 
Dresden,  und  Burchard  K  a  i  f  e  r ,  Berlin).  Her- 
vorgehoben  fci  nodi,  dafi  die  Stadtverwaltung 
diesmal  wieder  eine  namhafte  Unterfliitzung  be- 
willigte.  Audi  Bachs  Weihnachtsoratorium  durch 
die  Chorvereinigung  war  ein  voller  Erfolg.  Das 
Soloquartett  wurde  gebildet  von  Leonie  W  o  r  i  n  - 
Rer-Lehmann,  der  Gattin  des  Dirigenten, 
Gertrud  Tiede-Lategahn  (Berlin),  Walter 
Sturm   (Ems)  und  Paul  Giimmcr  (Hannover). 

Dr.  K  o  b  e  1 1  veranftaltete  im  Gedenken  an  die 
drei  Mufikheroen  diefes  Jahres  und  zum  Beften 
des  Winterhilfswerkes  eine  „Geiftliche  Abend- 
mufik",  in  der  Schutz  mit  feiner  fechsftimmigen 
Motettc  „Die  Himmel  erzahlen"  und  feinem  acht- 
ftimmigen  Magnifikat  vertreten  war,  ferner  Bach 
mit  der  Motette  „Jefu,  meine  Freude"  und  Handel 
mit  dem  Orgelkonzert  in  F  und  der  Sonate  fur 
Flote  (H.  Herker)  und  Orgel  (Dr.  K  o  b  e  1 1). 
Die  „Weihnachtsmufik"  des  Madrigakhors  brachte 
neben  allbekannten  Weihnachtsweifen  und  Orgel- 
vortragen  von  Kobelt  (Pachelbel,  Joh.  Bernh. 
Bach  und  Joh.  Seb.  Bach)  Schutz'  fiinfftimmige 
Motette  „Alfo  hat  Gott  die  Welt  geliebt".  Joh. 
I.udw.  Bachs  doppelchorige  Motette  „Uns  ifb  ein 
Kind  geboren",  Volkmanns  Motette  „Er  ift  ge- 
waltig  und  ftark",  Buxtehudes  Cantate  Domino 
und  Bruno  Stunners  „Gelobet  feift  du,  Jefu 
Chrift",  beides  fiir  drei   Frauenftimmen. 

Das  Stadttheater  hat  in  diefem  Jahr  wieder 
Operngaftfpiele  mit  dem  Braunfchweiger  Landes- 
tfcoater  vereinbart,  Neben  -..Tr-aviata"  war  die  erfte 


Auffuhrung     einer     Handel-Oper     (Tamerlan)     in 
Hildesheim    ein   bedeutfames    Ereignis.      Auch    vier 
..volkstumliche    Konzerte"    des    Stadtifchen    Orchc 
fters  brachte  das  Theater  heraus. 

Von  fonftigen  Konzerten  mochte  ich  noch  eincs 
erwahnen,  weil  fich  in  ihm  ein  Hildesheimer  Kind 
feinen  Mitbiirgern  als  Kiinftler  vorgeftellt  hat. 
der  feine  Lehrzeit  abgefchloffen  hat.  Walter  M  ii  1  - 
1  e  r ,  der  eine  Anftellung  als  Bratfchifl  in  dcr 
Berliner  Staatsoper  gefunden  hat,  fpielte  Kompo 
fitionen  fiir  fein  Inftrument  von  Handel,  Reger, 
Brahms  und  Schubert.  Am  Fliigel  wirkte  die  hiefigc 
Klavierlehrerin  Gertrud  Z  i  m  m  e  r  m  a  n  n  ,  die 
fich  auch  durch  Hauskonzerte  verdient  gemacht 
hat.  Prof.  Fritz  von  Jan. 

KARLSRUHE.  Die  mufikalifche  Arbeit  des 
Badifchen  Staatstheaters  hat  fowohl  in  der  Oper 
felbft  wie  in  den  Sinfoniekonzerten,  die  wieder 
ihre  fruhere  beherrfchende  Stellung  im  Mufikleben 
der  Stadt  eingenommen  haben,  eine  lebendige 
Intenfivierung  erfahren.  Es  geht  von  der  ebenfo 
zielklaren  wie  energifchen  und  arbeitfamen  Per 
fbnlichkeit  der  mufikalifchen  Fuhrung  Jofeph 
Keilberths,  der  nunmehr  als  Generalmufik- 
direktor  beflellt  worden  ift,  eine  mitreifknde 
Kraft  der  Erneuerung  aus,  die  fich  um  fo  nach- 
lialtiger  auswirkt,  als  Keilberth  durch  den  zweiten 
Kapellmeifter  Karl  K  6  h  1  e  r  glucklich  erganzt 
wird  und  als  auch  opernregielich  mit  der  Berufung 
Erik  Wildhagens  ein  ftarkes  neues  Wollen 
zu  verfpiiren  ift.  Verfolgt  man  die  weitere  Arbeit 
diefer  Spielzeit,  fo  ift  zunachft  einer  griindlichen 
Neuinfzenierung  der  ., Meifterfinger"  zu  gedenken, 
die  mufikalifch  von  Keilberth  werkgetreu 
durchgeformt  waren  und  in  neuen  Bildern  voti 
H.  G.  Z  i  r  ch  e  r  durch  W  i  1  d  h  a  g  e  n  f  zenif  di 
fpriihend  und  farbig  geftaltet  wurden.  In  dieler 
Auffuhrung,  die  fich  im  iibrigen  auf  bewahrtc 
Krafte  ftiitzte,  war  der  gefanglich  fein  pointiertc 
und  darftellerifch  geiftvolle  Sachs  Helmuth  Sel- 
lers eine  befondere  Freude.  Auf  Weihnachten  hin 
wurde  eine  Neueinftudierung  von  Humperdincks 
..Hanfel  und  Gretel"  lebhaft  begriifit,  in  der 
K  6  h  1  e  r  den  vollen  Zauber  der  herrlichen 
Marchenfaktur  entfaltete  und  Wilhelm  P  u  t  e  11  - 
fen  fiir  eine  lebendige  Infzene  forgte.  Die 
Doppelbefetzung  des  MSrchenpaars  mit  Vilma 
F  i  ch  t  m  ii  1 1  e  r  ,  life  R  6  m  e  r  und  Hedwig 
Hillengafi,  Elfe  Blank  mochte  als  kleiner 
Beweis  fiir  die  Verwendungsmoglichkeiten  des  er- 
ncuerten  Enfembles  gelten.  Eine  feflliche  Neu- 
infzenierung von  Smetanas  „Verkaufte  Braut",  die 
Keilberths  mufikantifcher  Ader  wie  feiner 
durchfichtigen  und  ausgewogenen  Durchdringung 
der  immer  aufs  neue  beftrickenden  Partitur 
gleichermafien  eine  Aufgabe  bot  und  durch 
W  i  1  d  h  a  g  e  n  eine  buntbewegte  Spielform  er- 
hiolt,    Jaezeu^te    in  -xler.Befetz.mig    xnit    Hedwig 
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H  i  1 1  e  n  g  a  15  (Marie),  Wilhelm  Nentwig 
(Hans),  Franz  S  ch  u  ft  e  r  (Kezal),  Robert  K  i  e  - 
f  e  r  (Wenzel)  nicht  weniger  die  Qualitaten  des 
F.nfembles  als  die  jiingfte  Neuaufnahme  von 
Mozarts  „Entfuhrung".  Hier  erreichte  Kohler 
durch  gefchickte  Befetzung  und  Anordnung  des 
Orchefters  und  feine  behutfame  Nachzeichnung 
fublirne  Wirkungen.  In  Mary  Effelsgroth 
fteht  eine  fchledithin  ideale  Konftanze  zu  Gebot, 
neben  der  fich  der  junge  lyrifche  Tenor  Franz 
Fehringer  (in  feiner  erften  grofieren  Rolle) 
ganz  ausgezeichnet  hielt.  Das  buffoneske  Element 
vertraten  in  der  von  W  i  I  d  h  a  g  e  n  zwifchen 
Buffa  und  Marchenfingfpiel  lzenifch  klug  gefteuer- 
ten  Auffiihrung  Elfe  Blank,  Robert  K  i  e  f  e  r 
und  Franz  S  ch  u  ft  e  r  mit  bewahrtem   Niveau. 

Zu  einem  aufiergewohnlichen  Erfolg  wurde  die 
deutfche  Urauffiihrung  eines  grofien  jugoflawifchen 
Balletts  von  Pia-Pino  Mlakar  „Der  Teufel  im 
Dorf"  mit  der  Mufik  von  Fran  Lhotka.  Die 
prachtvolle,  farbig  und  rhythmifch  fafzinierende 
Mufik,  die  eine  Fiille  kraftvollen  mufikalifchen 
Volksguts  in  die  kiinftlerifche  Form  einer  Tanz- 
fmfonie  erhebt,  lafit  unbedingt  den  Vergleich  mit 
Smetana  und  Dvorak  zu.  Ihre  aus  der  nationalen 
Eigenart  heraus  fur  unfere  Orchefter  nicht  leichte 
Verlebendigung  gelang  unter  der  intenfiven  Fiih- 
rung  Karl  K  6  h  1  e  r  s  ausgezeichnet.  Die  choreo- 
graphifch-regieliche  Bewaltigung  durch  Valeria 
K  r  a  t  i  n  a  mit  ihrer  ausgezeichneten  Tanz- 
gruppe  war  folkloriftifch  farbig  und  tanzerifch- 
pantomimifch   glanzend. 

In  den  Sinfoniekonzerten  waren  Prof.  Hermann 
Abendroth,  der  Beethovens  Paftorale,  den 
Straufifchen  Eulenfpiegel  und  Jarnachs  Mufik  mit 
Mozart  meifterlich  interpretierte,  und  Paul  van 
K  e  m  p  e  n  zu  Gaft.  Des  letzteren  eindringlicher 
Kraft  ift  neben  einer  fchonen  Wiedergabe  von 
Haydns  Londoner  Sinfonie  und  einer  nicht  in 
allem  iiberzeugenden  Auffiihrung  der  Phan- 
taftifchen  Sinfonie  von  Berlioz  die  feffelnde  Deu- 
tung  eines  neuen  Klavierkonzerts  von  Alfred 
K  u  n  t  z  f  ch  (mit  dem  Komponiften  am  Fliigel) 
zu  danken,  das  weniger  als  Klavierkonzert  im 
herkommlichen  Sinne  denn  als  einfallsreiche,  for- 
mal intereffante  finfonifche  Studie  des  hochbegab- 
ten,  hier  tatigen  jungen  Komponiften  zu  werten 
ift.  Einen  etwas  programmfchwierigen,  aber  in  der 
Ausfiihrung  hervorragenden  Abend,  der  von  Bachs 
D-dur-Suite  iiber  Dvoraks  Cellokonzert  (mit  dem 
trefflichen  Solocelliften  des  Orchefters,  Paul 
Trautvetter)  zu  Schumanns  Rheinifcher  Sin- 
fonie fiihrte,  leitete  Jofeph  Keilberth,  deffen 
ruhige,  ftilfichere  Fiihrung  einer  von  der  NS- 
Kulturgemeinde  veranftalteten  „Mufik  alter  Mei- 
fter"  (mit  Li  Stadelmann  und  Gertrud 
E  y  t  h  am  Cembalo  und  Mary  Effelsgroth 
in  kunftvollen  Koloraturgefangen)  fchSnfte  Ein- 
driicke  vermittelte.  Hermann  L.  Mayer. 


LEIPZIG.  Die  Weihnachtsfeier  des  Landes- 
konfervatoriums  brachte  unter  Leitung  von  Joh. 
Nepomuk  David  Motetten  von  Bach,  Schiitz, 
Bruckner  und  Brahms,  dazu  einige  foliftifche  Stiickc. 
Der  Chor,  die  erfte  Kantorei  des  Inftituts,  fand 
lich  mit  den  verfchiedenen  Stilen  recht  gut  ab, 
wobei  befonders  Bruckners  Motette  „Os  justi" 
recht  gut  gelang,  wahrend  fur  Schutz  der  Boden 
noch  nicht  geniigend  bereitet  fcheint,  denn  hier 
wurde  die  aus  mannlicher  Reife  ftammende  Ober- 
zeugungskraft  nicht  ftark  genug  fpiirbar.  Erz- 
gebirgifche  Innigkeit  fpricht  aus  dem  aftimmigen 
Kirchenftiick  des  ehemaligen  Thomaskantors  Schelle, 
das  von  Waltraut  S  t  e  ch  e  und  Helge  P  h  i  I  i  p  p 
fehr  anfprechend  gefungen  wurde.  Leni  Henfe 
fang  die  bekannte  Weihnachtskantate  von  Tunder 
mit  fchoner,  tragfahiger  Stimme.  W.  Bedimann 
Ipielte  dazu  eine  der  herrlichen  Fugen  Buxte- 
hudes  in  manchmal  etwas  mafliger  Regiftrierung, 
aber  mit  echtem  Schwung. 

Die  Weihnachtsmufik  des  Mufikwiffenfchaftlichen 
Inftituts  ift  in  mancher  Hinficht  bemerkenswert. 
Neben  einem  Gloria  aus  einer  Meffe  Josquins 
ftanden  mehrere  Werke  aus  dem  18.  Jahrhundert: 
ein  Thema  mit  Variationen  von  Murfchhaufer,  em 
Paftorale  Locatellis,  die  liebliche  Hirtenkantate 
des  Amtsvorgangers  von  Haydn  in  Eifenftadt 
Gregor  Werner,  und  als  Neuheit  eine  Sinfonia 
pastoralis  iiber  Flirtenmotive  von  Anton  Rofiler, 
genannt  Rofetti.  Eine  Sonntagsvorfuhrung  brachte 
einige  der  zahlreichen  merkwiirdigen  Infaffen  des 
Inftrumentenmufeums  aus  der  Gruppe  der  Geigen 
an  das  Tageslicht.  Neben  dem  abeffinifchen  Rbab 
fah  und  horte  man  Geigen  in  Trapezform,  aus 
Stahl,  ja,  fogar  ein  wie  eine  Geige  zu  fpielendes 
Cello  erklang  in  Beethovens  Duett  „mit  zwei  ob- 
ligaten  Augenglafern".  Ein  mit  grofier  Miihe 
wieder  hergeftelltes  Streichklavier  bot  einen  zwar 
nicht  vollwertigen  aber  intereffanten  Streichquar- 
tetterfatz.  Man  mufi  Prof.  Dr.  Schultz  und 
Dr.  Husmann  fowie  den  uneigenniitzigen  Helfern 
fiir  diefe  Erweckung  des  Mufeumsgutes  zu  klin- 
gendem  Leben  dankbar  fein,  zumal  das  Spiel  auf 
diefen  Inftrumenten  nicht  fo  ohne  weiteres  mog- 
lich  fein  diirfte. 

In  der  Johanniskirche  fchlofi  Kantor  Stark 
das  Gedenkjahr  mit  einem  Orgelkonzert  ab,  das 
als  Befonderheit  mehrere  Geiftliche  Lieder  Philipp 
Emanuel  Bachs  zu  Texten  Gellerts  brachte.  Sie 
iihneln  zunachft  den  Schemelli-Gefangen,  find  aber 
durch  ihre  mit  fubjektivem  Gefiihl  beladene  Me- 
lodik  Zeugnis  eines  anderen  Ausdruckswillens. 
Franz  S  ch  m  i  d  t  fang  fie  mit  fchoner  ausdrucks- 
voller    Stimme.  Gerhard    Schwalbe. 

M.ONCHEN.  Den  Verfuch,  ein  Kleinod  unfe- 
res  deutfchens  Marchenfchatzes  fiir  die  Biihne  zu 
gewinnen,  hat  Franz  H  6  f  e  r  mit  feinem  Tanz- 
fpiel    „P  r  i  n  z  e  f  f  i  n    S  ch  ne  e  w  i  1 1  ch  e  n"    .  un- 
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ternommen.  Die  Umgeftaltung  des  Volksmarchens, 
fo  wie  es  uns  aus  clem  Erzahlermund  der  Briidcr 
Grimm  Herzensbefitz  geworden,  in  eine  Panto- 
mime hat  naturgemaE  manchen  Verzicht  auf  lieb- 
gewordene  poetifche  Einzelheiten  erfordert.  Soil- 
ten  diefe  Eingriffe  nicht  zu  Entftellungen  werden, 
bedurfte  es  einer  Bearbeiterhand,  die  mit  wirk- 
lichem  Herzenstakte  am  Werke  war.  Frz.  Hofer, 
der  das  Tanzbuch  erfann  und  vertonte,  hat  mit 
fchoner  Einfiihlfamkeit  fich  in  der  Atemnahe  des 
Marchens  gehalten,  mit  Gefchick  vereinfacht  und, 
wo  es  Einfchiebfel  zugunften  des  Pantomimifchen 
und  Tanzerifchen  zu  machen  gait,  diefe  im  Geifte 
der  Vorlage  unternommen.  Vollig  hat  „Prinzeffin 
Schneewittchen"  freilich  auf  das  Wort  nicht  ver- 
zichten  konnen:  als  Angelpunkte  des  Gefchehens 
mufiten  die  Fragen  der  bolen  Stief mutter  an  den 
Spiegel  und  deffen  Antworten  erhalten  bleiben. 
Vielleicht  wird  fich  die  Wirkung  noch  fteigcrn 
laffen,  wenn  Hofer  fich  entfchliefit,  die  gefproche- 
nen  Worte  zu  komponieren,  denn  die  Gefang- 
ftimme  ift  dem  Stil  der  Pantomime  ungleich  ge- 
mafier  als  das  erkaltende  Wefen  des  Sprechtons 
(zumal  wenn  diefer  unzulanglich  wiedergegeben 
wird!).  Dafi  Treuherzigkeit  und  Traulichkeit  des 
Marchens  gewahrt  bleiben,  dankt  man  vor  allem 
der  reizenden  Mufik,  die  fchon  mit  dem  eigent- 
lichen  Schneewittchen-Thema  ihre  Wahlverwandt- 
fchaft  mit  der  romantifchen  Sphare  (Schumann) 
verrat,  anmutige  Natur-  und  Stimmungsbilder  ent- 
rollt  und  voll  tanzerifcher  Moglichkeiten  fteckt. 
Die  Inflrumentation  ift  ohne  Oberladenheit  und 
bedient  fich  —  ein  Zug,  der  einer  hiibfchen  Ironie 
nicht  entrat  —  bei  der  Schilderung  der  bbfen 
Machte  (Stiefmutter)  modernen  Klangraffinements. 
Ein  echter  Herzenston  bannt  die  Gefahr  der  Ver- 
fiifilichung.  Das  Spiel  diirfte  eine  willkommene 
Zugabe  zu  Humperdincks  „Hanfel  und  Gretel" 
bilden,  mit  dem  zufammen  fich  ein  lieblicher 
Marchenabend  ergibt.  Die  Urauffiihrung  durch  das 
Staatsiheater-Ballett  unter  Otto  Ornellis  cho- 
reographifcher  und  Meinhard  von  Zallingers 
mufikalifcher  Leitung  war  vorziiglich  geraten,  zu- 
mal in  Hanfi  D  i  ch  1 1  s  jugendlicher  Anmut  eine 
ideale  Verfinnbildlichung  des  Marchenprinzefichens 
gelang  und  Luife  B  r  a  ch  e  r  die  ebenfo  fchone  wie 
herzlofe  Konigin  mit  grofiartiger  charakterformen- 
der  Ausdruckskraft  erfiillte. 

Humperdincks  „H  eirat  wider  W  i  1  - 
1  e  n",  in  der  textlich-mufikalifchen  Neufaflung 
durch  Wolfram  Humperdinck  und  Adolf  Vogl, 
zeigte  fich  durch  den  pietatvoll  gefchickten  Zugriff 
der  Bearbeiter  in  ihrer  Biihnenwirkung  gefteigert 
und  hatte,  dank  der  koftlichen  Mufik,  vielleicht 
noch  nachhaltigeren  Eindruck  wecken  konnen, 
wenn  die  Auffiihrung  mehr  inneres  Leben,  deut- 
lichere  Liebe  zum  Werke  gezeigt  hatte.  Leider 
war  die  Erkrankung  des  GMD  H.  Knapperts- 
bufch    Anlafi    zu    einem    Dirigentenwechfel;    Mein- 


hard von  Zallinger  wufite  mit  der  Parlitur 
nidn  allzuviel  anzufangen,  ein  Mififtand,  der  fidi 
teilweife  auch  auf  die  Biihne  iibertrug.  Ohne 
Hemmung,  iiberlegen  aus  Geift  und  Haltung  der 
Mufik,  geftaltete  eigentlich  nur  Hcinrich  R  e  h  - 
kemper  feinen  Duval.  —  „Fledermaus"  und 
„Zigeunerbaron"  von  Johann  Straufi  wurden 
unter  der  fzenifchen  Leitung  von  Alois  Hof- 
m  a  n  n  und  mufikalifcher  Fiihrung  von  Ferdinand 
D  r  o  ft  in  aufwandreichen  Neuinfzenierungen  ge- 
bracht,  doch  wurde  man,  inbefondere  bei  der 
„Fledermaus"  den  Eindruck  nidit  los,  als  ob  das 
zu  holier  Tourenzahl  gefteigerte  Tempo  der  Ent- 
auffiihrungen  und  Neueinftudierungen  allmahlich 
auf  die  Vorbereitungsgiite  der  Vorftellungen  zu 
driicken  beginne.  Umfo  heller  erftrahlte  der  Glanz 
der  Miinchener  Oper  an  den  wahrhaft  feftlichen 
Abenden,  da  Wilhelm  Furtwangler  „Triftan 
und  Ifolde"  und  „Meifterfinger",  Rich.  Straufi 
„Lohengrin"    und    „Rofenkavalier"    leitete. 

Von  den  Konzertereigniffen  hob  fich  durdi  die 
Norm,  die  dabei  aufgeftellt  wurde,  in  erfter  Linie 
ein  Orchefterkonzert  der  Philharmoniker 
hervor,  an  dem  Peter  R  a  a  b  e  ein  wahlerifch  zu- 
fammengefetztes  Programm  dirigierte.  Mit  Nach- 
druck  fetzte  fich  der  Meifter  fur  Walther  L  a  m  - 
pes  „ Variationen"  fiir  Klavier  und  Orchefter  ein, 
um  mit  Webers  „Euryanthe"-Ouverture  fowie 
Beethovens  zweiter  Sinfonie  wieder  einmal  einen 
Idealfall  des  natiirlichen  Verhaltniffes  von  Werk 
und  Wiedergabe  zu  prazifieren.  Von  folchen  Ein- 
driicken  zehrt  man  monatelang. 

Die  programmlebendigen  Volksfinfonie- 
Konzerte  der  Philharmoniker  rafteten 
auch  in  den  letzten  Wochen  keineswegs  im  Ur- 
und  Erftauffiihrungseifer.  So  horte  man  die  Ur- 
auffiihrung eines  „Concerto  grosso"  in  C-dur  von 
Ernft  Lothar  von  Knorr,  das  fich  durch  einen 
fchonen  Largogedanken  und  die  mufikantifche 
Frifche  des  „Allegro  marciale"  auszeichnet,  die 
„Niederdeutfchen  Bauerntanze"  von  H.  U  1  d  a  1 1, 
kernhafte,  unmittelbar  aus  mufikalifchem  Volkstum 
fchopfende,  fauber  inftrumentierte  und  rhythmifch 
feffelnde  Mufik  fowie  die  Erftauffiihrung  der 
„Sinfonietta  a-moll"  von  Hans  Chemin-Petit 
unter  des  Komponiften  eigener  Stabfiihrung,  reich 
an  natiirlich  fliefiendem  Einfall,  dem  ficheres  fatz- 
technifches  Konnen  das  Strombett  eines  formal 
klarlinigen  mufikalifchen  Ablaufs  baut.  Den  be- 
deutendften  Eindruck  hinterliefi  wohl  die  Erftauf- 
fiihrung der  Sinfonie  c-moll,  Werk  $7  von  Bodo 
Wolf,  die  durch  Wilhelm  S  ch  1  e  u  n  i  n  g 
(Saarbriicken)  geftaltungsleidenichaftlich  vermittelt 
wurde.  Zur  Tugend  difziplinvoller  technifcher 
Meifterfchaft  gefellt  fich  unverkennbares  inneres 
Ethos.  Die  Grundtonart  c-moll  deutet  auf  tra- 
gifche  Konflikte,  die  vor  allem  in  dem  impetuos 
bewegten     erften     Satze     zum    Austrag     gelangen. 
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Dies  vorwiegend  dramatifche  Element,  in  dem 
eine  befondere  Starke  Wolfs  zu  griinden  fcheint, 
wird  im  zweiten,  den  Choral  „Nun  fich  der  Tag 
geendet"  variationsmaSig  abwandelnden  Satze  von 
einer  lyrifchen  Grundhaltung  abgeloft:  der  Lebens- 
kampfer  des  erften  Satzes  halt  Einkehr  in 
frommer  Betrachtung  und  Verfenkung,  um  von 
freudiger  Glaubenszuverficht  durchfeelt  zu  werden. 
Das  Scherzo  zehrt  vom  Reize  eines  behaglichen, 
leife  jodelnden  Landlerthemas,  indefi  eine  ftim- 
mungsvolle  Hornerpartie  vom  bauerlichen  Tanz- 
boden  hinaus  in  die  nahe  Waldnatur  zu  locken 
fcheint.  Im  Schlufifatze  tiirmt  Bodo  Wolf  ein 
Fugengebaude,  das  mit  Choralklangen  die  grofi 
erdachte  und  bedeutend  geftaltete  Schopfung  zum 
fieghaften  Ende  fiihrt. 

Die  Munchener  Erftauffiihrung  der  „E  1  e  g  i  e" 
bradite  vorfeierartig  den  in  das  Jahr  1936  fallen- 
den  50.  Geburtstag  von  Othmar  S  ch  o  e  ck  in  Er- 
innerung.  Max  Sturzenegger  (Ziirich)  hatte 
diefen  grofien  Wurf  zeitgenoffifch  lyrifchen  Schaf- 
fens  hingebungsvoll  vorbereitet;  das  Kammer- 
orchefter   der  Philharmoniker   erfreute   durch   herr- 


liche  Klangerfiillung  und  der  Gefangspart  erfuhr 
durch  den  Schoeck-Interpreten  Felix  L  6  f  f  e  1 
(Bern)  denkbar  verbiirgende  Deutung. 

Endlich  ift  ob  feiner  vorbildlidien  Methodik 
noch  des  Einfiihrungskurfes  in  das  Klavierwerk 
J.  S.  Bachs  zu  gedenken,  den  Dr.  Erich  D  o  f  1  e  i  n 
im  Verein  mit  der  Cembaliftin  A.  B.  Speckner 
durchfiihrte.  Theorie  und  Praxis  fchloflen  fidi 
durch  die  gemeinfame  Darftellung  zu  vollkom- 
mener  Einheit  zufammen.  Methodifcher  Aufbau 
leitete  von  den  kleineren  kontrapunktifchen  For- 
men  zu  den  Fugen;  das  Ganze  war  eine  eindring- 
liche  Darftellung  vom  Wefen  und  der  Vielgeftalt 
der  Bach'fchen  Formen,  die  als  mufikalifche  Le- 
bensinhalte  dem  Teilnehmer  nahegebracht  wurden. 
Man  klatfchte  gemeinfam  die  Rhythmen  der  Sui- 
tenfatze,  fang  gemeinfam  die  Fugenexpofitionen. 
Damit  wurde  ein  ganz  im  Sinne  Bachs  liegendes 
Endziel  angefteuert,  die  Bequemlichkeit  unferer 
durch  technifche  und  mechanifche  Mufikerzeugung 
verwbhnten  Zeit  wieder  zur  Mufikaktivit'at,  zum 
ach  fo  notwendigen  Selbftmufizieren  aufzumun- 
tern!  Dr.  Wilhelm  Zentner. 


MUSIK      IM      RUNDFUNK 


ReICHSSENDER  FRANKFURT  u.  STUTT- 
GART. Im  mufikalifchen  November-Programm 
beider  Sender  ftellte  der  Mozart-Cyklus  befondere 
Aufgaben.  Der  Stuttgarter  Sender,  deffen  Inten- 
dant  Dr.  B  o  f  i  n  g  e  r  als  Leiter  des  Cyklus  mit 
einem  wohldurchdachten,  leicht  verftandlichen  Um- 
rifi  von  Mozarts  Leben  und  Schaffen  begann,  ver- 
mittelte  am  erften  Abend  unter  Prof.  Carl  Leon- 
h  a  r  d  t  mit  Hubert  G  i  e  f  e  n  am  Cembalo  ein 
Bild  der  europaifchen  Mufik  zur  Zeit  von  Mozarts 
Geburt,  in  dem  leider  Stamitz  fehlte,  Georg  M. 
Monn  und  Mozarts  Vater  den  Wiener,  Philipp 
Em.  Bach  den  Berliner  und  Domenico  Scarlatti 
den  italienifchen  Stil  vertraten.  Der  dritte  Abend, 
der  wie  der  vierte  Frankfurt  zufiel,  charakteri- 
fierte  die  Vorbilder:  den  klaffifch  bedeutenden,  in 
Paris  zu  Namen  gelangten  Schlefier  Johann  Scho- 
bert  und  den  Londoner  Bach  (Leitung:  Hans 
R  o  s  b  a  u  d,  Solift:  Jofef  P  e  i  f  ch  e  r).  Der  vierte 
Abend  taftete  unter  Reinhold  M  e  r  t  e  n  die  erften 
dramatifchen  Verfuche  —  von  der  Salzbur^er 
Schuloper  iiber  die  „Finta  semplice"  zu  „Baftien 
und  Baftienne"  mit  einer  intereffanten  Parallele 
aus  Rouffeaus   „Dorfwahrfager"   —  ab. 

Sehr  beachtlich  geftaltete  fich  wieder  der  Anteil 
der  zeitgenoffifchen  Mufik.  Frankfurt  hatte  mit 
dem  dritten,  Hermann  Z  i  1  ch  e  r  zugedachten 
Meifterkonzert  flcheren  und  dankbaren  Boden 
unter  den  Fiifien.  Die  f-moll  Sinfonie  und  ein 
kantatenartiges  „Gebet  der  Jugend"  fur  Sopran- 
folo,  gemifchten  Chor,  Knabenchor  und  Orchefter 
konnten  fur  den  ausgezeichneten  frankifchen   Mei- 


fter  im  Reich  erfolgreich  werben.  Ein  Gaftipiel 
des  Berber-Quartetts  erfchlofi  mit  Kam- 
mermufik  von  Hans  Fleifcher  und  Oskar  Goguel 
und  anfchliefiend  der  Funkchor  unter  Paul  B  e  1  - 
k  e  r  mit  einer  ftimmungsfchweren  Chorfuite  von 
Kurt  Rafch  „Lieder  der  Kurifchen  Nehrung" 
junges  Schaffen  von  charaktervoller  Pragung.  Ein 
Stuttgarter  Orchefterkonzert  unter  Carl  S  ch  u  - 
r  i  ch  t  s  Leitung  fetzte  fich,  von  dem  intereffanten 
Befchlufi  mit  Cefar  Francks  grandiofer  d-moll 
Sinfonie  abgefehen,  fur  Werner  Egk  (Georgica) 
und  ein  romantifch  empfundenes,  fchon  gebautes 
Klavierkonzert  des  Deutfchbalten  Boris  Blacher 
ein  (Solift:  Hermann  Hoppe). 

Herzlich  willkommen  hiefS  man  eine  funkifche 
Erneuerung  von  Jan  Brandts-Buys'  heiterer  Oper 
„Die  Schneider  von  Schonau",  mit  der  Stuttgart, 
nicht  zuletzt  des  echt  gezeichneten  fchwabifchen 
Milieus  wegen,  gute  Aufnahme  fand.  Die  191 6 
gefchriebene  Mufik  hat  kaum  an  Frifche  eingebiifit, 
fie  ift  zwar  nicht  epochemachend,  aber  von  einem 
feinen  Konner  geformt,  melodios  und  fingbar, 
humorvoll  und  wirklich  volkstiimlich,  daher  auch 
in  der  Richtung  auf  die  Volksoper  unbedingt 
beachtenswert. 

In  die  Sendereihe  der  zweifellos  rafch  beliebt 
gewordenen  und  nach  ihrem  mufikerzieherifchen 
Wert  nicht  zu  unterfchatzenden  Mufiker-Bildniffe 
des  Stuttgarter  Senders  gehort  ein  ausgezeichnet 
„montiertes"  Lebens-  und  Charakterbild  Lortzings, 
das  eine  von  Guftav  G  6  r  1  i  ch  geleitete  Konzert- 
folge    von   Werkausfchnitten,    befonders   eindrucks- 
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voll  in  der  Darftellung  der  Dafeinsnot  und  des 
Kampfs  des  deutfchen  Singfpiels  gegen  die  fran- 
zofifche  grofie  Oper,  verband.  Mufikalifch  und  in 
der  fzenifchen  Milieuzeichnung  wertvoll  erwies 
fich  ein  kleines  Schubert-Spiel  von  Wilhelm 
1. 0  ck  s,  das  den  Horem  die  Entftehung  des 
„Stiinddiens"  erfchlols  und  damit  einen  Begriff  des 
Schopferifchen   gab.  Hermann   L.   Mayer. 

JLVEICHSSENDER  HAMBURG.  Zum  Neujahrs- 
beginn  hat  die  Sendeleitung  mit  der  Kiindigung 
Erwin  Bolts  den  Horem  einen  grofien  Dienft  er- 
wiefen;  die  Leiftungsarmut  diefes  Mannes,  die 
durch  den  ungewohnlichen  Willen  zur  Gefchmack- 
lofigkeit  noch  befonders  unertraglich  wurde,  war 
„kiinftlerifch"  fur  die  gefunde  Aufbauarbeit  des 
Hamburger  Funks  fo  gefahrlich,  dafi  die  „Zeit- 
fchrift  fiir  Mufik"  fchon  gelegentlieh  der  Eroffnung 
ihrer  regelmafiigen  Funkkritik  genotigt  war,  die 
Ablehnung  mit  aller  Scharfe  auszufprechen.  Die 
Pflicht  gebietet,  nunmehr  feftzuftellen,  dafi  fiir 
andere  —  und  wir  wollen  hoffen:  beflere  und  ver- 
antwortungsbewufiter  eingefetzte  —  Krafte  der 
Weg  frei  geworden  ift.  Gerade  mit  Riickficht  auf 
die  feitens  der  Reichsfendeleitung  als  dringlich  er- 
klarte  neue  Belebung  der  Unterhaltungsmufik 
liaben  der  Funk  und  feine  Kritiker  ja  ihre  Auf- 
gabe  darin  zu  fehen,  dem  Platten,  Trivialen  und 
Stiimperhaften  energifch  einen  Riegel  vorzufchie- 
ben,  damit  das,  was  Unterhaltungskunft 
genannt  zu  werden  verdient,  zu  Nutz  und  From- 
men  der  Horer  fich  entwickeln  kann.  Im  Ham- 
burger Funk  gerade  find  eine  verhaltnismafiig  be- 
trachtliche  Anzahl  mufikalifcher  Mitarbeiter  in 
enger  oder  lockerer  Bindung  anzutreffen,  deren 
mufikantifche  Fahigkeiten  und  g  e  - 
fchmackliche  Difziplin,  getragen  von 
einer  jugendfrohen  Luft  an  neuen  Din- 
gen,  dem  Kapitel  Unterhaltungsmufik  fchone 
Seiten  hinzufiigen  konnen.  Auf  fie  werden  wir 
bei   nachfter   Gelegenheit  zuriickkommen. 

Bei  dem  Anteil,  den  Hamburgs  Funk  an  fkandi- 
navifcher  Mufik  nimmt,  war  eine  Sonderveranftal- 
tung  zu  Ehren  des  fiebzigjahrigen  Jean  Sibe- 
lius felbftverftandliches  Gebot.  Dafi  fie  in  den 
Zyklus  der  offentlichen  „V  olkskonzer  te" 
eingebaut  wurde,  war  fehr  zu  begriifien.  Mit  der 
Wiedergabe  des  tief  ergreifenden  „d-moll- 
Violinkonzertes"  (das  entfchieden  zu  den 
wertvollften  Stiicken  der  ganzen  Gattung  gezahlt 
werden  mufi)  erfpielte  fich  der  vorziigliche 
Konzertmeifter  Bernhard  H  a  m  a  n  n  einen  grofien 
Erfolg.  Und  Erich  S  e  i  d  1  e  r  am  Dirigentenpult 
gab  diefem  und  den  anderen  Sibeliuswerken  den 
Ernft  und  die  Grofie  des  Ausdrucks,  der  wohl  als 
kongenial  bezeichnet  werden  darf. 

Die  Weihnachtswoche  erftrahlte  funkmufikalifch 
vor  allem  dank  zweier  Auffuhrungen  in  hellem 
Glanze:     Am    Vorabend    des    Heiligabend     wurde 


crftmalig  „D  a  s  C  h  r  i  ft  e  1  f  1  e  i  n"  von  Hans 
P  f  i  t  z  n  e  r  von  Hamburg  gefendet.  Da  die  Auf- 
fiihrung  liebevoll  und  (bis  auf  den  Kinderchor) 
audi  forgfaltig  vorbereitet  war,  in  den  Sangern 
Erna  B  e  r  g  e  r  (Elflein),  Theo  Htrr  m  a  n  n 
(Tannengreis),  Bernhard  Jaklchtat  (Ruprecht) 
befonders  geeignete  Vertreter  der  „Hauptrollen" 
hatte,  von  Erich  S  e  i  d  1  e  r  in  ihren  vielfaltigen 
Orchefterfchcinheiten  ausgebreitet  wurde,  konnte 
die  einzige  deutfdie  Weihnachtsoper  ihren  be- 
gliickenden  Zauber  entfalten.  Es  fei  noch  hervor- 
gehoben,  dafi  in  diefem  Fall  das  Funkergebnis  mit 
Buhnenauffiihrungen  darin  iibereinftimmt,  dafi  der 
erfte  Akt  an  Gefchloffenheit  der  Fortfetzung  des 
Werkes  uberlegen  erfcheint. 

Von  Pfitzner  zu  Hugo  Dirtier  ift  ein  weiter 
Schritt.  Aber  wir  wollen  dem  Sender  fiir  dielc 
fymbolifche  Gegeniiberftellung  dankbar  fein;  die 
„W  e  ih  n  a  ch  t  s  ge  f  chich  t  e"  des  jungen  Lii- 
becker  Meifters,  in  ihrer  ftrengen,  kirchlichen  Sinn- 
gebung,  entzieht  fich  wohl  ihrer  Form  und  Haltung 
nach  jedem  Vergleich  mit  der  Pfitznerfchen  Oper. 
Aber  jenfeits  des  Gliickes  an  diefen  Werken  emp- 
fanden  wir  die  Bedeutung  einer  Konfrontation  des 
alten  und  des  jungen  Komponiften  in  der  Geftal- 
tung  weihnachtlichen  Idylls.  Und  es  ift  mit  Hugo 
Diftler  keineswegs  fo,  dafi  die  Beurteilung  feines 
Werkes  die  Jugend  des  Komponiften  irgendwie 
heranziehen  miifite.  In  diefer  Friihreife  find,  un- 
geachtet  aller  perfonlichen  Verfdiiedenheit,  die 
Komponiften  des  „Armen  Heinrich"  und  der 
„Weihnachtsgefchichte"  einander  ahnlich.  So  diirfen 
wir  von  Diftlers  Zukunft  uns  wohl  ahnlich  Grofies 
erhoffen. 

Der  Neujahrsabend  brachte  im  „Volkskonzert" 
ein  Defile  famtlicher  Kapellmeifter 
des  Senders;  neben  dem  bewahrten  Alten 
ftand  das  Neue  (u.  a.  H.  P  a  u  1  f  e  n  mit  einer 
vortrefflichen   Arbeit).  Dr.    Walter   Hapke. 

R.EICHSSENDER  LEIPZIG.  In  der  ftandig 
kommenden  und  wieder  vergehenden  Mufikfintflut 
des  Aethers  find  die  Bachkantaten-Sendungen  im 
Laufe  der  Jahre  zu  ragenden,  weithin  beachteten 
Infeln  geworden.  Unermiidlich  ift  Karl  S  t  r  a  u  b  e 
mit  den  Thomanern,  dem  Gewandhaus-Orchefter, 
deffen  trefflichen  Soliften  und  ftilficheren  Sangern 
tatig,  das  gewaltige,  uns  iiberkommene  Erbe  der 
Bachfchen  Kantaten  zu  erfchliefien;  mit  dem  Er- 
folg, dafi  bei  alien,  die  dem  Rundfunk  neben  der 
Unterhaltung  auch  eine  hohere  kulturelle  Aufgabe 
zumuten,  diefe  Sendungen  als  am  meiften  typildi 
fiir  den  Reichsfender  Leipzig  empfunden  werden. 
Angenommen,  diefe  Kantaten  wiirden  fortfallen 
—  was  hoffentlich  nie  gefchieht!  —  fo  ginge 
etwas  verloren,  was  dem  Gefamtprogramm  heute 
am  ftarkften  ein  wirklich  kiinftlerifches  Profil  ver- 
leifit.  Die  tiefften  Eindriicke  der  letzten  Kantaten 
vermittelten    ihre    Chore:     die    grofiartige    ChoraL 
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phantafie  „Nun  lob  mein  Seel'  den  Herren"  der 
Silvefterkantate  „Gottlob,  nun  geht  das  Jahr  zu 
Ende"  und  die  beiden  Monumentalchore  der  Trau- 
ungskantate  „Dem  Gerechten  muK  das  Licht",  alle 
mit  einer  nicht  zu  uberfoietenden  Vollendung  ge- 
fungen.  —  Ein  Schonheitsfehler:  Seibft  wert- 
gefchatzte  Krafte  wie  Dorothea  S  ch  r  6  d  e  r  und 
Elifabeth  M  e  i  n  e  1  huldigten  einem  unertraglichen 
Vibrieren,  das  im  Lautfprecher  bekanntlich  noch 
hafilicher  wirkt  als  im  Konzertfaal.  Diefes  Wak- 
kelkontakt-Singen  horte  man  in  letzter  Zeit  iiber- 
haupt  Sfters  als  einem  lieb  fein  kann. 

Man  hat  beim  Abhbren  der  Bachkantaten  audi 
die  unbedingte  Uberzeugung,  an  wirklichen 
F  u  n  k  ereigniffen  teilzuhaben;  die  Kantaten  find 
Funk  mufik  im  beften  Sinne  des  Wortes.  Von 
einer  anderen  Sendereihe,  die  von  ihren  Veran- 
ftaltern  ja  ficher  auch  hochkiinftlerifch  gemeint 
war,  kann  man  das  beim  beften  Willen  nicht 
fagen:  Wagners  „Ring  des  Nibelungen".  Die  hohe 
Qualitat  der  Ausfuhrung  zugegeben:  Was  wiirde 
Wagner  zu  einer  Funkfendung  des  „Ringes" 
fagen,  wenn  er  fich  nicht  im  Grabe  herumzudrehen 
brauchte,  fondern  noch  unter  den  Lebenden  weilte? 
Bei  Wagners  eindeutig  formulierten  und  fchliefi- 
lich  auch  hinreichend  bekannten  Gefamtkunftwerk- 
Abfichten  und  bei  der  untrennbaren  Einheit 
von  Szene,  Gefte  und  Mufik  in  feinem  Werk 
kann  die  Antwort  auf  diefe  Frage  nur  lauten: 
Er  wiirde  fich  gegen  eine  folche  Verballhornung 
des  „Ringes"  wie  fie  durch  eine  rein  mufikalifche 
Wiedergabe  nun  einmal  eintritt,  kraftig  gewehrt 
haben.     Aber  er  ift  tot  und  kann  das   nicht. 

Ein  fchoner  Treffer  aus  W  e  i  s  b  a  ch  s  Kon- 
zerten:  die  D-dur-Sinfonie  von  Luigi  Cheru- 
b  i  n  i,  ein  Werk  von  bezaubernder  Befchwingt- 
heit,  feinfter  durchfichtigfter  Arbeit  und  —  leichter 
Einganglichkeit;  vor  allem  das  Blafer-Menuettrio 
ift  ein  wundervolles  Kabinettftiick,  die  Sinfonie 
fcheint  fehr  geeignet,  von  dem  grofien,  der  deut- 
fchen  Mufikkultur  fo  nahe  ftehenden  Italiener  ein- 
mal weiteren  Kreifen  eine  deutliche  Vorftellung 
zu  vermitteln. 

Georg  S  ch  u  m  a  n  n  dirigierte  in  dem  ihm  ge- 
widmeten  Meifterkonzert  neben  zwei  gleichgiiltig 
laffenden  Werken  feine  witzigen  Variationen  iiber 
„Geftern  Abend  war  Vetter  Michel  da",  die  auch 
bei  wiederholtem  Horen  immer  neu  feffeln  und 
dadurch  ihren  Wert  beweifen.  Zur  Feier  von 
S  i  ib  e  1  i  u  s'  70.  Geburtstag  leitete  Ebbe  H  a  m  e  - 
r  i  k  ein  nordifches  Konzert  mit  Werken  des  Mei- 
fters  und  einer  eigenen  Kompofition,  einer  charak- 
teriftifchen,  aber  auch  etwas  gewollt  wirkenden 
Variationenfolge.  Im  guten  Sinne  modern  „Pri- 
mavera"    von  Knudage  R  i  i  s  a  g  e  r. 

Diefes  Konzert  wie  vieles  andere  Gute  lag 
leider  wieder  in  fpater  Nachtftunde,  auch  Bachs 
Goldberg- Variationen  in  R  a  m  i  n  s  meifterhafter 
Wiedergabe. 


SchliefSlich  noch  einiges  Erfreuliche  aus  dem  Ge- 
biet  der  Hausmufik:  An  Alexander  von  F  i  e  1  i  t  z' 
liebenswiirdige  und  in  ihren  beften  Stiicken  auch 
heute  noch  haltbare  Kunft  erinnerte  eine  Sendung, 
Hermann  Z  a  n  k  e  blies  Flotenmufik  fiirs  Haus, 
Julius  W  e  i  s  m  a  n  n  warb  f iir  feine  fich  in  ro- 
mantifchen  Bahnen  bewegende  Klavierkunft  und 
in  Walter  Niemann!  „Hebbel-Suite",  die  der 
Komponift  felbft  fpielte,  find  vor  allem  die  beiden 
letzten  Satze  wahre  Perlen  feinfter,  innerlichfter 
Klavierlyrik.  Dr.   Horft   Biittner. 

ReICHSSENDER  MUNCHEN.  Beharrlichkeit 
fiihrt  zum  Ziel  und  fo  find  wir  unbefcheiden 
genug,  ein  Gutteil  des  zu  kiindenden  Erfolges  fiir 
unfere  diesbeziigliche  Tatigkeit  in  Anfpruch  zu 
nehmen.  Worum  wir  feit  mehr  als  Jahresfrift  mit 
alien  moglichen  Engelszungen  predigten,  trat  als 
Tatfache  am  6.  Januar  in  Erfcheinung:  Die 
Neuregelung  der  Sendezeiten!  Vor- 
laufig  zwar  nur  der  nachmittaglichen  und  friih- 
abends  Sendungen.  Immerhin  ift  das  fchon  bedeut- 
famer  Fortfchritt.  Ais  am  wichtigften  bewerten  wir 
die  Spaterlegung  des  Vefperkonzer- 
tes  von  17  auf  18  Uhr.  Dadurch  wird  von  nun 
ab  jedem  Angeftellten  und  Arbeiter,  der  friih- 
abends  von  Dienft  und  Werk  heimkommt,  er- 
moglicht,  die  grofiere  Halfte  des  entfpannenden 
Vefperkonzertes  mitzunehmen.  Im  Verfolge  diefer 
Regelung  ift  die  nachmittagliche  Kon- 
zertftunde  von  16.10  auf  16.50  Uhr  verlegt 
worden,  wurde  zugleich  von  bisher  30  auf  nun- 
mehr  40  bis  50  Minuten  ausgedehnt.  Damit  er- 
geben  fich  die  Moglichkeiten,  in  diefe  Konzert- 
ftunde  nicht  nur  von  Zeit  zu  Zeit  ein  grofieres 
Kammermufikwerk,  gar  eine  intereffante  Ordhefter- 
fendung  (Aufnahme!)  einzubauen,  fondern  man 
wird  fich  vielleicht  doch  iiberzeugen  laffen,  da6 
man  fehr  wohl  einen  Teil  der,  anfonften  u  m 
23  Uhr  meift  verpuffenden  „M  u  fi  k 
der  Zeit"  in  den  Nachmittag  hereinnehmen 
kann,  ohne  norgelnde  Intereffenlofigkeit  der  be- 
treffenden  Horerfchicht  befiirchten  zu  miiffen. 

Denn  nachdem  nun  einmal  der  Anfang  zu  einer 
programmatifch  wichtigen  Neuordnung  gemacht 
worden  ift,  wird  man  mit  der  Zeit  auch  an  eine 
Uberpriifung  der  A  b  e  n  d  f  e  n  d  u  n  g  e  n 
herangehen  miiffen.  Wir  hoffen  hiebei  nicht  nur 
auf  Befeitigung  der  unmoglichen  23  Uhr  fiir  heu- 
tige  Mufik,  fondern  weit  dariiber  hinaus  auf  wer- 
bende  Nutzung  fiir  all  die  Funkhorer,  deren  Zu- 
friedenftellen  mit  eine  der  Vorausfetzungen 
unferer  Funkhaufer  ift.  Die  hoffentlich  guten  Er- 
fahrungen,  die  man  mit  den  neuen  Sendezeiten 
machen  wird,  diirften  geeignet  fein,  hehren  Mutes 
auf  dem  nun  eingefchlagenen  Wege  weiterzumar- 
fchieren.  Zum  Nutzen  des  Horers,  damit  zum 
Nutzen  des  Staates. 

Kurzer    Weihnachtsruckblick  :    Das    An- 
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gebot  an  diesbeziiglidier  Feftmufik  ift  zuriick- 
gegangen.  Und  zwar  von  55  Sendungen  im  Vor- 
jahre  auf  deren  48  heuer.  Die  Qualitat  in  „Werk 
und  Wiedergabe"  trefflich.  Wertvolle  Neue- 
r  u  n  g  hiebei  war,  dafi  neuzeitlidi  Sdiaf- 
fen  betont  herangezogen  wurde.  23  Tonfetzer 
unferer  Generation  waren  mitbeteiligt.  Bravo!  In 
etwas  lofem  Zufammenhang  damit  fei  darauf  hin- 
gewiefen,  dafi  fich  in  der  Programmgeftaltung  audi 
anderweitige,  allerdings  nicht  fo  liebfame  Haufung 
bemerkbar  machte.  Vom  Funkftandpunkt  aus  glau- 
ben  wir  nicht  an  die  werbende  Kraft  des  „Zuviel", 
fondern  zuvorderft  an  Farbigkeit,  an  Abwechflung. 
Zuviel  aber  ift,  wenn  eine  Bauernfunk- 
w  o  ch  e  veranftaltet  wird,  in  der  aber  audi  alles 
fich  nach  dem  Blickpunkt  der  landlichen  Bevolke- 
rung  zu  richten  hat.  Zuviel  ift  audi,  wenn  unfere 
fehr  verehrten  Nebenfender  Augsburg 
und  Niirnberg  in  einer  Woche  mit  je  14  Sen- 
dungen uns  begliicken.  Man  darf  fchliefilich  nicht 
ganz  aufier  adit  laffen,  dafi  unfer  Reichsfender  der 
.Sender  der  Hauptftadt  der  Be- 
w  e  g  u  n  g"  ift,  dafi  diefe  ehrende  Tatfache  in 
erfter  Linie  Miinchens  Leiftung  verpflichtet.  Dazu 
wollen  unfere  lieben  Nadibarn  einfehen,  dafi  diefes 
Zuviel  die  Gefahr  nahebringt,  mit  der  Zeit  doch 
vom  kiinftlerifchen  Kapital  zehren  zu  miiffen. 

An  Opern  kamen  B  i  1 1  n  e  r  s  „M  u  f  i  k  a  n  t" 
in  der  behutfamen  Bearbeitung  Miiller-Ahrembergs 
(bemerkenswert,  dafi  Bittner  hier  an  illuftrieren- 
der  Situationsmufik  das  Primat  vor  dem  „Rofen- 
kavalier"  hat!)  und  als  Obertragung  von  der 
Miinchner  Staatsoper  die  „M  eifterfinger 
von  Niirnberg"  unter  der  phantaftifch  hin- 
reifienden  Leitung  Wilhelm  Furtwanglers. 
Hiezu  die  Funkkuriofa :  Primo  f iihlte  fich  k  e  i  n 
einziger  deutfcher  Sender  bemufiigt,  diefe 
Standardgabe    mitzuubernehmen;    fekundo    leiftete 


fich  der  Leipziger  Sender  das  Stiicklein,  kaum  dafi 
die  Miinchner  Sendung  zu  Ende,  um  23  Uhr  fur 
feinen  Bezirk  den  dritten  Meifterfingerakt  als 
wahrfcheinlich  eigene  Sdiallplattenaufnahme  zu 
bringen!!  Wozu  alfo  in  bequeme  Feme  fchweifen? 
In  den  Orchefterkonzerten  eine  Auslefe  glanzender 
Soliften :  Poldi  M  i  1  d  n  e  r  ,  die  Geigerin  Karin 
Roffander,  Li  Stadelmann  (Cembalo- 
konzert  von  Former)  und  Franz  O  r  t  n  e  r  ,  der 
die  gehauften  Schwierigkeiten  des  Kontrabafi- 
konzertes  von  Dragonetti  iiberragend  meifterte. 
Dazu  durchwegs  fehr  gehaltvolle  Programme.  Audi 
viel  Sdiones  in  den  kleineren  Konzertftunden,  vor 
allem  an  vorbachifcher  Mufik.  Das  Fiedeltrio 
in  eigenartig  herbem  Klangzauber;  Karl  Schlei- 
f  e  r  brachte  Kammermufik  von  Purcell  und  Buxte- 
hude;  Anna  Speckner  fpielte  altenglifche  Tanze 
auf  dem  Cembalo.  Dann  die  humorvollen 
iWiener  Komodienlieder.  Die  Ausbeute 
an  fchopferifchem  Nadiwuchs  des  Heute  litt  dar- 
unter,  dafi  die  obwohl  prachtig  klingenden  Ar- 
beiten  Kotfchaus,  Brehmes,  Maier- 
h  o  f  e  r  s  ihr  Material  getreu  aus  der  Notenkiiche 
des  18.  Jahrhunderts  bezogen,  alfo  wenig  Eigen- 
bau.  Wirkliche  Perfonlichkeit  zeigte  fich  in  den 
Streichquartetten  von  Heinz  P  a  u  e  1  s  und  Rein- 
hold  SAwarz.  Walter  Niemann  fpielte 
unter  dem  Motto  „Aus  dem  deutfchen  Norden". 
Wie  gehaltvoll  die  Pavane  zum  Gedachtnis  der 
Eltern.  Intereffant  ift  der  Weg,  den  Niemann 
vom  Friihwerk  der  Hebbel- Suite  iiber  die  Volks- 
liedvariationen  Werk  42  bis  zur  Meifterfchaft  fei- 
nes,    ihm   eigenen  Klavierftiles    durchmafi. 

Man  greife  zu:  Kontrabaffift  O  r  t  n  e  r  ; 
Fiedeltrio,  Anna  Speckner;  Streich- 
quartett  von  Pauels.  Anfpruchslofere  Kofti 
Oboendivertimento   Joachim    Kotfchaus. 

von  Bartels. 
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AMTLICHE  VERFUGUNGEN 

Auf  Grund  einer  an  die  einzelnen  Kammern 
ergangenen  Anweifung  des  Prafidenten  der  Reichs- 
kulturkammer  gab  Prof.  Dr.  Peter  R  a  a  b  e  auch 
die  Auflofung  des  Verwaltungsbeirates  der  Reichs- 
mufikkammer  bekannt,  der  durch  die  Berufung 
des  Reichskulturfenats  iiberfluffig  geworden  ift, 
und  dankte  den  Mitgliedern  fur  ihre  Mitarbeit. 
—  Der  Prafident  der  Reichskulturkammer  verbot 
ferner  als  unter  Umftanden  irrefiihrend  und  heute 
felbftverftandlich  den  Zufatz  „Mitglied  der  Reichs- 
kulturkammer, bzw.  Reichsmufikkammer"  zu  einer 
Berufsbezeichnung  bei  offentlichen  Ankiindigungen, 
auf  Firmenfchildern  ufw. 

Der  Prafident  der  Reichsmufikkammer  Prof. 
Dr.   Peter  R  a  a  b  e,   hat   verfiigt,   dafi   zur   Steige- 


rung  der  kiinftlerifchen  Leiftungsfahigkeit  und 
Behebung  der  Not  freiftehender  Konzertorchefter 
und  erwerbslofer  Berufsmufiker  den  Angehorigen 
von  Rundfunkorcheftern  jede  iiber  reine  Werbe- 
veranftaltungen  des  Rundfunks  hinausgehende 
Konzerttatigkeit  aufierhalb  des  Rundfunks  unter- 
fagt  ift.  Ausnahmen  find  nur  geftattet  in  Fallen, 
wo  durch  eine  folche  Tatigkeit  aufierhalb  des 
Rundfunks  keine  Schadigung  der  freiftehenden 
Konzertorchefter  und  der  erwerbslofen  Berufs- 
mufiker eintritt.  Eine  folche  Genehmigung  kann 
allein  durch  den  zuftiindigen  Landesleiter  der 
RMK  erteilt  werden.  Zuwiderhandelnde  konnen 
aus  der  RMK  ausgefchloffen  werden,  womit  fie 
die  Moglichkeit  zur  weiteren  Berufsausiibung, 
verlieren. 
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MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE 

Der  Gau  Kurmark  des  deutfchen  Sangerbundes 
hielt  feinen  10.  Sangertag  in  der  neuen  Phil- 
harmonic zu  Berlin  ab. 

Die  Stadt  Detmold  bereitet  fur  die  Woche  vom 
2.  bis  7.  Juni  eine  Richard  Wagner-Feft- 
wodie  vor,  in  deren  Mittelpunkt  eine  Auf  fiih- 
rung  des  „Ring  des  Nibelungen"  ftehen  wird. 
Befondere  Feierftunden  gelten  Siegfried  Wagner 
und  H.  St.  Chamberlain. 

Ein  hollandifches  Mufikfeft  wird  fiir 
den  Mai  ds.  Js.  in  Wiesbaden  unter  Leitung  von 
Carl  S  ch  u  r  i  ch  t  vorbereitet. 

Die  nordifche  Gefellfchaft  Koln  veranftaltete 
gemeinfam  mit  der  NS-Kulturgemeinde  und  dem 
finnifchen  Konfulat  eine  Jean  Sibelius- 
F  e  i  e  r  anlafilich  des  70.  Geburtstages  des  Kom- 
poniften.  Die  finnifche  Altiftin  Antoinetta  Toini 
fang  Lieder  und  die  Ballade  „Des  Fahrmanns 
Braute",  das  Bonner  Kammerorchefter  der  NS- 
Kulturgemeinde  (Ernft  Schrader)  fpielte  feine 
„Romanze  und  Canzonetta"  fiir  Streichorchefter 
und  die  Suite  „Rakaftava"  fiir  Streichorchefter 
und  Pauken.  Die  Gedenkrede  hielt  Prof.  Dr.  Her- 
mann  U  n  g  e  r  -  Koln. 

Das  fiir  Mai  in  Ausficht  genommene  22.  Schle- 
fifche  Mufikfeft  mufite  auf  den  Herbft, 
vorausfichtlich  Ende  September,  verlegt  werden, 
weil  es  Wilhelm  Furtwangler  wegen  alter  Ver- 
pflichtungen  im  Auslande  und  wegen  der  Vor- 
bereitungen  fiir  die  Bayreuther  Feftfpiele  nicht 
moglich  ift,  im  Fruhjahr  nach  Gorlitz  zu  kommen. 
Fiir  den  Herbft  hat  er  feine  Mitwirkung  in  Aus- 
ficht geftellt. 

Neben  den  in  Stockholm  und  Barcelona  vor- 
gefehenen  internationalen  Mufikfeften  wird  auch 
in  Baden-Baden  ein  Internationales 
zeitgenoffifches  Mufikfeft  veranftaltet 
werden  und  zwar  in  der  Zeit  vom  3. — 6.  April. 
Die  Leitung  liegt  in  den  Handen  von  GMD  Her- 
bert Albert.  Samtliche  zur  Auffiihrung  kom- 
menden  Werke  find  Urauffiihrungen  und  werden 
teilweife  von  den  Komponiften  perfonlich  dirigiert. 
Von  jungen  deutfchen  Komponiften  erfcheinen: 
Wilhelm  M  a  1  e  r,  Koln,  mit  einem  Violinkonzert, 
Wolfgang  F  o  r  t  n  e  r,  Heidelberg,  mit  einem 
Konzert  fiir  Cembalo  und  Orchefter,  Gerhard 
F  r  o  m  m  e  1,  Heidelberg,  mit  einer  Suite  fiir 
kleines  Orchefter,  Karl  Holler,  Miinchen,  mit 
der  finfonifchen  Fantafie  iiber  ein  Thema  von 
Frescobaldi,  Carl  O  r  f  f,  Miinchen,  mit  Kammer- 
mufik,  Werner  E  g  k,  Miinchen,  mit  einem  Violin- 
konzert, Ernft  Pepping,  Berlin,  mit  Kammer- 
mufik.  Aus  dem  Ausland  werden  vertreten  fein: 
Danemark  durch  Knudage  R  i  i  s  a  g  e  r,  Kopen- 
hagen,  mit  einem  Konzert  fiir  fiinf  Violinen  und 
Klavier,  Schweden  durch  Lars  Erik  L  a  r  f  f  o  n 
mit  einer  Konzertouvertiire,  die  Schweiz  durch 
Conrad  B  e  ck,  Bafel,  mit  einer  Serenade  fiir  Flote, 


Klarinette  und  Streichorchefter,  und  Albert  M  6  - 
f  ch  i  n  g  e  r,  Bern,  mit  einem  Klavierquintett, 
Frankreich  durch  Jean  F  r  a  n  9  a  i  x  ,  Paris,  mit 
einem  Concertino  fiir  Klavier  und  Ordiefter, 
Italien  durch  Francesco  M  a  1  i  p  i  e  r  o  mit  einer 
neuen  Sinfonie  fur  grofies  Orchefter,  Jugoflawien 
durch  Jofip  Slavenfki,  Belgrad,  mit  einem 
Rondo  fiir  grofies  Orchefter  und  Griechenland 
durch  P.  Petridis  mit  einer  Suite  fiir  grofies 
Orchefter. 

Konigsberg  plant  vom  24.  bis  30.  April 
ein  M  o  z  a  r  t  f  e  ft,  das  im  Rahmen  der  Konigs- 
berger  Kiinftlerkonzerte  durchgefuhrt  wird.  Vor- 
gefehen  find  insgefamt  vier  Konzerte,  fiir  die 
Edwin  F  i  f  ch  e  r  mit  feinem  Kammerorchefter, 
erfte  Berliner  Blafer,  die  Sopraniftin  Urfula 
von  D  i  e  m  e  n  und  die  Pianiften  Konrad  Han- 
fen   und    Ferry    G  e  b  h  a  r  d   verpflichtet    wurden. 

Das  Leipziger  ftadtifche  Kulturamt  und  die 
NS-Kulturgemeinde  veranftalten  gemeinfam  im 
Herbft  diefes  Jahres  eine  umfangreiche  Kultur- 
w  o  ch  e,  die  in  erfter  Linie  Leipzigs  Bedcutung 
als  Mufikftadt  unterftreichen  foil.  Auf  dem  Pro- 
gramm  ftehen  u.  a.  Opernauffuhrungen  im  umge- 
bauten  Neuen  Theater,  die  Konzerte  des  von  der 
Leipziger  Bruckner- Gemeinde  abgehaltenen  Bruck- 
nerfeftes  (Gefamtleitung:  Prof.  L  u  d  w  i  g)  und 
eine  Ausftellung  im  Graffimufeum,  in  der  die 
Entwicklung  des  Mufiklebens  in  Leipzig  von  Bachs 
Schaffenszeit   bis   zur   Gegenwart   dargeftellt   wird. 

Die  Berliner  Kunftwochen,  die  mit  dem 
4.  Mai  beginnen,  zerfallen  in  2  grofie  Abteilungen. 
Die  erfte  Halfte  wird  von  Anfang  Mai  bis  Mitte 
Juni,  die  zweite  von  Mitte  Juli  bis  Mitte  Auguft 
ftattfinden.  Den  feierlichen  Auftakt  bildet  die 
Verleihung  des  Mufikpreifes  der  Reichshauptftadt. 
Eine  Mozart-Woche  (3.— 10.  Mai)  und  ein 
deutfches  Beethoven-Feft  find  fiir  den  erften 
Teil  vorgefehen,  bei  dem  u.  a.  Elly  Ney  mit  ihrem 
Trio,  Edwin  Fifcher  mit  feinem  Kammerorchefter, 
das  Strub-Quartett  und  Hans  von  Benda  mit 
feinem  Kammerorchefter  mitwirken.  Fiir  das  Beet- 
hoven-Feft find  ferner  ein  Konzert  der  Philharmo- 
niker  unter  Furtwangler  und  weitere  Konzerte 
unter  Hermann  Abendroth  und  Carl  Schuricht 
vorgefehen.  Auch  das  Hamburgifche  Staatsorche- 
fter  unter  Eugen  Jochum,  fowie  der  Kittelfche, 
der  Staats-  und  Domchor  find  beteiligt.  Die 
Staatsoper  verfpricht  eine  feftliche  Auffiihrung  von 
„Fidelio".  Den  Abfchlufi  bildet  eine  feierliche 
Gedenkftunde,  bei  der  Prof.  Dr.  Peter  R  a  a  b  e 
fprechen  wird. 

Die  Leipziger  Bruckner-Gemein- 
f  ch  a  f  t  will  aus  Anlafi  des  40.  Todestages  des 
Meifters  am  11.  Oktober  ein  Mufikfeft  ver- 
anftalten. Die  Leitung  des  Leipziger  Anton-Bruck- 
ner-Feftes  wird  in  den  Handen  von  Prof.  Max 
L  u  d  w  i  g  ,  des  Vorfitzenden  der  Gemeinfchaft, 
liegen. 
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Die  Feftfpiele  der  Bayerifchen 
Staatstheater  im  Sommer  1936  beginncn 
am  2.  Juli  und  endigen  am  30.  Auguft.  Der  Feft- 
fpielplan  der  Staatsoper  enthalt  folgende  Werke: 
Richard  Wagner  (Auffiihrungsort:  Prinzregen- 
tentheater)  „Die  Meifterfinger  von  Niirnberg"  22., 
31.  Juli,  5.,  15.,  23.,  30.  Auguft;  „Der  flicgende 
Hollander"  24.  Juli,  17.  Auguft;  „Triftan  und 
Ifolde"  26.  Juli,  12.,  28.  Auguft;  „Tannhaufer" 
28.  Juli,  8.,  16.  Auguft;  „Rienzi"  2.,  20.  Auguft. 
W.  A.  Mozart  (Auffiihrungsort:  Refidenzthea- 
ter)  „Figaros  Hochzeit"  23.  Juli,  3.,  18.,  29.  Aug.; 
„Die  Zauberflote"  25.  Juli,  1.,  21.  Auguft;  „Don 
Giovanni"  29.  Juli,  13.,  27.  Auguft;  „Die  Gart- 
nerin  aus  Liebe"  30.  Juli;  „Titus"  6.  Auguft; 
„Cosi  fan  tutte"  16.  Auguft;  „Idomeneo"  19. 
Auguft;  „Die  Entfiihrung  aus  d.  Serail"  24.  Auguft. 
G.  F.  Handel  (Refidenztheater)  „Xerxes"  9. 
Auguft.  Ch.  W.  G 1  u  ck  (Nationaltheater)  „A1- 
cefte"    11.  Auguft. 

Die  ..Internationale  Gefellfchaft 
fiir  Erneuerung  der  katholifchen 
K  i  r  ch  e  n  m  u  f  i  k"  wird  im  kommenden  Herbft 
in  Frankfurt  a.  M.  ihre  dritte  „Internationale 
Woche  fiir  geiftliche  Mufik"   veranftalten. 

Der  Gau  W  e  ft  m  a  r  k  im  Deutfchen  Sanger- 
bund,  zu  dem  die  Pfalz,  das  frtihere  Saargebict 
fowie  Trier  gehoren,  plant  fiir  das  nachfte  Jahr 
ein  grofies  Sangjerfeft  in  Saarbriicken. 
Man  rechnet  mit  etwa   40  000  Teilnehmern. 

Der  Schopfer  der  crfolgreichen  zeitgenoffiichen 
Oper  „Die  Zaubergeige",  Werner  E  g  k,  den  der 
Fiihrer  mit  der  Schaffung  der  Orcheftermufik  fiir 
das  Feftfpiel  zur  Olympiade  betraut 
hatte,  hat  die  Kompofition  bereits  vollendet.  Da 
man  bei  der  Auffiihrung  des  Feftfpiels  im  Stadion 
kein  Orchefter  fpielen  laffen  kann,  wird  die  Mufik 
von  Schallplatten  mit  Riefenlautfprechern  iiber 
das  grofie  Gelande  ubertragen.  Die  Schallplatten- 
aufnahme  mit  den  Berliner  Philharmonikern  unter 
Leitung  des  Komponiften  ift  ebenfalls  beendet. 
Die  Kompofition  gliedert  fich  in  eine  Einleitungs- 
mufik,  die  nicht  von  Schallplatten,  fondern  von 
zwei  Blaferchoren  mit  je  150  Blafern  dargebracht 
wird,  eine  Aufzugsmufik  und  drei  grofie  Tanze, 
die  von  Harald  Kreuzberg  und  feiner  achtzig 
Tanzer  umfailenden  Gruppe,  Mary  W  i  g  m  a  n 
mit  ebenfalls  achtzig  Tanzerinnen  und  Gret  P  a  - 
1  u  c  c  a  als  Solotanzerin  getanzt  werden.  An  dem 
Feftfpiel,  das  den  Titel  „Sieg  der  Jugend"  fiihrt, 
wirken   10  000  Perfonen   mit. 

Auf  dem  Programm  der  nachftjahrigen  S  a  1  z  - 
burger  Feftfpiele  ftehen  neben  einer  Reihe 
von  Konzertauffiihrungen  Beethovens  „Fidelio", 
Wagners  „Meifterfinger"  und  Verdis  „Falftaff". 
Arturo  T  o  s  c  a  n  i  n  i  wird  zwolf  Opernvorftel- 
lungen  im  Rahmen  der   Feftfpiele   dirigieren. 

Das  Programm  fiir  die  P  a  r  i  f  e  r  F  e  ft  - 
wochen    1936,   die   in   die   Zeit  vom   28.   April 


bis  Mitte  Juli  fallen,  bringt  an  wichtigen  kiinft- 
leriichen  Veranftaltungen  ein  dreitagiges  Wagner- 
Feftfpiel  in  der  Grofien  Oper,  ein  Myfterienfpiel 
vor  Notre-Dame  und  Moliere-Feftfpiele  im  Ehren- 
hof  des   Louvre. 

Oberficht  iiber  die  bishcr  feftftehenden  Mufik- 
fcfte  1936: 

22. — 28.  Febr.:     Internat.    Mufikfeft    in   Stockholm; 
13. — 16.  Miirz:  Mozartfeft  in  Flensburg; 
Miirz:  Eifenacher  Mufikwoche; 

3. — 6.  April:    Internat.  Mufikfeft  in  Baden-Baden; 
20. — 26.  April:  Internat.   Mufikfeft   in  Barcelona; 
24. — 30.  April:  Mozartfeft  in   KSnigsberg; 
28.  April  bis  Mitte  Juli:  Parifer  Feftwochen; 
Mai:  Maifeftfpiele  des  Stadttheaters  Stettin; 
Mai:  Hollandifches  Mufikfeft  in  Wiesbaden; 
4.  Mai  bis  Mitte  Juni:  Berliner  Kunftwochen; 
10. — 17.  Mai:  Reichstheater-Feftwoche  in  Miinchen; 
17. — 24.  Mai:  Beethoven-Feft  in  Bonn; 
2.-7.  Juni:    Rich.  Wagner-Feftwoche  in  Detmold; 
20. — 23.  Juni:    Internat.    Bruckner-Feft    in    Zurich; 
Juni:  Tonkiinftlerfeft  des  ADMV  in  Weimar; 
Juni:  Robert  Schumann-Feft  in  Zwickau; 
Juni:  XV.  Mozartfeft  in  Wurzburg; 
Juni:  Hiftorifche  SchlofSkonzerte  in  Bruchfal; 
2.  Juli  bis   30.  Aug.:  Feftfpiele  der  bayer.   Staats- 
theater Miinchen; 
19.— 30.  Juli:    Bayreuther    Biihnen-Feftfpiele    1936, 

1.  Teil; 

Juli:  Richard  Wagner-Feftfpiele  in  Zoppot; 

Juli:  Richard  Wagner- Konzerte  in  Neufchwanftein; 

Mitte  Juli  bis  Mitte  Auguft:  Berliner  Kunftwochen; 

Juli/Auguft:  Salzburger   Feftfpiele 

18. — 31.  Auguft:    Bayreuther  Biihnen-Feftfpiele  1936, 

2.  Teil; 

1. — 7.  Sept.:  Feftwoche  der  „Gefellfchaft  der  E.  T. 

A.   Hoffmann-Freunde"   in   Bamberg; 
September:  Internation.  Woche  fiir  geiftliche  Mufik 

in  Frankfurt  a.  M.; 
Ende   Sept.:   22.   Schlefifches    Mufikfeft   in    Gorlitz; 
11.  Oktober:  Bruckner-Feft  in  Leipzig; 

GESELLSCHAFTEN  UND  VEREINE 

Der  feit  50  Jahren  beftehende  Konzert- 
verein   in   Demmin   i.   P.    hat   fich   aufgeloft. 

Die  Robert-Schumann-Geiellfchaft 
in  Zwickau  hat  ein  neues  Werbeblatt  heraus- 
gegeben,  das  Schumannfreunde  zur  Anwerbung 
neuer  Mitglieder  aus  Zwickau  beziehen  wollen. 

Aus  Anlal?  des  80.  Geburtstages  des  bekannten 
norwegifchen  Komponiften  Chriftian  S  i  n  d  i  n  g 
veranftaltete  die  Nordifchc  Gefellfchaft 
im  Carl  Schurz-Haus  in  Berlin  eine  Feierftundc, 
in  der  der  Leiter  der  Abteilung  Nord  im  Aufien- 
politifchen  Amt  der  NSDAP,  Thilo  von  Trotha, 
einen  Vortrag  iiber  „Chriftian  Sinding  und  die 
norwegifche  Kunft"  hielt. 

Unter  dem  Namen  „Pan-Musica"  hat  fich 
in     Wien     eine     6'fterreichifche      Gefellfchaft     zur 
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Unterhaltung  internationaler  Beziehungen  auf  dem 
Gebiete  der  Mufik  gebildet,  die  unter  dcr  Prafi- 
dentfchaft  der  Fiirftin  Starhemberg,  der  Mutter 
des  Vizekanzlers,  fteht.  Die  Gefellfchaft,  deren 
Vorftand  bedeutende  Vertreter  des  Mufiklebens  in 
Ofterreich  angehoren,  will  vor  allem  den  noch 
ungeniigend  bekannten  fchaffenden  und  ausiiben- 
den  ofterreichifchen  Kiinftlern  ihre  Aufgabe  er- 
leichtern  und  jungen  Talenten  trotz  der  Ungunft 
der  Zeiten  Gelegenheit  zur  Entfaltung  geben. 

Kiirzlich  fand  in  Hagen  die  35.  Verbandstagung 
des  Landesverbandes  der  evangeli- 
fchen  Kirchenmufiker  ftatt.  Infolge  des 
Riicktritts  des  iiber  30  Jahre  als  Verbandsleiter 
tatigen  Kirchenmufikdirektors  Beckmann  wird  eine 
Trennung  des  durch  Organifationspflicht  nun  zu 
grog  werdenden  Gebietes  Rheinland  -  Weftfalen 
notwendig.  Zum  Landesobmann  fur  das  Rhein- 
land und  das  Saargebiet  wurde  der  DiifTeldorfer 
Stadtorganift  Kurt  Beer  und  fur  Weftfalen  der 
KMD  Gedike  (Recklinghaufen)  durch  die  Reichs- 
leitung  ernannt.  In  der  Hauptverfammlung  wurde 
betont,  dafi  diefe  aufiere  Trennung  an  der  regen 
Zufammenarbeit  nichts  andern  wird.  Der  fchei- 
dende  Verbandsfiihrer,  KMD  Beckmann,  wurde 
zum  Ehrenmitglied  ernannt. 

Auf  einer  Sitzung  der  polnifchen  Induftriellen 
von  Mufikinftrumenten  ift  ein  Verband  der 
polnifchen  Mufikinduftrie  fiir  das  ge- 
famte  Staatsgebiet  gegriindet  worden.  Der  Ver- 
band felbft  und  die  von  ihm  ausgearbeiteten  Sta- 
tuten  find  vom  Minifter  fiir  Induftrie  und  Handel 
genehmigt  worden.  Der  neue  Verband  hat  feinen 
Sitz  in  Warfchau. 

Der  Chorgau  Berlin-Kurmark  wahlte 
als  Gemeinf  chaf  tschore  aus :  Hermann  Grabners 
„Juibilate"  und  „0>pfer",  Walter  Reins  „Erde" 
und  Hermann  Simons  „Das  Letzte". 

Der  Madrigal-  und  Oratorienchor  Biinde  i.  W. 
beging  unter  Leitung  feines  Griinders,  Chorleiter 
Artur   S  ch  a  1 1  e  r,   fein   zehnjahriges   Beftehen. 

Die  „S  t  a  g  m  a",  die  ftaatlich  genehmigte  Ge- 
fellfchaft zum  Schutze  mufikalifcher  Urheberrechte, 
bereitet  fiir  das  Jahr  1936  einen  internationalen 
Kongrefi  fiir  mufikalifches  Urheberrecht  vor,  der 
vorausfichtlich  in  Berlin  und  Miinchen  abgehalten 
werden  wird. 

HOCHSCHULEN,  KONSERVATORIEN 
UND  UNTERRICHTSWESEN 

Mit  Genehmigung  des  Oberbtirgermeifters  foil 
zur  Forderung  der  Mufikpflege  in  Zwickau  ein 
Collegium  musicum,  wie  es  befonders  in 
Univerfitatsftadten  befteht,  errichtet  werden.  Die 
Leitung  des  Collegium  musicum  wird  dem  ftadti- 
fchen  MD  Kurt  B  a  r  t  h  iibertragen  werden. 

Mit  einer  wiirdigen  Feierlichkeit  wurde  eine 
neue  Pflegeftatte  der  Kunft,  das  Johannes  P  i  o  n  - 
czykfche    Konfervatorium   fiir    Mufik    in 


Hindenburg  eroffnet.  1 8  anerkannte  Mufik- 
padagogen  unterrichten  an  diefer  Anftalt;  fo  ift 
der  bekannte  fchlefifche  Komponift  Gerhard 
S  t  r  e  ck  e  -  Breslau  Leiter  der  Kirchenmufikfchule 
und  Prof.  Bronislaw  von  P  o  z  n  i  a  k  Leiter  der 
Klavier-MeifterklaiTe  des  Inftituts.  Zu  dcr  Er- 
offnungsfeier  war  als  Vertreter  der  RMK  der 
Landesleiter  Schlefien,  Alfred  S  t  o  e  ck  e  1  erfchie- 
nen,  die   Stadt  vertrat  Biirgermeifter  P  a  f  ch  k  e. 

Die  Hochfchule  fiir  Mufik,  Charlottenburg, 
brachte  als  Weihnachtsfeier  unter  Leitung  von 
Prof.  Stein  die  Historia  von  Heinrich  Schiitz 
zur  Auffiihrung. 

Die  Staatliche  Hochfchule  fiir  Mufik- 
erziehung  und  K  i  r  ch  e  n  m  u  f  i  k  Berlin 
veranftaltete  vom  19.  bis  16.  Januar  eine  Mufik- 
w  o  ch  e  ,  in  deren  Rahmen  Auffiihrungen  alter 
Meifter,  fowie  neuerer  Werke  der  Haus-  und 
Kammermufik,  infonderheit  aus  dem  Lehrerkreis 
veranftaltet  wurden.  So  horte  man  Chore  von  J.  S. 
Bach  und  Heinrich  Spitta  unter  Leitung  von  Prof. 
Dr.  B  i  e  d  e  r,  „Bachs  mufikalifches  Opfer"  unter 
Leitung  von  Prof.  D  i  e  n  e  r  vom  Collegium 
musicum  ausgefiihrt,  die  Urauffiihrung  von  Kurt 
Briiggemanns  „Fifcher  un  fyne  Fru"  (Ein- 
ftudierung  Prof.  Martens,  Leitung  der  Kom- 
ponift), Bachs  „Kaffee-Kantate"  und  Mozarts 
„Baftian  und  Baftienne"  unter  Leitung  von  Dr. 
Werner,  Eugen  Bieders  „Feierliche  Mufik", 
Walter  Reins  „Sonate  I/II",  Karl  Schuberts  „Kam- 
mermufik  in  einem  Satz  auf  ein  fchlefifches  Volks- 
lied"  und  Hans  Chemin-Petit's  „Von  der  Eitelkeit 
der  Welt". 

Die  Orchefterfchule  am  Lubecker 
Konfervatorium  veranftaltet  unter  Leitung 
von  Dr.  Wilhelm  Haas  eine  Reihe  Schiilerkon- 
zerte,  die  in  den  planmaCigen  Unterricht  aller 
Volksfchulen  einbezogen  find.  Die  ungezwungcne 
Verbindung  von  gemeinfamem  Singen,  Orchefter- 
vortragen  und  Erlauterungen  erreicht  gleichfam 
fpielend  den  Zweck:  die  Jugend  kiinftlerifch  an- 
zuregen  und  in  Konzertmufik  einzufiihren. 

Das  Collegium  musicum  der  Uni- 
verfitat  Freiburg  i.  d.  Schweiz  veranftal- 
tete unter  Leitung  von  Prof.  K.  G.  F  e  1 1  e  r  e  r 
feine   25.   offentliche   Auffiihrung. 

Die  Stadtifche  Hochfchule  fiir  Mufik 
in  Mannheim  bringt  demnachft  R.  da  Capuas 
„Die  chinefifchen  Madchen"  in  der  Bearbeitung 
von   Roderich   von    Mojfifovics    heraus. 

Die  Stadt  Berlin  ubernimmt  das  Sternfche 
Konfervatorium,  das  vor  dem  Niedergang 
ftand,  in  ftadtifchem  Befitz.  Die  kiinftlerifche  Lei- 
tung verbleibt  weiterhin  bei  Prof.  Bruno  K  i  1 1  e  1. 
Die  Opernfchule  des  vor  einem  Jahr  in 
Diiffeldorf  gegriindeten  Konfervatoriums 
nimmt  nunmehr  auch  vollftandige  Auffiihrungen 
von  Opernfzenen  mit  Koftiim  und  Orchefter  in 
ihren  Lehrplan  auf. 
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Die  Staatliche  akademifche  H  o  ch  f  ch  u  1  e  fur 
M  u  f  i  k  zu  Charlottenburg  beging  die  Reichsgriin- 
dung  am  30.  Januar  mit  einer  wiirdigen  Feier,  bei 
der,  nach  der  einleitcnden  Jubel-Ouverture  von 
Carl  Maria  von  Weber,  Direktor  Prof.  Dr.  Fritz 
Stein  die  Begrufiungsworte  fprach  und  ftellvcrtr. 
Direktor  Prof.  Dr.  Franz  Riihlmann  —  als 
gleichzeitigen  Auftakt  zum  Weber-Gedenkjahr  1936 
—  die  Feftrede  „Carl  Maria  von  "Weber,  ein 
Kampfer  fur  Kunft  und  deutfehen  Geift",  hielt. 
Den  Bcfchlufi  bildete  die  ebenfalls  durch  das 
Konzertorchefter  der  Hochfchulc  aufgefiihrte  „Va- 
terlandifche  Ouverture"    von   Max   Reger. 

Das  Erfurter  Konfervatorium  ge- 
dachte  des  Todestages  von  Richard  W  e  t  z  mit 
einer  mufikalifchen  Feier,  bei  der  Edith  Minzloff 
einige  feiner  Lieder  fang  und  das  Klinge-Quartett 
das  „Streichquartett  op.  43"  fpielte.  Auch  die 
Staatliche  Hochfchulc  fur  Mufik  in 
Weimar  veranftaltete  cine  wiirdige  Gedachtnis- 
feier,  bei  der  des  Meifters  „Hymne  an  die  Nacht" 
und  „Menfchenbeifall"  von  Johann  Schulz-Birch 
gefungen  wurden.  Prof.  Dr.  Felix  Oberborbeck 
gedachte  in  einem  Nachruf  des  Komponiften  und 
Lehrers  Richard  Wetz  in  ticfempfundenen  Worten. 

KIRCHE  UND  SCHULE 

Die  Verfaffung  der  Deutfehen  Evange- 
lifchen  Kirche  fieht  die  Einrichtung  beraten- 
der  Kammern  vor,  die  der  ZufammenfafTung  und 
einheitlichen  Ausriclitung  der  freien  kirchlichen 
Arbeiten  zu  fchopferifchem  Wirken  dienen  und 
weiterhin  der  Kirchenleitung  mit  Gutachten  be- 
hilflich  fein  follen.  Unter  den  geplanten  8  Kam- 
mern beabfichtigt  der  Reichskirchenausfchufi  auch 
cine   Kammer   fiir   Kirchenmufik. 

In  Grofifchonau  i.  Sa.  kam  unter  Leitung  Kan- 
tor  Richard  Schiffners  der  „Meffias"  von 
Handel  zu  einer  von  der  ganzen  Preffe  geruhmten 
Auffuhrung,  bei  der  u.  a.  das  verftarkte  Kammer- 
orchefter   Dresdncr   Kiinftlerinnen    mitwirkte. 

Der  Weihnachtslieder- Abend  des  Konigsberger 
Bach-Vercins  unter  Traugott  F  e  d  t  k  e  in  der 
Neurofigarter  Kirche  in  Konigsberg  i.  Pr.  brachte 
die  dortige  Erftauffiihrung  der  Motette  „Mache 
dich  auf,  werde  licht"  aus  der  Kleinen  geiftlichen 
Chormufik  op.   25   von   Kurt  Thomas. 

Eine  nachahmenswerte  Neuerung  beim  evangel. 
Gottesdienft  hat  in  Berlin- Wilmersdorf  Pfarrer 
Peters  eingefiihrt.  Um  die  Gemeinde  mehr  und 
mehr  zum  tieferen  Verftandnis  fiir  B  a  ch  zu  fuh- 
ren,  wird  in  den  von  diefem  Pfarrer  gehaltenen 
Gottesdienften  niemals  eine  freie  Orgelphantafie 
des  Organiften  geboten,  fondern  ftets  wenigftens 
eins  der  Bachfchen  Choralvorfpiele,  auf  das  Pfar- 
rer Peters  dann  bei  der  fogen.  „Abkundigung"  am 
SchluB  der  Predigt  von  der  Kanzel  herab  die 
Gemeinde  kurz  erklarend  hinweift.  Die- 
fer   hochmufikalifche   Geiftliche   hat   ferner   die   ub- 


lichen  Gemeindeabende  in  feinem  Bezirk  zu  reinen 
Kammermufik-Abenden  ausgeftaltet,  an 
denen  fein  vorziigliches  Trio:  M.  L.  K  6  n  i  g  - 
v.  K  lei  ft  (Violine),  H.  Bemmer  (Cello)  und 
Pfarrer  Peters  (Klavier)  felten  gehorte  Mufik 
zum  Vortrag  bringt.  Eine  bevorzugte  Stellung 
nehmen  dabei  die  Werke  von  Joachim  Raff  ein, 
delTen  d-moll-Trio  op.  102  letzthin  wieder  einen 
fehr  ftarken  Eindruck  bei  der  erfreulich  zahlreichen 
Horerfchaft  hinterliefi.  A.  Ch.   W. 

Der  verdienftvolle  Organift  an  St.  Reinoldi  G. 
Bunk  in  Dortmund  machte  die  Horerfchaft  fei- 
ner regelmafiigen  Orgelfeierftunden  auch  neuerdings 
u.  a.  mit  zahlreichen  zeitgenoflifchen  Werken  be- 
kannt.  So  horte  man  J.  N.  Davids  „Kleine 
Partita  fiir  2  Weihnachtslieder",  Camillo  Carl- 
fens  „Gebet  aus  der  Sinfonifchen  Suite  op.  28", 
Kurt  E  m  m  e  r  i  ch  s  „Zwei  Orgelchorale",  Paul 
Geilsdorfs  „Paffacaglia  c-moll  op.  36",  Guft. 
H  a  g  g  s  „Fefthymne  F-dur  op.  22  W.  4",  Karl 
Haffes  „Fantafie  und  Fuge  F-dur  op.  6  Nr.  2", 
Hans  Humperts  „Praludium,  Canzone  und 
Fuge  iiber  den  Choral,  Der  Tag  der  iff  fo  freu- 
denreich",  Franz  Mayerhoffs  „ Intermezzo  und 
Fuge  f-moll,  F-dur  op.  46",  Leopold  van  der 
Pals  „Stimmungen  op  ij",  N.  O.  Raafteds 
„Orgelfonate  c-moll  op.  16",  Hermann  U  n  g  e  r  s 
„Praludium  cis-moll,  op.  62".  Im  Rahmen  einer 
Vorfpielftunde  der  Studierenden  der  Orgelausbil- 
dungsklaffe  Bunk  kam  Gerard  Bunks  „Paffa- 
caglia  a-moll  op.  40"  zum  Vortrag. 

Die  „Wanderkantorei  Munch"  veranftaltcte  un- 
ter ihrem  Leiter  Organift  Reinhold  M  ii  n  ch  - 
Arolfen  Ende  des  vergangenen  Jahres  geiftliche 
Abendmufiken  in  12  Stadten  Heffens,  des  Dill- 
kreifes  und  des  Siegerlandes  mit  grofiem  Erfolg. 
Das  Programm  enthielt  Werke  von  Schiitz,  Tele- 
mann,  Buxtehude,  Handel  und  Bach. 

Paul  Kraufes  „Choralftudien  op.  12"  kamen 
in  der  St.  Petri-Paulikirche  zu  Eisleben,  in  der 
St.  Maria  Magdalenakirche  in  Breslau  und  in 
St.  Stephens-Church  zu  St.  Leonards  zur  Auffuh- 
rung. Seine  3  Tonftucke  op.  18  erklangen  im 
Salzburger   Dom   durch   Domorgan.    J.    M  e  &  n  e  r. 

Organift  Paul  B  a  u  e  r-Eifenberg/Thiir.  gedachte 
in  der  letzten  geiftlichen  Abendmufik  des  vergan- 
genen Jahres  der  grofien  Jahresfeiern  durch  die 
Auffuhrung  von  Werken  von  Heinrich  Schiitz  und 
J.  S.  Bach. 

In  der  Chriftvefper  des  St.  Johannes-Organiften 
Carl  Hoffmann  in  Liineburg  erklang  erftmals 
auf  der  beruhmten  Bachorgel  Hans  F.  S  ch  a  u  b  s 
neues  Choralvorfpiel   „Vom  Himmel  hoch". 

Organift  Hermann  Z  y  b  i  1 1  am  Dom  zu  Zwik- 
kau  widmete  fein  letztes  Orgelkonzert  ausfchliefi- 
lich  zeitgenoffifcher  Orgelmufik:  Max  Martin 
Stein  :  „Toccata  und  Fuge  d-moll,  op.  1",  Hugo 
D  i  ft  1  e  r  :  Orgelpartita  „Nun  komm,  der  Heiden 
Heiland",    op.    81,     Gottfried   Miiller:     Orgel- 
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chorale  aus  op.  3",  Emit  Pepping  :  Choral- 
partita  „Wer  nur  den  lieben  Gott  lafit  waken", 
Karl  Marx:  Variationen  fur  die  Orgel,  op.  20. 
Organift  Herbert  H  a  a  g  -  Heidelberg  fpielte  in 
den  Monaten  Oktober  bis  Dezember  1935  in  der 
Lutherkirche  zu  Kaiferslautern,  in  der  Ludwigs- 
kirche  zu  Freiburg  i.  Breisgau  (rait  dem  Thomaner- 
Chor),  in  einem  Symphonieorchefter  des  Pxalz- 
Orchefters  in  Ludwigshafen,  in  einer  Heinrich 
Schiitz-Feier  des  Vereins  fiir  klaffifche  Kirchen- 
mufik Ludwigshafen,  in  einer  Adventsmufik  in  der 
Johanneskirche  zu  Neuenheim. 

Domorganift  Prof.  Fritz  H  e  i  t  m  a  n  n  brachte 
am  24.  Januar,  dem  Geburtstag  Friedrichs  des 
Grofien,  in  der  wochentlichen  Freitags-Vefper  im 
Dom  das  fechsftimmige  Ricercar,  das  Trio  fiir 
Flote,  Violine  und  Continuo  und  die  Fuge  cano- 
nica  aus  dem  „Mufikalifchen  Opfer"  Joh.  Seb. 
Bachs  zur  Auffiihrung. 

Die  Abteilung  fur  Evangelifche  Kirchenmufik  an 
der  Wurttembergifchen  Hochfchule  fiir  M  u  - 
f  i  k  zu  Stuttgart,  die  unter  Leitung  von 
Prof.  Dr.  Hermann  Keller  fteht,  beginnt  am 
1.  April  einen  zweijahrigen  Kurs  fiir  hauptamtliche 
Organiften  und  Chorleiter,  fiir  den  die  Aufnahme- 
priifung  am  30.  Marz  ftattfindet.  Nahere  Aus- 
kunft  erteilt   das   Sekretariat. 

Kantor  Paul  Brautigam  von  der  Johannis- 
Kirche  in  Crimmitfchau,  von  deffen  eifriger  Pflege 
der  Kirchenmufik  wir  unferen  Lefern  bereits  wie- 
derholt  berichten  konnten,  feierte  im  Dezember 
1935    fein   25Jahriges   Kantoren-Jubilaum. 

Kantor  Johannes-Ernft  K  6  h  1  e  r  brachte  in  der 
Kirche  zu  Rudersdorf  Werke  von  Joh.  Seb.  Bach, 
J.  Pachelhel  und  G.  F.  Handel  zur  Auffiihrung. 

Hermann  Wagners  Praludium  und  Fugato 
fiir  Orgelpofitiv  kam  durch  Prof.  Karl  Hoyer  in 
der  Nicolai-Kirche  zu  Leipzig  zur  Urauffiihrung. 
Hans  Fahrmanns  wurde  gelegentlich  feines 
7J.  Geburtstages  mehrerenorts  gedacht.  So  fiihrte 
Organift  Rafchke-Heinichen  feine  zwei  fymphoni- 
fchen  Konzerte  fiir  Orgel  und  Orchefter  auf,  in 
der  Dresdener  Dreikonigs-Kirche  fangen  feine 
Schiiler  Chore  und  Lieder  und  brachten  feine 
beiden  grofien  fymphonifchen  Orgelkonzerte  zur 
Auffiihrung.  Am  15.  Dezember  fpielte  Studien- 
xat  R  o  ft  -  Ofchatz  eine  Anzahl  von  Orgelwerken 
am  Rundfunk.  Das  Dresdener  Konfervatorium 
gedachte  des  Fefttages  feines  Lehrers  durch  ein 
Sonderkonzert  mit  Kammermufik.  Als  Abfchlufi 
der  Ehrungen  horte  man  in  der  Johannis-Kirche 
zu  Dresden  u.  a.  die  Urauffiihrung  feines 
23.  Pfalmes  fiir  jftimmigen  Chor  und  Orchefter, 
ferner  als  Erftauffuhrung  fiir  Dresden  fein  Weih- 
nachtsoratorium  „Auf  Bethlehems   Fluren". 

PERSONLICHES 

Der    Prafident     der    Reichsmufikkammer     Prof. 
Dr.  Peter  R  a  a  b  e  befuchte  die  kiirzlich  in  K  6  1  n 


ftattgehabte  Gau-Kulturwoche  und  fprach  auf  der 
dortigen  Tagung  der  Reichsmufikkammer.  Vor 
einigen  Tagen  leitete  der  Prafident  ein  Konzert 
des    Grenzlandorchefters     F  1  e  n  s  b  u  r  g. 

Als  Nachfolger  Prof.  Dr.  Karl  Haffes  wurde 
nunmehr  Stadtpf  arrer  K  i  e  f  n  e  r  aus  Blaubeuern 
unter  Verleihung  der  Amtsbezeichnung  eines  Kir- 
chenmufikdirektors  als  Mufikdirektor  an  das  Tii- 
binger  Stift  berufen. 

Organift  Otto  W  e  u  von  St.  Ulrich-Halle/S.,  der 
fich  audi  als  Kreischorleiter  verdienftvoll  betatigt 
hat,  ift  einem  Ruf  nach  Stralfund  gefolgt.  Er 
wird  dort  aufier  feinem  Organiftenamt  auch  die 
Leitung  von  Sinfoniekonzerten  iibernehmen. 

Frieda  H  o  1  ft  vom  Stadttheater  Miinfter  wurde 
fiir  1936  bis  1938  als  Ballettmeifterin  an  die 
Duisburger  Oper  verpflichtet. 

Prof.  Dr.  Hermann  Keller  hat  infolge  ftarker 
Inanfpruchnahme  durch  die  Leitung  der  kirchen- 
mufikalifchen  Abteilung  an  der  Mufikhochfchule 
feinen  Lehrauftrag  an  der  Stuttgarter  Technifchen 
Hochfchule  niedergelegt. 

Am  Neujahrstage  verabfchiedete  fich  der  Orga- 
nift und  Glockenift  der  Berliner  Parochialkirdie, 
Hans  S  i  e  p  e  r  t ,  der  in  den  Ruheftand  tritt,  in 
einer  mittaglichen  Turmmufik.  Der  langjahrige 
Meifter  des  alten,  um  1700  in  Amfterdam  fiir  den 
Preufiifdien  Kurfiirften  Friedrich  III.  hergeftellten 
Glockenfpiels,  das  beftimmten  Tagesftunden  der 
Berliner  Innenftadt  ein  befonderes  Geprage  gibt, 
fpielte  an  feinem  dienftlichen  Abfchiedstage  das 
Glockenfpiel  zum  eintaufendzweihundertachtund- 
fiinfzigften  Male.  Zunachft  die  traditionellen 
Chorale:  „Das  alte  Jahr  vergangen  ift",  „Nun 
danket  alle  Gott",  „Lobe  den  Herren"  u.  a.,  zum 
Teil  gemeinfam  mit  einem  Blaferkorps,  um  — 
gleichfalls  von  den  Blafern  affiftiert  —  mit  dem 
Deutfchland-  und  dem  Horft  Weffel-Lied  feinem 
Wirken  getreu  zu  fchliefien.  Hat  er  doch  mit  dem 
metallifchen  Klang  feiner  fiebenunddreifiig  Glocken 
manches  Kampflied  iiber  diefes  Stiick  altes  Berlin 
gefandt,  fo  in  jiingfter  Vergangenheit  immer  wie- 
der  mahnend  das  Saarlied.  Eine  arifehnliche  H6- 
rerfchaft  wohnte  in  der  ftillen  Klofterftrafie  (nahe 
iibrigens  der  Wohnung  Horft  Weffels  im  Jiiden- 
hof)  dem  letzten  Glockenkonzert  Meifter  Sieperts 
bei.  A.  Ch.  W. 

Der  Reichs-  und  preufiifche  Arbeitsminifter  hat 
den  Minifterialrat  R  ii  d  i  g  e  r  vom  Reichspropa- 
gandaminifterium  zum  Sondertreuhander  zur  Prii- 
fung  der  Frage  der  Verlangerung  der  Tariford- 
nung  fiir  die   Mitglieder   der  Kurkapellen  beftellt. 

In  diefen  Tagen  wurde  dem  jetzigen  Leiter  des 
ftadtifchen  Mufikwefens  Remfcheid  und  Dirigenten 
des  ftadtifchen  Orchefters,  Horft  Tanu  M  a  r  g  r  a  f, 
feitens  der  Stadtverwaltung  der  Titel:  Stadtifcher 
Mufikdirektor  verliehen.  Gleichzeitig  wurde  Mar- 
graf  fiir  die  nachften  drei  Jahre  feft  verpflichtet. 
Durch     diefe     Ernennung    wird     das     Remfcheider 
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Konzertleben  wieder  unter  eine  ftandige  Leitung 
gebracht. 

An  Stelle  des  mit  Ablauf  des  Jahres  zuriick- 
getretenen  Intendanten  des  Stadttheaters  in  Frei- 
burg im  Breisgau,  Kehm,  wurde  der  bisherige 
Chefdramaturg  des  Sachfifchen  Staatstheaters  in 
Dresden,  Dr.  Wolfgang  Nufer,  als  Intendant 
berufen. 

Prof.  T  e  i  ch  m  ii  1 1  e  r,  der  Leiter  der  Klavier- 
abteilung  am  Landeskonfervatorium  Leipzig,  wurde 
durch  den  Prafidenten  der  Staatsakademie  fiir  Mufik 
und  darftellende  Kunft  in  Wien  aufgefordert,  der 
Jury  fiir  die  internationalen  Wettbewerbe  fiir 
Klavier  anlafilich  der  Wiener  Feftwochen  im  Juni 
1936  unter  dem  Vorfitz  von  Prof.  Dr.  Felix  Wein- 
gartner  beizutreten. 

Zum  Direktor  der  Kgl.  Oper  in  Budapeft  wurde 
der  bisherige  Oberregiffeur  Ladislaus  M  a  r  k  u  s 
ernannt. 

Als  Nachfolger  des  von  feinem  Lehrauftrag  an 
der  Technifchen  Hochfchule  in  Stuttgart  zuriick- 
getretenen  Prof.  Dr.  Hermann  Keller  ift  Dr.  Marc 
Andre  S  o  u  di  a  y  in  Ausficht  genommen. 

Der  Leiter  des  Heffifchen  Landestheaters  Darm- 
ftadt,  Generalintendant  Everth,  wurde  vom 
Reichsftatthalter  in  Heffen  auf  weitere  drei  Jahre 
verpflichtet. 

Der  Generalintendant  der  Sachfifchen  Staats- 
theater,  Geheimer  Regierungsrat  Dr.  A  d  o  1  p  h  , 
der  die  Leitung  der  ftaatlichen  Buhnen  erft  feit 
1933  innehatte,  ift  in  den  Ruheftand  getreten. 
Mit  der  kommiffarifchen  Leitung  der  Staatstheater 
wurde  Minifterialrat  Dr.  Gottfchalk  beauf- 
tragt. 

MD  Hugo  F  1  i  e  g  n  e  r,  der  Griinder  und  bis- 
herige Leiter  des  Stadtifchen  Orchefters  in  Witten 
(Ruhr)  trat  am  31.  Dezember  1935  in  den  Ruhe- 
ftand. An  feine  Stelle  trat  KM  Fritz  L  i  e  f  e  - 
gang. 

Albert  Weikenmeier  von  der  Deutfchen 
Oper  Breslau  wurde  als  1.  lyrifcher  Tenor  an  die 
Duisburger  Oper   verpflichtet. 

Geburtstage. 

Der  langjahrige  erfte  Solobratfchift  der  Berliner 
Staatskapelle,  Kammervirtuofe  Profeffor  Auguft 
Gentz,  wurde  85   Jahre  alt. 

Prof.  Richard  Burmeifter,  einer  der  letzten 
iiberlebenden  Lifzt-Schiiler,  Pianift  und  Padagoge 
beging  am  7.  Dez.  35  in  Meran  feinen  75.  Geburts- 
tag. 

KM  Friedrich  R  e  h  b  o  ck  in  Darmftadt  f  eierte 
am  8.  Januar  feinen  75.  Geburtstag. 

MD  Otto  S  e  e  1  i  g,  der  friihere  Direktor  des 
Heidelberger  Konfervatoriums  der  Mufik,  feierte 
am  4.  Januar  feinen  70.   Geburtstag. 

GMD  i.  R.  Profeffor  Willibald  Kaehler 
wurde  am  2.   Januar    70  Jahre  alt.     Er   hat    die 


Schweriner  Staatsoper  2$  Jahre  geleitet  und  als 
Komponift  folgende  Werke  gefchaffen:  eine  dra- 
matifche  Kantate  „Friede",  Mufik  zu  Goethes 
„Fauft"  und  ein  finfonifches  Vorfpiel  zu  Kleifts 
„Prinzen  von  Homburg",  audi  Lieder,  Chore, 
Klavier-  und  Geigenkompofitionen.  193 1  trat  er 
in  den  Ruheftand. 

Dej  Komponift  Philipp  Rodelberger  be- 
ging am  12.  Dez.  35  feinen  70.  Geburtstag.  Er 
ift  der  Vertoner  vieler  Balladen,  Lieder,  Manner- 
chore  und  Werke  fiir  Streichmufik.  Bekannt  wurde 
er  audi  durch  zwei  einaktige  Opern  fowie  die 
dreiaktige  Oper   „Truggold". 

Kommerzienrat  und  Konful  Max  S  ch  i  e  d  - 
m  a  y  e  r ,  der  Inhaber  der  weltbekannten  Firma 
Schiedmayer,  Pianofortefabrik  v.  J.  und  P.  Schied- 
mayer,    Stuttgart,   beging   feinen   70.    Geburtstag. 

Seinen  65.  Geburtstag  beging  am  11.  Januar 
Willy  R  o  1 1,  der  Direktor  des  Rottfchen  Konfer- 
vatoriums in  Berlin-  Wilmersdorf  und  friihere 
gefchaftsfiihrende   Vorfitzende   des   RDTM. 

Obermufikmeifter  a.  D.  Adolf  B  e  ck  e  r,  Militar- 
kapellmeifter  des  ehem.  Kaifer-Franz-Grenadier- 
Regiments,  wurde  6j  Jahre  alt. 

Der  Komponift  Ermanno  Wolf-Ferrari 
wurde  am  12.  Januar  60  Jahre  alt. 

Seinen  60.  Geburtstag  feierte  der  Dirigent  und 
Komponift   Jofef  R  u  z  e  k. 

Reichskapellmeifter  Franz  Adam,  der  Begriin- 
der  und  Leiter  des  NS-Reichs-Symphonieorchefters 
und  mufikalifche  Berater  des  Stellvertreters  des 
Fuhrers  feierte  am  28.  Dez.  1935  feinen  50.  Ge- 
burtstag. Sein  vorbildlidies  Wirken  ift  unferen 
Lefern  aus  unferen  wiederholten  Veroffentlichun- 
gen  langft  vertraut. 

50  Jahre  alt  wurde  am  31.  Dezember  35  GMD 
Franz  von  Hofilin,  Breslau. 

Am  4.  Januar  feierte  die  bekannte  Geigen- 
meifterin  und  Violinpadagogin  Herma  S  t  u  d  e  n  y 
ihren  50.  Geburtstag.  Gelegentlich  ihres  taufendften 
Konzertes  haben  wir  bereits  im  letzten  Januarheft 
ihres  Wirkens  gedacht,  dem  noch  hinzuzufiigen 
ware,  dafi  fie  fich  neben  ihrer  kiinftleriichen  und 
padagogifchen  Tatigkeit  audi  als  Schriftftellerin 
einen  Namen  gemacht  hat.  So  legte  fie  in  dem 
kleinen  Bandchen  „Das  Biichlein  vom  Geigen" 
ihre   reichen   Lebens-   und   Lehrerfahrungen   nieder. 

Wilhelm  Furtwangler,  der  deutfche  Diri- 
gent von  grofiten  Ausmafien,  wurde  am  25.  Januar 
jo  Jahre  alt  (vergleiche  unfer  Furtwangler-Heft 
September  1932).  Zahlreiche  Ehrungen  wurden 
ihm  zu  diefem  Fefttag  zuteil,  die  von  der  hohen 
Wertfchatzung  des  Kunftlers  zeugen. 

Dr.  Walter  L  a  n  g  e,  Kudos  des  ftadtgefchicht- 
lichen  Mufeums  zu  Leipzig,  Wagnerforfcher  und 
Verfafter  einer  Reihe  von  grundlegenden  Arbeiten 
iiber  Ridiard  Wagner,  wurde  50  Jahre  alt. 
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Todesfdlle. 
f  in  MUndien  ira  90.  Lebensjahr  die  Schriftftellerin 
Emma  K  1  i  n  g  e  n  f  e  1  d,  die  durch  Dberfetzung 
von  Auguft  Ennas  Oper  „Cleopatra",  fowie  der 
dramatifchen  Werke  von  Berlioz:  „Romeo  und 
Julia"  und  „Die  Trojaner  in  Karthago"  befonders 
hervorgetreten   ift. 

*  der  Dresdener  Pianift  und  Klavierpadagoge 
Rudolf  B  i  r  n  ft  e  i  n. 

•(•  KM  Karl  G  r  a  u  in  Bergedorf  im  Alter  von 
gi  Jahren. 

f  im  Alter  von  60  Jahren  nach  langerer  Krank- 
heit  in  Stockholm  der  Heldentenor  Modeft  M  e  n  - 
c  i  n  f  k  i,  der  jahrelang  an  den  Opera  in  Koln 
und  Stockholm  wirkte. 

■(•  im  76.  Lebensjahr  Max  H  a  f  f  e,  der  fich  als 
Mufikkritiker  und  vor  .allem  als  Biograph  von 
Peter  Cornelius  einen  Namen  gemacht  hat. 
f  Hermann  Drechfler  im  Alter  von  iiber  75 
Jahren  an  einem  Herzleiden  in  Bremen.  Mit 
Detlev  von  Liliencron  befreundet,  hat  er  eine 
Reihe  ftimmungsvoller  Gedichte  desfelben  in  Mufik 
gefetzt.  Viele  Lieder  im  volkstumlichen  Ton  nach 
Texten  von  Marie  von  Ebner-Efchenbach,  H. 
Heine  und  anderen"  Dichtern  erklangen  im  Kon- 
zertfaal  und  find  heimifch  geworden  im  mufikali- 
fchen   Haufe.  H.    Oehlerking. 

f  am  24.  Dez.  1935  der  Komponift  Alban  Berg, 
ein  Mann  von  kiinftlerifchem  Ernft  und  aner- 
kennenswerter  Begabung,  der  fich  aber  unter  dem 
Einfluffe  feines  Lehrers  Arnold  Schonberg  ein 
theoretifches  Syftem  fur  fein  Mufikfchaffen  zurecht- 
gelegt  hatte,  als  deffen  hauptfadilichfte  Frucht  die 
Oper  „Wozzeck"  gilt,  die  von  den  modernen 
Atonaliften  als  das  reprafentativfte  Biihnenwerk 
diefer  vergangenen  Zeit  ausgerufen  wurde.  Von 
einer  2.  Oper  „Lulu"  ift  blofi  eine  Orchefterfuite 
in  Wien   zur  erftcn  Auffiihrung   gekommen. 

BUHNE 

Demnachft  wird  die  Ausfchreibung  fur  eine 
grofiziigige  Umgeftaltung  des  Gleiwitzer 
Stadttheaters  erfolgen.  Man  rechnet  die  Koften 
diefer  Erweiterungsbauten  auf  etwa  200  000  Mk. 
In  die  Umgeftaltung  find  die  Umbauten  der 
Range,  die  Vergrofierung  der  Biihne  und  die  Ver- 
fchonerung  des  Theaterraumes   mit   einbezogen. 

Anlafilich  des  ioojahrigen  Beftehens  der  Wagner- 
Oper  „Das  Liebesverbot"  wird  die  Urauf- 
fiihrungsftadt  Magdeburg  das  Werk  Ende 
Marz   erneut   zur  Auffiihrung   bringen. 

Die  Bayerifche  Staatsoper  bringt  anlafilich  des 
60.  Geburtstages  von  Ermanno  Wolf-Ferrari 
in  der  Spielzeit  1936/37  u.  a.  die  Opern  „Sly" 
im  Nationaltheater,  „Sufannes  Geheimnis",  „Die 
vier  Grobiane",  „Die  neugierigen  Frauen"  im  Re- 
fidenztheater  zur  Auffiihrung. 

„Kinder  fehen  Theater"  benennt  fich  eine  Aus- 
ftellung,    die    die    Duisburger    Oper    veran- 


(taltet.  Alle  Schulen  waren  aufgefordert  worden, 
die  Kinder  in  Schrift  und  Bild  ihre  Eindriicke 
vom  Theater  niederlegen  zu  laflen.  Das  fehr 
umfangreiche  Ergebnis  ift  nun  im  Theatervorraum 
zur  Schau  geftellt.  Einiges  wird  aufierdem  in  der 
Stadtifchen   Kunftfammlung    gezeigt. 

Das  Deutfche  Nationaltheater  Osnabriick 
bringt  innerhalb  eines  Zyklus  romantiicher  Opern 
Webers  „Freifchiitz",  Hans  Pfitzners  „Das  Herz" 
und  „Sturmvogel",  eine  mufikalifche  Ballade  des 
Norwegers  Gerhard  Schjelderup. 

„Der  Herr  von  gegeniiber",  Ernft  S  ch  1  i  e  p  e  s 
komifche  Oper  kam  unter  KM  Hans  L  e  n  z  e  r 
zur   wohlgelungenen   Darftellung. 

Das  Staatstheater  Danzig  eroffnete  nach 
feinem  Umbau  am  1.  Weihnachtsfeiertag  unter 
Leitung  von  Generalintendant  Hermann  M  e  r  z 
mit  einem  feierlichen  Staatsakt  die  Spielzeit.  Es 
wurde  Goethes  „Fauft"  mit  der  Mufik  von  Max 
v.  Schillings  aufgefuhrt,  die  durch  den  Rund- 
funk  iibertragen  wurde. 

Ch.  W.  G  1  u  ck  s  „Pilger  von  Mekka"  werden  in 
diefer  Spielzeit   in  Kiel    zur  Auffiihrung    kommen. 

Der  Befuch  der  Diiffeldorfer  ftadti- 
fchen  Biihne  hat  fich  in  diefer  Spielzeit  be- 
deutend  gefteigert,  und  zwar  durchfchnittlich  um. 
ein  Drittel  gegeniiber  friiheren  Jahren,  in  jungfter 
Zeit  wurde  fogar  die  hochfte  Ziffer  erreicht,  die 
die  Biihne  feit  193 1  zu  verzeichnen  hat.  Die  Zahl 
der  Dauermieter  betragt  4500,  der  Mitglieder  des. 
Theaterringes  der  NS-Kulturgemeinde  12  699.  Da- 
von  entfallen  9408  Befucher  auf  den  Theaterring 
der  Erwachfenen,  3291  der  Jugendgruppe.  Daraus 
geht  hervor,  dafi  die  Beftrebungen  der  Kunftpoli- 
tik  des  Dritten  Reiches  audi  in  Duffeldorf  von 
Erfolg  begleitet  find. 

Heinrich  IV.,  Erbprinzen  von  R  e  u  &  ..Wunder- 
blume"  wurde  von  Operndirektor  Scheel  zur  Erft- 
auffiihrung  an  der  Duisburger  Oper  angenommen. 

Die  Deutfche  Mufikbuhne  fetzt  unter 
ihrem  mufikalifchen  Leiter,  Dr.  Hans  Horner, 
ihre  erfolgreichen  Opern-Gaftfpiele  fort,  die  fie 
zunachft  durch  die  opernlofen  Stadte  der  Provinz 
Hannover  fiihren.  So  geht  die  Reife  von  Celle 
iiber  Cuxhaven,  Wolfenbuttel,  Goslar  nach  Weft- 
falen  und  dem  Rheinland.  Neben  den  Opernauf- 
fiihrungen  hat  fich  die  Mufikbuhne  audi  zur  Auf- 
gabe  gefetzt,  deutfche  fymphonifche  Werke  in 
befter  Ausfiihrung  der  Jugend  nahezubringen.  So 
erklang  kurzlich  in  Rathenow  Beethovens  V.  vor 
700  Schiilern.  Vor  der  Auffiihrung  fiihrte 
Dr.  Hans  Horner  mit  einem  kurzen  Vortrag  in 
die  mufikalifche  Idee  des  Werkes  und  feine  In- 
ftrumentierung  ein. 

KONZERTPODIUM 

Das  Strofi-Quartett  fpielte  im  Mufik- 
verein  Kaiferslautern  Werke  von  Mozart,  Brahms 
und  Franz  Schubert. 
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Im  Weihnachtskonzert  des  Mufikvereins  Darm- 
ftadt  fang  Frau  Eva  Maria  Allmanritter 
Cornelius'  Weihnachtslieder.  Frau  Elfe  H  u  ck  e  - 
Stoy  erfpielte  fich  im  gleichen  Konzert  mit 
Haydns  erfter  Klavierfonate  (Es-dur)  und  einigen 
Liedbearbeitungen  Lifzts  einen  ftarken  Erfolg. 

Das  deutfche  Arzte-Orchefter  Berlin 
wirkte  unter  Leitung  von  GMD  Julius  Kopfch 
bei  der  Reichsgriindungsfeier  der  Technifchen 
Hochfchule  in  Berlin  am  30.  Januar  mit. 

Karl  S  chafers  „Klavierkonzert  op.  37" 
kommt  unter  KM  Adolf  Mennerich  Anfang  Fe- 
bruar durch  die  Miinchener  Philharmoniker  zur 
Urauffiihrung. 

Hermann  G  r  a  b  n  e  r  s  „Lichtwanderer"  fiir 
Mannerchor  und  Orchefter  kommt  im  Laufe  des 
Friihjahrs   in   Weimar  zur  Auffiihrung. 

Fritz  Kolbles  „i.  Symphonie"  wird  in  Pforz- 
heim durch  MD  Hans  Leger  im  Februar  zur  Ur- 
auffiihrung kommen. 

GMD  Herbert  Albert  veranftaltete  mit  feinem 
Kurorchefter  Baden-Baden  einen  Beethoven-Abend. 
In  weiteren  Konzerten  des  vergangenen  Monats 
erklangen  Werke  von  Brahms,  E.  Grieg,  G.  F. 
Handel  und  C.  M.  von  Weber. 

Die  Gaukulturwoche  der  Reichsmufik- 
kammer  in  Koblenz  brachte  zwei  grofie  mufika- 
lifche  Veranftaltungen:  ein  Feilkonzert  mit  Max 
Regers  „Vaterlandifcher  Ouverture",  Frz.  Philipps 
„Deutfcher  Volkshymne"  und  der  Volkskantate 
„Heiliges  Vaterland"  und  A.  Jungs  „Weckruf", 
und  einen  Abend  des  Wendling-Quartetts  mit 
Werken  von  Beethoven,  Haydn  und  Reger. 

Felix  Draefekes  „Gudrun-Ouverture"  kam 
durch  die  Miinchener  Philharmoniker  unter  S. 
von  Hausegger  zur  Auffiihrung. 

Bruno  K  i  1 1  e  1  f iihrt  demnachft  Richard  Wetz' 
„Hyperion"  mit  feinem  Chor  auf. 

Heinrich  Z  6  1 1  n  e  r  s  Mannerchorwerk  „Hun- 
nenfchlacht"  kam  in  Wiesbaden,  fein  „Columbus" 
in  Stuttgart  zur  Auffiihrung. 

Prof.  Guftav  Havemann  leitete  die  Urauf- 
fiihrung eines  Capriccios  fiir  Orchefter  von  Jo- 
hannes S  ch  a  n  z  e. 

Das  Priska-Quartett  (Koln)  gab  im 
Richard  Wagner- Verband  Deutfcher  Frauen,  OGr. 
Darmftadt,  im  Haufe  Merck  ein  Hauskonzert,  dem 
u.  a.  auch  Frau  Winifred  Wagner  beiwohnte. 
Werke  von  Schubert,  Mozart  und  Verdi  erfuhren 
eine  geradezu  ideale  Wiedergabe.  K. 

Willy  S  e  n  d  t  s  Mannerchor  a  cappella  „Vom 
Tage"  kommt  auf  dem  Friinkifchen  Sangerfeft  und 
auf  dem  Sangerfeft  der  Weftmark  zur  Auffiihrung. 

Hugo  L  o  r  e  n  z'  Partita  fiir  Kammerorchefter 
kam  in  einer  Veranftaltung  „Rheinifche  Dichter 
und  Komponiften"  durch  das  Bonner  Kammer- 
orchefter der  NS-Kulturgemeinde  unter  Ernft 
Schrader  zur  erfolgreichen  Urauffiihung.  Gleichen 
Erfolg    hatten    im    Rahmen    diefer    Veranftaltung 


Orchefterlieder  von  Hermann  U  n  g  e  r  (gefungen 
von  Helge  Taffilo)  und  Hans  W  e  d  i  g  s  „Mufik 
fiir  Streichorchefter". 

Im  5.  Konzert  der  Philharmonifchen  Gefell- 
fchaft  zu  Bremen  kam  Werner  Egks  „Georgica", 
3  Bauernftiicke  fiir  Orchefter,  im  6.  Philipp  J  a  r  - 
n  a  ch  s    „Mufik   mit   Mozart"    zur   Erftauffuhrung. 

Die  Berliner  Altiftin  Johanna  E  g  1  i  fang  mit 
grofiem  Erfolg  in  Glucks  „Orpheus"  unter  Diri- 
gent  Hellmuth  Kellermann  in  Zittau,  und  in 
Verdis  Requiem  unter  Prof.  Lubrich  in  Kattowitz. 

Valentin  Ludwig-  Berlin  fang  in  einem 
Kiinftlerkonzert  der  Konzertgemeinfchaft  Coburg 
Martin  Pliiddemanns  ..Siegfrieds  Schwert 
und  Ritter  Kurts  Brautfahrt".  Aus  zeitgenoffi- 
fchem  Schaffen  brachte  er  Lieder  von  Othmar 
S  ch  o  e  ck,  Paul  J  u  o  n  und  Richard  Trunk  zum 
Vortrag. 

Aus  Richard  H  a  g  e  1  s  „ Verklungene  Weifen 
aus  jungen  Tagen"  fiir  Violine  und  Kammerorche- 
fter erlebten  am  10.  Dez.  1935  „Erlebnis,  Gavotte 
und  Mazurka"  in  Berlin  ihre  erfolgreiche  Urauf- 
fiihrung. Der  Solift  des  Abends  war  Ewald 
Gendelmeyer,  welcher  die  durch  muntere 
Laune  und  anmutige  Gefalligkeit  wirkfamen 
Stiicke  mit  fchonem  Ton  und  innerer  Warme  vor- 
trug.     Die  Mazurka  mufite  er  wiederholen. 

Arthur  P  i  e  ch  1  e  r  s  Kantate  fiir  Mannerchor, 
Sopran-  und  Altfolo  mit  Orchefter  „Vom  Baum 
des  Lebens"  kam  in  einem  Orchefterkonzert  des 
Wiener   Mannergefangvereins   zur   Urauffiihrung. 

Kurt  Thomas'  „Hohes  Lied  der  Arbeit"  fiir 
Mannerchor  und  Knabenchor  mit  Inftrumenten- 
Begleitung  kam  am  31.  Januar  durch  die  NS-Kul- 
turgemeinde in  Lorrach  zur  Urauffiihrung.  Wei- 
tere  Auffiihrungen  folgen  dann  in  Stuttgart 
(4.   Febr.),  Hamburg,   Breslau   und   Leipzig. 

Georg  Bottchers  (Jena)  „Oratorium  der 
Arbeit"  fiir  Sopran-  und  Baritonfolo,  Manner-, 
Frauen-,  Kinder-  und  gemifchten  Chor  mit  Orche- 
fter, das  beim  Wettbewerb  der  Deutfchen  Arbeits- 
front  preisgekronte  Werk,  kommt  demnachl  in 
Weinheim  a.  d.  B.  durch  MD  Alphons  Meifien 
zur  Urauffiihrung.  Weitere  Auffiihrungen  in 
anderen  Stadten  folgen. 

Im  Jubilaumsjahr  1935  brachte  der  „Verein  fur 
klaffifche  Kirchenmuflk  Ulm"  B  a  ch  s  „Matthaus- 
Paffion"  und  Handels  „Meffias"  als  Sonder- 
veranftaltung  der  NS-Kulturgemeinde  heraus.  Zur 
Erinnerung  an  den  40.  Todestag  Anton  B  r  u  ck  - 
n  e  r  s  wird  der  Verein  unter  Leitung  feines  Diri- 
genten  Fritz  Hayn  am  Karfreitag  1936  die 
„f-moll-Meffe"  auffiihren.  Aufierdem  bereitet  Fritz 
Hayn  mit  feinem  Collegium  musicum  in  der  Lie- 
dertafel   einen   Telemann-  Abend   vor. 

G.  E.  Klufimanns  „Hymne  fiir  gem.  Chor 
und  Orchefter"  op.  13  kam  kiirzlieh  im  5.  Sin- 
foniekonzert  der  Stadtifchen  Konzerte  zu  Krefeld 
zur  dortigen  Erftauffuhrung. 
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Kabinettstucke  moderner  chorischer  Kleinkunst 

nennt  die  Deutsche  Allgemeine  Zeitung  die  neuesten  Schopfungen  von 

KURT    THOMAS 

@erf)0  l>citcrc  und  beJinnlKfyc  Cljorlkter 
und  iTlodcigolc 

Fur  Chor  mir  oder  ohne  Instrumente  nach  Worten  von  WILHELM  BUSCH 

1.  0e»affneter  Jriedc  ,60113  unocc^offt  auf  efnem  fyiigtl".  2.  flrgerlid) 
0f\us  der  miit)lt  fdjaut  der  mullet*.  3.  Das  Jjfiscfjen  „Da«  £>a8chen  fafj  im 
Kobl  und  fraH".  4.  ,€0  fits'  ein  ttogel  auf  dent  Ztlm".  5.  Die  3eit  .Die  5eit, 
|le  orgelt  emfia  welter".    6.  $rif<f)  aewagt  »€«  tamen  tnal  jroei  Mnaben" 

Werk  27 

Partitur  Rm.  3.— 

Die  Urauffuhrung  durch  die  Kurt  Thomas-Kantorei  im  Theatersaal  der  Hochschule  fur 
Musik  in  Berlin  war  ein  einziger,  ganz  grofJer  Erfolg;  es  kam  dabei  zu  sturmisch  ver- 
langten  mehrfachen  Wiederholungen.  Mit  Bezug  darauf  erweitert  die  ^Deutsche 
Allgemeine  Zeitung «  das  oben  angefuhrte  Schlagwort  in  folgendem  Sinne:  „Der 
Abend  zeigte  wie  die  Musik  des  16.  und  17.  Jahrhunderts  aut  das  Schaffen  unserer 
Gegenwart  wirkt.  Im  Mittelpunkt  standen  sechs  Chorlieder  und  Madrigale  von  Thomas 
selbst,  geschrieben  nach  kostlich  humorigen  Versen  von  Wilh.  Busch.  Hier  ist  aus  alt- 
deutscher  Mehrstimmigkeit  und  neusachlicher,  beim  Zusammenklang  die  Quart  statt  der 
Terz  bevorzugender  Linearitdt  etwas  Neues  entstanden:  Kabinettstucke  moderner 
chorischer  Kleinkunst,  die  mit  ihrer  Musizierlust  und  melismatischen  Tonmalerei  unwi- 
derstehlich  wirken." 

Die  »Signale  f ur  die  musikalische  Welt«  schreiben:  „Das  ergab  ein  ergreifendes 
und  auch  vergnugliches  Singen  und  fur  alle  Beteiligten  vielen  Beifall.  Kurt  Thomas'  heitere 
und  besinnliche  Chorlieder  und  Madrigale  verraten  den  grofienMusiker  und  Musikkenner." 

Ahnlich  auch  die  »Kreuzzeitunge,  Berlin:  „Sechs  humorvolle  Chorlieder  von  Kurt 
Thomas,  der  als  Komponist  ebensoviel  Musikempfinden  und  Verstandnis  beweistwieals 
umsichtiger  Leiter  seiner  vortrefflichen  Singgemeinschaft . . .  f anden  in  ihrer  geschlossenen, 
straffenDarbietungeinezumehrfacherWiederholungzwingendebegeisterteAufnahme." 
Die  »Musikwoche«,  Berlin,  lafit  sich  vernehmen:  „Vom  Einzelwort  ausgehend,  bildet 
Kurt  Thomas  in  madrigaleskem  Sinn  malerische  Motive,  wobei  ihm  eine  Fiille  geistreicher 
Einfalle  zustromt." 

Ndchste  Auffiihr.:  Berlin  (W.  Favre),  Konigsberg/Pr.  (Fedtke),  Eisleben  (Metzger) 


Zu    beziehen   aurch   jede    Musikaiien-   und    Buchhandlung   und    durch 
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Anton  Bruckners  Fiinfte  Symphonie  B-dur 
erklang  im  4.  Symphoniekonzert  der  Wiirttem- 
bergifchen  Staatstheater. 

Gottfried  M  ii  1 1  e  r  s  „Variationcn  und  Fuge 
iiber  ein  deutfches  Volkslied"  kam  foeben  im 
Grenzlandtheater   in  Flensburg  zur  Auffiihrung. 

Rudolf  Kattniggs  „Abendmufik"  ertonte 
kiirzlich  im  Konzertverein  Miinchen  unter  Prof. 
Leopold  Reichwein. 

H.  W.  von  Waltershaufens  „Krippen- 
mufik"  kam  durch  MD  Kurt  Barth  zu  einer  er- 
folgreichen  Auffiihrung   in   Zwickau. 

Hermann  Z  i  1  ch  e  r  s  „Kleine  Serenade"  fur 
Oboe,  Klarinette,  Horn  und  Bratfche  kam  in 
Wiirzburg  zur  Urauffiihrung. 

Die  Sonntagsmufiken  des  Vereins  der  Mufik- 
freunde  in  Kiel  brachten  in  ihrer  Veranftaltung 
zeitgenoffifcher  Mufik  u.  a.  Variationen  fiber  ein 
eigenes  Thema  fiir  Oboe  und  Klavier  op.  39  von 
Jul.  feismann,  ein  Quintett  fiir  Flote,  Oboe, 
Klarinette,  Horn  und  Fagott  op.  74  von  Jens  L. 
Emborg. 

Im  Reichsfender  Breslau  fpielte  die  Wiesbadener 
Pianiftin  Grete  Altftadt-Schtitze  Werke  von 
Reger,  Chopin  und  Lifzt. 

Hans  W  e  d  i  g  s  Mufik  fiir  Streichorchefter  ge- 
langt  in  diefem  Winter  in  Berlin,  Bonn,  Leipzig 
und  Miinchen  zur  Auffiihrung,  der  Deutfche  Pfalm 
fiir  gemifchten  Chor  und  Orchefter  in  Berlin  und 
Koblenz. 

Der  Verein  zur  Forderung  der  Zupfmufik,  Ber- 
lin, brachte  mit  dem  Mandolinenorchefter  Konrad 
Wolki  das  Werk  29  Suite  fiir  Mandolinenorche- 
fter von  K.  Wolki  zur  Urauffiihrung. 

Die  Ortsgruppe  Berlin  der  Goethe-Gefellfchaft 
veranftaltete  im  „Haus  der  Preffe"  Berlin  .inen 
Abend  mit  Goethe-Liedern,  die  von  Ludwiga 
K  u  ck  u  ck  unter  Begleitung  von  Maximilian 
A  1  b  r  e  ch  t  gefungen   wurden. 

Der  Mufikverein  E  i  f  e  n  a  ch  feiert  im  Jahre 
1936  fein  ioojahriges  Beftehen.  Aus  diefem  Anlafi 
foil  im  Marz  eine  Eifenacher  Mufikwoche  ftatt- 
finden,  die  eine  Auffiihrung  des  „Meffias"  von 
Georg  Friedrich  Handel  vorfieht.  Daneben  kom- 
men  an  den  iibrigen  Tagen  namhafte  auswartige 
Kiinftler  zu  Gehor:  Hermann  Diener  und  fein 
Collegium  musicum  instrumentale,  Elly  N  e  y  u.  a. 
GMD  Otto  Volkmann-  Duisburg  brachte  im 
letzten  Sinfoniekonzert  J  a  r  n  a  ch  s  „Mufik  mit 
Mozart",  Brahms'  B-dur-Klavierkonzert  (Soliftin 
Elly  N  e  y )  und  Beethovens  V.  Sinfonie  vor  aus- 
verkauftem  Haufe  mit  grofiem  Erfolge  zur  Auf- 
fiihrung. 

Ruth  M  e  i  ft  e  r  fpielte  in  einem  Symphonie- 
konzert in  Annaberg  i.  Sa.  am  30.  November  35 
das  Violinkonzert  op.  40  von  Roderich  v.  M  o  j  - 
f  i  f  o  v  i  c  s. 

Hugo  K  a  u  n  '  s  Sinfonifcher  Prolog  „Maria 
Magdalena"    op.   44   fiir   gr.   Orch.    gelangte    durch 


den  Philharmonifchen  Verein  F  ii  r  t  h,  unter  Lei- 
tung  von  MD  Karl  L  a  n  g  f  r  i  t  z  ,  zur  erfolgrei- 
dien   Auffiihrung. 

DER  SCHAFFENDE  KUNSTLER 

Rich.  S  t  r  a  u  15  hat  drei  Gedichte  von  Riickert 
fiir  Mannerchor  vertont  und  fie  dem  Kolner  Mcin- 
nergefangverein  und  feinem  Dirigenten  Eugen 
P  a  p  ft  gewidmet.  Die  Werke  follen  im  Palm- 
fonntagskonzert  des  Kolner  Mannergefangvereins 
ihre  Urauffiihrung  erleben. 

Kurt  L  i  15  m  a  n  n  vollendete  foeben  einen 
Zyklus  „Vom  Leben"  fiir  gemifchten  Chor  a  cap- 
pella. 

Hans  Lang  hat  ein  „Feft  der  deutfchen 
Arbeit"  fiir  Mannerchor,  Frauenchor,  Jugendchor. 
Sprechchor  mit  Fanfaren  gefchrieben,  das  am 
21.  Januar  bei  einer  Gebietsveranftaltung  der 
HJ  in  Niirnberg  zur  Urauffuhrung  kam.  An 
einem  zweiten,  ahnlichen  Werk  arbeitet  der  Kom- 
ponift  foeben. 

Cafimir  von  Pafzthory  hat  foeben  eine 
Sonate  fiir  Cello   und  Klavier  beendet. 

Ernft  W  i  e  ch  e  r  t  hat  unter  Benutzung  feincs 
„Spiel  vom  deutfchen  Bettelmann"  fiir  Wilhelm 
Kempff  eine  dramatifche  Kantate  gefchaffen, 
die  den  Titel  „Deutfches  Schickfal"  tragt.  Das 
abendfullende  Werk  wurde  in  diefen  Tagen  von 
Wilhelm  Kempff  in  der  Partitur  abgefchloffen  und 
foil  fchon  im  Friihling  1936  feine  Urauffuhrung 
erleben. 

Alex  Grimpe  hat  foeben  feine  im  Auftrage 
des  Reichsfenders  Hamburg  gefchriebene  Mufik  zu 
Hans  Harbecks  heiterem  Funkfpiel  „Der  mutige 
Attila"  beendet. 

Otto  U  r  a  ck  arbeitet  an  einer  Oper  „Miinch- 
haufens  Hollenfahrt"  mit  dem  Text  von  Ernft 
Neumann-Hodemann. 

Der  junge  ungarifche  Komponift  Alexander 
F  i  f  ch  e  r  hat  ein  Hornkonzert  Mozarts  (Kochel- 
Verzeichnis  Nr.  447)  fiir  Cello  bearbeitet  und 
dazu  eine  felbftandige  Kadenz  verfafit.  Fifcher 
widmete  die  Bearbeitung  Pablo  Cafals,  der  die 
Widmung  annahm  und  das  Werk  demnachft  fpielen 
wird. 

VERSCHIEDENES 

Am  Abfchlufi  des  Handel-Jahres  193 j  wurde 
die  Stadt  Halle  durch  eine  Handel-Gabe  erfreut, 
die  der  Deutfch-englifche  Kulturaustaufch  aus. 
Dublin  erhielt.  Es  handelt  fich  um  einen  Wert- 
vollen  alten  Kupferftich,  der  nach  dem  bekannten 
Hiindel-Portrat  von  H  u  d  f  o  n  noch  zu  Handels 
Lebzeiten  angefertigt  ift. 

Eine  Berliner  Klavierfirma  hat  ein  neues  Klein- 
klavier  gebaut,  das  gleichzeitig  als  Schreibtifch 
und  Anrichte  zu  benutzen  ift. 

Jorg  M  a  g  e  r,  der  Begriinder  der  deutfchen 
Elektromufikforfchung,  machte  auf  Einladung  der 
Ufa  auf  deren  Verfuchsgelande  Proben  mit  feinem 
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Soeben  erschienen; 

W.  A.  MOZART 
Deutsche  Tanze 

fur  2  Violinen  uicht  (i.uge) 

(audi  in  chorischer  Besetzung),  herausgegeben  von 

Max  Kaempfert 

Heft  I  Ed.  Schott  Nr.  2474  M.  1.50,  Violine  I/II  einzeln: 
Ed.  Sdiott  Nr.  2474  a/b  je  M.  1.—  /  Heft  II  Ed.  Schott  Nr. 
247s M.i.jo  /  Viol.I/IIeinz.:Ed.SdiottNr.247ji/bjeM.  1. — 

37  Deutsche  Tanze,  Menuette  und  andere,  z.  T.  nur 
wenig  bekannte  Stiicke  Mozarts  in  sorgfaltigster 
Auswahl  und  ganz  leichter,  prachtig  klingender 
Obertragung  :  ein  Werk,  das  nicht  nur  im  Unterricbt 
immer  gebraucht  wird,  sondern  audi  in  der  Haus- 
musik  -  Literatur  der  unteren  Schwierigkeitsstufe 
einen     besonderen    Platz    zu    beanspruchen    hat. 

Friiher  erschienen,  von  Max  Kaempfert  herausgegeben: 
W.  A.  Mozart,  Scdis  Wiener  Sonatinen 

fiir   2   Violinen   leicht   bearbeitet   (audi    chorisch) 

Ed.  Schott  Nr.  2220  M.  1.50  /  Violine  I/II  einzeln  Ed. 
Schott  Nr.  2220  a/b  je  M.  1. —  /  Klavierstimme  zu 
Viol.  I  (Willy  Rehberg)  Ed.  Schott  Nr.  2159  M.  1.50 


B.  SCHOTT'S  SDHNE  /  MAINZ 
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Musikerkalender  1936 

58.  Jahrgang 

3  Bande,  Umfang  ca.  2000  Seiten 
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in  Leinen  gebunden  mit  einem  praktischen  Kalen- 
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Bond  2  II*  3  sind  die  eigenllichen  AdreQba'nde  und 
enthalten  In  500  Stadteartlkeln  (mit  umfangreichen 
Adressenverzeichnissen)  alles  Wissenswerte  uber  das 
Musikteben  in  Deutschland,  Danzig,  Memel, 
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Holland,  Poten,  Danema  r  k ,  Schweden, 
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Wer  mit  Musik  kiinstlerisch  und 
beruflich  in  Beziehung  stent,  muB 
Hesses  Musikerkalender  zu  Rate 
Ziehen. 

MAX  HESSES  VERLAG 

BERLIN-SCHONEBERG 


yji"       Zum  6o.  Gcburtstagdes 
y^"«L>  Komponisten 

erinnern  wir  an  die  von  ichonster  Musikalitat 
erfiillten  Werke  von 

ClemensSchultze 
Biesantz 

(geb.  i.  Februar  1876  —  ges:.  3.  Juni  1935) 

Fur  Gesang : 

Moderne  Gesdnge 

fiir  eine  Singstimme  und  Klavier 

Ich  Hebe  dich D.  v,  Liliencron 

Und  ich  war  fern D.  v.  Liliencron 

Die  schwarze  Laute O.  J.  Bierbaum 

Vorfruhling A.  Holz 

Auf  einer  griinen  Wiese D.  v.  Liliencron 

Zu  spat D.  v.  Liliencron 

Die  Linden  dufteten  siifi p.  Victor 

Der  Faulbaum  bliihte P.  Victor 

Lafi  das  Fragen H.  Hopfen 

Traumkinder P.  Bornstein 

Nachtwandler G.  Falke 

Spaziergang       A.  Mombert 

Lenzboten Gertrud  Schultze-Biesantz 

So  regnet  es  sich  Iangsam  ein C.  Flaischlen 

Polnisches  Vagabundenlied C.  Busse 

In  Freud  und  Leid 

ti  Lieder  fur  eine  Singstimme  und  Klavier 
(Bierbaum,  Busse,  Dehmel,  Falke,  Mombert  etc.) 

Ich  und  du 

6  Lieder  fiir  eine  Singstimme  und  Klavier  (C.  Busse) 

Fiir  Geige: 

Was  meine  Geige  alles  weiB 

6  Stiicke  fiir  Violine  und  KUvier 

Fur  Klavier: 

Moderne  Klavierstucke 

Gliicksritter,  Wandelbilder,  Farben,  Patheticon,  Wilde  Fahrt, 
Scherzo,  Marche  humoristique 

Fiir  Orchester: 
Symphonische  Tongedichte 

Gliicksritter,  Patheticon,  Marche  humoristique 

Ansichtssendungen  stehen  bereitwilligst  zur 
Verfiigung 

Henry  Litolff's  Vcrlag,  Braunschweig 
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Partiturophon.       Daraus     ergaben     fidi     wertvolle 
neue  Perfpektiven  fur   den  Tonfilra. 

Der  Fiihrer  und  Reichskanzler  hat  drei  Bleiftift- 
zeidinungen  dcs  Dresdener  Malers  und  Graphikers 
Prof.  Richard  M  ii  1 1  e  r,  die  verfchiedene  Anfidi- 
ten  der  Ruine  Sdireckenftein  bei  Auffig  darftellen, 
erworben  und  dem  Richard  Wagner-Mufeum  in 
Bayreuth  iiberwiefen.  —  Die  Ruine  Schreckenftein 
—  von  Theodor  Korner  befungen  und  von  Lud- 
wig  Richter  gemalt  —  hat  audi  Richard  Wagner 
im  Jahre  1842  Anregungen  zu  der  Oper  „ Venus- 
berg"    (dem   fpateren   „Tannhaufer")    gegeben. 

Durch  Regierungsbefdilufi  hat  Italien  Einheits- 
gagen  fur  darftellende  Kiinftler  und  Hochft- 
honorare  fur  „namhafte  Kiinftler"   feftgefetzt. 

Die  konigliche  italienifche  Akademie  in  Rom  hat 
den  Mufikhiftoriker  Alessandro  L  u  z  i  o  rait  der 
Bearbeitung  der  brieflichen  und  mufikalifchen  Hin- 
terlaffenfchaft  V  e  r  d  i  s  beauftragt.  Das  Ergebnis 
liegt  jetzt  in  zwei  umfangreichen  Werken  vor, 
die  u.  a.  unbekannte  Briefe  des  Komponiften  und 
acht  Schriftftiicke  von  feiner  Frau  Giuseppina 
Strepponi   enthalten. 

Prof.  Karl  Clewing  fprach  kiirzlidi  auf  Ein- 
ladung  der  Fidite-Gefellfchaft  zu  Berlin  iiber  die 
Entwicklung  der  Militarmufik  vom  Landsknecht- 
lied  bis  zum  Badenweiler  Marfch. 

Aus  P  r  a  g  kommt  die  Nachricht,  dafi  dort  ein 
auf  Kupfer  gemaltes  D  1  b  i  1  d  aufgefunden  wor- 
den  fei,  das  Mozart  und  die  damals  beriihmte 
Sangerin  Jofepha  Dufchek  darftellt.  Das  Bild 
foil  etwa  um  1790  von  dem  damaligen  Direktor 
der  Wiener  Akademie,  Albert  Braun,  gemalt 
worden  fein,  und  tragt  auf  der  Ruckfeite  die 
Infchrift  „Mozart  und  Demoifelle  Dufchek". 

Auf  Anregung  des  Bibliotheksdirektors  Dr. 
Kirchner  hat  Albert  Richard  M  o  h  r  im  Manskopf- 
fchen  Mufikgefchichtlichen  Mufeum  in  Frank- 
furt a.  M.  (das  eine  Unmenge  dokumentarifches 
z.  T.  nodi  nidit  durchgefichtetes  Material  birgt) 
eine  iiberaus  intereffante  und  lehrreiche  Ausftel- 
lung  zufammengeftellt,  die  Frankfurt  als  Stadt 
der  Oper  und  der  Mufik  zeigt  und  in  Bildern, 
Briefen,  Noten,  Manufkripten  und  Dekorationen 
einen  gefchloffenen  Oberblick  iiber  die  zweieinhalb 
Jahrhunderte  alte  Gefchichte  der  Frankfurter  Oper 
gibt.  A.  K. 

Nach    einer    Aufftellung    der    Deutfchen    Inftru- 
mentenbauzeitung  geftaltete  fich  die  deutfche  Mufik- 
inftrumentenausfuhr    in    den    letzten    Jahren    wie 
folgt: 
Januar  bis  Oktober  1932 

3  j  027  dz  im  Werte  von  19200000  Rm. 
Januar  bis  Oktober  1933 

34  589  dz  im  Werte  von  16  541  000  Rm. 
Januar  bis  Oktober  1934 

34  933  dz  im  Werte  von  16  192000  Rm. 
Januar  bis  Oktober  193$ 

41  865   dz  im  Werte  von  17  619  000  Rm. 


MUSIK  IM  RUNDFUNK 
Das   Augsburger   Singfdiulweihnach- 
ten    am  Sonntag,    den  22.  Dez.   35,    wurde   vom 
Reidisfender  Miindien  iibertragen. 

Fritz  Reuters  „Konzert  fiir  Orgel  u.  Streich- 
orchefter"  kam  durch  Walter  Z  6 1 1  n  e  r  -  Jena  zu 
einer  erfolgreichen  Urauffiihrung  im  Reidisfender 
Leipzig. 

Erich  L  a  u  e  r  s  Kantate  zur  Winterfonnenwende 
„Es  fteht  ein  Flammenftofi  in  tiefer  Nacht"  kam 
im  Reidisfender  Miinchen  am  20.  Dezember  35  zur 
Urauffiihrung. 

Cafimir  von  Pafzthorys  „Trio"  kommt  im. 
Februar  im  Londoner  Radio  durch  das  Hogban- 
Trio  zur  englifchen  Erftauffiihrung.  Am  Niirnber- 
ger,  Stuttgarter  und  Frankfurter  Sender  fpielt  der 
Komponift  das  Werk  mit  feinen  Schweftern  felbft. 
Seine  fymphonifche  Dichtung  „Thijl  Uilenfpiegel" 
foil  demnachft  im  Konigsberger  Sender  zur  Auf- 
fiihrung  kommen. 

Am  9.  Januar  gelangte  am  Reidisfender  Miinchen 
eine  „Mufik  fiir  Bratfche  und  Klavier"  von  Helmut 
D  e  g  e  n  zur  erfolgreichen  Auffiihrung  durch  Hans 
Weifikirdien  (Bratfche)  und  R.  Beckmann 
(Klavier).  Der  Reidisfender  Hamburg  bringt  am. 
4.  Februar  Degens  „Feftliches  Vorfpiel"  fiir  Ordie- 
fter  und  Chor  unter  KM  Gerhard  M  a  a  f  z. 

Am  17.  Dezember  3$  dirigierte  Roderich  von 
Mojfifovics  im  Reidisfender  Miindien  die 
Urauffiihrung  feiner  Suite  nach  der  Schaufpielmufik 
zu  E.  Hoffer's  „Merlin". 

Zur  Leitung  von  Kompofitionskonzerten  an  den; 
Reichsfendern  Berlin  (Kurzwellenfender),  Frank- 
furt a.  M.  und  Leipzig  im  Laufe  diefes  Winters 
wurde  Roderich  von  Mojfifovics  eingeladen. 

Joachim  Kotfchaus  Sonatine  (e-moll)  f .  Flote 
und  Klavier,  op.  16,  kam  in  den  Sendern  Koln 
und  Hamburg  zur  Auffiihrung. 

Des  70.  Geburtstages  des  finnifchen  National- 
komponiften  Jean  Sibelius  gedachten  durch 
Veranftaltungen  die  Reidisfender  Berlin,  Breslau, 
Frankfurt,  Hamburg,  Koln,  Konigsberg,  Leipzig^ 
der  Deutfchlandfender,  fowie  die  Sender  Budapeft, 
Helfingfors,  Luxemburg,  Prag,  Reval,  Riga  und 
Wien  durch  Auffiihrung  feiner  erften  beiden  Sin- 
fonien,  der  Nationalftiicke  „En  Saga",  „Finlandia"r 
„Lemminkainen  zieht  heimwarts"  fowie  von  Stucken 
aus  den  „Hiftorifchen  Szenen"  und  „Rakaftava", 
„Der  Schwan  von  Tuonela",  „Tapiola"  und  die- 
Serenata  I/II. 

Ludwig  H  o  e  1  f  ch  e  r  fpielte  mit  Hans  P  f  i  t  z  - 
n  e  r  am  Klavier  deffen  Cello- Sonate  op.  1  im 
Deutfchen  Kurzwellenfender. 

Der  Pianift  Ludolf  W  e  i  s  h  o  f  f  fpielte  am 
Reidisfender  Koln  Werke  von  Scarlatti,  Mozart, 
Klara  Schumann  und  Chopin. 

Dr.  Walter  Niemann  fpielte  neuerdings  an 
verfchiedenen  Reichsfendern  aus  eigenen  Werken? 
fo  am  j.  Januar  am  Reidisfender  Miinchen  „Mufik 


w 
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Die  Sammlungen  von 

Kurt  Herrmann 

machen  jedem  Klavierspielcr  Freude  und 
cignen  sich  vorirefflich  fur  den  Unterrichi: 

Nidil  speziellen  Beethoven-Kennern  werden  diese  Kla- 
viervarialionen  uber  schollische,  osterreichische 
und  russische  Volkslieder  won]  unbekannl  ge- 
blieben  sein.  Siekennen  zu  lernen  bedeufet 
grd&tes  Vergniigenl  Der  spate,  transzendenle 
Beethoven  beweisl,  da&  er  den  Zusammenhang  mit  der 
Erde  durchaus  nicht  verloren  hat.  Er  schreibt  diese  Va- 
riationen  leicht,  fiir  Liebhaber,  aber  so  witzig  und  geisf- 
reidi,  wie  es  eben  nur  er  konnte.       Schweiz.  Musikztg. 

„Der  unbekannte  Beethoven" 

Volkslied-Varialionen,  erstmalig  fur  Klavier  allein 
veroffenllicht  und  bezeichnel: 
Bd  I  Sechs  variierle  Themen 

Op.  105 RM  1.50 

Bd.  1I/1II  Zehn  variierle  Themen 

Op.  107  1/11 jeRM1.50 

lch  freue  mien  ordentlidi  darauf,  diese  Variationen 

bei  Schiilern  und  Musikfreunden  zu   empfehlenl 

Anna  Roner,  Pianistin,  Zurich. 

„Lehrmeister  u.  Schuler  J.  S.  Bachs" 

Bd.  I  Lehrmeister.    Bd.  II  Schuler    .    .    je  RM  2.— 

„Der  gerade  Weg" 

Etiiden  grofjer  Meister.  Ein  Lehrgang  fiir  Klavier 
bis  zur  Miltelslufe.  3  Bande    .    .    .    .    je  RM  2  — 

„Klaviermusik  des  17.  und  18.  Jahrh." 

3BandejeRM2.— ,in  einem  Band  geheftet  RM  5.—, 
gebunden  RM  8  — 

Diese  Sammlungen  bielen  fast  ausschliefjlich  unbe- 
kannte alle  Klaviermusik  und  sind  eine  Fundgrube 
entziickender  Koslbarkeiten,  audi  fiir  Spinett-  und 
Cembalospieler  geeignet. 

„Der  erste  Bach" 

Neue  Folge.  Eine  Reihe  von  26  Original-Klavier- 
siiicken  von  Joh.  Seb.  Bach RM  2.— 

„Die  ersten  Klassiker" 

Band  I  Handel  -  Haydn.  Band  II  Mozart  -  Beethoven. 
Band  lit  Schubert-Schumann-Mendelssohn  je  RM  2.- 
Diese  Sammlungen  haben  uneingeschranktes  Lob 
von  alien  Seiten  geerntet  und  sich  sehr  rasch  ein- 
gefu'hrl.  Dafj  Herrmann  aber  ein  ausgezeichneter 
Kenner  auch  der  neueslen  Klaviermusik  ist,  be- 
wies  er  durch  seine  Mitarbeil  an  dem  Werke. 

„Internation.  moderne  Klaviermusik" 

vonTeichmiillerundHerrmann 
Preis  jelzt  RM  3—  fiir  das  geheftete,  RM  4.20  fiir 
das  geb.  Exemplar  und  durch  seinen  Nachlrag  zu 
diesem  Werke. 

„Die  Klaviermusik  der  letzten  Jahre" 

RM1.80 


Auswahlsendungen  durch 
den  Musikalienhandel  oder  vom  Verlag 


Gebr.  Hug  &  Co. 

Leipzig — Zurich 


Friihlingskantaie 

^GriifeGott,  duschonerMaie" 
von  Armin  Knab 

(nach  alten  Volksliedern) 

fiir  Jugendchor,  Einzelstimmen, 

Sprecher,  Blockfloie  und  Geige 

Partitur  Ed.  Nr.  2444  .  .  M.  2.— 
Sing-  u.  Spielpartitur  .  .  .  M.  — .80 
Chorstimme    M.  — .30 

Dieses  reizoolle  Werk  schrieb  Armin  Knab 
fiir  eine  Jugend,  der  das  Volkslied  der  deut- 
schen  Vergangenheit  Grundlage  einer  neuen 
Musikgesinnung  wurde.  Die  auffiihrungstech- 
nischen  Anforderungen  konnen  von  jedem, 
auch  dem  allcrkleinsten,  jugendlichen  Sing- 
und   Spielkreis    bequem    bewaltigt    werden. 

5.  SCHOTT'S  SOHNE  /  MAINZ 


Seiten  gunstigeGelegenheit  zum  Erwerb  folgender 

4  Standwerke 
der  Musikliteratur 

1.  Hugo  Rtemanns  Muslklexikon 

Elfte  ("neuestej  Auflage,  VIII  und  201 1  Seiten,  2  Bande, 
Ganzlemen,  antiquarisch,  aber  sehr  gut  erhalten.  Laden- 

preis  RM  75.— nur  RM  39.50 

z.  Guido  Adlers  Handbuch  der  Musikgeschichte 

Zweite  (neueste)  Auflage,  XIV  und  1294  Seiten,  reich  illu- 
striert,  2  Bande  in  Ganzleinen,  antiquariscii,  aber  sehr  gut 
erhalten.  Ladenpreis  RM  63. —     .     .     .     nur  RM  33.90 

3.  W.  L.  v.  Lutgendorff,  Die  Gefgen-  und 
Lautenmacher 

vom  Mittelalter  bis  zur  Gegenwart,  j.  u.  6.  (neueste)  Auflage, 
reich  illustriert,  2  Bande  in  Ganzleinen,  422  Seiten  und 
98  Tafeln  bezw.  J82  Seiten  und  86  Tafeln,  Einband  leicht 
beschadigt.  Ladenpreis  RM  J5. 80     .     .    nur  RM  29.50 

4.  H.  J.  Mosers  Muslklexikon 

1006  Seiten,  erschienen  1935,  verlagsneu,  Ganzleinen  gebd. 
Ladenpreis RM  20. — 


Wir  liefern  gedes 

der  vier  Werke  in  bequ 

•men  Monatsraten 

also  Riemann,  Lexikon  .     .     . 

fiir  monatlich  RM 

3  95 

Adler,  Musikgeschichte    .    . 

fiir  monatlich  RM 

3-4° 

Liitgendorff,  Geigenmacher 

fur  monatlich  RM 

2.9J 

Mosers  Musiklexikon       .     . 

fiir  monatlich  RM 

2. — 

Versandbuchhandl.  fiir  Kultur-  u.  Geistesleben 
Berlin-SchSnaberg  I,  Hauptstrafie  38 
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aus  dem  deutfdien  Norden",  am  14.  Januar  am 
Reichsfender  Breslau  „Alt  Holland",  am  21.  Jan. 
am    Deutfchlandfender    „Der    Orchideengarten". 

Heddy  S  t  ii  t  z  e  1  (Klav.)  und  Nico  S  ch  n  a  r  r- 
Karlsruhe  (Flote)  brachten  am  Reichsfender  Stutt- 
gart Jofeph  Haas'  Werk  35  „Hausmarchen",  Wal- 
ter Niemanns  Werk  138  „Kleine  Mufik  im  alten 
Stil"  und  H.  J.  Therftappens  „Partita  h-moll"  zur 
Auffuhrung. 

DEUTSCHE  MUSIK  IM  AUSLAND 

Die  neue  Konzertfaifon  in  Buenos  Aires 
geftaltete  fich  fiir  das  deutfche  Mufikfchaffen  zu 
einem  grofien  Erfolg.  Die  deutfchen  Gaftfpiele  im 
Teatro  Colon  unter  Leitung  von  Fritz  B  u  f  ch  , 
die  bereits  ein  wichtiger  Faktor  fiir  das  Kultur- 
leben  ganz  Sudamerikas  geworden  find,  brachten 
in  Durchfiihrung  ihres  Programms  die  Wagner- 
Auffiihrung,  die  Interpretationen  der  Matthaus- 
Paffion,  der  h-moll-Meffe  Bachs  und  zum  erften- 
mal  in  Buenos  Aires  die  Siebente  Symphonie 
Beethovens. 

Paul  H  i  n  d  e  m  i  t  h  hat  zufammen  mit  der 
Clavicembalokiinftlerin  Corradina  M  o  1  a  ein  Kon- 
zert  in  Turin  gegeben.  Das  Programm  enthielt 
u.  a.  bisher  unaufgefuhrte  italienifche  Mufik  fiir 
Clavicembalo.  Das  Konzert  erzielte  einen  grofien 
Erfolg  bei  Publikum  und  Preffe. 

Das  Italienifche  Inftitut  fiir  Germa- 
niftik  in  Rom  veranftaltete  zum  350.  Geburts- 
tag  des  deutfchen  Komponiften-Altmeifters  eine 
Heinrich  Schiitz-Feier,  bei  der  der  Stuttgarter 
Domchor  unter  Leitung  von  Prof.  S  t  r  e  b  e  1 
Werke  von  Heinrich  Schiitz  zu  Gehor  brachte. 

GMD  Hermann  S  t  a  n  g  e  vom  Deutfchlandfen- 
der dirigierte  in  der  Kgl.  Bulg.  Nationaloper  in 
Sofia  die  Oper  „Aida".  Kammerfanger  Max  L  o- 
r  e  n  z  fang  den  Rhadames.  Die  Auffuhrung  war 
ein  grofier  Erfolg.  Die  beiden  deutfchen  Gafte 
wurden  von  dem  iiberfiillten  Haufe  immer  wieder 
fturmifch  bejubelt. 

Das  Trio  fiir  Oboe,  Klarinette  und  Klavier  von 
Julius  K  o  p  f  ch  wurde  kiirzlich  in  Amfterdam  in 
einem  Konzert  der  Niederlandifchen  Vereinigung 
fiir  moderne  Mufik  mit  beachtlichem  Erfolge  auf- 
gefuhrt. 

Auf  dem  Programm  der  nachften  Sommerfpiel- 
zeit  der  Londoner  Covent-Garden-Oper 
nehmen  deutfche  Opern  und  deutfche  Kiinftler 
wieder  einen  hervorragenden  Platz  ein.  Zur  Auf- 
fuhrung kommen  die  vier  Werke  des  „Nibelungen- 
Ringes",  „Triftan",  „Parfifal",  die  „Meifter- 
finger"  und  der  „Rofenkavalier"  fowie  drei  ita- 
lienifche und  eine  franzofifche  Oper.  Dirigenten 
find  Wilhelm  Furtwangler,  Hans  Knap- 
pertsbufch,  Sir  Thomas  B  e  e  ch  a  m  und  der 
italienifche    Kapellmeifter    B  e  1 1  e  z  z  a.     Die    Lifte 


der  Mitwirkenden  nennt  u.  a.  Rudolf  B  o  ck  e  1  - 
m  a  n  n  (Berlin),  Herbert  J  a  n  f  e  n  (Berlin),  Lud- 
wig  Weber  (Mtinchen),  Frieda  L  e  i  d  e  r  (Berlin) 
und  Elifabeth  Rethberg  (New  York). 

In  Mailand  errang  Wilhelm  B  a  ck  h  a  u  s  bei 
einem  Konzert  einen  fturmifchen  Erfolg.  Die  Kri- 
tik  hebt  die  vollendete  Technik  und  das  edle  Spiel 
des  Kiinftlers  hervor  und  zollt  ihm  das  hochfte 
Lob  fiir  fein  Konnen. 

Karl  Elmendorff  dirigierte  zwei  Feftauf- 
fiihrungen  von  „Triftan  und  Ifolde"  mit  deutfchen 
Sangern  in  der  Opera  Comique   in  Paris. 

Ein  Schiiler  Prof.  Straubes,  Organift  Ulridi 
Fifcher,  unternahm  in  den  Monaten  November 
und  Dezember  vorigen  Jahres  eine  Konzertreife 
durch  Schweden  und  Finnland,  auf  der  er  neben 
alten  Meiftern  hauptfachlich  Werke  von  Giinther 
Raphael  zu   Gehor  brachte. 

Mehrfach  werden  deutfche  Opern  an  den 
norditalienifchen  Buhnen  in  diefer  Spiel- 
zeit  aufgefiihrt.  So  bringt  die  Mailander  Scala 
am  12.  Februar  die  Urauffiihrung  von  Ermanno 
Wolf-Ferraris  neuer  dreiaktiger  lyrifcher  Komodie 
„Il  Campiello".  Auch  Wagners  „Lohengrin"  und 
„Parfifal"  gelangen  zur  Auffuhrung.  In  Genua 
wird  Richard  StrauR'  „Arabella"  und  Mozarts 
„Figaros  Hochzeit"  (erftmals)  gefpielt.  Trieft 
kiindigt  Richard  Wagners  „G6tterdammerung"  und 
Richard  Straufi'  „Electra"  an. 

Kammerfanger  Fritz  Harlan  vom  Staats- 
theater  Karlsruhe  fang  im  Rahmen  der  Woche  des 
deutfchen  Buches  in  Paris  Lieder  von  Hugo  Wolf 
und  Hans  Pfitzner  mit  gutem  Erfolg. 

Der  Pianift  Profeffor  Winfrid  Wolf  befindet 
fich  z.  Zt.  auf  einer  Konzertreife  durch  USA. 

Das  Berliner  Frauen-Kammerorche- 
fl  e  r  hat  foeben  eine  Italien-Reife  unter  Leitung 
von  Gertrude-life  T  i  1  f  e  n  angetreten. 

KM  Hilmar  Weber  vom  Reichsfender  Leipzig 
dirigierte  im  Deutfchen  Konzert  des  in  Prag  ver- 
anftalteten  Zyklus  „Mufik  der  Volker"  Werke  von 
Beethoven,  Brahms,  Reger  und  Wagner,  und  ern- 
tete  in  der  ungarifchen  Offentlichkeit  flarken  Bei- 
fall. 

GMD  Carl  S  ch  u  r  i  ch  t  wurde  bei  feinem  erften 
Konzert  in  Athen  fehr  gefeiert.  Im  Anfchlufi  an 
fein  Athener  Gaftfpiel,  das  mehrere  Konzerte  um- 
fafit,  dirigiert  Carl  Schuricht  eines  der  Meifter- 
konzerte  des  Budapefter  Konzertorchefters. 

Profeffor  Heinrich  L  a  b  e  r  wurde  eingeladen, 
ein  Konzert  der  Briinner  Philharmoniker  zu  diri- 
gieren. 

GMD  Hans  Knappertsbufch  wurde  zu 
einem  Gaftkonzert  nach  Florenz   verpflichtet. 

GMD  Karl  Elmendorff  wurde  eingeladen, 
in  Oper  und  Konzert  der  Stadt  Bordeaux  zu  diri- 
gieren. 
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AUS  NEUERSCHIENENEN  BOCHERN 

Ludwig  Schemann:  „Hans  von  Biilow  im 
Lichte  der  Wahrheit"  (Band  46  der  Rcihe  „Von 
deutfdier  Mufik",  Verlag  Guftav  Boffe,  Regens- 
burg): 

...  in  der  Tat,  wer  fich  ernftlich  darum 
bemiiht  hatte,  hatte  fchon  feit  langem  fidi  griind- 
Iich  dariibcr  klar  werden  konnen,  wie  es  um  Hans 
von  Biilow  (land.  Reidifte  Quellen  waren  uns 
dafiir  erfchloffen  wordcn,  Quellen  von  einer  Rein- 
heit,  daij  es  iiberhaupt  undenkbar  gewefen  ware, 
ihn  in  einem  anderen  als  dem  von  dort  zurtick- 
ftrahlenden  Lichte  zu  iehen,  wenn  fie  nicht  von 
gewiffen  Seiten,  insbefondere  von  einer,  die  in 
Sachen  Biilows  am  allerwenigften  unbeachtet  gelaf- 
fen  werden   darf,  kiinftlich  getriibt  worden  waren. 

Dafi  wir  fo  weit  waren,  ift  das  fail  ausfchliefi- 
liche  Verdienft  einer  einzigen  Perfonlichkeit,  die 
fein  guter  Stern  Biilow  auf  feinem  Lebenswege 
begegnen  liefi:  f einer  Gattin  und  Witwe,  Frau 
Marie  von  Biilow.  Sie  war  es,  die  der  grofien 
Licbes  tat,  dem  Schwerbedrangten  die  letzten 
zwolf  Jahre  zu  ermoglichen,  zu  erleichtern,  zu 
erhellen,  das  faft  noch  grofierc  Liebes  w  e  r  k  folgen 
liefi,  der  Nadiwelt  in  bandereichen  Sammlungen 
feiner  Briefe  und  Schriften,  fowie  in  einer  meifter- 
lichen  Darftellung  feines  Lebens  das  Bild  eines 
Mannes  zu  iiberliefern,  der  an  geiftigem  Gehalt 
alle  engeren  Mitkampfer  feiner  Generation  weit 
iiberragte.  Biilow  felbft,  der  fich  als  fchaffender 
Mufiker  iibermafiig  befcheiden  felbft  weggeraumt, 
hatte,  wenn  mit  der  Zeit  auch  die  Bevorzugten, 
denen  das  Gliick  geworden,  ihn  als  nachfchaffen- 
den  zu  erleben,  wegfielen,  nur  allenfalls  in  den 
Mufikgefchichten,  und  vor  allem  in  der  Gefchichte 
Wagners,  Lifzts  und  Brahms'  mit  fortgelebt,  aber 
dort  nur  ganz  vag,  fozufagen  legendarifch,  ohne 
das  plaftifche  Leben,  die  bildhafte  Wirklichkeit,  die 
jetzt  aus  feinen  Briefen  und  Schriften  fpricht. 
Erft  dank  diefen  erkennen  wir  jetzt  voll,  was 
uns  feine  Witwe  in  ihm  gerettet  und  erhalten  hat. 

Wie  •  man  fieht,  liegt  das  Material  fiir  die  Be- 
urteilung  Biilows  in  reicher  Fiille  vor,  und  wer  es 
fidi  recht  zu  eigen  macht,  wird,  mag  er  immer  es 
in  Jenem  mit  dem  zu  tun  haben,  was  wir  eine 
fchwierige  Natur  nennen,  keinen  Augenblick  im 
Zweifel    fein,    wie    er    fein    Endesurteil    iiber    ihn 
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zu  fallen  hat.  Er  wird  als  Freund  der  Wahrheit, 
wenn  anders  es  ihm  nur  um  Biilow  zu  tun  ift, 
genau  zu  dem  gleichen  kommen,  was  die  intimfte 
Kennerin  ihm  vorgebildet  hat,  fie,  die,  wie  fie  den 
Allerweltsundank,  der  Biilow  als  leidigftes  Los 
geworden,  durch  ihr  grofies  Dankopfer  voll  ge- 
fiihnt,  fo  audi  der  Verkennung,  die  ihm  kaum 
mehr  erfpart  worden,  mit  dem  Scharfblick  der 
Liebe  und  der  Unbcirrbarkeit  des  Wahrheitsmutes 
fiegreidi  entgegengewirkt  hat.  Diefe  Verkennung 
ift  vornehmlich  von  den  Kreifen  der  grofien  Mei- 
fter  ausgcgangen,  in  deren  Leben  das  Biilows  io 
eng  verwebt  war,  und  deren  Jiinger  fich  vielfach 
in  ihrem  Urteil  mehr  durch  die  Riickficht  auf  jene 
als  durch  die  auf  Biilow  beflimmen  liefien.  Im 
Vordergrunde  fteht  hier  die  Frage  des  Gefinnungs- 
wechfels  Biilows,  feines  Abfalles  von  der  „Neu- 
deutfchen  Schule"  und  feiner  Hinwendung  zu 
Brahms.  In  ihr  liegt  der  eigentliche  Schliiffel  fiir 
das  innerfte  Verftandnis  Biilows,  fie  ift  entfchei- 
dend  fiir  die  Gewinnung  feines  Gefamtbildes.  Zu 
lofen  ift  fie  nur  bei  genauefter  Kenntnis  feines 
Charakters,  feines  Wirkens  und  feines  Lebenslaufes 
mit  alien  feinen  dunklen  Hintergriinden.  Wohl 
hat  die,  der  wir  fo  unendlich  viel  fiir  die  All- 
gemeinwurdigung  Biilows  verdanken,  auch  nadi 
diefer  Seite  die  Hauptarbeit  getan,  aber  es  lag 
doch  in  der  Natur  der  Sadie,  dafi  fie  gerade  diefe 
Frage  endgultig  zufammenfaffend  noch  nicht  be- 
handeln  konnte,  was  doch  unbedingt  einmal  ge- 
fchehen  mui5  und  eben  jetzt,  wo  mit  dem  Jahre 
1933  ein  Wagner-  wie  ein  Brahmsjahr  hinter  uns 
liegt,  das  uns  des  Neuen  genug  brachte,  auch  am 
geeignetften   gefchehen  kann. 

Sich  an  diefe  Aufgabe  zu  wagen,  hat  fich  der 
Verfaffer  durch  mehrfache  gewichtige  Beweggriinde 
getrieben  gefehen.  Vor  allem  darf  er  von  fich 
fagen,  dafi  er  Hans  von  Biilow  von  dem  Augen- 
blicke  an,  da  er  ihn  zuerft  gehort,  wenn  nicht  gar 
von  dem  an,  da  er  zuerft  von  ihm  gehort,  eine 
Bewunderung  und  Sympathie  zugewandt  hat,  di" 
bis  auf  den  heutigen  Tag  nie  gefchwankt  hat.  Auch 
ift  es  ihm  zu  Teil  geworden,  ihn  als  Pianiften  wie 
als  Dirigenten  oft  und  viel  zu  horen.  Dankbar  ift 
er  fiir  die  gliickliche  Fiigung,  die  ihm  in  dem  Vio- 
liniften  Giinther,  dem  Vater  Hans  Giinthers,  einen 
wiirdigen  Vertreter  der  alten  Meininger  Garde 
zufuhrte,  mit  dem  er  mehr  als  ein  anregungsreiches 
Gefprach  iiber  deffen  verehrten  Meifter  gefiihrt 
hat.  Ein  ganz  perlonliches  Dankesmoment  feffelt 
ihn  endlich  noch  an  Biilow,  infofern  er  in  diefem 
einen  Mitverehrer  und  Mitvorkampfer  feines  Lieb- 
lingsmeifters    Cherubini    begriifien    durfte. 

Schwerer  aber  als  diefes  alles  wog  der  Umftand, 
dafi  der  Verfaffer  Jahrzehnte  lang  dem  engeren 
Kreife  derer  um  Wagner  angehort  hat,  dem  cr 
fich  fogar,  immer  unter  Vorbehalt  der  freien  Mei- 
nungsaufierung,   noch  heute  zuzahlt.    Eben   in  die- 
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Staailiche  Hochschule  fiir  Musik  in  Koln 


Direktor:  Professor  Dr.  KARL  HASSE 


Meislerklassen  fiir  Gesang,  Klavier,  Violine.  Cello.  Orgel,  Komposition  und  Theorie,  Blasinstrumenle  usw. 
Abfeilung  fiir  kalholische  Kirchenmusik,  Abfeilung  fur  evangelische  Kirchenmusik,  Ableilung  fiir  Schul- 
musik,  Kapellmeislerklassen,  Chorleilerausbildung.  Opernschule,  Orchesterschule,  Opernchorsdiule, 
Hochschulorchesler,  Vororchcsfer.  Hodischuldior.  Madrigalchor.  Aufnahmen:  April  und  September. 
Auskunf*    erleilt   die    Verwallunq    der     Hochschule,    Wolfsstra&e    3/5. 

Das  Seminar  zur  Vorbereilung  fiir  die  Staailiche  PriTalmuiiklehrerprufantf  befindel  sich  bei  der  unler  gleicher 
Leitung  slehenden  Rheinischen  Musikschule  der  Stadt  Koln. 


Staatl.  Hochschule  fur  Musik 
zu  Weimar 

Deulschiands  ersle  Ordiesfersdiule  1872  gegrflndet  von 
Carl  Mullerhertung.  Direkior:  Prof.Dr.Felix  Oberborbedc 

Ausblldung  in  alien  Zweigen  der  Tonkunst  (unier  be. 
conderer  Berfickslditigung  des  Orchesterspiels  und  der 
MllltSrmuslk).  Gesang,  Dirigentenfach.  Theorie  und 
Komposition,  Kurse  fur  Chorlelfer,  und  Volksmusik- 
lnstrumente.   Meisierklasse  fur  Klavier  (Alfred  Hoehn) 

Orchesferschulc 

Seminar  f ,  Privaf  musiklehrer 

Kirchenmusikalisches  Iosf  ifuf 

Insfituf  fur  Schulmusik 

Schauspiel- 
und  Opernchorschule 

OeffenJIiche  Veranstaltungen 

Aufnahmen:  April,  September  und  Januar 

Prospekte  frei  I 

Auskunft  erieilr  das  Sekretariat :  Am  Palais  4 

Telefon  121 


^errjorrogenbt 

Rlooict-  und  <&efang6pddagogin 

mit  Dtptom  oon  bee  ffiiener  Sifabemie  fur  3Rufif,  meldje 
om  neuen  SBiencr  Ronferoatorium  unb  Stern'fdjcn  Ron- 
feroatorium SBerlin  unterridjtet  fjat,  aufjerbem  glan3enbe 
Rrittfen  iiber  iijre  Ronjerttatigteit  beft&t, 

fudjt  poflende  6teUung 

an  tinem  Ronferootortum  ober  tprioatfdjufe.  fiat  erf> 
tlaffige  3eugniffe  unb  meferenjtn.  3ft  Deutfdje  unb 
SoIlbfut-SIrierin.    Stngebote  an 

©ifelo  ».  Pafjifcory,  Perdja  bei  etarnbera 


Cda0r$aonffrndfariutn 
Der  jHIufia  511  CripMa 

BHeeBtor:  iprof.  samtstt  Do»rpn. 

93.  6fuuienjar)r      j.  &t.  ca.  400  atuOierenOt 

OoOftonbige  Stusbilbung  in  ber  ffliufir  afs  Sunft  unb 
SBiffenfd>ft :  Xbeorie  bcr  SDiuftf  unb  Rompofitton,  famtlidjc 
Snftrumcntalfadjer,  (Sefong,  Sirigieren  ufro.,  Drcfjefttr- 
unb  Efjorfctjule.  Sfaoflidje  TJriifungcn.  3m  Caufe  bes 
Stubienjafjires  pnben  Drd)cfter>,  Ebors,  Orgelfonjerte, 
Dpernauffiibrungen  unb  Sortragsabcnbe  ftait.  Somtlidje 
21uffiib,rungen  offentlid). 
Bern  Conbesfonfcrootorium  (inb  anqegliebert: 

Ms  jftirfleoimifi&anftf  e  SnffUuf 

dec  Coane.-iCtiUj.  ffondesfeirtfte  Satflfens 
rXeitano:  {prof.  ffl.  fflr.  iBarl  Stsaa&e 

Stusbtlbung  unb  !|3rufungen  afs  Sirajemnufifcr  (Rantoren 

unb  Drganiften).  3m  3n[titutsgebaubt:  1  Ronjertorget 

unb  8  ttbungsorgem 

Cipernfciiule  u.  tOperareBiefdjale 

(lejjtere  als  SIrbeitsgemeinfchaft  3tcifcfjen  Canbesfonfer- 

oatorium,  Stdbt.  Runftgcnjcrbefdjufe  unb  Stabt.  Dper) 

Slufnabmen  j.  SBegtnn  jeb.  Semefters  (2lpril  u  September) 

Sajjungen  unb  !profpefte  unentgefttid) 

Hfj^io  €  1,  @ra|fifm#e  $ 

©elepfion:  $ammefriummtr.  71681 


SfadTiSEhE  musihsBhulB  flschalfBnburg 

Direktor :  Hermann  Kundigraber) 
Es  gelangt  mit  Beginn  des  Schuljahres  1936/37  (21.  IV.)  eine 

Lehrstelle  fiir  Violine 

(Hauptfadi)  mit  dem  Nebenfach  Klavier  zur  Besetzung.  Zu- 
nacfast  Anstellung  auf  Dienstvcrtrag  nadi  der  staatHdicn  Be- 
soldungsordnung  Gruppen  4  b  —  4  a,  Ortsklasse  B.  Bcwerber, 
nidit  iiber  30  Jahre  alt,  welche  den  geforderten  kunstlerischen 
und  didaktismen  Voraussetzungen  entsprechen,  wollen  ihre 
mit  dem  Nachweis  arischer  Abstammung  belegten  Gesuche 
bis  spatestens  10.  Marr  einreidien,  von  personiither  Vorstel- 
lung  aber  Abstand  nehmen.   Probespiel  erf  orderlidi. 
Der  Oberburgermeister 
der  Stadt  Aschaffenbura: 
gez.  Wohlgemuth. 
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fer  Eigenfchaft  als  Wagnerianer  hat  er  einft  mit 
Biilow  eine  Begegnung  gehabt,  die  ihn  in  das 
Seelenleben  des  Mannes  tiefe  Einblidke  tun  liefi. 
Aus  den  damals  gewonnenen,  durch  das  immer 
neue  Studium  der  brieflichen  und  literarifdien 
Kundgebungen  Biilows  beftatigten  Eindriicken  ift 
ihm  fdiliefilidi  das  Urteil  erwachfen,  das  er  in 
diefer  Sdirift  vertritt.  Dafl  diefes  von  dcmjenigen 
eines  groften  Teiles  feiner  einftigen  Gefinnungs- 
genoffen  griindlich  abweidit,  durfte  ihn  nicht  ab- 
halten,  es  riickhaltslos  auszufpredien.  Er  wurde 
umgekehrt  eine  gebieterifche  Pflidit  verfaumt  zu 
haben  glauben,  wenn  er  es  nicht  getan  hatte. 

Audi  aus  dera  Brahmsfchen  Lager  heraus  ift  an 
Verkennung  Biilows  manches  Leidige  gefchehen. 
Hier  hat  aber  deffen  Witwe  bereits  grundlich  auf- 
geriumt  und  gewiffe  Sufierungen  pietatlofen  Uri- 
danks  auf  ihr  Nidits  zuruckgefiihrt. 

Alles  in  allem:  das  wahre  Andenken  Hans  von 
Biilows  fteht  auf  zu  feftem  Grunde,  ak  dafi  — 
audi  wohlmeinendfter  —  Partcigeift  und  Enge  der 
Schulen  ihm  je  etwas  follten  anhaben  konnen. 
Dies  Andenken  dera  heutigen  Gefchlecht  einmal 
kraftig  zu  erneuern,  und  damit  zugleich  den 
liebevollen  Werken,  in  denen  es  vorwiegend 
niedergelcgt  ift,  die  verdiente  Aufmerkfamkeit 
wieder  zuzuwenden,  ift  der  Zweck  der  folgenden 
Blatter. 


E 


H       R       U 


N 


N 


Dr.  h.  c.  Abt  Albanus  Sdiachleiter  wurdc 
anlafilidi  feines  75.  Geburtstages  zum  Ehrenmit- 
glied  des  Bayerifchen  Volksbildungsverbandes  er- 
nannt. 

Die  deutfdien  fiihrenden  Tagcszeitungen  wid- 
men  Wolf-Ferrari  grofienteils  ausfiihrliche 
Gedenkauffatze  zu  feinem  60.  Geburtstag.  Der 
Vorftand  des  Berufsftandes  der  deutfchen  Kom- 
poniften  Prof.  Dr.  Paul  Graener  iibermittelte  ihm 
die  Gliickwtinfche  und  Griifie  der  deutfdien  Kom- 
poniften.  Es  fteht  zu  hoffen,  dafi  audi  unfere 
deutfdien  Biihnen  fidi  nunmehr  audi  wieder  auf 
diefen  Schopfer  ausgezeidineter  mufikalifcher  Ko- 
modien  erinnern.  Im  Verlag  von  R.  Kiefel  in 
Salzburg  veroffentlichte  Ernft  Leopold  Stahl  fo- 
eben  eine  Feftfchrift  „Ermanno   Wolf-Ferrari". 

Dr.  Wilhelm  Furtwiingler  erhielt  zu  fei- 
nem 50.  Geburtstag  den  Ehrenring  der  Wiener 
Philharmoniker. 

Dirakt  out  dar  Tuchstqdt  Gerai 

Mantel-  StOTTG  bllufausd 

MaBquolltfitan,lmtr.6.8o,  8.80, 10.80,12.80,  i;.8oRM 
Wir  liefern  porto-  u.  verpackungsfrei!  Verl.  Sie  unverb.  Mustersendg. 
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Die  Univerfitat  Berlin  ernannte  den  Oxforder 
Mufikgelehrten  Sir  Hugh  P.  Allen  in  Aner- 
kennung  feiner  Verdienfte  um  das  Zuftandekom- 
men  der  letztjahrigen  Bach-Handel-Ausftellung  in 
Oxford   zum   Ehrendoktor. 

Prof.  Jofeph  M  e  15  n  e  r  wurde  fur  fein  mufi- 
kalifdies  Schaffen  von  der  Franzofifdien  Akademie 
mit  den  Palmen  eines  Offiziers  der  Akademie 
ausgezeidinet. 

GMD  S  di  u  r  i  ch  t  wurde  von  Konig  Georg 
in  Audienz  empfangen.  Der  Konig  unterhielt  fich 
mit  ihm  in  deutfeher  Sprache  uber  das  deutfche 
Mufikleben.  GMD  Schuricht  machte  Vorfchlagc 
fiir  den  Aufbau  des  griechifdien  Mufiklebens.  Der 
Konig  bedauerte,  inolge  des  Ablebens  des  General 
Kondylis  am  Befuch  der  Konzerte  Schurichts  ver- 
hindert  gewefen  zu  fein.  Er  verlieh  dem  deut- 
fdien Dirigenten  das  Kommandeurkreuz  des 
Phonixordens. 

Anlafilich  des  50.  Geburtstages  Wilhelm  Furt- 
w  a  n  g  1  e  r  s  hat  die  Staatliche  Porzellan-Manu- 
faktur  Berlin  eine  Plakette  in  weifiem  Biskuit- 
porzellan  ausgeformt;  den  ausdrucksvollen  Kopf 
bildete  der  Berliner  Plaftiker  Prof.  Richard 
S  di  e  i  b  e. 

Der  Kolner  Domkapellmeifter  Prof.  Johannes 
M  6  1  d  e  r  s  wurde  zum  Papftlichen  Geheimkam- 
merer  ernannt  mit  dem  Titel  Monfignore.  Die 
Urkunde  iiberbrachte  Kardinal  und  Erzbifchof 
Dr.  Schulte. 

Pablo  C  a  f  a  1  s  erhielt  nach  dem  erfolgreichen 
Konzert  mit  dem  Madrider  Symphonieorchefter 
die  Medaille   der  Stadt  Madrid. 

Der  beliebte  Bariton  Gerhard  H  ii  f  ch,  der  mit 
aufierordentlichem  Erfolge  mit  feinem  Klavier- 
begleiter  Hanns  Udo  M  ii  1 1  c  r  einc  Reife  durch 
Italien  und  in  den  Balkan  unternahm,  wurde  zu- 
fammen  mit  Miiller  in  Belgrad  durch  cine  Ordens- 
verleihung  aus  der  Hand  des  Prinzregenten  aus- 
gezeidinet. 

PREISAUSSCHREIBENU.  A. 

Die  Stadt  Darmftadt  ladt  alle  deutfdien 
Komponiften  ein,  bis  fpateftens  15.  April  neue 
Werke  fiir  Orchefter,  Kammermufik  gemifchten 
Chor,  Mannerchor  zur  Priifung  fiir  die  im  Herbft 
dort  ftattfindende  Mufikwochc  einzureichen.  Aus- 
kunft   uber    die    naheren    Bedingungen    erteilt    der 


„Der  Volkserzieher" 

Blatt  fiir  Familie,  Sdiule_  und  Volksgemeinschaft  erscbeint 
monatl.  Preis  1.7s  Mk.  viertelj.  Probenummern  vom  Verlag. 
Dieses  Blatt  riickt  die  Not_  unseres  Vaterlandes  inbezug 
auf  die  Vernachlassigung  _  geistiger  und  seelischer  Werte  und 
des  echten   Deutschtums  in   das  rechte  Lidit   und  wirbt   um 

Heifer  znm  Aufbau. 
Der  Volkserzieher- Verlag,  Rattlar,  F.  Willingen,  Waldeck 
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ftadtifche  Mufikbeauftragte  Darmftadts,  Direktor 
Bernd  Z  e  h  ,  ftadtifche  Akademie  fiir  Tonkunft. 

Der  Deutfche  Sanger  bund  fordert  allc 
deutfchen  Komponiften  auf,  ihm  einfchlagige 
Werke  fiir  Chorgefang  zur  Priifung  fiir  das  Bres- 
lauer  Sangerbundesfeft  1937  bis  fpateftens  1.  Juli 
1^36  einzurcichen. 

Die  vor  kurzera  verftorbene  Witwe  des  Kom- 
poniften Edvard  Grieg,  Nina  Grieg,  hat  ihr 
Vermogen  von  iiber  600  000  Kronen  vorwiegend 
zugunften  eines  Gricg-Fonds  hinterlaffen,  aus  dem 
dem  Theater  und  der  Mufikgefcllfchaft  „Harmo- 
nie"  in  Bergen  ftandig  Beihilfen  gewahrt  werden 
follen. 

Grundfatze  iiber  die  Vcrtcilung 
des  Mufikprcifes  der  Stadt  Duffel- 
d  o  r  f  :  DiiiTeldorf  verteilt  alljahrlich  den  Mufik- 
preis  der  Stadt  DiifTeldorf.  Der  Mufikpreis  betragt 
5  000. —  RM  und  wird  fiir  eine  arteigene  deutfche 
Kompofition  verliehen.  Fiir  das  Jahr  1935/36  wird 
der  Mufikpreis  fiir  ein  abendfiillendes  Chorwerk 
fiir  Soli,  Chor  und  Orchefter  ausgefetzt.  An  dem 
Wettbewerb  konnen  famtliche  deutfche,  arifche 
Komponiften  teilnehmen.  Werke,  die  bereits  von 
anderer  Seite  preisgekront  wurden,  werden  nicht 
beriickfichtigt.  Schlufitag  der  Einfendung  ift  der 
30.  April  1936.  Anfchrift:  Oberbiirgermeifter  — 
Amt  fiir  kulturelle  Angelegenheiten  —  DiifTeldorf 
(Rathaus).  Als  Priifungsunterlage  ift  die  Partitur 
einzureichen.  Klavierausziige  in  der  notwendigen 
Anzahl  find  gegebenenfalls  fpater  auf  Anforderung 
einz'ireidben.  Durch  Verleihung  des  Preifes  erwirbt 
die  Stadt  DiifTeldorf  das  Recht  der  Urauffiihrung, 
welches  als  erlofchen  gilt,  wenn  die  Urauffiihrung 
innerhalb  zweier  Jahrc  nach  Verleihung  des  Mufik- 
preifes  nicht  erfolgt.  Die  mit  dem  Preis  auszu- 
zcichnende  Kompofition  wird  von  einer  von  der 
Stadt  DiifTeldorf  eingefctzten  Jury  beftimmt,  wel- 
cher  nachftehende  Herren  angehoren:  der  Vorfit- 
zende  des  Berufsftandes  der  deutfehen  Komponi- 
ften in  der  Reichsmufikkammer  Dr.  Paul  G  r  a  e  - 
n  e  r,  Berlin,  der  ProfefTor  an  der  Staatlichen  Hoch- 
fchule  fiir  Mufik  Georg  Vollerthun,  Berlin, 
der  Leiter  des  Kulturpolitifchen  Archivs  Dr.  Her- 
bert Gerigk,  Berlin,  der  Hauptfchriftleiter 
Friedridi  \V.  H  e  r  z  o  g,  Berlin,  der  ftadtifche 
Mufikbeauftragte  der  Stadt  DiifTeldorf  GMD  Hugo 
B  a  1  z  e  r.     Die    Auswahl    der    Kompofitionen,    die 


einer  Ehfung  wiirdig  erfcheinen,  trifft  als  Vor- 
prufer  ein  Ausfchufi  von  fiinf  Sachverftandigen. 
Die  Mitglieder  des  Ausfchuffes  werden  von  dem 
Generalmufikdirektor  der  Stadt  DiifTeldorf  bc- 
nannt;  den  Vorfitzenden  beftimmt  der  Oberbiirger- 
meifter der  Stadt  DiifTeldorf. 

Vor  kurzem  hat  Bela  B  a  r  t  6  k,  den  ihm  von 
der  Kisfaludy-Gefellfchaft  zuerkannten  G  r  e  g  u  (5- 
Preis  in  einem  fcharfen  offenen  Brief  z  u  r  ii  ck  - 
ge  w  i  e  f  e  n  ,  da  ihm  die  Ehrung  fiir  feine  erfte 
Ungarifche  Orchefterfuite,  das  Jugend-Opus  3,  ver- 
liehen wurde  und  fowohl  er  als  andere  ungarifche 
Komponiften  feit  jener  Zcit  befTere  Werke  ge- 
fchrieben  hatten. 

Zum  Gedenken  an  den  belgifchen  Geigenvirtu- 
ofen  Eugene  Yfaye  rief  die  belgifche  Mufikftiftung 
Konigin  Elifabeth  einen  „Internationalen 
Wettbewerb  Eugene  Yfaye"  ins  Leben. 
Der  Wettbewerb  findet  alle  fiinf  Jahre,  crftmals 
Oftern  1937,  in  Briiftel  ftatt.  Zur  Teilnahme  find 
die  Geigenkiinftler  aller  Lander  eingeladen,  die 
am  1.  Januar  des  Wettbewerbsjahres  das  30.  Le- 
bensjahr  vollendet  haben  und  im  Befitz  des  Ab- 
fchlufizeugniffes  einer  Mufikhochfchule  find.  Die 
Wettbewerbsbedingungen  felbft  fehen  folgende  Ari- 
forderungen  vor:  a)  eine  Violinfonate  von  Eugene 
Yfaye,  b)  eine  Violinfonate  von  J.  S.  Bach,  c)  ein 
Konzertftiick  aus  den  Werken  von  L.  Spohr,  G.  B. 
Viotti,  C.  Kreutzer,  H.  Vieuxtemps  oder  A.  F. 
Wieniawfky,  d)  ein  Violinkonzert  mit  Orcheftci- 
begleitung,  e)  fechs  kleine  Stiicke,  davon  ein  Werk 
von  Eugene  Yfaye  mit  Klavierbegleitung.  Genauere 
Beftimmungen  konnen  fiir  deutfche  Bewcrber  durdi 
die  Reichsmufikkammer  Berlin  W  61,  Liitzow- 
platz  13,  angefordert  werden.  Anmeldungen  hin- 
gegen  find  ausfchliefilich  nach  Briiffel  zu  richten 
und  mtiffen  bis  fpateftens  31.  Dezember  ds.  Js. 
fiir  den  i.  Wettbewerb  eingereicht  fein.  Als  Preis 
ftiftete  die  Konigin  Elifabeth  einen  1.  Preis  von 
30  000  Franken,  das  Unterrichtsminifterium  einen 
zweiten  Preis  von  25  000  Franken.  Daneben  hat 
die  Mufikftiftung  felbft  8  weitere  Preife  in  Hohc 
von  20000,  15000,  10  000,  7500,  5000  und  drci- 
mal   je   2  500  Franken  ausgefetzt. 

Der  Miinchener  Komponift  K.  Amadeus  Hart- 
m  a  n  n  erhielt  bei  dem  Internationalen  Wett- 
bewerb fiir  Kammermufik,  Genf  fiir  fein  Streich- 
quartett  den   1.   Preis. 


LotharWindsperger    Al2sgewaAi^Lieder 


Windsperger  stent  in  einer  Reibe  mit  den  grofiten 
sdiopferischen  Musikern  unserer  Zeit.  Es  hat  lange  ge- 
dauert,  bis  diese  Erkenntnis  sich  durchsetzen  konnte. 
Besonders  Wertvolles  und  ihm  Eigentiimliches  hat  er  auf 
dem  Gebiet  des  Liedes  gesdiaffen;  einiges  von  seinem 
Besten  ist  in  dieser  Sammlung  yereinigt. 

JB.  Schott's  Sohne,  Mainz 


fiir  eine  Singstimme  und  Klavicr 
HoheStimme  Ed.  Schott  Nr.  i$i6 

Mittlere  (tiefe)  Stimme  Ed.  Sdiott  Nr.  2J27 je  M.  3. — 

Inhalt:  Unter  Feinden  (Nietzsche)  /  Winternacht  (Lenau)  /  Der  Tod 
(Holderlin)  /Primula  veris  (Lenau)  /  Sehnsucht  (Schiiler)  /  Wenn  schlanke 
Lilien  (Keller)  /  Bitte  (Lenau)  /  Das  letzte  Ziel  (H.  Lorm)  /  Ewig  jung  ist 
nur  die  Sonne  (C  F.  Meyer)  /  ferner:  Fiinf  Volkslieder  aus  »Fremder  Sang* 
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VERLAGSNACHRICHTEN 

Der  Verlag  B.  Sdiotts  Sohne  in  Mainz 
bringt  foeben  ein  Cembalo-Konzert  von  Johann 
Chriftian  Bach,  von  Li  Stadelmann  bearbeitet 
und    mic   Kadenzen    vcrfehen,    heraus. 

Der  bekannte  Vorkampfer  fiir  die  Blockflote, 
Waldemar  W  o  e  h  I,  verofientlicht  foeben  im  Ver- 
lag von  J.  Ricter-Biedermann  in  Leipzig 
die  4  Blockfloten-Sonaten  von  Handel  nach  dem 
Urtext. 

Im  Webcrjahr  i936  begegnet  der  „F  r  c  i  - 
f  A  ii  t  z  r  o  m  a  n"  von  Anna  Charlotte  W  u  t  z  k  y 
(Band  1  der  Reihe  „Mufikalifche  Romane  und 
Novellen"  des  Verlages  Guftav  Boffe  in  Regens- 
burg)  ganz  befonderer  Beachtung,  der  wie  kein 
andercs  Werk,  in  die  Wefensart  des  Schopfers  der 
deutfehen  romantifchen  Oper  einfiihrt. 

Aus  Anlafi  der  XI.  Olympifchen  Spielc  erfdieint 
demnachft  im  Verlag  Breitkopf  &  H  artel 
eine  vom  Organifations-Komitec  fiir  die  XI.  Olym- 
pifchen  Spiele  Berlin  1936  und  der  Reichsmufik- 
kammer  anerkannte  Sammlung  der  Nationalhym- 
nen  aller  an  den  Olympifchen  Spielen  betciligten 
Volker. 

ZEITSCHRIFTEN-SCHAU 

AUS    TAGESZEITUNGEN: 
Karl   F  o  c  f  e  1  :    „Angft   vor   neuer   Mufik    —   Ein 
Weg    zur   Vcrftandigung"    (Siiddeutfcher    Mufik- 
kurier,  Beilagc  des   ..Frankifdien  Kuriers",  2.   10. 

1935)- 
Hans   P  f  i  t  7.  n  c  r  :     „\Vas    ift   mufikalifdic    Infpi- 

ration?"      (Volkifcher   Beobachter,     Norddcutfdic 

Ausgabc  Berlin,  9.   1.   36). 
Gallon  D  e  j  m  e  k  :    „Lob  und  Tadel  mufikalifchcr 

Licbhaberei"   (National-Zeitung,  Ellen,  9.  1.  36). 


Dr.  Jofef  Klingenbeck:  „Um  den  grego- 
rianifchen  Choral".  Aus  dem  Lebenswcrk  des 
heutc  75j'ahrigen  Abts  Alban  Schachleiter  (Vol- 
kifcher Beobachter,  20.  Januar   1936). 

Felix  v.  L  e  p  e  1  :  „Zwei  unbekanntc  Briefc  Rich. 
Wagners"    („Deutfchc    Allgem.    Zcitung",    Berlin. 

4-   1.   36). 

Die  Briefe  find  gericluet  an  Ernft  Kodi, 
Profeffor  an  der  Fiirflcnfchule  zu  Grimma,  der 
zur  Zeit  der  erften  Auffiihrung  des  „Ring  des 
Nibelungcn"  in  Bayreuth  eine  preisgekronte  Ar- 
beit uber  die  Dichtung  der  „Ring"-Trilogic  ver- 
offentlicht hatte.  Der  zweite  Brief  befindet  fidi 
im  Befitze  des  Drcsdner  Kammermufikcrs  Jofef 
K  r  a  t  i  n  g.  Er  ift  an  den  beriihmten  Sanger 
Jofef  Tichatfdiek  (1807  bis  1886)  gerichtet. 
Heinridi  S  t  a  h  1  :  „Um  die  Erneuerung  der  Oper" 
(Weftfalifche  Landeszeitung  „Rote  Erdc",  Dorr- 
mund,  16.  1.  36). 
Dr.  Fritz  S  t  e  g  e  :  „Mufikpolitik  des  Jalires" 
Diiffeldorfer  Nachriditen,  Kaffelcr  Neuefte  Nach- 
riditcn,  Leipziger  Neuefte  Nachrichten  u.  a., 
30.   12.  35):  . 

„Das  ift  eine  der  vordringlidiften  Aufgabcn 
der  Zukunft:  Breite  mit  Tiefe  zu  vcreinen  und 
einer  Verfladiung  des  mufikalifchen  Lebens  durdi 
crhohten  Ernft  und  vermehrte  Verantwortlichkeit 
der  kiinftlierifchen  Lebensauffaffung  zu  begegnen. 
Wir  miiffen  iiber  die  alltaglichen  Bclange  des  mufi- 
kalifchen Lebens  hinaus  zu  jener  Vertiefung  gelan- 
gen,  die  mit  dem  Begriff  des  „Kultifchen"  hin- 
reichend  erklart  wird.  Mufik  foil  uns  keine 
Gewohnhcit,  fondcrn  ein  Erleben  fein.  Der  Ein- 
wand,  da6  cine  folche  Forderung  unmoglich  fci 
angefichts  der  mufikalifchen  Flut,  die  vom  Rund- 
funk  und  von  der  Schallplatte  auf  unfer  Ohr  ein- 
ftromt,  befagt  durchaus  nichts  gegen  diefe  kultifchc 
Tendenz.    Wir   nchmen   an    lciblichcn   Geniiffen    ja 


Leichte  Ensemblemusik 


W.  A.  Mozart 

Die  Wiener  Sonatinen 

Sedis  leidite  Sonatinen  fiir  2  Viollnen 
(Violine  I  erste  Lage,  audi  diorisdi)  einge- 
riditet  v.  Max  Kaempfert 
Ed.  Sdiott  Nr.  2220  .  .  .  .  M.  1.50 
Einzcln :  Violine  I  u.  II  .  .  je  M.  1. — 
Klavierstimme  zu  Violine  I  (Rehberg) 
Ed.  Sdiott  Nr.  2159      ....    M.  1.50 

Deutsche  Tfinze 

fiir  2  Viollnen  leicht,  (i.Lage.a.  chorisch) 
herausgegeben  von  Max  Kaempfert. 

Heft  I  Ed.  Sdiott  Nr.  2474  M.  1.50,  Vio- 
line I/II  einzcln :  Ed.  Schotc  Nr.  2474  a/b 
je  M.  1.—  /  Heft  II  Ed.  Sdiott  Nr.  247J 
M.  1. jo/  Violine  I/II  einzeln:  Ed.  Sdiott 
Nr.  2475  a/b  je  M.  1. — 


J.Haydn  Neu! 

Wiener  Hofbnll-Menuette 

fttr  2  Violinen  und  BaQ  (Violoncello) 
fKlavier  ad.  lib.),  in  der  Sammlung  AN- 
TIQVA  herausg.  von  Franz  Burkhart 

Partitur  (zugleich  Klavi«rst.)  Ed.  Sdiott 
Nr.  2309  M.  i.So.Stimmeneinz.jeM — .40 

Neben  Mozart  und  Beethoven  hat  auch 
Haydn  eine  ganze  Reihe  kleinerer  Werke 
fiir  den  Gesellschaftstanz  seiner  Zeit  ge- 
schaffen.  Wie  die  Schopfungen  grofierer 
Form  tragen  audi  die  vorliegenden  Tanz- 
stiioke  den  Stempel  seiner  uberzeitlichen 
Meisterschaft.  —  Sic  sind  ausfiihrbar  fur 
Violine  und  Klavier;  zwei  Violinen  (und 
Klavier);  Violine,  Violoncello  oder  Bafi 
(und  Klavier);  zwei  Violinen,  Violoncello 
oder  Bafl  (u.  Klavier),  ferner  auch  chorisch. 


B.     SCHOTT'S     SOHNE 


fiir  Haus 
und  Schule 

L.  v.  Beethoven 

Sechs  GeselUchafts-Menuette 

fiir  zwei  Viollnen  U.  Bafi  (Violoncello), 
in  der  Sammlung  ANTIQ  V  A  herausge- 
geben von  G.  Klnsky 

Partitur  Edition  Schott  Nr.  2303  M.  i.jo 
Stimmen  einzeln  .  .  .  .  je  M.  — .40 
Klavierbegleitstimmc  ("Willms)       M.  1.20 

Die  Menuette  sind  ausfiihrbar  fiir:  Violine 
und  Klavier;  zwei  Violinen  und  Klavier* 
Violine,  Violoncello  und  Klavier;  zwei 
Violinen,  Violoncello  und  Klavier,  ferner 
auch  chorisch. 

MAINZ 


i6} 


Von  deutscher  Musik 

Band  44 

KARL  HASSE 

Von   deufschen 
Meistern 

Zur  Neugesfaltung  unseres 

Muslklebens  im  neuen  Peutschland 

Band  2. 


Inhalti 

Johann  Hermann  Schein 

Johann  Sebastian  Bach 

Joseph  Haydn 

Wolfgang  Amadeus  Mozart 

Ludwig  van  Beethoven 

Franz  Schubert 

Robert  Schumann 

Johannes  Brahms 

Anton  Bruckner 

Max  Reger 

131  Seiten 
Geheftet  Mk.  — .90.  Leinen  Mk.  1.80 


Gustav  Bosse  Verlag,  Regensburg 


VON  DEUTSCHER  MUSIK 

Neuersdieinung! 
Band  50 

Dr.  Fritz  Stege 

Bilder 

aus  der  deufschen 

Musikkriiik 

Klassische  Kampfe  in  2  Jahrhunderten 

128  Seiten,  13  Bilder 

* 

INHALT: 

Klassiker  der  Musikkritik. 

Wie  Johann  Mattheson  der  Vacer  der  Musikkritik  wurdc 

(1712) 
Wie  Adam  Hiller  den   Grundstein  zur  Kunstkritik  legte 

(1766) 
Wie  Johann  Friedrich  Reichardt  zum  kritisdien  Volkserzieher 

wurde  (1800) 
Wie  Friedrich  Rochlitz  den  kritisdien  Berufsstand  griindete 

(179O 

Wie  E.  T.  A.  Hoffmann  Beethoven  entdeckte  (1809) 

Intermezzo:  Der  Kampf  um  die  Zeitungskritik  (1S19) 

WieRellstab  mit  dem  Musikminister  Spontini  kampfte(i827) 

Wie  Robert  Schumann  gegen  die  Philister  zu  Felde  zog  (1833) 

Die  neue  Zeic. 

Wie  Franz  Brendel  die  „Neudeutsche  Schule"  griindete  (1859) 

Wie  Wilhelm  Tappert  fur  Wagner  strut  (187  s) 

Wie  Hugo  Wolf  die  Wiener  zu  Wagner  bekehrt  (1S84) 

Wie  Arthur  Seidl  fur  eine  Erneuerung  der  Musikkritik  eintritt 

(1909) 

Wie  Alfred  Heufs  auf  den  Fiihrer  harrte  (1920—  33) 

Wie  der  Musikpolitiker  Karl  Storck  zu  neuem  Leben  ersteht 

(1911/1934) 

A  u  s  k  1  a  n  g. 

Das  Wort  hat  der  Kunjtler  (193s) 

Gehefte:  Mk.   — .90,    Ballonleinen   Mk.    1.80 

Gustav  Bosse  Verlag  Regensburg 
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taglich  Brot  und  Gemufe  zu  uns,  und  dodi  ver- 
zichten  wir  nicht  gern  auf  ein  weihnachtlidies  oder 
gelegentliches  familienfeftliches  Feiertagseffen  in 
erlefenem  Rahmen  voll  ausgewahlter  Speifen  bei 
gehobener  Stimmung.  Dafi  diefe  Feierftunden  der 
Seele  auch  auf  mufikalifchem  Gebiet  durdi  eine 
Erncuerung  der  mufikalifchen  Auffiihrungsformen 
Platz  greifen  mogen,  fei  ein  befonderer  Wunfch 
fur  das  neue  Jahr.  Man  gebe  fidi  ruhig  fchranken- 
los  dem  Genufi  der  vielfeitigften  mufikalifdien 
Anregungen  bin,  die  uns  die  neue  Zeit  befchert. 
Aber  man  behalte  fidl  in  der  Tiefe  des  Herzens 
ein  kiinftlerifches  Heiligtum,  das  vor  dem  Alltags- 
ftaub  bewahrt  bleibe.  Vor  allem  hiite  man  fidi  vor 
einer  Veraufierlidiung  des  Begriffs  der  „Mufik- 
fefte"." 
Dr.  W.  Hartmann:  „Mufik  als  Heilmittel"  — 

Ein  neues  Forfchungsergebnis  (Deutfdie  La  Plata- 

Zeitung,  Buenos  Aires,  2j.   11.   3$). 
Prof.    Dr.    W.   H  e  i  n  i  t  z  :    „Mufik    und    Moral" 

(Munfterifdier  Anzeiger,  Munfter,  22.   12.  35). 


Dr.  Heinrich  F  r  e  n  z  e  1  :  „Der  deutfdie  Fran?. 
Lifzt"  („Hamburger  Nachrichten"  vom  22.  Febr. 
und    „Schleswiger   Nachrichten"    vom    22.    Febr.). 

AUS   ZEITSCHRIFTEN. 

Volkifche  Mufikerziehung  —  Monats- 
zeitfchrift  fiir  das  gefamte  deutfche  Mufikerzie- 
hungswefen,  14.  Heft,  November  1935:  „Volks- 
fchullehrer  —  Volksgefang"  von  Otto  S  p  r  e  k  - 
k  e  1  f  e  n  ;  „Mufik  und  Spradie"  von  Hans 
Hoffmann  ;  „Vom  Sinn  der  Hausmufik"  von 
Herbert  J  u  ft  ;  „Altniederlandifche  Kampflieder 
in  unferer  Zeit"  von  Werner  T  a  u  b  e  ;  „Vor- 
bereitung  des  Notenlefens"  von  E.  Jofeph 
M  u  1 1  e  r. 

Volkifche  Mufikerziehung  —  Monats 
zeitfchrift  fiir  das  gefamte  deutfche  Mufikerzie- 
hungswefen,  15.  Heft,  Dezember  1935:  „Dab 
Tonwort  und  die  Tonalbeziehungen"  von  Her- 
mann Waltz ;  „Polyphonie  als  Grundlage 
mufikalifdier  Klavieriibung"  von  Charlotte  Spa 
t  e  r  ;  „Die  Synkope"  von  Adolf  H  i  n  n  r  i  ch  s  ; 
„Verfuch  einer  Melodiebildung"  von  Hermann 
Lorenzen. 

Mufe  des  Saitenfpiels  —  Fach-  und 
Werbe-Monatsfchrift  fiir  Zither-,  Gitarren-  und 
Schofigeigenfpiel,  n.  Heft,  November  1935: 
„Hemmungen  beim  Erlernen  des  Zitherfpiels" 
von  Karl  Kraut. 


DEUTSCHE    MUSIKBOCHEREI 

Bud  30 

HANS  VON  VOLZOGEN 

GroBmeister  deutscher  Musik 

Bach  /  Mozart  /  Beethoven  /  Weber  /  Wagner 

Mit  5  Bildbelgaben.  la  Pappband  Mk.  3. — ,  in  Ballonleinea  Mk.  4, — 
Die  Presse  urteilt: 


Die  Musik: 
Die  ,,Grofimeistera  sind  so  recfat  von  innen  gesdiaui  und  dem 
Leser  nach  ihrem  deutschen  und  kunstlerischen  Wesen  aabe- 
gebradit. 

Neue  Musikzeicung: 
Der  Vorkampfer  fiir  Bayreuth  gent  immer  auf  das  aus,  was 
unsere  Eindriicke  von  der  GroSe  und  Unentbehrlichkeit  eines 
Tonhelden  bestimmc 


Signalc  fttr  die  musik»H*<±e  Welt: 
Knappe,  ansdiauliche  Lebensbilder  der  ..Grofimekter",  die 

alles  far  musikliebende  Laien  Wissenswene  enthalten. 

Die  Kultur; 
Sidier  wird  audi  dieses  Bucfa  dazu  beitregea,  den  Glaubea  an 
das  Ideale  und  an  die  Starke  des  Empfindens  fiir  deutsdie  Musik 
und  deren  Hauptvertreter  tief  zu  verankern  und  das  Lebensbild 
jener  Grofimeister  zum  Allgemeingut  alter  Kreise  zu  macfaen. 


Zu  bczichcn  durch  jcde  gute  Buck-  und  Musikalienhaadlung 

GUSTAV  BOSSE  VERLAG  /  REGENSBURG 


trm&i^o  Uolf-fcir&xi 


Gcborcn  12.  januar  iS?6 
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Monatsfchrift  f iir  eine  geiffcige  Erneuerung  der  deutfchen  Mufik 

Gegriindet   1834   als  „Neue   Zeitfdiriftfiir  Mufik"  von  Robert  Schumann 

Seit   1906  vereinigt  mit  dem  „M  ufikalifchen   Wochenblatt" 

HERAUSGEBER:  GUSTAV  BOSSE,  REGENSBURG 

Nachdrucke  nur  mit  Genehmigung   des   Vcrlegers.     —    Fur  unvcrlaagce   Manufkripte  keine  Gewahr 
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Ermanno  Wolf -Ferrari. 

Zu    feinem    60.   Geburtstag  am   12.  Januar   1936. 
Von  Wilhelm  Zentner,  MiincLen. 

Ermanno  Wolf-Ferrari  zahlt  nicht  zu  jenen  artiftifchen  Tafchenfpielern,  die  in  ihrer  Kunft 
Ratfel  um  des  kopfzerbrecherifchen  Racens  und  Deutelns  willen  aufgcben.  Im  Gegenteil, 
ielbft  jenes  Ratfel,  das  fiir  den  Sohn  eines  deutfchen  Vaters  und  einer  italienifchen  Mut- 
ter in  der  Bluts-  und  Temperamentsmifchung  hatte  griinden  konnen,  ill  von  ihm  auf  die 
denkbar  natiirlichfte  Weife,  namlich  durch  einen  harmonifchen  Ausgleich  beider  als  beziehungs- 
verwandt  empfundener  Elemente,  im  friedlidien  Wediielwirken  gegenfeitiger  Befruchtung  und 
Erganzung  geloft  worden. 

Der  Entwicklungsgang  des  Kiinftlers  wird  gekennzeichnet  durch  feine  Klarlinigkeit  und  Folge- 
richtigkeit,  Tugenden,  die  ihren  Trager  ohne  jeglichen  konjunkturliifternen  Anfchlufi  an  eine 
„kako-,  pfycho-  oder  fonftig-phone"  Richtung  in  erftaunlich  rafcher  und  friihcr  Zeit  zur 
Wefensfynthefe  haben  gelangen  laffen.  Vor  dem  Sirenengefang  des  fogenannten  „Fortfchritt»" 
hat  er  ftets  fein  Ohr  verfchloffen.  In  diefem  Zeichen  fuchten  jah  zerfchellende  Modemeteore 
zu  blenden.  Wolf-Ferrari  ertrachtete  ein  anderes  Ziel  und  fand  es  in  der  ruhigen,  ungewalt- 
famen  Entfaltung  der  Perfonlichkeit.  „Von  felbft  werden!"  lautete  fein  Mahn-  und  Wahlfpruch. 

Wenn  er  diefer  Lofung  noch  hinzufiigt:  „Langfam,  aber  ficher",  fo  hat  es  das  Schickfal 
giinftiger  mit  ihm  gemeint,  als  fein  befcheidener  Sinn  annahm.  Denn  bereits  der  Siebenund- 
zwanzigjahrige  follte  mit  dem  Oratorium  „La  vita  nuova"  und  der  Opera  buffa  „Die  neu- 
gierigen  Frauen"  feine  mufikalifche  Wefensart  in  eine  iiberaus  bezeichnende,  zugleich  aber  auch 
fo  unftarre,  gefchmeidige  und  weiterungsfahige  Form  pragen,  dafi  mehr  als  dreifiig  weitere 
Schaffensjahre  dies  Bild  mit  immer  neuen  Ziigen  fchmiicken  und  beleben.  Wolf-Ferrari  teilt 
damit  das  Schopfergliick  jener  Kiinftlernaturen,  in  denen  ein  unverbildet  gefundes  Form-  und 
Kunftgefiihl  richtungweifend  wirkt  und  durch  folchcn  Kompafi  die  Gefahr  einer  Strandung  an 
den  Klippen  unfruchtbarer  Problematik  auf  ein  Mindeftmafi  befchrankt. 

Solche  gliickhafte  Anlage  war  wohl  ein  Erbftiick  des  Vaters,  des  Malers  Augult  Wolf.  Ein 
kurzes  Verweilen  bei  diefer  Kunftlerperfonlichk  eit  mag  fich  bei  der  fpateren  Betrachtung  des 
Sohnes  und  feines  Schaffens  bezahlt  madien.  Es  bedeutet  daher  keineswegs  eine  Abfchwei- 
fung,  fondern  fiihrt  uns  unmittelbar  ins  Thema  hinein. 

Auguft  Wolf  entftammt  einem  alten  um  die  Wende  des  18.  und  19.  Jahrhunderts  in  der 
Pfalz  anfaffigen  Pfarrersgefchlechte,  das  jedoch  die  Wurzeln  feines  Stammbaums  in  thuringi- 
fche  Erde  fenkt,  wo  die  Vorfahren  als  Bergleute  und  Bauern  werkten  und  wirkten.  Im 
Jahre  1842  erblickte  er  das  Licht  der  Welt  zu  Weinheim,  einem  der  Rheinebene  zugewandten 
anmutigen   Stadtchen   am   Fufie    des  badifchen  Odenwalds,  das  von  der  Verkehrs-  und  Lebeni- 
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ader  der  von  Heidelberg  nach  Darmftadt  fiihrenden  „Bergftra£e"  durchpulft  wird.  Eine  ftarke 
Doppelbcgabung  fur  Mufik  und  Malerei  entfehied  fidi  bei  der  endgiiltigcn  Berufswahl  fur  die 
ictztcre.  Seine  Ausbildungsjahre  hat  Auguft  Wolf  in  Heidelberg,  Niirnberg  und  Karlsruhe 
zugebracht.  In  Dresden  erregte  die  meifterhafte  Kopie  eine*  Tizianifchen  Madonna  die  Auf- 
merkfamkeit  des  Grafen  Schack.  Fiir  diefen  feinfmnigen  Mazen  fertigt  dann  der  Kiinftler  in 
Venedig,  wo  er  fidi  dauernd  niederliefi  und  1916  geftorben  iff,  eine  grofie  Anzahl  bedeuten- 
der  und  wertvoller  Kopien  nach  italienifchen  Meiftern.  Diefe  haben  ihn  zu  Anfehen  und 
Ruhm  gelangen  laffen;  indes  es  ware  falfch,  in  Wolf  lediglich  einen  gefchickten  Nachbildner 
erblicken  zu  wollen.  In  feinen  Originalgemalden.  bevorzugt  er,  den  Spuren  Feuerbachs  fol- 
gend,  gefchichtliche  und  allegorifche  Stoffe,  die  er  „in  die  raufchende  Sphare  der  veneziani- 
fchen  Koloriften  hebt".  Diefer  Sinn  fiir  die  „Farbe"  iff  denn  audi  auf  den  komponierenden 
Sohn  iibergegangen.  So  fehr  in  Auguft  Wolf  die  Sehnfucht  nach  dem  Siiden  lebendig  war, 
um  fich  im  Formalen  und  Stiliftifchen  feiner  Gemalde  zu  erfiillen,  in  feinem  Naturgefiihl 
gibt  fich  die  Deutfchheit  feines  Wefens  immer  wieder  kund.  Neben  dem  Hang  zu  patheti- 
fchen  Stoffen  hat  Wolf  auch  Vorwiirfe  mehr  genrehaften  Geprages  gewahlt;  fein  „venezia- 
nifches  Wirtshaus"  verfetzt  in  den  Dunftkreis  Carlo  Goldonis,  von  deffen  volksnaher  Komo- 
dienkunft  der  Sohn  fruchtbarfte  mufikalifche  Infpirationen  empfangen  follte.  Schliefilich  ift 
Auguft  Wolf  feiner  Neigung  fiir  das  ftammesverwandte  Volkstum  Norditaliens  audi  darin 
treu  geblieben,  dafi  er  fidi  in  Emilia  Ferrari  ein  Kind  diefes  Landes  zur  Lebensgefahrtin 
erkor. 

Als  Sohn  diefer  beider  Menfdien,  des  fchwarmerifchen,  von  romantifchen  Impulfen  beweg- 
ten  Vaters  und  einer  von  gefundem  Wirklichkeitsfinn  beherrfchten,  gutfinnigen  Mutter,  wurde 
Ermanno  Wolf-Ferrari  am  12.  Januar  1876  als  Erftling  der  iungen  Ehe  zu  Venedig  geboren. 
Die  Viclfaltigkeit  der  Begabungen,  die  fich  in  dem  malenden,  bildhauernden,  theaterfpielen- 
den,  dichtenden  und  mufizierenden  Knaben  vereinen,  lafit  zunadift  noch  nicht  deutlich  erken- 
nen,  zu  welchem  Urgrund  des  Talents  fich  die  berufsentfeheidende  Neigung  endlich  fenken 
wird.  Offenbar  ging  des  Vaters  Wunfch  dahin,  der  Sohn  moge  feinen  Spuren  folgen  und 
Maler  werden.  Jedenfalls  genofi  Ermanno  in  diefer  Kunft  eine  folgerichtigc  Ausbildung, 
wahrend  er  fich  in  der  Mufik,  im  Tonfatz  vor  allem,  in  der  Hauptfache  auf  den  Selbftunter- 
richt  angewiefen  fah.  Dann  aber  bricht  fich  an  der  Schwelle  des  Jiinglingsalters  wendepunkt- 
artig  das  elementare  Obergewicht  der  mufikalifchen  Gaben  klare  Bahn.  Die  Erkenntnis  der 
eigentlichen  kiinftlerifchen  Beftimmung  ift  erwacht.  Mit  fiebzehn  Jahren  verlafk  Wolf-Ferrari 
die  Heimat,  um  fich  in  Miinchen  dem  Studium  der  Mufik  zu  widmen. 

Zogen  ehemals  die  deutfehen  Meifter  in  ihrcr  Jugend  gen  Siiden,  um  fich  auf  klaffifchem. 
Boden  die  Kenntniffe  des  mufikalifchen  Handwerks  zu  erwerben,  fo  wendet  fich  diefer  Ha'b- 
italiener  nach  Norden,  um  hier  den  „ftrengen"  Stil  zu  erlernen.  Den  „leichten"  befafi  er 
ja,  wie  fein  Studiengenoffe  Wilhelm  Mauke  einmal  bemerkte,  bereits  als  Naturgefchenk  in 
Blut  und  Raffe.  Der  junge  Mann  war  ein  eifervoller  und  aufnahmefreudiger  Schiiler,  dem 
die  Arbeit,  die  er  nicht  fcheute,  leidit  von  der  Hand  ging,  wenn  er  fich  vorlaufig  auch  eifri- 
ger  im  Beginnen  als  im  Vollenden  zeigte.  In  den  Lehrftunden  der  damaligen  Leuchten  der 
Miinchener  Mufikfchule,  bei  Rheinberger,  Abel  und  Hieber,  gelangte  er  muhelos,  fattelfeft  in 
alien  Dingen  des  Handwerks,  an  die  Spitze  derer,  die  fich  wetteifernd  in  der  Arena  der 
„mufikalifchen  Formreitfchule"  tummelten.  Seine  kompofitorifchen  Verfuche  zierten  bald  die 
Vortragsfolgen  der  Priifungskonzerte  und  erregten  Auffehen  und  Anerkennung  durch  die  fpie- 
lende  Meifterung  der  Form,  womit  der  junge  Mufiker  freilich  nur  bewuf5t  erfiihlte  und  er- 
fiillte,  was  ihm  an  unbewufiten  Gaben  und  Anlagen  langft  im  wallenden  Mufikantenblute 
pulfierte.  Den  ausgetretenen  Heerweg  irgendwelcher  Moderichtung  gedankenlos  oder  ehrgeizig 
nadizuftapfen,  hat  Wolf-Ferraris  wahrhaftiges  und  phantafiebefchwingtes  Talent  fchon  damals 
verfchmaht,  und  wo  es  fich  auch,  was  bei  einem  Werdenden  und  deshalb  Suchenden  nicht 
fonderlich  verwundern  kann,  in  den  magnetifchen  Kreis  fogenannter  „Einfliiffe"  begab,  follten 
kraft  innerer  Gefundheit  und  des  eigenfchSpferifchen  Dranges  die  Gefahren  eines  fchwach- 
lichen   Hangen-   und  Klebenbleibens   rafch  iiberwunden  werden. 

Dem  Titanenbann  eines  Meifters  ift  Wolf- Ferrari    allerdings    mit    Haut    und    Haar    ver- 
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fallen.  Allein  welcher  Mufiker  und  Kunftfreund  rnochte  ihn  darob  fchelten,  wenn  er  crft  den 
Namen  des  Genius  erfahrt,  der  den  jungen  Kiinftler  nicht  eher  wieder  losliefi,  bis  diefer  fich 
in  jahrelangem  methodifchen  Eindringen  und  voll  leidenfdiaftlicher  Verfenkungstiefe  das  ganze 
Werk  zu  innerem  Befitz  erarbeitet  hatte:  Johann  Sebaftian  Bach!?  Die  wohl  refpektvolle, 
doch  audi  zumeift  etwas  kiihle  und  abftandwahrende  Bewunderung,  die  die  italienifchen 
Komponiften  diefem  Tonheroen  zollen,  flammte  in  Wolf-Ferrari  zu  unmittelbarfter  gliihender 
Bewunderung  empor.  Ohne  Bedenken  verzichtet  er  auf  die  Weiterarbeit  an  einer  bereits 
begonnenen  Opcr,   als  die  neue  Welt  fidi   vor  ihm  auffchliefit. 

Dies  Verhaltnis  entfprang  alio  keineswegs  blofi  einem  hiftorifchen  oder  afthetifchen  Inter- 
effe,  im  Gegenteil,  in  Bach  ahnte  und  fand  Wolf-Ferrari  einen  Lebensquell,  der,  ohne  dafi  der 
Kiinftler  jemals  zum  blofien  Nachahmer  Oder  Nachbeter  des  deutfehen  Klaflikers  geworden 
ware,  fein  eigenes  Schaffen  wunderfam  durchblutete  und  befruditetc.  Der  fiidliche  Phantafie- 
menfeh  holte  fich  hier  das  Riiftzeug  fur  die  ftrenge  fchopferifche  Logik  des  Aufbaus,  und 
ihm,  dem  Freund  der  leuchtenden  Farben,  der  in  romantifcher  Beziehungskniipfung  Malerei 
und  Mufik  als  wefensverwandt  empfand,  ward  bei  der  Betrachtung  und  Durchdringung  Bachs 
eine  weitere  kiinftlerifche  Wahlverwandtfchaft  offenbar,  die  zwifchen  Mufik  und  Architektur. 
Der  Geift  der  Univerfalitat  hauchte  ihm  aus  dem  Makrokosmos  des  gigantifchen  Bachfchen 
Lebensfchaffens  entgegen,  und  Wolf-Ferrari,  mit  alien  Sinnen  und  Tiefen  feiner  deutfehen 
Wefensfeite  dafur  empfanglich,  fog  ihn  dankbar  und  begierig  cin,  Weil  er  fiihlte,  wie  fehr 
fich  dadurch  fein  eigener  Schaffenskreis  weiten  und  feine  Ausdruckskraft,  die  von  Natur  aus 
eher  einem  monodifch  gefanglichen  Ideal  zutrachtete,  mit  dem  Reichtum  polyphonen  Denkens 
durchfattigen  konnte. 

Eine  weitere  Beziehungsbriicke,  die  fich  notwendig  bei  unferes  Meifters  Wefensart  und  Nei- 
gung,  wohl  auch  im  Weiterverfolgen  der  Linie  Bach  fchlagen  mufite,  ift  die  Verbindung  zu 
Mozart.  Ja,  man  hat  in  der  erften  Begeifterung  iiber  die  „neugierigen  Frauen"  und  die  »,Vier 
Grobiane",  in  deren  fpruhender  Buffolaune  cin  vom  Wagnerepigonentum  iiberqualtej  Publikum 
willkommene  Lockerung  von  mufikdramatifcher  Feffel  begriifite,  Wolf-Ferrari  geradezu  einen 
„Mozart  redivivus"  genannt.  Damit  war  nun  freilich  kein  fonderlich  gliickliches,  eher  gefahr- 
lidies  Schlagwort  gefallen.  Einerfeits,  weil  die  Kritik  unverziiglich  die  leidige  Vergleichselle 
zur  Hand  nahm  und,  da  naturlich  nicht  alle  Mafie  flimmen  konnten  noch  wollten,  fich  iiber 
die  Ungebiihr  und  Vermeflenheit  folcher  Wertung  geziemend  erregte,  andererfeits  weil  dem  alio 
Betitelten  nichts  ferner  lag,  als  einem  toten  Bu  chftabengeift  zu  huldigen  oder  gar  mit  einer 
Kopie  aufzuwarten.  Nicht  n  a  ch  fchaffen,  n  e  u  fchaffen,  lautete  feine  Parole.  Dabei  war  Wolf- 
Ferrari  allerdings  klar,  dafi  jedes  kiinftlerifche  Schaffen,  wollte  es  nicht  den  Boden  unter  den 
FuEen  verlieren  und  ins  Leere  taften,  dem  Mutterfchofi  eines  beherrfchenden  Weltgefiihls  und 
einer  davon  unablosbaren  Geifteshaltung  entwachfen  mufite.  Was  letztere  anlangte,  fiihlte  er 
fich  in  der  Tat  der  Sphare  Mozarts  innig  verbunden.  Und  fo  konnte  es  nicht  iiberrafchen, 
wenn  der  Komponift  die  Stoff-  und  Geftaltenwelt  feiner  mufikalifchen  Komodien  mit  den 
Augen  des  bewunderten  Salzburger  Meifters  betrachtete  und  mit  jenen  liebend  verftehenden 
Blicken  eines  lebenzugewandten,  dafeinsfreudigen  Naturells  umfafite,  das  die  Gefchopfe  feiner 
Phantafie  lieber  durch  das  Gefundbad  eines  befreienden  Lachens  von  jenen  Gebreften,  Schwa- 
chen  und  Mangeln,  fo  unferes  Fleifches  Erbteil  find,  erlofen  wollte  als  durch  das  lodernde 
Priifungsfeuer  tragifcher  Verftrickung,  durch  Schuld  und  Siihne,  Not  und  Untergang.  Die 
Zauberformel,  kraft  der  er  folchen  launentolien  Komodiengeift  befchwor,  Handwerk  und  Mit- 
tel  der  Kunft  waren  zum  mindeften  ebenfo  ftark  aus  Beftandteilen  der  italienifchen  Buffa, 
Roilinis  zuvorderft,  deflen  „Barbicr  von  Sevilla"  das  erfte  grofie  Theatererlebnis  des  Knaben 
war,  gewonnen,  entfaltet  und  weitergebildet:  Mozartifch  indeflen  blieb  die  Gefiihlslage,  aus 
der  Wolf-Ferrari  fchuf,  Mozartifch  war  deswegen  auch  die  mufikalifche  Seele,  die  er  feinen 
Gefchopfen  einhauchte.  Mozart  bedeutete,  ebenfowenig  wie  Bach,  nur  eine  wenn  auch  noch  fo 
umfaffende  und  grofiartige  Summierung  eines  beftimmten  Zeitftils,  er  wurde  vielmehr,  in  feinen 
Tiefen  erfafit  und  begriffen,  zur  ewigen  Forme  1  eines  Lebensgefiihls,  einer  Weltanfchauung. 
Man  kann  daher  das  viel  mifideutete  Wort  vom  „Mozart  redivivus"  am  beften  dahin  beridi- 
tigen,  dafi  Wolf-Ferrari  ein  „wiedererftandener  Mozart"  weder  war  noch  als  folcher  genommen 
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werden  wollte,  wohl  aber  auf  Grund  ahnlichen  Schaffenstemperamentes  und  eines  verwandten 
Geftaltungstriebes  zu  feinen  Schopfungen   gedrangt  wurde. 

Hierin  mag  wohl  audi  die  Urfache  zu  fuchen  fein,  weshalb  fich  der  Meifter,  obfchon  An- 
klange  in  feinem  dramatifchen  Frijhwerk  „Afdienbr6del"  unfdiwer  feftftellbar  find,  den  beherr- 
fchenden  Einfliiffen  der  Lifzt-  und  Wagnernachfolge,  die  die  Mehrzahl  feiner  Zeitgenoflen  in 
ihre  Bahnen  zwangen,  verhaltnismafiig  rafch  und  griindlidi  entwunden  hat.  Freilich  gefellte 
fidi  bei  dem  temperamentvollen  Jiingling  nodi  ein  Schufi  kecken  und  innerlich  durchaus  berech- 
tigten  Widerfpruchsgeiftes  hinzu,  der  zu  gleichen  Teilen  aus  dem  fiidlichen  Blute  der  Mutter 
wie  dem  zu  frifdier  Fehde  allzeit  bereiten  Pfalzergeifte  der  vaterlichen  Vorfahren  zu  erklaren 
ware.  Jedenfalls  verdrofi  es  Wolf- Ferraris  an  der  Weite  zweier  ausgepragter  Mufiknationen 
erftarkten  Gerechtigkeitsfinn,  dafi  zu  einer  Zeit,  in  weldie  Anfange  und  erfte  Blute  feines 
Schaffens  fallen,  man  einfeitig  nur  denjenigen  als  vollgiiltigen  Mufiker  in  feinem  Sattel  gelten 
lafTen  wollte,  der  —  wenn  audi  mit  nodi  fo  erbarmlichem  Sitz,  in  Hangen  und  Wiirgen  — 
den  Kurs  iiber  die  fchweren  Spriinge  des  Mufikdramas  oder  der  finfonifdien  Dichtung  genom- 
men  hatte.  Iff  es  nicht  ungemein  bezeidinend  fiir  unferen  Meifter,  dafi  in  Tagen,  da  die  ftil- 
leren  Bezirke  der  Mufik,  die  Sonate  und  das  fonftige  kammermufikalifche  Schaffen,  fo  gut  wie 
verodet  lagen,  fein  Opus  1  juft  eine  Violinfonate  iff,  die,  von  romantifchen  Impulfen  befliigeit, 
fchumanneskem  Geifte  nadifdiwarmt?  Seitdem  hat  Wolf-Ferrari,  wohl  dem  innerften  Trieb 
feiner  Natur  entfprechend,  die  intime  Mufik  in  feinem  Schaffen  immer  wieder  zu  gewichtigen 
Worten  kommen  laffen,  und  es  ift  tief  bedauerlich,  wenn  der  Konzertfaal  fich  diefer  kammer- 
mufikalifchen  Schopfungen  eigentlidi  nur  in  Ausnahmef alien  erinnert.  Zwei  zum  mindeften 
miifiten  hier  eines  dauernden  Heimatredites  geniefien.  Denn  wieviel  feuriges  Leben,  welch 
ftrahlcnde  Jugendkraft,  gepaart  mit  einer  leidenfchaftlichen  Tiefe  der  Empfindung,  die  ihren 
elegifchen  Hang  in  einem  ergreifenden  Largo  ausblutet,  welcher  Reichtum  an  polaren  Stim- 
mungen  entatmet  dem  Klaviertrio  in  fis-moll  Opus  7!  In  diefem  Werke  wird  es  der  mufi- 
kalifchen  Perfonlichkeit  des  vierundzwanzigjahrigen  Autors  in  der  Tat  vergonnt,  fich,  ledig 
jeder  Schulfeffel,  in  ebenfo  freiem  wie  kuhnem  Kraftefpiel  auszubreiten  und  ohne  Selbftgefal- 
ligkeit,  aber  voll  natiirlicher  Freude  an  der  trunkenen  Luft  der  eigenen  Phantafie  im  Blit- 
zen  und  Glitzern  des  eigenen,  mufikantifch  perlenden  Einfalls  zu  fonnen.  Das  Vorftellungsbild 
fiidlicher  Natur  ftellt  fich  dabei  wie  von  felber  ein.  Auch  in  der  eigenbetonten  Rhythmik 
zacken  fich  bereits  Umriffe  eines  kiinftlerifdien  Perfonlichkeitsftils  aus.  Voll  entwickek  winkt 
uns  diefer  aus  der  herrlichen  a-moll- Violinfonate  Opus  10  entgegen,  die  mit  einer  iiberaus 
bezeichnenden  Huldigung  an  J.  S.  Bach  beginnt,  fpater  an  einer  Lifzterinnerung  voriiberftreift 
und  fchliefilich  in  urwiichfigftem  Wolf-Ferrari  endet.  Zufammenfaffend  lafit  fich  fagen,  dafi 
nur  wenige  Komponiften  unferer  Tage  fo  ausge  fprochen  aus  kammermufikalifdiem  Geifte  fchaf- 
fen,  geftalten  und  von  hier  aus  zu  einer  derartigen  Verfeinerung  und  Durchgeiftigung  ihrer 
Mittel  vorgeftofien  find  wie  unfer  Meifter.  Wohlgemerkt,  Verfeinerung,  nicht  etwa  Verdiin- 
nung  oder  Verfchwachung! 

Vielleicht  betrachtet  man,  was  der  in  Einzelheiten  freilich  hochft  reizvollen  Jugendoper 
„Cenerentola"  oder  dem  unmittelbaren  Bacheinflufi  weifenden  Jugendoratorium  „Talitha  kumi" 
gegen iiber  mehr  Berechtigung  befafie,  die  erwahnten  kammermufikalifchen  Schopfungen,  vor 
allem  audi  die  Orchefterferenade  in  Es-dur  und  die  Kammerfinfonie  in  B,  zu  einfeitig  als 
reine  „Vorftudien"  zu  den  grofien  Wiirfen  der  erften  Reife.  Unter  den  letzteren  nimmt  „L  a 
vita  n  u  o  v  a",  cantica  su  parole  di  Dante  per  Baritono,  Soprano,  Orchestra,  Organo  e 
Pianoforte,  Opus  9  eine  erfte  Stelle  ein.  Der  Komponift  felbft  hat  dies  Werk  als  einen  Schliif- 
fel  zu  feinem  Kunftlertum  und  zu  feiner  Mufik  bezeichnet.  Und  in  der  Tat  lafit  fich  im  fpa- 
teren  Schaffen  unferes  Meifters  kaum  eine  kiinftlerifche  Wefenseigenheit  oder  ein  Charakterzug 
auffpiiren,   die  in  keimhafter  Vordeutung  nicht  fchon  aus  diefer  „cantica"  zu  ahnen  ware. 

Was  Wolf-Ferrari  zu  dem  Stoffe,  zu  Dantes  lieblich  tiefem,  von  myfteriofem  Sdiimmer  iiber- 
lagerten  Gedidite  hinzog,  war  mitnichten  ein  fliichtiges  literarifches  „Intereffe"  oder  gar  nur 
kokette  afthetifdie  Tandelei.  Sollte  fich  der  leidenfdiaftlich  empfindende  Kiinftler  einer  Sadie 
hingeben,  mufite  er  zuinnerft  von  ihr  durchdrungen  fein.  Die  den  mittelalterlichen  Diditer  zu 
kuhnfter  fdiopferifcher  Tat  befchwingende  Geftalt   Beatricens,    die    jeden   Gegenftand,    den    ihr 
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Blick  iibergleitet,  verklait,  jegliche  Statte  heiiigt,  die  ihr  Fufi  betritt,  deren  friihen  Heimgang 
Geheimnis  umzittert  und  Wunder  umleuchten  —  das  war  ein  Feucrbach'fcher  Vorwurf,  eine 
malerifche  Vifion,  die  audi  den  in  folchen  Spuren  wandelnden  Vater  unferes  Meifters  in  Sdiaf- 
fensluft  hatte  ergliihen  laffen.  Und  von  Begeifterung  durchlodert  fog  Wolf-Ferrari  den  uner- 
horten  Empfindungsgehalt  diefer  vom  Blute  einer  adligften  Leidenfchaft  durchkreiften  Dichtung 
ein,  um  fich  von  diefem  Gedichte,  in  dem  famtliche  Saiten  des  Gefuhls  zur  Schwingung  gelan- 
gen,  im  Innerften  aufwiihlen  zu  laffen.  Denn  follte  fein  Wollen  hinter  dem  erhabenen  Stoffe 
nidit  2uriickbleiben,  mufite  dcr  Vertoner  fiir  diefes  erfchiitternde  Seelendokument  Dantes  audi 
im  mufikalifchen  Ausdruck  eine  unmittelbare  Sprache  des  Herzens,  den  Urlaut  einer  „can- 
fessio"  finden,  die  den  Horer  in  den  Bann  und  zur  Nadiempfindung  des  ewig  menfchlidien 
und  iiberzeitlidien  Gehalts  der  Dichtung  zwang. 

Zum  Trager  diefes  Ausdrucks  und  zum  Kiinder  einer  folchen  Sprache  hat  der  Komponift 
zuvorderft  die  vokalen  Krafte  feiner  Schopfung  erhoben.  Mit  diefem  Bekenntnis  zu  einer 
beherrfchenden  Stellung  des  Gefanglichen  fiedelt  fich  die  „cantica"  naher  noch  als  bei  den  Ora- 
torien  Enrico  Boffis,  die  faft  zu  gleicher  Zeit  ein  neues  Reis  auf  den  abgeftorbenen  Stamm 
des  Oratoriums  in  Italien  zu  pflanzen  begannen,  beim  „Requiem"  des  bewunderten  Giufeppe 
Verdi  an.  Im  Gefangsmelos,  in  dem  Wolf-Ferraris  fiidlich.es  Temperament  eine  der  Elementar- 
machte  des  mufikalifchen  Ausdrucks  verehren  mufke,  befitzt  fein  Schopfertum  den  naturlichen 
Wurzelboden.  Aus  diefem  zieht  „La  vita  nuova"  ihre  voll  und  warm  ftromende  Melodik,  die 
aus  dem  Geifte  des  Gefanges  empfangen,  in  diefem  Zeichen  erwachfen  und  gebildet  ift  and 
deshalb  im  geeigneten  Augenblick  audi  nicht  davor  zuriickfcheut,  fich  vom  klarlinig  homopho- 
nen  Flufi  tragen  zu  laffen.  Mit  tieffter  Ehrfurcht  naht  fich  der  Komponift  dem  Dichterwort 
Dantes,  dem  er  die  Entbindung  der  mufikalifch-fchopferifchen  Krafte  in  fich  dankt.  Einer 
moglichften  Obereinftimmung  von  Wort  und  Ton  gilt  ein  heifieftes  Miihen,  mit  dem  er  nicht 
allein  den  gedanklichen  Kern,  fondern  gleicher  mafien  audi  den  empfindungs-  und  ftimmungs- 
mafiigen  Gehalt,  alfo  die  Wortfeele  und  dariiber  hinaus  nodi  das  flutende  Leben  einer  ganzen 
Periodc  zu  ergriinden  und  vertonend  zu  erfafien  trachtet.  Den  uneingefchrankten  Reiz  folcher 
Feinarbeit  geniefit  man  felbftverftandlich,  fo  verdienflvoll  die  Obertragung  ins  Deutfche  durdi 
Hermann  Teibler  audi  fein  mag,  einzig  am  italienifchen  Original.  Ausgefprochener  noch  als 
im  Ariofen,  das  an  fich  eine  gewiffe  Stilifierung  bedingt,  wird  dies  Beftreben  nach  mufikalifdier 
Worttreue  in  den  realiftifcher  geformten  rezitativifchen  Teilen  offenbar,  und  es  bedeutet  in 
der  Tat  eines  der  grofien,  heute  noch  nicht  voll  gewiirdigten  fchopferifchen  Verdienfte  Wolf- 
Ferraris,  das  fich  von  hier  aus  in  den  Opern  formbildend  weiterrankt,  dafi  er  dem  alten  Secco- 
Rezitativ  durdi  moderne  Auswertung  der  altkirchlichen  Choralpfalmodie,  durdi  fublime  Or- 
diefteruntermalung,  oft  nur  durch  die  Stiitze  eines  umfpielenden  Soloinflruments  erweitertes 
und  gefteigertes  Leben  eingehaucht  hat.  Kiinftige  Formunterfuchungen  iiber  die  Entwicklung 
des  neuzeitlichen  Parlandoftils  werden  unferem  Meifter,  der  in  diefem  Punkte  mandie  An- 
regungen  von  Richard  Straufi  („Intermezzo")  vorweggenommen  hat,  einen  Platz  in  der  Spitzen- 
gruppe  der  Neulandfucher  und  -finder  einraumen  muffen! 

Bleibt  demnach  der  Singftimme  im  allgemeinen  mehr  die  Aufgabe  der  Zeichnung  iiberlaffen, 
fo  fallt  dem  Ordiefter  in  erfter  Linie  jene  der  ausfchmiickenden  Malerei  zu.  Denn  der  Inft.ru- 
mentalkorper,  dem  der  Komponift  in  Erweiterung  des  Klangbildes  audi  das  Klavier  eingliedert, 
forgt  fiir  die  plaftifche  Ausgeftaltung  der  Situation,  fiir  Erzeugung  und  Fefthaltung  der  Stim- 
mung  ebenfo  wie  fiir  das  fehr  entfcheidende  Moment  der  mufikalifchen  Farbengebung.  Und 
welche  Fiille  von  Farben,  zarte  und  gliihende,  hell  leuchtende  und  feltfam  gebrochene,  irdifche 
wie  jenfeitige  vereint  Wolf- Ferrari  auf  feiner  Palette!  Schliige  man  das  Kapitel  der  figura- 
tiven  Bildungen,  des  Melismas,  feltener  Tonfolgen  oder  Harmonieverbindungen,  erlefener 
Klangkombinationen,  die  ftets,  ohne  virtuofen  Selbftzweck  einer  durch  den  Vorwurf  bedingten 
Befonderheit  des  mufikalifchen  Ausdrucks  dienen,  auf,  man  mochte  mit  diefem  iiberaus  feffeln- 
dcn  Abfdinitt  nicht  fo  rafch  zu  Ende  kommen.  Hier  wolbt  fich  audi  die  Beziehungsbrucke  zu 
Puccini,  denn  gleich  diefem  Meifter  ift  audi  Wolf-Ferrari  ein  aufierft  feinfiihliger  und  zart- 
nerviger  Entdecker  der  „Poefie  der  kleinen  Dinge".  Falfch  ware  es  indeffen,  unferen  Komponiften 
deshalb  lediglich  als  Kleinmeifter  gelten  zu  laffen,  ihm  die  Fahigkeit  zu  wahrhaft  grofier  Wirkung 
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abfprechen  zu  wollen.  Die  elementare  Tonmalerei  des  Erdbebens,  die  Schilderung  von  Beatricens 
Tod  und  Vcrklarung,  die  grofiartige  Stelle,  da  fich  die  Stimme  des  „All"  in  einem  „inftru- 
mental-vokalen  Univerfum"  verkiindet,  iiberzeugen  vom  Gegenteil.  Verziditet  die  „cantica" 
audi  auf  das  Lifztfche  Vorbild  einer  leiditthematifchen  Behandlung,  fo  werden  die  Klammern 
einer  weitgefdiwungenen  gedanklichen  und  formalen  Bindung  im  Ausklang  jedes  Satzes  oder 
Studies  fichtbar,  den  das  beherrfdiende  Hauptmotiv  des  „Liebesgrufies"  in  je  nadi  Stimmung 
bedingtem  Geftalt-  und  Ausdruckswandel  iiberfdiwebt. 

Ift  der  Schritt  von  diefem  metaphyfifdi  ernften  Dante  zur  diesfeitig  heiteren  Komodienwelt 
Goldonis  wirklich  fo  weit,  wie  es  dem  blofien  Augenfdiein  vorkommen  modite?  Ober  den 
Verbindungsweg  der  Stilverwandtfchaft,  wenn  man  die  ahnliche  Behandlung  der  rezitativifdien 
Partien  im  Oratorium  und  den  Buffoopern  erwagt,  gewifi  nicht.  Indes  audi  die  feelifche  Deu- 
tung  follte  nidit  allzu  fdiwer  fallen.  Als  romantifdier  Kiinftler  hat  Wolf-Ferrari  ftets  die 
ganze  Spannweite  polaren  Empfindens  in  fidi  wirkfam  gefiihlt.  Nicht  minder  ais  im  E  r  n  ft  e 
findet  die  Menfdienfeele,  blickt  fie  tiefer  zu,  audi  im  Humor  ihr  getreues  Spiegelbild  und, 
gefliigeltes  Wefen,  das  fie  einmal  ift,  liebt  fie  in  dem  dauernden  Auf  und  Nieder,  Hin  und 
Wider  von  Spannung  und  Entfpannung,  von  metaphyfifdier  Sehnfucht  und  erdentrunkener 
Dafeinsfreudigkeit  bald  hier,  bald  dort  zu  raften. 

Den  tiefen  kiinftlerifdien  Ernft  hatte  fich  Wolf-Ferrari,  dem  deutfehen  Zuge  feines  Herzens 
folgend,  in  Bach  erobert;  der  heiteren  Heimat  Venedig  hielt  feines  Wefens  Gegenfeite  mit 
der  Verehrung  des  Nationalpoeten  Carlo  Goldoni  die  angeftammte  Treue.  Bei  einer  eingebo- 
renen  Neigung  fur  alles  Urfpriingliche  und  Volksnahe  mufite  den  Kiinftler  ein  Dichter  ent- 
ziicken,  deffen  launenfrohe  Mufe  aus  diefem  Lebensquell  in  vollen  Ziigen  fchliirfte  und  der 
Biihne  Geftalten  fchenkte,  deren  unfterbliche  Originale  nodi  immer  auf  dem  Markte  oder  in 
der  Ofteria  anzutreffen  waren.  Ahnlich  wie  Mozart,  den  Goldonis  „Diener  zweier  Herren" 
zur  Vertonung  reizte,  tonte  audi  Wolf-Ferrari  aus  den  Komodien  des  venetianifchen  Luftfpiel- 
autors  ein  Widerhall  der  eigenen  Welt-  und  Lebensanfchauung  entgegen.  Obwohl  Goldoni  die 
kleinen  und  grofien  Miferen  des  Alltags  nicht  verborgen  find,  wie  tief  fein  Auge  audi  in  die 
Not  der  Armen,  in  Plagen  und  Laften  der  Reichen  geblickt  hat,  wie  ausgebreitet  fcrner  feine 
Kenntnis  von  den  Blofien  und  Schwachen  der  Kaften  und  Stande  fein  mag,  er  pflanzt  trotz- 
dem  ftets  von  neuem  das  Banner  eines  fiegreichen  Komodienoptimismus  auf  feine  Zinnen.  Denn 
er  liebt  die  bunte  Vielgeftalt  diefes  Dafeins,  das  lebendige  Spiel  der  Gegenfatze  zu  leiden- 
fchaftlidi,  als  dafi  er  diefem  wogenden  Treiben  ob  einiger  Unzulanglichkeiten  ernftlidi  gram 
fein  wollte.    Deshalb  entrat  fein  Humor  der  Untermengung  mit  Bosheit  oder  Bitternis. 

Wenn  man  meint,  Wolf-Ferrari  habe  fich  mit  der  Vertonung  der  Goldoni-Luftfpiele  „D  i  e 
neugierigen  Fraue  n",  „D  ie  vier  Grobiane"  und  „D  as  Liebesband  der 
M  a  r  di  c  f  a",  zu  denen  fich  in  jiingfter  Zeit  noch  „D  ie  fchalkhafte  Witwe"  und 
eine  weitere  foeben  vollendete  Mufikkomodie  gefellen,  an  Maskenfpiele  von  Theaterfigurinen 
vertandelt,  fo  verrat  fich  darin  bedauernswerte  Oberflachlichkeit,  die  in  den  Typen  (nicht 
etwa  Marionetten)  Goldonis  den  humoriftifchen  und  damit  allgemein  menfchlidien  Urkern  nidit 
zu  erkennen  vorgibt.  Unfer  Komponift,  unmittelbarer  zu  diefem  iiberzeitlichen  Kern  drin- 
gend,  erfafite  in  diefen  Komodien  ein  die  menfchlidie  Gefellfchaft  licht  und  wiffend  wider- 
fpiegelndes  Weltbild,  an  deffen  Farbenfpielen  er  fich  ergotzte,  ohne  dabei  zu  vergeffen,  dafi  es 
am  Ende  doch  mehr  als  ein  Spiel,  eher  ein  Gleichnis  diefes  Lebens  war. 

Wie  fidi  bei  Goldoni  die  bezahmten  Stegreifgeifter  dem  bandigenden  Gefetze  einer  feften 
Form  beugen  mufiten  und  trotzdem  ihr  koboldartiges  Waken  nodi  auf  Schritt  und  Tritt  zu 
fpiiren  bleibt,  fo  eignet  audi  diefen  koftlichen  Partituren  eine  improvifatorifdi  kecke  Laune 
und  flatternde  Grazie,  die  jedoch  nichts  Zu^alliges,  keine  Lockerung,  fondern  hochfte  Ver- 
feinerung  und  Durchzifelierung  der  Form  bedeutet.  Ober  den  textlichen  Roft  der  altvenetia- 
nifchen  Luftfpiele  baut  fich  hier  eine  mufikalifche  Lagunenftadt  von  betorendfter  Klangfelig- 
keit  auf.  Erwachen  nicht  alle  Seligkeitsgeifter  der  venetianifchen  Nacht  in  der  Kanzone  „Le 
biondina  in  gondoletta"  zu  lockendftem  Barkarolenzauber?  Und  was  fiir  ein  fchwirrendes 
Karnevalstreiben  in  dem  durch  kammermufikalifche  Schmeidigung  beinahe  entmaterialifierten 
Ordhefter!     Wie  eifrig  zeigen   fich  die  einzelnen    Inftrumente,    aus    jedem    kollektiven    Zwang 


Pf 


Heft  3 ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK 271 

entlaflen,  beftrebt,  ihr  foliftifch.es  Leben  je  nach  Eigenart  und  Charakter  auszutollen.  Gleich 
Maskenziigen  hufchen  die  leichtfuEigen  Streicherpaffagen  dahin:  ift  ihr  Getufchel  das  Fliiftern 
verliebter  Herzen  oder  macht  man  fich  gar  luftig  iiber  fovicl  heimlidie  Zartlichkeit?  Die 
Flote,  dies  enfant  terrible  des  Orchefters,  will  fich  ausfchiitten  vor  Gekicher  iiber  die  ver- 
drehte  Welt,  Horner  und  Trompeten  prahlen  mit  einem  zeremoniellen  Pathos,  mit  dem  lie 
fich  felber  nicht  recht  emft  nehmen,  und  das  Fagott  wird,  wie  Oscar  von  Pander  feinhdrig 
bemcrkt  hat,  zum  griesgramigen  Verlautbarer  der  fchlechten  Laune!  Und  wann  hat  je  das 
Schlagzeug  feinem  Namen  mit  „fchlagenderen"  Wirkungen  Ehre  angetan?  Von  folchem  Geifte 
foliftifcher  Ungebundenheit  werden  audi  die  Singftimmen  befeelt.  Sie  wirbeln  in  einem  bunt- 
fcheckigen  Harlekinsgewand  von  kleinen  und  kleinften  Melodieflittern  dahin,  um  dann  plotz- 
iich,  als  reuc  fie  foviel  iibermiitiges  Tun,  vom  leiditen  Konverfationsftil  in  die  ftrengere 
Arien-  und  Duettenform  iiberzufpringen  oder  gar  in  einer  Enfemblefreudigkeit  zu  entbrennen, 
die  fich  im  zweiten  Finale  der  „Vier  Grobiane"  zu  einem  regelrechten  Decett  weitet.  Mitten 
■unter  dem  neckifchen  Tropfenfpiel  grazios  hingeperlter  Melismen  raufchen  Melodiefontanen  auf 
und  iiberftauben  mit  einem  Spriihregen  von  Wohlklang.  Tanzerifche  Stimmung  fchwingt 
allenthalben  in  der  Luft;  felbft  die  Nacht  gleitet  auf  Walzerfiifien  heran.  Heimlich  aber  liegt 
unentwegt  der  Schalk  auf  der  Lauer.  Lunardo,  Maurizio,  Simon  und  Cancian  brauchen  nur 
ihr  Loblied  des  Philifteriums  anzuftimmen,  und  fchon  hat  fie  die  parodiftifdhe  Laune  ins  Netz 
eines  leitthematifdi  umfpinnenden  „Als  der  Grofivater  die  Gro&nutter  nahm"  verftrickt,  dem 
fie  fich  fiir  die  Dauer  des  ganzen  Abends  nidit  mehr  zu  entringen  vermogen.  Im  iibrigen  hat 
die  buntfarbige  Stimmungswelt  der  Lagunenftadt,  ihres  Volkstreibsns  und  ihrer  landfchaftlichen 
Zauber,  auch  den  Vorwurf  zu  einem  Werke  der  abfoluten  Mufik  abgegeben,  der  jiingftvoll- 
endeten  ,,V  e  n  e  z  i  a  n  i  f  ch  e  n  Suite"  fiir  kleines  Orchefter  op.  18,  deren  Urauffiihrung 
zum   Internationalen  Mufikfeft  in  Baden-Baden  bevorfteht. 

Bei  Goldoni  ift  Wolf-Ferrari  nicht  ftehen  geblieben.  Er  hat  fich  von  Molierefchem  Pollcn- 
vitz  im  „L  i  e  b  h  a  b  e  r  als  A  r  z  t"  zu  einem  reizenden  Zweiakter  infpirieren  laffen,  der 
Gemiit  und  Geift  in  unnachahmlicher  Weife  bindet  und  durch  betorende  Enfemblefchone 
verzaubert.  Jedoch  die  Summe  fpriihenden  Ein  falls  und  behender  Laune  ward  in  dem  Ein- 
akter  „Sufannens  Geheimnis"  zu  einem  dramatifchen  Epigramm  unnachahmlichfter 
Art  gefpitzt.  Schon  der  Theaterzettel:  ein  Sopran,  ein  Bariton  und  ein  Hummer  Diener 
nafcht  vom  Intermezzogeifte  Pergolefis,  der  hier  neue  Sproflen  und  Bliiten  treiben  foil.  Und 
das  Wunder  gelingt,  denn  nach  nahezu  zweihundert  Jahren  erfteht  der  „Serva  padrona"  des 
alten  Neapolitaners  in  „Sufannens  Geheimnis"  das  ebenbiirtige  Schwefterwerk,  erbliiht  in 
einem  Dreiviertelftundenoperchen  eine  Gipfelfchopfung  aller  Buffo-Kunft.  Als  folche  mufi  fie 
audi  der  Meifter  felbft  cmpfunden  haben,  denn  in  der  Erkenntnis  der  Unwiederholbarkeit 
hat  er  dies  Intermezzo  innerhalb  feines  Sdiaffens  in  der  Rolle  eines  Einzelgangers  belaffen. 

Wahrend  fich  vor  „Sufannens  Geheimnis"  alle  Stimmen  in  einem  Unifono  der  Bewun- 
derung  und  des  Entzuckens  zufammenfanden,  ift  „Der  Schmuck  der  Madonn  a",  ob- 
wohl  vielleicht  Wolf-Ferraris  melodienbriinftigftes  und  farbenbetorendftes  Werk,  vom  Kreuz- 
feuer  geteiltefter  Meinungen  beftrichen  worden.  Ja,  man  hat  den  Schopfer  fogar  eines  Knie- 
falls  vor  dem  Modegotzen  des  „Verismo"  geziehen.  Indellen,  Wolf-Ferrari  blickte  auch  dies- 
mal  tiefer  als  jene,  die  in  oberflachlicher  Schlagwortemporung  zeterten  und  verdammten. 
Hat  er  doch  mit  feinem  kiinftlerifchem  Rutengefiihl  jene  Lebensadern  gewittert,  die,  vom 
Quell  wahrhaft  nationaler  Mufikempfindung  gefpeift,  einen  Unterftrom  des  veriftifchen  Schaf- 
fens  bilden.  Und  wie  tief  liefi  fich  im  „Schmuck  der  Madonna",  worin  neapolitanifches 
Volksleben  fachergleich  aufblattert,  zu  den  Grunden  der  Volksfeele  niedertauchen,  wie  unmit- 
telbar  die  Elementarkraft  ihres  zuckenden  Herzfchlags  erfiihlen!  Es  lag  nun  in  unferes  Mei- 
AtTS  ftark  vergciftigcnder  und  gefiihlsverfeinernder  Art,  dafi  er  die  groberen  Mittel  etwa  des 
Mascagnifchen  und  Spinellifchen  Verismo,  ohne  dadurch  die  Glut  der  dramatifdien  L«ide^- 
fchaft  zu  dampfen,  unmerklidi  in  die  Linie  Bizets  hinuberriickte,  mit  deflen  „Carmen"  der 
,,Sdimuck  der  Madonna"  audi  ftofflidi  manche  Beziehung  teilt.  Trotz  des  bedeutenden  fzeni- 
fchen  Aufwands,  der  grofie  Enfemble-  und  Chorfzenen  auf  den  Plan  ruft,  wahrt  der  mufi- 
kalifche   Stil  ftets   die  Tugenden   bewundernswerter  Klarheit  und  Durchfichtigkeit  und  verfallt 
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felbft  im  pathetifchen  Ausdruck  niemals  eincr  Oberwucherung  von  Schwulft  oder  Unnatur, 
Welch  bezeichnender,  lebenfpriihender  Anfang:  ein  wilder  Lauf  dcr  Streicher  reifit  geradezu 
ohne  langeres  Inftrumentalvorfpiel  den  Vorhang  auseinander,  als  konne  es  der  Komponift 
nicht  mehr  erwarten,  fidi  in  die  Wogen  des  Volkstreibens  zu  ftiirzen.  Jcner  hochften  und 
adligften  Leidenfchaft  des  Geiftes,  von  der  „La  vita  nuova"  kiindet,  wird  im  „Sdimuck  der 
Madonna"  die  ungeziigclte  Kraft  des  Naturtriebs  entgegengefetzt,  und  nur  in  der  finnlich- 
iiberfinnlichen  Sehnfucht  Gennaros  vollzieht  fich  etwas  wie  eine  Verbindung  der  beiden  polaren 
Welten.  Ahnlich  wie  fpater  im  „Sly"  durchlitt  Wolf-Ferrari  wohl  audi  mit  diefcm  Helden 
ein  typifchcs  Kiinftlerfchickfal,  die  Enttaufchungstragodie  des  Traumers,  der  die  lebensdurftige 
Malliela  zu  befitzen  wahnt,  wahrend  fie  in  feinen  Armen  nur  an  den  Tatmenfchen  Rafaeie 
denkt.  Ungeachtet  des  tragifchen  Grundtons  blinzelt  immer  wieder  der  launige  Buffogeift 
durdi  die  Ritzen  des  Gefchehens:  mit  welch  feiner  Ironie  wird  mufikalifch  das  Kraftmeier- 
tum  der  Kammoriften  gefchildert,  und  wer  vergafie  je  den  koftlichen  Humor  in  der  tri- 
vialen  Marfchweife  der  „Banda"  mit  dem  diffonierend  fich  wetzenden  E-dur  und  Es-dur!  In 
einer  tcxtlichen  Neufaffung  hat  Wolf-Ferrari  neuerdings  einige  Brutalitaten  des  vielbefehdeten 
Buches  abgemildert,   hoffentlich  zum  dauernden  Gewinn  diefer  vollbliitigen  Mufik! 

Seine  friihen  Erfolge  haben  den  namenberiihmten  Meifter  bereits  im  Jahre  1902  —  in  der 
ehrenvollen  Nachfolge  Enrico  Boffis  —  zum  Leiter  des  Liceo  Benedetto  Marcello  in  Vene- 
dig  auffteigen  laffen;  eine  Stellung,  die  er  nach  einigen  Jahren  wieder  aufgibt,  um  fich 
kiinftig  ungeteilt  den  fchopferifchen  Aufgaben  widmen  zu  konnen.  Doch  nicht  lange  follte 
er  des  fchattenlofen  Gliicks  freien  Schaffens  geniefien.  Der  Weltkrieg  traf  Wolf -Ferrari  in 
Deutfchland  und  zwar  mit  der  vollen  Wucht  feelenaufwiihlenden  Erlebens.  Denn  was  mufite 
es  fiir  einen  Mann  bedeuten,  der  das  Befte  aus  dem  Bluts-  und  Geifteserbe  zweier  Nationen, 
feines  Vater-  und  Mutterlandes,  in  fich  zur  Wefensformel  vereint  hatte,  nun  plotzlich  diefe 
beiden  Volker  in  kriegerifchem  Zwifte  auseinanderftreben  und  fich  felber  heimatlos  zu  fehen!? 
Aber  in  der  Einfamkeit  einer  halben  Verbannung  in  einem  kleinen  oberbayerifchen  Orte 
blieb  ihm  die  letzte  Stiitze  treu,  die  fdiopferifche  Phantafie.  Langfam  wachfen  aus  der  tie- 
fen  Befinnlichkeit  der  Kriegs-  und  Nachkriegsjahre  die  lichten  Geftalten  eines  neuen  Werkes 
der  Volkndung  entgegen,  formt  fich  in  Riickkehr  zum  Marchen-  und  Feenzauber  der  Jugend- 
oper  „Afchenbr6del",  aber  aus  jenem  fublimeren  Stoff,  dem  die  Herzensmufik  von  „La  vita 
nuova"  abgewonnen  war,  die  mufikalifche  Legende  „Das  Himmelsklei  d".  Diesmal  ift 
Wolf-Ferrari,  in  dem  ja  ein  gut  Stuck  Poet  und  Philofoph  fteckt,  fein  eigener  Dichter  in 
deutfeher  wie  italienifcher  Sprache.  Nach  einem  Marchen  des  Perrault  geftaltet  der  Dichter- 
komponift  aus  romantifcher  Seelenhaltung  heraus  ein  finnbildtrachtiges  Gleichnis  feines  Welt- 
und  Naturerlebens:  jene  koftlichen  Himmelsklei  der,  nach  denen  das  torichte  Menfdxenherz  fich 
fehnt,  fie  find  fein  vom  Tage  der  Geburt  an,  Luft,  Mond  und  Sonne  heifien  fie.  In  diefer 
Schopfung,  deren  Mittelakt  ins  Oratorienhafte  ausladt,  geht  es  weniger  um  die  Schiirzung 
eines  dramatifchen  Knotens,  im  Gcgenteil,  Wolf-Ferrari,  der  hier  die  Gefchichte  einer  Wand- 
lung  und  Lauterung  im  Sinne  der  „Zauberflote"  oder  des  „Parfifal"  gibt,  fpinnt  an  einem 
unendlich  feinmafchigen  Garn  zarter  Stimmungshaftigkeit  und  fucht,  der  Maler  unter  den 
Komponiften,  eine  innigfte  Verwebung  zwifchen  Klang  und  Farbe,  deren  romantifches  Zwi- 
fchenreich  uns  im  Treiben  der  Windgeifter,  der  Mondfee  und  der  Sonnenkinder  mit  feelen- 
haftem  Zwang  umfchwebt. 

Ein  lauter  Erfolg  ift  dem  „Himmelskleid"  bei  feinem  Erfcheinen  auf  der  Biihne,  1927, 
nicht  vergonnt  gewefen,  denn  eine  dem  Intellektualismus  horige,  romantikfeindliche  und  mar- 
chenunglaubige  Welt  konnte  naturgemafi  mit  dem  infpirierten  Ethos  diefer  Klange,  mit  der 
idealiftifchen  Grundhaltung  der  Legende,  die  gewiffen  „Zeitforderungen",  unbekiimmcrt  um 
das  Gezeter  der  „Sachlichen",  die  Fehde  anfagte,  nur  wenig  oder  gar  nichts  anfangen.  Eine 
umfo  verpflichtendere  Aufgabe  erwachft  dafiir  unferem  gewandelten  Deutfchland  einer  Schop- 
fung gegenijber,  die  fiir  die  Neuweckung  von  Empfindungen  und  Gcdanken,  die  heute  in  der 
Herzmitte  unferes  volkifchen  Lebens  ftehen,  wahrhaft  bahnbrechend  gewefen  ift!  Mogen 
Biihnenleiter  und  Dirigenten,  die  fortwahrend  den  Sehnfuchtsruf  nach  wertvoller  zeitgenoffi- 
fcher  Opernkunft  erfchallen  laffen,   mit  der  Ehrenrettung    des    „Himmelskleides"    nicht  -mehr 
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lange  zogern,  fonft  ergeht  es  ihnen  am  Ende  gar  wie  der  Prinzeffin  in  unferem  Marchen,  die 
nach  Wunderkleidern   traditet,   ohne   zu   ahnen,  dafi  diefe  langft  ihr  unbewufites  Eigen  find  . . . 

In  diefem  Zufammenhange  darf  wohl  audi  unferes  Meifters  Einftellung  zur  fogenannten 
„Opernkrife"  geftreift  werden.  Auf  eine  diesbeziigliche  Rundfrage  hat  er  unlangft,  des  Nagels 
Kopf  treffend,  geantwortet:  „M  eineGedanken  zurGegenwart  undZukunft 
der  Oper?  Es  find  nicht  mehrere,  die  ich  mitteiien  kann,  fondern 
nur  der  eine:  Man  foil  gute  Opern  fchreiben.  Das  ift  alles.  Wie  man 
dasmacht?  Das  kann  man  nichtfagen;  denn  das  „W  i  e"  id  jedesmal 
die  einzelne  Oper  felber,  und  bei  jeder  ift  es  immer  wieder  a  11  der  s. 
Wenn  man  beim  Begriff  angelangt  ift,  hat  man  den  Standpunkt  der 
Kunft  fchon  verlaffe  n."  Koftliche  Worte,  von  denen  vor  allem  der  letzte  Satz  einen 
goldenen  Rahmen  verdiente!  Denn  er  enthalt  nicht  nur  fiir  den  fchopferifchen  Kiinftler,  fon- 
dern nicht  minder  fiir  den  kritifchen  Betrachter  der  Kunft  eine  allzeit  zu  beherzigende  Mahnung. 

Hat  die  Biihne  bisher  dem  in  feiner  vollen  Bedeutung  erft  noch  zu  erkennenden  „Himmels- 
kleid"  gegeniiber  unangebrachte  Zuriickhaltung  geiibt,  fo  follte  fie  den  vom  Textdichter  Forzano 
urfpriinglich  fiir  Puccini  beftimmten  „S  1  y"  defte  freudiger  ans  Herz  fchliefkn.  Sein  Siegeszug 
war  unbeftritten.  Auch  hier  begegnen  wir  trotz  des  tragifchen  Grundtons  der  fiir  unferen 
Meifter  fo  bezeichnenden  Mifchung  und  Brechung  der  Farben,  die  in  dem  fafzinierenden  Stim- 
mungsbild  des  erften  Aktes  Lachen  und  Weinen  nachbarlich  beieinander  haufen  lafit.  Selten 
hat  man  im  neueren  Opernfchaffen  derartige  Beweglidhkeit  der  Szene,  fo  aufgefchloffene  Chor- 
imd  Enfemblefreudigkeit  erlebt  wie  in  der  Taverne  zum  Falken.  In  der  erften  Halfte  des 
zweiten  Aktes  beginnt  —  man  denkt  an  die  ahnliche  Situation  in  Puccinis  „Manon  Lescaut" 
—  ein  Maskenfpiel  kapriziofefter  Art;  in  dramatifcher  Suitenform  reihen  fich  Tanzftiickchen 
und  kleine  Enfemblechen  aneinander,  entziickendes  Filigranwerk  kupferftichgleicher  mufikalifcher 
Radierungskunft.  Aus  zarten  Anfangen  wachft  die  leidenfchaftdurchgliihte  Liebesfzene  zwifchen 
Sly  und  Dolly:  eine  Knofpe,  die  fich  endlich  zur  vollen  Bliite  eines  ekftatifch  gliihenden,  ariofen 
Zwiegefangs  entfaltet.  Ein  fchneidender  Zynismus  —  das  erbarmungslofe  Blech,  als  der  Graf 
die  Szene  zwifchen  den  Liebenden  einer  amiifierten  CSffentlichkeit  preisgibt.  Erfchiitternd  gar, 
wenn  das  Tavernenmotiv  plotzlich  auftaumelt  und  den  armen  Sly  zu  furchtbarem  Erwachen 
aus  den  Himmeln  feligen  Liebestrugs  reifSt.  Der  letzte,  fchlagartig  kurze  Aufzug  widerlegt  die 
oft  zu  horende  Behauptung,  Wolf-Ferrari  bleibe  die  tragifche  Gefte  verfagt.  Diefer  Akt  wirkt 
wie  ein  einziger  Auffchrei,  um  in  verzweiflungsvollem  c-moll  zu  enden. 

Mit  der  „f  ch  a  1  k  h  a  f  t  e  n  W  i  t  w  e"  ift  der  Meifter  zu  feinem  geliebten  Goldoni  zuriick- 
gekehrt.  Wenig  tief  fchiirften  die,  welche  in  diefer  Opera  buffa  lediglich  eine  Wiederholung 
der  alten  Art  finden  wollten.  Gewifi  bedingte  der  Stoff  die  Wahl  der  aus  den  „neugierigera 
Frauen"  oder  den  „vier  Grobianen"  bekannten  Mittel,  aber  wahrend  man  dem  tollen  Jugend- 
ubermut  diefer  friihen  Werke  vielleicht  eine  gewifle  Wahllofigkeit  des  Einfalls  vorwerfen  kann, 
tragt  hier  jede  Floskel  den  Adel  der  Gewahltheit,  hoher  geftalterifcher  Reife.  Und  fiirwahr. 
nur  ein  reifer  Meifter  konnte  jene  viel  zu  wenig  beachtete  Neufaflung  des  Mozartfchen 
„I  d  o  m  e  n  e  o"  fchaffen,  die  den  Geift  des  Originals  in  voller  Reine  und  Unmittelbarkeit 
erhalt. 

Was  Ermanno  Wolf-Ferrari  einen  erften  Platz  in  der  Reihe  der  zeitgenofiifchen  Mufikfchaf- 
ftnden  anweift,  das  ift  nicht  allein  feine  reiche,  unverkrampft  erhaltene  Begabung,  ein  iiber- 
legenes  Handwerk  und  geiftige  Uberlegenheit,  es  entwirkt  fich  vielmehr  in  feinem  von  Schop- 
fung  zu  Schopfung  wefenhafter  fich  auspragenden  Kiinftlercharakter.  So  fehr  man  bei  der 
flutenden  Fiille  der  Anregungen  und  Eindriicke,  die  der  Meifter  zu  lebendiger  Neugeftaltung 
in  fich  aufgenommen  hat,  mit  Beziehungen,  Einfliiffen  oder  Vergleichen  anriicken  konnte,  zum 
Kern  von  Wolf-Ferraris  Wefen  dringt  keiner  diefer  Verfuche.  Denn  diefer  Kern,  feines  Schaf- 
fens  Hohepunkt,  ift  etwas  Urperfonliches,  in  feiner  Art  Einmaliges,  das  fich  keinesfalls  in  die 
hi;ndert  Model  des  Eklektikers,  fondern  einzig  in  die  eigengefchnittene  Form  mit  ihren  Be- 
fonderheitsmafien  driicken  lafSt.  Ein  freudiger  Jafager  zu  Kunft  und  Leben,  deflen  Mufik,  je 
ernfter   er  philofophiert,   defto    graziofer   und     fanfter  wird.    Denn   „die   Kunft   gibt   Seligkeit 
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und  fchafft  keinc  neuen  Leiden".  Und  follte  Etmanno  Wolf-Ferrari  audi  nicht,  wozu  nur 
die  Allergrofiten  berufen  find,  cine  neue  mufikalifche  S  p  r  a  ch  e  gefunden  haben,  er  behauptet 
ills  ein  wahrhaft  Grofier  dodi  durdiaus  feine  cigene  mufikalifche  M  u  n  d  a  r  t ,  daran  jeder, 
dem  die  Witterung  fur  Zauber  und  Wert  der  Perfcmlichkeit  nicht  mangelt,  ihn  erkennen  mag! 

Volk,  Mufik,  Volksmufik. 

Von  Peter  Raabe,   Berlin-Weimar. 
Rede,   gehalten   bei   der   Gau-Kulturtagung  in  Koln  am  18.  Januar  1936. 

Volk,  Mufik  und  Volksmufik  find  drei  Begriffe,  deren  Bedeutung  man  fidi  erft  klar  machen 
mufi,  bevor  man  es  unternehmen  kann  zu  unterfuchen,  wie  fie  fidi  zu  einander  verhalten. 

Wenn  man  das  Wort  „Volk"  riditig  auffafit,  fo  bedeutet  es  durdiaus  nicht  nur  die  Summe 
der  Einwohner  eines  Landes,  fondern  es  umfchliefit  zugleich  die  vielen  Gliederungen,  die  fidi 
in  der  Lebensgemeinfdiaft  der  Menfdien  ganz  ohne  deren  Zutun  bilden  durch  den  Beruf,  durch 
die  Weltanfdiauung,  die  Kulturbeftrebungen,  die  Verfdiiedenheit  der  Bildungsgrade  und  durch 
nodi  mandierlei  anderes.  Befonders  falfch  und  befonders  verbreitet  ift  aber  die  Gepflogenheit 
mit  dem  Worte  „Volk"  nur  den  Teil  der  Gemeinfdiaft  zu  bezeichnen,  der  geringe  Ein- 
kiinfte  hat  und  dadurch  gezwungen  ift,  in  befdieidenen  Verhaltniffen  zu  leben. 

Es  ift  verhangnisvoll,  diefe  falfche  Bezeichnung  immer  wieder  durdigehen  zu  laflen,  denn 
durch  nichts  wird  das  Schaffen  einer  wirklichen  Volksgemeinfchaft  und  Volksverbundenheit 
mehr  zuriickgedrangt  und  fdiliefilich  unmoglich  gemacht,  als  durch  die  falfche  Vorftellung,  das 
Volk  beftehe  eigentlich  nur  aus  den  Minderbcmittelten  und  wer  das  nicht  fei,  gehore  nicht 
zum  Volke  und  konne  alfo  audi  feine  Seele  gar  nicht  verftehen. 

Schon  Bismarck  hat  fidi  oft  bitter  dariiber  beklagt,  dafi  namentlidi  die  Abgeordneten  der 
Linken  vom  Volke  ftets  in  einer  Weife  fprachen,  die  es  unmoglich  mache,  den  Mann,  dem 
das  deutfdie  Volk  das  meifte  verdankte,  zu  ihm  zu  rechnen.  Und  audi  heute  noch  wird  von 
vielen  immer  wieder  der  Verfuch  gemacht,  Sdiranken  aufzurichten  zwifchen  denen,  deren  Le- 
bensweifc  zwar  mancherlei  durch  den  Beruf  bedingte  Verfchiedenheiten  aufweift  und  der  Lage 
der  Dinge  nach  aufweifen  mufi,  die  aber  eben  doch  e  i  n  e  m  Volke  angehoren,  feine  korper- 
lichen  und  geiftigen  Veranlagungen  mit  auf  die  Welt  gebracht  haben,  und  deren  Pflicht  es  ift, 
das  Gemeinfame  zu  fuchen  und  zu  feftigen. 

Wer  fidi  ernfthaft  befchaftigt  mit  dem,  was  der  Fiihrer  lehrt,  was  er  verwirklicht  fehen 
will,  der  findet  in  feinen  Reden  auf  Schritt  und  Tritt  Ausfpriiche,  in  denen  auf  das  Eindring- 
lichfte  gefordert  wird,  dafi  die  Deutfchen  das  zu  pflegen  haben,  was  fie  an  einander  bindet 
und  dafi  fie  zu  tilgen  haben,  was  fie  trennt.  Er,  Adolf  Hitler,  ift  es,  der  alien  Klaflenkampf 
mit  Stumpf  und  Stiel  ausrotten  will,  der  an  die  Stelle  der  von  Parteikampfen  zerriffenen  Mafle 
ein  einiges  Volk  fetzen  will,  defien  einzelne  Glieder  Achtung  v  o  r  einander  haben  und  Ver- 
ftandnis  fiir  einander,  wie  weit  audi  Befchaftigung  und  Neigung  aufierlich  die  Menfchen 
aus  einander  fiihren  mogen. 

Schon  am  12.  April   1922  hat  er  gefagt: 

„Es  gibt  keine  Klaffen  und  kann  keine  KlafTen  geben.  Klaffe  heifit  Kafte  und  Kafte  heifit 
Rafle.  Bei  uns  aber  in  Deutfchland,  wo  jeder  gleiches  Blut  tragt,  der  iiberhaupt  Deutfcher  ift, 
und  gleiche  Augen  hat  und  die  gleiche  Sprache  fpricht,  da  kann  es  keine  Klafle  geben,  da  gibt 
es  nur  ein  Volk  und  weiter  nichts.  Gewifi  audi  wir  erkennen  an,  dafi  es  Stands  geben  mufi 
und  geben  wird,  ja,  den  Stand  meinetwegen  der  Uhrmadier  und  der  Schwerftarbeiter,  den  der 
Maler  oder  den  der  Techniker,  der  Ingenieure,  Beamten  ufw.  Ja,  Stande  kann  es  geben.  Aber 
was  diefe  Stande  audi  untereinander  um  den  Ausgleich  ihrer  Wirtfchaftsbedingungen  zu  kamp- 
fen  haben,  fo  grofi  darf  der  Kampf  nie  werden  und  die  Kluft,  dafi  dariiber  die  Bande  der 
Raffe  zerreifien." 

Und  in  der  Regierungserklarung  vom  21.  Marz  1933  heifit  es: 

„Aufbauen  wollen  wir  einc  wahre  Gemeinfdiaft  aus  den  deutfdien  Stammen,  aus  den  Stail- 
den,  den  Berufen  und   den  bisherigen   Klaffen.   Sie  foil  zu  jenem  gerediten  Ausgleich  der 
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Lebens-Intereflen  befahigt  fcin,  den  des  gefamten  Volkes  Zukunft  erfordert.   Aus  Bauern,  Biir- 
gern  und  Arbeitern  mufi  wieder  werden  ein  dcutfdies  V  o  1  k." 

Und  endlich  hat  der  Fiihrer  in   feinem  Kampfbuch  gefagt: 

„Was  heute  durch  die  Kampfe  von  Millionen  ausgcfcxiiten  wird,  muS  dereinft  in  Stande- 
kammern  .  .  .  feine  Erledigung  finden.  Damit  toben  nicht  mehr  Unternehmertum  und 
Arbeitcr  im  Lohn-  und  Tarifkampf  gegeneinandcr,  die  wirtfdiaftliche  Exiftenz  b  e  i  d  e  r  fdia- 
digend,  fondern  lofen  diefe  Probleme  gemeinfam  an  hoherer  Stelle,  der  iiber  allem  ftets  das 
Wohl  der  Volksgemeinfchaft  und  des  Staates   in  leuchtenden  Lettern  vorfchweben  mufi." 

Das  ift  der  grundlegende  Satz,  auf  den  fich  die  ftandifche  Gliederung  des  deutfchen  Volkes 
im  dritten  Reiche  griindet,  die  ihre  politifche  und  kulturelle  Vertretung  in  den  von  dem 
Fiihrer  gefchaffenen  Kammern  gefunden  hat.  Als  Leiter  einer  diefer  Kammern,  und  zwar  der 
grofiten  von  denen,  die  fich  mit  der  deutfchen  Kultur  zu  befallen  haben,  fehe  ich  es  als  meine 
«rfte  Pflicht  an,  auf  dem  von  meiner  Kammer  betreuten  Gebiet  alles  auszurotten,  was  auch 
nur  von  fern  an  Klafienkampf  erinnert,  oder  was  irgendwie  mit  Scheingriinden  belegt  die  ver- 
derblichen  Erfcheinungen  des  Klaffenkampfes  in  unfere  ruhige  und  miihevolle  Kulturarbeit 
hineinzutragen  fich  beftrebt. 

Bevor  ich  darauf  im  einzelnen  zu  fpredien  kommc,  miiflen  wir  uns  aber  iiber  den  zweiten 
Begriff  verftandigen,   um  den  es   fich  heute  hier  handelt,   iiber  den   Begriff  „Mufik". 

Er  ift  genau  fo  vielgeftaltig  wie  der  Begriff  Volk.  Wie  diefes  Volk  durch  die  Aufgaben, 
die  dem  Einzelnen  zuf alien,  in  zahlreiche  Gruppen  eingeteilt  werden  mufi,  die  Einzelinte- 
reflen  haben  m  u  f  f  e  n ,  und  die  dodi  eben  im  volkifchen  Sinne  zufammengehoren  und  eine 
Einheit  bilden,  fo  gibt  es  auch  ganz  verfchiedene  Arten  von  Mufik,  die  etwas  verfchiedenes 
wollcn,  fich  an  verfchiedene  Menfchen  wenden  und  darum  verfchiedene  Formen  und  Aus- 
drucksweifen  anwenden  miiflen.  Einen  Teil  diefer  Mufik  nun,  der  fich  unmittelbar  an  folche 
Horer  wendet,  die  nicht  durch  technifche  oder  formelle  Schwierigkeiten  in  ihrer  Empfangs- 
moglichkeit  gehindert  werden  diirfen,  nennt  man  ,,Volksmufik".  Ganz  genau  ift  nicht  abzu- 
grenzen,  was  man  darunter  zufammenf alien  miifite,  aber  bei  gutem  Willen  ift  eine  Verftan- 
digung  iiber  Art  und  Ausdehnung  des  Begriffes  doch  leicht  moglich.  Vor  allem  mufi  man  zur 
Volksmufik  wohl  alle  Gebrauchsmufik  zahlen,  die  nicht  geiftlichen  Charakter  hat,  alfo:  Lieder 
und  Mufikftiicke,  die  das  Marfchieren  begleiten,  Gefange,  die  der  Handwerker  bei  der  Arbeit 
fingt,  der  Bauer  hinter  dem  Pflug,  die  Mutter  an  der  Wiege;  auch  viele  Gefelligkeitsmufik 
gehort  hierher;  die  Lieder  der  Hitler- Jugend,  der  SA  und  SS,  das  meifte,  was  die  Spielfcharen 
iiben  und  auffiihren,  und  Ahnliches.  Wie  alle  deutfche  Mufik  hat  auch  die  Volksmufik  eine 
ftarke,  alte  und  wertvolle  Oberlieferung:  das  deutfche  Volkslied,  das  iibrigens  von  jeher  in 
Deutfchland  gepflegt  worden  ift,  nicht  nur  durch  Einzelf anger  und  Vereine,  fondern  vor  allem 
auch  von  der  Wiffenfchaft.  Kein  anderes  Volk  hat  fo  gute,  reichhaltige  und  forgfaltig  ge- 
arbeitete  Sammlungen  feiner  Volkslieder,  fowohl  der  Dichtungen  als  auch  der  mufikalifchen 
Ausgeftaltungen  wie   das   deutfche. 

Es  ift  nun  hocherfreulich,  dafi  namentlich  in  der  Jugend  eine  rege  Neigung  befteht,  diefe 
iiberlieferten  Volksgefange  zu  erganzen  durch  neue,  in  denen  der  ganz  befonderen  Empfindung 
unferer  lebenerfiillten  Zeit  Ausdruck  gegeben  wird.  Aber  wie  man  in  Deutfchland  oft  die 
Tugenden  fo  iibertrcibt,  dafi  fchliefilich  Lafter  aus  ihnen  werden,  fo  gibt  es  auch  unter  denen, 
die  jetzt  den  Volksgefang  mit  leidenfchaftlicher  Freude  pflcgen,  folche,  die  nun  die  Anficht 
vertreten,  nur  der  Volksgefang  hatte  nodi  eine  Berechtigung,  und  die  Pflege  aller  anderen 
Mufik  fei  eigentlich  ein  Verrat  an  der  guten  Sache. 

Im  Mai  des  vergangenen  Jahres  erfchien  in  einem  Schulungsblatt  ein  Auffatz,  der  fich  mit 
dem  Lied  in  der  Bewegung  befchaftigte,  und  die  fur  jeden  Sachkenner  unannehmbare  Anficht 
vortrug,  dafi  die  Gefangvereine,  und  namentlich  die  Mannergefangvereine  bisher  nichts  oder 
nur  Schadliches  geleiftet  hatten.  Das  zur  Reich smufikkammer  gehorende  Amt  fiir  Chorwefen 
und  Volksmufik  erhob  gegen  diefe  ungerechte  Verunglimpfung  Einfpruch.  Die  Antwort,  die 
auf  diefen  Einfpruch  erfolgte,  zeigt  deutlich,  dafi  mandien,  die  fich  mit  diefen  Dingen  zu 
befaffen  haben,  das  Verhaltnis  der  Kunftmufik  —  wenn   der  Ausdruck   einmal   gelten   foil    — 
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zur  Gebrauchsmufik  nicht  klar  1ft.    Wohin  kame  die  deutfche  Muflk,  wohin  das  deutfche  Mufik- 
leben,  wenn  man  die  folgenden  Satze  jcner   Antwort  gelten  laden  wollte: 

„Nicht   ein   einziges   Lied   der  Gefang-vereine  wird  heute  von  dem  ganzen  Volke  gefungen. 

Unfere  Kampflieder  jedoch  werden  von  alien  Volkgenoflen   gefungen. 

Ihre  Arbeit    ift    noch   viel   zu   akademifch   und    kompliziert,    als   dafi    fie    auf    die   breitefte 

Grundlage  geftellt  werden  konnte.    Wir  haben   es   fatt,   nur   das   Volk   mit   Darbietungen   zu 

fiittern.    Alle   Volksgenoffen   follen    von  unferen   Liedern    befeelt   werden.     Aber   gerade    hier 

haben  die  Gefangvereine  bisher  praktifch  vcrfagt. 

Was   follen   uns   die    fchwierigen    Chore,    die    einmal    im    Ohr    fchon    klingen,    aber    dann 

wieder    vergeffen   find.     Singen   Sie   Kampf-  und  Volkslieder  und  das  ganze  Volk  wird   mit- 

fingen." 
Eine  Antwort  darauf  ift  natiirlich  von   der  Kammer   nicht  mehr   gegeben   worden,   denn   cs 
ift  unmoglich,  fich  mit  jemand  zu  verftandigen,  der  in  diefer  Weife  die  Aufgaben  des  einftim- 
migen  Liedes  und  die  der  Mehrftimmigkeit  durcheinander  wirft,  der  in  folchem  Mafie  die  hohe 
Bedeutung  der  alten   deutfchen   Chorkultur   verkennt. 

Nicht  um  den  angefiihrten  Einzelfall  durch  Widerlegen  weiter  zu  behandeln,  fondern  um 
die  Stellung  des  einfachen  deutfchen  Menfchen  zur  Kunft  und  zur  Volksmufik  etwas  naher 
zu  kennzeichnen,  fei  noch  das  Folgende  gefagt.  Wenn  wir  Deutfchen  Grund  haben,  auf  irgend 
etwas  in  unferer  Kultur  fo  ftolz  zu  fein  wie  es  kein  anderes  Volk  der  Erde  fein  diirfte,  fo  find 
das  die  Leiftungen  unferer  beften  Gefangvereine  und  unferer  Kulturorchefter.  Die  fpielen  zwar 
audi  nicht  nur  Marfche,  die  vom  ganzen  Volke  mitgefungen  werden,  fondern  fiihren  die  erhabe- 
nen  Meifterwerke  der  grofien  deutfchen  Schopfer  und  zudem  alles  Wertvolle  von  fremder  Mufik 
auf,  aber  fie  find  damit  die  Kiinder  des  Feierlichften  und  Hehrften,  was  der  menfchliche  Geift 
gefchaffen  hat  und  fie  erheben  damit  alle  diejenigen,  die  ihnen  zuhoren,  iiber  den  Alltag  und 
ftarken  ihre  Seelen  zum  Kampf  fur  das  Vaterland,  fiir  die  Zukunft  unferes  Volkes,  fur  die 
Reinheit  und  Wahrheit  deutfcher  Gefinnung. 

Es  wiirde  nicht  notig  fein,  fo  eindringlich  hier  an  diefe  Aufgaben  der  deutfchen  Mufikkultur 
zu  erinnern,  wenn  nicht  immer  wieder  von  Menfchen,  die  fich  offenbar  der  Tragweite  ihrer  Zer- 
ftorungswiinfche  nicht  bewufk  find,  Sturm  gelaufen  wiirde  gegen  das,  was  fie  hohnend  „frack- 
befchwanzte  Konzertgewohnheit  einer  vergangenen  Zeit"  nennen.  Nun,  wenn  wir  aufhoren 
wiirden,  Gefangvereine  mit  der  Auffiihrung  mehrftimmiger,  oft  fehr  verwickelt-mehrftimmigcr 
Chorwerke  zu  betrauen,  wenn  wir  aufhoren  wiirden  —  wie  es  tatfachlich  vorgefchlagen  Wor- 
den ift  —  grofie  Orchefter  zu  halten  und  wenn  wir  nur  kleine  Spielgruppen  an  deren  Stelle 
fetzten,  fo  wiirden  damit  aus  dem  deutfchen  Kulturleben  die  Offenbarungen  Bachs,  Handels, 
Mozarts  und  Beethovens  und  aller  anderen  GrofSen  verfchwinden,  und  wenn  dann  audi  das 
ganze  Volk  alle  Kampflieder  mitfingen  konnte,  fo  ware  das  Singen  wohl  vergebens,  weil  es 
fich  nicht  mehr  lohnte,  um  ein  Volksleben  zu  kampfen,  das  des  Beften  und  Wertvollften,  was 
es  befafi,  beraubt  worden  ware! 

Jeder,  der  das  Volk  wirklich  kennt,  jeder,  der  aus  feiner  Erfahrung  heraus  diefes  einfache 
Volk  beobachtct  hat  in  Volksfymphoniekonzerten  und  vor  allem  in  Gefangvereinsproben  und 
-Auffiihrungen,  der  weifS,  dafi  hier  feit  langem  eine  innige  Verbundenheit  des  Volkes  mit  alien 
Arten  feiner  Kunft  befteht  und  dafi  diefe  Verbindung  die  fegensreichften  Folgen  gehabt  hat. 
Wer  lernt  ein  Meifterwerk  fo  kennen,  wer  dringt  fo  in  den  Geift  der  Kunft  ein,  wie  der,  der 
in  wochen-,  in  monatelangen  Proben  immer  wieder  diefes  Werk  mitfingt,  feine  Schwierigkeiten 
kennen  und  iiberwinden  lernt!  Und  welche  Fiille  von  edit  deutfcher  Tuchtigkeit,  von  Hingabe, 
Opferbereitfchaft  und  Entfagung  wird  von  den  vielen  Taufenden  deutfcher  Chormitglieder  in 
der  Vorbereitungsarbeit  geleiftet,  unentgeltlich  und  oft  ohne  Dank  und  Anerkennung.  Idi  lafle 
die  deutfchen  Sanger  und  die  deutfchen  Gefangvereine  nicht  fchelten  und  ich  erklare,  daf5  die 
Reichsmufikkammer  alle  ihr  zur  Verfiigung  ftehende  Kraft  anwenden  wird,  um  den  Angriffen 
gegen  die  deutfche  Kunftgefangspflege  zu  begegnen.  Sie  hat  umfomehr  die  Pflicht,  es  zu  tun 
als  fie  ja  audi  nach  Moglidikeit  die  Volksmufik  im  engern  Sinne  zu  befchiitzen  bemiiht  ift. 

Unter  „Volksmufik"  verftehe  ich  hier  die  Inftrumental-Laienmufik.  Die  Reichsmufikkammer 
rereinigt  in  der  Fadifdiaft  Volksmufik   8   Fachgruppen: 
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1.  die  Liebhaber-Orchefter, 

2.  die  Blasmufikvereine, 

3.  die  evangelifdien   Pofaunenchore, 

4.  die  Handharmonikavereine, 


5.  die  Mundharmonikavereine, 

6.  die  Bandonionvereine, 

7.  die  Mandolinen-   und    Gitarrenvereine, 

8.  die  Zither-Mufikvereine. 


Im  ganzen  find  es  etwa  8  000  Vereine  mit   105  000  Mitgliedern. 

Aus  der  Aufzahlung  der  einzelnen  Vereinsgruppen  haben  Sic  fchon  erfehen,  dafi  es  fich 
liauptfachlidi  um  die  Pflege  von  Inftrumenten  handelt,  die  im  fymphonifchen  Sdiaffen  und 
audi  im  oratorifchen  nicht  angewendet  werden.  Vieles  beruht  auf  alten  Oberlieferungen,  man- 
dies  aber  ift  audi  neu  und  kommt  erfl  heran. 

Dr.  Kurt  Zimmerreimer,  einer  meiner  Mitarbeiter  in  der  Fachfchaft  „Volksmufik",  fchreibt 
in  einem  Auffatz  „Volksmufik  als  Aufgabe": 

„Man  iiberfieht  oft,  dafi  das  Klangbild  jedes  Inftrumentes  ein  Eigenlcben  fiihrt,  feine 
Geltung  weitgehend  vom  Zeitgefchmack  abhangt  und  die  Gefchichte  das  Kommcn  und  Gehen 
fdion  vieler  Inftrumentc  erlebt  hat.  Zither,  Mandoline,  Gitarre  und  Laute  find  Inftrumente 
mit  ruhmreicher  Vergangenheit,  Handharmonika,  Konzertina  und  Bandonion  folche  mit  einer 
vielleicht  grofien  Zukunft.  Es  gibt,  von  technifchen  Grundvoraussetzungen  abgefehen,  kein 
geborenes  Laien-  oder  Kunftinftrument;  hochftens  ift  die  Zeit  feiner  Erlernbarkeit  verfchie- 
den.  Es  gibt  Virtuofen  auf  der  Handharmonika  und  Stumper  auf  der  Geige.  Der  echte 
Volksmufiker  fetzt  feine  Ehre  darein,  fein  Inftrument  anftandig  zu  handhaben;  er  verwen- 
det  dafiir  den  beften  Teil  feiner  beruflichen  Freizeit.  Die  Fachfchaft  widmet  den  Fragen 
des  Inftrumentenbaues  und  der  Beherrfchung  der  Inftrumente  ihre  befondere  Aufmerkfam- 
keit.  Kulturpolitifch  wefentlich  ift,  dafi  jede  volksmufikalifche  Leiftung  ein  Ganzes  bildet, 
von  falfchem  Ehrgeiz  und  falfcher  Befcheidenheit  gleich  weit  entfernt.  Dann  wird  ihr  nie- 
mand  ihren  kiinftlerifch  einwandfreien  Platz  ftreitig  machen.  Im  Gegenteil  wird  der  Volks- 
mufiker fchaffende  und  nachfchaffende  Berufsmufiker  zu   neuen  Leiftungen   anregen   konnen." 

Die  Volksmufik  findet  in  der  Reichsmufikkammer  eine  ihrer  Bedeutung  entfprechende  Fiirforge. 
Die  Betatigung  der  Volksmufiker  k  a  n  n  ja  einen  Wall  aufrichten  gegen  den  fchwer  zu  be- 
kiimpfenden  Kitfch  in  der  Mufik,  gegen  den  nodi  immer  fich  breit  machenden  Schlager.  Frei- 
lich  mufi  fehr  ernfthaft  darauf  acht  gegeben  werden,  dafi  die  Entwicklung  nicht  einfeitig  von 
Fabrikantenwiinfchen,  das  heifit  von  Gefchaftsriickfichten  geleitet  wird  und  dafi  die  Programme 
der  Laienvereine  eine  der  Sadie  angemeflene  wiirdige  Haltung  haben. 

Wenn  in  den  Laienvereinen  mit  echter  Begeifterung  mufiziert  wird,  das  heifit  wenn  die 
Hauptfreude  der  Mitglieder  in  ihrer  Probentatigkeit  liegt,  nicht  in  dem  Sich-offentlich-horen- 
laflen,  fo  erganzen  diefe  Vereine  die  Kulturtatigkeit  der  Orchefter  und  der  Gefangvereine  in 
fehr  gliicklicher  Weife.  Sobald  aber  die  Neigung  zutage  tritt,  mit  der  Laientatigkeit  Geld  zu 
verdienen,  riickt  das  Bild  des  Volksmufizierens  in  eine  andere  Beleuchtung.  Dr.  Zimmerreimer 
hat  fich  auch  dariiber  geaufiert;  er  fagt: 

„ Volksmufiker  find   Liebhaber;   es    gibt  auch   eigenniitzige   Liebhaber   .    .    .      Befonders    aaf 
dem   Lande,   wo   hauptberufliche   Mufiker    nicht    exiftieren    kbnnten,    fpringen    Liebhaber    ein 
und   Ziehen   aus   ihrer  Tatigkeit   Gewinn.     Eine    folche    Verquickung    ift    in    mehr    als    einer 
Beziehung    bedenklich.     Die    Volksmufiker    geraten    dadurch    in    eine    wirtfchaftliche    Bindung 
zu   Veranftaltern  und   zum   Publikum,   die  fich   auf  den   Charakter   ihrer   Leiftung   unheilvoll 
auswirken    kann.     Spielgemeinfchaften    in    diefer    Lage    haben    gefteigerte     Zucht    und     auch 
Kontrolle  von  aufien  notig.    Die  Fachfchaft    wird    alles    tun,    um    Schaden    fiir    die    fchwer- 
ringende   Berufsmufikerfchaft  zu   vermeiden.     Oberfpannung    des    Zunftgedankens,    kleinliche 
Schikanen  find   aber  nicht  die   geeigneten  Mittel  zur  Abhilfe.    Kameradfchaftliche  Ausfprache, 
in  jedem  Fall  an  der  Hand   der  Anordnungen   der  Reichsmufikkammer  ift   unbedingt  zu  er- 
ftreben.     Die   Volksmufiker   follen   fich   audi    an    die   Vorftellung    gewohnen,    dafi    die    Kom- 
poniften,   die  fie   fpielen,   von   dem   Ertrag    ihrer    Werke    leben    muflen.     Dafiir    werden    die 
Komponiften  ftets  zu  beriickfichtigen  haben,    dafi    die    Volksmufiker    nicht    wie    die    Berufs- 
mufiker mit  ihren  Werken   verdienen." 
Ich  mochte  hier  einfchalten,  dafi  der  Ausgleich  wirtfchaftlicher  Gegenfatze  natiirlich  eine  der 
fchwerften  und  heikelflen  Aufgaben  aller  Abteilungen    der  Kammer   ift.      Einerfeits     foil    die 
Kultur  nicht  Schaden  leiden,   der  Betatigungsdrang    aller,    die    muiizieren    wollen,     foil    nicht 
gehindert  fondern  vielmehr  gefordert  werden,  und    andrerfeits   ift    es    doch   die    unabweisbare 
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Pflicht  der  Standesvertretung,  nadi  Moglichkeit  dafiir  zu  forgen,  dafi  die  Mitglieder  diefes 
Standes  ihr  Brot  verdienen  konnen.  Bedauerlicherweife  werden  in  dem  Kampf  urn  materielle 
Dinge,  haufiger  als  es  der  Fall  fein  follte,  die  berechtigten  Intereffen  der  Berufsmufiker  ver- 
kannt.  Zur  Volksmufik  gehoren  ja  z.  B.  audi  die  jetzt  zu  Taufenden  aus  dem  Boden  heraus- 
gewachfenen  „Werkskapellen",  das  find  Blasorchefter,  die  aus  Arbeitern  einer  Gefolgfchaft  zu- 
fammengefetzt  find  und  deren  Aufgabe  es  ift,  nach  Art  der  Laienorchefter  durch  das  Mittel 
des  gemeinfamen  Mufizierens  Kameradfchaft  zu  pflegen  und  gelegentlich  die  ganze  Gefolg- 
fchaft durch  die  von  ihnen  eingeubte  Mufik  zu  erfreuen.  Das  ift  etwas  durchaus  Gefundes, 
der  Haltung  unferer  Zeit  Entfprechendes,  immer  vorausgefetzt,  dafi  die  Betatigung  einer  folchen 
Werkskapelle  innerhalb  des  Betriebes  bleibt.  Gefchieht  das  nicht,  fo  verwandelt  fich  etwas 
Heilfames  in  etwas  Unheilvolles  und  die  Folgen  folcher  Oberfdireitungen  des  eigentlichen  Be- 
tatigungsgebietes  werden  nicht  weniger  driickend  fiir  die  von  ihnen  Betroffenen,  wenn  allerlei 
Griinde  dafiir  ins  Feld  gefiihrt  werden,  die  famtlich  die  Tatfache  nicht  aus  der  Welt  fchaffen, 
dafi  jemand,  der  Brot  hat,  eine  kleine  Verdienftmoglichkeit  dem  wegnimmt,  der  keins  hat 
oder  ein  fo  kiimmerliches,   dafi  er  auf  keine  Arbeitsmoglichkeit  verzichten  kann. 

Man  follte  fich  in  folchen  Fallen  doch  an  das  Wort  Adolf  Hitlers  erinnern,  der  in  feinem 
Buche  „Mein  Kampf"  einmal   gefagt  hat: 

„Der  volkifchen  Weltanfchauung  mufi  es  im  volkifchen  Staat  endlich  gelingen,  jenes  edlere 
Zeitalter  herbeizufiihren  .  .  .,  in  dem  der  eine  fchweigend  verzichtet,  der  andere  freudig  opfert 
und  gibt." 

Wir  wollen  diefes  Wort  des  Fiihrers  aber  nicht  nur  auf  materielle  Dinge  beziehen.  Und 
darauf  will  er  feibft  es  audi  nicht  befchrankt  wiffen.  Wir  wollen  denjenigen,  die  fich  nach 
einem  Mufik-Erleben  fehnen,  diefes  Erleben  verfchaffen,  aber  es  f  o  verfchaffen,  dafi  es  wirk- 
lich  ein  Erlebnis  von  dauernder  Wirkung,  von  bleibendem  Wert  wird.  Diefer  W  i  1 1  e  ift 
heute  allenthalben  vorhanden,  daran  ift  gar  nicht  zu  zweifeln.  Die  Frage  ift  nur,  ob  er  immer 
in  der  richtigen  Weife  in  die  Tat  umgefetzt  wird. 

Ich  erinnere  an  den  Ausgangspunkt  meiner  Betrachtungen,  an  die  Vielgeftaltigkeit  des  Vol- 
kes,  zu  der  die  Vielgeftaltigkeit  der  Mufik  kommt.  Jedem  Deutfchen  die  gleiche  Art  von 
Mufik  bieten  zu  wollen,  ohne  Ruckficht  auf  die  Bildungshohe  des  Einzelnen,  auf  feine  Berufs- 
eigenart,  auf  fein  bisheriges  Verhaltnis  zur  Kunft,  ja  auf  feinen  Wohnort,  fein  Alter  ufw.  ift 
Barbarei.  Zum  Kunftgenufi  gehort  Empfangsbereitfchaft  und  Empfangsmoglichkeit.  Es  ift  die 
Pflicht  derer,  die  dem  einfadien  Manne  die  Mufik  bringen,  ihn  mit  ihr  begeiftern,  erfreuen, 
troften,  beruhigen  oder  befchwingen  wollen,  diefe  Empfangsbereitfchaft  zu  erhohen  und  al!e 
Gegebenheiten  dabei  klug  zu  bedenken  und  auszuniitzen. 

Die  Moglichkeit,  Mufik  in  der  rechten  Weife  in  fich  aufzunehmen,  ift  bei  alien  Menfchen 
verfchieden.  Anlage  und  Vorbildung  find  die  grundlegenden  Bedingungen  dafiir.  Wir  ftreben 
in  unferem  neuen  Staate  danach,  moglichft  viele  zum  MufikgenuS  heranzuziehen,  denen  diefer 
Genufi  bisher  nicht  erreichbar  gewefen  ift.  Es  kommt  nun  darauf  an,  bei  diefen  Beftrebungen 
nicht  falfche  Wege  zu  befchreiten.  Wir  haben  da  zu  unterfcheiden  zwifchen  den  Menfchen, 
bei  denen  eine  Vorbereitung  auf  den  Kunftgenufi  moglich  ift,  und  denen,  bei  welchen  diefe 
Moglichkeit  fehlt.  Leichte  eing'angliche  Mufik,  die  nur  der  Unterhaltung  dient,  kann  man  jedem 
bieten,  der  iiberhaupt  fiir  mufikalifche  Unterhaltung  Sinn  hat.  Hier  handelt  es  fich  nicht  um 
die  hohe  Kunft  und  ich  halte  es  fiir  ganz  falfch,  diefer  einfachften  Mufik  ihre  Dafeinsberech- 
tigung  zu  beftreiten.  Es  gehort  zum  Lebensftil  der  Menfchheit,  dafi  fie  die  Gelegenheiten,  bei 
denen  mufiziert  wird,  mit  der  Mufik  ausftattet,  die  diefen  Gelegenheiten  angemeffen  ift. 
Wenn  ich  auf  die  Oktoberwiefe  gehe,  will  ich  Karuffel  fahren  und  Wiirftchen  effen  und  Bier 
trinken,  und  will  lachen  und  plaudern  und  laut  reden  diirfen.  Und  die  Mufik  wie  fie  von 
jeher  auf  diefer  Oktoberwiefe  gemacht  worden  ift,  pafit  zu  alledem,  was  ich  da  tue  und  tun 
will,  ganz  ausgezeichnet.  Es  ware  ein  Unfinn,  die  Kirmesmufik  veredeln  zu  wollen.  Karuffel- 
fahren  und  deutfche  Tanze  von  Schubert  paffen  nun  einmal  fchledit  zufammen.  Etwas  ganz 
anderes  ift  es,  wenn  die  Mufik  der  Hauptzweck  der  Unterhaltung  ift,  wenn  ich  alfo  einert 
Saal  oder  audi  einen  Garten  auf fuche  mit  der  A  b  f  i  ch  t ,  dort  Mufik  zu  horen.    Diefe  Abficht 
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bedingt  fchon  eine  hohere  Stufe  der  zu  geniefienden  mufikalifchen  Leiftung.  Wenn  wir  aber 
danach  ftreben,  unfere  Unterhaltungsmufik  zu  heben  —  ich  meine  jetzt  die,  die  in  Kaffee- 
haufern aufgefiihrt  wird  oder  audi  in  Gartenkonzerten  — ,  fo  miiflen  wir  mit  den  Verbeflerungs- 
beftrebungen  bei  der  Zuhorerfchaft  anfangen,  nicht  bei  den  Mufikern  oder  den  Mufikftiicken. 
Unterhaltungsmufik  ift  namlich  Mufik,  bei  der  man  fich  unterhalt,  das  heifit,  bei  der  man 
fchwatzt,  mit  der  Tafle  und  dem  Loffel  klappert,  und  denjenigen,  der  wirklich  zuhoren  will, 
an  diefer  Befchaftigung  verhindert.  Es  lohnt  fich  nur,  beflere  Stiicke  in  Kaffeehaufern  zu  fpie- 
len,  wenn  diefe  Stiicke  audi  tatfachlich  mit  einiger  Aufmerkfamkeit  angehort  werden.  Die 
fogenannte  Tafelmufik  ift  mir  immer  ein  Griiuel  gewefen:  entweder  ich  wollte  hinhoren,  dann 
machte  die  allgemeine  Unterhaltung  das  unmoglidi,  oder  ich  beteiligte  mich  felbft  an  der  Unter- 
haltung,  dann  traf  jedesmal  die  Pointe  des  Witzes,  den  ich  erzahlte,  mit  einem  Beckenfchlag 
zufammen  und  niemand  lachte  iiber  meinen  Witz,  weil  ihn  keiner  verftanden  hatte. 

Ich  kann  mir  ganz  gut  vorftellen,  dafi  in  den  Kaffeehaufern,  in  denen  Mufik  gemacht  wird, 
die  Befucher  in  der  Lautftarke  ihres  Gefpraches,  fo  lange  gefpielt  wird,  auf  die  Riickficht  neh- 
men,  die  zuhoren  wollen.  Es  gab  friiher  und  gibt  wohl  audi  jetzt  noch  an  einigen  Orten 
volkstiimliche  Konzerte,  in  denen  wahrend  der  Mufik  keine  Speifen  und  Getranke  herum- 
getragen  werden  durften,  keine  Beftellungen  bei  den  Kellnern  gemacht  wurden,  kurz,  wo  zwar 
die  Moglichkeit  beftand,  wahrend  der  Mufik  etwas  zu  eflen  und  zu  trinken,  wo  aber  auf  diefe 
Mufik  in  anftandiger  Weife  Riickficht  genommen  wurde.  Diefen  Zuftand  wenigftens  uberail 
da  einzufiihren,   wo   g  u  t  e  Mufik   gemacht  wird,  ware  wiinfchenswert. 

Wenn  wir  nun  aber  in  die  richtigen  Konzerte,  alfo  in  die  ohne  Speife-  und  Trankbetrieb, 
Menfchen  fuhren,  denen  wir  ein  naheres  Verhaltnis  zur  mufikalifchen  Kunft  verf  chaff  en  wol- 
len, fo  kommt  es  eben  darauf  an,  wie  fchon  erwahnt,  fich  iiber  die  Aufnahmemoglichkeit  der 
Zuhorerfchaft  Gewifiheit  zu  verf  chaff  en  und  danach  die  Programme  einzurichten.  Man  mufi 
fich  da  in  gleicher  Weife  vor  zwei  Gefahren  hiiten:  vor  der  Uberfchatzung  der  Aufnahmemog- 
lichkeit einfacher  Leute  und  vor  der  Sdiulmeifterei,  die  belehren  will,  wo  jemand  nicht  Beleh- 
rung  fucht,  fondern  Kunftgenufi.  Freilich  ifE  Belehrung  nicht  uberail  von  der  Hand  zu  weifen: 
wer  keine  Ahnung  von  Wagner  und  feinen  Werken  hat,  den  foil  man  nicht  unvorbereitet  nach 
Bayreuth  fchicken  oder  uberhaupt  in  eine  Wagnervorftellung.  Die  Belehrung  mufi  nur  fef- 
felnd  fein  und  nicht  abfchreckend.  In  diefer  Hinfidit  hat  der  „Bayreuther  Bund"  viel  Niitz- 
lidies  geleiftet,  indem  er  volkstiimliche  Vortrage  veranftaltet  hat,  in  denen  die  Schallplatte 
und  das  Radio  wirkungsvoll  zur  Anfiihrung  von  Beifpielen  verwendet  wurden. 

Wie  weit  man  gehen  kann  mit  den  Anforderungen  an  den  Horer,  das  iff  etwas,  was  in 
jedem  Falle  gefondert  entfchieden  werden  mufi.  Und  aus  eigener,  langjahriger  Erfahrung  kann 
ich  da  fagen,  dafi  fehr  viele,  die  es  mit  dem  Volke  gut  meinen,  und  es  vor  Enttaufchungen 
bewahren  wollen,  die  Aufnahmefahigkeit  diefes  Vokes  doch  fehr  wefentlich  unterfchatzen.  Ich 
habe  —  um  nur  ein  Beifpiel  anzufiihren  —  15  Jahre  hindurch  in  Aachen  regelmafiig  Volks- 
fymphoniekonzerte  dirigiert,  die  an  Zahl  die  teureren  Konzerte  weit  ubertrafen,  und  habe  in 
diefen  Volkskonzerten,  die  wirklich  zum  weitaus  uberwiegenden  Teil  von  Minderbemitteltea 
befucht  wurden,  alles  bringen  konnen,  was  nur  ein  Konzertbefucher  horen  will:  Klaflik,  Ro- 
mantik,  zeitgenoffifche  Werke,  viele  davon  in  Urauffiihrungen!  Allerdings  war  eins  dabei 
ganz  vermieden,  namlich  der  Unfug  des  fogenannten  Star-Syftems.  Die  Soliften  waren 
durchweg  gut,  meiftens  vortreff lich,  aber  fie  waren  nicht  beriihmt.  Manche  wurden  es  fpater, 
wie  der  Solift  meines  erften  Aachener  Volksfymphoniekonzerts,  Max  Strub,  der  damals  grade 
vom  Kolner  Konfervatorium  kam,  und  jetzt  feit  langem  Profeflor  an  der  Hodifchule  in  Ber- 
lin ift. 

Aber  wie  fdion  angedeutet,  fpielen  die  ortlichen  Verhaltniffe  bei  der  Frage  der  Programm- 
geftaltung  eine  grofie  Rolle.  Aachen  ift  eben  eine  alte  Kulturftatte  und  die  dortigen  Moglich- 
keiten  kann  man  nicht  uberail  vorausfetzen,  vor  allem  nicht  auf  dem  Lande  und  in  der  Klcin- 
ftadt.  Wir  wollen  aber  uberhaupt  im  neuen  Deutfchland  jede  Schablone  vermeiden  und  fo 
mufi  es  dem  Ermeflen,  ja  dem  Gewiflen  derer,  die  fur  die  Kultur  irgend  eines  Ortes  oder 
Bezirkes  verantwortlich  find,  uberlaflen  bleiben,  diefe  fchwierigen  Fragen  in  jedem  Einzelfalle 
neu  zu  lofen.    Die  Reidismufikkammer  erteilt  iedem,  der  ihn  haben  will,  fadikundigen  Rat. 
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Ganz  allgemein  aber  mufi  endlich  einmal  die  Zuftandigkeit  fiir  den  Konzertbetrieb  entfehie- 
den  werden.  Und  ich  darf  daran  erinnern,  dafi  nach  einer  Anordnung  der  Reichsmufikkarn- 
mer,  die  Gefetzeskraft  hat,  jede  Stadt  einen  Mufikbeauftragten  haben  mufi,  zu  deffen  Aufgaben 
es  gehort,  dafiir  zu  forgen,  dafi  die  Anzahl  der  mufikalifchen  Veranftaltungen  in  jeder  Stadt 
den  ortlichen   Verhaltniffen   angemeffen  ift. 

Die  Lofung  heifit  ja  fiir  die  Zukunft:  Weniger  Konzerte,  aber  vollere,  oder  noch  umfaffen- 
der:  weniger  Mufik,  aber  immer  beffere.  In  diefer  Hinficht  find  wir  meiner  Anficht  nadi  auf 
einem  vollkommen  falfchen  Wege.  Der  Wunfch,  breiten  Schichten  Mufik  zu  bringen,  der,  wie 
ausfiihrlich  befprochen,  durchaus  berechtigt  ift,  wird  zum  Vorwand  genommen,  nun  eine  Fiille 
von  Konzerten  zu  veranftalten  zu  fo  billigen  Preifen,  dafi  diejenigen  Konzertunternehmungen, 
die  grofiere  unvermeidliche  Koften  haben,  davon  bis  zur  Vernichtung  benachteiligt  werden. 
Wenn  es  fidi  nun  dabei  immer  noch  um  die  Forderung  der  bodenftandigen  Mufik  handelte, 
konnte  man  vielleicht  in  manchen  Fallen  diefe  Unterbietung  fiir  gerechtfertigt  halten.  Aber 
das  Syftem  der  Schleuderpreife  wird  da,  wo  grofie  Konzertfale  zur  Verfiigung  ftehen,  of: 
mit  dem  verwerflichen  Starfyftem  verkoppelt.  Das  mufi  aufhoren.  Die  Reichsmufikkammer 
iff  dazu  da,  das  deutfche  Mufikleben  zu  iiberwachen,  und  fo  lange  ich  die  Ehre  haben  werde, 
an  der  Spitze  diefer  Kammer  zu  ftehen,  wird  fie  verwaltet  werden  in  dem  Sinne  des  bedeut- 
famen  Wortes,  das  der  Fiihrer  am  6.  Juli   1933  zu  den  Reichsftatthaltern  gefagt  hat: 

„Es  mufi  verhindert  werden,  dafi  das  Schwer  gewicht  des  deutfehen  Lebens  wieder  in  einzelne 
Gebiete  oder  gar  Organifationen  verlagert  wird." 

Die  Vereinheitlichung  und  damit  die  Verbreiterung  der  Mufikgemeinden  hangt  unzertrennlich 
■zufammen  mit  der  Notwendigkeit,  die  deutfche  Hausmufik  neu  zu  beleben.  Und  diefe  Frage 
wiederum  ift  nicht  zu  trennen  von  der  Frage  der  mufikalifchen  Jugenderziehung.  Ich  will 
heute  hier  gar  nicht  fprechen  von  dem  Aufbau  des  kommenden  Berufsmufikertums,  fondern 
nur  von  der  Sorge  um  das  Heranziehen  einer  neuen  Horerfchaft.  Niemand  von  denen, 
die  fiir  die  Jugenderziehung  eine  ftarkere  Betonung  des  mufifchen  Anteils  an  der  Ausbildung 
fordern,  verkennt  den  Wert  der  korperlichen  Ertiichtigung  und  der  politifchen  Schulung  unfe- 
rer  Kinder.  Aber  niemand,  dem  es  Ernft  ift  mit  der  Zukunft  des  deutfehen  Volkes,  kann  leug- 
nen,  dafi  die  feelifche  Schulung,  von  der  die  Mufikerziehung  einen  Teil  bildet,  von  der  gleichen 
Wichtigkeit  ift.  Ich  habe  rs  fchon  oft  gefagt  und  werde  nicht  miide  werden,  es  zu  wieder- 
holen,  dafi  es  ein  Verbrechen  ware,  die  Augen  zuzumachen,  wenn  die  Sehenden  und  Wiffen- 
den  den  Warnruf  ausftofien:  lafit  das  deutfche  Volk  in  der  Mufikpflege  nicht  von  anderen 
Volkern  uberholen,  denkt  daran,  dafi  wir  das  Volk  Bachs  und  Beethovens  find,  das  Volk 
Schuberts  und  Bruckners,  und  forgt  dafiir,  dafi  die  Welt  nicht  fagen  kann,  wir  waren  einmal 
diefes  Volk  gewefen,  aber  wir  feien  es  nicht  mehr! 

Kinder,  die  mufikalifch  begabt  find,  miiffen  Gelegenheit  haben,  ein  Inftrument  fpielen  oder 
fingen  zu  lernen,  ihr  hausliches  Mufizieren  mufi  mindeftens  fo  hoch  bewertet  werden  wie  an- 
dere  Leiftungen,  die  Jungen  und  Madel  miiffen  wieder  Zeit  haben,  zu  iiben  und  in  kleinerem 
Kreife  mit  Gleichgeftimmten  Kammermufik  zu  fpielen.  Dann  ift  die  Hausmufik  von  felber  da. 
Welche  wirtfchaftlichen  Vorteile  mit  der  Wiedergeburt  der  Hausmufik  verbunden  waren,  ift 
ja  kaum  notig  anzudeuten:  die  im  Sterben  liegende  Inftrumentenbau-Induftrie  wiirde  fich  wie- 
der erholen,  die  Privatmufiklehrer  hatten  zu  tun,  das  Verlagswefen,  der  Notenftich,  der 
Mufikalienhandel,  die  Saitenfabrikation  und  alle  anderen  Hilfsinduftrien  des  Inftrumentenbau- 
gewerbes  kamen  wieder  zu  fich.  Weit  wichtiger  aber  als  alle  diefe  erfehnenswerten  Erfcheinun- 
gen  ware  der  Gewinn  fiir  die  H  e  r  z  e  n  unferer  Kinder. 

Ich  weifi  fehr  wohl,  welche  geldlichen  Schwierigkeiten  der  Erfiillung  der  Wiinfche  gegen- 
iiberftehen,  die  ich  hier  vorgetragen  habe.  Aber  es  handelt  fich  um  eine  heilige  Sache,  um 
die  Sache  der  deutfehen  Seele,  und  ift  wohl  audi  nur  daran  zu  denken,  dafi  im  neuen  Deutfch- 
land,  in  dem  Deutfchland  Adolf  Hitlers  eine  heilige  deutfche  Sache  an  der  Geldfrage  fcheitern 
konnte?! 

Nein,  wir  wollen  das  Vertrauen  haben,  dafi  bei  uns  immer  wieder  zur  Tat  wird,  was  alle 
Welt  fiir  unmoglich  gehalten  hat,  aber  wir  wollen  uns  auch  nicht  dariiber  taufchen,  dafi  nicht 
Behorden,  nicht  Organifationen,  nicht  Kammern  als   folche   da  einen   Aufftieg   bringen   konnen, 


Leopold  Reichwein 

jn  seinem  letzren  Wiener  Konzerr,  Bruckners  3.  Sinfonie  dirigierend 
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wo  nicht  der  Einzelne  mit  Leidenfchaft,  mit  bis  zur  Wildheit  gehendem  Fanatismus  fich  f in- 
die grofien  Aufgaben  der  deutfchen  Kunft  einfetzt,  eingedenk  deffen,  was  Adolf  Hitler  felbft 
„die  ewige  Erkenntnis"  genannt  hat:  dafi  namlich  „alles,  was  grofi  ift,  nur  kommen  kann  aus 
der  Kraft  der  Einzelperfonlichkeit,  und  daft  alles,  was  erhalten  werden  foil,  wieder  anvertraut 
werden  foil,  wieder  anvertraut  werden  mufi  der  Fahigkeit  der  Einzelperfonlichkeit!" 

Leopold  Reichwein's, 
des  Nationalfozialiffcen,  Auftreten  in  Wien  verboten! 

Von  R.  U. 

Am  28.  Janner  wurde  dern  Wiener  Konzertverein  von  der  Bundespolizei  migeteilt,  dafi  fiir 
das  Konzert  am  29.  Janner  das  Auftreten  Leopold  Reich weins  als  Dirigent  verboten  fei, 
da  anfonften  Storungen  der  offentlichen  Ruhe  und  Ordnung  zu  befiirchten  feien. 

Dies  ift  bis  auf  weiteres  der  Jetzte  Akt  der  mufikalifchen  Betatigung  Reidiweins  in  Ofter- 
reich.  Wer  Reichweins  geraden  und  unbeirrbaren  Weg  als  Kiinftlcr  und  Menfch  kennt,  wird 
iiber  das  gegen  ihn  im  heutigen  Ofterreich  erlaffene  Verbot  nicht  erftaunt  fein. 

Leopold  Reichwein,  ein  gebiirtiger  Breslauer,  begann  feine  mufikalifche  Tatigkeit  im  Reich, 
wo  er  es  fchliefilich  zum  Operndirektor  in  Karlsruhe  brachte. 

Entfcheidend  jedoch  fiir  fein  Wirken  wurde  die  im  Jahre  191 3  an  ihn  ergangene  Berufung 
an  die  Wiener  Hofoper.  Schon  fein  erftes  Auftreten  als  Dirigent  des  „Tannhaufer"  erregte 
aufierordentliche  Begeifterung.  In  noch  befferer  Erinnerung  aber  find  die  Erflaufftihrungen  des 
„Parfifal"  geblieben,  die  er  abwechfelnd  mit  Franz  Schalk  leitete.  Reichweins  erfolgreiche 
Tatigkeit  als  Operndirigent  fand  jedoch  leider  nur  zu  friih  im  Jahre  1920  ihren  Abfchlufi. 
Die  ftarken  Einfliiffe  der  damals  iibermachtigen  fozialdemokratifchen  Partei  Ofterreichs  fiihr- 
ten  zu  aufierft  unleidlichen  Verhaltniilen  und  der  immer  mehr  um  fich  greifenden  Verjudung 
des  erften  Mufikinftitutes  der  Welt.  Schon  damals,  in  einer  Zeit  ausgefprochener  jiidifcher 
Hochkonjunktur  war  Reichwein  Manns  genug,  um  gegen  die  Verpflichtung  jiidifcher  Kiinftler, 
wie   etwa    des    Kapellmeifters    Pinkus    (Alwin)  aufs  fcharffte  Stellung  zu  nehmen. 

Reichwein  iibernahm  damals  die  Leitung  eines  neugegrtindeten  Zyklus  von  Symphoniekon- 
zerten  der  Gefellfchaft  der  Mufikfreunde.  Als  der  Tod  Ferdinand  Lowes  einen  der  erften 
Bruckner-Apoftel  und  Bruckner-Dirigenten  hinwegrifi,  konnte  die  Leitung  des  Wiener  Konzert- 
vereins  nach  einem  mifigluckten  Zwifchenfpiel  mit  dem  Hollander  Dirk-Fock  keine  beffere 
Wahl  treffen,  als  Reichwein  zu  ihrem  Konzert direktor  zu  berufen.  Und  dies  iff  Reichwein, 
geehrt  und  umjubelt  von  der  Mufikftadt  Wien,  gefchatzt  und  bis  zum  letzten  gehalten  von  der 
Leitung  des  Wiener  Konzertvereins  bis  zum  Janner  ds.  Js.  geblieben,  trotz  mafilofer  immer 
mehr  gefteigerter  Angriffe  wegen  feiner  aufrechten  deutfchen  Gefinnung. 

Wenn  feine  Tatigkeit  nun  ein  fo  jahes  und  wohl  dramatifches  Ende  durch  Erlailen  eines 
Polizeiverbotes  gefunden  hat,  fo  mufi  gerade  deswegen  darauf  hingewiefen  werden,  dafi  es 
weder  in  Ofterreich  noch  in  Deutfchland  irgend  einen  Dirigenten  gibt,  der  fich  mit  derartiger 
Aufmerkfamkeit  und  Zahigkeit  fiir  die  Forderung  der  jungen,  ofterreichifchen  Komponiften 
eingefetzt  hat.  Der  aus  Breslau  ftammende,  fpater  ofterreichifcher  Staatsbiirger  gewordene 
Reichwein  war  es,  der  der  Dffentlichkeit  zum  erften  Male  die  Werke  eines  Friedrich  Bayer, 
Walter  Bricht,  Armin  Hochftetter,  Alfred  Jirafek,  Fritz  Kauder,  Rudolf  Kattnigg  und  Ale- 
xander Spitzmiiller  vorfiihrte.  Und  wer  hat  mehr  wie  er  gerade  in  den  letzten  Jahren  einen 
fo  edit  ofterreichifchen  Mufiker  wie  den  „Mufikanten  Gottes"  Anton  Bruckner  zum  Mittelpunkt 
all  feiner  kiinftlerifchen  Bemiihungen  gemacht? 

Es  war  im  Jahre  1933.  Da  erfchien  am  30.  September  im  Volkifchen  Beobachter  ein  Auf- 
fatz:  „Die  Juden  in  der  deutfchen  Mufik".  Der  dort  genannte  Verf after  war  Reichwein,  Diri- 
gent in  einer  zwar  fo  bedeutenden  Mufikftadt  wie  Wien,  jedoch  audi  einer  Stadt,  in  der  ton- 
angebend  ausfchlieSlich  die  judifche  Preffe  war.    Und  diefer  jiidifchen  Preffe   warf  Reichwein, 
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ahnlidi  wie  einft  der  von  ihm  fo  heifi  verehrte  Ridiard  Wagner,  den  Fehdehandfchuh  hin. 
Seit  jenen  Tagen  tobt  in  den  Spalten  der  Wiener  Afphaltpreile  der  Kampf  gegen  Reichwein. 
Wo  gab  es  aber  audi  fchliefilich  einen  Dirigenten,  der  es  fchon  damals  wagte,  Auffiihrungen 
von  Mendelsfohn  und  die  Verpflichtung  jiidifcher  Soliften  abzulehnen  und  fich  dariiber  hinaus 
noch  offen   zu   dem  grofiten   Sohne  der  ofterreichifchen  Erde,  Adolf  Hitler,  zu  bekennen? 

Gerade  aber  jene  mafilofen  Angriffe  waren  es,  die  den  nun  fo  heifi  umftrittenen  Kiinftler 
zu  immer  hoheren  Leiftungen  anfpornten  und  ifin  fo  binnen  kurzem  nicht  nur  zum  anerkanm 
erften,  fondern  audi  zum  popularften  Wiener  Dirigenten  machten.  Reichwein  liefi  es  aber  mit 
feinem  feinerzeitigen  Artikel  nicht  bewenden.  An  der  Wiener  Univerfitat  und  anderen  Infti- 
tuten  hick  er  offentliche  Vortrage  iiber  Judentum  und  Mufik.  So  trat  er,  wenn  audi  in  fei- 
nem Wirkungsbereich,  tatig  wirkend  in  die  Reihe  der  Kiinftler  Adolf  Hitlers  ein.  Reichwein 
grundete  das  Orchefter  des  Kampfbundes  fur  Deutfche  Kultur  in  Wien,  dem  allerdings  infolge 
des  Verbotes  der  N.S.D.A.P.  in  Dfterreich  im  Juni  1933  nur  ein  einziges  offentliches  Auf- 
treten  mehr  moglidi  war.  Das  Verbot  konnte  wie  Hunderttaufende  andere  auch  einen  Reich- 
wein nicht  beugen.  Zwar  hatte  fich  ein  neuer  Gegner  gefunden.  Zu  der  judifchen  ftiefi  nun 
audi  die  chriftlich-foziale  „vaterlandifche"  Preffe.  Denn  Reichwein  war  ja  einer  der  „ftaats- 
gefahrlichen  Nazis".  Man  konnte  zwar  nur  fchwer  heran,  denn  er  war  zu  anerkannt  und  der 
Wiener  Konzertverein  fchatzte  Reichwein  zu  fehr,  um  ihn  freiwillig  aufzugeben.  Mehr  als 
dafi  man  ihm  feine  politifche  Gefinnung  vorwarf,  ging  fchwer.  Denn:  die  nun  vaterlandifche 
Reichspoft  hatte  ihn  einen  Mufiker  von  Gottes  Gnaden  genannt.  Und  wenn  trotz  der  Kampi- 
anfage  an  das  Judentum  das  jiidifche  „Wiener  Echo"  im  Auguft  1934  fchrieb:  „Leopold 
Reichwein  war  der  erfte  Dirigent  von  einigermafien  mufikalifcher  Bedeutung  (die  ihm  gar  nicht 
abgefprochen  werden  foil),  der  fich  reftlos  ins  fchmutzig-braune  Kielwaffer  begab",  fo  kann 
wohl  kein  Freundeslob  mehr  fur  ihn  als  Kiinftler  fprechen,  wie  diefe  Stimme  aus  dem  Lager 
des  judifchen  Todfeindes. 

So  fuchte  man  nun  Reichwein  fchrittweife  unmoglich  zu  machen.  Es  war  ein  Kampf,  wchl 
vorbedacht  und  auf  lange  Sicht  geftellt.  Da  fich  der  Konzertverein  entfchieden  weigerte,  Reich- 
weins  deutfche  Gefinnung  als  einen  kiinftlerifchen  Makel  zu  betrachten,  wurde  furs  erfte  ver- 
fiigt,  dafi  die  Obertragungen  von  Reich wein-Konzerten  im  ofterreichifchen  Rundfunk  in  Zukunft 
einzuftellen  feien.  Ein  fchwerer  finanzieller  Schlag  gegen  den  Verein.  Welche  Bliiten  der 
Kampf  gegen  Reichwein  aber  trieb,  auch  auf  mufikalifchem  Gebiet,  zeigt  folgendes:  Die  zu 
feinen  Symphoniekonzerten  ftandig  ftattfindenden  offentlichen  Generalproben  waren  fogenannte 
Schiilerkonzerte,  in  erfter  Linie  fiir  die  Mittelfchuljugend  beftimmt.  Reichwein  wurde  gezwun- 
gen,  auf  das  Dirigieren  diefer  offentlichen  Generalproben  zu  verzichten,  obwohl  er  famtliche 
Orchefterproben  leitete,  ebenfo  wie  die  Hauptauffuhrungen  felbft.  Schliefilich  riickte  man  neuer- 
lich  vor  und  erzwang  vonfeiten  der  Regierung,  dafi  dem  Kiinftler  von  feinen  8  Symphonie- 
Konzerten  3  genommen  und  diefe  einem  anderen  Dirigenten  iibertragen  wurden.  Reichwein 
aber  ftand  unbeirrt  auf  Vorpoften  im  Kampfe  um  deutfches  Volk  und  deutfches  Land. 

Da  erhielt  Reichwein  eine  Einladung  zu  einem  Gaftkonzert  in  Munchen.  Diefes  fiir  feine 
Wiener  Tatigkeit  nun  entfcheidend  gewordene  Konzert  fand  am  15.  Janner  ds.  Js.  mit  den 
Miinchener  Philharmonikern  ftatt.  Diefes  Konzert  und  die  Wahl  der  Vortragsftucke,  faft  lauter 
moderne  Werke,  darunter  eine  Erftauffiihrung  und  zwar  gerade  eines  Ofterreichers,  fpricht  fiir 
die  ftrenge  Sachlidikeit  des  Kunftlers  und  fein  Beftreben,  fich  nicht  mit  Wohlbekanntem,  fon- 
dern mit  Fremdem  in  einer  neuen  Stadt  einzufuhren.  Die  Miinchener  Mufikwelt  hat  ihn  ver- 
ftanden.  Und  der  Jubel,  mit  dem  feinen  grofien  Leiftungen  gedankt  wurde,  hat  ihm  gezeigt, 
dafi  er  mit  der  Wahl  feines  Programmes  recht  getan.  Wer  diefes  denkwiirdige  Konzert  und 
deffen  Stimmung  miterlebt  hat,  kann  erft  ermeffen,  was  erft  etwa  ein  Bruckner-Konzert  unter 
Reichwein  in  Munchen  bedeuten  wiirde.  Hoffen  wir,  dafi  diefes  Konzert  der  Beginn  einer 
neuen  kiinftlerifchen  Laufbahn  in  Deutfchland  fein  wird,  da  es  ja  auch  zugleich  die  Urfache 
oder  der  Anftofi  zu  dem  Ende  feiner  kiinftlerifchen  Tatigkeit  in  Dfterreich  geworden  ift.  Nun 
forderten  die  Wiener  Preilehyanen  den  endgiiltigen  Sturz  Reichweins.  Es  ift  hier  nicht  der 
Platz,  um  auf  den  Inhalt  diefer  fchmutzigen  Ergiiffe  einzugehen.  Wohl  aber  auf  die  Haltung, 
die  Reichwein  gerade  nach  diefen  Prelfeangriffen    einnahm.      In    einem    Brief   an    den    Wiener 
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Konzertverein  erklarte  er,  dafi  er  feft  entfchloflen  fei,  an  dem  Wiederaufbau  der  deutfchen 
Kunft  nach  Kraften  tatig  mitzuarbeiten.  Und  dafi  es  wohl  vorkommen  konne,  dafi  er  fich 
hiebei  mit  voller  Uberzeugung  offen  zu  der  in  Deutfchland   herrfchenden    Bewegung    bekennc. 

Der  Wiener  Konzertverein  fetzte  Reichwein  trotzdem  fiir  den  29.  Janner  als  Dirigenten  an. 
Reichwein  felbft  fuhr  nach  Wien  und  was  der  Wiener  jiidifche  „Telegraf  am  Mittag"  aus  einem 
Telefongefprach  mit  Reichwein  brachte,  zeigt  wieder  rein  und  klar  den  Menfchen  und  Beken- 
ner.  Gefragt,  ob  er  denn  reichsdeutfcher  Staatsbiirger  geworden  fei,  verneinte  er  dies  und  be- 
tonte,  er  fei  Ofterreicher.  Gefragt,  ob  er  fich  tatfachlich  mit  den  Prinzipien  des  Dritten  Rei- 
ches  indentifiziere,  erklarte  er,  dafi  er  mit  den  dortigen  Zuftanden  verkniipft  fei  und  es  nie- 
manden  etwas  anginge,  was  er  iiber  diefe  Dinge  denke  und  fpreche. 

Nun  fchrie  es  in  dem  judifch-vaterlandifchen  Blatterwald:  „In  patriotifchen  Kreifen  gibt  fich 
gegen  die  Ankiindigung  der  Reichwein-Konzerte  grofite  Entriiftung  kund  und  es  wird  verfichert, 
dafi  man  gefonnen  iff,  diefe  Konzerte  ein  fiir  allemal  unmoglich  zu  machen."  So  fchrieb  man 
am  27.  Janner  in  Wien  und  am  28.  war  die  Wiener  Polizei  da  und  ftopfte  nicht  etwa  die 
Mauler  diefer  Preffe,  fondern  verbot  das  Auftreten  Reichweins  „um  Storungen  der  offentlichen 
Ruhe   und   Sicherheit"   zu   verhindern. 

Wie  noch  niemals  hatte  ihm  Wien  am  29.  Janner  zugejubelt.  Und  das  mufite  verhindert 
werden. 

So  kehrt  heute  Reichwein  zurtick  in  das  Mutterreich,  von  dem  aus  er  einft  nach  Wien  zog 
und  wo  er  feinen  mufikalifchen  Ruf  erwarb.  Wohl  felten  iff  einer  wie  er,  bei  dem  menfchliche 
Haltung,  innerliche  Gefinnung  und  kiinftlerifches  Wirken  reftlos  eine  untrennbare  Einheit  bilden. 

Das  „politifche"  Bayreuth. 

Eine  kleine  Berichtigung  eines  Sprachfehlers. 
Von    Hans    Freiherr    von    Wolzogen,   Bayreuth. 

\Y/  enn  nur  ^er  Deutfche  recht  deutfch  verftiinde!  Dann  verftiinde  auch  das  Ausland  den 
W  Deutfchen  befler,  der  nun  leicht  fich  felber  fo  verfteht,  wie  ihn  das  Ausland  falfch 
verfteht.  So  zum  Beifpiel:  „Bayreuth  ift  politifch  geworden".  Mit  anderen  Worten:  es  ift 
nicht  reine,  freie  Kunft.  Die  anderen  Worte  find  nicht  richtig,  weil  das  erfte  Wort  falfch  ift. 
„Politifch"'!  Warum  denn  das?  Sagt  doch  „volkifch",  wenn  ihr  deutfch  fprechen  wollt. 
Das  klingt  gleich  ganz  anders.  „Bayreuth  ift  volkifch  geworden"  ware  freilich  auch  nicht  das 
Richtige,  wenn  man  darunter  wortlich  verfteht,  es  fei  die  Kunft  des  Volkes.  Das  ware  das 
Ideal  des  kunftlerifchen  Gedankens;  aber  fo  ift's  ja  nicht  gemeint,  das  „politifche"  Bayreuth. 
Unfer  Fiihrer,  der  mehr  ift  als  eine  politifche  Perfonlichkeit,  der  eine  Verkorperung  desvol- 
kifchen  Geiftes,  deutfcher  Menfch  ift,  war  von  jeher  feelifch  verbunden  mit  der  Kunft  des 
deutfchen  Meifters.  So  kam  er  als  ein  Freund  in  die  politifche  Macht,  die  es  ihm  ermoglichte, 
dafi  aus  dem  Freund  ein  Gonner  ward.  —  Der  Konig,  der  hohe  Freund  des  Meifters,  liefi 
fich  einft  das  nur  fiir  Bayreuth  beftimmte  Buhnenweihfeftfpiel  in  Mtinchen  „feparat"  vorfiih- 
ren  —  war  es  dadurch  politifiert,  weil  es  der  Konig  war?  Und  um  dem  Parfifal  in  Bay- 
reuth zum  Leben  zu  verhelfen,  hat  er  aus  koniglicher  Gnade  fein  ganzes  Miinchener  Orche- 
fter  famt  dem  Kapellmeifter  dem  Feftfpiel  zur  Verfiigung  geftellt.  Bayreuthifch  im  ftrengen 
Sinne  war  das  nicht,  aber  wer  hat  darin  eine  ftaatliche  Beeinfluffung  des  Kunftwerks  gefehen? 
—  Nun  ftelle  man  einmal  neben  jene  Verfetzung  des  Parfifal  nach  Munchen  die  Tatfache 
(nach  Horenfagen),  dafi  ein  Gefchmacksurteil  des  Fiihrers  auf  dekorative  Teile  des  Bayreuther 
Parfifal  eingewirkt  haben  foil,  und  man  vergleiche  jene  rettende  Leihgabe  des  Miinchener  Or- 
chefters  mit  der  nicht  minder  bedeutenden  Reichshilfe,  welche  der  Fiihrer  durch  Verteilung 
von  Freikarten  an  deutfche  Jugend  dem  Bayreuther  Werke  verfchafft  hat.  War  es  nicht  die 
Erfiillung  eines  lange  gehegten  „volkifchen"  Wunfches  der  Freunde  Bayreuths,  dafi  endlich  das 
Reich  um   diefen  Kulturwert  des  deutfchen  Geiftes  fich  kiimmere?     Hat  man  es  nicht  Bismarck 
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genug  verdacht,  dafi  er  Bayreuth  unbeachtet  liefi?  Und  als  (audi  nur  nach  Horenfagen)  die 
damalige  deutfche  Kronprinzeffin,  wie  man  den  Kronprinzen  fur  eine  Unterftiitzung  Bayreuths 
gewinnen  wollte,  gefagt  haben  foil:  „Ach  nein,  Fritz!"  —  fo  war  dies  eben  audi  ein  „Ge- 
fchmacksurteil".  Aber  verfdiieden  fchlugen  dabei  die  Herzen!  Volkifch  und  unvolkifch.  Da- 
her:  Anteilnahme   und  Abweifung.     Politik   kommt  dabei  iiberhaupt  nicht  in   Frage. 

Dcr  reine  Tor  in  der  Wiifte  Soltane  modite  in  den  fremden  Rittern  leuchtende  Engel  fehen; 
nidit  fehr  reine  Toren  im  grofien  (politifierten)  Publikum  mogen  dagegen  die  Bayreuther 
Heldengeftalten  fiir  abkommandierte  Nazi  halten.  Aber  viele  durdi  die  Reichshilfe  vbilig 
unbelehrt  nach  Bayreuth  gelangende  ,, Sonne  Germaniens"  k  o  n  n  e  n  doch  im  Erlebnis  ein 
Verftandnis  fiir  den  Bayreuther  Kulturwunfch  gewinnen  und  in  diefem  Sinne  volkifch  wet- 
den.  Dies  ift  das  ernftlich  erftrebte  Ergebnis  der  edlen  Tat  des  Fiihrers:  eine  Hilfe  dcs 
R  e  i  ch  e  s,   aber   keine   Abhangigkeit   vom   S  t  a  a  t  ! 

Ein  Sprachfehler  war's,  der  politifch  fiir  volkifch  brauchte,  indem  man  als  guter  Deutldicr 
das  Fremdwort  bevorzugte.  (Wie  man  etwa  heute  noch  von  der  Oper  Walkiire,  der  Oper 
Parfifal  horen  und  lefen  kann,  weil  mufikalifdies  Drama  oder  gar  Biihnenweihfeftfpiel  dem  alt- 
eingefeffenen  Opernfreunde  „fremd  vorm  Ohr"  klingt!)  Noch  einmal  denn:  wer  richtig  vcr- 
ftehen  will,  der  bemiihe  fich  wenigftens,  das  politifche  Bayreuth  als  das  volkifchc  zu  ver- 
ftehen,  und  wenn  er  ganz  richtig  verftehen  will,  wird  er  nicht  meinen,  es  fei  die  Kunft  des 
Volkes  geworden,  fondern  es  fei,  wie  es  der  Meifier  gemeint:  der  kiinftlerifche  Ausdruck  des 
deutfchen  Geiftes.  Solange  es  dies  ift,  findet  fich  audi  das  rechte  Volk  dazu,  und  zwar 
frei   von  alien   politifchen   Begriffen   und  Belangen  —  wie  man  auf  deutfch  fagt. 

Dem  Meifter  fchwebte  einfl  das  Ideal  des  antiken  Theaters  vor.  Das  Volk  von  Athen 
feierte  im  Theater  fich  felber.  Die  griechifche  Tragodie  war  wirklich  Kunft  des  Volkes.  Die 
Athenifche  Polis  fchuf  fich  das  politifche  Theater  zugleich  als  religiofen  Kult.  Das  deutfche 
Theater  bleibt  Kunft,  foil  es  nur  fein,  volkifch  im  Sinne  des  Bayreuther  Meiftergedankens. 
Wir  mogen  uns  Olympiaden  zwifchen  die  Feftfpiele  legen  laffen,  aber  wir  haben  kein  Olym- 
pia,  "Wir  haben  Bayreuth  und  wollen  es  behalten.  Wenn  nun  audi  manchem  die  Begriffe 
Bayreuth  und  Olympiade  nicht  fo  recht  zufammen  ftimmen  wollen:  Leib  und  Seele  einen 
fich  doch  im  ganzen  deutfchen  Menfchen.  Erhalte  und  ftarke  der  Deutfche  in  ftraffer 
Zucht  und  gefunder  Obung  naturverbunden  feinen  Korper,  die  Seele  fuche  und  finde  er,  wie 
fein  Fiihrer,  in  der  feftlichen  Kunft  des  Meiflers  von  Bayreuth. 

Ein  Beitrag  zur  Entftehung  der  FAE-Freundfchafts-Sonate. 

Von  Heinridi  Diifterbehn,   Gottingen. 

Durch  den  Auffatz  „Die  FAE-Sonate"  von  Dr.  Valentin-Magdeburg  (veroffentlicht  in  der 
Dezembernummer  der  „Zeitfchrift  fiir  Mufik")  wurde  mein  Intereffe  fiir  die  „Drei- 
mannerfonate"  von  Sdiumann-Dietridi-Brahms  erneut  geweckt.  Die  Tagebuchaufzeichnungen 
Robert  u.  Clara  Schumanns,  Dietrichs  „Erinnerungen  an  Johannes  Brahms"  fowie  die  Brahms- 
und  Joachimbiographien  von  Kalbeck  und  Mofer  liegen  mir  vor.  Meine  Erinnerungen  an 
Albert  Dietrich  und  die  in  meinen  Handen  befindliche  Erftabfchrift  der  Sonate  mogen 
Dr.  Valentins  Abhandlung  erganzen. 

Albert  Dietrich  war  bis  1889  in  Oldenburg  Hofkapellmeifter.  Als  junger  Geiger  fpielte  idi 
damals  mit  ihm  die  Jofeph  Joachim  gewidmete  Sonate.  Wir  benutzten  das  von  den  Manu- 
fkripten  abfchriftlich  hergeftellte  Exemplar,  das  dazu  auserfehen  war,  Joachim  und  feinem 
Partner  beim  erften  Spielen  vorgelegt  zu  werden.  Nach  der  von  Schumann  angeregten  Idee 
der  Freunde  follte  Joachim  die  Au toren  der  einzelnen  Satze  erraten;  und  es  ging  doch  nicht 
an,  ihm  dabei  die  Originalhandfchriften  vorzu  legen,  —  er  hatte  mit  den  Augen  gleich  die 
Urheber  feftgeftellt.  Die  Blatter  der  Abfchrift  waren  mit  einem  roten  Band  zufammen- 
gehalten.  Die  Violinftimme  fehlte  und  mufite  fiir  unfer  Zufammenfpiel  ausgefchrieben  wer- 
den.   Das  Titelblatt  triigt  die  Auffchrift 
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Sonate 

fur 

Violine  und  Pianoforte, 

Jofeph  Joachim 

zugeneigtft  zugeeignet 

von  einem 

Verehrer. 

Etwas  Merkwiirdiges  ift  an  dicfer  Klavierftimme.  Sic  ift  tadcllos  abgefchricben;  aber  der 
letzte  Satz  —  von  Schumann  komponiert  —  ift  von  Schumann  fclbft  in  vielen  Kleinigkciten 
handfchriftlich  abgeandert.  Oktaven,  Akkordlagen  und  die  Laufe  gegen  den  Schlufi  find 
griindlich  nachgefehen,  —  doch  ift  in  keinem  Fall  die  Struktur  des  Satzes  irgendwie  verandcrt. 
Wann  Schumann  diefe  Abanderungen  vorgenommen  hat,  lafit  fich  nicht  fagen;  aber  es  ift 
anzunehmen,  dafi  die  Kiirze  der  Zeit  ihn  gehindert  hatte,  an  das  Manufkript  rechtzeitig  die 
letzte  Feile  anzulegen.  Bekanntlich  war  die  Sonate  (in  Originalhandfchriften)  Jofeph  Joachim 
am  28.  Oktober  1853  feierlich  uberreicht  worden.  Schumann  benutzte  die  abgefchriebene 
Klavierftimme  wahrfcheinlich  erft  dann  fur  feine  Abanderungen,  als  die  Sonate  fpater  von 
Clara  Schumann  und  Joachim  gefpielt  werden  follte. 

Albert  Dietrich  hat  mir  wiederholt  gefagt,  dafi  die  Sonate  am  28.  Oktober  im  Schumann- 
fchen  Haufe  n  i  ch  t  gefpielt  worden  ift.  Schumann  foil  in  den  Tagen  verftimmt  gewefen  fein, 
—  infolgedeffen  fei  aus  dem  Vortrag  der  Sonate  nichts  geworden.  Erft  fpater  und  aufierhalb 
des  feftlichen  Rahmens  hatten  Clara  Schumann  und  Jofeph  Joachim  die  Sonate  gefpielt.  Vier 
Monate  nach  der  Entftehung  des  Freundfchaftsdokumentes  wurde  Schumann  in  die  Bonner 
Heilanftalt  (Endenich)  iiberfiihrt.  Um  die  Sonate  hat  fich  niemand  mehr  gekummert.  Audi 
Albert  Dietrich  in  feiner  grofien  Befcheidenheit  wertete  fie  nur  als  Epifode  im  Leben  der 
Freunde.  Bei  feinem  Fortgange  nach  Leipzig  iiberliefi  er  mir  die  intereffante  Abfchrift.  Wie 
die  Herausgeber  der  im  Druck  erfchienenen  Sonate  im  Vorwort  bemerken,  ift  ihnen  eine 
gefchriebene  Violinftimme  bekannt.  Es  ift  gewifi  die  zu  der  K  1  a  v  i  e  r  ftimme  gehorende,  denn 
der  gedruckte  Violinpart  enthalt  zum  Teil  die  Schumannfchen  Abanderungen.  Lefen  wir  noch 
einmal  in  den  Tagebiichern  Robert  und  Clara  Schumanns  und  in  den  „Erinnerungen"  Diet- 
richs  nach.  Robert  Schumann  fchreibt  vom  28.  Oktober:  „Frau  v.  Arnim  und  ihre  Tochter 
Gifel.  Die  D-Moll-Sonate.  Herr  Cornelius.  Gegen  Abend  die  FAE-Sonatenuberrafchung. 
Dann  Gefellfchaft."  Bei  Clara  Schumann  heifit  es  vom  28.  Oktober:  „Friih  Befuch  von 
Bettina  v.  Arnim  mit  ihrer  jiingften  Tochter  Gifela.  Eine  intereffante  Bekanntfchaft.  Den 
Joachim  fcheint  fie  in  ihr  Herz  gefchloffen  zu  haben.  Wir  fpielten  ihr  verfchiedenes  zufam- 
men  vor.  Abends  Gefellfchaft  bei  uns,  Joachim  zu  Ehren."  Albert  Dietrich  fchreibt  in  feinen 
„Erinnerungen  an  Johannes  Brahms":  „ —  —  als  nun  Clara  Schumann  und  Joachim  die  So- 
nate vortrugen,  traf  diefer  fofort  das  Richtige  und  erkannte  den  Autor  jedes  Satzes.  Das 
Manufkript  wurde  Joachim  zum  Gefchenk  gemacht  und  Schumann  fchrieb  darauf  die 
Widmung." 

Wenn  man  nun  daran  denkt,  dafi  die  Abficht  beftand,  die  Sonate  am  28.  Oktober  im 
Schumannfchen  Haufe  zu  fpielen  —  Joachim  follte  dabei  die  Autoren  der  einzelnen  Satze 
erraten  — ,  dann  liegt  der  Schlufi  nahe,  dafi  das  Spiel  tatfachlich  ftattgefunden  habe;  denn 
die  Aufzeichnungen  ftehen  ja  zu  diefer  Annahme  nicht  in  Widerfpruch.  —  Andererfeits  be- 
ftatigen  fie  aber  auch  nichts.  Der  Tag  des  Zufammenfpiels  ift  ja  bei  Dietrich  nicht  genannt, 
und  bei  Robert  und  Clara  Schumann  ift  vom  Spiel  der  Sonate  uberhaupt  nicht  die  Rede. 
Nach  Kalbeck  haben  Joachim  und  Brahms  die  Sonate  zuerft  gefpielt.  Das  wurde  darauf 
fchliefien  laffen,  dafi  die  Freunde  erft  in  Hannover  zum  Durchfpielen  der  Sonate  gekommen 
find.  Fur  das  erfte  Spiel  im  Schumannfchen  Haufe  werden  die  Angaben  Dietrichs  gelten 
muff  en:  die  Niederfchrift  in  den  „Erinnerungen",  dafi  die  Sonate  von  Clara  Schumann  und 
Joachim  gefpielt  wurde  (ohne  Zeitangabe),  und  die  wiederholte  mundliche  Darftellung  (in 
Oldenburg),  dafi  das  „hiftorifche"  Spiel  nicht  am  28.  Oktober  ftattgefunden  hat  (und  wahr- 
fcheinlich uberhaupt  nicht  wahrend  des  noch  anfchliefienden  Aufenthalts  Joachims  in  Diiflel- 
dorf).     Nirgends  ift  im  Brief wechf el  der  Freunde  auf  einen  Vortrag  der  Sonate  hingewiefen, 
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—  fie  wurdc  vergeffen.  —  Ich  fuche  die  Urfache  der  Verftimmung,  die  nadi  Albert  Dietrichs 
Darftellung  die  Freunde  vom  Spiel  der  Sonate  am  28.  Oktober  zuriickgehalten  hat,  —  und 
ich  lefe  in  der  Joachim-Biographic  von  A.  Mofer,  dafi  im  Herbft  1853  die  Mifihelligkeiten 
zwifchen  Schumann  und  dem  Komitee  des  Allgemeinen  Mufikvereins  zu  Diiffeldorf  einen 
Grad  erreicht  hatten,  der  das  Zufammenarbeiten  Schumanns  mit  dem  Orchefter  faft  unmoglidi 
machte.  Schumanns  Mangel  an  Initiative  beim  Dirigieren  war  der  Grund,  weshalb  es  am 
27.  Oktober  in  der  Hauptprobe  des  Konzerts,  als  Joachims  Hamlet-Ouvertiire  gefpielt  wurdc, 
zu  offenem  Aufruhr  des  Orchefters  kam.  Im  weiteren  Verlauf  des  peinlichen  Vorfalls  —  fo 
berichtet  Mofer  —  iibernahm  es  Joachim  auf  Wunfch  des  Orchefters  und  auf  Schumanns  Zu- 
reden,  feine  Ouvertiire  in  der  Probe  felbfl  zu  dirigieren.  Mofer  betont,  dafi  durch  diefen 
Vorfall  die  Beziehungen  Joachims  zu  Schumann  nicht  die  leifefte  Triibung  crfahren  hatten. 
Das  lafit  fich  audi  aus  dem  weiteren  Brief  we  chfel  der  Freunde  entnehmen.  Aber  ich  konnte 
mir  denken,  dafi  Schumann  noch  am  Tage  n  a  ch  diefer  Orchefterprobe  verftimmt  gewefen  ift. 
Vielleicht  waren  es  audi  andere  Urfachen,  die  eine  feelifche  Ausgeglichenheit  nicht  aufkom- 
men  liefien;   —  die  in  heiterer  Laune  angezettelte  Sonate  konnte  nur  froh   gefeiert  werden. 

Vielleicht  fin  den  fich  nodi  weitere  fchriftlidie  Mitteilungen  iiber  diefe  Sonate.  Mag  es  fich 
hier  nidit  um  ein  einheitlich  durchdachtes  mufikalifches  Werk  handeln,  fo  werden  doch  Freunde 
Schumanns  gern  iiber  diefe  Arbeit  lefen,  an  der  gerade  e  r  f o  kurz  vor  dem  tragifchen  Ende 
feines  Lebens   noch  liebevoll   beteiligt   gewefen  ift. 

Ich  bedauere,  von  der  Abficht  der  Herausgabe  der  Sonate  nidus  gewufit  zu  haben,  fonft 
wiirde  fich  durch  Verwendung  der  von  Schumann  durchgefehenen  Erftabfchrift  eine  „kritifche 
Revifion"  eriibrigt  haben. 

Johann  Hermann  Schein. 

Zum  350.   Geburtstag   des   Thomaskantorj. 
Von   Gerhard   Schwalbe,    Leipzig. 

Schon  die  Zeitgenoflen  ftellten  die  audi  heute  nodi  als  die  bedeutendften  des  Jahrhunderts 
angefehenen  Meifter  Heinridi  Schiitz,  Johann  Hermann  Schein  und  Samuel  Scheidt  als  die 
„drei  grofien  S"  nebeneinander.  Sdion  aufierlich  haben  diefe  drei  Meifter  vieles  gemeinfam. 
Geburtsort  und  Wirkungsftatte  liegen  in  Mitteldeutfdiland,  ihre  Geburtstage  liegen  nur  um  ein 
Jahr  auseinander.  Und  jedem  von  ihnen  wnrde  die  gleiche  Aufgabe  geftellt:  die  deutfdie 
Wefensart  der  Mufik  in  einem  Anprall  auslandifcher  neucr  Mufik  rein  zu  erhalten. 

Johann  Hermann  Schein  ift  nicht  alt  geworden.  Schon  mit  44  Jahren  mufke  er  die  damals 
fo  ungaftliche  Erde  verlaflen.  Er  konnte  fich  deshalb  nicht  zu  der  iiberragenden  Grofie  eines 
Schiitz  erheben,  dem  es  befchieden  war  in  feine  n  Werken  zu  fiir  immer  endgiiltigen  Formen 
der  Mufik  zu  gelangen.  Dodi  audi  in  feinem  Lebenswerk  finden  fich  herrliche  Zeugniffe  eines 
ftarken  Gottesglaubens,  die  audi  auf  den  heutigen  Menfchen  unmittelbar  zu  wirken  vermogen. 

Sdiein  ftammt  aus  dem  mufikalifdi  immer  befonders  fruchtbaren  mitteldeutfchen  Gebiet.  Im 
Dorfe  Griinhain,  zwifchen  Annaberg  und  Aue  im  Erzgebirge,  ift  er  „zur  Welt  gebohren  wor- 
den  im  Jahr  1586.  den  20.  Januarii".  Der  Vater,  ein  geb.  Dresdner,  war  dort  Pfarrer  und 
befafi  als  Dichter  lateinifcher  Oden  und  als  Sanger  einen  guten  Ruf.  Nach  deffen  Tode  fiedelte 
die  Familie  nach  Dresden  iiber,  und  dort  wurde  Sdiein  als  13-Jahriger  auf  Empfehlung  des 
Oberhofpredigers  in  die  kurfurftliche  Kapelle  als  Sanger  aufgenommen.  Hier  lernte  er  unter 
dem  beriihmten  niederlandifdien  Kapellmeifter  Rogier  Michael  die  grofien  Meffen  und  Motetten 
der  Zeit  beim  Kirdiendienft  kennen,  und  beim  „Aufwarten"  an  der  kurfiirftlichen  Tafel  mufite 
er  oft  genug  die  zahlreichen,  immer  neuen  Madrigale  und  Villanellen  fingen.  Der  Kurfiirft 
nahm  die  weitere  Ausbildung  in  die  Hand.  Nach  vierjahrigem  Befuch  der  Fiirftenfchule  in 
Sdiulpforta,  die  durch  ihren  Kantor  Bodenfchatz  zu  einer  Pflegeftatte  befonders  der  geiftlichen 
Mufik  geworden  war,  bezog  Sdiein  mit  22  Jahren  die  Univerfitat  Leipzig.  Mit  einem  Kan- 
torei-Stipendium  verfehen  ftudierte  er,  wie  fein  grofier  Zeitgenoffe  Schiitz,  allerdings  nur 
„nebenft  den  freien  KUnften  die  Jurisprudentiam".    Rafch  fteigt  er  auf,  nachdem   1609  fein 
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erftes  mufikalifches  Werk  erfdiicnen  ift.  Nach  zwei  Hauslehrerjahren  in  Weifienfels  wird  er 
161 5  fiirftlicher  Kapellmciftcr  in  Weimar,  und  fchon  im  folgenden  Jahr  wird  er  vom  Rat  zu 
Leipzig,  der  zu  ihm  „ein  fonderbahrefi  und  gutefi  Vertrauen  gefchopfft",  nadi  einer  Probe  als 
Nadifolger  von  Calvifius  auf  den  ehrenvollen  und  weitbekannten  Poften  des  Thomaskantors 
berufen.  Viel  Arbeit  gibt  es  hier,  denn  der  Kantor  hat  nicht  nur  Singflunden  und  wiffen- 
fchaftlichen  Unterricht  zu  erteilen  und  die  Kirchenmufik  der  Thomas-  und  der  Nicolaikirche 
zu  beftellen,  er  ift  zugleich  ftadtifcher  Mufikdi  rektor,  der  bei  den  grofien  Fefllichkeiten  der 
Stadt  fur  den  reprafentativen  mufikalifchen  Rahmen  zu  forgen  hat,  dazu  hat  er  mit  feinen 
Kantoreien  die  zahlreichen  Hochzeits-  und  Begrabnismufiken  auszufiihren.  Da  er  diefe  Arbeit 
nicht  allein  bewaltigen  kann  und  weil  er  vom  Rat  ab  und  zu  Sonderzuwendungen  erhalt, 
kommt  es  oft  zu  Streitigkeiten  mit  feinen  neidifchen  Schulkollegen.  Hier  hat  er,  wie  hundert 
Jahre  fpater  fein  Nachfolger  Badi,  von  Anfang  an  Kampfe  um  feine  Rechte  zu  fiihren.  Audi 
Sdiickfalsfdilage  bleiben  nicht  aus.  Seine  Frau  ftirbt  ihm,  und  manchen  feiner  Trauergefange 
mufi  er  feinen  eigenen  Kindern  widmen.  Der  30jahrige  Krieg  bringt  feine  Not  audi  nach 
Leipzig.  Die  Difziplin  in  der  Sdiule  lafit  alles  zu  wiinfchen  tibrig,  und  wenn  der  junge  Wei- 
marer  Kapellmeifter  noch  kurz  vor  dem  Kriege  mit  Stolz  feftftellen  konnte,  dafi  „die  edle 
Kunft  der  Mufik  zu  folcher  Excellenz  und  Hoheit  geftiegen,  dafi  man  zweiffeln  mufi,  ob  die- 
felbe  hohergelangen  moge",  fo  mufi  er  ein  Jahrzehnt  fpater  erkennen,  dafi  „infolge  einer  un- 
menfchlichen  und  unerhorten  Teuerung  .  .  .  audi  die  edle,  jederzeit  hochberuhmte  und  zu- 
forderft  zu  des  Allmachtigen  Ehren  fervierende  Mufik  faft  ganz  defert  fidi  befindet".  Strei- 
tereien  mit  dem  Rat  und  Krankheit  verbittern  ihm  die  letzten  Jahre.  Im  Alter  von  nur 
44  Jahren  ftirbt  er  am  11.  November  1630. 

Durdi  Sdiein,  durch  Sdiiitz  und  Scheidt  wird  das  Schickfal  der  deutfchen  Mufik  im  17.  Jahr- 
hundert  entfdiieden.  Eine  ftarke  Woge  italienifcher  Mufik  brandete  damals  gegen  Deutfchland 
an.  Eine  Wandlung  der  Anfdiauung  iiber  Wefen  und  Aufgabe  der  Mufik  ging  Hand  in  Hand 
mit  einer  grundlegenden  Anderung  der  Kompofitionsmittel.  Schein  war  ein  viel  zu  grofier 
Mufiker,  als  dafi  er  nicht  die  Zukunftskraft  der  neuen  italienifchen  Mufik  erkannt  hatte.  Wie 
Sdiiitz  und  Scheidt  fetzt  er  fidi  mit  dem  Neuen  leidenfchaftlich  auseinander.  Er  verfudht  in 
feinen  Werken  immer  wieder  die  „italienifche  Manier".  Aber  die  Kraft  des  Deutfchtums  er- 
wies  fich  bei  ihm  wie  bei  den  andern  als  ftarker.  Keins  feiner  Werke  ift  eine  wertlofe  Nadi- 
ahmung  italienifcher  Mufik,  iiberall  tritt  zu  der  italienifchen  Farbenpraditigkeit  deutfdie  Tiefe 
und  Innigkeit.  Die  deutfche  Mufik  behielt  bei  ihm  ihre  grofie,  von  Luther  geftellte  Aufgabe, 
im  Gottesdienft  „zuvorderft  zu  des  Allmachtigen  Ehre"  zu  erklingen.  Die  neue  Zeit  macht  fich 
aber  geltend  in  der  Verwendung  grofierer  aufierer  Mittel,  in  einer  kiihneren  Harmonik,  in 
einer  perfonlicheren  Spradie  der  Mufik,  in  der  Eindringlidikeit  und  der  dramatifchen  Schlag- 
kraft  der  Textauslegung.  Scheins  geiftliche  Werke  befitzen  die  Oberzeugungskraft,  die  Ausflufi 
einer  ftarken  perfonlichen  Frommigkeit  des  Meifters  iff.  Die  Neigung  zur  Myftik,  die  fich  da- 
mals feltfam  mit  der  gerade  in  Leipzig  fehr  entfchiedenen  orthodoxen  Theologie  paart,  fpricht 
fich  aus  in  der  fchwarmerifchen  Intenfitat  und  der  Innigkeit  feiner  geiftlichen  Sammelwerke, 
dem  „Cymbalum  Sionium",  den  „Opella  nova"  und  dem  „Israelsbriinnlein  auserlefener  Krafft- 
fpruchlein".  Sein  grofies  Leipziger  Gefangbuch,  das  Cantional,  zu  dem  er  felbft  iiber  50  Lieder 
beifteuerte,  wurde  noch  fehr  lange  benutzt  und  war  Vorbild  fur  viele  ahnliche  Sammlungen 
einfacher  Choralfatze. 

Das  Barockzeitalter  ift  ein  Zeitalter  der  Gegenfatze  im  Grofien  wie  im  Kleinen,  die  fich, 
fur  uns  manchmal  merkwlirdig,  zu  lebenskraf tiger  Einheit  binden.  Audi  bei  Schein  begegnen 
wir  neben  diefen  Werken  ernfthaften  Gottfuchens  und  inniger  Frommigkeit  prachtigen  Zeug- 
niffen  herzhafter  Lebensluft  und  ausgelaffener  Dafeinsfreude.  Sein  friih  entftandenes  „Venus- 
krantzlein",  die  „Waldliederlein",  die  „Hirtenluft"  und  der  ,,Studentenfchmaus"  tragen  feinen 
Namen  fchnell  durch  ganz  Deutfchland.  Ihre  frifche  Lebendigkeit,  ihre  an  die  erzgebirgifche 
Heimat  erinnernde  Lieblichkeit,  die  immer  wieder  volkstiimliche  Tone  bei  aller  Kunftmafiig- 
keit  anfchlagt,  fidiern  diefen  zwei-  und  mehrftimmigen  Liedern  mit  und  ohne  Inftrumental- 
begleitung  audi  heute  noch  ihre  Wirkfamkeit.  Audi  die  Dichtungen  ftammen  von  Schein  felbft. 
Sie  find  in  einer  Zeit,  die  eine  deutfdifprachige  Dichtung  kaum   kannte,    in   der   Opitz   feine 
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Regeln  nodi  nicht  verkiindet  hatte,  wertvolle  Zeugnifle  editcr  Empfindung,  wie  fie  fich  in  der 
deutfchen  Diditung  erft  fpater,  nach  einer  Zeit  rationaliftifcher  Diirre,  wieder  findcn.  Fiir 
die  Entftehung  des  Sololiedes  einige  Jahrzehnte  fpater  find  gerade  diefe  Lieder  von  grofier 
Bedeutung.  Im  „Banchetto  musicale"  erweift  fich  Schein  als  Meifter  der  Suite.  Hoffentlidi 
gibt  das  Gedenkjahr  fiir  viele  einen  Anftofi,  fiir  das  hausliche  Mufizieren  auch  in  dem  Werk 
Scheins  nach  Stoff  zu  fuchen.  (Gefamtausgabe  und  Biographie  von  Prof.  Priifer,  Leipzig) 
Man  wird  dann  entdecken,  dafi  diefe  Mufik  heute  genau  noch  fo  lebendig  ift  wie  vor  drei- 
hundert  Jahren. 

„Il  Maestro  di  Musica". 

Ein   Gedenkwort   fiir   G.   B.  Pergolesi  (f   16.  Marz   1736). 
Von  Erich  Valentin,   Magdeburg. 

Es  war  ein  Romantikerfchickfal,  das  Giovanni  Battifta  Pergolefi  durchlebte;  kranklich, 
fchwach,  weltfremd,  voller  kindlicher  Giite  und  Herzlichkeit,  ftarb  er  als  ein  friihvollen- 
detes  Genie.  Mancherlei  Anekdoten  ranken  fich  um  den  aus  Jefi  ftammenden  popularften  Nea- 
politaner,  wie  die,  dafi  die  vornehme  Maria  Spinelli  um  die  Unerfiillbarkeit  ihrer  Liebe  zu 
Pergolefi,  der  fie  nicht  heiraten  konnte,  in  das  Klofter  ging,  wo  fie  ftarb  und  Pergolefi  ihr  die 
Trauermufik  fchrieb.  Das  war  ein  Jahr  vor  feinem  Tode,  in  dem  gleichen  Jahr,  in  dem  er 
fich  zu  den  Hohen  der  feriofen  Oper  auffchwingen  wollte  und  das  Publikum  feine  „Olimpiade" 
in  Rom  auspfiff,  ihn  felbft  mit  den  landesliblichen  Siidfriichten  bombardierte.  Alle  diefe  Er- 
zahlungen  paflen  zu  dem  Bild,  das  wir  uns  von  Pergolefi  machen.  Ein  empfindfamer,  ftiller 
Menfch,  der  er  gewefen  fein  mufi,  vermochte  er  die  wenigen  Augenblickserfolge  feiner  Buffa- 
Opern  und  feiner  Inftrumentalfatze  nicht  auszunutzen.  Was  nicht  in  ihm  felbft  als  Urfache 
lag,  das  tat  das  Gefchick,  das  ihn  zu  friih  von  der  Welt  abberief. 

Sein  Lebenslauf  war  der:  am  4.  Januar  1710  kam  Pergolefi  in  Jefi  bei  Ancona  zur  Welt, 
ftudierte  am  Conservatorio  dei  Poveri,  wo  cr  Schiller  von  Gaetano  Greco  und  Francesco 
Durante  war  und  ftarb  am  16.  Marz  1736  in  Pozzuoli  bei  Neapel.  Mehr  wiffen  wir  eigent- 
lich  nicht  von  feinem  Leben;  alles  iibrige,  auch  die  Legenden  von  f einen  Todesurfachen,  gehort 
in  den  Bereich  der  Anekdote,  der  bei  einer  fo  merkwiirdigen  Natur  wie  Pergolefi  ein  weiter 
Spielraum  gegeben  ift. 

In  der  Mufikgefchichte  lebt  fein  Name  fort  durch  zwei  Werke:  das  Intermezzo  „La  serva 
padrona"  (1733)  und  das  „Stabat  Mater"  (1736).  Es  find  in  der  Tat  auch  diejenigen  Schop- 
fungen,  die  im  Werdegang  der  Mufik  diefer  Zeit  Beriickfichtigung  verdienen,  einmal  weil  lie 
in  feinem  eigenen  Schaffen,  das  insgefamt  elf  Opern,  Oratorien,  fiinf  Meffen,  geiftliche  Mufik 
und  die  meifterhaften  Triofonaten  umfafit,  eine  Sonderftellung  einnehmen,  zum  andern  aber 
weil  fie  die  Grenze  bilden,  hinter  der  der  mehr  und  mehr  in  die  Niederungen  der  Oberflach- 
lichkeit  fuhrende  Verfall  der  neapolitanifchen  Oper  begann.  Gewifi,  auch  Pergolefi  hat  die  aus 
feiner  landfchaftlichen  Herkunft  bedingte  Leich  tigkeit,  das  Volkstiimliche  in  Sprache  und 
Rhythmik.  Aber  er  ftrebt  bereits  iiber  fie  hinaus,  ohne  in  den  Fehler  der  ihm  folgcnden  Zeit 
zu  verfallen.  Es  fteckt  in  ihm  noch  ein  anfehnliches  Mafi  der  Schulung,  die  Scarlatti,  der  Ahn- 
herr  der  neapolitanifchen  Oper,  befafi.  Bezeichnend  ift,  dafi  von  feinen  Opern  feine  letzte, 
die  opera  seria  „Olimpiade"  nicht  den  Erfolg  feiner  komifchen  Intermezzi  erreichte,  im  Ge- 
genteil,  fogar  bedingungslos  abgelehnt  wurde.  Von  feinen  den  Typ  der  opera  buff  a  auspragen- 
den  Intermezzi  ift  aufier  dem  „Maestro  di  musica"  die  geiftreiche  Komodie  „La  serva  padrona'1 
zu  einem  Begriff  geworden.  Diefes  fo  ganz  und  gar  aus  dem  Witz  der  commedia  dell'  arte 
geborene  Spiel  von  dem  alten  Pandolfo,  dem  Geiftesverwandten  des  Doktor  Bartolo,  der  jun- 
gen  Zerbina,  die  mit  Hilfe  des  ftummen  Scapin  den  Alten  iibertolpelt  und  fich  als  feine  Gattin 
von  der  Magd  zur  Herrin  auffchwingt,  ift  das  Streitobjekt  gewefen,  das  1752  in  Paris  den 
Kampf  der  Buffoniften  und  Antibuffoniften  und  damit  die  komifche  Oper  und,  man  mdchte 
fagen,  einen  Streit   der   Weltanfchauungen  hervorrief. 

Ift  es  hier  der  mufikalifche  Witz,  der  auffallt,  fo  ift  es  im  „Stabat  mater",  deffen  Befetzung 
fiir  Frauenftimmen  und  Streicher  einen  originellen,   fanften   Klang   ergibt,   die   ernfte,   elegifche 
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Haltung,  die  bezeichnenderweife  den  Ruhm  Pergolefis  in  Deutfchland  begriindete.  Klopftock 
fchuf  bekanntlidi  die  Oberfeczung,  befler  gefagt,  die  dichterifche  Neugeftaltung  des  Textes  und 
gab  damit  das  Zeichen  zu  einer  oratorifchen  Kunft,  die,  wenn  audi  unter  anderen  Vorausfet- 
zungen,  fo  doch  in  der  Mentalitat  Pergolefis  und  feines  Kreifes  einen  eigenen  deutfchen  Ora- 
torienftil  in  die  Wege  zu  leiten  verfprach  (Johann  Heinrich  Rolle).  Das  mit  geradezu  fdiwar- 
merifcher  Begeifterung  aufgenommene  Werk,  deffen  fich  Paefiello  und  Salieri,  audi  Hiller 
annahmen,  ift  in  feiner  ganzen  Art  typifch  fur  die  Gefdimacksrichtung  der  Zeit:  eine  Mifdiung 
aus  klaffifch  zu  nennendem  Schonheitsgefiihl  und    fentimentaler   Oberfchwenglichkeit. 

Das  Ebenmafi  ill  das  Bemerkenswerte  an  diefem  ergreifend  wohlklingenden  „Stabat  mater" 
wie  an  dem  humorvollen  Witz  der  „Serva  padrona",  die  etwas  von  dem  Geift  Mozarts  vor- 
ausnimmt.  Pergolefis  Einflufi  auf  Mozart  ift  allerdings  nur  mittelbar.  Vor  allem  auf  dem 
Gebiete  der  Inftrumentalmufik,  in  der  er  auf  Johann  Chriftian  Bach  und  Philipp  Emanuel 
Bach  nidit  ohne  Eindruck  gewefen  ift,  fodafi  in  der  Tat  Pergolefi  ein  erheblicher  Anteil  an 
der  Entwicklungsgefchichte  der  Inftrumentalmufik  auf  dem  Wege  zu  Haydn  zukommt.  Als 
Oratoriker  hat  Pergolefi,  wenngleich  es  nur  in  feinem  heimatlichen  Kreife  gefchah,  Bedeuten- 
des  zu  fagen  gehabt,  richtiger,  er  hatte  mehr  zu  fagen  gehabt,  wenn  feine  Texte  anfprechen- 
der  gewefen  waren,  wie  etwa  bei  feinem  „Il  transito  di  S.  Giuseppe". 

Pergolefis  hiftorifche  Stellung  ift  zweifellos  durch  feine  Intermezzi  beftimmt.  Als  Stilift 
fteht  er  auf  einer  Ebene  mit  dem  Erzmufikanten  Leonardo  Vinci.  Uber  ihn  hinaus  ift  er  tech- 
nifch  nicht  gedrungen,  wohl  aber  in  der  Eigenart  feines  perfonlichen  Charakters,  der  im  all- 
gemeinen  iiber  die  beginnende  Schablone  der  neapolitanifchen  Oper  hinausragt.  Als  er  im  Alter 
von  16  Jahren  ftarb,  ohne  je  in  einem  Amt  gewefen  zu  fein,  kannte  der  Pergolefi-Kult  kcine 
Grenzen.    Sein  Ruhm  ftieg,  wie  uns  Forkel  crzahlt,    „bis  an  die  Wolken". 

Karl  Sohle  zum  75.  Geburtstag. 

Von  Fritz  Muller,  Dresden. 

V VY  enn  der  Lefer  den  Namen  Karl  S  b  h  1  e  fieht,  dann  fallt  ihm  fofort  der  ausgezeich- 
W  nete  Bachroman  Seb.  Bach  in  Arnftadt1  ein.  Vielleicht  kennt  er  audi  die  pradi- 
tigen  Mufikantengcfdiiditen1,  die  tiefgriindige  Einfiihrung  in  Brahms'  Klavierkon- 
zert  in  d-moll  und  die  Biihnendichtung  Mozart1.  Der  Freund  von  Bildern  und  Geftaltin 
aus  der  Liineburger  Heide  fei  auf  das  1904  erfchienene  Biidilein  Schummerftunde  auf- 
merkfam  gemacht.  Wer  fich.  aber  uber  Sohles  aufierft  wechfelvollen  Lebenslauf  unter- 
richten  will,  der  lefe  den  Verdorbenen  Mufikanten1,  in  dem  fich  Sohle  als  Karl 
Berkebufch  bezeichnet. 

Sohle  wurde  am  1.  Marz  1861  im  Heideftadtchen  Dlzen  geboren.  Der  Vater  war  Amtsrenten- 
meifter  und  verfah  den  Aktendienfl  „mit  Seufzen,  ohne  Freude  daran".  Der  Sohn  wurde 
wegen  feines  gar  nicht  knabenhaften  Auftretens  als  „Makenjunge"  verfpottet.  Auf  verfchiede- 
nen  Lateinfchulen  drang  er  nicht  weiter  als  bis  zur  Quinta  vor.  Er  wollte  Mufikant  werden. 
Auf  dem  Umweg  iiber  den  Lehrerberuf  wurde  ihm  diefe  Laufbahn  geftattet. 

Ein  braver  Kiifter  eroffnete  nun  mit  vier  Jungen  eine  „Praparandenanftalt".  Die  Jiinglinge 
mufken  ihm  eine  Menge  Schularbeit  abnehmen  und  wurden  nach  einem  fteinzeitlichen  Ver- 
fahren  fur  die  Aufnahmepriifung  gedrillt,   die  fie  audi  beftanden. 

Des  Kufters  Mufikunterricht  war  gottserbarmlich.  Gliicklicherweife  entdeckte  Sohle 
bei  einer  Tante  einen  alten  Pack  Noten  von  Haydn,  Beethoven,  Mozart  usw.  Audi  fand  er 
ein  paar  Freunde,  mit  denen  er  heimlich  auf  einem  verlaffenen  Hausboden  Kammermufik  trieb. 

Auf  dem  Seminar  litt  er  unter  dem  unkameradfchaftlichen  Verhalten  der  alteren  Mitfchiiler 
und  unter  dem  bocksledernen  Unterrichtsbe trieb.  Bei  Lehrern  und  Schiilern  hatte  er  gar  bald 
den  Spitznamen  „Mufikant".  Indem  er  hier  abfchrieb,  dort  fidi  „durdifdiwafelte"  und  in 
einigen  Fachern  Gliick  hatte,  beftand  er  die  Abgangspriifung  leidlich. 

Von   1881 — 85   war  er   Hilfslehrer.     Auf  einem  elenden  Nefte  fchwang  er  fiir  jahrlich 

1  Verlag   von   Staackmann,   Leipzig. 
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220  Taler  den  Bakel.  Das  Schulgebaude  war  zugleich  —  Armenhaus.  Eine  wohlgelungene 
Leicfaenrede  verfdiaffte  ihm  grofies  Anfehen  und  die  Bauern  mit  heiratsfahigen  Tochtern  iiber- 
boten  fidi,  ihn  „herauszufuttern".  Start  aber  wie  feine  Amtsgenoffen  zur  Verbefferung  feines 
kargen  Einkommens  die  Sdiweinezudit  zu  erlernen,  liefi  er  fidi  ein  Klavier  kommen  und  ver- 
kehrte  regelmafiig  bei  einem  als  fchrullig  verichrieenen,  hochmufikalifchen  Forftbeamten.  Dort 
wurde  er  in  J.  S.  Badis  Meifterwerke  eingefiihrt.  Der  Kunftfreund  erfchofi  fidi  und  vermadite 
Sohle,  der  an  dem  tragifchen  Ende  die  Schuld  tragen  follte  und  fich  verfetzen  laffen  mufite, 
6  ooo  Mk.,  damit  er  fich  der  Mufik  widmen  konne. 

Sohle  hing  den  Sdiulmeifterrock  an  den  Nagel  und  ging  nach  Dresden.  Der  ..hochft 
profaifche  alte  Kaften"  enttaufdite  ihn  fehr.  Noch  mehr  ftiefi  ihn  der  auf  ode  Fingerdreflur 
eingeftellte  Geift  im  Konfervatorium  ab.  Er  wechfelte  den  Klavierlehrer  und  ver- 
fdilechterte  fich.  Dann  ging  er  zur  Geige  iiber  und  zog  fich  beim  Oben  eine  Erkrankung 
der  linken  Hand  zu. 

Inzwifchen  hatte  er  fich  furs  Theater  und  fur  Wagner  begeiftert.  Das  trug  audi  nicht 
dazu  bei,  auf  dem  Studienweg  rafcher  vorwarts  zu  kommen.  Da  erfuhr  er,  dafi  es  mit  feinem 
Gelde  zu  Ende  gehe.  Nun  mufite  er  fich  Nebenerwerb  verfchaffen.  Beinahe  ware  er  Lehrer 
fiir  Mufikgefchidite  geworden. 

Er  fuchte  Klavierftunden  und  fand  wochentlich  eine  zu  50  Pf.  und  in  einer  vor- 
nehmen  Familie  deren  drei  zu  je  einem  Taler.  Man  zog  ihn  zu  Hausmufiken  heran  und  fah 
ihn  audi  fonft  gern  als  Gall.  Als  er  aber  merkte,  dafi  feine  Liebe  zur  Tochter  des  Haufes 
ausfiditslos  war,   gab  er  diefe  Stunden  und  die  einzige  Verdienftmoglichkeit  auf. 

Da  fein  Geld  nur  nodi  bis  Oftern  reichte,  mufite  Sohle  um  jeden  Preis  bis  dahin  die 
Reifepriifung  ablegen.  Er  iibte  mit  Aufbietung  aller  Krafte  auf  dem  Klavier.  Kurz  vor 
dem  Ziele  ftellte  fich  in  beiden  Handen  Sehnenfcheidenentziindung  ein. 

So  ahnlich  wie  der  „Kraftmayr"2  nach  dem  Reinfall  mit  der  Lifzt-Auffiihrung  in  Berlin 
verfudite  fidi  Sohle  als  Gelegenheitsarbeiter  durchs  Leben  zu  fchlagen.  Da  nahm  fich  eine 
Studiengenoffin  feiner  an.  Sie  war  inzwifchen  Gefangslehrerin  geworden  und  verfdiaffte  Sohle 
Privatftunden  und  Klavierbegleitungen.  Die  Liebe  zu  Brahms  fiihrte  fie  zufammen.  1893 
fand  die  Trauung  ftatt.    Wundervoll  hat  das  Sohle  in  dem  Kapitel  „Organo  pleno"  gefchildert. 

Die  Gattin  —  Maria  Berger  war  ihr  Name  —  hatte  erkannt,  dafi  Sohle  das  Zeug 
zum  Sdiriftfteller  habe.  Wie  grofi  war  die  Freude  iiber  das  erfte  Honorar!  Vier  Jahre 
lang  war  Sohle  in  Hannover  an  einer  Zeitung  tatig.  Seit  1897  lebt  er  in  Dresden  als  freier 
Mufikfdiriftfteller.    19 17  wurde  er  durch  Verleihung  des  Profeffortitels  ausgezeichnet. 

Seine  Gattin,  von  der  er  in  Liebe  und  Verehrung  fpricht,  weilt  nicht  mehr  unter  den  Le- 
benden.  Der  Einfame,  der  ab  und  zu  audi  Vortrage  halt,  hat  feit  einiger  Zeit  unter  neu- 
ralgifchen  Schmerzen  zu  leiden.  Moge  die  Kur,  der  er  fich  jetzt  unterzieht,  Erfolg  haben, 
damit  dem  Kiinftler,  den  jeder  hoch  verehren  mufi,  der  ihn  kennt,3  ein  langer  und  fonniger 
Lebensabend  befchieden  fei.  Vielleicht  fieht  fich  audi  der  oder  jener  Lefer  veranlafit,  eine 
von  Karl  Sohles  Schriften  zu  kaufen! 

Max  Morold. 

Zu    feinem    70.    Geburtstageami6.  Marz   1936. 
Von   Roderich  von  Mojfifovics,  Munchen. 

Es  war  am  erften  Tage  der  Grazer  Tonkii  nftlerverf ammlung  des  Allgemeinen  Deutfchen 
Mufikvereines  im  Juni  des  Jahres  1905,  . . .  Man  war  nach  dem  Konzerte  in  der  Gaft- 
wirtfdiaft  am  fchonen  Grazer  Schlofiberge  verfammelt,  die  Raume  fchienen  zu  enge  fiir  die 
Vielen,  die  da  gekommen  waren, .  .  .  Deutfche  Kiinftler  und  Sdiriftfteller  aus  alien  Gauen 
und  was  vom  heimifchen  Publikum   teils   durch  wirkliches    Interelfe,    teils   durch    Senfationsluft 

2  Vgl.  Wolzogens  gleidinamigen  Roman. 

3  Durch  ein  Heft  der  ZFM  war  es  dem  Sdireiber  diefer  Zeilen  vcrgonnt,  mit  K.  S.  perfonlich 
bekannt  zu   werden. 
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auf  den  beriihmten  „Penfioniftengletfcher"  in  fpater  Abendftunde  hinaufgelockt  worden  war. 
Wie  dies  fo  bei  folchen  Gelegenheiten  der  Fall  zu  fein  pflegt,  fafi  man  bunt  zufammen- 
gewiirfelt,  ohne  immer  den  Nachbar  zu  kennen  .  . .  An  unferem  Tifche  war  nodi  ein  Platz 
frei,  da  nahert  fich  eine  grofie,  vornehme  Geftalt,  direkt  ariftokratifchen  Aufierens,  man  fiellte 
fich  vor,  dei  Neuhinzugekommene  wiinfchte  mich  kennen  zu  lernen  (war  ich  doch  eben  mit 
einem  Satze  eigener  Fechfung  audi  zu  Worte  gekommen).  Es  war  ein  bezwingender  Eindruck 
einer  ausnehmend  liebenswiirdigen,  geiftvollen  Perfonlichkeit,  die  im  erften  Augenblickc  bereits 
erwarmte  und  feflelte,  dies  war:  Max  Morold,  oder,  wie  er  mit  feinem  wirklichen 
Namen  heifit,  Max  von  Millenkovich,  damals  Hofrat  im  Unterrichtsminifterium  und 
als  Mufikreferent  auswartiger  Blatter  beim  Fefte  anwefend.  Durdi  eine  Nichte  Franz  v.  Lifzts, 
Marie  Freifrau  von  Saar  (der  Schwagerin  des  Dichters  Ferdinand  von  Saar,  welcher  mit  Ste- 
phan  Milow,  dem  Vater  Max  Morolds  enge  befreundet  war)  hatte  ich  viel  von  ihm  gehort, 
vor  allem,  dafi  er  ja  audi  zur  Mufik  wollte  und  doch  in  den  Staatsdienft  eingetreten  fei  und 
fo  wurde  er  mir  als  Mufter  und  Vorbild  von  angftlidien  Verwandten  oft  vorgehalten  .  .  . 
Nun  fafi  ich  ihm  gegeniiber,  ihm,  deffen  Operndichtungen  „Klopftock  in  Zurich"  und  „Der 
Bundfchuh",  beide  vertont  von  feinem  Freunde,  dem  damals  emporftrebenden,  nodi  ins  Schul- 
jodi  eingefpannten  deutfchofterreichifchen  Tondichter  Jofef  Reiter  aus  Braunau,  fchon  damals 
an  grofien  Biihnen  mit  Erfolg  aufgefiihrt  worden  waren  und  feine  kritifch  betrachtende,  aber 
aufbauende  Denkweife  machte  mir  fofort  grofien  Eindruck  .  .  .  Wir  traten  in  regen  Brief- 
wedifel  und  als  ich  in  fpateren  Jahren  feine  inzwifchen  entftandenen  weiteren  Operndichtun- 
gen „Der  Totentanz"  und  „Der  Tell"  kennen  lernte,  erkannte  ich,  daft  Morold  eine  jener 
feltenen  Schriftftellernaturen  ift,  welche  ein  dichterifch  wertvolles,  wirklich  dramatifches  und 
aber  vor  allem  audi  fur  einen  Komponiften  braudibares  Opernbuch  zu  fchaffen  imftande  find; 
denn  darauf  kommt's  an!  Die  beiden  letztgenannten  Dichtungen  Morolds  mochte  ich  direkt 
als  Mufter  ihrer  Gattung  hinftellen,  es  ift  furs  Erfle  der  wirklich  dichterifche  Gehalt,  die 
Poefie,  Natiirlichkeit  und  die  herrliche  Sprache,  welche  fefleln,  und  hinzukommt  der  Umftand, 
dafi  diefe  Dichtungen  unbedingt  nach  Mufik  verlangen,  kein  Zuviel  an  Worten;  von  Millen- 
kovich hat  das  feine  Gefiihl  dafiir,  wo  er  der  Mufik  Raum  laflen  mufi.  Ift  er  ja  doch  ein 
durchgebildeter  Mufiker.  „Der  Tell"  ift  iiberdies  als  Dichtung  deshalb  befonders  bemerkens- 
wert,  da  Morold  imftande  war,  das  Tellproblem  von  einer  ganz  neuen  Seite  anzupacken,  ganz 
anders  als  Schiller;  und  dies  tut  er  mit  folch  genialer  Sicherheit,  mit  folch  echtem  Biihnen- 
blicke,  dafi  man  aufjubeln  mufi  iiber  die  Kraft  diefer  menfchlich  uns  den  Tellftoff  fo  unend- 
lidi  nahebringenden  Lofung.  Und  trotz  diefer  ausgezeichneten  Biicher,  die  Morold  alle  fur 
„feinen  Jofef  Reiter"  gefchrieben  hat,  hat  fich  keine  diefer  Opern  einzubiirgern  vermocht.  ,.Bei 
Reiter  entfpricht  faft  jeder  Takt  in  feiner  tondichterifchen  Abficht  meinen  dichterifchen  Wiin- 
fdien"  urteilt  Morold  felbft;  aber  Reiter,  deflen  Bedeutung  als  Meifter  der  Ballade  und  des 
Chorliedes  unbeftritten  fei,  ift  eben  Lyriker  und  als  folcher  fubjektiviert  er  zu  fehr,  wahrend 
der  mufikalifche  Dramatiker  objektivieren  mufi.  Morolds  jiingftes  derartiges  Werk  „Dorothea" 
ift  fur  den  jungofterreichifchen  Komponiften  Dr.  Friedrich  Bayer  gefchrieben.  Aufier  diefen 
Operndichtungen  hat  Morold  als  Lyriker  manch  ganz  prachtigen  Wurf  getan,  leider  ift  nur  das 
Wenigfte  und  zwar  nur  in  Tagesblattern,  Zeitfchriften  und  Jahrbiichern  verftreut  im  Drudie 
erfchienen  und  nodi  nirgends  gefammelt.  Los  des  deutfchofterreichifchen  Kunftlers!  Diefer  rein 
kiinfllerifchen  Seite  feiner  feinen  Perfonlichkeit,  die  in  ihrer  deutfehen,  aber  doch  typifch  ofter- 
reichifdien  Art  etwas  durchaus  Einmaliges  ift  und  ausgefprochene  Eigenart  zeigt,  entfpricht 
der  Kunftfchriftfteller  Morold.  Als  folcher  hat  er  eine  grofie  Anzahl  mufik-  und  kunftkriti- 
fcher,  mufikafthetifcher,  literargefchichtlicher  und  dramaturgifcher  Arbeiten  veroffentlicht,  die 
von  weitfehauendem  Geifte  getragen,  insbefondere  der  Forderung  der  Heimatkunft  feincs 
deutfchofterreichifchen  Vaterlandes  gewidmet  find.  Gefondert  erfchienen  unter  anderem:  „Das 
Kartner  Volkslied  und  Thomas  Kofchat",  „Stephan  Milow,  eine  Studie",  „Jofef  Reiter,  eine 
Studie",  „Anton  Bruckner",  „Hugo  Wolf"  (kleine  Mufikerbiographien  bei  Breitkopf),  „Ober 
Franz  Lifzt",  „Die  ofterreichifche  Tonkunft";  audi  ein  reizendes  Buch  iiber  „Mozart".  Ar- 
beiten, in  denen  er  Kulturwerte  gefchaffen  hat,  die  umfo  beachtlicher  find,  als  es  ihm  nidit 
nur   gegeben  ift,   anfchaulich,   klar,   fafilich,   fondern  auch  vor  allem  Begeifterung  erweckend  und 
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mitfortreifiend  zu  fchreiben,  es  ill  eben  immer  em  Dichter  und  ein  Meiller  der  deutfdien 
Spradie,  dcr  fich  aufiert.  Scin  Hauptwerk  in  diefer  Hinficht  ill  aber  „  Wagners  Kampf  und 
Sieg,  dargeilellt  in  feinen  Beziehungen  zu  Wien"  (zwei  reich  illultrierte  Bande,  Amalthea- 
Verlag,  Wien-Leipzig-Ziirich),  wohl  das  Belle,  was  iiber  Richard  Wagner  als  Perfonlichkeit 
gefchrieben  wurde.  Liebevolles  Verfenken,  Mitfiihlen  fiir  den  Meiller  und  feinen  Charakter 
und  ein  feltenes  Verftehen  audi  fiir  die  menfeh  lichen  Schwiichen  diefes  grofien  Genies,  kurz, 
mit  einem  Worte  das  Wagnerbuch,  welches  jedem  Lefer  Wagners  menfchliche  Perfonlichkeit 
lieb  und  teuer  werden  l'afit.  Etwas,  was  keinem  Wagnerbriographen  in  diefer  zwingend 
iiberzeugenden  Weife  gelungen  war.  Zudem  erfchlofi  er  bisher  unbeniitzte  Quellen.  Wohl 
hierfiir  wie  fiir  feine  Jahrzehnte  lange  Propaganda  in  Wort  —  Morold  ift  ein  ausgezeichneter 
Vortragsmeiiler:  er  fpricht  fall  immer  frei,  mit  einer  Lebendigkeit  und  Darflellungsgabe,  die 
man  felten  findet;  —  und  Tat  (als  jahrelanger  Obmann  des  Wiener  Akademifchen  Richard 
Wagner-Vereines)  erhielt  Morold  vom  Stadtrat  zu  Bayreuth  im  ?o.  Todesjahre  des  Meifters 
die  filberne  Biirgermiinze  als  einer,  „der  in  Wort  und  Schrift  dem  Werke  Richard  Wagners 
treu  und  freudig  gedient  hat".  Schliefilich  hat  unfer  Kiinftler  vor  etlichen  Jahren  ein  „Dich- 
terbuch.  Deutfcher  Glaube,  Deutfches  Sehnen,  Deutfches  Fiihlen  in  Ofterreich"  mit  kurzen  Cha- 
rakteriftiken  der  einzelnen  Perfonlichkeiten  herausgegeben,  welches  Morold  fo  recht  als  deutfdi- 
ofterreichifdien  Kiinftler  zeigt.  So  fteht  in  Morold  cine  Perfonlichkeit  vor  uns,  welche  trotz 
aller  Widerwartigkeiten  des  Lebens,  denn  auch  diefes  hat  unferem  Kiinftler  gar  manchen  bofen 
Streich  gefpielt  —  einen  Idealismus,  eine  Tatkraft,  eine  Jugendlichkeit  fich  bewahrt  hat,  um 
die  ihn  Jiingere  beneiden  konnen:  ein  deutfcher  Mann  im  Fiihlen,  im  Schaffen,  im  Handeln, 
ein  liebenswerter,  Achtung  gebietender  Charakter,  ein  echter  Kiinftler  von  diefer  feinen  Pra- 
gung,  wie  ihn  die  gerade  in  Deutfchofterreidi  haufig  vorkommende  Mifchung  nordifch-ger- 
manifchen  und  flavifchen  Blutes  gelegentlich  hervorbringt. 

Sein  aufierer  Lebensgang  ift  in  kurzem  folgender:  Max  Morold  ift  als  Sohn  eines  ofter- 
reichifchen  Offiziers  Stephan  von  Millenkovich,  der  als  Dichter  unter  dem  Namen  Stephan 
Milow  weithin  bekannt  wurde,  in  Wien  am  2.  Marz  1866  geboren.  Auch  fein  Grofivater 
war  ofterreichifcher  Offizier  und  mit  einer  Deutfchen  aus  dem  Banat  vermahlt.  Die  Vorfah- 
ren  der  Millenkovich  ftammen  aus  Serbien,  wo  lie  als  Wojwoden  einft  eine  gefchichtliche  Rolle 
fpielten.  Unferes  Kiinftlers  Mutter  El  fa  war  die  Tochter  des  bekannten  ofterreichifchen  Feld- 
marfchalleutnants  Freiherrn  von  Reichlin-Meldegg,  feine  GroSmutter  eine  geborene  Grafin 
Wimpffen.  Gymnafium  und  Univerfitat  befuchte  er  als  Zogling  der  Therefianifchen  Akademie 
und  trat  bereits  mit  22  Jahren  in  den  Verwaltungsdienft  und  kam  fo  nach  Karnten,  dort 
gleichzeitig  fchon  als  Schriftfteller  hervortretend.  1899  berief  man  ihn  ins  Unterrichtsmini- 
fterium;  er  leitete  auch  eine  Zeit  lang  den  Schulbiicherverlag  und  wurde  1917  Direktor  des 
k.  und  k.  Hofburgtheaters.  Als  Minillerialbeamter  hatte  er  in  den  Abteilungen  fiir  ftaatlichc 
Kunll-  und  Mulikpflege,  fiir  Denkmalpflege  und  Literaturforderung  zuletzt  als  Minifteria'rat 
eine  leitende  Stellung  inne.  Ich  erinnere  mich  noch  fehr  gut,  wie  es  wie  ein  Aufatmen  durch 
die  Kreife  der  Kiinftler  ging,  als  man  von  der  Ernennung  Millenkovich'  zum  Leiter  des  Mu- 
fikrefforts  horte,  da!5  endlich  einer,  „der  etwas  verfteht",  an  diefen  verantwortungsvollen 
Pollen  gelangte.  Seither  ift  das  ja  beffer  geworden,  nachdem  einer  feiner  Nachfolger  der 
bekannte  deutfehbfterreichifche  Mufikfchriftlleller  Karl  Kobald  war.  Millenkovich  hat  in 
feiner  Tatigkeit  damals  unendlich  viel  Gutes  geftiftet,  wurde  aber  natiirlich,  wie  das  fo 
geht,  insbefondere  wegen  feiner  antifemitifchen  Einftellung  auch  fchon  hier  in  diefer 
Tatigkeit  in  unverdienter  und  auch  undankbarer  Weife  angegriffen,  fo  dafi  eines  Tages 
der  altofterreichifche  Unterrichtsminifter  Graf  Stiirgkh,  fein  einftiger  Schulkollege,  zu  ihm 
fagte:  „Lieber  Freund,  du  haft  zu  viel  Ideen  ..."  und  ihn  zum  Schulbiicher-Verlag 
transferierte.  Dal5  man  eine  Begabung,  wie  von  Millenkovich  auf  diefe  Weife  kalt- 
ftellen  wollte,  ift  mit  eines  der  Verfallsfymptome  der  althabsburgifchen  Monarchie  gewefen. 
Aber  Millenkovichs  Perfonlichkeit  war  ja  doch  im  ofterreichifchen,  insbefondere  Wiener  Kunft- 
leben  viel  zu  nachdriicklich  hervorgetreten  und  er  hatte  doch  fchon  ftarkfte  Beachtung  gefun- 
den,  fo  dafi  man  ihn  fpater  zum  Burgtheaterdirektor  ernannte.  Hier  war  fiir  feine  Begabung 
der  richtige  Boden.     Sein  Streben,   den  total  entdeutfehten  Spielplan  griindlich  neu  zu  geftal- 
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ten,  erregte  bei  der  liberalen  JudenprefTc  begreifliches  Befremden,  welches  ftieg,  als  er  in 
feiner  iiblichen  Antrittsrede  den  Ausdruck  von  dem  „chriftlidi-germanifchen  Schonheitsideale" 
gebrauchte.  Dies  war  das  rote  Tuch  fiir  die,  —  wie  fich  nachher  herausftellte,  —  fchon 
langft  Verfchworenen  und  es  ging  ein  Keffeltreiben  gegen  den  neuen  Direktor  los,  das  von 
der  in-  und  auslandifchen  Judenpreffe  in  der  fattfam  bekannten  Weife  aufgebaufcht  wurde 
und  unbegreiflicherweife  audi  vom  Oberfthofmeifteramte,  welches  von  den  Abfichten  der  Wie- 
ner Juden  vermutlich  nodi  friiher  unterrichtet  war,  als  fie  fich  in  der  Offentlichkeit  zeigten, 
indirekt  unterftiitzt  wurde.  Es  war  dies  tief  zu  bedauern,  denn  in  der  kurzen  Zeic  feiner 
Direktionsfuhrung  hatte  Millenkovich  dadurch,  daft  er  einem  Ferdinand  Raimund  die  Pforten 
des  Hoftheaters  offnete,  einen  Alexander  Girardi  hoftheaterfahig  machte,  dadurch,  daft  er  die 
Schaufpielmufik  kiinftlerifch  ausgeftaltete  und  hierbei  als  Burgtheaterkapellmeifter  dem  fchwer- 
ringenden  Jofef  Reiter  eine  feinen  Idealen  entfprechende  Stellung  zu  fchaffen  verfuchte  — 
um  nur  einiges  aufs  gerade  Wohl  zu  nennen  —  gezeigt,  daft  er  der  richtige  Mann  fiir  {oldie 
Tatigkeit  war.  Aber,  wie  angedeutet,  wurde  er  ja  audi  nicht  von  der  klerikalen  Hofclique 
gehalten,  der  er  fdion  vor  Liber  vierzig  Jahren  deshalb  ein  Dorn  im  Auge  war,  weil  fein 
Operntext  „Der  Bundfchuh"  eine  gefchichtliche  Epifode  —  aus  den  Bauernkriegen  —  behandelte, 
weshalb  ja  fchon  damals,  alfo  in  den  Neunziger  Jahren,  diefe  Oper  vom  Spielplan  des  Hof- 
operntheaters  abgefetzt  werden  mufite  (!).  In  feinen  idealen  Planen  und  in  feinen  ehrlichen, 
in  deutfch-ofterreichifchem  Geifte  durchaus  aufbauenden  Ideen  verkannt,  enttaufcht  und  da- 
durch verbittert,  legte  von  Millenkovich  leider  fchon  nach  anderthalb  Jahren  feine  Direktions- 
tatigkeit  nieder.  Wie  fich  nachtraglidi  herausftellte  und  wie  ein  Hofwiirdentrager,  der  dem 
fcheidenden  Direktor  das  allerbefte  Zeugnis  ausftellte,  felbft  beftatigte,  mufite  Millenkovich  den 
Juden  weichen,  er  war  alfo  ein  Opfer  des  aufkommenden  Bolfchewismus  geworden.  In  jungen 
Jahren  penfioniert,  wandte  nun  unfer  Kiinftler  feine  ganze  Kraft  feinen  fchriftftellerifchen 
Arbeiten  und  einer  nun  in  den  Vordergrund  tretenden  Tatigkeit  als  Vortragender  zu  und  be- 
reifte  als  folcher  Ufterreich,  Deutfchland  (hier  fprach  er  in  fiebenundzwanzig  Stadten),  Dane- 
mark  und  Bulgarien.  Hierbei  ein  Vorkampfer  der  fehr  erfolgreichen  nationalen  Bewegung  in 
Dfterreich,  jedoch  mehr  im  Sinne  der  Kultur-  und  Kunftpolitik  als  der  Tagespolitik,  fprach  er 
hauptfachlich  vom  deutfchen  Geifte  in  der  Qfterreichifchen  Kunft,  von  der  Sprache  in  Wagners 
Dichtungen  (er  ift  ja  audi  Obmann  des  Wiener  Zweigvereines  des  deutfchen  Sprachvereines 
und  audi  Mitglied  des  Berliner  Gefamtvorftandes  diefes  Vereines),  fomit  ftets  von  kultur- 
politifchen  Themen  im  volkifch-antifemitifchen  Sinne;  waren  ihm  ja  nunmehr  keine  Feffeln 
durch  Ruckfichten  auf  fein  Amt  gelegt.  So  fehen  wir  Max  Morold  im  frohlichen  Sdiaffen, 
in  riiftigfter  Tatigkeit  als  einen  der  bedeutendften  deutfchfiihlenden  Kiinftler  Deutfchofterreichs 
in  regfter,  ftets  aufbauender  Tatigkeit  und  fo  rufen  wir  ihm  zu  feinem  fiebzigften  Wiegen- 
fefte  —  ich  weift  mich  da  eins  mit  hunderten  feiner  Verehrer  —  ein  herzliches  „ad  multos 
annos!"  zu. 

Walter  Niemann  und  Hamburg. 

Von  Ferdinand   Pfohl,   Hamburg. 

Zu:  Walter  Niemann:  Janmaaten.  Zwei  Humoresken 

aus  dem  Hamburger  Hafen.  Fiir  Klavier  zu  zwei   Handen,  opus  136 

(C.  F.  Peters,  Leipzig). 

W/"  alter  Niemann  war  als  Steuermann  und  Fahrgaft  des  magifdien  Flugzeugs  feiner  Phan- 
\^T  tafie,  das  weder  Zeit  und  Schwere,  nodi  Fernen  und  Gefahren  kennt,  ein  Weltreifen- 
der  geworden.  Denn,  wer  fatteh  heute  nodi  irgendeinen  Pegafus  zum  Ritt  in  altes  roman- 
tifches  Land,  wie  ehemals  die  Dichter?  Nein.  Der  Mufiker  fliegt  von  feinem  Schreibtifdi 
aus,  von  feinem  Fliigel,  um  den  ganzen  Erdball.  Und  diefer  eine  Fliigel  tragt  ihn  ficherer, 
als  die  zwei  Fliigel,  deren  kein  Gefchopf  entraten  kann,  dem  die  Natur  den  Ehrgeiz  geftattet, 
fliegen  zu  wollen.  In  feinem  Flugzeug,  korperlos,  unfichtbar,  fdiwebend,  lautlos  kreift  unfer 
Pilot  iiber  den  Mardien  und  Wirklichkeiten  des  Oftens,  iiber  dem  feligen  Paradies  Balis,  iiber 
Reisfeldern  und  Tempeln,  iiber  chinefifchen  Garten  und  Pagoden;  bezaubernde  Idyllen,  Traum- 
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diditungen  erlebt  er,  um  fie  in  zarter,  impreffioniftifch  gefponnener  Klaviermufik  einzufangen 
wie  koftbare  Falter  .  .  .  Vifionen  reihen  fidi:  er  fchaut  von  oben  auf  nordifdie  Hiinengraber 
voll  tiefen  Schweigens,  auf  burleske  Niggertanze  und  bayerifche  Landler,  auf  gemiitliche  deut- 
fdie  Dorfer  und  brockelnde  Burgruinen;  entziickt  fich  am  Formen-  und  Stoffreiz  koftbarer 
Porzellanfiguren,  f tib.lt  fich  ein  in  die  kiihle  Anmut  altenglifcher  Menuette,  in  die  feierliche 
Bewegung  aithollandifcher  Sarabandengrandezza  .  .  .  um  dann  nach  diefer  feiner  phantaftifchen 
Traumfchau,  nadi  feinen  „Trau-fchau-wem"-Flugen  und  ihrer  bunten  Vielgeftaltigkeit  immer 
wieder  in  die  Heimat  zuriickzukehren :  dort  oben  in  dem  niederdeutfchen  Winkel  an  der 
Nordfee  geht  diefer  Poet  und  kosmifche  Falterfanger  vor  Anker,  um  fich  cine  beruhigende 
und  begliickende  Dammerftunde,  mit  bacchifchen  Freuden  und  wunderlichen  Erfcheinungen  ge- 
wiirzt,  im  Bremer  Ratskeller  als  weife  Entfpannung  ex  contrario  zu  verordnen;  endlich,  um 
der  geliebten  Vaterftadt  Hamburg  teilhaft  zu  werden:  in  den  immer  fehnlichft  von  ihm  felbft 
gewiinfchten  Befuchen,  auf  die  erpicht  zu  fein,  diefe  grofie  und  herrliche  Stadt  fchopferifchen 
Mufikern  und  genialen  Sohnen  gegeniiber  den  unwiderleglichen  Beweis  zu  erbringen  bisher  zu 
unterlaffen  geruhte,  obwohl  fie  Boxern  und  fonftigen  „Weltmeiftern"  (und  Meift-Weltlern) 
hohe  Ehren  und  Gaftfreundfchaft  erweift,  fie  im  hochragend  ftolzen  Rathaus  empfangt,  vom 
„hohen  Senat"  begriifien  lafit.  Auf  Erfahrungen  diefer  fchmeichelhaften  Art,  auf  Annehmlich- 
keiten  und  Auszeichnungen  von  diefem  gefellfchaftlichen  Glanz  fich  berufen  zu  konnen,  ward 
noch  keinem  Mufiker,  keinem  Geiftfchaffenden  von  Hamburg  gegonnt.  Alfo  audi  unferem 
licben  Walter  Niemann  nicht,  ihm,  der  fich  in  den  friihen  Jahren  feiner  fchriftftellerifch  blit- 
zenden  Tatigkeit  oftmals  als  „Nemo  de  Hammonia"  bezeichnete,  als  Nemo,  als  ein  in  das 
Moderne  umgedeuteter  Odyffeus;  niemals  aber  ein  „Niemand",  aber  auch  kein  x-beliebiger 
,Jemand".  Sondern:  durch  Charakter,  Temperament,  Farbe  und  Eigenklang  des  Perfonlichen 
icharf  abgehoben  von  dem  Hintergrund  des  polyphemhaft  Rohen,  des  Subalternen,  der  Maffe 
und  der  Fabrikware  der  Natur,  als  „Niemann"  und  als  „Immer-Mann"  fich  in  das  offentliche 
Kunftleben  begeben  hatte;  mit  diefem  innerlichft  verbunden  durch  die  unerfchiitterlich  tragende 
Tonica  von  Begabung,  Bildung  und  Kultur;  eine  pofitive  Natur,  durch  hellenifche  yvwfiT]  xal 
aid  as,  durch  Erkenntnis  und  Ehrfurcht  ausgezeichnet;  von  leidenfchaftlicher  Liebe  zu  allem 
Grofien  emporgehoben,  zu  den  erhabenen  Erfcheinungen  der  Mufik;  aber  auch  von  un- 
verfohnlicher  Gegnerfchaft  gegeniiber  Philiftern  und  Pharifaern,  Alltag  und  Trivialitat;  mehr 
in  Abwehrftellung  gedrangt,  als  zu  keckem  Angriff  geneigt.  Ein  tapferer  Nachfahr  aus  dem 
Geheimbund,  den  Robert  Schumann  in  der  herrlichen  Schwungkraft  feiner  genialen  Idealitats- 
epoche  geftiftet  hat,  ein  Bund,  dem  anzugehoren  alle  Mufiker  von  der  Doppelbegabung  zwi- 
fchen  Dichter  und  Komponift  als  hohe  Ehre  zu  betrachten  haben:  alfo  Jene,  die  zugleich  als 
Mufiker  wie  als  Schriftfteller  im  Nebeneinander  des  Berufs  und  des  Erwerbes  wirken  miiffen, 
haufig  genug  im  Zwang  wirtfchaftlicher  Verhaltniffe.  Obenbefagter  „Nemo  de  Hammonia", 
zu  Deutfch;  Walter  Niemann,  der  niemals  ein  Niemand  war,  mochte  ihn  fein  niederdeutfcher 
Humor  und  prickelnde  Karnevalslaune  auch  gelegentlich  gelockt  haben,  feinem  fchmalen,  edlen, 
ganz  niederdeutfchen  Charakterkopf  diefe  durchfichtige  Maske  vorzubinden,  diefer  geiftbegnadete 
Mufikfchriftfteller,  zur  Hohe  umfaffender  fachwiffenfchaftlicher  Bildung  und  feinftnerviger 
Aefthetik  entfaltet:  er  hangt  an  Hamburg,  feiner  Vaterftadt,  der  Handel  und  Wandel,  Einfuhr 
und  Ausfuhr,  Reis  und  Guano,  Schiffahrt  und  Gefchaft,  Anfang  und  Ende,  Ziel,  Inhalt  und 
Wefen,  ja  das  Leben  felbft  bedeuten;  daher  denn  der  harte  Spruch:  „navigare  necesse,  vivere 
non  est  necesse";  wahrend  fich  die  Mufik  mit  der  fehr  befcheidenen  Wert-Stellung  begnugen 
mufi,  etwas  Oberfliiffiges,  ein  Anhangfel  zu  fein,  eine  mehr  oder  weniger  angenehme  Art  fich 
unterhalten  zu  laffen,  untatig  zu  geniefien,  fo  wunderbar  miihelos,  dafi  fie  uns  nicht  einmal 
zum  Kauen  zwingt  im  Gegenfatz  zum  wirklichen  Effen:  denn  felbft  die  gebratene  Schnepfe 
mufi  der  edle  Teilnehmer  am  Sympofion  zunachft  zerbeifien  und  dann  noch  kauen.  Welche 
Arbeit!  Welche  Miihe!  Freilich:  nahrhaft  und  verteufelt  wohlfchmeckend!  Dagegen  aber  f lie- 
gen  uns  die  gebratenen  Ton-Tauben  fozufagen  in  den  offenen  Mund,  wandeln  fich  ohne  Kau- 
muskeltatigkeit  und  Schluckaufwand  in  magengerechte  Verdaulichkeit,  werden  als  amufant,  als 
angenehm,  oder  als  unangenehm,  als  langweilig  und  zah  empfunden.  Wie  entbehrlich  ift  die 
Mufik!   Es  find  bereits  faft  fchon  wieder  Enthufiaften,  die  fich  zu  dem  Zugeftandnis  bereitfinden 
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laffen,  dafi  die  Mufik  im  Bereidi  des  Entbehrlidien  zum  Unentbehrlidien  gehore;  dafi  fie,  mag 
fie  nodi  fo  iiberfliiflig  fein,  dennodi  mit  Spannungen  und  Rcizwirkungen  anderer  und  befon- 
derer  Art  aufzuwarten  habe,  als  jener,  die  etwa  die  Borfe  zu  bieten  im  Stande  ift.  Indeffen, 
truglofe  Erfahrungen  und  niichterne  Betrachtungen  der  Hamburgifdien  Wirklichkeit  hatten, 
ware  Walter  Niemann  feiner  Vaterftadt  als  Dauerbiirger  und  Einwohner  treu  geblieben,  fie 
hatten  diefes  Kunftlerherz,  diefe  zartliche  Mufikerfeele,  und  kein  Erlebnis  hatte  ihre  Heimats- 
liebe  beftimmen  konnen,  auf  die  Bereitfchaft  zu  verzichten,  Charakterziige  des  unvergleichlidien 
Stadtbildes,  Einzelheiten  ihres  Strafienlebens,  ihrer  hanfeatifchen  Eigenart,  ihrer  atmofpha- 
rifdien  Stimmungen,  ihrer  hammernden  Werften,  ihrer  raufchend  bewegten  Hafendramatik, 
ihrer  Mundart,  ihrer  Gefellfchaftskultur,  ihrer  englifchen  Gewohnheiten  und  ihres  heute  im 
Aufbrudi  betonten  Deutfchtums  allmahlig  verblaffenden  „City"-Ehrgeizes:  alle  diefe  Ausftrah- 
lungen  eines  grofiartigen  Gefamtkomplexes  in  fich  aufzunehmen,  Gefchautes  und  Gehortes 
mufikfdiopferifch  umzuwerten,  Eingeatmetes  als  Mufik  wieder  auszuatmen.  Aus  diefer  mufika- 
lifch  fdiopferifchen  Umwertungsfahigkeit,  fyndironiftifch  Farbe  und  Linie  in  Klang  und  Melo- 
die  zu  wandeln,  —  ein  Vorgang  der  kiinftlerifdien  Vergeiftigung  — ,  wuchfen  einige  der  typifch 
Hamburgifdien  Klavierzyklen  Niemanns  hervor:  So  fein  opus  107,  das  den  Titel  tragt: 
„Hamburg".  Kein  anderer  als  Niemann,  der  Sohn  Hamburgs,  hatte  diefe  Mufik  fdireiben 
wollen  und  dichten  konnen:  mit  dem  warmen  Blick  der  Liebe  und  des  Humors,  der  Sachlidi- 
keit  und  der  perfonlichen  Abgeftimmtheit  auf  das  Befondere,  Merkwiirdige,  auf  alles  das, 
aufierlich  gefehen,  Nebenfachliche,  dem  er  auf  feiner  Wanderung  durch  Hamburg  zwifdien 
Hafen  und  Borfe  (mit  dem  fugato  der  zeternden  Borfen jobber!),  zwifdien  dem  „alten  Michel" 
(der  hafenbeherrfchenden  Barockkirche  St.  Midiaelis),  dem  Brahmsfdien  Geburtshaus,  —  arm- 
felig  und  riihrend,  —  und  derben  St.  Pauli-Vergniiglichkeiten  mit  dankbarer  Aufmerkfamkeit 
begegnet.  Dem  gleichen  Fruchtboden  entftammt  opus  121:  „Aus  einem  alten  Patrizierhaus";  ein 
Klavierwerk,  deffen  Bilderfolge  er  zwar  mit  dem  Namen  „Buddenbrooks"  nach  Liibeck  zu 
verlegen  fcheint,  —  wo  die  Buddenbrooks  zu  Haufe  waren  — ;  diefe  9  Klavierftiicke  laffen 
fich  ohne  jegliche  Gewaltfamkeit  auf  Hamburg  umdeuten,  muhelos  in  Hamburgifdie  Kultur 
einordnen.  Nach  diefer  paftellfeinen  Klaviermufik,  aus  delikatem  Formgefiihl  und  mehr  noch: 
aus  wiflender  kiinftlerifch  beherrfditer  Formengeftaltung,  aus  reizvollen  Harmoniefpannungen 
und  rhythmifch  lebendigem  Antrieb  zwifchen  geiftreidier  Improvifation  und  impreffioniftifch 
intim  gefarbten  „Kabinettftuck"  gefchaffen,  fchickt  nun  Niemann  mit  feinem  opus  136  ein 
vollfaftiges  Werk  in  die  Welt.  Es  ifl  ctwas  wirklidi  Neues,  Bodenftandig-Urwiichfiges,  in 
prachtvollem  Humor  Edit-Hamburgifches,  das  Niemann  entdeckt  hat  und  im  Nebeneinander 
zweier  Humoresken  aus  dem  Hamburger  Hafen  in  der  faft  plaftifchen  Deutlidikeit  feiner  Kla- 
viernachdichtungen  fefthalt:  Gebarde,  Szene,  Ort  werden  greifbar-  „Janmaaten"  fchreibt 
Niemann  liber  diefe  in  glucklicher  Stunde  gefchaffenen  beiden  Klavierftiicke,  in  denen  aus  nie 
verwelkten  Erinnerungen  feiner  Hamburger  Jugendjahre  die  zwei  tragenden  Melodien,  im 
Hamburgifdien  Leben  zu  allgemeiner,  Hoch  und  Niedrig  gelaufigen  Volkstiimlichkeit  gelangt, 
eine  frohliche  und  nicht  minder  erfreuliche  Auferftehung  im  hoheren  Kreis  kiinftlerifch  veredel- 
ter  Mufik  feiern.  Janmaaten:  ein  im  Hafenviertel  Hamburgs  eingewurzelter  Gefamt-Namc 
fiir  derbe  Seeleute,  fur  Lotfcn,  insbefondere  fiir  die  Matrofen.  Mit  dem  charakteriftifchen  Bild 
eines  Hamburger  Lotfen  ftellt  die  dem  Titelblatt  beigegebene  Zeichnung  von  C.  W.  Allers  uns 
audi  die  leibliche  Geftalt  des  Janmaaten  vor  das  Auge:  zunachft  rauh  und  kantig,  brummig 
und  unwirfdi,  wiirde  fie  —  triige  die  Hand  nicht  die  unvermeidliche  Tabakspfeife  —  nidit 
eben  einladend  wirken.  Horen  wir  unter  dem  Eindruck  diefes  Wappenbildes  das  erfte  Stiick: 
es  beginnt  innig,  heimlich  und  zart  mit  einer  leife  gefungenen,  faft  getraumten  und  gefumm- 
ten,  mit  einer  —  wie  Niemann  verfichert  —  „niederdeutfchen  Volksweife"  alter  Herkunft 
„Die  kleine  Deern"  („Deern":  das  plattdeutfche  hat  mit  dem  verachtlichen  hodideutfchen,  von 
Goethe  noch  in  feiner  urfprunglichen  Reinheit  gebrauchten  Wort  „Dirne"  nicht  das  geringfte 
zu  tun).  Eine  harmonifche  Feinheit  fallt  fchon  im  1.  Takt  auf:  die  entzuckende  Sept  im  letz- 
ten  Viertel.  Mit  12  Takten  ('It)  ift  das  Liedchen  zu  Ende.  Aber,  da  zaubert  der  Harmonie- 
poet:  ftatt  der  Tonica  D-dur  erfcheint  im  Trugfchlufi  ein  bezaubernder  Nonenakkord  auf  E 
in  verfchobenem  Terzenaufbau;  und  nochmals  winkt  der  Magier:  noch  einmal  wird  das  logifdj 
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erwartete  D-dur  verdrangt  durch  den  wiederum  umgelagerten  Nonenakkord  auf  B,  bis  in  an- 
driingender  Steigerung  die  rhythmifch-melodifche  Linie  in  leidenfchaftlichem  Aufftieg  ihren 
Gipfel  erklimmt,  dort  mit  einer  jahen,  wie  erfchreckten  Diflonanz  abbricht:  Thetje,  der  gliick- 
liche  Liebhaber  der  Kleinen  Deern,  fahrt  „polternd  und  unwirfch"  empor,  einem  gefiihlvollen 
Scblferftiindchen  diesmal  vollftandig  abgeneigt.  Was  ift  ihm  in  die  Knochen  gefahren?  Scharf 
und  heftig  fchreckt  er  die  fiifie  Stimme.  In  trompetengrellen  Akkordakzenten  praffeln  fchnei- 
dend  d-moll  und  f-moll,  f-moll  und  as-moll,  as-moll  und  es-moll  wie  Fauftftofie  nieder  auf 
die  fanfte  Geftalt;  eine  lange  Triolen-Reihe  paralleler  Moll-Dreiklange  explodiert  in.  wiiten- 
dem  Auffchnauben.  Schiichtern  erhebt  fich  nochmals  und  wiederum  die  flehende  Stimme  des 
Madchens.  Aber:  vergeblich.  Ift  er  eiferfiichtig,  diefer  wackere  Thetje,  der  jetzt  mit  der  Fauft 
auf  den  Tifch  haut  und  wiitet?  Warum?  Aber  nun  lachelt  in  diefen  Zwift  hinein  ein  Anderer: 
der  Tondichter,  der  diefe  Szene  im  Dunft  einer  Hafenkneipe  fo  wirklichkeitsnahe  fchildert.  Er 
lachelt,  weil  er  genau  weifi  um  die  zahmende,  durch  erhitzte  Leidenfchaftlichkeit  entfpannend 
wirkende  Macht  des  Tanzes.  Was  gefchieht?  Die  zarte  Liedweife  bildet  Niemann  auf  liegen- 
den  Quintenbaffen,  dann  auf  chromatifchen  Abftiegen  und  befchwingten  Aufftiegen  zum  „derben 
Matrofentanz"  um,  in  dellen  Feuer  Thetje  und  feine  kleine  Deern  zu  enthufiaftifcher  Seelen- 
einheit  zufammenfchmelzen  mogen:  denn  feurig  genug  ift  das  Temperament,  das  diefem  Tanz 
das  fortreifiend  Hinftiirmende  aufzwingt;  und  klug  genug  ift  die  klinftlerifche  Befinnlichkeit, 
echt  genug  der  Humor,  der  ein  kurzes  Volksmotiv: 


$j£^i 


^ 


als  knappe  Sprofien  einer  fteilen  Leiter  zum  Furiofo  hinauf  einfiigt,  mit  hurtigen  Sequenzen 
diefer  Art  fich  die  ftarke  Wirkung  fichert.  Auf  die  Warme  ausftrahlende  lyrifche  Steigerung 
im  erften  Abfchnitt  Humoreske  —  fie  ift  in  dreiteiliger  Liedform  aufgebaut  —  fei  befonders 
hingewiefen.     Hier  ift  es  das  kleine,  dem  Allgemeinbefitz  angehorende  Motiv: 


^ 


ufw. 


das  auf  chromatifchen  Harmonien  in  Sequenzen  emporkreift.  Mag  fein,  dafi  Wagner  diefes 
Verfahren  fequenzenhafter  Steigerung  vom  chromatifchen  „Schufterfleck"  (nodi  im  „Tannhau- 
fer"  heifit  es: 


^Ji^J^d  !) 


bis  zur  Verklarung  des  Parfif almotivs : 


und  das  beriihmte  Exftafenmotiv  Ifoldes: 


vor  aller  Welt  als  eine  hochft  wirkungsftarke,  pfychologifch  begriindete  und  darum  auch  als 
eine  aefthetifch  berechtigte  kiinftlerifche  Ausdrucksformel  in  den  lebensvollen  Ablauf  mufika- 
lifchen  Gefchehens  fiir  fein  dramatifches  Schaffen  und  fein  Baufyftem  in  Anfpruch  genommen 
hat,  fo  diirfte  fich  aus  diefer  Tatfache  noch  keineswegs  auch  der  Anfpruch  ein  Monopol  auf 
den  allein  einzig  Richard  Wagner  zufallenden  Eigentumsbefitz  ableiten  laffen.  Eine  Ausdrucks- 
form,  die  organifch  zum  Wefen  der  Mufik  gehort,  ift  Eigentum  der  Mufik,  wird  Allgemein- 
befitz wie  Modulation,  Cadenz  und  Sequenz,  wie  dynamifche  Vorgange;  und  gehort  fomit  auch 
jedem   fchaffenden   Mufiker. 

Wenn  die  vorangeftellte  Humoreske  dem  fzenifchen  Vorgang  einen  klaren  und  eindeutigen 
—  auch  feelifch  befriedeten  —  Ausklang  zu  Gunften  eines  rein  mufikalifchen,  dem  Geift  der 
alten  „Proporz"  verwandten,  gewollt  improvifierten  Matrofentanzes  von  aphoriftifch  auffallen- 
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der  Knappheit  vorenthalt,  fo  wird  der  Komponift  von  vornherein  gerade  diefe  Formgeftaltung 
geplant  und  bewufit  verwirklicht  haben  und  fich  audi  dariiber  im  Klaren  fein,  dafl  eine  Ver- 
breiterung  des  Sdilufkanzes  um  einige  Perioden  mehr  einen  betrachtlidien  Zuwachs  an  Span- 
nung,  an  Gewicht  und  Sdilagkraft  hatte  gewinncn  konnen.  Immerhin:  wie  es  audi  Niemann 
vor  die  Welt  hinzuftellen  fiir  gut  befunden  hat:  es  ift  gut;  und  es  bleibt  ein  kernig  kraftvolles 
Stuck  Hamburgifdien   Volkslebens. 

Die  zweite  Humoreske,  voll  Saft  und  Kraft,  mit  einem  Geficht,  auf  dem  in  breit  behag- 
lidiem  Grinfen  derben  Seemannshumors  Hanfeatildie  Lebensfreudigkeit  unwiderflehlidi  leudi- 
tet,  fingt  und  fpielt  fich  in  das  popularfte  Hamburger  Volkslied  hinein,  das  jeder  Hamburger 
kennt  und  jeder  in  Hamburg  Angefiedelte:  der  Kaiarbeiter  und  der  Senator,  der  Paftor  und 
der  Kneipwirt,  der  Univerfitatsprofeffor  und  der  Tingltanglmufiker  von  Skt.  Pauli.  Jedes  Ge- 
fidit, audi  das  gramlichfte,  zieht  fich  in  vergniiglichen  Faken  auseinander,  audi  die  VerdrofTe- 
nen  lacheln,  fei  es  audi  widerwillig,  wenn  fie  den  Vers  horer.  von  ,Jan  Hinnerk  up  de 
Lammerstraat",  von  dem  „Man,  der  fick  wat  maken  kann".  Diefe  behabige,  ein  wenig 
fdiwerfallige,  ganz  und  gar  ungenialifche  Weife,  fo  primitiv  und  kindlich  heiter,  wie  die 
Verfe  felbft  und  fo  herzftarkend  und  fo  grogghaft  wie  diefe,  fand  mit  ihren  fiinf  philiftrofen, 
herrlich  komifchen  Strophen  fogar  Eingang  in  das  Kaiferliche  „Volksliederbuch".  Von  den 
zwei  Bearbeitungen  fiir  gemifchten  Chor  ftammt  die  eine  von  Wilhelm  Berger;  die  andere  hat 
Siegfried  Ochs  dort,  wo  es  der  Text  geftattet,  mit  kleinen  Witzigkeiten  gewiirzt,  ohne  der 
Weife  felbft  im  geringften  Gewalt  anzutun.  So  lafit  Siegfried  Ochs  die  Worte,  wo  von  dem 
„Geigeken"  erzahlt  wird,  das  fich  Jan  Hinnerk  „gemacht"  hat,  die  Frauenftimmen  in  offenen 
Quinten  fingen: 


Gei  -  ge  -  ken,  Gei   -  ge  -  ken,       per   -   dlutz! 

Soldie  Naturalismen  weifen  auf  die  harmonifche  Unbeholfenheit  des  Volksgefanges  und, 
weiter  zuriick,  auf  die  naive  Naturlichkeit  der  erften  Anlaufe  zur  Mehrftimmigkeit,  auf  die 
Verfudie  des  10.  Jahrhunderts  .  .  .  Dichter  ift  das  Nebeneinander  der  Dinge,  die  Jan  Hin- 
nerk fich  madit:  fei  es  nun  ein  Geigeken,  das  unaufhorlich  „Vigolin"  zirpt,  oder  ein  Fran- 
zensmann,  der  fich  als  Kaifer  „Napo-le-jon*'  vorftellt;  fei  es  ein  „Engelsmann",  der  ein 
dutzendmal  fragt:  „How  d'  you  do?",  fei  es  ein  Hanfeat,  der  fdireit:  „Sla  em  dot",  und 
endlich  ein  Hollandsmann,  der  flucht:  „Gotts-verdori".  Das  Ganze  ift  von  jener  entwaff- 
nenden  Komik,  die  wahrhaft  erquickend  wirkt,  wenn  neben  dem  Aufmarfch  grotesker  (dem 
Hafen  wohlvertraut  alltaglicher)  Geftalten  das  Ewig-Weibliche  mit  der  reizenden  Erklarung 
zu  Ehren  kommt:  „un  fyn  Deern,  de  heet  Katrin  .  .  ."  Mag  der  dichterifdie  Wert  diefer 
Strophen  gering  fein:  diefes  Hamburgifche  Hafenlied  ift  und  bleibt  ein  originelles  Prachtftuck 
feiner  Gattung;  und  ein  Dokument  hanfeatifcher  Volkskultur  und  niederdeutfchen  Humors. 
In  diefem  Sinn  gab  Niemann  feiner  zweiten  Janmaaten-Humoreske  den  bezwingenden  Froh- 
finn,  eine  unbefchwerte,  in  fidi  felbft  gefeftete  Heiterkeit.  Die  Szene  verlegt  er  in  eine  Gaft- 
ftatte,  irgendwo  am  Hafen:  dort  im  „Luftigen  Seehund",  erfcheint  Jan  Hinnerk,  fingt  fein 
unbeirrbar  wie  in  Tranftiefeln  ausfchreitendes  Lied,  das  Niemann  mit  feinen  Kunftgriffen  in 
Gang  fetzt,  der  Weife  eine  gewiffe  maffive  Grofiartigkeit  aus  der  Dynamik  wuchtiger  Har- 
monien  aufpragt;  immer  notengetreu,  zierlich  in  der  „Violin"-Scherzandoepifode,  behaglich  und 
breit  in  ihren  Kernteilen,  zieht  fie  gewichtig  an  uns  vorbei,  um  abgeloft  zu  werden  von  dem 
Mittelfatz,  nach  dem  G-dur  der  Melodie  nach  e-moll  gewendet.  Jetzt  erfcheinen  englifche 
Matrofen  und  tanzen  eine  lebendige  Hornpipe,  die  fich  aus  einem  Zweitakt-Motiv  tempera- 
ment voll  entwickelt: 


iiigigiN^Mi^ 


Phantafie  und   fatztechnifdie  Uberlegenheit   fchlagen,     auf     den     Anfang     zuriickgreifend,     die 
Brticke  zur  Wiederholung  der  pompos  gefteigerten  Volksweife.    Mit  feurigen  Hornpipe-Rhyth- 
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men  und  wiederum  einigen  glorreichen  Breitakkorden  fdiliefk  das  praditige  Studc.  Mit  aus- 
gezeichneter  Wirkung  konnte  Walter  Niemann,  der  elegante  und  feinfinnige  Pianift,  feine 
beiden  Hamburgifchen  Humoresken  audi  feiner  Vaterftadt  und  dem  grofien  Kreis  feiner  Ver- 
ehrer  ans  Herz  legen;  fein  Vortrag,  Ereignis  geworden  in  den  Konzertprogrammen  des  Ham- 
burger Reichsfenders,  erregte  weithin  Aufmerkfamkeit,  Sympathie  und  Freude.  Die  Hambur- 
ger behaupten,  dafi,  wenn  Niemann  fur  fein  fchones  und  liebenswertes  Werk  den  in  der 
ganzen  Welt  mit  Schmunzeln  genannten  Namen  „Hummel"  gewahlt  hatte,  —  den  Namen  der 
volkstumlichften  Strafienerfcheinung  Hamburgs,  — :  audi  fein  Welterfolg  bereits  befiegelt  ware. 
Aber  warten  wir  es  beruhigt  ab,  ob  Hummel  als  der  vielleicht  Starkere  hoffen  darf,  fchneller 
als  Janmaaten  fich  die  Welt  zu  erftiirmen.  A  lies  braucht  Zeit.  Erft  will  Hamburg  erobert 
fein:  das  Ausf alitor  in  die  Welt.  Dann  Deutfchland.  Und  mit  diefer  Eroberung  wird  Wal- 
ter Niemann  ficherlidi  zufriedener  fein,  als  es  Alexander  mit  der  Eroberung  Indiens  gewefen 
fein  mag. 

Der  heilige  Strom  fliefk  weiter. 

Eine  Mufiker-Erzahlung. 
Von    Hans    Joachim    Mofer,    Berlin. 

Im  neuen  Jahrhundert  fcheint  der  wilde  Boreas  gar  keine  Warme  mehr  dulden  zu  wollen", 
dadite  frierend  der  junge  Menfch,  der  in  feinem  Rocklein  mit  den  zu  kurzen  Armeln  die 
feinen,  aber  froftroten  Hande  gegen  den  fdineidenden  Januarwind  zu  bergen  traditete,  wah- 
rend  er  durch  den  finkenden  Abend  eilte.  „Dies  Liineburg  mit  feinen  alten  Giebeln  ware  an- 
fonften  ganz  nach  meinem  Gefdimack",  fann  er  und  ftrebte  einem  baufalligen,  fchmalbriiftigen 
Hauschen  in  der  dunkeln  Zeile  zu;  „aber  was  fie  mir  in  Thiiringen  beim  Abfdiied  troftlidi 
von  feinen  fanften  Liiften  verfidiert,  hat  fich  anitzo  noch  nicht  beftatiget . . .  Dort  mufi  der 
Kantor  wohnen." 

Er  mochte  feine  fechzehn  Jahre  zahlen,  wie  er  fo  die  Kopfbedeckung,  halb  Kurrendaner- 
kappe,  halb  Dreifpitz,  abnahm  und  fich  nachdenklidi  mit  den  Fingern  durch  die  braunen 
Locken  fuhr.  Er  mufterte  die  befdieidene  Haustur,  dann  tappte  er  in  den  fchwarzen  Flur, 
ftolperte  fudiend  darin  vorwarts,  huftete,  um  fich  bemerklich  zu  machen,  von  oben  kam  ein 
matter  Liditfdiein,  und  eine  Altmannerftimme  fragte:  „Wer  da?"  Der  Ankommling  klomm 
die  Stiege  empor  und  machte  einen  Kratzfufi  vor  dem  Greife,  der  in  einem  verfchlifTenen,  zer- 
riffenen  Hausrock  aus  der  Stube  fdiaute. 

„Verzeihen  der  Herr  Kantor,"  ftammelte  der  Eindringling  halb  verlegen,  halb  atemlos,  und 
murmelte  feinen  Namen,  den  der  blinzelnde  Greis  nicht  verftand. 

„Was  will  Er?",  fragte  der  Hausherr  murrifch. 

„Ich  bin  der  neue  Chorprafekt  an  der  Michaelis-Klofterfdiule  ...  in  der  Prima  feit  dem 
Herbft  .  .  .  und  habe  midi  in  den  Kirdien  hierorts  ein  wenig  umgehoret  .  .  ." 

„Tret'  er  ein,"  fagte  der  Siebziger,  milder  geftimmt,  und  offnete  die  Tiir,  die  er  gegen  die 
miteindringende  Kalte  hinter  dem  Gaft  fogleich  wieder  forgfam  verfchlofi.  Der  Primaner 
fdiaute  fich  in  der  Armut  des  Kantorenzimmers  ohne  Verwunderung  um  und  fetzte  fich  be- 
fdieiden  auf  die  Ecke  des  Stuhls,  der  ihm  neb  en  dem  winzigen  Eifenofdhen  angeboten  wurde. 

„So,  fo,  in  den  Kirchen  hierorts  ein  wenig  umgehoret,"  wiederholte  der  Alte  nachdenklidi, 
mit  ein  wenig  verhaltenem  Spott.  „Da  hat  er  ja  fchone  Gelegenheit,  zu  fehen,  wie  an  Sankt 
Johanni  Herr  George  Bohm  den  Choral  auf  der  Orgel  mit  denen  allerniedlichften  Zwickern 
und  Triillern  verkraufelet." 

Der  Lateinfchuler  merkte  den  Spott  nicht,  fondern  gab  ernfthaft  zuriick:  „Scheinet  mir  in 
der  Tat  hochft  bemerklich,  und  mochte  dem  neueften  Hamburger  Gefdimack  fchmeicheln  —  habe 
dergleidien  in  Erfurt  und  daherum  nie  gehoret,  dieweil  dorten  die  Pachelbelfche  Fugenart  vor 
Orgelpraludien  fonderlich  geachtet  wird  .  .  .  Aber  neulich  in  der  Adventvefper  zu  Sankt 
Nikolai  habe  Euer  Liebden  zugehoret,  wie  Sie  auf  eine  eigene  Art  das  Kirchenlied  erft  durch 
den  Tenor,  dann  den  Alt,  Bafi,  Diskant  gefuhret,  mit  immer  lebhafteren  Lauften  im  Kontra- 
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punkt,  hat  mich  ohngemein  beweget,   und   wage  nun  Herrn  Cantorem  gehorfamlich  zu  fragen, 
wcticn  Erfindung  das  geweft  ware  .  .  ." 

Der  junge  Menfch  rieb  fich  befangen  die  Knochel  und  fchaute  den  Alten  mit  feinen  grau- 
braunen  Augen,   iiber  denen  fich  die  Nafenwurzel  feltfam  friihreif  eingrub,  bohrend  an. 

Der  lachte  leife,  und  fein  Geficht  wurde  unerwartet  hell.  Mit  veranderter  Stimme,  in  der 
ein  verwundertes,  fcheues  Behagen  aufklang,  fagte  er:  „Ei»  ^a  gefchehen  wohl  nodi  Zeichen 
und  Wunder  anno  170 1  in  diefer  mehr  Leimfieder-  denn  Salzwirkerftadt?  Ift  feit  dreifiig 
Jahren  nicht  mehr  fiirgekommen,  dafi  bei  Johann  Jakob  Loewen  ein  Mufikus  vorgefprochen, 
um  fich  nach  Orgelchoralen  zu  erkundigen.  Wartet,  da  hoi  ich  dem  jungen  Herrn  das  Buch  — 
ift  allerdings  ein  feltner  Schatz,   davon  die  wenigften  mehr  wiffen." 

Er  fchleppte  einen  altertiimlichen  Druckband  heran,  den  der  Primaner  mit  forglicher  Eile 
auffchlug.    Mit  ftockendem  Atem  las  er: 

„Tabulatura    nova    a    Samuele    Scheid  t." 

Mit  befcheidenem  Stolz  erganzte  der  Alte:  „Gedruckt  in  Hamburg  1624,  vier  Jahre  vor 
meiner  Geburt  und  im  fiebenten  des  grofien  Krieges.  Blattert  nur  um,  junger  Zunftfreund,  da 
fehet  ihr  auch  das  Bildnis  des  Herrn  Scheidt,  hab  ihn  anno  zweiundfunfzig  als  ein  Mufik- 
Studiofus  mit  meinem  Meifter  von  Dresden  her  zu  Halle  heimgefucht.  War  gewaltig  auf  der 
Orgel  und  in  allem  Taftenwerk,  beliebete  auf  die  neumodifchen  „Bergmanieren",  wie  er  das 
Terzengeklingel  damaliger  Schmieranten  nannte,  wie  ein  Rohrfpatz  zu  fchelten."  Der  Kantor 
lachte  bei  der  Erinnerung  kurz  auf.  Der  Primaner  fchaute  zu  ihm  empor  —  war  der  Alte  in 
wenigen  Minuten  um  Haupteslange  gewachfen? 

„0,  Ihr  konnet  nicht  wiffen,  Mosjo  Loewe,  was  vor  ein  Gliick  mir  die  Begegnis  mit  fol- 
chem  Folianten  bedeutet.  Scheidts  Tabulaturbuch,  das  war  in  unferer  Sippe  von  hundert  Stadt- 
pfeifern  und  Organiften  wie  eine  Sage  von  grofier  alter  Zeit,  und  meine  Herren  Oheime  haben 
es  immer  vor  einen  Eckftein  erachtet  —  aber  ich  habe  es  nie  vor  Handen  bekommen  kbnnen. 
Bin  ein  Waislein  von  Eifenach  — " 

„Auch  ich  bin  zu  Eisnach  geboren,"  rief  Johann  Jakob  Loewe,  und  fchlurfte  nach  dem 
Korb  in  der  Ecke,  einen  rotbackigen  Apfel  in  die  BratrShre  des  Dfchens  zu  legen  und  die  Glut 
neu  aufzuftochern.    „Fahret  fort,  Vetter!" 

„Bin  zu  Ohrdruf  von  meinem  alteften  Bruder  treulich  unterwiefen  worden.  Aber  fein  Orgel- 
buch  hat  er  mir,  weifi  nicht,  warum?,  nie  ausliefern  mogen  —  habe  es  mir  des  Nachts,  wie 
ich  zehn  oder  zwolf  Jahre  zahlete,  aus  dem  Gitter  gelanget  und  bei  Mondenfchein  die  Nach- 
fchrift  machen  miiffen.  Wie  ich  aber  mit  denen  Satzen  des  Pachelbel  fertig  war  und  an  jene 
von  Scheidt  geh'n  wollte,  hat  Johann  Chriftof  mirs  weggenommen."  Er  feufzte,  dann  fprang 
ein  kleines  Lachen  in  ihm  auf;  errotend  fagte  er:  „Seine  briiderliche  Geftrengen  kamen  freilich 
etwan  zu  fpat.  Denn  was  ich  an  Noten  einmal  abgefchrieben,  das  fitzet  mir  fefte  in  Kopf 
und  Fauft  ..." 

Der  Kantor  fchaute  liebreich  von  feinem  Bratapfelgefchaft  auf.  „Der  Herr  Prafekre  fchei- 
nen  fonderliche  Gaben  vor  die  Mufique  zu  befitzen." 

Der  Angeredete  antwortete  nicht,  feine  Augen  folgten  mit  felbftvergeffener  Gier  den  Noten- 
reihen  des  Buchs.  Der  Alte  ftorte  ihn  nicht,  fondern  forfchte  fchweigend  in  den  Ziigen  feinef 
lefenden  Gaftes.  Wieviel  feine  blaue  Aderchen  an  der  Stirn  des  magern,  gewifi  nur  knapp 
genahrten  Jungen  .  .  .  Scharf  hervortretend  die  Mufikantenlinien  der  fliehenden  Stirn,  auf  der 
die  Buckel  von  friihem  Griibeln  und  trotzigem  Fleifi  fprachen.  Der  Primaner  wendete  im 
innerlichen  Mufizieren  Blatt  um  Blatt.    Dann  murmelte  er  wie  erwachend: 

„Das  ift  die  grofie  alte  Kunft,  der  heilige  Strom  ..." 

„Ja,  es  fcheint,  dafi  der  nun  lange  verfiegt  ift,"  meinte  befinnlich  der  Kantor  und  hielt  auf 
einem  Tellerchen  dem  Singfchiiler  den  Bratapfel  hin.  Der  dankte  errotend  und  fing  hungrig 
zu  fchmaufen  an,  wahrend  der  Greis  den  Notenband  forglich  auf  das  Cembalo  zuriicktrug, 
das  die  eine  Stubenwand  hinten  im  Dunkel  einnahm.  Der  Alte  hiiftelte  mit  einer  kleinen  Hei- 
terkeit:  „Mufi  der  Landsmann  fchon  ein  freundliches  Nachfeh'n  haben,  dafi  Ihme  nichts  Koft- 
barers  aus  der  Kantorenkiiche  darbieten  kann  —  hatte  es  ehedem  fiirnehmer  eingerichtetj  da 
noch  am  Wolfenbiittler  Hofe  und  am  Zeitzifchen  erfter  Kapellmeiftcr  gewefen,  eh'  mich  Klaf- 
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fer  und  Neidlingc  verdrangt.  Waren  goldene  Zeiten  dazumalen  unter  Herzog  Augufto,  der 
die  grofie  Biicherei  gegriindet,  und  war  die  Frau  Herzogin  eine  wohlgeiibte  Opernvertonerin, 
fo  auf  den  gleichen  Meifter  wie  ich  treulidi  eingefchworen  .  .  ." 

Der  Primaner  hatte  feinen  Apfel  verzehrt  und  ftcllte  das  Tellerdien  behutfam  beifeite. 

„Jn  Wolfenbiktel!    Alfo  habt  ihr  nodi  Rofenmiillern  gekannt?" 

„Der  wurde  erft  nadi  Jahren  mein  Nachfolger." 

Der  junge  Menfch  war  fpiirbar  bewegt.  In  der  Verwirrung  fragte  er  unbeholfen:  „Ihr  redet 
aber  nicht  wie  ein  Eifenacher,  Herr  Kantor  — " 

Der  Alte  fchmunzelte. 

„Bin  zu  Wien  aufgewachfen  als  Sohn  des  kurfiirftlidi  fadififchen  Gefandten.  Kam  dann  zur 
Lernung  der  Mufik  nadi  Dresden,  und  nadimals  hat  mir  die  Wolfenbiittelfche  Herzogin  aus 
einem  Empfehlungsbrief  unferes  Meifters  vorgelefen:  ,Und  ift  Loewe  von  frohlich  ofterreichi- 
fchem  Gemiit  und  guten  Sitten'  —  das  war  mir  wie  ein  Adelsbrieflein  von  Kaifers  Gnaden." 

„Wer  war  denn  Euer  Meifter?"  fragte  der  Prafekt. 

Da  ftellte  fich  der  Greis  fo  vor  den  Befudier  hin,  dafi  diefer  fidi  unwillkiirlidi  erhob,  und 
fagte  mit  feierlicher  Stimme  leife: 

„Der  Grofite — " 

Er  nahm  die  kleine  Ollampe,  die  ihnen  aufier  der  Ofenglut  allein  gelcuditet,  und  hob  fie 
hoch  an  der  Wand  empor,  langs  deren  das  Cembalo  (land.  Da  fchaute  ein  Bild  aus  ftau- 
bigem  Goldrahmen  hernieder,  ein  feiner,  weifihaariger  Patrizier,  mit  forgenvergramten,  ur- 
weifen  Ziigen,  mit  dem  Spitzbart  und  der  Gnadenkette  aus  dem  Dreifiigjahrigen  Kriege.  Und 
der  Kantor  fliifterte: 

„Heinrich  Schiitz  .  .  ." 

Andaditig,  wagend  wiederholte  der  junge  Menfch: 

„Heinrich  Sdiiitz  —  den  Namen  kenne  ich  —  er  mufi  fehr  grofi  gewefen  fein.  Aber  ich 
horte  von  ihm  noch  keine  Note  und  fah  nie  fein  Bild  .  .  ." 

„Derlei  wundert  mich  nicht,"  meinte  bitter  der  Alte.  Er  fetzte  die  Lampe  vor  dem  Bilde 
nieder,  riickte  den  Lehnftuhl  fo,  dafi  er  voni  Ofdien  her  die  Zuge  des  Gemaldes  nodi  eben 
erkennen  konnte,  und  driickte  de.n  Primaner  auf  feinen  vorigen  Schemel  nieder. 

„Mein  Meifter  —  der  grofite  des  nun  gefdiiedenen  Jahrhunderts,  und  vielleicht  uberhaupt 
der  Grofiefte,  fo  bisher  bei  uns  Teutfchen  der  Kunft  Musica  zugetan." 

Der  Alte  begann,  von  gliickfeliger  Jugendzeit  zu  berichten,  und  geriet  immer  mehr  in  Feuer. 
Vom  Leben  und  Treiben  in  des  Dresdener  Kurfiirften  Kapelle  fchwarmte  er,  wo  fie  des  Mei- 
fters mehrchorige  Pfalmen  und  geiftlidie  Konzerte,  wo  fie  feine  Opern,  Oratorien,  Madrigale 
prunkvoll  und  zierlidi,  mit  Sdiwung  und  Konhen  aufgefiihrt,  mit  Geigen,  Floten,  Zinken, 
Pofaunen  und  Orgeln  .  .  .  Uber  allem  Singen  und  Klingen  waltete  ftill  und  edcl  der  Einzige, 
Herrliche,  Heinrich  Sdiiitz  .  .  .  Einfamer  Witwer,  unantaftbare  Lichterfcheinung  am  wilden 
Hof  jenes  „Saufj6rge",  der  fidi  riihmte,  in  fein  em  Leben  vierundzwanzigtaufend  Rothiriche 
hingemetzt  zu  haben;  der  im  Grunde  lieber  Zwerge  und  Mefferfdilucker  in  Nahrung  fetzte 
als  feinen  beriihmten  Hofkapellmeifter,  den  er  nur  weder  dem  gelehrten  Landgrafen  in  Kaffel 
nodi  dem  vierten  Chriftian  von  Danemark  gonnte.  Heinrich  Schutz  aber  nannte  den  jungen 
Loewe  ,lieber  Sohn'  und  liefi  iiber  den  kiihlen  Herbft  feiner  Ziige  mandimal  ein  verfpatetes 
Sommerladieln  zieh'n,  wenn  der  ihm  Lieder  oder  Konzerte,  Orcheftertanze  oder  Kanons 
bradite,  und  er  horte  nodi  wie  geftern  den  giitigen  Weifen  mahnen:  ,Hans  Jobft,  befdiwer  er 
die  Diskantknablein  nidit  zu  fehr  mit  feinem  Eifer  —  audi  Koloraturen  miiffen  reifen,  das 
brauchet  Zeit,  fonft  laufen  ihm  die  Buben,  nur  zu  begreiflidi,  davon  .  .  .'  O  diefer  Sdiiitz, 
in  dem  die  gewaltigen  Vermaditniffe  von  Laffus,  Gabrieli,  Monteverdi  zufammengeftromt 
waren,  der  von  Gott  mit  der  Sprache  des  Jubels  und  des  Leides  wie  nodi  kein  Zweiter  Gefeg- 
nete  .... 

Der  junge  Menfch  fafi  vor  dem  Kantor  mit  vorgeftrecktem  Hals  und  forderte  heifer:  „Wei- 
ter,  weiter,  bitte  mehr  — " 

Der  Alte  legte  ihm  in  neuem  Flufi  der  Rede  vertraulich  die  Hand  auf  den  Armel.  Von 
den  Notzeiten  der  Kapelle  erzahlte  er:  Schutz  hatte  fein  letztes  Stuck  Geld  und  die  letzten 
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Ehrenbecher  hingegeben,  den  hungernden  Kapellmitgliedern  zu  helfcn.  Er  kampfte  voll  iiber- 
legenen,  fchnurrigen  Spottes  mit  den  Geheimfchreibern  um  die  Neige  in  den  entleerten  Kaffen. 
Er  grollte:  ,Lieber  war'  ich  Dorfkiifter  geworden  irgendwo,  als  an  diefem  Hof  zwecklos  die 
Tage  zu  verwarten,  wo  bei  fo  loblichen  Landen  nicht  zwanzig  Mufikanten  wollen  gehalten 
werden.'  Schiitz  hatte  fich  gegen  die  welfchen  Kapauner  des  Kurprinzen  zu  behaupten,  die 
mit  neumodifchem  Firlefanz  den  achtzigjahrigen  Riefen  beifeitezudrangen  gefchaftig  waren. 
Als  der  Uralte  ftarb,  priefen  ihn  hundert  Sdiiiler  und  Enkelfchiiler  als  den  Vater  der  deutfchen 
Mufikanten,  der  nadi  dreifiigjahriger  Verwuftung  faft  allein  die  deutfche  Tonkunft  an  neue 
Ufer  gerettet. 

„Heut  ift  er  vergeffen,"  grollte  der  Kantor,  „heut  klingt  kaum  eine  Note  mehr  von  ihm; 
Herr  Kuhnau  in  Leipzig  mufizieret  fladi  und  karg,  nennet  das  riihrend  und  beweglich,  Herr 
Reinken  in  Hamburg  donnert  lang  und  laut,  Mosjo  Briegel  in  Darmftadt  und  Gevatter  Za- 
diow  in  Halle  feind  fo  fleifiig  als  trocken  —  ift  hochftens  noch  Meifter  Buxtehude  zu  Liibeck 
als  ein  Geift  aus  der  guten  Schule  zu  nennen,  fcheinet  aber  audi  nur  ein  Nachklang,  am 
Grofiten  gemeffen,  oder  ein  Vorlaufer,  falls  der  Herrgott  uns  noch  einmal  mit  einem  ganz 
ungemeinen  Jubal  befegnen  wollte." 

„Habet  Ihr  nicht  Noten  vom  Schiitz?"  fragte  dringlich  der  Chorprafekt  von  fechzehn 
Jahren.    Loewe  nickte,  er  fchlurfte  eifrig  durchs  dunkle  Zimmer. 

,,'Was  foil  man  zuerft  greifen?"  erging  er  fich  halb  im  Selbftgefprach.  „Die  Paffionen  oder 
die  Ofterhiftorie,  die  Cantiones  oder  Symphoniae?  Ift  im  Grunde  gleich  —  uberall  in  den 
Schiitzifchen  Werken  redet  der  Heilige  Geift  gar  vernehmlich.    Da  — " 

Wahrend  der  Gaft  ihm  die  Notenftofie  hielt,  zog  er  aus  den  vergilbten  Papieren  mehrere 
Blatter  hervor:  „Da  ift  fo  ein  echtes  Werklein  Schiitzifcher  Meifterfchaft  —  von  feiner  eignen 
Hand,  befitzet  fonft  niemand  —  Gefprach  Jefu  mit  dem  Kanaanaifchen  Weibe.  Aber  wo  hab 
ich  meinen  Partiturauszug?  Scheinen  nur  noch  die  fechs  Stimmbiicher  da  .  .  ."  Enttaufcht 
wollte  er  die  Hefte  wieder  wegraumen,  doch  der  junge  Menfch  hielt  fie  flehend  feft. 
„Schadet  nichts,  ich  lefe  derlei  gut  zufammen  —  wenn  der  Herr  Kantor  halten  wollte?" 
Der  blickte  zweifelnd  und  drohte  leife:  „Stumpern  lafi  ich  mir  nicht  daran!"  Aber  neu- 
gierig  ftellte  er  doch  die  Blatter  auf  dem  Pult  des  Cembalos  nah  nebeneinander  und  hielt  die 
Lampe.  Der  Junge  fetzte  fich  davor,  las  ein  wenig  in  der  kaum  verblaflten,  altertumlich 
gefchwungenen  Schrift,  warf  einen  Blick  auf  die  Regifterzuge  und  begann  zu  fpielen.  Die 
Drahtfaiten  fchwangen  feltfam  fingend  unter  feiner  Hand,  beinahe  orgelhaft.  Kvihn  und  fiifi, 
herb  und  fantaftifch  fchwebten  die  Harmonien.  Die  eine  Tenorftimme  fang  der  Spielendc  mit, 
deffen  Blicke  fich  durch  alle  fechs  Hefte  gleich  zeitig  fraften,  der  alte  Kantor  mit  der  Lampe 
fummte  den  BaG.     Einmal  mufken  fie  innehalten,  die  fechs  Hefte  zu  wenden. 

„Es  geht  fchon,"  rief  atemlos  der  Junge,  und  der  Alte  fagte  mit  belegter  Stimme:  ..Wahr- 
lich,  wahrlich,  und  ob  es  geht  ..." 

Dann  mufizierten  fie  das  Stuck  zu  Ende.  Stumm  fetzte  Loewe  die  Lampe  nieder  und  ftrich 
dem  Jungen  fcheu  iiber  die  Schulter.  Der  begann  iiber  das  foeben  gehorte  Stuck  verfuchend 
zu  praludieren.  Der  Kantor  fetzte  fich  in  den  Lehnfeffel  und  barg  die  Stirn  in  der  Hand. 
Aus  den  paar  Tonfolgen  wuchs  eine  Fantafie,  in  der  Schutzens  Gedanken  immer  neu  und 
wunderfam  verjiingt  auftauchten,  ein  machtiges,  ungeftiimes  Raufchen,  noch  manchmal  unge- 
fchlacht,  hie  und  da  ein  gewagter  Notiibergang,  und  dennoch  voll  erftaunlicher  Begnadung. 
Mit  einem  raufchenden  Tokkatengang  fchlofS  der  Spicier.  Es  blieb  ftill  in  der  Stube.  Das 
Lampchen  flackerte,  dem  Verlofchen  nah,  der  alte  Mufikus  dachte  nicht  daran,  das  Dl  zu 
erneuern. 

Eckig  ftand  der  Primaner  auf  und  naherte  fich  dem  verfunken  dafitzenden  Hausherrn.  Der 
fafke  ftumm  des  Jungen  Hand  und  legte  fein  Geficht  darein.  Dem  Prafekten  war,  als  habe 
der  Kantor   geweint.     Der  Alte   fagte  erfchuttert: 

„Herr,  nun  laffeft  du  deinen  Diener  in  Fried  en  fahren,  denn  meine  Augen  haben  deinen 
Gefegneten  gefehen."  Er  ftand  auf,  fchneuzte  fich  und  kramte  mit  verlegenem  Eifer  auf  dem 
kleinen  Wandbord.  Dann  kam  er  mit  einer  verftaubten  Handfchrift  unci  fagte  etwas  barfch, 
als  Verfuch,  fich  zuruckzufindcn:  „Da  ift  etwas  Nutzliches  fiir  dich,  Lieber  —  vielleicht  reizet 
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es  didi  an,  ofter  nadi  dem  alten  Loewe  zu  fchauen,  der  in  derlei  Befcheid  weifl.  Ift  ein  unge- 
druckt  geheimes  Kunftbuch,  fo  wir  felbdritt  verfafit,  als  anno  fiinfzig  der  Meifter  die  an- 
fahenden  teutfchen  Komponiften  aufgerufen,  den  uralten  Kontrapunkt  aus  Niederland  nidit  zu 
verachten  iiber  dem  bequemen  Neulings-Generalbafi.  Wenn  du  das  recht  durcharbeiteft,  wirft 
du  kiinftig  folche  Fantafie  nicht  anders  als  mit  ftrenger  Fuge  kronen.  Gott  Lob  und  Dank: 
der  heilige  Strom  geht  dennoch  weiter,  das  hab  ich  in  diefer  Stunde  verfpiiret,  und  mein 
Meifter  hat  nicht  als  unnutzer  Rufer  in  der  Wiiften  gelebt  .  .  .  Behalt  du  das  Buchlein,  idi 
kanns  ohnehin  auswendig,   und  einem  Dritten  nutzt  es  nichts." 

Der  Primaner  beugte  fich  wortlos  iiber  die  welke  Hand.  Der  Kantor  fragte,  wahrend  der 
magere  Prafekt  zum  Kurrendanerhut  griff:  „Wie  heifieft  du  eigentlich,  Gefell?  Hab*  fiirdem 
deinen  Namen  nicht  verftanden." 

Der  Jiingling  fchluckte  die  Erregung  nieder.  „Ich  heifie  Bach  —  Johann  Sebaftian  Bach." 
Ungelenk  ftolperte  er  auf  den  dunklen  Flur  hinaus.  Der  Kantor  wollte  ihm  leuchten  —  aber 
da  war  unvermerkt  fein   Lampchen   ausgelofchen. 

Berliner  Mufik. 

Von   Fritz  Stege,  Berlin. 

Als  wichtigftes  Ereignis  des  hier  behandelten  Zeitabfchnittes  fei  die  Erftauffiihrung  der 
„Z  a  u  b  e  r  g  e  i  g  e"  von  Werner  E  g  k  in  der  Staatsoper  hervorgehoben.  Wichtig  des- 
halb,  weil  hier  eine  edit  mufikantifche,  von  fchopferifchem  Eigenwert  erfiillte  Natur  mit  einer 
Erftlingsoper  hervortritt,  die  eine  befondere  Befahigung  des  nodi  jungan  Tonfetzers  fur  die 
Gattung  der  Volksoper  einwandfrei  erkennen  lafit. 

Eigentlich  war  es  gar  nicht  einmal  eine  Erftauffiihrung,  fondern  fogar  die  Urauffuhrung 
einer  eigens  f iir  Berlin  angefertigten  Neufaffung.  Der  Dichterkomponift  hat  aus  feinen 
eigenen  praktifchen  Erfahrungen  gelernt.  Die  bemangelten  Langen  und  dramatifchen  Abfchwei- 
fungen  find  vermieden.  Die  Erzahlung  des  Geigers,  der  als  Lohn  fur  feine  Mildtatigkeit  eine 
Wunder  wirkende  Geige  erhalt  und  fich  mit  ihrer  Zauberkraft  fogar  vor  dem  Galgen  rettet, 
ift  bedeutend  konzentrierter  gefafit,  die  Nebenperfonen  treten  vor  den  fcharfer  herausgear- 
beiteten  Hauptfiguren  in  den  Hintergrund.  So  ift  beifpielsweife  die  Szene  der  Amalie  vollig 
bedeutungslos  geworden,  dagegen  greift  Gretl,  die  verlaflene  Geliebte  des  geigenden  Kafpars, 
ftarker  in  die  Handlung  ein.  Sie  ift  es,  die  anftelle  des  Geiftes  Cuperus  die  Geige  aufbe- 
wahrt,  als  Kafpar  von  der  Wache  abgefiihrt  wird.  Die  Verbundenheit  mit  der  Heimat  wird 
durch  eine  neue  Schlufiwirkung  mit  landfdiaftlidier  Apotheofe  betont.  Ob  alle  die  kleinen 
Retufchen  wirklich  einen  Vorzug  bedeuten,  erfcheint  dennodi  etwas  zweifelhaft.  Es  ift  un- 
klar,  weshalb  Kafpar  bereits  in  feiner  erften  Szene  als  Bauernknecht  eine  Geige  vorweift, 
und  die  Situation  des  vierten  Bildes,  als  Kafpar  im  Schlafrock  mitten  auf  einem  Marktplatz 
(anftelle  des  bisherigen  Gafthofzimmers)  einnickt,  ift  doch  wohl  vom  Standpunkt  der  Natur- 
lichkeit  aus  geradezu   unmoglich. 

Aber  das  find  nur  Kleinigkeiten,  die  den  tatfadilidien  Wert  diefer  volkstumlichen  Schopfung 
nicht  beeintrachtigen.  Im  Gegenteil  —  felten  gewinnt  man  aus  einem  mufikdramatifchen 
Werk  den  Eindruck  einer  fo  reftlofen  Einheit  von  Mufik  und  Handlung  wie  in  der  „Zauber- 
geige".  Denn  jede  Figur  ift  in  darftellerifcher  wie  in  mufikalifdier  Form  treffend  gezeichnet 
und  abfolut  eindeutig  von  bewundemswerter  Klarheit  in  das  fzenifche  Gefiige  eingegliedert. 
Dadurch  erhalt  Egks  Tonfprache  eine  ungemein  plaftifche  Geftalt,  wie  man  fie  felten  in  der- 
artiger  Vollkommenheit  erlebt.  Das  ift,  als  wenn  fich  der  Komponift  mit  den  Geftalten 
feiner  Oper  fo  reftlos  identifiziert  hat,  dafi  er  ihrer  Natur  gemafi  in  frohlidiem  Obermut 
buntefte  Einfalle  fchlagartig  verftreut,  wobei  ihm  ein  urwiichfiger  bajuvarifcher  Humor  und 
em  tiefcrnftes  Gemiit,   das  hinter   Schelmenaugen  fchlummert,  helfend  zur  Seite  ftehen. 

Einige  mufikalifche  Beifpiele  mogen  hierfiir  den  Beweis  erbringen.  Kafpars  Erfcheinung  hebt 
fich  aus  dem  Umkreis  der  ubrigen  Rollentrager    fcharf    hervor    durch    die    Verwendung    von 
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Landlern  und  Tanzweifen,  die  nur  ihm  allein 
agierenden  Perfonen  geratcn,  wenn  er  im  erft 
Guldenfack  auffpielt  oder  die  Menge  am  Galg 
Themengruppe  zeigt  fich  die  Nationalitat  des 
digen  Gedanken  find  unmittelbar  dem  Volksm 
Form  mit  manchen  harmonifchen  Gewagtheiten 
Da  haben  wir  zunadilt  das  Hauptthema  Ka 
das  meift  den  Auftritt  Kafpars  ankiindigt  und 


gelten  und  in  deren  Bann  audi  die  mit  ihm 
en  Bild  mit  Gretl  tanzt,  wenn  er  dem  reichen 
en  zum  Reigen  iiberliftet.  Gerade  in  diefer 
Komponiften  am  ftarkften.  Diefe  fpringleben- 
und  abgelaufcht  und  bleiben  audi  in  ftilifierter 

dodi  mit  dem  Volksempfinden  verbunden. 
fpars,    das    bereits    in    der    Ouverture    erklingt, 

feinen  kiinftlerifdien  Aufftieg  begleitet: 


l  Allegro  molto 


>->■>-:> 


Hfl 


ft  *      — 


ps 


(Klavierauszug  im  Verlag  Sdiott's  Sonne,  Mainz) 

Merkwurdig  genug:  Eine  ausgefprochenc  Begleitfigur,  der  einc  thematifche  Bedeutung  zu- 
erteilt  wird  und  die  ihren  Reiz  aus  intereffanten  rhythmifdien  Verfdiiebungen  gewinnt.  Je- 
doch  ift  diefe  von  ftampfenden  Pauken  begleitete  Figur  ungemcin  charakteriftifdi  fur  die  Un- 
bekiimmertheit  des  forglos  durchs  Leben  ftolpernden  Kafpar  und  —  was  fich  als  befondere 
Abficht  des  Kcmponiflen  zu  erkennen  gibt  —  leitmotivifch  einpragfam  und  fofort  dem  Ohre 
auffallend.     Aber  dann  geht's  gleidi  in  der  „Landlerweife"  weiter: 


^^^^0^^^mMm 


Ein  weitercs  typifches  Landlermotiv  fiir  die    Solovioline,    mit    dem    Kafpar    dem    reichen 
Guldenfack  auffpielt  und  das  ihn  vor  dem  Galgen  rettet: 


Solovioline 


Der  letzte  Takt  zeigt  den  bereits  von  Hans  Koltzfch  (ZFM,  Oktoberheft  1935)  als  Stil- 
kriterium  hervorgehobenen  Dur-Moll-Wechfel.  Weiterhin  gewinnt  ein  bereits  in  der  Ouverture 
auftretendes  Walzerthema,  das  Kafpars  Frohlicfekeit  kennzeichnet,  befondere  Bedeutung: 


Es  klingt  in  feiner  Inftrumentation  mit  glitzernden  hohen  Geigen  ein  wenig  an  Richard 
Straufi  an. 

Ganz  anders  ift  die  Themengruppe,  in  der  der  Einflufi  Gretls  iiberwiegt.  Hier  bedient 
fich  der  Komponift  meift  fchliditer,  rein  volkstiimlicher  Wendungen,  die  in  ihrer  Gefuhlsrein- 
heit  und  Innigkeit  iiberzeugenden  Auffchlufi  iiber  das  Seelenleben  diefer  riihrenden  Geftalt 
geben,  wie  folgendes  Motiv  aus  dem  Duett  des  erften  Bildes  beweift: 
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dolce  espress.  molto 


pmmim^m 


Du         in  mir  und 

— 9— f-  *^ 


idi      in     dir 


m 


Oder  der  ergreifend-fchlichte  Schlufichor,  der  auf    Grund    diefer    gewonnenen    Erkenntniffe 
deutlidi  verrat,   dafi  er  der  Seele  Gretls  entftammt: 


Die      Son    -    nc 


Abermals  in  eine  andere  Welt  fiihrt  die  mufikalifche  Einkleidung  der  Ninabella-Szenen,  die 
jedoch  trotz  mufikalifcher  Erganzungen  in  der  Neufaflung  :  etwas  fchwaeher  geblieben  find. 
Unmoglich,  den  Reichtum  der  me'Iodifchen  Einfalle,  unter  denen  die  hier  aufgezeichneten  dem 
Ohre  am  eindringlichften  find,  an  Hand  von  weiteren  Beifpielen  nachzuweifen.  Selten  findet 
man  in  der  gegenwartigen  Opernliteratur  einen  fo  ausgepragten  Sinn  fiir  mufikalifdien 
Humor  wie  bei  Werner  Egk  —  etwa  in  dem  „Galgenlied"  oder  in  der  Litanei  des  Bettlers 
mit  ihrer  bewufk  gegen  den  Gefchmack  verftofienden  plarrenden  Eintonigkeit.  Allein  fchon 
deshalb  gebiihrt  dem  Komponiften  eine  Vorrangftellung  in  der  Kunftwelt,  weil  er  fich  nicht 
in  Abhangigkeit  von  Konvention  und  „niveau-gebundener"  Kunft  begibt,  fondern  frifch  und 
frohlidi  drauf losmufiziert  und  die  Fahigkeit .  be  fitzt,  den  inneren  Frohfinn  feines  Herzens  den 
Horern  auf  direktem  Wege  zu  iibermitteln. 

Ein  befonderer  Vorzug  des  Werkes  befteht  in  feiner  gewahlten  Inftrumentation,  die  teil- 
weife  zu  Klangreizen  von  feinfinnigem  Eigenwert  gelangt.  Gewifi  konnten  manche  Klang- 
ballungen  noch  aufgelichtet  werden,  aber  fie  find  nicht  entfcheidend  fur  die  Beurteilung  des 
kunftlerifchen  Inhaltes.  Im  Gegenteil:  Der  Komponift  nimmt  auf  die  Singftimme  weitgehende 
Riickficht,  er  lafit  ftellenweife  fogar  bei  befonderen  Gelegenheiten  der  unbegleiteten  Stimme 
den  Vortritt.  Charakteriftifch  ift  die  Vorliebe  fiir  obligate  Inftrumente,  die  fehr  gefchmack- 
voll  und  durchaus  zuriidchaltend  den  Gefang  begleiten.  Dal?  das  Tutti  durchaus  fparfame 
Anwendung  findet,  ergibt  fich  hieraus  von  felbft.  Selbftverftandlich  kann  man  in  harmoni- 
fcher  Hinficht  den  Stil  einer  kommenden  neuzeitlichen  Volksoper  nicht  an  dem  vor  einem 
halben  Jahrhundert  herrfchenden  Gefchmack  meffen.  Eine  Volksoper  wie  Humperdincks 
„Hanfel  und  Gretel"  in  alien  Ehren,  und  niemand  mochte  diefe  mufikalifche  Koftbarkeit  im 
Beftand  der  Volksopernliteratur  miffen.  Aber  die  fortfchreitende  Entwicklung  des  Ohrs  in 
feinem  Aufnahmevermogen  fiir  harmonifche  Bereicherungen  zwingt  heute  zu  einem  andersge- 
arteten  Standpunkt  dem  Wefen  einer  Volksoper  gegenuber.  Und  darum  kann  ich  audi  Hans 
Koltzfch  nicht  recht  folgen,  wenn  er  in  feinem  tiefgriindigen  Auffatze  iiber  „Neues  deutfches 
Opernfchaffen"  (ZFM,  1935,  S.  1102)  die  Vorliebe  fiir  (iibrigens  keineswegs  aufdringliche) 
bitonale  Klangwirkungen,  Taktwechfel  u.  dergl.  als  Nachteile  gelten  lafit,  die  ganz  im  Gegen- 
teil dem  Komponiften  ein  virtuos  gehandhabtes  Mittel  in  die  Hand  geben,  um  die  Themen 
feiner  landlichen   Tanzweifen   fiir  den  Kunftge  brauch  zu  ftilifieren. 

Die  Auffiihrung  in  der  Berliner  Staatsoper  war  vom  regietechnifchen  Standpunkt  aus  ein- 
zigartig.  Die  Infzenierung  Rudolf  Hartmanns  war  von  ganz  neuartigen,  fehenswertcn  Ein- 
fallen  belebt.  Beifpielsweife  die  Erfcheinung  des  Geiftes  Cuperus  in  einem  wallenden  Feuer- 
mantel,  auf  den  fich  die  Wunfchgedanken  Kafpars  in  Geftalt  von  verfchwimmenden  Licht- 
bildcrn  projizierten.  Oder  die  Darftellung  der  Trunkenheit  Kafpars,  an  der  famtliche  Zu- 
fchauer  mithilfe  eines  verbliiffenden   Effekts   perfonlich  teilnehmen  konnten.    Denn  auf  einmal 
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—  kaum  traute  man  feinen  Augen  —  fah  man  alle  Gegenftande  auf  der  Biihne  —  —  ver- 
doppelt.  Diefe  Illufion  kam  dadurch  zuftande,  dafi  je  zwci  transparente  Dekorationen  von 
genau  gleichem  Ausfehen  Verwendung  fanden,  die  fich  wie  zwei  aufeinandergelegte  Karten- 
blatter  deckten.  Plotzlich  verfchoben  fich  die  Dekorationen  gegeneinander  —  Haufer,  Gas- 
kandelaber  ufw.  fchwankten  hin  und  her  .  .  .  Ein  Glikk  nur,  dafi  diefer  Anblick  auf  kurze 
Zeit  bemeffen   war   —   denn  beim   Zufehen   gingen  einem  die  Augen  liber. 

Herrliche  Landfchaftsbilder  von  marchenhafter  Pracht  namentlich  in  der  Unergriindlichkeit 
maditiger  Walder  ftellte  Rochus  G  1  i  e  f  e.  Dazu  die  gediegene  gefangliche  Ausfiihrung  mit 
einem  Aufgebot  fchonfter  Stimmen:  Jaro  Prohaska,  Erna  Berger,  Kate  Heidersbach,  Guftav 
Rodin  (deflen  Geftalt  als  fchmachtender  Liebhaber  der  Ninabella  dem  „Junker  Sparlich"  aus 
den  „Luftigen  Weibern"  ahnelt),  Fritz  Krenn.  Die  mufikalifche  Leitung  hatte  iiberrafchen- 
derweife  in   letzter  Minute   der  Komponifl   l'elbft  iibernommen  und  gewandt  durchgefiihrt. 

Es  ift  anzunehmen,  dafi  die  Neufaffung  diefem  Werk  den  Weg  iiber  die  deutfchen  Biihnen 
wefentlich  erleichtern  wird.  Zu  wiinfchen  ift  der  „Zaubergeige"  unbedingt  eine  weite  Ver- 
breitung,  um  alien  Deutfchen  die  Moglichkeit  zu  geben,  an  diefer  herzerquickenden  mufikali- 
fchen  Frohlichkeit  teilzunehmen.  Auf  den  Komponiften  diirfen  wir  aber  nach  diefem  ver- 
heifiungsvollen  Anfang  grofite  Hoffnungen  fetzen.  Ift  die  „Zaubergeige"  auch  noch  keine 
letzte  Erfiillung,  fo  birgt  fie  doch  fo  viele  Verfprechungen,  dafi  wir  von  Werner  Egk  „die" 
deutfche  Volksoper  erwarten  diirfen,  die  wir  alle  fehnlichft  erhoffen.  Vorausgefetzt,  dafi  cr 
weiterhin  nur  der  Stimme  feines  Herzens  vertraut  und  fidi  im  Widerftreit  der  Meinungen 
um  den  Wert  diefer  Schopfung  unbeirrt  feine  koftbare  Naivitat  bewahrt,  die  ihn  dazu  be- 
fahigt,  tiefer  als  manch  anderer  aus  den  Quellen  unverganglichen  deutfchen  Volksgutes  zu 
fchiirfen. 

Wenn  auch  das  Berliner  Konzertkben  im  letzten  Monat  zahlenmafiig  etwas  zuriickgegangen 
ift,  fo  fcheint  es  doch  in  qualitativer  Hinficht  einen  Aufftieg  erfahren  zu  haben.  Eine  Reihe 
von  Konzerten  grofiten  Stils  kann  hier  nur  fliichtig  erwahnt  werden:  Konzerte  des  Philhar- 
monifchen  Orchefters  unter  dem  Dirigenten  der  Mailander  Scala  Victor  de  Sabata,  unter 
Karl  BShm,  eine  Veranftaltung  des  Kittelfchen  Chors  mit  Draefekes  Ofterfzenen,  Wetz'  „Hy- 
perion",  „Weltfriihling"  von  Arno  Rentfch,  ein  Wetz-Kompofitionsabend  unter  Leitung  von 
Werner  Trenkner,  ein  Befuch  des  gefamten  Hannoverfchen  Staatsopernorchefters  unter  Fith- 
rung  von  Prof.  Kraffelt,  eine  Wiedergabe  des  Oratoriums  „Jefus  von  Nazareth"  von  Keufi- 
lcr  durch  den  Chor  der  Singakademie  unter  Georg  Schumann  und  vieles  andere.  Die  Hoch- 
fchule  fur  Mufik  veranftaltete  unter  Leitung  von  Fritz  Stein  eine  kimftlerifch  wertvolle  Reichs- 
griindungsfeier  mit  Werken  von  Weber  und  Reger,  wobei  Dr.  Ruhlmann  in  feffelnden  Aus- 
fiihrungen  Carl  Maria  von  Webers  gedachte. 

Zwei  Gefchehniffe  feien  fchliefilich  noch  befonders  beriickfichtigt :  Eine  Opern-Urauffuhrung 
im  Rundfunk  und  die  Berliner  „Mufikhochfchulwoche". 

Mit  der  Urauffiihrung  der  dreiftiindigen  Funkoper  „G  e  n  o  v  e  v  a"  von  Alexander 
E  ck  1  e  b  e ,  der  man  im  Sendefaal  des  Berliner  Funkhaufes  perfonlich  beiwohnen  durfte,  hat 
der  Reichsfender  fich  zu  einem  verdienftvollen,  iiber  fein  bisheriges  Aufgabengebiet  weit  hinaus- 
ragenden  Mazenatentum  bekannt.  Denn  hier  handelte  es  fich  nicht  um  ein  Werk  von  funkifcher 
Eigenart,  fondern  um  eine  regelrechte  Biihnenfchopfung,  deren  dramatifcher  Wert  auch  ohne 
Biihnenbild  klar  erkennbar  wurde. 

Den  bekannten  Sagenftoff  hat  der  Komponifl  Ecklebe  fehr  gefchickt  in  vier  Akte  gegliedert. 
Er  hielt  fich  im  wefentlichen  an  die  volkstumliche  Vorlage,  nur  die  Geftalten  Golos  und  der 
Hexe,  die  ihm  den  verderblichen  Rat  erteilt,  find  fcharfer  herausgarbeitet.  Bei  der  Charakte- 
rifierung  des  Verraters  erfcheint  feine  Handlungsweife,  die  er  mit  einem  freiwilligen  Tode 
fiihnt,  in  wefentlich  milderem  und  menfchlich  begreiflicherem  Licht,  wenn  er  in  Erkennung 
feiner   Schuld    die   Stimme    feines    Gewiffens    fprechen   lafit. 

Aus  der  Gegenfatzlichkeit  der  dramatifchen  Welten  gewinnt  Ecklebe  bemerkenswerte  mufi- 
kalifche Charakterifierungsmoglichkeiten.    Am  eindrucksvollften,  wenn  die  Hexe  ihre  teuflifchen 


306 ZEITSCHRIFT   FOR    MUSIK Marz  i93s 

Plane  enthullt,   wahrend  von   draufien  ein   edit  volkstiimlich    erfafites    Lied    des    Burggefindes 
hereinfchallt. 

Man  wird  von  einem  dreifiigjahrigen  Komponiften,  der  nadi  einigen  Sendefpielen  zum 
erften  Male  mit  einem  abendfiillenden  Opernwerk  auftritt,  nicht  diejenige  fchopferifdie  Reife 
erwarten  diirfen,  die  fur  eine  ausreichende  mu  fikalifche  Vertiefung  der  Seelenvorgange  not- 
wcndig  ift.  Am  ftarkften  wirkt  fein  kompofitorifches  Talent  in  der  liedmafiigen  kleineren 
Form  und  in  der  Erfindung  fehr  pragnanter,  charakterifierender  Wendungen  wie  in  der 
Zeidinung  der  Hexe,  wahrend  feine  reiche  Melodik  in  den  lyrifchen  Partien  manchmal  un- 
perfonlich  erfcheint  und  in  ein  welches,  elegifches  Fahrwaller  abgleitet  mit  Anklangen  an 
anderweitige  Vorganger  wie  Richard  Straufi.  Mitunter  dominiert  das  typifche  klangliche  Riift- 
zeug  der  Oper:  das  „Opernhafte"  zum  Selbftzweck  erhoben.  Daneben  aber  zeigt  fich  foviel 
Eigenes  in  der  thematifchen  Behandlung  und  in  der  erftaunlidi  reifen  Inftrumentation,  dafi 
man  von  der  Begabung  diefes  jungen  und  vielverfprechenden  Tonfetzers  unbedingt  uberzeugt 
fein  mufi  und  die  hier  gewonnenen  Eindriicke  gern  an  Hand  einer  Buhnenauffiihrung  be- 
ftatigt  fehen  mochte. 

Unter  der  eindringlichen  Stabfiihrung  von  Hans  R  o  s  b  a  u  d  zeichneten  fich  als  Soliflen  vor 
allem  Marius  Anderfen,  Elifabeth  Friedrich,  Hans  Heinz  Niffen  und  Betty  Mergler  aus. 

Anregend  und  zugleich  belehrend  wirkte  eine  Mufikwoche,  die  von  der  ehemaligen  Aka- 
demie  anlafilich  ihrer  Umbenennung  in  eine  „Staatliche  Hochfchule  fur  Mufikerziehung  und 
Kirchenmufik"  veranftaltet  wurde.  Umfomehr  als  fie  fich  nicht  auf  die  Zurfchauftellung  der 
iiblichen  Schulerleiftungen  befchrankte,  fondern  grundfatzlich  neue  Wege  einfchlug,  die  weithin 
Bedeutung  gewinnen. 

Es  handelte  fich  um  eine  Erarbeitung  und  Vertiefung  des  Verhaltniffes  zwifchen  Volk  und 
Mufik  durch  neuartige  Mittel,  wie  die  Wiederbelebung  der  „Schul-Oper",  der  Marionetten- 
Oper  neben  dei  Pflege  des  mufikalifchen  Schattenfpiels,  des  Volksfpiels  (u.  a.  „Oberuferer 
Paradiesfpiel")  und  des  Gemeinfchaftsfingens. 

Wir  entfinnen  uns  des  Begriffs  der  „Schuloper",  die  infolge  unzureichender  Ausfiihrung  — 
Kurt  Weills  „Ja-Sager"!!  —  nicht  den  gefle'lten  Erwartungen  entfprach.  Kurt  Briiggemann, 
der  Komponift  des  Jugendfingfpiels  „De  Fifcher  un  fyne  Fru"  fucht  da5  Problem  vom  gefun- 
genen  und  getanzten  Lied  her  zu  lofen.  Aus  der  Mufik  fpricht  weniger  das  vertraumte 
Idyll  des  Marchenhaften  als  vielmehr  das  harte  Geficht  der  Zeit,  das  fich  in  einformig 
fchweren  Rhythmen,  zeitweiliger  chromatifcher  Oberladung  und  einer  gewiffen  gedanklichen 
Nuchternheit  kundgibt.  Es  ware  fchade,  wenn  unter  der  Hand  des  noch  jungen,  aber  unbe- 
dingt begabten  und  zukunftsreichen  Komponiften  ein  Fehler  unbefeitigt  bliebe,  an  dem  die 
Gattung  der  Schuloper  mehr  oder  minder  krankt:  namlich  der  Mangel  an  gefunder  Kind- 
lichkeit.  In  der  Erfindung  herrfcht  das  Quartenprinzip  vor.  Ift  die  Furcht  vor  der  „roman- 
tifchen"  Terz  denn  wirklich  fchon  zu  einer  Manie  geworden?  Immerhin  fprach  der  grofie 
Anklang,  den  die  Urauffiihrung  in  einer  Berliner  Schulaula  fand,  fiir  die  Verwendbarkeit 
diefer  neuen,  unterftiitzungswerten  Spielform. 

Schattenfpiele  und  Marionettenauffiihrungen  zahlen  zu  einem  leider  ftark  vernachlaffigten 
kiinftlerifchen  Volksgut.  Harro  Siegels  Marionettentheater,  das  erft  kiirzlich  grofie 
Erfolge  in  Danemark  errungen  hat  und  demnachft  vorausfichtlich  in  England  gaftieren  wird,  bewies 
mit  der  mimifchen  Auffiihrung  von  Bachs  Kaffee-Kantate  und  Mozarts  ,,Baftien  und  Baftienne" 
die  mufikalifche  Entwicklungsfahigkeit  diefer  Kunftgattung.  Orchefter  und  Sanger  der  Mufik- 
ftudentenfchaft  bildeten  hinter  der  Szene  den  mufikalifchen  Rahmen,  und  die  Bewegungen  der 
fehr  gelenkigen  Puppen  weckten  immer  wieder  die  Heiterkeit  der  Zufchauer. 

Aber  audi  die  Konzertmufik  kam  in  diefer  fehr  inhaltsreichen  Mufikwoche  nicht  zu  kurz. 
Den  feierlichen  Auftakt  bildeten  Bachs  Ratswahl-Kantate  mit  Hunderten  von  Mitwirkenden 
und  Heinrich  Spittas  ethifch  bedeutungsvolles,  aber  etwas  eintbniges  „Deutfches  Bekenntnis". 
Als  Ausklang  fand  ein  Kammermufikabend  mit  Werken  von  Hochfchullehrern  ftatt.  Den 
ticfften  Eindruck  hinterliefi  Hans  Chemin-Petit  mit  einer  tiefinnerlichen,  fdiwerblutigen,  von 
zarter  Lyrik  ftellenweife   aufgehellten  Solokantate  „Von  der  Eitelkeit  der  Welt".    Kurt  Schu- 
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bcrt  gewann  aus  dem  einfachen  Thema  eines  fchlefifchen  Volksliedes  ftarke  feelendramatifche 
Spannungen.  Zwei  Sonatinen  von  Walter  Rein,  einc  „feierliche  Mufik"  von  Eugen  Bieder, 
der  fich  als  Hodifchuldirektor  unbeftreitbare  Verdienfte  um  diefe  Mufikwoche  erworben  hat, 
gehorten  dem  Stil  einer  iiberwundenen  Epoche  an. 

Mufik  in  Koln. 

Von  Hermann  Unger,  Koln. 

Das  4.  Gurzenich-Konzert  lofte  mit  dem  Gaftfpiel  des  nun  gewahlten  Miinfterer 
Generalmufikdirektors  Eugen  P  a  p  ft  die  Frage  der  Neubefetzung  des  Kolner  Mufikleiter- 
poftens.  Mit  feiner  Wiedergabe  des  Verdifchen  „Requiems"  bewies  Papft,  dafi  er,  wie 
nur  wenige  feines  Berufes,  zugleich  Chor-  und  Orcheftererzieher  und  -beherrfcher  fei,  und 
die,  allem  Opernhaften  aus  dem  Wege  gehende  Art  feiner  Auffaffung  diefes  prachtvollen 
Werkes  fiihrte  ihm  von  vornherein  die  Sympathien  des  ernfthaften  Mufikfreundes  zu.  In  Jo 
Vincent,  Margarete  K 1  o  f  e,  Helge  Roswaenge  und  Georg  H  a  n  n  f  and  der  Dirigent 
ein  bedeutendes  und  feinen  Intentionen  nachgebendes  Soloenfemble,  wie  auch  der,  durch  den 
von  Papft  geleiteten  Kolner  Mannergefangverein  verftarkte  Giirzenichchor  feine  Aufgaben  ideal 
durchfuhrte.  Im  4.  Meifterkonzert  erfchien  als  hier  immer  wieder  freudig  begriifiter  Gaft 
Karl  E  r  b,  der  fich  in  Liedern  von  Schubert  und  Wolf  als  ein  ins  Tieffte  grabender  Ausdeuter 
erwies,  wahrend  der  junge  fpanifche  Geiger  Miguel  C  a  n  d  e  1  a  typifch  franzofifche  Virtu- 
ofcnkunft  in  Tartinis  d-moll  Sonate,  in  Stucken  von  Paganini  und  Ravel,  weniger  Einfiih- 
lungsgabe  aber  in  Beethovens  G-dur  Romanze  zeigte.  Beide  Kiinftler  hatten  in  Karl  D  e  1  - 
f  e  i  t  einen  ebcnbiirtigen  Mitgeftalter.  Die  Urauffiihrung  eines  Werkes  des  an  der  Kolner 
Mufikhochfchule  wirkenden  Otto  S  i  e  g  1,  den  Zyklus  „Von  der  Liebe",  fiir  Solo,  Chor,  Geige, 
Cello  und  Klavier  bot  der  Bachverein  mit  dem  fchonften  Erfolge.  Nach  altdeutfchen  Texten 
wie  folchen  von  Dauthendey  und  Gautier  hat  der  Komponift  hier  ein  poefievolles  Werk  ge- 
ftaltet,  dem  er  felbft  am  Klavier,  Gertrud  B  e  ck  e  r  als  Sopraniftin,  Fafibender  als  Cel- 
lift,  Ifabella  S  ch  m  i  t  z  als  Geigerin  und  der  Chor  des  Vereins  die  beften  Interpreten  waren. 
Prof.  B  o  e  1 1  liefi  dann  noch  Regers  Suite  im  alten  Stil  zufammen  mit  der  Geigerin  erklingen. 
In  der  Antoniterkirche  horte  man  im  Rahmen  der  beftens  eingefiihrten  geiftlidhen  Abendftun- 
den  von  Hans  Hulverfcheidt  ausgefiihrt  die  F-dur  Toccata  und  Fuge  Bachs  und  eine 
Magnificatfuge  Pachelbels,  die  zum  nachhaltigen  Erlebnis  wurden.  Der  Stollwerckfche  Man- 
nerchor  Theobromina  beging  fein  4ojahriges  Beftehen  durch  ein  Feftkonzert,  das  unter 
dem  Dirigenten  Dr.  Czwoydzinfki  unter  dem  Leitfpruch  „Den  Toten"  u.  a.  Kurt  Lifi- 
manns  Hymne  „Sonnengefang"  und  , .Media  vita"  zu  eindrucksvoller  Erftauffiihrung  brachte, 
wahrend  im  iibrigen  Volkslieder  und  Chore  mit  Sopranfolo  von  Mozart,  Schubert,  Rheintaler 
fowie  Chorfatze  von  Hans  Lang,  Schaufi,  Knorr  u.  a.  erklangen,  endlich  das  von  Blafern 
begleitete  „Deutfche  Leid"  von  Jofeph  Haas  und  das  „Heimatgebet"  von  Kaun.  Die  Sopra- 
niftin Aenne  Otten-Czwoydzinfki  und  das  Orchefter  der  Hoch-  und  Mufikfchule 
trugen  das  Ihre  zum  Gelingen  des  feftlichen  Abends  bei.  Im  Rahmen  eines  Arienabends  er- 
fchienen  Sibylle  C  a  p  p  a  1 1  o  als  Sopraniftin  von  betrachtlichen  ftimmlichen  Gaben  und  der 
Tenor  Jofef  D  e  1 1  m  a  n  n  als  gut  geftaltender  Sanger  in  bekannten  Opernproben,  vortrefflich 
begleitet  von  Hermann  J  a  k  o  b  s  und  Hans  Schneider.  Die  Literarifch-Mufikalifche  Ge- 
fellfchaft  eroffnete  ihr  neues  Heim  in  der  Lefegefellfchaft  durch  einen  Abend,  der,  wie  immer 
von  begabten  jugendlichen  Kiinftlern  beftritten,  Lieder  und  Kammermufik  von  Schubert  bis 
Verdi  brachte  und  famofe  Leiftungen  zeigte,  an  denen  die  Geigerin  K  a  ft  e  r  t,  die  Pianiftin 
F  r  e  n  z,  die  Sangerinnen  Lilly  R  i  ch  t  e  r,  Maria  O  p  1  a  d  e  n,  Lore  P  a  x  m  a  n  n,  die  Sanger 
Marcel  F  r  o  m  o  n  t,  Auguft  W  a  h  n,  Gottfried  S  t  u  m  m  und  der  Pianift  Elif  R  i  ch  t  e  r  als 
Begleiter  beteiligt  waren.  Den  Beginn  der  im  ganzen  Reiche  geplanten  Bechftein-Stipendien- 
Konzerte  machte  ein  Sonatenabend,  den  der  Spanier  C  a  f  f  a  d  o  zufammen  mit  dem  in  Mann- 
heim wirkenden  Deutfchofterreicher  Friedrich  W  u  h  r  e  r  beftritt  und  der  Sonaten  von  Beet- 
hoven, Brahms  und  Grieg  in  vollendeter  Weife    zum    Erklingen    brachte.      Das    einheimifche 
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Ottersbach-Trio  zeigte  an  cinem  dem  Sdiaffen  Franz  Sdiuberts  gewidmeten  Abend,  der 
auch  Lieder  des  Meifters  brachte  (Trude  F  i  f  di  e  r  war  ihnen  cine  tonlidi  und  ausdrucks- 
mafiig  gediegene  Interpretin)  erfreuliche  Stileinfiihlung  und  anerkennenswertes  Konnen.  Das 
Kaftertquartett  wahlte  feltener  gehorte  Werke  der  klaffifchen  Zeit,  fo  Mozarts  d-moll 
Quartett  und  Beethovens  C-dur  Quintett,  wobei  ebenfalls  Lieder  (mit  Tilly  Steinkruger 
als  feinlinniger  Altiflin)  das  Programm  belebten,  wahrend  das  Priscaquartett,  von  einer 
ruhmreichen  Sdiwedenreife  heimgekehrt,  Serena  den  Beethovens  mit  deflen  cis-moll  Quartett 
zufammenfiigte  und  in  Reinh.  Fritfdie  eincn   glanzenden   Flotiften   gewonnen   hatte. 

Im  Opernhaufe  erlebten  wir  eine,  das  komifdie  Element  hervorhebende  Neuinfzenierung  des 
Straufifchen  „Rofenkavaliers"  durch  Erich  Bormann  unter  Zauns  mufikalifch  belebter  Lei- 
tung,  weiter  eine  folche  des  „Siegfried"  mit  Riedel  als  neuem  und  uberzeugendem  Mime  und 
Richard  Bitterauf-Stuttgart  als  Gall  in  der  Partie  des  Alberich,  der  er  eindrucksvolle  Zuge 
einzupragen  wufite,  ein  erfolgreiches  Gaflfpiel  Henny  Trundt-Miinchen  als  Briinhilde,  fchliefi- 
lich  eine  Neueinftudierung  des  Johann  Straufifchen  „Zigeunerbarons"  in  Willy  Sollners 
trefflicher  Infzenierung  und  mit  Eugen  Bodart  am  Pult,  von  Erich  M  e  t  z  o  1  d  mit  wirk- 
famen  Biihnenbildern  ausgeftattet.  Mary  W  i  g  m  a  n  holte  fich  mit  ihrer  Tanzgruppe  als 
Gaft  des  Haufes  kraft  ihrer  vom  Kultifchen  durchtrankten  Ausdruckskunft  ftarken  Erfolg, 
unterftiitzt  durch  ihren  Komponiften  Hanns  Hailing.  Der  Reichsfender  Koln  gab  mit  der  von 
ihm  veranlafiten  Oper  „Friedrich  Wilhelm  von  Steuben"  Hans  B  u  1 1  e  r  i  a  n  s  eine  wertvolle 
Probe  der  erften  Funkoper  und  zugleich  der  hohen  Leiftungsfahigkeit  feiner  mufikalifchen 
Krafte.  Unter  Verzicht  auf  Sprecher  und  Schilderung  de$  jeweiligen  Schauplatzes,  dagegen 
mit  Betonung  der  mufikalifchen  Ausdeutung  war  hier  ein  Werk  gelungen,  das  nicht  allein 
feinem  Schopfer,  fondern  zugleich  dem  Leiter  der  Abteilung  Kunfl,  Paul  Heinrich  G  e  h  1  y, 
dem  mufikalifchen  Leiter  Dr.  Bufchkotter,  dem  Chordirigenten  Jofef  B  r  e  u  e  r  und  den 
zahlreichen  Mitwirkenden,  darunter  den  Gaften  Paul  Schoeffer  (Dresden),  Walther  Ludwig, 
Viorica  Urfuleac  (Berlin)  und  W.  Strienz  das  hochfte  Lob  ausftellte.  Von  befonderem  Wert 
war  auch  die  Sendung  „Flamifches  Volksgut",  die  altniederlandifche  und  flamifche  Hirten-  und 
Krippenlieder  bot,  weiter  die  Sendung  „Schiller- Verdi"  mit  verbindenden  Worten  des  Grofi- 
neffen  Auguft  Bungerts,  Giinther  B  u  n  g  e  r  t.  An  gewichtigen  mufikalifchen  Darbietungen 
waren  noch  zu  erwahnen  Auguft  Rcuff  Klavierkonzert  mit  Giefeking,  Goethes  „Egmont" 
mit  Beethovens  Mufik,  neue  Weihnachtsmufik  fiir  Cembalo  mit  Erika  Schiitte  als  tuchtiger 
Soliftin,  zuletzt  Lieder,  Romanzen  und  Tanze  aus  dem  18.  Jahrh.,  dargeboten  von  der  aus- 
gezeichncten  Sopraniftin   Elifabeth  Delfeit  und  Julia  Menz  am  Cembalo. 

Mufik  In  Leipzig. 

Von  Horft  Biittner,  Leipzig. 

Orchefterkonzerte.  Die  Sphare  des  Tragifchen  hat  fich  nicbt  nur  in  Wortdrama 
und  Oper,  fondern  auch  in  der  reinen  Inftrumentalmufik  Formen  des  Ausdrucks  gefchaf- 
fen;  der  Kampf  gegen  ein  iibermachtiges  Schickfal,  die  Bejahung  des  Furchtbaren,  die  Fahig- 
keit,  eigener  Gliicklofigkeit,  ja  feinem  eigenen  Untergang  noch  mit  dem  uberlegenen  Gefiihl 
der  Selbftficherheit  gegeniiberzuftehen:  all  das  lafit  feelifche  Krafte  freiwerden,  deren  kiinft- 
lerifche  Geftaltung  durch  einen  grollen  Meifter  auch  in  der  Sprache  der  Inftrumente,  vor  allem 
des  Orchefters,  durchaus  moglich  und  auch  oft  mit  Erfolg  verfucht  worden  ill.  Der  Zufall 
wollte  es,  dafi  in  den  Gewandhauskonzerten  des  neuen  Jahres  mehrere  Werke  erklangen,  die 
einer  ausgefprochen  tragifchen  Seelenlage  ihr  Entftehen  verdanken.  Wenn  Schumanns  „Man- 
fred"-Ouvertiire  geradezu  als  die  klaffifche  Auspragung  des  Tragifchen  in  der  Orcheftermufik 
erfchien,  fo  ill  das  der  wunderbaren  Ausdeutung  zuzufchreiben,  die  ihr  Wilhelm  Furt- 
wangler  mit  den  Berliner  Philharmonikern  zuteil  werden  liefi;  die  unheimlichen  Damonien 
des  Werkes  waren  gelautert  durch  eine  Wiedergabe,  die  auf  kriftallklare  Ausgewogenheit  ab- 
zielte,  ohne  dafi  von  der  Hintergriindigkeit  diefer  genialen  Schopfung  etwas  verloren  ging. 
Unfichtbare  Briicken  fiihrten  von  Schumann  zu  Richard  Wetz'  „Kleift-Ouvertiire";   die  geftal- 
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terifche  Sicherheit,  mit  der  Wetz  das  Element  des  Tragifdien  in  diefem  Werk  einfangt,  ver- 
leiht  ihm  eine  Lebenskraft,  die  fidi  bei  jeder  Auffiihrung  aufs  neue  offenbart,  vor  allem 
wenn  der  Dirigent  fo  tief  fchiirft,  wie  dies  Hermann  Abendroth  gelang.  Dafi  Draefekes 
„Sinfonia  tragica"  nidit  im  gleichen  Mafie  iiberzeugte,  lag  wohl  audi  daran,  dafi  Paul 
S  ch  m  i  t  z  etwas  vorfichtig  vorging,  vielleicht  in  dem  Beftreben,  einen  zu  gewaltfam-theatra- 
lifchen  Ausdruck  zu  vermeiden,  der  ihm  beim  Sinfoniedirigieren  an  diefer  Stelle  bisweilen 
unterlief.  Die  Oberzeugung  feftigt  fidi  immer  mehr,  dafi  feine  eigentliche  Domane  die  Oper 
ift.  Viel  deutlidier  wurde  es  dank  einer  hervorragenden  Wiedergabe  durdi  Abendroth 
bei  Brahms'  „Erfter",  dafi  diefem  Werk  die  Kennzeichnung  „Tragica"  gebiihrt,  audi  wenn  fie 
Brahms  felbft  nidit  ausdriicklich  angewendet  hat.  Schliefilidi  fehlte  audi  die  Parodie  der  Tra- 
gik  nidit,  ein  Werk  tragikomifchen  Charakters :  Nikolaus  von  Rezniceks  geiftvolle  „Cha- 
minV'-Variationen,  die  dem  anwefenden  Komponiften  mehrfache  Hervorrufe  einbrachten. 

Es  kann  inhaltlidi  keinen  ftarkeren  Gegenfatz  zu  den  erwahnten  Werken  von  Brahms  und 
Wetz  geben  als  die  fpriihende,  gelofte  Heiterkeit  von  Haydns  Sinfonie  „Die  Uhr",  und  es 
will  viel  befagen,  wenn  Abendroth  zu  diefer  Mufik  ebenfalls  ein  enges  Verhaltnis  hat,  fo 
dafi  eine  geradezu  ideal  fchone  Auffiihrung  zuftande  kam.  An  weiteren  finfonifchen  Gaben 
bot  der  Gewandhauskapellmeifter  nodi  Beethovens  „Paftorale"  im  Neujahrskonzert  ganz  aus- 
gezeidinet,  wahrend  bei  Bruckners  „Neunter"  wieder  deutlidi  wurde,  dafi  ihm  trotz  alien 
Bemiihens  das  Innerfte  diefer  Welt  verfchloffen  bleibt;  im  Scherzo-Trio  war  audi  die  letzte 
Genauigkeit  des  Zufammenfpiels  nidit  vorhanden.  Eine  klanglidie  Koftbarkeit:  der  Rigaudon 
aus  Rameaus  „Dardanus". 

Wilhelm  Furtwangler  hatte  Sdiuberts  C-dur- Sinfonie  auf  die  Vortragsfolge  feines 
Gaftkonzerts  gefetzt.  Sein  impulfives  Mufikertum,  feine  Innerlidikeit  und  feine  hohe  geiftige 
Kultur  ermoglidien  immer  wieder  Leiftungen  von  einer  unnachahmlidien  Eindringlidikeit,  die 
feinen  Ruf  als  fiihrender  deutfeher  Dirigent  und  feine  Stellung  als  Leiter  des  erften  deutfdien 
Konzertorchefters  nur  allzu  begriindet  erfdieinen  laffen.  Ein  Erlebnis  war  es,  wie  ideal  er  mit 
Edwin  Fifcher  in  der  Auslegung  von  Beethovens  G-dur-Konzert  zufammenmufizierte;  die 
Oberleitung  zum  letzten  Satz  erfchlofi  feelifche  Tiefen,  die  fruhere  Auffiihrungen  nur  ahnen 
liefien. 

Unterfdiiedlidi  waren  die  foliftifchen  Leiftungen.  Gafpar  Caffados  herrlidier  Celloton 
liefi  es  unverftandlidi  erfdieinen,  wie  man  Sdiumanns  Cellokonzert  jemals  Sprodigkeit  vorwer- 
fen  konnte.  Tfchaikowskys  Pvokoko-Variationen  mufiten  allerdings  nach  den  vorhergehenden 
Reznicek-Variationen  matt  wirken;  zwei  Variationenwerke  hintereinander  zu  fpielen  ift  audi 
reichlich  gewagt.  R  a  m  i  n  s  durchfiditige  Regiftrierung  ftellte  im  Neujahrskonzert  Badis  C- 
dur-Tokkata,  Adagio  und  Fuge  auf  bezaubernden  Wohlklang  und  praludierte  damit  dem  glok- 
kenklaren  Sopran  von  Maria  C  e  b  o  t  a  r  i ,  der  in  einer  Arie  aus  Chriftian  Badis  „Endimione" 
mit  Carl  Bartuzats  Flotenfpiel  einen  friedlichen  Wettftreit  austrug,  bei  dem  die  Zuhorer 
die  ladienden  Dritten  waren  ob  der  Lieblidikeit  des  kriegerifchen  Getones.  Weniger  giinftige 
Eindriicke  hinterliefi  merkwiirdigerweife  Franz  V  6  1  k  e  r,  der  anfeheinend  ungiinftig  disponiert 
war  und  nodi  dazu  mit  reichlich  verblafit  wirkenden  Gefangen  von  Tfchaikowsky  und  Rich. 
Straufi  aufwartete.  In  der  Vertonung  von  Makays  „Verfuhrung"  ift  Straufi'  Ordiefterftil  zur 
reinen  Manier  entartet.  Obrigens:  Mozart  liefi  es  noch  bei  einer  ,,Entfiihrung"  bewenden,  bei 
Straufi  mufi  fdion  eine  „Verfiihrung"  herhalten;  wahrfcheinlich  ift  das  der  mufikalifdie  „Fort- 
fdiritt".  Edgar  W  o  1 1  g  a  n  d  t  hatte  vielleicht  beffer  ein  anderes  Violinkonzert  als  das  Beet- 
hovenfdie  gewahlt,  da  die  Erinnerung  an  andere  Interpretationen  diefes  Werkes  gerade  in 
diefem  Haufe  doch  zu  ftark  nachwirkt. 

Es  war  fehr  anregend,  den  beiden  bedeutendften  Klavierkonzerten  der  neueren  Zeit  einmal 
in  einer  Spielzeit  verhaltnismafiig  kurz  hintereinander  zu  begegnen.  Abendroth  bradite  Pfitz- 
ners  Es-dur-Konzert  mit  Anton  R  o  h  d  e  n  als  trefflidiem  Soliften,  und  in  den  Konzerten  der 
NS-Kulturgemeinde  fiihrte  Hans  W  e  i  s  b  a  ch  Regers  Klavierkonzert  auf;  er  hatte  in  Alfred 
H  o  e  h  n  einen  Pianiften  gewonnen,  der  den  unheimlichen  Anforderungen  diefes  Werkes  voll 
gewadifen  war  und  eine  reiche  Farbenfkala  vom  haudizarten  Pianiffimo  bis  zur  phantaftifchen 
Leuchtkraft  hochfter  Starkegrade  ganz  in  den  Dienft  einer  iiberlegen-geiftigen  Geftaltung  ftellte. 
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Durch  die  ausgezeichnete  Wiedergabe  wurde  diesmal  befonders  klar,  dafi  bei  aller  fmfonifchen 
Haltung  beider  Konzerte  das  Klavier  dodi  bewufit  als  Soloinftrument  im  Rahmen  des  Gefamt- 
Klangkorpers  behandelt  ift  und  nidit  als  lediglich  obligates  Inftrument  unter  anderen.  Audi  im 
ftarkften  Tutti  ging  bei  Reger  nichts  vom  Klavierpart  verloren. 

Regers  Hiller-Variationen  erlebten  im  gleichen  Weisbach-Konzert  eine  eindrucksvolle  Aus- 
deutung.  Schuberts  h-moll-Sinfonie  wurde  ganz  fchlidit  empfunden  gefpielt  und  wirkte  gerade 
dadurch  fehr  tief;  eine  unbeabfichtigte  Halbtonreibung  in  den  bekannten  freiliegenden  Geigen- 
ftellen  am  Schlufi  ftorte  allerdings  die  Stimmung  betrachtlidi.  Reger  gab  es  audi  im  Landes- 
konfervatorium,  die  Mozart- Variationen  gerieten  Walther  D  a  v  i  f  f  o  n  und  feinem  Orchefter 
fehr  gut.  Mozart  war  diefes  Konzert  am  27.  Januar  gewidmet,  es  enthielt  noch  die  Haffner- 
Sinfonie  in  fauberfter  Ausfiihrung,  die  Symphonie  concertante  fur  Violine  und  Viola  mit  Paul 
Ehrhardt  und  Hermann  Pohlmann  an  den  Soloinftrumenten  —  der  gute  Gefamtein- 
druck  wurde  lediglich  durch  einige  Intonationstriibungen  der  Bratfche  beeintrachtigt  —  und 
Franz  Waloszcyk  bot  mit  dem  Vortrag  des  zweiten  Flotenkonzertes  eine  in  jeder  Hin- 
ficht  konzertreife  Leiftung.  Fur  die  Winterhilfe  fpielte  das  gleiche  Orchefter  im  grofien  Ge- 
wandhausfaal;  Meifterfingervorfpiel  und  die  Haydn- Variationen  von  Brahms  waren  die  Hohe- 
punkte,  wahrend  bei  Bruckners  Vierter,  vor  allem  im  letzten  Satz,  fich  wieder  die  natiirlichen 
Grenzen  zeigten,  die  einem  Studierenden-Orchefter  gefteckt  find.  Einzelheiten,  z.  B.  der  An- 
fang,  waren  aber  fehr  fdion. 

Der  hollandifche  Dirigent  St.  D  o  n  d  e  r  s  gab  unter  foliftifcher  Mitwirkung  Florizel 
v.  Reuters  einen  Abend  mit  dem  Leipziger  Konzertorchefter;  ich  konnte  Brahms'  „Zweite" 
hfiren.  Donders  ift  zweifellos  ein  folider  Mufiker,  doch  vermochte  feine  etwas  robufte  Art  der 
Darftellung  tiefere  Eindrucke  nicht  zu  vermitteln.  Dirigiertechnifch  ift  die  Unfelbftandigkeit 
des  linken  Armes  noch  ein  ftarkes  Hemmnis. 

Im  Rahmen  der  Sinfoniekonzerte  der  NS-Kulturgemeinde  kam  fchliefilich  Haydns  „Sch6p- 
fung"  wieder  einmal  zur  Auffiihrung.  Hans  W  e  i  s  b  a  ch  bevorzugte  frifche,  ziigige  Zcit- 
mafie,  der  Chor  des  Reichsfenders  Leipzig  —  den  man  in  einigen  Nummern  allerdings  lieber 
etwas  ftarker  gefehen  und  gehort  hatte  —  wurde  feiner  Aufgabe  fehr  ordentlich  gerecht,  und 
die  Soli  waren  bei  Irma  B  e  i  1  k  e  ,  Walter  L  u  d  w  i  g  und  Hans  Hermann  N  i  f  f  e  n  in  beften 
Handen.  An  das  unglaubig  aufhorchende  Ohr  klangen  lediglich  einige  Verfehen  in  Chor  und 
Orchefter,  die  bei  forgfaltiger  Vorbereitung  doch  eigentlich  unmoglich  fein  miifiten. 

Kirchenmufik.  Zu  den  erfreulichften  Pf lichten  des  Leipziger  Mufikchroniften  gehort 
die  Berichterftattung  iiber  die  Kirchenmufik.  Zahlreiche  tiichtige  Krafte  find  eifrig  tatig,  urn 
die  gewaltigen  Schatze  religiofer  Mufik  vergangener  Zeiten  in  immer  grofierem  Umfange  der 
Gegenwart  nahe  zu  bringen,  und  felbft  die  beruchtigte  Leipziger  Zuriickhaltung  gegeniiber 
dem  zeitgenoffifchen  Schaffen  tritt  hier,  wenigftens  nach  aufien  hin,  nicht  fo  in  Erfcheinung. 
Die  Verankerung  der  Schiitzfchen  Kunft  diirfte  im  letzten  Jahr  wohl  fo  weit  gediehen  fein, 
dafi  diefer  Meifter  zum  unverlierbaren  Befitz  geworden  ift;  ein  Verdienft,  das  man  bei  aller 
Anerkennung  der  audi  an  anderen  Stellen  geleifteten  Arbeit,  in  erfter  Linie  Friedrich  R  a  b  e  n  - 
f  ch  1  a  g  und  feiner  Univerfitatskantorei  zufchreiben  mufi.  Schiitzfche  Mufik  fpielte  in  der 
Advents-  und  Weihnachtszeit  fowohl  bei  den  Thomanern  wic  in  der  Univerfitatskirche  eine 
grofie  Rolle,  bei  den  Thomanern  gab  es  fogar  als  Erftauffuhrung  die  neuaufgefundene  doppel- 
chorige  Weihnachtsmotette  „Machet  die  Tore  weit";  dem  bereits  bekannten  Schiitz-Bilde  fugt 
fie  zwar  keine  neuen  Ziige  hinzu,  doch  ift  angefichts  der  Tatfache,  dafi  fich  nur  ein  Teil  von 
Schiitz'  Lebenswerk  erhalten  hat,  fchliefilich  jedes  neu  auftauchende  Werk  willkommen.  Bei 
den  Weibnachtsmotetten  der  Thomaner  ift  die  Kirche  iibervoll,  man  wird  nicht  miide,  den  alt- 
deutfchen  Weihnachtsgefangen  in  diefer  wundervollen  Wiedergabe  unter  Karl  Straubc  zu 
laufchen.  Friedrich  Rabenfchlag  geftaltete  feine  Weihnachtsmufik  dadurch  befonders  an- 
regend,  dafi  er  mehrfach  die  gleiche  Weife  im  Satz  verfchiedener  Meifter  brachte  oder  audi  den 
gefungenen  Choralfatz  mit  einem  Orgelchoral  iiber  diefelbe  Melodie  verband.  Dafi  Ernft 
P  e  p  p  i  n  g  s  Adventschorale  neben  den  alten  Meiftern  in  Ehren  beftehen  konnten,  will  viel 
befagen.  In  beiden  Kirchen  erklang  audi  Bachs  F-dur-Paftorale;  R  a  m  i  n  fpielte  es  auf  dem 
Kemper-Pofitir,  H  o  g  n  e  r  auf  der  grofien  Orgel,    wobei    aber  der  Vergleich    trotz   Hogners 
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durdifichtiger  Regiftrierung  zugunften  der  Pofitiv-Ausfiihrung  ausficl;  dicfem  Inftrument  kommt 
das  Werk  viel  mehr  entgegen. 

In  der  traditionellen  Auffiihrung  von  Bachs  Weihnachtsoratorium  unter  Giinther  Ramin 
ift  ein  beftimmtes  Etwas  keine  Tradition,  fondern  fchlechte,  aus  dem  19.  Jahrhundert  heriiber- 
gcfchleppte  Angewohnheit,  die  Maffenbefetzung  des  Chores,  die  das  polyphone  Gewebe  in  einen 
zahen,  undurchdringlichen  Brei  hulk.  Nach  der  Matthauspaffion-Auffiihrung  des  Reichs-Badi- 
feftes  follte  es  doch  eigentlich  eine  Selbftverftandlidikeit  fein,  die  Folgerungen  zu  Ziehen.  Ra- 
min fuhrte  feinerzeit  das  Cembalo  wieder  in  die  Thomaskirdie  ein  und  tat  damit  den  erften 
Sdilag  gegen  das  falfche,  den  Bachfchen  Werken  aufgezwungene  Klangideal.  Wer  aber  „Cem- 
balo"  fagt,  mufi  audi  „kleiner  Chor"  fagen.  Die  von  Ramin  mit  Recht  bevorzugten  lebhaften 
Zeitmafie  erhalten  dann  erft  ihren  wahren  Sinn,  wenn  fie  mit  letzter  Klarheit  der  Polyphonie 
verfchwiftert  find;  jetzt  bewirken  fie  gerade  das  Gegenteil.  —  Bei  den  Soliften  war  die  Ton- 
gebung  von  Annelies  K  upper  nicht  immer  einwandfrei;  Gertrude  Hepp,  der  Evangelift 
Georg  A.  Walther  und  Johannes  Oettel  befriedigten  vollauf. 

Den  am  20.  Januar  falligen  350.  Geburtstag  des  Thomaskantors  Johann  Hermann  S  di  e  i  n 
nahmen  fowohl  Thomaner  wie  Univerfitatskantorei  zum  Anlafi,  diefen  Monat  durch  einen 
Schein-Zyklus  auszufiillen.  Unter  den  gebotenen  Werken  fand  fidi  zwar  mandies,  in  dem 
Sdiein  ohne  befondere  Infpiration  dem  Zeitftil  feinen  Tribut  zollt  —  z.  B.  audi  in  den  bejden 
neu  aufgefiihrten  Motetten  nach  Pfalm  91  und  116  — ,  doch  ftehen  demgegeniiber  wahrhaft 
begnadete  Stiicke  wie  die  gewaltige  Jubelmotette  „Laetatus  sum  in  his"  (Pfalm  122)  oder  das 
wunderbar  innerliche  „Zion  fpridit:  der  Herr  hat  mich  verlaffen",  um  die  fich  jeder  leiftungs- 
fahige  evangelifche  Kirchendior  ebenfo  lebhaft  kvimmern  follte  wie  um  Sdiiitz  oder  Badi.  Die 
Leipziger  Chore  im  befonderen  hatten  wohl  die  Aufgabe,  aus  Sdieins  Schaffen  allmahlidi  das 
herauszufondieren,  was  als  eiferner  und  lebens  f  ahiger  Beftand  fiir  die  Gegenwart  in  Frage 
kommt.  Dem  weltlidien  Komponiften  Sdiein  wird  man  im  Verlauf  diefes  Jahres  hoffentlich 
audi  begegnen.  Rabenfchlag  griff  in  den  letzten  Vefpern  des  Semefters  nodi  etwas  tiefer  in 
die  Vergangenheit  und  liefi  Sweelingk  und  Josquin  fingen. 

Um  die  erwahnte  Motette  „Zion  fpridit"  bemiihte  fich  audi  nodi  ein  dritter  Chor,  die  Kan- 
torei  des  Landeskonfervatoriums  unter  Johann  Nepomuk  David  in  einer  geiftlidicn  Abend- 
mufik  im  Kirchfaal  der  Trinitatisgemeinde.  Die  iiberfdiarfe  Spaltklang-Akuftik  madite  aber 
jeden  gefdilofTenen  Chorklang  zur  Unmoglichkeit  und  deckte  aufierdem  die  kleinfte  Intonations- 
fdiwankung  riickfichtslos  auf.  So  lag  der  Gewinn  des  Abends  bei  den  Vortragen  Friedridi 
H  6  g  n  e  r  s  auf  dem  wundervollen  Barock-Pofitiv.  Von  Johann  Pachelbels  Kunft  hat  man  fel- 
ten  einen  fo  klaren  Begriff  bekommen  wie  von   diefem  Inftrument  aus. 

Unverwiiftlich  find  die  vom  evangelifchen  Choral  ausftromenden  religiofen  Krafte.  Was  dem 
Menfchen  von  heute  Kirdiengezank,  iiberlebte  Dogmen  und  Formeln  und  vielfadi  audi  —  die 
Predigt  nicht  zu  bieten  vermogen,  das  wird  laut  unter  dem  lebendigen  Anhaudi  diefes  Choral- 
gutes,  dem  audi  das  kirchenmufikalifche  Sdiaffen  der  Gegenwart  in  feinen  beften  und  dauer- 
hafteften  Erfcheinungen  tief  verbunden  ift.  Durch  die  Verfenkung  in  die  Glaubenswelt  des 
Chorals  kommen  heute  bei  hochbegabten  fchopferifchen  Perfonlichkeiten  gefchloffene  grofie  Lei- 
ftungen  zuftande,  wie  fie  die  weltliche  Mufik  der  gleichen  Generation  vorlaufig  kaum  aufzu- 
weifen  hat.  Ernft  Pepping:  eine  der  fchonften  Entdeckungen,  die  das  Leipziger  Mufik- 
leben  der  letzten  Jahre  vermittelte,  und  man  mufi  es  Friedridi  Rabenfdilag  zu  Dank 
wiffen,  dafi  er  einen  kleinen  Zyklus  aus  dem  „Spandauer  Choralbudi"  bot  und  dadurdi  die 
Aufmerkfamkeit  fo  nachdriicklich  auf  diefen  Komponiften  lenkte,  mit  dem  man  fich  eingehen- 
der  wird  auseinanderfetzen  miiffen.  Eine  unerhort  gekonnte  Linienpolyphonie,  die  aber  nicht 
mit  einer  einzigen  Note  archaifierender  Selbftzweck  ift,  fondern  fpannungsgeladener  Ausdrucks- 
trager  tieffter  Glaubigkeit  und  felbftvergeffener  Diener  an  der  Choralweife.  Johann  Nepomuk 
David:  Sein  grofies  „Choralwerk"  fiir  Orgcl  wirkt  in  dem  vielfaltigen,  aber  oft  audi  redit 
zerfahrenen  Schaffen  unferer  Tage  wie  ein  Granitblock,  der  nicht  nur  durch  fein  Eigengewicht 
Bedeutung  hat,  fondern  audi  Grundftein  verheifiungsvoller  Eiitwicklungsziige  fiir  die  Zukunft 
werden  kann.  Neuerdings  hat  fich  David  audi  der  vokalen  Ausdeutung  von  Choralweifen  zu- 
gewandt,  in  drei  Choralmotetten,  deren  erfte  „Nun  bitten  wir  den  heiligen  Geift"  Straube 
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in  der  Thomaner-Motette  zur  Urauffiihrung  brachte.  Die  erftc  Strophe  baut  einen  dreiftim- 
migen  Kanon  iiber  das  eintaktige  Oftinatomotiv  „Kyrieleis",  iiber  drei-  und  zweiftimmige 
Kanons  fiihrt  die  Choralinterpretation  zu  dem  vierftimmigen  Schlufi,  der  zwei  Choralftrophen 
kombiniert  und  audi  das  Oftinatomotiv  wieder  einfiihrt.  Diefe  ganz  konzentriert  angelegte 
Motette  ift  audi  gar  nidit  allzu  fdiwer  zu  fingen  und  deshalb  jedem  leiftungsfahigen  Chor 
erreichbar. 

Die  wadifende  Bedeutung  des  Orgelpofitivs  fiir  die  Mufikpflege  wird  am  beften  durch  die 
Tatfache  erlautert,  dafi  fidi  junge  Komponiften  audi  diefem  Inftrument  immer  mehr  zuwen- 
den  und  wertvolle  Werke  dafiir  fchaffen.  Hermann  Wagners  knapp  und  klar  geformtes 
Werk  „Praludium  und  Fuge  fiir  Orgelpofitiv",  das  Karl  H  o  y  e  r  in  der  Nikolaikirdie  urauf- 
fiihrte,  ift  durch  feine  Spielfreudigkeit,  feinen  aufgelockerten  Satz  und  die  wedifelfeitigen 
thematifdien  Beziehungen  zwifdien  beiden  Teilen  ein  wirklidher  Treffer  diefer  vorlaufig  noch 
nidit  allzu  reichen  Literatur  geworden. 

Kammcrmufik.  Fiir  die  dritte  Gewandhaus-Kammermufik  hatte  man  Gerhard  Hiifdi 
verpfliditet,  der  Schuberts  „Winterreife",  das  Hohelied  der  Schwermut,  zu  eincm  bezwingenden 
Erlebnis  geftaltete.  Die  Vortragsfolge  noch  durch  Schuberts  C-dur-Quintett  mafilos  auszu- 
weiten  war  allerdings  nidit  notig.  Die  fiinfte  Kammermufik  brachte  mit  einem  Haydn- 
Quartett  fowie  Bocdierinis  bekanntem  E-dur-Quintett  vornehmfte  Gefellfchaftsmufik  des  18. 
Jahrhunderts;  die  Ausfuhrung  erreidite  die  letzte  hierfur  erforderlidie  Grazie  und  fpielerifdie 
GclSftheit  annahernd  nur  in  dem  beriihmten  Menuett.  Anni  Q  u  i  ft  o  r  p  fang  Zumfteeg,  Rath- 
geber,  Ph.  E.  Badi,  Zelter,  Haydn,  Mozart  und  Beethoven;  fie  traf  den  Ausdruck  diefer 
Lieder  fehr  gut,  ftimmlich  trat  aber  eine  leidite  Sprodigkeit  mehrfadi  gerade  da  auf,  wo 
glockenklare  Tongebung  unerlafilidi  gewefen  ware. 

Zu  einer  fiihrenden  deutfdien  Kammermufik-Vereinigung  hat  fidi  in  kurzer  Zeit  das 
Strub-Quartett  emporgearbeitet;  die  Wiedergabe  von  Regers  Es-dur-<5uartett  gehorte 
zum  Beften,  was  in  diefem  Winter  das  Leipziger  Mufikleben  bisher  geboten  hat.  Audi  das 
Elly-Ney-Trio,  das  ja  von  Strub  und  Hoelfcher,  zwei  Angehorigen  des  genannten 
Quartetts,  mit  gebildet  wird,  zahlt  zu  den  reprafentativen  Vereinigungen  auf  dem  Gebiet 
der  Kammermufik;  es  ift  nur  verwunderlich,  dafi  bei  foldien  Ereigniffen  wie  den  Beethoven- 
Abenden  diefes  Trios  der  Saal  nidit  voll  befetzt  ift.  Dafi  audi  Leipzig  felbft  iiber  ausge- 
zeidinete  Kammermufikvereinigungen  verfiigt,  bewies  wieder  das  Weitzmann-Trio,  das 
einen  befonders  gliicklichen  Abend  hatte,  gliicklich  audi  infofern,  als  Rudolf  Bockelmann, 
der  hier  Unvergeflene,  mitwirkte  und  in  Liedern  von  Beethoven  und  Sdiumann  feine  grofien 
ftimmlidien  Mittel  vollig  in  den  Dienft  eines  befeelten  Ausdrucks  ftellte.  Er  wurde  ftiirmifdi 
gefeiert.  Die  vierte  Rats-Kammermufik  f iihrte  die  Gewandhaus-Blafer-Vereini- 
g  u  n  g  mit  Hans  G  r  i  f  ch  am  Klavier  aus.  Von  einem  kleinen  Verfager  und  dem  etwas 
niiditernen,  unromantifchen  Anfdilag  des  Pianiften  abgefehen,  wurde  Thuilles  Sextett  fehr 
fdion  gefpielt,  Hans  Berninger  bewahrte  fidi  trefflidi  mit  Brahms'  f-moll  Klarinetten- 
Sonate  und  der  liebenswiirdigen  Kunft  eines  Herzogenberg  —  Trio  op.  61  —  begegnete  man 
ganz  gern  wieder  einmal.  Gute,  wenn  audi  etwas  akademifche  Arbeit  find  die  drei  Fugen 
fiir  Blasquintett  von  Hermann  A  m  b  r  o  f  i  u  s. 

Gohlifer  Sdilofidien.  Die  verdienftlidien  Morgenfeiern  mit  zeitgenoffifdier  Mufik 
geraten  offenfichtlidi  in  ein  gefahrliches  Dilemma.  Das  an  fidi  durdiaus  verftandlidie  Beftre- 
ben,  redit  vielen  Werken  einheimifdier  Komponiften  Auffuhrungsmoglichkeiten  zu  verfdiaf- 
fen,  fiihrt  doch  allmahlidi  zu  einer  Vernachlaffigung  der  qualitativen  Seite.  Es  verfteht  fich 
von  felbft,  dafi  bei  einer  foldien  Konzertreihe  immer  nur  eine  fehr  begrenzte  Anzahl  Werke 
wirklidie  Treffer  fein  konnen.  Wenn  aber  vier  Veranftaltungen  voriibergehen,  ohne  dafi  fidi 
ein  einziges  Werk  als  aufierordentlidie  Leiftung  ausweift,  fo  ift  das  doch  wohl  ein  Zeichen, 
dafi  grundfatzlidi  etwas  geandert  werden  mufi.  Die  foliden,  aber  wenig  profilierten  Sonaten 
von  Theodor  B  1  u  m  e  r,  Fritz  B  6  h  m  e  und  Paul  H  u  n  g  a  r  in  alien  Ehren,  vor  den  Lie- 
dern von  Hellmuth  Franke  alle  Hochaditung:  Mufik  diefer  Art  verdient  es  wohl,  aufge- 
fiihrt  zu  werden,  aber  Mufik  diefer  Art  allein  tut  es  audi  nidit.  Im  Sdilofidien  kommt  nun 
nodi  etwas  anderes  dazu:  die  ftille,  aber  fehr  nachdriickliche  Kritik,   die  von  der  wundervoll 
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gefchloffcnen  Kultur  des  Oefer-Saalcs  und  des  Bauwerkes  iiberhaupt  ausgeht.  ExzefTe  wie 
den  letzten  Satz  des  Quartettes  von  Ambrofius,  die  man  andcrswo  gottergeben  iiber  fich 
ergehen  lafit,  wirken  hier  geradezu  unmoglich,  ganz  zu  fchweigen  von  der  mufikalifchen  Courths- 
Mahlerei  des  „Lebensliedes"  von  Karl  Hoyer;  wie  kann  ein  Organift  fo  etwas  auffiihren 
laffen!  In  einem  Raum,  der  eine  harmonifche  Innenarchitektur  vollendetfter  Art  hat,  macht 
fich  Mufik  ohne  Architektur  und  Kultur  mit  todlicher  Sicherheit  unmoglich.  Das  Divertimento 
von  Joachim  K  6  t  f  ch  a  u  und  die  Spielmufik  von  Fritz  Reuter  kranken  —  wie  viele  zum 
Unterhalten  und  Eigenmufizieren  beftimmte  Mufik  unferer  Zeit  —  daran,  dafi  fie  gute  ton- 
fetzerifche  Arbeit  ohne  wirklich  zwingende  und  ziindende  thematifche  Einfalle  liefern.  Kot- 
fchau  konnte  nach  fo  manchem  Mittelgut  iiber  haupt  wieder  einmal  etwas  bieten,  was  den 
Erwartungen  einigermafien  entfpricht,  die  man  auf  Grund  einiger  bedeutender  Erftlinge  — 
Lieder,  Cellofonate  —  auf  ihn  glaubte  retzen  zu  konnen.  Die  C-dur-Suite  von  Helmuth 
Stiehl  vernachlaffigt  ein  elementares  Baugefetz  diefer  Formgattung:  die  Innenfatze  einer 
Suite  miiflen  in  ihrer  Ausdehnung  fo  gegeneinander  abgewogen  fein,  dafi  keiner  den  anderen 
beeintrachtigt;  das  beforgte  aber  der  zweite  Satz  griindlich.  So  war  die  Klavierfonate  in 
h-moll  des  Hamburgers  Hans  Hermanns  faff  das  Pofitivfte,  wenngleich  man  nicht  ver- 
kennen  darf,  dafi  fie  ftark  in  Brahmsfchen  Bahnen  wandelt;  fie  zeigt  aber  trotzdem  eine  ge- 
wiffe   Eigenpragung. 

Es  bedarf  keiner  befonderen  Begriindung,  dafi  diefe  Morgenfeiern  in  erfter  Linie  wertvollen 
Werken  einheimifcher  Komponiften  vorbehalten  bleiben  miiflen.  Es  gibt  aber  im  weiten  deut- 
fchen  Land  ficher  manche  fchone  zeitgenoffifche  Schopfung,  deren  Auffiihrung  im  „Schl6fichen" 
fich  lohnt.  Und  fchliefilich:  Auch  von  Leipzig  felbft  aus  lafit  fich  eine  Aufbefferung  erreichen, 
da  die  beiden  bedeutfamften  hiefigen  Komponiften,  Hermann  Grabner  und  Johann  Nepomuk 
David,  bisher  nur  mit  einem  Gelegenheitswerk  bzw.  iiberhaupt  noch  nicht  vertreten  waren. 

Aber  trotz  alledem:  „Standig  wachft  die  Zahl  der  Freunde"  ufw.;  fie  wuchs  auch  dank 
eines  Werbeabends  im  Zoo,  an  dem  uns  Dr.  Walther  Lange  an  der  Hand  von  Lichtbildern 
nach  Alt-Leipzig  fiihrte  und  uns  das  „Schlofichen"  im  Wandel  der  Zeiten  aufzeigte;  fur  den 
Dr.  G  o  1  z  einige  niedliche,  von  Kathe  S  ch  i  n  d  1  e  r  vorgetragene  Gedichte  verbrochen  hatte 
und   den  Gertraude   O  ck  e  r  t  mit  einem   zierlichen  Solotanz  befchlofi. 

Die  befte  Werbung  find  allerdings  immer  jene  Veranftaltungen  im  Schlofichen  felbft,  bei 
denen  der  Genius  diefer  architektonifchen  Dichtung  fich  mit  artverwandten  Werken  zu  einer 
fchonheiterfiillten  Gcfamtwirkung  zufammenfchliefit.  Diefer  Idealfall  trat  wieder  einmal  ein, 
als  Giinther  R  a  m  i  n  im  Oefer-Saal,  der  im  milden  Schimmer  der  "Wachskerzen  erft  feinen 
ganzen  Stimmungszauber  offenbart,  eine  klug  zufammengeftellte  Folge  Barockmufik  fpielte,  die 
von  Sweelingk  bis  zu  dem  Bachfchuler  Krebs  fiihrte.  Die  beiden  Orgelpofitive  des  Haufes, 
das  Ammer-Cembalo  fowie  das  Clavichord  entfalteten  in  buntem  Wechfel  unter  Ramins  Mei- 
fterhanden  alle  Reize  ihrer  Klangwelt,  die  in  diefem  Raum  Ausftrahlungsmoglichkeiten  findet, 
wie  man  fie  anderswo  nur  noch  felten  antreffen  wird.  Vor  allem  bei  den  Orgelpofitiven 
hatte  man  das  Gefiihl,  als  ob  ihr  Klangideal  geradezu  aus  diefem  beftimmten  Saal  heraus 
empfunden  ware.  Die  auf  dem  Clavichord  gefpielte  g-moll-Fantafie  von  Telemann  ift  aller- 
dings Cembalomufik. 

Leipzig,  die  Pofitiv-Stadt!  Sehr  erfreulich,  denn  Negativ-Stadt  ift  fie  manchmal  rur  Geniige 
gewefen. 

Wiener  Mufik. 

Von   Victor  Junk,   Wien. 

Hoffmanns  Erzahlungen",  in  der  Staatsoper  neuftudiert,  bringen  wieder  die  altere  Obung 
zu  Ehren,  wonach  Olimpia,  Giuletta  und  Antonia  von  einer  und  derfelben  Sangerin 
dargeftellt  werden;  es  ift  nun  Jarmila  N  o  w  o  t  n  a  ,  der  die  letztgenannte  Figur  am  beften 
gelingt.  Die  damonifchen  Rollen  werden  von  Alfred  J  e  r  g  e  r  packend  unheimlich  dargeftellt, 
P  a  t  a  k  y  als  Hoffmann  befriedigt  ftimmlich  ebenf  alls.  Weingartner  liebt  wieder  rafchefte 
Tempi,  arbeitet  aber  die  dramatifchen   Stellen  gut  und  edel  heraus.   —  Eine   „Meifterfi.nger"- 
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Vorfiihrung,  mit  dem  Miindiner  Adolf  V  o  g  e  1  als  gut  charakterifierendem  und  biihnen- 
gewandtem  Beckmeffer,  gewann  befonders  durch  den  jungen  Dirigenten  Meinhard  von  Z  a  1  - 
linger,  einen  gebiirtigen  Wiener,  jetzt  am  Miindiner  Opernhaus;  cr  beherrfdit  das  Ordiefter 
und  verfteht  es,  den  Klang  uberall  zu  guter  Gefamtwirkung  abzutonen,  nimmt  daher  audi 
mancb.es  langfaraer,  um  es  zu  verdeutlichen.  —  Audi  Furtwangler  lafit  es  niemals  beim 
Hergebrachten  bewenden;  die  von  ihm  geleitete  „Tannhaufer"-Auffiihrung  erhielt  fo  ein  gerade- 
zu  feftliches  Geprage.  Sein  fefter  Wille  geftaltet  das  Werk  nadi  verlafilicher  eigencr  und  ftil- 
ficherer  Auff  affung,  die  wir  dann  als  eine  muftergiiltige  freudig  anerkennen.  Maria  M  ii  1 1  e  r 
gab  die  Elifabeth  voller  Anmut  in  Ton  und  Gefte,  neben  ihr  weitere  glanzvolle  Leiftungen: 
Max  L  o  r  e  n  z  als  Tannhaufer,  Zdenka  Z  i  k  a  als  Venus  und  Alfred  J  e  r  g  e  r  als  Landgraf. 

In  einem  philharmonifdien  Konzert  dirigierte  Furtwangler  Beethovens  Neunte,  —  je- 
des  kritifche  Wort  mufi  angefidits  foldi  erhebender  klinftlerifcher  Ereignifle  verftummen.  Ahn- 
lich  tief  war  der  Eindruck  einer  Schumannfeier,  die  er  uns,  gleichfalls  an  der  Spitze  der  Phil- 
harmoniker,  mit  der  Manfred-Ouverture  und  der  B-dur-Sinfonie  bereitete;  den  Abfchlufi  bil- 
dete,  in  grandiofer  Darbietung,  Beethovens  Siebente.  —  Weingartner  erinnerte  in  feinen 
philharmonifdien  Konzerten  an  den  hundertften  Geburtstag  Saint-Saens'  mit  der  Auffiihrung 
von  dreien  feiner  Werke,  unter  denen  das  von  Odnopoffow  mit  vollendeter  Kunft  und 
feinfter  Tongebung  gefpielte  Violinkonzert  den  beften  Eindruck  hinterliefi.  Weitaus  ftarker  und 
unmittelbarer  aber  wirkte  die  diefen  Stiicken  vorangeftellte  kleine  Jugendfinfonie  des  i/jahri- 
gen  Bizet.  —  Endlidi  trat  an  die  Spitze  der  Philharmoniker  audi  Albert  C  o  a  t  e  s  ,  und  zwar 
mit  einem  eigenen  Werk,  einem  Scherzo  aus  der  Oper  „Pickwick",  mit  der  zweiten  Sinfonie  des 
Ruffen  Dimitrij  Kabalewsky  und  mit  D  e  1  i  u  s '  fchonem  Tongemalde  „Beim  erften  Kuk- 
kucksruf  im  Friihling";  dazwifchen  fang  Vera  de  Villiers  die  fiinf  Orcheflerlieder  von 
Jofef  Marx,  betitelt  „Verklartes  Jahr".  —  Mit  dem  Staatsopernchor  brachte  Weingart- 
ner feine  edle  Chorkompofition  „Auferftehung"  und  Mozarts  c-moll-Meffe  zu  fchonfter  Wie- 
dergabe.  —  Dr.  Karl  B  6  h  m  erfchien  an  der  Spitze  der  „Wiener  Symphoniker",  um  das 
4.  Sinfoniekonzert  des  Konzertvereins  zu  leiten;  cr  liebt  es  nicht,  im  Sentimentalen  zu  ver- 
weilen,  fondern  gibt  audi  langfameren  Stellen  etwas  Drangendes,  Kampferifches,  was  fidi  be- 
fonders in  der  Fiinf  ten  Sinfonie  von  Tfchaikowski  zwar  neuartig,  doch  vorteilhaft  auswirkte. 
Prachtig  gelang  das  Allegro  der  III.  Leonoren-Ouverture;  es  wurde  zu  einem  unaufhaltfamen 
Ringen  um  das  HSchfte.  Das  dazwifchen  gefpielte  e-moll-Klavierkonzert  von  Chopin  zeigte 
die  gute  Technik  des  Interpreten  Alfred  K  i  t  ch  i  n.  —  Ein  „Orchefterkonzert  nordifch-ruf- 
fifdier  Meifter"  unter  der  Leitung  von  Nikolai  van  der  Pals  brachte  einige  in  Wien  noch 
nicht  gehorte  Stiicke:  Sibelius'  choralartig  gehaltene  Kompofition  „Die  Geburt  des  Feuers"  und 
Rimsky-Korffakows  melodifches  Chorwerk  „Die  Nacht  vor  dem  Chriflfeft".  Der  Dirigent,  als 
Leiter  der  fladtifchen  Konzerte  von  Helfingfors  bekannt,  bewahrte  damit  audi  bei  uns  feinen 
guten  Ruf .  Das  Klavierkonzert  in  b-moll  von  Tfchaikowski  fpielte  Rolf  Langnefe  mit 
Schwung  und  vollendeter  Technik.  Hervorragend  war  audi  das  Spiel  der  „Wiener  Sympho- 
niker", die  hier  vor  neue  Aufgaben  geftellt,  ihnen  vollkommen  geredit  wurden,  vortrefflidi 
fangen  die  „Wiener  Sangerknaben". 

Das  j.  Sinfoniekonzert  des  Konzertvereins  war  wiederum  bei  Anton  Konrath  in  guten 
Handen;  er  hatte  die  Leitung  anftelle  Leopold  Reichweins  in  letzter  Stunde  iibernommen.  Na- 
mentlidi  die  Wiedergabe  von  Bruckners  VI.  Sinfonie  wurde  zu  einer  trefflichen  und  packenden 
Leiftung.  Dvoraks  Violinkonzert  fpielte  Guila  B  u  ft  a  b  o  mit  einer,  heute  fchon  als  felbftver- 
ftandlich  vorausgefetzten  Technik,  die  aber  im  Einzelfalle  wie  hier  doch  wieder  aufs  Neue 
verbluffend  wirkt.  Mit  hinreifiendem  Elan  ftiirzt  fie  fich  in  die  befchwingten  flawifchen  Rhyth- 
men.  —  Auch  in  dem  Sinfoniekonzert  Oswald  K  a  b  a  ft  a  s  horten  wir  einen  Dvorak  als  Mit- 
telftiick,  und  zwar  das  von  Rudolf  Firkufdiny  mit  entfchiedener  pianiftifdier  Begabung 
vorgetragene  Klavierkonzert,  freilich  in  einer  pianiftifdien  Obertundiung  von  V.  Kurz.  K  o  - 
d  a  1  y  s  Ungar.  Tanze  klangen  brillant  an  Zigeunermufik  an.  Die  „Erfte  rumanifche  Rhapfo- 
die"  von  Georg  Enesco  fiihrt  rumanifche  Volksweifen  in  grofier  Steigerung  zu  einem  fchal- 
lenden  Schlufieffekt.  Darum  herum  brachte  Kabafta,  der  in  alien  Stilen  zuhaufe  ift,  Bachs 
h-moll-Suite  (deren  Solof lote  von  S  ch  o  n  f  e  1  d  praditvoll  geblafen  wurde),  und  Brahms'  Dritte 
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Sinfonie  mit  machtigfter  Wirkung.  —  Einen  der  herrlichften  Abende  bereitete  uns  Kabafta  dann 
mit  „Fauft  Verdammung"  von  Berlioz  im  Gefellfchaftskonzert,  eincr  fchlechthin  vollendetcn 
Auffiihrung,  an  der  die  Soliften  (Zdenka  Zika,  Koloman  von  Pataky,  Alfred  Jergcr 
als  teuflifch-damonifcher  Interpret  des  Satans,  und  Karl  E 1 1 1)  gleich  hervorragenden  Anteil 
hatten  wie  der  Singverein,  das  Orchefter  der  Symphoniker  und  —  Kabafta  felbft! 

Im  2.  Chorkonzert  der  Wiener  Konzerthaus-Gefellfchaft  brachte  Anton  K  o  n  r  a  t  h  zwei 
glanzvolle  Werke  neuerer  junger  Ofterreicher:  die  „Gotifche  Meffe"  Friedrich  Reidingers 
—  fchon  vom  Rundfunk-Mufikfeft  des  Vorjahres  her  bekannt  und  audi  diesmal  in  ihrer  Wir- 
kung als  ernftes,  aufhorchenmachendes,  edles  Werk  bewahrt  —  und  die  „Hymnen  an  den  Herrn" 
von  Wilhelm  J  e  r  g  e  r;  auch  in  diefem,  zur  Urauffiihrung  gebrachten  Werk  liebt  es  Jerger, 
an  altertumliche  Formen  und  Stile  anzukniipfen,  ohne  fich  ihnen  zu  iiberantworten  —  der  mo- 
derne,  an  harmonifchen  und  dynamifchen  Reizen  verwohnte  gefchmackvolle  Mufiker  kann  fich 
als  Kind  feiner  Zeit  nicht  verleugnen.  Beide  Werke  fanden,  von  Konrath  liebevoll  betreut 
und  von  guten  Soliften  und  Choriften  vorgebracht,  in  ihrer  naturlichen  Frifche  grofien  Beifall. 

Auch  der  Wiener  Mannergefangverein  iiberrafchte  mit  einer  Anzahl  wertvoller  Neuigkeiten. 
Eine  „Deutfche  Kantate"  von  Friedrich  Bayer  bringt,  allerdings  mit  einem  machtigen  Auf- 
gebot  an  chorifchen  und  orcheftralen  Mitteln,  die  zugrunde  gelegte  Dichtung  von  Hans  Stol- 
zenburg  zu  kraftvoller  mufikalifcher  Untermalung.  Dahinter  blieb  das  „Bergarbeiterlied"  von 
Franz  Burkhart,  das  1935  bei  der  Briiffeler  Weltausftellung  preisgekront  worden  war,  in 
feiner  deutfchen  Urauffiihrung  durch  den  Mannergefangverein,  wohl  wegen  feiner  befonderen 
Schwierigkeiten  in  der  Stimmfiihrung,  in  der  Wirkung  etwas  zuriick.  Hermann  Heffes  Gedicht 
„Befinnung"  ift  von  Artur  P  i  e  ch  1  e  r  zu  einem  langeren  Chorwerk  mit  Sopran-  und  Altfolo 
und  Orchefter  (unter  dem  Titel  „Vom  Baum  des  Lebens")  ausgeftaltet  worden,  in  dem  fich 
altere  und  neue  Stile  mifchen.  Auch  diefe  ernfte  Kompofition  hatte  grofien  Anteil  an  dem  Bei- 
fall, den  fich  der  Mannergefangverein  und  mit  ihm  fein  energifcher  Fiihrer  Ferdinand  Grofi- 
m  a  n  n  erwarben. 

DER  PRASIDENT  DER  REICHSMUSIKKAMMER 
Der  Prafident  der  Reichsmufikkammer  in  Aachen. 

Von  Reinhold  Zimmermann,    Aachen. 

YY/enn  ein  Kunftler  von  Rang  nach  kiirzerer  oder  langerer  Paufe  an  den  Ort  feiner  ein- 
W  ftigen  Wirkfamkeit  zuriickkehrt,  pfkgt  diefes  Wiederfehen  im  allgemeinen  feftlichc  For- 
men anzunehmen.  So  war  denn  auch  zu  erwarten,  dafi  Aachen  feinen  wahrend  fiinfzehn 
langer,  zum  Teil  recht  fchwieriger  Jahre  bewahrten  ehemaligen  Generalmufikdirektor  in  der 
Woche  feines  Befuches  (3.  bis  7.  Februar)  wiirdig  empfangen  und  nach  Gebiihr  feiern  werde. 
Was  das  Feftkonzert  jedoch  an  Begeifterung,  an  Begrlifiungs-  und  Beifallsftiirmen,  an 
leuchtenden  Blumengebinden  und  machtigen  Kranzen  an  den  Tag  brachte,  ii  b  e  r  ft  i  e  g  alle 
Erwartungen  und  uberwaltigte  auch  den  kiihlften  Infaffen  des  Konzertfaales.  Jedenfalls  wurde 
hierdurch  offenbar,  mit  welcher  Herzlichkeit  der  im  Durchfchnitt  nicht  leicht  zu  gewinnende 
und  bewegende  Aachener  an  dem  M  e  n  f  ch  e  n  Raabe  hing  und  welche  Hochachtung  er  dem 
Kunftler  Raabe  entgegenbrachte.  Ich  entfinne  mich  nicht,  Ahnliches  jemals  erlebt  zu  haben 
und  hake  dies  Erlebnis  deshalb  auch  fur  wert,  es  meinem  Berichte  voranzuftellen.  Der  Deutfche 
huldigt  aus  eigenem  Antriebe  nicht  oft  und  gern;  w  e  n  n  er  es  aber  tut,  m  u  15  man  diefem 
Ereigniffe   die  Bedeutung   beimeffen,   die   ihm  natiirlicherweife  zukommt. 

Den  Anlafi  zum  Befuche  Prof.  Dr.  Raabes  in  Aachen  bildete  die  Leitung  des  Kon- 
zertes  zum  Beften  der  Raabe-Spende.  (Die  Raabe-Spende,  1932  geftiftet,  dient 
zur  Unterftutzung  notleidender  Mitglieder  des  Stadt.  Orchefters  und  der  Stadt.  Biihne.)  Zum 
Vortrage  gelangten  Webers  Freifchiitz-Ouverture,  ein  concerto  grosso  in  D  von  Handel, 
Regers  Veranderungen  iiber  ein  Thema  von  Beethoven  und  die  Siebente  Meifter  Bruckners.  Mit 
Ausnahme  des  Handel  hatten  wir  die  genannten  Werke  alle  des  ofteren  unter  Raabes  Stab- 
fiihrung  gehort.    Sei  es  nun,  dafi  die  feftliche  Hochftimmung  uns  alle  anders,  d.  h.  beffer  horen 
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liefi,  oder  fei  es,  dafi  Prof.  Raabe  und  das  (verftarkte)  Stadtifchc  Orchefter  felber  das  Letzte 
und  Hochfte  aus  fich  herausholten  —  Tatfache  war  jedenfalls,  dafi  der  Eindruck  des  Gefpielten 
einem  im  wahren  Sinnc  des  Wortes  „Unerhorten"  gleidikam.  Der  Dirigent  waltete  in  wahr- 
haft  jugendlicher  Spannkraft  feines  Amtes  —  er  dirigerte  die  meiften  Werke  ganz  oder  faft 
auswendig  —  und  die  Spieler  folgten  feinen  Weifungen  mit  bewundernswerter  Hingebung. 
Befonderc  Aufmerkfamkeit  feitens  des  Orchefters  erforderte  das  felten  aufgefiihrte,  rhythmifch 
vertrackte  und  wegen  feines  reichen  melodifchen  Zierates  an  jeden  einzelnen  Mitwirkenden  hohe 
Anforderungen  ftellende  concerto  grosso  in  D  von  Handel.  Konzertmeifter  Dctlev  Griim- 
mer  meifterte  den  ftreckenweife  fehr  fchwierigen  Sologeigenpart  in  der  bei  ihm  nun  fchon  ge- 
wohnten  technifch  und  kiinftlerifch  reifen  Weifc. 

Prof.  Raabe  nutzte  die  Gelegenheit  feines  Hierfeins  aufierdem,  um  in  drei  Reden  zu 
wichtigen  Fragen  der  Mufik  und  Mufikpolitik  im  3.  Reiche  Stellung  zu  nehmen.  Im  Neuen 
Kurhaufe  fprach  er  in  offentlichem  Vortrage  iiber  „Auf-  und  Ausbau  der  Mufi  k". 
Seine  Gedankengiinge  bewegten  fich  im  wefentlichen  im  Rahmen  der  nachgerade  beriihmt  ge- 
wordenen  Reden  von  1933  und  1934,  die  in  dem  Bandchen  „Mufik  im  Dritten  Reich"  (Guftav 
BofTe  Verlag)  die  erfte  Stelle  einnehmen,  und  auf  die  ich  deshalb  hier  nicht  naher  einzugehen 
brauche. 

Mittwochs  weilte  Prof.  Raabe  als  Gad  beim  M.G.V.  „H  i  1  a  r  i  a"  und  entwickelte  „feinen 
lieben  Sangesbriidern"  (Prof.  Raabe  ift  Ehrenmitglied  der  „Hilaria")  feine  Gedanken  iiber  den 
deutfchen  Mannergefang.  Er  betonte  dabei  mit  befonderem  Nachdruck,  dafi  der  echte  deutfche 
Mannergefang  gefchichtlich  und  kiinftlerifch  von  hoher  Bedeutung  und  in  feiner  Art  durch 
nichts  zu  erfetzen  fei.  Er  bedauerte,  dafi  die  heutige  Jungmannerwelt  dem  mehrftimmigen 
Mannergefange  fo  wenig  zugetan  fei  und  forderte  feine  Zuhorer  auf,  fich  auf  ihrem  Gebiete 
fur  cine  bodenftandige  Kunftpflege  einzufetzen.  Er  fchlofi  mit  den  Worten:  „Sie  haben  als 
Mannergefangverein  eine  grofie  Kulturaufgabe,  wenn  fie  Ihnen  audi  hier  und  da  klein  erfcheint 
oder  von  anderen  verkleinert  wird.  Wenn  Sie  beharrlich  find,  wenn  Sie  aushalten,  wenn  Sie 
fich  durch  nichts  die  Freude  verringern  laffen,  dann  fteht  es  gut  um  unfern  herrlichen  deutfchen 
Mannergefang!" 

Nach  dem  F  e  ft  konzerte  —  fo  darf  man  mit  Recht  fagen  —  vereinigte  ein  Kameradfchafts- 
abend  die  Mitglieder  des  Orchefters  und  Stadt.  Gefangvereines  mit  ihrem  ehemaligen  „Chef" 
in  zwanglofem  Beifammenfein.  Auf  die  Anfprache  des  Orcheftervorftandes,  Kammermufiker  K. 
S  t  a  n  k  e ,  antwortete  Prof.  Raabe,  dafi  an  den  hochften  Stellen  des  Reiches  mit  ungeheurem 
Ernfte  gearbeitet  werde  und  dafi  der  Fiihrer  und  feine  nachften  Heifer  erwarten  miifiten,  dai5 
jeder  Einzelne  im  Volke  im  gleichen  Sinne  arbeite.  Diefer  erfiille  feine  Aufgabe  im  Gefiige  des 
Ganzen  am  beften,  wenn  er  feine  Berufspflicht  voll  und  ganz  erfiille.  Vom  Mufiker  fei 
von  jeher  der  Idealismus  nicht  zu  trennen  gewefen;  diefer  Idealismus  miiffe  auch  den 
Mufiker  von  heute  befeelen.  Er  konne  es  umfo  leichter,  als  dem  Mufiker  der  fchone  Beruf  zu- 
gefallen  fei,  anderen  Menfchen  Freude  zu  bereiten,  fie  in  die  verklarten  Bezirke  des  Un- 
alltaglichen,  Oberwirklichen,  eben  der  K  u  n  ft ,  zu  erheben.  Die  Lofung  all  der  Fragen,  die  als 
Wunfche  und  Forderungen  der  Mufikerfchaft  an  die  Reichsmufikkammer  gelangten,  werde  mit 
alien  erdenklichen  Kraften  betrieben;  nur  liefie  fich  eben  nichts  iibers  Knie  brechen;  auch  diefe, 
ja  gerade  diefe  Dinge  brauchten  Z  e  i  t  zur  Reifung. 

So  geftaltete  fich  der  Aufenthalt  Prof.  Raabes  in  Aachen  nach  alien  Seiten  hin  iiberaus  an- 
regend  und  befruchtend  und  wenn  irgendwo,  dann  diirfte  nun  Aachen  eine  Statte  iein,  wo  man 
dem  Wollen  des  Prafidenten  der  Reichsmufikkammer  erhohtes  Verftandnis  entgegentragen  wird. 

Der  Prafident  der  Reichsmufikkammer  in  Flensburg. 

Von   E.    Hoffmann,    Flensburg. 

Um  den  Stand  des  Mufiklebens  in  der  nordlichen  Grenzftadt  und  die  Verhaltniffe,  unter 
denen  feine  Trager  ihre  verantwortungsvolle  Kulturarbeit  leiften,  aus  eigener  Anfchauung 
kennen  zu  lernen,  ftattete  der  Prafident  der  Reichsmufikkammer  Prof.  Dr.  Peter  Raabe 
Flensburg  einen  mehrtagigen  Befuch  ab  (24. — 28.  Januar).     In   Befprechungen   mit   Vertretern 
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der  ftadtifchen  Behordcn  und  der  Mufikerfchaft,  mit  dem  ftadtifchen  Mufikdirektor,  dem  In- 
tendanten  und  dem  erften  Kapellmeifter  des  Grenzlandtheaters  unterrichtete  cr  fich  eingehend 
iiber  allc  Probleme  des  kulturellen  Lebens  im  Grenzgebiet:  wirtfchaftliche  und  organifatorifche 
Fragen,  Belebung  des  Konzert-  und  Theaterbefuchs,  Schwierigkeiten,  mit  denen  das  Chorwefen 
gegenwartig  zu  kampfen  hat,  Fragen  des  Privatmufikunterrichts  und  der  Hausmufik.  Auf  einem 
Ausflug  lernte  er  auch  die  wichtigften  Stadte  im  kulturellen  Betreuungsgebiet  des  Grenz- 
landorchefters,  Sonderburg  und  Apenrade  in  dem  uns  entriffenen  Nordfchleswig,  kennen.  Einen 
Einblick  in  den  Stand  der  Sffentlichen  Mufikpflege  in  Flensburg  gewahrte  ihm  der  Befuch 
einer  Auffiihrung  der  „Luftigen  Weiber"  im  Grenzlandtheater;  die  Leiftungsfahigkeit  des  Or- 
chefters  aber  konnte  er  eingehend  bei  der  Probenarbeit  fur  das  planmafiige  Montagskonzert 
kennenlernen,  deffen  Leitung  er  iibernommei  hatte. 

An  die  Gefamtheit  der  Flensburger  Mufikerfchaft  und  weite  Kreife  der  Mufikgemeinde 
wandte  fich  der  Prafident  der  Reichsmufikkammer  mit  einem  kulturpolitifchen  Vor- 
t  r  a  g  im  Grenzlandtheater  am  Sonntagmorgen  (26.  Januar).  Er  fchilderte  das  Werden,  die 
Arbeitsweife  und  die  Ziele  der  Reichsmufikkammer,  der  zufammenfaffenden  Organifation  zur 
Vertretung  aller  berufsftandifchen  und  kulturellen  Belange  des  deutfehen  Mufiklebens,  die  es 
nun,  nachdem  der  Aufbau  vollendet  fei,  mit  Leben  zu  erfiillen  gelte.  Mit  dem  ihm  eigenen 
klaren  Blick  fur  das  Notwendige  und  das  praktifch  Erreichbare,  auch  in  den  befonders  gelager- 
ten  Verhaltniffen  des  Grenzgebietes,  wies  Prof.  Dr.  Raabe  angelegentlich  auf  das  hin,  was  zum 
Aufbau  einer  bodenftandigen,  im  Volke  verwurzelten  Mufikkultur  nottut:  Heranziehung  und 
Erziehung  einer  alle  Bevolkerungskreife  umfaffenden  Horerfchaft  durch  Schiilerkonzerte  und 
hochwertige  Volkskonzerte  fur  die  ganz  unbemittelten  Volksgenoffen;  befonders  aber  durch 
tatkraftige  Forderung  der  Hausmufikpflege.  Es  mufi  ermoglicht  werden,  bevor  es  zu 
fpat  ill,  dafi  begabten  Kindern  Mufikunterricht  zuteil  wird!  Die  Opferbereitfchaft  beffer  ge- 
ftellter  Volksgenoffen  mufi  geweckt  werden,  um  die  notwendigen  Mittel  zu  befchaffen  (gegebe- 
nenfalls  durch  Einrichtung  von  Mufikpatenfchaf ten) ;  die  Ausbildung  natiirlicher  mufikalifcher 
Anlagen,  eine  unerliifiliche  Bedingung  zur  Heranbildung  vollwertiger  deutfeher  Menfchen  fur 
den  Dienft  am  Volk  und  Vaterland,  darf  aber  auch  nicht  daran  fcheitern,  dafi  die  politifche 
Erziehung  die  gefamte  Zeit  der  Jugend  in  Anfpruch  nimmt.  Zur  Lofung  diefer  brennenden 
Frage  find,  wie  Prof.  Dr.  Raabe  mitteilte,  Verhandlungen  zwifchen  der  Reichsmufikkammer 
und  Reichsjugendfuhrung  im  Gange. 

Lernte  die  Flensburger  Mufikgemeinde  den  Praiidenten  der  Reichsmufikkammer  in  diefem 
Vortrag  als  den  berufenen  und  die  ganze  Kraft  feiner  mannlichen,  warmherzigen  Perfonlichkeit 
riickfichtslos  einfetzenden  Vorkampfer  einer  neuen  Mufikkultur  kennen,  fo  wurde  ihr  i  m 
Montagskonzert  der  Kiinftler  Peter  Raabe  zu  unvergefilichem  Erlebnis.  Er 
hatte  das  vorgefehene  Programm  des  Konzerts  unverandert  iibernommen  und  in  peinlich  ge- 
nauer  Probenarbeit  mit  dem  Grenzlandorchefter  vorbereitet.  Unter  begeifterter  Gefolgfchaft 
der  Mufiker  liefi  er  Webers  Oberon-Ouverture  und  die  Haydn- Variationen  von  Brahms  in 
unerhorter  Klarheit,  Frifche  und  unmittelbarer  Lebendigkeit  erftehen.  Dem  zur  Flensburger 
Erftauffiihrung  beftimmten  Werk  von  Heinz  Schubert  (feit  drei  Jahren  a!s  Theater- 
kapellmeifler  in  Flensburg  tatig)  „Die  Seele"  fiir  eine  Altftimme  und  Orchefter  verhalf  er  zu 
einem  ftarken  Erfolge  bei  der  zahlreichen  Zuhorerfchaft;  die  Soloftimme  fang  Doris  J  o  ch  i  m - 
fen  vom  Grenzlandtheater  fehr  anfprechend  in  Tonbildung  und  Auffaffung.  Zum  Schlufi 
geftaltete  er  die  fiinfte  (e-moll)  Symphonie  von  Tfchaikowski  mit  hinreifiendem  Temperament 
und  bewundernswerter  Einfiihlung  in  das  die  wefteuropaifch  gebandigte  Form  eigenartig  durch- 
ftrahlende  Lebensgefiihl  des  grofien  ruffifchen  Meifters.  Am  jubelnden  Dank  der  Zuhorer  nach 
jeder  Nummer  und  nach  dem  Schlufi  des  Konzerts  liefi  Peter  Raabe  wiederholt  die  Mufiker 
teilnehmen,  die  in  begeifterter  Hingabe  ihr  Beftes  geleiftet  hatten;  eine  ehrende  und  begliik- 
kende  Anerkennung  fiir  unfer  Grenzland-Orchefter  und  feinen  Leiter,  Mufikdirektor  Johannes 
R  6  d  e  r. 

Geleitet  vom  Dank  und  unbegrenzten  Vertrauen  der  Flensburger,  fchied  der  Prafident  der 
Reichsmufikkammer  mit  der  Verficherung,  alles  tun  zu  wollen,  was  in  feinen  Kraften  fteht,  um 
das   Flensburger   Mufikleben   entfprechend   feiner  kulturellen  Bedeutung  zu  fordern. 
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Der  Prafident  der  Reichsmufikkammer  in  Danzig. 

Von  Heinz   Kiihl,   Danzig. 

Einer  Einladung  der  Danziger  Landeskulturkammer  folgend  dirigierte  der  Prafident  der 
Reichsmufikkammer,  Prof.  Dr.  Peter  R  a  a  b  e ,  ein  Konzert  des  Berliner  Landesorchefters 
in  Danzig.  Hauprwerk  des  Abends  war  die  erfte  Sinfonie  von  Johannes  Brahms,  die 
unter  Raabes  Leitung  zu  einem  iiberragenden  Erlebnis  wurde.  Raabes  Interpretation 
zeichnet  fich  dadurch  aus,  dafi  bei  liebevollem  Geftalten  aller  Feinheiten  des  Aus- 
drucks  niemals  die  grofie  Linie  verloren  geht.  So  entfteht  eine  Wiedergabe,  die  als 
wahrhaft  klaffifch  zu  bezeichnen  ift.  Eingeleitet  wurde  der  Abend  durch  die  „Fauft- 
Ouverture"  von  Richard  Wagner,  zwifchen  diefen  beiden  Werken  ftand  das  neue  Konzert 
fur  Violoncello  von  Hans  Pfitzner,  um  deflen  Wiedergabe  lien  Adolf  St  einer  ein 
grofies  Verdienft  erwarb.  Das  Orchefter,  das  in  diefem  Winter  zum  zweiten  Mai  in  Danzig 
weilte,  erwies  fich  unter  Meifter  Raabes  iiberlegener  Fiihrung  in  alien  drei  Werken  als  aus- 
gezeidinet.  Das  Publikum  fpendete  den  reichsdeutfehen  Gaften  einen  fiir  Danziger  Verhaltnifle 
ungewohnlich  herzlichen  Beifall. 

Am  Vormittag  des  gleichen  Tages  fprach  Prof.  Dr.  Raabe  vor  der  Danziger  Mufikerfchaft 
iiber  das  Wefen  und  die  Aufgaben  der  Reichsmufikkammer.  Er  erinnerte  an  verfchiedene 
fruhere  Plane  zur  Schaffung  einer  Reichsmufikkammer,  die  aber  alle  zum  Scheitern  verurteilt 
waren.  Erft  durch  die  neue  ftandifche  Gliederung  des  deutfehen  Volkes  ift  die  Grundlage 
fiir  eine  erfolgreiche  Arbeit  auf  diefem  Gebiete  gefchaffen  worden.  Die  RMK  ift  weder 
eine  zentrale  Vermittlungsftelle  fiir  ganz  Deutfchand  noch  ein  felbftandiger  Unternehmer,  fon- 
dern  eine  Verwaltung,  deren  Ziel  es  ift,  zum  erften  Sachverftandigenausfchufi  des  Reiches  zu 
werden.  Aufgebaut  ift  fie  auf  drei  grofien  Gefichtspunkten:  Ku'tur,  Wirtfchaft,  Recht*  von 
denen  die  Kultur  an  erfter  Stelle  fteht.  Im  weiteren  Verlauf  feiner  Rede  beriihrte  Pro- 
feffor  Raabe  die  Frage  der  Unterhaltungsmufik.  Er  erhob  hier  die  Forderung  nach  einfacher 
Mufik  von  Niveau,  forderte  aber  audi  vom  Publikum  eine  neue  Einftellung:  Mufik  nicht  als 
blofien  Nervenkitzel  hinzunehmen,  fondern  wieder  empfanglich  zu  werden  fiir  die  tiefe 
feelifche  Wirkung,  die  auch  heiterer  und  luftiger  Mufik  eigen  ift.  Die  Sffentliche  Mufikpflege 
der  Stadte  hat  fich  vor  allem  auf  die  einheimifchen,  bodenftandigen  Krafte  zu  ftiitzen:  auf 
ein  eigenes,  leiftungsfahiges  Orchefter  und  auf  die  Chore,  deren  Bedeutung  der  Redner  befon- 
ders  hervorhob.  Zum  Schlufi  betonte  Prof.  Raabe  die  aufierordentliche  Wichtigkeit  der  Pflege 
der  Hausmuflk  und  der  mufikalifchen  Unterweifung  der  Kinder  fiir  die  Heranbildung  einer 
neuen  Horerfchaft. 

MUSIKALISCHE   RATSEL-ECKE 
Die  Lofung  des  mufikalifchen  Silben-Preisratfels 

von  Dora   Schubert,  Mulda    (Novemberheft    1935)- 
Aus  den  damals  genannten  Silben  waren  die  nachftehenden  10  Worte  zu  finden: 

1.  Exodos  6.  Efpringale 

1.  Gelimer  7.  Cimarofa 

3.  Hiftrionen  8.  Homilius 

4.  Epilog  9.  Celefta 

5.  Divertimento  10.  Eberlin 

Setzt  man  nun  die  Anfangsbuchftaben  diefer  Worte  in  Noten  (mit  4  Kreuzen  Vorzeichnung)  um,  fo 
findet  man  den  Anfang  von  Johannes  Sebaftian  Badis  Praludium  E-dur  aus  dem  „Wohlteraperierten 
Klavier" : 
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Es  war  wieder  hochft  unterhaltlidi  fiir  die  Ratfelkommiffion  zu  verfolgen,  wie  fidi  unfere  Freunde 
mit  der  Lofung  der  Aufgabc  befchaftigten.  Manchem  deudite  fie  ein  Kinderfpiel,  andere  Zufchriften 
befagen,  daft  fich  der  Einfender  fehr  bemiihen  mufitc,  um  zum  Ziel  zu  kommen.  Insgefamt  waren 
56  Einfendungen   richtig.   Das   Los   hat   darunter  folgendermallen  entfdiieden: 

einen   1.   Preis  (ein   Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.  10. — )  erhalt  Lehrer  Maximilian  Brie- 

gcr,  Saarau; 

einen   2.  Preis   (ein  Werk  oder  Werke   im  Betrage  von  Mk.  8. — ):  Organift  Walter  Otte,  Chemnitz; 

einen   3.  Preis  (ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.  6.—):  Hans  Porzig,  cand.  phil.,  Jena; 

je  einen  4.  Preis   (ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage   von   Mk.   4. — ) :   Manfred   F 1  a  d  t,   Stuttgart; 

Annemarie  Frifche,  Camburg  a.  d.  S.;  A.  H  a  ck  1  i  n  gc  r,  Landshut;  Hedwig  Okfas,  Pfarr- 

haus  Budwethen  bei  Tilfit. 

Ferner  hat  das  Preisrichterkollegium  entfdiieden,  dafi  nodi  einige  Sonderbtidierpreife  fiir  befonders 
hiibfdie  Begleitmufiken,  oder  -Verfe  zu  den  eingefandten  richtigen  Lofungen  zur  Verteilung  kommen 
follen. 

Ein  Sonderbucherpreis  im  Werte  von  je  8  Mk.  gebiihrt  KMD  Richard  Tragner-  Chemnitz,  der  mit 
einem  vortrefflichen  ..Praludium  und  Fuge  E-dur  fiir  Klavier"  wieder  an  der  Spitze  marfdiiert.  Mit 
einem  gleichen  Preis  feien  ferner  audi  Friedridi  F  r  a  n  k  e  -  Bad  Koftritz  fiir  feine  kleine  ..Invention" 
fiber  das  Thema  der  Lofung,  Studienrat  Martin  G  e  o  r  g  i  -  Thum  fur  das  Orgelvorfpiel  „Nun  jauchzet 
all  ihr  Frommen"  und  Studienrat  Ernft  L  e  m  k  e  -  Stralfund  fiir  feine  „Fuge"  fiir  Klavier  zu  zwei 
Handen  bedadit;   ferner  nadiftehendes  kleines   Gedicht    von    Mufiklehrer    Fritz    Lor  be  r  g- Cuxhaven: 


Een  fure  Arbeit. 


Oha,  dat  wer  een  fworet  Stuck, 
bit  ick  dat  Ratfel  haar  to  fdiick! 
Nee,  nee,  Herr  Boffe,  dat's  nidi  god, 
dat  Se  een'n  fo  dull  plogen  dot! 
De  Dora  Schubert  dor  ut  Sadifen, 
de  mokt  doch  ganze  bofe  Faxen! 
Ick  bitt*  Se,  wat  fund  ..Hiftrion'n?" 
hebbt  Se  fo'n  Snack  all  mol  vernohm'n? 
„Exodos!!"  dat  klingt  ganz  gelehrt, 
fo'n  Wort  hebb  ick  mindog  nich  hort! 
Un  denn  ditt  ole  „Efpringol", 


dorbi  verfluckt'n  fick  dreemol!  — 
De  ole  Konig  Gelimer, 
jo,  de  keem  glieks  als  erfter  her, 
doch  bi  de  annern,  dat  is  wohr, 
dor  kriggt'n  bald  all  grife  Hoor, 
und  Fro  un  Kinner  feggt  keen  Mucks 
wenn  Vadder  achtern  Ratfel  ducks.  — 
Doch  nu  is't  rut!  In  god  twee  Stunn'n 
heff  ick  de  Lofung  doch  noch  funn'n. 
Dat  freut  mi  bannig!  Dat  gifft  Mot, 
dat  nachfte  geiht  denn  mplfogod! 


Einen  Sonderbucherpreis  im  Werte  von  je  6  RM  erhalten :  Karl  Meinberg- Hannover  fiir  einc 
„Fuga  a  4  Voci" ;  H.  K  a  u  t  z  -  Offenbach  fiir  einen  gefchickt  zufammengeftellten  „Bummel  im  Bach- 
gelande"  fiir  Violine  und  Bratfdie;  Studienrat  Carl  B  e  r  g  e  r  -  Freiburg  fiir  launige  Verfe  in  fchwabifcher 
Mundart;  Lehrer  Max  J  e  n  t  f  ch  u  r  a  -  Rudersdorf  fiir  feine  ..Erbaulichen  Gedanken  eines  deutfehen 
Dorf fdiulmeifters" ;  KMD  Arno  L  a  u  b  e-  Borna  und  Lehrer  Bruno  W  a  m  s  1  e  r  -  Laufcha,  die  ihre  Lofer- 
Note  ebenfalls  in  Verfe  goffen. 

Und  fdiliefilidi  erhalten  einen  Sonderbucherpreis  im  Werte  von  je  4  RM  drei  weitere  kurze  Gedichte, 
von  Amtsgerichtsrat  Guftav  Gland-  Sdilotheim,  Dominik  Muffeleck-  Wittlich  und  Fritz  M  u  1  - 
1  e  r  -  Dresden.  Schade,  daG  unfer  junger  Ratfelfreund  Gerhard  Zildier-Rahlftedt  fich  in  der  Lofung 
irrte.  Wir  hatten  feine  hiibfche  Zeichnung  gerne  mit  einem  Sonderpreis  bedadit. 

Nun   erwarten  wir  recht  bald   die  Wiinfdie  unferer  „Preisgekronten"   und  nennen  nachftehend  audi 
noch  alle  jene  Einfender  wenigftens  namentlidi,   die   die  Aufgabe  audi  ihrerfeits  richtig  loften: 
Helene  A  1 1  e  1,  Lehrerin  i.  R.,  Berlin  —  H.  A  n  k  e,  Leipzig  — 
Walter  B  a  e  r,  Kantor,  Lommatzfch  —  Ella  Binding,    Frankfurt/Main    —    Prof.    Georg   B  r  i  e  g  e  r, 

Jena  — 
Paul  Doge,  Borna  b.  Leipzig  — 

A.  Heller,  Karlsruhe  —  Hugo  Hoffmann,  Bielsko  —  L.  H  o  p  p  e,  Altenburg  — 
Heinrich  Jacob,  Domorganift,  Speyer  — 

MD  W.  Langguth,  Meiningen  —  MD  Hermann  L  e  n  z,  Wernigerode  — 
Amadeus  N  e  ft  1  e  r,  Leipzig  — 

Paul  O  e  h  m  e,  Kantor,  Leipzig  —  Irmgard  Otto,  Berlin-Friedenau  — 
Martha  Palme,  Mufiklehrerin,  Georgswalde,   CSR.  —  Frieda  Pampcrin,  Mufiklehrerin,  Emden  i.  O. 

—   Johannes   Peters,  Paftor   i.   R.,   Hannover   —    Karl   P 1  a  n  e  r  t,     stud,   paed.,     Dortmund    — 

Prof.  Eugen  P  ii  f  d»  e  1,  Chemnitz  — 
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Fritz  R  e  h  b  e  r  g,  Wilhelmshaven  — 

Vera  S  u  t  e  r,  Pianiftin,  St.  Gallen  —  Kantor  Walther  Schicfer,  Hohenftein-Ernftthal  —  H.  S  ch  6  n- 

namsgruber,  Nordlingen  —  Ernft  Schumacher,  Emden  —  Paul  Sdiwarz,  Paftor,  Glogau  — 

Albert  S  t  a  u  b,  Hamburg  —  Wilhelm  Striiufiler,  Breslau  — 
Edwin  T  e  1  f  ch  o  w,  Organift,  Liebenwalde  —  Paul  T  u  r  k  e,  Kantor,  Oberlungwitz  — 
Alfred  U  m  1  a  u  f ,  Radebeul  — 

Martha   t  e  r  V  e  h  n,   Klavierlehrerin,   Emden   i.   O.    —  Hilde  V  o  g  1  e  r,  Jena  — 
Erika  Wanderer,   Studienreferendarin,   Nordhaufen  —  Prof.  Theodor  W  a  1 1  o  1  i  k,  Warnsdorf,  CSR. 


Bayreuth-Preisratfel. 


—  ddddd  —  ee 
g  —  hhhhhhh 
m  —  nnnnnnnn 
rrrrr  rrrr  —  ss 
Worter  von  folgender 


Von   Eva   Borgnis,    Konigftein. 

Aus  den  Buchftaben:  aaaaaaaaa  —  bbbbbb  —  cccc 
eeeeeeceeeeeeeeeeeeeeeeeee  —  ffff  —  gg 
h   —   iiiiiiiii   —    kk   —    111111111111   —  mmm 
nnnn  —  0000000000  —  p  —  rrrrrrrrrrrrr 
sssss  —  tttttttttt  —  uuuu  —  ii    —    v    —    y    find  21 
Bedeutung  zu  bilden: 

1.  Bayreuther  Dirigent 

2.  Vorname  eines  gewefenen  Bayreuther  Dirigenten 

3.  Bayreuther  Sanger  (Tenor) 

4.  Beriihmte  Bayreuther  Sangerin  f 

5.  Oper  von  R.  Wagner 

6.  Vorname  einer  beriihmten  Bayreuther  Ifolde  f 

7.  Figur  aus  „Lohengrin" 

8.  Beriihmter  Bayreuther  Bariton  f 

9.  Figur  aus  „Parfifal" 

10.  Oper  von  R.  Wagner 

11.  Name  einer  Walkiire 

12.  Beriihmter  Bayreuther  Dirigent  f 

13.  Beriihmter  Bayreuther  Bafi 

14.  Figuren  aus  .^arfifal" 

15.  Figur  aus  „Rheingold" 

16.  Figur  aus  dem  „Ring" 

17.  Bayreuther  Sangerin  (Sopran) 

18.  Figur  aus  „Rienzi" 

19.  Feftfpielort 

20.  Figur  aus  dem  „Hollander" 

21.  Ein  Meifterlinger 

Sind  die  Worter  gefunden  und  ftimmen  fie  mit  den  danebenftehenden  Punkten  und  Strichen 
iiberein,  fo  ergeben  die  durch  Striche  bezeichneten  Buchftaben  aneinander  gereiht,  einen  Aus- 
fpruch  Richard  Wagners  iiber  fein  Feftfpielhaus. 

Die  Lofung  diefes  Ratfels  ift  bis  zum  10.  Juni  1936  an  Guftav  Boffe  Verlag  in 
Regensburg  zu  fenden.  Fur  die  richtige  Lofung  der  Aufgabe  find  fieben  Buchpreife  aus 
dem  Verlag  von  Guftav  Bofle  (nach  freier  Auswahl  der  jeweiligen  Preistrager)  ausgefetzt,  iiber 
deren  Verteilung  das  Los  entfcheidet  und  zwar: 

ein  1.  Preis:    ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.  8. — , 

ein  2.  Preis:    ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.  6. — , 

ein  3.  Preis:    ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.  4. — , 

vier  Troftpreife:    je  ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.  2. — ;, 

Fur  richtige  Lofungen,  die  in  eine  befonders  gelungene  Form  eingekleidet  find,  behalten  wir 

uns  cine  gefonderte  Pramiierung  (gegebenenfalls  audi  Veroffentlichung)  vor.  Z. 
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Zu  unferem  Fafchings-Preisratfcl  (Seite  206  des  Februarheftes):  In  die  Auf- 
<ribe  unferes  Fafchingsratfels  hat  fich  em  kleiner,  unbeabfichtigter  Fehler  eingefchlichen!  Der 
Anfang  der  Bratfchenftimme  mufi  heifien: 


sie^i 


NEUE   BOCHER   UND   MUSIKALIEN 


NEUERSCHEINUNGEN 


Karl  Friedridi  Abel:  Kleines  Konzert  Es-dur  f . 
Cembalo  oder  Klavier,  2  Violinen  und  Violon- 
cello. Eingeriditet  und  herausgegeben  von  H. 
Hockner.  Edition  Peters,  Leipzig. 

Peter  B  e  n  o  i  t  :  Verhandelingen  van  Het  Muziek- 
congres.  126  S.  Vlaamifche  Muziekcongreffen, 
Antwerpen. 

Georg  B  6 1 1  ch  e  r  :  Das  Oratorium  der  Arbeit. 
Klavierauszug  Mk.  6. — .  Kiftner  &  Siegel,  Leip- 
zig. 
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je  Mk.  — .20.  Kiftner  &  Siegel,  Leipzig. 
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je  Mk.   1.—.  Hug  &  Co.,  Leipzig. 
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ben    vom   deutfchen    Sangerbund.     329    S.   Paul 
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Jofeph    Miiller-Blattau  :    Hohe    Schule    der 

Mufik.    Handbuch    der    gefamten    Mufikpraxis. 

Lieferung    1 — 3.  Akademifdie   Verlagsgef.  Athe- 

naion,  Potsdam. 
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C.    R  o  r  i  ch  :    Tagebuchblatter    aus    launigen    und 
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Streichorchefter.  Zum  prakt.  Gebrauch  eingerich- 
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BESPRECHUNGEN 


Biicber: 

LUDWIG  SCHEMANN:  Hans  von  Bulow  im 
Lichte  der  Wahrheit.  Guftav  Boffe  Verlag,  Regens- 
burg.  (Von  deutfdier  Mufik  Bd.  46.)  1935.  Kl.  8°. 
97  Seiten,  mit  einem  Bilde.  Geheftet  — .90  RM, 
Ballonleinen   1.80  RM. 

Am  1.  Juni  1878  richtet  der  Intendant  des 
Konigl.     Theaters     in     Hannover,     Bronfart     von 


Schellendorf,  an  die  vorgefetzte  Dienftftelle  einc 
Eingabe,  zur  Begriindung  des  Antrags  auf  dauernde 
Bindung  Biilows  an  das  von  ihm  geleitete  Haus. 
Der  zu  fachlicher  Haltung  verpflichtete  Freund 
liefert  in  ihr  —  vergleiche  „7j  Jahre  Opernhaus 
Hannover."  Hannover  1927.  Seite  73  —  eine 
Charakterzeichnung,  die  das  Bild  Biilows,  des  Men- 
fdien  und  des  KUnftlers,  ausnehmend  klar  hin- 
ftellt. 
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Die  Art  eines  Mufikers  wird  beftimmt  durch  fein 
Menfchliches  und  durch  fein  Kiinftlerif  dies ;  fiir  die 
Zukunft  bezeugt  wird  das  eine  durdi  Handlungen, 
Berichte,  Briefe  u.  a.,  das  andere  durch  das  Ge- 
dachtnis  der  Horer,  durch  Programme  und  hinter- 
laffene  Kunftwerke.  Zweifellos  hat  das  hoch- 
romantifche  Schrifttum  in  der  Bewertung  des 
Lebens,  nicht  der  Kunft,  feinen  Schwerpunkt  ge- 
habt.  Der  Glaube,  zur  Kenntnis  der  vollen  Er- 
fcheinung  eines  Menfchen,  des  g  a  n  z  e  n  Biilow 
gehorten  die  von  ihm  gefchaffenen  Kunftwerke,  ift 
in  uns  unerfchiitterlich. 

Es  ift  als  Gliicksfall  zu  begriifien,  dafi  das 
Unternehmen  einer  Rechtfertigung  Biilows  von 
einem  Schriftfteller  kommt,  der  den  „in  Lob  und 
Tadel"  viel  genannten  Mann  wenigftens  noch  als 
n  a  ch  fchaffenden  Mufiker,  alfo  mit  einem  wefent- 
lichen  Teile  feines  Kiinftlertums  gekannt  hat.  Denn 
der  letzte  Wahrheitsgehalt  fpricht  fich  in  der 
Kunftleiftung  vielleicht  noch  deutlicher  aus  als  im 
Briefe.  Und  dariiber  hinaus  ift  Ludwig  S  ch  e  - 
m  a  n  n  lebender  Zeuge  einer  iehr  lebendigen  Zeit, 
deren  Kampfe  er  mit  heifiem  Herzen  gewifi,  doch 
audi  mit  kiihlem  Urteil  gefehen  hat.  Liebe  und 
Unabhangigkeit  haben  ihn  in  die  Stelle  des  recht- 
fchaffenen  Anwalts  fiir  die  Sache  eines  Verkannten 
berufen. 

Unabhangigkeit  und  Liebe  geben  ihm  das  Recht, 
Biilows  Haltung  zu  erklaren:  das  aufiere  Recht, 
das  aus  der  Beobachtung  der  Vorgange  folgt;  das 
innere,  das  fich  in  der  Wahlverwandtfchaft  des 
Schreibenden  mit  dem  Befchriebenen  begriindet. 
Wir  fehen  in  der  Themenftellung  an  fich  ein  grofies 
Verdienft   der  fchonen  Abhandlung. 

Unfer  Bild  jener  Zeit  ift  deshalb  fo  ungeniigend, 
weil  nicht  das  Mit-  und  Durcheinander  ihrer 
Strome  der  Schilderung  fiir  wert  gehalten  wird, 
fondern  nur  der  einzelne  Kiinftler:  wer  iiber  Lifzt 
Oder  Wagner  fchreibt,  fchaut  Brahms  nicht  an;  und 
in  der  Brahmsbiographie  werden  wir  nicht  mehr 
von  Bruckner  horen,  als  die  Abwehr  feiner  Er- 
fcheinung.  Neben  diefen  einzeln  angeftrahlten 
Gipfeln  fteht  Biilow  —  oder  vielmehr  zwifchen 
ihnen  —  nun  endlich  audi  in  dem  Lichte,  das  ihm 
zukommt:  im  Lichte  der  Wahrheit.  Wenn  irgend- 
einer,  fo  wurde  e  r  „mitbewegt",  wenn  irgendeiner, 
gehorte   er   „zum   G  a  n  z  e  n". 

Mit  Recht  erkennt  der  Verfaffer  den  Schliiffel 
zu  alien  Geheimniffen,  die  Biilows  Geftalt  um- 
wittern,  in  der  Begrtindung  des  Abfalls  von  den 
Neudeutfchen,  des  Ubertritts  zu  Brahms  (und  zu 
dem  neu  verftandenen  Beethoven).  Zu  diefem 
Wechfel  der  Gefinnung,  mit  dem  er  nicht  alleir* 
daftand,  zwangen  ihn  Charakter  und  Schickfal; 
und  zum  Charakter,  als  dem  doch  letztlich  ent- 
fcheidenden  Teile,  gehort,  worauf  gelegentlich  hin- 
gedeutet  wird,  die  ureigene  und  befondere  Form 
der  mufikalifchen  Veranlagung. 


Nachdem  grundlegend  Wefen  und  Wirken  des 
Kiinftlers  gefchildert  find,  wird  in  vier  ausgereiften 
Kapiteln,  dem  Kernftiick  der  Ahhandlung,  fein 
Verhiiltnis  zu  Beethoven,  zu  Wagner,  zu  Lifzt  und 
zu  Brahms  dargeftellt.  Griindlichkeit  und  gerecht 
abwagende  Art  der  Betrachtung  kommt  mit  dem 
idealiftifchen  Schwunge  des  Vortrags  und  der  Ge- 
finnung gliicklich  iiberein,  den  wir  aus  andern  Ar- 
beiten  des  Verfaffers  —  den  Schriften  um  Gobineau 
und  Lagarde,  den  Erinnerungen  an  Wagner,  der 
Lebensbefchreibung  Cherubinis  —  kennen  und  als 
leidenfchaftliches  Bekenntnis  zum  deutfchen  Wefen 
fchatzen.  Prof.  Dr.  Th.  W.  Werner. 

HANS  POLACK:  Richard  Wetz.  Sein  Werk 
und  die  geiftigen  Grundlagen  feines  Schaffens. 
Leipzig  1935,  Verlag  Kiftner  &  Siegel.  8",  125  S. 
und   48   S.   Notenbeifpiele. 

Wenn  man  bedenkt,  wie  wenig  feit  dem  Januar 
1935,  dem  Sterbemonat  Ridiard  Wetz',  die  Zahl 
der  Auffiihrungen  feiner  Werke  fich  gehoben  hat, 
ware  man  verfudit  zu  glauben,  dafi  der  Meifter 
noch  unter  den  Lebenden  wandle;  vorausgefetzt, 
dafi  jenes  bitter  fatirifche  Wort  Recht  hat:  um  be- 
riihmt  zu  fein,  miiffe  man  zunachft  und  zumindeft 
geftorben  fein.  Da  jeder  Anhalt  dafur  fehlt,  dafi 
irgendeine  Verfchworung  die  Verbriitung  Wetz- 
fcher  Mufik  zu  hintertreiben  verfucht,  kann  der 
Grund  zu  folcher  Geheimhaltung  bedeutenden 
deutfchen  Kulturgutes  nur  in  einer  ganz  auficr- 
gewohnlichen  Gleichgiiltigkeit  gefudit  werden. 
Denn  dafi  die  Kunft  Wetzens  bedeutend  fei,  hat 
noch  kein  ehrlicher  Mann  beftritten,  dem  die 
Natur  mufikempfangliches  Ohr  und  Herz  verlieh. 
Auch  in  das  Bewufitfein  prominenter  Dirigenten 
ift  die  Anerkennug  Wetzfchen  Konnens  vorgedrun- 
gen;  einer  von  ihnen,  ein  in  feinem  Fache  iiberaus 
tiichtiger  Mann  nebenbei,  hatte  monatelang  die 
„Requiem"-Partitur  in  seinem  Hause  und  konntc 
ohne  Studium  des  Werkes  die  Anficht  vertreten, 
dafi  es  „eine  ganz  hervorragende  Arbeit"  fei;  dafi 
er  fie  nicht  auffiihrte,  hing  eben  nur  damit  zu- 
fammen,  dafi  er  fie  nicht  kannte.  So  gabe  es 
mandies  dariiber  zu  berichten,  warum  und  wiefo 
Mufik  von  Wetz  fich  in  den  Programmen  fo  rar 
macht.  Selbft  im  Rundfunk,  deffen  Aktivitat  auch 
im  Falle  Wetz  Anerkennung  verdient,  war  die 
„Dritte  Symphonie"  bisher  noch  nicht  zu  horen; 
von  Berlin  wurde  fie  vor  einem  Jahr  abgelehnt, 
weil  fie  fieben  Minuten  zu  lang  fei  .  .  .  So  ift  heute 
die  Situation  um  Richard  Wetz. 

Zu  ihrer  Anderung  beizutragen  hat  fich  Hans 
Polack  offenbar  vorgenommen,  als  er  feine  Mono- 
graphic iiber  Wetz  fchrieb.  Sie  ift  bereits  1933/34 
ausgearbeitet,  und  zwar  im  mufikwiffenfehaft- 
lichen  Seminar  der  Univerfitat  Marburg;  es  handelt 
fich  alfo  um  eine  Anfangerarbeit,  was  manchen 
technifchen  wie  pfychologifchen  Zug  in  diefer  Stu- 
die  verftehen  (gelegentlich  auch  entfchuldigen)  lafit. 
Vor  der  Drucklegung  noch  ift  Wetz,  deffen  Kom- 
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pofitionsfchiiler  Polack  vier  Jahre  hindurch  war, 
geftorben. 

Die  Schwierigkeit  —  oder  das  Problem  —  dcr 
Abfaffung  einer  Wetz-Monographie  ift  eine  dop- 
pelte:  wohl  gibt  es  fdion  ein  Sdirifttum  fiber  Wetz 
(die  ZFM  hat  ja  audi  ihren  Anteil  daran),  aber  es 
umfafit  durchweg  nur  gelegentliche  Studien;  Polack 
ift  alfo  der  erfte,  der  fyftematifch  den  Stoff  auf- 
zufurchen  hatte.  Zum  anderen  war  Wetz  charakter- 
lich  wie  kfinftlerifch  der  Einfamkeit  in  einem  Mafie 
zugetan,  wie  mir  das  kaum  von  irgendeinem 
anderen  bedeutenden  Komponiften  neuerer  Zeit  be- 
kannt  geworden  ift.  (Um  nicht  mifiverftanden  zu 
werdcn:  Wetz  hatte  wohl  menfchlichen  Umgang,  er 
war  kein  ichffichtiger  Griibler  und  Spintifierer,  und 
wenn  er  mit  Leuten,  die  er  gern  hatte,  zufammen 
war,  waren  feine  Frohlichkeit  und  Ausgelaffenheit 
unerfchopflich,  . —  aber  die  Einfamkeit  war  das 
tieffte  und  tragende  Element  feines  Wefens.)  So 
war  er  beim  Schaffen,  fiir  das  ihm  vollige  Klaufur 
begehrenswert  und  unerlafilich  gait,  voll  innerfter 
Seligkeit  und  Ausgeglichenheit,  die  ihn  jeglicher 
Problematik  enthob.  Von  dem  Taften  und  den 
Unbeholfenheiten  der  Jugend  abgefehen  gab  es  fiir 
Wetz'  Werk  nie  das,  was  man  „Auseinander- 
fetzung"  zu  nennen  pflegt,  befchaftigte  fie  fich  nun 
mit  dem  Zeitgeift,  der  Vergangenheit,  grofien  Bei- 
fpielen,  Abfichten  der  Wirkung  und  dergleichen 
mehr.  Es  ift  auch,  wie  in  jedes  andern  Meifters 
Werk,  in  Wetz'  Mufik  von  diefer  oder  jener 
Seite  (formal,  melodifch,  klanglich)  etwas  ein- 
geftromt,  aber  diefer  Stoffwechfel  vollzieht  fich  mit 
einer  Miihelofigkeit  und  Selbftverftandlichkeit,  die 
feinem  Temperament  eine  fehr  eigenartige  Farbung 
gibt.  Doch  ift  es  iiberaus  fchwierig,  fiber  einen 
Kunftler  und  eine  Kunft  diefer  Art  zu  fchreiben, 
wenn  man  nicht  nur  aufiere  Merkmale  aufzahlen, 
fondern  das  Urphanomen  darftellen  will.  Am 
leichteften  offnet  fich  noch  der  Zugang  von  der 
„Zeit"  her,  obwohl  Wetz  mit  ihr  im  Grunde  fehr 
wenig  zu  tun  hatte.  Selbft  wo  er  polemifch  wurde 
(und  er  konnte  fehr  kraftig  die  Mififtande  kul- 
turellen  und  kiinftlerifchen  „Betriebes"  fchildern), 
vollzog  fich  das  in  einer  unteren  Schicht  feines 
Wefens;  in  f einer  Mufik  wird  man  vergeblich, 
anders  als  bei  Pfitzner  etwa,  nach  irgendwelchen 
Momenten  fuehen,  die  erlaubten,  Wetz  auszufpie- 
len  gegen  das  Ur-Wetzifche.  Wetzens  Werk,  fofern 
es  feiner  Reifezeit  entftammt,  ift  gefchloffen  wie 
eine  Frucht.  Um  einen  derartigen  Mufikorganismus 
mit  der  Darftellung  durch  das  Wort  abtaften  und 
dem  Lefer  in  volliger  Dichte  fiihlbar  zu  machen, 
bediirfte  es  einer  Einlebung  und  Konzentrierung, 
wie  fie  auf  anderem  Gebiet  etwa  einem  Rilke  in 
feinem  „Rodin"  moglich  wurde.  In  diefem  an- 
fpruchsvollften  Sinne  kann  Polacks  Arbeit  nicht 
als   das   Wetz-Buch  hingenommen   werden. 

Doch  mit  diefer  Feftftellung  fei  keine  Ablehnung 
verbunden;  und  vor  allem  feien  die  immerhin  be- 


trachtlichen  Verdienfte  des  Verfaffers  nicht  ge- 
fchmalert.  Er  gibt  einen  klaren  Oberblick  fiber 
das,  was  Wetz  in  feinem  faft  fechzigjahrigen 
Leben  gefchaffen  hat.  Als  abgefchloffen  jedoch 
(wie  Polack  meint)  kann  er  nicht  gelten,  da  das 
unvollendete  Goethe-Oratorium  nicht  berfickfichtigt 
wurde,  das  felbft  als  Torfo  (Klavierfkizzen  forg- 
faltigfter  Ausarbeitung)  zu  dem  Urteil  berechtigt, 
dafi  Wetz  darin  ein  dem  „Requiem"  Ebenbfirtiges 
geftaltete.  Wenn  von  den  Partituren  op.  8,  n,  12 
eine  Aufierung  des  Komponiften  zitiert  wird,  die 
diefe  Stficke  als  „ungfiltig"  erklart,  fo  kann  dies 
nur  bedingt  befolgt  werden;  der  Meifter  des  „Tri- 
ftan"  dachte  ja  auch  vom  „Rienzi"  nicht  mehr 
allzu  hoch,  wer  wollte  darum  aber  den  Ietzteren 
miffen?  Der  Komponift  hat  da  ausfchliefiendere 
Rechte  als  die  Empfangenden,  denen  felbft  aus  den 
Werken  des  Ubergangs  vieles  entgegenblfiht.  — 
Auch  fiber  die  Bevorzugung  der  „Zweiten  Sym- 
phonic" vor  der  „Dritten"  wird  man  im  all- 
gemeinen  anders  denken  als  Polack,  der  auch  an 
anderen  Stellen  ahnliche  Subjektivismen  nicht 
unterdruckt.  —  Neben  den  philologifchen  Unter- 
fuchungen  liegt  der  Hauptwert  des  Polackfchen 
Buches,  der  ihm  auch  durch  etwaiges  fpateres 
Schrifttum  fiber  Wetz  nicht  entzogen  werden 
kann,  in  dem  reichen  Material,  das  er  aus  un- 
mittelbaren  Aufierungen  feines  Meifters  heruber- 
nehmen  konnte.  Es  ift  vieles  darunter,  dem  man 
den  Wetzfchen  Stimmklang  und  feine  Kunft- 
intenfitat  ohne  weiteres  anmerkt;  anderes  wurde 
wohl  mehr  dem  Sinne  nach  feftgehalten  und  hat 
wenigftens  die  Authentizitat  der  Gedanken- 
fiberlieferung.  . —  Polack  fchliefk  fich  in  feinem 
Endergebnis  einer  von  anderer  Seite  fchon  vor- 
gebrachten  Anficht  an,  dafi  Wetz'  hiftorifche  Be- 
deutung  in  der  fchopferifchen  Vereinigung  der 
Gegenfatze  Brahms  und  Bruckner  liege.  Mag  etwas 
richtiges  daran  fein,  fo  liegt  in  diefer  fiir  Mufik- 
hiftoriker  gegebenen  Markierung  des  Wetzfchen 
Standpunktcs  eine  grofie  Gefahr:  wer  namlich  die 
Wetzfche  l^ufik  nicht  kennt  (und  deren  find  nur 
allzu  viele)  konnte  verfucht  fein  zu  glauben,  dafi 
es  fich  hier  um  einen  weiteren  Epigonen  der 
Brahms-Bruckner-Schule  handelt;  denn  es  ift  ja 
kein  Mangel  an  Werken,  die  fich  auf  diefe  b  e  i  - 
den  Meifter  zuruckbeziehen,  ohne  darum  eine 
„hiftorifche"  Bedeutung  zu  haben,  gefchweige  denn 
einem  Vergleich  mit  Wetz  gewachfen  zu  fein. 
Aufierdem  ift  es  verfrfiht,  von  Hiftorie  da  zu 
reden,  wo  eine  Gegenwart  noch  nicht  bereitet 
wurde. 

Es  bleibt  zu  wunfchen,  dafi  Polacks  Verfuch  der 
Verbreitung  der  Wetzfchen  Mufik  forderlich  fei. 
Ich  habe  allerdings  meine  Zweifel  daran,  dafi 
Menfchen,  die  fchon  keine  Zeit  aufbringen,  Parti- 
turen zu  lefen,  fich  bewegen  laffen,  ein  Buch  fiber 
eben  diefe  Partituren  zur  Kenntnis  zu  nehmen. 
Sollte  ich  mich  (hoffentlich)  in  diefer  Skepfis  tau- 
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fdien,  dann  wcrden  ficherlidi  die  durch  Polacks 
Sdiilderungen  erwarmten  Lefer  eifrig  nach  Wetz 
verlangcn.  Und  ift  es  erft  fo  weit,  dann  fteht  es 
um  die  Auffiihrungen  audi  beller. 

Dr.    Walter   Hapke. 
ROBERT   HAAS:   Wolfgang   Amadeus   Mozart. 
In   der  Reihe:   „Die   grofien    Meifter    der  Mufik." 
Akademifche  Verlags-Gefellfchaft  Athenaion  m.  b.H., 
Potsdam. 

Um  gleich  die  befondere  Starke  der  vorliegenden 
Erfcheinung   aufzuzeigen,    mufi   man   betonen,   dafi 
das    neue    Mozart-Budi    Jahn-Aberts     zweibandige 
Biographie,    deren    Herausgabe   nun     audi    bereits 
iiber   zehn   Jahre    zuriickliegt,    auf    den    heutigen 
Stand  der  Forfchung  erganzt  und,  wo  notwendig, 
berichtigt.  Robert  Haas  miifite  nidit  der  ausgezeich- 
nete  Kenner  des  Stoffes,  er  miifite  nidit  der  Vor- 
ftand    der    Mufikabteilung    der     Wiener   National- 
bibliothek,    fowie    der    Betreuer   und    Mehrer   des 
Meifterarchivs    dafelbft    (Sammlung    von    Photo- 
aufnahmen    famtlicher    Meifterhandfchriften)    fein, 
um  hier  nicht  eine    ergiebige  Nachlefe    halten    zu 
konnen.  Vorangegangene  Studien  um  Johann  Ernft 
Eberlin,     den     Salzburger     Hofkapellmeifter     und 
eigenartigen  Komponiften,  liefien  den  Autor  weit- 
gehende   Einfliiffe   auf    den   Knaben    Mozart   ent- 
decken.     Die  Sattelfeftigkeit  des  Forfchers  auf  dem 
Gebiete  der  Wiener  Opern-  und  Singfpielgefchidite 
fetzte   ihn   in   die   Lage,    dem   Stoffe    neue    Seiten 
abzugewinnen.  Dies   und  anderes   mehr  trug  dazu 
bei,  dafi  aus  dem  neuen  Mozart-Buch  eine  Art  von 
Revifionsbericht  in  Form  einer  Biographie  entftand. 
Diefen  Eindruck  gewinnt  man  audi  bei  der  Durch- 
ficht    der    zahlreidien    Illuftrationen    und    Noten- 
beifpiele.  Hier  herrfcht  offenfiditlidi  das  Beftreben, 
dem  gelaufigen  Material  moglidift  viel  unbekannte 
Bilder,    Skizzen,   Entwiirfe,    Bearbeitungen,    feltene 
Druckausgaben     beizumifdien.     Dafi     diefes,     dem 
Mozartkenner  und  -forfcher  hodiwillkommene  Ver- 
fahren  audi  einer  nachteiligen  Kehrfeite  nidit  ent- 
rat,  lafit  fidi  wohl  nidit  vermeiden.  Charakterifti- 
fches,  foweit  es  bekannt  ift,  kommt  gegeniiber  dem 
Neuen  leidit   zu   kurz.     Eingehende   Darftellungen 
der   geiftigen   Grundlagen,    der   mufikgefdiiditlidien 
Bedingtheiten,  ftilkritifche  Einzelbetrachtungen  iiber 
gewiffe   Streitfragen    laffen     fiir   eine    anfchauliche 
Sdiilderung   des    Lebensablaufs    und    der    menfch- 
lidien  Perfonlidikeit  Mozarts   nur  knappen   Raum 
iibrig,  fo  dafi  in  der  Gedrangtheit  des  Dargebote- 
nen    der   gewiinfchte   Gefuhlsanteil    untergeht.     So 
wendet  fich  Haas'  verdienftvolle    Arbeit  in   erfter 
Linie  an  den  mufikalifchen  Fadimann,  dem  es  er- 
ftaunlich  viel  Neues  zu  bieten  hat.     Ein  forgfaltig 
ausgearbeitetes    Regifter    erleiditert     ein     fchnelles 
Nachfchlagen  von  Einzelheiten  ungemein.  Audi  die 
Literaturangaben   erweifen  fich  als   fehr   forderlidi. 
Wer  fich  eingehend  mit  Mozart  befaffen  will,  wird 
an  diefem  Werke  nicht  achtlos  vorbeigehen  diirfen. 
Dr.  Roland  Tenfchert. 


WILHELM  DUPONT:  Gefchidite  der  mufika- 
lifchen Temperatur.  Barenreiter-Verlag,  Kaffel 
1935-  138  Seiten. 

Eine  vortrefflidie  Zufammenfaflung  (Doktor- 
arbeit  weldier  Univerlitat?)  der  gefchichtlidien  und 
phyfikalifdien  Entwicklung  von  pythagoreifcher 
und  reiner  Stimmung,  fowie  mitteltoniger  und 
gleidifdiwebender  Temperatur.  Was  der  Verfailer 
iiber  die  blutleere  Spekulation  der  Viertelton-  und 
Sechftelton-Theoretiker  fagt,  kann  nur  unter- 
ftrichen  werden.  Wo  von  der  Tonartencharakte- 
riftik  geredet  wird,  hatte  H.  Stephanis'  einleuch- 
tende  Erklarung  als  fubjektives  Notationsproblem 
in  deffen  gleichnamigem  Budi  Erorterung  verdient. 
Obrigens  erfchien  foeben  eine  feffelnde  Unter- 
fuchung  von  Griitzmadier  und  Lottermofer  (Phyfi- 
kalifdie  Zeitfchrift  1935,  XXVI,  903 — 912)  „Ober 
die  Stimmung  von  Fliigeln",  worin  durdi  Meffun- 
gen  der  Phyfikalifch-tedinifchen  Reichsanftalt  nach- 
gewiefen  wird,  wie  iiberrafchend  weit  die  beftc 
Praxis  fidi  von  tatfachlicher  Wohltemperiertheit 
entfernt.  Duponts  Budi  leiftet  fiir  die  Vor- 
orientierung  in  diefen  Problemen  die  beften 
Dienfte.  Prof.  Dr.  H.  J.  Mofer. 

OTTO  SCHUMANN:  Mayers  Opernbuch. 
Bibliographifches  Inftitut,  Leipzig  1935.  544  Seiten. 
Entgegen  den  iiblidien  Einfuhrungsbiichern  von 
Storck,  Wichmann,  Scholtze,  Eifenmann,  die  fich 
zur  Hauptfache  auf  Erzahlung  der  Handlung  be- 
fdiranken,  richtet  Schumann  fein  Augenmerk  vor 
allem  audi  auf  die  Mufik.  Die  Arbeit  ift  vortreff- 
lich,  plaftifch,  temperamentvoll  geraten  und  liefert 
zugleidi  eine  feffelnde  „Gefdiichte  der  heut  nodi 
lebendigen  Oper."  Dabei  wird  mit  manchem  iiber- 
ftandigen  Zopf  aufgeiaumt  und  mit  Nachdruck 
Entfdieidung  gefallt  z.  B.  fiir  Pfitzner  und  gegen 
den  fpaten  R.  Straufi.  Natiirlich  fieht  fich  mandies 
der  Auswahl  nach  von  Berlin  her  anders  an  als 
von  Miinchen.  Wir  vermiffen  demgemafi  z.  B. 
Handels  „Julius  Caefar",  Aubers  „Fra  Diavolo", 
A.  Thomas'  „Mignon"  (leider  nodi  iiblich!),  Puc- 
cini's „Turandot",  H.  Gotz's  „Gezahmte  Wider- 
fpenftige",  Waltershaufens  „Oberft  Chabert"  und 
konnten  dafiir  auf  Donizetti's  „Lucia",  Adams 
„Wenn  ich  der  Konig  war",  auf  Korngold  und 
Krenek  verzichten  —  doch  ift  es  natiirlich  fchwer, 
den  Spielplan  eindeutig  zu  begrenzen.  Was  Schu- 
mann gibt,   ift  ausgezeichnet. 

Prof.  Dr.  H.  J.  Mofer. 
PETER  LERTES:  Elektrifche  Mufik.  Eine  ge- 
meinverftandliche  Darftellung  ihrer  Grundlagen, 
des  heutigen  Standes  der  Technik  und  ihrer  Zu- 
kunftsmoglichkeiten.  Mit  169  Abbildungen.  Dres- 
den u.  Leipzig  1933,  Th.  Steinkopff  Verlag.  207  S. 
Eine  griindliche  und  dabei  gemeinverftandliche 
Darftellung  der  Probleme  und  Methoden  der  elek- 
trifchen  Mufikerzeugung  durch  einen  hervorragen- 
den  Fadimann  und  felbft  produktiven  Erfinder, 
wie  Peter   L  e  r  t  e  s   es    ift,   erfullt   in   diefer   Zeit 
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des  Umbruchs  ein  ficherlich  brennendes  Bedurfnis. 
Es  handelt  fich  hicr  um  die  radio-elektrifchen 
Mufikinftrumente,  deren  eine  grofie  An- 
zahl  ira  Laufe  des  letzten  Jahrzehnts  entftanden 
ift;  diefe  werden,  wcnn  ihre  Entwicklung  in  dem- 
felben  Tempo  fortfchreitet,  fchon  binnen  kurzcm 
geeignet  und  berufen  fein,  neben  unfere  iiberkom- 
menen  mechanifchen  Inftrumente  als  neuartige, 
gleichwertige  und  in  vieler  Hinficht  fogar  iiber- 
legene  Mittel  des  Mufizierens  zu  treten.  Auf  diefes 
Mufizieren  ift  das  Gewicht  zu  legen:  im  Gegenfatz 
zu  Rundfunk  und  Graramophon,  die  mit  ihren 
Vermittelungs-  und  Kopierverfahren  eine  einmalige 
mufikalifche  Leiftung  ins  Ungemeffene  zu  verbrei- 
ten  und  zu  erhalten  imftande  find  und  dadurch 
eine  fo  gewaltige  Gefahr  fiir  das  aktive  Mufizieren 
heraufgebracht  haben.  Mit  Recht  wendet  fich  Ler- 
tes  in  feinem  Vorwort  gegen  das  heute  noch  ver- 
breitete  Vorurteil,  das  die  Bemiihungen  um  elek- 
trifche  Mufikinftrumente  in  eine  Linie  ftellt  mit 
diefen  Mitteln  der  Mufikvervielfaltigung  und 
-Konfervierung  und  alfo  eine  neue  Gefahr  fiir  die 
Mufikiibung  und  die  Lebensmoglichkeiten  des 
Mufikers  davon  fiirchtet.  Mit  Recht  verfpricht  fich 
Lertes  im  Gegenteil  von  diefen  Erfindungen  in 
unferer  nach  Neuem  liifternen  Zeit  einen  neuen 
Antrieb  fiir  das  felbftandige  Mufizieren,  der  ein 
Gegengewidit  fchaffen  konnte  gegen  die  Gefahr- 
dung  unferer  Mufikiibung  durch  Rundfunk  und 
Grammophon. 

Uber  den  Titel  hinaus  bietet  das  Buch  in  feinem 
1.  Viertel  einen  kurzen  Leitfaden  durch  die  phyfi- 
kalifche  A  k  u  ft  i  k,  der  jedermann  als  folcher 
empfohlen  werden  darf :  er  ift  beffer  und  moderner 
als  irgendein  fiir  den  Mufiker  in  Betracht  kom- 
mendes  Lehrbuch  auf  diefem  Gebiete.  Am  aus- 
fiihrlichften  wird  hier  das  fchwierige  Problem  der 
Klangfarbe  und  der  Sprachlaute  behandelt.  Im 
iibrigen  werden  nach  diefer  Einfiihrung  die  Er- 
rungenfchaften  und  MSglichkeiten  der  Elektro- 
akuftik  fehr  genau,  fowohl  fyftematifch  als  audi 
hiftorifch,  dargelegt  und  zugleich  fehr  reichlich  in 
Bildern  veranfchaulicht.  Befondere  Aufmerkfamkeit 
wird  audi  hier  der  Herftellung  der  Klangfarben 
gewidmet,  worin  tatfachlich  die  unvergleichliche 
Starke  und  die  kiihnften  Moglidikeiten  der  elektri- 
fchen  Klangerzeugung  liegen.  Ausfiihrlidie  Be- 
handlung  erfahren  die  Konftruktionen  von  JSrg 
Mage:,  P.  Givelet,  Langer-Halmagyi, 
Theremin,  Trautwein,  E.  Spielman 
(nicht  Spielmann!),  Nernft,  Vierling  und 
befonders  das  von  Lertes  felbft  gemeinfam  mit 
B.  Helberger  gefchaffene  „Hellertion".  Uner- 
wahnt  bleiben  —  vielleicht  mit  Abficht  —  die 
Verfuche  von  Harald  H  e  n  n  i  n  g  in  Wien  („fpre- 
chende  Geige")  und  von  Georg  A  n  f  ch  ii  t  z  und 
K  6  h  1  e  r  in  Hamburg  („Klangharfe").  (Letztere 
beruht  im  wefentlichen  auf  dem  Magerfchen  Prin- 
zip,   wobei    jedoch    ein    einziges   Manual    beliebig 


vielftimmiges  Spiel  ermoglicht.)  —  Der  wiffen- 
fchaftliche  Wert  des  Buches  wird  erhoht  durch  ein 
ausfiihrliches  Literaturverzeichnis,  insbefondere  die 
genaue  chronologifche  Reihe  der  258  feit  1885  (bis 
Anfang  1933)  vorliegenden  einfchlagigen  Patente, 
nicht  zuletzt  audi  durch  ein  forgfaltiges  Namen- 
und  Sadiregifter.  Zu  der  Schriftenlifte  ware  alien- 
falls  die  1924  erfchienene  Brofchiire  von  Jorg 
M  a  g  e  r  :  „Eine  neue  Epoche  der  Mufik  durch 
Radio"    zu   erganzen. 

Dr.  Albert  Wellek,  Leipzig. 

Muftkalicn: 

fiir  Klavier 
MAX    HAEFELIN:   Drei    Intermezzi    fur    Kla- 
vier.    2  RM.     Gebriider  Hug  &  Co.,  Ziirich  und 
Leipzig. 

Gleich  den  fruher  (September  -  Heft  1934) 
an  diefer  Stelle  befprochenen  „Variationen 
iiber  ein  Wiegenlied  von  Johannes  Brahms" 
gehoren  diefe  drei  Intermezzi  —  wie  fchon 
der  Titel  verrat  —  zur  Brahms-Nachfolge  in 
Richard  Wetz'fcher  Faifung.  Man  braucht  die 
Brahms-Nachfolge  nicht  erft  im  einzelnen  —  etwa 
mit  Hinweis  auf  den  H-dur-Mittelfatz  von  Nr.  1 
oder  den  Des-dur-Mittelfatz  von  Nr.  3  — •  zu  er- 
weifen;  fie  ift  in  Erfindung,  Melodiebildung  und 
-fiihrung,  Harmonik,  Rhythmik  und  Klavierfatz 
unverkennbar  und  ftark,  ja,  fail  bis  zur  gelegent- 
lichen  Aufgabe  der  Eigenperfonlichkeit  ftark  (worin 
ja  immer  die  Gefahr  einer  allzu  treuen  Brahms- 
Nachfolge  liegt).  Aber  es  fteckt  viel  fchlicht-melo- 
difche,  warme  und  natiirliche  lyrifche  Mufik  von 
klarer  und  ficherer  Form,  viel  weiche  und  ver- 
fonnene  Poefie  in  diefen  drei  Stucken,  die  technifch 
audi  dem  mit  dem  Brahmsftil  vertrauten  Liebhaber 
zuganglidi  find.  Ja  — ,  es  ift  bei  allem  gelegent- 
lichen  klanglichen  Ausladen  vielleicht  doch  mehr 
Haus-  als  Konzertmufik,  und  dazu  eine  Mufik  mit 
mancherlei  reizenden  und  feinfinnigen  Ziigen  in 
dem  aufs  zartefte  und  gewiffenhaftefte  „durch- 
gezeichneten"  Detail.  Brahms'  „Thuner  Stimmun- 
gen  und  Werke":  hier  ift  ein  kleiner,  von  ihnen 
weiterfiihrender  und  an  traulidi-idyllifchen  oder 
elegifchen  Ausblicken  reicher  Seitenweg!  Darum: 
Gliick  auf  den  Weg!  Dr.  Walter  Niemann. 

KURT  HERRMANN:  Lehrmeifter  und  Schuler 
Joh.  Seb.  Bachs.  Original-Kompofitionen,  erftmalig 
neu  veroffentlicht  and  bezeichnet.  2  BSnde. 
Gebr.   Hug  &   Co.,   Leipzig-Zurich    1935. 

Ich  mufi  mich  beinahe  felbft  aus  meinem  aus- 
fiihrlichen  Referat  iiber  des  gleichen  Herausgebers 
„Klaviermufik  des  17.  und  18.  Jahrhunderts"  — 
Hug  —  nodi  einmal  ausfchreiben,  wenn  ich  diefe 
neue  Sammlung  beurteilen  foil.  —  Anthologien 
alter  Klaviermufik  entfprechen  heute  fchon  langft 
keinerlei  inneren  Bediirfniffen  mehr,  fondern  find 
aus  der  Zeitmode    und    dem    Anlehnungsbediirfnis 
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unferer  Zeit  an  die  alte  Kunft  geborene  Verleger- 
gefchafte,  die  freilich  ihre  befte  Zeit  fchon  hinter 
fidh  haben.  Um  fo  kritifcher  mufi  jede  neue 
Anthologie  auf  ihre  innere  Notwendig- 
keit  hin  betrachtet  werden.  Zweck  und  Ziel 
diefer  neuen  Herrmannfchen  Sammlung  verrit 
das  knappe  Vorwort:  Joh.  Seb.  Bachs  Ahnen,  Vor- 
laufer  und  Lehrmeifter  in  Deutfchland,  Italien, 
Frankreidi  (1.  Bd.),  feine  Sonne  und  fein  perfon- 
Ikher  Schiilerkreis  (2.  Bd.)-  Im  erften  Band  alfo 
die  Meifter  des  deutfehen  Barock  Froberger,  Rein- 
ken,  Buxtehude,  Joh.  Kafpar  Ferd.  Fifcher,  Pachel- 
bel,  Kuhnau,  der  Meifter  des  italienifchen  Barock 
Frescobaldi  und  eine  Auswahl  aus  den  alteren 
franzofifchen  „galanten"  Claveciniften  von  Nivers 
bis  Clerambault.  Ini  zweiten  Band  Joh.  Seb.  Bachs 
Sonne  Friedemann,  Phil.  Emanuel,  Joh.  Chriftoph, 
und  fein  perfonlicher  Schiileikreis  (Krebs,  Nichel- 
mann,    Agricola,    Goldberg,    Miithel,    Kirnberger). 

Das  Ganze  ift  abermals  nicht  mehr  als  eine  vor- 
trefflich  befingerte  Urtext-Ausgabe.  Wobei  aller- 
dings  fchon  in  Frobergers  e-moll-Toccata  fich  im 
Figurativen  des  Grave  Divergenzen  mit  dem 
wiffenfchaftlich  fundierten  Urtext  in  den  „Denk- 
malern  der  Tonkunft  in  Ofterreich"  (10/2,  Nr.  13) 
ergeben,  von  der  Weglaffung  famtlicher  „Manie- 
ren"  (Trillcr,  Mordenten  ufw.)  ganz  zu  gefchwei- 
gen.  Die  dynamifche  Ausarbeitung  der  einzelnen 
Stiicke  befchrankt  fich  auf  eine  einformige  Flachen- 
dynamik  grofier  Teile,  wobei  man  noch  dazu 
manchmal  —  etwa  in  Kuhnaus  erfter  Senate, 
Bohms  Gigue,  Frescobaldis  Canzona  und  Nivers' 
Prelude  et  Fuge  —  fogar  zu  Anfang  der  Stiicke 
felbft  erraten  mufi,  ob  fie  nun  p,  mf,  oder  f  be- 
ginnen.  Das  „dynamifche  Rezept"  ift  fchnell  er- 
fichtlich  und  fehr  einfach:  den  Gigues,  Toccatas, 
Ouvertures  fchreibt  man  ein  f,  den  Allemandes, 
Courantes,  Bourrees  ein  mf,  den  Menuetten  ein 
mf  oder  f,  den  Sarabandes  ein  p  oder  mf  an  den 
Anfang;  mag  nun  jeder  fehen,  wie  lange  er  damit 
auskommt!  Es  fehlt  jede,  gelegentlich  notwendige 
akkordifch-harmonifche  „Fiillung"  in  den  alten, 
meift  nur  zweiftimmig  notierten  Skizzen  der  alten 
Vorlagen,  es  fehlen  fo  gut  wie  alle,  aus  der  alten 
Affektenlehre  fich  ergebenden,  dem  Kenner  alter 
Mufik  felbftverftandlichen  Echowirkungen  (vgl.  be- 
fonders  Nichelmann,  le  Roux),  die  erft  Farbe  und 
Leben  in  viele  diefer  alten  Stiicke  bringen,  es  fehlt 
endlich  eine  ftreng  fyftematifche  Durchfiihrung  der 
Quellenangaben  und  Angaben  der  Neudrucke. 
Ubrigens:  mit  einer  „zum  grofiten  Tcil  aus  Erft- 
drucken  und  Manulkripten  zufammengeftellten 
Auswahl"  fcheint  es  nicht  gar  fo  arg  beftellt  zu 
fein.  Vieles  im  erften  Band  ift  fchon  langft  in 
Neudrucken  da:  Froberger  in  den  „Denkmalern 
der  Tonkunft  in  Dfterreich",  Reinken  und  Bohm 
in  den  Publikationen  des  Vereins  fiir  nordnieder- 
landifche  Mufikgefchichte  (Rijmsdijck),  bzw.  in  der 
Sammlung     „Aus     hiftorifchen     Klavicrkonzerten" 


von  Rich.  Buchmayer,  Frescobaldis  „Fiori  muci- 
cali  di  toccate"  in  Guilmants  und  Bonnets  Neu- 
drucken, Couperins  „Pieces  de  Clavecin"  in  den 
„Denkmalern  deutfeher  Tonkunft"  (Chryfander) 
ufw.  Hermann  Kretzfchmar  fand  fiir  folche,  in 
ihrer  Art  gewifi  verdienftvolle  Arbeiter  „aus  zwei- 
ter  Hand"  im  Weinberg  der  Mufikwiffenfchaft  ein 
gutmiitig-farkaftifches  Wort:  „Salonhiftoriker".  Di- 
gegen  bringt  der  zweite  Band  einige  Erftdrucke 
von  Einzelftiicken  der  Sonne  Joh.  Seb.  Bachs, 
fowie  einiger  nord-  und  mitteldeutfcher  Klein- 
meifter  aus  feinem  Schiilerkreife.  Fur  die  Klavier- 
fonaten  des  „Biickeburger"  Johann  Chriftoph 
Bach  wird  man  noch  die  Publikationen  des  Bticke- 
burger  Forfchungsinftituts  (Schiinemann),  fiir 
Miithel  Haeffner  und  Willy  Kahl,  fiir  Kirnberger 
H.  Wehrle  (Aus  alten  Zeiten)  und  Bellardi 
(Klaviermeifter   des   Rokoko)   dazuhalten. 

In  Summa  das  gleiche  Endrefultat  wie  bei  der 
„Klaviermufik  des  17.  und  18.  Jahrhunderts" : 
„eine  uberaus  forgfaltige  und  dankenswerte  U  r  - 
text-Ausgabe  alter  Meifter  des  Klaviers". 
Fiir  den  praktifchen  Gebrauch  aber  ift  im 
Fingerfatz  alles,  in  der  —  audi  nur  andeutungs- 
weifen  ■■ —  Phrafierung  und  Erlauterung  der  heute 
vielfach  ungebrauchlichen,  komplizierten  und  oft 
vieldeutigen  alten  „Manieren"  (Verzierungen) 
nichts,  in  der  Durcharbeitung  der  Dynamik  nicht 
Zureichendes  gefchehen.  Dr.  Walter  Niemann. 

fiir  Viol  ine 

PAUL  MICHE:  op.  21,  Dorfftimmung.  Hug 
&  Co,  Leipzig-Zurich  ift  anfpruchslofe  gefallige 
Mufik,   die   das   Anfangerprogramm   bereichert. 

Herma  Studeny. 

W.  WACHSMUTH:  Elegie  fur  Violine  und 
Klavier  (oder  Orgel).    Collection  Litolff. 

Ein  edles  getragenes  Snick  auf  der  G-Saite,  das 
fich  gut  fiir  kirchliche  Zwecke  eignet. 

Herma  Studeny. 

S.  E.  BORTKIEWICZ:  op.  48  Nr.  1.  Im  3/4- 
Takt  fiir  Violine  und  Klavier.  Collection  Litolff 
ift  ein  gefalliges  Zugabeftuckchen  fiir  anfpruchslofe 
HSrer,  pafit  vielleicht  mehr  ins  Cafe  als  in  den 
Konzertfaal.  Herma  Studeny. 

THEODOR  BLUMER:  op.  74.  Silhuetten  fur 
Streichorchefter.  Verlag  Wilhelm  Zimmermann, 
Leipzig  eignet  fich  fiir  Schulerorchefter;  die  Thc- 
men  find  gefallig  ohne  Tiefe.      Herma  Studeny. 

KURT  MULLER:  Zwei  Sonatinen  fur  zwc-i 
Geigen.    Hug  &  Co.,  Leipzig. 

Das  Gegenteil  von  diefem  unbelafteten  unci 
fpielerifchen  Mufizieren  zeigen  die  zwei  Sonatinen 
von  Kurt  Muller.  Sie  erfiillen  nicht  ganz  den 
Zweck,  zwei  duettierende  Geiger  zu  erfreuen; 
denn  fur  den  Berufsmufiker  find  fie  zu  wenig 
inhaltsreich,  fiir  den  Liebhaber  jedoch  in  ihrer 
gequalten  Technik  zu  anfprudisvoll. 

Herma  Studeny. 
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PAUL  HDFFER:  Abendmufik  fur  Streichinftru- 
mente  in  verfchiedenen  Befetzungen.  Collection 
Litolff. 

Das  gleiche  mui?  iiber  die  Abendmufik  von  Paul 
Hoffer  gefagt  werden.  Der  erfte  Teil,  ruhig  flie- 
fiend,  ift  noch  melodifch  anfprechend;  in  den  an- 
deren  Satzen  aber  gefallt  er  fich  in  fo  edkigen 
Herbheiten,  daS  junge  Spieler  daran  erfchrecken, 
die  alten  aber  abgeftoSen  werden  miiflen.  Teil  3, 
altdeutfches  Lied  zeigt  dagegen  wieder  ein  glattes 
freundliches  Ausfehen  trotz  reicher  Satztechnik. 

Herma  Studeny. 

WALTER  COURVOISIER:  Langfamer  Satz 
fur  Streichquartett.  Ries  &  Erler,  Berlin  ift  echte 
Mufik,  der  man  von  Herzen  zuftimmen  kann,  ein 
fchlichtes  gehaltvolles  Thema  mit  modulatorifch 
und  rhythmifch  reichen  Abwandlungen. 

Herma  Studeny. 

fiir  C  hor 

HANS  PFITZNER:  „Der  Weckruf."  Fur  grofies 
Orchefter  und  Mannerchor.  Verlag  C.  F.  Peters, 
Leipzig. 

Das  im  Liederzyklus  op.  40  enthaltene  Eichen- 
dorff-Lied  „Der  Weckruf"  hat  Hans  Pfitzner 
felbft  zu  einem  hymnifchen  Chorgefang  umgeftal- 
tet.  Die  von  ihm  beforgte  Inftrumentation  des  — 
an  diefer  Stelle  fchon  befprochenen  —  Klavier- 
liedes  verwendet  die  Mittel  des  grofien  Orchefter- 
apparates  mit  hochftkonzentrierter  Durchfichtigkeit, 
die  dem  vielfach  einftimmig  gefuhrten  Chorfatz 
(Mannerchor,  dem  fich  am  Schlufi,  ad  libitum  nur, 
Frauenftimmen  zugefellen)  entfprechen,  fodafi  man 
in  der  Tat  den  gleichen,  bezwingenden  Eindruck 
erhalt  wie  bei  dem  Original,  das  wort-  und  finn- 
getreu  beibehalten  ift,  fodafi  erfreulicherweife  auch 
die  orchefterbegleitete  Solowiedergabe  moglich  ift. 
Aufier  dem  „01uf",  den  "Heinzelmannchen",  den 
„Zwei  deutfchen  Gefangen"  und  der  „Lethe"  hat 
Pfitzner  keine  Orcheftergefange  gefchrieben.  Umfo- 
mehr  begriifien  und  danken  wir,  dafi  zu  den  bis- 
her  von  ihm  orcheftrierten  fechs  Klavierliedern  ein 
neues  gekommen  ift,  ein  Eichendorff,  der  in  den 
beiden  letzten  Liedzyklen  (op.  40  und  41)  feinen 
befonderen  Platz  hat.  Dr.   Erich   Valentin. 

OTHMAR  SCHOECK:  Kantate  nach  Gedich- 
ten  von  Eichendorff.  Op.  49.  Fiir  kleinen  Chor 
von  Mannerftimmen,  Baritonfolo,  drei  Pofaunen, 
Tuba,  Klavier  und  Schlagzeug  (oder  Klavier  und 
Schlagzeug  allein).  Klavierpartitur  5  Mk.;  Chor- 
ftimmen  je  — .50  Mk.;  Inftrumentalftimmen  6  Mk. 
Hug  &  Co.,  Leipzig. 

Motto:  „Wo  ruhig  fich  und  wilder  unftate  Wel- 
len  teilen";  Geiftesgrufi:  „Nachtlich  dehnen  fich 
die  Stunden";  Der  neue  Rattenfanger:  .Juchheifa! 
und  ich  fiihr  den  Zug";  Ratskollegium:  „Hoch- 
weifer  Rat";  Vifion:  „Tag  und  Regung";  Mah- 
nung:   „Genug  gemeiftert"   und  Spruch:   „Magft  du 


zu  dem  Alten  halten"  bilden  die  Teile  diefer 
Kantate,  die  Othmar  Schoeck  mit  feiner  bekann- 
ten  technifchen  Meifterfchaft  in  das  Tongewand 
gekleidet  hat.  An  alien  Ecken  blitzt  der  Schalk 
hindurch!  Aber  —  welcher  Chor  foil  diefe  Mufik 
fingen?  mit  Luft  fingen?  Die  ganze  Kantate  wider- 
fpricht  zu  fehr  allem,  was  wir  von  unferen  deut- 
fchen Mannerchoren  heute  erwarten  miiflen.  Fiir 
Deutfchland  kommt  diefe  Kantate  darum  kaum  in 
Frage.  Prof.  Jof.   Achtelik. 

GEISTLICHES  LIEDERBUCH  fur  drei 
S  t  i  m  m  e  n  in  gleicher  und  in  gemifchter  Be- 
fetzung  mit  alten  und  neuen  Satzen,  herausgegeben 
von  Ralf  von  Saalfeld.  Gefamtausgabe.  Baren- 
reiterverlag,  Kaffel. 

HUGO  DISTLER,  der  Jahrkreis:  Eine 
Sammlung  von  52  zwei-  und  dreiftimmigen,  geift- 
lichen  Chormufiken  zum  Gebrauch  in  Kirchen-, 
Schul-  und  Laienchoren.  Opus  5.  Barenreiter verlag, 
Kaffel. 

Die  beiden  Sammlungen  dienen  zunachft  prak- 
tifchen  Zwecken:  einmal  der  Erziehung  des  Chor- 
fangers  und  des  Horers  auf  das  Ziel  hin  „in 
Mufik  von  j  e  d  e  r  Art  der  Befetzung  die  kiinft- 
lerifchen  Moglichkeiten  und  Reize  zu  erkennen 
und  zu  pflegen"  (von  Saalfeld).  Dann  aber  auch 
„allgemeinem  Bedurfnis  nach  leichter,  gottesdienft- 
licher  de  tempore-Mufik  zu  entfprechen.  Die  zahl- 
lofen  kleinen  gemifchten,  freiwilligen  Kirchenchore 
fowie  die  in  vielen  Gegenden,  vor  allem  Nord- 
deutfchlands,  noch  iiblichen  Kinderchore  find  es, 
denen    diefe   Sammlung   dienen    will"    (Diftler). 

Dariiber  hinaus  —  und  das  gilt  vor  allem  fiir 
die  Saalfeldfche  Sammlung  —  ift  hier  durch  aufierft 
gefchmackvolle  und  reichhaltige  Anordnung  der 
Satze  der  Aufgabe  gedient,  den  Gefichtskreis  der 
Kirchenchordirigenten  durch  den  hier  zufammen- 
getragenen  Schatz  wertvoller  und  wertvollfter 
Satze  von  der  Reformationszeit  bis  zur  Gegenwart 
zu  weiten  und  Herz  und  Gemiit  der  Hbrer  zu 
erfreuen   und   zu   bilden. 

Die  Diftlerfche  Sammlung  ift  aus  Diftlers  eigener 
kirchenamtlicher  Praxis  heraus  entftanden  und  ent- 
halt  Choralfatze  und  kleine  Motetten  fiir  zwei 
oder  drei  Kinderftimmen,  zum  Teil  fiir  zwei  Kin- 
derftimmen  oder  Frauenftimmen  und  eine  Manner- 
ftimme,  bisweilen  auch  fiir  Solo-  und  Chorftim- 
men.  Trotz  der  felbftauferlegten  Befchrankung  in 
der  Stimmenbefetzung  ift  Diftlers  Streben  nach 
Mannigfaltigkeit  des  Satzbaues  gut  gegliickt,  der 
fpezififche  liturgifche  Ton  feinfiihlig  getroffen 
und  vor  allem  eine  den  Singftimmen  gemafie 
Linienfiihrung  erreicht. 

Die  geftellte  Aufgabe,  Texte  fiir  ein  ganzes  Kir- 
chenjahr  zu  vertonen,  ift  hier  in  einer  —  bei  der 
kleinen  Befetzung  umfo  fchwierigeren  —  eigen- 
artigen  und  angefichts  der  praktifchen  Verwen- 
dungsbeftimmung  aufierordentlich  dankenswerten 
Weife  geloft.  Fr.  H. 
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H.  G.  BURGHARDT:  Lieder.  i.  Heft.  Im 
Walde  (Eichendorff),  Nachts  (Eidiendorff),  die 
Sprode  (Goethe),  Gefunden  (Goethe),  Nordifcher 
Reigentanz  (aus  op.  25).  Verlag  Konrad  Litt- 
mann,  Breslau. 

Der  Komponift  diefer  Lieder  fcheitert,  abge- 
fehen  von  den  meift  riihrend  forglofen  Begleitun- 
gen,  an  den  Vorbildern,  denen  er  fich  gerade  in 
diefen  vielkomponierten  Gedichten  gegeniiberfieht; 
es  fei  nur  an  die  doppelte  Kompofition  des  „Im 
Walde"  durch  Schumann  erinnert.  Nicht  einmal 
aus  dem  Geifte  unferer  Zeit  heraus  vermag  er 
wie  etwa  Reichardt,  Tomafchek  u.  a.  in  ihrer 
Zeit  uns  irgendwie  wefentliches  zu  fagen.  Ein 
wenig  freundlicher  und  gefalliger,  wenn  audi  noch 
keineswegs  eigen,  gibt  fich  der  nordifche  Reigen- 
tanz. Dr.  Otto  Riemer. 

J.  P.  VOLKMANN:  Zwei  Lieder  fur  eine 
mittlere  Singftimme  und  Klavier.  op.  14.  Verlag 
Wilh.   Schmid,  Nurnberg.  Preis  Mk.   1. — . 

Es  erfdieint  unfafilidi,  wie  folche  Konventiona- 
lismen,  die  vielleicht  fich  den  Anfchein  der  Volks- 
tiimlichkeit  geben  wollen,  heute  noch  den  Weg  in 
die  Offentlichkeit  finden  konnen.  Sentimentalitit 
und  kitfchiges  Opernpathos  gaben  fich  hier  ein 
unerquicklich.es   Stelldichein. 

Dr.  Otto  Riemer. 

WALTER  COURVOISIER:  Lieder  auf  alte 
deutfche  Gedichte  fiir  eine  Singftimme  mit  Kla- 
vierbegleitung.  Vier  Hefte.  op.  29.  Verlag  Ries 
u.  Erler,   G.  m.  b.  H.,  Berlin. 

Diefe  Lieder  hatte  der  vor  etwa  4  Jahren  ver- 
ftorbene  Komponift  nur  handfchriftlich  hinter- 
laffen.  Ein  wagemutiger  Verlag  rundet  daher  mit 
ihrer  Veroffentlichung  das  Gefamtbild  des  Lyri- 
kers  Courvoifier  erfreulich  und  dankenswert  ab, 
dankenswert  audi  dann,  wenn  man  heute  nicht 
mehr  in  alien  Fallen  mit  dem  Komponiften  gehen 
zu  konnen  meint.  Seine  Zeit  ift  im  Grunde  die 
von  1910;  Pfitzner-  und  Straufinahe  atmet  fo- 
wohl  die  vielfach  umgedeutete  und  bis  an  die 
Grenzen  ausgeweitete,  aber  immer  noch  forgfam 
gehutete  Tonalitat  wie  vor  allem  die  ftark  inftru- 
mental  und  orcheftral  zu  verftehende  Begleitung 
des  Klavierparts.  Sie  fteigert  fich,  namentlich  in 
den  zwei  Heften  der  geiftlichen  Lieder,  oft  zu 
heroifch-bombaftifchen  Pathos,  das  fich  an  der 
brunftigen  religiofen  Myftik  des  Mittelalters,  den 
vielen  Maria-Dichtungen,  aber  audi  am  Eichen- 
dorff fchen  „Aufblick"  etwa  entziindete;  indeflen 
verbindet  fich  doch  mit  diefem  Pathos  wohl- 
tuende  Knappheit  und  zuchtvolle  Pragnanz  der 
Diktion,  die  den  geborenen  Lyriker  und  damit 
auch  den  durchaus  eigen  geftaltenden  Tonfchopfer 
verraten.  Noch  weit  deutlicher  tritt  das  in  den 
weltlichen  Liedern  hervor,  die,  meift  unbefdiwert 
von  Problematik,  wenn  audi  ofter  von  Liebesweh 


iiberfchattet  —  eine  wundervolle  Stimmungsftudic 
bietet  z.  B.  der  „Abfchied"  aus  dem  vierten  Heft 
—  weit  mehr  von  der  naturgegebenen  kammer- 
mufikalifchen  Feinheit  des  Liedes  in  fich  tragen, 
als  viele  der  geiftlichen  Lieder,  hinter  denen  letz- 
ten  Endes  der  Konzertfaal  zu  ftehen  fcheint.  Ent- 
ziickend  leicht  find  etwa  das  „Im  Himmel  beim 
Chriftkind"  oder  „in  der  Luft  des  fufien  Maien" 
gelungen,  deren  Klavierfatz  fich  bezeichnender- 
weife  dann  audi  faft  durchgangig  zur  einfachen, 
aber  innerlich  hochft  bclebten  Zweiftimmigkeit 
verfeinerte.  Dr.   Otto  Riemer. 

GEORG  STOLZENBERG:  Drei  Lieder.  Nach 
Worten  von  Arno  Holz.  Henry  Litolffs  Verlag, 
Braunfchweig.   Preis   Mk.    1.20. 

Feine  kleine  Stimmungsftudien,  die  durch  die 
oft  hauchdunne  Linie  und  die  Zartheit  der  immer 
leicht  umfchleierten  Paftellfarben  feffeln.  Viel- 
leicht, dafi  man  hier  und  da  einen  gewifTen  Kon- 
ftruktivismus,  der  ja  bei  diefem  Dichter  nicht 
fern  lage,  herausfpiirt;  aber  primare  Mufikalitiit 
iiberwindet  ihn   faft  iiberall   fchnell. 

Dr.  Otto  Riemer. 

LUDWIG  ROSELIUS:  Drei  heitere  Lieder. 
(Das  Heckenlied,  die  Katze,  der  Kuckuck.)  op.  14. 
Verlag  Ed.  Bote  &  Bock,  Berlin  W  8. 

Ludwig  Rofelius,  langft  als  gediegen  und  eigen- 
fchopferifch  bekannter  Tonfetzer,  fiir  den  fich  die 
„Zeitfchrift  fiir  Mufik"  anlafilich  feiner  Opern- 
premieren  der  letzten  Jahre  mehrfach  einfetzte 
(z.  B.  Oktoberheft  1933),  legt  hier  in  feinem  op.  14 
einen  wertvollen  Beitrag  zur  Gattung  des  humo- 
riftifchen  Liedes  vor,  das,  wie  wir  mindeflens  feit 
Graeners  Morgenfternkompofitionen  wiffen,  durch- 
aus feinen  eigenen  Gefetzen  folgt,  will  es  anders 
im  Bereich  des  Kunftlerifchen  bleiben.  Auch  Rofe- 
lius kennt  diefe  Gefetze  und  meiftert  fie;  fcharfe, 
prazife  Charakteriftik,  die  nicht  felten  in  Karikie- 
rung  iibergeht,  wird  hier  trotz  der  neckifchen 
Einzelheiten  in  grofiziigigem  Schwung  immer  zu 
grofier  und  gelungener  Einheit  der  Stimmung  ver- 
bunden,  wobei  der  lebendigen  Rhythmik  und  dem 
Eigengewicht  des  anfpruchsvollen  Klavierparts 
widitige  Rollen  zufallen.  Von  den  Liedern  mogen 
namentlich  die  beiden  letzten  durchaus  ihrer  Wir- 
kung  im  Konzertfaal  ficher  fein 

Dr.   Otto   Riemer. 

EWALD  G.  SIEGERT:  Schlichte  Liedlein  und 
„Fiinf  Kinderlieder".  Verlag  Bosworth  &  Co., 
Leipzig. 

Kleine  dankbare,  oft  auf  wohlerprobten  Effek- 
ten  beruhende  Studien,  denen  man  gem  einmal 
zuhort,  wenn  auch  die  allzu  haufige  Verwendung 
des  ubermafiigen  Dreiklangs  leicht  das  Intereffe 
erlahmen  lafit  und  in  den  „fdilichten  Liedlein" 
manche  gekiinftelte  Chromatik  die  Lieder  etwas 
ungleichwertig  erfcheinen  la!5t.  Die  frifche  Pro- 
blemlofigkeit  der  Kinderlieder  iiberzeugt  am 
meiften.  Dr.  Otto  Riemer. 
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Zum  Gedachtnis  an  Martin  Kirfchftein  (t  31.  Dezember  1935). 

Von  GMD  Dr.  Georg  G  6  h  1  e  r,  Liibeck. 

Gern  erfiille  ich  den  Wunfch  des  Herausgebers  der  ZFM,  einigc  Gedenkworte  fiir  Martin 
Kirfchftein  zu  fchreiben,  deifen  Wirken  ich  langer  als  zwei  Jahrzehnte  aus  nachfter  Nahe  be- 
obachten  konnte. 

Er  gehorte  zu  den  „Laienbriidern",  auf  deren  fegensreiche  Tatigkeit  ich  einft  im  „Kunftwart" 
hinwies;  er  war  einer  der  Heifer,  die  grofsere  Verdienfte  um  die  deutfche  Mufik  haben  als 
viele  Dutzende  von  Berufsmufikern. 

Als  Volksfchullehrer,  zuletzt  als  Rektor  einer  Hamburgifchen  Volksfchule,  hat  er  fiir  das 
dortige  Schulgefangswefen  aufierordentlich  viel  getan;  aber  nodi  mehr  in  die  Weite  wirkte  er 
auf  zwei  anderen  Gebieten.  Er  war  die  Seele  der  „Vereinigung  deutfcher  Lehrergefangvereine", 
deren  Zeitfchrift,  „Die  Harmonie",  er  25  Jahre  lang  leitete.  Er  wufke,  dafi  im  Kunft-  und 
Geiftesleben  nur  die  Zufammenfaffung  gleichartiger  und  gleichwertiger  Krafte  Sinn  und  Zweck 
hat,  und  ifolierte  deshalb  ganz  bewufit  die  Lehrergefangvereine  fiir  die  befonderen  Aufgaben, 
die  nur  fie  und  die  fie  nur  durch  Ifolierung  erfiillen  konnten.  Er  kochte  keine  „breiten  Bettel- 
fuppen",  die  weder  Fifch  noch  Fleifch  find;  er  war  ein  Feind  aller  Verwaflerung.  Die  kiinft- 
lerifchen  Leiftungen  der  Lehrergefangvereine  in  dem  halben  Jahrhundert  ihrer  kiinftlerifchen 
Selbftandigkeit  und  die  geiftige  Erziehungsarbeit,  die  in  den  25  Jahrgangen  ihrer  Zeitfchrift 
„Die  Harmonie"  geleiftet  worden  iff,  beweifen,  wie  recht  er  hatte. 

Die  Fruchtbarkeit  des  fo  beftellten  Bodens  erwies  audi  die  „Vereinigung  fiir  Volkskonzerte 
in  Hamburg",  die  er  mit  Hilfskraften  aus  dem  Hamburger  Lehrergefangverein  griindete  und 
leitete. 

Ich  habe  in  der  ZFM  (1929,  Heft  8)  Naheres  iiber  diefe  Vereinigung,  die  in  Deutfchland 
einzig  daftand,  gefagt,  als  ich  Kirfchfteins  Schrift  „Fiinfundzwanzig  Jahre  Volkskonzerte  in 
Hamburg"  hier  anzeigte.  Kirfchftein  leitete  audi  diefe  Vereinigung  ehrenamtlich,  ohne  den 
geringften  perfonlichen  Vorteil  fiir  fich  felbft.  Die  Volkskonzerte  waren  „mufikalifche  Ver- 
anftaltungen  mit  ausfchliefilich  kiinftlerifchen  Abfichten  fiir  die  minderbemittelten 
Schichten  der  Bevolkerung".  Jahrlich  etwa  50  000  Befucher  drangten  fidi  dazu.  Grofitmogliche 
Vollkommenheit  der  Wiedergabe  der  beften  Werke  der  finfonifchen  Literatur,  der  Kammer- 
mufik,  der  Chormufik  grofien  und  kleinen  Stils  und  des  deutfchen  Liedes  war  das  Ziel.  Kei- 
nerlei  Konzelfion  wurde  gemacht!  Kirfdiftein  ftand  nicht  auf  dem  Standpunkt,  den  der  Leiter 
einer  grofien  mufikalifchen  Organifation  unferer  Tage  mir  geeeniiber  mit  den  Worten  prazi- 
fierte:  „Die  Horer,  die  wir  erfaffen  wollen,  merken  den  Unterfchied  der  Qualitat  nicht!" 

Kirfdiftein  war  Niederdeutfcher.  Gemafi  der  niederdeutfchen  Lebensweisheit:  „Kraft  durch 
Stille!"  arbeitete  die  Vereinigung  fiir  Volkskonzerte  ohne  jedes  Tamtam;  fie  wuchs  von  felbft 
dadurch,  dafi  fie  nur  befte  Mufik  alien  den  Minderbemittelten  anbot,  die  fie  haben  wollten. 
Ohne  Werbung  bildete  fich  eine  grofie  Gemeinde,  die  ohne  aufiere  Bindung  nur  durch  das 
Verlangen  nach  Kunft  zufammengehalten  wurde.  In  den  erften  25  Jahren  fanden  422  diefer 
Konzerte  ftatt,  deren  'Wahlfpruch  hiefi:  „Hier  fragt  fich's  nach  der  Kunft  allein". 

Die  letzten  Lebensjahre  Kirfchfteins  waren  tragifch.  Er  ftand  vor  den  Trummern  feiner 
aufierberuflichen  Lebenswerke,  der  beiden  „Vereinigungen".  Als  Niederdeutfcher  klagte  er 
nicht,  er  bifi  die  Zahne  aufeinander,  arbeitete  weiter,  und  fuchte  aus  den  Trummern  zu  retten, 
was  zu  retten  war,  aber  er  fiihlte:  Die  VerauCerlichung,  die  Entfeelung  des  ganzen  Lebens  und 
das  Oberangebot  feichter  Unterhaltung  erftickte  vielfach  fchon  im  Keime  die  kiinftlerifchen 
Bediirfniffe,  deren  Befriedigung  die  Vereinigung  fiir  Volkskonzerte  drei  Jahrzehnte  lang  diente. 

Aber  ihr  Griinder  konnte  mit  den  Tonen  aus  Floreftans  Arie,  deren  erfchiitternde  Tragik 
immer  nur  den  Wenigften  verftandlich  gewefen  ill,  fagen:  „Siifier  Troft  in  meinem  Herzen: 
Meine  Pflicht  hab'  ich  getan!" 
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Hermann  Bifchoff  f. 

Der  Prafident  der  Reichsmufikkammer  Prof.  Dr.  Peter  Raabe  widmet  dem  kiirzlich  ver- 
ftorbenen  deutfchen  Kiinftler  im  Heft  6  /  1936  der  „Allgemeinen  Mufik-Zeitung"  folgendci 
Nachruf: 

Mit  Hermann  Bifchoff,  der  am  25.  Januar  in  Berlin  geftorben  ift,  hat  die  deutfche  Muiik 
einen  Meifter  von  Rang,  haben  feine  Freunde  einen  grundgiitigen,  immer  hilfsbereiten  Menfchea 
verloren. 

Bifchoff,  der  vom  Liederfchaffen  herkam  und  fich  dann  der  fymphonifchen  Arbeitsweifc  zu- 
wendete,  war  ein  Kiinftler  von  ungewohnlicher  Kultur,  in  deffen  Werken  eine  ihren  hohen 
Wert  beftimmende  Harmonie  von  vornehmer  Erfindung  und  fchlichter  handwerklicher  Tiichtig- 
keit  vorhanden  ift.  Von  Bifchoff  kann  man  wirklich  einmal  mit  vollem  Recht  fagen,  was  U> 
haufig  an  der  falfchen  Stelle  gefagt  wird,  namlich,  dafi  er  ein  „feinfinniger"  Kiinftler  gewefen 
ift.  Er  hatte  feine  Sinne,  die  alles  in  der  Kunft  und  im  Leben  erfafken  und  hatte  einen  feinen 
Sinn  fur  alles  Befondere,  ja  einen  wahren  Spiirfinn  dafiir.  Ich  habe  in  meiner  langen  Laufbahn 
keinen  zweiten  Mufiker  gefunden,  der  fo  genau  Befcheid  in  den  Einzelheiten  mufikalifcher 
Werke  wufite  wie  Bifchoff.  Es  war  ein  hoher  Genufi,  fich  mit  ihm  iiber  folche  Einzelheiten  zu 
unterhalten  und  —  man  mufi  fchon  fagen  —  fich  immer  wieder  belehren  zu  laffen  iiber  taufend 
verfteckte  Feinheiten  von  Meifterwerken,  die  man  felbft  iiberfehen  oder  doch  nicht  mit  der 
Aufgefchloffenheit  Bifchoffs  bis  dahin  betrachtet  hatte. 

Und  was  hatte  er  alles  gelefen,  was  wufke  er  alles!  Dabei  hatte  er  gar  nichts  Schulmeifter- 
liches  an  fich  und  auch  nicht  das  Geringfte  etwa  von  der  Sucht,  mit  fo  viel  Kenntniffen  zu 
prunken.  Im  Gegenteil,  feine  Zuriickhaltung  ging  oft  viel  zu  weit;  er  ware  ganz  gewifi  im 
deutfchen  Mufikleben  in  ftarkerem  Mafie  hervorgetreten  als  es  der  Fall  gewefen  ift,  wenn  er  a 
auch  nur  ein  wenig  verftanden  hatte  —  nicht  etwas  „aus  fich  zu  machen",  das  brauchte  er 
nicht  —  fondern  nur  das  ins  rechte  Licht  zu  fetzen,  was  ja  bei  ihm  in  hohem  Mafie  vor- 
handen war.  Dabei  liebte  er  eine  iibertriebene  Befcheidenheit  an  anderen  durchaus  nicht,  und 
recht  betrachtet  war  fie  auch  bei  ihm  nicht  vorhanden.  Was  ihn  hinderte,  fich  der  Welt  mehr 
zu  eigenem  Nutzen  zu  nahern,  war  nicht  eigentlich  Befcheidenheit,  fondern  etwas  viel  Befferes 
und  Vornehmeres,  namlich  demiitiger  Stolz.  Obgleich  der  Gefelligkeit  durchaus  geneigt,  war 
er  doch  eine  fehr  innerliche  Natur,  eine,  die  mit  fich  felbft  alles  abmachen  mufite.  Wem  er 
fich  aber  naherte  oder  wem  es  vergonnt  war,  fich  ihm  zu  nahern,  der  fiihlte  fich  bei  Hermann 
Bifchoff  fo  geborgen,  weil  er  von  einer  unerfchiitterlichen  Treue  und  einer  ganz  unbedingten 
Zuverlaffigkeit  als  Freund  war.  Ich  habe  bei  der  Trauerfeier  an  feinem  Sarge  gefagt  und 
mochte  es  hier  wiederholen:  Wenn  man  das  Wefen  eines  Menfchen  mit  einem  Worte  bezeich- 
nen  konnte,  fo  wie  es  die  Volker  naiver  Weife  manchmal  verfuchen,  indem  fie  einem  Fiirften 
einen  Beinamen  geben,  fo  hatte  man  Hermann  Bifchoff  den  „Beftandigen"  nennen  miiffen.  Ob 
ihm  das  Schickfal,  wie  es  wirklich  der  Fall  gewefen  ift,  Schweres  befcherte,  an  dem  taufend 
andere  zerbrochen  waren,  oder  ob  es  ihm  nur  Laftiges  und  Argerliches  in  den  Weg  legte,  er 
blieb  immer  derfelbe,  immer  gleich  in  feiner  Haltung,  in  feiner  Beherrfchung,  immer  gleich  in 
feiner  Giite  und  feinem  Verftandnis  fur  andere,  die  unter  wefentlich  Geringerem  litten  als  ihm 
felbft  befchieden  war! 

Dafi  er  das  konnte,  dafi  es  bei  ihm  fo  felbft  verftandlich  zu  fein  fchien,  verdankte  er  wohl 
dem  Gliick,  mit  echtem  Humor  gefegnet  zu  fein  und  einem  Sinn  fur  alles  Luftige  und  Scherz- 
hafte.  Wie  konnte  er  lachen,  wie  konnte  er  fich  freuen  und  welch  ein  Strom  von  befeeligen- 
der  Heiterkeit  ging  oft  von  ihm  felber  aus!  Die  edle  Beftandigkeit  und  diefe  reine  Kindlich- 
keit,  die  allem  Frohen  fo  zugetan  war,  fie  find  es  wohl  gewefen,  die  feiner  PerfSnlichkeit  den 
immer    wieder    begliickend    wirkenden    Reiz   gaben. 

Was  er  wufite  und  konnte,  hat  er  in  wichtigen  Stellungen  auch  dem  Stande,  dem  er  ange- 
horte,  nutzbar  gemacht.  Er  wird  in  der  Gefchichte  der  „Staatlich  genehmigten  Gefellfchaft  zur 
Vertretung  mufikalifcher  Urheberrechte"  (Stagma)  immer  genannt  werden  miiffen  als  einer  von 
den  Mannern,  die  ihr  den  Weg  bereitet  haben,  denn  fchon  vor  der  Verktindigung  des  Stagma- 
Gefetzcs  hat  er  durch  feine  Tatigkeit  als  Leiter  der  Abteilung  „Ernfte  Mufik"  in  der  Genoffen- 
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fchaft  deutfcher  Tonfetzer  vorbereitet,  was  in  der  Zufammenarbeit  der  Stagma  mit  den  Kon- 
zertvereinigungen,  den  Choren  und  anderen  Korperfchaften  zu  leiften  war. 

Wertvolle  Dienfte  hat  Bifchoff  audi  dem  Allgemeinen  Deutfdien  Mufikverein  geleiftet,  deffen 
Vorftand  er  viele  Jahre  angehort  hat.  Bei  der  Beurteilung  der  dem  Verein  zur  Priifung  vor- 
gelegten  Werke  und  bei  vielen  anderen  Vereinsarbeiten  hat  er  fein  Konnen  und  feine  Welt- 
und  Menfdienkenntnis  in  einer  Weife  eingefetzt,  die  fiir  den  Verein  von  der  hochften  Bedeutung 
gewefen  ill. 

Nun  ill  er  tot!  Wir  werden  ihn  nicht  vergeffen.  Wir  werden  ihm  dankbar  bleiben,  fein  An- 
denken  wird  uns  immer  gefegnet  fein,  und  wir  werden,  wenn  wir  uns  feiner  erinnern,  uns 
immer  gliicklich  preifen  miiffen,  dai$  wir  in  ihm  einen  Kiinftler  und  Menfchen  befeffen  haben, 
der  in   der  vollften  Bedeutung  des  Goethefchen  Wortes  edel,  hilfreich  und  gut  gewefen  ift. 

Ein  Meifterf  anger- Jubilaum:  Alfred  Bauberger  —  70  Jahre. 

Von  Dr.   Wilhelm   Zentner,  Munchen. 

Man  raunt,  der  Vers  „Aus  den  Augen  —  aus  dem  Sinn"  fei  eine  Melodie,  die  vor  allem 
der  Bijhnenkiinftler,  wenn  er  erft  einmal  von  den  Brettern  Abfchied  genommen,  vor  fich  hin- 
zupfeifen  alien  Anlafi  habe.  Auf  dafi  der  Munchener  Kammerfanger  Alfred  Bauberger, 
der  am  22.  Februar  1936  die  Schwelle  der  Siebziger  iiberfchritt,  diefen  Anlafi  nicht  finden 
moge,  dazu  wollen  diefe  wenigen  Zeilen  dank  barer  Erinnerung  dienen!  Denn  Bauberger  zahlt 
in  der  Tat  zu  jenen   Erfcheinungen   des  Opern  theaters,  die  man  niemals  vergeffen  kann. 

Wem  wie  mir  das  Gliick  zuteil  geworden,  feine  erften  beftimmenden  mufikdramatifdien 
Eindriicke  —  als  allabendlicher  Stehparkettbefucher  —  in  einer  Aera  der  Munchener  Oper,  da 
Bauberger  noch  in  feines  Wirkens  Bliite  ftand,  fammeln  zu  diirfen,  dem  wird  fich  ebenfalls  das 
Vorftellungsbild  fo  mancher  Opernpartie  in  der  Idealentfprechung  der  klaffifchen  Bauberger- 
fchen  Verkorperung  eingepragt  haben.  Nodi  heute  fiihle  ich  mich,  obwohl  unfer  Sanger  nahe- 
zu  10  Jahre  fchon  im  wohlverdienten  Ruheftande  weilt,  immer  wieder  veranlafit,  eine  fanger- 
liche  Leiftung  nach  jenen  Mafien  zu  meffen,  die  Bauberger  normartig  aufgeftellt  hat.  Sein  Bafi- 
bariton  vereinte  mannliche  Stimmpracht  mit  einer  raumgreifenden  Stimmacht,  wie  m<m  beide 
feitdem  in  der  Munchener  Oper  kaum  mehr  erlebt  hat.  Allein  dies  grofie,  fchwerkalibrige 
Material  war  zugleich  zum  wundervoll  tragenden,  klingenden  Piano  gefchmeidigt  und  beftadi 
zudem  durch  eine  Deklamationsdeutlichkeit,  der  keine  Silbe,  kein  Konfonant  unter  den  Tifch 
fiel.  Bauberger  in  einer  neuen  Oper  erfparte  die  vorherige  Lefung  des  Textbuches.  Mit  wel- 
cher  federnden  Leichtigkeit,  in  welch  feinften  Zwifchentonen  iiberlegener  Ironie  formte  diefer 
Kunftlerfanger  etwa  die  Seccorezitative  des  alten  Philofophen  Alfonfo  in  Mozarts  „Cosi  fan 
tutte"!  Sein  „Repertoire"  fchien  unbegrenzt;  die  Legende  raunt,  Bauberger  fei  fogar  einmal 
als  Triftan  eingefprungen.  Mag  dies  audi  wirklidi  nur  Theaterfage  fein,  Wahrheit  bleibt,  dafi 
der  Kiinftler,  hatte  in  feinen  Tagen  bereits  die  Rekordfucht  unferer  Zeit  gewaltet,  jeden  Re- 
kord  der  Vielfeitigkeit  gehalten  hatte.  Aus  dem  Kaleidofkop  unzahliger  grofier  Eindriicke 
laffe  ich  noch  einmal  jene  aufleuchten,  die  mir  am  unvergefilichften  geworden  find.  Soviele 
vorzugliche  „Sprecher"  feitdem  in  der  „Zauberflote"  Tamino  audi  an  der  Pforte  des  Weis- 
heitstempels  in  Empfang  genommen  h>ben  mo  gen,  keiner  noch  vermochte  in  die  Worte  „Dir 
dies  zu  fagen,  teurer  S  o  h  n"  mehr  des  Wohlwollens,  milder  Vatergiite  zu  legen.  Dagegen 
fchien  die  Stimme  feines  Komthurs  in  „Don  Giovanni"  budiftablich  aus  Marmor:  eiskalt,  wie 
die  Hand  des  Standbilds  fich  anfiihlt,  entwehten  audi  die  Tone  fchauernd  feinem  Munde,  Kein 
Pizarro  im  „Fidelio"  hat  mit  ahnlicher  Ausdrucksgewalt  den  gewaltigen  Orchefterfturm  in  der 
Arie  „Ha,  welch  ein  Augenblick"  iibertont,  nie  ein  Donner  im  „Rheingold"  feinem  Namen 
ftimmgrollendere  Ehre  gemacht.  Sein  Kurwenal  gar  ward  zum  unvergleichlichen  Gemifch  aus 
Knorrigkeit,  Herzwarme,  zartlicher  Fiirforge_  und  wildeftem  Reckentrotz.  Wenn  man  mich 
aber  fragen  follte,  welche  Erinnerung  an  Bauberger  ich  am  wenigften  miff  en  wolle,  fo  miifite 
ich  auf  feinem  Biterolf  in  „Tannhaufer"  beftehen,  denn  das  „Heraus  zum  Kampfe  mit  uns 
alien"  klingt  jedem,  der  es  nur  einmal  vernommen,  fiir  alle  Zeiten  im  unnachahmlichen  Bau- 
bergerfchen  Tonfall   im  Ohr.    In  Baubergers  Geftaltung    war    der   oft    vernachlaffigte    Biterolf, 
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den  heutzutage  „erfte"  Krafte  zumeift  als  unerhorte  Zumutung  empfinden,  keine  NebenrollC) 
fondern  eine  Hauptfigur.  Aber  fur  diefen  Kiinftler  alten  Sdirots  und  Korns  gab  es  freilich 
audi  keine  „zweiten  Partien",  gab  es  nur  Aufgaben,  die  den  ganzen  Menfchen  erfullten  und 
einen  vollen  Perfonlichkeitseinfatz  erheifchten,  gab  es  in  der  Opernwelt  kein  unten  oder  oben, 
hinten  oder  vorne.  Und  midi  diinkt,  es  fei  nicht  iiberfluffig,  fich  ins  Gedachtnis  zuriickzu- 
rufen,  d  a  fi  es  das  einmal  gegeben  hat! 

GMD  Prof.  Ernft  Wendel  60  Jahre. 

Von  Prof.  Dr.  K  r  a  t  z  i,  Bremen. 

Prof.  Ernft  Wendel,  GMD  der  philharmonifchen  Konzerte,  vollendet  am  26.  Marz  fein 
60.  Lebensjahr.  1909  kam  er  nach  Bremen,  begeifterte  durch  die  1.  Brahmslinfonie,  fo  dai$ 
man  ihn  fofort  zu  Haugners  Nachfolger  ernannte.  Er  fand  ein  gut  gefchultes  Orchefter  vor. 
Bei  Neubefetzung  offener  Stellen  bewies  er  eine  fo  gliickliche  Hand,  dafi  das  Staatsorchefter 
jetzt  als  ganz  vorziiglich  anzufprechen  iff.  Seine  grofie  Liebe  zu  Brahms  hat  er  treu  be- 
wahrt  und  fie  auf  Beethoven  ausgedehnt.  Wenn  diefe  beiden  Heroen  auf  dem  Programm 
ftehen,  ift  der  Saal  bis  auf  den  letzten  Platz  gefullt.  Er  gilt  fiir  den  Bremer  fchlechthin 
als  der  Brahms-  und  der  Beethoven-Dirigent;  fein  Gefiihlsleben  kommt  der  niederfach.fi-- 
fchen  Seele  aufs  befte  entgegen.  Abfolute  Sauberkeit  und  Klangfchonheit  im  Orchefter  ift 
ihm  fiir  feine  Darftellungen  grundlegend,  mit  Plaftik  und  Sdiwung  an  reenter  Stelle  formt 
er  die  Werke,  interelfiert  nicht  nur  die  Horer,  fondern  lafit  fie  audi  geniefien.  Bruckner 
hat  er  den  Bremern  erfchloffen.  Der  Wertfchatzung,  der  er  fich  erfreut,  gab  der  Senat  Aus- 
druck  durch  Verleihung  des  Profeffor-Titels  (1913)  und  des  Titels  eines  GMD  (1922).  Einige 
Jahre  hat  er  neben  feiner  Bremer  Tatigkeit  grofie  Konzerte  in  Frankfurt,  Numberg,  Berlin 
geleitet  und  fich  dort  wie  in  Italien  und  Rutland  Lorbeeren  geholt.  27  Jahre  hat  er  den 
mufikalifchen  Ruf  Bremens  gemehrt.  Das  fei  ihm  zu  feinem  60.  Geburtstage  in  Sonderheit 
gedankt.      Gliick    auf  zu   weiteren    Taten,    deutfeher  Meifter  des  Taktftockes! 

Hans  Stieber  funfzig  Jahre. 

Von  Dr.  Horft  Biittner,  Leipzig. 

Wenn  man  fich  bei  der  erfolgreidien  Leipzig  er  Urauffiihrung  von  Hans  S  t  i  e  b  e  r  s  mufika- 
lifchem  Spiel  „Der  Eulenfpiegel"  iiber  etwas  wunderte,  fo  war  es  die  Tatfache,  dafi  ein  Kom- 
ponift,  der  ein  fo  hochwertiges  Werk  herausfteilt,  bisher  fo  wenig  in  das  allgemeine  deutfche 
Mufikleben  eindringen  konnte.  Man  erfuhr  durch  Herumfragen,  daft  vor  einigen  Jahren  ein 
Streichquartett  in  der  Gewandhaus-Kammermufik  aufgefiihrt  worden  war;  das  benachbarte 
Chemnitz  brachte  1921  Stiebers  erfte  Oper,  den  „Sonnenflurmer"  heraus,  dem  eine  weiterc 
Oper  „Heiligland"  folgte.  Ein  ftarkeres,  aber  audi  ziemlich  fdinell  voriibergehendes  Raufchen 
im  Blatterwald  erhob  fich,  als  1933  in  Hannover  das  deutfche  Myfterium  „Der  fingende  Quell" 
zur  Urauffiihrung  kam,  ein  kultifch-chorifch-choreographifches  Volksdrama,  „Thingfpiel",  wie 
wir  heute  fagen  wiirden.  Zu  all  diefen  Werken  fchrieb  fich  Stieber  den  Text  felbft.  In  feinem 
Sdiaffen  findet  fich  fchlieillich  viel  Chormufik,  darunter  drei  finfonifche  Oden.  Die  Mufik- 
lexika  verraten  von  feinem  Lebensgang,  dafi  er  am  1.  Marz  1886  in  Naumburg  geboren  wurde, 
an  den  Mufikhochfchulen  Leipzig  und  Sondershaufen  1904  bis  1909  ftudierte,  1909  in  Deffau 
feine  Theaterlaufbahn  begann,  die  ihn  nodi  nadi  Koblenz,  Miinchen  und  Kiel  fiihrte,  dafi  er 
1920  bis  1922  in  Halle  als  Konzertdirigent  tatig  war  und  feit  1922  als  Chordirigent  und 
Komponift  in  Hannover  lebt.  Selbft  wer  fich  als  Spezialift  viel  mit  dem  zeitgenoffifchen 
Sdiaffen  befchaftigte,  verband  mit  dem  Namen  Stieber  bisher  doch  nicht  viel  mehr  als  —  den 
Namen;  und  nun  ftiefi  man  plotzlich  auf  ein  Werk  fcharfer  Eigenpragung  wie  den  „Eulen- 
fpiegel".  Da  man  aber  fchliefilich  nicht  annehmen  kann,  dafi  alles,  was  diefer  Oper  vorausging, 
mittelmafiig  oder  minderwertig  ift,  bleibt  nur  eine  Annahme:  Stieber  ging  in  der  Nachkriegs- 
zeit  feinen  eigenen  "Weg  und  ift  daher,  wie  fo  mancher  diaraktervolle  deutfche  Komponift  audi, 
von  einer  andersartigen,  durdiaus  nicht  immer  erfreulichen    Entwicklung    in    den   Hintergrund 
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gedrangt  wordcn.  Die  ganze  Art  des  „Eulenfpiegel"  lafit  audi  ohne  weiteres  den  Schlufi  zu, 
dafi  diefcr  Komponift  feiner  inneren  Stimme  folgte,  ohne  fieri  um  die  ihm  mehr  oder  weniger 
giinftigen  Zeitftromungen  zu  kiimmern.  Durch  die  neue  Oper  ift  ja  nun  —  hoffentlich  —  die 
Aufmerkfamkeit  foweit  auf  ihn  gelenkt  worden,  dafi  man  feinen  Werken  wenigftens  ab  und 
zu  begegnet  und  fich  allmahlich  ein  genaueres  Bild  von  ihm  machen  kann.  Dafi  er  felbft  riiftig 
weiterkomponiert,  braucht  man  ihm  zum  1.  Marz  fchliefilich  nicht  ausdrucklich  zu  wtinfehen,  da 
er  ja  nicht  feinen  „Achtzigften"  feiert  und  an  diefem  Tage  ficher  „frei  nach  Eulenfpiegel"  den 
Morgenchoral  anftimmt:  „Ich  will  doch  immer  wieder  neue  Werke  fchaffen." 

Ein  Wegbereiter  deutfeher  Mufik  in  den  Vereinigten  Staaten. 

Zum  hundertften  Geburtstage  Theodor  Thomas'. 

Von  A.  N  o  r  k  u  s  ,  Stettin. 

Theodor  Thomas  —  nicht  zu  verwechfeln  mit  Ambroifa  Thomas,  dem  Komponiften  der 
Oper  „Mignon"  —  wurde  am  11.  Oktober  183  5  zu  Efens  in  Oftfriesland  geboren.  Im  Alter 
von  zwolf  Jahren  kam  er  nach  Newyork,  bildete  fich  autodidaktifch  im  Violinfpiel  aus,  fodafi 
er  bald  in  einem  Streichquartett  die  zweite  Violine,  audi  die  Bratfche  und  das  Cello  fpielen 
konnte.  1869  erfchien  er  an  der  Spitze  eines  neugebildeten  Orchefters,  das  er  felbft  vorziiglich 
ausgebildet  hatte,  im  neuerbauten  Steinway-Hall,  machte  dem  unter  Bergmanns  Leitung  mufi- 
zierenden  Orchefter  der  Philharmonifchen  Gefellfchaft  empfindliche  Konkurrenz,  in  der  er  ob- 
fiegtc.  1870  begab  er  fich  mit  feinem  Orchefter,  in  dem  eine  erhebliche  Anzahl  deutfdier 
Mufiker  mitwirkte,  auf  Reifen,  die  ihn  nach  Bofton,  Philadelphia,  Washington,  Richmond, 
Cincinnati,  Dayton,  Indianapolis,  Saint  Louis,  Davenport,  Minneapolis,  Milwaukee  bis  nach 
Chicago,  alfo  durch  die  ganze  oftliche  Halfte  der  Vereinigten  Staaten  fiihrte.  Er  organifierte 
die  Konzerte  nach  deutfehem  Mufter;  namentlich  nahm  er  fich  die  Leipziger  Gewandhauskon- 
zerte  zum  Vorbild.  Er  zog  zu  feinen  Konzerten  ausfchliefilich  europaifche  Soliften  hinzu,  u.  a. 
Vieuxtemps,  Rubinftein,  Wieniawski,  Ole  Bull,  Th.  Wachtel.  In  der  zuletzt  genannten  Stadt 
feiner  Konzertreife,  namlich  Chicago,  war  er  infolge  des  verheerenden  Brandes  gezwungen, 
fein  Orchefter  aufzulofen.  Dies  gefchah  1874.  Hierauf  wurde  er  zur  Leitung  der  Philharmo- 
nifchen Gefellfchaft  berufen,  obgleich  diefe  erft  im  Jahr  vorher  durch  Leopold  Damrofch  ihren 
durch  unfahige  Leitung  gefchmalerten  Ruf  zuriickerwarb.  1878  wurde  Thomas  nach  Cincinnati 
zur  Organifation  eines  Konfervatoriunis  berufen.  In  Newyork  bildete  fich  unter  Damrofch  die 
,, Newyork  Symphony  Society",  wahrend  die  Philharmonifche  Gefellfchaft  zum  zweiten  Mai  in 
fo  unfahige  Hande  kam,  dafi  Thomas  von  Cincinnati  zur  Wiederherftellung  heriiberkommen 
mufite.  Seit  1871  leitete  er  auch  die  alle  zwei  Tahre  ftattfindenden  Mufikfefte  in  Cincinnati 
und  1885  bis  1887  die  American  Opern  Company.  1888  gab  Thomas  die  Leitung  des  Kon- 
fervatoriums in  Cincinnati  auf  und  ging  wieder  nadi  Newyork  zur  Philharmonifchen  Gefell- 
fchaft. 1890  fiedelte  er  wieder  nach  Chicago  iiber  und  organifierte  das  dortige  Mufikwefen, 
das  durch  ihn  zur  hohen  Bliite  kam.    Es  wurde  ihm  dort  ein  prachtiges  Konzerthaus  crbaut. 

Warum  „Mufikkritik  in  Bildern"? 

Von  Dr.  Fritz  Stege,  Berlin. 

,,In  deutfehen  Landen  viel  gereift,  hat  oft  es  mich  verdroffen,  dafi  man  den  Mufikkritiker 
wenig  preift  .  .  .  Was  wert  die  Kritik,  und  was  fie  gilt,  das  ward  ich  der  Welt  zu  zeigen 
gewillt." 

Mit  diefem  Zitat  —  frei  nach  Wagners  „Meifterfingern"  —  wende  ich  mich  gegen  die  leider 
viel  verbreitete  einfeitige  Auffaffung,  dafi  die  deutfche  Mufikkritik  in  den  zwei  Jahrhundcrten 
ihrer  offentlichen  Tatigkeit  ausfchliefilich  ein  negativer  Faktor  im  deutfehen  Geiftesleben  ge- 
blieben  fei,  ohne  eine   felbftandige  Exiftenzberechtigung. 

Wie  notwendig  eine  derartige  Berichtigung  der  offentlidien  Meinung  ift,  beweift  bereits  das 
Beifpiel  der  „Meifterfinger".  Jeder  halbwegs  gebildete  Mufikfreund  weifi,  dafi  Wagner  in  der 
Perfon   Beckmeffers   feinen  mufikkritifchen   Widerfacher    Hanslick    treffen    wollte.      Dafi    aber 
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Hanslids  neben  feiner  Wagnerfeindfchaft  audi  pofitive  Verdienfte  aufzuweifen  hat,  wie  bei- 
fpielsweife  fcin  Eintreten  fur  Brahms,  wird  trotz  diefer  objektiv  feftftehenden  gefchichtlichen 
Tatfache  gefliffentlich  verfchwiegen. 

Wer  aber  den  Dienft  an  der  Wahrheit  und  'Gerechtigkeit  als  feine  hochfte  Lebensaufgabc 
anfieht,  der  kann  fich  unmoglich  der  Einficht  verfchliefien,  dafi  „Kritik"  und  „Bedimeffertum" 
zwei  ganz  verfchiedene  Begriffe  find.  Es  iff  ja  fo  billig  und  bequem,  die  gefamte  Mufikkritik 
immer  wieder  auf  den  Generalnenner  „Hanslick"  zu  bringen  und  die  Siinden  eines  Einzelnen 
einem  ganzen  Stand  zur  Laft  zu  legen.  Mit  dem  gleichen  Recht  konnte  man  Reditswefen  und 
Medizin  als  iiberfliifiig  erklaren  —  lediglich  auf  Grund  unvermeidlicher  Juftizirrtiimer  und 
Fehldiagnofen.  Ehrenvoller  und  der  Charakterlichkeit  des  Nationalfozialismus  wiirdig  ifl  da- 
gegen  der  Verfuch,  im  klaren  und  unentftellbaren  Spiegel  der  Gefchichte  Werte  der  Wahrheit 
zu  entdecken,  die  das  Wefen  der  Kritik  in  gerechterem  Licht  erfcheinen  laflen. 

Es  ift  feltfam,  dafi  jeder  Zweig  des  Geifteslebens  feine  Gefchichte,  feine  Hiftoriographen 
hat  —  nur  nicht  die  Mufikkritik.  Es  gibt  wohl  eine  Reihe  trefflicher  Einzeldarftellungen,  aber 
keine  „Gefchichte  der  deutfchen  Mufikkritik".  Gerade  diefes  Fehlen  hiflorifcher  KenntnifTe 
mufi  ich  fur  die  herrfchenden  einfeitigen  Vorurteile  gegeniiber  der  Kritik  verantwortlich  ma- 
chen.  Seit  Jahren  arbeite  ich  an  einem  derartigen  Gefchichtswerk,  ohne  iiber  die  Sichtung  und 
Anfammlung  eines  ungeheuren  Materials  zu  einer  Niederfchrift  gekcmmen  zu  fein.  Als  fried- 
lichen  Vorboten  habe  ich  diefem  Lebenswerk  meine  „Bilder  aus  del  deutfchen  Mufikkritik" 
vorausgefchickt.  Beileibe  keine  trockenen  wiflenfchaftlichen  Abhandlungen  —  fondern  lauter 
kleine  Erzahlungen  und  Kurzgefchichten.  Ich  will  ja  nicht  den  Fachmann  belehren,  fondern 
mich  an  das  gefamte  deutfche  Volk  wenden,  um  es  feinerfeits  zu  gerechtem  Urteil  iiber  mufik- 
kritifche's  Wefen   aufzurufen. 

Es  darf  keine  Gegenfatze  zwifchen  Kiinftler  und  Kritiker  geben,  wenn  fie  fich  beide  auf  der 
Grundlage  der  nationalfozialiftifchen  Weltanfchauung  entgegenkommen.  Als  mir  kurz  nach  der 
Revolution  Staatskommiffar  Hans  Hinkel  den  ehrenvollen  Auftrag  erteilte,  die  Neuorganifa- 
tion  und  Fiihrung  einer  Arbeitsgemeinfchaft  famtlicher  Mufikkritiker  zu  iibernehmen,  da  war 
von  Anfang  an  mein  Hauptaugenmerk  auf  eine  menfchliche  Annaherung  zwifchen  Kiinftler 
und  Kritiker  gerichtet.  Die  praktifchen  Erfahrungen  haben  die  Richtigkeit  meiner  Abfichten 
beftatigt,  wenn  ich  an  die  grofien  Kundgebungen  etwa  in  Dresden  denke,  als  unter  Leitung 
von  Dr.  Schnoor  die  Mitglieder  meiner  heute  leider  nicht  mehr  aktiv  tatigen  „ Arbeitsgemein- 
fchaft" fich  mit  Vertretern  der  Kunft,  Regierung,  Rundfunk  ufw.  an  einen  Tifch  fetzten,  um 
Wunfche  und  Anregungen  friedvoll  miteinander  auszutaufdien.  Mit  Freuden  ftelle  ich  feft, 
dafi  die  kiirzlich  in  Berlin  veranftaltete  Kritikertagung  des  Reichsverbandes  der  deutfchen  Preffe 
den  einft  von   mir  eingefchlagenen   Weg   erfolgreich  fortgefetzt  hat. 

Das  Ziel  meiner  kleinen,  befcheiden  um  Verftandnis  werbenden  Schrift  ift  erreicht,  wenn  es 
mir  gelingt,  das  Vertrauen  der  Kunft  zur  Kritik  erneut  zu  befeftigen  —  zum  Segen  der  beider- 
feitigen  kulturellen  Entwicklung. 

Zur  derzeitigen  Lage  der  Privatmufiklehrerfchaft. 

Von  Hermann  Bohl,  Langenfalza. 

Nachdem  nunmehr  eine  geraume  Zeit  feit  dem  Erlafi  der  neuen  Unterrichtsbedingungen  fur 
den  Privatunterricht  in  der  Mufik  verfloilen  ift,  darf  man  wohl  der  Frage  nahertreten,  wie 
fich  diefelben  bis  jetzt  ausgewirkt  haben.  Sie  verfolgten  den  Zweck,  eine  Preisunterbietung 
durch  unfaubere  Elemente  unter  den  Privatmufiklehrern  zu  unterbinden,  fie  im  Ubertretungs- 
falle  unfchadlich  zu  machen,  durch  ein  vertragliches  Monatshonorar  vor  Verluften  durch  aus- 
gefallene  Stunden  zu  fchiitzen  und  dem  Lehrer  audi  eine  Ferienzeit  mit  Bezahlung  zuzu- 
billigen.  Die  Unterfchrift  der  Unterrichtsvertrage  hat  fich  im  grofien  und  ganzen  nach 
einigem  Zogern  in  den  meiften  Fallen  glatt  vollzogen,  wenn  der  Lehrer  inbezug  auf  die  Ferien 
dadurch  entgegenkam,  dafi  er,  abgefehen  von  den  Sommer-  und  Weihnachtsferien  auf  Stunden- 
ausfall  verzichtete  oder  ihn  auf  andere  Weife  wieder  einholte.  Zweifellos  hat  audi  die  Preis- 
unterbietung ftark  nachgelaffen,  weil  es  doch  immcrhin  nicht  ganz  ungefahrlich  ift,  fich  nicht 
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an  die  Beftimmungen  zu  kehren.  Wer  will  aber  nadvweifen,  dafi  ein.  regelrecht  unterfdirie- 
bencr  Vertrag  audi  immer  hinfichtlich  der  Bezahlung  eingehalten  wird?  Mir  ift  ein  Fall 
bekannt  geworden,  wo  ein  minderwertiger  Lehrer  aus  der  Stadt,  der  feine  Opfer  vorzugs- 
weife  auf  dem  Lande  fucht,  nach  wie  vor  zu  einem  Preife  unterrichtet,  wobei  die  Stunde  auf 
1,50  Mk.  ja  fogar  1  Mk.  zu  ftehen  kommt.  Er  weifi  recht  gut,  dafi  er  bei  Einhaltung  des 
Mindeft-Monatshonorars  von  8  Mk.  wenig  Schuler  bekommen  wiirde  und  hat  dies  gelegentlich 
audi  ausgefprochen.  Die  Sadie  kam  dem  ortlidien  Stiitzpunktleiter  zu  Ohren  und  diefer  lud 
ihn  zur  Reditfertigung  vor.  In  die  Enge  getrieben,  mufite  er  protokollarifch  feine  Verfehlung 
zugeben.  Gerillen  aber,  wie  er  ift,  reditfertigte  er  fidi  damit,  dafi  er  angab,  er  bekame  den 
fehlenden  Betrag  in  Lebensmitteln.  Da  nunmehr  die  Angelegenheit  beim  Landesleiter  ruht, 
darf  man  gefpannt  fein,  wie  die  Sadie  auslaufen  wird.  Es  kommen  aber  audi  immer  nodi  Falle 
von  Schwarzarbeit  vor;  wenn  fchon  in  Kleinftadten,  wo  die  Verhaltniffe  durchfichtig  liegen,  wie 
viel  mehr  nocli  in  grofieren  Stadten.  Eine  Befferung  in  diefer  Beziehung  kann  durch  eine  be- 
griifienswerte  Anordnung,  wie  fie  fchon  lange  durch  die  Fadifchaft  111  gewunfdit,  aber  a  b  - 
gefdilagen  worden  ift,  erreicht  werden.  In  einer  Verfiigung  anlafilich  des  letztjahrigen 
Tages  der  deutfehen  Hausmufik  erlafit  der  Oberprafident  der  Provinz  Brandenburg  eine  dies- 
beziigliche  Weifung  folgenden  Inhalts:  „. .  .  Bei  diefer  Gelegenheit  gebe  ich  Kenntnis  von  einem 
durch  die  Not  der  Privatmufiklehrer  veranlafiten  Wunfche  der  Fachfdiaft  III  (Mufikerzieher) 
der  Reichsmufikerfchaft  in  der  Reichsmufikkammer,  durch  eine  Umfrage  in  den  hoheren  Schulen 
Unterlagen  zur  Verhiitung  der  Schwarzarbeit  auf  dem  Gebiete  des  Privatmufikunterrichts  zu 
gewinnen.  Unter  Bezugnahme  auf  den  Minifterialerlafi  vom  22.  3.  1935  —  V  A  577  —  (R 
hier  Amtsblatt  1935  S.  53)  erfuche  ich  die  Schulleiter,  ausnahmsweife  die  Ausfiillung  der  Frage- 
bogen  zu  geftatten,  die  durch  Beauftragte  der  Fachfdiaft  III  ubermittelt  werden."  Audi  der 
Staatskommiffar  der  Stadt  Berlin  hat  eine  ahnliche  Anordnung  erlaffen.  Hoffentlich  folgen 
aber  audi  die  andern  Oberpafidia  nach  und  wird  fie  audi  auf  Mittel-  und  Volksfdiulen  aus- 
gedehnt.    Nur  keine  halben  Mafinahmen. 

Wie  fteht  es  nun  mit  dem  wichtigften  Punkt,  der  Schiilerzahl?  Hat  fie  fich  gehoben  oder 
nicht?  Wie  durdi  mehrfache  Umfragen  feftgeftellt  wurde,  ift  das  erftere  leider  nicht  der  Fall, 
teilweife  ift  fie  fogar  gefunken.  Bedauerlich  ift  die  vielfache  Klage,  dafi  Schuler  mitten  in  der 
elementaren  Ausbildungszeit  plotzlich  abfpringen,  nicht  etwa  wegen  Nichtaufbringens  der  Ko- 
ften,  fondern,  weil  fie  keine  Luft  mehr  haben.  Und  Abmeldungen  feitens  der  Eltern  mit  fol- 
gender  und  ahnlidier  Begriindung:  „da  er  wegen  ftarkerer  Inanfpruchnahme  durch  die  Schule 
und  JV  entlaftet  werden  foil"  find  nicht  felten.  Intereffant  ift  wohl  audi  die  gemachte  Erfah- 
rung,  dafi  Schuler  (Knaben)  ausfchliefilich  Marfdie  fpielen  wollen  und  fur  andere  Stiicke  kein 
oder  nur  fehr  wenig  Intereffe  zeigen.  Das  Bediirfnis,  durch  guten  Mufikunterricht  der  Haus- 
mufik wieder  neue  Impulfe  zuzufiihren,  lafit  demnach  feitens  der  Eltern  und  ihrer  Kinder  noch 
fehr  zu  wiinfehen  iibrig.  Dariiber  konnen  audi  die  Ergebniffe  von  Umfragen  bei  den  Schiilern 
in  den  Schulklaffen  nicht  hinwegtaufchen.  Die  Fachfdiaft  III  der  Ortsmufikerfchaft  hat  laut 
„Nachrichtendienft"  eine  Umfrage  mit  450  000  Fragebogen  an  die  Schuler  in  famtlichen  Berliner 
Schulen  durchgefiihrt.  Dabei  ergab  fidi,  dafi  in  vielen  Schulen  70 — 80  Prozent  der  Schuler  den 
Wunfdi  haben,  Klavier  zu  fpielen.  In  alien  bisher  bearbeiteten  Schulen  waren  es  aber  mehr 
als  50  Prozent.  Sehr  fchon!  Wer  aber  weifi,  wie  fchnell  fidi  Kinder  fur  eine  Sadie  begeiftern, 
zumal,  wenn  erft  einige  es  getan  haben,  wird  nicht  allzuviel  darauf  geben.  Wenn  Kinder  nur 
einigermafien  dafiir  Verftandnis  zeigten,  dafi  zum  Spielen  eines  Inftruments  nicht  nur  Begei- 
fterung,  die  oft  eben  nur  Strohfeuer  ift,  fondern  audi  gewiffenhafte  und  andauernde  Ubung 
gehort,  wiirden   die  Antworten  etwas  weniger  giinftig  ausgefallen  fein. 

Im  Unterridit  pragen  fidi  doch  audi  Storungen  im  Unterrichtsplan  durch  Dienft  in  der  HJ 
aus.  Bei  planmafiig  feftftgelegtem  Dienft  wird  jeder  Mufiklehrer  bereits  von  vornherein  darauf 
moglichft  Riickfidit  nehmen;  leicht  ift  das  keineswegs,  da  der  Dienft  in  der  Regel  gerade  in  den 
fchulfreien  Nachmittagen  (Mittwodi  und  Sonnabend)  liegt.  In  einer  Verfiigung  des  Reichs- 
jugendfiihrers  vom  28.  Februar  1935  —  es  handelt  fidi  um  Befreiung  vom  Parteidienft  bei 
Proben,  Mufikunterricht,  Konzerten  —  heifit  es:  „Die  vorftehende  Verfiigung  tritt  hiermit  audi 
fur  die  HJ  in  Kraft.    Falls  Angehorige  der  HJ  wegen  Mufikunterricht  um  Urlaub  bitten,  find 
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fie  zur  Verlegung  ihres  Mufikunterridits  auf  dienftfreie  Tage  anzuhalten."  Ja,  wenn  das  nur 
fo  leicht  fich  ermoglichen  lief5e.  Die  andern  Tage  find  eben  mehr  oder  weniger  mit  Schul- 
unterricht  befetzt. 

Zur  Schaufpielmufik. 

Von  Herbert  Rehe,  Berlin. 

Wer  in  diefer  Spielzeit  in  Berlin  die  herrliche  Auffiihrung  von  Goethes  „Egmont"  mit  Beci- 
hovens  Mufik  im  Staatstheater  erlebt  hat,  dem  wird  bewufit  oder  unbewufk  die  unbedingte 
Zufammengehorigkeit  von  Schaufpiel  und  Mufik  in  diefem  Falle  zur  Selbftverftandlichkeit  ge- 
worden  fein.  Davon  waren  fowohl  das  Publikum  als  audi  die  gefamte  Tages-  und  Fachpreffe 
vollkommen  liberzeugt. 

Es  mag  fich  hier  bei  Goethes  Dichtung  und  Beethovens  Mufik  um  einen  Sonderfall  handeln: 
um  die  geniale  Einfiihlung  des  Komponiften  in  das  dramatifche  Werk,  deffen  Mufik  unbedingt 
mit  der  Dichtung   zufammengehort. 

Obertragt  man  diefen  Sonderfall  nun  auf  die  Gegenwart,  auf  das  zeitgenoffifche  Mufik- 
fchaffen  und  nimmt  an,  dafi  unter  den  lebenden  Komponiften  fich  kein  Genie  von  der  Gr6f5c 
Beethovens  befindet,  dem  es  gelange,  folches  Nachempfinden  der  Dichtung  in  die  Tonfprachc 
zu  iibertragen,  fo  mufi  man  fich  dennoch  wundern,  wie  wenig  Beachtung  —  von  Anerkennung 
garnicht  zu  fprechen  —  folchen  Biihnenmufiken  und  -komponiften  entgegengebracht  wird. 

Wenn  ich  hier  zwei  zeitgenoffifche  Tonfetzer  von  Biihnenmufiken  anftihre,  fo  das  nicht  eincr 
nachtraglichen  kritifchen  Wiirdigung  wegen,  fondern  nur,  um  zu  beweifen,  dafi  es  audi  heute 
Mufiker  gibt,  die  eine  gute  Schaufpielmufik  zu  komponieren  vermogen.  Dafi  es  fich  —  wenig- 
ftens  in  diefen  beiden  Fallen  —  um  mufikalifche  Schopfungen  handelt,  die  zwar  keinen  An- 
fpruch  erheben,  mit  Beethovens  Egmontmufik  gleichgeftellt  zu  werden,  die  aber  auch  nidit  nur 
Requifit  irgendeiner  Infzenierung  find,  mit  diefer  wieder  gehen  wie  fie  gekommen  find. 

Meines  Erachtens  find  dies:  die  Wallenftein-Mufik  von  Leo  Spiefi  (uraufgefiihrt  im 
„Theater  des  Volkes",  Berlin  im  November  1934)  und  die  Mufik  zu  Shakefpeares  „Winter- 
marchen"  von  Wolfgang  2  e  1 1  e  r,  die  kurz  vor  Weihnachten  im  Deutfchen  Theater  (Ber- 
lin) uraufgefiihrt  wurde.  Es  handelt  fich  hier  nicht  nur  um  „gekonnte"  Kompofitionen,  fon- 
dern vor  allem:  es  find  mufikalifche  Nachfchopfungen,  die  fich  um  eine  tiberzeitliche  Einfuh- 
lung in  die  Dichtungen  bemuhen,  hinter  denen  man  einen  kiinftlerifchen  Charakter  fpiirt,  und 
die  Anfpruch  erheben  konnen,  iiber  diefe  Urauffiihrungen    hinaus    wieder    gefpielt    zu    werden. 

Dem  entgegen  fteht  die  Intereffenlofigkeit  des  Publikums  und  der  Preffe.  In  beiden  Fallen 
hielten  es  felbft  grofiere  Tageszeitungen  nicht  fiir  notig,  neben  dem  Theaterkritiker  einen  Fach- 
rezenfenten  zu  entfenden. 

Man  fragt  fich:  warum  fin  den  folche  Komponiften  fowenig  Beachtung?  Vergifk  man  ganz, 
dafi  folche  Schaufpielmufiken  meift  die  einzige  Gelegenheit  fiir  einen  unbekannten  dramatifchen 
Komponiften  find,  aufgefiihrt  zu  werden,  dem  es  oft  nicht  gelingt,  ein  grofieres  Werk,  eine 
Oper,  an  einer  Blihne  anzubringen?  Vergifit  man  ganz,  dafi  unter  anderen  Wagner-Regeny, 
deffen  „Giinftling"  im  vorigen  Jahr  in  Dresden  mit  grofiem  Erfolg  herauskam,  auch  von  fol- 
chen Schaufpiel-  und  Horfpielmufiken  (fiir  den  Rundfunk)  herkommt. 

Meines  Erachtens  liegt  diefe  Intereffenlofigkeit  an  der  ungeniigenden  Propaganda  und  vor 
alien  Dingen  bei  der  Preffe,  durch  die  dem  Zufchauer  beftimmt  mehr  Aditung  vor  dem  mufi- 
kalifchen  Kunftwerk  eingegeben  werden  konnte.  Selbftverftandlich  mufke  dem  Rezenfenten 
geniigend  Gelegenheit  gegeben  werden,  fich  mit  dem  Werk  vertraut  zu  machen.  Ich  mochte 
hier  befonders  die,  fchon  verfchiedentlich  in  der  ZFM  geforderte  Zulaffung  zur  Generalprobe 
anfiihren,  ferner  die  rechtzeitige  Zufendung  der  Partitur  m  i  t  Textbuch.  Schliefilich  ware  hier 
auch  eine  lohnende  Aufgabe  fiir  den  ADMV  geftellt:  fordernd  durch  Auffiihrungen  zu  wir- 
ken,  wie  das  fchon  Prof.  Dr.  Oberborbeck  in  feinem  Auffatz  im  Dezemberheft  kurz  andeutete. 
Man  fieht,  Moglichkeiten,  Intereffe  zu  wecken,  find  genug  vorhanden.  Mogen  diefe  Zeilen 
dazu  beitragen,  fie  auch  zur  Ausfiihrung  zu  bringen.  Denn  es  darf  nicht  vergeffen  werden: 
gerade  aus  den  Reihen  diefer  jungen  Komponiften  von  Schaufpielmufiken  wird  der  zukiinftige 
grofie  dramatifche  Komponift  erftehen. 
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Wilhelm  Furtwangler. 

Wir  cntnehmen  der  Tagespreffe: 

„Staatsrat  Dr.  Wilhelm  Furtwangler,  der  in  Konigsberg  ein  Sinfoniekonzert  diri- 
gierte,  wurde  in  der  Paufe  verfchiedentlich  interviewt.  Zunachft  natiirlich  iiber  feine  War- 
fchauer  Eindriicke.  Furtwangler  fprach  fieri  fehr  befriedigt  aus:  fein  Konzert  mit  dem  Berliner 
Philharmonifchen  Orchefter  war  ein  grofier  Erfolg,  die  Aufnahme  beim  Publikum  begeiftert. 
Das  ift  um  fo  bemerkenswerter,  als  Furtwangler  ein  rein  deutfehes  Programm  dirigierte,  mit 
der  Dritten  Sinfonie  von  Brahms  als  Hauptwerk.  Dabei  wurdc  er  gefragt,  welche  deutfehen 
Meifter  im  Ausland  noch  einen  fchweren  Stand  hatten.  Er  erwiderte,  dal?  Brahms  cigent- 
lich  iiberall  anerkannt  werde  und  fich  als  Weltgrofie  durchgefetzt  habe.  Seine  Werke  finden 
in  Paris  und  London  und  wo  es  fonft  fein  mag,  uneingefchrankte  Wiirdigung.  Ganz  anders 
ftehe  es  um  B  r  u  ck  n  e  r,  den  man  heute  kaum  noch  ins  Ausland  zu  bringen  wage.  Bruckners 
Welt  fei  den  meiften  Volkern   aufkrhalb  Deutfchlands  fern. 

Eine  andere  Frage,  die  an  Furtwangler  gerichtet  wurde,  ging  dahin,  ob  und  wie  man  auch 
fchwere  Mufik,  die  friiher  nur  ciner  beftimmten  Volksfchicht  vorbehalten  war,  der  ganzen 
deutfehen  Lebensgemeinfchaft  nahebringen  konne.  Die  Antwort  lautete  knapp  und  klar:  ,,Es 
gibt   nur  einen   Weg:   gute   A  u  f  f  ii  h  r  u  n  g  c  n". 

Schliefilich  fragte  man  den  beruhmten  Dirigenten  noch,  ob  Mufikalitat  oder  eine  befondere 
mufikalifche  Vorbildung  die  unentbehrliche  Vorausfetzung  fur  die  geiftige  Aufnahme  einer 
Oper,  eines  finfonifchen  Konzertes  oder  eines  Gefangvortrages  fei.  Furtwangler  verneinte  die 
Frage:  ,,Ich  halte  Vorbildung  und  mufikalifches  Einfiihlungsvermogen  allerdings  fur  fehr  wiin- 
fchenswert.  Fiir  das  Wefentliche  halte  ich  jedoch  die  f  e  e  1  i  f  ch  e  n  und  m  e  n  f  ch  1  i  ch  e  n 
Eigenfchaften  des  Zuhorers.  Man  foil  Bildungsmoglichkeiten  nicht  liber-  und  den  gefunden 
Sinn  des  Publikums  nicht  U&«d}chatzen." 

Paul  Hindemith. 

Wir  entnehmen   der   „Deutfchen   Zukunft",  Berlin,  9.  2.  36: 

„Wie  aus  Meldungen  in  der  Tagespreffe  hervorgeht,  hat  Paul  Hindemith  im  Auftrag 
des  Englifchen  Rundfunks  eine  Trauermufik  fiir  Konig  Georg  V.  gefchrieben,  der  er  den  Chora' 
„Vor  Deinen  Thron  tret  ich  hiermit"  zugrunde  legte  und  die  fogleich  iiber  die  englifchen  Sen- 
der zur  Auffuhrung  gelangte.  Es  verfteht  fich,  dafi  diefer  Vorgang  auch  fiir  uns  von  keincs- 
wegs  alltaglicher  Bedeutung  ift.  Dem  Choral,  den  Hindemith  als  Cantus  firmus  wahlte,  gait 
auch  die  letzte  Arbeit  Johann  Sebaftian  Bachs;  er  diktierte  lie  von  feinem  Sterbebette  aus  fei- 
nem  Schwiegerfohn  Altnikol  und  erfetzte  den  urfpriinglichen  Titel  „Wenn  wir  in  hochften 
Noten  fein"  durch  jene  andere  Choralzeile,  ,,Vor  Deinen  Thron  tret  ich  hiermit".  Fiir  die  feine 
Beziehung,  die  gerade  diefes  von  glaubiger  Zuverficht  eingegebene  Motto  zum  Heimgang  des 
Souverans  befitzt,  wird  das  englifche  Volk  befonders  empfanglich  fein.  Aber  auch  fiir  feine 
eigene  Perfon  legt  Hindemith  damit  ein  klares  Bekenntnis  zu  Bach  ab,  das  ihn  durch  die  Form 
der  Choralfantafie  ganz  befonders  als  Vertreter  des  „neuen  Klaffizismus"  ausweift.  W  e  1  ch  c 
Weltgeltung  Hindemith  in  diefer  Pragung  erlangt  hat,  e  r  w  e  i  ft 
ebenfo  der  ehrenvolle  englifche  Auftrag  wie  der  kiirzlich  vorauf- 
gegangene  der  tiirkifchen  Regierung  zur  Organifation  einer  grofi- 
ziigigen  Mufikfchule  in  Ankara.  Hinter  der  Auszeichnung  des 
Komponiften  fteht  dabei  die  allgemeine  Anerkennung  der  Fiihrer- 
ftellung  deutfeher  Mufikkultur.  Gerade  das  englifche  Volk  hat  fiir  fie  feit  je 
ein  rafches  Verftandnis  gehabt  und  immer  wieder  durch  fruchtbare  Auftriige  deutfche  Mufiker 
an  fich  zu  binden  verfucht.  Der  erfte  war  Bachs  grofier  Zeitgenoffe  Handel,  der  nicht  nur  eng- 
lifcher  Staatsbiirger  und  Hofkomponift  wurde  —  als  folcher  hat  auch  er  bereits  verfchiedene 
Trauerkompofitionen  zum  Heimgang  englifcher  Fiirftlichkeiten  komponiert  — ,  fondern  auch  in 
der  Weftminfter  Abtei  neben  den  hervorragenden  Sohnen  des  Landes  begraben  wurde.  Auf 
ihn   folgten,   in   mehr  oder  minder  fefter  Bindung  an  England,  Johann  Chriftian  Bach,  Haydn, 
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Weber,  Mendelsfohn  und  Spohr.  Seither  hat  das  englifdie  Mufikfchaffen,  zumal  durch  Elgar 
und  Delius,  cine  bedeutfame  Verfelbftandigung  erfahren;  heute  ill  in  England  eine  breite  Front 
hodibegabter  Komponiften  am  Werk,  und  um  fo  bemerkenswerter  ill  die  neue  Anerkennung 
deutfcher  Mufik,  die  in  diefem  jiingften  Auftrag  an  Hindemith  zum  Ausdruck  kommt.  Dar- 
uber  allerdings,  dafi  Hindemith  im  heutigen  Augenblick  vertieften  nationalen  Weltbewuflt- 
feins  feine  Sdiaffenskraft  im  ganzen  feiner  deutfchen  Heimat  erhalten  wird,  kann  fiir  uns  — 
und  ebenfowohl  fiir  das  englifdie  Volk  —  ein  Zweifel  nicht  bellehen." 

Wilhelm  Middelfchulte,  ein  deutfcher  Meifter  der  Orgel  in  Amerika. 

Von  Wolf  Delhaes,  Berlin. 

Der  Organift  am  Grofimtinfter  in  Zurich,  Viktor  Schlatter,  veranftaltete  in  den  Sommer- 
monaten  eine  Reihe  von  Konzerten,  in  denen  klaffifche  und  zeitgenoffifdie  Orgelwerke  zu 
Gehor  gebracht  wurden. 

Der  intereffantefte  Abend,  wenn  audi  mufikalifch  nicht  der  wertvollfte,  war  amerikanifchen 
Orgelmeiftern  gewidmet.  An  der  Orgel  fafi  der  deutfchc  Organift  Wilhelm  Middel- 
f  ch  u  1 1  e  aus  Chicago.  Das  von  ihm  meifterhaft  dargebotene  Programm  vermittelte  einen 
lehrreichen   Einblick   in   das   zeitgenoffifdie   Orgelfdiaffen  der  Vereinigten  Staaten. 

Den  Auftakt  bildete  eine  „Bohemian  Rhapsody"  von  Smrz,  ein  Werk,  das  fidi  darauf  be- 
fchrankt,  der  Orgel  neue  Klangmoglichkeiten  zu  erfdiliefien.  Diefelbe  Aufgabe  ftellten  fich 
ein  „CantabiIe  espressivo"  von  Scholin  und  Berthelfens  „Cosmic  Queft".  Von  den  klangli- 
chen  Anfpriichen,  die  diefe  Werke  an  das  Inftrument  ftellen,  kann  man  auf  die  Grofie  der 
den  Amerikanern  zur  Verfiigung  ftehenden  Orgeln  fchliefien. 

Den  Hohepunkt  des  Abend  bildete  Middelf chultes  „Kontrapunktifche  Sympho- 
n  i  e"  iiber  Themen  von  Bach.  Diefes  grofiartige,  von  kontrapunktifcher  Meifterfchaft  befeelte 
Werk  zerfallt  in  eine   Introduktion   und   fiinf  grofie   Fugen.     Das  Hauptthema 


ift  dasfelbe,  das  Friedridi  der  Grofie  einmal  Bach  mit  dem  Verlangen  ftellte,  ihm  eine  fechs- 
ftimmige  Fuge  zu  „extemporieren",  und  welches  Bach  fpater  im  Ricercare  des  „Mufikalifchen 
Opfer"  fechsllimmig  bearbeitete. 

Wilhelm  Middelfchulte  ftammt  aus  Weflfalen.  Am  Koniglidien  Akademifchen  Inftitut  fiir 
Kirdienmufik  in  Berlin  ftudierte  er  bei  Auguft  Haupt  und  Auguft  Knabe.  Nadi  Beendigung 
feines  Studiums  war  er  zunadift  drei  Jahre  als  Organift  der  Lukaskirche  in  Berlin  tatig. 
Im  Jahre  1891  ging  Middelfchulte  nach  Amerika,  wo  er  feitdem  unermudlich  und  mit  grofi- 
tem  Erfolg  fiir  die  deutfche  Orgelfpielkunft  wirbt. 

Theodor  Thomas,  der  Grander  des  damals  beriihmten  Thomas-Orchefters  beftellte  Middel- 
fchulte zum  Organiften  diefes  Orchefters  und  zugleich  zum  Organiften  der  Mai-Mufikfefte  in 
Cincinnati.  In  den  Staaten  machte  der  junge  Organift  die  Bekanntfdiaft  des  beriihmten 
Mufiktheoretikers  Bernhard  Ziehn,  bei  dem  er  deffen  Werk  „Manual  of  harmony"  ftudierte. 
Middelfchulte  hat  in  alien  grofieren  Stadten  Amerikas  gefpielt.  So  konzertierte  er  auf  den 
Weltausftellungen  Chicago  (1893)  und  St.  Louis  (1904).  Zwei  Jahre  darauf  erging  an  den 
deutfchen  Kiinftler  ein  Ruf  des  Carnegie-Inftitutes  in  Pittsburg,  dem  er  aber  nicht  Folge 
leiftete,  um  feine  neuen  Tatigkeiten  in  Chicago,  als  Organift  der  St.  James  Church  und  des 
Thomas  Orchefters  und  als  Lehrer  fiir  Orgelfpiel  am  Wisconsin  conservatory  of  music  in 
Milwaukee  nicht  aufgeben  zu  miifTen.  (Die  Organiftenftelle  am  Carnegie  Inftitut  in  Pittsburg 
war   feinerzeit   die   hochftbezahlte   auf  der   Welt.) 

Soviel  iiber  den  ausiibenden  Kiinftler.  Der  Komponift  Middelfchulte  hat  fich  in  feinem 
Schaffen  ganz  feinem  Inftrument  verfchrieben.  Aufier  der  oben  erwahnten  „Kontrapunkti- 
fchen  Symphonie"  hat  Middelfchulte  ein  funffatziges  Orgelkonzert  iiber  Themen 
von  B  a  ch  komponiert,  deffen  Satze  alle  in  der  gleichen  Tonart  (A)  ftehen.  Ein  anderes 
Werk  des  Meifters  ift  das  Konzert  fiir  Orgel  und  grofiesOrchefter  iiber  das 
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Thema  von  Badis  e-moll  Fuge  mit  den  Satzen :  Praludium  (in  Form  einer  Doppel- 
fuge),  Adagio,  Intermezzo  (in  Form  eines  Pedalfolos,  das  eine  ganz  hervorragende  Technik 
vorausfetzt),  und  Finale  (in  der  Geftalt  einer  Paffacaglia).  Als  kleinere  Kompofitionen  Mid- 
delfchultes  find  zu  nennen:  Chromatifche  Fantafie  und  Fuge  in  C  (ein  Werk, 
das  im  Vergleich  zu  dem  iibrigen  Sdiaffen  des  Komponiften  einen  etwas  trockenen  Eindruck 
hinterlafit),  Paffacaglia  in  d-moll,  Kanons  und  Fuge  iiber  den  Choral 
„V  ater  unfer  im  Himmelrei  cli",  Toccata  in  D  iiber  den  Choral  „Ein 
fefte  Burg  ill  unfer  Gott"  und  Kanonifche  Fantafie  iiber  BACH  (Fuge 
iiber  4  Themen  von  Bach). 

So  ift  das  Leben  und  Werk  diefes  grofien  Kiinftlers  ein  volliges  Aufgehen  in  dem  Aller- 
grofiten  der  Orgel,  Johann  Sebaftian  Bach.  Es  ift  fchwer  zu  entfeheiden,  wem  der  Vorrang 
gebiihrt,  dem  Komponiften  oder  dem  Virtuofen  Middelfchulte.  Beide  erganzen  fich  zu  einer 
felten  vollkommenen  Einheit  und  zu   einem   wahren  Kiinder  deutfeher  Mufik  im  Ausland. 

M     U     S      I      K     B      E      R     I      C     H     T     E 
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Ein  Singfpiel 
(Bad.  Staats- 
Yvetot"    (20. 


STATTGEHABTE  URAUFFOHRUNGEN 
Biihnenwerke: 

Franco      A  1  f  a  n  o  :       „Cyrano      von 

(Teatro  Reale  dell'  Opera  in  Rom). 
Nathanael    Berg:     „Judith"     (nach    dem    gleich- 

namigen  Drama  von  Hebbel)  (Opernhaus  Stock- 
holm,  Ltg.:    Intendant   For  fell). 
Ch.  Flick-Steger:    „Leon   und   Edrita"    (Krc- 

feld,  5.  Januar). 
Otto   G  r  o  &  :     ..Liitzower    Madel". 

(Ulm  a.  D.). 
Hermann    H  e  n  r  i  ch  :     ..Beatrice" 

theater,  Karlsruhe). 
Jacques    I  b  e  r  t  :    „Der   Konig    von 

Febr.,  Opernhaus  Diiffeldorf). 
Hanns    Ludwig    Kormann:     „Der    Dreifpitz". 

Komifche    Oper    (Landestheater    Altenburg). 
Hans  Albert  Mattaufch  :  „Rembrandt  in  Ufel- 

fingen"  heitere  Volksoper  (Liegnitz  1.  2.   1936). 
Mufforgfky  :     „Boris     Godunow"     Urfaffung 

(Staatsoper  Hamburg,  22.   1.   1936). 

Konzertwerke: 

Kurt  Atterberg:  ..Klavierkonzert"  (it.  2. 
1936,   Berliner  Philharmonie). 

Albert  Barkhaufen:  .Jobfiade"  (7.  2.  1936 
Konzerthaus   Hannover). 

Walter  B  6  h  m  e  :  Konzert  in  c-moll,  op.  63  (Al- 
fred Schaufler,  Greiz). 

Gerard  Bunk:  Konzert  in  d-raoll,  op.  70  (Alfred 
Schaufler,  Greiz). 

Alfred   C  a  f  e  1 1  a  :    „Violinkonzert"    (Rom). 

Hermann  E  r  p  f  :  ..Feftliche  Fantafie  nach  Samuel 
Scheldt  fur  grofies  Orchefter",  „Lied  der  Arbei- 
ter",  „Lied  der  Soldaten",  „Mufik  fiir  Streich- 
orchefter"  (Effen). 

Hans  Fahrmann  :  Orgelkonzert  und  Orchefter 
in  c-moll  (Hainichen  i.  Sachfen). 


C.    R.    von    G  o  r  r  i  f  f  e  n  :     „Paffacaglia   fiir    gr. 

Orchefter    aus    op.    12    A    (Kurorchefter    Wies- 
baden,  Dr.   Helmuth   Thierf elder,    31.   Jan.). 
Jofef  Ingenbrand  :  „Bilder  einer  Wanderung' 

fiir  Klavier  (Berlin). 
Albert   Jung:     „Sinfonifches    Vorfpiel"     (Diiffel- 
dorf, GMD  Hugo  Balzer). 
Hans    Kleemann:    „Die    vier    Temperamente". 

Eine  Orchefterfuite,  Werk  2j  (Halle  unter  GMD 

Bruno  Vondenhoff,   10.   Febr.). 
Auguft  Klughardt:  Quintett  fiir  Flote,   Oboe, 

Klarinette,   Horn   und   Fagott"    (Berlin). 
Fritz  K  bible:  1.  Symphonie  (Pforzheim,  Leitg.: 

Hans  Lcger). 
Ludwig      Liirmann  :      Streichquartett      f-moll, 

Werk   13  (Hamburg,  Hamann-Quartett). 
Auguft    von    Othegraven:     „^rohe     Mufik". 

Suite  in  6  Satzen  (Reichsfender  Koln,  Dr.  Wil- 

helm  Bufchkotter). 
Oscar    v.    Pander:    ..Symphonic    des    Frauen- 

lebens".  Liederzyklus  fiir  eine  tiefe   Stimme  mit 

Streichquartett  und  Klavier   (Miinchen). 
Arthur  P  i  e  ch  1  e  r  :  „Vom  Baum  des  Lebens"  nach 

Hermann  Heffe  (18.   Jan.,    Wien   unter  Prof. 

Ferdinand  Grofimann). 
Giinther  P  1  a  p  p  e  r  t :   Klavierkonzert   (Hamburg, 

Konzert  der  NS-Kulturgemeinde). 
Fritz  R  e  u  t  e  r  :   „Konzert  fiir  Orgel  und  Streich- 

orchefter"    (Reichsfender   Leipzig). 
Karl   S  ch  a  f  e  r  :   ..Klavierkonzert  op.    37"    (Miin- 

chener  Philharmonie,  Ltg.  KM  Adolf  Menne- 

rich). 
Hermann   Schein:   Pfalm   91,   Motette  f.   fechsft. 

Knabenchor    (Motette    in    der    Thomaskirche    zu 

Leipzig,  17.  Jan.). 
Max      Scheunemann:      „Deutfcher      Glaube". 

Kantate    fiir    Chor    und    Sprechftimme,    Bafifolo 

und  Klavier  (Ellen,  Duisburg). 
Otto   S  i  e  g  1  :    „Von  der  Liebe".   Ein   Zyklus   fiir 

Solo,    Chor,    Geige,    Cello    und    Klavier    (Koln, 

Bachverein). 
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Heinrich  S  t  h  a  m  e  r  :  „Suite  fur  Orchefter"  op.  65 

(Hamburg      unter      Willi      H  a  m  m  c  r  -  Altona, 

4.   Fcbr.). 
Rudolf    Wagncr-Regeny  :     „Klavierkonzert" 

(7.   2.   1936  Dresden,  Ltg.:  Dr.  Karl  B  6  h  m). 
Rudolf  Wagner-Regeny  :  Ordieftermufik  mit 

Klav.   (Dresden  unter  GMD  B  6  h  m,   12.  Febr.). 

Rundfunk: 

Alexander  E  ck  1  e  b  e  :  „Genoveva",  Funkoper 
(Reidisfender  Berlin). 

Heinrich  Sutermeifter:  „ Jorinde  und  Jorin- 
gel"  fiir  Solotenor,  Solofopran,  Kammerchor, 
Violine,  Bratfche,  Kontrabafi,  Flote,  Klarinette, 
Fagott,  Trompete,  Pofaune,  2  Klaviere  und 
Schlagzeug  (23.  Jan.,  Reidisfender  Miinchen). 

BEVORSTEHENDE  URAUFFOHRUNGEN 
Biihnenwerke: 

Kurt      Atterberg  :       „Horvaths       Heimkehr" 

(Deutfche   UA   Chemnitz). 
W.  Eberhard  von  Brandis:   „Der  Fifcher  und 

feine     Seele".       Ein     Tanzwerk      (Wuppertaler 

Biihnen). 
Jcfeph      Haas:      „Tobias      Wunderlidi"      Oper 

(Staatstheater  Kaffel). 


Hugo  He  r  r  m  ann  :  „Das  Wunder".  Einc  Tarr/.- 
Iegende  (Staatstheater  Stutgart). 

Arthur  K  u  ft  e  r  e  r  :  „Was  ihr  wollt"  Opcr 
(Duisburg). 

Heimann  Reuttcr:  „Dr.  Johannes  Fauft"  (Mai 
1936,   Frankfurt  a.  M.). 

Alfr.  Schattmann:  „Die  Hochzeit  des  Monchs" 
(Deutfches    Theater,    Wiesbaden). 

Paul  S  t  r  ii  v  e  r  :  „Skandal  um  Grabbe"  (Duis- 
burg, 31.   Marz). 

Ermanno  Wolf-Ferrari:  „I1  Campiello" 
Oper    (Deutfche   UA   Miindiener    Staatsoper). 

Konzertwerke: 

Gcorg  Bottdier:  „Oratorium  der  Arbeit"  fur 
Sopran  und  Baritonfolo,  Manner-,  Frauen-, 
Kinder-  und  gemifchten  Chor  und  Ordieftcr 
(Weinheim  a.  d.  B.). 

Anton  Bruckner:  ,,4.  Sinfonie  (Romantifche)" 
Originalfaffung  (Leipziger  Gewandhaus,  Ltg.: 
GMD  Hans  We  is  bach,  1.  3.  36). 

Werner  E  g  k  :  Violinkonzert  (Baden-Baden,  Inter- 
nationales  Mufikfeft). 

Max  Scheunemann:  Streichquartett  D-dur 
(Miihlheim  a.   d.   Ruhr). 


MUSIKFESTE  UND  TAGUNGEN 


PFALZ1SCH  -  SAARLAND1SCHE   MUSIKTAGE. 

Junge   deutfche    Tonfetzer   und   neue    Mufik 

der  Weftmark. 

Von  Adolf  Himraelt,  Neuftadt/H. 

Draufien  im  Reich  hat  man  kurzlich  nadi  der 
Weftmark  hiniibergelaufcht,  wo  im  Gau  Pfalz-Saar 
zwifdien  Rhein  und  Saar  in  Verbindung  mit  der 
„Woche  des  deutfehen  Buches"  auf  grofier  Linie 
gefehene  „Pfalzifch-Saarlandifche  Mu- 
fik t  a  g  e"  durchgefuhrt  worden  find.  Die  von 
bliihendem  trotzigem  Leben  erfiillte  Volkstums- 
kraft  der  Weftmark  —  der  „Feldwache  Adolf  Hit- 
lers im  Weften",  wie  fie  kurzlich  Gauleiter  Biirckel 
nannte  —  hat  in  felten  reichem  Mafie  audi  mufi- 
kalifch  fchopferifdie  junge  Menfchen  in  den  Vor- 
dergrund  geftellt,  die  aus  dem  Geifte  diefer  fo 
befchwingten  und  wieder  herben  Landfchaft  heraus 
ihre  Werke  fchufen.  Die  Auffiihrungen  erftreckten 
fich  audi  rein  raumlich  iiber  das  ganze  Gaugebiet. 
Sie  fanden  teils  in  Kaiferslautern,  der  alten  Bar- 
baroffaftadt,  teils  in  Saarbriicken  und  in  Ludwigs- 
hafen  am  Rhein  ftatt.  Trager  war  die  NS-Kul- 
t  u  r  g  e  m  c  i  n  d  e.  Im  Hauptteil  Ausubende  das 
treffliche  Pfalzorchefter,  das  fich  den  einzelnen 
Komponiften-Dirigenten  zur  Verfugung  ftellte, 
dann  das  Orchefter  des  Stadttheaters  Saarbriicken 
und   jenes    der   Pfalzoper   Kaiferslautern. 

Letzteres  machte  den  Beginn  mit  einer  felten  ab- 


gerundeten  Feftaufftihrung  von  Pfitzners  Kantate 
„Von  deutfeher  Seele"  unter  Erich  W  a  1  t  e  rs  ge- 
wiffenhafter  und  feinfuhlender  Leitung.  Allein 
fchon  diefer  Auftakt  war  eine  Tat.  Schuberts  „Un- 
vollendete"  h-moll-Sinfonie  hatte  den  Abend  wiir 
dig  eingeleitet.  Der  nachfte  Abend  brachte  durdi 
das  Stadtifche  Orchefter  Saarbriicken  unter  GMD 
Wilhelm  S  ch  1  e  u  n  i  n  g  zwifdien  Beethoven  (Eg- 
mont-Ouvertiire)  und  Handel  („Dettinger  Tc- 
deum")  die  mit  viel  Liebe  einftudierte  Urauffiih- 
rung  von  Bodo  Wolfs  „Symphonie  c-moll".  Der 
heute  in  Frankfurt  lebende  47Jahrige  Komponift, 
der  neben  Liedern,  Kammer-  und  Ordieftermufik 
audi  zwei  abendfullende  Opern  gefchrieben  hat, 
konnte  einen  grofien  Erfolg  buchen.  Diefer  Ver- 
anftaltung  war  in  einer  Morgenfeier,  auf  welcher 
neben  Gaukulturwart  Kurt  K  6 1  f  ch  audi  der  Lan- 
desgefchaftsfiihrer  der  Reichsmufikkammer,  H  e  1 1  - 
r  i  e  g  e  1  fprach,  die  Verleihung  des  Mu  f  i  k- 
preifes  der  Weftmark  an  den  faarlandi- 
fchen,  St.  Ingberter  Komponiften  Albert  Jung 
vorangegangen.  Seine,  zum  Jubilaum  f einer  Hei- 
matftadt  komponierte  „Feftmufik"  eroffnetc  letztcs 
Jahr  den  Reichspartcitag  in  Niirnberg. 

Der  Schlufi-  und  Haupttag  diefer  Wochc  war 
allein  dem  Sdiaffen  von  neun  Komponiften  gewid- 
met.  Er  brachte  den  Hohepunkt  der,  vom  Publi- 
kum  und  der  Preffe  vielbeachteten,  Veranftaltun- 
gen,  war  vor  allem  in  einer  wiirdigen   „Mufikali- 
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fchen  Morgenfeier"  dem  Gediichtnis  des  im  Jahre 
1915  vor  Tarnopol  gefallenen  vielverfprechenden 
Rudi  S  t  e  p  h  a  n,  eines  Sohnes  der  Nibelungen- 
ftadt  Worms  am  Rhein  gewidmet.  Im  Jahre  191 2 
war  bereits  auf  dem  47.  Tonkiinftlerfeft  des  All- 
gemeinen  Deutfchen  Mufikvereins  feine  „M  u  f  i  k 
fur  fieben  Saiteninftrumente"  (Streich- 
quintett,  Klavier  und  Harfe)  zur  Urauffiihrung 
gekommen.  Stephan  war  damals  ein  Fiinfundzwan- 
zigjahriger.  Wie  wegweifend  ift  heute  noch  das 
Werk  in  Inftrumentierung,  mufikalifcher  Form  und 
Rhythmus.  Den  Soliften  des  Landesfymphonie- 
orchefters  wurden  begeifterte  Huldigungen  darge- 
bracht,  die  eine  grofie  Wiirdigung  fiir  den  toten 
Komponiften  darftellten.  In  Wiirzburg  lebt  zurzeit 
als  Kapellmeifter  und  Chordirigent  der  heute 
54Jahrige  Carl  Schadewitz,  aus  St.  Ingbert 
in  der  Saarpfalz  gebiirtig.  Sein  „Sextett"  fiir 
Flote,  Oboe,  Ciarinette,  Horn,  Fagott  und  Kla- 
vier (op.  22)  ift  ein  zwanglos  gewachfenes,  muii- 
zierfreudiges,  warmbliitiges  meifterliches  Werk  in 
vier  Satzen,  die  klanglichen  Eigenarten  der  ein- 
zelnen  Inftrumente  befonders  in  den  Gefamtbau 
fiigend.  Ein  dankbares  Kammermufikwerk  mit  oft 
orcheftraler  Wirkung.  Der  aus  Kaiferslautern  ge~ 
biirtige  27Jahrige  Philipp  M  o  h  1  e  r  komponierte 
nach  Worten  des  Rembrandtdeutfchen  feine  „Geift- 
liche  Solokantate"  fiir  Sopran  und  Klavierquartett, 
op.  10,  die  auf  dem  66,  Deutfchen  Tonkiinftlerfeft 
193$  in  Berlin  fchon  ihre  zweite  erfolgreiche  Auf- 
fiihrung  gehabt  hatte.  Ein  mehr  konftruktiv  ge- 
haltenes  Werk,  ekftatifch  religios,  in  etwas  herber 
Linienfiihrung  die  Singftimme  (in  mufikalifch 
fauberer  Interpretation  Wally  Kirfamer,  Frank- 
furt a.  M.)  Ein  befonders  inniger  Des-dur-Satz 
„Chriftus",  im  IV.  Satz  „Gebet"  etwas  zu  farbig 
und  freudig-bewegt,  der  Schlufifatz  kompofitorifch 
intereffant  iiber  den  Anfangsnoten  des  Te  deum 
aufgebaut. 

Ein  Nachmittagskonzert  brachte  weitere  fechs 
junge  deutfche  Tonfetzer.  An  der  Spitze  mar- 
fchierte  mit  durchfchlagendem  Erfolg  der  Saar- 
lander  Albert  Jung  mit  feiner  „Paffacaglia" 
(c-moll)  fiir  grofies  Orchefter  und  Orgel,  op.  10. 
Der  Sechsunddreifiigjahrige  dirigierte,  wie  alle  fol- 
genden  Komponiften,  fein  Werk  felbft.  Ein  junger 
Meifter   des   Tonfatzes,   prachtig   durchgeftaltet   der 


vierfache  Kontrapunkt  im  Mittelteil  des  Werkes, 
der  zu  einem  aus  dem  Thema  gebildeten  Fugato 
iiberleitet.  Im  Bach- Jahre  entfbndcn,  huldigt  diefes 
Werk  dem  grofien  Meifter  mit  einem  Kontrapunkt 
in  den  letzten  Variationen  auf  b-a-c-h.  Man  feierte 
den  Komponiften  fehr.  Ihm  gegeniiber  verblafite 
Leo  Schatts  (geb.  1889  in  Mannheim)  etwas  un- 
fangbare  Thematik  feiner  „Suite"  fiir  kleines  Or- 
chefter. Eine  wenig  erwarmende  Herbheit  lag  iiber 
dem  rafchen  Flufi  des  „AUegro  molto",  dem 
Rufen  von  Horn  und  Pizzikato  von  zweiten  Gei- 
gen  im  „Andante  sostenuto",  iiber  dem  „Scher- 
zando"  von  Holzern  und  Streichern,  dem  beweg- 
lichen  „ Vivace".  Warmere  Farben  tragt  der  26jiih- 
rige  Ludwigshafener  Kurt  Werner  in  feiner 
„Symphonie"  fiir  grofies  Orchefter,  op.  ij  auf. 
Ein  unbefchwertes,  gefalliges  Werk  dankbarer  In- 
ftrumentationsmittel.  Befonders  gelungen  die  bei- 
den  letzten  Satze,  ein  fpritziges  „Rondo"  mit 
fpottifchem  Oboenfchelmentum  und  dem  laffigen 
Tanzfchritt  eines  „Allegretto  grazioso".  Wohl  das 
originellfte  Werk  diefes  Nachmittagskonzertes 
ftellte  der  Mannheimer  Organift  Arno  L  a  n  d  - 
m  a  n  n  mit  feinen  „Variationen  iiber  ein  Thema 
von  Robert  Schumann"  fiir  Orchefter  und  Klavier, 
op.  27  auf  das  Podium.  In  ebenfo  witziger  wie 
geiftvoller  Kontrapunktik  hufchte  das  Thema 
durch  die  Inftrumente  in  herzlich  pfalzifcher 
Heiterkeit,  fodafi  auch  dem  48jahrigen  Komponi- 
ften ein  herzlicher  Beifall  nicht  verfagt  blieb.  Ein 
halbes  Dutzend  Lieder  nach  Texten  Hermann  Hef- 
fes  fang  Karl  Maria  Z  w  i  (5  1  e  r.  Die  Schlichtheit 
des  Vortrages  und  der  wehmiitige  Ernft  der  ein- 
dringlichen  Kompofition  des  „Liederkreifes"  hielt 
die  Horer  in  Bann  (am  Flugel  voll  Einfiihlung 
Hans  B  1  i  m  e  r,  Frankfurt).  Schliefilich  beendete 
ein  „Eichendorff-Zyklus"  fiir  Mannerchor,  Solo- 
Horn  und  Orchefter  Franz  P  h  i  1  i  p  p  s  erfolgreich 
diefe  reichen  „Pfalzifch-Saarlandifchen  Mufiktage". 
Sie  wurden  erftmals  durchgefiihrt  und  find  als 
voller  Erfolg  zu  buchen.  „Auf  erften  Anhieb" 
zeigte  fich  bereits  ein  iiberaus  reiches  Mufik- 
fdiaffen  der  Weflmark.  Man  ift  in  den  leitenden 
Stellen  der  Weftmark  ehrlich  bemiiht,  junge  fchop- 
ferifche  Krafte  nach  beftem  Konnen  zu  fordern 
und  fo  mancher  Begabung  die  Moglichkeit,  felbft 
von  grofierem  Kreis   gehort  zu   werden,  zu   geben. 


OPERN-URAUFFOHRUNGEN 


CHARLES  FLICK-STEGER: 

„LEON  UND  EDRITA" 

Urauffiihrung  in  Krefeld  (5.  Januar   36). 

Von  Hermann  Waltz,  Krefeld. 

Zu  einem  grofien  gefellfchaftlichen  Ereignis  wuchs 
fich  die  Urauffiihrung  der  komifchen  Oper  „Leon 
und  Edrita"  des  Deutfchamerikaners  Flick-Steger 
im  Krefelder  Stadttheater  aus.     Neben  den  Spitzen 


der  Krefelder  Behorden  waren  amerikanil'die  und 
englifche  Gafte  anwefend,  die  im  feftlich  ge- 
fchmiickten  Theater  dem  Erfolg  des  anwefenden 
Komponiften  beiwohnten.  Uber  100  amerikanifche 
Sender  iibertrugen  die  Wiedergabe  in  die  Heimac 
des  Komponiften.  Zahllofe  Hervorrufe  der  Mit- 
wirkenden  fowie  des  Komponiften  und  feiner 
Gattin,  der  Sangerin  Aline  S  a  n  d  e  n  (die  den 
Text    fiir    die    Opernbiihtie    bearbeitet    hatte),    be- 
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ftatigten  den  augenblicklich  grofien  Erfolg  der 
neuen  Oper.  Diefem  aufieren  Erfolg  ftand  aber 
ein  nur  wenig  ebenbiirtiger  kiinftlerifcher  Erfolg 
gegeniiber.  Denn  Charles  Flick-Steger  erwies  fich 
in  feinem  Werk  nicht  als  Konner  im  Sinn  mufi- 
kalifcher  Erfindungskraft,  fondern  mehr  als  Ken- 
ner  der  Literatur  und  Verarbeiter  fremder  Werte. 
Uberall  tauchen  in  feiner  Mufik  bekannte  Motive 
auf,  fei  es  aus  den  Gebieten  der  Operette, 
lei  es  aus  Wagners  oder  P  u  c  c  i  n  i  s  Me- 
lodik  und  Stilhaltung.  Seine  Palette  zeigt  Hin- 
wendungen  vom  allerfchlichteften  Mannerchorfatz 
bis  zum  pathetifchen  Stil  der  grofien  Oper  und 
des  Mufikdramas.  Im  ganzen  ift  die  neue  Oper 
alfo  eine  Angelegenheit  befcheidener  Art.  —  Der 
Text  ift  eine  Umarbeitung  des  Grillparzer- 
Schaufpiels  „Wehe  dem,  der  liigt!"  und  zwar  ift 
die  Handlung  aus  der  Zeit  des  erften  Chriften- 
rums  (Gegenfatze:  germanifches  Barbarentum  — 
chriftliche  Kultur)  um  1000  Jahre  zuriickverlegc 
(Gegenfatze:  tatarifches  Barbarentum  —  helleni- 
fche  Kultur).  Die  Bearbeitung  durch  Aline  San- 
den  ift  im  ganzen  giinftig  zu  nennen,  wenngleich 
lie  manche  Langen  aufwies.  —  Die  Auffiihrung 
felbft,  unter  der  Leitung  des  Intendanten  Dr.  Rolf 
P  r  a  f  ch  und  des  Operndirektors  Kurt  C  r  u  c  i  - 
g  e  r,  verdiente  all  das  Lob  und  den  raufchenden 
Beifall,   den  die   Vorftellung   fand,   vollauf. 

HERMANN  HENRICH:    ..BEATRICE" 

Oper  nach  Schillers  „Braut  von  Medina". 

Urauffiihrung  am  Badifchen  Staatstheater  Karlsruhe. 

Von   Hermann   L.  Mayer,   Karlsruhe. 

Hermann  H  e  n  r  i  ch,  faft  auf  den  Tag  ein 
Fiinfundvierziger,  hat  als  Opernkomponift  erft 
fpat  begonnen  und  zwar  mit  der  im  letzten  Jahre 
ebenfalls  in  Karlsruhe  uraufgefiihrten  ..Melufina", 
einem  mit  dem  Blick  auf  die  romantifche  Oper 
und  volkstiimliche  Wirkung  unternommenen  Ver- 
fuch  ehrlichen  Wollens  und  gediegenen  KSnnens, 
deffen  fchlichte  Form  der  gefchloflenen  Nummern 
mit  gefprochenem  Text  wohltuend  beriihrte.  Da8 
dem  Verfuch  kein  Gelingen  befchieden  war,  lag 
einerfeits  an  dem  trockenen  Textbuch  nach  Grill - 
parzers  Librettoentwurf  fur  Beethoven,  anderer- 
feits  aber  unleugbar  auch  an  einem  gewiilen  Man- 
gel echter  mufikalifcher  Subftanz. 

Mit  feiner  zweiten  Oper  hat  fich  Henrich  auf 
ein  weit  gefahrlicheres  Gebiet  begeben,  denn  ein 
Operntext,  der  von  Kiirzungen  abgefehen,  aus 
Schillers  Dichtung  befteht,  tragt  die  hohe  Ver- 
pflichtung  einem  Werk  von  klaffifcher  Pragung 
der  Idee  und  des  Wortes  in  fich.  Schillers  Tragodie 
kommt  ohne  Zweifel  fchon  durch  ihre,  rein  fprach- 
lich  erfahrungsgemafi  fchwer  zu  lofenden  Chore, 
aber  auch  im  ganzen  der  mufikalifchen  Geftaltung 
fehr    entgegen    und    ift    irgendwie    ..mufiktrachtig" 


zu    nennen.    Dariiber    ift    jedoch    der    eigenftandigc 
Wert    der    Dichtung    nicht    zu    vergeflen.    Henrich 
bekennt    fich    in    einem    Programm-Vorwort    unter 
Hinweis    auf    Schumanns    Befchaftigung    mit    einer 
Vertonung  der  Tragodie   zu  der  ftarken  mufikali- 
fchen   Anziehungskraft    der    Chore    und    erinnert 
dabei    auch    an    Verdis    Schiller-Opern.      Der    Fall 
Verdi  liegt  wefentlich  anders,  und  Schumann  blieb 
bei    der   Ouvertiire.    Geht   man    von    dem    zugege 
benen    Angelpunkt     der    Vertonung,     den    Chore  n 
aus,  fo  mufi  of  fen  bekannt  werden,  dafi  hier  Hen- 
richs    Abfichten    keine    Erfiillung    befchieden   war. 
Sein    Chorfatz   hat   weder   nach    feiner   Harmonik, 
noch   weniger  nach    feiner   dramatifchen   Funktion, 
bei   der   man     immer    wieder     an     das     fchickfals 
gewaltige  Schreiten  der  Schillerfchen  Chore  denkt, 
ein   eigenes    Geficht.   Verkleinert   fich   fchon   damit 
das  tragifche  Pathos   Schillers  in  der  Oper  erheb 
lich,   fo  loft   feine   in   der   geftalterifchen   Idee   un- 
entfehiedene   Haltung   zwifchen   Oper   und   Mufik  - 
drama   und    feine    weithin    eklektifche    Faktur    die 
fefte  Form  der  an  fich   gefchloffenen  und  bildhaf- 
ten  Szenen  auf.  Henrich  geht  davon  aus,  die  vier 
Hauptfiguren     der     Oper     dem    Wortklang    ihrer 
Namen   nach    zu   charakterifieren.      Diefe    leitmoti 
vifch   gedachten    „Baufteine"    bilden    den    mufikali 
fchen  Grundftoff.  Man  fragt  fich  umfonft,  warum 
gerade    im    Beilaufigen,    einem    letztlich    zufalligen 
Moment,   der   Wortklang  beftimmend   ift  und   den 
freien,     erfindungsgeladenen     mufikalifchen     Au.-,- 
druck   vertritt,  wahrend   im   ubrigen   die   ftiliftifdu' 
Idee   der  Dichtung  fo  gut  wie   keine   Rolle   fpielt. 
Aus    einem    dermafien    beengenden    formalen    Ge 
danken    eine    grol?e    Durchfiihrung    zu    gewinnen, 
die  durch  Form  und  Farbe  fich   dramatifche   Aus- 
drucksmoglichkeiten  erzwingt  und  wahrhaft  mufik- 
dramatifch    entfaltet,    dafiir    bedurfte    es    anderer 
geftalterifdier    Krafte,    als    fie    Henrich    zu    Gebot 
ftehen.    Gewifi    findet    fich    in    der    Durchfiihrung 
manches   Stiick   trefflichen   Konnens,   obfehon   Hen 
rich     immer    wieder     der    Neigung     zu    verdickten 
dynamifchen    Effekten    verfallt,      Zur    wefenhaften 
mufikdramatifchen    Stufung    und    Steigerung    fehli 
weithin   die   impulfive,    aus   innerem   Zwang   kom- 
mende  Kraft.  So  erklart  fich,  dafi  die  gewaltigen, 
fpannungsgeladenen    Hohepunkte    und    die    reichen 
dramatifchen    Kontrafte    ohne    packende    Wirkung 
bleiben,  zumal  fich  Henrich  noch  mit  feinem  ftark 
aufgetragenen,  wenig  durchfichtigen  und  nach  Ton- 
art    (vorherrfchend    d-moll),    Rhythmifierung    (mit 
merkwiirdiger   Bevorzung    des    3/4-Takts)    und    In- 
ftrumentation  ziemlich  monoton   wirkenden  Orche- 
ftermelos    felbft    im    Wege    fteht.      Die    gefangliche 
Diktion    kommt   nie   recht   frei    von    einem    eigen- 
tiimlichen,    fproden   Hin  und   Her   zwifchen   ftrat- 
fer   dramatifcher  Rezitation  und  liedmafiig,  ariofem 
Ausdruck.     Wo    Henrich    fich     klar     an     letzteren 
halt,     wie    etwa     in     dem    Andantino-Gefang     der 
Beatrice    im   zweiten   oder   der   Eingangsfzene    des 
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dritten  Aufzugs,  wird  ein  Strom  warmempfun- 
dener  Lyrik  und  eines  farbig  raufchenden  Pathos 
fiihlbar.  Im  ganzen:  ein  vornehmer  —  das  mufi 
befonders  hinfichtlich  der  Behandlung  der  Dich- 
tung  Schillers  gefagt  werden  —  Verfudi  eines 
Mufikers,  deffen  Orchefter-  und  Chorwerke  zu 
fchatzen  find,  deffen  Begabung  aber  letztlich  ganz 
undramatifch  ausgerichtet  ift.  Es  ift  nicht  von  un- 
gefahr,  dafi  fich  fowohl  aus  feiner  „Melufina" 
wie  noch  mehr  aus  diefer  „Beatrice"  mit  wenigen 
Strichen  ein  Oratorium  ergibt.  Nach  der  drama- 
tifchen  Form  und  der  mufikalifchen  Subftanz 
kann,  das  mufi  im  Intereffe  der  fiir  unfer  Opern- 
fchaffen  fo  dringend  erforderlichen  Klarheit  ge- 
fagt werden,  die  ..Beatrice"  keinesfalls  als  Fort- 
fchritt  gegenijber  der  erften   Oper  gelten. 

Die  Aufftihrung,  mufikalifch  von  Karl  K  6  h  - 
1  e r,  fzenifch  von  Generalintendant  Dr.  Him- 
mighoffen  geleitet,  vollbrachte  die  aufier- 
ordentliche  Leiftung  eines  geradezu  glanzenden 
Auffiihrungsfiegs.  Die  hervorragende  Befetzung 
der  Hauptrollen  mit  Vilma  Fichtmiiller, 
Paula  B  a  u  m  a  n  n  ,  Theo  S  t  r  a  ck  und  Helmuth 
S  e  i  1  e  r  ftand  mit  voller  Hingabe  auf  nicht  leich- 
tem  Poften.  Die  Vertrautheit  mit  dem  Stoff  und 
der  Eindruck  der,  wie  gefagt,  vornehmen  Umge- 
ftaltung   Henrichs   taten    ein   iibriges. 

HANNS  LUDWIG  KORMANN: 

„DER  DREISPITZ" 

(Urauffiihrung   im    Landestheater    Altenburg) 

Von    Dr.    Leo    Paalhorn,    Altenburg. 

Alarcons  Novelle  „Der  Dreifpitz"  ift  jetzt  auch 
von  Hanns  Ludwig  Kormann,  damit  zum  vierten 
Male,  vertont  worden.  Dafi  die  kompofitorifche 
Durchfiihrung  ofters  an  Puccini,  auch  an  d' Albert 
erinnert,  ift  gegenuber  der  Tatfache  nicht  fo  fchwer- 
wiegend,  dafi  alles  fiir  eine  k  o  m  i  f  ch  e  Oper, 
die  hier  doch  gefchaffen  werden  follte,  im  ganzen 
viel  zu  ernft  gehalten  ift.  Dazu  liegt  das  Schwer- 
gewicht  mehr  im  Orcheftralen  —  oft  fchon  im 
Symphonifchen.  An  und  fiir  fich  erweift  fich  Kor- 
mann  als    unbedingter   Konner    der   modernen    In- 

',  ftrumentation,  ohne  freilich,  was  auch  auf  diefem 
Gebiet  fehr  gut  moglich  ift,   durchgehend  den   Stil 

*  einer  komifchen  Oper  zu  treffen.  Einige  erfreu- 
liche  Anfatze  dazu  laffen  aber  aufhorchen  und 
auf  eine  weitere  Enwicklungsmoglichkeit  fchliefien. 
Rein  melodifche  Stellen  treten  —  das  braucht  kein 

5  Fehler  zu  fein  —  weniger  hervor,  find  dafiir  aber 
recht   einpragfam  und   liebevoll   geftaltet. 

Die  von  Generalintendant  Dr.  D  r  e  w  e  s  urn- 
fichtig  geleitete  gefchloffene  Auffuhrung  (in  der 
Titelrolle  bemerkenswert  Paul  F  r  i  e  b  e  1)  endete 
fchliefilich  mit  herzlichem  Beifall  fiir  den  anwefen- 
den   Komponiften   und    den    zweifellos    gefchickten 

|       textlichen    Geftalter    der    Oper,    Carl    W  i  1 1  n  a  u. 


MUSSORGSKIJ:  „BORIS  GODUNOW" 

IN  DER  URFASSUNG. 

Deutfche  Urauffiihrung 

in   der  Hamburgifchen   Staatsoper  (zz.   Januar   36). 

Von  John  He  1 1  m  a  n  n  ,  Hamburg. 

Mufforgfkijs  „Boris"-Oper  ift  feit  ihrer  deut- 
fchen  Urauffiihrung  (Breslau  191 3)  bei  uns  nur  in 
jener  Geftalt  bekannt  geworden,  die  ihr  Rimfkij- 
Korffakoff  gegeben,  und  die  dem  Werke  auch  in 
feiner  ruffifchen  Heimat  die  Biihnen  erobern  helfen 
hat.  Ober  den  Wert  der  Pionierarbeit,  die  Rimfkij 
fiir  feinen  ungliidklichen  Landsmann  geleiftet  hat, 
beftehen  wohl  kaum  irgendwelche  Zweifel.  Es  er- 
hebt  fich  jedoch  die  Frage,  ob  wir  uns  heute,  wo 
die  Hamburgifche  Staatsoper  das  Werk  ohne  die 
wohlgemeinten  Zutaten  und  Eingriffe  Rimfkijs 
erftmalig  zur  Auffuhrung  gebracht  hat,  nicht  fiir 
diefe   Urfaffung  entfcheiden   follen. 

Man  mufi  die  Bezeichnung  „Urfaffung"  aller- 
dings  mit  einer  gewiffen  Einfdhrankung  ge- 
brauchen,  denn  das,  was  die  Hamburgifche  Staats- 
oper aufgefiihrt  hat,  ift  nicht  etwa  eine  der  drei 
Faffungen,  die  der  Komponift  in  den  Jahren 
1868/69,  1871/72  und  1874  feinem  Werke  felber 
gegeben  hat,  fondern  eine  Bearbeitung,  die  der 
ruffifche  Pianift  P.  A.  Lamm  (im  Auftrage  des 
Ruffifchen  Staatsverlages,  1928)  nach  diefen  drei 
Urfaffungen  hergeftellt  hat.  Diefe  Zufammen- 
faffung  betrifft  allerdings  im  wefentlichen  nur  die 
Dramaturgic;  das  mufikalifche  Bild  der  Partitur 
darf  als  originalgetreu  gelten. 

Die  Unterfchiede  in  der  Fuhrung  der  melo- 
difchen  Linien,  in  der  Harmonik  und  vor  allem 
in  der  Inftrumentation  find  fo  ohrenfallig  und 
fprechen  derart  f  ii  r  die  „Urfaffung",  dafi  uns  die 
Oper  gewiffermafien  wie  neu  gefchenkt  anmutet 
und  eine  Verwendung  der  Rimfkij-Bearbeitung 
jetzt  kaum  noch  als  opportun  gelten  darf.  Alles 
das,  was  man  dem  „genialen  Autodidakten" 
Mufforgfkij  feinerzeit  und  —  mit  den  Augen 
feiner  Zeit  gefehen  und  mit  den  Ohren  feiner  Zeit 
gehort  —  mit  Recht  zum  Vorwurf  machen  zu 
miiffen  glaubte,  das  „Abgeriffene  der  melodifchen 
Phrafen,  die  Unbequemlichkeit  im  Satz  der  Sing- 
ftimmen,  die  Harte  in  den  Harmonien  und  Modu- 
lationen,  die  Fehler  in  der  Stimmfiihrung,  die 
fchwache  und  diirftige  Inftrumentation"  —  alles 
das  fcheint  fiir  u  n  f  e  r  e  Ohren  keine  Geltung 
mehr  zu  haben.  Wir  fpuren  in  der  urfpriinglichen 
Partitur  vielmehr  die  leidenfchaftliche  Dramatik, 
die  geniale  Sparfamkeit  in  der  Anwendung  der 
inftrumentalen  Mittel,  die  klare  Klanggruppen- 
fcheidung,  kurz:  die  genialifche  Verbindung  einer 
einzigartigen  und  einmaligen  Kiinftlerperfonlich- 
keit  mit  der  blutbedingten  Wefenheit  und  Eigen- 
tumlichkeit  feiner  oftifchen  Seele. 

Nicht  ganz  fo  eindeutig  ift  die  Stellungnahme 
zu    den    Fragen    der     dramaturgifchen     Geftaltung. 
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Hier  weicht  nicht  nur  die  gewohnte  Faffung 
Rimfkij-Korffakoffs  von  der  P.  A.  Lamms,  fon- 
dern  es  weichen  audi  die  drei  FafTungen  des  Kom- 
poniften  untercinander  wefentlidi  ab.  Bekanntlich 
fchliefit  Rimfkij  mit  der  Sterbe-Szene  und  ver- 
zichtet  auf  eine  Szene,  in  der  der  Idiot  vor  Boris 
erfcheint  (Meffen-Szene).  Die  erfte  Faffung 
(1868/69)  fchliefit  ebenfo,  hat  aber  die  Meffen- 
Szene;  die  dritte  Faffung  (1874)  fchliefit  mit  der 
Revolutions-Szene,  hat  aber  nicht  die  Meffen- 
Szene.  Lamm  behalt  die  Meffen-Szene  bei  und 
fchliefit  dann  mit  der  Revolutions-Szene,  fo  dafi 
der  Blodfinnige  fozufagen  das  Schlufiwort  fpricht, 
ein  Ausklang  eines  im  Grande  heldifchen  Werkes, 
der  zunadift  dem  deutfchen  Theaterbefucher  recht 
befremdend  erfcheint  und  nur  aus  der  Mentalitat 
der  ruffifchen  Volksfeele  im  allgemeinen  und  aus 
der  Mentalitat  des  Komponiften  im  befonderen  zu 
verftehen  ift. 

Die  Spielleitung  Rudolf  Z  i  n  d  1  e  r  s  glaubte 
die  dadurch  bedingte  zeitliche  Dehnung  der  Auf- 
fiihrung  nicht  verantworten  zu  konnen  und  hatte 
die  dramatifch  unerlafiliche  Rangoni-Dimitrij- 
Szene  und  Feodors  entziickende  Papageien-Erzah- 
lung  geopfert,  obwohl  bei  zweckmafiigerer  Paufen- 
verteilung  eine  in  ihrer  zeitlichen  Dauer  durchaus 
tragbare  Auffiihrung  moglich  gewefen  ware.  Sonft 
war  alles  gefchehen,  um  die  der  Oper  in  ihrer 
gelauterten  Geftalt  innewohnende,  ungeheuer 
packende  dramatifche  Wucht  und  die  Eigenheit 
ihres  meift  diifteren  Kolorits  in  einem  iiber- 
wiiltigenden  Mafie  zum  Ausdruck  zu  bringen.  Die 
auf  einen  braunlichen  Grundton  abgeftimmten, 
durch  einen  fehr  gefchickten  Einfatz  des  Projektors 
(N.  Tokumbets)  erganzten  Buhnenbilder  Gerd 
R  i  ch  t  e  r  s  verbanden  fich  mit  dem  von  GMD  Eug. 
J  o  ch  u  m  fauber  und  forgfaltig  ausgefeilten  mufi- 
kalifchen  Bild  zu  einer  vollendeten  Harmonic 
Hans  Hotter  fang  einen  Boris  von  iiberzeugen- 
der  Starke,  Stefan  S  ch  w  e  r  geftaltete  feinen 
Gegenfpieler  Dimitrij  mit  eindrucksvoller  Leben- 
digkeit.  Unter  den  vielen  Einzelleiftungen  einer 
durch  und  durch  harmonifchen  Gemeinfchafts- 
leiftung  mufi  noch  die  prachtvolle  Charakter- 
zeichnung  Jofef  Hattemers  als  Idiot  und  die 
vorziigliche  Vorbereitung  der  Chore  durch  Max 
T  h  u  r  n  hervorgehoben  werden. 

Die  Befucherfchaft  erwarmte  fich  erft  allmahlich 
fiir  das  ungewohnte  Werk,  fpendete  aber  zum 
Schlufi  jubelnden  Beifall. 

ERMANNO  WOLF-FERRARI: 

„DER  CAMPIELLO" 

Mufikalifches  Luftfpiel. 

Urauffiihrung  in  der  Mailander  Scala. 

Von   Dr.   Max   Unger,   Zurich. 

Ermanno  Wolf-Ferrari  ift  langft  ein  einzig- 
artiger  feftftehender  Begriff   in   der  Gefchichte   der 


neueren  Oper.  Bei  keinem  anderen  Tonmeifter 
unferer  Zeit  gehen  die  Wefensfeiten  zweier  ver- 
fchiedener  Nationen  einen  fo  gliicklichen  Bund  ein. 
Von  der  Mutter,  einer  noch  heute  in  patriarcha- 
lifchem  Alter  lebenden  Venezianerin,  hat  er  die 
Freude  an  der  Melodie  und  uberhaupt  am  Muii- 
zieren,  vom  Vater,  einem  fiiddeutfchen  Maler,  die 
Strenge  und  geiftige  Vertiefung  der  Arbeit,  den 
Verantwortungsfinn  geerbt.  Das  driickt  fich  audi 
in  der  Wahl  feiner  Opernftoffe  aus,  die  nadi 
klaffifchen  romanifchen  Sprechkomodien  geformt 
oder  nordlandifcher  Marchenwelt  entnommen  find. 
Am  ftarkften  haben  den  Meifter  aber  die  Komo- 
dien  Goldonis  zur  Vertonung  gereizt,  des  Sohnes 
der  Stadt,  wo  er  felbft  vor  60  Jahren  geboren  ift 
und  —  wenn  nicht  gerade  in  Oberbayern  —  noch 
heute  lebt.  Eine  komifche  Oper  nach  einem  Luft- 
fpiel Goldonis,  „Die  neugierigen  Frauen",  ver- 
fchaffte  Wolf-Ferrari  im  Jahre  1903  mit  einem 
Schlage  den  Ruf  eines  der  erften  Operntonfetzer 
.der  Zeit.  Nach  Vorlagen  des  bedeutendften  italie- 
nifchen  Komodiendichters  entftanden  fpater  feine 
weiteren  Mufikluftfpiele  „Die  vier  Grobiane", 
„Das  Liebesband  der  Marchefa",  „Die  fchalkhafte 
Witwe"  und  nun  „D  e  r  C  a  m  p  i  e  1 1  o".  (Eint.' 
knappe  Darftellung  feines  Schaffens  hat  foeben 
Ernft  Leopold  Stahl  im  Verlag  von  R.  Kiefel  in 
Salzburg  veroffentlicht;  im  Anhang  dazu  huldigt 
dem  Meifter  audi  eine  Reihe  namhafter  anderer 
Perfonlichkeiten:  Paul  Graener,  Felix  Weingart- 
ner,  Siegmund  v.  Hausegger,  Max  Steinitzer  ufw.). 

Um  das  Buch  der  neuen  Oper  zu  verftehen, 
mufi  man  fchon  ein  gewiegter  Kenner  der  italie- 
nifchen  Sprache  fein;  denn  es  ift  nicht  in  Schrifr- 
fprache,  fondern  in  venezianifcher  Mundart  ge- 
fchrieben.  (Bei  G.  Ricordi  &  Co.  in  Mailand,  wo 
das  von  Mario  Ghifalberti  bearbeitete  Textbuch 
und  der  Klavierauszug  in  fchoner  Ausftattung  er- 
fchienen  find,  wird  demniichft  audi  die  vom  Ton- 
dichter  und  Fr.  X.  Friedl  angefertigte  deutfche 
Obertragung  herauskommen;  diefe  fetzt  den  vene- 
zianifchen  Dialekt  in  ziemlich  gewagter  Weife 
leicht  ins  Ofterreichifche  um.)  Schon  der  Titel  ift 
nicht  fchriftitalienifdi.  „Campiello"  nennen  die 
Einwohner  Venedigs  die  kleinen  Platze,  die,  fiir 
das  Geficht  nur  diefer  einen  Stadt  charakteriftifch, 
hin  und  wieder  das  Gewirr  der  vielen  engen  Gafi- 
chen  unterbrechen.  (Wolf-Ferraris  venezianifche 
Wohnung  befindet  fich  ganz  in  der  Nahe  eines 
folchen  Platzchens.)  Ein  „Campiello"  ift  die 
„Hauptperfon"  von  Goldonis  Luftfpiel  gleichen 
Namens,  das  fiinf  Aufziige  hat,  aber  vom  Text- 
bearbeiter  in  deren  drei  zufammengezogen  wor- 
den  ift. 

Den  Verfaffern  von  „Opernfuhrern"  wird  es 
nicht  wenig  Miihe  koften,  die  vielveraftelten  Be- 
gebenheiten  des  Buches  dem  Lefer  Auftritt  fiir 
Auftritt  auf  feffelnde  Art  mundgerecht  zu  machen; 
denn   die   Uberfetzer  haben   mit   ihrer   eigenen   Be- 
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hauptung  wirklidi  recht,  es  paffiere  in  der  Komo- 
die  zwar  einc  Menge  und  dodi  im  Grundc  gar 
nichts.  Liebeleien,  Eifcrfiichteleien,  Volksfpiel  und 
-feft,  Klatfch,  Zank  und  Streit,  Piiffe,  Schlage, 
Veriohnung  und  Verlobung  mit  Heirat  am  gleidien 
Abend  —  aber  es  geht  nicht  um  die  einzelnen  Per- 
fonen  und  Begebenheiten,  fondern  um  das  farbig 
bewegte  Gefamtbild  des  „Campiello".  Die  klaf- 
fifche  Forderung  der  „Einheit  des  Ones"  erhalt 
hier  hoheren   Sinn. 

Statt  eines  Verfuches  der  Schilderung  der  Vor- 
gange  begnugt  man  fich  wohl  am  beften  haupt- 
fachlich  mit  der  Vorftellung  der  Hauptperfonen, 
die  in  den  vier  Haufern  um  den  Platz  herum 
wohnen.  Da  find  drei  heiratsluftige  junge  Mad- 
chen:  Gafparina,  Lucieta  und  Gnefe;  dann  der 
Onkel  der  erften,  ein  griesgramiger,  aber  ver- 
mogender  Biicherwurm;  Cate  und  Pasqua,  die  ver- 
witweten  Mutter  der  beiden  anderen,  echt  italie- 
nifche  Gaffentypen;  Anzoleto  und  Zorzeto,  die 
Liebften  der  beiden  Tochter;  die  Kiichelbackerin 
Orfola,  Zorzetos  Mutter.  In  den  Kreis  diefer 
Nachbarn  tritt  als  einziger  Fremder  der  Cavaliere 
Aftolfi  aus  Neapel,  ein  lockerer  Vogel  mit  leeren 
Tafchen,  der  im  Gafthof  am  Campiello  abgeftiegen 
ift,  fiir  das  Zierpiippchen  Gafparina  Feuer  fangt, 
auf  die  erhoffte  reiche  Partie  hin  ein  ganzes 
Volksfeft  infzeniert  und  die  Schone,  die  er  erft 
am  Morgen  kennengelernt,  fchon  am  Abend  heim- 
fuhrt.  (Audi  die  „Einheit  der  Zeit"  ift  kaum  mehr 
zu  iiberbieten.)  Gafparina,  die  fich  fo  vornehm 
dunkt,  dafi  fie  mit  erhobenem  Naschen  das  s  wie  z 
ausfpricht  (in  der  italienifchen  Faffung)  oder  „ziir- 
lich"  ftatt  „zierlich"  fagt  (in  der  Ubertragung), 
erfahrt  dabei  fchliefilich  zu  ihrer  Genugtuung,  dafi 
fie  gleichfalls  adliger  Abkunft  ift.  Lucieta  und 
Anzoleto  tun  es  dem  vornehmen  Paar  nach,  und 
am  Schluffe  wird  der  Zufchauer  mit  Gnefe  hoffen 
diirfen,  dafi  Zorzeto  fie  nicht  mehr  allzu  lange 
"warten  laffen  wird. 

Das  Buch  enthalt  in  den  erften  beiden  Aufziigen 
zweifellos  immer  noch  manche  empfindliche  Lan- 
gen;  erft  der  letzte  hat  die  notige  Gefchloffenheit 
und  die  grofien  komifch-dramatifchen  Akzente. 
Diefer  Vorzug  wiirde  noch  grofiere  Mangel  als  die 
der  erften  beiden  Akte  aufwiegen.  Uber  der  koft- 
baren  mufikalifchen  Einkleidung  treten  aber  alle 
Bedenken  gegen  den  Text  vollends  zuriick.  Ein 
echter  Tondichter  macht  von  dem  Reichtum  ihm 
zuftromender  Gedanken  in  vorbildlich  fparfamer 
Weife  Gebrauch.  Alle  Tugenden,  die  an  feinen 
beften  friiheren  Werken  gepriefen  worden  find, 
bewahrt  der  nun  eben  fechzigjahrige  Meifter  in 
feiner  neuen  Buffo-Oper  in  womoglich  noch  ge- 
fteigertem  Grade:  denkbare  Leichtigkeit  der 
Dialogbehandlung,  Schmiegfamkeit  und  Anmut  der 
Gefangmelodik,  feinen  Humor,  koftliche  Un- 
befchwertheit  und  Farbigkeit  der  Inftrumentie- 
rung,   ausgefprodienen   Sinn  fiir  klare  und   gegen- 


fatzreiche  Geftaltung.  Und  bei  aller  Schlichtheit 
diefer  Mufik  ift  doch  ihre  Eigenart  unverkennbar. 
Mufik  des  Siidens  im  Bundc  mit  nordlandifchem 
Tieffinn!  (Worunter  man  freilich  ja  nicht  gedank- 
liche  Belaftung  verftehen  foil;  denn  Wolf-Ferraris 
Mufik  ift  vollig  „unphilofophifch".)  Verfchiedent- 
lich  bedient  fich  der  Meifter  auch  originalen  vene- 
zianifchen  Volksliedgutes.  Es  fei  nicht  verfchwie- 
gen,  dafi  der  „Sdionklang"  an  mandien  folchen 
Stellen  die  Grenze  des  Ertraglichen  ftreift  oder 
auch  iiberfchreitet  —  wenigftens  fiir  den  Ge- 
fchmack  des  Nichtromanen.  Die  Rollen  der  Miit- 
ter  Cate  und  Pasqua  find  mannlichcn  Darftellern 
(Tenoren)  uberantwortet.  Am  Anfang  des  erften 
Aktes  fteht  ein  kurzes  Vorfpiel,  das  vor  offenei 
Szene  aus  geheimnisvoller  Dammerung  in  den 
frohlichen  hellen  Morgen  geleitet.  Von  den  bei- 
den Zwifchenaktsmufiken  ift  die  in  doppeltem 
Sinne  leicht  wiegende  zweite  cinem  Thema  des 
zweiten  Aktes  entnommen.  Das  Ballett,  das  im 
Herzen  des  zweiten  Aufzuges  fteht,  veranfchau- 
licht  die  Freude  der  Menge  am  guten  Effen  und 
Trinken  und  die  Balgereien  um  diefe  fdionen 
Dinge. 

Die  Scala  fiigte  ihrer  glanzvollen  Gefchichte  ein 
neues  Ruhmesblatt  mit  der  Wiedergabe  des  Wer- 
kes  ein.  Mafalda  Favero  entziickte  als  komifch 
hochnafiges  Ganschen  Gafparina,  und  audi  ihr 
fchneidiger  Hauptgegenfpieler  Baccaloni  gewann 
die  Herzen  der  Zuhorer  im  Flug.  Aus  der  Reihe 
fonftiger  erwahlter  Einzelkrafte  feien  die  fein- 
grotesk  geftellten  Witwen  der  Herren  Nardi  und 
Neffi  hervorgehoben.  Die  Regie  Marcello  Govo- 
nis  hatte  fich  in  die  unbefchwerte  Mufik  hingebend 
hineingehort.  Maeftro  M  a  r  i  n  u  z  z  i  fteuerte  das 
hervorragende  Orchefter  mit  ficherer  Hand  und 
brachte  die  kammermufikalifchen  Feinheiten  der 
Partitur  aufs  fchonfte  zur  Geltung.  Die  Chore 
wirkten  fchlagfertig,  klangfchon  und  tonrein.  Tanz 
und  Pantomime  verfpriihten  fiidlandifches  Tem- 
perament; es  macht  dabei  aber  den  Eindruck,  als 
ob  fich  die  Tanzkunft  der  Scala  auch  mehr  und 
mehr  von  der  blofien  Beintechnik  abwenden  und 
nach  deutfchem  Mufter  vergeiftigen  wolle.  Pieretto 
Bianco  hatte  den  fzenifchen  Rahmen  fehr  hiibfch 
erdadit;  um  den  Campiello  von  natiirlicher,  oder 
beinah  iibernatiirlicher  Grofie  ftanden  vier  eben- 
foldie  Haufer,  die  mit  ihren  Bewohnern  aus  einem 
venezian.  Bilderbuche  gefchnitten  zu   fein   fchienen. 

Der  Erfolg  des  Werkes  und  feiner  Wiedergabe 
war  durchfchlagend.  Es  gab  fchon  manchmal  auf 
offener  Szene  mitten  in  den  Aufziigen  lauten 
Beifall;  ftark  beklatfcht  wurden  zumal  auch  die 
beiden  Zwifchenaktsmufiken.  (Man  wird  fie  bald 
von  Salonordieftern  gefpielt  horen,  follte  nach 
dem  Wert  der  letzten  aber  nicht  gleich  den  der 
ganzen  Oper  abfchatzen  wollen.)  Die  neue  Oper 
des  Meifters  wird  ihren  Weg  audi  iiber  die  deut- 
fchen  Mufikbiihnen  machen. 
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L,E  IPZIG.    Motette    in    der    Thomas- 
k  i  r  di  e. 

Freitag,    10.    Januar:    Johann    Sebaftian    Bach: 
Toccata   und    Fuge   F-dur   f.   Orgel     (vorgetr. 
von  Prof.  Karl  Hoyer).  —  Joh.  Seb.  B  a  ch  : 
„Singet   dem   Herrn   ein  neues   Lied."   Motette 
fiir  zwei   Core. 
Freitag,     17.     Januar:      Johann     P  a  ch  e  1  b  e  1  : 
Chaconne  f-moll  f.  Orgel  (vorgetr.  von  Prof. 
Giinther   Ramin).  —   Zur   Feier  des   350.   Ge- 
burtstages   von   Johann   Hermann   Schein:   Jo- 
hann  Hermann   Schein:   Pfalm   91,   Motette 
fiir  fechsft.  Chor.  (UA).  —  Johann  Hermann 
Schein:     Pfalm      122:      „Laetatus     sum     in 
his  . . ."    Motette   fiir   zwei   Chore. 
Freitag,    24.    Januar:    Dietrich    Buxtehude: 
PafTacaglia     d-moll     fiir     Orgel     (vorgetragen 
von    Profeflor    Giinther    Ramin).    —     Zur 
Feier  des  350.  Geburtstages  von  Johann  Her- 
mann    Schein :     Johann     Hermann     S  ch  e  i  n  : 
Pfalm    116,   Motette   fiir   fiinfft.    Chor.    (Erft- 
auffiihrung).    —    Johann    Hermann    S  ch  e  i  n  : 
„Zion   fpricht:   der   Herr   hat   mich   verlaffen", 
Motette    fiir    fiinfft.    Chor.     (Erftauffiihrung.) 
—    Johann    Hermann    Schein:    Pfalm    122: 
„Laetatus  sum  in  his  .  .  .",  Motette  fiir  zwei 
Chore. 
Freitag,    3 1.    Januar:    Dietrich    Buxtehude  : 
Ciacona   c-moll   f.   Orgel   (vorgetr.   von  Prof. 
Friedrich  Hogner)  —  Zur  Feier  des  350.  Ge- 
burtstages  von   Johann   Hermann   Schein:    Jo- 
hann  Hermann   S  ch  e  i  n  :   „Siehe,   alfo   gefeg- 
net  wird  der  Mann",  Motette  fiir  fiinfft.  Chor 
aus    Cymbalum    Sionium    (1615).     — ■     Johann 
Hermann    S  ch  e  i  n  :    Die    Seligpreifungen    fiir 
Soli,      fiinfft.     Chor,      Trompeten,     Pofaunen, 
Kontrabafle   und    Orgel    (aus    „Opella   nova" 
[Geiftliche  Konzerte]   1626).  — 
Freitag,    7.    Februar:     Johann    Sebaftian    B  a  ch  : 
Fuge    c-moll    f.    Orgel    (vorgetr.   von    Eduard 
Biichfel)   —   Zur   Feier    des    350.    Geburtstages 
von    Johann    Hermann    Schein:    Johann    Her- 
mann Schein:  Pfalm   116,  fiir  fiinfft.  Chor. 
—  Johann  Hermann  S  ch  e  i  n  :   „Wende  dich, 
Herr,  und  fei  mir  gnadig",  Motette  fiir  fiinfft. 
Chor.    (Erftauffiihrung).   —  Johann   Hermann 
S  ch  e  i  n  :    „AUeluja.    Ich   danke   dem   Herrn", 
Motette  fiir  achtft.  Chor  (Erftauffiihrung).  — 

L/RESDEN.     Vefper    in    der    Kreuz- 

k  i  r  ch  e. 

Sonnabend,  18.  Januar:  Johannes  Brahms: 
Drei  Choralvorfpiele,  op.  122  fiir  Orgel.  — 
Johannes  Brahms  :  „Feft-  und  Gedenk- 
lpriiche"    fiir     zwei    Chore,    achtft.     —     Mar 


Reger:  Wir  glauben  an  einen  Gott",  fiir 
ftinfft.  Chor. 

Sonnabend,  25.  Januar:  Joh.  Nep.  David: 
Chaconne  in  a-moll  (1927)  fiir  Orgel  (Erft- 
auffiihrung). —  Bodo  Wolf:  „Die  Jiinger':, 
Motette  fiir  gemifchten  Chor,  op.  32.  —  Bodo 
Wolf:  „Sanctus"  fiir  vierft.  Chor  (Ur- 
auffiihrung. 

Sonnabend,  1.  Februar:  Max  Reger:  Erfte 
Sonate  in  fis-moll,  op.  33.  Phantafie  —  Inter- 
mezzo —  PafTacaglia.  —  Otto  R  e  i  n  h  o  1  d  : 
„Altdeutfche  geiftliche  Chorfuite"  fiir  gem. 
Chor  a  cappella  (Text  aus  alten  Handfchrif- 
ten).  —  Hans  Chemin-Petit:  „ Abend- 
lied"  fiir  mehrft.  Knabenchor  (Leitung:  Hans 
Thamm,  U  III  B). 

KARLSRUHE.  Motette  in  der  Chri- 

ft  u  s  k  i  r  ch  e. 

Sonntag,  2.  Februar:  Joh.  Seb.  B  a  ch  :  Dorifche 
Toccata  und  Fuge  f.  Orgel.  —  J.  Eccard: 
„Maria  walk  zum  Heiligtum"  f.  6ft.  Chor 
a  capella.  —  A.  Steffani:  Triofonate  in 
c-moll  fiir  2  Violinen,  Cello  u.  Continue  — 
M.  Reger:  „Meinen  Jefum  lafi  ich  nicht", 
Choralkantate  fiir  Solovioline,  Soloviola,  ge- 
mifchten Chor,  Knabenchor  und  Orgel.  — 
Karl  H  a  f  f  e  :  Praludium  in  c-moll  f .  Orgel 
(Leitung  und   Orgelfoli:  KMD  Wilh.  Rumpf). 

XlACHEN.  Trotz  grofiter  Anftrengungen  um  eine 
gediegene  Werkwahl  und  um  kiinftlerifch  hoch- 
ftehende  Auffiihrungen  krankt  die  Oper  an  dem 
Mangel  eines  Heldentenors  von  einigem  Format. 
Diefen  Mangel  beheben  kann  nur  ein  tieferer 
Griff  in  den  Sackel,  als  er  bisher  gewagt  wurde. 
Es  wurde  fich  dann  mit  Gewifiheit  herausftellen, 
dafi  diefer  tiefere  Griff  gar  kein  Wagnis  gewefen 
ware,  fondern  die  einzige,  fozufagen  zwangslaufige 
Moglichkeit,  dem  Horerverlangen  nach  einer  guten 
Stimme  und  damit  gleichzeitig  der  Kaffennot  ab- 
zuhelfen.  Der  plotzliche  Tod  des  meifterlichen 
Sangers  und  Darftellers  Adolf  Martini  tut  im 
Augenblick  ein  iibriges,  um  die  Opernleitung  in 
eine  fchwierige  Lage  zu  bringen;  man  wird  fchon 
um  einen  fehr  guten  Nachfolger  beforgt  fein 
miiffeh,  um  die  wahrend  der  letzten  Jahre  durch 
Martini  gefchaffenen  Vorbilder  (Sachs,  Kiihle- 
born,  Hollander,  Telramund,  Sebaftiano,  Scarpia, 
Barak  u.  v.  a.)  immer  wieder  erreichen  zu  konnen. 
In  „Tiefland"  fiillten  zwei  bedeutende  Gafte  — 
Jofef  Witt  (Braunlchweig,  Pedro)  und  Emii 
T  r  e  s  k  o  w  (Koln,  Sebaftiano)  —  die  Platze  der 
Fehlenden  mit  fchonftem  Erfolge  aus;  als  Lohen- 
grin half  Henk  Noort  (Diiffeldorf)  beftens 
aus.  Auf  die  Dauer  kann  aber  ein  Opernhaus  wie 
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dasjenige  Aachens  nicht  ohne  eine  eigene  erfte 
Kraft  auskommen.  —  GMD  von  Kara  j  an 
leitete  aufier  den  genannten  Werken  Straufi' 
„Frau  ohne  Schatten"  (heute  in  jeder  Beziehung 
iiberftandig!)  und  ..Tannhaufer".  „Tiefland"  und 
„Lohengrin"  waren  werkgerecht  reife  Leiftungen, 
„Frau  ohne  Schatten"  dariiber  hinaus  ein  erftaun- 
lkhes  Pultvirtuofenftiick.  Das  Stadtifche  Orchefter 
zeigte  fich  immer  wieder  alien  Anfpriichen  ge- 
wachfen. 

Mit  „La  Traviata",  „Undine"  und  „Don  Pas- 
quale" war  Otto  S  6 1 1  n  e  r  vor  Aufgaben  ge- 
ftellt,  die  diefer  zuverlaffige  Konner  in  der  an 
ihm  fchon  gewohnten,  ebenfo  feinen  wie  blut- 
vollen  Art  lofte.  —  In  Curt  Becker-Huert 
befitzt  die  Aachener  Biihne  einen  Spielleiter  von 
grofier  geiftiger  Regfamkeit.  Seine  Neufaffung  von 
„Traviata"  verdiente,  von  alien  deutfchen  Biihnen 
ubernommen  zu  werden;  weniger  glucklich  gelang 
„Undine"  —  vorab  im  Schlufibild  —  und  in 
mancher  Hinficht  fragwiirdig  war  Becker-Huerts 
„Lohengrin"-Auffaffung.  „Don  Pasquale"  wurde 
unter  Dr.  B  a  u  e  r  s  gefchickter  fzenifcher  Leitung 
zu  einem  grofien  Biihnenerfolge. 

Ausgezeichnete  Einzelleiftungen  hefteten  fich  an 
die  Namen  Dr.  Frodewin  Illert  (Keller- 
meifter  Hans,  Maruccio,  Don  Pasquale),  Alfons 
E  c  c  a  r  i  u  s  (Vater  Germont,  Dr.  Malatefta), 
Hugo  Meyer-Welfing  (Ernefto  in  Pas- 
quale), Elfe  W  ii  h  1  e  r  (Farbersfrau,  Violetta, 
Martha)  und  Trudhilt  Z  i  n  k  (Undine,  Nuri, 
Norina).  Die  gut  ftudierten  Chore  (Willi  P  i  t  z) 
und  Tanze  (Hans  Wilm  B  e  ck)  trugen  jeweils  ihr 
gemeffen  Teil  zu  dem  zwar  nicht  immer  einheit- 
lichen,  aber  doch  flets  von  ernftem  Wollen  kiin- 
denden   Gefamtbilde    der   Oper   bei. 

Im  Konzert  find  unter  der  Direktion  des  GMD 
Herbert  von  Kara  j  an  ftetig  anfteigende  Er- 
folge  zu  verzeichnen.  Die  orcheftralen  Hohepunkte 
bildeten  die  5.  und  6.  Symphonie  Tfchaikowfkys. 
In  Verdis  Requiem,  Kodalys  Ungarifchem  Pfalm, 
Bachs  Kantate  „Nun  ift  das  Heil"  und  Franz 
Philipps  Friedensmeffe  iiberboten  fich  Stadtifcher 
Gefangverein  und  Stadtilches  Orchefter  fchier  in 
dem  Streben  nach  Hochftleiftungen.  Doch  war  bei 
den  letzten  drei  nicht  zu  uberhoren,  dafi  die  auf- 
gebotenen  Klangmaffen  die  Faffungskraft  des 
Konzertraumes  gelegentlich  iiberftiegen.  —  Aus 
den  iibrigen  Programmen  ift  ein  begeiftert  auf- 
genommener  Flamifcher  Abend  mit  Wer- 
ken von  van  Hoof,  Benoit  und  Gilfon,  das 
Klavierkonzert  von  Hans  Wedig  (mit  der  tiich- 
tige'n  heimifchen  Pianiftin  Matty  T  h  e  1  e  n  - 
D  i  e  h  1  am  Flugel),  ein  vom  Streichkorper  des 
Orchefters  wundervoll  gefpielter  Handel,  Kulen- 
kampff-Pofts  Violinkonzert  Brahms'  und  je  ein 
Kammermufikaberid  mit  Karl  E  r  b  und  dem 
Elly    Ney-Trio    hervorhebenswert. 

Reinho'.d  Zimmermann. 


AlTENBURG.  Im  weiteren  Verlauf  diefer 
Spielzeit  wurde  die  Pflege  der  romantifchen  Oper 
zielbewufit  fortgefetzt.  In  diefer  Hinficht  waren 
vor  allem  eine  recht  gute  Auffiihrung  des  „Frei- 
fchiitz"  zu  nennen,  wogegen  die  Schwierigkeiten, 
die  eine  ftilvolle  Wiedergabe  der  ..Konigskinder" 
erfordert,  in  manchem  doch  nicht  erffillt  werden 
konnten.  Repertoire-Opern  wie  Kienzls  „Evangeli- 
mann  und  vor  allem  dAlberts  „Die  toten  Augen" 
fprechen  immer  an,  wenn  fie  fo  gefchloffen  gege- 
ben  werden,  wie  es  erfreulicherweife  im  Landes- 
theater  Altenburg  der  Fall  war.  Vor  allem  konnte 
die  Myrtocle  mit  Lydia  Gunther-Kleemann 
(fur  eine  hochdramatifche  Sangerin  befonders  be- 
merkenswert!)  hervorragend  befetzt  werden,  KM 
Borrmann  ein  hinreifiender  Dirigent  der 
prachtvollen  Auffiihrung.  Den  mufikalifchen  Hohe- 
punkt  diefer  Spielzeit  bedeutete  unbedingt  eine 
recht  gut  infzenierte  und  vor  allem  im  gefang- 
lichen  fehr  beachtliche  Auffiihrung  der  „Aida", 
wobei  fich  Generalintendant  Dr.  D  r  e  w  e  s  auch 
als  ein  hervorragender  Verdi-Dirigent  erwies.  In 
Mozarts  „Entftihrung  aus  dem  Serail"  gab  es 
wenigftens  manche  erfreuliche  Einzelleiftung  feft- 
zuftellen. 

Auf  immer  mehr  anfteigendem  Niveau  bewegen 
fich  jetzt  die  Sinfoniekonzerte.  Bot  Generalinten- 
dant Dr.  Drewes  fchon  eine  aufierft  farbige,  da- 
bei  ftets  einheitliche  Wiedergabe  der  „Paftorale", 
fo  ubertraf  er  fich  felbft  in  der  Ausdeutung  von 
Tfchaikowskys  „Pathetique",  wie  zuletzt  die 
IV.  Sinfonie  von  Brahms  eine  gleich  nachhaltige 
Interpretation  erfuhr.  Die  jetzt  zu  einem  hervor- 
ragenden  Klangkorper  geftaltete  Landestheater- 
kapelle  bot  —  wie  bei  alien  Opernabenden  — . 
Leiftungen,  die  hohe  Anerkennung  verdienen.  Von 
den  Soliften  liefi  Prof.  Karl  Hermann  P  i  1 1  n  e  y  - 
Koln  Schumanns  Klavierkonzert  a-moll  zum  be- 
gluckenden  Erlebnis  werden,  wogegen  Profeffor 
Schaufufi-Bonini  das  II.  Klavierkonzert 
von  Brahms  nicht  immer  markant  genug  brachte. 
Im  letzten  Konzert  wirkte  der  ausgezeichnete  Kon- 
zertmeifter  des  Orchefters,  Prof.  Schachtebeck, 
als  Solift  des  Violinkonzertes  von  Beethoven  mit.. 
—  Uber  das  weitere  Mufikleben  Altenburgs  ift  — . 
von  einem  durch  die  Wiedergabe  von  fehr  gehalt- 
vollen  Kompofitionen  des  verdienftvollen  Organi- 
ften  der  Agneskirche,  Emil  Rodger,  der  nach 
langjahriger  Tatigkeit  in  den  Ruheftand  getreten 
ift,  zu  erwahnenden  Kirchenkonzert  abgefehen  — 
leider   nichts   weiter   zu   berichten. 

Dr.  Leo  Paalhorn. 

iJADEN-BADEN.  Der  verantwortungsbewufiten 
und  tatkraftigcn  Leitung  Generalmufikdirektor 
Herbert  Alberts  ift  es  gelungen,  unferem 
Mufikleben  einen  aui5erordentlichen  Auffchwung 
zu  geben,  fodafi  bei  den  Sinfoniekonzerten  neben 
einer   grofien   inlandifchen    Befucherzahl    auch    eine 

6* 


f' 


348 


ZEITSCHRIFT   FOR   MUSIK 


Marz   1936 


groGe  Reihe  auslandifcher  und  auswiirtiger  Gaftc 
crfchcinen.  Neben  der  Pflcge  klaffifcher  Mufik, 
Schubert,  Schumann,  Brahms,  Bruckner,  Lifzt, 
Beethoven,  Pfitzner  mit  erften  Soliften  wie  Edwin 
Fifcher,  Urfuleac,  Erna  S  a  ck,  Walter 
Giefeking,  Havcmann,  Kammerfanger 
E  r  b,  brachten  die  Winterkonzerte  einige  inter- 
effante  Erft-  und  Urauffiihrungen.  Von  Clemens 
von  Franckenftein  „Praludium  fiir  grofies 
Orchefter  und  Orgel.  Ein  leicht  verftandliches 
Thema  bildet  die  mufikalifche  Subftanz,  die  dann 
in  grofier  Orchefterzufammenfetzung,  zu  der  fich 
zuletzt  Glocken  und  Orgel  gefellen,  eindrucksvolle 
und  fortlaufende  Steigerung  erfahrt  und  durch 
feine  pragnante  Kiirze  wirkt.  Die  1.  Sinfonie 
c-moll  von  Ernft  Gemot  K  1  u  fi  m  a  n  n  ift  ein 
Werk  von  der  Orcheftermonumentalitat  Bruckners. 
Wicderbelebung  alter  Formen:  Paflacaglia,  Fuge, 
Choral  in  moderner  Gewandung.  Es  ergibt  fich 
die  Frage,  ob  das  mufikalifche  Gedankengut  fiir 
eine  fo  machtige  alle  Krafte  anfpannende  Sym- 
phonic ausreicht.  Man  konnte  die  Technik  iiber 
dem  feelifchen  Wert  des  Kunftwerkes  nicht  ver- 
gellen.  Die  Wiedergabe  war  glanzend,  Cafpar 
C  a  f  f  a  d  o  fpielte  hier  zum  erften  Mai  Karl 
Maria  von  Webers  op.  74  (Klarinettenkonzert  in 
D-dur)  fur  Cello  bearbeitet.  Man  konnte  fich 
feiner  Oberfetzung  freuen,  denn  fie  war  foweit 
wie  moglich  wortgetreu.  Wie  er  Recitative,  Paf- 
fagen  fpielt,  mit  welcher  Warme  und  Tonfchon- 
heit  die  Romanze,  wie  befchwingt  die  Polacca, 
war  begeifternd.  Max  Trapps  „finfonifche  Suite 
fiir  Orchefter"  Toccata,  Menuett,  langfamer  Satz, 
Rondo.  Nach  dem  Allegro  der  Toccata  folgt  ein 
fehr  fchoner  mit  befeeltem  Ausdruck  klingender 
langfamer  Satz,  dem  fich  das  Menuett  anfchlieik, 
deffen  Schwere  eigentlich  mit  einer  Vorftellung  vom 
Menuett  nichts  zu  tun  hat.  Im  Rondo  wird  man 
tonuberflutet  mit  rafender  Gefchwindigkeit  und  es 
ift  fchon  vorubergeraufcht,  ehe  man  fich  hineinge- 
dacht  hat.  Der  Eindruck  des  Werkes  war  zwiefpal- 
tig.  Ebenfo  die  Erftauffiihrung  der  „Hymnen  fiir 
Orchefter  iiber  gregorianifche  Choralmelodien"  von 
Karl  Holler.  Das  Werk  befteht  aus  3  Satzen. 
Satz  I  formal  eine  Verquickung  von  Toccata  und 
Rondoform.  Fiir  den  zweiten  Satz,  in  dem  das 
Oftergefchehen  gefchildert  wird,  ift  die  Form  des 
alten  Ketten-Ricercare  gewahlt,  wobei  jeweils  die 
Motive  imitatorifch  eingefiihrt  werden  und  gipfelt 
in  einem  jubelnden  Erftanden  Chriftus  und  kur- 
zem  Coda  Hallelujah,  Amen.  Der  dritte  Satz  ift 
eine  frei  geftaltete  myftifche  Ausdeutung  des  alten 
ave  maris  Stella,  dem  Finale  liegt  die  Antiphon 
Salve  regina  zugrunde;  man  bewundere  die  unge- 
heure  Gedankenarbeit  des  Komponiften  und  nahm 
das  Werk  achtungsvoll  auf.  Grofkn  Erfolg  hatten 
die  ruffifchen  Tanze  von  T  f  ch  e  r  e  p  n  i  n,  die 
Herbert  Albert  auch  in  Berlin  mit  dem  gleichen 
durchfchlagenden  Erfolg  in  der  Philharmonie   diri- 


gierte;  ferner  horte  man  noch  feine  Rhapfodie 
mit  Cellofolo  von  Profeffor  Griimmer  fabelhaft 
gefpielt.  Tfcherepnin  verbindet  die  in  ihm  ruhen- 
den  Klange  der  Volksmufik  mit  glanzend  be- 
herrfchter  Technik  moderner  Inftrumentierung.  Es 
entfteht  etwas  Neues  und  Eigenartiges.  Eine  Durch- 
dringung  des  Liedftoffes,  eine  verfeinerte  Stilifie- 
rung,  die  fich  organifch  in  die  Rhythmen  und 
Themen  eingliedert.  Man  fpiirt  hier  eine  Ur- 
fpriinglichkeit  des  fo  gewachfenen  Kunftwerkes. 
Ein  Sibeliusabend  brachte  feine  meift  geriihmten 
Werke,  Finnlandia,  Legende  Leminkanen  zieht 
heimwarts,  der  Schwan  von  Tuonela  und  das 
Violinkonzert  op.  47  von  Sigmund  B  1  e  i  e  r  vor- 
bildlich  gefpielt.  Die  vereinigten  KirchenchSre 
unter  Fritz  Gfcheidlens  Leitung  machten  eine 
Auffiihrung  des  „Meffias"  zum  Erlebnis.  Die 
Kammermufikabende  waren  fo  gut  wie  friiher  nie 
befucht,  man  horte  felten  gefpielte  Werke  von 
Beethoven,  Schubert,  Straufi,  Bach,  Scarlatti,  Re- 
ger  ufw.  Ein  Nachtkonzert  im  Schloffe  Favorite 
mit  Werken  von  Erlebach,  Joh.  Cafpar  Fifcher, 
Telemann,  Sixt  Kraus  und  Haydn  muEte  mehrere 
Male  wiederholt  werden,  wegen  des  tiefen  Ein- 
druckes  und  der  kiinftlerifchen  Leiftungen  in  dem 
landfchaftlich  fo  bezaubernden  Rahmen,  der  Ober- 
einftimmung  von  Stil  und  Zeit. 

In  der  Oper  und  Operette  wurden  wir  mit 
fchonen  Vorftellungen  des  gefamten  Niirnberger 
Stadttheaterenfembles  iiberfchiittet.  „Don  Juan", 
„Cosi  fan  tutte",  „Traviata",  „Rofenkavalier", 
„Donna  Diana",  „Maskenball"  „Martha",  „Der 
fliegende  Hollander",  „Orpheus  und  Eurydike" 
und  eine  Reihe  alter  und  moderner  Operetten. 

Elfa  Bauer. 

BaRMEN-ELBERFELD.  Der  November- Spiel- 
plan  unferer  ftadtifchen  Biihnen,  die  den  „Barbier 
von  Sevilla",  „Zauberfl6te",  „Freifchiitz",  „Flie- 
genden  Hollander",  die  „Stadt",  „Vogelhandler" 
und  die  „Vielgeliebte"  auffiihrten,  wurde  durch  die 
Neueinftudierung  von  Beethovens  „Fidelio"  be- 
reichert.  KM  Klaus  Nettftraeter  wufite  die 
Hohen  und  Tiefen  diefes  unfterblichen  Meifter- 
werkes  meifterhaf  t  zu  geftalten.  Gerda  H  e  u  e  r 
als  Gaft  liefi  in  der  Titelrolle  das  Heldenhafte 
eindrucksvoll  aus  der  Seele  wachfen.  K.onrad 
K  u  s  k  a  gab  Florcftan  mit  feinem  Verftandnis. 
Der  Gouverneur  erfuhr  durch  Franz  Stefan 
dramatifche  Ausgeftaltung.  Hermann  Abelmann 
ftellte  einen  trefflichen  Minifter  dar.  Mit  klang- 
voller  Stimme  fang  Rudolf  Wiinzer  den  Kerker- 
meifter.  Gut  in  Gefang  und  Spiel  erganzten  fich 
Edith  R  e  g  o  und  Karl  W  a  1 1  h  e  r  als  Marzelline 
und  Jaquino.  Tadellos  erklangen  die  von  Georg 
E  i  ch  h  o  r  n  einftudierten  Chore.  Fiir  trefflichc 
Infzenierung  forgte  Fritz  K  i  r  ch  h  o  f  f,  fiir  kiinft- 
lerifche  Biihnenbilder  Paul  Mehnert.  —  Der 
von     H.     Inderau    geleitete     Inftrumentalverc'n 
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fiihrte  Sibelius'  finfonifche  Dichtung,  die  in  glu- 
henden  Farben  den  Freiheitskampf  des  finnifchen 
Volkes  fchildert,  erfolgreich  auf.  Glanzend  fpielte 
die  einheimifche  Kiinftlerin  Clare  H  a  n  i  f  ch 
Griegs  herrliches  a-moll  Klavierkonzert.  Durch 
die  Orcheftergemeinfchaft  Elberfeld  -  Vohwinkel 
(MD  Kuhlmann)  horten  wir  in  trefflicher 
Darbietung  Werke  von  Haydn,  Mozart,  Schubert. 
—  Unter  Mitwirkung  ausgezeichneter  Soliften  bo- 
ten  die  Konzertgefellfchaften  (MD  H.  S  ch  n  a  k  - 
k  e  n  b  u  r  g)  Mozarts  grofie  e-moll  Meffe  und  J. 
Brahms'  herrliches  Deutfches  Requiem  zur  vollen- 
deten  Wiedergabe.  —  Oberaus  reich  und  mannig- 
faltig  waren  die  kammermufikalifchen  Darbietun- 
gen  durch  das  Leipziger  Gewandhausquartett,  die 
hiefige  Mufikgemeinde,  Konrad-Quartett,  Schoen- 
maker-Trio,  Potthof-Zimmermann,  Prisca-Quartett: 
inftrumentale  und  vokale  Werke  aus  alterer  und 
neuerer  Zeit.  —  Vorbildlich  auf  dem  Gebiete  der 
Kirchenmufik  ift  das  Wirken  des  Barmer  Bach- 
Vereins  (MD  Fritz  Bremer,  der  fich  auch  als 
feinfinniger  Orgelfpieler  hervortat).  In  ftilgemafier 
Auffiihrung  horten  wir:  Spriiche  vom  Leben  und 
Tod  von  Lechner,  Pfalm  84  fiir  Doppelchor  von 
H.  Schiitz.  Chorwerke  von  Handel  und  Mozart 
(Missa  brevis  in  F)  fiihrte  mit  beftem  Ge- 
lingen  die  Mufikal.  Gefellfchaft  (J.  Arnold)  auf. 
Erich  von  B  a  u  r  fetzte  fich  mit  hSchftem  Erfolg 
fiir  die  Chorwerke  von  H.  Diftler  und  W.  Fort- 
ner  ein.  Das  weltliche  Lied  u.  Chorwerk  wird 
liebevoll  gepflegt  durch  den  Lobeda-Volkschor- 
Barmen  (MD  G  o  e  b  e  1  -  Barmen)  und  eine  grofSe 
Zahl  (Quartett-Verein  Melodia,  Rheingold,  Beet- 
hoven-Quartett,  Barmer  Sangerchor,  Laetitia  Co- 
lombey,  Lehrer-Gefangverein  u.  v.  a.)  vorziiglich 
geleiteter  Mannergefangvereine.  —  Um  eine  gedie- 
gene  Hausmufikpflege  ift  der  Elberfelder  Frauen- 
verein  mit  grofiem  Eifer  und  fchonem  Erfolg  tatig. 

H.   Oehlerking. 


BoCHUM.  Prof.  Leopold  Reich  we  in  fteht 
jetzt  10  Jahre  an  der  Spitze  des  Stadtifchen 
Orchefters.  Nach  Beendigung  des  Bufi-  und  Bettag- 
konzertes  wurde  ihm  durch  Stadtrat  S  t  u  m  p  f 
der  Dank  der  Stadtverwaltung  fiir  fein  erfolg- 
reiches  Wirken  ausgefprochen.  Reichwein  befizt  in 
Bochum  eine  grofie  Konzertgemeinde,  die  feine 
hohen  Dirigentenqualitaten  wohl  zu  fchatzen  weilS 
und  ihm  die  Gefolgfchaft  auch  dann  nicht  verfagt, 
wenn  fie  von  den  wenigen  zur  Auffiihrung  ge- 
langenden  neuen  Werken  enttaufcht  wird.  — 
Zum  erften  Male  horte  man  vier  Mufikantenftiicke 
des  in  Graz  lebenden  Hanns  Holenia.  Mufikanten- 
ftiicke  konnen  nur  von  echten  Mufikanten  ge- 
fchrieben  werden,  Holenia  fcheint  aber,  wenigftens 
nach  diefem  Werk  zu  urteilen,  ein  Komponift  zu 
fein,  der  mehr  mit  dem  Verftande  als  mit  dem 
Herzen  komponiert.  Seine  raffinierte  Inftrumen- 
tation    ftiitzt    diirftige    Einfalle.      Richard    Straufi 


wird  ofter  zitiert,  im  erften  Satz  wirken  die 
„Rofenkavalier"-Reminifzenzen  fogar  peinlich. 
Das  Spitzweg-Standchen  bewegt  fich  auf  der 
Ebene  herkommlicher  Illuftrationsmufik.  Wenig 
erfreulich  war  auch  die  Bekanntlchaft  mit 
Friedrich  Bayers  (geboren  1902  in  Wien)  Sinfo- 
nifcher  Spielmufik.  Es  handelt  fich  um  ein  harm- 
lofes  Stuck,  das  aber  anfprechend  inftrumentiert 
ift.  Bayer  mufiziert  frifch  und  ohne  Pathos  und 
erzielt  oft  intime  Wirkungen.  Mendelsfohn-Nahe 
und  ein  fchlecht  gebautes  Finale  brachten  diefe 
Spielmufik  um  den  Erfolg.  —  Den  ftiirkften  An- 
klang  finden  die  Meifterkonzerte,  die  ihren 
Namen  zu  Recht  fiihren.  In  der  Italienerin  Guila 
B  u  ft  a  b  o  lernten  wir  eine  Geigerin  von  inter- 
nationalem  Ruf  kennen,  eine  Kiinftlerin,  die  mufi- 
kalifch  ausgereift  ift,  und  die  die  technifchen  Pro- 
bleme  mit  einer  erftaunlichen  Selbftverftandlich- 
keit  loft.  Bei  aller  Bewunderung  der  virtuofen 
Leiftung  fiihlt  fich  der  Horer  doch  durch  die 
mufikalifchen  Schonheiten  des  Tfchaikowfky-Kon- 
zertes  angefprochen,  ein  Beweis  dafiir,  in  welch 
hohem  Mafie  hier  technifches  Konnen  und  raufi- 
kalifche  Geftaltungskraft  in  den  Dienft  des  Kunft- 
werkes  geftellt  wurden.  Gafte  waren  weiter 
W.  Giefeking  und  Gg.  Kulenkampff 
(Schottifche  Fantafie  von  Bruch).  In  einem  Volks- 
konzert  ftellte  fich  Erika  K  a  h  r ,  eine  junge  und 
fehr  talentierte  Geigerin,  mit  einem  formal  ge- 
lungenen,  aber  melodifch  etwas  flachen  Violin- 
konzert  von  M.  Karlowicz  (1876 — 1909)  vor.  — 
Klaffifche  und  romantifche  Werke  beherrfchen  im 
ubrigen  die  Vortragsfolgen.  Reichwein  ift  immer 
ein  gewiffenhafter,  meift  pultfreier  Deuter,  dem 
das  glanzend  difziplinierte  Orchefter  ftets  mit 
grofier  Hingabe  folgt.  Ein  fchwacher  Sibelius  (2.) 
andert  an   diefem   Urteil   nichts. 

Rud.    Wardenbach. 

JjUENOS  AIRES.  Bis  vor  kurzem  war  Johann 
Sebaftian  Bach  in  Buenos  Aires  kaum  bekannt. 
Selbft  in  den  Konfervatorien  wufite  man  kaum 
mehr  von  ihm,  als  dafi  feine  Klavierwerke  fich 
gut  als  Unterrichtsftoff  eignen.  Es  mag  drei  oder 
vier  Jahre  her  fein,  dafi  zum  erften  Male  ein 
Brandenburgifches  Konzert  des  Thomaskantors  in 
Buenos  Aires  erklang.  Einige  Verfuche,  Bach- 
Kantaten  aufzufiihren,  verrieten  mehr  ehrliche  Be- 
geifterung  einer  fich  langfam  bildenden  Bach- 
gemeinde  als  wirkliches  kiinftlerifches  Konnen. 
Klavierabende  Claudio  Arraus,  Wilhelm 
K  e  m  p  f  f  s  und  anderer  deutfcher  Pianiften, 
Orgelkonzerte  des  tiichtigen  deutfchen  Organiften 
Georg  R  u  n  f  ch  k  e  und  ahnliche  Bemiihungen  um 
Bach  geniigten  jedoch,  um  den  Boden  zu  bereiten, 
und  fo  trat  im  vergangenen  Jahre  die  Leitung  des 
Colontheaters  an  Fritz  B  u  f  ch  mit  dem  Erfuchen 
heran,  die  Matthauspaffion  zur  Erftauffiihrung  in 
Argentinien  zu  bringen. 
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Fritz  B  u  f  ch  fagtc  nach  langem  Zogern  fchliefi- 
lidi  zu.  In  der  Tat  war  diefer  Entfdilufi  fiir  ihn 
nidit  leidit.  Er  felbft  hat,  wie  er  erklarte,  viel  zu 
grofie  Ehrfurcht  vor  dem  Riefenwerk  Bachs,  als 
dafi  er  fich  ohne  weiteres  dazu  hatte  entfchliefien 
konnen,  das  Werk  aufzufiihren.  Vor  zwanzig 
Jahren  habe  er,  mit  der  ganzen  Unbekiimmertheit 
der  Jugend,  audi  die  Matthauspaffion  dirigiert. 
Seitdem  fei  feine  Ehrfurcht  und  Scheu  vor  diefem 
Heiligtum  der  Mufik  derart  gewachfen,  dafi  er 
fidi  ihm  bisher  nicht  wieder  zu  nahen  wagte. 
Aufiere  Schwierigkeiten  kamen  hinzu:  Eine  Kirche, 
in  die  die  Paffion  eigentlich  hineingehort,  ftand 
nicht  zur  Verfiigung.  Die  Auffuhrung  mufite  in  der 
Oper,  im  Teatro  Colon,  ftattfinden,  in  der  wieder- 
um  keine  geeignete  Orgel  vorhanden  war.  Der 
Colonchor,  ein  Klangkorper  von  vollendeter 
Virtuofitat,  aber  immerhin  kein  Kirchenchor,  fon- 
dern  ein  Theaterchor,  war  nicht  in  der  Lage,  das 
Werk  auf  deutfch  zu  fingen;  fo  war,  trotz  ver- 
fchiedenartigfter  Bemiihungen  in  diefer  Richtung, 
eine  zweifprachige  Auffuhrung  unvermeidlich,  da 
die  fowiefo  iibermafiig  befchaftigten  deutfchen 
Soliften  ihre  Partien  unmoglich  in  einer  fremden 
Spraehe  neu  einftudieren  konnten. 

Die  Vorbereitungen  zur  Auffuhrung  der  Paffion 
wurden  von  dem  hiefigen  Mufikpublikum  mit 
einer  feltfamen,  geradezu  fieberhaften  Spannung 
und  Erregung  verfolgt.  Man  ahnte  es  mehr  als 
dafi  man  es  wufite,  dafi  man  vor  einem  epoche- 
machenden  Ereignis  in  der  Gefchichte  der  Mufik- 
pflege  in  Argentinien  ftand.  Zwei  Vortrage  iiber 
die  Paffion,  die  der  Schreiber  diefer  Zeilen  hielt 
(einen  auf  deutfch  und  einen  auf  fpanifch),  dem 
fich  noch  ein  dritter  Vortrag  vor  Fachkreifen  an- 
fdilofi,  wiefen  einen  uberrafchend  zahlreichen  Be- 
fuch  auf,  desgleichen  ein  Vortrag  des  hiefigen 
Mufikhiftorikers    Ernefto   de    la    Guardia. 

Am  25.  September  fand  die  erfte  Auffuhrung 
ftatt.  Zwei  weitere  fchloffen  fich  an.  Jedesmal  war 
das  etwa  5000  Perfonen  faffende  Colon  theater 
ausverkauft.  Ungezahlte  Taufende  horten  die 
Paffion  am  Radio.  Zur  letzten  Auffuhrung,  die 
durch  Kurzwellenfender  iiber  die  ganze  Welt  ver- 
breitet  wurde,  waren  in  dem  grofien  Palermo- 
Park  von  Buenos  Aires  zahlreiche  riefige  Laut- 
fprecher  aufgeftellt  worden,  vor  denen  eine  un- 
uberfehbare,  ehrfiirchtig  laufchende  Menge  ftand, 
zutiefft  ergriffen  von  dem  unbegreiflich  grofien 
Werke,  deffen  Grofie  vielleicht  nicht  alle  Horer 
verftanden,  deffen  Grofie  fie  jedoch  alle  mit  jenem 
ficheren  Inftinkt  fiir  alles  Echte  und  Grofie,  der 
den  Argentinier  auszeichnet,   erahnten. 

Unnotig  zu  fagen,  daft  Fritz  B  u  f  ch  die  un- 
erhorten  technifchen  Schwierigkeiten,  die  fich  diefer 
Auffuhrung  entgegenftellten,  fiegreich  meifterte. 
Der  fpanifch  fingende  Chor  des  Colon  bot  eine 
Leiftung  von  unerhorter  Virtuofitat,  wenn  ihm 
audi  etwas  der  fromme  Klang  deutfcher  Kirchen- 


chore  fehlte.  Das  Orchefter,  auch  die  Inftrumental- 
foliften,  hielten  fich  glanzend.  wie  es  fiir  das 
Colonorchefter  technifche  Schwierigkeiten  iiber- 
haupt  nicht  zu  geben  fcheint  und  ein  guter  Diri- 
gent  mit  diefem  Orchefter  audi  in  rein  kiinft- 
lerifcher  und  ftiliftifcher  Hinficht  erreichen  kann, 
was  er  nur  will.  Unter  den  Soliften  ift  in  erftcr 
Linie  Karin  Branzell  zu  nennen,  die  die  Alt- 
partien  mit  tieffter  Befeelung  und  Vergeiftigun^ 
fang.  Ich  habe  diefe  wunderbare  Kiinftlerin  noch 
rie  fo  herrlich  fingen  horen.  Eine  geradezu  uber- 
rafchend gute  Leiftung  bot  Koloman  von 
Pa  tacky  als  Evangelift;  feine  Leiftung  ift  um  fo 
hoher  zu  werten,  als  er  „nebenbei"  auch  noch  die 
Tenorarien  zu  iibernehmen  hatte.  Auch  die 
anderen  Soliften :  Edith  F  1  e  i  f  ch  e  r  ,  Alexander 
K  i  p  n  i  s  und  Hellmuth  S  ch  w  e  e  b  s  boten  kaum 
zu  iibertreffende  Leiftungen.  Hellmuth  Schweeb> 
vor  allem  als  Chriftus  wird  alien,  die  ihn  horten, 
unvergefilich  bleiben.  Abgefehen  von  Hans  Joachim 
Mofer  habe  ich  noch  keinen  fo  ftilvollen,  ergreifen- 
den  Chriftus  gehort. 

Fritz  Bufch's  Darftellung  der  Matthauspaffion 
unterfcheidet  fich  von  den  traditionellen  Auf- 
fiihrungen  der  Paffion  dadurch,  dafi  er  die  Paffion 
viel  dramatifcher  auffafit  als  man  es  fonft  ge- 
wohnt  ift.  So  nimmt  er  auch  die  Tempi,  vor  allem 
die  der  grofien  Chore,  erheblich  ftraffer  als  etwa 
Meifter  Straube.  Das  Tempo  der  Bachfchen  Chore 
ift  ja  iiberhaupt  ein  fchwieriges,  umftrittenes  Kapi- 
tel.  Ein  Streit  iiber  „riditig"  oder  „falfch"  ift 
miifiig,  allein  entfcheidend  ift  der  kunftlerifche 
Eindruck.  Und  es  erwies  fich,  da8  die  grofien 
Chore  der  Paffion  in  dem  ftraffen  Tempo  Bufch's 
vielleicht  nicht  ganz  fo  feierlich  wirken,  wie  etwa 
unter  Straubes  mehr  epifcher  Ausdeutung,  aber 
dafiir  um  fo  dramatifcher,  hinreifiender,  dafi  alfo 
audi  Bufch's  Tempi  „richtig"  find.  Nur  den  Ein- 
gangsdior  wiirde  ich  mir  etwas  feierlicher,  vifio- 
narer  wiinfchen.  Alles  in  allem  jedoch,  und  per- 
fonliche  Auffaffungen  einmal  beifeite  geftellt,  bot 
Bufch  eine  Leiftung,  die  zu  den  grandiofeften  ge- 
hort, mit  denen  uns  diefer  gottbegnadete  Kiinft- 
ler  je  befchenkte.  Man  fpiirte  aus  jedem  Takt 
die  Liebe  und  Ehrerbietung  heraus,  mit  der  Bufch 
gerade  diefem  Werke  und  feinem  Schopfer  gegen- 
iiberfteht,  jene  Ehrfurcht  des  nachfdiaffenden 
Kiinftlers,  der  weifi,  dafi  diefem  "Werke  nicht  nur 
mit  kiinftlerifchen  Mitteln  beizukommen  ift,  fon- 
dern  dafi  ein  jeder,  der  die  Matthauspaffion  auf- 
fiihrt,  audi  eine  priefterliche  Miffion  iibemimmt. 
Diefe  Ehrfurcht  vor  dem  Werke  beftimmte  Bufch 
audi  dazu,  jede  Anregung,  da  oder  dort  zu  kiir- 
zen,  rundweg  abzulehnen.  Er  bot  fomit  die  un- 
gekiirzte  Paffion,  beide  Teile  getrennt  durch  eine 
dreiviertelftiindige  Paufe.  Nur  den  Choralvers 
„Du  edles  Angefichte",  der  feltfamerweife  faft 
immer  fortgelaffen  wird,  als  ob  Bach  nidit  genau 
gewufit  habe  was  er  tat,  als  er  diefen  Choralvers 
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des  Liedes  „0  Haupt  voll  Blut  und  Wunden"  an- 
fiigte,  liefi  auch  er  fort;  desgleichen  nahm  er  kurze 
Striche  in  den  Da  Capo-Teilen  einiger  Arien  vor. 

Der  Erfolg  der  Paffionsaufftihrungen  war,  wie 
bereits  angedeutet,  fo  grofi,  dafi  Worte  nicht  aus- 
reichen,  um  den  tiefen  Eindruck  zu  fchildern,  den 
die  Matthauspaffion  auf  ungezahlte  Taufende  von 
andachtigen  Horern  machte.  Ware  Zeit  gewefen, 
die  Paffion  noch  ofter  zu  wiederholen,  das  Teatro 
Colon   ware   auch   da   ausverkauft   gewefen. 

Fritz  B  u  f  ch  konnte  in  diefem  Jahre  mit  dem 
Bewufitfein  fcheiden,  in  Siidamerika  nicht  nur  die 
Grundlage  fur  eine  planmafiige  Bachpflege  gelegt 
zu  haben,  fondern  dariiber  hinaus  einen  Sieg  fur 
die  deutfche  Mufik  errungen  zu  haben,  dem  kaum 
ein  anderer  von  ahnlich  nachhaltender  Wirkung 
in  der  an  kiinftlerifchen  EreignifTen  gewifi  nicht 
armen  Gefchichte  der  deutfchen  Mufik  in  Argen- 
tinien  an  die  Seite  geftelit  werden  kann. 

Dr.  Wilhelm  Luetge. 

VjHEMNITZ.  Nach  dem  Umbruch  hatte  unfere 
Oper  es  fich  zur  Pflicht  gemacht,  das  Gefamrwerk 
Wagners  in  einer  von  alien  mufikalifchen  und 
fzenifchen  Willkiirlichkeiten  gefauberten  Neuein- 
iibung  herauszubringen;  in  diefem  Ring  fehlte  nur 
noch  der  „R  i  e  n  z  i",  mit  dem  KM  Herbert 
C  h  a  r  1  i  e  r  die  neue  Spielzeit  glanzvoll  eroff- 
nete.  Mit  „Traviata"  und  „Carmen"  leitete  Kon- 
zertdirektor  Lefchetizky  zu  dem  Zyklus 
„D  i  e  Oper  der  Nationen"  iiber,  die  in 
diefer  Spielzeit  neben  der  S  p  i  c  1  o  p  e  r  ftarker 
betont  werden  foil.  Der  ftarkfte  Trumpf  wurde 
bisher  mit  Mufforgfkis  „Boris  Godunoff"  ausgc- 
fpielt;  den  Eigenftil  diefer  ruffifchen  Volksoper 
j  traf  Lefchetizky  mit  feinfter  Einfiihlung,  wie  auch 
Dr.  Tutenberg  dem  aufieren  und  inneren  Ge- 
fchehen  mit  einfallsreicher  Regie  gerecht  wurde. 
Den  franzofifchen  Spielopern  „K6nig  fiir  einen 
Tag"  und  „Die  weifie  Dame"  (beide  unter  KM 
K  r  a  u  fi  e  flott  und  heiter  auf gefuhrt)  wurde  ein 
etwas  vernachlaffigter  Lortzing  gegeniibergeftellt : 
„Die  beiden  Schutzen"  in  der  leichten  Oberarbei- 
tung  von  Treumann-Mette,  der  manches  umftellt 
und  vor  allem  die  Abfchliiffe  wirkungsvoller  ge- 
ftaltet.  Lefchetizky  ftellte  die  Schonheiten  diefer 
liebenswiirdigen,  fonnigen  Mufik  ins  hellfte  Licht, 
wahrend  Dr.  Tutenberg  auf  der  Biihne  Spitz- 
wegifchen  Humor  lebendig  werden  liefi. 

Mit  Kienzls  „Evangelimann"  kam  die  beliebtefte 
neue  Volksoper  unter  KM  K  r  a  u  15  e  z.u  verdien- 
ten  Ehren.  Fiir  die  befchwingte  Heiterkeit  und 
Anmut  der  „Luftigen  Weiber"  war  der  von  mufi- 
kalifchem  Temperament  erfullte  KM  C  h  a  r  1  i  e  r 
der  rechte  Mittler;  er  fchwang  auch  zu  der  ge- 
fchmackvollen  Mufik  der  „Blauen  Mazur"  Lehars 
und  zu  den  fpritzigen  Straufi-Weifen  der  „Nacht 
in  Venedig"  den  Stab.  Auch  Mozarts  gedachte  er 
mit  einer  koftlich-feinen  Neuerweckung  der  „Ent- 


fiihrung".  —  Unter  herzlicher  Anteilnahme  feiertc 
Konzertdirektor  Lefchetizky  fein  filbernes 
Buhnenjubilaum  mit  einer  wundervoll  ausgegliche- 
nen  Auffuhrung  der  „Meiflerfinger",  in  der  zu  den 
vorziiglichen  heimifchen  Kraf  ten  (Marg.  B  r  u  h  n, 
Vintur  Singer,  Kamann,  Schweska, 
F  r  a  n  t  z,  G  o  1 1  e  r)  der  Berliner  Bafibuffo  Karl 
Auguft  Neumann  als  ein  Beckmeffer  von  kaum 
zu  iibertreffender  und  doch  nicht  iibertrcibender 
Komik  trat.  Nach  dem  Schlufi  verwandelte  fich  die 
Feftwiefe  in  einen  bliihenden  Klingforfchen  Zauber- 
garten,  in  dem  der  beliebte,  um  die  Gefundung 
des  Chemnitzer  Mufiklebens  verdiente  Dirigent  ge- 
biihrend  gefeiert  wurde. 

Diefe  Gefundung  ift  befonders  im  Konzertleben 
zu  fpiiren,  dem  fich  die  Teilnahme  der  Mufik- 
freunde  wieder  mehr  zuwendet.  Die  von  Lefche- 
tizky geleiteten  Opernhauskonzerte  er- 
freuten  fich  dank  ihrer  feffelnden  Programme 
und  der  namhaften  Soliften  guten  Befuchs.  Wir 
horten  in  werktreuen  Darbietungen  die  7.  Sinfonie 
Bruckners,  die  Alpenfinfonie  von  Richard  Straufi, 
die  von  Weingartner  inftrumentierte  E-dur-Sin- 
fonie  Schuberts,  die  D-dur-Sinfonie  Nr.  4  von 
Jofeph  Haydn,  die  d-moll-Sinfonie  Robert  Schu- 
manns  und  die  von  ftarkem  Pathos  getragene, 
eigenwillige  c-moll-Sinfonie  von  Gemot  K  1  u  fi  - 
m  a  n  n.  Elly  N  e  y  s  geftaltende  Kraft  fchopfte 
den  geiftigen  Gehalt  des  d-moll-Konzertes  von 
Brahms  aus;  Emil  v.  Telmanyi  entfaltete  in 
Tfchaikowskis  D-dur-Konzert  feine  bewunderns- 
werte  Virtuofitat;  Maria  Cebotari  bezauberte 
mit  Mozart-Arien  noch  mehr  als  mit  ruffifchen 
Liedern,  und  Helge  Roswaenge  beftrickte  mit 
feiner  edlen  Gefangskunft. 

Auch  der  von  KM  Philipp  Werner  geleitete 
Sinfonie-Orchefterverein  leiftete  Tiichtiges  mit  der 
Auffuhrung  von  Sinfonien  Schuberts  (C-dur)  und 
Beethovens  (A-dur);  Werner  geigte  Beethovens 
D-dur-Konzert  mit  gediegenem  Konnen.  Das 
Brahmsfche  D-dur-Konzert  fpielte  der  begabte 
Geiger  Hans  Garvens  in  einem  Konzert  der 
Dresdner  Philharmonie,  die  unter  van  K  e  m  - 
p  e  r  s  temperamentvoller  Leitung  noch  die  Tann- 
haufer-Ouvertiire  und  die  4.  Sinfonie  von  Brahms 
bot. 

In  den  von  dem  glanzenden  Pianiften  Herbert 
C  h  a  r  1  i  e  r  geleiteten  Kammermufiken 
wurde  nicht  nur  das  Streichquartett,  fondern  auch 
Blafermufik  gepflegt.  So  horten  wir  in  fauberer, 
feffelnder  Darbietung  Streichquartette  von  Beet- 
hoven (cis-moll),  Reznicek  (cis-moll),  Dvorak 
(F-dur),  Schumanns  Klavier-  und  Mozarts  Klari- 
nettenquintett,  das  kontrapunktifch  reizvolle  Blafer- 
quintett  Rimski-Korfakoffs  und  eine  etwas  aufier- 
liche  Violinfonate  Szymanowskis.  Das  Collegium 
musicum  fetzte  fich  fiir  die  ftilechte  Wiedergabe 
barocker   Kammermufik   von   Bach,   Handel,   Tele- 


35* 


ZEITSCHRIFT   FOR   MUSIK 


Marz  1936 


mann  u.  a.  auf  Cembalo,  Viola  d'amore,  Viola  da 
Gamba  und  Flauto  tra verso  ein. 

Der  erften  Schiitz-Bach-Handel-Feier  im  Friih- 
jahr  folgte  im  Herbft  eine  zweite,  bei  der  fich  die 
Kirchenchore  zu  gemeinfamem  Singen  zufammen- 
fanden.  Diefe  Feier  gipfelte  in  der  Auffiihrung 
von  Schiitz-Motetten  und  -Paffionen  unter  KMD 
G  e  i  1  s  d  o  r  f  und  Kantor  S  t  e  1  z  e  r,  der  hohen 
Meffe  Bachs  unter  KMD  S  i  e  g  e  r  t  und  des  Mef- 
fias  unter  KMD  T  r  a  g  n  e  r.  Audi  fonft  wetteifer- 
ten  unfre  Kirchenmufiker,  ihre  Horergemeinden  mit 
alter  und  neuer  Kirchenmufik  in  regelmafiigen  Mo- 
tetten  und   Orgelvefpern   zu  erbauen. 

Auch  die  weltlidien  Chorvereine  waren  nidit 
miifiig.  Der  Lehrergefangverein  (Erwin  S  e  e  - 
b  o  h  n)  fiihrte  u.  a.  die  Chriftnacht  von  Jofeph 
Haas  auf;  der  Biirgergefangverein  (Paul  G  e  i  1  s  - 
d  o  r  f)  vermittelte  zeitgenoffifches  Liedgut  von 
Rein,  Heinridis,  Armin  Knab,  Geilsdorf.  Der 
Meinelfche  gemifchte  Chor  liefS  Bruchs  „Glocke"  er- 
klingen,  und  die  wiederauferftandene  Singakademie 
(Phil.  Werner)  fchwelgte  in  den  Schonheiten 
von  „Paradies  und  Peri".  Prof.  E.  Piifchel. 

DARMSTADT.  Richard  Straufi'  „Frau  ohne 
Sdiatten",  von  GMD  F  r  i  d  e  r  i  ch  forgfaltig  vor- 
bereitet,  ging  in  Anwefenheit  des  Komponiften  in 
Szene;  das  fchwierige  Werk  erfuhr  eine  mufter- 
gultige  Wiedergabe,  um  die  fich  Joachim  S  a  1 1  - 
1  e  r,  Hildegard  K  1  e  i  b  e  r,  Anna  J  a  k  o  b  s, 
Heinrich  B 1  a  f  e  1  und  Lifelott  Ammermann 
fehr  verdient  machten.  —  Auch  „Othello"  geriet 
gut,  bef onders  mit  KM  H  o  1 1  r  e  i  f  e  r  am  Pult. 
—  Ein  fchoner  Erfolg  war  den  „K6nigskindern", 
vor  allem  der  ausgezeichneten  „Ganfemagd"  H. 
Kleibers  befchieden;  auch  Grete  Welz  gefiel 
in  derfelben  Rolle  fehr  gut.  In  „Boheme"  (KM 
Bitter)  zeichneten  fich  Hermann  S  ch  m  i  d  - 
Berikoven,  Erna  von  G  e  o  r  g  i  und  Grete 
Welz  aus.  —  Viel  Sorgfalt  wandte  man  an 
„Euryanthe",  die  in  Hofmiillers  Neufaffung  her- 
auskam;  Lifelott  Ammermann  und  Heinrich 
B  1  a  f  e  1  boten  iiberragende  Leiftungen !  —  Dit- 
tersdorfs  „Doktor  und  Apotheker"  (KM  Holl- 
reifer)  gelang  mufikalifch  und  fzenifch  ganz 
reizend. 

Als  Soliften  der  Sinfoniekonzerte  (GMD  Fride- 
rich)  kamen  Kulenkampff,  Mainardi  und 
Maria  Reining  zu  uns.  Die  im  letzten  Konzert 
(neben  Pfitzner  und  Straufi!)  gebotenen  Holler- 
fchen  Hymnen  find  wertvoller  als  manches  der 
friiher  gefpielten  zeitgenoffifchen  Werke,  verraten 
Konnen  und  Ernft,  ftehen  jedoch  in  gefahrlicher 
Nachbarfchaft  zur  —  hoffentlich  —  iiberwundenen 
Atonalitat.  —  Das  Schnurrbufch-Quar- 
t  e  1 1  hatte  mit  feinem  Beethoven-Zyklus  einen 
fchonen  Erfolg.  —  Der  Mufikverein  (GMD 
Friderich)  fiihrte  „Einer  baut  einen  Dom"  auf,  der 


Mozartverein  (Prof.  N  o  a  ck)  und  der  In- 
ftrumentalverein  Cherubinis  Requiem. 

Paul   Zoll. 

ERLANGEN.  Das  Inftitut  fur  Kirchen- 
mufik an  der  Univerfitat  Erlangen  hat  unter 
feinem  jetzigen  Leiter,  Univerfiatsmufikdirektor 
Georg  K  e  m  p  f  f,  eine  Erweiterung  feiner  Ein- 
richtung  und  feines  Arbeitsgebietes  erfahren.  Durch 
Umbau  wurde  ein  grofierer  Mufikfaal  gewonnen. 
E:  enthalt  die  neue  dreimanualige  Orgel,  die  am 
1.  Februar  mit  Bachs  Orgelchoral  „Wachet  auf, 
ruft  uns  die  Stimme"  dem  Gebrauch  iibergeben 
wurde.  Am  Abend  gab  Georg  Kempff  mit  eini- 
gen  Meifterfchiilern,  unter  denen  Walter  Pufch, 
Martha  Lipps,  Lindemann  (Trondheim)  und  Gu- 
ftavfen  (Oslo)  genannt  feien,  ein  Orgelkonzert. 
An  Werken  von  Buxtehude,  Lubeck,  Bach  und 
befonders  an  einem  von  Kempff  gefpielten  Kon- 
zert von  Handel  kamen  die  aufierordentlichen 
Klangmoglichkeiten  der  Orgel  zur  Geltung,  die 
ohne  Obertreibung  als  eine  der  intereffanteften 
Orgeln  in  Deutfchland  anzufprechen  ift.  Soweit 
fich  von  einer  wiflenfchaftlichen  Norm  fiir  die 
klangliche  Wiedergabe  befonders  der  friihen  Mei- 
fler  der  Orgelmufik  reden  lafit,  bietet  die  neue 
Erlanger  Orgel  wohl  alle  durch  die  zwolfjahrige 
Orgelbaubewegung  gefchaffenen  Moglichkeiten.  Die 
Disposition  machte  Georg  Kempff.  Erbaut  wurde 
das  Werk  von  G.  F.  Steinmeyer  und  Strebel, 
Ottingen.  Hans  Rottger  machte  die  Menfuien 
und  Auffchnitte  der  Pfeifen.  Kraftvoll  und  licht 
mutet  das  Gefamtwerk  an.  Der  Helligkeitsgrad 
im  Sinne  des  von  Johannes  Biehle  aufgeftellten 
Gefetzes  halt  fich  von  Oberfteigerung  frei. 

Gleichzeitig  wurde  auch  die  nach  Georg  Kempffs 
Angaben  machtig  erweiterte  nunmehr  viermanua- 
lige  Orgel  der  Univerfitatskirche  in 
Gebrauch  genommen.  Diefes  Werk,  ebenfalls  von 
Steinmeyer  erbaut,  iiberfchiittet  den  Horer  mit 
Fluten  lichter  Klange;  hier  ift  die  Grenze  des 
Schonen  im  Helligkeitsgrad  erreicht.  Das  fruhere 
3.  Manual  wurde  vom  Turm  in  den  Chorraum 
hinter  dem  Hochaltar  verlegt  und  zu  einer  be- 
fonderen  Orgel  ausgebaut.  Neu  kam  ein  barockes 
Riickpofitiv  hinzu.  Ein  Vergleich  der  nun  72 
Regifter  enthaltenden  Erlanger  Univerfitatskirchen- 
orgel  mit  der  wefentlich  grofieren  Paflauer  Dom- 
orgel  ware  auffchlufireich  fiir  die  jiingfte  Weiter- 
entwicklung  im  Orgelbau.  Univerfitatsmufikdirek- 
tor  Kempff  fiihrte  das  grofiartige  Werk  in  zwei 
eigenen  Orgelabenden  einer  grofien  Gemeinde  vor. 
Bach  und  Handel  kann  man  technifch  und  klang- 
lich  intereffanter  kaum  horen  als  von  Georg 
Kempff.  Die  grofie  Bereicherung,  die  Erlangeii 
durch  die  beiden  Orgelwerke  erfahren  hat,  die 
Erweiterung  der  Raume,  der  Unterrichtsmittel  und 
der  Arbeitsgebiete  des  kirchenmufikalifchen  Infti- 
tuts   und    der   Impuls   feiner    fchaffensfrohen   Per- 
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{onlidikeit  laffen  Georg  Kempff  die  Erwartung 
hegen,  dafi  Erlangcn  „nun  die  Vorausfetzungen 
hat,  eine  Zentrale  deutfcher  Kirchenmufik  zu  wer- 
den".  Eine  grofiziigige  Auffiihrung  des  „Meffias" 
von   Handel   kronte    die   Erlanger   Orgelfefttage. 

Dr.  Web'er. 

FRANKFURT  a.  Main.  In  der  Oper:  nach 
einer  veriftifchen  Neu-Einftudierung  von  Puccinis 
„Boheme"  (Spielleitung  Walter  Felfenftein,  Buh- 
nenbilder  "Walter  Dinfe)  unter  der  mufikalifchen 
Leitung  von  Georg  Ludwig  J  o  ch  u  m,  einer 
Wiederaufnahme  von  Lehars  „Zarewitfch"  —  in 
der  Titelrolle  mit  John  G  1  a  f  e  r  beftens  befetzt 
— ■  fellelte  die  Neueinftudierung  von  R.  Wagners 
„Meifterfinger  von  Niirnberg"  dureh  den  General- 
intendanten  Hans  M  e  i  fi  n  e  r  (in  Biihnenbildern 
L.  Sieverts)  unter  Karl  Maria  Z  w  i  &  1  e  r  s  mufi- 
kalifdi-feftlicher  Pragung  iiber  das  Schaufpiel  hin- 
aus  gefiihrt,  auf  das  Belle  —  neben  klangficheren 
Choren  (H.  Erlewein)  —  durdi  ein  Soliften- 
enfemble  von  Rang  —  u.  a.  Jean  Sterns  vor- 
ziiglicher  Hans  Sachs  —  unterftiitzt.  Diefer  aus- 
gezeichnete  Kiinftler,  eine  der  bewahrteften  Krafte 
des  Frankfurter  Opernhaufes,  gab  in  uberragender 
mufikalifcher  Geftaltungskraft  die  Titelrolle  in 
Verdis  „Rigoletto"  von  W.  Felfenftein  in 
Biihnenbildern  Cafpar  N  e  h  e  r  s  eindrucksvoll  far- 
big  neu  infzeniert,  mufikalifch  ftrichlos  von  Karl 
Maria  Zwifiler  forgfam  zuriickhaltend  geleitet.  Im 
6.  Freitagskonzert  der  Frankfurter  M  u  - 
feumsgefellfchaft  fpielte  der  i9Jahrige 
franzofifche  Geiger  Miguel  C  a  n  d  e  1  a  aus  Anlafi 
des  70.  Geburtstags  des  finnifchen  Tondichters  Jean 
Sibelius  —  deffen  wenig  bekanntes  (einziges) 
Violinkonzert  d-moll  (op.  47)  in  hochft  vollendeter 
Darftellung;  feine  feltene  Meifterfchaft  kam  in  der 
gefpendeten,  lebhaft  beklatfchten  Zugabe,  der 
a-moll  caprice  fiir  Violine  allein,  von  Paganini, 
zu  vollfter  Geltung.  Debuffys  fymphonifche  Dich- 
tung  „la  mer"  und  R.  Straufi'  Tondichtung  „Don 
Juan"  wurde  von  Georg  Ludwig  Jochum  mit  dem 
Stadtifchen  Orchefter  zu  lebendig  klanglicher  Wir- 
kung  gefiihrt.  Ein  Gaftfpiel  des  Berliner  Phil- 
harmonifchen  Orchefters  unter  Leitung 
von  Wilhelm  Furtwangler  (im  Rahmen  der 
Frankfurter  Mufeumskonzerte,  die  er  1920/22 
leitete)  ftand  ganz  in  dem  hehren  Zeichen  der  ein- 
raaligen,  grofien  Mufiker-Perfonlichkeit  von  unein- 
gefchrankter  Weltgeltung  diefes  Dirigenten,  der 
mit  der  einzigartigen  Wiedergabe  von  Schumann 
(Symphonie  Nr.  1)  und  Beethoven  (Symphonie 
Nr.  7)  Beifallsfturme  eines  (wochenlang  zuvor) 
ausverkauften   grofien   Saalbaufaals   erzielte. 

In  der  Reihe  der  „volkstumlichen  Kam- 
mermufiken"  unter  Leitung  von  G.  M  a  e  r  z 
war  — ■  aufier  einem  Telemann-Abend  —  der 
E.  T.  A.  Hoffmann-Abend  (anlafilich  feines 
160.  Geburtstages  am  24.  Januar)  von  befonderem 


Intereffe.  Dr.  Guftav  F  u  n  k  e  wiirdigte  in  einem 
einleitenden  feffelnden  Vortrag  das  (feither  nicht 
allzu  bekannte)  mufikalifche  Schaffen  des  Roman- 
tikers,  eines  ungemein  vielfeitigen  und  genialen 
Menfchen;  fehr  auffchlufireiche  Proben,  wie  die 
3  italienifchen  Duettinen  fiir  Sopran  und  Tenor, 
Werke  fiir  a  cappella-Chor  und  Streichorchefter  mit 
Orgel,  ein  Harfenquintett,  in  einwandfreien  Wie- 
dergaben  aufgefiihrt,  zeigten,  dafi  der  Mufiker 
E.  T.  A.  Hoffmann  ganz  zu  Unrecht  vergeffen  ift- 

Unter  dem  Namen  „M  u  f  i  k  -  A  b  e  n  d  e"  wur- 
den  die  friiher  fehr  gefchatzten  Mittwochs-Volks- 
kunft-Abende  auf  Anregung  der  N.  S.  G.  „Kraft 
durch  Freude"  in  Zufammenarbeit  mit  dem  deut- 
fchen  Volksbildungswerk  in  der  Volksbildungsftatte 
Frankfurt  a.  M.  wieder  aufgenommen.  Ein  B  a  ch  - 
Abend  (unter  Leitung  von  Dr.  R.  Peffen- 
1  e  h  n  e  r)  mit  dem  Kammerorchefter  des  Stadti- 
fchen Orchefters  (Solift :  Helmut  S  ch  u  m  a  ch  e  r, 
Violine)  in  der  Befetzung  und  im  Stil  der  Zeit 
gab  wertvollen  Auftakt  zu  dem  vernachlalligten 
Kapitel:  „Alte  Mufik  in  originalem  Klang- 
gewand".  Ein  Abend  des  neu  gegriindeten  Frank- 
furter Streichquartetts  (Helmut  S  ch  u  - 
macher,  H.  Mendius,  K.  Wilke,  O.  Bog- 
n  e  r),  Mitgliedern  des  Frankfurter  Mufeums-  und 
Opernhaus-Orchefters,  bewies  mit  der  Wiedergabe 
von  Quartetten  von  Haydn,  Mozart  und  Beethoven 
die  Frifche  eines  guten  und  ficher  gefiihrten  Klang- 
korpers. 

Der  (ausverkaufte)  Bruckner-Abend  des 
Cacilienvereins  (vereinigt  mit  dem  Riihi- 
fchen  Gefangverein)  gab  Paul  B  e  1  k  e  r  Gelegen- 
heit,  fich  als  Orchefter-  wie  Chorleiter  zu  bewah- 
ren.  Die  Darftellung  der  4.  Symphonie  Es-dur  mit 
dem  verftarkten  ftadtifchen  Orchefter  war,  etliche 
Einfatzfchwankungen  abgerechnet,  auf  durchaus 
anerkennenswerter  mufikalifcher  Hohe.  Das  „Te 
Deum"  geftaltete  Belker  (unter  Heranziehung  eines 
zuverlaffigen  Soloquartetts)  in  feltener,  chorifch 
ficherer  Klangfchonheit,  klar  und  pragnant,  im 
Aufbau,  machtvoll  gefteigert,  eine  Wiedergabe  von 
grofiem  Format,  die  ungemein  ftarken  Eindruck 
hinterliefi.  Auguft  Kruhm. 

JTREIBERG  i.  Sa.  Der  energievollen  Arbeit  und 
dem  vorbildlichen  Opfermut  des  hiefigen  Ortsver- 
bandes  der  NS-Kulturgemeinde  haben 
wir  das  Zuftandekommen  zweier  Symphonie- 
konzerte  grofieren  Stils  zu  verdanken.  Wieder- 
um  wahrte  das  Stadttheaterorchefter 
feine  alte  Gepflogenheit,  in  den  verhaltnismafiig 
wenigen  Konzerten  vornehmlich  Werke  von  hohem 
Schwierigkeitsgrad  zu  bringen.  So  war  im  erften 
Konzert  Joh.  Brahms'  III.  Symphonie  und  im 
zweiten  Tfchaikowskys  Fiinfte  (op.  64)  das 
Hauptwerk.  Kapellmeifter  S  ch  a  b  b  e  1  und  feine 
tiichtige  Mufikerfchar  bemiihten  fich  mit  Erfolg  um 
eine  gediegene  Auslegung  beider  Schopfungen.  Zwej 
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bedeutende  Soliften  waren  zu  horen.  Ludwig 
H  6  1  f  ch  e  r  fpielte  Rob.  Sdiumanns  CelJokonzert, 
und  der  ausgezeichnete  Pianift  Dr.  Diener  von 
Schonberg  erfreute  mit  Beethovens  c-moll- 
Konzert.  —  Unter  Direktor  G.  Moosbauers 
und  Ernft  Liifenhops  einfallsreicher  Regie 
vollbrachte  das  Stadttheater  mit  der  Neueinftudie- 
rung  von  Joh.  Straufi'  unfterblicher  „Fledermaus" 
eine  Glanzleiftung  von  Format,  abgefehen  von  der 
gefanglichen,  insbefondere  koloraturtechnifchen  Un- 
zulanglichkeit  der  Soubrette.  Die  Auffiihrung  war 
unverfalfchtes  Wienertum,  ein  Hymnus  aus- 
gelaffener  Lebensluft,  kurz  gefagt,  eine  kiinftlerifche 
Grofitat,  die  unferer  Biihne  alle  Ehre  macht.  Die 
Befetzung  der  Rollen  wich  etwas  von  dem  iiblichen 
Schema  ab  und  erwies  fich  als  durchaus  gliicklich 
Nicht  immer  braucht  den  Eifenftein  der  Buffo  zu 
geben  und  den  Orlofsky  eine  Akiftin.  Jedenfalls 
bot  unfer  flotter  Spieltenor  Wolf  L  a  n  g  e  r  als 
Eifenftein  die  fchaufpielerifch  reiffte  Leiftung  des 
Abends.     Kapellmeifter   Hagemeyer   dirigierte. 

Walter  Fickert. 

CjERA.  Der  Mufikalifche  Verein  fur 
G  e  r  a,  die  altefte  Konzertorganifation  unferer 
Stadt,  feit  ihrem  Beftehen  vollig  auf  Gemeinniizig- 
keit  beruhend  —  ein  kleiner  Kreis  mufikliebender 
Burger  aus  Induftrie  und  Handel  kommt  fur  m6g- 
liche  Unterfchreitungen  auf  —  hat  feinen  Konzert- 
plan  1935/36  wiederum  auf  die  Zugkraft  mitwirken- 
der  Soliften  aufgebaut.  Trotzdem  war  der  Befuch 
bislang  nicht  fo  erfolgverfprechend,  dafi  die  Koften 
etwa  eine  reftlofe  Deckung  hatten  erfahren  kon- 
nen.  Es  ware  zu  bedauern,  wenn  nun  die  iiber 
80  Jahre  wirkende  Gemeinfchaft  ihre  TStigkeit 
befchranken  oder  gar  einftellen  miifite.  Hoffentlich 
werden  Wege  und  Mittel  gefunden,  dafi  uns  diefe 
Konzertgrundlage  auch  fiir  die  weitere  Zukunft 
verbleibt,  zumal  mit  diefer  gemeinniitzigen  Orga- 
nifation  eine  mufikgefchichtliche  Uberlieferung 
verbunden  ift,  die  zu  erhalten,  eine  Ehrenpflicht 
aller  Mufikfreunde  Geras  ware! 

Das  erfte  Anrechtskonzert  vermittelte  uns  die 
Bekanntfchaft  eines  der  aufftrebenden  Pianiften 
der  jungeren  Kiinftlergeneration :  Hans  Erich 
Riebenfahm-  Berlin,  der  Beethovens  Klavier- 
konzert  Nr.  4  mit  Orchefterbegleitung  fpielte.  Sein 
eigentliches  klavieriftifches  KSnnen  in  der  Wieder- 
gabe  diefes  an  poetifch-lyrifchen  Einftreuungen 
reichen  Konzertes  lag  vor  allem  im  mufikalifchen 
Geftaltungsvermogen  feines  Partes  und  einer  bis 
ins  Letzte  durchgebildeten  Phrafierungskunft ;  er 
legte  auffafiungsmafiig  das  Schwergewicht  auf 
durchaus  klangliche  Wirkung  und  rein  feelifche 
Ausfchopfung  im  Mufikalifchen:  herb-befinnlich  im 
ganzen.  Genial  und  kiinftlerifch  echt  das  Ganze; 
bei  aller  technifchen  Konnerfchaft  virtuos  vollig 
unbefchwert.  Hervorragend  die  Anpaffung  des 
Orchefters    unter   Prof.    Labers    zuriickhaltender 


und     dynamifch     beftens     abgewogener     Fiihrung; 
konnte  doch  hierbei   eher   von  korrefpondierendern 
mufikalifchen  Mitgehen  als  von  Begleitung  an   fich 
gefprochen    werden.    Einleitend    war    das   Branden- 
burgifche  Konzert  Nr.   1   in  F-Dur  von  J.  S.  Bach 
zu    horen.      In    der   Kammerform     des    Orchefters, 
deffen    Grundlage    das    Cembalo    (Kammermufiker 
Saubert)  bildet,  kamen  foliftifch  die  Violine  (Kon- 
zertmeifter     Bohm),      die     Solo-Oboe       (Kammer- 
mufiker    Kohler)      und     Horner     (Kammervirtuos 
Rob.  und  Kammermufiker  W.  Zenner)  zu  hervor- 
tretend  wirkungsvoller  Geltung.  Das  Konzert  war 
im  rein  Bachifchen  Stil  wiedergegeben,  wenn   auch 
der   Streichkorper,   vornehmlich    in   den   2.    Geigen, 
nicht  ausreichend  befetzt  erfchien,  um  das  themati- 
fche   Gewebe  zu   vollfter   Klarheit   zu   bringen.    In 
W.  A.  Mozarts  Sinfonie  Nr.  39  in  Es-dur,  feinem 
Schwanengefang,     entwickelte     die    Reufiifche    Ka- 
pelle     unter     Heinrich    Labers     ftraffer     wie     be- 
fchwingter  Leitung  eine  fabelhafte  Mufizierfreudig- 
keit,  die  dem  Werk  inneren  Sdiwung  verlieh  und 
alles   wie    aus    einem    Gufi    erftehen    liefi.      U.    a. 
rhythmifch  ausgezeichnet  das  grazile  Menuetto  und 
von    betont    heiterer   Leichtigkeit    das    Finale    mit 
feinen  funkelnd  ausgefetzten  Lichtern.  Ein  bewegt- 
freudiger  Ausklang   des  Abends.   —   Ein   Sonaten- 
Abend,  fiir  den  die  Kolner  Kiinftler  Alma  Moo- 
d  i  e    (Violine)     und     Prof.    Eduard     E  r  d  m  a  n  n 
(Klavier)  gewonnen  waren,   gab  dem  2.  Anrechts- 
konzert     kammermufikalifchen      Charakter.       Ein 
aufiergewohnlicher   mufikalifcher   Genufi   mit   Beet- 
hovens Sonate  in  Es-Dur  Op.   12   Nr.   3,  Brahms' 
Sonate    in    G-Dur    Op.    78    und    Franz    Schuberts 
Phantafie   in   C-Dur   Op.    159    von   diefen   beiden 
begnadet  Nachfchaffenden  zu    horen.    Alma  Moodie, 
eine    Geigerin    von    ausdrucks-    und    feelenvollem 
Vortrag,     und    Prof.    Erdmann,    ein    Pianift     von 
hohen   Graden,   vereinigten   fich   zu   einem   Zufam- 
menfpiel    von    wahrhaft    mufikalifiertem    Geprage, 
wie  man  es  felten  horen  kann,  obwohl  der  Pianift 
hier    und    da    begleitmaflig    zu    fehr    hervortrat. 
Allerdings    ift   unfer   Konzertfaal    fiir   folche   mehr 
intimen   Darbietungen   doch  wohl   zu  groS.  —   Zu 
einem    kunftlerifchen    Ereignis    von    Format   wurde 
das    3.    Anrechtskonzert    mit    dem    Leipziger    Ge- 
wandhauskapellmeifter   Prof.    Hermann    Abend- 
r  o  t  h   als   Gaftdirigenten.   Dies  befagte   aber  auch 
die    Auswahl    der    aufgefiihrten    Werke:    Beetho- 
ven    Leonoren-Ouvertiire     Nr.    3,     Reger-BScklin- 
Suite   und   Bruckners   Romantifche    in   Es-Dur!    Es 
intereffierte   vor   allem  hierbei,   wie   Prof.   Abend- 
roth   mit   der   ReuKifchen   Kapelle,    die   hierzu   be- 
fonders    verftarkt    worden    war,    mufizierte.    Etwa 
Vergleiche    beziiglich     der    Auffaffung     mit     dem 
ftandigen   Dirigenten   ziehen   zu   wollen,   ware   in- 
fofern   abwegig,    als   beiden   das    eine   Verbindende 
eigen    ift:    die    Treue   gegenuber   dem    Werke!     Es 
war  ein  kiinftlerifch  auserlefener  Genufi,  die  zuvor 
bezeichneten  Werke   unter  Abendroths   Leitung  zu 
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horen.  Ihm  ill  eine  durchaus  fparfame  Geftik  bcim 
Dirigieren  eigen,  wobei  er  bewufit  beftrebt  id,  die 
grofie  Linie  aus  der  mufikalifchen  Entwicklung  des 
Ganzen  heraus  zu  heben.  Einzig  der  klare  Aufbau 
verbunden  mit  vollkommener  Deutlichmachung  der 
.orcheftralen  Plaftik  in  der  Leonoren-Ouverture 
Beethovens.  Regers  Bocklin-Suite  erfuhr  unter 
feinem  dirigierenden  Geftaltungswillen  inbezug  auf 
ihren  mufikalifchen  Stimmungsgehalt  eine  orche- 
ftrale  Durdileuditung  mit  einer  geradezu  iiber- 
ragenden  Mifchung  der  wechfelnden  Klangeffekte. 
Wundervoll  ausgeglichen  und  klangfchon  der 
geigende  Eremit  (Konzertmeifter  Kurt  Bohm).  Die 
jjnvergleichliche  Wiedergabe  von  Bruckners  Ro- 
mantifcher  wurde  zum  fteigernden  Hohepunkt 
■des  Konzertabends.  Er  deutete  Bruckner  in  einer 
voll  iiberfichtlichen  Klarheit  aus;  hervorftechend 
dabei  die  vorbildliche  Aufzeigung  der  themati- 
fchen  Linie  und  vornehmlich  die  Herausarbeitung 
der  Klangwirkungen  der  Blafergruppen,  die  er 
voll  im  Zufammenhang  mit  dem  Gefamtklang  des 
Orchefters  hielt.  Die  Stiirme  des  Beifalls  lenkte 
Prof.  Abendroth  mit  Recht  auf  die  unter  ihm 
hingebungsvoll  bis  zum  Letzten  mitgehende 
Reufiifche  Kapelle. 

Die  mufikalifch-gefangliche  Erziehung  der  Ju- 
gend  zeigte  ein  Konzert  der  Zabelfchule  (Reform- 
Realgymnafium  mit  Dt.  Aufbaufchule)  unter  Mit- 
wirkung  eines  Gemifchten  Chores  des  Padagogi- 
fchen  Inftituts  in  Jena  zum  Beften  des  WHW  in 
vorbildlicher  Weife  auf.  Moritz  B  a  r  ch  f  e  1  d, 
der  Mufiklehrer  der  Zabelfchule,  fiihrte  einen 
Frauenchor  vor,  der  eine  Reihe  Chore  verfchieden- 
fter  kompofitorifcher  Epochen  fang  und  in  der  gc- 
fangskulturlichen  Auswirkung  erkennen  liefi,  dafi 
hier  ein  Mufikpadagoge  am  Werke  ift,  der  alle 
die  Forderungen  auf  Hebung  der  Mufik-  und 
Gefangskultur  unferes  Volkes  zu  erfiillen  vermag. 
Es  war  eine  Freude,  die  jungen  Madchen  fingen 
und  auch  mufizieren  zu  horen.  Die  Fortfetzung 
diefer  Linie  war  in  dem  Auswahlchor  des  Jenenfer 
Padagogifchen  Inftituts  unter  der  Leitung  des 
Dozenten  Fritz  Merfeberg  zu  finden.  Die 
Chorerziehung,  die  er  feinen  Sangerinnen  und 
Sangern  hat  angedeihen  laflen,  fpricht  deutlich 
genug  dafur,  dafi  hier  erkenntnisvolle  Erfahrun- 
gen  mitgegeben  werden,  die  einmal  im  Schulberuf 
gute  Frucht  tragen  werden.  Diefe  doppelt  ge- 
wonnene  Erkenntnis  in  diefem  Schul-Konzert  er- 
offnet  freudig-hoffnungsvolle  Ausfichten,  die  fur 
unfere  volkliche  Mufikkultur  von  beifpielgebender 
Art  find.  Artur  Breitenborn. 

VJREIZ.  In  einem  Weihnachtsliederabend  feines 
Kirchenchores,  den  Kirchenmufikdirektor  Gotthold 
S  ch  n  e  i  d  e  r  veranftaltete,  wurde  ein  „Weihnachts- 
Liederfpiel"  von  Hans  S  ch  i  n  d  1  e  r  -  Wiirzburg 
aus  dem  Manufkript  aufgefuhrt,  das  alle  Beach- 
tung  und  Empfehlung  verdient.     In  fieben  S'atzen 


finden  hier  alte  Weihnachtsweilen:  „Vom  Himmel 
hoch"  —  „Kindelwiegen"  —  „In  dulci  jubilo"  — 
„Jofeph,  lieber  Jofeph"  —  „Maria  auf  dem  Berge" 

—  „0,  du  frohliche"  fur  Soloftimmen  und  Gem. 
Chor,  die  von  einem  Kammerorchefter  und  der 
Orgel  umrahmt  find,  eine  ebenfo  volkstumlich 
anfprechende,  wie  mufikalifch  wertvolle  Bearbei- 
tung.  Die  Linienfuhrung  der  Gefange  (die  von 
einem  vierftimmigen  Satz  oft  in  einen  fechsftim- 
migen  ubergehen),  meift  in  kontrapunktifcher  Satz- 
weife  gehalten,  ift  reich  geftaltet:  Kanonformen 
bringen  volkstiimliche  Abwechflung  hinein,  Solo- 
fopran,  Alt  und  Bafi,  einzeln  und  im  Zufammen- 
klang,  fiigen  klangvolle  Reize  hinzu.  Ein  „Inter- 
mezzo"  fiir  Orchefter  gliedert  das  Werk  in  zwei 
Teile.  Die  Klangfarben  des  Kammerorchefters  — 
den  Streichern  ift  Klarinette  und  Horn  beigegeben 

—  find  wirkungsvoll  eingefetzt,  befonders  im  Vor- 
fpiel,  in  dem  die  Melodie  des  Weihnachtschorals 
in  freien  Fantafien  paftoralen  Charakters  verwoben 
ift.  —  Durch  die  ftimmungsvolle  Wiedergabe  des 
freudig  fingenden  Chores  hatte  das  reizvolle  Werk 
einen  fchbnen  Erfolg.  Es  war  der  Beweis  erbracht, 
dafi  auch  mit  den  Mitteln  moderner  Satzkunft  die 
alten  Volksweifen  nichts  von  ihrer  innigen  Ein- 
dringlichkeit  zu   verlieren  brauchen. 

(Ur-  und  Erftauffiihrungen  von 
Orgelkonzerten.)  Das  Februar  -  Kirchen- 
konzert  des  begabten  Stadtorganiften  Alfred 
S  ch  a  u  f  1  e  r  erhielt  eine  fiir  weite  Mufikkreife 
befondere  Bedeutung  durch  die  Auffiihrung  zweier 
neuer  Orgelkonzerte  aus  dem  Manufkript:  Gerard 
Bunks  „Konzert  in  d-moll",  opus  70,  und  des 
„c-moll-Konzerts",  opus  63,  von  Walther  Bohme, 
Reichenbach.  Beide  Konzerte  waren  fowohl  in 
ihrem  formalen  Aufbau,  wie  in  den  Mitteln  der 
Inftrumentation  auf  grofie  und  glanzende  Konzert- 
wirkung  eingeftellt,  und  die  Wiedergabe  durch 
Alfred  S  ch  a  u  f  1  e  r  ,  fowie  die  G  r  e  i  z  e  r 
Stadtkapelle  fiihrte  fie  in  gleichem  Sinne  zu 
einem  ungewohnlichen  Erfolg. 

Gerard  Bunks  Konzert  —  fiir  Orgel,  mit  Be- 
gleitung  des  Orchefters,  genannt  —  liefi  in  alien 
drei  Satzen  der  Konigin  der  Inftrumente  den 
foliftifchen  Vorrang,  und  fchaffte  eine  aufierft 
dankbare  Aufgabe  fiir  fie.  Bunks  Satzweife  zeigt 
eine  ftrenge,  klaffiziftifche  Formung,  ermangelt 
aber  auch  nicht  einer  bliihenden  Melodik,  die  fich 
befonders  im  Paftorale  des  zweiten  Satzes  aus- 
breitet.  Eine  ftarke  rhythmifche  Belebung  —  den 
dritten  Satz  konnte  man  als  Marfch  im  Moderato- 
Maeftofo-Tempo  anfprechen  —  gibt  dem  ganzen 
Werke  das  Geprage  von  Frifche  und  Kraft.  Klang- 
freudige  Inftrumentation  des  Orchefterfatzes  hebt 
die  thematifche  Linienfuhrung  klar  hervor  und  gibt 
der  beherrfchenden  Orgel   fchonfte  ErgSnzung. 

Walter  Bohmes  Konzert  durchbricht  die  ge- 
wohnte  Form  der  „Musica  sacra"  und  gibt  ein 
finfonifches  Gebilde  von  grofiem  Ausmafi.     Er  be- 
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dient  fich  eines  vollcn  Orchefters  (im  Original  wer- 
den  allein  12  Geigen  verlangt),  verzichtet  zwar  auf 
die  Holzblafer,  deren  Farben  er  der  Orgel  zuteilt, 
aber  fetzt  zwei  Horner,  drei  Trompeten,  drei  Po- 
faunen,  Bafituba  und  Pauken  ein.  Dazu  oft  das 
voile  Werk  der  Orgel,  die  er  in  den  erften  beiden 
Satzen  nicht  als  eigentliches  Soloinftrument  hervor- 
treten  lafit.  (Er  hat  das  Werk  Alfred  S  ch  a  u  f  - 
1  e  r  zugeeignet,  deffen  ftarkes  Virtuofentum  ihm 
aus  friiheren  Auffiihrungen  feiner  Werke  bekannt 
war.)  Bohme  baut  auch  diefes  Werk  ganz  in  die 
Tonwelt  der  Neuromantik  ein.  Aus  weitgefpann- 
ten  melodifchen  Bogen  fetzt  fich  die  Thematik  des 
erften  Satzes  zufammen  zu  einem  Gefiihlsreichtum, 
der  fich  zwingend  mitteilt.  Der  zweite  Satz  (mit 
einem  kanonifchen  Mittelteil)  bringt  gleichfalls  eine 
Gefanglinie  von  warmer  Innigkeit,  wahrend  der 
dritte  zu  einer  grofiziigigen  Paffacaglia  geftaltet  ift, 
die  der  Orgel  reichfte  Entfaltungsmoglichkeiten  ge- 
wahrt.  Die  Variationen  des  achttaktigen  Choral- 
themas  bauen  fich  mit  grofier  Wucht  zu  dem  Finale 
auf,  das  in  dem  Choral  „Befiehl  du  deine  Wege" 
gipfelt.  Vorher  ift  in  einer  hochft  kunftvollen 
Kadenz  der  Orgel  das  Xufierfte  an  glanzvoller 
Spieltechnik  und  farbiger  Regiflrierung  abgerungen 
worden.  Alfred  S  ch  a  u  f  1  e  r  brachte  in  virtuofer 
Meifterfchaft  und  Geftaltungskraft  das  grofiartige 
Werk  zu   vollfter  Auswirkung.  E.   Heuwold. 

JlTALLE.  (Kleemann-Urauffuhrung.) 
Dem  dritten  ftadtifchen  Symphoniekonzert  gab  die 
Urauffiihrung  eines  neuen  Orchefterwerkes  aus  der 
Feder  des  hallifchen  Komponiften  Hans  K  1  e  e  - 
m  a  n  n  ein  eigenes  Geprage.  Schon  der  Titel  diefes 
op.  25  lafit  aufhorchen.  Verheifit  er  doch  nichts 
Geringeres  als  eine  Orchefterfuite  fiber  das  Thema 
„Die  vier  Temperamente".  Ein  reiz voiles  Problem, 
das  fchon  manchen  namhaften  Komponiften  zu 
kiinftlerifcher  Nachgeftaltung  anregte.  Wer  dachte 
nicht  zunachft  an  Handel  und  fein  weltliches  Ora- 
torium  „L'Allegro,  il  Pensieroso",  in  dem  in 
einzigartiger  Weife  die  Temperamente  des  Schwer- 
miitigen  und  des  Frohfinnigen  mufikalifch  vor  uns 
lebendig  werden?  Und  nicht  anders  Robert  Schu- 
mann, wenn  er  in  den  genialen  Improvifationen 
feines  „Karneval"  Jean  Pauls  Romangeftalten 
Eufebius  als  Melancholiker  und  Floreftan  als 
Sanguiniker  fchildert.  Von  ahnlichen  weiteren  Ver- 
fuchen  etwa  Dittersdorfs  ganz  abgefehen,  hat  Klee- 
mann  in  feinem  Werk  wohl  von  diefen  beiden 
Machten,  dem  Barock  und  der  Romantik,  feinen 
Ausgang  genommen.  In  vier  hochft  abwechflungs- 
voll  geftalteten  Satzen  lafit  er  die  Temperamente 
des  Phlegmatikers,  des  Cholerikers,  Melancholikers 
und  Sanguinikers  an  uns  voruberziehen.  Wahrend 
in  formaler  Beziehung  Kleemann  fich  vom  Barock- 
geift  infpirieren  liefi  —  die  Form  der  Orchefter- 
fuite deutet  ebenfo  darauf  hin  wie  die  Verwendung 
des  Oftinato-Baffes  im   erften    Satz   („Der    Phleg- 


matiker")  — ,  klingt  in  inhaltlichen  Einzelheiten 
vielfach  die  Romantik  an.  Denn  dafi  der  Choleri- 
ker  in  einem  „Capriccio"  fich  uns  vorftellt,  der 
Melancholiker  in  einer  „Elegie",  erinnert  zweifel- 
los  an  romantifche  Eigenart.  Und  doch  verharrt 
Kleemann  keineswegs  bei  irgendeiner  Art  von 
Stilkopie.  Sein  Orchefter  redet  vielmehr  die  Sprache 
des  modernen  Komponiften,  der  in  alien  Aus- 
drucksnuancen  wohlerfahren  ift.  Dafi  dem  Choleri- 
ker,  der  gleichfam  mit  dem  Kopfe  durch  die  Wand 
will,  dabei  gewiffe  klangliche  Harten  mit  unter- 
laufen,  kann  freilich  nicht  wundernehmen.  Im 
Ganzen  ift  jedenfalls  Hans  Kleemann  die  mufika- 
lifche  Charakterifierung  der  vier  Temperamente 
vortrefflich  gelungen.  Der  ftarke  Beifall  des  Pu- 
blikums  gait  nicht  zuletzt  der  gediegenen  fatz- 
technifchen  Arbeit,  zumal  des  erften  in  Variations- 
form  gebauten  Satzes,  wie  auch  der  geiftvollen 
Inftrumentation,  die  namentlich  im  dritten  Satz 
mit  feinem  Englifchhorn-Solo  erlefene  Wirkungen 
erzielte.  In  der  Wiedergabe  diefes  anfpruchsvollen 
Werkes  erwies  fich  das  Stadttheater-Orchefter  unter 
der  iiberlegenen  Stabfiihrung  von  GMD  Bruno 
Vondenhoff  als  ein  gleichmafiig  ausgegliche- 
ner  Klangkorper  von  hoher  Kultur.         Dr.  W.  S, 

HAMBURG.  Die  Hamburgifche  Staatsoper  ftand 
im  Zeichen  der  deutfchen  Biihnenuraufffihrung  der 
„Originalfaffung"  von  Mufforgfkys  „Boris  Godu- 
now",  worfiber  wir  in  diefem  Heft  an  gefonderter 
Stelle  bcrichten.  Einige  Tage  fpater  ftellte  die 
Schiller-Oper  an  der  Grofihamburger  Grenze  mit 
der  „Boheme"  von  Leoncavallo  einen  mufikalifcheu 
Sekundanten  auf,  der  —  etwa  zu  gleicher  Zeit  wie 
das  Puccinifche  Meifterwerk  entftanden  —  fich  mit 
feinem  prachtigen,  mehr  mufettehaften  Schwung 
auch  heute  durchaus  noch  fehen  laffen  kann.  Im 
ubrigen  wartet  diefes  tapfer  und,  bei  den  gegebe- 
nen  kiinftlerifchen  Vorausfetzungen,  gliicklich  ar- 
beitende  Privatinftitut  zur  Fafchingszeit  mit  der 
„Leichten  Kavallerie"  und  anderen  klaffifchen 
Operetten  auf. 

GMD  Eugen  J  o  ch  u  m  brachte  mit  dem  Phil- 
harmonifchen  Staatsorchefter  und  der  Hamburger 
Singakademie,  fowie  mit  namhaften  (allerdings 
nicht  immer  reftlos  aufeinander  abgeftimmten) 
Soliften  (Johannes  Willy,  Jofe  R  i  a  v  e  z  ,  Ger- 
trude P  i  t  z  i  n  g  e  r ,  Kate  Heidersbach)  Ver- 
dis  prachtiges,  mufikdramatifches  fpannkraftiges 
„Requiem"  zur  Auffuhrung.  Es  wurde  eine  mufi- 
kalifch gelauterte  Prozeffion  des  Volkes,  die  fich 
mit  einem  gliickhaften  Pomp  und  einer  fiidlandifch 
bliihenden  Kantilene  vor  den  geiftigen  Augen  der 
Zuhorer  abwickelte. 

Das  erfte  hiefige  Konzert  der  Berliner 
Philharmoniker  mit  einem  G  a  ft  dirigenten 
iibernahm  GMD  Prof.  Dr.  Karl  B  6  h  m  ,  Dresdens 
mufikalifches  Oberhaupt,  infolge  der  plotzlichen 
Erkrankung  von  Mengelberg.     Damit    hatten    wir 
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Gelegenheit,  zum  erften  Male  feit  feinem  Fortgang 
einen  lieben  alten  Bekannten  hier  wieder  zu  be- 
griifien.  Vor  nunmehr  drei  Jahren  ging  Bohm  als 
Generalmufikdirektor  unferer  Hamburger  Oper  von 
der  Wafferkante  nach  Dresden.  Als  Konzert- 
dirigenten  kennt  man  ihn  hier  kaum.  Bohm  hat 
feine  Eigenfchaften  als  ausgefprochener  „Brio"- 
Dirigent  nodi  weiter  entwickelt  und  vertieft,  audi 
auf  dem  Gebiete  des  Konzerts.  Die  Perfdnlichkeit 
des  Generalmufikdirektors,  fein  ehrlidies,  fiid- 
-deutfdies  (Grazer)  Mufikantentum,  offenbarte  fidi 
beim  Vortrag  von  Tfchaikowfkis  Fiinfter  wohl  am 
hor-  und  fichtbarften.  Das  melodifche  Pathos  diefes 
Ruffen  wurde  hier  zur  inneren  Ehrlichkeit,  die 
■weidiliche  Klangbettung  zartliche  Aufrichtigkeit. 
Eine  imponierende  Leiftung! 

Die  Hamburger  Cembaliftin  life  Tate  fetzte 
inzwifchen  ihre  Abende  alter  Mufik  auf  das  treff- 
lichfte  fort.  Alte  Meifter  auf  alten  Inftrumenten 
(Cembalo,  Viola  d'amore,  Viola  da  gamba)  er- 
klangen  audi  mit  dem  Konzert  des  „  Trios  fur  alte 
Mufik"  (Gunther  R  a  m  i  n  ,  Reinhard  Wolf, 
Paul  G  r  ii  m  m  e  r).  Als  ein  befonderes  Ereignis 
<iarf  das  Konzert  eines  franzofifchen  Organiften, 
Charles  L  e  t  e  ft  u  ,  Paris,  auf  der  norddeutfchen 
Arp  Sdinitger-Orgel  zu  St.  Jacobi,  Hamburg,  ge- 
bucht  werden.  Leteftu  offenbarte  mit  einem 
feltenen,  erlefenen  Programm  norddeutfdier  Mei- 
fter eine  fiir  einen  Niditdeutfdien  aufierordentliche 
Einfiihlung  in  die  Welt  der  deutfchen  Orgelmufik. 

Urauffiihrungen  dreier  Hamburger  Kom- 
poniften  folgten  fidi  innerhalb  von  wenigen 
Tagen.  Heinrich  S  t  h  a  m  e  r  weift  fidi  in  feiner 
Suite  fiir  grofies  Ordiefter  Werk  6$  (dargeboten 
von  dem  trefflidien  Willi  Hammer,  Altona, 
mit  feinem  Landesorchefter)  in  erfter  Linie  als  ein 
erfindungsreicher,  fiir  den  einfadien  Horer  oft 
faft  zu  tiefgriindig  tiiftelnder  Kopf  in  der  poly- 
phonen  Stimmfuhrung  aus.  Der  Neigung  zur 
klanglidien  Vereinfachung,  zu  einer  mitunter  etwas 
niichtern  klingenden  Durchfichtigkeit  fteht  eine 
inftrumentale  Maffierung  gegeniiber,  die,  vom 
Klanglidien  und  von  der  Homogenitat  des  Werkes 
her  gewertet,  am  wenigften  iiberzeugt.  Das  Werk, 
das  fidi  ftiliftifdi  auf  einer  nadiregerfchen  Ent- 
wicklungslinie  feftlegen  mochte,  fordert  eine  ftarke 
innere  Auseinanderfetzung.  - —  Das  H  a  m  a  n  n  - 
Q  u  a  r  t  e  1 1  ftellte  Ludwig  iL  ii  r  m  a  n  n  mit 
einem  neuen  Streichquartett  (Werk  13,  f-moll)  vor. 
Es  ift  niederdeutfch  im  beften  Sinne  des  Wortes, 
voll  edler  Spannkraft  und  urfpriinglidier  Erfin- 
dung,  dazu  mit  vielen  harmonifdien  und  kontra- 
punktifchen  Feinheiten.  Wollte  man  es  ftiliftifdi 
einordnen,  fo  miifke  man  diefes  im  Zuge  einer 
Streichquartett-Entwicklung  tun,  die  mit  Cefar 
Franck,  dem  Deutfchbliitigen,  ihr  niederdeutfdies, 
im  erweiterten  Sinne  nordifches  Vorzeidien  emp- 
fing,  um  in  der  Streichquartettliteratur  eines  Sin- 
king, Grieg,  Emborg  und  Raaftedt    ihre    raffifche 


Feftigung  zu  erfahren.  —  Der  jungc  Gunther 
Plappert  wurde  in  einem  Kammerkonzert  der 
NS-Kulturgemeinde  mit  einem  neuen  Klavier- 
konzert  (das  der  Komponift  felbft  fpielte)  heraus- 
geftellt.  Er  ift  ein  talentierter  Mufikant  mit  einer 
zum  Teil  nodi  ftarken  intellektualiftifdien  Ein- 
ftellung,  die  noch  nicht  recht  erkennt,  daK  man 
Bach  verkennt,  wenn  man  ihm  vorwiegend  nur 
durch  eine  rhythmifdi  befeuerte  Motorik  aus  der 
ftiliftifdien  Vogelperfpektive  eines  Strawinfki  bei- 
kommt. 

Der  Hamburger  „Caecilien-Verein"  unter  der 
riihrigen  Leitung  von  Conrad  H  a  n  n  (5  half  mit 
feinem  erften  dieswinterlichen  Chorabend  (zu- 
fammen  mit  dem  Philharmonifchen  Staatsorchefter) 
mit  Werken  von  Brahms  (Ave  Maria  op.  12) 
Wolf  (Chriftnacht)  und  Bruckner  (erfte  d-moll- 
Meffe)  eine  in  Hamburg  empfindlich  klaffende 
Liicke  in  Sadien  klaffifcher  Chorveranftaltungen 
ausfiillen.  Die  Vortragsfolge  diefer  drei  Werke 
feffelte  dazu  durch  eine  erlefene,  zeitgefchichtlidi 
interefilerende  Zufammenftellung. 

An  iungen  einheimifchen  Pianiften  bewahrten 
fich  Ferry  Gebhardt  und  Alice  Ofdimann. 
Koczalfki  fetzte  feine  Chopinreihe  fort  und 
G  i  e  f  e  k  i  n  g  erf reute  feinen  zahlreichen  hiefigen 
Verehrerkreis  mit  einem  neuen  Konzert.  Paul 
G  r  a  e  n  e  r  dirigierte  eigene  Werke  zugunften  des 
Winterhilfswerks.  Die  Don-Kofaken  fangen 
virtuos,  mit  leifen  tragifchen  Untertonen  heimat- 
lidier  Sehnfiichte,  die  beim  Sowjetfyftem  auf 
keinerlei   Erfiillung   hoffen  konnen. 

Eine  Beratungsftelle  fiir  Hausmufik 
ift  in  zielbewufiter  Fortfetzung  des  Gedankens  der 
im  „Tag  der  deutfchen  Hausmufik"  verkorperten 
Hausmufikpflege  nunmehr  audi  durch  die  hiefige 
Lan  d  e  s  1  e  i  t  un  g  der  Reichsmufik- 
kammer  (Anfchrift:  Hamburg,  Alfterglacis  10) 
eingerichtet  worden.  Sie  dient  der  Vermittlung 
mufizierfreudiger  Dilcttanten  untereinander,  dem 
Nachweis  kammermufikalifdi  geriditeter  Kiinftler 
und  dem  Appell  an  die  Hamburger  Haufer  zur 
Veranftaltung  von  hausmufikalifchen  Abenden, 
denen  mit  einer  Programmberatung  gem  zur 
Seite  geftanden  wird.  Heinz  Fuhrmann. 

JaASSEL.  Im  Preu(5ifchen  Staatstheater  Kaffel 
wurden  in  einer  Morgenfeier  unvollendete  kleine 
Bruchftiicke  deutfcher  Dichter  aufgefiihrt,  die 
Intendant  Dr.  Franz  U  1  b  r  i  ch  unter  dem  Titel 
„Torfo"  zufammengefafit  und  fzenifch  eingerichtet 
hat.  Eine  wefentliche  Unterftiitzung  fanden  diefe 
kurz  abgebrochenen  Auftritte  durch  die  ver- 
bindende  Mufik  von  Staatskapellmeifter  Heinz 
Bongartz,  der  die  in  diefen  Bruchftiicken  be- 
fdiloffenen  diditerifchen  Gedanken  in  die  Aus- 
drucksformen  der  „Toccata"  (Fauft),  der  „Fan- 
tafie"  (Prometheus),  der  „Ballade"  (Hannibal), 
des    „Ariofo"    (Alexander)     und     des    „Madrigal" 
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(Chriftus)  gebracht  und  fo  eine  fiinffatzige  Suite 
fiir  grofies  Orchefter  gefchaffen  hat,  mit  deren 
Uraufftihrung  er  nach  feinem,  an  diefer  Stelle  be- 
fprochenen  Streichquartett  op.  16  zum  zweiten 
Male  als  fchopferifcher  Komponift  vor  die  Kaffeler 
Offentlidikeit  trat. 

Das  kennzeichnende  Merkmal  diefer  Mufik  ift 
ihre  tonale  Fundierung  und  ein  modulatorifcher 
Reichtum,  die  zufammengenommen  dem  fiinf- 
teiligen  Werk  von  vornherein  eine  einpragfame 
klangliche  Wirkung  fichern.  Im  Stiliftifchen  ift 
feine  Tonfprache  aus  guten  Grundlagen  des  Ein- 
falls  und  des  Konnens  entwickelt,  wenn  audi  nicht 
iiberall  und  immer  der  Eindruck  von  einer  eigen- 
fchopferifchen  und  unmittelbar  zwingenden  mufi- 
kalifchen  Geftaltung  beftehen  bleibt.  Engere  Be- 
ziehungen  zu  Handel  und  Bruckner  laffen  fich  im 
Fugenthema  des  erften  Satzes,  im  Ariofo  und  in 
der  feftlichen  Weife  der  Alexander-Mufik  nach- 
weifen,  die  in  moderner  Harmonifierung  bei  reicher 
Verwendung  von  hellen  und  dunklen  Farben  zu 
befonderer  Eindruckskraft   auffteigt. 

Im  ganzen  wird  man  feftftellen  diirfen,  dafi  der 
Komponift  fiir  den  inneren  Gehalt  der  Dichtungen 
den  gleichgerichteten  mufikalifchen  Ausdruck  ge- 
funden  hat.  Von  der  barocken  Form  der  „Toc- 
cata"  an,  die  in  charakteriftifchen  chromatifchen 
Gangen  das  fauftifche  Suchen  und  Griibeln  ver- 
finnbildlichen  will,  iiber  das  trotzige  Prometheus- 
Thema  mit  dem  fieghaften  D-dur-Schlufi  und  die 
beiden  gegenfatzlichen  Themen  der  Begegnung 
Hannibal  —  Scipio  bis  zu  den  die  Troftlofigkeit 
der  Stimmung  ausmalenden  gedampften  Streichern 
des  Chriftus-Madrigals  hin,  in  dem  am  Schlufi  der 
Auffchrei  in  A-dur  die  Erlofung  der  Menfchheit 
ausdeutet,  wird  hier  eine  programmatifche  Mufik 
vermittelt,  die  in  ihrer  im  letzten  Grunde  klaffi- 
fchen  Grundhaltung  einer  empfanglichen  Zeit  fchon 
mancherlei  zu  fagen  hat. 

An  die  Wiedergabe  der  Suite  fetzte  die  Staats- 
kapelle  ihre  vielfeitigen  kunftlerifchen  Fahig- 
keiten,  wobei  Heinz  Bongartz  am  Pult  ein 
guter  Anwalt  in  eigener  Sache  war.  Fett. 

J-iEIPZIG.  Elly  Ney  fpielte  vor  Schulkindern. 
Die  Chromatifche  Phantafie  und  Fuge  und  die 
Apassionata  find  fchwere  Koft  fchon  fiir  den  Er- 
wachfenen.  Elly  Ney  forderte  mit  fchonen  herz- 
lichen  Worten  den  Glauben  an  die  Kunft.  Viel- 
leicht  find  einige  von  diefen  Kindern  glaubig  ge- 
worden.  Aber  wir  miiffen  uns  klar  fein,  dafi  fo 
nicht  der  Weg  zu  einer  neuen  mufikalifchen 
Volkskultur  geht.  Der  fchwere  Weg  zur  Bewui5t- 
heit  des  Erlebens,  die  in  unferer  Kultur  allein  zur 
fchopferifchen  Erfaffung,  zu  einer  neuen,  mit  Wer- 
ten  angefiillten  Unbewufitheit  des  Aufnehmens 
fiihren  kann,  mufi  auch  in  folchen  Konzerten  be- 
fchritten   werden.     Es   bleiben   fonft   zu   Ieicht   nur 


aufSere  Eindriicke  bei  den  meiften  der  jungen  Horer 
haften.  Man  mufi  aber  Elly  Ney  dankbar  fein, 
dafi  fie  wenigftens  verfucht,  der  deutfchen  klaffi- 
fchen  Mufik  in  der  Jugend  eine  Zukunft  zu  be- 
reiten.  Der  Abend  brachte  dann  in  Gemeinfchaft 
mit  S  t  r  u  b  und  H  o  e  1  f  ch  e  r  drei  Trios  von 
Beethoven,  die  in  der  Ausfiihrung  uniibertrefflich 
waren.  Lubka  Koleffa  fpielte  in  einer  ftark 
willensmafiigen  Geformtheit,  mit  grofiziigigern 
Schwung  und  in  eindrucksvoller  Gefchloffenheit 
Schumann,  Mozart,  Chopin  u.  a.  Die  hervor- 
ragende  Technik  und  das  ftarke  kiinftlerifche  Ge- 
ftaltungsvermogen  rechtfertigen  ihren  grofien  inter- 
nationalen  Ruf.  Hubertus  Freiherr  von  Gers- 
d  o  r  f  f  vermochte  in  feinem  Klavierabend  be- 
fonders  Reger  und  Lifzt  eindrucksvoll  zu  geftalten, 
Beethovens  cis-moll-Sonate  blieb  dagegen  fehr  un- 
perfonlich  und  kam  durch  zu  rafche  Tempi  nicht 
zu  rechter  Wirkung.  Ein  Gemeinfchaftskonzert  der 
in  der  Pflegfchaft  Inftrumentalfoliften  in  der 
RMK  zufammengefchloffenen  Kunftler  ergab  ein 
recht  zwiefpaltiges  Bild.  Weder  der  ftimmlich  zwar 
ganz  gute  Bafi  F.  Hartel  noch  der  Geiger  G. 
M  a  n  k  o  konnten  in  der  Geftaltung  iiberzeugen. 
Lediglich  Elifabeth  K  n  a  u  t  h  erreichte  mit  ihrer 
Auffaffung  der  D-dur-Variationen  opus  21  von 
Brahms  eine  tiefere  Wirkung.  Noch  fchlechter  war 
ein  Konzert,  in  welchem  ein  Tenor  ohne  jede 
Ahnung  von  Technik  Lieder  von  Schubert,  Schu- 
mann und  Wolf  fang,  und  ein  Klavierfpieler  fich 
vergeblich  um  die  Geftaltung  der  Waldftein- 
Sonate  bemuhte.  Solche  Leiftungen  laffen  fich 
felbft  im  Hinblick  auf  den  wohltatigen  Zweck 
(WHW)    des   Konzertes    nicht   mehr   entfchuldigen. 

Gerhard  Schwalbe. 

J_/INZ  a.  d.  D.  Als  ftandige  Einrichtung  im  hie- 
fiegen  Konzertleben  bewahren  fich  drei  Abonne- 
mentskonzerte  des  Linzer  Mufikvereins  in  der 
Arbeitsgemeinfchaft  mit  dem  Linzer  Sinfonie- 
Orchefter,  Ltg.  Prof.  Rob.  Keldorfer.  Das  erfte 
diefer  Konzerte  brachte  die  Originalfaffung  der 
6.  Sinfonie  von  A.  Bruckner;  eines  jener  wenigen 
Werke,  das  der  Gottesmufikant  nach  Fertigftellung 
—  1881  in  St.  Florian  —  nicht  mehr  umarbeitete. 
Die  neue  fogen.  Originalausgabe  weift  nur  auf 
Retufchen  in  den  Vortragszeichen  und  auf  einige 
Inftrumentationsverbefferungen.  Im  Scherzo  wurde 
die  Repetition  des  letzten  Teiles  vor  der  Reprife 
offengelaffen,  dadurch  fallt  gegenuber  der  erft- 
gedruckten  Partitur  ein  Takt  heraus.  Warum  ge- 
rade  diefe  lichtdurchflutete  Sinfonie  fo  wenig  auf- 
gefiihrt  wird,  darijber  konnen  Dirigenten  und 
Mufiker  die  befte  Auskunft  geben;  keines  der 
Brucknerfchen  Werke  verlangt  ein  fo  durchfichtiges 
Mufizieren  wie  die  von  ihrem  Schopfer  felbft  als 
„keckfte"  bezeichnete  A-dur-Sinfonie.  In  Mozarts 
„Konzertanter  Sinfonie"  beteiligten  fich  als  Soli- 
ften      Prof  effor      Max      Weifigarber,      Wien 
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(Violine)    und    Walter    W  e  1 1  e  r    (Bratfdie).    Das 

programm    eroffnete    eine    Ouverture    „Weh    dem, 

der    liigt"     des     hier     amtierenden     Militarkapell- 

meifters    Anton     Dewanger.     Das     Werk,     in 

feiner    warmen    Infpiration,    fand    regen    Anklang 

beim    Publikum.     Eine    recht    erfreuliche    Bekannt- 

fchaft  iibermittelte  uns  das   zweite   diefer  Abonne- 

mentskonzerte.  Paul   Wittgenftein   fpielte   das 

fiir    ihn    gefchriebene     Klavierkonzert     von    Franz 

Schmidt.   Das   inhaltsreiche  Werk   fiir  Klavier   und 

Orchefter  ftellt  in  neuen  Harmoniewendungen,  mit 

feinen       rhythmifchen       und       abwechflungsreichen 

Themen     an     die     manuelle     Gefchicklichkeit     des 

Pianiften    und    an    die    technifche    Ausbildung    des 

Orchefters    grofie    Anforderungen.      Das     Schwerfte 

fiir   den   Kiinftler   find     die     Spriinge     der     linken 

Hand   in   die   Domane   der   fehlenden   rechten,   um 

der    Illufion    zweihandigen    Spiels    nahezukommen. 

Der  Idealismus,  die  Energie,  ein  fchon  abgefchloffe- 

nes  Studium  mit  dem  einfchneidenden  Verluft  des 

rechten    Armes    wieder    neu     bis    zu     diefer   kiinft- 

lerifchen    Reife     durchzufuhren,    liefert     einen    be- 

herzigenden   Beitrag  zur   Erziehung   des   Menfchen. 

Die  klaffifch  gefpielte  Ouverture  zu   „Alcefte"   von 

Gluck    und    Mahlers    IV.    Sinfonie    brachten    Pro- 

feffor   Robert   Keldorfer   berechtigte    Anerken- 

nung.  Der  Linzer  Konzertverein  (Liebhaber-Orche- 

fter)    widmete    fein     erftes     Konzert     dem    Jubilar 

Franz  Lifzt.  Die  ungarifche  Phantafie  fiir  Klavier 

und    Orchefter    brachte     dem     Pianiften   Dr.    Hans 

S  i  1 1  n  e  r  einen  unbeftrittenen  Erfolg.  Die  modern 

aufgelockerte    Wiedergabe    erfreute    aufs    neue    mit 

Reizen  diefes  raffigen  Werkes.  Die  Begleitung  der 

fchwierigen   rhapfodifchen   Phantafie   unter  Kapell- 

meifter    Dambergers    umfichtiger    Leitung   war 

eine   Glanzleiftung   des   Orchefters.  Das  Programm 

enthielt   noch    die    III.    Sinfonie    von    Mendelsfohn 

und      die      prachtig      leuchtende      Ouverture      zu 

„Richard   III."    von   Robert   Volkmann.   Bedeuten- 

des   Intereffe    erweckte   der    immer   wiederkehrende 

Kammermufikabend     auf      zwei      Klavieren.      Die 

Konzertpianiftin    Hilde    Hrachowetz    und    Dr. 

Hans   S  i  1 1  n  e  r   ernteten   ftarken   Beifall   mit   der 

geiftig-mufikalifchen   Geftaltung   der   Haydn- Varia- 

tionen   von   Brahms.  Audi  die  Konzertetuden   voll 

origineller   Einfalle    von    Felix    Petyrek    erweckten 

als    moderne    Klaviermufik    grofies    Intereffe.      In 

einem    befonderen    Kammermufikabend    horte    man 

Lieder     eines     jungen     Komponiften,     Leo     Walter 

R  e  i  ch  1.    In    ihrer    urgefunden    Volksverbunden- 

heit  weifen  fie  auf  ein  kraftiges  Talent.  Eine  neu- 

gegriindete  Blifervereinigung  machte  uns  mit   dem 

Quintett  in  B-dur  von   Walter  Giefeking  bekannt. 

Am  oft  fiihrenden   Klavier   fafi  Dr.    Hans   Sitt- 

n  e  r.     Beethovens     Blafer-Quintett     und     Mozarts 

Trio    fiir    Bratfche,    Klarinette    und    Klavier    ver- 

ftarkten    den    Eindruck    des    einzigartigen    Abends. 

An   dem  Gelingen   beteiligten   fich   in   hervorragen- 

der  Weife:  Otto  Kraus,  Dr.  Hans  Lewitus, 


Leo  Hochmeifter,  Dr.  Prunnlechner  und 
Walter  W  e  1 1  e  r.  Von  kirchlichen  Mufiken  ift  die 
Orgelftunde  in  St.  Florian  von  Mufikdirektor 
Trittinger  und  die  geiftliche  Abendmufik  des 
Organiften  Dr.  Helmut  M  ii  1 1  n  e  r  befonders 
hervorzuheben;  Max  Regers  Phantafie  und  Fuge 
op.  135 /b  fpielte  Miillner  meifterhaft.  Audi  als 
Komponift  verfuchte  fich  der  talentierte  Mufiker 
in  einigen  Choralvorfpielen.  Anlafilich  des  Toten- 
feftes  brachte  der  Chriftlich-deutfche  Gefangverein 
(Brucknerchor)  Verdis  Requiem  zur  Auffiihrung. 
In  feingefchliffener  Tonung,  gewaltig  in  der 
Steigerung,  unterftiitzt  von  den  Soliften,  Chor 
und  Orchefter  fiihrte  uns  der  hochbegabte  Dirigent 
Ludwig  Daxfperger  in  die  dramatifche  Atmo- 
fphare  des  Werkes.  Als  Soliften  find  Erika 
R  o  k  y  t  a  (Sopran),  Haager  Gruber  (Mezzo- 
fopran),  der  lyrifche  Tenor  K 1  u  b  a  1  und  der 
Staatsopernfanger  Karl  E 1 1 1  zu  nennen.  Von 
fonftigen  Veranftaltungen  in  Oberofterreich  find 
noch  die  Konzerte  des  Mufikvereins  in  Steyr  — 
Dirigent  Profeffor  Karl  Weinfchenk  —  und 
die  Motettenabende  des  Bachchores  in  Wels  unter 
feinem  neuen  Leiter  Franz  Illenberger  als 
erziehender  Faktor  zu  erwahnen.  In  der  Bevor- 
zugung  altklaffifcher  Kirchenmufik,  fowie  in  der 
Ausfiihrung  halt  der  Bachchor  an  der  Tradition 
feines  Griinders  J.  Nepomuk  David  feft.  Dber 
zwei  Konzerte  auswartiger  Kiinftler  ift  zu  be- 
riditen,  dafi  uns  der  lyrifche  Bariton  Hans  B  e  1  - 
ten  mit  feiner  feinkultivierten  Stimme  neue  Lie- 
der von  Ferdinand  Scherber  und  Edith  Fiedler 
horen  liefs.  Das  Stimmphanomen  Erna  S  a  ck  er- 
zielte  audi  hier  ein  ausverkauftes  Haus.  Abgefehen 
von  ihren  phantaftifchen  Hochtonen  blieb  uns  die 
Talentierte  im  Feinfchliff  der  Koloraturen  und 
audi  mufikalifch  noch   verfchiedenes   fchuldig. 

Paul   Giinzel. 

JLOBECK.  (Erftauffiihrung  von  Sieg- 
fried Wagners  „B  a  r  e  n  h  a  u  t  e  r"  im 
Biihnenbilde  Wieland  Wagners.)  Im 
Rahmen  der  Erftauffiihrung  von  Siegfried  Wag- 
ners „Barenhauter"  an  den  Stadtifchen  Biihnen  in 
Liibeck  wurden  die  von  Wieland  Wagner  zum 
Werk  feines  Vaters  gefchaffenen  Buhnenbilder 
erftmalig  gezeigt.  Der  denkwiirdige  Abend  er- 
brachte  das  erfte  Auftreten  des  Wahnfriederben 
vor  der  Offentlichkeit.  Die  kiinftlerifche  Eigen- 
leiftung  feiner  „Barenhauter"-Szenenbilder  ift  eine 
verheifiungsvolle  Talentprobe  des  jetzt  i9Jahrigen 
Oberprimaners  des  Bayreuther  Gymnafiums.  Seit 
etwa  zwei  Jahren  befchaftigt  fich  Wieland  Wag- 
ner (geboren  am  5.  Januar  19 17)  mit  Biihnen- 
entwiirfen  zu  famtlichen  Mufikdramen  feines  Va- 
ters, an  deffen  Kunftfchaffen  der  zeichnerifch  hoch- 
begabte Sohn  mit  riihrender  Liebe  und  unverbriidi- 
licher  Treue  hangt.  Die  fechs  Buhnenbilder  zum 
„Barenh'auter"    find    nach   Skizzen   und   Erinnerun— 
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gen  aus  der  obcrfrankifdien  Gegend,  in  der  das 
Werk  ja  fpielt,  entworfen.  Sie  zeigen  ficheren 
Biihneninftinkt  und  innige  Einfiihlung  in  die 
Gemiitswerte  diefer  traulichen  Marchenoper.  Einc 
harmonifche,  landfchaftsgetreue  Farbenkompofition 
ift  ihnen  eigen.  Die  auf  frankifchem  Heimatgrund 
erwachfenen  Bildfchopfungen  des  damals  Achtzehn- 
jahrigen  wahren  ftilgerechte  Werkverbundenheit; 
ihre  Stimmungswerte  kamen  im  Rampenlicht  der 
LUbecker  Biihne  eindrucksvoll  zur  Geltung.  Mit 
feinfinniger  Nadiempfindung  und  dem  Beftreben 
nach  moglichft  getreuer  Wiedergabe  der  Originale 
arbeitete  Ludwig  W  e  t  z  (Liibeck)  die  in  Paftell- 
zeichnungen  vorliegenden  Entwiirfe  Wieland  Wag- 
ners zum  fzenifchen  Bilde  aus. 

Die  begeifterte  Zuftimmungskundgebung  des 
ausverkauften  Haufes  gait  einer  im  Szenifchen  wie 
im  Mufikalifchen  ausgezeichneten  Auffiihrung  der 
Erftlingsoper  Siegfried  Wagners.  Intendant  Robert 
B  ii  r  k  n  e  r  als  berufener  Spielleiter,  GMD  Heinz 
D  r  e  f  f  e  I  als  Dirigent  und  die  Hauptdarfteller 
(Ilfemarie  S  ch  n  e  r  i  n  g  als  liebreizendes  Luifel, 
Wilhelm  Otto  als  ftimmlich  und  darftellerifch 
hervorftechender  Titelheld,  Georg  Rehkemper 
als  humorvoll  diarakterifierter  Teufel)  durften  fich 
immer  wieder  zeigen. 

Als  Vertreter  des  Haufes  Wahn- 
fried  wohnte  der  Maler  Franz  S  t  a  f  f  e  n  ,  der 
langjahrige  Freund  Siegfried  Wagners,  der  audi 
von  zahlreichen  Mitgliedem  der  Hamburger  Orts- 
gruppe  des  „Bayreuther  Bundes"  befuchten  Auf- 
fiihrung bei.  Dr.  Paul  Biilow. 

MANNHEIM.  Als  erftes  Werk  aus  dem  zeit- 
genoffifchen  Opernfchaffen  brachte  das  Mann- 
heimer  Nationaltheater  Paul  Graeners  heitere 
Oper  „Schirin  und  Gertraude".  Die  vorziigliche 
Inftrumentation,  die  feine  kammermufikalifche  Be- 
handlung  des  Orchefters,  die  Transparenz  des 
Orchefterklangs,  die  reiche  Melodik  laffen  den 
Horer  immer  wieder  iiberrafcht  und  freudig  auf- 
horchen.  Doch  bleiben  all  diefe  Vorziige  partiell, 
fo  dafi  das  Werk  mehr  intereffiert  als  innerlich 
packt.  Die  gute  Aufnahme,  die  es  hier  fand,  ver- 
dankt  es  daher  ebenfofehr  der  gekhickten  und  ftil- 
echten  Infzenierung  von  Kohler-Helffrich 
und  der  vortrefflichen  mufikalifchen  Leitung  durch 
KM  Dr.  Ernft  Cremcr  wie  feinen  inneren 
Qualitaten.  Intereffant  und  abwechflungsreich 
wurde  der  Opernfpielplan  durch  eine  Reihe  von 
Neuinfzenierungen.  Da  ift  vor  allem  Mozarts 
^Entfiihrung  aus  dem  Serail"  zu  nennen.  Die 
fonnige  Heiterkeit  diefer  Oper  wufite  der  Regiffeur 
Kohler-Helffrich  ebenfofehr  in  feiner  Infzenierung 
zum  tragenden  Element  zu  machen,  wie  die  leichte 
Hand  des  mufikalifchen  Leiters  Dr.  Cremer  dem 
mufikalifchen  Charakter  gerecht  wurde.  Die  Hei- 
terkeit redit  wirkungsvoll  ins  Komifchc  und  Gro- 


teske  gefteigert  hatte  Kohler-Helffrich  in  der  Neu- 
infzenierung  von  Aubers  „Fra  Diavolo",  deffen 
Titelrolle  bei  Max  Reichert  in  guten  Handen 
war.  Eine  befonders  gliiddiche  Hand  zeigte  unfer 
Regiffeur  in  der  Neuinfzenierung  von  Richard 
Straufi'  ..Arabella".  Reiches  Lob  verdienen  hier 
audi  der  mufikalifche  Leiter  GMD  Philipp  W  u  ft 
und  nicht  zuletzt  die  Darftellerin  der  Titelpartie, 
Marlene  Muller-Hampe.  Als  Weihnachts- 
gabe  brachte  das  Nationaltheater  die  Neuinfze- 
nierung von   Richard   Wagners    „Tannhaufer". 

Zwei  intereffante  Werke  bot  das  2.  Akademie- 
konzert  des  Mannheimer  Nationaltheaterorcheftcrs 
mit  den  Orcheftervariationen  op.  36  von  Edward 
Elgar  und  der  2.  Symphonie  in  A-dur  op.  47  von 
dem  jiingft  verftorbenen  Richard  Wetz.  Die  mufi- 
kalifche Leitung  hatte  GMD  Wvift,  als  Soliftin 
war  Maria  M  ii  1 1  e  r  ,  Berlin,  gewonnen  worden, 
die  Werke  von  Mozart  und  Richard  Straufi  fang. 
Einen  Hohepunkt  im  Mufikleben  diefes  Winters 
bildete  das  3.  Akademiekonzert  mit  Bachs  „Kunft 
der  Fuge".  Dirigent  Hans  Weisbach  und  das 
Nationaltheaterorchefter  gaben  ihr  Beftes  und 
diefes  gewaltige  Werk  des  Thomaskantors  hinter- 
liefi  bei  alien  Zuhorern  einen  tiefen  Eindruck. 
Wenn  das  folgende  Akademiekonzert  trotzdem 
kein  Abftieg  war,  fo  ift  dies  Profeffor  Hermann 
Abendroth,  Leipzig,  zu  verdanken,  der  mit 
einer  vorbildlichen  Ausdeutung  von  Bruckners 
5.  Symphonie,  der  Richard  Wagners  Fauft- 
Ouvertiire  vorausging,  wieder  einmal  bewies,  daf? 
er  mit  Recht  als  einer  der  beften  Brucknerdirigen- 
ten  Deutfchlands  gilt. 

Grofier  Beliebtheit  erfreuen  fich  die  Deutfchen 
Feierftunden  der  NS-Kulturgemeinde.  Es  feien 
unter  diefen  vor  allem  ein  Abend  „Romantifche 
Mufik"  mit  Werken  von  Schubert,  Schumann  und 
Brahms  unter  Leitung  des  in  Mannheim  geborenen 
MD  Fritz  Lehmann,  Hannover,  hervorgehoben, 
fowie  ein  an  mufikalifchem  Gewinn  reiches  Feft- 
konzert  zum  Jahresbeginn  des  Pfalzorchefters 
unter  feinem  Fiihrer  Profeffor  Ernft  B  o  e  h  e.  Die 
Kammermufikabende  der  NS-Kulturgemeinde  brach- 
ten  einen  Brahms-Schumann-Abend  des  Peter- 
Quartetts  Krefeld,  Italienifche  Kammermufik 
des  Schulze-Prisca-Quartetts  KSln  und 
fchliefiiich  Nordifche  Kammermufik  des  F  e  h  f  c  - 
Quartetts  Berlin. 

Von  den  Konzertveranftaltungen  der  Hochfchule 
fiir  Mufik  und  Theater  feien  zwei  Orchefter- 
konzerte  erwahnt;  das  eine  brachte  Werke  von 
Beethoven,  das  andere  neben  Schuberts  B-dur- 
Symphonie  Nr.  5  Paul  Graeners  „Flote  von  Sans- 
fouci"  und  Mozarts  Konzert  Nr.  2  fiir  Waldhorn 
und  Ordiefter.  In  beiden  Konzerten  zeigte  das 
Hochfchulorchefter  unter  Leitung  von  Direktor 
Chlodwig  Rasberger  recht  lobenswerte  Lei- 
ftungen.  Karl  Stengel. 
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LONCHEN.  Der  rege  Erft-  und  Urauffiihrungs- 
eifer  der  philharmonifchen  Volksfinfoniekonzerte 
(Dirigent:  Adolf  Menneridi)  kam  diesmal  dera 
Bamberger  Komponiften  Karl  Schafer  zugute, 
deffen  Konzert  fiir  Klavier  und  Ordiefter  be- 
deutenden  Urauffiihrungseindruck  hinterliefi.  Scha- 
fer hat  fich  an  Geftaltungsklarheit  und  Formen- 
ftrenge  des  linearen  Stilideals  zuchtvoll  gefchult, 
daneben  aber  audi  fein  Herz  der  Klangkombina- 
tionsfreude,  fowie  den  harmonifchen  Kiinften  der 
Neuromantik  keineswegs  verfchloffen.  Deffen- 
ungeachtet  zeigt  die  Eigenpragung  der  Thematik, 
dafi  Schafer  „auch  einer"  ift.  In  den  beiden  be- 
wegten  Eckfatzen  tollt  fich  der  Spieltrieb  in  zu- 
weilen  burlesker  Laune  aus;  lyrifcher  Atem  dureh- 
haucht  den  langfamen  Satz,  deffen  anfangliche  Ge- 
fiihlsfpannung  freilich  nodi  nicht  vollig  durch- 
gehalten  werden  kann.  Die  Orchefterbehandlung 
riihmt  ihren  Meifter;  befonders  werkcharakteriftifch 
wirkt  die  originelle  Verwendung  der  Pauke.  Der 
Klavierfatz  ftellt  in  feiner  Weitgriffigkeit  und 
Paffagentechnik  ungemeine  Anforderungen  an  den 
Solopart,  der  von  der  mit  leidenfchaftlicher  Werk- 
befeffenheit  geftaltenden  Rosl  S  ch  m  i  d  triumphal 
gemeiftert  wurde. 

Eine  weitere  Urauffuhrung  fand  mit  Oscar  von 
Panders  „Symphonie  des  Frauenlebens"  ftatt.  Wah- 
rend  in  Schumanns  „Frauenliebe  und  Leben",  mit 
der  Panders  Zyklus  Motiv-  und  Stoffverwandt- 
fchaft  teilt,  das  ausgefprochen  Lyrifche  und  Emp- 
findungsunmittelbare  iiberwiegt,  laden  die  zwolf 
Gedichte  Gertrud  le  Forts  breit  und  tieffdiiirfend 
ins  gedanklidi  Philofophifche  und  Myftifche  aus. 
Sie  find  auf  Anregung  des  Vertoners  entftanden, 
die  Urverbindung  zwifchen  Wort  und  Ton,  Wort- 
und  Liedfeele  allenthalben  vorhanden.  Der  Sing- 
ftimme,  die  das  Wort  tragt,  gefellt  Pander  Klavier 
und  Streidiquarrett,  die  die  Simmung  vertiefen, 
weiterfchwingen  und  fidi  verkniipfen  laffen,  denn 
der  Strom  der  Ideenverbindung  fliefit  durch  die, 
man  mochte  fagen,  kammerfinfonifchen  Zwifchen- 
fpiele  von  Gedicht,  zu  Gedicht.  Mit  Befchworung 
der  Urmutter  Eva  beginnt  der  Zyklus  in  nahezu 
mufikdramatifcher  Weife,  verweilt  dann  an  den 
wichtigften  Stationen  des  irdifchen  Frauenlebens, 
um  fchliefilidi  durdi  Wandlung  und  Tod  zu  Ftifien 
der  Gottesmutter  zu  enden.  Die  Singftimme  wahrt 
inmitten  ihrer  inftrumentalen  Partner  durchaus  ihr 
Eigendafein,  um,  je  nach  der  Stimmungslage,  hier 
vom  Geifte  der  dramatifchen  Deklamation,  dort 
vom  reinen  Gefangsmelos  geleitet  zu  werden.  Pan- 
der findet  fowohl  fiir  fie  wie  fiir  die  Inftrumente, 
die  ungemein  „individuell"  behandelt  werden,  ein- 
pragfam  geftaltete  Themen  und  Tonfymbole,  die 
nicht  eigentlich  Malerei,  eher  feelifdie  Wider- 
fpiegelung  des  Angefdiauten  find.  In  einem  Stuck 
wie  „Wandlung"  gewinnt  audi  die  Harmonik  fym- 
bolilche   Bedeutung.    Es   zahlt   wohl   zu   des   Balten 


Pander  ausgefprochen  nordifcher  Eigenart,  daG 
felbft  in  den  freudig  erregten  und  aufgehellten 
Teilen  ftets  wieder  das  Antlitz  des  Lebensernftes, 
der  dem  Dafein  eine  fpezififche  Schwere  gibt, 
durchblickt.  Elifabeth  von  Pander,  das 
Miinchener  Streichquartett  und  der 
Komponift  am  Fliigel  vereinten  fich  zu  einer  vor- 
ziiglichen  Wiedergabe  des  in  darken  Bann  fchlagen- 
den  Werkes. 

Fiir  neue  Orgelmufik  fetzte  fich  dankenswerter 
Weife  Michael  S  di  n  e  i  d  e  r  ,  der  Kantor  von 
St.  Matthaus,  mit  dem  Vollgewichte  feines  iiber- 
ragenden  Konnens  und  einer  uberlegenen  Mufik- 
geiftigkeit  ein.  Die  Variationen  iiber  „Es  ift  ein 
Schnitter"  op.  19  von  Kurt  Thomas  feffelten  nidit 
minder  durdi  ihre  unbedingte  Orgelmafiigkeit  wie 
dank  ihrer  Durchblutung  mit  warmen  Empfin- 
dungsgehalten.  Mehr  im  rein  Handwerklichen  ver- 
harrt  dagegen  die  Chaconne  von  J.  N.  David,  die 
den  Spieler  und  Horer  freilich  durdi  die  Tugenden 
abfoluter  „Dankbarkeit°  gewinnt.  Die  Kennzeichen 
eines  opus  1  wies  noch  die  Toccata  und  Fuge  in 
d-moll  von  Max  Martin  Stein,  denn  in  ihr  ift  die 
Auseinanderfetzung  mit  der  Form  noch  im  vollen 
Austrag  begriffen,  ohne  dafi  —  trotz  beachtens- 
werter  Einzelheiten  —  vom  Aufieren  bereits  zum 
Wefen  derfelben  durchgedrungen  wurde. 

Dr.  Wilhelm  Zentner. 

MONSTER.  Nach  wie  vor  fteht  das  Konzert- 
leben  im  Banne  der  Leiftungen  unferes  GMD 
Eugen  P  a  p  ft  ,  der  erzieherifche  Arbeit  und  kiinft- 
lerifche  Wirkung  in  befter  Weife  zu  paaren  ver- 
fteht.  Den  ftadtifchen  Konzerten  war  „Beethoven 
fiir  alle"  zugrunde  gelegt,  und  die  Egmont-Ouver- 
ture,  fowie  Symphonie  1  bis  8  find  in  eindring- 
lidier  und  nachhaltiger  Wirkung  voriibergezogen. 
Einzelheiten  herauszugreifen,  fallt  dem  Bericht- 
erftatter  fdiwer;  aber  der  durchaus  grofie  Zug  in 
der  Funften,  die  man  —  adi  fo  oft  —  in  mafiiger 
Oberlieferung  zu  horen  kriegt,  das  erfdiiitternde 
Allegretto  der  Siebenten  und  die  im  ganzen  reftlos 
gelungene  Achte  miiffen  doch  befonders  genannt 
werden.  Aus  den  Mufikvereinskonzerten  einfchliefi- 
lich  Cacilienfeft  verdienen  Rudi  Stephans  „Mufik 
fiir  Orchefter",  Schuberts  C-dur-Symphonie  Nr.  7, 
Brahms'  B-dur-Konzert  mit  Elly  N  e  y  nadidriick- 
liche  Erwahnung.  Nicht  hoch  genug  aber  ift  dem 
Dirigenten  die  Auffiihrung  des  Handelfchen  Mef- 
fias  anzuredinen.  Der  Berichterftatter  hat  noch  nie 
bisher  eine  derartig  grofilinige,  liebevoll  in  den 
Choren  einftudierte  und  machtvoll  zwingende 
Auffiihrung  erlebt.  Dafi  wir  trotz  aller  dringenden 
Gegenwartsfragen  doch  nie  den  Befitz  folcher 
Werke  vergeffen  mochten!  Von  zeitgenoffifdien 
Komponiften  gab  es  im  vierten  Vereinskonzert 
Maler  und  Jarnach,  im  funften  Holler,  den  zu 
horen    dem   Berichterftatter    leider     nicht    moglich 
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war.  In  dem  Orchefterfpiel  Malers  vernahm  man 
gern  einen  ehrlichen,  ftarken  Willen  der  Geftal- 
tung;  bei  Jarnachs  Orchefterliedern  konnte  man  die 
Empfindung  einer  iiberfeinerten  Arbeit  nicht  unter- 
driicken.  Aus  den  Veranftaltungen  der  Gefellfchaft 
zur  Pflege  der  Kammermufik  mufi  der  Sonaten- 
Abend  des  Celliften  Ludwig  H  6  1  f  di  e  r  mit  Elly 
N  e  y  am  Klavier  riihmlich  hervorgehoben  werden. 
Von  fonftigen  Veranftaltungen  diirfen  das  Gaft- 
konzert  des  Kolner  Manner-Gefangvereins  mit 
feinem  Dirigenten  Eugen  P  a  p  ft  und  eine  vier 
Konzerte  umfaffende  Bachehrung  der  Evangelifchen 
Kirchengemeinde  nidit  vergeffen  werden,  urn  deren 
Zuftandekommen  und  Ausfiihrung  fich  Karl  S  e  u  - 
b  e  1  grofie  Verdienfte  erworben  hat.  Im  Theater 
gab  es  mehr  denn  je  erfreuliche  Opernleiftungen. 
Nimmt  man  den  Rofenkavalier  Richard  Straufi', 
fur  deffen  Wiedergabe  Intendant  H  a  n  k  e  und 
GMD  P  a  p  ft  verantwortlich  zeidineten,  vorweg, 
fo  bleiben  dennoch  mehrere  andere  Neueinftudie- 
rungen,  die  wir  Oberfpielleiter  Dr.  Rube  und 
KM  Dr.  Berend  zu  danken  haben:  Mozarts 
Zauberflote,  Flotows  Martha,  Bizets  Carmen  und 
E.  v.  Rezniceks  Spiel  oder  Ernft.  Als  Unterlage 
fiir  eine  Tanzkomodie  der  Ballettmeifterin  Frida 
H  o  1  ft  gab  es  eine  mufikhiftorifche  verdienftliche 
Wiedererweckung  einer  Mufik  von  Florian  Johann 
Deller  (1729 — 1773).  Dr.   Richard  Grefi. 

NORNBERG.  Die  Neuorganifation  des  Niirn- 
berger  Muliklebens  brachte  die  Zufammenlegung 
der  beiden  bedeutendften  Chore:  des  Lehrergefang- 
vereins  (bisheriger  Leiter:  MD  Fritz  Binder) 
und  des  Vereins  fiir  klaflifchen  Chorgefang.  Mit 
einer  prachtvoll  ausgearbeiteten  Auffiihrung  des 
Verdifchen  „Requiems"  (Soliften  Rofalinde  von 
S  ch  i  r  a  ch  -  Berlin,  Irma  Drummer-  Munchen, 
Walter  L  u  d  w  i  g  -  Berlin,  Otto  Karl  Zinnert- 
Dresden)  eroffnete  der  nunmehr  faft  um  das  Dop- 
pelte  verftarkte  Lehrergefangverein  unter  der  her- 
vorragenden  Leitung  KM  Karl  Demmers  einen 
neuen  Abfchnitt  f einer  Gefchichte.  Die  gleichzeitig 
erfolgte  Auflofung  des  Konzertvereinsorchefters, 
das  fich  zu  einem  bedeutfamen  Faktor  des  Niirn- 
berger  Mufiklebens  entwickelt  hatte,  wurde  lebhaft 
bedauert.  Seine  Mitglieder  ubernahm  das  NS- 
l-'rankenorchefter  (Dirigent:  KM  Willy  Boh  m), 
dem  mit  Abonnementskonzerten  vorwiegend  ro- 
mantifcher  Pragung  und  beim  Rundfunk  reiche, 
z.  T.  fehr  verantwortungsvolle  Aufgaben  zufallen. 
In  den  „Philharmonifchen  Konzerten"  gaftierte 
Robert  H  e  g  e  r.  Er  fiihrte  neben  dem  Doppel- 
konzert  von  Brahms  (Violine:  Willy  Drahozal, 
Cello:  Walter  Scheffler)  feine  „Verdi-Variati- 
onen"  auf  und  erzielte  damit  einen  grofien,  berech- 
tigten  Erfolg.  Der  „Privatmufikverein"  hatte 
Wilhelm  B  a  ck  h  a  u  s  und  das  Frankfurter  L  e  n  - 
zewfky-Quartett  verpflichtet.  Frederik 
L  3  m  o  n  d   gab  einen   eigenen   Beethovenabend,   zu 


dem  fich  feine  grofSe  Nurnberger  Anhangerfchar 
vollzahlig  eingefunden  hatte.  Sehr  intereflant 
geftaltete  fich  eine  Veranftaltung  des  Stadtifchen 
Konfervatoriums  der  Mufik,  in  der  Ralph  Leonard 
Kirkpatrik  meifterhaft  Cembalo  und  Clavi 
chord  fpielte. 

Aus  der  Reihe  der  „Kammerkonzerte  zeitgenoffi- 
fcher  Mufik",  iiber  die  an  diefer  Stelle  wiederhoh 
gefondert  berichtet  wurde,  ift  ein  Abend  des 
Miinchner  Huber-Quartettes  mit  Werktn 
von  Hans  S  a  oh  f  f  e  und  Heinz  P  a  u  e  1  s  noch 
zu  erwahnen.  Die  mitwirkende  Sopraniftin  Hen- 
riette  Klink-Schneider  (Niirnberg)  bewie> 
dabei  mit  Gefangen  von  Pauels,  Schadewitz  und 
Rofelius  erneut  ihre  vorbildliche  Eignung  fiir  mo- 
derne  Stilarten.  In  der  zweiten  KZM- Veranftal- 
tung gelangte  Kammermufik  von  Philipp  Mohlcr, 
Ernft  Pepping,  Jofef  Ingenbrand,  Hugo  Herrmann, 
Hans  Gebhard  und  Otto  Wartifch  zur  F.rft-  b?w. 
Urauffiihrung. 

Sehr  wertvolle,  ernfte  Arbeit  leiftet  das  „Col!e- 
gium  musicum"  Dr.  Willy  S  p  i  1  1  i  n  g  s.  Eine  mil 
ausgezeichneter  Sachkenntnis  angelegte  Veranftal 
tung  „  Mufik  in  Alt-Niirnberg"  verdient  befonders 
hervorgehoben  zu  werden.  Auch  der  300.  Todes- 
tag  Johann  S  t  a  d  e  n  s  gab  Veranlaffung,  der 
grofien  mufikalifchen  Vergangenheit  Niirnbergs  zu 
gedenken.  In  einer  wiirdigen  Gedenkfeier  legte 
die  Stadtverwaltung  am  Grabe  Stadens  auf  dem 
alten  Johannisfriedhof  einen  Kranz  nieder.  Fur 
die  mufikalifche  Ausgeftaltung  der  Feier  forgte 
Studienrat  Otto  Dobereiner,  der  aufierdem 
fiir  die  „Johann  Staden-Feier"  feines  „Madrigal- 
chors  und  Kammerorchefters"  eine  Reihe  prachtiger 
Vokal-  und  Inftrumentalfatze  des  Altniirnberger 
Meifters  ausgegraben  hatte. 

Kulturprogramme  in  des  Wortes  befter  Bedeu- 
tung  find  in  den  „Geiftlichen  Abendmufiken"  ver- 
fchiedener  Nurnberger  Kirchen  anzutreffen.  So 
fetzte  fich  der  St.  Lorenzer  Organift  Prof.  Walther 
K  6  r  n  e  r  u.  a.  mit  einem  Abend  „Neue  Orgel- 
mufik"  fiir  Kompofitionen  Karl  Schafers,  Ernft 
Peppings,  Hermann  Grabners,  Joh.  Nep.  Davids 
und  Hugo  Diftlers  ein.  Chriftian  F  i  f  ch  e  r 
(Friedenskirche)  widmete  einen  grofiangelegten 
Zyklus  von  10  Abendmufiken  den  Choralvor- 
fpielen  Johann  Sebaftian  Bachs.  Auch  Friedrich 
E  h  r  1  i  n  g  e  r,  Leonhard  S  t  i  r  n  w  e  i  f5,  Lydia 
Walchshofer  und  Frieda  Fronmuller 
(Fiirth)  haben  fidi  mit  ihren  kiinftlerifch  fehr  ge- 
diegenen  Kirchenkonzerten  umfangreiche  und 
dankbare  Horergemeinden  gefchaffen. 

Karl   Foefel. 

1  LAUEN:  Aus  dem  Konzertleben  unferer  Stadt 
um  Weihnachten  und  nach  Neujahr  laffen  fich 
einige  grofSere  Veranftaltungen  herausheben.  Der 
Richard  Wagner-Verein  brachte  Anfang 
Januar  ein  Sinfoniekonzert,  das  Mozart  und  Schu- 
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bert  gewidmet  war.  Unter  der  Leitung  von 
1.  Stadt.  KM  G.  E.  Leffing  erklang  die  un- 
vollendete  h-moll-Sinfonie  von  Schubert,  die  zwar 
fauber  mufiziert  wurde,  aber  letztlich  doch  den 
Zuhorer  kalt  liefi.  An  zweiter  Stelle  horte  man 
den  jungen  Dresdener  Konzertpianiften  Werner 
K  u  n  a  d,  der  fur  das  feine  c-moll-Konzert  von 
Mozart  die  richtige  Hand  mitbrachte.  Trotz  feines 
noch  etwas  weichen  Spiels  darf  man  auf  ihn  fchon 
jetzt  die  Hoffnung  fetzen,  dafi  er  ein  Mozart- 
interpret  erften  Ranges  wird.  Das  Orchefter  war 
fiir  die  kammermufikalifche  Schonheit  des  Kon- 
zertes  zu  dick  befetzt  und  wurde  leider  viel  zu 
wenig  abgedampft.  Zuletzt  horte  man  die  Es-dur- 
Sinfonie  von  Mozart,  bei  der  Leffings  Fahigkeiten 
weit  ftarker  zum  Ausdruck  kamen,  wenn  man 
audi  vergleichsweife  die  Feftftellung  machen  durfte, 
dafi  fein  Hauptgebiet  das  weitere  19.  Jahrhundert 
ift-  —  Bedeutfam  wurde  die  2.  Mufikalifche  Feier- 
ftunde  des  Konzertamts  der  Kreismuf  i- 
kerfdiaft  in  Verbindung  mit  der  NS-Kul- 
turgemeinde.  Nach  einer  diesmal  verfuchs- 
weife  ftark  kulturpolitifch  gehaltenen  Einfiihrung 
fang  der  Bariton  Hans  K  u  n  z  -  Zwickau  mit 
warmer,  nodi  weiter  bildungsfahiger  Stimme, 
Lieder  von  Richard  Straufi  und  aus  dem  Lons- 
Zyklus  von  Paul  Graener.  Seine  Begleiterin  war 
Margarete  K  o  1  b  -  Plauen,  deren  Leiftungsfahig- 
keit  befonders  in  der  Begleitung  zu  dem  Cellokon- 
zert  von  Dvofak  zum  Ausdruck  kam,  das  Ri- 
chard S  di  u  1  z  e  -Plauen  fehr  gut  und  iiberzeugend 
wiedergab.  Von  demfelben  Celliften  wurde  dann 
noch  eine  Urauffiihrung  gebracht,  eine  Senate  fur 
Cello  und  Klavier  von  dem  Plauener  Kapellmeifter 
Hans  "Wolfgang  S  a  ch  f  e.  Es  ift  ein  Werk  mit 
viel  Spielfreudigkeit  ohne  ubermodern  zu  fein,  im 
Stile  der  Spatromantiker,  das  fich  in  die  Reihe 
guter  Gebrauchsmufik  (Rundfunk!)  einreihen  lafit. 
Nur  im  erften  Satz  hat  das  Cello  Muhe,  iiber 
einen  etwas  dicken  Klavierfatz  hinauszukommen. 
—  Die  Konzertdirektion  W  u  r  k  e  r  kam  dann 
mit  zwei  Soliftenkonzerten  heraus,  einem  S  ch  1  u  s  - 
n  u  s  -  Abend,  der  leider  wieder  nur  das  nun  fchon 
fo  oft  gehorte  Programm  brachte,  dann  einen 
Liederabend  des  jungen  Berliner  Baritons  Gerard 
van  den  Arend,  der  befonders  in  der  Geftal- 
tung  der  Vortragsfolge  vorbildlich  war.  Stimmlich 
war  der  Kiinftler  feit  feinem  letzten  Befuch  in 
Plauen  bedeutend  gewachfen.  —  Uber  das  Gaft- 
fpiel  des  Berliner  Collegium  musicum  mit 
Urfula  Lentroth  kann  ich  leider  nicht  berich- 
ten,  da  ich  nicht  in  der  Lage  war,  das  Konzert 
zu  horen. 

Unfere  Stadt.  Oper  brachte  zu  Weihnachten  den 
in  unferer  Stadt  ftets  wieder  mit  Begeifterung  auf- 
genommenen  „Rofenkavalier"  von  Straufi.  Unter 
der  Stabfuhrung  von  KM  Leffing,  der  hier  an 
feinem  richtigen  Platze  war,  und  unter  der  Regie 
des   Spielleiters   der   Oper   Carl    Max    Haas    kam 


eine  wohlgelungene  Auffiihrung  zuftande.  Aus  dem 
Kreis  der  Mitwirkenden  bewahrten  fich  befonders 
Erika  Hoffmann  als  Marfchallin,  obwohl  nicht 
ganz  am  richtigen  Fleck  eingefetzt,  Chriftel  G  o  1 1  z 
als  Rofenkavalier,  ftimmlich  und  fpielerifch  iiber- 
ragend,  Nini  Kreis  als  Sophie,  Walter  L  a  n  g  e 
als  Ochs,  Franz  Hahnenfurth  als  geadelter 
Burger,  fehr  gut  audi  Waltraud  W  a  1  d  e  ck  und 
Burkhard  Hodibcrger  als  Intrigantenpaar.  Ein 
befonderes  Erlebnis  war  das  Gaftfpiel  von  Rofa- 
linde  von  S  ch  i  r  a  ch,  die  mit  der  Rolle  der 
Marfchallin  bewies,  dafi  fie  audi  das  hochdrama- 
tifche  Fadi  ftimmlich  wie  fpielerifch  beherrfcht.  — 
In  der  Reihe  der  vielen  grofien  Opern,  —  unfer 
Theater  bietet  diesmal  wenig  Unterhaltungsftoff, 
—  folgten  die  Humperdinckichen  „K6nigskinder" 
unter  der  Stabfuhrung  vom  2.  Stadt.  KM  Herbert 
S  ch  n  e  i  d  e  r  und  der  Regie  von  Ottomar  Stein- 
b  a  ch.  Audi  diefe  Auffiihrung  ein  fchaufpielerifdier 
Erfolg,  wenn  audi  die  Regie  manches  zu  eng  fafite, 
und  der  KM  das  Tempo  mehrfach  hatte  etwas  an- 
ziehen  konnen.  Nur  mit  einer  feinfinnigen  Regie 
ift  der  herrliche  Marchenftoff  anzupacken.  Zum 
Enfemble  fiigten  fich  Karl  J  u  n  g  e  als  KSnigs- 
fohn,  Erika  Hoffmann  als  vorzugliche  Ganfe- 
magd,  Franz  Hahnenfurth  als  Spielmann, 
fur  den  er  nicht  genugend  Leiditigkeit  mitbrachte, 
B.  H  o  ch  b  e  r  g  e  r  als  Befenbinder,  Guftav  N  e  i  d- 
linger  als  prachtvoller  Holzhacker,  Nini  Kreis 
als  Wirtstochter,  Waltraud  W  a  1  d  e  ck  als  aus- 
gezeichnete  Hexe.  Dr.  Stephan. 

R.UDOLSTADT.  Das  Landestheater  offnete 
feine  Pforten  diesmal  etwas  fpater.  Der  neue 
Intendant  Fritz  P  e  t  z  o  1  d  ,  der  mit  einem  faft 
vollftandig  neuen  Kiinftlerperfonal  antrat,  hat  fich 
verheifiungsvoll  eingefiihrt.  Wohltuend  beruhrt  die 
grofie  Sicherheit  des  Spielplans.  Petzolds  Ge- 
ftaltung  des  den  Verhaltniffen  angepafiten  Spiel- 
plans  verrat  den  aus  der  Praxis  hervorgegangenen, 
verftandnisvollen  Fachmann.  Ausgezeichnetes  leiftet 
Petzold  audi  als  Spielleiter;  wir  erwahnen  als  Bei- 
fpiele  die  Infzenierungen  der  Opern  „Tiefland" 
und  „La  Traviata".  Die  koordinierten  Kapell- 
meifter Fritz  J  e  n  t  z  f  ch  und  Karl  V  o  1 1  m  e  r 
erwiefen  fich  beide  als  von  echter  Mufikalitat  er- 
fiillte  Stabf iihrer.  Verdis  Oper,  mit  Liefel  v.  Schudi 
(Violetta)  als  Gaft,  wurde  unter  der  Leitung  Vollmers 
zu  ftarkem  Erfolg  gefiihrt.  Ein  Tanzabend  mit 
der  „Puppenfee"  als  Hauptnummer,  brachte  audi 
die  Urauffiihrung  eines  feinfinnig  inftrumentierten, 
reizenden  Menuetts  von  unferm  heimifchen  Kom- 
poniften  Otto  K  o  ch.  Unfere  vorzugliche  Ballett- 
meifterin  Betty  Kriiger  hatte  zu  Kochs  Mufik 
ein  anmutiges  Schaferlpiel  geftaltet,  das  fie  mit 
ihrer  Gefolgfchaft  entziickend  tanzte.  Von  unferm 
neuen  Soloperfonal  heben  wir  hervor  Klythia  von 
Felfenbrunn  (lyrifche  Sangerin),  Thea 
F  i  1 7.  e  k      (Soubrette),     Ernft      Auguft      Waltz 
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(Tenor),      Arthur      Heefi-Willrett     (Buffo), 
Karl  S  t  r  e  n  g   (Komiker).  Der  Chor  fingt  gut. 

Das  erfte  Sinfoniekonzert,  das  ich  leider 
nicht  befudien  konnte,  brachte  Tfchaikowfkys 
„Romeo  und  Julia"  und  Bruckners  Dritte.  Die 
Landeskapelle,  verftarkt  durch  das  Jenaer  Stadtifche 
Sinfonieorchefter,  errang  unter  der  Stabfiihrung 
von  Fritz  J  e  n  t  zf  ch  einen  ftarken  Erfolg.  Der 
Solift  Robert  R  e  i  t  z  (A-dur-Violinkonzert  von 
Mozart)  wurde  fehr  gefeiert.  —  Die  Meifter- 
konzerte  der  Mufikgemeinde,  von 
auswartigen  Ktinftlern  beftritten,  boten  bisher  einen 
Klavierabend  (Edwin  F  i  f  ch  e  r),  einen  Lieder- 
abend  (Kate  Heidersbach)  und  einen  Trio- 
abend   (Elly  N  e  y).  Hilmar  Beyersdorf . 

1  OKYO.  Franz  Lifzts  „Dante-Symphonie"  ge- 
langte  im  Rahmen  des  grofien  Herbftkonzertes  der 
Kaiferlichen  Mufikakademie,  deffen  Programm  wie 
alljahrlich  nur  deutfche  Werke  enthielt,  mit  be- 
deutendem  Erfolg  zur  japanifchen  Erftauffiihrung, 
an  der  unter  Prof.  Klaus  Pringsheims  Lei- 
tung  das  Akademie-Orchefter  und  der  dreihundert- 
kopfige  Kinderchor  der  Akademie  beteiligt  waren. 
Dasfelbe  Konzert  brachte  audi  die  Urauffiihrung 
von  Klaus  Pringsheims  op.  32  „Konzert  fiir  Or- 
chefter"  in  C-dur.  Der  Komponift  hat  in  feinem 
einfatzigen  Werk  erftmalig  aus  melodifchen  Ele- 
menten  der  japanifchen  Funfton-Folklore  ein 
Hauptthema  gebildet  und  darauf  in  ftrenger  Be- 
folgung  der  klaflifch-deutfchen  Satzweife  eine 
erweiterte  Sonatenform  errichtet.  Die  japanifche 
Mufikwelt  wiirdigt  das  Werk  des  deutfchen  Ton- 
fetzers,  dem  ein  ftarker  Publikumserfolg  befchieden 
war,  als  einen  grundlegenden  und  entfcheidenden 
Verfuch,  die  japanifche  Mufik  aus  ihrer  gegen- 
wartigen  Erftarrung  zu  einer  fruehtbaren  und 
lebensfahigen  Synthefe  mit  der  europaifchen  Mufik 
zu  fiihren.  Die  Kaiferliche  Mufikakademie,  der 
der  Komponift  fein  Werk  gewidmet  hat,  hat  die 
handfchriftliche  Partitur  des  Komponiften  in  Fak- 
fimiledruck  herausgegeben. 

Prof.  Dr.  H.  Wucherpfennig. 

WaLDENBURG/SCHL.  Die  im  Jahre  1781  be- 
griindete  „Waldenburger  Bergkapelle"  wurde  im 
September  1934  mit  der  hiefigen  Standarten-Ka- 
pelle  37  zu  einem  Orchefter  verbunden,  das  auf 
Anordnung  der  Reichsmufikkammer  fortan  „Wal- 
denburger  Bergkapelle  (Grenzland-Orchefter)"  heifit 
und  als  Kulturorchefter  anerkannt  wurde.  Prof. 
Dr.  Guftav  Havemann  dirigierte  das  erfte  Konzert 
diefes  Orchefters,  wobei  u.  a.  die  „Beethoven-Varia- 
tionen"  von  Reger  und  „Taffo"  von  Lifzt  zur 
Auffuhrung  gelangten. 

Im  Sommer  ift  das  Orchefter  in  den  beiden 
Nachbarbadern  Salzbrunn  und  Charlottenbrunn 
untergebracht.  In  Bad  Salzbrunn  macht  fich  der 
riihrige  Leiter  des  Orchefters,  MD  Max  K  a  d  e  n, 
befonders  um  die  Wiedergabe  von  Werken  leben- 


der  Tonfetzer  verdient.  Allwochentlich  fand  eine 
Obertragung  der  Kurkonzerte  auf  den  Reichs- 
fender  Breslau  ftatt,  bei  denen  u.  a.  Rofalind  von 
Schirach,  Domgraf-Fafibaender  und  Louis  Graveure 
mitwirkten.  In  Bad  Charlottenbrunn  dirigiert 
KM  Alfred  O  e  f  1  e  r.  Zwei  Mitternachtskonzerte 
von  der  herrlich  gelegenen  Waldbiihne  dieies  ro- 
mantifchen  Bades  wurden  unter  Kadens  Leitung 
vom  Gefamtorchefter  ausgefiihrt  und  auf  den 
Reichsfender  Breslau  iibernommen. 

Die  Winterfpielzeit  bringt  OperettengaftfpieL- 
des  Landestheaters  Schweidnitz,  Operngaftfpiele 
der  Breslauer  Oper  mit  der  Bergkapelle  und  die 
allwochentlichen  Konzerte,  bei  denen  immer  ein 
Volks-Sinfoniekonzert  mit  einem  wertvollen  „bun- 
ten  Programm"   abwechfelt. 

DaG  auch  die  Gedenktage  unferer  deutfchen 
Meifler  wiirdig  begangen  wurden,  beweift  eine 
Handel-Feier  (Dettinger  Te  Deum)  in  der  7000 
Perfonen  faffenden  Grenzlandhalle  unter  Mitwir- 
kung  von  300  Sangern  des  Hochwaldfangergaues 
und  namhaften  Soliften.  Ferner  eine  Auffuhrung 
von  Felix  Draefekes  F-dur  Sinfonie  zu  deffen 
ioo.  Geburtstag. 

Der  Wirkungskreis  des  Orchefters  ift  grofi.  Im 
Laufe  der  letzten  10  Jahre  hat  die  Kapelle  in 
141  v  e  r  f  ch  i  e  d  e  n  e  n  Stadten  und  Dor- 
fern  Schlefiens  konzertiert  und  die  Begleitmufik 
bei  Oratorien  ufw.  ausgefiihrt.  Es  find  dies  ganz 
befondere  kulturelle  Taten,  wenn  man  bedenkt, 
dafi  damit  Ortfchaften  beriihrt  wurden,  die,  hart 
an  der  tfchechoflowakifchen  oder  polnifchen  Grenze 
liegend,  fonft  nie  in  den  Genufi  eines  wirklich 
guten  Orchefter-Konzertes  kommen,  was  audi  von 
der  Provinzialbehorde  anerkannt  und  gefordert 
wird. 

Wenn  es  der  Reifeplan  erlaubt,  werden  diefen 
Konzerten  immer  fiir  die  alteren  Schiiler  aller 
Schulen  des  betr.  Ortes  fogenannte  Lehrkonzerte 
vorausgefchickt,  welche  durch  die  befonderen  pa- 
dagogifchen  Fahigkeiten  MD  Kadens  eine  eigene 
Pragung  erhalten,  was  durch  zahlreiche  Reden  und 
Zufchriften  aus  Lehrerkreifen  immer  wieder  be- 
ftatigt  wird. 

Im  hiefigen  Induftrie-Revier  mit  feinen  weit 
iiber  100  000  Einwohnern  fchatzt  man  das  Or- 
chefter als  wichtigen  Kulturfaktor.        F.  Kunert. 

WlESBADEN.  Dem  diesjahrigen  Konzertwinter 
fehlte  es  bisher  nicht  an  Abwechflung.  In  den 
Zykluskonzerten  des  Kurhaufes,  unter  GMD 
S  ch  u  r  i  ch  t  s  Leitung  ftellte  fich  Walter  G  i  e  f  e  - 
king  mit  der  wuchtenden  Geftaltung  des  Radi- 
maninowfchen  c-moll-Klavierkonzertes  vor,  Wil- 
helm  K  e  m  p  f  f  erfiillte  das  Schumannfche  a-moll 
Konzert  mit  zarter  Befeeltheit  und  Viorica  U  r  - 
f  u  1  e  a  c  entziickte  mit  ihrem  meifterlich  gefiihrten 
Sopran  und  verinnerlichten  Vortrag.  GMD  Schu- 
richt  umrahmte    die    Soliften    mit    dem    gleifiend 
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inftrumentierten,  artiftifchen  „Feuervogel"  Stra- 
winfkys,  dem  lyrifchcn,  als  Jugendwerk  unverkenn- 
baren  „Guntram"-Vorfpiel  von  Richard  Straufi, 
den,  ftarke  Perfonlichkeitsnote  verratenden,  boden- 
ftandig-urfpriinglichen  „Georgica"  (drei  Bauern- 
ftiicke)  von  Werner  Egk,  der  3.  Symphonie  von 
Brahms  in  idealer  Vertiefung,  der  Beethovenfchen 
..Eroica"  als  Spitzenleiftung  einer  ganz  grofien 
Stunde,  Tfchaikowfkys  gigantifch  geftaltete  Vierte 
und  dem  damonifch  wiedergegebenen  „Mephifto- 
Walzer"  Nr.  1  Franz  Lifzts.  Die  Handel 
„Meffias"-Auffuhrung  lofte,  die  Bufitagsftimmung 
fprengend,  lauten  Beifall  aus,  wenngleich  die 
Soliftenwahl  nicht  reftlos  begliickend  war,  aufier 
dem  f iilligen  Bafi  Alexander  Nofalewicz  und 
dem  wenig  in  Erfcheinung  tretenden  Tenor 
Ntntwig.  In  einer  Sibelius-Feier  gefiel  Jennie 
von  Thillot-Thierfelder  durch  ihre 
raffige,  verinnerlichte  Vortragsart  und  leuchtende 
Sopranftimme. 

Die  eingefiihrten  „Jugendkonzerte"  erfreuen  fich 
einer  begeifterten  Befucherfchar.  S  ch  u  r  i  ch  t  ver- 
fteht  es,  mit  launifchen  Einfiihrungsworten  die 
junge  Schar  auf  den  Ideengehalt  der  nachfolgend 
aufgefiihrten  Werke  hinzuweifen  und  brachte  den 
atemlos  Laufchenden  Schubert,  Beethoven  und 
cinen  Abend  „alte  und  neue  Tanze"  (von  Rameau 
bis  zu  den   ..Wiener-Straufien"). 

Daneben  lauft  eine  Reihe  ..volkstumlicher  Orche- 
fterkonzerte" :  Bruckners  (..romantifche")  3.  Sym- 
phonie, in  einem  Einleitungsvortrag  des  Bruckner- 
Forfchers  Prof.  Dr.  G  r  u  n  s  k  y,  mit  Beifpielen  an 
z  Fliigeln  von  GMD  Schuricht  und  Kapellmeifter 
Ernft  S  ch  a  1  ck  belegt,  der  Horerfchaf  t  nahege- 
bracht,  eroffnete  die  Reihe.  Dr.  Helmuth  T  h  i  e  r- 
f  e  1  d  e  r  fiihrte  fie  feitdem  mit  einem  Brahms- 
Abend  unter  Mitwirkung  des  Wiesbadener  Man- 
nergef.  V.  und  der  Altiftin  Clara  Maria  E 1  s  - 
h  o  r  ft,  wie  einem  „deutfch-nordifchen  Abend" 
weiter.  In  letzterem  brachte  man  u.  a.  eine  gut 
gearbeitete  ..Paffacaglia"  aus  op.  12  A  fur  grofies 
Orchefter  des  ernft  zu  nehmenden  einheimifchen 
Komponiften  Robert  Curt  v.  Gorriffen  und 
ein  mehr  kiihnes  als  ideenftarkes  Klavierkonzert 
des  Norwegers  M.  M.  U 1  f  ft  a  d  heraus.  Schuberts 
..Unvollendete"  und  Sibelius'  2.  Symphonie  D-dur 
waren  die  Pfeiler  des  Programmes.  Die  Soliftin  des 
Klavierkonzertes:  Laila  Avaatsmark,  Oslo, 
envies  fich  als  technifch  hervorragend  durchgebil- 
dete,  mufikalifch  ungemein  temperamentvolle  junge 
Kraft.  Man  hatte  fie  einige  Tage  zuvor  an  gleicher 
Stelle  perlend  und  zart  Beethovens  G-dur-Konzert 
und  mit  dem,  trotz  feiner  Jugend  ftark  perfon- 
lichen  Berliner  Pianiften  Hans  B  o  r  k  gemeinfam 
das  Bachfche  c-moll-Konzert  fur  2  Klaviere  fpielen 
horen.  Hans  Bork  fetzte  fich  an  diefem  Abend,  der 
3  Klavierkonzerte  umfafite,  fehr  ehrenvoll  und 
grundmufikalifch  mit  Brahms'  d-moll-Konzert  aus- 
einander. 


Als  Gafte  fanden  fich  ein:  Prof.  Dr.  Carl  Leon- 
hard  t,  GMD  des  wtirttembergifchen  Landes- 
theaters  Stuttgart,  im  6.  Zykluskonzert.  Er  brachte 
mit  dem  hingebungsvoll  mufizierenden  Kurorche- 
fter  eine  flachig  behandelte,  grofilinig  geftaltete 
Wiedergabe  von  Bruckners  7.  in  E-dur.  Weber's 
„Oberon"-Ouvertiire  und  Gluck's  „Iphigenie  in 
Aulis"  umrahmten  die  Koloratur-Seltenheit  Erna 
S  a  ck,  die  fich  mit  ihrer  ftimmlichen  Artiftik  miihe- 
los  in  die  Herzen  trillerte.  Sigrid  O  n  e  g  i  n  fiegte 
mit  einem  feltenen  Programm  und  einer  Kette  von 
Zugaben  trotz  feltfamer  „Matzchen"  (oder  gerade 
deshalb  .  .  .?)  auf  der  ganzen  Linie.  Der  Wies- 
badener Mannergef.  Verein  unter  feinem  verdienft- 
vollen  Leiter  KM  B  e  r  t  h  o  1  d,  Albert  Hof- 
m  a  n  n  mit  einem  Klavierabend  und  dem  feiner 
Art  wenig  entgegenkommenden  Brahms'fchen  D-dur- 
Konzert,  warben  als  Einheimifche  um  die  Gunft 
des  Publikums. 

In  Kammermufikabenden  verfchiedener  Kur- 
orcheftermitglieder  horte  man  u.  a.  Regers  Trio 
op.  141  b,  Pfitzners  Cello-Sonate,  dies  wahrhafte 
Idealwerk  neuerer  Romantik,  Hugo  Herrmanns 
mehr  intereffantes  denn  erhebendes  „Duo  con- 
certante"  fiir  Violine  und  Cello,  ufV.  Im  Deut- 
Ichen  Theater  warb  GMD  Karl  Elmendorff 
mit  wenig  aufierem  Erfolg,  was  wohl  durch  die 
Menge  der  Veranftaltungen  bedingt  war,  fur  eine 
Mozartmorgenfeier  mit  dem  Fragment  „Gomas 
und  Zaide"  (als  Konzertauffuhrung).  Es  ift  ein 
entziickendes  friihreifes  Jugendwerk  Mozarts,  das 
leider  unvollendet  blieb,  aber  in  der  textlichen 
Idee  in  der  „Entfuhrung"  Verwirklichung  erfuhr. 
In  feinen  Symphonie-Konzerten  liefi  Karl  Elmen- 
dorff Edwin  F  i  f  ch  e  r  mit  Brahms'  gigantifch 
wiedergegebenem  d-moll-Konzert  Triumphe  feiern 
und  ftellte  Hermann  lingers  „Vier  Landfchaften 
aus  Goethes  Fauft  2"  und  Cefar  Francks  (einzige) 
Symphonie  d-moll  heraus.  Erftere  find  vier  zarte 
Paftellbilder  modernfter  Tonmalerei,  nicht  zu  ver- 
leugnen  die  Regerfche  kiihne,  aber  reibungslofe 
Modulationsfchule.  Cefar  Franck  fehlt  auch  hier 
die  letzte,  mitreifiende  Grofie.  Seine  Themen  find 
klar  und  unproblematifch,  fein  Orchefterfatz  har- 
moniegefattigt,   fullig. 

In  der  Oper  kamen  unter  Elmendorff  die 
„K6nigskinder"  von  Humperdinck,  die  bewiefen, 
dafi  man  gute  „deutfche  Romantik"  ohne  Schau- 
der  geniefien  kann,  „Walkiire",  ..Siegfried"  und 
..Gotterdammerung"  in  Neuinfzenierung  durch 
Lothar  Schenck  v.  Trapp  und  der  Regie 
Hanns  F  r  i  d  e  r  i  c  i  s  heraus,  wahrend  fich  Dr. 
Z  u  1  a  u  f  neben  Wolf-Ferraris  ..Neugierigen 
Frauen"  fiir  den  feinkomifchen  Corneliusfchen 
„Barbier  von  Bagdad",  Verdis  „Maskenball"  und 
„Rigoletto",  wie  verfchiedene  Opern  des  Stand- 
programmes  einfetzte.  „Drei  alte  Schachteln", 
„Geifha"  ufw.  unter  Dr.  Tanner  forgen  fur  die 
wohlgelungene  Abwechflung   des  Repertoirs. 
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Im  „Verein  der  Kiinftler"  cntfeiTelte  Jofef 
P  e  m  b  a  u  r ,  der  Unvergleichliche,  mit  feincr 
eigenperfonlichen  Geftaltung  ftarke  Meinungs- 
verfchiedenheiten,  doch  fiegten  die  ihm  unbeirrt 
Getreuen!  Das  Fehfc-Quartett,  cine  noch 
junge  Kammermufikvereinigung,  vermochte  in 
feiner  wahrhaft  kultivierten,  genialen  Art  tiefer 
zu  packen  als  das  etwas  kiihl  anmutende  G  e  - 
wandhaus-Quartctt.  In  der  Vortragsfolgc 
des  erfteren  lernte  man  ein  „Praludium  und 
Fuge"  fiir  Streichquartett  von  Kaminfki  als 
kraft-  und  wertvolles  Werk  kennen,  wahrend  fich 
die  Leipziger  Kollegen  auf  bekannten  Wegen 
hielten  und  befonders  durch  ihren  ausgezeichneten 
Celliften,    Auguft   E  i  ch  h  o  r  n  ,    feffelten. 

Grete  Altftadt-Sdiiitze. 

Vv  0RZBURG.  Gegeniiber  friiheren  Jahren  wiegt 
der  erfte  Teil  der  Konzertzeit  1935/36  befremdlich 
leicht,  gemeffen  nach  dem  Wert  des  Wefentlichen, 
der  Wirkungstiefe  des  Wiederhalls.  Ohne  die  viel- 
faltigen  Anftrengungen,  audi  auf  Seiten  der  Kon- 
zertveranftalter,  zu  verkennen,  —  in  vielem  ware 
Wandel  zu  fchaffen,  neue  Mufizierformen  einzu- 
beziehen  und  was  zeitnahe  Kiinftler-Kampfer  wie 
Prof.  Oberborbeck  im  letzten  Heft  der  ZFM 
fonft  an  Richtungweifendem  aufgezeigt  haben.  — 
Die  Mufik  wieder  in  die  Lebensmitte  vieler  Men- 
fchen  zu  riicken,  bemiihten  fich  die  vielen,  frei 
zuganglichen  Einfiihrungs-  und  Mufizier-Abende 
Schindlers  im  Rofenberghaus.  Ihm  ftellten 
fich  u.  a.  der  Madrigalchor  und  die  vielfadT  be- 
deutfam  in  Erfcheinung  getretene  Altiftin  M. 
Grofihaufer  zur  Seite.  Die  Chorvereine 
brachten  manch  Anregendes.  So  die  Liedertafel  in 
ihrem  Handel-Abend  „Acis  und  Galathea".  Ober- 
aus  in  Blute  die  Kirchenmufik !  Tiichtige  junge 
Organiften  (wie  Schem,  Amann,  Ritter,  Loeffler) 
an  vielfach  neuerftellten  Orgeln,  tiichtige  Chore 
find  hier  am  Werk.  Neue  Mufik  von  Gewicht 
war  kaum  zu  vernehmen;  das  klanglich  bliihende, 
technifch  virtuofe  Dresdner  Streichquar- 
t  e  1 1  machte  einen  Einfatz  fiir  Zilchers  Streich- 
quartett-Suite,  ein  feingewebtes  Klanggebilde,  das 
fich  iiberaus  klar  gibt  und  logifch  entwickelt;  von 
iiberfchaumender  Lebensfrohheit  die  SchlufSfuge! 
Das  Staatskonfervatorium  brachte  nach  cinem  finn- 
Ios  zufammengewiirfelten  Orchefterkonzert  (Han- 
del, Haydn,  Schumann,  Reger  und  Berlioz)  edle 
Kammermufik,  darin  Beythiens  rhythmifch  und 
klanglich  eigenwilliges,  apartes  Blaferquintett 
op.  7.  In  Lifzts  „Eine  Fauft-Sinfonie"  fiihrte  H. 
Z  i  1  ch  e  r  fein  Orchefter  zu  Glanz  und  Glatte  des 
Zufammenfpiels.  E  r  b  fang  zuvor  verinnerlicht 
die  Urfaffung  der  „Introduktion  und  Arie  des 
Floreftan".  Aus  alien  Soloabenden  herausragend 
Wiillners  Liederabend:  welch  ein  Vorbild  an 
Hingabe  an  den  Kern  des  Kunftwerks,  welche 
Dichte   des   Erlebens,   Kraft    feiner   Mitteilung   — , 


cine   unvergefiliche   Verkiindung   deutfcher   Meifter- 
lieder!  Dr.   Bert   Friedel. 

>-*EITZ.  Vom  Sommer-Halbjahr  nachzutragen 
ware  noch  eine  feftliche  Veranftaltung  unfrer  hie- 
figen  Ortsmufikerfchaft  in  Form  eines  grofien 
Orchefterkonzertcs  in  dem  —  akkuftifch 
leider  recht  benachteiligten  —  Saal  der  „Wilhelms- 
hohe".  Der  etwa  60  Mufiker  umfaffende,  gut- 
befetzte  Orchefterkorper  bot  unter  Stadt.  Mufik- 
direktor  P.  K  n  a  u  t  h  ernftere  Mufik  (u.  a.  Feft- 
marfch  und  Ouvertiire  „Tannhaufer"),  wahrend 
im  2.  Teil  der  intereflanten  Vortragsfolge  Mufik- 
direktor  E.  V  o  i  g  t  mit  Kompofitionen  der  hei- 
teren  Mufe  beften  Erfolg  zu  verzeichnen  hatte. 
Zukunftsaufgabe  ware  nun,  diefem  Orchefter  ein 
moglichft  zufriedenftellendes  Betatigungsfeld  zu 
gewahrleiften  und  die  freiftehenden  Berufsmufikcr 
ihrer  eigentlichen  Beftimmung  als  Kulturtrager 
wieder  zuzufiihren.  —  Die  einheimifchen  Manner- 
chore  „Liedertafel"  u.  „Mannergefangverein  1826" 
legten  auf  dem  Gaufangerfeft  Halle  a.  S.  in  gut- 
befuchten  Stundenkonzerten  Proben  ihres  Konnens 
ab  und  befeftigten  hiermit  den  guten  Ruf  unfrer 
Heimatftadt  als  Mufikftadt.  —  Den  Reigen  der 
kiinftlerifchen  Veranftaltungen  des  Winterhalbjahrs 
I95$b(>  eroffnete  das  Stadtifche  Orchefter  mit 
feinem  1.  Sinfoniekonzert  am  2.  Oktober. 
Neben  Unterzekhnetem  (Klavierkonzert  A-dur  mit 
Orchefter  von  Mozart)  errang  Frl.  life  B  o  h  m  e  - 
Gera  mit  einer  Mozart-Arie  fowie  einer  Gruppe 
Brahms-Lieder  beachtlichen   Erfolg. 

Im  2.  Anrechtskonzert  —  wie  das  erfte  unter 
Mufikdirektor  P.  Knauths  Leitung  —  ftelltc 
fich  uns  Otto  V  o  g  e  1  —  Solocellift  der  Wei- 
marer  Staatskapelle  —  erftmalig  als  Solift  vor, 
der  fein  Inftrument  technifch  gut  beherrfchte  und 
auch  in  mufikalifcher  Hinficht  manches  zu  fageu 
hatte.  Raffs  bekannte  Sinfonie  „Im  Walde"  als 
finfonifchem  Werk  der  Vortragsfolge  hatte  man 
mehr  inneres  Leben  gewiinicht;  es  erfcheint  diefc 
Mufik  heute  doch  trotz  mancher  unleugbarer 
Schonheiten  etwas  verblafit.  —  Der  zwifchen  bei- 
den  erwahnten  Konzerten  gelegene  O  r  ch  e  ft  e  r  - 
abend  des  Konzertvereins  brachte  unter 
Profeffor  Heinrich  L  a  b  e  r  -  Gera  wieder  einmal 
das,  was  man  wohl  von  ihm  erwarten  durfte:  eine 
gefchmackvolle  Vortragsfolge  mit  Mozarts  Jupiter- 
Sinfonie  und  Regers  Mozart- Variationen  op.  132 
in  ausgefeilter,  fauberer  Wiedergabe  und  mit  iiber- 
zeugender  Geftaltungskraft.  Von  neuem  wurde 
der  Beweis  dafiir  erbracht,  was  unfer  (verftarktes) 
Stadtifches  Orchefter  unter  anfeuernder  Leitung  zu 
leiften  vermag.  Eine  weitere  Steigerung  erhielt 
diefer  Abend  durch  den  mitwirkenden  Violin- 
kiinftler  Jan  D  a  h  m  e  n  -  Dresden.  Seine  tech- 
nifch fchlackenfreie  und  grundmufikalifche  Wieder- 
gabe der  beiden  Violinkonzerte  von  Mozart  (A- 
dur)   und  Tartini   (D-dur)   feffelte   durch   inftinkt- 
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fidieres  Erfaffen  des  Stiliftifchen  fowie  durch  ab- 
folute  Sauberkeit  der  Intonation.  So  erfiillte  das 
Konzert  im  ganzen  genommen  durchaus  alle  daran 
gekniipften  Erwartungen.  Das  Gleiche  liefie  fich 
beziiglich  des  im  November  als  2.  Veranftaltung 
folgenden  Klavierabends  Luife  G  m  e  i  n  e  r  -  Ber- 
lin behaupten.  Ihrer  feinentwickelten  Anfchlags- 
kunft  ftanden  famtliche  Regifter  miihelos  zur  Ver- 
fiigung.  Befonders  hervorzuheben  waren  die 
markante,  lebendige,  dabei  doch  den  improvifa- 
torifchen  Charakter  der  Phantafie  wahrende  Wie- 
dergabe  von  Bachs  Chromatifcher  Fantafie  und 
Fugc  fowie  die  farbenreichen  Abtonungen  in 
Schumanns  „Sinfonifchen  Etiiden"  op.  13.  Das 
Zeitmafi  des  1.  Satzes  von  Beethovens  „Waldftein- 
Sonate"  hatte  vielleicht  ein  wenig  mehr  Mafiigung 
vertragen.  —  Eine  Ehrenpflicht  erfiillte  unfere 
Stadtverwaltung  mit  der  fchon  lange  geplanten, 
aber  leider  erft  fo  fpat  zuftandegekommenen 
Schiitz-Bachfeier  am  4.  Dezember.  Aus 
dem  Lebenswerk  diefer  beiden  Grofien  im  Reiche 
der  Tone,  welche  zum  Mufikleben  der  Stadt  Zeitz 
direkte  perfonlidie  Beziehungen  aufweifen,  brachte 


diefe  Gedenkftunde  einen  zwar  nicht  fehr  urn- 
fangreichen,  aber  doch  dankbar  entgegengenom- 
menen  Ausfchnitt.  Um  die  kiinftlerifche  Aus- 
geftaltung  bemiihten  fich  neben  dem  Kirchenchor 
St.  Michael  (Kantor  D  i  e  t  r  i  ch),  Frl.  R  a  a  b  c 
(Gefang),  Konzertmeifter  Mangold  und  B  o  j  e 
(Violine)  fowie  die  Organiften  B  u  di  h  c  i  t  und 
H  e  i  n  (Vortrag).  Aufierdem  veranftaltete  kurz 
darauf  am  2.  Adventfonntag  der  Mannergefang- 
verein  1826  im  Schiitzenhausfaa!  eine  volkstiim- 
liche  Schiitz-Bach-Handelfeicr  mit  anfprechendcn 
Chorgefangen  (a  cappella  und  mit  Streichorchefter) 
nebft  Inftrumentalvortragen  des  Vereinsorchefters. 
Der  Dirigent  K.  H  ii  1  f  f  e  brachte  mit  der  D-dur- 
Fantafie  und  Fuge  fur  Klavier  eine  willkommene 
Abwechflung  und  zeigte  fich  damit  zugleich  als 
gewandter  Pianift.  —  Mufikalifche  Feierftunden 
boten  weiterhin  Organift  W.  G  1  e  i  f?  n  e  r  £St. 
Stephan)  am  Totenfonntag  und  B  u  ch  h  e  i  t  (St. 
Nikolai)  am  1.  Advent.  Erfreulich  war  bei  der 
letzteren  der  unverkennbare  Fortfchritt  in  der 
Entwicklung  des  erft  vor  Jahresfrift  neu  ins 
Leben  gerufenen  Kirchenchores.         Rudolf  Winter. 
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.EICHSSENDER  FRANKFURT  u.  STUTT- 
GART. Im  Dezember-Ruckblick  haben  zwei  Fra- 
gen  von  Belang  obenan  zu  ftehen:  in  pofitiver 
Hinficht  die  cnergifche  Inangriffnahme  der  Er- 
neuerung  unferer  Unterhaltungs-  und  namentlich 
unferer  Tanzmufik,  bei  der  offenbar  dem  Reichs- 
iender  Frankfurt  eine  gewiffe  Fiihrung  zuzuf alien 
fcheint  und  die  leidige  Frage  der  Nachtmufiken 
bzw.  der  Verweifung  wertvoller  Mufik  auf  die 
ungiinftige  Mitternachtszeit.  In  der  erfteren  Frage 
bedeutet  eine  ausgezeichnete  Rede  des  Frankfurter 
Intendanten  Hans  Otto  F  r  i  ck  e  infofern  einen 
herzhaften  Anfang,  als  er  unter  dem  kenn- 
zeichnenden  Motto  „Vom  Cake-walk  zum  Hot" 
die  Zerfetzungselemente  unferer  Unterhaltungs- 
mufik  fchonungslos  und  in  einem  klaren  gefchicht- 
lichen  Uberblick  —  vom  Nigger-Rhythmus-Import 
fiir  die  „dernier  cri"-Gefellfchaft  der  Vorkriegs- 
zeit  bis  zur  „eigenen"  Produktion  artfremder 
Marktbeherrfcher  und  zu  der  von  den  Befatzungs- 
kafinos  ausgehenden  mufikalifchen  Perverfitat  — 
beleuchtete  und  zugleich  die  Wege  des  Aufbaus 
einer  neuen  Unterhaltungsmufik   wies. 

In  der  Frage  der  Vorverlegung  mitternachtlicher 
Konzerte  von  befter  Qualitat  und  ftarker  An- 
ziehungskraft  ift  wieder  einmal  nach  beiden  Sen- 
dern  hin  eine  Mahnung  angebracht.  Denn  es  ift 
untragbar,  dafi  fich  die  Horer  in  den  fende- 
giinftigen  Abendftunden  mit  ihrem  Wertgehalt  nach 
fragwiirdiger  Mufik  abfinden  miiffen,  wahrend 
Konzerte  wie  ein  von  Herbert  Albert  mit  dem 
vortrcfflichen       Baden-Badener       Orchefter       ver- 


anftaltetes  Sinfoniekonzert  (mit  ciner  Haydn- 
Sinfonie,  dem  Cellokonzert  von  Haydn  mit  Pro- 
feffor  M  ii  n  ch  -  Holland  am  Soloinftrument  und 
Beethovens  Siebenter)  von  24 — 2  Uhr  iibertragen 
und  eine  entziickende  Nachtmufik  des  W  ii  r  7. ;  - 
burger  Blafer-Quintetts,  dem  cine 
feine  Auf  fiihrung  des  naturfrohen  D-dur-Quin- 
tetts  von  Heinrich  Kafpar  Schmid  zu  danken  ift, 
von  Frankfurt  ebenfalls  auf  Mitternacht  angefetzt 
wird. 

Um  fo  erfreulicher,  dafi  man  den  wiederum 
redit  anfehnlichen  Anteil  der  Mufik  der  Gegen- 
wart  zu  giinftiger  Stunde  zu  horen  bekam.  Stutt- 
gart fetzte  fich  fiir  die  jiingfte  Schopfung  von 
Hermann  Ambrofius,  eine  finfonifche  Kan- 
tate  „Das  deutfche  Lied"  nach  einer  Dichtung  von 
Kurt  Eggers,  ein.  Sie  uberzeugte  in  der  ftraffen 
Auffiihrung  unter  Willy  S  t  e  f  f  e  n  mit  dem 
Mannerchor  des  Lehrergefangvereins  und  der 
Knaben-Kurrende  von  einem  kunftlerifchen  Fort- 
fchritt; Ambrofius  ift  darin  auch  in  den  knappen 
finfonifchen  Teilen,  vor  allem  aber  in  der  An- 
naherung  an  die  Liedform  fo  einfach  geworden, 
dafi  man  von  einem  „finfonifchen  Marfchlied" 
fprechen  kann.  Weniger  ftark  war  der  Eindruck 
eines  zweiten,  von  Stuttgart  unter  Steffens  ein- 
dringlicher  Fiihrung  uraufgefiihrten  finfonifchen 
Chorwerks,  der  „H6llenfahrt"  von  Walter 
K  n  a  p  e.  Das  1927  von  dem  damals  i9Jahrigen 
Komponiften  gefchriebene  und  dem  Gedachtnis  der 
gefallenen  braunen  Kameraden  gewidmete  Werk 
hat  fo  wenig  eigenes   Geficht  wie   den  Atem,   um 
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der  weitgefchwungenen  Diditung  geftalterifch  Hcrr 
zu  werden. 

Dafi  man  vom  VI.  Meifterkonzert,  das  Richard 
Trunk  gehorte,  fchone  und  grofie  Eindriickc 
empfangen  wurde,  daran  war  nicht  zu  zweifeln. 
Wir  freuten  uns  befonders,  dafi  neben  dem  durch 
weihnachtliche  Orchefterlieder  und  die  Wikinger- 
Ballade  „Haralds  Tod"  vertretenen  Lied-  und 
Chorfchaffen  Trunks  audi  der  abfolute  Mufiker  mit 
einer  innigen  und  verfonnenen,  einfallsreichen 
Serenade  fiir  Streichorchefter  den  Weg  zu  den 
deutfchen  Horem  fand.  In  dem  von  Trunk  felbft 
geleiteten  Konzert  diirften  Orchefter,  Chor  (Stutt- 
garter  Liederkranz)  und  Soli  (Maria  Trunk, 
Bruno  M  ii  1 1  e  r)  alle  WUnfche  des  Komponiften 
erfullt  haben. 

Trotz  kluger  Bearbeitungsmethoden  erbrachten 
drei  Sendungen  weniger  fiir  die  Funkoper  denn 
fiir  die  „Oper  im  Funk"  Gewinn:  zwei  mufikalifch 
von  Guftav  G  o  r  1  i  ch  forgfam  durchgefeilte  Auf- 
fiihrungen  von  Donizettis  „Regimentstochter"  und 
Flotows  „Martha"  (Stuttgart),  beide  hervorragend 
foliftifch  befetzt,  dagegen  gefanglich  nicht  voll 
befriedigend  eine  Frankfurter  Auffuhrung  des 
„Schaufpieldirektors"  von  Mozart,  der  fidi, 
ftiliftifch  weniger  glucklich,  Enfembles  aus  Gounods 
komifcher  Oper  „Der  Arzt  wider  Willen"  an- 
fchloffen    (Leitung:   Reinhold   Merten). 

Neben  einer  auf  guter  Auswahl  ruhenden  Stutt- 
garter  Konzertf  olge  unter  G  6  r  1  i  ch ,  die  ein 
volkstiimliches  Portrat  Carl  Maria  von  Webers 
gab,  und  einer  mufikalifch  gerahmten  Spielfolge, 
die  anlafilich  des  165.  Geburtstags  Beethovens 
Lebenskampf  und  Kiinftlerfchickfal  ergreifend  vor 
die  Seele  treten  liefi,  war  eine  koftliche  Raritat 
bemerkenswert:  in  einem  mufikalifchen  Horfpiel 
„Laudate  Dominum  in  cordis  et  organo"  ver- 
lebendigten  Willy  Kipp  und  J.  F.  Grofi  die 
Entftehung  der  Silbermann-Orgel  im  Strafiburger 
Miinfter.  Orgelmufik  altelfaffifcher  Meifter  und 
eine  ftilvolle  Schlufikantate  Kipps  gaben  dem 
feinen   Spiel   ein  reiches   mufikalifches   Geprage. 

Hermann  L.  Mayer. 

.EICHSSENDER  HAMBURG.  „Die  nordifche 
Briicke",  eine  zyklifche  Sendefolge,  konnte  Chri- 
ftian  S  i  n  d  i  n  g  s  achtzigften  Geburtstag  zum 
willkommenen  Anlafi  nehmen,  der  Mufik  diefes 
prachtigen  Norwegers  neues  Intereffe  zuzufuhren. 
Die  drei  gewahlten  Werke  (aus  verfchiedenen 
Schaffenszeiten)  vermochten,  jedes  in  feiner  Art, 
das  kiinftlerifche  Temperament  und  die  bei  aller 
Bindung  an  den  deutfchen  Stil  der  Hochromantik 
doch  felbftandige  Geftaltungskraft  Sindings  erken- 
nen  und  fchatzen  zu  laffen.  Die  liebevolle  Wie- 
dergabe  (durch  den  Pianiften  Birger  Hammer 
und  am  Pult  G.  A.  S  ch  1  e  m  m)  gedieh  der  Ver- 
anftaltung  in  jeder  Hinficht  zum   Guten. 

Schlemm  war  auch  der  Dirigent  jenes  „Volks- 
konzertes"  —  es  handelt  fich  dabei  um  offentliche, 
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den  Betreuten  des  Winterhilfswerkes  zuganglich 
gemachte  Auffuhrungen  — ,  in  dem  Wilhelm 
K  e  m  p  f  f  eine  ungemein  packende,  energiegeladene 
Darftellung  des  a-moll-Klavierkonzertes  von  Schu- 
mann vorfiihrte;  auch  ein  nur  felten  zu  horender 
Chopin  („Andante  und  Grofie  Polonaife"  mit  Or- 
chefter) war  eine  im  beften  Sinne  virtuofe  Leiftung. 
Dafi  man  fiir  einen  Schubert-  Abend  fich 
Karl  E  r  b  geholt  hatte,  wurde  allgemein  dankbar 
empfunden.  In  ihm  und  Gerhard  H  ii  f  ch  (dem 
man  iibrigens  gern  einmal  wieder  im  Ham- 
burger Mikrophon  begegnete,  mit  Kilpinen,  Schu- 
bert, Wolf  und  Rokokomeiftern)  diirfen  wir  wohl 
die  am  geiftigften  mufizierenden  Liederfanger  unfe- 
rer  Tage  fehen. 

Die  Opernabteilung  des  Hamburger  Senders  hat 
mit  ihrer  Auffuhrung  des  „Fliegenden  Hol- 
lander" eine  ihrer  riihmlichften  Taten  vollbracht. 
Bemerkenswerterweife  hatte  man  den  Wagnerfchen 
Urgedanken  verwirklicht,  namlich  eine  einaktige 
Faflung  hergeftellt,  fo  dafi  der  Charakter  der 
„dramatifchen  Ballade"  iiberaus  finnfallig  wurde. 
Wie  beifpiellos  fuggeftiv  auch  fchon  der  junge 
Wagner  feinen  „Stoff"  mufikalifch  zu  durch- 
tranken  und  zu  intenfivieren  verfteht,  fpricht  nicht 
zuletzt  daraus,  dafi  der  fiir  diefe  Sendung  gewagte 
Verzicht  auf  fzenifche  Erlauterungen  durchaus  nicht 
dem  HSrer  zuviel  zutraute.  Sollte  es  zu  einer 
Wiederholung  kommen  (Hamburg  als  Sender  der 
Wafferkante  hatte  eigentlich  gerade  dem  „Hol- 
lander"  gegeniiber  erhebliche  Verpflichtungen),  ware 
es  ratfam,  in  den  grofiartigen  Chorantiphonien  des 
III.  Bildes  die  unangebrachten  Striche  wieder  auf- 
zumachen.  Eine  fehr  erfreuliche  Oberrafchung  bot 
Bernh.  Jakfchtat  in  der  Titelrolle,  die  er  fich 
in  einem  Grade  zu  eigen  gemacht,  oder  in  deren 
Duchfiihrung  er  feinen  Stimmklang  und  -ausdruck 
auf  fie  fo  umgefarbt  hatte,  dafi  die  natiirlichc 
Begabung  eine  Steigerung  in  fonft  entlegene  Be- 
zirke  erfuhr. 

Zu  M  o  z  a  r  t  s  180.  Geburtstag  hatte  man  bei 
Ernft  Sander  ein  Horfpiel  beftellt,  das  fich 
an  den  heutigen  Stand  der  Mozartforfchung  hielt, 
aber  im  letzten  unbefriedigt  liefi,  weil  die  Quellen- 
zitate  fprecherifch  aufgelockert  waren,  ohne  dafi 
fie  jedoch  fich  in  neuer  organifcher  Einheit  banden. 
Man  follte  entweder  Dokumente  verlefen  (was 
keineswegs  fiir  den  Horer  langweilig  fein  mufi) 
oder  follte  eine  Deutung  kunftlerifcher  Charaktere 
geben,  die  auf  Selbftbewufitfein,  Mut,  Geftaltungs- 
vermogen  und  Stoffvertrautheit  eines  „Dichters" 
fchliefien  lafit.  Ein  bifichen  Milieufarbung  aus- 
gefchiittet  iiber  dialogifierte  Briefe  u.  dergl.  ift  ein 
gar  zu  billiges  Rezept,  wenngleich  die  Hambur- 
ger Mufikabteilung  fiir  feine  Anwendung  eine  be- 
fondere  Vorliebe  gefafit  zu  haben  fcheint.  Aber 
die  Sache  ift  es  wert,  dafi  man  in  ihre  Behand- 
lung  mit  einem  zuchtvolleren,  reineren  Formal - 
gewiffen  eintritt. 
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Eine  Autorenftunde  mit  Ludwig  R  o  f  e  1  i  u  s 
bewirkte  leider  keine  Korrektur  der  bisherigen 
Einftellung  zu  dem  Bremer  Komponiften:  Anftan- 
dige  Arbeit,  fympathifcher  Ernft,  aber  eine  epi- 
gonale   Glatte,   die   den   Horer   kaum   erwarmt. 

In  einer  Morgenftern-  Feier  konnte  Oskar 
D  i  1 1  m  e  r  im  wefentlichen  nur  zeigen,  dafi  K  i  1- 
p  i  n  e  n  s  Lieder  gerade  wegen  ihrer  Notenfpar- 
famkeit  und  formalen  Endgiiltigkeit  hochfte  fan- 
gerifche  Kiinftlerfchaft  vorausfetzen. 

Ein  Gliicksfall  kaum  zu  uberfchatzender  Art  ift 
die  „Sonatine  fiir  Saxophon  und  Klavier"  von 
Walter  G  i  r  n  a  t  i  s,  Beitrag  zur  neuen  deutfchen 
Klaffizitat.  Dr.  Walter  Hapke. 

R.  EICHSSENDER  LEIPZIG.  Die  Schwierigkeit 
der  Wiedergabe  Baehfcher  Solokantaten  liegt  vor 
allem  darin  begriindet,  daft  an  den  Soliften  au(5er 
gewaltigen  phyfifdi-ftimmlichen  Anforderungen  noch 
viel  grofiere  feelifdi-geiftiger  Art  geftellt  werden; 
es  fpricht  fehr  fiir  Lotte  Wolf-Matthaus, 
daK  ihr  die  Darftellung  der  Kantate  „Geift  und 
Seele  wird  verwirrt"  in  hohem  Mafic  gelang.  Das 
Werk  erhalt  feinen  befonderen  Charakter  aufier- 
dem  durch  die  reiche  Verwendung  der  konzer- 
tierenden  Orgel,  die  Friedrich  H  o  g  n  e  r  uberlegen, 
dabei  zuriickhaltend  meifterte.  Hiftorifdi  nicht  vor- 
gebildete  Horer  werden  bei  der  Kantate  „Sieh  zu, 
dafi  deine  Gottesfurcht  nicht  Heuchelei  fei"  einige 
Hemmungen  gehabt  haben,  da  zu  dem  barocken 
und  audi  etwas  doktrinaren  Text  eine  ganz  be- 
ftimmte  Einftellung  gehort.  Helene  F  a  h  r  n  i , 
Georg  A.  W  a  1 1  h  e  r  und  Rich.  Franz  S  ch  m  i  d  t 
halfen  durch  ihre  ftilfidiere  Darftellung  der  Mufik 
aber  iiber  vieles  hinweg. 

Was  aufier  diefen  Kantaten  dem  mufikalifchen 
Eigenprogramm  des  Senders  etwas  Profil  verleiht 
find  hodiftens  die  nadimittaglidien  Kammer- 
und  Hausmufikfendungen,  deren  regelmafiiges  Ab- 
horen  manches  Anregende  vermittelt,  fo  die  von 
Helen  P  e  r  k  i  n  vortrefflich  gefpielte  englifche 
Klaviermufik,  Kantaten  von  Henry  P  u  r  c  e  1 1, 
Kleine  Inftrumentalmuflk  mit  Harfe,  die  teilweife 
allerdings  reichlich  falonhaft  wirkte;  Fritz  Sdier- 
t  e  1  fpielte  virtuos  virtuofe  Cellomufik.  Die 
Reihe  „Regers  Kammermufik"  vermittelte  in  vor- 
zuglicher  Ausfiihrung  das  Klavierquartett  op.  133 
—  Theodor  B 1  u  m  e  r  mit  Herren  des  G  e  n  z  e  1  - 
Quartetts  —  fowie  die  fis-moll-Violinfonate 
durch  Edith  v.  Voigtlander.  Von  zeitgenoffi- 
fchen  Komponiften  erfchien  E.  Kornauth  mit 
feiner  kultivierten,  anfpreehenden  Liedkunft,  und 
von  Friedrich  Walters  Werken  empfing  man 
keinen  iiblen  erften  Eindruck. 

Im  iibrigen  aber  wirkt  fich  die  Lofung  „Unter- 

haltung   um    jeden    Preis"    dahingehend    aus,    dafi 

der    Gefamteindruck    des    Mufikprogramms    immer 

verwafchener   wird.     Dafi     auf    dem    Gebiet    der 

Sendeoper   Berlin    und     Miinchen     dem    Leipziger 


Sender  den  Rang  abgelaufen  haben,  damit  wird 
man  fich  wohl  abfinden  mijilen.  Die  Operetten- 
fendungen  konnten  keinen  vollwertigen  Erfatz 
fiir  das  Fehlen  der  Sendungen  bilden,  da  Zumpes 
„Farinelli"  doch  reichlich  verblafit  ift  und  Kiinn- 
eckes  „GroCe  Siinderin"  —  bei  aller  Anerkennung 
der  lebendigen  Wiedergabe  mit  manchen  fchonen 
Stimmen  —  ihre  letzten  Wirkungen  doch  nur  auf 
dem  Theater  erzielen  kann.  Wenn  die  Unterhal- 
tungsmufik  wenigftens  noch  grofiziigig  aufgezogen 
ware!  Aber  ganz  abgefehen  davon,  dafi  der  Schla- 
ger  und  die  mufikalifche  Plattheit  das  Feld  weithin 
beherrfchen:  Trotz  mancher  mit  fichtlicher  Sorg- 
falt  zufammengeftellter  Stilprogramme,  trotz  Ein- 
beziehung  der  Volksmufik  lauft  es  im  wefentlichen 
immer  wieder  auf  das  Abfpielen,  Abfingen  und 
Abtuten  des  bekannten  „eifernen  Beftandes"  hin- 
aus.  Manche  Gefchmacklofigkeit  macht  die  Sadie 
audi  nicht  beffer:  Wagners  „Huldigungsmarfch"  in 
Blasmufikbearbeitung  fpielen  zu  laffen  ift  eine 
Barbarei,  einem  Stuck  wie  Griegs  „Morgenftim- 
mung",  das  doch  immerhin  ein  Gebilde  von  be- 
trachtlichem  Kunftwerk  darftellt,  kann  man  un- 
moglich  einen  niditsfagenden  Tango  folgen  laffen, 
und  die  fcheufSlichen  Blasmufikarrangements  Straufi- 
fcher  Walzer  wollen  nicht  ausfterben.  Warum  zieht 
man  zur  Belebung  der  Unterhaltungsmufik  nicht 
einheimifche  fchopferifdie  Krafte  ftarker  heran, 
die  auf  diefem  Gebiet  etwas  zu  fagen  haben: 
Kiefiig,  Beilfchmidt,  S.  W.  Miiller.  Sdilechter  wie 
die  Lohr  und  Richartz  mit  ihren  kurzatmigen 
Walzern  find  fie  beftimmt  nicht.  Audi  von  Wal- 
ter Niemanns  leichten  einganglichen  Sadien  gibt 
es  eine  ganze  Reihe  Orchefterfaffungen,  die  wir 
noch  nie  gehort  haben. 

Mehr  Kultur  und  weniger  „Betrieb"  audi  in  der 
Unterhaltungsmufik!  Dr.  Horft  Buttner. 

R.EICHSSENDER  MUNCHEN.  Hauptfachlich^ 
ftes  Merkmal  des  Januar  war  eine,  audi  in  Zu- 
kunft  hoffentlidi  weiterzufiihrende  Reihe  von 
Opernubertragungen  wie  funkeigener  Sendungen 
dramatifdier  Werke.  Es  ergab  fich  hiedurdi  ein 
buntfarbig  Bild  von  hehrfter  Spitzenleiftung  bis 
zur  —  Niete.  Aus  der  Munchner  Staatsoper 
wurde  „Triftan  und  Ifolde"  iibertragen. 
HinreiCend  dirigierte  Wilhelm  Furtwangler. 
Er  mag  mandi  anderer,  von  der  Miindiner  Tra- 
dition abweidienden  Auffaffung  huldigen,  er  mag 
iiber  der,  bis  ins  Feinfte  gefiihrten  Detaillierung 
vielleidit  doch  ein  wenig  bewufk  disponierenden 
Intellekt  mitbeftimmen  laffen:  die  Machtigkeit  des 
grofidramatifdien  Bogens  bleibt  erfchiitternd.  Von 
den  weiteren  Obertragungen  ift  die  Kolner  Ur- 
fendung  der  Funkoper  Bullerians  „Friedridi  Wil- 
helm v.  Steuben"  wohl  fdion  gewiirdigt  worden. 
Konigsberg  fdiickte  eine  „gefchmalzene",  fiir 
den  eifernen  Beftand  der  Horerfdiaft  fo  recht  ans 
Herze      riihrende      „B  o  h  e  m  e".        N  ii  r  n  b  e  r  g 
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brachte  als  Sonntagsgabe  ausgerechnet  Gounods 
„Ma  rgare  t  h  e".  Leider  eine  funkifche  Niete; 
denn  fowohl  das  Werk  wie  die  Auffiihrung  des 
dortigen  Stadttheaters  waren  fo  wenig  befriedi- 
gend,  dafi  wir  Miinchncr,  die  wir  an  durchwegs 
hohe  Qualitatskunft  auf  diefem  Gebiete  gewohnt 
find,  dodi  „leicht  verwundert"  am  Apparate 
blieben. 

Aus  dem  M  ii  n  ch  n  e  r  Funkhaus  kam  Klofcs 
»1 1  f  e  b  i  1 1"  in  einer,  den  Schonheiten  des  Wer- 
kes  vollauf  gerecht  werdenden  Wiedergabe  unter 
Hans  A.  Winters  mufikbefeffener  Leitung. 
Sogar  einc  Urauffiihrung  wurde  gewagt! 
Des  Schweizers  Sutermeifter  Funkoper  „  J  o  - 
rinde  und  Joringel".  Merkwiirdiger,  zum 
Nachdenken  zwingender  Stimmungsgehalt  geht  von 
der  Arbeit  aus.  Das  fcheint  fiir  uns,  die  wir 
meift  an  kraftig  vorftofiender  Problematik  nodi 
vorbeigehen  miiffen,  doch  ein  Pofitivum.  Denn 
ehrlich  meint  es  Sutermeifter  mit  feiner  Mufik 
zum  Grimmfchen  Marchen.  Er  kommt  unleugbar 
von  Honegger  her;  dafiir  lpridit  auch  die  fiih- 
rende  Rolle  des  Chors.  Intereffant  die  funk- 
wirkfam  durchfichtige  Kleinordiefterbehandlung. 
Mag  man  alfo  mit  vielen  Tonen,  die  Sutermeifter 
anfchlagt,  nicht  zu  Rande  kommen,  fo  bleibt  doch 
in  der  Erinnerung  ftarke  Eigenwilligkeit,  die 
Gutes  von  der  mufikalifchen  Zukunft  Sutermeifters 
erhoffen  lafit.  Die  andere  Kurzoper  des  Abends 
„Der  gefangene  Vogel"  Chemin-Pe- 
t  i  t  s  kommt  von  der  Realbiihne  her.  Ein  chinc- 
fifches  Marchen;  daher  eingeftreute  Chinoiferic 
und  —  Rofenkavalieranklange.  Ein  Orchefter,  das 
doch  zu  kompakt  erfcheint  fiir  die  Zarte  des 
Stoffes.  Ein  Bravo  alien  Mitwirkenden,  die  ins- 
gefamt  die  Intentionen  der  Komponiften  in 
fchonfte   Tat  umfetzten 

Die  Operetten  „Annchen  von  Tharau"  und  „Die 
fchone  Galathee"  erganzten  die  Dramatik  nach 
der  unterhaltlichen  Seite. 

In  den  Orchefterkonzerten  einige  Urauffuh- 
rung e  n.      An    erfter    Stelle    zu    nennen    ift    das 


einfatzige  Violinkonzert  von  Richard  Mors; 
herbkraftig,  nicht  eigentlich  virtuos,  bietet  aber 
gehaltvolle  Kantilene.  Anton  R  e  i  ch  e  1  fpielte  es 
mit  grofiem  Ton.  Dann  die  Konzertouvertiire  von 
Franz  Adam;  klanggefattigte,  dramatifch  geftei- 
gerte  Satzkunft,  die  der  Gaftdirigent  des  NS- 
Reichsfymphonieorchefters  H  o  e  n  e  s  zum  Bliihen 
brachte.  Z  a  u  s  blies  ebendort  ein  Oboenkonzert 
von  Handel,  Max  P  r  o  b  ft  unter  der  Leitung  von 
Lift  ein  Fagottkonzert  Mozarts.  Wir  halten  dafiir, 
dafi  das  (virtuofe)  Herausftellen  der  Holzblafcr 
noch  mehr  geniitzt  werden  follte;  denn  es  bedeutet 
Programmauffrifchung.  Ein  Genufi  edelfter  Art 
war,  Enrico  M  a  i  n  a  r  d  i  das  Cellokonzert 
Haydns  in  wahrhaft  einzigartiger  Schonheit  auf- 
leuchten  zu  fiihlen.  Die  Urfendung  einer  Kan- 
tate  Max  H  e  r  r  e  s  „V  ifion  am  Weichfel- 
ft  r  o  m"  konnte  trotz  viel  gelungener  Partien  nach- 
haltigen  Eindruck  nicht  hinterlaffen,  weil  man 
nicht  verftand,  worum  es  ging.  Ein  Gaftdirigent, 
deffen  Interpretationskunft  auch  iibers  Mikrophon 
Auffehen  erregte:  der  junge  Karlsruher  GMD  Jofef 
K  e  i  1  b  e  r  t  h.  Naturgewachfene  Begabung  bindet 
(ich  mit  hohem  Dienen  am  Werke.  Mit  welchem 
Feingefiihl  und  trotzdem  Feuer  leitete  er  Cafellas 
„Scarlattiana",  die  Schumannfymphonie.  Keilberths 
Aufftieg  wird  nach  Jahren  der  Reife  Freude  ma- 
dien. 

Ausfchnitte  aus  den  Kammermufik-  und  Konzert- 
ftunden :  Guftav  S  ch  o  e  d  e  1  leitete  f einen  Cyklus 
„Orgelmeifter  des  Barock"  mit  wundervollen  Stiik- 
ken  der  Zeitgenoflen  um  Ifaak  und  Hofhaimer  ein. 
Eine  Schumann-Interpretin  von  hohen  Graden  ift 
Gerda  Nette;  mit  virtuofem  Klavierfpiel  bril- 
lierte  der  Pole  Sztompka.  Die  Ausbeute  an 
neuer  Klaviermufik  war  in  diefem  Monat  nicht 
allzu  bedeutend.  Wir  vermerken  (unterfchiedliche) 
Werke  D  o  m  b  r  o  w  s  k  i  s,  ein  ftark  zergriibeltes 
Klarinettenquintett  Kurt  Schuberts,  eine  mehr 
fpielerifche   Bratfchenmufik    Helmut   D  e  g  e  n  s. 

Man  greife  zu:  Dirigent  K  e  i  1  b  e  r  t  h  ; 
Cellift  M  a  i  n  a  r  d  i  ;  Pianiftin  Gerda  Nette; 
Violinkonzert  von  Mors.  v.  Bartels. 


KLEINE     MITTEILUNGEN 


ANORDNUNGEN 
DER  REICHSMUSIKKAMMER 

NEUORDNUNG  DER  GLIEDERUNGEN 
DER    REICHSMUSIKKAMMER: 

1.  Die  bisherigen  fiinf  Zentralamter  der  Kam- 
mer  erhalten  folgende  neue  Bezeichnungen  und 
folgende  Leiter:  Allgemeine  Abteilung  I:  Leiter 
Kurt  Karrafch;  Abteilung  II  (Finanzen):  Leiter 
Erich  Becker;  Abteilung  III  (Wirtfchaf t) :  Leiter 
Willy    Haufimann;    Abteilung    IV    (Recht):    Leiter 


Karl-Heinz  Wachenfeld;  Abteilung  V  (Allgemeine 
Kulturf ragen) :  Leiter  Dr.  Alfred  Morgenroth. 

2.  Aufierdem  errichte  ich  die  Abteilung  VI  (Pro- 
paganda): Mit  der  Leitung  beauftragt:  Pg.  Egen- 
hardt  Kalanke;  Abteilung  VII  (Statiftik  und  Ar- 
chiv):  Mit  der  Leitung  beauftragt:  Pg.  Horft 
Schnell;  Abteilung  VIII  (Ausland):  Leiter  Pg. 
Hans  Sellfchopp. 

3.  Den  Programmausfchufi  (X)  unterftelle  ich 
der  Leitung  der  „Reichsfachfchaft  Komponiften" 
(fiehe  6.);  die  Arbeitsgemeinfchaft  fiir  Hausmufik 
(XI)   und   den   AusfchuS   fur   Stimmbildungsfragen 
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(III)    dem    Leiter    der    Fachfchaft    ..Mufikerzieher"' 
in  der  Reichsmufikerfchaft. 

4.  Ich  lofe  auf  die  Arbeitsausfchiiffe  fiir:  Mufik- 
erziehungsfragen  (I),  Lehrlingswefen  (II),  Sozial- 
und  Verficherungsfragen  (IV),  Arbeitsvermittlungs- 
fragen  (V),  Tariffragen  (VI),  Theaterorchefter- 
u.  Beamtenfragen  (VII),  Auslandsgaftfpiele  (XII) 
und  den  Priifungsausfchufi  bei  der  „Reichsmufiker- 
fchaft".  Das  bisherige  Blindenkonzertamt  erhalt 
die  Bezeichnung  „Blindenkonzertftelle"  und  wird 
dem  Leiter  der  Reichsfachfchaft  Konzcrtwefen 
unterftellt. 

5.  Unter  der  Bezeichnung  „Arbeitsausfchufi  bei 
der  Reichsmufikkammer"  verbleiben:  r.  Rundfunk- 
ausfchuf?;  2.  Kurmufikausfchuf$;  3.  Hauptpriifungs- 
ausfchufi. 

6.  Die  bisherigen  Fachverbande  und  Aufien- 
amter  der  Kammer  erhalten   die  Bezeidinungen: 

A.   Reichsfachfchaft    Komponiften 

(Berufsftand  der  deutfchen  Komponiften) 

Leiter:  Prof.  Dr.  h.  c.  Paul  Graener. 

B.  Reichsmufikerfchaft 
Leiter:  Prof.  Dr.  Peter  Raabe. 
Fachfchaften:  I.  Orcheftermuiiker,  Leiter : 
Pg.  Hermann  Henrich;  II.  Enfemblemufiker,  frei- 
ftehende  Inftrumentaliften  und  Sanger,  Leiter:  Pg. 
Karl  Stietz;  III.  Mufikerzieher,  Leiter:  Prof.  Her- 
mann Abendroth;  IV.  Konzertierende  Soliften  und 
Kapellmeifter,  Leiter:  Kammerf  anger  Gerhard 
Hiifch;  V.  Evangelifche  Kirchenmufiker,  Leiter 
Prof.  Dr.  D.  Carl  Straube;  VI.  Katholifche  Kir- 
chenmufiker, Leiter:  Prof.   Dr.   Karl   Thiel. 

C.    Reichsfachfchaft    Konzertwcfcn 

(bisher  Amt  fiir  Konzertwefen) 

Leiter:  Pg.  Oberburgermeifter  Dr.  Krebs. 

Stellvertreter:   Dr.   Otto  Benecke. 

Fachfchaften:   1.  Veranftalter  (bish.  Reichs- 

verband  fiir  Konzertwefen),  Leiter:  Pg.  Hans  Sell- 

fchopp,   Stellvertreter:   Dr.   Otto  Benecke;   2.   Ver- 

mittlung    (bisher    Reichsverband    fiir    Konzertver- 

mittlung),  Leiter:  Pg.  Dr.  Carl  Weymar. 

D.   Reichsfachfchaft   Chorwefen   und 

Volksmufik 

(bisher  Amt  fiir  Chorwefen  und  Volksmufik) 

Leiter:  Prof.  Dr.  Fritz  Stein. 
Fachfchaften:  1.  Mannerchore  (Deutfcher 
Sangerbund),  Leiter:  Pg.  Oberburgermeifter  Meifler, 
M.  d.  R.;  2.  Gemifchte  Chore  (Reichsverband  der 
gemifchten  Chore  Deutfchlands),  Leiter:  Dr.  Wal- 
ter Limbach;  3.  VolksmuHk  (bisher  Reichsverband 
fiir  Volksmufik),  Leiter:  Dr.  Mantze. 

E.  Reichsfachfchaft  Mufikalien- 

verl e  ge  r 

(Deutfcher   Mufikalien-Verleger-Verein) 

Leiter:  Pg.  Horft  Sander. 


F.    Reichsfachfchaft    Mufikalien- 

handler 

(Reichsverband    der    Deutfchen    Mufikalienhandler) 

Leiter:  Pg.  Walther  Fifcher. 

7.  Die  bisherigen  Landesmufikerfchaften  der 
Reichsmufikerfchaft  lofe  ich  auf. 

8.  Den  neuernannten  Leiter  der  Fachfchaft  I, 
Orcheftermufiker,  Pg.  Hermann  Henrich,  beftelle 
ich  gleichzeitig  zum  Sonderbeauftragten  fiir  Orche- 
fterfragen  und  entbinde  ihn  von  dem  Amt  des 
Gefchaftsfiihrers   der   Reichsmufikerfchaft. 

Zum  Gefchaftsfiihrer  der  Reichsmufikerfchaft 
ernenne  ich  den  bisherigen  Kreismufikerfchaftsleiter 
Hannover,  Pg.  Auguft   Wilhelm  Lukafchik. 

9.  Unter  Entbindung  von  feinen  Amtern  als 
Organifationsleiter  der  „Reichsmufikerfchaft''  und 
Gefchaftsfiihrer  der  Fachfchaft  IV,  ernenne  ich 
Pg.  Gerhard  Hiineke  zum  „Kommiffarifchen  haupt- 
amtlichen  Landesleiter  Mitteldeutfchland",  den 
bisherigen  kommiffarifchen  hauptamtlichen  Landes- 
leiter von  Mitteldeutfchland,  Pg.  Fritz  Sommer, 
zum  ehrenamtlichen  Landesleiter  von  Magdeburg- 
Anhalt. 

Ferner  ernenne  ich: 

10.  zum  ehrenamtlichen  Gefchaftsfiihrer  der 
Fachfchaft  IV  „Konzevtierende  Soliften  und  Ka- 
pellmeifter", Pg.  Kapellmeifter  und  Komponift 
W.  von  Borries, 

11.  zum  ehrenamtlichen  Gefchaftsfiihrer  der 
Reichsfachfchaft  Konzertwefen,  Pg.  Fr.  Ernft  Sii- 
renhagen, 

12.  zum  ehrenamtlichen  Gefchaftsfiihrer  der 
Fachfchaft  V  „Evangelifche  Kirchenmufiker",  Or- 
ganift  Otto  Pafchen, 

13.  zum  ehrenamtlichen  Leiter  der  Fachgruppe 
Vermittler  in  der  Reichsfachfchaft  Konzertwefen, 
Pg.  Dr.  Carl  Weymar, 

14.  zum  ehrenamtlichen  Leiter  der  Pflegfchaft 
Enfemblevermittlung,   Pg.   Wilhelm   Diem. 

1  j.  Pg.  Dr.  Carl  Weymar  iibernimmt  gleich- 
zeitig die  ehrenamtliche  Leitung  der  Pflegfchaft 
Konzertvermittlung.  gez.   Dr.   Peter  Raabc. 

Der  Prafident  der  RMK,  Prof.  Dr.  Peter 
Raabe,  befuchte  in  den  letzten  Wochen  mehrerc 
Stadte  des  Reiches  und  nahm  dabei  Gelegenheit, 
iiber  grundlegende  Fragen  unferes  mufikalifchen 
Lebens  zu  fprechen.  So  nahm  er  an  einer  Landes- 
tagung  der  RMK  im  Rahmen  einer  von  der  NS- 
Kulturgemeinde  Gau  Koln  veranftalteten  Kultur- 
woche  teil  und  hielt  in  einer  Abendkundgebung 
einen  grofien  Vortrag  iiber  das  Thema  „Volk  — 
Mufik  und  Volksmufik"  (f.  S.  274  u.  f.  unferes 
heutigen  Heftes).  In  Aachen  fprach  der  Prafident 
iiber  „Auf-  und  Ausbau  der  Mufik"  (f.  S.  315/16), 
in  Flensburg  iiber  die  Arbeit  der  RMK  und  iiber 
Fragen  der  Hausmufikpflege  (f.  S.  316/17),  in 
Danzig  ebenfalls  iiber  Wefen  und  Aufgaben  der 
RMK  (f.  S.  318). 
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Die  Reichsmufikkammer  hattc  kiirzlich  ihre 
Landesleiter  aus  dem  Reich  fowie  die  Leiter  der 
Reichsfachfchaften  zu  finer  Tagung  nach  Berlin 
berufen.  Es  wurden  die  wichtigften  organifato- 
rifchen  Fragen  der  Reichsmufikkammer  behandelt, 
z.  B.  die  Umftellung  der  bisherigen  Fachverbande 
der  Reichsmufikkammer  zu  Reichsfachfchaften  und 
die  neuen  Aufgaben  der  Landesleiter  im  Bereich 
der  einzelnen  Gaue.  In  Vortragen  des  Prafiden- 
ten  Prof.  Dr.  Peter  R  a  a  b  e,  des  Reichsgefchafts- 
fiihrers  Heinz  I  h  1  e  r  t,  ferner  des  Leiters  der 
Reichsfachfchaft  Komponiften,  Prof  Dr.  Paul 
G  r  a  e  n  e  r  und  anderer  mafigebender  Mitarbeiter 
wurden  die  wichtigften  mufikalifchen  Kulturfragen 
behandelt  und  die  korrmenden  Arbeiten  der  Kam- 
mer  und  ihrer  Landesleiter  feftgelegt.  Im  Vorder- 
grund  ftand  die  Frage  der  Volkstumsarbeit  in  den 
Grenzlandgebieten,  die  Forderung  des  zeitgenoffi- 
fchen  Mufikfchaffens  und  des  mufikalifchen  Erzie- 
hungswefens  fowie  der  Ausbau  der  Zufammen- 
arbeit  mit  den  Gemeinden  und  ihren  Stadtifchen 
Mufikbeauftragten. 

Die  Reichsmufikkam-ner  bezog  am  3.  Februar 
neue  Gefchaftsraume  in  der  Bernburger  Str.  19 
(A   9  Bliicher   5471). 

Die  Reichsmufikkammer  und  der  Reichskirchen- 
ausfchui?  haben  eine  Vereinbarung  getroffen, 
durch  die  die  Mitarbeit  der  deutfchen  evangelifchen 
Kirche  an  den  Aufgaben  der  Reichsmufikkammer 
gewahrleiftet  werden  foil.  Auf  Grand  diefer 
Vereinbarungen  werden  die  evangelifchen  Berufs- 
kirchenmufiker  in  die  Reichsmufikerfchaft  der 
Reichsmufikkammer  eingegliedert  und  zu  einer 
eigenen  Fachfchaft  zufammengeftellt.  Die  An- 
ordnungen  der  Reichsmufikkammer  diirfen  nicht 
in  die  dienftliche  Tatigkeit  der  beamteten  oder 
angeftellten  Kirchenmufiker  eingreifen.  Mafinah- 
men  der  Reichsmufikkammer  gegen  Berufskirchen- 
mufiker  gefchehen  nur  m  Einvernehmen  mit  der 
zuftandigen  Landeskirchenbehorde.  Der  „Verband 
evangelifcher  Kirchenchore  Deutfchlands"  und  der 
„Verband  evangelifcher  Pofaunenchore  Deutfch- 
lands" werden  mit  ihren  famtlichen  Choren  in 
die  Reichsmufikkammer  eingegliedert  und  erwer- 
ben  damit  das  Recht,  fich  im  gleichen  Rahmen 
wie  die  der  Reichsmufikkammer  angefchloflenen 
Laienmufikvereine  offentlich  zu  betatigen.  Das 
Recht  der  deutfchen  evangelifchen  Kirche,  den 
„Reichsverband  fur  Evangelifche  Kirchenmufik"  als 
Pflichtorganifation  fiir  die  auf  dem  Gebiete  der 
Kirchenmufik  tatigen  Perfonen  und  Chore  zu 
erklaren,  wird  durch  diefe  Vereinbarung  nicht 
beriihrt. 

MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE 

Die  diesjahrige  67.  Tonkiinftler-Ver- 
fammlung  des  ADMV  findet  vom  13.  bis 
19.  Juni  in  Weimar  ftatt.  Sie  wird  verbunden  fein 
mit  einer  Gedenkfeier  fiir   Franz   Lifzt,   dem   Be- 


griinder  des  Vereins.  An  den  Auffiihrungen  neuer 
deutfcher  Werke  werden  fich  aufier  Weimar  audi 
die  Stadte  Jena  und  Eifenach  beteiligen.  Der 
Fiihrer  und  Reichskanzler  hat  fiir  eine  grofiziigige 
Ausgeftaltung  des  Feftes  in  hochherziger  Weife 
reiche  Mittel  zur  Verfiigung  geftellt  und  audi  dem 
Nationaltheater  Weimar  eine  namhafte  Spende  zu- 
gewiefen.  —  Der  thiiringifche  Minifter  fiir  Volks- 
bildung,  Marfchler,  wendet  fich  mit  einem  Aufruf 
an  die  Einwohnerfchaft  Weimars,  der  alle  Mufik- 
freudigen  und  Notenkundigen  auffordert,  fich 
dem  gemifchten  Chor  Weimar,  der  beim 
Tonktinftler-Feft  mitwirkt,  fiir  diefes  zur  Ver- 
fiigung zu  ftellen.  Der  Chor  liegt  in  den  Handen 
von  Prof.  Dr.  Felix  Oberborbeck.  Proben 
finden  wochentlich  im  Probefaal  des  National- 
theaters   ftatt. 

Erganzend  zu  unferer  Nachricht  im  Januar-Heft 
(Seite  108)  iiber  das  4.  Internationale  Bruckner- 
Feft  in  Zurich  konnen  wir  heute  mitteilen,  dafi 
dies  Feft  nun  endgultig  auf  die  Tage  vom  21.  bis 
28.  Juni  feftgelegt  wurde.  Es  gelangen  j  Sympho- 
nien,  die  drei  grofien  Meffen  und  der  150.  Pfalm 
unter  Dr.  V.  Andreae,  S.  v.  Hausegger 
und  Dr.  Peter  R  a  a  b  e  ,  fowie  Ludw.  B  e  r  b  e  - 
rich,  L.  Odermath  und  Motetten  unter  H. 
Dubs  zur  Auffiihrung.  Den  Befchlufi  bildet  ein 
Bruckner- Tag  in  Stift  Einfiedeln  mit  der  e-moll- 
Meffe   (Miinchner). 

Die  diesjahrige  Reichstagung  der  im 
Deutfchen  Sangerbund  zufammengefchlof- 
fenen  Mannergefangvereine  wird  vom  15.  bis  iS. 
Mai  in  Hamburg  ftattfinden  und  die  letzte  Vor- 
bereitung  fiir  das  grofie  deutfche  Sangerbundesfeft 
1937  in  Breslau  darftellen.  Die  Hamburger  Tagung 
fteht  unter  Leitung  des  Liibecker  MD  Gau-Chor- 
meifter  Fey  und  fieht  Werke  von  Brahms  und 
Reger,  fowie  Kurt  Thomas'  „Das  hohe  Lied  der 
Arbeit"  und  eine  Reihe  von  Liedern  unferer  Zeit 
vor.  Prof.  Dr.  Fritz  Stein  wird  eine  Anfprache 
halten. 

Anlafilich  des  40.  Todestages  von  Anton  Bruck- 
ner am  11.  Oktober  begeht  die  Stadt  Stuttgart 
vom  10.  bis  11.  Oktober  eine  Brucknerfeier. 
Das  Programm  nennt  einen  Kammermufik-Abend, 
bei  dem  das  Streichquintett  und  a  cappella-Chorc 
zur  Auffiihrung  kommen.  Am  Sonntag  erklingt 
die  f-moll-Meffe  in  der  Stiftskirche  und  am  ab- 
fchliefienden  3.  Tag  findet  im  Feftfaal  der  Lieder- 
halle  ein  Symphoniekonzert  ftatt,  bei  dem  des 
Meifters  3.  Symphonie  und  die  Jugend-Symphonie 
in  f-moll,  letztere  erftmals  fiir  Stuttgart,  zur  Auf- 
fiihrung kommen.  Ausfuhrende  find:  das  Klee- 
mann-Quartett,  der  Stuttgarter  Kammerchor,  der 
Verein  fiir  klaffifche  Kirchenmufik,  das  Landes- 
orchefter  Gau  Wiirttemberg-Hohenzollern.  Die 
Gefamtleitung  liegt  in  den  Handen  von  KM  Mar- 
tin H  a  h  n. 
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Das  Bruckner-Land  Oberofterreich  bereitet  fiir 
den  kommcnden  Juli  ein  4tagiges  Bruckner- 
Feft  in  Linz  vor,  bei  dem  Anton  Bruckners 
e-moll-Meffe  und  feine  7.  und  8.  Symphonic  zur 
Auffuhrung  kommen.  Audi  Schuberts  Symphonic 
in  B-dur  und  Mozarts  Linzer- Symphonic  werden 
in  diefen  Tagen   dort  erklingen. 

Die  diesjahrige  Richard  Wagner-Wochc 
in  Detmold  ftellt  die  Auffuhrung  des  „Ring" 
in  ihren  Mittelpunkt.  Auch  eine  Gedenkfeier  fiir 
Siegfried  Wagner  ift  im  Rahmen  der  Veranftal- 
tung  geplant. 

Bei  einer  Verfammlung  der  Abgeordneten  aus 
1400  Kurmarkifchen  Gefangvereinen  in  Berlin 
wurde  befchloffen,  die  geplanten  kurmarki- 
fchen  Sangerfefte  in  Frankfurt  a.  O. 
abzuhalten. 

Ahnlich  anderen  grofien  Stadten  bereitet  audi 
Dresden  eine  Opern-Feftwodie  vor,  bei 
der  „Die  Meifterfinger  von  Nurnberg",  „Ai'da", 
„Don  Juan",  „Der  Freifchiitz",  „Der  Rofen- 
kavalier"  und  „Die  Hochzeit  des  Figaro"  zur  Auf- 
fiihrung  kommen  follen. 

Das  diesjahrige  2.  niederbergifche  Mu- 
fikfeft  in  Langenberg  wird  dem  Andenken 
A.  L.  Schlageters  gewidmet  fein.  Der  Platz  vor 
dem  Bismarckturm  foil  amphitheatralifch  ausge- 
ftaltet  werden.  Hier  wird  Hans  Pfitzner  ein 
Abendkonzert  leiten,  hier  werden  Mannerchore  und 
Staatsjugend  fingen. 

Der  Gau  Baden  veranftaltet  in  den  Tagen 
vom  15. — 21.  Marz  eine  Gau  -  K  u  1  tu  r  w  och  e, 
an  der  die  Stadte  Mannheim,  Heidelberg,  Karls- 
ruhe, Pforzheim,  Baden-Baden,  Freiburg,  Konftanz 
und  Villingen  beteiligt  find.  Im  Rahmen  der 
Gefamtveranftaltung  ift  der  19.  Marz  als  „T  a  g 
der  M  u  f  i  k"  vorgefehen,  der  fich  mit  grofien 
Kundgebungen  auf  offentlichen  Platzen,  chorifchen 
und  Konzertveranftaltungen  an  das  Volk  wenden 
wird.  U.  a.  kommen  zur  Auffuhrung  von  Franz 
P  h  i  1  i  p  p  die  grofien  Chorwerke  „Heiliges  Vater- 
land"  und  „Heldifche  Feier"  (nach  der  Dichtung 
von  Gerhard  Schumann),  fowie  Werke  von  Ale- 
xander von  D  u  f  ch  und  Erich  L  a  u  e  r.  Auficr- 
dem  find  ein  grofies  Sinfoniekonzert  und  fiir 
den  Tag  der  jungen  Nation  ein  chorifches  Spiel 
„Arbeit"  vorgefehen.  In  den  Schulen  des  Landes 
werden  im  Zufammenhang  mit  der  Gaukultur- 
woche  die  badifchen  Komponiften  behandelt. 

Das  Beethovenfeft  in  Bonn,  das  der 
„Verein  Beethovenhaus"  und  die  Stadt  Bonn  in 
diefem  Jahre  gemeinfam  veranftalten,  wird  am 
16.  Mai  mit  der  „Missa  Solemnis"  unter  Leitung 
von  Prof.  Dr.  Peter  R  a  a  b  e  eingeleitet.  Vom 
18.  bis  21.  Mai  finden  vier  Konzerte  des  „Beet- 
hovenhaufes"  ftatt,  bei  denen  das  E  1 1  y  -  N  e  y  - 
Trio,  das  Dresdener  Streichquartett, 
das  Wendling-Quartett,  fowie  Adelheid 
A  r  m  h  o  1  d,     Kathe     Heidersbaeh,     Wilhelm 


B  a  ck  h  a  u  s  und  andere  Soliften  mitwirken.  Am 
21.  Mai  kommt  im  Stadttheater  Goethes  „Egmont" 
mit  Beehovens  Mufik  zur  Auffuhrung.  Am  22.  und 
23.  Mai  folgen  zwei  Sinfoniekonzerte  mit  Max 
S  t  r  u  b  und  Elly  N  e  y  als  Soliften.  Den  Ab- 
fchlufi  des  Feftes  bilden  die  Erfte  und  die  Neunte 
Sinfonie   unter   Leitung   von   Max   Fiedler. 

Zur  Auffuhrung  beim  Internationalen 
Mufikfeft  in  Baden-Baden  (3.-6.  April 
1936)  find  vorgefehen  in  einem  Orchefterkonzert 
am  3.  April:  Max  Trapps  Konzert  fiir  Or- 
chefter  Werk  32,  Gerhard  From  me  Is  Suite  fiir 
kl.  Orchefter,  Lars-E.  Larffons  Violinkonzert 
(Sol:  Elifabeth  Bifchoff)  und  Petro  Petri  dis' 
Griechifche  Suite;  in  einem  Kammerkonzert  am 
4.  April:  Conrad  Becks  Serenade  fiir  Flote, 
Klarinette  und  Streicher,  Wolfgang  Formers 
Cembalo-Konzert  (Sol.:  Li  Stadelmann),  Jean 
F  r  a  n  c  a  i  x'  Concertino  fiir  Klavier  und  Orche- 
fter (Sol.:  J.  Francaix)  und  Igor  Strawinfkys 
Konzert  fiir  zwei  Klaviere  (Sol.:  I.  u.  S.  Stra- 
winfky);  in  einer  Kammermufik  am  5  April: 
Wilhelm  M  a  1  e  r  s  Streichquartett  (Strofi-Quar- 
tett),  Ernft  P  e  p  p  i  n  g  s  Sonatine  fiir  Klavier 
und  zwei  Romanzen  fiir  Klavier  (Sol.:  A.  Aefch- 
bacher),  Knudage  Rijsagers  Concertino  fiir 
fiinf  Violinen  und  Klavier  (Sol.:  Georg  Mantel) 
und  Albert  Moefchingers  Klavierquintett 
(Franz  Jofef  Hirt  und  das  Strofi-Quartett) ;  in 
einem  Orchefterkonzert  am  j.  April:  G.  F. 
M  a  1  i  p  i  e  r  o  s  Sinfonia,  Paul  Graeners 
Cello-Konzert  (Sol.:  Paul  Grummer),  E.  Wolf- 
Ferraris  Venezianifche  Suite,  Jofip  Slavens- 
k  i  s  Film-Mufik  und  Karl  Hollers  Fresco- 
baldi-Fantafie.  Die  Gefamtleitung  liegt  bei  GMD 
Herbert  Albert. 

In  Verbindung  mit  der  Robert  Schumann- 
Gefellfchaft  veranftaltet  Zwickau  im  Juni  ds. 
Js.  ein  S  ch  u  m  a  n  n  -  M  u  f  i  k  f  e  ft.  Das  Feft,  an 
dem  namhafte  auswartige  Kiinftler  mitwirken  wer- 
den, foil  drei  Konzerte  umfaffen,  audi  wird  das 
Zwickauer  Schumann-Mufeum  wahrfdieinlich  eine 
Sonderausftellung  zeigen. 

Die  Beauftragten  des  Deutfchen  Sangerbundes 
haben  mit  der  Stadtverwaltung  Breslau  die  Ver- 
handlungen  zur  Durchfuhrung  des  12.  D  e  u  t  - 
fchen  Sangerbundesfeftes  im  Juli  1937 
abgefchloffen.  Man  rechnet  mit  einer  Beteiligung 
von  30  000  Sangern. 

Kammerfanger  Wilhelm  Rode,  der  General- 
intendant  des  Deutfchen  Opernhaufes,  ift  —  wie 
in  den  Vorjahren  —  audi  fur  diefen  Sommer 
eingeladen  worden,  bei  den  Feftkonzerten  in 
Neufdiwanftein  mitzuwirken.  Die  Begleitung  am 
Fliigel  wird  wiederum  KM  Karl  B  e  r  g  n  e  r 
ubernehmen. 

Das  Braunfchweigifdie  Lande  st  he- 
at e  r  veranftaltet  am  Ende  diefer  Spielzeit  eine 
„Feftwodie     junger     Diehrer     und     Komponiften". 
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Unter  anderem  find  die  Urauffiihrung  eines  mufi- 
kalifchen  und  eines  dramatifchen  Werkes  vorge- 
fehen,  ferner  „Die  Stadt"  von  Erich  S  e  h  1  b  a  ch 
und  „Was  Ihr  wollt"  von  Arthur  K  u  ft  e  r  e  r. 
Das  Programm  wird  durch  eine  Morgenfeier  und 
ein  Konzert  unter  Prof.  Hermann  Abendroth 
vervollftandigt. 

Die  Stadt  Bamberg,  an  deren  Theater  E.  Th. 
A.  Hoffmann  als  Kapellmeifter  tatig  war,  halt  in 
Gemeinfchaft  mit  der  „Gefellfchaft  der 
Hoffmann-Freunde"  in  der  Zeit  vom 
1.  bis  7.  September  eine  E.  Th.  A.  Hoffman  n- 
Peftwodie  ab.  Das  Bamberger  Theater  fpielt 
.Aurora"  und  „Undine"  (mufikalifche  Leitung: 
Hans  P  f  i  t  z  n  e  r)  fowie  das  Singfpiel  ,Julia 
Mark",  ferner  ftehen  Hoffmanns  Meffe  und  Mife- 
rere  fowie  ein  Orchefterkonzert  und  zwei  Kammer- 
mulikabende   auf  dem  Programm. 

Der  Gau  Weftmark  im  Deutfchen  Sangerbund 
riiftet  zu  einer  gewaltigen  Sangerkund- 
gebung,  die  am  19.  Juli  in  Saarbriicken 
ftattfinden  foil. 

Leipzig  plant  fur  den  Herbft  eine  grofie  L  e  i  p- 
z  i  g  e  r  K  u  1 1  u  r  w  o  ch  e,  die  die  Bedeutung  als 
Mulikftadt  gebiihrend  hervorheben  foil.  Im  Graffi- 
Mufeum  wird  u.  a.  eine  Ausftellung  ftattfinden, 
die  die  Entwicklung  des  Leipziger  Mufiklebens 
von  Bach  bis  zur  Gegenwart  zeigt. 

Uber  die  Feftfolge  des  Mozartfeftes  in 
Flensburg  wird  foeben  Naheres  bekannt.  Ge- 
plant  ift  fiir  Freitag,  den  13.  Marz  eine  Auffiih- 
rung  des  „Don  Juan"  (mufik.  Ltg.  Heinz  S  ch  u  - 
b  e  r  t),  fiir  Samstag  ein  Chorkonzert  mit  „Davidde 
penitente"  und  dem  Requiem  (Ltg.  MD  Johannes 
R  o  d  e  r),  fiir  den  Sonntag  Vormittag  eine  Kam- 
mermufikftunde,  fiir  den  Nachmittag  eine  Rund- 
funkfendung  „La  Bethulia  Liberale"  und  am  Abend 
ein  Symphoniekonzert  mit  der  „Haffner-Serenade", 
dem  „Violinkonzert  B-dur"  und  der  „Jupiter- 
Symphonie".  An  Soliften  wirken  Helene  Fahrni, 
Trude-Maria  S  ch  n  e  1 1,  Lotte  Wolf-Matt- 
h  a  u  s,  Dr.  Hans  Hoffmann,  Rud.  W  a  t  z  k  e, 
Prof.  Kulenkampff  und  die  einheimifchen 
Krafte  Edmund  S  ch  m  i  d,  Konzertmeifter  Willi 
K  r  e  b  s  und  Gertrud  Trenktrog  mit. 

Die  Munchener  Wagner-  und  M  o  - 
zart-Feftfpiele  1936  bringen  famtliche 
Mozart-Opern  und  Richard  Wagners  Biihnenwerke, 
foweit  letztere  nicht  in  die  diesjahrigen  Bayreuther 
Feftfpiele  einbezogen  find. 

Im  Mai  ift  in  den  fudetendeutfchen  Stadten 
Auffig,  Teplitz  und  Leitmeritz  eine  grofie  „K  u  1  - 
t  u  r  w  o  ch  e"  geplant,  die  alle  Gebiete  fudeten- 
deutfcher  Kunft  beleuchten  und  als  Hohepunkt  die 
Auffiihrung  der  „Neunten"  von  Beethoven  unter 
Wilh.  Furtwangler  bringen  foil.  Plgr. 

Die  Stadt  Darmftadt  beabfichtigt  zur  For- 
derung  zeitgenoffifchen  Schaffens  alljahrlich  eine 
Mufik-Feftwoche  zu  veranftalten,  deren  erfte 


im  Oktober  1936  geplant  ift.  Vorgefehen  find  fiinf 
Veranftaltungen:  ein  Orchefterkonzert,  ein  Kam- 
mermufikkonzert,  ein  Konzert  fiir  gemifchte  Chore, 
ein  Konzert  fiir  Mannerchore  und  ein  Konzert  mit 
Werken  aus  dem  Kreis  der  Jugendbewegung.  Ein- 
fendung  entfprechender  Werke  fteht  alien  ernft- 
fchaffenden  deutfchen  Komponiften   frei. 

Auch  in  diefem  Friihjahr/Sommer  werden  mi 
Zufammenhang  mit  den  Heidelberger 
Reichsfeftfpielen  mehrere  Serenaden-Kon- 
zerte  im  dortigen  Schlofihof  ftattfinden.  Vor 
gefehen  find  zunachft  der  8.,  14.,  21.,  25.  und 
30.  Mai,  der  5.  und  9.  Juni.  Spaterhin  werden 
diefe  Serenaden-Abende  an  anderer  Stelle  "des 
Schlofigartens  durchgefiihrt.  Im  Monat  September 
werden  fie  abgeloft  durch  Kammermufikabende  im 
Konigsfaal. 

Zu  unferer  Aufftellung  im  Februarheft  iiber  die 
bisher  feftftehenden  Mufikfefte  1936  (S.  244)  haben 
fich     nachftehende    weitere    Veranftaltungen     bezw. 
Daten  gemeldet: 
rj. — 21.  Marz:  Gau-Kulturwoche  des  Gaues  Baden 

in  Karlsruhe 
Mai:  Sudetendeutfche  Kulturwoche  (Auffig-Teplit?- 

Leitmeritz) 
14. — 17.  Mai:  Deutfcher  Sangertag  in   Hamburg 
23. — 24.  Mai:  Zweites    Niederbergifches     Mufikfeft 

in  Langenberg 
30.  Mai  bis  2.  Juni:    Schubert-Feft  der  Stadt  Hei- 
delberg 
13.— 19.  Juni:  Tonkiinftlerfeft  des  ADMV  in  Wei- 
mar 
18. — 21.  Juli:  Dfterreichifches  Bruckner-Feft  in  Linz 
19.  Juli:  Sangerkundgebung  in  Saarbriicken 
12.  Juli  bis  30.  Auguft:  Reichsfeftfpiele  im  Schlofi- 
hof  u.  Konigsfaal  des  Schloffes  zu  Heidelberg 
22.   Juli    bis   30.   Aug.:     Miinchner     Wagner-     und 

Mozartfeftfpiele 
16. — 26.  Auguft:  Dresdener  Opern-Feftwochen 
Oktober:  Darmftadter  Mufik-Feftwoche 
10 — 12.  Okt.:     Bruckner-Feier   der   Stadt   Stuttgart 
Wo    aber    bleibt    die    deutfche    Carl    Maria 
von    Weber-Ehrung?!! 

GESELLSCHAFTEN  UND  VEREINE 

Einer  der  alteften  Gefangvereine  Deutfchlands, 
der  Gef  angverein  „T  e  u  t  o  n  i  a"  aus  Waller- 
ftadten  (Kreis  Grofigerau)  feiert  am  6.  und  7.  Juni 
fein   i30Jahriges  Beftehen. 

Der  Prager  Deutfche  Mannergefang- 
v  e  r  e  i  n  ,  deffen  gegenwartiger  Chormeifter  Dr. 
Heinrich  S  w  o  b  o  d  a  ift,  begeht  in  diefem  Jahre 
die  Feier  feines  7jjahrigen  Beftehen  s.  Der 
Verein  gehort  mit  zu  den  alteften  Gefangvereinen 
Deutfchbohmens  und  kann  auf  eine  fehr  erfolg- 
reiche  kiinftlerifche  Tatigkeit  zuriickblicken.  Er 
war  lange  Jahre  Vorortvcrein  des  Deutfchen  San- 
gerbundes  in  Bohmen.  Unter  feinen  friiheren  Diri- 
genten  find  als  bedeutende  Mufiker  Eduard  T  a  u  - 
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w  i  t  z  ,  Gerhard  von  KeufSler  und  Alexander 
Zemlinsky   zu  nennen.  U. 

Die  Leitung  des  Deutfchen  Sangerbun- 
d  e  s  ift  ftark  mit  den  Vorbereitungen  fur  das 
grofie  Breslauer  Sangerbundesfeft  1937  befchaftigr, 
das  gleichzeitig  die  75-Jahrfeier  des  Bundes  fein 
wird.  Hauptauffiihrungen  von  Maffendioren  wer- 
den  im  Wechfel  mit  Sonderkonzerten  von  Einzel- 
vereinen  einen  Oberblick  iiber  das  zeitgenoffifdie 
Chorfchaffen  geben.  Der  Bundesfiihrer  des  DSB, 
Oberbiirgermeifter  M  e  i  ft  e  r  -  Heme,  wendet  fidi 
foeben  in  einem  Aufruf  an  alle  deutfchen  Kom- 
poniften,  Chorkompofitionen  aller  Art  und  jeden 
Umfanges  bis  fpateftens  zum  31.  Mai  an  die 
Gefdiaftsftelle  des  DSB  Berlin  W.  35,  Potsdamer- 
ftrafie  123,  einzufenden.  Miinnerchore  werden  be- 
vorzugt.  Dabei  darf  es  fich  nur  um  Manufkripte 
oder  im  Druck  befindliche  Kompofitionen  handeln, 
die  noch  nicht  erfchienen  find.  Als  Stoff  kann 
deutfche  Dichtung  aus  alien  Zeiten  gewiihlt  wer- 
den. Befonders  erwiinfcht  find  Werke  fiir  national- 
fozialiflifche  Feiergeftaltung.  Die  Ergebniffe  wer- 
den bis  fpateftens  1.  Juli  1936  bekanntgegeben. 
Die  Annahme  eines  Werkes  bedeutet  aber  zu- 
nadift  noch  nicht  die  Zufidierung  des  DSB,  dies 
Werk  in  Breslau  zur  Auffiihrung  zu  bringen.  Das 
mufi  von  dem  Vorhandenfein  der  erforderlichen 
Anzahl  von  Vereinen,  die  entfprechende  Aufgaben 
iibernehmen    konnen,   abhangig    gemacht   werden. 

In  Dresden  wurde  eine  „V  ereinigung  zur 
Pflege  alter  und  neuer  Mufik"  gegrtin- 
det,  die  es  fich  zur  Aufgabe  macht,  die  reichen 
noch  ungehobenen  Notenfchatze  der  Landesbiblio- 
thek  ans  Licht  zu  bringen  bzw.  aufzufiihren.  Es 
ift  dabei  an  regelmaEige  Kammermufikabende  ge- 
dacht,  fiir  die  fich  die  erften  Dresdener  Gefangs- 
und  Inftrumentalfoliften  unentgeltlich  zur  Ver- 
fiigung  ftellen  werden.  Zwifchen  den  einzelnen 
Konzertabenden  follen  Diskuffionsabende  zwifchen 
Kiinftlern,  Kritikern  und  Publikum  ftattfinden. 
Die  Abende  follen  durch  die  Pflege  zeitgenoffi- 
fcher   Mufik  ihre   Erganzung   finden. 

Der  fachfifche  Minifter  des  Innern  hat  die 
„Deutfche  Chorgemeinfchaft  Laufa" 
auf  Grund  des  §  1  der  Verordnung  des  Reidis- 
prafidenten  zum  Schutze  von  Volk  und  Staat 
aufgeloft  und   verboten. 

Der  Berliner  Lehrergefangverein 
veranftaltete  einen  Kameradfchaftsabend,  in  deffen 
Mittelpunkt  die  feierliche  Einftihrung  des  zu 
feinem  Chorfiihrer  erwahlten  erften  Chordirektors 
der  Staatsoper  Karl  S  ch  m  i  d  t  durch  den  Ver- 
einsfiihrer  Rektor  Georg  Brauner  ftand.  Er  wies 
den  neuen  Dirigenten  auf  das  hohe  Erbe  hin,  das 
er  als  Nachfolger  von  Prof.  Felix  S  ch  m  i  d  t 
und  Hugo  R  ii  d  e  1   antrete. 

Die  jiingften  Bruckner-Auffiihrungen  in  Ankara 
in  der  Tiirkei  durch  GMD  Ernft  Praetorius 
haben      zur     Griindung      einer      Sektion      der 


Internationalen  Bruckner-Gefell- 
fchaft  in  Ankara,  der  fomit  erften  Griin- 
dung in  der  Tiirkei,  gefiihrt.  U.  a.  trat  audi  der 
dortige  deutfche  Botfchafter  als  Mitglied  der  Ge- 
fellfchaft   bei. 

Der  Deutfche  Sangerbund  veranftakei 
audi  in  diefem  Jahr  Schulungslager  fiir  feine 
Chorleiter  und  Sanger.  Der  iiufiere  Rahmen  der 
Lager  wird  den  friiheren  gleichen,  der  Lehrftoff 
hingegen  erfahrt  eine  Erweiterung  dadurch,  dafi 
befondere  Dozenten  neben  der  Volksmufik  audi  in 
Chorpraxis,  Literatur  und  Stimmbildung  einfuhren. 

Die  Robert  Schumann-Gefellfchaft 
hat  mit  dem  neuen  Vereinsjahr  ihren  Jahresbeitrag 
auf  Mk.  2. —  herabgefetzt,  um  den  Beitritt  wei- 
teren   Kreifen   moglich   zu   machen. 

HOCHSCHULEN,  KONSERVATORIEN 
UND  UNTERRICHTSWESEN 

Das  Ordiefter  und  der  Chor  der  Stadtifchen 
Mufikhochfchule  Mainz  traten  zum  erften  Male, 
feitdem  GMD  F  i  f  ch  e  r  die  Leitung  des  Inftituts 
ubernahm,  vor  die  Dffentlichkeit.  Auf  dem  Pro- 
gramm  waren  folgende  Werke  verzeichnet:  Kla- 
vierkonzert  Nr.  3  in  c-moll  (Werk  37)  von  Lud- 
wig  van  Beethoven,  Soliftin  die  Wandelfchiilerin 
Lore  K  o  1 1  e  r  ;  vier  ^Geiftliche  Gefange  a  cap- 
pella"  Werk  22  von  Johannes  Brahms;  Beethovens 
„Chorphantafie"  fiir  Klavier,  Chor  und  Orchefter 
(Werk   80). 

Prof.  Dr.  Felix  Oberborbeck  wurde  vom 
Thiiringifchen  Volksbildungsminifterium  beauftragt, 
anftelle  des  erkrankten  Dozenten  Dr.  D  a  n  ck  e  r  t 
die  mufikwiffenfchaftlichen  Vorlefungen  und  Obun- 
gen  an  der  Univerfitat  Jena  im  laufenden  Winter- 
femefter  abzuhalten. 

Univerfitatsprofeffor  Dr.  Alfred  Lorenz  hielt 
auf  Einladung  der  Berliner  philofophifchen  Fakul- 
tat  Anfang  Februar  an  der  Univerfitat  Berlin  vier 
Vortrage   iiber   feine   Wagner-Forfchungen. 

Gerhard  F.  W  e  h  1  e  fprach  in  der  Leffing- 
Hodifchule-Berlin  iiber  „Die  Lehrbarkeit  der  Im- 
provifation". 

In  Kiel  ift  die  Griindung  einer  Stadtifchen 
Mufikfchule  geplant. 

Eine  Beratungsftelle  fiir  Hausmufik 
ift  in  zielbewufiter  Fortfetzung  des  Gedankens  der 
im  „Tag  der  deutfchen  Hausmufik"  verkorperten 
Hausmufikpflege,  nunmehr  in  der  Hamburger 
Landesleitung  der  Reichsmuflkkammer,  Alfterglacis 
Nr.   io,   eingerichtet  worden. 

Nachdem  ein  Unterrichtsverbot  fiir  das  unter 
Leitung  von  Emil  K  ii  h  n  ftehende  Konigsberger 
Konfervatorium  ausgefprochen  wurde,  ift  die  An- 
ftalt  in  den  Befitz  des  Direktors  Arthur  Herr- 
mann iibergegangen  und  neu  eroffnet  worden. 

Siegfried  A  n  h  e  i  8  e  r  hielt  in  den  Raumen  des 
Theaterwiffenfchaftliehen     Inftituts       Berlin      einen 
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Vortrag  iiber  „Mozarts  Figaro  und  Don  Giovanni 
in  deutfchen  Uberfetzungen"  (mit  Schallplatten 
und  Lichtbildern). 

Das  diesjahrige  dritte  Lager  f  ii  r  junge 
D  i  ch  t  e  r  und  M  u  f  i  k  e  r,  das  die  Reichsjugend- 
fiihrung  veranftaltet,  findet  vom  1.  bis  15.  Juli  in 
zwei  Abfchnitten  in  Heidelberg  ftatt. 

Das  Schulungsamt  der  Staatlichen  H  o  ch  - 
fchule  fiir  M  u  f  i  k  e  r  z  i  e  h  u  n  g  und  Kir- 
tie  n  m  u  f  i  k  ,  Berlin-Charlottenburg,  veranftaltei 
in  Zufammenarbeit  mit  dem  Zentralinftitut  fiir 
Erziehung  und  Unterricht,  Berlin,  in  der  Zeit  vom 
3.  bis  7.  Marz  fiir  Privatmufiklehrer  und  die 
mufikunterrichtenden  Lehrer  aller  Schularten  einen 
Lehrgang  zur  Pflege  der  Jugend-  und  Hausmufik 
in  der  Schule.  Ziel  des  Lehrganges  ift:  Die  Zu- 
fammenarbeit von  Privat-  und  Schulmufiklehrern 
fiir  den  Ausbau  der  Mufikpflege,  insbefondere  der 
Inftrumentalpflege  in  den  Schulen  fowie  Erprobung 
der  zeitgenoffifchen  Formen  der  Jugend-  und 
Hausmufik.  Anmeldungen  find  zu  richten  an  das 
Zentralinftitut  fiir  Erziehung  und  Unterricht,  Ber- 
lin W.  3  j,  Potsdamer  Strafie  120.  Bei  Beginn  des 
Lehrganges  wird  eine  Teilnehmergebiihr  von  einer 
Mark  erhoben. 

In  den  Raumen  der  Stadtifchen  Singfchule  zu 
Augsburg  eroffnete  Oberftadtfchulrat  Zwis- 
1  e  r  den  zweiten  Lehrgang  des  Singfchullehrer- 
Seminars,  deffen  Teilnehmer  aus  den  verfchieden- 
ften  Gauen  zufammengekommen  find;  bei  der  gro- 
8en  Zahl  der  Anmeldungen  mufite  etwa  die  Halfte 
ausgewahlt  werden,  um  die  zulaffige  Hochftzahl 
von  20  Kursteilnehmern  zu  wahren. 

Im  grofien  Horfaal  der  Hochfchule  fiir  Lehrer- 
bildung  in  Beuthen  hielt  der  neue  Dozent  fiir 
Mufikerziehung,  Studienaffeffor  E  i  ft  e  r  t ,  feine 
Antrittsvorlefung  iiber  das  Thema:  „Mufik  als 
Kultur-  und  Erziehungsfaktor  in  der  deutfchen 
Vergangenheit  und  ihre  Bedeutung  und  Aufgabe 
im  Sinn  des  Nationalfozialismus". 

Im  Nationalkonfervatorium  in  Paris  haben  die 
weiblichen  Studenten  in  letzter  Zeit  eine  derart 
iiberwaltigende  Mehrheit  gewonnen,  dafi  der 
Minifter  fiir  nationale  Erziehung  fich  veranlafk 
fah,  eine  Verfiigung  zu  erlaffen,  die  fiir  die  Zu- 
kunft  eine  HSchftgrenze  fiir  die  weiblichen  Mufik- 
ftudenten,  die  im  Nationalkonfervatorium  zugelaf- 
fen  werden  diirfen,  feftfetzt. 

In  der  nichtoffentlichen  Sitzung  der  Duisburger 
Ratsherren  wurde  u.  a.  befchloffen,  die  Mozart- 
f  ch  u  1  e  im  Stadtteil  Neudorf,  die  feit  mehreren 
Jahren  als  Bruchftiick  dafteht,  nunmehr  zu  v  o  1 1  - 
e  n  d  e  n.  Die  Gefamtkoften  des  Baues  betragen 
36$  000  RM.,  zu  denen  die  Stadt  einen  Teil  zu- 
fchiefit. 

Der  Reichs-  und  Preuftfche  Minifter  fiir  Wiflen- 
fchaft  und  Volksbildung  hat  den  Lehrern  der 
Staatl.  Hochfchule  fiir  Mufikerziehung  und  Kirchen- 
mufik   in  Berlin-Charlottenburg:     Jofef    A  h  r  e  n  s 


(Orgel),  Hans  Chemin-Petit  (Mufiklehre), 
Fred  D  r  i  f  f  e  n  (Sologefang)  und  Theodor  John 
(Violine)  fiir  die  Dauer  ihrer  Lehrtatigkeit  die 
Dienftbezeichnung    „P  r  o  f  e  f  f  o  r"    zuerkannt. 

Zu  Gunften  ihrer  bediirftigen  Studierenden  ver- 
anftaltete  die  ftaatliche  Hochfchule  fiir  Mufik  in 
Berlin  im  Konzertfaal  eine  Auffiihrung  der 
Johannes-Paffion  von  Joh.  Seb.  Bach.  Die  Leitung 
hatte  Prof.  Dr.  Fritz  Stein. 

In    Weftfalen     finden     in     Kiirze     2    Privat- 
mufikleherpriifungen    ftatt    und    zwar    in 
Miinfter  am  14.  Marz   1936  und  folgenden  Ta- 
gen,  in  Dortmund  am  21.  Marz  1936  und  fol 
genden  Tagen. 

Das  foeben  in  ftadtifchen  Befitz  iibergegangene 
Sternfche  Konfervatorium  zu  Berlin 
foil  zunachft  in  der  bisherigen  Weife  weitergefiihrt 
werden.  Spater  wird  der  Anftalt  eine  V  o  1  k  s  - 
S  i  n  g  f  ch  u  1  e   angegliedert. 

Hildegard  T  a  u  f  ch  e  r  aus  Berlin  wurde  als 
Lehrerin  fiir  rhythmifche  Erziehung  an  die  ftaat- 
liche Hochfchule  fiir  Mufik  zu  Weimar  berufen. 

Das  deutfche  Mufikinftitut  fiir  Aus- 
lander  in  Berlin  halt  audi  in  diefem  Sommer 
und  zwar  vom  Juni  bis  Auguft  Meifterkurfe  ab. 
Es  konnen  belegt  werden:  Dirigieren  (GMD  Cle- 
mens Kraufi),  Klavier  (Prof.  Edwin  F  i  f  ch  e  r, 
Prof.  Wilhelm  Kempff,  Walter  Gief eking, 
Karl  Leimer,  Prof.  Winfried  Wolf),  Orgel 
und  Clavicembalo  (Prof.  Giinther  R  a  m  i  n),  Vio- 
line (Prof.  Georg  Kulenkampff  und  Prof. 
Paul  G  r  ii  m  m  e  r),  Violoncello,  Viola  da  Gamba 
und  Kammermufik  (Prof.  Paul  G  r  ii  m  m  e  r), 
Stimmbildung  u.  Gefang  (Prof.  Paul  L  o  h  m  a  n  n 
und  Frau  Prof.  Martienffen-Lohmann), 
Operndarftellung  (Frau  Prof.  Anna  B  a  h  r  -  M  i  1  - 
d  e  n  b  u  r  g).  Naheres  ift  zu  erfahren  durch  das 
deutfche  Mufikinftitut  fiir  Auslander,  Prof.  S  ch  ii  - 
n  e  m  a  n  n  ,  Berlin-Charlottenburg  2,  Grolmann- 
ftrafie  36. 

Das  Staatskonfervatorium  der  Mu- 
fik zu  Wurzburg  trat  unter  feinem  Leiter 
Prof.  Dr.  Hermann  Z  i  1  ch  e  r  mit  weiteren  wert- 
vollen  Konzerten  vor  die  Offentlichkeit,  in  denen 
Werke  unferer  Altmeifter  erklangen. 

Die  Hochfchule  fiir  Lehrerbildung 
in  Lauenburg/  Pommern  widmete  kiirzlich 
ein  offentliches  Konzert  dem  Schaffen  lebender 
Komponiften.  Paul  J  u  o  n  s  „Kleine  Sinfonie  fiir 
Streichorchefter"  und  Georg  M  a  a  f  z  '  „Hambur- 
gifche  Tafelmufik"  wurden  unter  Leitung  von 
Prof.  Otto  Spreckelfen  gefpielt.  Ihnen  fchlofi 
fich  als  Erftauffiihrung  eine  Kantate  fiir  gemifchten 
Chor  und  Streichorchefter  „Rand  der  Welt"  eines 
jungen  Studenten  der  Hochfchule,  Helmut  S  e  g  - 
1  e  r,  an. 

Sein  I2j;ahriges  Beftehen  feiert  im 
Friihjahre  1936  das  Prager  Tfchechifche 
Staatskonfervatorium.     das      aus      dem 
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feinerzeitigcn  utraquiftifdien  deutfch-tfdiediifchen 
Konfervatorium  des  „Vereines  zur  Forderung  der 
Tonkunft  in  Bohmen"    hervorgegangen   id.       U. 

KIRCHE  UND  SCHULE 

Organift  Gerard  Bunk-  Dortmund  machte  in 
der  erften  Orgelfeierftunde  des  vergangenen  Mo- 
nats  feinen  Horerkreis  mit  dem  Schaffen  der  Zeit- 
genoffen  Paul  Gerhardt  und  Arno  Landmann 
bekannt,  wahrend  feine  zwcite  Februarveranftal- 
tung  wieder  den  Altmeiftern  deutfcher  Orgelmufik 
gewidmet  war. 

Organift  Georg  Winkler-  Leipzig  widmete 
feine  beiden  letzten  Orgelabende  in  der  Andreas- 
kirche  zu  Leipzig  zeitgenoffifchem  Schaffen.  Werke 
von  Johann  Hannemxnn,  Alfred  Heu(5,  Hans 
Lampert,  Jofeph  Mefiner,  Ernft  Miiller  und  Wer- 
ner Schramm  kamen  zum  Vortrag. 

Als  Heldengedachtnisfcier  bringt  der  Z  w  i  k  - 
kauer  Kammerchor  und  Katharinen- 
ch  o  r  (Ltg.  P.  Krohne)  Werke  von  Peter  Cor- 
nelius, Johannes  Brahms,  Max  Reger,  Kurt  Thomas 
und  Jofeph  Haas  zur  Auffiihrung. 

KMD  Johannes  Schanzes-  Zwickau  „Capric- 
cio  fiir  Orchefter"  kam  Ende  des  vergangenen 
Jahres  in  der  Singakademie  in  Berlin  durch  das 
Landesorchefter  Gau  Berlin  zur  Urauffiihrung. 

Die  Thiiringer  Sangerknaben  unter- 
nahmen  unter  ihrem  Leiter  Herbert  W  e  i  t  e  - 
mtyer  eine  Reife  durch  Polen,  bei  der  man 
ihnen  uberall  herzliche  Aufnahme  bereitete.  Sie 
fangen  neben  den  Altmeiftern  audi  Werke  leben- 
der  deutfcher  Komponiften,  fo  Hugo  Diftlers, 
Heinrich  Kaminskis  und  Hans  Chemin-Petits,  die 
famtlich   in  Polen  erftmals   erklangen. 

KMD  G.  Schneider-  Greiz  veranftaltete  in 
diefem  Winter  eine  Reihe  wertvoller  Abendkon- 
zerte:  eine  mufikalifche  Abendfeier,  bei  der  der 
„Frauenchor  Greiz"  und  „Orpheus"  Werke  von 
Joh.  Seb.  Bach  und  Heinrich  Schiitz  fangen,  einen 
Weihnachtsliederabend  mit  alten  und  neuen  Weifen. 
Die  200-Jahrfeier  des  Kirchenchores  Greiz  im  ver- 
gangenen Oktober  geftaltete  er  zu  einer  Heinrich 
Schiitz-Feier  aus. 

Das  Bayerifche  Staatsminifterium  fiir  Unterricht 
hat  neuerdings  eine  Anordnung  erlaffen,  wonadi 
in  Zufammenhang  mit  dem  NS-Lehrerbund  und 
der  Fachfchaft  Mufikerzieher  der  Reichsmufikkam- 
mer  ein  freiwilliger  Inftrumentalunter- 
richt  an  den  Volksfchulen  in  Bayern  zur 
Einfiihrung  kommt. 

Am  20.  und  21.  April  ds.  Js.  findet  fiir  Orga- 
niften  und  Kantoren  der  Schleswig-Hol- 
fteinifchen  Landeskirche  auf  dem  Lan- 
deskirchenamt  in  Kiel  cine  Organiftenpriifung  ftatt. 
In  einer  Abendmufik  der  Trinitatiskirche  zu 
Berlin-Charlottenburg  wurden  „Neue  geiftliche  Lie- 
der"   von   Herm.   S  t  e  p  h  a  n  i   und   Paul   Sturm 


aufgefiihrt.  Zu  Beginn  der  Feicr  fpielte  Fritz 
N  a  g  e  1 ,  der  Organift  der  Trinitatiskirche,  das 
Praludium  in  D-dur  von  Joh.  Seb.  Bach. 

Der  vorliegende  XI.  Jahresbericht  des  E  v  a  n  g. 
Kirchenchors  Roth  b.  Niirnberg  lafit  feine 
arbeits-,  aber  audi  erfolgreidie  Tatigkeit  im  ver- 
gangenen Jahre  erkennen.  Der  Chor  ftattete  am 
30./31.  Marz  v.  J.  die  Tagung  des  Landesverban- 
des  der  evang.  Kirchenchore  Bayerns  r.  d.  Rh.  mit 
5  Veranftaltungen  aus,  von  denen  er  3  allein  trug, 
bildete  den  Kern  eines  Feftchores  fiir  die  Sdiiitz- 
Bach-Handel-Gedachtnisfeier  (Bach-Kantate  Nr.  24, 
Handel:  Utrediter  Jubilate,  Schiitz:  a  cappella- 
Chore),  hielt  eine  Abendmufik  und  fang  in  fiinf- 
zehn  Gottesdienften  16  Werke  von  Bach,  13  von 
Schiitz,  2  von  Handel.  Die  Leitung  des  Chores 
liegt  feit  11  Jahren  in  Handen  des  Hauptlehrers 
H.  L  o  e  b  e  r. 

Im  Rahmen  der  diesjahrigen  Berliner  Kunft- 
wodien  wird  Domorganift  Prof.  Fritz  H  e  1 1  - 
m  a  n  n  den  dritten  Teil  der  „Klavierubung"  fowie 
die  „Kunft  der  Fuge"  von  Joh.  Seb.  Bach  auf  der 
Schnitger-Orgel  der  Eofanderkapelle  des  Schloffes 
Charlottenburg  zur   Auffiihrung   bringen. 

Kantor  V  o  g  e  1  -  Burgftadt  feierte  das  Gedenken 
Heinrich  Schiitz'  mit  feinem  Kirchendior  durch 
einen  Heinrich  Sdiiitz-Abend  mit  ausfchliefilidi 
Werken  des  Altmeifters. 

PERSONLICHES 

Der  Miinchener  GMD  Prof.  H.  Knapperts- 
b  u  f  ch  wurde  in  den  Ruheftand  verfetzt.  Reidis- 
ftatthalter  Ritter  von  Epp  fprach  ihm  den  Dank 
fiir  feine  Verdienfte  aus. 

Chordirigent  Theodor  J  a  k  o  b  i  -  Berlin,  der 
Dirigent  des  Kirchenchors  Heiligkreuz  in  Wilmers- 
dorf,  wurde  zum  Profeffor  ernannt. 

Die  Dresdener  Opernmitglieder  Anny  K  o  - 
n  e  t  z  n  i,  Erna  S  a  ck,  Kurt  B  6  h  m  e,  Rudolf 
D  i  1 1  r  i  di,  Sven  N  i  1  f  f  o  n,  Dr.  Julius  P  6  1  - 
z  e  r,  Torften  R  a  1  f  und  Arno  Schellenberg 
erhielten  den  Titel  Kammerfangerin,  bzw.  Kam- 
merfanger. 

Dem  GMD  und  Leiter  der  Hamburger  Staats- 
oper,  Eugen  J  o  ch  u  m,  wurde  die  Amtsbezeichnung 
Staatskapellmeifter  verliehen. 

Die  Mitglieder  der  Hamburger  Staatsoper  Herta 
F  a  u  ft,  Gufta  Hammer,  J.  Groencn,  Th. 
Hermann  und  H.  Hotter  wurden  zu  Kam- 
merfangerinnen  bezw.  Kammerfiingern  ernannt. 

Als  Arturo  Toscaninis  Nachfolger  in  der  Leitung 
des  Philharmonifchen  Sinfonie-Orchefters  in  New 
York  wird  Sir  Thomas  B  e  e  ch  a  m  genannt. 

Operndirektor  Rudolf  S  ch  e  e  1  wurde  zum  In- 
tendanten  der  Duisburger  Oper  ernannt.  Sein  Ver- 
trag  ift  bis   1940  verlangert. 

Melitta  A  m  e  r  1  i  n  g  -  Berlin  wurde  an  die 
Duisburger  Oper  verpflichtet. 
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Prof.  Guftav  Havemann  fchied  aus  Griin- 
den  rein  fachlicher  Art  aus  feinen  Smtern  in  der 
Reichsmufikkammer  aus. 

Die  Prager  tfdiechilche  Sopraniftin  Jarraila 
Novotni  wurde  zur  Kammerfangerin  der  Wie- 
ner Staatsoper  ernannt.  U. 

Der  Erfinder  des  „Trautoniums",  Dr.  Friedrich 
Trautwein,  erhielt  den  Titel  eines  ProfeiTors 
an  der  Berliner   Hochfdiule. 

Dr.  H.  J.  Z  i  n  g  e  1  -  Hallc/S.  (Harfe)  wurde 
audi  fur  die  diesjahrigen  Bayreuther  Feftfpiele  von 
Frau   Winifred   Wagner   verpflichtet. 

GMD  Eugen  P  a  p  ft  -  Miinfter  wurde  als  Nadi- 
folger  Hermann  Abendroths  zum  Generalmufik- 
direktor  der  Stadt  Koln  und  zum  Leiter  der  Giir- 
zenich-Konzerte  ernannt.  Er  wird  diefelben  bereits 
im  kommenden  Winter  dirigieren,  wahrend  er  erft 
mit  Ablauf  der  Spielzeit  1936/37  aus  dem  Dienft 
der  Stadt  Miinfter  ausfcheidet,  um  feine  neue  Stel- 
lung  anzutreten. 

Konzertdirektor  Ludwig  Lefchetizky,  der 
1.  Kapellmeifter  der  Chemnitzer  Oper,  konnte  fein 
2jjahriges   Biihnenjubilaum    feiern. 

GMD  Philipp  Wiift  ift  zum  Generalmufik- 
direktor  der  Breslauer  Oper  und  zum  Leiter  der 
Schlefifchen  Philharmonie  berufen  worden. 

Reiner  Minten,  Heldentenor  des  Mecklen- 
burgifchen  Staatstheaters  in  Schwerin,  wurde  an 
die  Stadtifche  Buhne  in  Hannover  berufen.  Der 
lyrifche  Tenor  der  Schweriner  Buhne,  Dr.  U  n  o  1  d, 
geht  mit  der  nachften  Spielzeit  nach  Breslau. 

Der  feit  drei  Jahren  an  der  Konigsberger  Oper 
ta'tige  Bariton  Jofef  Herrmann  ift  von  der 
Niirnberger  Oper  als  1.  Bariton  verpflichtet  wor- 
den. 

Die  Generalintendanz  der  Stadtifchen  Biihnen 
Niirnbergs  verpfliditete  fiir  die  kommende  Spiel- 
zeit den  Kapellmeifter  Bernhard  C  o  n  z  vom 
Opernhaus  Konigsberg. 

Anftelle  des  nach  Stralfund  berufenen  Otto  W  e  u 
wurde  Kapellmeifter  Hanns  Roetfert  (Halle/S.) 
zum  Kreischormeifter  des  Sangerbundes  an  der 
Saale  ernannt. 

An  die  Bayerifche  Staatsoper  ift  vom  kommen- 
den Herbft  ab  der  Bremer  Tenor  Karl  O  ft  e  r  t  a  g 
verpflichtet   Borden. 

Der  Buhnenbildner  Benno  v.  A  r  e  n  t  wurde 
unter  Aufrechterhaltung  feiner  Verpflichtungen 
gegeniiber  dem  Deutfchen  Opernhaus  in  Berlin- 
Charlottenburg  ins  Propagandaminifterium  berufen 
mit  dem  Auftrage,  im  Einvernehmen  mit  der 
Reichstheaterkammer  fiir  eine  einheitliche  Ausrich- 
tung  des   deutfchen  Biihnenbildwefens  zu  forgen. 

Dr.  Julius  K  o  p  f  ch  wurde  von  der  Akademie 
fiir  deutfdies  Recht  As  Mitglied  des  Urheberrechts- 
ausfchuffes  berufen. 

Dr.  Franz  U  1  b  r  i  ch,  der  Intendant  des  Staats- 
theaters Kaffel,  blickt  auf  eine  2jjahrige  Biihnen- 
tatigkeit  zuriick. 


Der  Generalintendant  der  Bayer.  Staatstheater 
Oskar  W  a  1 1  e  ck  und  der  Generalintendant  der 
Wiirttembergifchen  Staatstheater  Profeffor  Otto 
K  r  a  u  &  wurden  in  den  Prafidialrat  der  Reichs- 
theaterkammer   berufen. 

Die  bisherige  Ballettmeifterin  am  Heffifchen 
Landestheater,  Alice  Z  i  ck  1  e  r,  wurde  als  Nadi- 
folgerin  von  Yvonne  G  e  o  r  g  i  an  die  Stadtifchen 
Biihnen  Hannover   verpflichtet. 

An  das  Mozarteum  in  Salzburg  wurde  Jofe: 
Maria  H  a  u  f  ch  i  1  d,  der  in  Agram,  Belgrad,  Bu- 
dapeft  und  Bafel  konzertierte,  als  Lehrer  fiir  Solo- 
gefang  fiir  die  internationalen  Sommerkurfe  be- 
rufen. 

Geburtstage. 

Am  9.  Februar  vollendete  der  oftpreufiifdie 
Komponift  Otto  F  i  c  b  a  ch,  der  fich  auch  als  Or- 
ganift  und  Mufiktheoretiker  einen  Namen  ver- 
fchafft  hat,   feinen  85.  Geburtstag. 

Der  letzte  noch  lebende  Mitbegriinder  des  Ber- 
liner Philharmonifchen  Orchefters,  der  frtihere 
Hornift  Guftav  R  i  ch  t  e  r  ,  feierte  am  7.  Februar 
feinen  80.  Geburtstag. 

Seinen  75.  Geburtstag  feiert  am  1.  Marz  der 
durch  feine  „Mufikantengefchichten"  weithin  be- 
kannte  Dichter  Karl  S  6  h  1  e.  (Vgl.  hiezu  S.  289 
unferes  heutigen  Heftes.) 

Bernhard  S  ch  n  e  i  d  e  r,  Laufitzer  Komponift. 
Schiiler  von  Felix  Draefeke,  Chordirigent  und  kgl. 
Mufikdirektor  wurde  7$   Jahre  alt. 

Prof.  Ernft  G  r  e  :i  z  e  b  a  ch,  der  bekannte  und 
erfolgreiche  Berliner  Gefangspadagoge,  wurde 
7J  Jahre  alt. 

70  Jahre  alt  wird  am  16.  Marz  Hofrat  Max 
von  Millenkovich-Morold-  Wien.  Ober 
den  Lebensweg  diefes  hervorragenden  Kiinftlers 
und  Menfchen  berichten  wir  ausfiihrlich  im  Auf- 
fatzteil  (Seite  290  u.  f.). 

Sein  70.  Lebensjahr  vollendete  Profeffor  Hugo 
R  o  h  r,  der  friihere  Theaterkapellmeifter  und  feit 
1924  an  der  Miinchener  Akademie  der  Tonkunft 
wirkende  Lehrer. 

GMD  Prof.  Ernft  W  e  n  d  e  1  -  Bremen  wird  am 
26.   Miirz   60  Jahre  alt   (f.   S.   332). 

Otto  Albert  S  ch  n  e  i  d  e  r,  der  Mufikredakteur 
der  ..Diiffeldorfer  Nachrichten",  Dichter  und  Kom- 
ponift, wurde  60  Jahre  alt.  Schneider  zahlt  zu  den 
charaktervollften  deutfchen  Mufikkritikern.  Bei  der 
Griindung  der  „Arjeitsgemeinfchaft  deutfeher  Mu- 
fikkritiker"  wurde  er  mit  der  Leitung  der  DiiiTei- 
dofer  Ortsgruppe  betraut.  Der  Jubilar  hat  viele 
Jahre  vor  der  Revolution  fich  durch  die  Abfaffung 
von  Auffatzen  nationaler  Pragung  als  mutiger  und 
bekenntnisfreudiger  Pionier  deutfeher  Mufikkultur 
erwiefen. 

Der  finnifche  Komponift  und  Chordirigent,  Prof. 
Heikki  K  1  e  m  e  1 1  i,  feierte  feinen  60.  Geburtstag. 
Klemetti    hat    u.   a.    die    Mufikzeitung     „Suomcn 
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Musiikkilehti"  im  Jahre  1933  gegriindet,  dcren 
Hauptfchriftleiter  er  ift. 

Seinen  50.  Geburtstag  feierte  der  fachfifche 
Staatskapellmeifter  Kurt  S  t  r  i  e  g  1  e  r,  der  aus 
diefem  Anlafi  im  Dresdener  Opernhaus  ein  Orche- 
fterkonzert  mit  eigenen  Werken   dirigierte. 

Todesfdlle. 
f  am  31.  Dezember  35  Martin  K  i  r  f  ch  ft  e  i  n  , 
der  langjahrige  verdiente  Herausgeber  der  „Har- 
monie"  und  Fiihrer  der  Vereinigten  Lehrergefangs- 
vereine  Hamburgs.  Wir  haben  feiner  felbftlofen 
Tatigkeit  bereits  im  Auguftheft  1929  der  ZFM 
gelegentlich  des  2  5Jahrigen  Beftehens  der  von  ihm 
ins  Leben  gerufenen  Volkskonzerte  in  Hamburg 
gedacht.  Im  heutigen  Heft  (S.  329)  ergreift 
abermals  GMD  Georg  Gohler  das  Wort  zu  einem 
Nachruf  auf  den  noch  mitten  aus  unermiidlichem 
Schaffen  abberufenen  Idealiften. 
t  am  11.  Februar  im  Alter  von  80  Jahren  der 
Erbauer  und  Befitzer  des  Bachfaales  Berlin,  Oskar 
S  ch  w  a  1  m  ,  ein  Schuler  des  Leipziger  Konferva- 
toriums.  Er  ift  auch  als  Pianift  und  Komponift 
hervorgetreten  und  war  in  den  Jahren  1886 — 1889 
Herausgeber  und  (als  voriibergehender  Befitzer  des 
Verlages  C.  F.  Kahnt  Nachf.)  auch  Verleger 
unferer  ZFM,  der  damaligen  „Neuen  Zeitfchrift 
fur   Mufik". 

f  der  Komponift  des  Badenweiler  Marfches,  Ober- 
mufikmeifter  F  u  r  ft  ,  am   5.  Februar  in  Paling  bei 
Miinchen,  im  Alter  von   66  Jahren. 
f  im  Alter  von  72  Jahren  in  Briiffel  der  belgifche 
Baritonfanger  Henri   Dons. 

f  im  66.  Lebensjahre  der  Studienrat  i.  R.  Wilhelm 
Haftung,  einer  der  hervorragendften  Vorkamp- 
fer  fur  die  deutfche  Singfchulbewegung.  Dem  Ver- 
ftorbenen,  der  fich  ichon  lange  Zeit  vor  der  Revo- 
lution im  Rahmen  des  Kampfbundes  fiir  deutfche 
Kultur  in  felbftlofer  und  mutiger  Weife  fiir  die 
Erneuerung  der  deutfchen  Mufikkultur  einfetzte, 
fchuldet  das  nationalfozialiftifche  Deutfchland  ein 
ehrendes  Andenken.  Wenn  auch  fein  Wert  in  der 
'Offentlichkeit  nicht  geniigend  bekannt  wurde,  fo 
liegt  eine  ganz  befondere  Anerkennung  in  der 
Feftftellung,  dafi  er  ein  Charakter  war.  F.  St. 

f  in  Berlin  am  25.  Januar  im  Alter  von  68  Jahren 
der   Komponift    Hermann    B  i  f  ch  o  f  f  ,    der   lange 
Jahre  Vorftandsmitglied  des  Allgemeinen  Deutfchen 
Mufikvereins  war.   (Vgl.  hiezu  S.   330.) 
f  der  danifche  Pianift,  Violoncellift  und  Komponift 
Louis  Glafi  im  Alter  von  7:  Jahren.  Glafi  fchrieb 
u.  a.  6  Sinfonien,  2  Suiten,  Ouvertiiren,  Kammer- 
mufikwerke,  Klavierftiicke  und  Lieder. 
t    der    Prafident    des    Schwelzerifchen    Mufikpada- 
gogifchen   Verbandes,   Georges   Humbert, 
f     die     bekannte     Altiftin     Martha     N  e  i  f  ch     am 
21.    Februar   in   Breslau,    die    lange   Jahre   Mitgiied 
der  Breslauer  Oper   und   Ehrenmitglied   der   Deut- 
fchen  Biihne   War. 


f  der  bekannte  Tenorbuffo  des   Deutfchen   Opern- 

haufes    in    Berlin-Charlottenburg,    Harry    S  t  e  i  e  r, 

im  Alter  von   58  Jahren. 

t  der  Hornift  und  Kammervirtuofe  der  Reufiifchen 

Kapelle  Robert  Z  e  n  n  e  r. 

t  Albert  H  u  f  e  1  d  ,  Pianift,  Komponift,  Padagoge 

am   Riemann-Konfervatorium  in   Stettin. 

BUHNE 

Robert  H  e  g  e  r  s  Oper  „Der  verlorene  Sohn" 
kommt  am  2S.  Marz  in  Dresden  zu  Urauffiihrung. 

Im  Rahmen  der  Detmolder  Wagner- 
F  e  ft  w  o  ch  e  wird  in  Detmold  das  Buhnendrama 
,,Der  Tod  der  Antigone"  von  Houfton  Steward 
Chamberlain  zur  Urauffiihrung  gebracht. 
Die  Biihnenmufik  zu  dem  Drama  fchrieb  Auguft 
W  e  w  e  1  e  r. 

Die  Pfalzoper  brachte  in  Kaiferslautern  die 
dreiaktige  Oper  „Nikodemus"  des  Miinchner  Kom- 
poniften  Dr.   Hans   Grimm  mit  Erfolg  heraus. 

L.  R  o  f  e  1  i  u  s'  „Godiva"  wurde  von  den 
Wuppertaler  Biihnen  noch  fiir  die  laufende 
Spielzek  zur  weftdeutfchen  Erftauffiihrung  er- 
worben. 

„Der  Fifcher  und  Seine  Seele",  ein  abendfiillendes 
Tanzwerk  nach  dem  Marchen  von  O.  Wilde,  Mu- 
fik von  Wolfgang  Eberhard  von  Brandis, 
Choreographie  von  Giinter  He2,  gelangt  im  Marz 
unter  der  mufikalifchen  Leitung  von  GMD  Klaus 
Nettftraeter  zur  Urauffiihrung.  Donizet- 
t  i  s  „Lucia"  in  der  Neufaffung  von  Hannsheinz 
Wolfram  und  Wilhelm  Putenfen  ift  fiir  die 
nachfte  Spielzeit  beftimmt. 

Die  Urauffiihrung  der  Oper  „Dr.  Johannes 
Fauft"  von  Hermann  R  e  u  1 1  e  r  findet  in  der 
Woche  vor  Pfingften  am  Opernhaus  in  Frankfurt 
a.  M.  ftatt. 

Ermanno  Wolf-Ferrari  hat  fein  neues 
Opernwerk  „Il  Campiello"  der  Miinchener  Staats- 
oper  zur  Urauffiihrung  iibergeben.  Die  Miinche- 
ner Opernbiihne  wird  diefen  neuen  Wolf-Ferrari 
im  Herbft  diefes  Jahres   aus  der  Taufe  heben. 

Giinther  R  a  m  i  n  hat  zu  dem  Shakefpearefchen 
Schaufpiel  „Wie  es  Euch  gefallt"  eine  Biihnenmufik 
gefchrieben,  die  vom  Leipziger  Schaufpielhaus  zur 
erften    Auffiihrung    angenommen    worden    ift. 

Der  fchwedifche  Komponift  Nathanael  Berg 
hat  eine  Oper  „Judith"  vollendet,  deren  Textbuch 
eine  Bearbeitung  von  Friedrich  Hebbels  gleich- 
namigem  Drama  darftellt.  Die  Oper  wurde  foebcn 
im  Rahmen  des  internationalen  Mufikfeftes  vom 
Opernhaus  in  Stockholm  (Leitung:  Intendant 
F  o  r  f  e  1 1)   zur   Urauffiihrung   gebracht. 

Das  Chemnitzer  Opernhaus  bringt  noch  im  Laufe 
diefer  Spielzeit  die  zweiaktige  Oper  „Horvaths 
Heimkehr"  von  Kurt  Atterberg  zur  deutfchen 
Urauffiihrung.  Im  Zufammenhang  mit  „Horvaths 
Heimkehr"  kommt  Atterbergs  pantomimifches  Bal- 
lett     „Peter    der    Schweinehirt"     zur     Auffiihrung, 
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Jeffen    Handlung   dcr   Komponift    dem    bekannten 
Marchen  von  Ander[en  entnahm. 

Eine  Ballett-Pantomimc  von  Benno  v.  A  r  r  e  n  t, 
„Kinderlied",  in  der  Vertonung  von  Kurt  S  t  i  e  - 
b  i  t  z,  wurde  vom  Dcutfchen  Opernhaus  zur  Ur- 
auffiihrung  angenommen  und  wird  in  der  kom- 
mcnden   Spielzeit   herauskommen. 

Hans  M  a  r  f  ch  n  e  r  s  „Hans  Heiling"  wurde  in 
der  Neubearbeitung  von  Opernrcgiffeur  Dr.  Paul 
H  e  1  w  i  g  im  Stadttheater  Halle  a.  S.   aufgeffihrt. 

Anlafilich  des  70.  Geburtstages  von  Prof.  Hugo 
Rohr  wird  in  Dresden  die  Roflini-Oper  „Ange- 
lina"  in  der  Rohr-Bearbeitung  zur  Erftauffiihrung 
gelangen. 

Meinhard  von  Zallingcr,  Kapellmeifter  der 
Miinchner  Staatsoper,  wurde  von  der  Wiener 
Staatsoper  eingeladen,  die  „Meifterfinger"  zu  diri- 
gieren  und  hat  mit  feinem  Gaftfpiel  cinen  durch- 
fchlagenden  Erfolg  gehabt. 

Anlafllidi  des  2jjahrigen  Beftehens  des  Stadt- 
theaters  in  A  u  f  f  i  g  a.  Elbe  brachte  der  riihrige 
Direktor  Alfred  H  u  1 1  i  g  zum  erftenmale  Wag- 
ners „Nibelungenring"  in  gefchloffencr  Folge  zur 
Auffiihrung.  Die  einzelnen  Teile  erfuhren  eine 
gefangliche  und  fzenifdie  Ausgeftaltung,  die  weit 
fiber  provinzialem  Ma(5c  ftanden.  Dabei  waren 
famtliche  Hauptpartien  mit  einheimifchen  Kraften 
befetzt,  die  mit  vorbildlicher  Hingabe  dem  Werke 
dienten.  Das  Orchefter  fpielte  mit  Schwung  und 
dynamifcher  Schattierung,  fo  daC  manche  Szenen 
zu  einem  kiinftlerifdien  Erlebnis  wurden.  Die 
Wogen  der  Begeifterung  gingen  ungemein  hoch 
und  ftellten  dem  fudetendeutfchen  Kunftbeftrebcn 
ein  glanzendes  Zeugnis  aus.  —  Die  Einfiihrungcn 
za  den  einzelnen  Ring-Tcilen  gab  der  Dresdner 
Tonkunftler  Alfred  Pellegrini,  die  ebenfalls 
vollen  Erfolg  fanden.  Plgr. 

Das  Badifche  Staatstheater  Karlsruhe  begann 
das  Jahr  1936  mit  ciner  Auffiihrung  der  „Meifter- 
finger",  in  der  Kammerfangerin  Elfe  Blank  ein 
in  Gefang  wie  Spiel  ganz  vortrefflicb.es  „Evchen" 
bot.  Audi  in  der  vorangegangenen  „Verkauften 
Braut"  ftellte  die  junge  Kiinftlerin  als  „Marie" 
ihr  Konnen  unter  ftarkften   Beweis. 

Jofeph  von  Eichendorffs  Luflfpiel  „Dcr 
Freier"  kam  mit  der  Mufik  von  Dittersdorf 
am  oberfchlefifchen  Landestheater  in  Beuthen  zur 
alleinigen  Urauffiihrung. 

Paul  Striivers  Oper  „Skandal  um  Grabbe" 
ift  fur  31.  Marz  zur  Urauffiihrung  an  der  Duis- 
burger  Oper  vorgefehen. 

Die  Deutfche  Mufikbiihne  brachte  unter 
ihrem  mufikalifchen  Leitcr  Dr.  Hans  Horner 
neuerdings  in  den  opernlofen  Stadten  Schlefiens, 
Holfteins  und  Pommerns  zahlreiche  Opernauffiih- 
rungen. 

Jofeph  Haas'  „Tobias  Wunderlich"  kommt  in 
Kaffel  zur  Urauffiihrung. 


Die  Grofie  Oper  in  Paris  foil  im  Jahre  1936 
nach  6ojahrigem  Beftand  einem  volligen  Umbau 
unterzogen  werden.  Da  die  kiirzlich  umgebautc 
Biihne  des  Groften  Haufes  der  Wiirttembergifdien 
Staatstheater  in  ihrer  Art  die  modernfte  in  Europa. 
ift  und  hier  zum  erften  Male  ein  fefter  Rund- 
horizont  mit  Eifenkonftruktion  gefchaffen  wurde, 
hat  fich  der  franzofifche  Chefarchitekt  Marraft, 
der  audi  die  Comedie  Francaise  kiirzlich  umgebaut 
hat,  mit  einer  Kommiffion  franzofifcher  Induftri- 
eller  nach  Stuttgart  begeben,  um  die  neue  Biihne 
und  ihre  Beleuchtungsanlage  eingehend  zu  befich- 
tigen. 

Zum  ftellvcrtretenden  Leiter  der  Oper  am  Pra- 
ger  Tfchechifchen  Staats-  und  Nationaltheater 
wurde  der  Dresdener  Bafibaritonift  und  Kammer- 
fanger  Friedrich  P  1  a  f  ch  k  e  beftellt.  Plafchke, 
der  Tfcheche  von  Geburt  ift,  wird  den  neuen 
Opernchef  Wenzel  Talich  vertreten,  da  diefer  durch 
alte  Verpflichtungen  als  Konzertdirigent  teilweiie 
nodi  gebunden  ift.  U. 

Das  Orchefter  der  Stadt.  Biihnen  Hannover 
blickt  in  diefem  Jahre  auf  fein  30ojahriges  Be- 
ftehen  zuriick.  Als  KM  gehorten  diefem  Orche- 
fter einft  an:  Heinridi  Schutz,  Friedrich  Handel, 
Heinridi  Marfchner,  Hans  von  Biilow.  Heute 
fteht  es  unter  Leitung  von  Prof.  Rudolf  Kraffelt. 

KON2ERTPODIUM 

Gelegentlich  feiner  Reifen  ins  Reich  nahm  der 
Prafident  der  Reichsmufikkammer  GMD  Prof.  Dr. 
Peter  R  a  a  b  e  audi  am  mufikalifchen  Leben  der 
Stadte  tell.  So  dirigierte  er  am  Ort  feiner  frii- 
heren  Wirkfamkeit,  in  Aachen  ein  Feftkonzert  (1. 
S.  315/16),  in  Flensburg  ein  Konzert  des  Grenz- 
landorchefters  (f.  S.  316/17)  und  in  Danzig  ein 
Konzert   des   Berliner   Landesorchefters   (f.   S.   318). 

Prof.  Dr.  Peter  R  a  a  b  e  hat  fich  bereit  erklart, 
ein  Konzert  der  NS-Kulturgemeinde  Darmftadt 
zu  leiten.  Der  Rein^rtrag  fliefit  der  Winterhilfe  zu. 

Jofef  S  u  d  e  r  s  „Kammerfinfonie  A-dur"  kommt 
im  Laufe  diefes  Monats  in  Breslau  unter  Leitung 
von  GMD  Prof.  Dr.  Peter  R  a  a  b  c  zur  Wieder- 
gabe. 

In  einer  Feierftunde  des  Bayer.  Volksbildungs- 
Verbandes  gedadite  man  Robert  Sdiumanns. 
Dr.  Wilhelm  Z  e  n  t  n  e  r  wurdigte  in  einem  geift- 
vollen  Effay  die  kiinftlerifche  Perfonlichkeit  diefes 
deutfeheften  aller  Romantiker,  der,  ein  Meifter 
des  Worts  und  der  Tone,  von  dem  Wiffen  um 
die  Einheit  aller  Kiinfte  befeelt  uns  edelfler  Aus- 
druck  deutfeher  Geiftigkcit  ift.  Ausfchnitte  aus 
dem  Liedfchaffen  des  Meifters,  der  Zyklus 
„Frauenliebe  und  -Leben",  fonftigc  Lieder  und 
Duette,  die  Irma  Drummer  (Alt)  und  Theo 
R  e  u  t  e  r  (Bariton)  ausgezeidmet  vermittelten 
(Begleitung:  Hellmuth  Baentfch),  fowie  das 
Klavierquartett     Es-dur     op.     47,     vom     Strofi- 
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Anion  BrUCknerS  bekanniesie  Symphomen 
in  Breilkopf  &  Harlels  Konzeribibliotheken 
zum  erslen  Male  kauflich  zu  volkstiimlichen  Preisen  : 

Vierte  Symphonie  in  Es  dur 

(Romaniische  Symphonie) 

Sr.  Durchlauchl  dem  Prinzen  Konsianiin  Fiirst  zu  Hohenlohe-Schillings- 

fiirsi  gcwidmct 

Siebenie  Symphonie  in  E  dur 

Sr.  Majesiai  dem  Konig  Ludwig  II.  von  Bayern  gewidmet 

Preise: 

Vollsiandiges  Auffiihrungsmaierial,  besiehend  aus  Pariiiur,  vollstandigen 
Orchesiersiimmen  mit  insgesamt  5,  4,  3,  3,  3  Streichstimmen 

Vierte  Symphonic  RM  70.*  Siebente  Symphonie  RM  70.- 


Einzelpreise :  Pariiiur  der  Vierien   Symphonie  RM   15.—,  der  Siebenien 
Symphonie  RM  12.— .JedeSireichsiimmeRM1.60,jedeHarrnoniesiimmeRM1.20 


Seii  Jahren  besiehi  der  Wunsch,  die  Symphonien  Anion  Bruckners  in  zeitgemafcen, 
billigen  Ausgaben  in  Breilkopf  &  Hariels  Pariiiur-  und  Orchesterbiblioihek  kauflich 
und  ohne  Besdirankung  der  freien  Verwendungsmoglichkeii  gelieferi  zu  bekommen. 
Dieser  Wunsch  wird  nunmehr  erfulli.  Die  Ausgaben  erscheinen  in  der  bewahrien  bis- 
herigen  Fassung;  beide  Werke  sind  im  Noientext  sorgfaliig  iiberpriifi  und  verglichen, 
von  der  Menge  der  bisherigen  Siichfehler  gereinigt,  Pariiiur  und  Siimmen  in  ge- 
nauesier  tlbereinsiimmung,  mii  Einiibungsbuchstaben,  Takizahlen  und  reichlichen 
Siichnoien  versehen,  musiergiiliig  in  der  Klarheit  des  Siiches,  der  Schonheii  des 
Druckes   und   der   Giiie   des   Papiers,   unvergleichbar  in   der   Billigkeil    der    Preise  1 


Zu  beziehen  durch  jede  Musikalienhandlung  und  durch 
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Quartett  mit  Prof.  W.  Ruoff  am  Fliigel 
hinreiflend  interpretiert,  vervollftandigten  den 
verdienftvollen  Abend.  El. 

Hermann  Erpfs  „Mufik  fiir  Streichochefter" 
kam  in  cinem  Konzcrt  in  Effen  unter  MD  Dr. 
F  o  1  k  e  r  t  s  zur  Urauffiihrung. 

Zum  70.  Geburtstag  von  Waldemar  v.  BauS- 
nern  (29.  n.  ds.  Js.)  find  von  den  verfchieden- 
ften  Seiten  fchon  jetzt  Ehrungen  geplant.  Es 
haben  Baufinem-Abende  vorgefehen:  Prof.  Fritz 
Heitmann  (Dom,  Berlin),  Prof.  Kurt  Schubert 
(Berlin),  Prof.  Bruno  Hinze-Reinhold  (Rundfunk). 
Namhafte  Dirigenten  haben  feine  finfonilchen 
Werke  in  ihre  Programme  aufgenommen.  U.  a. 
wird  auf  VeranlafTung  der  Reichsmufikkammer 
und  der  Rundfunkgefellfchaft  des  Meifters  fiinfte 
(Schnitter  Tod-)  Sinfonie  am  Heldengedenktag 
(8.  Marz)  im  Reichsfender  unter  Leitung  von 
GMD   Weisbach-Leipzig  zur  Auffiihrung  gelangen. 

Prof.  Max  Pancr  gab  in  der  NS-Kultur- 
gemeinde  Darmftadt  einen  bchubertabend.  Die 
Kritik  riihmt  die  fchlackenlofe,  objektive  Art 
feines  Spiels,  die  von  einer  tiefen,  ethiichen  Kunft- 
auffaffung   Zeugnis   ablegt. 

In  einem  Hauskonzert  des  NS-Lehrerbundes 
Miinchen  kamen  kiirzlich  Werke  von  Franz 
D  a  n  n  e  h  1  durch  den  Komponiften,  Lore  Winter 
(Klavier),  Margret  Langen  (Gefang)  und  Anton 
Gruber-Bauer  (Gefang)  zur  Auffiihrung. 

Hermann  Simons  Chorzyklus  „Arbciter, 
Bauern,  Soldaten"  wird  foeben  in  Flensburg  ein- 
ftudiert.  Seine  „Chorale  der  Nation"  wurden 
unlangft   im   Reichsfender   Berlin    gefungen. 

Franz  P  h  i  1  i  p  p  s  „Heldifche  Feier"  nach  Wor- 
ten  von  Gerhard  Schumann  kam  durch  das  Reichs- 
Symphonieorchefter  unter  Leitung  von  RKM 
Franz  Adam  in  Miinchen  zur  erfolgreichen  Ur- 
auffuhrung. Auch  in  Aachen  erklangen  kiirzlich 
Werke  des  Komponiften.  So  feine  finfonifche 
„Friedensmeffe"  fiir  gem.  Chor,  Sopranfolo,  gr. 
Orchefter  und  Orgel  (Ltg.  GMD  H.  von  Karajan), 
die  Volkskantate  „Heiliges  Vaterland"  (Chor- 
direktor  Willi  Pitz)  und  die  a  cappella-Meffe 
„Laudate  Dominum"  (DKM  Theodor  Rehmann). 
Prof.  Johannes  Willy  fang  Lieder,  die  der  Kom- 
ponift  am  Fliigel  felbft  begleitete. 

Die  „Schwabifchen  Tanzlieder"  in  der  Bearbei- 
tung  fiir  Mannerchor  und  Kinderchor  von  Julius 
K  o  p  f  ch  werden  in  Kiirze  in  Frankfurt  a.  Main 
durch  den  „Bockenheimer  Liederkranz  (Ltg.  Stu- 
dienrat  Weigand)  gefungen. 

Kurt  von  W  o  1  f  u  r  t  s  „Mufik  fiir  Streichinftru- 
mente"  kam  durch  Edwin  Fifcher  und  fein  Kam- 
merorchefter  zur  Berliner  Erftauffiihrung.  Sein 
.Klavierkonzert"  wird  in  Bochum  gefpielt,  fein 
neues  „Streichquartett  op.  27a"  wird  in  den 
nachften  Wochen  im  Reichsfender  Berlin  zu  hbren 
fein.  Seine  Chore  „Scholle"  und  „Landsknechts- 
lied"    hat    Waldo    Favre    in    das    Programm    der 


Konzertreife  feines  Kammcrchors,  die  im  Monat 
Marz  iiber  Danzig  durch  Polen  und  Oftpreuften 
in  das  Baltikum  und  bis  nach  Helfingfors  fuhrc, 
aufgenommen. 

Der  Kammerchor  F  ii  r  t  h  bringt  im  Rahmen 
einer  Pailions-Mufik  in  der  dortigen  Michaels- 
kirche  Max  G  e  b  h  a  r  d  s  „Geiftliche  Kammer- 
kantate"  Werk  3,  „Improvifationen  iiber  zwei 
Paffionslieder"  fiir  kl.  Orchefter  u.  Orgel,  Werk  4 
und  „Kleine  PafTion"  fiir  Soli,  gem.  Chor,  kl. 
Orchefter  und  Orgel  Werk  18  zur  Erftauffiihrung. 

Prof.  Jofeph  M  e  8  n  e  r  hatte  mit  einem  Kon- 
zertabend  „Vier  Jahrhunderte  Salzburger  Mufik* 
im  Deutfchen  Haus  in  Briinn  als  Organift  und 
Komponift   bedeutenden   Erfolg. 

Der  jugendliche  Darmftadter  Pianift  Meinhart 
B  e  ck  e  r  ftellte  fich  in  einem  cigenen  Abend  der 
Offentlichkeit  vor  und  bewies  Defenders  mit 
Werken  von  Chopin  und  Lifzt  (h-moll  Sonate) 
beachtliches    Konnen. 

Im  Dresdener  Symphoniekonzert  der  Sachfifchen 
Staatskapelle  und  im  Rahmen  des  Tonkiinftler- 
vereins  kamen  durch  die  Koloraturfangerin  Erna 
S  a  ck  wirkungsvoll  vermittelte  „  Vogellieder"  von 
Grete  v.  Z  i  e  r  i  t  z  und  ein  Quintett  c-moll  fiir 
Klarinette  und  Streichquartett  von  Frida  Kern 
zu  Gehor,   die   viel   Aufmerkfamkeit   fanden.   Plgr. 

Der  Pianift  Hans  Wolf-  Augsburg  brachte 
fein  Klavierkonzert  cis-moll  kiirzlich  in  Koburg 
zur  Urauffuhrung. 

Der  Letter  der  Kammerorchefterkonzerte  der 
neuen  mufikalifchcn  Arbeitsgemeinfchaft  in  Miin- 
chen, Fritz  B  ii  ch  t  g  e  r,  fetzt  fich  nachdriicklich 
fiir  das  Schaffen  der  lebenden  Generation  ein. 
So  brachte  er  im  vergangenen  Jahre  folgende  Ur- 
bzw.  Erftauffuhrungen  heraus:  Bela  Bartok 
(Ruman.  Volkstiinze),  F.  Biichtger  (Mufik  fiir 
Streichorchefter  und  4  Lieder  mit  Streichern),  H. 
D  i  ft  1  e  r  (Adventsmufik),  W.  Former  (Kon- 
zert  fiir  Streichorchefter  und  Cembalokonzert), 
W.  E  g  k  (Miniaturen  fiir  Kammerorchefter),  E. 
J  a  n  a  c  e  k  (Suite  fiir  Streichorchefter),  L  a  r  f  f  o  n 
(Sinfonietta),  F.  Reutter  (Der  gliickliche  Bauer), 
A.  R  o  u  f  f  e  1  (Sinfonietta),  H.  S  a  ch  f  f  e  (Mufik 
fiir  Streichorchefter),  A.  Tfcherepnin  (Con- 
certino), K.  von  Wolfurt  (Mufik  fiir  Streich- 
orchefter); ferner  mit  einem  Volkschor,  der  Sing- 
gemeinfehaft  Miinchen:  Die  Erftauffiihrung  des 
Requiems  von  A.  Bruckner;  und  F.  Biichtger:  Der 
Name  des  Menfchen  (Kantate  fiir  Chor  und  Or- 
chefter); Kurt  Thomas:  Das  Schlofi  in  Ofterreich 
(Kantate  fiir  Soli,   Chor  und   Orchefter). 

Der  NSD-Studentenbund  und  der  Studentenring 
der  NS-Kulturgemeinde  Berlin  haben  fich  zur 
Aufgabe  gemacht,  in  einer  Reihe  von  Nachmittags- 
Veranftaltungen  in  der  Hochfchule  fiir  Mufik  mit 
dem  Schaffen  junger  nationalfozialiftifcher  Stu- 
denten  bekanntzumachen.  So  lernte  man  beim 
1 .    Konzert   Otto   Spar,    Heinrich    B  r  ii  h  1     und 


3§3 


WALTER  NIEMANN 

Hanseatisches  Tryptichon  I 

Hamburg 

Ein  Zyklus  von  13  Charakterstiicken 

fur  Klavier  zu  2  Handen 

Op.  107 

Hafen  /  Spuk  (Nacht  im  Fleet)  /  Elternhaus  /  Disput  (D.  drei 
BorsenmaWler)  /  Matrosen  /  A.D.  1600  (Die  Pavane  des  Herrn 
Senators)  /  Brahms  (Geburtshaus)  /  Alter  Michel  /  Drehorgel 
(Eine  verstimmte  Groteske)  *)    /    Laterne  (Kinderreigen)  / 
St.  Pauli-Tango  *)   /    Mondnacht   a.   d.  Alster   /    Hymnus 

*)  In  Einzelausgaben  je  Mk.  1.20 
Edition  Peters  Nr.  3856     ....     Mk.  3. — 

Hanseatisches  Tryptichon  II 

Phantasien 
im  Bremer  Ratskeller 

Ein  Zyklus  nach  Wilhelm  Hauff 

fiir  Klavier  zu  i  Handen 

Op.  113 

Oble  Laune  /  Regennacht  /  Bacchantenzug  /  Jungfer  Roses 

Sarabande  (um  1 6co)  /  Roland  der  Riese  /  Altes  Lied  (umij  oo)  / 

Die  zwolf  Apostel  /  Wie  der  Teufel  den  alten  Kellermeister 

holt  /  Der  Morgen 

Edition  Peters  Nr.  3861     ....     Mk.  2.50 

Hanseatisches  Tryptichon  III 

Aus  einem 
alten  Patrizierhause 

Ein  Zyklus  nach  den  ^Buddenbrooks* 

fiir  Klavier  zu  2  Handen 

Op.  121 

Dominus  providebit  (Intrada)  /  Im  Garten  (Bucolica)  /  Kinder- 
tani  (Im  engl.  Volkston)  /  Ein  altes  Flotenstuck  (Loure)  / 
Der  blaue  Saal  (Sarabande)    /    Das  charmante  Festgedicht 
(Sonett)  /  Das  gelbe  Zimmer  (Idylle)  /  Die  flotte  Equipage  / 
Das  Ende  (Trauermusik) 

Edition  Peters  Nr.  4270     ....     Mk.  2. — 

Neuerscheinung: 

Janmaaten 

Zwei  Humoresken  aus  dem  Hamburger  Hafen 

fiir  Klavier  zu  z  Handen 

Op.  136 

r.  Thetje  und  seine  kleine  Deem  (Unter  Verwendung  einer 

nUderdeutschen  Volksweise) 
2.  Bei  Jan  Hinnerk  im  „Lustigen  Seehund-  (Jan  Hinnerk  up 

de  Lammerstraat) 
....  mit  anmatigem,  feinem  Humor  gestaltete  und  treff- 
sicher  gezeichnete,  in  norddeutsch  helleren  Tonen  gehaltene 
Skizzen".                                        (Hamburger  Fremdenblatt) 

Edition  Peters  Nr.  4277     ....     Mk.  2. — 
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Willy  D  r  e  iJ  1  e  r  mit  je  1  Suite  fur  Klavier, 
Joachim  R  e  u  fi  mit  Veranderungen  fiir  Klavier 
iiber  ein  eigenes  Thema,  Jens  Riigen  R  o  h  w  e  r 
mit  einer  Spielmufik,  Friedrich  Z  i  p  p  mit  fechs 
Liedern  aus  „Des  Knaben  Wunderhorn"  und 
Giinther  V  o  g  e  1  mit  einem   Septett  kennen. 

Der  Berliner  Pianift  Julius  D  a  h  1  k  e  fpielte 
in  drei  Konzerten  fiir  die  Schiiler  und  die  NSG- 
Kraft  durch  Freude  in  Nordhaufen,  gemeinfam 
mit  der  jungen  Berliner  Pianiftin  L  o  t  z.  Die 
Anteilnahme  an  diefen  Veranftaltungen  war  fehr 
lebhaft. 

Hermann  Grabners  „Gefang  der  Sonne" 
wird  im  September  unter  Otto  Rottfieper  in 
Frankfurt  a.  Main  zur  Auffuhrung  kommen. 
Seine  „Sonatine  in  g-moll"  fiir  Klavier  zu  zwei 
Handen  erlebte  foeben  in  einer  mufikalifchen  Mor- 
genfeier  der  NS-Kulturgemeinde  in  Leipzig  eine 
erfolgreiche   Urauffuhrung. 

Der  Kranzhoff fche  Quartettverein  -  Dortmund 
veranftaltet  anlafilich  des  Jojahrigen  Dirigenten- 
jubilaums  MD  J.  Kranzhoffs  ein  Feftkonzert, 
an  dem  9  feiner  Chorleiter-Schuler  und  iiber 
900  Sanger  beteiligt  find.  Zur  Auffuhrung  kom- 
men fail  ausfchliefilich  Werke  des  Jubilars,  als 
Mittelpunkt  fein  letztes  grofies  Chorwerk  „Te 
Deum  Sanctus"  fiir  Sft.  Mannerchor  a  cappella 
mit  einem  cantus  firmus  nach  dem  Choralbuch, 
gefungen  von  Frauen  und  Knaben.  Die  Auffuh- 
rung diefes  Werkes  leitet  fein  Sohn  und  Nach- 
folger  Dr.   F.   W.  Kranzhoff. 

Erich  Anders  (Frh.  Wolff  von  Gudenberg) 
„Spitzweg-Lieder",  Werk  62,  erlebten  auch  in  die- 
fem  Winter  zahlreiche   Auffiihrungen. 

Das  Strub-Quartett  (Prof.  Max  Strub, 
Joft  Rabe,  Walter  Trampler  und  Ludwig  Hoel- 
fcher)  kehrte  foeben  von  einer  erfolgreichen  Kon- 
zertreife   durch   Suddeutfchland   zuriick. 

Wie  aus  Wien  berichtet  wird,  befteht  durch  das 
Dirigierverbot  fiir  Prof.  Leopold  R  e  i  ch  w  e  i  n 
ernfte  Gefahr  fiir  den  Fortbeftand  des  Wiener 
Konzertvereins,  der  auf  eine  reiche  Ver- 
gangenheit  zuruckblickt.  Er  unterhielt  das  einzige 
ftandige  Konzertorchefter  der  Hauptftadt  und 
fpielte  vor  allem  in  der  Bruckner-Gefchichte  eine 
bedeutende   Rolle. 

Otto  S  i  e  g  1  s  neues  Liederwerk  „  Von  der 
Liebe"  kam  durch  den  Kolner  Bachverein  unter 
Leitung  von  Prof.  Heinrich  B  o  e  1 1  zur  Urauf- 
fiihrung. 

Eine  junge  Meifterfchiilerin  von  Hanns  Her- 
manns- Hamburg,  Alice  O  f  ch  m  a  n  n  ,  fpielte 
unlangft  in  einem  dortigen  Klavierabend  u.  a. 
ihres  Lehrers  ..Improvifatipnen  iiber  einen  Choral 
und  Paffacaglia". 

Die  Gefellfchaft  der  Mufikfreunde 
in  K  o  b  u  r  g  veranftaltete  einen  Beethoven-Abend 
mit  Edwin  F  i  f  ch  e  r  und  einen  Lieder-  und 
Arienabend  mit  Herbert   Ernft   G  r  o  h  -  Berlin. 


GMD  Herbert  Albert,  der  Leiter  der  Kon- 
zerte  des  Sinfonie-  und  Kurorchefters  zu  Baden- 
Baden  erweitert  feinen  Arbeitskreis  in  anerkcr,- 
nenswerter  Weife.  So  berichten  die  Vortragsfolgen 
feiner  letzten  Konzerte  u.  a.  von  der  Auffuhrung 
von  Werken  Johann  Chriftian  Bachs,  Jofeph 
Haydns,  Chr.  W.  Glucks,  W.  A.  Mozarts,  l. 
van  Beethovens,  Carl  Maria  von  Webers,  Franz 
Schuberts,  Max  Regers,  Hector  Berlioz',  Rudi 
Stephans,  Hans  Pfitzners,  L.  Spohrs,  R.  Volk- 
manns,  E.  N.  von  Rezniceks,  Jean  Sibelius',  Karl 
Hollers. 

Kurt  Thomas'  ..Serenade  fiir  kl.  Orchefter' 
op.  10  kam  kiirzlich  durch  das  Stadtifche  Orchefte. 
Witten  unter  KM  Fritz  Liefegang  zur  Auf- 
fuhrung. 

Der  Mufikverein  Darmftadt  brachte  in  Gemein- 
fchaft  mit  der  Darmftadter  Madrigal- Vereinigung 
Anton  Bruckners  e-moll-Meffe  unter  GMD 
F  r  i  d  e  r  i  ch  zur  Erft auffuhrung. 

In  jiingfter  Zeit  gelangten  in  Teplitz-Eichwald, 
Bad  Oberfchlema  und  in  Leitmeritz  an  der  Elbe 
Gefangs-  und  Inftrumentalwerke  des  Dresdner 
Tonkunftlers  Alfred  Pellegrini  zur  Auffuh- 
rung, die  bei  Preffe  und  Publikum  reiche  Anerken- 
nung  fanden. 

Die  Auffuhrung  der  famtlichen  Klavier-Trios 
von  Beethoven  durch  das  Elly  Ney-Trio 
wurde  zu  einem  grofien  Ereignis  fiir  Leipzig.  Das 
Trio  fpielt  den  Zyklus  in  Kiirze  auch  in  Berlin, 
Frankfurt  a.  Main,  Karlsruhe  und  Niirnberg. 

Leo  Koscielnys,  des  jungen  Magdeburger 
Celliften,  Mufik  fiir  Cello  und  Orchefter  kam 
dort  unter  GMD  Erich  B  6  h  1  k  e  zur  Urauffuh- 
rung. 

Die  Vereinigte  Mufikalifche  und  Singakademie 
in  Kbnigsberg  fang  kiirzlich  unter  ihrem  Leiter 
Hugo  H  a  r  t  u  n  g  Kurt  L  i  S>  m  a  n  n  s  Kantate 
„Vom  Menfchen",  Max  Regers  Choralkantate 
..Meinen  Jefum  lafP  ich  nicht"  und  Johanne'' 
Brahms'  ..Deutfches  Requiem". 

MD  Hermann  F  i  f  ch  e  r  -  Magdeburg  wurde  an- 
lafilich  feines  80.  Geburtstages  durch  die  Auffuh- 
rung des  erften  Satzes  feiner  D-dur-Sinfonie  unter 
GMD  Erich  B  6  h  1  k  e  geehrt. 

Karl  Hollers  „Hymnen  fiir  Orchefter  iiber 
gregorianifche  Choralmelodien"  kamen  im  5.  Kon- 
zert  der  wiirttembergifchen  Staatstheater  unter 
GMD   Karl   Leonhardt   zur  Erftauffiihrung. 

In  der  4.  mufikalifchen  Feierftunde  zu  Landau, 
veranftaltet  vom  Pfalzorchefter  (unter  GMD  Pror. 
Ernft  B  o  e  h  e)  kam  u.  a.  Sibelius'  „Finnlandia" 
f.  gr.  Orchefter  und  J.  L.  Emborgs  „Konzert  fiir 
Orgel,  Klavier  und  Streichorchefter"  zur  Auffiih- 
rung.  Der  Orgelpart  des  letztgenannten  Werkes 
kam  durch  den  Landauer  MD  Hans  K  n  o  r  1  e  i  n 
zur  eindrucksvollen  Wiedergabe. 

Hans  Hermanns'  ..Sonate  h-moll"  fpielte 
die    Leipziger   Pianiftin     Elifabeth     K  n  a  u  t  h     in. 
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Ermanno  Wolf-Ferrari 

imVerlage  D.  RAHTER,  LEIPZIG 

op.  l.Sonaieingmollf.Vlolineu.Pianof.RM  6. — 
op.  3.  Thalita  Kumi.  (Die  Tochter  d.  Jalrus). 
Mysterium  sacrum  far  Soli,  Chor  und 
Orchester  auf  den  lateinisdi.  Text  des 
Evangeliums  Marci.  (Material  leihw.) 
op.  6.Quinieii  in  Des  dur  for  Pianoforte, 

2  Violinen,  Viola,  Cello    .     .     .     RM  12.- 
op.  7. Trio  in  Fit  dur  fur  Pianoforte,  Vio- 

line  und  Violoncello    ....     RM  8. — 
op.   8.Kammersymphonie  far  Pianoforte, 
2Violinen,Vlola,Cello,Ba6,F16te,Oboe, 
KIarinette,Fagottu.Horn.(Mater.leihw.) 
op.  9.Da*neueLeben.(Lavifanuova).Ton- 
dlchtung  n.Worten  Denies  f.  Barlton-  u. 
Sopransolo,  gem.  Chor,  Knabenchor, 
Orgel,  Klavier  u.gr.Orch.  (Mat.  leihw.) 
op.lO.SonaieinamoIlf.Pianof.u.Viol.  RM  5.— 
op.  1 1 . VierRi»peMif.Sopr.u.Klav.(a.tief)RM  2.50 
op.l2.VlerRi*peiiif.Sopr.u.KIav.(a.tief)RM  2.50 
op.  1 3.  Drei  Impromptu*  fur  Klavier.     RM  2.50 
op.l4.DreiKlavieriiucke  Nr.  1/2   .jeRM  1.50 

Nr.  3 RM  1.80 

Wir  bitten  Ansiehtsmaierial  iu  verlangen 


Ein  neues  Orchesterwerk  von 


Ermanno  Wolf-Ferrari 

Op.  18 
„VenezianischeSuite" 

fiir  kleines  Orchester 

Auffuhrungsdauer  ca.  17  Minuten 

Be  se  t  zung: 

1  Flote,  1  Oboe,  2  Klarinetten,  2  Fagotte,  2  Horner,  1  Trompete 

Streichquintett. 

Urauf  f  tihrung: 

Internationales  Musikfest  in  Baden-Baden  vom 

3.  bis  5.  April  1936 

(Leitung  GMD  Herbert  Albert). 

Bitte   die  Partitur  zur  Ansicht  zu  verlangen! 

F.  E.  C.  Leuckart,  Leipzig  C  1 

Egelstrafie    8 


EINBANDDECKE 

ZEITSCHRIFT  FUR  MUSIK 

10  2.  Jam-gang-  1935 

2.  Halbjahresband 

* 

Buckramleinen  m.  Goldpragung  M.  2.50 

GUSTAV  BOSSE  VERLAG 
REGENSBURG 


PETER  RAABE 

Jratij  Cifjf 

1.  Bueh:  Llszts  Leben.  2.  Bueh:  Liszts  Schaffan 

Mit  Abbildungen  u  Faksimiles  v.  Notenhandsduifren 
Jeder    Band    in    Ganzleinen     Rm.    9. — 

COTTA-VERLAG  /  STUTTGART 


Ferdinand  Kuchier:  Goethes  Musikverstandnis 

Prof.  Edwin  Fischer  Berlin  schreibi :  „Den  herzlichsien  Gliickwunsch  zu  der  reizenden  Schrift  iiber  Goethe,  deren  Tenor  ich 
schon  immer  verirai;  diesen  aber  nun  so  begriindet  zu  sehen,  muk  jeden  freuen!" 

Wolfram  Humperdlnck,  Oberspielleiler  der  Oper  in  Leipzig:  Man  kann  es  nur  auf  das  lebhaflesle  begriifjen,  dak  dieses 
knappgefakie  ubersichtliche  Werkchen  mit  dem  fesseinden  Inhalf  dem  irrgjauben  zu  Leibe  geht,  Goethes  allumfassender 
Geisi  sei  ohne  Musikverstandnis  gewesenl" 


n  i 


40  Druckseiten  broschiert  Ladenpreis  1.25  RM 

Zu  beziehen  durch  alle  Buch-  und  Musikalienhandlungen 

Verlag  Gebriider  Hug  &  Co.,  Leipzig-Zurich 
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einer  Morgenfeier  der  NS-Kulturgemeinde  ini 
Gohlifer  SchlofSchen. 

Des  Wiesbadener  Komponiften  Hans  F  1  e  i  - 
icher  „8.  Sinfonie"  kam  kiirzlich  in  Kiel  zu 
einer  eindrucksvollen  "w'iedergabe. 

Am  1.  Marz  findet  im  Leipziger  Gewandhaus 
unter  GMD  Hans  W  e  i  s  b  a  ch  die  Urauffuhrung 
der  Originalfaffung  von  Bruckners  4.  Sinfonie 
ftatt. 

Vie  alljahrlich  veranftaltet  auch  zur  kommen- 
den  Friihjahrsmeffe  das  Leipziger  Mefiimt  ein 
Gewandhaus-Sonderkonzert,  zu  deffen 
Leitung  Prof.  Abendro  th  gewonnen  werden 
konnte.  Als  Soliftin  in  diefem  Konzert  wirkt 
Erna  S  a  ck  von  der  Staatsoper  Dresden  mit. 

Die  Stadt  Frankfurt  a.  Main,  die  im  heu- 
rigen  Olympia-Sommer  zahlreiche  Englander  als 
Ga'fte  erwartet,  will  eine  Reihe  von  Auffiihrungen 
englifcher  (!)  Chorwerke  veranftalten.  Gegenwartig 
find  die  Verhandlungen  iiber  die  Mitwirkung  eng- 
lifcher Sanger  und  eines  Gaftdirigenten  noch  im 
Gange. 

Im  Konzerthaus  zu  Hannover  fand  die  Urauf- 
fiihrung  der  „Jobfiade"  von  Wilhelm  B  u  f  ch  mit 
der  Mufik  von  Albert  Barkhaufen  unter  Mit- 
wirkung des  Niederfachfifchen  Landesorchefters 
(Ltg.:  Walter  H  6  h  n)  und  des  Philharmonifchen 
Chors  ftatt.  s.aeg 

Der  Laufitzer  Komponift  Bernhard  S  ch  n  e  i  d  e  r 
hat  eine  Streichquartett-Suite  „Bilder  aus  der  wen- 
difchen  Laufitz",  die  das  Lierfch-Quartett 
demnachft   auffiihren   will,   gefchrieben. 

Das  Concertgebouw-Orchefter  A  m  - 
ft  e  r  d  a  m  geht  im  Marz  auf  eine  Gaftfpielreife 
nach  Belgien  und  Frankreich  und  im  Sommer  nach 
Danemark  und  Schweden. 

Die  „Kleine  Symphonie"  von  Hans  W  e  d  i  g 
gelangt  u.  a.  in  Bremen,  Breslau,  Ulm  und  Miin- 
fter,  die  „Orchefter-Suite"  in  Breslau,  Freiburg, 
Hof  und  Hamburg  zur  Auffiihrung. 

Die  Kurt  Thomas-Kantorei  wird  im  Marz  die 
Markus-Paffion  von  Kurt  Thomas  in  den 
Stadten  Berlin,  Eisleben,  Kaffel,  Friedberg,  Frank- 
furt, Wiesbaden,  Afchaffenburg,  Bonn,  Koln,  Len- 
nep,  Effen,  Herford,  Bielefeld  und  Hannover  auf- 
fiihren. In  den  Meifterkonzerten  des  deutfchen 
Rundfunks  werden  am  8.  Marz  die  Serenade  fur 
ldeines  Orchefter  op.  10  und  einige  neuere  heitere 
und  befinnliche  Chorlieder  und  Madrigale  von 
Kurt   Thomas  zum  Vortrag  gelangen. 

Der  diesjahrige  Beethoven-Zyklus  in 
Berlin  begann  am  24.  Februar  und  bringt  unter 
Leitung  bedeutender  Gaftdirigenten  famtliche  Sym- 
phonien  und  die  Konzerte  des  Meifters  mit  dem 
Philharmonifchen  Orchefter. 

Der  aus  Ilmenau  (Thiiringen)  ftammende,  in 
Worms  als  Lehrer  und  Dirigent  wirkende  Kom- 
ponift Hans  K  u  m  m  e  r  findet  jetzt  erfreulicher- 
weife   mehr   Beachtung.     Nachdem    1933    in    feiner 


Heimatftadt  mit  der  Urauffuhrung  einer  Fantafie- 
Sonate  fiir  Alt-Oboe  und  Klavier  und  1934  in 
Wiesbaden  Hans  Kummer-Kompofitions-Abende 
mit  grofiem  Erfolg  ftattfanden,  brachte  im  letzten 
Jahr  der  Frankfurter  Reichsfender  unter  feiner 
eigenen  Mitwirkung  am  Klavier  mehrfach  Kom- 
pofitionen  von  ihm  (die  Klavierzyklen  „Thuringer 
Bergwanderungen"  und  „Norddeutfche  Stimmun- 
gcn",  Trio  fiir  Flote,  Klarinette  und  Klavier, 
Stiicke  fiir  Alt-Oboe  und  Klavier,  „Eine  Hand 
voll  Feldblumen"  fiir  Oboe  und  Klavier  (Urauf- 
fiihrung),  „Eine  kleine  Wanderung"  fiir  Violine 
und  Klavier,  zwei  Satze  aus  einer  Violinfonate 
und  „Norddeutfche  Lieder").  —  Der  Reichsfender 
Hamburg  fandte  eine  „Turmmufik"  fiir  3  Trom- 
peten  und  Pofaunen,  die  ihre  Urauffuhrung  in 
einem  Heidelberger  Schlofikonzert  erlebte.  Hei- 
delberg brachte  auch  feine  Kammer-Symphonie  fiir 
7  Bfafer.  Der  Reichsfender  Leipzig  fandte  feine 
fymphonifche  Dichtung  „Leukothea",  die  am 
21.  Januar  d.  J.  das  Pfalzorchefter  unter  Leitung 
des  Komponiften  in  Worms  zur  erfolgreidien  Auf- 
fuhrung brachte.  In  Worms  gab  K  u  m  m  e  r  einen 
Klavierabend  mit  feltener  gefpielten  Werken  von 
Schumann,  Brahms,  Gotz,  Jenfen  und  Raff.       B. 

Am  7.  Marz  gelangt  in  einer  mufikalifchen  Hel- 
dengedenkfeier  der  NS-Kulturgemeinde  Miinchen 
die  Chorfantafie  „Das  dunkle  Reich"  von  Hans 
P  f  i  t  z  n  e  r  unter  Leitung  des  Komponiften,  fo- 
wie   Beethovens    „Funfte"    zum    Vortrag. 

DER  SCHAFFENDE  KUNSTLER 

Der  Munchener  Komponift  Hans  Grimm  fteht 
vor  der  Vollendung  einer  mufikalifchen  Tragodie 
„Der  goldene  Becher". 

Der  Komponift  des  „Giinftling"  Rudolf  W  a  g  - 
ner-Regeny  fchrieb  als  5.  Werk  eine  Orche- 
ftermufik  mit  Klavier,  die  foeben  in  Dresden  untc. 
GMD  B  6  h  m  zur  Urauffuhrung  kam. 

Prof.  D.  Dr.  Hans  Joachim  M  o  f  e  r  -  Berlin 
hat  foeben  eine  Bearbeitung  des  Metaftafianifchen 
Oratoriums  „La  Betulia  liberata"  von  Mozart 
unter  dem  Titel  „Ildiko  und  Etzel"  beendet. 
Da  es  fich  um  den  Judithftoff  handelt,  ift  hier 
ohne  Eingriffe  in  das  Kunftwerk  der  germanifche 
gefchichtliche  Judithftoff  benutzt  worden,  wie  die 
Burgunderin  Ildiko  den  Attila  in  der  Hochzeits- 
nacht  erfchlagt,  um  ihr  Volk  zu  befreien.  Die 
Urauffuhrung  findet  im  Rahmen  des  F 1  e  n  s  - 
burger  Mozartfeftes  ftatt.  Das  Verfahren 
kann  vielleicht  vorbildlich  dafiir  werden,  wie  die 
tatfachlich  wegen  der  altteftamentlichen  Stoffe 
lahmliegenden  Handelfchen  Oratorien  fiir  unfere 
Chorpflege   zu   retten   find. 

Dem  Mufiker  Alfred  C  a  f  e  1 1  a'  gelang  es,  zwei 
bisher  verfchollene  Sinfonien  von  Muzio  Clementi 
aufzufinden.  Cafella  hat  die  Bruchftticke  der  Sin- 
fonien,   die    er    teils    im    Britifdien     Mufeum     in 
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VON  DEUTSCHER  MUSIK 

Neueridieinung! 
Band  45 

Joseph  Frohlich 

(1780—1862) 

Joseph  Haydn 

Neu  herausgegeben  und  eingeleitet  von 

Adolf  Sandberger 

72  Seiten,  mit  2  Bildern 

Derbek.Haydn-ForscherundEntdecker  zahlreicher  Sinfonien 

dts  Meiiters,  erweckt  hier  mit  dieser  kleinen  wercvollen  Schrift 

tine  der  emen  und  grundlegenden  Joseph  Haydn-Biogra- 

phien  zu  ncuem  Leben. 

* 

Band  46 

Prof.  Dr.  Lud.  Sdicmann 

Hans  von  Billow 

im  Licfate 

der  Wahrheit 

97  Seiten,  mit  i  Bild 

Die  Sdirifc  hat  besonderen  Wert  und  Sinn  fur  uns.  Von  Haus 
aus  war  Sdiemann  ein  echter  Wagnerianer.  Aber  er  hat  sich 
von  dem  ieidigen  Engblick  der  meisten  Wagnerianer  nicht 
einfangen  lassen,  sondern  immer  das  grofie  Ganze  vor  Augen 
gehabt.  Seine  Urteile  entspringen  einem  Standpunkt  „uber 
den  Lagern".  Das  bedeutet  uns  so  viel,  weil  Sch.  einer  der 
wenigen  ist,  die  alien  diesen  grofien  Menschen  Wagner,  Liszt, 
Brahms,  Bulow  nodi  personlich  begegnet  sind. 

„Allgemeine  Musikzeitung". 

Geheftet  je  Mk.  — .90,  Ballonleincn  je  Mk.  1.80 

Gustav  Bosse  Verlag  Rcgcnsburg 


if    Zum  60.  Geburtstage  des  Komponisten 
i^Jjfj  erscheinen  demnachst  von 

WALTER  NIEMANN 

geb.  10.  Oktober  1176 

„Das  Haus  zur  goldenen 
Waage"  (1618) 

Kleine  Suite  im  alten  Stil 
op.  14J  fiir  Klavier  oder  Cembalo RM  1.20 

Kleine  Variationen 

iiber  eine  alt-iriscfae  Volksweise  v.  Henry  Purcell 

op.  146  fiir  Klavier RM  1.20 

Wir  verweisen  audi  auf  Niemanns  fruherc  KUvierwerke: 

MeBplatz  op.  127  12  leidite  Kinderstiicke  .  RM  1.20 
Scarlattiana  op.  126  3  kleine  Sonaten  in  der 

Art  des  Dom.  Scarlatti  (audi  fiir  Cembalo)  .     .  RM  2. — 

3  leichte  Sonatinen  op.  128 RM  i.jo 

Venezlanische  Garten  op.  132  Dramolet  in 

2  Bildern  nadi  Schillers  „Geisterseher"     .    .    .  RM  1.80 

Henry  LitolfT's  Verlag  Braunschweig 


Hesses 
Musikerkalender  1936 

58.  Jahrgang 

3  Bande,  Umfang  ca.  2000  Seiten 

Preis  geb.  RM  8.— 

Band  1  IstdasNotizbuchaufSehreibpapiergedruckt 
in  Leinen  gebunden  mit  einem  praktischen  Kalen- 
darium  bis  31.  12.  1938. 

Band  2  U.  3  sind  die  eigentlichen  AdreQbande  und 
enthalten  in  500  Stadteartikeln  (mit  umfangreichen 
Adressenverzeichnissen)  alles  Wissenswerte  uber  das 
Musikieben  in  Peutschland,  Danzig,  Memel, 
Pester  reich,Tschechosiowakei,Schwelz. 
Holland,  Polen,  Danemark,  Schweden, 
N  orwege  n . 

Wer  mit  Musik  kijnstlerisch  und 
beruflich  in  Beziehung  steht,  muB 
Hesses  Musikerkalender  zu  Rate 
ziehen. 

MAX  HESSES  VERLAG 

BERLIN-SCHONEBERG 
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London,  teils  in  einer  englifchen  Mufikmanufkript- 
fammlung  entdeckte,  genau  rekonftruiert  und  ab- 
gefchrieben.  Die  Sinfonien  wurden  kiirzlich  in 
Turin  und  Rom  unter  feiner  Leitung  aufgefiihrt 
und  erzielten  einen  grofien  Erfolg. 

Prof.  Hermann  G  r  a  b  n  e  r  hat  eine  neue  Oper 
„Meifter  Reinhold"  vollendet.  Es  handelt  fich  um 
eine   mufikalifche   Komodie. 

Sigfrid  Walther  M  ii  1 1  e  r  hat  foeben  ein  „Con- 
certo  grosso"  mit  konzertierender  Trompete  voll- 
endet. 

Hans  Lang  veroffentlicht  foeben  einen  Zyklus 
von  5  Liebesliedern  fur  gem.  Chor  unter  dem 
Titel:    „Nachtigall    ich   hor   dich    fingen". 

Die  Leitung  der  Stadtifchen  Theater  in  Leipzig 
plant  fur  die  Spielzeit  1936/37  eine  Neugeftal- 
tung  von  Goethes  ,,Fauft  I.  und  II.  Teil",  zu 
dem  Hans  S  t  i  e  b  e  r,  der  Komponift  und  Text- 
dichter  der  in  Leipzig  uraufgefiihrten  Oper  „Der 
Eulenfpiegel",  eine  neue  Biihnenmufik  fchreiben 
wird. 

Friedrich  Karl  Grimm  fchrieb  eine  fympho- 
nifche  Dichtung  fiir  grofies  Orchefter  iiber  Oscar 
Wildes   Marchen   „Der   gliickliche   Prinz". 

Willy  S  e  n  d  t  beendete  eine  einaktige  Marchen- 
oper  „Die  Glocke",  den  Text  dazu  fchrieb  Ernft 
du  V  i  n  a  g  e. 

VERSCHIEDENES 

Der  ftellvertretende  Direktor  der  Staatlichen 
Hochfchule  fiir  Mufik  zu  Berlin,  Prof.  Dr.  Franz. 
Riihlmann,  veroffentlicht  zum  Weberjahr  1936 
eine  auf  Grund  der  Originalvorlagen  forgfaltig 
revidierte  Neuausgabe  des  „Freifchutz"-Klavier- 
auszuges    (mit  Inftrumentationsangaben). 

Das  Robert  Schumann-Mufeum  in 
Zwickau  erhielt  auch  in  der  2.  Halfte  des  ab- 
gelaufenen  Jahres  wieder  eine  Reihe  erfreulicher 
Zuwendungen,  fo  Briefabfchriften,  Schriften  iiber 
Robert  Schumann  und  feine  Zeit,  Bildniffe  u.   dgl. 

In  Leipzig  ift  zur  Zeit  das  Modell  des  „R  i  ch. 
Wagner-Nationaldenkmals  des  deut- 
fchen  Volkes"  zu  fehen,  das  mit  dem  neuen  Feier- 
platz  „Grofie  Wiefe"  durch  einen  Tunnelbau  ver- 
bunden  werden  foil.  Der  Platz  des  Denkmals  ift 
an  einer  hohen  Ufermauer;  der  Block  des  Denk- 
mals ragt  riefig  in  den  Raum.  Diefes  Denkmal 
foil    1938   fertiggeftellt  und   eingeweiht  werden. 

Eine  wertvolle  Brieffammlung,  deren  Mittel- 
punkt  die  Errichtung  des  Bachdenkmals  in  Eifenach 
und  die  Enthiillungsfeierlichkeiten  am  28.  Septem- 
ber 1884  bilden,  hat  das  Eifenacher  Bach- 
M  u  f  e  u  m  erworben.  Sie  umfafit  die  Jahre  1 866 
bis  1884  und  enthalt  u.  a.  Briefe  von  Lifzt,  Klara 
Schumann   und   Humperdinck. 

Die  Richard  Wagner-Gedenkftatte 
in  Bayreuth  erhielt  als  neuefte  Bereicherung  die 
Koftiim-  und  Requifiten-Skizzen  zur  Uraufftihrung 


des  „Parfifal".  Diefe  von  der  Hand  des  ruflifch- 
bahifchen  Malers  Paul  v.  Jukowsky  gefchaf- 
fenen  Arbeiten  find  eine  Stiftung  von  Heinrich 
B  a  1  o  s  -  Koln. 

Die  Mufikhiftorikerin  Dr.  E.  I.  L  u  i  n  hielt  im 
Saale  der  Anima  in  Rom  einen  Vortrag  iiber  die 
Kunftfchatze  in  O'fterreich,  Bohnien  und  Ungarn 
als  Refultat  ihrer  letzten  Forfchungsreife  und 
fprach  von  den  mufikalifchen  Funden  in  Innsbruck 
und  Salzburg,  im  Klofter  Strachow  bei  Prag,  auf 
Schlofi  Raudnitz  der  Fiirften  Lobkowitz,  beim 
Furften  Liditenftein  in  Wien,  auf  den  Bibliotheken 
in  Graz  und  Schlofi  Eggenberg  und  ganz  befon- 
ders  in  Ungarn  im  Domarchiv  zu  Gran  und  beim 
Furften  Efterhazy.  Die  Lichtbilder,  die  zum 
grofiten  Teil  von  Frl.  Dr.  Luin  felbft  gemacht 
waren,  illuftrierten  ihre  Ausfiihrungen  und  zeig- 
ten  auch  verfchiedene  Wirkungsftatten  von  Franz 
Liizt. 

Die  Schweizerilche  Landesbiblio- 
thek  in  Bern  erhielt  aus  dem  Nachlafi  des 
Mufikforfchers  Jofef  Liebeskind  zahlreiche  Kompo- 
fitionen  und  Biicher,  meift  iiber  die  Mufik  des 
17.  und  18.  Jahrhunderts.  Auch  unveroffentlichte 
Werke  von  Gluck,  Haydn  und  Ditversdorf  befin- 
den  fich  darunter. 

Hilmar  H  6  ck  n  e  r,  der  bekannte  Jugendmufik- 
erzieher  auf  Schlofi  Biberftein,  hat  vor  kurzem 
ein  reizvolles  kleines,  auch  als  Klavierquartett 
ausfiihrbares  Klavierkonzert  mit  Streich- 
orchefterbegleitung  (2  Floten  ad  lib.)  des  Rokoko- 
Komponiften  und  Gambenvirtuofen  Karl  Friedrich 
Abel,  eines  Schtilers  von  J.  S.  Bach,  ausgegraben 
und   veroffentlicht. 

Aus  dem  H  a  a  g  kommt  die  Nachricht,  dafi  das 
dortige  Wohnhaus  Mozart  s,  der  „Hof  von 
Utrecht",  den  der  junge  Komponift  vom  Septem- 
ber 176$  bis  Januar  1766  bewohnte,  niedergeriffen 
wird.  Die  Bemuhungen  der  Hollandifchen  Mozart- 
Gefellfchaft  um  Erhaltung  der  hiftorifchen  Stfitte 
blieben  erfolglos. 

Zur  Zeit  find  Bemuhungen  im  Gange,  mehrere 
koftbare  Erinnerungsftiicke  an  Franz  Lifzt,  die 
fich  noch  in  Privathand  befinden,  fiir  das  Lifzt- 
Mufeum  in  Weimar  zu  erwerben.  Frau  Laura 
S  e  v  e  r  i  n  in  Dresden,  die  Tochter  der  einft  welt- 
beriihmten  Klaviervirtuofin  Laura  Rappoldi- 
K  a  h  r  e  r,  befitzt  diefe  Erinnerungsftiicke,  unter 
denen  fich  auch  das  kleine  Reifeklavier  befindet, 
auf  dem  Lifzt  iibte,  wenn  er  fich  auf  Reifen  be- 
fand.  In  diefes  Klavier  haben  beriihmte  Zeit- 
genoffen  ihre  Namen  eingeritzt,  fo  z.  B.  Chopin 
und  George  Sand. 

Einem  Befchlufle  zufolge  wird  die  Pflege  des 
Chorgefanges  als  obligatorifche  Einrichtung  in  derj 
italienifchen  Heeresverbanden  gefchaffen.  Unter 
dem  Vorfitz  Mascagnis  wurde  durch  das  Pro- 
pagandaminifterium  eine  Kommiffion  zufammen- 
gefetzt,  die  fich  mit  der  Abfaffung  eines  geeigneten 
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Neuerscheinung! 

Deutsches  Volk 

Eine  Kantate  fiir  Manner-,  gemiiditen-,  Kinder- 
und  Volkschor,  Solostimmen,  Ordiester  u.  Orgel 

von 

Max  Gebhard 

Klavier-Auszug     n.  RM    2.5o 

i  Mannerstimmen  je     n.  RM  — .40 

Knabenstimmen  je     n.  RM  — .20 

Frauenscimmen  je n.  RM  — .20 

Ordv -Material  leihweise.     Preise  nach  Vereinb. 

Auffiihrungsdauer :  25  Minuten 

Urauffiihrung  auf  dem  Frank.  Sangerbundes- 

Fest  1936  in  Niirnberg 

Ein  dankbares,  sehr  leichtes  Werk 

KISTNER  &  SIEGEL  /  LEIPZIG 


Soeben  erschien  im  Verlag  von  Kistner 

und  Siegel,  Leipzig  (Preis  1 .—  RM)  von 

JensBerntsen: 

Ein  Meister  der 
Stimmbildungskunst 

(Erinnerungen  an  meine  Studienzeit  bei 
George  Armin  1905—1935) 


Ferner  erschien  im  Verlage  der  Gesell- 

schaft  fiir  Stimmkultur,  Berlin -Wil- 

mersdorf  (Preis  1.—  RM)  das  erste  Heft 

des  neuen  (XI.)  Jahrganges  vom 


Stimmwarf" 


// 


I  n  h  a  1 1 :  in  memariam  Richard  Welz:  Die  Kla- 
vientucke,  R.Wetz  als  Kritiker  und  Philosoph.  —  Vom 
rechten  Winkal  im  Aufbau  des  echten  Tones 
in  der  Stimme.  —  Das  Wesen  der  Stimmwart- 
kritik.  —  Zur  Eroff  nung  des  Deulschen  Opernhauses- 
Liederabende  von  Fritz  Soot,  Hans  Eggert,  Louis 
Graveure.  —  Egmont  und  Beethovens  Egmont-Musik 


Der 


neue  Klavicrauszug 
zum  Weber-  Jahr  1936! 


CARL  MARIA 
VON  WEBER 

geb.  1 8.  Dezember  1786 


// 


DER 


FREISCHUTZ" 

Romantische  Oper  in  3  Aufziigen 

Dichtung  von  Friedridi  Kind 

Kl  a  v  ie  r  a  u  s  z  u  g  mit  Text, 
nach  dem  Original  durchgesehen  und 
mit  Instrumentationsangaben  versehen 

von 

Dr.  Franz  Ruhlmann 

Professor  an  der 

Staatl.  Akad.  Hochschule  fiir  Musik 

in  Berlin 

Preis:  RM  2. — 


HENRY  LITOLFF'S  VERLAG 
BRAUNSCHWEIG 
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Liederbuches  und  mit  der  Ausfchrcibung  von 
volksliedmafiigen  Chorkompofitioncn  fiir  diefen 
Zweck   befallen   foil. 

Die  italienifche  Regierung  hat  in  Verfolg  der 
Zufage,  die  Staatsfekretar  Alfieri  dem  Internatio- 
nalen  Verband  der  Biihnenfchriftfteller 
und  Komponiften  iibermittelt  hat,  die  Ver- 
ordnungen  wieder  aufgehoben,  mit  denen  fie  die 
Abwehr  der  Sanktionen  auch  auf  die  Biihnen  und 
Konzertfale  ausgedehnt  hatte. 

Im  Rahmen  des  fchwedifchen  Auftenminifteriums 
hat  fich  die  G  r  ii  n  d  u  n  g  e  i  n  e  r  f  ch  w  e  d  i  - 
fchen   Kulturbehorde    vollzogen. 

Der  Priifident  der  amerikanifchen  Liga  fchiip- 
ferifch  tatiger  Mufiker,  Direktor  der  Newyorker 
Mufikfchule,  C  r  e  m  i  n,  hat  gegeniiber  Zeitungs- 
vertretern  fich  in  eindeutiger  Weife  gegen  den 
Nigger  jazz  ausgefprochen,  was  um  10  muti- 
ger  erfcheint,  als  der  Jazz  in  alien  Formen  nir- 
gends  auf  der  Welt  fo  weite  Verbreitung  gefunden 
hat  wie  in  den  Vereinigten  Staaten.  Er  erklarte, 
die  Niggerjazzmufik  appelliere  bewufit  an  die 
niedrigen  Inftinkte  im  Menfchen,  und  das  Aller- 
fchlimmfte  dabei  fei,  dafi  die  Zuhorer  diefes 
Attentat  als  folches  gar  nicht  erkennten.  Diefe 
Art  „Mufik"  korrumpiere  die  amerikanifche  Jugend. 

MUSIK  IM  RUNDFUNK 

Zu  der  Reichsfendung  durch  den  Reichsfender 
Stuttgart  „Engel  Hiltenfperger",  nach  dem  gleich- 
namigen  Drama  von  Georg  Schmuckle,  bearbeitet 
von  Dr.  Kurt  Elwenfpoek  und  Hermann  Miffen- 
harter,  fchrieb  der  fchwabifche  Komponift  Hugo 
Herrmann   eine   umfangreiche   Hbrfpielmufik. 

Zur  Feier  des  165.  Geburtstages  von  Ludwig 
van  Beethoven  brachte  der  Reichsfender 
Konigsberg  ein  Konzert  mit  der  Chorkantate 
„Meeresftille  und  gliickliche  Fahrt",  der  Chorfan- 
tafie  (Klavier:  Hans  Erich  R  i  e  b  e  n  f  a  h  m)  und 
der  2.  Sinfonie.  Die  Leitung  hatte  Dr.  Ludwig 
K.  Mayer,  der  im  Rahmen  des  vom  deutfchen 
Rundfunk  veranftalteten  Mozart-Zyklus'  audi 
Mozarts  Jugendoper  „Die  Gartnerin  aus  Liebe" 
In  der  Neubearbeitung  von  Siegfried  Anheifier 
dirigerte.  Als  Soliften  diefer  Auffiihrung,  die  auch 
von  den  Reichsfendern  Stuttgart  und  Saarbriicken 
iibernommen  wurde,  wirkten  u.  a.  mit:  Hedwig 
Jungkurth,  Anny  v.  Kruyswyk,  Kammer- 
fanger  Fritz  K  r  a  u  15  und  Emit  Renzham- 
m  e  r. 

Der  Reichsfender  Konigsberg  brachte  im  Rahmen 
feiner  Meifterkonzerte  das  Nocturno,  op.  13,  ein 
Divertimento,  op.  27  und  ein  Konzert  fiir  Or- 
chefter op.   32  von  Max  Trapp  zur  Wiedergabe. 

Bei  den  vom  Deutfchlandfender  eingerichteten 
Wunfchkonzerten  fiir  die  Winterhilfe  ift  ein  Ge- 
famtfpendenbetrag  in  Hohe  von  RM.  6000  ein- 
gegangen. 
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Die  Noten  zu  dem  cinaktigcn  Singfpiel  „Der 
Apfeldieb"  von  Jofeph  Haydn,  die  von  Haydn- 
forfchern  als  vcrloren  angefehen  wurden,  find 
durch  Zufall  in  der  Hamburger  Staatsbibliothek 
aufgefundcn  worden,  von  Dr.  Walter  Tappe 
bearbeitet  und  fiir  den  Funk  eingerichtet.  Die 
Urfendung  fand  am  20.  Januar  im  Deutfchen 
Kurzwellenfender  ftatt.  Uraufgefiihrt  wurde  das 
Werk    1791    in   Hamburg. 

Am  14.  Februar  fand  im  Breslauer  Sender  eine 
Kompofitionsftunde   von   Dr.   B  r  o  ck  t  ftatt. 

Im  Reichsfender  Konigsberg  erklan- 
gen  Ludwig  Thuilles  „Romantifche  Ouvertiire", 
Clemens  von  Franckenfteins  „Tanzfuite"  und 
Adolf  Sandbergers  finfonifche   Dichtung   „ Viola". 

Der  Deutfchlandfender  brachte  kiirz- 
lich  Mufforgfkys  „Boris  Godunow"  in  der  Ur- 
faffung. 

Emmy  L  e  i  s  n  c  r  fang  im  norwegifchen  Rund- 
funk Lieder  von  Brahms,  Hugo  Wolf  und  Richard 
Straufi,  denen  fie  eine  Reihe  deutfcher  Volkslieder 
anfiigte. 

GMD  Karl  S  ch  u  r  i  ch  t  hat  foeben  nach  Riick- 
kehr  aus  Griechenland  ein  Symphoniekonzert  des 
Reichsfenders  Berlin  dirigiert,  bei  dem  Werner 
E  g  k  s  Bauernftiicke  „Georgica"  und  Wagner- 
Regenys  „Neues  Klavierkonzert"  zur  Wiedergabe 
gelangten. 

H.  F.  S  ch  a  u  b  s  „Paffacaglia  und  Fuge  fiir 
grofSes  Orchefter"  kam  im  Reichsfender  Koln  unter 
Dr.  Bufchkotter  und  im  Reichsfender  Stutt- 
gart zur   Auffiihrung. 

S.  W.  M  ii  1  1  e  r  s  op.  49  „Sieben  deutfche  Tanze 
und  Fuge"  fiir  kl.  Orchefter  kam  nun  auch  im 
Reichsfender  Koln  zur  Sendung. 

Walter  Niemann  fpielte  feinen  Klavier- 
zyklus  „Die  alten  Hollander"  nicht  nur  im  Reichs- 
fender Breslau  (f.  Februarheft  S.  254),  fondern 
auch,  im  Rahmen  einer  Sendung  „AIt-Holland", 
im  Reichsfender  Konigsberg. 

KM  Willi  S  t  e  f  f  e  n  dirigierte  am  Reichs- 
fender Stuttgart  Jofeph  Mcfiners  II.  Symphonie 
(Savonarola)   fiir  grofies   Orchefter. 

Prof.  Jofeph  Meiiner  dirigierte  am  Prager 
Sender  mit  grofiem  Erfolg  feine  „Sinfonietta" 
op.  10  fiir  Klavier,  Orchefter  und  Mezzofopran- 
folo  fowie  die  II.  Symphonie  (Savonarola)  op.  21 
fiir  grofSes   Orchefter. 

Vor  kurzem  fandte  „R  a  d  i  o  -  P  a  r  i  s"  die 
erfte  Faffung  der  Oper  „Boris  Godunow"  von 
Mufforgfky,  die  im  Orchefterpart  ziemlidi 
matt  klang.  Der  Dirigent  Ingelbrecht  mufi 
jedoch  der  Verantwortung  dafiir  enthoben  werden: 
bei  der  letzten  Arbeitsprobe  konnten  die  wenigen 
eingeladenen  Kritiker  feftftellen,  daf5  weder  der 
Chor  noch  das  Orchefter  willig  den  Intentionen 
des  Kapellmeifters  folgten.  Sie  erfchwerten  feine 
Aufgabe  durch  vdllige  Difziplinlofigkeit  dermafien, 
dafi  der  „Chef   d'orchestre"   wiederholt   die  Damen 
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MUSIKER-BIOGRAPHIEN 

(meist  reich  illustricrt) 

Jeder  Band  in  sicb  abgescblossen ;  *llt  Binde 

vireiniten   sicb   lu   einer  grofiartiicn  Musikbibliothekl 

Die  Bande  sind  sehr  gut  erhalten,  weisen  nur  geringfiigige 
Einbandbeschadigungen  auf.         Keine  zerlesenen  Exempiare. 

Bach  Ton  H.  J.  Moser,  geb.,  verlagsneu  ....  RM  8.;o 
Brahms  v.  W.  Niemann,  geb.  anstatt  RM  9.75  n  u  r  RM  6.80 
Bruckner  t.  E.  Decsey,  geb.  anstatt  RM  9.45  nur  RM  5.50 
Cherubini,v.L.Schemann,geb.anstatt  RM  14.40  nur  RM  9. — 
Gluck  von  Arend,  geb.  anstatt  RM  10.—  nur  RM  6.— 

Grieg  von  R.  H.  Stein,  geb.  anstatt  RM  7.65  nur  RM  4.50 
Haydn  von  R.  Tenschert,  geb.  anstatt  RM  9.  —  nur  RM  6.20 
Liszt  von  J.  Kapp,  geb.  anstatt  RM    8.10  n  u  r  RM  J. 

Mussorgskijv.K.v.Wolfurt,geb.anst.  RM  11.15  nur  RM  6.75 
Paganini,  von  J.  Kapp,  geb.  anstatt  RM  9. —  nur  RM  6. — 
RegervonGuidoBagier,  geb.  anstatt  RM  9.4;  nurRM6. — 
Schumann  v.  W.Dahms,  geb.  anstatt  RM  10.80  nur  RM  6. — 
Smetana  v.  E.  Rychnovsky,  geb.  anst.  RM  9.—  n  u  r  RM  4.  (o 
Joh.  Straufi  v.  E.  Decsey,  geb.  anstatt  RM  9.—  nur  RM  5 .40 
Rich. StrauK  v.M.  Steinitzer,  gb. anst.  RM  9.90  nur  RM  5. — 
Tschaikowsky  v.R.H. Stein, gb.  anst.  RM  12.60  nur  RM  8. — 
Wagner  von  J.  Kapp,  geb.  anstatt  RM  16.20  nur  RM  8.20 
Weber  von  J.  Kapp,  geb.  anstatt  RM  9.— nurRM6.— 
Wolt  von  E.  Decsey,  geb.      anstatt  RM    8.55  nur  RM  5.— 


Wlr  liefcrn  jeden  Band  In  baqusman 
Monatsratan 

1  Band monatlich  RM    2.— 

3— 5  Bfinde  nach  Wahl  „  RM    3 

*-12    „  „         „  „  RM    5.- 

13-19  „  „         „  „  RM  7.50 
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•des  Chores  zur  Ru'he  auffordern  und  den  ein- 
zelnen  Orcheftermitgliedern  zurufen  mufSte:  „Wer 
kommandiert  hier,  Sie  oder  ich,  raeine  Herren!?" 
X)as  Weitere  eriibrigt  fich.  A.  v.  R. 

Der  auf  220  Kilowatt  verftarkte  Rundfunk- 
fender  Lahti  (Finnland),  der  damit  der  ftarkfte 
■der  zehn  Stationen  des  Landes  geworden  iff, 
wurde  am  25.  Januar  neu  eingeweiht.  Von  den 
Sendungen  des  finnifchen  Rundfunks  im  Jahre 
1934  entfielen  auf  Mufik  51%.  Die  Abteilung 
Mufik  der  zu  neun  Zehnteln  in  ftaatlichem  Befitz 
befindlichcn  Sendegefellfchaft  O.  Y.  Suomen 
Yleisradio  A.  B.  wird  geleitet  von  dem  General- 
kapellmeifter  des  Radio-Orchefters,  Dr.  Toivo 
H  a  a  p  a  n  e  n. 

MUSIK  IM  FILM 

In  dem  Tonfilm  „F  P  1  antwortet  nicht"  hatte 
Hans  A  1  b  e  r  s  ,  bevor  er  fich  zu  dem  Flugzeug- 
aufftieg  entfchliefk,  ein  paar  Takte  des  fogenann- 
ten  Sternenbannermarfches  vor  fich  hingefummt. 
Daraufhin  erhob  ein  Mufikverlag,  der  die  alleinige 
Tonfilmverwertungsrechte  des  Marfches  befitzt, 
Schadenerfatzklage,  die  aber  durch  das  Landgericht 
Leipzig  als  unberechtigt  abgewiefen  wurde.  Das 
Gericht  bezeichnete  die  vier  Takte  als  ein  „mufi- 
kalifches  Zitat"  und  verneinte  die  Anklage,  dafi 
es  fich  „um  eine  unbefugte  teilweife  Auffiihrung". 
eine  „unzulaflige  Benutzung"  oder  einen  „Mclo- 
dienraub"  gehandelt  habe. 

DEUTSCHE  MUSIK  IM  AUSLAND 

Gerhard  H  u  f  ch  hat  foeben  als  erfter  deutfdier 
Sanger  Albanien  und  Irland  bereift  und  fang  dort 
Lieder  von  Vollerthun  u.  a. 

Alfred  H  o  e  h  n  hatte  kiirzlich  in  London  ge- 
legentlich  mehrerer  Gaftfpiele  mit  Brahms'  „Sonate 
f-moll"  und  Schumanns  „Karneval"   grofien  Erfolg. 

Die  junge  Berliner  Altiftin  Gerty  M  o  1  z  e  n 
gab  ein  Konzert  in  Kopenhagen  und  fand  bei 
Publikum  und  Preffe  herzliche   Aufnahme. 

Edwin  Fifcher  wurde  in  Rom  und  Mailand 
"fturmifch   gefeiert. 

Karl  Elmendorff  leitete  foeben  dreimal  den 
„Nibelungenring"  im  Teatro  Liceo  in  Barcelona 
und  wurde  dort  fehr  gefeiert. 

Die  koniglich  flamifche  Oper  in  Ant- 
werp e  n  brachte  Werner  E  g  k  s  neues  Ballett 
„Der  Weg"  zu  einer  ftark  beachteten  Urauf- 
fiihrung. 

Am  19.  Januar  kam  Anton  Bruckner  zum 
•erftenmal  in  der  T  u  r  k  e  i  zu  Wort.  GMD  Dr. 
Ernft  Praetorius  brachte  in  Ankara  des 
Meifters  IV  (romantifche)  an  zwei  Abenden  unter 
lgrofiem    Intereffe    der    Zuhorer    zur    Auffiihrung. 


Er  beabfichtigt  in  dicier  Spielzeit  nodi  die  II. 
und   V.  Symphonie   zu   bringen. 

Walter  N  i  e  m  a  n  n  s  „Scarlattiana"  (drei 
kleine  Sonatcn  im  Stil  Dom.  Scarlattis)  op.  126 
brachte  der  niederrheinifche  Konzertpianift  Karl 
L  e  n  z  e  n  im  zentral-irifchen  Sender  Athlone 
iiber  alle   irifchen   Sender  zur   Erftauffuhrung. 

Dr.  Helmuth  Thierfelder  wurde  auf 
Grund  feines  friiheren  Erfolges  erneut  eingeladen. 
ein  Symphoniekonzert  in  Stockholm  zu  dirigieren. 
Er  wird  neben  Beethovens  S.  Symphonic  als 
fchwedifche  Erftauffuhrung  das  Vorfpiel  zu  Wer- 
ner E  g  k  s  „Zaubergeige"  bringen.  Das  Konzert 
wird   im   Rundfunk   ubertragen. 

Gertrud  R  u  n  g  e  r  von  der  Staatsoper  Berlin 
wurde  eingeladen,  anlafilich  der  Wagnerfeftfpiek' 
in  Barcelona  und  Madrid  die  Briinhilde  zu  fingen. 

In  der  vollbefetzten  Warfchauer  Philharmonic 
gaben  die  Berliner  Philharmoniker  unter  Fiirt- 
wangler  ein  aufierordentlich  beachtetes  Konzert. 
Die  deutfehen  Kunftler  fpielten  Handel,  Brahms, 
Beethoven  und  Wagner.  Sie  wurden  mit  Beifall 
uberfchiittet.  Die  Orchefter  der  Warfchauer  Phil- 
harmonic und  der  Warfchauer  Oper  uerreichten 
ihnen  Lorbeerkranze  und  feierten  fie  in  Anfpra- 
chen  auf  deutfeh  und  polnifch. 

GMD  Hans  W  e  i  s  b  a  ch  -  Leipzig  brachte  zum 
viertenmal  in  London  Bachs  „Kunft  der  Fuge" 
mit  gro(5em  Erfolg  zur  Auffiihrung. 

Als  Galavorftellung  gelangte  in  der  koniglichen 
Oper  in  Briiffel  Wagners  „Lohengrin"  mit 
deutfehen  Sangern  zur  Auffiihrung.  Hervor- 
ragende  Leiftungen  boten  Tiana  Lemnitz,  Sabine 
Kalter  und  Hermann  Janffens. 

Prof.  Winf ried  Wolf  gab  in  Mexiko  ein  Kla- 
vierkonzert,  das  flarken  Beifall  fand.  AufSerdem 
veranftaltete  der  deutfche  Gefandte  mit  Wolf  ein 
Hauskonzert,  zu  dem  Vertreter  der  Deutfehen 
Kolonie,  fowie  das  Diplomatifche  Korps,  unter 
ihnen  die  Gefandten  Englands  und  Frankreichs, 
geladen  waren. 

In  Paris  fpielte  Walter  G  i  e  f  e  k  i  n  g  Werke 
von  Bach,  Beethoven,  Schumann,  Debuffy  und 
Ravel. 

Elly  N  e  y  vermittelte  foeben  ftarkfte  Eindriicke 
mit  Werken  von  Bach,  Beethoven,  Brahms  und 
Schumann  in  mehreren  Veranftaltungen  in  Buda- 
peft,  in  einem  Philharmon.  Konzert  unter  Prof. 
Dr.  von  Dohnanyi,  einem  Klavier-Abend  und 
auf  einem  Feftabend  der  Deutfehen  Kolonie  fowie 
auf  einem  Empfang  des  Deutfdien  Botfchafters 
von   Mackenfen. 

Mit  Liedern  von  Franz  Philipp  hatte  Ale- 
xander C  o  r  a  d  o   in   Chicago   grofien   Erfolg. 

Der  Pianift  Eduard  E  r  d  m  a  n  n  kehrte  foeben 
von  einer  erfolgreidien  Reife  ins  Baltikum  zuriick. 


Herausgeber  und  verantwortl.  Hauptfdiriftleiter:  Guftav  Bo  He  in  Regensburg.  —  Sdiriftleitcr  fiir  Norddeutfdiland: 
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Wilhelm   Matches:   Karl   Holler 401 

Prof.    Dr.    Franz    Ruhlmann:    Garl    Maria  von    Weber,    ein    Kampfer    fiir   deutfdie    Kunft 

und   deutfchen   Geift 410 

Dr.   Max   Unger:    Ein   unbekannter   Brief   Ludwig  van  Beethovens 414 
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D  e  e  k  e  : 

BEZUGSBEDINGUNGEN 

Die  Zeitfchrift  fiir  Mufik  koftet  im  In-  und  Ausland  im  Vierteljahr  RM.  3.60,  Einzelheft  RM.   1.35 

Sie    ill    zu    b  e  z  i  e  h  e  n  :    a)    durch    alle   Buck-    und    Mufikalienhandlungen,     b)    vom    Verlag    der    „Zeiti'chrift    fiir    Mufik" 
Guftav    Bode    Verlag    in    Regensburg    direkt,    c)    durch    alle    Poftamter    (bzw.    beim    Briefboten   zu    beftellen).     Bei    Streifband- 
zuftellung  werden  Portcfpefen  berechnet.  DerBezugspreis  ift  im  voraus  zu  bezahlen.      Zahlftellen  des  Verlages  (Guftav  Bofie  Verlag) : 
Bayer,    Staatsbank,   Regensburg;   PofMche&konto :    Nurnberg    14349;      Ofterr,    Poftfparkalle ;     Wien    156451. 
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AUS  NEUERSCHIENENEN  BOCHERN 

Fritz  S  t  e  g  e  :  „Bilder  aus  der  deutfchen  Mufik- 
kritik"  (Band  50  der  Reihe  „Von  deutfcher 
Mufik",  Guftav   Boffe  Verlag,  Regensburg). 

Aus:  „Wie  Alfred  Heufi  auf  den  Fiihrer  harrte": 

Wir  ftehen  auf  unferer  Wanderung  durch  zwei 
Jahrhunderte  deutfcher  Mufikkritik  in  jenen  un- 
glucklichen  Jahren,  die  begrenzt  werden  von  einer 
volkvernichtenden  und  einer  volkaufbauenden  Re- 
volution. 

Die  Zeit  der  tiefften  geiftigen  Erniedrigung,  die 
je  ein  Volk  durchgelebt  hat. 

Die  Mufik  bot  ein  Zerrbild  ihrer  einftigen 
Grofie.  Die  mufikalifchen  Gotter  der  Vergangen- 
heit  wurden  von  ihrem  Thron  geftofien,  an  ihrer 
Stelle  wurden  Gotzenbilder  errichtet,  denen  un- 
wiirdige  Vertreter  des  mufikkritifdien  Berufes, 
Juden  und  Judengenoffen,  die  Wahrheit  und  An- 
ftandigkeit  der  Gefinnung  zum  Opfer  brachten. 
Jede  Entweihung  und  Entwiirdigung  der  tonenden 
Kunft  wurde  wie  eine  Heldentat  in  das  Buch  der 
Zeitgefdiichte  eingetragen.  Kampf  der  Tradition, 
Kampf  dem  Gefiihl,  Kampf  dem  Nationalbewufit- 
fein,  Kampf  dem  volkifchen  Gedanken  in  der 
Kunft.  Der  Wahn  der  Atonalitat  triumphierte 
iiber  das  echte  Konnen,  fyftematifche  Kunftfal- 
fchung  wurde  im  Konzertfaal,  auf  der  Opernbiihne 
getrieben,  Unmoral  einer  entfittlichten  Gefellfchaft 
feierte  Orgien  im  Neger-Jazz,  Klaffenhafi  zerfpal- 
tete  felbft  das  mufikalifche  Leben,  und  an  den 
Grenzen  des  Reichs  erhob  fich  drohend  das  Ge- 
fpenft  des  Bolfchewismus. 

Wer  wird  in  diefem  grauenhaften  Totentanz 
der  Kunft  als  Retter  erftehen  —  wer  wird  dem 
Volke  die  Erlofung  aus  geiftiger  Knechtfchaft 
bringen  —  wer  wird  in  innerfter  Volksverbunden- 
heit  der  Ariftokratie  der  Kunft  erneut  zum  Siege 
verhelfen? 

Wer? 

„Und  nun  laffen  Sie  auf  diefer  ficheren  Grund- 
lage  Ihrer  Phantafie  freien  Spielraum.  Den  Mann, 
den  Helden,  der  aus  einem  „harmonifch-themati- 
fchen"  Volksempfinden  als  grofie  Einzel- 
perfonlichkeit  hervorgeht  wie  diefer  echte 
und  zugleich  thematifche  Bafi  aus  der  Gefiihls- 
melodie,      diefen     Mann     erwarten     wir 
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auch  heute.  Die  grofite  ftaatsmannifche  Einzel- 
perfonlichkeit,  die  nicht  zugleich  in  der 
Seele  des  Volkes  wurzelt,  ftande  gerade 
heute  auf  einem  verlorenen  Poften.  Notig  ift 
heute  der  Staatsmann,  wie  ihn  Beethoven  in  diefer 
Sinfonie  fchaute,  der  ariftokratifche  Trii- 
ger  des  innerften  Volksgedankens. 
Niemand  wird  fagen  konnen,  aus  welchen  Schich- 
ten  des  deutfchen  Volkes  diefer  grofie  Staatsmann 
hoffentlich  einmal  kommen  wird.  Aber  wie  e  r 
befchaffen  fein  miifite,  das  wiffen 
w  i  r,  das  hat  uns  Beethoven  in  diefer  Sinfonie 
vor  120  Jahren  mit  aller  Klarheit  gefagt  und  v.u 
monumentaler  Darftellung   gebracht." 

Was  ift  das  nur  fur  eine  einfame  Stimme,  die 
fich  von  fernem  Gipfel  der  Erkenntnis  aus  durch 
die  Lande  fchwingt  und  um  Gehor  fucht?  Wer 
ift  der  Redner,  der  da  in  einem  kleinen  Saal 
vor  einer  begrenzten  Gemeinde  anlafilich  des 
ijo.  Geburtstages  von  Beethoven  im  Jahre  1920 
einen  Vortrag  halt? 

Unfafibares  Wunder:  Diefer  Mufik- 
gelehrte  am  Vortragstifch  hat  im  Jahre  1920  — 
zu  einer  Zeit  alfo,  als  es  fogenannte  „Volksfiihrer" 
in  geniigender  Zahl  gab  und  der  Name  Adolf 
Hitlers  erft  in  einem  kleinen  Anhangerkreife  be- 
kannt  war,  aus  den  Tonen  von  Beet- 
hovens  heroifcher  Sinfonie  das  Bild 
des  Fuhrers  klar  erfchaut  und  in  deut- 
licher  Charakterifierung  hellfeherifch  vor- 
ausgeahnt!  Diefer  Mufikkritiker  hat  in  einer 
Zeit,  die  Beethoven  mifiachtete,  gerade  aus  Beet- 
hovens  Schopfungen  die  fefte  Zuverficht  auf  eine 
neue  Zeit  empfangen,  die  niemand  damals,  kaum 
zwei  Jahre  nach  Verfailles,  auch  nur  im  entfern- 
teften  ahnen  konnte! 

Diefer  Mann  hiefi  Dr.  Alfred  H  e  u  fi,  Schiiler 
von  Hermann  Kretzfchmar,  Mufikwiflenfchaftler, 
Mitarbeiter  an  den  „Denkmalern  Deutfcher  Ton- 
kunft",  Schriftleiter  der  Zeitfchrift  der  Inter- 
nationalen  Mufikgefellfchaft,  jenes  fiihrenden 
mufikhiftorifchen  Organs,  Verfaffer  wertvoller 
Programmbiicher  fiir  die  Bachfefte  der  Bachgefell- 
fchaft,  Redakteur  der  „Kleinen  Konzertfiihrer"  im 
Breitkopf  &  Hartelfchen  Verlag,  und  im  iibrigen 
—  Mufikkritiker.  Erft  an  den  „Signalen",  dann 
an  der  „Leipziger  Volkszeitung"  und  anderen 
Blattern  —  fchliefilich  an  der  „Zeitfchrift  fiir 
Mufik",  deren  Schriftleitung  er  Jahre  hindurch 
fiihrte. 

Ift  es  ein  Zufall,  dafi  diefer  verdienftvolle 
Kampfer  fur  das  Deutfchtum  in  der  Kunft  gerade 
den  Poften  eines  Robert  Schumann  einnehmen 
mufite  —  dafi  unter  feiner  Leitung  die  ftreitbare 
„Neue  Zeitfchrift  fiir  Mufik"  abermals  mit  unbeug- 
famem  Mut  erneut  in  den  Gang  der  Entwicklung 
eingriff     —     als     unverriickbarer     Pol     deutfchen 
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Internationales  Zeitgenossisches  Musikfest 

vom  3.  bis  5.  April  1936  zu 

Baden-Baden 

3.  April:  I.  Orchesterkonzert      5.  April:  (Vorm.)  Kammermusik 

4.  April:  Kammerkonzert  5.  April:  (Abds.)  II.  Orchesterkonzert 

Werke    von: 

Werner  Egk,  Wolfg.  Fortner,  Gerh.  Frommel,  Paul  Graener,  Karl  Holler,  Wild.  Maler,  Ernst 

Pepping,  Max  Trapp,  E.  Wolf-Ferrari,  Conr.  Beck,  Jean  Francaix,  L.-E.  Larsson,  Fr.  Malipiero, 

Alb,  Moeschinger,  Petro  Petridis,  Kn.  Riisager,  Jos.  Slavenski,  Igor  Strawinsky 

Mitwirkende: 

Adr.  Aeschbacher  (Klavier),  Elisabeth  Blschoff  (Violine),  Karl  Assmus  (Violine),  Jean  Francaix 

(Klavier),  Paul  Grummer  (Cello),  F.  J.  Hirt  (Klavier),  Gg.  Mantel  (Klavier),  Alt.  Stennebruggen 

(Violine),  Li  Stadelmann  (Cembalo),  Igor  u.  Soulima  Strawinsky  (Klavier)  u.  das  StroB-Quartett 

Das  verstarkte  Sinfonie-und   Kurorchester 

Gesamtleitung:  Herbert  Albert 

Auskunft  durch   die 

Musikdirektion  der  Bader-  und  Kurverwaltung  Baden-Baden 

Telefon  2151/54 


Direkt  aus  der  Tuchstadt  Gara: 

Mante9!-  StOlTC  bta-f».«h««"-w* 
KostUm- reinwollene 

MaBquaUttiten,a mtr. 6.80,  8.80, 10.80, 12.80, 1 5.80 RM 
Wir  lief  era  porto-  u.  verpackungsfrei!  Verl.  Sie  unverb.  Mustersendg. 

Geraer  Textilfabr.kation  £^g,  Gera  R.  27 


Staatl.  geprufte  PrivatmusKklehrerln 

Klavier,  Cembalo,  Laute,  einschl.  aller  theor.  Facher,  ausgebildet 
an  staatl.  Musik-Hochschule,  Meisterklasse  Professor  Alfred 
Hoehn,  (Frankfurt),  weitgehende  Unterriditserfahrung, 

sucht  Tdtigkeitsfeld 
moglidist  an  mittlerer  Stadt.  Angebote  an 
Gertraude    Niemayer,    Zwickau    Sa.,    Moltkestrafie    11 


E 

ne  Gesamtsdiau  des  Sdiaffens 
Ham  Wildarmanns: 

WERKFOLGE 

Mit  27  Abbildungen  Mk.  1. — 

Guitay  Boi)lV«rlog,   Rtgensb 

urg 

„Der  Volkserzieher" 

Blatt  fur  Familie,  Sdiule  und  Volksgemeinschaft  erschemt 
monatl.  Preis  1.75  Mk.  viertelj.  Probenummern  vom  Verlag. 
Dieses  Blart  riickt  die  Not  unseres  Vaterlandes  inb«zue 
auf  die  Vernadilassigung  geistiger  und  seelischer  Werte  una 
des  editen   Deutsciitums   in   das  rechte   Licht  und  wirbt   um 

Heifer  zum  Aufbau. 
DerVolkserzieher-Verlag.Kattlar,  P.WUlingen.Waldeck 
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\v'-:"-:s    in   den    zorfetzenden   WirrniiTen    dcs   hcrr- 
Icbendcn    Internationalismus?   — 

Wcr  die  Vcrdicnfte  der  SA  und  der  SS  um  das 
Zuftmdekommen  des  dritten  Rejches  fchmalern 
wclltc,  der  wiirde  den  Fiihrer  und  fcine  herrlichc 
Idee  vcrunglimpfcn.  Wer  aber  gedenkt  der  Hel- 
den  der  Feder,  die  als  Kulturpioniere  den  geiftigen 
Aufbau  des  dritten  Reiches  vorbereiten  halfcn? 
Sie  hatten  nicht  weniger  zu  verlieren  als  jene: 
Beruf,  Exiftenz,  Geld  und  Gut  —  und  ihre  Ehre. 
Hut  ab  vor  denen,  die  trotz  aller  Bedrohungen 
und  Befchimpfungen,  trotz  gerichtlieher  Verfolgun- 
gen  und  gehaffiger  Preilefehden  im  Kampfe  gegen 
cine  taufendfaltige  Obermacht  das  Banner  der 
deutfehen  Kunft  hochhielten  und  bis  zura  letzten 
Atemzug  verteidigten.  Die  „mit  ftarkem  Schritt 
einer  neuen  und  befferen  Welt  entgegenfehreiten. 
Heil  denen,  die  den  Weg  unbeirrbaren  Blickcs 
scradc  in  unferer  Zcit  zu   gehen   vermogen". 


H       R       U       N 
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Margherita  P  c  r  r  a  s ,  Koloraturfcpran  an  der 
Berliner  Staatsopcr,  crhielt  von  Konig  Georg  II. 
von  Griechenland  das  Goldene  Kreuz  des  Georgs- 
ordens. 

Das  langjahrigc  hochverdientc  Mitglicd  des 
Badifchen  Staatstheaters  Kammerfanger  Hans 
Buffard  wurde  zum  Ehrenmitglied  des  Badi- 
fchen Staatstheaters  ernannt. 

Die  von  der  Stadt  Halle  im  Vorjahre  geftiftctc 
Handelplakette  wurde  in  diefem  Jahre  an 
Wiihelm  Furtwangler,  Chordirektor  Bruno  Kittel, 
Prof.  Dr.  Fritz  Stein,  N.  G.  Lampert-London  und 
?-n  die  Handel-  und  Haydn-Society  in  Bofton 
verliehen. 

Der  erfte  Baffift  der  Hamburger  Staatsoper, 
Theo  Hermann,  wurde  zum  Kammerfanger 
ernannt. 

Der  Spandauer  Singvereinigung  1866,  die  unter 
Leitung  von  Lothar  Band  fteht,  wurde  anlafilich 
ihres  70Jahrigen  Beftehens  in  Anerkennung  ihrer 
Verdienfte  um  die  Pflege  des  deutfehen  Liedes  die 
Zelter-Plakette   in  Bronze  verliehen. 

Hans  Pfftzner  wurde  von  der  Regia  Acade- 
mia  di  Santa  Cecilia  in  Rom  zum  Ehrenmitglied 
ernannt. 


PREISAUSSCHREIBEN  U.   A. 

Im  R,::hmen  der  Wiener  Feftwodicn  findct  vo-.n 
2-  ms  13.  Juni  1936  ein  I  n  t  e  r  n  a  t  i  o  n  a  1  c  r 
^V'cttbcwcrb  f  ii  r  G  e  f  a  n  g  und  K  1  a  v  i  c  r 
ftatt,  der  vor  allcm  unbekannten  Kiinftlern  den 
Weg  in  die  Offentlichkeit  ebnen  foil.  Der  Jury 
gchoren  u.  a.  an:  Prof.  Dr.  Kobald,  Weingartncr. 
Furtwangler  und  Bruno  Walter.  Dem  Ehrenkomitee 
traten  die  Gefandten  und  Gefchaftstrager  von 
17  Staaten  bei.  Die  Bctciligung  an  diefem  Wett- 
bewcrb  fteht  Sangern  und  Sangerinncn  zwikhen 
dem  iS.  und  30.  Lebensjahr  und  Pianiftcn  und 
Pianiftinncn  zwifclien  dem    16.  und   30.   Lebensjahr 


Im  Saarbriicker  Stadtthcatcr  fand  eine  fcicrliche 
Kundgebung  anlafilich  der  Verteilung  des  W  e  ft  - 
markpreifes  1936  ftatt.  Den  johann 
S  t  a  m  i  t  z  -  P  r  e  i  s  in  Hohc  von  2coc  RM.  crhielt 
der  Saarlander  Fritz  Neumcyer  vor  allcm  fur 
feine  Verdienfte  um  die  Wiederbelcbunc  alter 
Mufik. 

In  einer  Reihe  von  Sonde  rkonzerten 
wird  die  Stadt  Stuttgart  in  Bad  Cannftatt  deutfehc 
Dirigenten  und  Komponiften  in  diefem  Sommer 
vor  die  Dffentfichkeit  ftellen.  Diefe  Konzerte  fin- 
den  von  Mai  bis  September,  jeweils  am  erften  und 
dritten  Mittwoch  eines  Monats,  ftatt.  Das  Kuramt 
Bad  Cannftatt  ftellt  den  Dirigenten  und  Kompo- 
niften das  Kurorchefter  (Landesorchefter  Gau 
Wlirttcrnberg-Hohenzollcrn)  in  jeder  notwendigen 
Befetzung  zur  Verfijgung. 

Fiir  den  Fcbruar  nadiften  Jahres  ift  der  drittc 
Internationale  Chopin  -  Wettbewerb  in 
Warfchau  ausgefchrieben  worden.  Die  Anmcldun- 
gen  dafijr  mijffen  bis  zum  Ende  diefes  Jahres  cr- 
folgt  fein.  In  Frage  kommen  Klavierkiinftler  zwi- 
fchen  dem  16.  und  dem  28.  Lebensjahr. 

Der  internationale  Belaicf-Preis  (jeec 
Franken)  fiir  die  Kornpofition  eines  Trios  ift  Ale- 
xander   Gretfchaninoff    zuerkannt    worden. 

Am  Sonntag  den  27.  September  findet  in  Dres- 
den das  diesjahrige  Wcttfpiel  um  den  Walter 
Bachmann-Preis  ftatt,  an  dem  Bewerber  von 
nicht  iiber  25  Jahren  teilnehmen  konnen.  End- 
gultige  Anmeldung  mufi  bis  1.  September  erfolgen. 
Die  Anmeldung  hat  fchrifdich  bei  der  Leitung  der 
Orchefterichule  der  Sachfifchen  Staatskapelle,  Dres- 
den-Blafewitz,  Hochuferftrafie  9,  unter  Beifiigung 
eines  kurzgefafiten  Lebenslaufes  und  des  kunft- 
lerifchen  Werdegangs  zu  erfolgen.  Die  Reifekoften 
hat  der  Bewerber  felbft  zu  tragen.  Jeder  Bewerber 
mufS  ein  Werk  nach  eigener  Wahl,  Joh.  Seb.  Bachs 
„Wohltemperiertes  Klavier  I,  Praiudium  und  Fuge 
a-moll",  W.  A.  Mozarts  „Sonate  D-dur"  (KV.  579) 
und    Robert  Schumanns    „Sonate  g-moll"    op.   22, 
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oder  „Sinfonifche  Etiiden"  op.  13  fpiclcn.  Obcr 
die  LeiftunSen  cntfchcidet  das  Prcisgcricht.  bc- 
ftehend  aus  den  Hcrrcn  Proi.  Walter  Bachmann, 
GMD  Pr°f-  Karl  Bohm  und  Opcndiicktor  Her- 
mann Kutzfchbach.  AIs  Preis  find  RM.  50c— 
ausgefetzt,  die  entweder  in  ganzcr  Summc  oder 
audi  zu  getrennten  Teilcn  vcrtcilt  werden  konncn. 

verlagsnachr"ichten 

Der  deutfehe  Vcrlag  in  der  NS-Kulturgcmcinde 
brachte  Herbert  Bruits  ..Lied  vom  Mcrnelland" 
in  mehrfacher  Bcfetzung,  daruntcr  audi  fiir  grofies 
Orchefter  und  fiir  Militarorcheftcr  hcrau;.  Das- 
Lied  wird  kiinftig  iiherall  dort  erklingen,  wo  man 
der  Briider  an   der  Memd   gedenkt. 

Rechtzeitig  zum  Tag  der  Arbeit  bringt  der  Ycr- 
lag  Hans  K  e  i?  1  e  r  -  Trier  cine  ncuc  „Hymne  an 
die  Arbeit"  fur  Manner-  und  Frauenchor  und 
Kinderftimrnen  rait  Blecbbiai'ern  und  Paukcn  von 
Armin  H  a  a  g,  heraus.  Die  Dichtung  ltammt  von 
Diemer-Moering.    Auffiihrungsdauer  ift  7  Minuten. 

Carl  W.  B  u  e  rn  ming  in  Darmfladt  zeigt  10- 
eben  cine  Neuausga.be  Robert  Borys  von  Alfred 
Cortots  Bildwerk  ,.La  vie  de  Franz  Lifzt  par 
l'image"  an. 

Der  Vcrlag  P.  J.  T  o  n  g  e  r  in  Koln  hat  foeben 
Bruno  Stiirmers  groiScs  Requiem  herausgebracht. 

Das  3. ,'4.  Bandchen  von  Prof.  Dr.  Karl  Haf  f  es 
Schriftcn  zur  Neugeftaltung  unl'eres  Mufiklebens 
im  neuen  DeutichJand:  „V  o  n  deutfeher  Kir- 
ch e  n  m  u  f  i  k",  des  Verfaffers  ureigenftes  Gebiet, 
ift  nunrnehr  foeben  in  der  Reihe  „Von  deutfeher 
Muflk"  des  Verlages  Guftav  Boffe  in  Regensburg 
crfchiencn. 

Dem  hcutigen  Heft  liegen  cine  Rcihc  Profpcktc 
bei,  die  wir  an  dicier  Stelle  der  befondercn  Be- 
achtung    empfchlen.      Die    S  t  a  d  t  v  e  r  w  a  1  t  u  n  g 
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h  o  v  e  n  f  e  ft",  das  in  der  Zeit  vom  17.  Mai  bis 
24.  Mai  in  Bonn  ftattrindet,  hin.  Die  Firma 
M  a  e  n  d  1  c  r  -  S  eh  r  a  m  m  in  Miinchen  kiindigt 
ihr  kleines  „C  e  ra  b  a  1  o"  an,  wiihrend  die  Firma 
C.  L.  Schulthcifi-  Stuttgart  zur  Subfkription 
auf  Otto  Scherzcrs  „M  u  f  i  k  a  1  i  f  ch  e 
W  e  r  k  e"  einladt. 


ZEITSCHRIFTEN-SCHAU 

A  US    TAGESZEITUNGEN: 

Max  U  n  g  e  r  :  ..Beethovcns  Unterricht  bei  Jofef 
Haydn".  —  Ein  bisher  unbekannter  Brief- 
wechfcl  mit  Erzherzog  Max  Franz  (Kolnifche 
Zeitung,  Koln  17.  2.   1956). 

Heinrich  Frenzcl  :  „Dcr  Deutfehe  Franz  Lifzt" 
(Hamburger  Nachrichten,  Hamburg  22.  2.  1936). 

Oscar  v.  Pander:  „War  Goethe  mufikalifdi?" 
(Miinchencr  Ncucfte  Nachrichten,  Miinchen  4.  3. 
1936). 

Alfred  W  c  i  d  e  m  a  n  n  :  ..Mozarts  Dcutfchtum" 
(Volkifchcr  Beobachter,  Berlin   27.   2.    1936). 

Rolr  L  a  u  ck  n  e  r  :  ,.Unfere  Forderungen  an  die 
Oper"  (Frankfurter  Volksblatt,  Frankfurt  a.  M. 
10.  2.  1936): 
„Die  Mufik,  die  fich  mit  anderen  Kiinften 
paaren  will,  wird  fich  als  ihre  natiirlichfte  Verfinn- 
lichung  zunachft  den  Tanz  wahlen.  Werden  die 
Ausdrucksmoglichkeitcn  auch  dicfer  Kunftverbin- 
dung  zu  eng,  fo  entfteht  auf  dem  Wege  iiber  die 
reichere  Gefte  und  das  vervollftandigte  Bild  die 
Oper,  nicht  als  literarifches  Problem,  fondern  als 
notwendige  Erganzung  und  Zufammenfaffung. 
Diefes  Schrittmafi  gebietet  dem  Operndichter  ein 
Minimum  an  Verwicklungen,  ein  Vermeiden  jeder 
Realitat  des  ihn  umgebenden  Alltags,  aller  Einzel- 
heiten  pfychifcher  Kleinmalerei  und  eine  grofie, 
an  den  Gcftaltungsatem  der  Antike  gemahnende 
Verdichtung  des  Menfchen. 

Um  zu  diefer  Verdichtung  zu  kommen,  miiffen 
Symboltrager  gefchaffen  werden.  Geboten  find 
Menfchen,  deren  Wefen  in  irgendein  Bildgeficht 
typifcher  Art  einzufpannen  ift,  grofie,  von  Linicn 
und  Farben  mitgetragene  Konflikte,  moglichftes 
Vermeiden  alles  einzelnen,  Abriicken  von  jedem 
Naturalismus,  Verlegcn  der  Handlung  von  den 
"Wortcn  wcg,  die  fie  nur  begleiten,  abcr  niemals 
f  chaff  en  diirfen,  in  die  Vorgange  felbft!  Diefe 
Entwicklung  wiirde  den  Gegenfatz  zum  Wort- 
drama  noch  einmal  hervorheben:  die  Menfchen- 
geftaltung  im  Wortdrama  fetzt  das  Einzelwefen 
voraus  mit  alien  Abweichungen  und  Unterfcheidun- 
gen  vom  Allgemeinen.  Und  erft  im  Verlaufe  des 
Dramas  wachft  diefer  ewig  Einzelne  und  Anormale 
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VON  PEUTSCHER  MUSIK 

Elne  widitlge  Neuerschelnung 
5and  51/52 

KARL    HASSE 

Von  deuischer 
Kirchenmusik 

Zur  Neugestaltung  unseres  Musiklebens  im 

neuen  Deutsdiland  Band  IH/IV 

mit  einer  Bildbeilage 

Geheftet  RM  1.80.  Ballonleinen  RM  3 — 

INHALT: 

Gegenwartsfragen  deutscher  Kirchenmusik 

Die  Lage  der  erangelischen  Kirdienmuslk  Im  Lichte  der 

Entwicklung 

Evangelische  Kirchenmusik  und  religiose  PersOnlichkelt 

Kunst  und  Gemeinschafl 

Max  Reger  und  die  deutsche  Orgelkunst 

Die  gelstigen  und  rellgiOsen  Grundlagen  der 

Orgelmusik  seii  Bach 

Deutsche  Christen,  Kirchenmusik  und  Orgelbewegung 

Die  Orgelwerke  des  Michael  PrStorius 

Heinrich  Schatz,  der  Lebendige 

Georg  Friedrich  Handel  als  Kflnder  deutschen 

Christeniums 

Jfohann  Sebastian  Bach  und  seine  Sendung 

* 
Vor  kurzem  erschlenen : 

Band  41 

KARL    HASSE 

Vom  deutschen 
Musikleben 

Zur  Neugestaltung  unseres  Musiklebens  im 

neuen  Deutsdiland  Band  I 

Band  44 

Von  deutschen 
Meistern 

Zur  Neugestaltung   unseres  Musiklebens  im 

neuen  Deutsdiland  Band  II 
Geheftet  je  RM  —.90,  Ballonleinen  RM  1.80 

Gustav  Bosse  Verlag  *  Regens burg 


VON  PEUTSCHER  MUSIK 

Neuerscheinungen! 
Band  45 

Joseph  Frohlich 

(1780— 1862) 

Joseph  Haydn 

Neu  herausgegeben  und  eingeleitet  von 

Adolf  Sandberger 

72  Seiten,  mit  2  Bildern 

Derbek.Haydn-ForscherundEntdecker  zahlreicher  Sinfonien 

desMeisters,erweckthier  mit  dieser  kleinen  wertvollen  Schrift 

eine  der  erstcn  und  grundlegcnden  Joseph  Haydn-Biogra- 

phien  zu  neuem  Leben. 

* 

Band  46 

Prof.  Dr.  Lud.  Schemann 

Hans  von  Bulow 

im  Lidite 

der  Wahrheit 

97  Seiten,  mit  1  Bild 

Die  Schrift  hat  besonderen  Wert  und  Sinn  fur  uns.  Von  Haus 
aus  war  Schemann  ein  echter  Wagnerianer.  Aber  er  hat  sich 
von  dem  leidigen  Engblick  der  meisten  Wagnerianer  nicht 
einfangen  lassen,  sondern  immer  das  grofie  Ganze  vor  Augen 
gehabt.  Seine  Urteile  entspringen  cinem  Standpunkt  „iiber 
den  Lagern".  Das  bedeutet  uns  so  viel,  weil  Sch.  einer  der 
wenigen  ist,  die  alien  diesen  grofien  Menschen  Wagner,  Liszt, 
Brahms,  Bulow  nodi  personlich  begegnet  sind. 

„Allgemeine  Musikzeitung". 

Geheftet  je  Mk.  — .90,  Ballonleinen  je  ML  1.80 

Gustav  Bosse  Verlag  Regensburg 
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.  TyP'fcta  und  allgemein  Menfchliche.  Die 
q oerndichtung  braucht  dagegen  eine  breitere  Bafis, 
■  Typus>  die  Norm,  in  der  das  Schickfal  von 
11  m  Anfang  ruht  wie  die  Plaftik  im  Stein.  Und 
'hre  Aufga.be  ift  nun  das  Ausmeifieln  diefer  Typen 
zu  Sonderwefen,  die  am  Schluffe  des  Werkes  erft 
ihre  Einzelheit,  ihr  Profil  gewonnen  haben,  mit 
dem  fie  dann  eingehen  in  die  Reihe  der  grofien 
Kunftgeftalten." 

Prof.  Dr.  W.  H  e  i  n  i  t  z  :  „Mufik  und  Moral" 
(Deutfche  La  Plata-Zeitung,  Buenos  Aires  z6.  I. 
1936). 

Dr.  Hans  K  6  1 1  z  f  ch  :  „Mufikf  chaff  en,  Mufik- 
verftehen  aus  Rafle,  Landfchaft,  Deutfchtum  . . ." 
(„Nationalzeitung  Eden",  1.   1.  36). 

Hans  Georg  S  ch  m  i  d  t  :  „Hans  Pfitzner,  ein 
deutfcher  Mufiker"  („Bergifch-Markifche  Zeitung 
Elberfeld",  19.  2.  36). 

AUS  ZEITSCHRIFTEN: 

„  V  6 1  k  i  f  ch  e  Mufikerziehung"  —  Monats- 

zeitfchrift     fiir    das     gefamte     deutfche     Mufik- 

erziehungswefen,  3.  Heft,  Marz  1936:  Schaffende 

deutfche  Mufiker  der  Gegenwart:  Armin  Knab- 

Eugen    Bieder;    „Vom    einfachen    Liedfatz"    von 

Armin  Knab;  „Mufik  und  Heimat"  von  Wilhelm 

Tolle;  „H6ren  und  Denken"  von  Kurt  Schubert; 

„Vom     Innenleben     der    Volksliedmelodie"     von 

Wilhelm  Naumann. 

Das  einftimmige  Lied  ift  der  ftarkfte  Ausdruck 

einer  Gemeinfchaft.     Dies  gilt  vor  allem  von  den 

Liedern    der   Bewegung,    wie    fie   heute   in    reicher 

Fiille   von   den  marfchierenden   Jungen   und  Jiing- 

ften    gefchaffen    werden.      Das    einftimmige,    von 

alien    mitzufingende    Lied    fteht    daher    auch    mit 

Recht    am    Schluffe    der    kunftvoll    durchgefiihrten 

Kantate  unferer  Zeit,   wie   Spittas    „Deutfches   Be- 


kenntnis",  „Erntekantate"  erweifen.  Die  gegebene 
Begleitung  eines  einftimmigen  Gefangs  diefer  Art 
ift  ein  mehrftimmiger  Inftrumentalfatz  hir  Strei- 
cher  oder  Blafer  mit  Vor-  und  Nachfpiel.  Hier 
kann  fchon  mit  einfachften  Mitteln  das  Rechte 
getroffen  werden.  Ein  feftgefiigter  Akkordfatz 
kann  hier  durchaus  am  Platze  fein,  polyphone 
Stimmfiihrung  wiirde  nur  abfchwachend  wirken, 
wie  iiberhaupt  dem  Orchefterfatz  der  akzentuierte 
Vortrag,  der  gleichzeitige  rhythmifch-akkordliche 
Einfatz  aller  Inftrumente  durchaus  gemafi  ift.  Die 
Inftrumente  konnen  fich  alfo  fehr  wohl  zu  Akkor- 
den  zufammenballen  und  befonders  bei  marfcharti- 
gen  Satzen  auch  den  gleichen  Ton  ofter  wieder- 
holen,  als  es  im  Vokalftil  zulaffig  ware.  Ich  weife 
zur  Erlauterung  des  Gefagten  etwa  hin  auf 
„Arbeitslied"  von  Tucher,  „Fahnenlied"  von  Her- 
mann Simon,  „Es  drohnet  der  Marfch  der 
Kolonne"  von  Napierfky  und  auf  alle  Satze 
von  Spitta.  Hier  wird  iiberall  ein  neuer  Stil 
harter  Diatonik  fpiirbar,  der  als  echter  Aus- 
druck der  Zeit  zu  werten  ift,  ebenfo  wie  die 
"Weifen  felbft,  in  denen  wir  das  Entftehen  eines 
neuen  Volkslieds  auf  Grund  der  neuen  Volk- 
werdung  freudig  begriifien. 

„Deutfch-belgifche  Rundfchau,  Briiffel, 
22.  2.  1936:  „Reprafentanten  der  zeitgenoffifchen 
deutfchen  Mufik"   von  Johannes  Jacobi: 

„In  einer  fiir  das  deutfche  Geiftesleben  der 
Gegenwart  und  befonders  fiir  die  Entwicklung  der 
Mufik  fehr  bedeutfamen  Art  verandert  fich  das 
Wertverhaltnis  Pfitzner-Straufi  und  die  feltfame 
Befchrankung  des  Pfitznerfchen  Lebenswerks  auf 
fein  Mutterland,  wenn  die  kiinftlerifche  Herkunft 
und  die  innere  Haltung  der  beiden  groKten  Re- 
prafentanten  zeitgenoffifcher  deutfcher  Mufik  in 
den  Kreis  der  Betrachtung  gezogen  werden.     Dann 


Das  Orgelbuch  fur  den  taglichen  GebrauchF 


JSTPU! 


157  Vor-,  Nadi-  und  Zwisdienspiele  in  alien  Dur-,  Moll-  und  Kirdientonarten  fiir  Orgol  (Oder  Harmonium)  von 
L.  Bardos  /  E.  Desderi  /  H.  Gebhard  /  M.  Gebhard  /  Jos.  Haas  /  Hugo  Herrmann  /  J.  B.  Hilber  /  K.  Holler  /  H.  Humpert  / 
Herm.  Kobele  /  Hans  Lang  /  Flor  Peeters  /  Ad.  Pfanner  /  Kasp.  Roeseling  /  Herm.  Schroeder  /  L.  Sohner  /  Alfr.  Toepler  /  Gg.  Trexler/ 
Heinr.  Weber  /  Heinr.  Wismeyer.  Ed.  Schott  Nr.  1550  —  Steif  kart.  Mk.  4.50 

Eine  beispielhafte  Sammlung  freier  Vorspiele  der  verschiedensten  Formen,  von  anerkannten 
lebenden  Meistem  geschaffen,  leicht  spielbar,  fur  den  Bedarf  jedes  Organisten.  Durch  Anwendung 
des  Zweiliniensystems  wurde  weitgehend  Ruckslcht  auch  auf  kleinste  Verhaltnisse  genommen. 

Ausfiihrlicher  Prospekt  mit  Notenproben  kostenlos 

B-    S  CHO  TT'  S    SOHNJE    /    M  .A  1 1ST  Z 
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VON  DEUTSCHER  MUSIK 

Neuerscheinung! 
Band  50 

Dr.  Fritz  Siege 

Bilder 
aus  der  deuisdien 


Klassische  Kampfe  in  2  Jahrhunderren 

ii8  Seiten,  13  Bilder 

* 

INHALT: 
Klassiker  der  Musikkritik. 

Wie  Johann  Mattheson  der  Vater  der  Musikkritik  wurde 

(1-22) 
Wie  Adam  Killer  den  Grundstein  zur  Kunstkritik   legte 

(1766) 
Wie  Johann  Friednich  Reidiardt  zum  kritisdien  Volkserzieher 

wurde  (1800) 
Wie  Friedrioh  Rochlitz  den  kritischen  Berufsstand  griindete 

(J75>i) 

Wie  E.  T.  A.  Hoffmann  Beethoven  entdeckte  (1809) 

Intermezzo:  Der  Kampf  um  die  Zeitungskritik  (1819) 

WieRellstab  mit  demMusikminister  Spontini  kampfte(i827) 

Wis  Robert  Schumann  gegen  die  phiiister  zu  Felde  zog(:83}) 

Die  neue  Zeit. 

Wie  Franz  Brendel  die  „Neudeutsche  Sohuie"  griindete  (1859) 

Wie  Wilhelm  Tappert  fiir  Wagner  stritt  {1875) 

Wie  Hugo  Wolf  die  Wiener  zu  Wagner  bekehrt  (1884) 

Wie  ArthurSeidl  fur  eine  Erneuerung  der  Musikkritik  eintriti 

{1909) 

Wie  Alfred  Heufi  auf  den  Fuhrer  harne  {3920—35} 

Wie  der  Musikpolitiker  Karl  Stordt  zu  neuem  Leben  ersteht 

(1911/1934) 

A  u  s  k  1  a  n  g. 

Das  Wort  hat  der  Kiinstler  (r93>) 

Gehefte:  Mk.   — .90,    Ballonleinen   Mk.    1.80 


Gustav  Bosse  Verlag  Regensburg 


erweifen  fich  Strauf!  und  Pfitzner  als  Gegenpole, 
ihr  Abftand  als  das  latente  Spannungsverhaltnis 
der  deutlchen  Mufik  ieit  einem  knappen  Jahr- 
hundert,  ihr  im  Erfolg  unterfdiiedlidies  Ringen 
um  Anerkemiung  als  Bewahrungsprobe  des  deut- 
fehen Volkes  in  eir.er  feit  Gcnerationen  anhalteu- 
den  Krii'e  des  deutfehen  Geiftes  auf  mufikalildiem 
Gebiet.  Der  rechtmalsige  Erbe  und  Vollftrecke.- 
des  mcfikge{crdd:ii!icheii  VermachtniiTes  —  das  ill 
Hans  Pfitzner!  Er  iff.  „heu:e  der  hervorragendfh- 
Vertreter  des  inch  innen  gewandten,  oft  griibie- 
rifch-verfchloiTenen,  aber  doch  auch  geiegentfdi 
mit  jer.ieitsRichtiger  Ekftafe  aufbrecher.den  Deutfch- 
tums  in  der  Mufik".  An  den  Klangpolftern  des 
Straufifchen  Orchefters  gemefl'en,  ift  {eine  Harmo- 
nik  faff  unfinnlich;  mit  der  geiftreichen  Artiftik 
programrnufikaiilcber  Konterfeis  verglichen,  ift 
Pritzners  Kunft  ichlicht,  ableitig,  herb,  beinah.' 
askctiicli.  Und  doch  puift  verhaltene  Leidenichaft 
durch  feine  Mufik,  bliiht  auf  zu  einer  zarten 
Buntheit  von  eigenftem  Geprage  und  lebt  aus  der 
gefammelten    Kraft    eines    reichcn,    weitgefpannten 


Gemiits.      Die    Fiille    Pfitzneric 


Mufik    dr 


fich  dem  fltkhtigen  Horer  nidit  auf;  wer  fich  aber 
darum  bemiiht,  dem  eroffnet  fich  ein  wahrer 
Jungbronnen  genialer  Erfindung  und  meifterhafter 
Durdifiihrung.  Es  gehorr  zu  den  fchonften  Er- 
lebniffen  des  Mufikfreundes,  wenn  er,  von  Wagner 
kommend,  das  Triimmerfeld  des  Epigonentums 
durchftreift  und  dann  auf  einmal  bei  Pfitzner  aus 
Vagnerfchem  Boden  eine  durchaus  eigene,  neu- 
artige  Landichaft  aufbluhen  fieht.  Bezeichnenj 
fiir  Pfitzners  Selbftandigkeit  auch  gegeniiber  Wag- 
ner ift  neben  der  Urfprungliehkeit  feiner  Erfin- 
dungsgabe  die  Umfchmelzung  des  Wagnerfchen 
Eros   in   eine   gotifch    anmutende   Oberfmniichkeit." 

„M  itteilungsblatt  der  Bukarefter 
deutfehen  Liedertafel"  Nr.  3  vom 
20.  1.  36.  Die  kleinen  Hefte  geben  jeweils  einen 
v/ertvollen  Einblick  in  das  Schaffen  unfercr  fer- 
nen  deutfehen  Sangesbriider. 

„Deutfche  M  u  1  i  k  z  e  i  t  u  n  g"  Nr.  3  vom 
20.  Marz  1936:  Hans  Joachim  Moier:  infan- 
tile oder  jugendkraftige   Mufik". 


EINBANDDECKE 

ZEITSCHRIFT  FUR  MUSIK 

10  2.  Jahrg-ang  1935 

2.  Halbjahresband 

* 

Buckramleinenm.Goldpragrrng-M.  2.50 

GUSTAV  BOSSE  VERLAG 
REGENSBURG 


Aufnahme  Ziftig,  MUnchen 


Karl   Holler 


1&       FflTR      '*> 


FOR 
MUSIK 


Monatsfchrift  f iir  eine  geiftige  Erneuerung  der  deutfchen  Mufik 

Gcgriindet    1834   als  „N  e  u  e  Zeitfdirift  fur  Mufik"  von  Robert  Schumann 

Seit  1906  vereinigt  mit  dem  „Mu  f  ikalif  dien  Wodienblatt" 

HERAUSGEBER:  GUST  A  V  BOSSE,  REGENSBURG 

Nachdrucke  Bur  mit  Genehmigung  des  Verlegers.    —    Fur  unverlangce  Mannfkripte  keioe  Geviihr 
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Karl  Holler. 

Von   Wilhelm   Matthes,   Berlin. 

Ein  Mufiker  von  Gebliit  und  Intelligenz,  voll  gefunder  finnlicher  Erregbarkeit  fiir  das  pri- 
mar  Melodifche  und  das  Farbige  von  Akkordik  und  Inftrumentalklang,  aber  audi  ein  aus- 
gefprodiener  Energiemenfch  im  Bau  gefdiloflener  polyphoner  Formen,  in  der  Entwicklung  eines 
robuften  Rhythmus,  das  find  die  entfdieidenden  Eindriicke,  die  man  bei  faft  jedem  Werke  von 
Karl  Hollers  jungem  Sdhaffen  gewinnt.  Diefe  ganz  feltene  Vielfeitigkeit  der  Begabung  ift 
vielleicht  die  grofke  Verheifiung  deflen,  was  wir  von  ihm  erwarten. 

Nur  wenige  feiner  Generation  find  fo,  wie  er,  mit  allem  „fertig"  geworden,  was  an  Stil- 
eigentiimlichkeiten  epifodenhaft  die  letzten  Jahrzehnte  von  Debufly  bis  Hindemith  beherrfchtc. 
Mit  diefem  Fertigwerden  ift  nicht  ein  Oberwinden,  fondern  ein  Verarbeiten  gemeint: 
Die  Verpflanzung  alles  wirklich  Keimkraftigen  auf  den  eigenen,  gut  beackerten  Boden  einer 
grofien  Vererbung. 

Zwei  Grofi  vater  find  an  diefer  Vererbung  „beteiligt":  Der  Domorganift  und  Hofchor- 
direktor  Georg  Holler  aus  Wiirzburg  und  Michael  Drausnick,  Pfarrdiordirektor  des  Bam- 
berger Doms.  An  Karl  Hollers  Entwicklung  zeigt  fich  von  neuem,  dafi  jede  fchopferifche 
Begabung  ihre  zuverlaffigfte  Grundlage  von  den  erflen,  entfdieidenden  Eindriicken  im  Eltern- 
haufe  empfangt.  Die  Mutter,  Anna  Holler  war  eine  fehr  mufikalifdie  und  ftimmlich  begabte 
Altiftin.  Wenn  wir  aber  diefe  Atmofphare  des  hauslichen  Mufizierens  biographifch  werten 
wollen,  fo  gibt  die  Perfonlichkeit  des  Vaters  fiir  Karl  Hollers  Ausbildung  den  Ausfchlag. 
Den  Franken  um  Bamberg  ift  diefer  Vater  Valentin  Holler,  ein  kleiner  ungemein  energifcher 
und  geradezu  mufikbefeffener  Mann,  als  Domorganift  und  temperamentvoller  Fiihrer  eines 
hervorragend  difziplinierten  Gefangvereins  gut  in  Erinnerung.  Mit  dem  Vater  am  Klavier 
lernte  Karl  Holler  fchon  als  Kind  die  Brucknerfdien  Sinfonien  kennen.  Im  Domchor  fang 
der  Knabe  a-cappella  Mufik  von  Bach  und  audi  viel  Kirchenmufik  der  fpatgotifchen  Zeit 
und  der  Renaiffance.  Hier  wurden  vor  allem  die  Klangverbindungen  der  Kirchentonarten 
und  die  Kraft  des  gregorianifchen  Chorales  Erlebniffe,  die  fiir  das  fpatere  Schaffen  von 
grundlegender  Bedeutung  geworden  find. 

Der  Vater  griff  mitunter  zu  radikalen  Erziehungsmitteln.  Er  kommandierte  eines  Tages 
den  Sohn  zum  Orgeldienft  in  die  Dommeffe  mit  dem  ublidien  Appell  an  Mut  und  Stand- 
haftigkeit.  Karl  Holler  hatte  in  einer  folchen  Lage  nur  ein  Gefahrenmoment  gekannt:  das 
Urteil  des  Vaters.  Da  diefer  aber  der  Meffe  wegen  plotzlicher  Reifeverpflichtungen  fern- 
bleiben  mufite,  entwickelte  der  achtjahrige  Junge  auf  den  Manualen  der  Bamberger  Domorgel 
eine  Geiftesgegenwart  und  Spielfertigkeit,  dafi  jeder  im  Kirchenfchiff  den  Vater  Valentin 
hinter  diefen  leidenfchaftlichen  Improvifationen  vermutete.  Als  der  Knabe  nach  beendetem 
Gottesdienft   nicht   ohne    Gewiffensbiffe   den    Dom    verlaffen    wollte,    trat   zum    volligen    Ent- 
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fetzen  des  jungen  Anonymus,  der  Vater  hinter  einer  Siiule  hervor  und  erklarte  fadilich: 
„Von   heute  ab  darfft  du   Mufiker  werden." 

Der  Schulweg  fiihrt  zunachft  vom  Elternhaus  nadi  Wiirzburg.  Dort  vollzieht  fich  nach  den 
Bamberger  Jahren  die  erfle  Hinwendung  vom  Polyphonen  zum  Harmonifchen,  die  von  den 
klanggefattigten,  ftark  fubjektiv  gefchauten  Vorbildern  Hermann  Z  i  1  ch  e  r  s  beeinflufk  wird. 
Die  unverbildete  Aufnahmefahigkeit  des  jungen  Mufikftudenten  erhalt  bald  von  aufien  her 
ihre  vielfachen  und  tiefgehenden  Anregungen.  Mit  der  Polyphonie  der  alten  Meifter  hatte 
fich  fchon  auf  dem  Gymnafium  das  Erlebnis  Max  Reger  verbunden.  Der  Sinn  fur  harmo- 
nifche  Farben  und  Akkordmifchungen  wird  nach  Zilcher  durch  die  Bekanntfchaft  mit  DebuiTy 
und  Ravel  noch  betrachtlich  gefleigert.  Selbft  ein  Befuch  der  Puccinifchen  Butterfly  im  klei- 
nen  Bamberger  Stadttheater  zeigt  auf  dem  Notenpapier  feine  ganz  perfonlich  gebildeten  Re- 
flexe.  Dann  kommt  der  rhythmifche  Aufruhr  durch  Strawinfkij  und  Hindemith,  die  Los- 
lofung  von  Kadenz  und  Tonart,   die  mit  der  Wiirzburger  Schule  mehr  und  mehr  entfremdet. 

Als  Jofef  Haas  in  Miinchen  „Gewalt"  iiber  Hollers  Schaffen  gewinnt,  findet  er  nichu 
an  Verwirrung,  nichts  an  epigonenhafter  Befangenheit  oder  ftiliftifcher  Verkrampfung  bei 
diefer  ungemein  vielfeitigen  Begabung  vor.  Haas  als  Lehrer  hat  den  feltenen  Inftinkt  und 
die  ebenfo  feltene  Objektivitat,  bei  aller  Strenge  und  Konfequenz  das  Spezififche  an  Hollers 
Handfchrift  zu  erkennen  und  zu  freiefter  Entfaltung  kommen  zu  laffen. 

Nicht  weniger  als  25  Werke  find  in  den  Jahren  1923  bis  1927  entflanden,  die  vor  dem 
harten  Urteil  ihres  damals  erft  zwanzigjahrigen  Schopfers  keine  Gnade  mehr  finden,  bis 
endlich  nach  all  diefen  Liquidationen  1928  die  Orgelpartita  in  d-moll  den  lang- 
erwogenen  Titel  opus  1  erhalt.  Schon  diefe  Arbeit  ill  kennzeichnend  fiir  die  Totalitat  der 
Begabung.  Die  einleitende  Dreiftimmigkeit,  die  in  klaren  Linien  dem  Diatonifchen  ftrecken- 
weife  noch  ftark  verhaftet  bleibt,  wird  fchon  am  Schlufi  der  zweiten  Variation  zu  einer 
chromatifch   reich    durchwirkten    Struktur   von   Akkorden  verdichtet 


mit  der  fich  Holler  im  weiteren  Verlauf  ganz  dem  Klanglichen  hingibt.  In  der  j.  Variation 
entfteht  dagegen  eine  f aft  homophone  Liedfor  m,  die  das  Schonheitsideal  einer  fchlicht  ge~ 
formten  Gefangslinie  problemlos  hervorkehrt. 

Var.  f^- ^ -^      P 
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Das  Motto  „Los  von  Reger"  koramt  bei  diefer  Partita  eindeutig  zum  Ausdruck.  Auch  die 
kleine  Suite  und  Serenade  opus  2a  und  b  haben  diefe  Kennzeichen  einer  felbftandi- 
gen  Linearitat  und  einer  voriibergehenden  Auflofung  in  rein  klanglidie  Bildungen  (Pedal- 
effekte).      Wir   erkennen    hier    bereits   zwei    Bewegungstypen, 


denen  wir  bei  Holler  immer   wieder,  bis  zu   den  Orchefterhymnen  opus   18  begegnen. 


Die  Missa  brevis  opus  3  verdankt  ihre  Entflehung  nach  Hollers  eigenem  Bekenntnis 
den  durch  die  Thomas'fche  a-moll  Meffe  empfangenen  Anregungen.  Sie  weidht  aber  trotz 
Anwendung  einer  fehr  ahnlichen  Satztechnik  in  ihrer  melodifdien  Haltung  und  im  Quer- 
fchnitt  ihrer  polyphonen  Durchfiihrungen  von  diefem  Vorwurf  betrachtlich  ab.  Schon  das 
Jahr  1928  bringt  nach  diefem  vielverfprechenden  Anfang  den  erften  Vorftof?  auf  die  Form 
der  S  o  n  a  t  e.  In  diefem  Werk  4  (fur  Violine  und  Klavier)  vollzieht  fich  bereits  eine  Stil- 
wandlung.  In  den  fiark  figurierten  Ablauf  kommt  eine  motorifche  Bewegung  und  eine 
grofiere  rhythmifche  Energie. 


Die  Bekanntfchaft  mit  Strawinfkij  und  Hindemith  hat  hierbei  ihren  urfachlichen  Zufammen- 
hang.  Nur  der  langfame,  melodifch  weitausatmende  Mittelfatz  macht  fich  mit  feinen  har- 
monifchen  Lockerungen  des  Klavierparts  von  diefen  Einfliiffen  frei.  In  drei  altdeut- 
fchen  Minneliedern  fur  Singftimmen  und  Klavier  (opus  5,  Urauffiihrung  Tonkiinfl- 
lerfeft  Miinchen  1929)  liefi  fich  Holler  durch  den  textlichen  Vorwurf  zu  archaifierenden 
Wendungen  umftimmen.  Die  Hinneigung  zum  Klang  wird  wieder  im  Kammertrio  fur 
2  Violinen  und  Klavier  opus  6  (1929)  durch  eine  noch  differenziertere  Satztechnik  fichtbar. 
Der  Querfchnitt  diefes  Klanges  wird  nicht  mehr  aus  dem  Harmonifchen  gewonnen,  fondern 
aus   der  Oberfchichtung   reich  alterierter   Stimmfiihrungen. 
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Sehr  kennzeichnend  fiir  Hollers  finnlidie  Erregbarkeit,  von  der  anfangs  die  Rede  war,  ift 
die  Anlage  des  grofkn  K  1  a  v  i  e  r  q  u  a  r  t  e  1 1  e  s  opus  7  (1929).  Das  Flachige,  Gradlinige, 
gleicfamafiig  Bewegte,  die  faft  melancholifche  Grundftimmung  der  breiten  melodifchen  Phra- 
fen  und  weit  auseinandergezogenen  Akkorde  beftimmen  den  Charakter  der  langfamen  Satze. 
Diefe  Mufik  ift  Hark  beeinfluKt  von  den  klimatifchen  Eindriicken  eines  Aufenthaltes  auf 
der  Infel  Borkum. 


In  fehr  lebendigen  Gegenfatz  werden  hierzu  die  geiftvollen  Profilierungen  des  erften  In- 
termezzo und  des  Finale  gebracht.  Intereflante  Auffdiluffe  tiber  die  Vielfeitigkeit  des  tnufi- 
kalifchpn  Ausdrucks  bietet  die  Motette  fiir  Mannerchor  opus  8  „Media  vita"  (Ur^ 
auffuhrung  Niirnberger  Sangerwoche  1930).  Hier  ftehen  neben  (gefummten)  Akkordmifchuu- 
gen  (Debufly),  iiber  die  lich  eine  Litanei  der  Soloftimme  verbreitet,  die  gradlinigen  diorifchen 
Bewegungsformen   alter  katholildier  Kirchenmufik 


^      (~^Z-ftjL~fo~. <k~±JLJ 


die  audi  fiir  die  Struktur  der  fpateren   Werke  bedeutfam  werden. 
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Das  fichere  organifche  Wachstum  von  Werk  zu  Werk  geftattete  in  opus  9,  ein  Concer- 
tino fiir  Violine,  Bratfche,  Klavier  und  Kammerorchefter,  die  Anwendung  umf angreicherer 
Apparaturen.  In  diefem  klotzigen  Werke  zeigt  fich  mehr  noch  als  im  Klavierquartett,  daG 
Hollers  Mufikantentum  und  Intelligenz  fich  alle  Ausdrucksmittel  zu  eigen  gemacht  haben,  um 
zu  einem  ganz  perfonlichen  Stil  zu  gelangen.  Diefe  Kraft  zur  Synthefe  bringt  hier  das  alte 
Tripelkonzert  zu  neuer  Entwicklung.  Der  Sinn  fiir  weite  melodifche  Bogenfpannungen  ift 
ebenfo  ftark  wie  die  zahe  Energie  einer  in  den  Baflen  maffig  gefiihrten  Kontrapunktik  (Toc- 
cata und  Chaconne)  oder  wie  das  Klangempfinden  fiir  rein  impreffioniftifche  Akkordmifchun- 
gen.  Das  alles  wird  mit  einer  geiftigen  und  technifchen  Oberlegenheit  fo  ficher  in  Form 
gebracht,  dafi  vor  der  Reife  und  dem  Konnen  diefes  24jahrigen  Bambergers  auf  dem  Ton- 
kiinftlerfeft    193 1   in   Bremen   nichts   anderes    Beftand  hatte. 

Die  Erfahrungen,  die  Holler  mit  feiner  Violinfonate  gemacht  hatte,  werden  nun  audi  auf 
die  vergrofierte  Form  des  Konzertes  iibertragen.  So  entfteht  1930  das  Kammerkonzert 
in  D  fiir  Violine  und  Orchefter  opus  10,  in  dem  eine  ungewohnlich  fein  zifelierte  Kontra- 
punktik den  grofiangelegten,  von  allem  virtuofen  Putz  befreiten  Solopart  umfpielt.  Sehr 
reizvolle  FarbtSne  mifcht  in  diefes  durdifichtige  Gewebe  das  Klavier  mit  feinen  bunten 
Akkordtupfern  und  gleifienden  Arabesken.  Hervorftechend  ift  hier  die  architektonifche  Weite 
des  Satzbaues,  das  zielfichere  finfonifche  Durchhalten,  das  in  kraftigem  rhythmifchen  Unter- 
bau  immer  wieder  auf  das  Fundament  des  concerto  grosso  zuriickkommt.  Fiir  Hollers  grofie 
finfonifche  Begabung,  die  fchon  im  Kammertrio  zutage  tritt  und  von  der  hier  f pater  noch 
zu  fprechen  fein  wird,  bietet  der  langfame  Satz  diefes  Violinkonzertes  bereits  einen  fehr 
realen  Begriff.  Diefer  organifche  Aufbau  alles  Melodifchen  hat  etwas  von  der  tektonifchen 
Klarheit  und  Logik  Bachfcher  Motiventwicklungen  und  von  der  grofien  dynamifchen  Kurven- 
bildung  Anton  Bruckners,  fiir  die  audi  der  plotzliche  Einfatz   des   unifono  bezeichnend   ift. 


Wieder  ftark  in  die  Abhangigkeit  von  klimatifchen  Einfliiffen  gerat  Holler  durch  einen 
Aufenthalt  auf  Sizilien,  bei  dem  das  Divertimento  fiir  Flote,  Violine,  Bratfche  und 
Klavier  entfteht  (opus  11).  Die  Folkloriftik  des  Siidens  ift  unverkennbar.  Eine  fpriihende 
Chromatik  und  eine  gelofte   Heiterkeit  der  rhythmifchen  Grazie 
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geben  den  Eckfatzen  einen  erregten  Auftrieb,  der  im  Scherzo  nodi  feine  Steigerung  bis  zur 
Groteske  erhalt.  Eine  kantabile  Linienfiihrung  in  alien  Stimmen  von  ftarkfter  Eindringlidi- 
keit  zeigt  den  Melodiker  Karl  Holler  mit  feiner     gefunden     Sinnlichkeit     und     unbegrenzten 
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Klangfantafie  von  feiner  beften  Seite,  die  fraglos  in  der  Bejahung  eines  romantifchen 
Empfindens   liegt. 

Die  nachfte  Gruppe  von  Werken  wendet  fich  vorwiegend  kirchenmufikalifchen  Formen  zu. 
Es  entfteht  im  Jahre  193 1  die  Weihnacht  s-  und  Paffionsmufik  fiir  Kinderdior, 
Solovioline  und  Orgel  (opus  12a  und  b).  Diefe  Werke  konnen  mit  ihrem  ausgepragt  myfti- 
fchen  Charakter  ebenfo  wie  das  1932  entftandene  Requiem  fiir  eine  Ober-  und  Unter- 
ftimme  mit  Orgel  (opus  14)  als  gute  kirchliche  Gebrauchsmufik  bezeichnet  werden.  Das  da- 
zwifchen  liegende  opus  13,  eine  Hymne  fiir  Mannerftimmen,  3  Trompeten  und  Orgel, 
verdankt  feine  eigenartige  Befetzung  einem  Auftrag.  Das  Problem  „Mannercfaor"  wurde 
damit  von  einer  neuen  intereflanten  Seite  angepackt.  Die  harten  Umriile  des  vorwiegend  ein- 
ftimmigen  Chorfatzes  und  der  voile,  klangkraftige  Einfatz  des  Bleches,  von  Hindemithfchen 
Vorbildern  iibernommen,  erhalten  durch  die  Orgel  ihre  gliicklichfte  Legierung.  Die  Monu- 
mentalitat  diefes  wahrhaft  hymnifchen  Auffchwunges,  der  wohltuend  von  jedem  „Bruftton 
der  Oberzeugung"  befreit  ill,  wird  hier  nicht  durch  den  Aufwand,  fondern  durch  die  Spar- 
famkeit  der  Mittel  erreicht.  Nur  auf  den  ekftatifchen  Hohepunkten  geht  Holler  zur  chori- 
fchen  Dreiftimmigkeit  iiber.  Den  ehrlichen  Beftrebungen  nach  „Bereinigung"  des  Mannerchor- 
fatzes  war  mit  diefer  gut  infpirierten  Gelegenheitsarbeit  auf  der  Nurnberger  Sangerwoche 
1934  ein  neuer,  gangbarer  Weg  gewiefen. 

Audi  im  Konzertfur  Orgel  opus  ij  (1932)  wird  ein  ahnliches  Problem  auf gegrif- 
fen.  Die  Orgel  wird  wieder  dem  Konzertfaal  zugefiihrt.  Blechblafer  und  tiefe  Streicher 
eines  Kammerorchefters  bilden  den  ftark  herausgearbeiteten  Gegenfatz  zu  den  flotenden  und 
ftreichenden  Regiftern  des  Soloinftrumentes.  Ein  derb  angefchlagener  Tanzrhythmus  zwingt 
diefes  gewaltige  Blaswerk  zum  Schluffe  in  bizarre  Konturen, 


wahrend  im  Hauptfatz  die  figurale  Satztechnik  der  klaffifchen  Literatur  in  neuem,  chroma- 
tifchen  Ornament  virtuos  zur  Entfaltung  gelangt.  In  diefer  Richtung  bewegt  fich  Holler, 
wieder  von  rhythmifchen  und  harmonifchen  Wendungen  Strawinfkijs  im  guten  Sinne  beein- 
flufit,  weiter  beim  Entwurf  feines  opus  16  (Toccata,  Improvifation  und  Fuge 
fiir  2  Klaviere  1932).  Formal  fteht  freilich  Regers  Klaviermufik  Modell  bei  diefer  Arbeit. 
Das  Thema  (mit  ruffifchem  Einfchlag)  wird  aus  der  bewegten  Toccata  in  der  Improvifation 
zu  4  Variationen  entwickelt  und  bietet  im  abfchliefienden,  grofi  ausgebauten  Finale  Gelegen- 
heit  zu  Kombinationen  mit  dem  Fugenthema,  bei  denen  neue,  fehr  reizvolle  klangliche  Pro- 
bleme   aus   dem   kontrapunktifchen    Zufammenhang  geftellt  werden. 

Noch  zwei  andere  Werke  entftehen  in  diefem  fiir  Hollers  Produktivitat  fehr  kennzeich- 
nendem  Jahre  1932:  opus  17a,  eine  Fantafie  fiir  Orgel,  und  opus  17b  drei  geift- 
liche  Gefange  fiir  Sopran  und  Orgel,  die  als  Atempaufe  betrachtet  werden  konnen, 
bevor  im  Jahre  1933  der  erfte  entfcheidende  Schritt  zur  finfonifchen  Form  unternommen 
wurde.  Gemeint  ift  damit  Hollers  opus  18,  Hymnen  fiir  Orchefter  iiber  gregoriani- 
fche   Choralmelodien   (Urauffiihrung   Tonkiinftlerfeft  Wiesbaden   1934).     Es  ift   das  erfte  Or- 

Die  Notenbeifpiele  1,  2,  4,  8,  9,  u,  15  und  18  beziehen  fich  auf  Werke,  die  im  Verlag  F.  E.  C.  Leudkart, 
Leipzig,  erfdbienen  find. 
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diefterwerk  Karl  Hollers,  und  wir  haben  ein  Recht,  diefem  Bau  gegeniiber  von  einer  fin- 
fonifchen  Form  zu  fprechen.  Ja  mehr  noch!  Man  kann  objektiv  f?gen,  dafi  hier,  wie  bei 
Hindemiths  „Mathis  der  Maler",  der  erfte  Anfatz  zur  Neubildung  einer  Sinfonie  gelang,  auf 
den  fchon  die  vorhergehende  Generation  bei  Reger,  Straufi  und  Pfitzner  vergeblidi  wartete. 
Das  Bamberger  Erbe,  die  Liebe  zur  gregorianifchen  Melodie,  die  Freude  an  ihrer  lapidaren 
Ausdruckskraft  und  ihren  leuchtenden  Farben,  das  ift  die  grofie  kiinftlerifche  Eingebung,  die 
Karl  Holler  zur  leidenfchaftlichen  Auseinanderfetzung  mit  jenen  alten  Choralmotiven  be- 
ftimmt.  Toccata,  Ricercar,  Adoration  und  Fantafie  find  die  Satzbezeichnungen  diefes  vier- 
gliedrigen  .  Werkes.  Der  Toccata  wird  als  wuchtiges  Motiv  die  Pfingftfequenz  „veni  sanctus 
spiritus"  vorangeftellt, 


Tee — ■&■    u^      *  ,.*         -L±r-$ 
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das  zwifchen  lebhaften  Figurationen  feine  dreimalige  Wiederholung  im  Blech  erfahrt.  Diefem 
geftrafften  Viervierteltakt  folgt  eine  langfamere  Dreiviertelbewegung  mit  dem  Thema  „con- 
sulator  optime,  dulcis  hospes  animae  .  .  .",  in  defTen  figuriertem  Ablauf 
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drei  Holzblafer  die  Choralmelodie  zur  Entwicklung  bringen. 
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Die  Wiederaufnahme  des  Viervierteltaktes  zeigt  finfonifche  Veranderungen  des  Hauptmotives 
im  Blech,  nach  deren  kunftvoller  Durchfiihrung  Trompeten  und  Pofaunen  die  chorale  Stimm- 
fiihrung  „0  lux  beatissima  .  .  ."  zufallt.  Eine  neue,  dreivierteltaktige  Epifode  bringt  in  zar- 
ten  chromatifchen  Umfpielungen  der  hohen  Holzblafer  die  Melodie  „Lava  quod  est  sordium  . . .", 
bei  der  Oboe,  Horn  und  Cello  die  Fiihrung  iibernehmen. 


Der  reine  Holzblaferfatz,  von  leichten  Caprice  n  der  Streicher  begleitet,  ergibt  den  verklarten 
Ausklang,  nach  dem,  gewiffermafien  als  Reprife,  wieder  kraftvoll  das  Hauptthema  in  feine 
Rechte  tritt.  Der  zweite  Satz  beginnt  mit  der  Ofterfequenz  „Victimae  paschali  .  .  ."  Das 
Solo  wird  zunachft  abwechfelnd  auf  Holzblafer  und  Horn  verteilt. 


j3  /tafyxeta 


Das  Zuriickgreifen  auf  die  alte  Form  des  Ricercar  und  der  Motette  zeigt  eine  finfonifche 
Abwandlung  der  verfchiedenen  Melodien  und  gelangt  nach  der  myftifchen  Ausdeutung  des 
„Dic  nobis,  Maria  .   .   ."  und  der  „freudig  bewegten"  Antwort 
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(Solovioline  mit  piccicierten  Streidiern)  zu  dem  gloriofen  Auferftehungshymnus  „Scimus  Chri- 
stum surrexisse  .  .  .",  an  dellen  rhythmifdier  Erregtheit  und  figuraler  Bewegtheit  das  ganze 
Ordiefter  teilnimmt.  Audi  hier  fiihrt  eine  kurze  Reprife  zu  den  zartretufdiierten  Soloftellen 
des  Anfangs  zuriick.  Von  hodiftem  Reiz  ift  die  Klangverbindung  des  dritten  Satzes,  Adora- 
tion: „Ave  maris  stella".  Vier  Horner  und  ein  zweifacher  Chor  von  Streidiern  entwickeln 
diefe  kurze  Impreffion,  in  deren  weidie  melodifche  Bewegung  beim  „dei  mater  alma"  audi 
herbe  akkordifdie  Akzente  mit  einem  fall  italienifdien  „appassionato"  geilellt  werden.  Eine 
Fantafie  iiber  die  Antiphon  „salve  regina"  weitet  iidi  zum  Finale.  Es  ftellt  in  ftarken  for- 
malen  Gegenfatzen  mit  feiner  kontrapunktifdien  Grazie  und  rhythmifdien  Leichtigkeit  in 
flimmernden   Farben   das   faft  Siidlandifche,   das  bei  Karl  Holler  latent  ift,  in  den  Vordergrund. 


Dazwifchen  donnert  der  rhythmifdie  Gleidifchritt   punktierter   Aditel,   aus   dem,   vom   unisono 
Brucknerfcher  Triolen  umzuckt, 


die  Choralmelodie  in  malliger  Plaftik  hervortr  itt.  Ober  zwei  weitere,  fehr  unterfdiiedliche 
Satzteile  gelangt  Holler,  auf  dem  Hohepunkt  diefes  ftolzen  finfonifchen  Baus,  zu  einer  pradi- 
tigen  Fugierung  des  Themas, 


£jtfv$i-   (  <U*~yr,  c~-  ip.-~.-i.] 
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deren  Ausklang  vor  der  hinreifienden  Choraljubilation  des  Sdiluffes  nodi  einmal  einen  Um- 
fdiwung  zur  Idylle  bringt:  das  paftellweiche  Madonnenklangbild  „0  clemens,  o  pia,  o  dulcis 
Virgo  Maria". 

An  der  klaren  Sdieidung,  die  die  in  Klanggruppen  aufgeteilte  Inftiumentation  zeigt,  ift 
leicht  erkennbar,  dafi  Holler  diefem  Vorwurf  faft  regiftrierend  von  der  urfpriinglidien  Orgel- 
fprm  her  beizukommen  fuchte.  Gerade  die  Kunft  feiner  Mixturen  beftimmt  die  aufierordent- 
hdie  Farbigkeit  und  Klanglidikeit  diefer  Partitur,  bei  der  wir  iibrigens  nidit  vergeffen  wollen, 
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dafi  die  erftaunlidie  Friihreife  der  handwerklidien  Technik  in  der  Sdiule  Siegmund  v.  H  a  u  s  - 
eggers  erworben  wurde. 

Eine  eingehendere  Auseinanderfetzung  mit  diefem  opus  18  war  notwendig,  urn  wenigftens  in 
den  greifbarften  Umriffen  den  Anfatz  zu  jener  ganz  neuen  finfonifchen  Form  nachzuweifen, 
von  dem  hier  einleitend  gefprodien  wurde.  Diefe  Hymnen  beanfpruchen  aber  nodi  aus  einem 
anderen  Grunde  befonderes  Intereffe.  In  ihnen  vereinen  iidi  alle  ftiliftifchen  Ziige,  die  zuvor 
in  den  verfdiiedenen  Gattungen  der  Hollerfdien  Kammer-  und  Vokalmufik  erkennbar  wur- 
den.  Damit  vollzieht  fich  ohne  Abbiegen  vom  tenor  der  eigenen  Begabung,  ohne  Zugeftand- 
nifle  an  das,  was  all  die  Jahre  hindurch  „die  Mode  ftreng  getrennt",  eine  Gefetzmafiigkeit, 
die  nur  im  Schaffen  iiberragender  Begabungen  mit  folcher  Logik  zutage  tritt. 

Das  folgende  Konzert  fur  Cembalo  und  kleines  Ordiefter  (opus  19)  hat 
gemafi  dem  Charakter  des  Soloinftruments  in  feinem  munteren  kontrapunktifchen  Ablauf 
etwas  Statifches.  Ihm  entfpridit  audi  die  ftrenge,  konfequente  Durdifiihrung  der  motivifdien 
und  rhythmifchen  Einzelheiten  in  den  Eckfatzen.  Auffallend  ift  hier  der  Wechfel  zwifchen 
ciner  reich  alterierten  Figuration  und  den  kurzen  Streckenlaufen  in  rein  diatonifdien  Bahnen. 
Sehr  eigenartige  Wirkungen  ergeben  die  gehauften  Sekundreibungen  und  gekraufelten  Stimm- 
fiihrungen   des    geiftvoll    fkizzierten   Larghetto  cantabile. 

Das  Jahr  1935  war  faft  ganz  mit  Hollers  letzter  Arbeit,  der 'f  infonif  dien  Phanta- 
fie  fiber  ein  Thema  von  Frescobaldi  (opus  20)  ausgefiillt.  Mit  ihr  ift:  eine  wei- 
tere  Etappe  zur  Form  der  Sinfonie  erreidit.  Ein  Blick  in  die  Partitur  zeigt,  dafi  fich  vieles 
an  Hollers  Schreibweife  nodi  vereinfacht  hat.  Wir  treffen  in  alien  vier  Satzen  fehr  typifdie 
"Wendungen.  Und  doch  ill  die  ungeheure  Konzentration  im  Formalen  an  diefem  Werke  neu. 
Durdi  aufierfte  Klarheit  und  Sparfamkeit  der  Stimmfuhrung  wird  hier  nodi  eine  Steigerung 
der  thematifdien  Plaftik,  der  rhythmifchen  Lebendigkeit,  des  farbenfinnlichen  Ausdrucks  und 
nidit  zuletzt  audi  des  unverhohlenen  „Sdi6nklangs"  erlangt.  Das  Streben  nach  einer  Synthefe 
von  Polyphonie  und  gefiihlsftarker,  fpannungsreicher  Harmonik  fdieint  die  romantifdie  Sehn- 
fudit  gewefen  zu  fein,  die  fich  hier  zuweilen  audi  in  einer  dramatifdien  Gefte  entladt.  Mit 
der  Sicherheit  der  thematifdien  Geftaltung  und  finfonifchen  Durdifiihrung  fpringt  beim  Lefen 
diefer  Mufik  audi  die  Starke  der  inftrumentalen  Einfalle  ins  Auge,  die  offenfichtlidi  wieder 
von  der  Orgel  her  erlebt  wurden. 

Es  konnte  mit  diefer  Befprediung  der  Eindruck  erweckt  werden,  dafi  das  Thema  Karl  Holler 
einfeitig  und  kritiklos  mit  zuviel  Optimismus  bedadit  wurde.  Ein  folcher  biographifdier  Ver- 
fudi  foil  jedodi  keinesfalls  ein  „abfdiliefiendes  Urteil"  darftellen.  Es  ware  vermeffen,  einem  fo 
jjungen  Komponiften  gegeniiber  aus  dem  relativ  kleinen  Abrifi  von  20  Werken  „endgultige 
Sdiliiffe"  ziehen  zu  wollen.  Die  Auseinanderfetzung  mit  einem  Komponiften,  deffen  Vielfeitig- 
keit  der  Begabung  nodi  manche  Wandlungen  und  Oberrafchungen  erwarten  lafit,  kann  daher 
nur  den  einen  Sinn  haben,  zunachft  das  wirklidi  P  o  f  i  t  i  v  e  einer  foldien  Erfdieinung  auf- 
zugreifen.  Dafi  diefe  Arbeitsmethode  fich  audi  auf  Objektivitat  berufen  kann,  beweifen  allein 
die  zahlreidien  Urauffiihrungen  Hollerfcher  "Werke  auf  den  mafigebenden  Feften  des  deutfehen 
Mufiklebens.  Der  oft  erhobene  Einwand,  Holler  habe  von  zu  vielen  Stilriditungen  Anregun- 
gen  ubernommen  und  fei  nodi  nidit  zu  einer  wirklidi  eigenen  Note  gelangt,  kann  lediglidi 
von  denen  gemadit  werden,  die  fich  nur  oberfladilidi  mit  feiner  Arbeit  befafit  haben,  oder 
die,  doktrinar  auf  eine  Riditung  feftgelegt,  nidit  mehr  das  Blickvermogen  fiir  die  ganz  fel- 
tene  Totalitat  einer  foldien  Begabung  befitzen.  Es  fei  hierzu  fdiliefilidi  nodi  bemerkt,  dafi 
fich  die  mafigebende  deutfche  Mufikkritik  nur  in  fehr  wenigen  Fallen  fo  einmiitig  und  riick- 
haltlos  zu  einem  jungen  Komponiften  bekannt  hat,  wie  zu  diefem  geiftigen  „Univerfalerben" 
eines   alteingefeffenen  frankifchen   Mufikantengefchlechtes. 

Karl  Hollers  Schaffen  ift:  die  Bejahung  alles  irgendwie  Mufikalifdien,  das 
er  als  Kontrapunktiker  ebenfo  ftark  und  edit  erlebt,  wie  als  Rhythmiker,  als  Melodiker 
und  Klangkolorift.  Er  hat  foviel  Eigenart,  dafi  er  eine  „Richtung"  nidit  braudit.  Er  ift 
einer  der  raffigften  Vertreter  unferer  jungen  Generation,  aber  er  fchreibt  keine  „Jugendmufik". 
Er  kennt  keine  Bindungen,  an  cadenziale  Begriffe  und  Tonarten,  aber  er  hat  fich  nie  der 
Zwolftonreihe  eingegliedert.     Er  ift  Siiddeutfdier,   aber  er   fchreibt   keine   „Bauernmufik".    Er 
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kommt  von  der  Bamberger  Domorgel  und  vom  gregorianifchen  Choral,  aber  er  mufiziert 
nicht  katholifch.  Er  ill  Romantiker,  aber  er  hat  noch  keinen  Verleger  und  Intendanten  mit 
einer  Oper  ins  Ungliick  geftiirzt.  Er  hat  viel  ehrliche  Begeiflerung  um  fich,  aber  keine 
Clique.  Das  alles  madit  diefe  Erfcheinung  in  der  jiingften  Mufikgefchichte  faft  einmalig  und 
begriindet  unfere  weiteren,  hodigefpannten  Erwartungen. 

Carl  Maria  von  Weber, 
ein  Kampfer  fiir  deutfche  Kunfl  und  deutfchen  Geifl. 

Aus  der  Feftrede  zur  Reichsgriindungsfeier  der  Hochfchule  fiir  Mufik 

zu  Berlin  am  30.  Januar  1936. 

Von  Franz  Riihlmann,  Berlin. 

Es  dtirfte  kaum  eine  Vergewaltigung  der  ge  fchichtlichen  Tatfadien  fein,  wenn  man  den 
18.  Januar  1871  mehr  als  den  A  b  f  ch  1  u  fi  einer  deutfchen  Gefchichtsepoche  anfieht  und 
nicht  fo  fehr  als  einen  Anfang;  denn  was  an  diefem  denkwiirdigen  Tage  im  Spiegelfaal  zu 
Verfailles  fich  begab,  war  nichts  anderes  als  die  Erfullung  einer  Forderung,  die  von  der  deut- 
fchen Seele  feit  Jahrzehnten  mit  immer  wachfender  Leidenfchaft  erhoben  worden  war.  65  Jahre 
liegen  zwifchen  dem  unruhmlichen  Ende  des  erften  Kaiferreichs  der  Deutfchen  und  dem  ruhm- 
reichen  Beginn  des  zweiten.  Im  Jahre  1806  beginnt  der  Weg  diefer  6V2  Jahrzehnte,  auf  dem 
Schlachtfeld  von  Jena  und  Auerftedt,  wo  mit  dem  Ruhm  der  friederizianifchen  Armee  fiir  die 
Deutfchen  eine  Welt  zufammenbrach;  er  endet  in  Verfailles,  wo  das  Heer  der  deutfchen 
Stamme,  wo  ein  endlich  geeintes  Volk  fiegreich  fich  fein  Reich  neu  errichtete.  An  diefem  Wege 
aber  liegt  nicht  nur  die  Erhebung  der  deutfchen  Waffen  in  den  Jahren  von  1806 — 1813,  fondern 
in  den  f olgenden  Jahrzehnten  audi  das  Erwachen  der  deutfchen  Seele  zu  natio- 
naler  Bewufitheit,  durch  die  erft  der  Grund  gefchaffen  wurde  fiir  die  Errichtung  des 
zweiten  deutfchen  Kaiferreichs.  Zu  diefem  Erwachen  hat  nichts  in  deutfchen  Landen  fo  ftark 
beigetragen  wie  die  deutfche  Kunft,  die  in  jenen  Jahrzehnten  unter  dem  leuchtenden 
Banner  der  Roman tik  die  deutfche  Seele  unwiderftehlich  in  ihren  Bann  zog  und  die  Herrfchaft 
des  deutfchen  Geifles  endlich  auch  dort  aufrichtete,  wo  in  letzten  Hochburgen  fremder  Geift 
deutfches  Land  befetzt  hielt. 

Aus  der  Epoche  der  Klaffik,  die  dem  deutfchen  Geift  feine  hohe  Kronung  im  Zeichen  der 
Humanitat  und  der  Univerfalitat  des  Denkens  und  Fiihlens  brachte,  erbliihte  die  Epoche  der 
Roman  tik,  die  fo  eigentumlich  deutfche  Ziige  tragt,  dafi  man  fich  verfucht  fiihlt  zu  fagen: 
hier  erft,  mit  dem  Aufbruch  der  Romantik,  trat  der  deutfche  Geift  in  feine  Ara  ein,  mit 
dem  deutlichen  Anfpruch  arteigener  Willensbildung  und  mit  dem  Anlauf  zu  einer  Stilbildung, 
die  bis  auf  die  feelifchen  und  raflifchen  Urquellen  des  Deutfchtums  zuriickgriff  und  deshalb 
im  tiefften  Sinne  „national"  heifien  darf.  In  diefer  Epoche  der  Romantik  hat  fich  demgemafi 
auch  die  p  o  1  i  t  i  f  ch  e  Volkwerdung  der  Deutfchen  und  ihr  Erwachen  zur  Nation  begeben, 
nicht  zufallig,  fondern  letztlich  eben  ermoglicht  durch  die  Entf altung  und  Auspragung  des 
deutfchen  Geiftes  in  der  Romantik  und  insbefondere  in  der  romantifchen  Kunft. 
Romantifch  gleich  deutfch.  Es  ift  kein  Zufall,  dafi  in  der  verfloffenen  Zeit  zwifchen 
1918  und  1933  von  volksfremden  Wortfiihrern  ein  wutender  Kampf  gegen  die  Romantik 
gefuhrt  wurde;  es  war  der  Kampf  gegen  die  gleichen  Urkrafte  der  deutfchen  Seele,  die  auch 
damals  im  19.  Jahrhundert  dem  deutfchen  Volke  den  Weg  nach  Verfailles  bereitet  hatten. 

Wenn  wir  uns  die  grofien  Kunft werke  des  Zeitraumes  zwifchen  1806  und  1871  vergegen- 
wartigen,  fo  werden  wir  erkennen:  es  find  in  der  Tat  die  gleichen,  fiir  die  wir  unbedenklich 
das  Pradikat  „urdeutfch"  bereit  haben:  es  find  die  dramatifchen  Dichtungen  Heinrich  von 
Kleifts,  das  „Kathchen  von  Heilbronn",  die  „Hermannsfchlacht",  der  „Prinz  von  Homburg", 
es  ift  Goethes  „Fauft",  es  find  Friedrich  Hebbels  „Agnes  Bernauer"  und  feine  „Nibelungen",  es 
ift  die  malerifche  Darftellung  der  deutfchen  Welt  durch  C.  D.  Friedrich,  Waldmiiller,  Spitz- 
weg,  Ad.  Menzel,  es  ift  Beethovens  IX.  Sinfonie,  es  find  die  Lieder  Franz  Schuberts  und  die 
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Robert  Schumanns,  es  ift  die  Oper  Carl  Maria  von  Webers  und  feiner  Nachfolger  bis  zu  dem 
ragenden  dramatifchen  Gefamtwerk  Richard  Wagners,  in  dem  die  ganze  Epoche  ihre  Gipfelung 
findet,  zugleich  mit  der  politifchen  Gipfelung  des  Jahres  1871.  Wenn  wir  diefe  Kunftwerke 
urdeutfch  nennen,  fo  meinen  wir  es  nicht  nur  in  dem  Sinne,  wie  wir  von  dem  unergriindlichen 
Waken  der  deutfdien  Seele  in  den  Paflionen  und  Fugen  Joh.  Seb.  Bachs,  in  den  Oratorien 
Handels,  in  den  Symphonien  Haydns  und  Mozarts,  in  einer  „Iphigenie"  Goethes  fprechen,  fon- 
dern  wir  denken  an  das  offene  und  deutlidie  Bekenntnis  zum  deutfchen  Wefen,  an  die  bewuSte 
Hinwendung  zu  deutfch  gearteter  Stoffwelt,  an  die  bewufke  Formgebung  im  Sinne  eigenftan- 
diger  deutfcher  Stilbildung,  an  den  vernehmlichen  Appell,  der  aus  diefen  Werken  tont  und  unfer 
deutfches  Herz  anrtihrt  mit  heifier  Mahnung  oder  ftolzer  Beftatigung.  Dies  ift  in  der  Tat  der 
Wefensgehalt  diefer  Epoche:  die  Befinnung  der  deutfchen  Kunft  auf  fich  felbft,  die  Verklarung 
des  deutfchen  Wefens  in  der  Kunft.  Und  auf  keinem  Einzelgebiete  der  Kiinfte  hat  diefe  Selbft- 
befinnung  einen  fo  grofiartigen  Ausdruck  gefunden  wie  in  der  Geburt  und  dem  Siegeszug  der 
deutfchen  Oper,  die  wohl  das  echtefte  und  tiichtigfte  Kind  der  deutfchen  Romantik  ge- 
wefen  ift. 

Eine  Million,  wie  die  deutfche  Oper  fie  Anfang  des  19.  Jahrhunderts  vorfand,  konnte  keiner 
anderen  Kunftform  zuf alien:  —  an  der  Weltgeltung  der  deutfchen  M  u  f  i  k  war  um  jene  Zeit 
fchon  nicht  mehr  zu  zweifeln,  nachdem  das  Jahrhundert  Bachs,  Handels,  Haydns  und  Mozarts 
zu  Ende  gegangen  war;  auch  die  deutfche  D  i  ch  t  u  n  g  konnte  im  Jahre  1 806  das  gefamte 
Lebenswerk  Schillers  und  die  Hauptfchopfungen  Goethes  in  die  Wagfchale  werfen.  Die  klaf- 
fifche  Epoche  hatte  auf  diefen  Kunftgebieten  den  Sieg  des  deutfchen  Geiftes  entfchieden.  Nur 
die  deutfche  Oper  war  im  Hintertreffen  geblieben.  Im  gleichen  Jahre  1806  hatte  fie  einige 
deutfche  Singfpiele  von  Mozart  —  darunter  freilich  eine  „Zauberflote"  —  einige  fchwache 
Verfuche  kleiner  Talente  und  eine  Unmaffe  unbedenklicher  Publikumsftiidke  in  Singfpielform  auf- 
zuweifen;  Beethovens  „Fidelio"  war  eben  durchgefallen,  und  ebenfowenig  wie  er  hatte  die 
ganze  deutfche  Opernkunft  das  Examen  diefer  Jahrhundertwende  beftanden.  Wo  die  Oper  in 
Deutfchland  noch  etwas  gait,  war  fie  die  Repraientantin  fremden  Geiftes  und  fremden  Stil- 
willens.  Erft  im  Zeichen  der  Romantik  erftand  den  Deutfchen  die  eigene  blutechte  Oper,  und 
als  fie  erftanden  war,  bliihte  fie  in  rafchem  Wachstum  unaufhaltfam  zur  Weltgeltung  auf. 
Der  Vollender  diefer  Entwicklung  ift  Richard  Wagner,  durch  deffen  gewaltiges  Werk  die  ein- 
drucksvollfte  Stilfchopfung  der  deutfchen  Romantik  die  Opernkunft  der  ganzen  Welt  in  ihren 
Bann  zwang.  Im  Jahre  1871  kronte  Ludwig  II.  von  Bayern,  der  romantifchfte  aller  Konige, 
der  grofite  Bewunderer  Richard  Wagners,  den  erften  Kaifer  des  zweiten  Reiches,  und  fiinf 
Jahre  fpater  kronte  Richard  Wagner  mit  dem  erften  National-Feftfpiel  in  Bayreuth,  mit  dem 
deutfchen  Mythos  von  Siegfried  und  den  Nibelungen  nicht  nur  fein  eigenes  Lebenswerk, 
fondern  eine  deutfche  Stilfchopfung,  die  nunmehr  in  der  Weltgeltung  die  bisherige  italienifche 
und  franzofifche  Vormachtftellung  brach  und  dem  deutfchen  Namen  eroberte.  Am  Anfang  des 
Weges  aber,  der  hier  den  Gipfel  erklomm,  ftand  ein  blaffer,  fchwachlicher,  von  friihem  Tod 
gezeichneter  deutfcher  Mann  und  Kiinftler,  der  ein  Feuergeift  und  ein  Kampfer  war  und  der 
zuerft  den  Gegner  vernichtend  aufs  Haupt  fchlug:  Carl  Maria  von  Weber,  der  Hun- 
dertundfiinfzigjahrige,  deffen  wir  in  diefem  Jahre  gedenken  wollen.  Am  5.  Juni  wird  fich  zum 
no.  Male  fein  Todestag  jahren,  am  18.  Dezember  zum  150.  Male  fein  Geburtstag. 

Es  diirfte  nun  fchon  deutlich  geworden  fein,  weshalb  wir  diefes  Weber-Jahr  1936  mit  noch 
anderen  Empfindungen  zu  feiern  uns  anfchicken  oder  doch  uns  anfchicken  follten,  als  es  etwa 
bei  dem  foeben  vergangenen  Bach-Handel-Schutz-Jahr  der  Fall  war.  Wenn  wir  Deutfche 
unferen  Bach  und  unferen  Handel  feiern,  fo  fteht  die  ganze  Welt,  foweit  fie  von  Mufik  etwas 
weifi,  mit  uns  Hand  in  Hand.  Die  Mufik  Bachs  ift  langft  Allgemeingut  aller  Kulturvolker, 
und  bei  Handel  konnen  wir  fogar  erleben,  dafi  er  uns  von  den  Englandern  ftreitig  gemacht 
wird,  die  in  ihm  ihren  Heros  und  ihren  Nationalmeifter  fehen.  Und  fo  wie  bei  Bach 
wiirde  es  uns  mit  Mozart  und  Beethoven  gehen,  fo  wie  bei  Handel  mit  Haydn  und  Gluck, 
um  nur  von  den  Grofiten  zu  fprechen.  Bei  Weber  aber  wird  es  uns  anders  gehen:  keines  von 
den  anderen  Volkern  wird  ihri  uns  ftreitig  machen  wollen,  auch  die  Englander  nicht,  obwohl 
fein  Sterbliches  fall  20  Jahre  lang  in  englifcher  Erde  geruht   hat  und   fein   „Sehwanengefang", 
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der  feurig-fiifie  „Oberon",  zuerft  in  London  in  englifcher  Zunge  erklang.  Nein,  die  anderen 
Volker  werden  ihn  nidit  einmal  vol!  verflehen  und  wiirdigen  konnen,  fie  wiirden  fich  viel- 
leicht  verwundern,  ihn  von  uns  fo  hoch  geruhmt  zu  fehen,  weil  fie  gar  nicht  imftande  find,  voll 
Anteil  an  ihm  zu  nehmen  —  fodeutfchifter!  Sodeutfch,  dafi  weder  i'eine  Mufik 
nodi  fein  Wefen  fich  iiberfetzen  lafit  in  ein  anderes  Idiom,  wie  es  fich  ja  gezeigt  hat  an  dem 
„Freifchiitz",  den  kein  Volk  je  verflehen,  gefchweige  denn  lieben  lernen  konnte,  aufier 
dem  deutfchen.  Mit  diefer  feiner  deutfchen  Eigenart  hebt  fich  Weber  mit  merkwurdiger  Klar- 
heit  ab  von  den  Meiftern,  die  vor  und  mit  ihm  lebten.  Nicht  etwa,  dafi  wir  deutfches  Wefen 
und  deutfche  Art  bei  Haydn,  Mozart,  Beethoven  geringer  fchatzen  wollten;  nein,  fie  gehoren 
uns  genau  fo  wie  jener.  Aber  dennoch  ift  ein  M  e  h  r  bei  Weber,  ein  entfcheidender  Zug  in 
feinem  Wefensbild,  der  ihn  zum  Deutfchen  fchlechthin  ftempelt  und  im  Vergleich  zu  ihm  Beet- 
hoven beifpielsweife  als  einen  Weltbiirger  erfcheinen  lafit. 

Schon  vor  jo  Jahren,  bei  der  Sakularfeier,  hat  Philipp  Spitta  das  Wort  gepragt:  „  Weber 
war,  wenn  je  ein  grofier  Mufiker  dies  gewefen  ift,  ein  Alldeutfche  r".  Und  diefes  Wort 
war  fo  gemeint,  dafi  kein  Mufiker  fo  wie  Weber  gleichfam  bei  alien  deutfchen  Stammen  be- 
heimatet  war  und  den  Herzfchlag  aller  deutfchen  Stamme  in  feiner  eigenen  Bruft  fpiirte.  Von 
Nord  bis  Siid,  von  Oft  bis  Weft  hat  er  das  deutfche  Land  durchftreift,  als  fahrender  Sanger 
mit  der  Laute  im  Arm,  Berg  und  Wald  durchwandernd,  das  deutfche  Herz  befingend,  und 
dann  wieder  als  reifender  Virtuofe,  die  Menfchen  fafzinierend  mit  dem  edlen  Feuer  feiner 
Kunft  und  mit  dem  naturlichen  Adel  feines  Wefens.  Nie  hat  ihn  fein  Weg  iiber  die  Grenzen 
deutfchen  Landes  hinausgefiihrt,  bis  zum  letzten  Lebensjahr,  wo  ihn  dann  das  feltfame  Schick- 
fal  traf,  fern  der  deutfchen  Heimat  fterben  zu  miiffen  und  in  fremder  Erde  feine  Ruheftatte 
zu  finden.  Im  Herzen  der  deutfchen  Erde  wurde  er  endlich  fefihaft,  fchlug  er  die  Entfchei- 
dungsfchlachten  fur  feine  Kunft:  in  Prag  und  in  Dresden,  wahrend  Berlin  die  Statte  des  „Frei- 
fchiitz"-Triumphes  wurde.  Ein  deutfches  Leben,  feft  verwachfen  mit  der  deutfchen  Erde,  all- 
deutfch  in  der  Tat  wie  kaum  ein  anderes! 

Aber  mehr  noch:  das  deutfche  Herz  diefes  Mannes  bewahrte  fich  noch  deutlicher  in  dem 
Widerftand  gegen  alle  Verlockungen,  die  in  damaliger  Zeit  die  glanzende  Fremde  einem 
Kiinftler  bieten  mochte.  Und  das  erkennen  wir  befonders  klar,  wenn  wir  Weber  als  Opern- 
komponiften  ins  Auge  fallen.  Wie  er  hier  feine  Stellung  fich  felbft  wahlte  und  fchuf,  das  hat 
aus  ihm,  dem  alldeutfchen,  fo  recht  eigentlich  den  nationalen  Meifter  gemacht.  Keinen 
Augenblick  hat  er,  der  Alldeutfche,  mit  dem  Gedanken  gefpielt,  die  italienifch-franzofifche 
Operntradition  des  18.  Jahrhunderts  aufzugreifen  und  weiterzufiihren,  obwohl  er  wufite,  dafi 
er  fich  damit  des  billigften  Mittels  zum  Erfolg  begab.  Nein,  fur  ihn  ftand,  fobald  er  kiinft- 
lerifch  zur  Reife  gelangt  war,  als  Ziel  feines  Schaffens  unverriickbar  feft  die  Oper  als  deutfches 
Kunftwerk,  im  ausgefprochenen  Gegenfatz  zu  der  walfchen  Oper,  die  in  Deutfchland  ihre 
wichtigften  Pofitionen  zu  verteidigen  hatte.  Dafi  diefes  Ziel  nicht  kampf los  zu  erreichen  war, 
wufite  Weber.  Er  hat  den  Kampf  aufgenommen,  und  er  hat  ihn  auf  der  ganzen  Linie  gewonnen. 

Es  war  im  Auguft  des  Jahres  1814.  Weber,  ein  Mann  von  28  Jahren,  feines  Zeichens 
Operndirektor  in  Prag,  hatte  fich  auf  die  Reife  gemacht,  urn  wieder  einmal  den  Pulsfchlag 
deutfchen  Landes  und  deutfchen  Lebens  zu  fpiiren.  Urplotzlich  fieht  er  fich  in  den  leidenfchaft- 
lichen  Kampfesgeift  verfetzt,  der  das  preufiifche  Volk  erfafit  hat.  Er  kommt  nach  Berlin,  er 
ift  im  Herzen  des  deutfchen  Freiheitskrieges,  mit  heiliger  Begeifterung  erlebt  er  das  nationale 
Erwachen  eines  Volkes,  feines  Volkes.  Wie  im  Taumel  nimmt  er  Teil  an  diefem  Erleben;  der 
Heldentod  Theodor  Korners,  des  gliihenden  Freiheitsfangers,  greift  ihm  ans  Herz,  eine  un- 
geheure  Spannung  erfullt  ihn.  Die  Pflicht  ruft  ihn  zuriick  nach  Prag,  wo  die  Herzen  —  er 
weifi  es  —  lange  nicht  fo  hoch  fchlagen;  im  Reifewagen  loft  fich  die  Spannung:  es  entftehen 
die  Freiheitslieder  auf  Theodor  Korners  Gedichte  in  „Leyer  und  Schwert".  „Lutzows  wilde 
verwegene  Jagd"  und  das  „Schwertlied"  zuerft,  ihnen  folgen,  teilweife  noch  in  Prag  erft  nie- 
dergefchrieben,  die  anderen:  „Das  Volk  fteht  auf",  das  „Trinklied  vor  der  Schlacht",  das 
„Gebet  vor  der  Schlacht".  Viele  hatten  fich  an  diefen  Verfen  verfucht:  diefem  einen  Weber, 
dem  alldeutfchen,  war  ihr  Sinn  aufgegangen,  diefer  eine  fand  den  Ton,  den  ein  ganzes  Volk 
bereit  war  anzuftimmen.    Ober  Nacht  war  er  zum  Freiheitsfanger  der  Deutfchen  geworden,  die 
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junge  Mannfdiaft  des  Volkes  trug  feine  Weifen  auf  den  Lippen.  Weber  felbft  aber  hatte  mit 
diefen  Liedern  ein  fur  allemal  Bekenntnis  und  Geliibde  abgelegt:  der  Bund  zwifchen  ihm  und 
feinem  Volke  war  feierlich  gefchlollen. 

Zwei  Jahre  fpater  ergeht  der  Ruf  erneut  an  ihn.  Jetzt  braudit  man  ihn,  den  Opernmeifter, 
oder  beffer:  den  Baumeifter  der  deutfchen  Oper.  Der  Sturmwind  der  Freiheitskriege  hatte  nun 
doch  das  Gebaude  der  italienifchen  Opernkunft  in  Deutfdiland  ins  Wanken  gebradit.  Dem 
guten  Deutfchen  ftieg  die  Schamrote  ins  Antlitz,  wenn  er  noch  immer  italienifche  Sanger  und 
italienifche  Kapellmeifter  an  deutfchen  Hofen  fich  fpreizen  fah.  So  beifpielsweife  in  Dresden, 
der  Hochburg  der  Italiener  in  Deutfchland,  der  Wirkungsftatte  eines  Joh.  Adolf  Haffe  und 
eines  Ferdinand  Pae'r,  Giinftlingen  des  Konigshaufes,  das  von  deutfcher  Kunft  die  geringfte  und 
von  italienifcher  Kunft  die  hodifte  Meinung  hatte.  Aber  es  ging  nicht  mehr  anders:  man  mufite 
der  Volksftimmung  irgendwie  Rechnung  tragen,  man  mufite  endlich  Vorforge  treffen,  dafi  audi 
einmal  eine  Oper  in  deutfcher  Sprache  auf gefiihrt  werden  konnte.  Gefegnet  fei  der  Rat- 
fdilufi  des  fachfifdien  Konigs,  der  einer  Berufung  Webers  zu  diefem  Zweck  zuftimmte:  er  war 
fich  der  Tragweite  des  Ereigniffes  ficher  nicht  bewufit.  Aus  unzahligen  Erlebniffen  wurde 
Weber  dariiber  belehrt,  dafi  ihm  und  der  deutfchen  Oper  nur  eine  Afchenbrodelrolle  neben  der 
italienifchen  „Prominenz"  zugedacht  war.  Aber  alle  Krankungen  konnten  feine  zielbewufite 
Energie  nicht  lahmen:  mit  dem  unerfchiitterlichen  Einfatz  aller  feiner  Krafte  und  feines  fchop- 
ferifchen  Geiftes  hat  er  in  zahem  Ringen  die  neu  errichtete  deutfche  Oper  in  Dresden  zu  einem 
Bollwerk  der  jungen  deutfchen  Opernbewegung  ausgebaut.  Er  liefi  bald  feine  italienifchen 
Rivalen  weit  hinter  fich,  und  dem  Ruf  feines  Kunftinftituts  war  es  mit  zu  danken,  dafi  nun 
in  rafcher  Folge  die  letzten  italienifchen  Opernhaufer  in  Deutfchland  ihre  Pforten  endgiiltig 
fchloffen.  Wieviel  Kraft  Weber  fur  diefe  feine  Tatigkeit  als  Operndirektor  und  als  Organi- 
fator  eingefetzt  hat,  lafit  fich  nicht  abfchatzen;  man  mufi  das  bedenken,  wenn  man  den  Werk- 
crtrag  feines  Lebens  abwiegt  und  dann  nicht  die  gleiche  Werkfiille  vorfindet  wie  etwa  bei 
Mozart  oder  Schubert.  Unzahlige  Stunden,  die  dem  eigenen  Schaffen  hatten  gehoren  follen, 
hat  der  krankliche  und  korperlich  gehemmte  Mann  fiir  die  Sache  drangegeben,  der  er  fich  ver- 
fdiworen  hatte  —  ift  er  es  doch,  der  den  Satz  gcpragt  hat:  „Dem  deutfchen  Kiinftler  ift  vor- 
zugsweife  der  wahre  Eifer  eigen,  im  Stillen  die  Sache  eben  um  der  Sache  willen  zu  tun!"  In 
diefem  Sinne  hat  er  fein  Deutfchtum  Tag  fiir  Tag  im  Kleinkrieg  um  fein  Ziel  bewiefen,  alien 
Kiinftlern  und  alien  Zeiten  ein  Vorbild  eifemer  felbftlofer  Pflichterfiillung,  ja  der  S  e  1  b  ft - 
auf  opfe  rung  fiir  eine  Idee;  dafi  er  mit  40  Jahren  dahinfterben  mufite,  ift  Zeugnis  diefes 
Opfergeiftes. 

Und  noch  drei  Mai  erging  der  Ruf  an  ihn,  fiir  die  Ehre  der  deutfchen  Kunft  in  die  Schran- 
ken  zu  treten.  Das  erfte  Mai,  im  Jahre  1821  in  Berlin,  wurde  es  eine  Entfcheidungsfchlacht. 
Der  „Freifchiitz"  war  die  ftarke  Waffe,  die  der  Meifter  fiihrte,  Spontini,  der  italienifche  Gene- 
ralmufikdirektor  der  preufiifchen  Hauptftadt,  der  Gegner.  In  ihm,  Spontini,  verkorperte  fich  die 
Weltmacht  der  grofien  Oper  italienifch-franzofifcher  Herkunft,  und  diefe  Macht  ftellte  fich 
dem  befcheidenen  deutfchen  Meifter  mit  alien  Mitteln  der  Abwehr  entgegen.  Umfo  grofier  wurde 
der  Sieg,  als  am  18.  Juni  1821  der  „Freifchiitz"  zum  erften  Male  iiber  die  Biihne  ging  und  in 
alien  deutfchen  Herzen  das  Feuer  lodernder  Begeifterung  entfachte.  Es  war  der  Geburtstag 
der  deutfchen  romantifchen  Oper,  ein  Tag,  der  in  der  Gefchichte  der  deutfchen  Kunft  ein 
Nationalfeiertag  fein  follte. 

Das  niichfte  Mai  erging  der  Ruf  von  W  i  e  n,  und  diesmal  war  „Euryanthe"  die  Waffe  des 
deutfchen  Streiters,  fein  Gegner  aber  der  gefahrlichfte  Rivale  aus  dem  Lager  der  Italiener: 
R  o  f  f  i  n  i,  der  betorende  Melodiker,  der  gerade  in  Wien  zu  Gafte  war  und  die  fudrich- 
fchwelgerifche  Stadt  in  einen  formlichen  Raufch  verfetzt  hatte.  Dafi  diefer  Gegner  nicht  mit 
einem  Schwerthieb  niederzuftrecken  war,  wufite  Weber  felbft;  audi  war  es  nicht  das  flammende 
Schwert  des  „Freifdiiitz",  das  er  diesmal  fiihrte.  Das  Ringen  in  Wien  endete  unentfdiieden, 
Weber  fiihlte  es  mit  bohrendem  Sdimerz;  wir  aber  wiffen,  dafi  dennoch  damals  die  Stellung 
des  Gegners  erfdiuttert  wurde:  der  Roffini-Raufch  der  2oer  Jahre  war  das  letzte  Aufflammeh 
des  walfdien  Operngeiftes  in  Deutfchland. 

Und  endlich  erging  der  Ruf  von  London,  der  deutfche  Meifter,  der  fein  Leben  lang  nichts 
anderes  fein  wollte  als  deutfch,  moge  in   der  Fremde  Zeugnis.  ablegen  fiir  die  deutfche  Kunft! 
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„Oberon"  hiefl  diefes  Zeugnis.  Weber  legte  es  ab,  und  als  fei  mit  diefem  letzten  Dienft  fiir  das 
Deutfchtum  feine  Million  erfiillt,  erlofdi  fein  Leben,  nodi  ehe  er  die  Heimat  hatte  wieder- 
fehen  konnen.  Wir  wollen  diefen  letzten  Akt  im  Leben  des  Meifters  fymbolifch  nehmen.  Wir 
wollen  vor  allem  erkennen:  es  ift  nicht  fo,  dafi  ein  Meifter  feine  volkifche  Eigenart  verleugnen 
miifle,  um  in  der  Welt  verftanden  zu  werden.  Sondern  der  Ruf  der  Welt  ergeht  an  den,  der 
tief  im  Wefen  feines  Volkes  wurzelt  und  der  diefes  Wefen  rein  widerfpiegelt,  fo  wie  es  bei 
Weber  war.    Diene  Deinem  Volke,  und  Du  dienft  der  Menfchheit! 

no  Jahre  ift  es  her,  dafi  diefes  Leben  erlofch.  18  Jahre  mufite  die  fterbliche  Hiille  in  fremder 
Erde  ruhen,  da  kam,  im  Jahre  1844,  ein  anderer,  Richard  Wagner,  Amtsnachfolger  des 
Meifters  in  Dresden,  und  holte  den  Sarg  in  die  Heimat.  Mit  ergreifenden,  unverganglichen 
Worten  feierte  am  Grabe  der  Vollender  der  deutfchen  romantifchen  Oper  feinen  Vorkampfer 
und  Wegbereiter.  So  ftand  fein  Geift  riefengroli  noch  einmal  auf,  voranweifend  in  die  Zukunft 
und  den  fegnend,  der  feinen  Kampf  vollenden  follte. 

Wir  Heutigen  aber  gedenken  feiner  mit  unauslofchlichem  Dank.  Er  hat  Unvergangliches  fiir 
die  Weltgeltung  unfrer  deutfchen  Kunft  getan,  auf  feinen  Schultern  ruht  der  Wunderbau  der 
deutfchen  romantifchen  Oper  im  19.  Jahrhundert.  Von  ihm  diirfen  wir  fagen,  was  einem 
Kunftler  zum  hochften  Ruhme  gereichen  kann:  er  hat  mit  feiner  Kunft  die  Flamme  des  Geiftes 
in  feinem  Volke  angeziindet,  und  was  er  fate,  ift  herrlich  aufgegangen  50  Jahre  f pater,  als 
diefes  Volk  zur  Nation  wurde  und  fich  fein  ruhmvolles  Reich  errichtete.  Denn  ein  Reich,  das 
deutfche  Stamme  fich  errichten,  kann  niemals  nur  ein  Staat  der  aufiercn  Macht  und  der  poli- 
tifchen  Organifation  fein,  fondern  es  ift  nur  zu  denken  zugleich  als  das  Reich  der  deutfchen 
S  e  e  1  e.  Ohne  den  Segen  der  deutfchen  Seele  kein  deutfches  Reich  —  das  haben  wir  erlebt  in 
der  verfloffenen  Zeit  des  Zwifchenreiches.  Der  Herold  der  deutfchen  Seele  vor  100  Jahren 
aber  ift  im  Bereich  der  Mufik  Weber  ge wefen:  fo  wie  die  Freiheitskriege  das  Fundament  ge- 
fchaffen  haben  fiir  den  Einigungskrieg  im  Jahre  1870/71,  fo  ift  Weber  einer  der  grofien  Wecker 
und  Kiinder  gewefen,  die  am  Anfang  des  Jahrhunderts  der  deutfchen  Seele  Richtung  und  Ziel 
gewiefen  haben. 

Wird  die  deutfche  Mufikoffentlichkeit,  werden  insbefondere  die 
deutfchen  Theater  diefer  Bedeutung  des  Meifters  in  feinem  Gedenk- 
jahrRechnungtragen?  Wirmiiffen  es  wiinfchen  und  fordern,  und 
vielleicht  hatte  fich  fogar  die  Reichstheaterkammer  diefer  Aufgabe 
anzunehmen,  ahnlich  wie  fich  die  Reichsmufikkammer  zum  Anwalt 
des  Bach-Handel-Schutz-Jahres  gemacht  hat.  Vorlauf ig  ift  es  noch  auf f allig 
ftill  um  den  deutfcheften  unter  den  alteren  Meiftern  der  Oper,  und  gerade  ermutigend  ift  es 
nicht,  wenn  man  fich  etwa  vergegenwartigt,  dafi  noch  nicht  einmal  die  bei  Filfer  begonnene 
Gefamtausgabe  feiner  Werke  hat  fortgefiihrt,  gefchweige  denn  beendet  werden  konnen.  Seien 
wir  rechtzeitig  eingedenk  unferer  Verpflichtung  ihm  gegenuber,  damit  wir  wiirdig  bleiben  der 
fchonen  Deutung  Wagners,  der  da  fagte:  Weber,  der  Deutfche,  fei  ein  fchoner 
Tag  aus  unferem  Leben,  ein  warmer  Tropfen  unferes  Blutes,  ein 
Stiick  von  unferem  Herzen! 

Ein  unbekannter  f ranzof if  cher  Brief  Ludwig  van  Beethovens. 

Mitgeteilt  von  Max  Unger,   Zurich. 

Die  Sammlungen  der  Brief e  Beethovens  enthalten  zwar  eine  ganze  Reihe  franzolifcher 
Schriftftucke,  zumal  folche  an  auslandifdie  Verleger,  aber  faft  alle  find  von  anderer 
Hand  gefchrieben  und  vom  Meifter  felbft  nur  unterzeichnet.  Wohl  ftreut  er  hier  und  da  ein- 
mal, dem  Brauch  der  Zeit  folgend,  einige  franzofifche  Brocken  in  feine  deutfchen  Brief e  und 
brachte  audi  gelegentlich  franzofifche  Nachfchriften  auf  der  Aufienfeite  an  —  vermutlich, 
damit  der  Oberbringer  fie  nicht  lefen  konne;  aber  ganz  von  feiner  Hand  in  franzofifdier 
Spradie  gefchriebene  Brief e  find  aufierft  feltene  Vogel.  Aufier  dem  unten  folgenden  ift  mir 
im  Augenblick  nur  je  einer  an  den  Neffen  Karl  —  wahrfcheinlich  zu  deffen  Obung  in  der 
Sprache  abgefafit  — ,  an  den  Baron  Tremont  und   an  eine   „Altesse"   gegenwartig   (die   beiden 
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letzten  fehlen  im  Beethovenfchrifttum  nodi).  Dcr  Grund  dafiir  war  einfadi,  dafi  der  Ton- 
dichter  fremder  Spradien  nur  fehr  wenig  machtig  war.  So  liefi  er  fich  langere  Brief e  im  all- 
ecmeinen  von  anderer  Hand  iiberfetzen  und  niederfchreiben. 

Es  ift  mir  unbekannt,  was  ihn  bewogen  haben  mag,  das  folgende,  doch  fchon  etwas  langere 
franzofifche  Schriftftiick  eigenhandig  zu  fchreiben.  Es  wird  famt  einem  in  derfelben  Sprache 
abgefafiten  Briefe  des  Bruders  Johann  van  Beethoven  an  denfelben  Empfanger,  den  Verleger 
Pacini  in  der  Parifer  Konfervatoriumsbibliothek  aufbewahrt.  (Johanns  Brief  ift  von  anderer 
Hand  gefchrieben,  von  ihm  nur  unterzeichnet.)  Da  die  beiden  Stiicke  eng  zufammengehoren 
und  Johanns  Brief  friiher  gefchrieben  ift  als  der  Ludwigs,  fei  hier  zuerft  der  des  Bruders  mit- 
geteilt.  Beide  fehlen  noch  in  der  Beethovenwiffenfchaft  und  fcheinen  iiberhaupt  noch  unver- 
offentlicht  zu  fein;  nur  ift  in  Edmond  Vermeils  Beethoven  (Maitres  de  la  Musique  ancienne 
et  moderne,  I,  Paris  1929,  44.  Tafel  des  Anhangs)  eine  Nachbildung  der  1.  Seite  und  der 
Adreffe  enthalten. 

Hier  der  Brief  Johann  van  Beethovens  mit  alien  Fehlern  in  der  Rechtfchreibung  und 
Grammatik: 

„Vienne  le  27  Xbre  [Dezember]   1822. 
Monsieur! 

En  reponse  de  votre  tres  estimable  du  22.  Juin,  j'ai  l'honneur  de  vous  dire,  que 
c'est  moi,  qui  a  le  soin  des  affaires  de  mon  frere,  &  comme  j'avois  pafie  plusieurs 
mois  sur  ma  terre  eloignee  d'ici,  j'ai  retarde,  a  repondre  a  plusieures  Lettres  restees 
en  arriere. 

Mon  frere  etoit  bien  sensible  des  eloges,  qu'il  vous  a  plu  lui  faire,  et  il  est  tres 
charme  d'avoir  fait  la  connoifiance  d'un  home,  qui  aime  autant,  et  qui  sait  aprecier 
les  Arts. 

Vous  desires  d'avoir  de  lui  quelques  quatuor  ou  quintets,  qui  n'ayent  pas 
encore  parus;  mais  pour  le  moment  il  est  impofiible  de  vous  en  favoriser,  etant 
occupe  de  plus  grands  ouvrages,  savoir  d'une  nouvelle  Symphonie,  une  Opera,  et  une 
grande  Mefie,  le  plus  grand  oeuvre,  qu'il  ait  compose  jusqu'  apresent  dans  ce  genre, 
qui  vient  d'etre  acheve\  et  qu'il  se  propose  d'executer  pendant  cet  hyver  comme  Ora- 
toire  pour  son  Academic  II  souhaiteroit  faire  presenter  le  manuscript  de  cette  mefie 
a  plusieures  grandes  cours  pour  un  honoraire  raisonable,  ne  voulant  pas  le  faire  graver 
avant  quelques  annees.  Vous  l'obligeres  beaucoup,  si  vous  pouifiies  lui  indiquer  les 
moyens  de  le  faire  parvenir  a  Plntendant  royal  de  votre  cour.  Par  estime  particu- 
liere  pour  vous,  Monsieur,  et  pour  accomplir  vos  voeux  autant  qu'il  est  dans  son 
pouvoir  il  vous  composera  dans  le  terme  de  six  mois  quelques  quatuor  ou  quin- 
tets; mais  si  vous  pouvez  faire  usage  d'un  nouvel  trio  pour  deux  viol,  et  une  viola, 
et  d'une  grande  ouverture,  il  est  pret  de  vous  ceder  le  premier  pour  le  prix  de  20. 
et  la  seconde  pour  30.  Louis,  au  cas  contraire  ayes  la  complaisance  de  recomander 
ces  pieces  a  un  bon  comptoir  de  musique  a  Paris,  et  d'accorder  le  plus  juste  prix,  que 
vous  voudres  bien  m'indiquer  ensuite. 

J'ai  l'honneur  d'etre  avec  une  consideration  distinguee. 

Monsieur 
Votre  tres  humble  &  tres  Obeifi.  Serv. 
Aufii  pouries  vous  etre  servi  Jean  van  Beethoven 

avec  6.  Bagatelles  pour  le  Kothgasse  Nro  61  a  Wien. 

Clavecin  pour  le  prix  de   ij.  Louis. 

Je  suis  occupe  a  vous  procurer  les  cathalogues  de  Oeuvres  graves  ici  a  Vienne, 
&  j'aurois  le  plaisir   de  vous  les  faire  parvenir  par  la  Diligeance." 

Von  Johann  van  Beethovens  Hand  ftammt  nur  die  Unterfchrift  mit  feiner  Adreffe.  Die 
Anfchrift  des  Empfangers  fehlt,  doch  kann  bei  Vergleich  mit  dem  folgenden  Briefe  Ludwig 
van   Beethovens    kein    Zweifel    fein,    dafi    es    fich  dabei  urn  den  gleichen  handelt. 
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Der  Brief  des  Meifters  felbft  lautet,   wieder  mit  alien   Fehlern: 

„V  i  e  n  n e 

le    cinquieme 

Avril   1823. 

Monsieur! 

C'est  mon  Frere,  que  me  disait,  que  vous  souhaities  de  posseder  quelques-unes 
de  mes  Compositions,  quant  au  Trio  je  l'ai  cede  a  un  amateur  pour  dix  mois,  ce 
temps  ecoule,  vous  pouves  l'avoir.  Tout  ce  que  je  suis  en  etat  de  vous  offrir  pour 
le  coup  ce:  sont  33  Variations  sur  le  theme  d'une  Valse  pour  le  piano,  grand  oeuvre. 
6  Bagatelles  pour  le  piano.  —  Deux  chansons  (de  gothe  &  matthison)  avec  accom- 
pagnement  de  piano  seul,  ou  avec  1'accompagnement  de  plusieurs  instrumens.  j'en  ai 
fixe  1'honoraire  de  400  Frans.  —  je  vous  pris  de  me  repondre  sans  delai,  plusieurs 
D'autres  Editeurs  desiront  d'avoir  de  mes  oeuvres. 

Votre  tres  humble 

Serviteur 

louis  van  Beethoven" 
[Auf  der  Aufienfeite   des   Briefes   von   anderer  Hand:] 

„d  e  V  i  e  n  n  e 
A  Monsieur 

Mons:    Pacini,   Boulevard 
des  Italiens  No   11. 

a 
Pari  s." 

[Ebd.  recks   feitlich  die  Adrefle  des   Abfenders,  audi  von  anderer  Hand:] 

„Louis  van  Beethoven  No  60  £ofIjgaffe". 

[Unter  „£of?>gaffe"  war  „Kothgassen"  noch  einmal  wiederholt,  ift  dann  ausgeftrichen  worden 
und  von  neuem  als  „Kothgasse"  richtig  wiederholt.] 

Wie  man  fieht,  ift  zu  den  vielen  Helfern  Beethovens  bei  feinen  gefchaftlichen  Angelegen- 
heiten  auch  der  Bruder  Johann  zu  zahlen.  Er  war  nidht  ganz  fechs  Jahre  jiinger  als  Ludwig, 
widmete  fich  dem  Apothekerftande  und  folgte  feinem  Bruder  Ende  1795  nach  Wien.  Durch 
grofie  Sparfamkeit  war  er  fchon  1808  imftande,  fich  in  Linz  eine  Apotheke  zu  kaufen,  und 
wurde  nachmals  wohlhabend,  befonders  durch  Heereslieferungen  im  Kriegsjahre  1809.  Seine 
Beziehungen  zu  feinem  Bruder  Ludwig  waren  zeitweife  durch  Uneinigkeit  getriibt;  zumal 
bei  einem  Befuch,  den  Ludwig  feinem  Teplitzer  Sommeraufenthalt  im  Jahre  18 12  anfchloS, 
kam  es  zu  hafilichen  Streitigkeiten,  weil  fich  der  Tondichter  in  Johanns  perfonliche  Angelegen- 
heiten  mifchte.  Der  Erfolg  war,  dafi  Johann  feine  Haushalterin  Therefe  Obermayer,  die 
Ludwig  aus  dem  Haufe  entfernt  wiffen  wollte,  heiratete.  Im  Jahre  1819  verkaufte  Johann 
die  Apotheke,  erwarb  den  WafferhoP),  ein  grofies  Landgut  in  Gneixendorf  bei  Krems,  und 
hielt  fich,  mindeftens  zeitweife  und  wohl  hauptfachlich  u'ber  Winter,  auch  in  Wien  ein 
Quartier.  Diefes  hatte  er  1822/23  bei  feinem  Schwager,  dem  Backermeifter  Obermayer,  in 
der  Kothgaffe  61  (jetzt  Gumpendorfer  Strafie),  und  fein  Bruder  zog  nach  feinem  Sommer- 
aufenthalt in  Baden  auch  in  nachfte  Nahe  —  ein  Beweis  dafiir,  dafi  fich  die  beiden  damals 
verhaltnismaSig  gut  miteinander  ftanden.  (Man  hat  bisher  immer  gemeint,  Ludwigs  Woh- 
nung  fei  damals  im  Haufe  des  Backermeifters  felbft,  Kothgaffe  61,  gewefen,  wie  mir  aber 
Prof.  Otto  Erich  Deutfch  auf  Grund  neuefter  Feftftellungen  mitteilt  und  auch  der  Vergleich 
der  Vermerke  auf  den  beiden  hier  mitgeteilten  Briefen  ergibt,  wohnten  die  beiden  Bruder 
nicht  in  demfelben  Haufe,  fondern  nur  unmittelbar  nebeneinander.)  Um  diefe  Zeit  hatte 
Ludwig  von  Johann  200  Gulden  geliehen.  Seitdem  nahm  diefer  fiir  einige  Zeit  an  den 
gefchaftlichen  Dingen   des   Bruders   teil   und   ging  ihm  ein  wenig  beim  Brief wechfel  mit  Ver- 

*)  Vgl.  die  dem  vorliegenden  Hefte  beigefugte  Wiedergabe  einer  Pinfelzeidmung  des  Verfaffers. 
Der   Meifter   verbradite   in   Gneixendorf   feinen  letzten  Herbft. 


&.» 


Carl   Maria    von   Weber 

Geb.  iS.  Dez.  1786.  gell.  5.  Juni  iS;6 


Abdruck  mil  Genehmigung  der  Mulikabtei'ung  der  Staatsbibliothck 


Schloft    Gneixendorf,    Beethovens    letztcr    Landaufenthalt 

Pinlelzeichnung  von  Max  Unger-Ziirich 


2u  dem  Auflatz  von  Dr.  Max  Unger  „Ein  unbekannter  fr.nzbfiiJ^er  Brief  I  uJwig  van  Beethovens'" 
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Ie"ern  zur  Hand.  Johann  gait  bei  den  Wienern  fur  eine  etwas  komifche  Geftalt;  er  war 
anfcheinend  gutmiitig  und  rechtlich,  dabei  aber  knickerig  und  tat  fich  etwas  auf  feine  Wolll- 
habenheit  und  feine  Verwandtfchaft  mit  dem  Tondiditer  zugute.  Das  Gei'chichtchen,  dafi  die- 
fer  des  Bruders  Unterfchrift  „Johann  van  Beethoven,  Gutsbefitzer"  einmal  durch  „Ludwig 
van  Beethoven,   Hirnbefitzer"   erganzt   habe,    ill   verbiirgt. 

Von  den  beiden  Briefen  ift  der  des  Bruders  Johann  wegen  des  Inhaltes  letztlich  nodi 
widitiger  als  der  des  Meifters  felbfl.  Vermittelt  er  doch  die  erfte  N  a  ch  r  i  ch  t 
von  einem  verfchollenen  Mufikftiick  Ludwig  van  Beethoven  s,  einem 
Trio  fur  zwei  Violinen  und  Bratfche.  Die  Werkverzeichniffe  des  Tondichters 
enthalten  bisher  noch  kein  Stiick  diefer  Gattung,  und  auch  in  der  fleifiigen  Arbeit  „Beet- 
hovens  Werke  und  ihre  Gefamtausgabe",  die  Willy  Hefi  im  fiinften  Band  des  Schweizeri- 
fchen  Jahrbuches  fiir  Mufikwiffenfchaft  (Aarau,  193 1,  S.  165  ff.)  veroffentlicht  hat,  ift  keine 
folche  Arbeit  vermerkt.  Wenn  Johann  van  Beethoven  auch  reichlich  unmufikalifch  gewefen 
fein  foil,  fo  ill  doch  an  eine  Verwechfelung  mit  einem  anderen  Werke  —  etwa  den  Variati- 
onen  fiir  Violine,  Violoncell  und  Klavier  iiber  das  Lied  „Ich  bin  der  Schneider  Kakadu", 
die  Anfang  1823  oder  nicht  lange  vorher  entftanden  fein  konnen  —  kaum  zu  denken.  Und 
felbfl  wenn  es  fich  fo  verhalten  hatte,  wiirde  Beethoven  die  Sache  gewifi  in  feinem  Schreiben 
vom  5.  April  1823  richtiggeftellt  haben;  aber  er  fagt  darin  nur,  dafi  er  das  Trio  fiir  zehn 
Monate  einem  Mufikliebhaber  iiberlaffen  habe  und  es  deshalb  noch  nicht  herausgeben  konne. 
Anderfeits  ift  es  fehr  merkwiirdig,  dafi  der  Beethovenwiffenfchaft  ein  neues  Trio  fiir  die 
genannte  Befetzung  aus  des  Meifters  Spatzeit  vollig  entgangen  fein  follte.  Ich  mochte  nun 
mit  aller  Vorficht  aufiern:  Vielleicht  handelt  es  fich  um  eine  Bearbeitung  des  C-dur-Trios  fiir 
zwei  Oboen  und  Englifch  Horn  W.  87,  das  fchon  1794  gefchrieben  fein  foil  und  im  Friih- 
jahr  1806  erfchien?  Guftav  Nottebohm  fiigt  iiber  das  Original  im  Thematifchen  Verzeichnis 
(2.  Aufl.  S.  86)  diefe  Bemerkung  hinzu:  „Die  Ubertragung  des  1.  Satzes  fiir  2  Violinen  und 
Bratfche  ift  von  Beethoven  revidiert."  Konnte  es  fich  dabei  nicht  um  die  Abfchrift  des  erften 
Satzes  einer  von  dem  Tondichter  felbft  angefertigten  Bearbeitung  handeln?  Dann  diirfte 
man  freilich  Johann  van  Beethovens  Worte  „un  nouvel  trio"  nicht  ftreng  wortlich  nehmen. 
Aber  es  gibt  fonft  kaum  eine  andere  Lofung  des  Ratfels.  Es  konnte  alfo  fein,  dafi  noch  ein- 
mal jemand  eine  eigenhandige  Bearbeitung  jenes  Blafertrios  oder  auch  eines  anderen  Werkes 
entdeckte.  Moglicherweife  geben  die  Konverfationshefte,  deren  fich  Johann  nach  Thayers 
grofier  Lebensbefchreibung  des  Meifters  (4.  Bd.,  S.  265  f.)  gerade  in  der  hier  in  Frage  kom- 
menden   Zeit  oft  bediente,   weitere  Auffchllifie. 

Bei  dem  anderen  von  Johann  angebotenen  Werke  handelt  es  fich  zweifellos  um  die  Ouver- 
tiire  „Die  Weihe  des  Haufes",  die  der  Tondichter  Ende  September  1822  zur  Eroffnung  des 
Jofephftadter  Theaters  gefchrieben  hatte.  Nach  der  eben  erwahnten  Stelle  bei  Thayer  befta- 
tigt  es  fich,  dafi  Beethoven  den  Bruder  ermachtigt  hatte,  „fiir  ihn  zu  verhandeln,  z.  B.  mit 
Steiner  iiber  die  bei  Eroffnung  des  Jofephftadter  Theaters  gefchriebenen  oder  aufgefiihrten 
Werke".  Es  fcheint  audi,  dafi  er  dafiir  und  fiir  fein  Darlehen  am  Gewinn  beteiligt  werden 
fcllte. 

Zum  Hinweis  Johanns  auf  die  Werke,  die  den  Tondichter  zurzeit  von  anderen  mufikali- 
fchen  Arbeiten  abhielten,  nur  fo  viel:  Die  Missa  solemnis  war  um  die  Wende  des  Jahres  1822 
beendigt;  nur  feilte  und  verbeflerte  er  daran  im  folgenden  noch.  Audi  an  der  neunten  Sym- 
phonic hatte  er  zwar  fchon  lange  begonnen  —  die  Vorarbeiten  dazu  reichten  bis  iiber  die 
Anfange  der  Missa  solemnis  zuriick;  doch  war  1823  ihr  eigentliches  Geburtsjahr.  Um  welche 
Oper  es  fich  handelte,  womit  Beethoven  auch  befchaftigt  fei,  ift  jedoch  unficher.  Wir  wiffen 
nur,  dafi  er  bald  darauf  fehr  eifrig  nach  einem  Opernbuch  Ausfchau  hielt,  endlich  mit  Grill- 
parzer  iiber  das  Marchen  von  der  fchonen  Melufine  iibereinkam,  davon  aber  abliefi,  weil  der 
Generalintendant  des  Berliner  Nationaltheaters,  der  er  die  Oper  iiberlaffen  wollte,  wegen  der 
Ahnlichkeit  des  Stoffes  mit  der  dort  aufgefiihrten  Undine  von  E.  Th.  A.  Hoffmann  nicht 
redit  dafiir  zu  haben  war. 

Sonft  find  im  wefentlichen  noch  zwei  Stellen  in  Johanns  Briefe  bemerkenswert.  Einmal 
erfahren  wir  daraus,  dafi  der  Gedanke,  die  Missa  solemnis  vor  der  Hand  nur  in  Abfchriften 
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an  Fiirftenhofe  und  Mufikgefellfdiaften  abzugeben,  fchon  Ende  1822  erwogen  wurde,  nicht 
erft,  wie  Thayer,  4.  Bd.  S.  355,  annimmt,  Anfang  1823;  vielleicht  war  iiberhaupt  der  cc- 
fchaftstuditige  Bruder  des  Tondichters  der  Urheber  des  Planes.  (Die  Einladung  zu  dieicr 
Pranumeration  an  den  Kdnig  Ludwig  XVIII.  von  Frankreidi  follte  fpater  noch  durch  Cheru- 
bini  unterftiitzt  werden,  doch  gelangte  Beethovens  Brief  daruber  anfcheinend  nicht  in  feine 
Hande.)  Zweitens  regte  der  Parifer  Verleger  fchon  unterm  22.  Juni  1822  bei  Beethoven  an. 
einige  neue  Quartette  oder  Quintette  zu  f  chaff  en  —  das  war  mehr  als  vier  Monate,  ehe  der 
Furft  N.  Galitzin  in  Petersburg  mit  dem  Wunfche  nach  zwei  oder  drei  Quartetten  an  ihn 
herantrat. 

Ober  den  Verleger  Antonio  Francesco  Gaetano  Pacini  felbft  fei  nur  folgendes  mitgeteilt: 
Sicher  war  er  kein  ganz  unbedeutender  Mann  feines  Faches,  er  hatte  fogar  die  erfte  franzo- 
fifche  Partiturausgabe  von  Glucks  Orpheus  herausgebracht  urid  veroffentlichte  fpater  verfchie- 
dene  Erftausgaben  von  Werken  Chopins.  In  den  friihen  Hofmeifterfchen  VerzeichnifTen  wird 
audi  ein  Beethovenbild  als  im  Jahre  1826  bei  ihm  erfchienen  angezeigt.  Jedenfalls  handelte 
es  fich  dabei  um  einen  Nachftich.  Der  Verlag  ill  von  1774  bis  um  die  Mitte  des  19.  Jahr- 
hunderts  in  Paris  nachweisbar.  Wenn  man  den  zweiten  Abfatz  von  Johanns  Schreiben  ganz 
wortlich  nehmen  darf,  hatte  Pacini  die  perfonliche  Bekanntfchaft  des  Tondichters  in  Wicn 
gemacht;  das  wird  doch  wohl  nicht  fehr  lange  vor  dem  Beginn  des  Briefwechfels  gewekn 
fein. 

Da  in  Ludwig  van  Beethovens  Briefe  an  Pacini  nicht  mehr  von  der  Ouvertiire  die  Rede 
ift,  konnte  man  glauben,  der  Verleger  habe  darauf  verzichtet.  Wie  ich  jedoch  einem  noch 
ungedruckten  Schreiben  Johanns  vom  11.  Februar  1823  an  Artaria  &  Co.  in  Wien  entnehme 
—  es  befindet  fich  in  einer  groKen  Sdiweizer  Privatfammlung  von  Beethovenhandfchrifter: 
und  kann  hier  nicht  im  Wortlaut  wiedergegeben  werden  — ,  ftellte  Pacini  dem  Tonmeilter 
500  Fr.  fur  zwei  Werke,  alfo  ficher  fur  das  Trio  und  die  Ouvertiire,  durch  den  Wiener  Verlag 
zur  Verfiigung.  Aber  Johann  erklarte,  die  Sum  me  folange  nicht  annehmen  zu  konnen,  bis  von 
London  Antwort  eingegangen  fei;  denn  fie  —  die  beiden  Bruder  —  hatten  den  Entfdilufi  ge- 
fafit,  von  jetzt  ab  kein  Werk  mehr  herauszugeben,  das  nicht  gleichzeitig  in  Oflerreich  (mit 
Deutfchland),  England  und  Frankreidi  erfcheine;  deswegen  hatten  fie  audi  Pacini  fo  billiec 
Preife  gemacht. 

Dafi  fich  Johann  tatfachlich  mindeftens  wegen  der  Ouvertiire  mit  einem  englifchen  Verleger 
in  Verbindung  gefetzt  hatte,  wird  durch  den  Brief  Ludwigs  vom  5.  Februar  1823  an  Ferdinand 
Ries  in  London  beflatigt.  Der  Meifter  hatte  das  Werk  foeben  einem  Herrn  von  Bauer,  K.  K. 
Gefandtfchaftsfekretar,  der  nach  London  reifen  wollte,  zur  Obermittelung  an  Ries  fur  die 
dortige  Philharmonifche  Gefellichaft  iibergeben  und  fchrieb  diefem  iiber  die  Angelegenheit  u.  a.: 

„td>   iibcrlafje  cS  ber  ©efeHfdjaff,  tvaS  fte  in  3(nfel)ung  bet  overture  ancrbnen  wtrb,  fie 

fann  felbc  ebcnfflUs  rote  bie  sinfonie  18  SEftonaflje  bel>a(ten,  ^crnod)  erft  nuirbe  id)  ftc  fwaus* 
geben. 

mm  nod)  cine  SSittc:  SEftein  Jjerr  SSmber  l)ier,  fcer  Equipage  fiatf,  hat  aud)  nod)  son  tntr 
n'ctjen  rpollcn,  u.  fo  hat  er,  ol>nc  mid)  ju  fraqcn,  biefc  befagfe  overture  einem  scrlegcr  Dlamens 
Bosey  in  london  angefragen,  (afjen  fie  ibn  nur  merfen,  bafj  man  ttor  bcr  Jjianb  ntd)t  befttmmen 
fb'nnc,  oh  er  bie  overture  ftaben  fenne,  ii)  tmirbe  fd)on  fetbfl  be«n>egcn   fdjreiben    — 

a£fc6  Fommt  btcrin  ouf  bic  tybilatm.  ©efellfdjaff  an.  fagcit  fie  nur  gefaffigft,  bafj  mein  35ruber 
fid)  gcirrt,  n>a&  bie  overture  befriff.  —  wnS  anbere  SBerfc  bctriff,  nxsrecgcu  cr  i&m  gc« 
fdjricb.  bie  fb'nnte  er  n>of>I  fjaben,  cr  F a 11  f  t  c  ftc  »oit  mir  um  bamtt  jtt  tt>  u  d)  c  r  it  mt  i* 
mcrfc.    -    0  Frater!   — " 

Hier  haben  wir  erftens  die  Beftatigung,  dafi  Johann  die  Ouvertiire  und  andere  Werke  audi 
nach  England  angeboten,  zweitens  dai?  er  fie  dem  Bruder  abgekauft,  d.  h.  von  diefem  fur  fein 
Darlehen  erhalten  hatte.  Den  Vorwurf,  Johann  wolle  damit  wuchern,  darf  man  nicht  tragifdi 
nehmen.  Der  Tonmeifter  wufite  gewifi  im  voraus,  was  der  Bruder  damit  anfangen  wollte;  es 
war  ihm  hauptfachlich  nur  darum  zu  tun,  fich  aus  der  unangenehmen  Lage  zu  befreien,  in  die 
ihn  nun  die  Uberlaffung  der  Ouvertiire  an  die   Philharmonifche  Gefellfchaft  bringen  konnte. 


Tf  ■ 
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Beethoven  wollte  iibrigens  auch  felbil  mit  dem  Werke  „wuchern",  und  zwar  bot  er  es,  obgleich 
er  gewifi  von  dem  Antrag  feines  Bruders  an  Pacini  wufite,  unterm  18.  Februar  1823  dem 
jungen  Moritz  Schlefinger  in  Paris  an.  (Vgl.  auch  den  unten  nodi  erwahnten  Brief  an  den  Ver- 
leger Lifiner  in  Petersburg.)  Damit  fleht  vielleicht  im  Zufammenhang,  dafi  er  in  dem  Schreiben 
vom  5.  April  d.  J.  an  den  anderen  Parifer  Verleger  gar  nicht  mehr  darauf  zuriickkam.  Jeden- 
falls  trug  er  Pacini  nun  die  Diabelli-Variationenj  die  fechs  Bagatellen  W.  119,  das  Bundeslied 
(nach  Goethe)  und  die  letzte  Bearbeitung  des  Opferliedes  (nach  Matthiflon)  an. 

"  Wir  willen  nicht,  ob  Pacini  von  Beethoven  je  etwas  zum  Verlag  erhielt.  Es  hat  eher  den 
Anfdiein,  als  ob  es  nicht  der  Fall  gewefen  fei,  denn  es  verlautet  im  gefamten  Beethoven  fchrift- 
tum  nichts  dariiber.  Aber  wir  find  in  unferer  Wiffenfchaft  ja  an  Oberrafchungen  gewohnt. 
Mochte  fich  einmal  ein  franzofifdier  Fachgenofle  darum  bemiihen,  ob  etwa  von  dem  grofien 
Walzervariationenwerk  eine  alte  Ausgabe  des  Verlages  Pacini  vorhanden  ill.  Bei  Moritz 
Schlefinger  in  Paris  find  fie  beftimmt  nicht  erfchienen.  Dagegen  hat  diefer  Ende  1823  die  Baga- 
tellen W.  119  veroffentlicht.  Dabei  kommt  alfo  Pacini  auch  nicht  in  Frage,  und  dafi  er  die 
beiden  Gefangswerke  angenommen  hatte,  will  mir  wegen  der  deutfchen  Texte  auch  nicht  in 
den  Sinn. 

Endlich  find  iiber  die  Zeitangabe  auf  Beethovens  Brief  noch  einige  Worte  zu  fagen.  Schon 
Herr  J.  G.  Prod'homme  wies  mich  darauf  hin,  dafi  es  ftatt  „cinqieme  avril"  wohl  „cinqieme 
mai"  heifien  miille;  denn  das  Schreiben  langte  nach  dem  Parifer  Poflftempel  erft  am  15.  Mai 
1823  in  Paris  an.  Diefe  Beobachtung  wird  einem  faft  zur  Gewifiheit,  wenn  man  den  Brief  des 
Tondichters  an  den  Petersburger  Verleger  Lifiner  vom  7.  Mai  1823  dagegen  halt,  worin  er 
ihm  diefelben  Werke  wie  dem  franzofifdien  —  und  nur  diefelben  —  antragt  (vgl.  Ludwig 
Nohl,  Briefe  Beethovens,  Stuttgart  1865,  Nr.  257;  die  Zeitangabe  ftammt  allerdings  von 
fremder  Hand).    Falfche  Daten  find  ja  bei  Beethoven  keine  Seltenheit. 

„Der  unbekannte  Beethoven." 

Von   Ferdinand  Pfohl,  Hamburg. 

Zu  Beethovens  Volksliedvariationen  fur    Klavier,    e  r  ft  m  a  1  i  g    herausgegeben    von    Kurt 
Herrmann.     3    Hefte.     (Gebriider   Hug  u.  Co.,  Zurich.) 

\Y/  ie?  Der  unbekannte  Beethoven?  Was?  Oder  auch  nur:  ein  unbekanntes  Beethoven- 
W  werk?  Ill  das  heute,  in  der  Zeit  ausgebreiteter  Beethovenkultur  nodi  moglich?  Ill 
diefe  Tatfache  uberhaupt  wahrfcheinlidi  gegcniiber  der  anderen  des  allgemeinen  europaifchen 
Bildungsbefitzes  am  Werk  Beethovens?  Sollte  die  Annahme  zutreffen,  dafi  irgend  eine  Arbeit, 
auf  der  allbezwingend  der  Name  Beethoven  leuchtet,  in  das  Dunkel  des  Vergeflenfeins  abge- 
glitten  fein  follte,  mochte  da  nicht  fofort  Argwohn  und  Vermutung  fich  an  die  kecke  Er- 
klarung  herandrangen  wollen,  dafi  auch  zuweilen  Homeros  einem  Nickerdien  zuganglidi  fich 
erwies?  Dafi  Vergeffenes  und  Verfunkenes  diefem  fehr  natiirlidien  Schickfal  zu  verfallen  habe, 
weil  ihm  eigene  Kraft  und  Starke  nicht  das  Recht  zu  leben  fichern  konnte?  Das  Schwache 
ftirbt:  die  Natur  will  es.  Oder  audi:  man  weift  auf  das  einmal  von  Robert  Schumann 
zitierte  franzofifche  Wort  hin:  „on  ne  peut  pas  etre  grand  du  matin  jusqu'  au  soir":  man 
kann  kein  grofier  Mann  fein  von  Morgen  bis  Abend  .  .  .  Alfo:  weil  einige  fchwache  Augen- 
blicke  audi  die  Grofiten  nicht  ganz  zu  vermeiden  imftande  find,  fo  mogen  die  unbekannt  ge- 
bliebenen  Kompofitionen  Beethovens  eben  nichts  anderes  fein,  als  fchwache  Augenblicke,  und 
darum  unbekannt  bleiben.  Aber  diefe  Beweisfiihrung  ware  falfch;  und  Beethoven  gegeniiber 
trafe  fie  keinesfalls  zu.  Unfere  Verpflichtung  zum  Weltbaumeiller  der  Mufik,  unfere  Ver- 
ehrung  und  Bewunderung  fur  diefes  kosmifch-germanifche  Mufikgenie,  eines  der  grofiten  aller 
Zeiten,  die  immer  einer  neuen  Steigerung  noch  fahige  Teilnahme  und  Hingabe  des  deutfchen 
Volkes  treibt  uns  zur  hellften  Durchliditung  des  Lebens,  wie  des  Schaffens  Beethovens.  Es 
gibt  in   diefem  Leben   nichts   Nebenfadiliches,   nichts  Unbedeutendes,  mag  auch  mancherlei  nicht 
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als  Hauptfache  gewertet  fein  wollen.  Niemals  darf  es  iiberfchatzt  odcr  gar  unterfchatzt  wer- 
den.  Man  erinnere  fich,  mit  welchem  Intereffe  die  hoher  gebildeten  deutfchen  Mufikerkreiie 
die  Veroffentlichung  der  fechs  Jugendfonaten  aus  den  Bonner  Knabenjahren  Beethovens  als 
Begabungs-  und  Entwicklungszeugniffe  des  wachfenden  Genies  aufgenommen  haben!  Man  er- 
innere fich,  welchen  Wert  wir  heute,  gegeniiber  den  „Bearbeitungen",  audi  jener  ausgezeieh- 
neten  Pianiften  und  Beethovenfpieler,  den  „Urtexten"  feiner  Werke  beilegen,  die  genauefte 
Obereinftimmung  der  Darftellurig  mit  der  Urfchrift  fordern:  das  Genaue  und  Echte,  das 
Authentifche,  den  ganzen  und  wirkiichen  Beethoven,  frei  von  Zutaten,  frei  von  Bearbeitung. 
Das  ift  der  wahre  Sinn  diefer  hochft  verdienftvollen  Urtextausgaben.  Jene  erftaunlichen,  be- 
dcutfamen  und  wunderbaren  Oberrafchungen  haben  nun  eine  Fortfetzung  erfahren,  die  nicht 
minder  als  jene  verdient,  das  ihr  gebiihrende  Auffehen  zu  erregen  und  das  Mafi  der  Beach- 
tung  zu  f  inden,  auf  das  fie  Anfpruch  hat.  Es  find  die  zahlreichen  Volkslied-Varia- 
t  i  o  n  e  n  Beethovens,  die,  in  der  Kritifchen  Gefamtausgabe  bereits  veroffentlicht,  alfo  jeder- 
mann  zuganglich,  trotz  diefer  ihrer  Offentlichkeit  in  unbegreiflicher  Vernachlaffigung  (nahezu 
ganzlich)  unbekannt  bleiben  konnten.  Wohl  wufke  man,  dafi  Beethoven  bereits  in  der  nachften 
Nachbarfchaft  der  gigantifchen  Hammerklavierfonate  op.  106  die  beiden  Variationenzyklen 
uber  Volkslieder  veroffentlicht  hat,  die  als  op.  105  („Zehn  variierte  Themen")  und  als 
op.  107  („Sechs  variierte  Themen")  mit  der  (mifiverftandlichen?)  Charakteriftik  „Air  ecos- 
sais",  alfo:  als  „fchottifche  Lieder"  in  den  Jahren  1819  und  1820  ihren  Weg  in  die  Welt 
antraten.  Gelegentlich  mifcht  fich  in  die  Gefeilfchaft  dieier  „ichottifchen  Lieder"  ein  Air  russe 
(„Sch6ne  Miiika,  ich  mufi  fcheiden"),  ein  Air  autrichien  („A  Schiifferl  und  a  Reinderl"),  zwei- 
mal  ein  Air  tirolien  („I  bin  a  tiroler  Bua",  „A  Madel,  ja,  a  Madel"),  ein  Air  de  la  petite 
Russie:  eine  Gruppe  intereffanter  Fremdlinge  in  diefer  anmutigen  Verfammlung  fchottifcher 
Und  irifcher  Volkslieder.  Man  weifi  ja  auch  genau,  dafi  Beethoven  aus  England  die  Anregung 
empfangen  hatte,  Variationen  iiber  fchottifche  Volkslieder  zu  fchreiben:  Variationen  fiir  Kla- 
vier,  Violine  (Flote)  und  Violoncell.  In  diefen  Arbeiten,  in  denen  Beethoven  fein  Herz  fiir 
das  Volkslied  (fei  es  auch  zunachft  das  fremde  Volkslied!)  entdeckt  hat,  fteht  der  geniale 
Schopfer  der  Diabelli-  und  der  Eroicavariationen  vor  uns:  abermals  als  der  Meifter,  der  aus 
unerfchopflich  erfinderifcher  Klangphantafie  miihelos  im  Geift  des  Klavier  geftaltet;  der  Mei- 
fter, der  die  Gebilde  diefer  wundervoll  biegfamen,  der  rhythmifdien,  harmonifchen  und  melo- 
difchen  Abwandlungsform  zum  erftaunlichen  Maskenzug  ordnet;  fchon  in  diefer  Ordnung 
hochfte  Kiinftlerweisheit  offenbart.  Welcher  Geftaltenreiz,  welche  Fiille  von  Charakteriftik  und 
Ausdruckswandel,  welche  Mannigfaltigkeit  von  Spielaufgaben,  welche  kunftvolle  Miihelofigkeit 
kontrapunktifcher  und  thematifcher  Arbeit!  Die  Themen  find  alle  ganz  einfach,  gelegentlich 
fogar  fimpel  in  der  Melodiebildung;  find  das  denkbar  Zahmfte  und  Engfte  in  der  Harmonie- 
ftufenwahi  der  Begleitung.  Vielleicht  entfaltet  fich  die  Variationenkunft  Beethovens  in  diefem 
bewunderungswiirdigen  Reichtum  an  Kleinkunft  und  Kammermufik,  wirkt  als  Ganzes  fo  iiber- 
zeugend  als  Grofikunft,  weil  der  Urgrund,  aus  dem  diefes  Leben  iippig  emporfchwillt,  fo 
diirftig  erfcheint;  und  weil  diefe  Volkslieder  im  Vergleich  mit  den  Sonatenthemen  Beethovens 
wie  Urzellen,  wie  das  Protoplasma  der  Mufik  wirken.  Im  op.  107  tauchen  Variationen  auf, 
die  im  Gegenfatz  zur  leichten  Spielbarkeit  anderer,  einen  verteufelt  tiichtigen  Pianiften  for- 
dern: zu  diefen  ebenfo  technifch  anfpruchsvollen,  wie  eindrucksftarken  gehoren  z.  B.  die  Va- 
riationenreihen  iiber  die  beiden  Tirolerlieder;  mit  ihnen  jene  iiber  „Peggys  Tochter"  (dereri 
t.  Variation  den  ficherften  Wurf  der  beiden  Hande  fordert!);  neben  ihnen  manches  andere  aus 
diefem  opus  107.  Die  leichteren  Stiicke  werden  fich  nicht  nur  als  technifch  und  mufikalifch 
gleich  niitzliche  Obungsaufgaben,  fondern  ebenfo  wertvoll  als  Bildungsftufen  zur  Kunft  Beet- 
hovens hin  mit  vorziiglichem  Erfolg  im  Klavierunterricht  gebrauchen  laffen.  Kein  Padagoge 
darf  an  diefem  „unbekanhten  Beethoven"  achtlos  voriibergehen,  den  der  mufikalifchen  Welt  in 
einer  neuen  und  gliicklichen  Form  nahezubringen  ein  Verdienft  des  Herausgebers  Kurt  Herr- 
mann bedeutet,  das  warmfter  Anerkennung  und  aufrichtigen  Dankes  ficher  fein  darf.  Das 
Vorwort,  das  Kurt  Herrmann  feiner  in  jeder  Beziehung  untadeligen  Ausgabe  voranftellt,  darf 
der  befonderen  Beachtung  aller  Beethovenfpieler  angelegentlich  empfohlen  fein,  weil  er  Wefent- 
liches  fagt. 
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Jofeph  Viktor  von  Scheffel  zum  50.  Todestag. 

Von   Friedrich  Klofe,   Ruvigliana   bei  Lugano. 

Seit  der  Vollendung  feines  Buches  „Meine  Lehrjahre  bei  Anton  Bruckner"  arbeitet  Prof.  Dr.  h.  c. 
Friedrich  Klofe  an  der  Niederfchrift  feiner  reichen  Lebenserinnerungen,  wobei  auch  die  Zeit  vor  feinen 
Brucknerjahren  mit  einbezogen  wurde.  In  diefer  Jugendzeit  gewinnt  die  Perfonlichkeit  des  Dichters 
Jofeph  Viktor  von  Scheffel  fiir  den  jungen  Klofe  eine  befondere  Bedeutung,  waren  doeh  die  Familien 
Klofe  und  Scheffel  eng  verbunden.  Die  Freundfchaft  der  beiden  Familien  reicht  bis  ins  Jahr  1815 
zuriick.  Scheffels  Vater,  Ingenieur,  Major  Jacob  Scheffel,  und  Klofes  GroG  vater,  Ingenieur,  Oberft 
Wilhelm  Klofe,  bewohnten  dasfelbe  Haus  in  Karlsruhe.  In  diefem  Haufe  wurden  der  Dichter  Scheffel 
und  der  Vater  Klofes,  Hauptmann  Karl  Klofe,  wie  auch  deffen  Bruder,  der  Maler  Wilhelm  Klofe 
geboren.  So  wurden  die  Kinderjahre  ihnen  gemeinfchaftliches  Erlebnis,  aus  dem  fich  fpater  die 
Freundfchaften  fiirs  Leben  entwickelten.  Der  Maler  Wilhelm  Klofe  weilte  viel  im  Siiden.  Zwifchen 
ihm  und  Scheffel  war  der  Verkehr  darum  befonders  rege  in  der  Zeit,  die  auch  den  Dichter  Scheffel 
nach  Italien  fuhrte.  Spater,  als  der  Vater  Klofes  im  Jahre  1859  aus  dem  ofterreichifchen  Militardienft 
ausfchied  —  er  war  zuletzt  Hauptmann  im  Generalftab  Radetzkys  gewefen  —  war  e  r  es  hauptfach- 
lich,  der  mit  Scheffel  verkehrte  und  diefer  enge  Verkehr,  der  zeitenweife  ein  taglicher  war,  dauerte 
bis  zum  Tode  Scheffels  an.  Die  reichen  perfonlichen  Erinnerungen  an  den  Dichter  finden  ihre  Unter- 
ftutzung  in  einem  ungeheuer  reichhaltigen  Scheffel- Dokumen ten-Material,  das  Friedrich  Klofe  im  Nach- 
lafi  feines  Vaters  fand,  darunter  mehr  als  hundert  Briefe  Scheffels  und  die  regelmafiigen  Aufzeich- 
nungen  des  Vaters  Klofe  uber  feine  Gefprache  mit  Scheffel,  Gefprache,  deren  Zeuge  Friedrich  Klofe 
vielfach  als  Junge  noch  war.  Auf.  Grund  diefes  reichen  Materials  arbeitet  Friedrich  Klofe  neben  feinen 
Lebenserinnerungen  zugleich  an  einem  Scheffelbuch,  das  als  Erganzung  der  bisher  erfchienenen  Bio- 
graphien  und   fonftigen   Scheffelveroffentlichungen   dienen  foil. 

Der  jojahrige  Todestag  des  Dichters  Jofeph  Viktor  von  Scheffel  liefi  mich  die  Bitte  an  Prof. 
Dr.  Friedrich  Klofe  richten,  uns  einiges  aus  feinen  Scheffel-Erinnerungen  mitzuteilen,  welche  Bitte  der 
Meifter  dankenswerterweife  bereitwillig  erfiillte.  B. 

Es  mag  widerfinnig  erfcheinen,  dafi  ein  Mufi  ker  fich  in  einer  Zeitfchrif t  fiir  Mufik  tiber 
S  ch  e  f  f  e  1  vernehmen  lafit,  der  zur  Mufe  Polyhymnia  keine  Beziehungen  hatte  und,  ob- 
zwar  er  in  einem  feiner  Hauptwerke  einen  Trompeter  verherrlichte  und  ein  Gedicht  mit  dem 
Titel  „M  a  u  1  b  r  o  n  n  e  r  F  u  g  e"  fchrieb,  of  fen  bekannte,  nie  zur  Mufik  bekehrt  zu  werden. 
Nun  befteht  aber  zwifchen  alien  Kiinften  eine  Affinitat;  fie  find  famt  und  fonders  Kinder  des- 
felben  Elternpaares:  der  Seele  und  des  Geiftes,  der  Empfindungskraft  und  der  Bildungskraft, 
und  darum  trotz  aufierer  Verfchiedenheit  „in  ihrer  ¥irkung  aufs  G  e  m  ii  t",  wie 
S  ch  i  1 1  e  r  fagt,  „einander  ahnlich,  weshalb  denn  auch  jede  malerifche  und  poetifche  Kompo- 
fition  als  eine  Art  von  muiikalifchem  Werk"  empfunden  werde.  Machen  wir  uns  diefen  Ge- 
danken  zu  eigen,  dann  ift  es  auch  erlaubt,  in  einer  mufikalifchen  Zeitfchrift  von  einer  Perfon- 
lichkeit zu  fprechen,  die  der  „Tonkunft",  als  objektivierter  Mufik  f ernftand,  nicht  aber  der 
„Mufik"  im  metaphyfifchen  Begriff.  Von  folcher  Mufik,  d.  h.  von  aufs  Gemut  wirkender 
Kraft,  lebt  und  webt  es  in  S  ch  e  f  f  e  1  s  Schopfungen  wie  nur  irgendwo. 

Das  zu  erkennen,  ift  aber  gerade  bei  S  ch  e  f  f  e  1  nicht  ganz  leicht.  Es  gibt  Werke,  hat 
Franz  Lifzt  einmal  gefagt,  die  zu  einem  kommen,  und  folche,  zu  denen  man  gehen  mufi. 
Scheffels  Werke,  ob  in  gebundener,  ob  in  ungebundener  Sprache,  die  ernflen  wie  die 
heiteren,  find  folche,  zu  denen  man  gehen  mufi.  Scheffel,  der  den  Ausfpruch  getan: 
„Mein  Humor  ift  nur  die  Kehrfeite  meiner  Melancholie"  ift  in  feiner 
vollen  Bedeutung  nur  zu  erf  alien,  wenn  man  fich  in  ihn  verfenkt,  d.  h.  ihn  in  feiner  T  o  t  a  - 
litat  kennen  lernt.  Eigentlich  ift  dies  nie  gefchehen,  das  Wiffen  um  Scheffel  beruhte 
felbft  zur  Zeit,  da  er,  wie  man  zu  fagen  pflegt,  „en  vogue"  war,  auf  der  Bekanntfchaft  mit 
einigen  feiner  Kneiplieder  und  auf  der  oberflachlichen  „Lekture"  des  „Trompeter  von  Sak- 
kingen"  und  des  „Ekkehard",  denn  ware  fie  eine  griindliche  gewefen,  hatte  man  in  diefen 
Werken  eine  Fundftatte  nicht  nur  der  edelften  poetifchen  Schatze  und  tiefften  das  ganze 
Kulturgebiet  umf affenden  Gedanken,  kurz  ein  wirkliches  Seelen-  und  Geiftes-Bekenntnis  er- 
kennen, fondern  fich  auch  zur  weiteren  Befchaftigung  mit  Scheffel  angeregt  fiihlen  miiflen. 

Nun  werden  aber  Seele  und  Geift  durch  ein  Drittes  bedirigt;  fie  find  das,  was  man  in  der 
Mufik  „Obertone"  nennt,  und   fetzen  wie  diefe  einen  Grundton  voraus.    Grundton  von  Seele 
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und  Geift  ift  das  „Volkstum",  —  nicht  zu  verwechfeln  mit  „Chauvinisraus".  Wie  aber  bei 
mandien  Inllrumenten  —  der  Mufiker  weifi  das  —  der  Grundton  nur  fchwach  oder  gar  nidit 
anfpricht,  fo  gibt  es  audi  Kunftwerke,  in  denen  bei  aller  fonftigen  Vollkommenheit  der 
Grundton,  das  Volkstum,  kaum  oder  gar  nidit  in  Erfdieinung  tritt,  andere  wiederum,  in 
weldien  er  wie  ein  Orgelpedal  durdi  alle  Harmonie-Verfdilingungen  durdiklingt.  Zu  diefer 
letzteren  Kategorie  zahlen  die  Werke  S  ch  e  f  f  e  1  s.  Sie  ftrotzen  von  Volkstum,  wie  es  uns 
im  Blute  liegt,  und  doch  entging  uns  das.  Wie  konnte  dies  gefchehen?  —  Wir  bekamen  an 
unferen  humaniftifchen  Lehranftalten  fo  laute  klaffifdie  Mufik  zu  horen,  dafi  fie  die  roman- 
tifdie  unferer  Heimat,  wie  fie  in  S  di  e  f  f  e  1  s  Sdiopfungen  erklingt,  vollig  zudeckte,  und 
wir  fchlieSlich  glauben  mufiten,  jene  fei  die  einzig  dafeinsbereditigte.  Ja,  unfere  Herren 
Schulmeifter  mit  ihrer  aus  den  Briiften  der  „neun  antiken  Tanten"  gefogenen  Weisheit  find 
fchuld  daran,  dafS  uns  deutfdies  Volkstum  fremder  wurde  als  griechifches  und  njmifches. 
S  ch  e  f  f  e  1,  felbft  ein  homo  eruditissimus,  fah  in  einer  Unterrichtspraxis,  die  zu  foldiem  Er- 
gebnis  gelangt,  fo  wie  im  corpus  juris  einen  „  g  r  o  6  e  n  Knodie  n",  den  wir  nodi  immer 
„b  e  n  a  g  e  n".  Verf after  des  vorliegenden  Artikels  hat  feinerzeit  mandien  kraftigen  Sprudi 
aus  dem  Munde  Scheffels  gehort  iiber  das  Erf  ordernis  einer  radikalen  Umwandlung  des 
deutfchen  Schulunterrichtes  wie  der  deutfchen  Reditfprediung  im  Sinne  einer  Bafierung  auf 
deutfdies  Volkstum. 

Was  ift  nun  Volkstum?  —  Eine  an  Deutlichkeit  nidit  zu  iibertreffende  Antwort  auf  diefe 
Frage  gibt  fchon  S  ch  e  f  f  e  1  s  Perfonlidikeit  in  der  Verwachfenheit  ihrer  gefamten  Lebens- 
aufierungen  mit  der  Heimatfdiolle,  aber  audi  in  direkten  Ausfpriichen  iiber  die  Wirkungs- 
kraft  bodenftandiger  Kunft.  Sie  finden  fich  in  den  Florentiner  Briefen,1  niedergefchrieben 
im  Jahre  1852  unter  dem  Eindruck  des  mediceifchen  Zeitalters,  find  jedoch,  da  fie  gewiffer- 
mafien  ein  afthetifches  Bekenntnis  darftellen  und  aufierdem  beherzigenswerte  Gedanken  iiber 
kiinftlerifches  Sdiaffen  im  allgemeinen  ausfprechen,  audi  fiir  uns  Heutige  noch  intereffant 
genug.  S  chef  f  el  fagt:  „Nadidem  die  antike  Welt  zufammengebrochen, 
.  .  .  waren  audi  die  bildenden  Kiinfte  eine  Zeitlang  faftauf  nidits 
reduziert.  Dann  aber,  als  die  einzelnen  Stamme  fich  gefetzt,  als 
in  den  italienifchen  Stadten  ein  neues  Leben  anhub,  ein  kraftiges 
Handwerk-  und  Biirgertreiben  fich  entfaltete,  Handel  und  Zilge  im 
Orient. die  Leute  ins  Weite  gefiihrt,  iiufiere  Kriege  den  Arm  geftahlt 
Und  innere  Parteikampfe  den  Geift  erweitert  und  trotzig  gem  a  ch  t 
hatten,   da  fprofite   audi   die   Malerei   wieder  machtig   au  t." 

Die  Krafte,  die  folches  gewirkt,  find  nun  nichts  anderes  als  das,  was  der  Begriff  ,, Volks- 
tum" umfchreibt.  Bindeglied  ift  der  Kiinftler,  der  mit  feines  Volkes  Blut  auch  feines  Volkes 
Wefensart  in  fich  aufnimmt,  wie  fie  in  Mythos  und  Gefchichtsuberlieferung  lebt,  in  Taten  fich 
auswirkt,   in  Leiden  fich  bewahrt  und  in   Sitten  und  Gebrauchen  fich  widerfpiegelt. 

Eine  f oldie  volkstumverhaftete  Kunft  erblickte  Scheffel  in  den  Werken  der  italienifchen 
Friih-Renaiffance,  und  da  namentlich  in  den  Kirchen,  wie  fie  im  XIII.  und  XIV.  Tahrhun- 
dcrt  entftanden  find,  „a  1  s  die  Malerei  fich  nodi  nidit  in  gewiffem  H  o  ch  m  u  t 
von  der  Architektur  ifol-iert"  hatte,  noch  nidit  „zur  Staffelei  geflohen 
w  a  r"  und  zwar,  meinte  Scheffel,  find  diefe  Kirchen  „etwas  ganz  anderes 
als  das,  was  man  fichheute  unter  dem  Begriff  ,Kirche'  vorftellt,  fie 
find  Nationaldenkmale,  Chroniken  des  offentlichen  Leben  s,  w  o  r  i  n 
der  Einzelne  jeden  Sonn-  und  Fefttag  fein  Capitel  lefen  kann,  C  u  1  - 
tusftatten  nicht  nur  der  Religion,  fondern  der  gefamten  damaligen 
K  u  n  ft,"  reichen  doch  auch  die  Anfange  der  musica  ecclesiastica  bis  ins  XIII.  Jahrhundert 
zuriick.  In  alledem  fah  S  di  e  f  f  e  1  eine  Kunft,  die  unmittelbar  dem  Volkstum  entfproffen, 
unbekiimmert  urn  uberlieferten  Formen-Kram  und  -Zwang  in  kecken,  kraftvollen  Sdiopfungen 
fich  auslebt,  und  nahm  audi  nicht  den  geringften  Anftof?  an  der  unhiftorifchen  Gepflogen- 
heit  damaliger  Maler,  biblifche  Vorgange  in  italienifdie  Landfdiaften  zu  ftellen  und  diefe  mit 
Menfdien  des  Mittelalters  zu  bevolkern,  handelt  es  fich  doch,  fagte  er,  audi  bei  ausgefprocheh 

1  Siehe   „Funfte   Gabe   des   deutfdien  Sdieffclbundes",  herausgegeben  von  Dr.  Wilhelm   Zentner.  . 
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hiftorifchen  Bildern  nicht  fo  fehr  um  die  exakte  „S  ch  i  1  d  e  r  u  n  g"  von  Gefchehnidcn,  fon- 
dern  um  die  „D  a  r  ft  e  1  1  u  n  g  des  Eindrucke  s",  den  diefelben  gemacht  haben  und  bei 
einer  Wiederkehr  machen  wiirden. 

Und  nodi  ein  Anderes  forderte  S  ch  e  f  f  e  1  vom  Kunftwerk:  W  a  h  r  h  e  i  t,  in  der  er 
immer  audi  S  di  6  n  h  e  i  t  fah,  eine  Schonheit  allerdings,  die  nicht  dem  Befolgen  afthetifdier 
Regeln,  fondern  tiefinnerlidiem  Widen  um  Schonheit  entkeimt,  weniger  Erzeugnis  der  Bil- 
dungskraft  als  der  Empfindungskraft  ill.  Edite  Kunft  ift  nicht  das  Produkt  des  auf  irgend 
welchem  afthetifdiem  Gebiete  fich  tummelnden  Spieltriebes,  „e  ch  t  e  Kunft"  ruft  S  ch  e  f  f  e  1 
aus,  „ift  ein  titanifch  Himmelfturme  n".  Diefer  Ausfprudi  madit  begreiflich,  daft 
Sdieffel  von  den  Sdiopfungen  der  Friih-Renaidance,  die  Goethe  in  feinen  italienifchen 
Reifebriefen  fiir  „barbarifches  Mittelalter"  erklarte,  tiefer  beeindruckt  werden  mufke  als  von 
den  Kunftdenkmalen  der  Hoch-Renaidance,  die  S  ch  e  f  f  e  1  in  ihrer  technifchen  Meifterfdiaf  t 
Bewunderung  abnotigten,  nicht  aber  fein  „g  e  r  m  a  n  i  f  ch  Gcraiit"  in  Mitfchwingen  zu  ver- 
fetzen   vermoditen. 

Wie  feinerzeit  Goethe  war  S  ch  e  f  f  e  1  in  der  Abficht  nach  Italien  gepilgert,  dafelbft 
da.-  „Traktament"  des  Pinfels  und  des  Stiftes  gehorig  zu  iiben,  und  war  dort,  wie  jener, 
zur  Erkenntnis  gelangt,  doch  eigentlich  zur  Dichtkunft  geboren  zu  fein.  Was  darum  die 
Beiden  in  ihren  Maler-Mappen  an  Schaffens-Friichten  heimbrachten,  waren  weniger  zeichne- 
rifche  als  poetifche  Ertragnide.  Damit  aber  erfchopfte  fich  das  Ubereinftimmende;  Goethe 
kehrte  feiner  Proteus-Natur  entfprechend  als  ein  Verwandelter  aus  Italien  zuriick;  unter  dem 
maditigen  Eindruck  der  Denkmaler  der  Antike  und  der  Kunft  der  Hochrenaidance  hatte  er 
die  letzten  Bande  mit  der  Romantik  geloft  und  war  zum  Kladiker,  zum  „Griechen"  ge- 
worden,  S  ch  e  f  f  e  1,  der  „unverbederliche"  Romantiker,  der  fich  von  der  urwuchfigen  und 
doch  audi  wieder  fo  gemiitstiefen  Kunft  der  Friihrenaidance  angeheimelt  fiihlte,  blieb  das,  als 
was  er  nach  Italien  gekommen:  —  „Deutfcher".  Goethe  brachte  die  nach  kladifchem  Ka- 
nori  geformten  Umarbeitungen  des  „Egmont",  des  „Tado"  und  der  „Iphigenie"  nach  Haufe, 
S  chef  f  el  den  in  Capris  tropifdier  Bliitenpracht  gedichteten,  Schwarzwald-Tannenduft  aus- 
ftromenden  Sang  von  Jung- Werners  und  Sdion-Margarethens  romantifdier  Liebe,  den:  „Trom- 
peter  von  Sackingen".  Der  Stoff  ift  hiftorifch;  die  Helden  des  Epos'  haben  im  XVII.  Jahr- 
hundert  exiftiert.  Alles  aber  in  dem  Gedichte  ift  zu  „L  e  b  e  n  und  G  e  g  e  n  w  a  r  t"  in  Be- 
ziehung  gebracht,  wie  dies  S  ch  e  f  f  el  vom  Kunftwerk  verlangt.  Eigen  Freud'  und  Leid  tut 
fich  hier  kund,  S  ch  e  f  f  e  1  s  politifche  und  kulturelle  Anfichten  find  es,  die  von  den  Geftal- 
ten  des  Epos'  ausgefprochen  werden,  fo  wie  darin  audi  die  heute  geradezu  prophetifch  an- 
mutenden  Ausblicke  in  Deutfchlands  Zukunft  Sdiliiffe  find,  die  S  ch  e  f  f  e  1  in  den  Revo- 
lutions- und  Reaktionszeiten  des  letzten   Jahrhunderts  aus  Miterlebtem  gezogen  hat. 

Dem  „Trompeter  von  Sackingen"  ift  zum  Verhangnis  geworden,  dafi  er  einen  V  e  r  toner 
f  and,  dem  ein  fogenannter  Text-  Diditer  aus  den  aufieren  Vorgangen  des  Epos  ein  „Budi" 
zufammenfchufterte,  und  dafi  das  fo  entftandene  Opern-Fabrikat  einen  riefigen  Publikumserfolg 
davontrug.  Nach  diefem  Machwerke  wurde  nun  audi  das  Original  und  S  ch  e  f  f  e  1  felbft  be- 
urteilt;  die  groSe  Made  fah  in  ihm  den  Mann,  der  fiir  ihre  Unterhaltungs-Bediirfnide  zu  for- 
gen  verfteht,  der  „Gebildete"  einen  bederen  Butzenfcheiben-Poeten.  So  konnte  es  gefchehen, 
dafi  einer  der  edelften  Verkiinder  deutfcher  Seele,  deutfdien  Geiftes  und  deutfchen  Volkstums 
einerfeits  zu  einer  fatalen  Beruhmtheit  gelangt,  andererfeits  in  einen  iibeln  Ruf  gekommen  ift. 
Dies  wieder  gutzumachen,  ift  unfere  heilige  Pflicht! 

Den  deutfdien  Biihnenleitern  aber  fei  bei  diefer  Gelegenheit  ans  Herz  gelegt,  den  Verfdiand- 
lern  deutfchen  Literaturgutes,  zu  welchen  namentlich  audi  Gounod  mit  feiner  „Margarete" 
und  Ambroife  Thomas  mit  „Mignon"  gehoren,  endlich  die  Tiir  zu  weifen,  und  war's  in 
•dem  nicht  eben  kladifdien  Latein  des  archipraepositi  Gumpo-: 

„I  n  females   citharistae 
veri  Satanae  psalmistae 
jubet  Deus:   abeatis 
ad   sinistram   cum   damnatis!" 

-    Ardiipraepofitus    Gumpo,    einc    komifche    Figur  in    Scheffcls    „Verfluchung"    iiberlchriebenen    Spott- 
?ediditen. 
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Gefahren.*) 

Von  Rein  hold  Zimmermann,  Aachen. 
Vorbemerkung. 

Die  nachfolgenden  Erorterungen  haben  ihren  Urfprung  allefamt  im  Mufikleben  der  Gegen- 
wart,  fo  wie  es  wirklich  ift.  Es  verfchlagt  dabei  wenig,  ob  fie  im  einen  Falle  mehr, 
im  anderen  weniger  zutreffen.  Mein  Beftreben  ging  vielmehr  dahin,  eine  im  Wefentlichen 
richtige  Gefamtfchau  zu  geben  —  foweit  dies  einem  Einzelnen  iiberhaupt  moglich  ift  —  und 
aus  folcher  Schau  heraus  fowohl  das  Zukunftstrachtige  als  audi  das  Zukunftbedrohende  im 
derzeitigen  Mufikgefchehen  aufzuzeigen.  Der  Oberfchrift  entfprechend  wird  die  Aufzeichnung 
des  Zukunftbedrohenden  allerdings  iiberwiegen.  Selbftverftandlich  nicht  aus  irgendwelcher  Luft 
an  Abfprecherei  oder  Quertreiberei,  fondern  aus  der  ftark  bewufken  Verantwortung  des  vol- 
kifchen  Mufikpolitikers  heraus.  Um  ganz  perfonlich  zu  fprechen:  ich  habe  fo  lange  Jahre  mit 
im  —  meiftens  fehr  einfam  gefiihrten  —  K  a  m  p  f  e  um  die  Dinge  geftanden,  um  deren  arr- 
gerechten  Auf-  und  Ausbau  es  fich  heute  (und  noch  auf  Jahre  hinaus)  handelt,  dafi  ich 
genau  zu  wiflen  glaube,  um  was  es  geht.  Gerade  w  e  i  1  die  alten  Volkifchen  alle  Note  der 
Kampfjahre  durchgefochten  haben,  wiflen  fie,  dafi  audi  die  Zukunft  mit  Kampfen  um  die 
Durdifetzung  des  Befferen  gegeniiber  dem  minder  Guten  oder  gar  Schadlidien  angefiillt  fein 
wird.  Von  alien  Volkern  der  Erde  fallt  irgendein  hohes  menfdiliches  Gut  dem  deutfchen  Volke 
am  feltenften  in  den  Schofi;  wir  naben  um  fchier  jedweden  Befitz  Miihen  und  Gefahren  zu  be- 
ftehen.  Und  fur  den  Fall,  d  a  15  wir  „befitzen",  haben  wir  durch  den  Mund  eines  unferer 
Grofken  eines  der  Gefetze  unferer  A  r  t  empfangen,  das  da  lautet:  „e  r  w  i  r  b"  taglich  und 
ftiindlich  neu,  um  dadurch  in  Wahrheit  „zu   befitzen". 

Zu  den  „Gefahren",  die  aus  der  deutfchen  Anlage  ewig  in  derfelben  Weife  erwuchfen  und 
erwadifen  werden,  treten  die  , .Gefahren",  welche  ihren  Grund  in  befonderen  Zeiterfcheinungen 
haben.  In  gewollter  Befchrankung  des  Blickfeldes  werden  fich  die  folgenden  Ausfiihrungen  vor- 
wiegend  mit  der  zweitgenannten  Gruppe  befchaftigen. 

Ebenfalls  aus  wohlerwogener  Abficht  werden  dabei  in  keinem  Falle  Namen  genannt  werden. 
Es  handelt  fich  ja  iiberhaupt  nicht  um  den  oder  jenen  „Fall",  mithin  um  diefe  oder  jene  Ein- 
zelerfdieinung,  fondern  um  das  Allgemeine,  Pragunggebende.  Jedoch  ift  alles,  woran  wir  an- 
kniipfen,  in  vorliegenden  Tatfachen  begriindet  und  aus  ihnen  gefolgert. 

1.  Programme. 

In  gewiffen  zeitlichen  Abftanden  fiihrt  einem  die  Poft  regelmafSig  die  Verzeichniffe  der  mei- 
ften  deutfchen  Mufikverlage  zu.  Ich  unterziehe  fie  ebenfo  regelmafiig  einer  priifenden  Durdi- 
ficht.  Als  Ergebnis  ftelle  ich  immer  wieder  feft,  wie  riihrig  die  deutfchen  Mufikverleger  trotz 
aller  moglichen  Hemmungen  und  Schwierigkeiten  find.  Dafi  mandie  von  ihnen  dem  jewei- 
ligen  „Zeitgeift"  allzu  willig  und  allzu  zahlreich  opferten  (und  opfern!),  foil  in  diefem  Zu- 
fammenhange  einmal  weniger  in  die  Wagfchale  geworfen  werden,  als  d  a  15  iiberhaupt  etwas 
gefchah  und  gefchieht. 

Redinet  man  zu  der  Vielzahl  von  neuen  Werken,  die  alljahrlich  durch  die  Verlegerfchaft 
auf  den  Markt  gebracht  werden,  die  Unzahl  von  Tonftiicken  jeder  Art  hinzu,  die  den  Kapeli- 
meiftern  als  Handfchriften  zugefandt  werden,  fo  ergibt  fich  eine  folche  Menge  von  Zeugniflen 
des  Schaffensdranges  und  der  Sdiaffenskraft  unter  den  deutfchen  Mufikern,  dafi  man  dariiber 
erfchrecken  konnte,  wenn  man  fich  iiber  foviel  ins  Leben  drangende  Gefichte  und  Gedichte 
in  Tonen  nicht  freuen  mii!5te. 

Sehen  wir  einmal  davon  ab,  da!5  alles  Angebot    naturgemal5    unterfchiedlichen    Wertes    ift 

*)  Diefer  Auffatz  wurde  fdion  vor  ein  paar  Monaten  verfafit.  Mandie  der  darin  gegebenen  An- 
regungen  fanden  durdi  Weifungen  der  Reichsmufikkammer  inzwifchen  fdion  ihre  Erfullung  (vgl.  auch 
die   „Denkfdirift   iiber   das    Chorwefen"    von   Prof.  Dr.   Fritz  Stein  in   diefem  Hefte).  B. 
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und  manches  darunter  —  audi  Gedrucktes  —  fiir  ein  werthaft  geriditetes  Mufikleben  nidit  in 
Frage  kommt;  fehen  wir  ferner  davon  ab,  dafi  felbft  der  befte  Wille  zur  Auffiihrung  neuer 
Werke  oft  an  der  Koftenfrage  fdieitert,  fo  bleibt  dennoch  eine  fo  grofie  Zahl  fowohl  von 
auffuhrungswerten  ¥erken  als  audi  von  Moglichkeiten  der  Auffiihrung  iibrig,  daft 
der  Strom  des  deutfdien  Mufiklebens  —  die  Abficht,  ein  foldier  Strom  zu  fein,  vorausgefetzt  — 
fich  daraus  mit  immer  neuen   Zufluflen   fpeifen  konnte. 

Vergleidit  man  hiermit  nun  aber  die  Programme  der  grofien  Konzertgeber  im  deut- 
fdien Vaterlande,  dann  ergibt  fich  als  Priifungsdurdifdinitt  eine  in  jeder  Beziehung  betriibende 
Feftftellung:  der  fich  darbietende  Reiditum  wird  felbfl  nidit  in  annahernd  annehmbarem 
Verhaltnis  zu  feiner  Fiille  ausgenutzt! 

Der  Griinde  fiir  diefe  Tatfache  gibt  es  manche.  Sie  find  nidit  fchwer  zu  finden.  Der 
Hauptgrund  wird  wohl  in  dem  Umftande  zu  fuchen  fein,  dafi  wir  in  einer  Zeit  des  ruckartigen 
und  riickfichtslofen  Pendelausfchlages  nadi  der  „anderen  Seite"  hin  ftehen.  Die  letztvergange- 
nen  Jahrzehnte  hatten  uns  einen  zwar  allmahlichen,  aber  dafiir  nidit  minder  nachhaltigen  und 
fdiliefilidi  unertraglidien  Pendelfdiwung  nadi  „links"  gebracht.  Jiidifdier  Geift,  judifche  Mittel, 
jiidifdie  Betriebfamkeit  und  deutfdie  Harm-  oder  Riickgratlofigkeit  fafien  als  wefentliche  Kraft  - 
fpender  am  treibenden  Rade  diefer  Bewegung.  Die  iiberwiegende  Zahl  der  deutfdien  Mufiker 
hatte  fich  mehr  oder  minder  inftinkt-,  gedanken-  und  willenlos  von  jener  Bewegung 
ergreifen  laffen.  Deren  Umfetzung  in  die  Mufikausiibung  vor  allem  der  grofien  Stadte  bdt 
dann  das  uns  alien  nodi  wohlbekannte  Bild  entweder  der  Aufierachtlaffung  oder  aber  der  Zer- 
ftorung  der  volkifchen  Werte. 

Naturgemafi  traf  der  1933  erfolgte  grofie  politifche,  wirtfchaftliche  und  kulturelle  Umbruch 
die  meiflen  der  fiir  das  Mufikleben  Verantwortlidien  unvorbereitet.  Als  Folge  ftellte  fich  Rat- 
und  bald  audi  Tatlofigkeit  ein.  Die  Programme  erftarrten.  In  der  „Deutfchen  Mufikzeitung" 
(1935,  Nr.  1)  befchrieb  idi  den  derzeitigen  Zufiand  etwa  mit  den  Worten:  „Wir  hatten  die 
Frediheit  austreiben  wollen,  nun  aber  iff  die  F  r  i  f  ch  e  ausgetrieben."  „Man"  hatte  den 
grundlegenden  Unterfdiied  zwifchen  den  Erzeugniffen  einer  jiidifch-internationalen  Kunftmadie 
und  den,  wenn  audi  gelegentlich  umfliirzlerifdien,  Werken  bodenverwurzelter  deutfcher 
Tonfetzer  noch  nidit  entdeckt.  Teilweife  traute  man  fich  audi  nidit,  fich  zu  diefen  zu  be- 
kennen.  Infofern  ihnen  (aus  den  Einfliiffen  des  friiheren  Pendelweges  heraus  erwachfen)  flar- 
kere  oder  fchwadiere  „Zeidien  der  Zeit"  anhafteten,  war  die  Zuriickhaltung  der  Dirigenten 
allerdings  verftandlich,  hier  und  da  audi  geboten. 

Ein  zweiter  „Hauptgrund"  fiir  die  Entflehung  der  gefchilderten  Verhaltniffe  war  die  neue 
und  iiberaus  kraftige  Betonung  des  Erbes,  des  Vorhandenen  und  Oberlieferten  alfo. 
Es  gehorte  als  notwendiges  Merkmal  und  unverlierbarer  Beftandteil  zur  wiedergewonnenen  Be- 
finnung  auf  das  wadistiimlidi  Eigene. 

Alles  Oberlieferte  iff  ein  Gefiebtes  und  Gefichtetes,  beim  namenlofen  Volkslied  fo  gut  wie 
bei  der  Symphonie  eines  bekannten  Meifters.  Als  eigentliches  „Kulturgut"  bleibt  immer  nur  das 
Hochwertige  oder  gar  nur  das  Hodiwertigfte  iibrig.  Das  aber  find  die  Schopfungen  des  Genies 
oder  der  ihre  Zeit  iiberragenden  grofien  Talente.  Die  Maffe  des  Anderen  —  a  u  ch  immer 
vorhanden  Gewefenen  —  ift  „gewogen  und  zu  leicht  befunden"  und  darum  (felbfltatig)  wie- 
der  zur  „Maffe"   geworfen  worden. 

Im  zeitgenoffifchen  Sdiaf fen  iiberwiegt  natiirlich  das  Mittelgut  —  zum  grofien  Teile  alfo 
zukiinftige  „Maffe".  Daraus  ergibt  fich  ein  nidit  zu  iiberfehendes  Mifiverhaltnis  zwifchen  den 
als  (im  weiteften  Sinne)  „klaffifch"  anerkannten  Werken  und  denen,  die  es  werden  wollen. 
~Wie  foil  man  fich  da  nun  gegeniiber  dem  einen  und  dem  anderen  verhalten,  wie  geredit 
abwagen? 

Eine  vollig  befriedigende  Lofung  und  demnach  eine  umfaffende  Regel  und  bindende  Vor- 
fchrift  lafit  fich  hier  nidit  geben.  Gliicklicherweife  nidit!  Denn  dadurch  bleibt  die  Span- 
n  u  n  g,  aus  der  alles  L  e  b  e  n  entfleht  und  fich  weiterfdiraubt,  erhalten.  Wir  werden  alfo 
nadi  beftem  Wiffen  und  Gewiffen  beftrebt  fein  miiffen,  bei  den  Teilen  geredit  zu  werden: 
dem  „Erbe",  um  es  immer  wieder  neu  zu  „erwerben",  dem  Neuen,  um  kiinftiges  Erbe  daraus 
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zu  gewinnen.  Das  Mafi  der  Zuwendung  zu  dem  einen  oder  dem  anderen  abzuftecken,  ift 
einmal  Sadie  der  oberften  Fachbehorde,  dann  aber  audi  Sadie  des  jeweils  auf  feinem  Kapell- 
meifterpoften   Verantwortlidien. 

Unbefdiadet  der  Beftimmungsgewalt  der  oberften  Fachbehorde  —  der  Reichsmufikkammer 
alfo  —  wird  es  nach  wie  vor  ein  Gebot  der  Pflidit  gegeniiber  dem  L  e  b  e  n  fein,  dafi  die 
Kapellmeifter  —  idi  modite  faft  fagen:  eiferfiichtig  —  darauf  bedadit  find,  von  fich  aus 
dem  als  innerlich  tragbar  und  handwerklidi  gekonnt  erkanntem  Zeitgenoffifchen  jede  nur  mogliche 
Forderung  angedeihen  zu  laffen!  Fehlgriffe  in  der  Beurteilung  der  Haltung  des  noch  Un- 
aufgefiihrten  find  heute  -weir,  weniger  moglich  als  ehedem,  da  die  jiidifdie  „Produktion"  aus- 
gefdialtet  ift  und  das  ihr  verwandte  Sdiaffen  fich  an  den  neuen  MaMaben  von  felber  erle- 
digt.  In  Zweifelsfallen  (und  nicht  zuletzt  eben  fiir  fie)  ift  dann  ja  audi  die  Reichsmufik- 
kammer mit  ihrem  grolSen  Stabe  von  Fadi-  und  Sadikennern  fiir  die  verfchiedenen  Einzel- 
.gebiete  da.  Sie  werden  iiberall  da,  wo  eine  Entfdieidung  der  „unteren  Stelle"  nicht  gefunden 
werden  kann,  auftragsgemafi  mit  ihrem  Rate  bzw.  mit  i  h  r  e  r  Entfdieidung  helfend  eingreifen. 

Grundfatz  miifke  aber  bleiben,  dafi  —  innerhalb  der  unverbriichlidien  allgemeinen  vol- 
kifdien  Hauptriditung  natiirlidi  —  dem  Letzt verantwortlidien,  weil  praktifdi  Ausfiihrenden, 
ein  moglichft  weiter  Spielraum  gelaflen  bzw.  zugemeflen  wiirde.  Der  Nationalfozialismus  ift 
grofi  und  herrfchend  geworden  nicht  nur,  weil  er  die  richtigen  Gedanken,  Hochziele  und  Wil- 
lensantriebe  aus  den  richtigen  Quellen  fdiopfte,  fondern  ebenfo  fehr  dadurch,  weil  fich  M  a  n  - 
n  e  r  an  ihm  entziindeten  und  mit  dem  vollen  Einfatze  ihrer  Perfonlidikeit  fiir  ihn  in 
die  Schranken  traten.  Die  freie  Entfaltung  —  immer  in  den  durdi  die  gegebenen  grofien 
Richtpunkte  der  nationalfozialiftifchen  Weltanfdiauung  gezogenen  Grenzen  —  bleibt  audi  in 
Zukunft  die  befte  Gewahr  fiir  ein  diefen  Namen  wahrhaft  verdienendes  deutfch  -  volkifches 
Mufik  1  e  b  e  n.  Sdiafft  f  i  e  dodi  erft  die  letztlidi  wirkfamen  Kraftmittel-  und  Ausftrahlungs- 
punkte,  fozufagen  die  belebenden  und  zeugenden  Endverteilungsftellen  der  ungeheuren  Anrege- 
krafte,  die  von  den  Kopfbehorden  ausgehen,  ohne  deren  Vorhandenfein  audi  die  glanzendfte 
Organifation  eine  Mafchinerie,  alfo  eine,  wenn  audi  nodi  fo  bewundernswerte,  z  i  v  i  1  i  f  a  t  o - 
r  i  f  di  e  Mafinahme,  aber  keine  K  u  1 1  u  r  fchopferin  bliebe. 

An  diefer  Stelle  ergibt  fidi  ungezwungen  die  Gelegenheit,  auf  die  Tatigkeit  der  N  S  -  K  u  1 - 
turgemeinde,  foweit  fie  fich  auf  Mufik  erftreckt,  mit  einigen  Worten  einzugehen.  Die 
letzte  Reidistagung  der  NSK  zu  DiifTeldorf  hat  verhaltnismafiig  viel  neue,  aber  ebenfo  ver- 
haltnismaf5ig  wenig  ftarke  und  bleibende  Mufik  gebracht.  Diefe  Tatfadie  wurde  in  alien  mir 
zu  Geficht  gekommenen  Beriditen  ubereinftimmend  feftgeftellt.  Verfchiedentlich  hiefi  es  audi, 
bei  der  Priifung  der  zahlreidien,  an  die  Berliner  Hauptleitung  eingegangenen  Arbeiten  habe 
fich  ergeben,  weldier  auffallende  Mangel  an  guten,  d.  h.  auffuhrungsreifen  "Werken  aller  Gat- 
tungen  derzeit  herrfche. 

Erinnern  wir  uns  der  eingangs  diefer  Arbeit  erwahnten  Vielzahl  von  Verlegerankiindigun- 
geri  iiber  Mufikneuheiten,  fowie  der  ebendort  vermerkten  Flut  von  handfchriftlidi  vorgelegten 
Partituren  bei  den  als  „fortfchritts"-freudig  bekannten  Kapellmeiftern,  fo  tut  fich  hier  ein  ge- 
wiffer  Widerfprudi  auf.  Sollte  der  vermeintliche  Mangel  an  brauchbaren  Werken  nicht  doch 
mehr  ein  taufchender  S  ch  e  i  n  als  eine  unbeftreitbare  Wirklidikeit  fein?  Konnten  z.  B. 
nicht  manche  Komponiften  vor  der  Einfendung  ihrer  Arbeit  an  eine  vermutlidi  mit  Aufgaben 
iiberlaftete  Zentralftelle  zuriickgefcheut  haben?  Wieviel  Mut-  und  Hoffnungslofigkeit  hatte 
ihnen  nicht  fchon  die  oft  lange  Kette  der  Abfagen  von  weniger  belafteten  „unteren  Organen" 
eingebradit?! 

Es  wird  wohl  audi  beziiglich  der  NSK  im  Laufe  der  Zeit  die  kraftvolle  Anregu  n  g 
von  oben  her  als  der  fruchtbarfte,  weil  das  Einzel-  und  Eigenleben  und  damit  eine  we- 
fenhafte  Kultur  am  meiften  fordernde  Weg  erkannt  und  praktifdi  begangen  werden.  Manche 
Zeichen  deuten  jetzt  fchon  in  diefe  Richtung.  Fiir  die  Programmgeftaltung  der  alljahrlichen 
Reidistagung  hat  m.  E.  den  grofkmoglidien  Erfolg  die  Einrichtung  von  Werkpriifftellen  an 
alien  grofieren  Gruppenpunkten  des  Reidies.  Erft  das,  was  von  diefen  Stellen  fiir  wert  und 
wiirdig  befunden   worden  ware,  bei   der  Reidistagung    herausgeftellt    zu    werden,    wurde    der 
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Reidisleitung  zur  letzten  Siditung  zugeleitet  werden.  Auf  diefe  "Weifc  konnte  — ■  in  engfter 
Zufammenarbeit  mit  den  ortlichen  Konzert-  und  Theaterkapellmeiftern  —  das  zeitgenoffifche 
Sdiaffen  w  i  r  k  1  i  di  in  feinem  ganzen  Umfange  erfafit  und  daraufhin  audi  eine  zuverlaffige 
Urteilsbildung  iibcr  die  Giite  und  Verwendbarkeit  diefes  Schaffens  ermoglicht  werden.  Wenti 
fdion  einmal  Organifation,  dann  aber  audi  die  befte,  namlich  die  tatkraftig  von  unten 
her  arbeitende! 

Nun  nodi  zwei  Punkte  als  Abfchlufi  diefes  Abfdtnittes.  Der  eine  hat  die  Frage:  An  wen 
foil  die  neue  Mufik  vorzugsweife  herangetragen  werden?  zum  Gegenftande.  Der  andere  be- 
zieht  fidi  auf  Zahl  und  etwaige  Gegenwartsnahe  der  Werke  fog.  Kleinmeifter  der  letzten  oder 
einer  friiheren  Vergangenheit. 

Die  Frage:  „An  wen  foil  die  neue  M  u  f  i  k  vorzugsweife  herangetragen  werden?"  konnte, 
ohne  veranlaffende  Begriindung  geftellt,  kopffchiittelndes  Verwundern  erregen.  Sie  ift  dennoch 
berechtigt.  Denn  in  den  auf  die  Winterkonzerte  beziiglichen  Verlautbarungen  einer  deutfchen 
Grofiftadt  heifit  es  mit  Bezug  auf  das  Programm  fiir  1935/36,  es  beftehe  die  Abficht,  in  den 
kommenden  drei  Jahren  die  wichtigften  kiaflifchen  Werke  der  Mufikliteratur  zur  Auffiihrung 
zu  bringen.  „Die  Forderung  zeitgenoffifdien  mufikalifchen  Schaffens 
foil  unter  voller  Wiirdigung  feiner  Bedeutung  in  den  Volksfymphoniekonzerten 
yermittelt  werden."  Das  „grofie"  und  „zahlende  Publikum"  wird  mithin  -nit  „klafTifdier 
Literatur",  aufierdem  mit  „Stars"  der  Kehle  und  „Kanonen"  des  Inftrumentes  bedacht,  wah- 
rend  an  „das  Volk"  weitaus  mehr  „zeitgen6ffi  fches  Schaffen"  herangebracht  werden  foil. 

In  diefem  Plane  ftecken  meines  Erachtens  Fehler,  die  fowohl  wider  den  Geift  der  Zeit  als 
audi  wider  das  Bedtirfnis  der  Sadie  ftreiten.  Wahrend  namlich  eine  geldkraftige  Oberfchidit 
durdiaus  in  der  Weife  der  ehemaligen  „exklufiven  Biirgerlichkeit"  behandelt  und  mit  Neuem 
moglidift  „verfchont"  wird,  wird  dem  dafiir  mehrenteils  unvorbereiteten  „Volke"  die  Vermitt- 
lung  der  Bekanntfchaft  mit  dem  „zeitgen6ffifchen  Sdiaffen"  verheifien.  Wie  dies  „unter  voller 
Wiirdigung  feiner  Bedeutung"  bewerkflelligt  werden  foil,  ift  nidit  recht  klar.  Wenn  wir  daran 
zuriickdenken,  in  welchen  Schichten  unferes  Volkes  fidi  die  Kampfe  um  Brahms,  Bruckner, 
Reger  —  um  nur  einige  Namen  faft  noch  aus  „unferer"  Zeit  anzufiihren  —  abfpielten,  dann 
fdieint  hier  in  Ausfidit  genommen  zu  fein,  es  einmal  auf  dem  umgekehrt  iaufenden  Wege  zu 
verfuchen.     Wie  er  enden  wird,   ift  nicht   fdiwer  vorauszufagen. 

Zweifelsohne  gehoren  audi  in  die  Volksfymphoniekonzerte  neue  Werke,  manchmal  wird  man 
fie  fogar  nur  dort  unterbringen  konnen.  Aber  von  diefer  mehr  technifdi  —  oder  audi  perfonell 
—  gebotenen  Mafinahme  bis  zu  der  grundfatzlich  bevorzugten  Bedenkung  der  Volkskonzerte 
mit  Zeitgenoflifchem  ift  dodi  ein  gewagter,  weil  —  b  e  i  d  e  n  „Publikumern"  gegeniiber  — 
kaum  zu  reditfertigender  Sdiritt. 

Der  zweite  Punkt  —  „Kleinmeifter"  —  kniipft  hieran  an.  In  der  bereits  erwahnten  Arbeit 
iiber  „Volksfymphoniekonzerte"  (DMZ,   21.   1.   1935)  fchrieb  ich  hierzu: 

,Als  ob  es  ausgemacht  ware,  dafi  der  Brauch,  das  „Volk"  im  Gebiete  der  Mufik  ftets 
nur  mit  den  erlauditeften  Geiftern  bekannt  zu  machen,  das  Alleinriditige  ware. 
Wir  verfallen  doch  bei  anderweitigen  Bildungs-  oder  Unterhaltungsbeftrebungen  kaum  auf 
die  Verftiegenheit,  die  Leute  fidi  dauernd  mit  Leibniz,  Kant,  Hegel  und  Nietzfche  be- 
faflen  zu  laflen!  "Wir  bringen  im  Theater  doch  nicht  nur  Goethe,  Schiller,  Hebbel  und 
Konig! 

Es  war  und  ift  doch  einfach  ein  gefundes  und  folides  Mittelreich  der  Seele 
und  der  K  u  n  ft  immer  vorhanden,  ja,  es  ift  im  Grunde  der  Boden  fiir  das  Aufier- 
ordentliche  gewefen!  Weshalb  es  nun  fo  faft  ganzlich  verleugnen?  Weshalb  dafiir  fo 
tun,  als  ob  zwifchen  Volk  und  Genie  die  allerengften  und  allerfelbftverftandlichften  Be- 
ziehungen  beftanden?' 

Das  wi}l  fagen :  Volksfymphoniekonzerte  haben  durdiweg  das  Einf achere  und  nicht  das  ftets 
letzte  Forderungen  ftellende  Hochftwertige  der  Mufikliteratur  zu  bieten.  Es  konnte  dagegen 
der  Eitlwand  erhoben  werden,  dafi  alles  „Klaffifche"  (Hochftwertige)  feine  „Klaffik"  eben  feiner 
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hochft  erreidibaren  Klarheit  der  Gedanken  und  Formen  verdanke,  es  mithin  audi  am  eheften 
zuganglidi  und  wirkkraftig  fei.  Dem  ift  aber  nicht  immer  fo.  „Klaffik"  bedeutet  a  u  ch  em 
Hochftmafi  von  Sammlung  und  Anfpannung  und  fetzt  ein  voiles  Mitlebenkonnen  in  den  wirk- 
lichkeitsiiberhobenen  Bereichen  des  Genies  voraus.  Das  aber  ift  unbeftreitbar  n  i  ch  t  Sadie  des 
Durchfdinittsmenfdien.  Selbft  wenn  der  ganz  Grofte  heiter  ift,  ift  er  es  immer  nodi  gedanken- 
und  beziehungsvoll  und  wird  damit  zwangslaufig  „unvolkstiimlidi"  im  landlaufigen  Sinne  des 
Wortes.  Man  vergegenwartige  fidi  nur  einmal  den  Eindruck  Shakefpearifcher  „Luftfpiele"  auf 
den  „gemeinen  Mann"!  Ihm  macht  diefe  und  jene  Draftik  der  Vorgange  Spafi,  aber  am 
eigentlichen  Shakefpeare  fieht  und  hort  er  audi  hier  —  vorbei. 

Man  lefe  bitte  hieraus  beileibe  keinen  Vorwurf  etwa  gegen  den  „Ungebildeten"  heraus! 
Nichts,  was  mir  ferner  lage.  Aber  ich  habe  midi  daran  gewohnt,  den  Dingen  ins  Auge  zu 
fehen,  fo  wie  fie  find.  Und  da  entdecke  ich  in  der  beredeten  Frage  nun  einmal  keine  anderen 
Wirklichkeiten  als  die  mitgeteilten. 

Das  heifk  natiirlich  ebenfowenig  oder  nodi  weniger,  da£  wir  jemals  auf  die  Grofien  der  Mufik 
verzichten  konnten  oder  wollten.  Sie  b  1  e  i  b  e  n  die  grofien  Offenbarer  der  Seek  und  die 
grofien  Zuchtmeifter  des  Geiftes.  Nur  vor  der  Oberfchatzung  ihrer  Aufnahmemoglichkeiten  beim 
Durchfchnitt  nidit  „des",  fondern  alien  Volkes  follte  hier  gewarnt  werden. 

In  bezug  auf  das  empfohlene  „M  ittelgut  der  Seele"  nun  herrfchen  weithin  Unklar- 
heiten  und  demzufolge  Unficherheiten.  Zwar  geben  die  Mufikgefchichten  und  Lexika  alle  er- 
forderlichen  Daten  fiber  die  „Kleinmeifter"  zur  Hand,  nennen  audi  meift  eine  Anzahl  ihrer 
Werke.  Aber  fiir  die  Auffiihrungspraxis  fehlt  es  an  einer  knappen  Zufam- 
menfaffung  des  erprobt  B  r  a  u  ch  b  a  re  n  ,  d.  h.  audi  heute  nodi  Anfprechenden.  Der 
Fall  ift  gar  nicht  fo  felten,  daft  ein  entwicklungsgefdiichtlich  nodi  fo  bedeutfames  Werk  uns 
kaum  noch  etwas  oder  gar  nichts  mehr  fagt.  Solche  Stiicke  fallen  natiirlich  von  vornherein  aus. 
Aber  auf  die  Frage:  welche  Symphonien,  Suiten,  Tanze,  Konzerte  von  Spohr,  Raff,  Gotz, 
Lachner,  Ritter,  Draefecke,  Straffer  ufw.  ufw.  kommen  —  vom  Praktiker  aus  gefehen  —  fiir 
das  gegenwartige  Mufikleben  noch  in  Betracht?  in  welchem  „Mittelgut"  der  Vergangenheit 
fteckt  noch  wirkliches,  voiles  L  e  b  e  n  ?  Was  kann  der  Kapellmeifter  aus  dem  nach  Hunderten 
von  Nummern  zahlenden  Partiturenverzeichnis  der  ihm  zur  Verfiigung  ftehenden  Orchefter-  und 
Chorbibliothek  von  alteren  Werken  zuverlaffig  gebrauchen,  ohne  in  die  Eintonigkeit  der  fich 
ftets  wiederholenden  Programme  zu  verfallen? 

Hier  liegt  vermutlich  viel  gutes  Land  brach,  und  hier  liegt  darum  eine  m.  E.  nicht  unwichtige 
Aufgabe  der  Beackerung  diefes  Bodens  durch  die  fuhrende  Stelle,  namlich  die  Reidismufikkam- 
mer,  vor.  Moge  fie  fich  ihrer  annehmen!  Audi  in  diefer  Hinficht  werden  Regeln  und  Ver- 
pflichtungen  weder  verlangt  noch  geboten  werden  konnen.  Aber  Hilfen  find  derinoch  in 
weitem  Umfange  moglich!  Selbft  wenn  die  angeregte  Arbeit  blofi  das  Ergebnis  hatte,  daft  wir 
uns  iiber  die  Menge  des  aus  den  Bibliothekfchatzen  noch  Verwertbaren  getaufcht  batten,  hatte 
fie  viel  geleiftet.  Dann  hatte  fie  namlich  die  Forderung  nach  grofierer  Beriickfichtigung  der 
betr.  Literatur  auf  das  in  Zukunft  allein  vertretbare  Mafi  verwiefen  und  ferneren  Erorterungen 
hieriiber  als  zu  nichts  fiihrend  das  Waffer  abgegraben. 

Und  des  weiteren  — ■  wir  eilen  hiermit  den  bisher  begangenen  Weg  in  grofien  Schritten  zu- 
riidt  — :  Was  glaubt  die  Reichsmufikkammer  dagegen  tun  zu  konnen,  dafi  felbft  die  Werke  der 
jungft  zu  den  Toten  eingegangenen  namhaften  Komponiften  unferer  Zeit  auf  den  dieswinter- 
lidien  Konzertprogrammen  fo  fparlich  beriickfiditigt  find?  Wo  findet  man  Reufi,  Wetz,  Kaun, 
v.  Baufinern,  Windfperger  und  andere  denn  zur  Auffiihrung  vorgefehen?  Bringen  fie  irgend- 
einen  befonderen  Ton  in  die  geplante  Symphonie  der  Konzerte  hinein?  Soviel  ich  fehe:  alle 
zufammengenommen   nicht  einmal! 

Und  nun  die  Lebenden!  Es  ift  vorgefchlagen  worden,  die  Konzertveranftalter  auf  einen  be- 
ftimmten  Prozentfatz  neuer  Werke  zu  verpflichten.  Wenn  kein  anderer  Weg  ubrig  bliebe,  ware 
dies  gewifi  ein  moglicher.  Vorerft  aber  mochte  ich  hoffen,  dafi  es  einer  fteten  Mahnung  bzw. 
Anfeuerung  „von  oben"  gelingen  wird,  hier  f  r  e  i  w  i  1 1  i  g  geleiftete  Vortruppdienfte  zu  er- 
reichen.    Prof  Raabe,  der  jetzige  Prafident  der  RMK,  war  wahrend  feiner  Aachener  Wirkfam- 
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keit  felber  ein  Vorbild  folcher  Vortrupparbcit  (fiehe  Juniheft  1935  der  2FM).  Am  Ende  cr- 
weckt  fein  oft  bewiefener  Eifer  im  Dienfte  der  Lebenden  nun,  da  er  an  die  ragendfte  Stelle  im 
deutfdien  Mufikleben  berufen  wurde,  eher  und   mehr  Nacheiferer  als  vordem! 

Zum  Schluffe  nodi  d  i  e  Frage:  wie  konnen  unfere  grofien  Gefangs-  und  I  n  ft  r  u  - 
xnentalvirtuofen  dahin  gebradit  werden,  dafi  fie  einmal  n  i  ch  t  mehr  alle  diefelben 
Arien,  Lieder  oder  Konzerte  fingen  und  ipielen?!  Antwort:  Wenn  die  Lebenden  ihnen  der 
„klaffifdien"  Literatur  g  1  e  i  di  w  e  r  t  i  g  e  Werke  liefern?  Ein  unbilliges  Verlangen!  Wer 
wagte  es  f.  Zt.  mit  Beethovens  Konzerten?  —  Beethoven  felber  und  fein  Sdiiiler  Czerny. 
Wer  mit  Brahms'  d-moli?  —  Brahms  allein!  Wer  mit  Regers  grofien  Orgelwerken?  —  Der  eine 
Straube!  Und  wuEten  die  Anderen,  die  es  ihnen  bald  nachmachten,  fchon  wirklich  und 
gewifi,  dafi  fie  damit  Grofitem  und  Bleibendem  huldigten?!  —  Wohl  kaum.  Aber  fie 
wag  ten  es! 

Die  Virtuofen  der  Gegenwart  konnen  und  diirfen  heute  audi  wieder  wagen,  weil  die  einftige 
Gefahr,  fich  an  Fremdftammiges  zu  verlieren,  nicht  mehr  befteht.  Gerade  lie  miifiten  fidi  nun 
eine  Ehre  daraus  machen,  fo  oft  wie  angangig  ein  neues  Werk  aus  der  Taufe  zu  heben  und 
diefen  Triumph  nicht  Konnern  mit  Namen  von  nicht  ganz  fo  hohem  Klange  zu  iiberlaffen. 

2.  Vom  Chorwefen: 
a)  Allgemeines. 

Die  mandierlei  Fefte  und  Feiern  der  letzten  Jahre  hatten  es  oft  notig  gemadit,  riefige  Chore 
von  500  Sangern  und  dariiber  hinaus  zu  bilden.  Infofern  es  fich  hierbei  um  Ausnahmen  han- 
delte,  war  gegen  ein  derartiges  Maffenfingpn  kaum  etwas  einzuwenden.  Befondere  Veranlaf- 
fungen  erfordern  eben  entfprechende  Handlungen  aller  Ausfiihrenden.  In  dem  Augenblicke 
jedoch,  in  welchem  der  Verfudi  unternommen  wird,  die  Maffenchore  zu  Dauereinrichtungen  wer- 
den zu  laffen,  erhebt  fich  eine  Gefahr,  der  es  heifit,  friih  genug  zu  begegnen. 

Jeder  Horer  von  Maffenchoren  hat  die  Erfahrung  gemacht,  dafi  der  Eindruck  des  Gehorten 
gewohnlich  hinter  den  gehegten  Erwartungen  zuriickblieb.  Als  Urfachen  hierfiir  kommen  die 
verfchiedenften  Dinge  in  Betracht:  fchlechte  Horfamkeit  des  Sing-Saales  oder  -Platzes,  man- 
gelnde  Vorbereitung,  ungeeignete  Werkwahl,  der  Aufgabe  nicht  gewachfene  Dirigenten.  Aber 
felbft  angenommen,  alle  diefe  Flemmungen  waren  ausgefchaltet,  dann  bliebe  doch  die  Tat- 
fache  beftehen,  dafi  ein  Chor  von  500  Sangern  nicht  wefentlidi  mehr  Klangfiille  entwickelte 
als  einer  von  350  Mitwirkenden,  und  ein  folcher  von  750  Mitgliedern  denjenigen  von  „nur" 
500  Sangern  an  Kraft  und  Glanz  im  allgemeinen  nicht  iiberbote. 

In  der  Kunft  hat  die  Verwendung  und  die  Wirkung  von  Maffen  eben  eine  Grenze;  wird  diefe 
Grenze  uberfchritten,  fo  handelt  es  fich  bei  der  jeweiligen  „kunftlerifdien"  Darbietung  im 
Grunde  gar  nicht  mehr  um  Kunft  —  um  ein  Teilgebiet  der  Kultur  alfo  — ,  fondern  um  Mecha- 
nik,  Zivilifation. 

Die  Errichtung  von  Maffenchoren  hat  alfo  nur  aus  den  befonderen,  ungewohnlichen  Anlaffen 
von  an  fich  fchon  „maffigen"  Veranftaltungen  einen  Sinn  und  auch  ein  Recht.  Als  Regel  kann 
fie  nicht  in  Betracht  kommen,  da  fie  fich  ihrer  Natur  gemafi  vom  Bereich  des  Kunftlerifdien 
entfernt. 

Es  gibt  aber  nodi  mehr  Einwande  gegen  fie.  Ein  fehr  gewichtiger  ift  der,  dafi  wahre  Chor- 
kultur  niemals  in  Maffenchoren  entftehen  und  gepflegt  werden  kann;  Gewinnung  echter  Chor- 
kultur  ift  vielmehr  ausfchliefilich  die  Angelegenheit  kleinerer  und  mittlerer  Chore.  Atem-  und 
Sprechtedinik,  Klangbildung  und  -farbung  ufw.  bediirfen  fo  vieler  Einzelanleitung  und  -auf- 
fidit,  dafi  diefe  fchwierige,  zeitraubende,  aber  fiir  den  Enderfolg  ausfchlaggebende  Arbeit  mit 
Gliick  immer  nur  im  zahlenmafiig  befdirankten  Kreife  vor  fich  gehen  kann.  Die  Aufteilung 
grofier  Chore  in  Stimmgruppen  —  bei  der  Bewaltigung  umfangreicher  Aufgaben  fowiefo  eine 
Notwendigkeit  —  ermoglicht  einen  gewiffen  Ausgleich,  d.  h.  eine  Angleichung  an  die  giinftigeren 
Bedingungen  bei  den  weniger  ftarken  Choren;  aber  eben  doch  nur  einen  Erfatz. 

Von  nodi  groSerem  Gewidit  ift  der  nadtfte  Einwand,  dafi  namlich  der  eine  Maffenchor  den 
Untergang  aller  anderen  Chore  bedeutet!    Und  fich   dadurdi   erft  recht   als  eine   kulturwidrige 
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Erfdieinung  enthiilk!  Wahres  mufikalifches  Leben  gedeiht  nur  in  mufikbegeifterten,  mit  ihren 
Fiihrern  durdi  vielfaltige  Beriihrung  verbundenen  Sing  gemeinfdiaften.  Maffen  find 
aber  keine  Pflegeftatten  der  Gemeinfchaft;  fie  bindet  nur  in  befonderen  Ausnahmef alien  ein 
Geift,  ein  Gefiihl  und  ein  Wille,  kurz:  ein  Erleben.  Ift  diefer  Ausnahmefall  voriiber,  zer- 
lauft  die  Maffe  wieder  in  die  Vielzahl  der  Teile,  aus  der  fie  fich  zufammenfetzte.  Gemein- 
fchaften  jedoch  verbiirgen  eine  nachhaltige  Wirkung  des  an  fie  Heran-  oder  durch  fie  Heraus- 
gebrachten;  fie  find  daher  in  jeder  Hinficht  unentbehrlich.  Sollen  diefe  Singgemeinfchaften  zwar 
zunachft  erhalten  bleiben,  aber  daneben  doch  audi  Maffenchore  beftehen,  fo  ift  es  nur  eine 
Frage  der  Zeit,  wielange  fich  jene  werden  halten  k  6  n  n  e  n.  Denn  in  den  wenigften  Stadten 
wird  es  fo  viele  Sangesbefliffene  geben,  dafi  der  Maffenchor  f  e  i  n  e  Mitglieder  hat  und  die 
anderen  Chore  die  i  h  r  i  g  e  n.  In  der  Regel  wird  durch  den  Maffenchor  eine  Doppelmitglied- 
fchaft  der  meiften  Singenden  erforderlich  werden;  erfahrungsgemafi  aber  zwingen  Doppelmit- 
gliedfchaften  fchon  bald  zum  Aufgeben  einer  der  beiden  Verpflichtungen.  Der  Leidtragende  ift 
dabei  mit  Sicherheit  der  kleinere  Chor;  denn  die  Zahl  der  Einfichtigen  und  Treuen  ift  zu  alien 
Zeiten  geringer  gewefen  als  die  Zahl  derer,  die  dem  Neuen,  dem  durch  Grofiartigkeit  Beftechen- 
den,  allerlei  Vorteile  Verfprechenden  gedankenlos  nachlaufen.  Geht  diefen  dann  fpater  auf, 
was  fie  alles  hinter  fich  gelaffen  haben  und  packt  fie  die  grofie  Enttaufchung,  dann  ift  es 
gewiS  fchon  zu  fpat:  ihre  Singgemeinfchaft  kiimmert  oder  befteht  gar  nicht  mehr;  ihr  ein- 
ftiger  Fiihrer  hat  fich  Anderem  zugewandt.  .  .  . 

Und  noch  ein  Letztes:  Maffenchore  konnen  naturgemafi  nur  einen  befchrankten  Teil  der  vor- 
handenen  Chorwerke  verarbeiten;  find  fie  ja  in  Bezug  auf  die  Menge  des  zu  leiftenden 
Moglichen  nicht  mehr  als  die  kleinfte  Singgemeinde,  namlich  e  i  n  Chor.  Riffe  ein  folcher  Chor 
nun  das  ganze  chorifche  Gefchehen  einer  Stadt  an  fich,  bliebe  all  das  viele  Singgut,  das  unter 
normalen  Verhaltniffen  hatte  verwertet  werden  konnen,  zum  grofken  Teile  brach  liegen.  Die 
Folge:  Sanger  und  Horer  verarmten;  die  Sdiopfer  neuen  Liedgutes  wiirden  mutlos  und  die 
Verleger  blieben  auf  ihren  Werken  fitzen.  Dem  Volke  aber  in  feiner  Gefamtheit  erwiichfe 
grofiter  kultureller  und  wirtfchaftlicher  Schaden. 

Ihn  zu  verhiiten,  ift  einmal  Aufgabe  der  fur  die  mufikalifchen  Belange  verantwortlichen  ort- 
lichen  Stellen,  dann  aber  audi  der  oberften  deutfchen  Mufikbehorden.  Um  gar  nicht  fo  fern- 
liegenden  Gef ahren  im  Chorwefen  durchgreifend  zu  begegnen,  ware  es  wiinfchenswert,  daf?  die 
Reichsmufikkammer  hier  unzweideutig  und  helfend  eingriffe! 

Etwas  anderes  ift  es  um  die  Abhaltung  von  Chorfeften  fur  beftimmte  Stadt-  oder  Land- 
kreife  (noch  grofkre  Gebiete  wiirden  wahrfcheinlich  wieder  das  Gemeinfchaftliche,  Gewachfene, 
das  Kulturhafte  alfo,  vermiffen  laffen).  Einmal  ftellen  Chorfefte  an  fich  eine  Ausnahme  in  dem 
Sinne  einer  feftlichen  Zufammenfaffung  und  Erhohung  Gleichftrebender  dar,  zum  anderen  bil- 
det  der  Maffenchor  audi  bei  folchen  Gelegenheiten  felbft  wieder  eine  Ausnahme.  Ein  Chorfeft, 
das  aus  lauter  Maffenchordarbietungen  beftiinde,  diirfte  feinen  Namen  kaum  verdienen.  Die 
Regel  miifken  wohlverteilte  Einzelchorfingen  oder  in  Gruppen  zu  Zweien  oder  Dreien  durch- 
gefiihrte  Veranftaltungen  verfchiedenften  Geprages  fein,  damit  gerade  bei  einem  derartigen  Fefte 
moglichft  viel  frifches  und  mannigfakiges  Leben  zum  Ausdrucke  kame.  Der  Maffenchor  er- 
gabe  fich  dann  organifch  als  letzte  —  diesmal  nicht  nur  aufiere,  fondern  audi  innere  —  Stei- 
gerung   des   gefamten   Gefchehens. 

Chorfefte,  in  einem  folchen  Sinne  und  in  einer  folchen  Geftalt  „aufgezogen",  wiirden  fich  aller 
Vorausficht  nach  rafch  einbiirgern.  Denn  bei  ihnen  waren  ja  alle  Vorausfetzungen  des  Waehs- 
tiimlichen  und  damit  Lebenfpendenden  erfiillt.  Allerdings  erforderte  ihre  Durchf iihrung  ebenfo- 
viel  Erfahrung  wie  Feftigkeit:  iiber  a  11  em  hatte  unverrtickbar  die  gemeinfame  kulturelle  Ver- 
antwortung  und  Leiftung  zu  ftehen. 

Eine  Zwif chenf rage :  woher  follten  wohl  die  an  einem  Chorfefte  teilnehmenden  Chorgemein- 
fchaften  kommen,  wenn  ein  ftandiger  Maffenchor  diefe  Gemeinfdiaften  langfam,  aber  ficher 
aufgefaugt  hatte?  —  M  ii  &  i  g  e  Frage?!  —  Leider  nicht.  Denn  an  fo  und  foviel  Orten  Deutfch- 
lands  fpukt  das  Maffenchorfehnen  mit  bedenkUcher  Heftigkeit  umher  und  finder  manchmal  fo 
geringe  Widerftande,   d.  h.   fo  wenig  Wiederftehende,  daf?  es  n  i  ch  t  iiberfliiffig  erfcheint,  hier 
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auf  diefe  Dinge  einzugehen.  Sie  bedeuten  nicht  zu  iiberfehende  Gefahren  fur  den  Aufbau  einer 
wahrhaft  volkifchen  Mufikkultur. 

Die  Forderung,  dafi  „iiber  allem  unverriidtbar  die  gemeinfame  kulturelle  Verantwortung  und 
Leiftung  zu  ftehen  habe",  fiihrt  zwang-,  aber  nicht  klippenlos  zu  einer  recht  heiklen  Uberlegung. 
Sie  lautet:  Iff:  die  ausfdiliefiliche  Fiihrung  des  mufikalifchen  Lebens  in  einer  Stadtgc- 
nieinde  durch  die  Stadt  felbft  etwas  Gefundes  und  auf  die  Dauer  Zutragliches  oder  drohen 
audi  hier  Gefahren? 

Bekanntlich  hat  fieri  in  den  letzten  Jahrzehnten  allenthalben  in  deutfehen  Mittel-  und  Grofi- 
ftadten  ein  feft  organifiertes  ftadtifches  Mufikwefen  entwickelt.  Auf  Einzelheiten  brauche  ich 
hier  nicht  einzugehen.  In  Anbetracht  der  Leiftungshohe  vor  allem  der  ftadtifchen  O  r  ch  e  ft  e  r 
kommen  andere  inftrumentale  Vereinigungen  gegen  lie  im  allgemeinen  nicht  mehr  auf;  hochftens 
in  Millionenftadten  gibt  es  noch  mehrere  nicht  nur  dem  Namen  nach  beftehende,  fondern  auch 
durch  ihr  offentliches  Wirken  anerkannte  Orchefter.  In  diefen  Verhaltniffen  liegt  vielmals  die 
Quelle  ernfthafter,  weil  kulturell  nicht  zu  unterfchatzender  Note.  A 1 1  e  in  einer  Stadt  an- 
fafligen  Inftrumentaliften  k  6  n  n  e  n  natiirlich  nicht  in  das  Stadtifche  Orchefter  aufgenommen 
werden;  viele,  die  meiften  wahrfcheinlich,  waren  audi  gar  nicht  reif  dazu.  Aber  nun  finden 
fie  audi  fonft  keinen  Zufammenfdilufi  und  keinen  Boden:  die  Stadt  tritt  iiberall  —  wenn  auch 
nicht  immer  ausgefprochen  —  als  ihr  uberlegener  „K  o  n  k  u  r  r  e  n  t"  auf  den  Plan.  Denn  die 
Stadt  verfiigt  aufier  iiber  die  an  fich  iiberlegene  Mufikerfchaft  auch  iiber  die  meiften  Sale,  den 
grofien  feften  Haushalt,  ein  gut  durchgebildetes  "Werbewefen  ufw.  ufw.  Auf  diefe  Weife 
unterbleibt  manche  kulturell  w  e  r  t  v  o  1 1  e  Leiftung,  die  ihrer  Natur  nach  im 
Aufgabengebiet  ernes  kleineren  Orchefters  gelegen  hatte,  nach  und  nach  vollig.  Und  damit 
fallt  auch  ein  wichtiger  Teil  des  Mufikfchaffens  aus  der  praktifchen  Mufikiibung  vollig  aus. 
Das  aber  war  und  ift  ein  Schaden  und  eine  Gefahr  fur  eine  folide  aufgebaute  Mufikkultur; 
denn  dem  prachtig  ausgefchmiickten  Obergefchoffe  ihres  Gebaudes  fehlt  es  an  geniigend  trag- 
fahigen  —  mufikalifchen  und  volkhaften  —  Stiitzen.  Man  hat  bis  in  unfere  Tage  hinein 
fehr  viele  abfehatzige  Worte  gegen  das  angeblich  veraufierlichte,  verburgerlichte,  unvolksmafiige 
„grofie"  Konzertwefen  gebraucht.  —  Meift  gefchah  dies  auf  der  Grundlage  ganz  falfcher  Begriffe 
von  Volkstumlichkeit,  Gemeinfchaft,  Sozialismus  und  wer  weifi  was  alles  noch.  Z  u  R  e  ch  t 
beftanden  und  beftehen  jene  Klagen  nur  dort  und  dann,  wenn  grundfatzlich  oder  fahrlaffig 
verfaumt  wird,  das  n  e  b  e  n  dem  ftadtifchen  Mufikwefen  zum  Leben  drangende  mufikalifche 
Leben  eines  Ones  als  etwas  kulturell  Wefentliches  und  darum  nicht  zu  Entbehrendes  zu  be- 
achten  und  zu  betreuen. 

Es  geniigt  nicht,  etwa  beftehende  zweite  oder  dritte  Orchefter  in  der  Hauptfache  als  gele- 
gentliche  Fiillfel  fur  die  ftadtifchen  Grofiveranftaltungen  zu  dulden  oder  vielleicht  felber  auf- 
zuziehen.  Vielmehr  mufi  hier  ein  aus  Gefinnung  und  Verantwortung  erwachfe- 
ner,  tiefer  Wandel  der  bisherigen  Einftellung  eintreten,  wenn  wirklich  Wefenhaftes  gewonnen 
werden  foil.  Mit  blofi  aufieren  „Mafinahmen"  bannt  man  keine  das  Wohlbefinden  eines 
Organismus  bedrohenden  Gefahren. 

Wie  fich  dies  alles  in  Bezug  auf  das  Verhaltnis  der  Stadtifchen  Gefangvereine 
zu  den  ubrigen  Choren  einer  Stadt  auswirkt,  brauche  ich  nach  dem  Vorangegangenen 
nicht  mehr  auszufiihren.  Zum  Teile  findet  das  iiber  das  Maffenchorwefen,  zum  anderen  Teile 
das  iiber  die  ftadtifche  unbedingte  Vorherrfchaft  Gefagte  auf  jenes  Verhaltnis  Anwendung.  Je- 
denfalls  m  u  &  auch  in  diefer  Beziehung  felbft  der  G  e  d  a  n  k  e  an  die  etwaige  „K  o  n  k  u  r  - 
renz"  fo  bald  wie  moglich  verfchwinden,  um  dem  Bewufitfein  des  allgemeinfamen  Dienftes. 
am  Ganzen  in  der  Tat  Eingang  zu  verfchaffen.  je  mehr  Gruppen  von  Willigen  und  Kon- 
nehden  fich  zu  folchem  Dienfte  bereitfinden,  defto  beffer  ift  es  fur  das  Ganze.  Grundfatzlich 
mufi  wahr  und  wirkfam  werden,  dafi  jede  Fahigkeit  und  jede  Leiftung  ein  unverbriichlidies 
R  e  ch  t  darauf  befitzt,  fich  im  offentlichen  Mufikleben  Geltung  zu  verfchaffen  —  auch  auf  die 
„Gefahr"  hin,  dafi  fie  einen  gleich  hohen  kunftlerifchen  Rang  erreicht  wie  die  entfprechende 
ft  a  d  t  i  f  ch  e  Korperfchaft.  DiebeidenMachte  Organifation  und  Zentrali-: 
fation   diirfen    fich  niemals   zu   Zwingherren    des    Lebens   auswachfen; 
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haben  beide  eincn  beftimmten  Geltungsbereich  und  damit  Sattigungsgrad  erlangt,  m  ii  f  f  e  n  lie 
vor  dem  Grofieren,  dem  auch  fie  dienend  unterftehen,  dem  Volke  und  feiner  Kultur  namlich, 
zurucktreten  und  das  Feld  dem  naturlichen  Spiel  der  Krafte  iiberlaffen.  Gegen  die  Gefahr, 
dafi  diefes  Spiel  wieder  in  ein  taufendfaltiges  Neben-  oder  gar  Gegeneinander  ausarten  konnte, 
find  im  nationalfozialiftifchen  Deutfchland  geniigend  hohe  und  haltbare  Damme  aufgerichtet, 
fo  dafi  ein  weltanfchauliches  oder  kiinftlerifches  Durch-  und  Ausbrechen  nennenswerten  Mafies 
nirgendwo  zu  befiirchten  fteht.  Eher  iff  mit  einem  Oberfluten  der  Damme  zu  rechnen. 
Da  follte  man  fich  beizeiten  zu  der  Weisheit  des  Strombaumeifters  verftehen,  der  in  gewiffen 
Abftanden  Abzugsfchleufen  in  die  Deiche  baut,  damit  die  manchmal  iiberfchiiffigen  Waffer- 
maffen  in  das  zu  feiner  Aufnahme  bereit  liegende  Hinterland  des  Stromes  hineingeleitet  wer- 
den  konnen  .  .  . 

b)  Die  Mannerdiorc. 

Dafi  die  deutfehen  Mannerchore  fchwer  um  ihren  Beitand  und  urn  ihre  Zukunft  zu  kampfen 
haben,  lehrt  felbft  der  fliichtigfte  Blick  auf  das  Mannerchorwefen  unferer  Zeit.  Die  Zahlen 
der  Mitglieder  fowie  der  offentlichen  Auffiihrungen  haben  einen  bisheren  unbekannten  Tief- 
ftand  erreicht.  Wir  wollen  uns  nun  nicht  denen  beigefellen,  die  als  Urfache  hierfiir  in  erfter 
Linie  a  u  fie  re  Einwirkungen  anfuhren:  Beanfpruchung  der  Sanger  durch  SA  und  SS,  Teil- 
nahme  an  Pflichtverfammlungeti  von  Partei,  Berufsorganifation  ufw.  Gewifi  haben  diefe  Be- 
hinderungen  eine  Zeitlang  eine  grofie,  ja  die  wefentlichfte  Rolle  gefpielt.  Inzwifchen  aber  find 
die  fchlimmften  Unzutraglichkeiten  durch  gegenfeitige  Vereinbarungen  befeitigt,  fodafi  ein 
Neuaufbau  —  um  nichts  mehr  und  nichts  weniger  handek  es  fich  vielerorts!  —  mit  Ausfieht 
auf  Erfolg  begonnen  werden  konnte.  Dafi  es  dennoch  nicht  vom  Flecke  mit  ihm  kommt, 
mufi  tiefer  liegende  Urfachen  haben. 

Wiederholen  wir  kurz  aus  der  Gefchichte  des  Mannergef  anges :  Vor  anderthalb  ioo  Jahren  aus 
gefelligen  und  vaterlandifchen  Antrieben  entftanden,  fand  er  in  erftaunlich  kurzer  Zeit  all- 
iiberall  fo  ftarken  „Anklang",  dafi  es  fchon  nach  wenigen  Jahrzehnten  keinen  grofieren  Ort 
des  Reichsgebietes  mehr  gab,  der  der  Ehre  und  des  Vorzuges  hatte  entraten  wollen,  einen  Man- 
nergefangverein  zu  befitzen.  Die  Bewegung  —  eine  wirkliche  Bewegung!  —  blieb  aber  nicht  auf 
die  Heimat  befchrankt:  in  alien  Nahen  und  Fernen  der  Erde,  wohin  Deutfche  ihr  Wandertrieb 
oder  ihre  Wandernot  je  fiihrte,  lebten  alsbald  die  gewohnten  und  geliebten  Mannerchore  auf. 
Sie  waren  dort  in  der  Fremde  noch  weniger  als  in  der  Heimat  ein  Spiel  und  ein  Vergniigen, 
fondern  fie  bedeuteten  den  Ausgewanderten  oft  alles:  Sammlung  der  in  der  Umgegend  Woh- 
nenden,  Pflege  des  deutfehen  Liedes  und  mit  diefem  der  deutfehen  Sprache,  Beibehaltung  hei- 
mifchen  Brauchtums  und  durch  dies  alles  dauernd  lebendige  Verbindung  mit  dem  Mutterlande 
und  feinen  kulturellen  Werten.  Kann  man  fchon  die  Verdienfte  der  innerhalb  der  Reichsgrenzen 
wirkenden  Mannerchore  um  den  ihnen  anvertrauten  Teil  der  deutfehen  Kultur  nicht  hoch  genug 
einfehatzen,  fo  gebiihrt  der  Wirkfamkeit  der  Mannerchore  des  Deutfchtums  im  Auslande  eine 
noch  viel  hohere  Anerkennung.  Nicht  nur,  dafi  fie  fich  durchweg  gegen  viel  grofiere  Erfchwe- 
rungen  ihrer  Arbeit  durchzufetzen  hatten  als  die  Briider  in  der  Heimat,  fondern  in  und  auf 
ihnen  ruhte  „nebenbei"  auch  noch  faft  die  gefamte  Volkstumsarbeit  da  draufien.  In  den  grofien 
Notzeiten  der  jiingftvergangenen  beiden  Jahrzehnte  bildeten  f  i  e  vornehmlich  den  Hort  und 
Halt  des  Deutfchtums  in  aller  Welt  —  an  und  vor  unferen  „blutenden  Grenzen"  fo  gut  wie 
im  fernen  Weften  oder  Often  der  Erde. 

Im  letzten  Drittel  des  19.  Jahrhunderts  nun  begann  der  Vorgang  der  Aushohlung  und  Ab- 
brockelung,  der  fchliefilich  zu  dem  gegenwartig  zu  beobachtenden  Verfalle  gefiihrt  hat.  Das 
gefellige  Wefen  erftarrte  zu  Gewohnheit  und  Formalhaftigkeit;  das  vaterlandifche  Gefuhl  ver- 
aufierlichte:  je  pomphafter  die  fichtbare  Aufmachung,  defto  gewiffer  die  Schrumpfung  des 
echten  Kerns.  Klaffengegenfatze,  Reichsverdroffenheit  und  Materialismus  taten  ein  Obriges  zur 
Befchleunigung  der  angedeuceten  Entwicklung.  Als  dann  —  in  vollem  Mafie  erft  n  a  ch  dem 
Kriege  —  der  Sport  anfing,  die  jungen  Leute  anzuziehen  und  fchliefilich  faft  nur  noch  allein  zu 
befchaftigen,  war  die  Bliite  des  Mannergefangs  in  feiner  uberlieferten  Form  dahin. 
Weitere  Auswirkungen  des  eingangs  unferer  Betrachtungen   als  Erklarung  fur  fo  manche   fonft 
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unbegreifliche  Erfcheinungen  des  Lebens  herangezogenen  Pendelausfchlages  nach  der 
anderen  Seite  hin  treten  hinzu:  auf  die  Zeit  eines  gewiffen  Bierphiliftertums  folgte  die  „zur 
Natur  zuriick"  drangende  Jugendbewegung  im  weiteften  Sinne,  der  einfeitigen  geiftigen 
Beanfpruchung  der  Menfchen  der  Trieb  zur  ebenfo  einfeitigen  korperlichen  u.  v.  a.  m. 

Dafi  die  in  vieler  Hinficht  iiberalterten  Mannerchore  vor  der  Jugendkraft  einer  Bewegung 
wie  der  nationalfozialiftifchen  anfanglich  wenig  Gnade  finden  wiirden,  war  unfchwer  voraus- 
zufehen  und  bis  zu  einem  gewiffen  Grade  auch  zu  verftehen.  Nun  aber  ift  die  Zeit  zur 
Befinnung  auf  die  unveraufierlichen  Werte  des  Mannergefanges  gekommen  und  m  u  & 
daher  Ernftlidies  gefchehen,  um  fie  der  deutfchen  Mufikkultur  zu  erhalten  bzw.  wieder  einzu- 
fugen. 

Auf  io  manche  —  vorziiglich  aus  den  Choren  der  Lobeda-Bewegung  hervorgegangene  — 
Erneuerungsbeftrebungen,  als  da  find:  vermehrtes  ein-  oder  wenigftimmiges  Volkslied-  und 
haufigeres  Platzfingen,  Abbau  der  einftigen  Wettfingerei,  Bekampfung  der  gleichzeitig  mit  der 
Veraufierlichung  unferer  Gefamtkultur  eingeriffenen  „Liedertafelei"  ufw.  ufw.  braucht  hier  nur 
verwiefen  zu  werden.    Sie  alle  haben  ihr  Gutes  und  finden  unfere  voile  Anerkennung. 

Nur  helfen  fie  nicht,  die  beftehende  Hauptf chwierigkeit  der  Mitgliederarmut  der 
allermeiften  Mannerchore  zu  befeitigen.  Diefe  Mitgliederarmut  w  i  r  d  audi  nicht 
mit  einem  Schlage  befeitigt  werden  konnen.  Dafiir  burgt  die  tief  eingefreUene  Abneigung  der 
fportlich  oder  fonftwie  organifierten  J  u  g  e  n  d  gegen  die  Beteiligung  am  Mannergefang.  Befteht 
denn  nun  gar  keine  Hoffnung,  diefen  Zuftand  in  abfehbarer  Zeit  einer  grundlegenden  Wand- 
lung  entgegen  zu  fiihren? 

Doch  — :  diefe  Hoffnung  befteht!  Erftens  hat  die  Hitlerjugend  ein  Kulturamt 
eingerichtet;  zweitens  brachten  vor  kurzem  zwei  Zeitfchriften  zugleich,  „Die  Mufikpflege"  und 
„V6lk.  Mufikerziehung",  September  1935,  einen  offenbar  im  Einvernehmen  mit  den  hochften 
amtlichen  Stellen  gefchriebenen  Auf fatz  von  Albert  Greiner,  dem  Altmeifler  des  deut- 
fchen Jugendgefanges.  Der  Auffatz  war  „vox  immutata",  die  ungebrochene  Kinderftimme, 
betitelt.  Richtig  gelefen  und  gewiirdigt,  bedeutet  er  m  e  h  r  als  nur  eine  Anleitung  zur  richtigen 
Pflege  der  Stimmen  und  mehr  als  nur  ein  fchwaches  Fiinklein  der  Hoffnung  in  der  Feme 
unferes  Blickfeldes. 

Aus  Greiners  Ausfuhrungen  darf  man  namlich  entnehmen,  dafi  Entfchliefiungen  dariiber  im 
Gange  find,  die  jugendlichen  Stimmen  in-  und  aufierhalb  der  Schule  wirklich  zu  bilden  und 
damit  zu  fchonen  und  fur  den  ausdrucksvollen  Schongefang  iiberhaupt  erfl  verwendbar  zu 
machen.  Er  ladt  die  Schuld  an  der  gegenwartigen  erbarmungslofen  Schreierei  der  Jugend  ver- 
niinftigerweife  nicht  auf  diefe,  fondern  auf  ihre  mangelhafte,  wenn  nicht  fogar  ganzlich  man- 
gelnde  Erziehung  zum  Singen. 

Wenn  hier  in  Zukunft  eingegriffen  und  —  in  langfamem  Aufbau  —  Wandel  gefchaffen 
wird,  dann  ergibt  fich  daraus  fur  die  Kulturamter  der  Staatsjugend  zwangslaufig  die  Pflichc, 
fich  mit  den  Fragen  der  Stimmpflege  im  befonderen  und  des  Gefanges  im  allgemeinen  zu  be- 
faffen.  Da  die  HJ  felber  aber  kaum  daran  denken  wird,  eigene  Sangesgemeinfchaften  ins 
Leben  zu  rufen,  die  iiber  die  Zeit  der  Mitgliedfchaft  in  der  Staatsjugend  hinausreichen,  ande- 
rerfeits  das  deutfche  Mannerchorwefen  als  Auffang-Organifation  bereit  fteht,  wird  der  natur- 
gegebene  Weg  der  fein,  die  dafiirreife  Jugend  auf  den  Beitritt  zu  den 
Mannerchoren  zu  verweifen,  ja  diefen  Beitritt  dringlich  zu  empfehlen.  Denn  dort 
ift  nun  die  Statte,  wo  all  das  in  der  Schule  und  der  HJ  Erlernte  weitergepflegt  werden  kann. 
Wer  allerdings  lieber  einem  gemifchten  Chore  beitreten  mochte,  foil  dies  unbenommen  tun 
diirfen.  Auch  dort  wird  er  fein  voiles  Geniigen,  d.  h.  eine  Moglichkeit  finden,  fein  Konnen 
anzuwenden  und  zu  vervoHkommnen. 

Zukunftsmufik?  —  Allerdings!  Aber  gliicklicherweife  keine  unbegriindete.  Im  Deutfchland 
Adolf  Hitlers  ift  fchon  fo  viel  des  N  o  t  w  e  n  d  i  g  e  n  in  die  Tat  umgefetzt  worden,  dafi  wir 
mit  Sicherheit  darauf  vertrauen  diirfen,  auch  dem  Mannerchorwefen  werde  eine  neue  Geftalt 
gegeben  werden.  Bei  der  Schwierigkeit  des  Unterfangens,  hauptfachlich  beftehend  in  dem 
Zwange  zu  einem  Neubau  ganz   von  unten   her,   liegt   es   begriindet,   dafl  fich   Ergebniffe 
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nidit  fo  fchnell  zeigen  laffen  werden.  Es  geniigt  aber  fiirs  Erfte  vollauf,  wenn  man  die  G  e  - 
f  a  h  r ,  die  eine  weitere  Schrumpfung  des  Mannergefangwefens  fiir  die  deutfche  Mufikkultur 
bedeuten  wiirde,  erkannt  fieht  und   audi  fieht,  dafi  man  ihr  begegnen  will. 

Nadiwort. 

Viele  der  hier  nachgewiefenen  „Gefahren"  haben  lidi  von  langer  Hand  vorbereitet.  Sie 
zeigten  fich  dem  Kundigen  fchon  vor  dem  Umbruche,  ja  vor  dem  Weltkriege.  Fiir  jedermann 
deutlidi  wurden  die  meiften  von  ihnen  aber  erft  durch  die  nationalfozialiftifdie  Revolution. 
Diefe  war  das  Ende  eines  grofien  Garungs-  und  Schwarungs-  und  der  Anfang  eines  ebenfo 
grofien  Heilungsprozeffes.  Heilprozeffe  pflegen  niemals  ohne  mehr  oder  minder  ernfte  Krifen 
zu  verlaufen.  Zu  ihnen  rechnet  audi  der  Grofiteil  der  „Gefahren"  auf  kulturellem,  insbefon- 
dere  auf  mufikalifdiem  Gebiete,  von  denen  hier  die  Rede  war. 

Der  iibrigbleibende  Teil  k  6  n  n  t  e  audi  nodi  mit  einigem  Redite  zu  den  gefund  madienden 
Krifenerfcheinungen  des  Heilprozeffes  gerechnet  werden,  wenn  es  nidit  geratener  ware,  ihn  der 
befferen  Sichtbarkeit  wegen  gefondert  herauszuftellen.  Zu  ihm  gehoren:  das  zeitweilige  Zuviel 
des  Organifatorifdien,  zumal  in  den  unteren,  dem  unmittelbaren  Leben  am  nachftenftehenden 
und  darum  empfindlidiften  Bereidien  des  Mufikwefens;  das  Zuriicktreten  der  Perfonlichkeiten 
hinter  „Riditlinien"  und  nodi  einmal  „Riditlinien"  und  damit  im  Zufammenhang  das  Brach- 
werden  mandier  Strecken  vordem  gut  bebauten  Ackerbodens  —  idi  denke  dabei  in  erfter  Linie 
an  die  Volkslied-  und  Volkstanzpflege  — ;  die  Auslieferung  kulturell  hochwiditiger  Amter 
bzw.  Entfcheidungen  an  fiir  diefe  Dinge  in  keiner  Weife  vorgebildete  Parteibeamte.  Durch 
diefe  Mafinahme  waren  der  Erweiterung  des  behandelten  „Gefahren"gebietes  grofie  Ausfichten 
eroffnet.  Nidit,  weil  die  betr.  Parteileute  etwa  nidit  vom  beften  Willen  erfiillt  gewefen  waren! 
Aber  wegen  ihrer  „Neuheit"  und  daher  Unficherheit  in  kulturellen  Fragen  wandten  fie  fidi 
vielfadi  an  die  kleineren  unter  den  vorhandenen  „G  e  i  ft  e r  n"  um  Rat;  nidit  felten  audi 
wufiten  fidi  die  allzu  Wendigen  und  Fingerfertigen,  die  in  fchwindelhafter  Kiirze  einen  wun- 
derbaren  „Haken"  vom  Davidsftern  zum  Hakenkreuz  zu  fchlagen  gewufit  hatten,  in  ihr  Ver- 
trauen  hineinzureden.  Durdi  beides  entflanden  dann  d  i  e  „Gefahren"  —  der  Ubertreibung 
oder  Verengung,  je  nadidem  —  die  mit  dem  Nationalfozialismus  an  fich  nidit  das  mindefte  zu 
fdiaffen  haben,  die  aber  dennoch  auf  fein  „Konto"  gingen,  weil  fie  von  Unwiffen,  Unver- 
ftand  oder  charakterlofer  Liebedienerei  mit  feinem  Namen  in  Verbindung  gebracht  wurden. 

Audi  in  diefem  Punkte  Notwendigkeiten  und  Wege  einer  gewiffen  „Sauberungsaktion" 
nach-  und  aufzuweifen,  gehorte  mit  zu  den  Aufgaben  unferer  „Gefahren"-Betrachtung.  H  e  i  - 
len  heifit  im  Sinne  der  fiir  unfere  Zeit  fo  wefentlich  gewordenen  Volksmedizin  Jaubern"; 
w  i  r  d  die  Sauberung  des  Volks-  und  damit  des  Kulturkorpers  unferes  Volkes  von  den  rich- 
tigen,  mit  der  N  a  t  u  r  und  daher  mit  den  Vorausfetzungen  einer  wahren  Heilung 
von  Grund  aus  vertrauten  Heil-K undigen  bewerkftelligt,  hat  es  mit  den  „Gefahren"  fiir 
Volk  und  Kultur  wenig  Not  mehr.  Mitgewinner  dabei  ift  die  tragende  Bewegung  von  Volk 
und  Kultur,  der  Nationalfozialismus. 

Hitlerjugend  und  Mufik. 

Eine   notwendige  Erganzung    des   „Gefahren"-Auffatzes. 
Von  Reinhold   Zimmermann,    Aachen. 

Das  von  der  Reichsjugendfiihrung  in  Erfurt  veranftaltete  Mufikfchulungslager  hat  allent- 
halben  ftarkfte  Beachtung  gefunden.  Allem  Anfcheine  nach  ift  es  von  echtem  Leben  und 
grofiem  Wollen  erfullt  gewefen.  Es  ware  falfch  und  ungerecht,  fich  diefer  Tatfache  audi  nur 
im  geringften  zu  verfchliefien.    Im  Gegenteil:  fie  heifit  uns  hoffen. 

Nichtsdeftoweniger  verpfliditen  uns  Erfahrung,  Einficht  und  eigene  volkifche  Zielfetzung 
volksmufikalifdier  Arbeit  zur  Niiditernheit  und  Wadifamkeit   gegeniiber    den    auf   der   Tagung 
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zum  Ausdruck  gekommenen  Gedanken.  So  wenig  neu  und  iiberrafchend  fie  an  fich  waren,  fo 
wuchtig  war  dodi  ihr  Eindruck  durdi  die  Gefchloffenheit  des  Vorgehens  wider  alles  angeblich 
dem  Volksmufikziele  der  Hitlerjugend  Widerrtreitende.  So  moge  denn  das  Folgende  nicht  als 
aus  einer  irgendwie  gearteten  Gegnerfchaft  gegen  die  Hitlerjugend  erwachfen  verftanden  werden, 
fondern  mehr  als  eine  Erganzung  und  Zurechtriickung. 

Ich  ftiitze  mich  bei  meinen  Ausfiihrungen  auf  den  eingehenden  Tagungsbericht  in  der  Natio- 
nalzeitung  (Eflen)  vom  5.  n.  35.  Diefer  Bericht  ftellt  dreierlei  als  befonders  wichtig  heraus: 
die  grundlegende  Rede  des  ftellvertretenden  Leiters  des  Kulturamtes  der  HJ,  C  e  r  f  f ,  die 
Konzerte  und  Obungen  der  Tagungsteilnehmer  und  die  Worte  des  Lagerfiihrers  Wolfgang 
Stumme.  Es  ift  natiirlich  ausgefchloflen,  auf  alles  zu  Anmerkungen  Herausfordernde  der 
Tagung  einzugehen;  vielmehr  kann  ich  nur  einiges  ganz  Wefentlidie  herausgreifen. 

1.  Stumme  fprach  da  von,  dafi  die  HJ  ihre  Mufikarbeit  „mit  aller  Energie,  aber  audi  mit 
aller  Befcheidenheit  und  Anfpruchslofigkeit  anpacken  mufle".  Zu  diefem  lobenswerten  Grund- 
fatze  ftimmte  indes  wenig,  dafi  Cerff  die  Kritiker  der  Mufikarbeit  der  HJ  als  „theoretifie- 
rende  Kleinigkeitskramer"  hinftellen  zu  miiffen  glaubte  und  frifch  und  frohlich  unterftellte, 
alle,  die  am  G  e  f  a  n  g  e  der  HJ  etwas  auszuletzen  hatten,  hatten  fich  die  Grundlagen  ihrer 
Kritik  lediglich  aus  dem  auf  der  Strafie  Gehorten  geholt.  Dafi  nicht  minder  wie  von  der 
Strafie  vom  Rundfunk  her  eine  Urteilsbildung  iiber  Geift  und  Technik  des  Singens  in  der  HJ 
moglich  war  und  dafi  die  taufendfaltigen  Erfahrungen  der  Sdiulmufiker  eine  ebenfo  deutliche 
und  zuverlaffige  Kritik  erlaubten,  wollte  Cerff  offenbar  nicht  wahrhaben.  Und  doch  ift  es  nicht 
anders:  eine  Gefangfchulung,  die  audi  nur  von  feme  von  Idealen  des  Schongefanges  geleitet 
worden  ware,  war  bisher  in  der  HJ  nicht  iiblidi  und,  als  Auswirkung  hiervon,  in  den  Schulen 
aller  Gattungen  nicht  mehr  moglich.  Dafi  dies  zu  fdiweren  ftimmlidien  Sdiadigungen  und 
ebenfo  zu  feelifdier  Verarmung  der  Jugend  gefuhrt  hat,  hat  niemand  Geringerem  als  Alt- 
meifter  G  r  e  i  n  e  r  zu  wiederholten  Malen  die  Feder  in  die  Hand  gedriickt:  mufite  er  doch 
in  einer  derartigen  „Entwicklung"  die  Vernichtung  feiner  Lebensarbeit  erblicken.  Cerff  wen- 
det  fich  denn  audi  mit  deutlidier  Spitze  gegen  Greiner,  weiterhin  nicht  weniger  gegen  R  a  a  b  e 
und  feine  aufrechten  kritifdien  Worte  zur  Sadie  in  feinen  bekannten  Reden. 

Cerff s  eigenes  Gefangsideal:  „Unverbogenheit  und  Natiirlichkeit"  follte,  recht  verftanden, 
das  Schonheitsideal  eines  Greiner  mit  einfchliefien  miiflen;  denn  „natiirlich"  ift  dem  deut- 
fdien  Volke  und  feinem  Liede  audi  das  Feine,  Stille,  Verhaltene;  leider  erwirbt  fich  deflen 
ausdrucksgerechte  Darftellung  nicht  im  Handumdrehen,  fondern  will  e  r  1  e  r  n  t  fein.  Vorbe- 
dingung  zu  folchem  Erlernen  ift  aber  das  Erkennen,  das  Wollen  und  das  Konnen.  Und  zu 
diefem  wieder  bedarf  es  jener  deutfchen  Tief-  und  Hintergriindigkeit,  die  nodi  zu  keiner  Zeit 
Sadie  der  Jugend  und  ihrer  Leidenfchaft,  ihrer  ganz  natiirlichen  Vordergriindigkeit 
war  und  es  darum  audi  heute  nicht  fein  kann. 

Mit  diefer  Erkenntnis  find  wir  eigentlich  in  den  Kern  aller  Streitfragen  hineingetreten  und 
haben  durch  fie  audi  die  fichere  Stellung  erworben,  fchiefen  oder  gar  irrigen  Vorftellungen  und 
Anfpriichen  entgegen  zu  treten.  Cerffs  Ablehnung  der  „Alten"  unter  den  Mufikern  und  Mufik- 
politikern  —  alfo  audi  der  bewahrten  National fozialiften  — ,  feine  Betonung  der  „Wirklich- 
keitsmufik"  (iibrigens  ein  ganz  befonders  derKlarung  bediirftiger  Begriff!),  fein  Hinweis  auf 
„das  fehr  gliicklidie  Verhaltnis,  dafi  allem,  was  von  der  HJ  gefungen  und  gefpielt  wird,  eine 
praktifdie  Nutzanwendung  innerhalb  des  unmittelbaren  Gemeinfchaftslebens  zugrundeliegt", 
feine  Mifibilligung  der  Einfamkeit  des  Schaffens  und  der  Schaffenden  u.  a.  m.  belegen  die 
Richtigkeit  der  hier  vorgenommenen  Einordnung. 

2.  Eine  weitere  Beftatigung  dafiir,  dafi  unfere  Schau  der  Dinge  zutrifft,  finde  ich  in  der  bewufi- 
ten  Obergehung  der  Leiftung  der  mufikalifdien  Klaffik  und  Romantik  im  Mufikprogramm  der 
HJ.  „VorklafIifche  Polyphonie  und  Formenbildung  mit  der  mufikalifdien  Willensrichtung  der 
heutigen  Jugend  zu  vcreinen",  ftellte  Cerff  als  Ziel    der   kiinftigen   Mufikarbeit   der   HJ.    hin. 
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„CharakterIich  (?)  miifiten  dabei  die  Elemente  der  Linearitat  und  des  gefunden,  kraftvollen 
Rhythmus  den  Ausfchlag  geben."  Unter  Mufikern  kann  und  wird  es  keinen  Streit  iiber  die 
Bedeutung  und  den  Wert  der  friih-  und  hochbarocken  Mufik  geben;  dariiber  kein  weiteres 
Wort.  Aber  a  1 1  e  s,  was  eine  Stimme  hat,  mufi  fie  umfo  lauter  und  nachdriicklicher  dagegen 
erheben,  dafi  hier  von  einer  natiirlicher-  und  notwendigerweife  einfeitigen  Jugend  anderthalb 
Jahrhunderte  deutfdien  Mufiklebens  und  Mufikfchaffens  mit  grofier  Gebarde  einfach  auf  die 
Seite  gefchoben  werden.  Zwar  konnen  Satze  wie  diefe:  „Hier  fegt  ein  ftarkes  mufikalifches 
Bewegungsbewufitfein  alles  Obermafi  einer  tragen,  Akkorde  aneinanderreihenden  Klangmacherei 
weg.  Es  riiumt  unter  den  Regeln  einer  ftruktur-  und  linienverwifchenden  ,Satzkunft'  auf" 
nicht  auf  das  Ganze  der  Klaflik  und  Romantik  gemiinzt  fein,  wenn  fie  nicht  als 
unverantwortlicher  Frevel  an  dem  Beften  deutfcher  Mufikkukur  gewertet  werden  wollen;  aber 
in  die  aufgezeigte  R  i  ch  t  u  n  g  weifen  fie  zweifellos  hin.  Und  das  ift  wahrlich  fchon  fchlimm 
genug. 

3.  An  diefer  Stelle  haben  wir  nun  audi  den  Punkt  erreicht,  wo  die  Kultur  fchaffen  wollende 
Hitlerjugend  von  heute  fich  mit  dem  Wollen  der  Jugend  von  geftern,  d.  h.  aber  mit  der  ein- 
ftigen  Jugend  bewegung  trifft,  ja  fogar  deckt.  Mag  man  mich  audi  wegen  diefer  Feft- 
ftellung  fteinigen  wollen  —  unbeftreitbar  bleibt  fie  dennoch.  Und  fie  mufi  unbeftreitbar 
bleiben;  denn  die  Jugend  hat  ihre  eigene  Gefetzmafiigkeit  —  eine  Gefetzmafiigkeit,  die  (unbe- 
wufit)  bindend  oder  bannend  ift,  fo  fehr  auch  die  Formen  und  die  Worte  wechfeln  mogen. 
Eines  diefer  Gefetze  wird  offenbar  in  dem  Streben  nadi  Lockerung  oder  gar  Befeitigung  der 
Form.  Die  uberragende  Bedeutung  der  Form  aber  ift  bekanntlich  ein  Wefensmerkmal  der 
Klaffik;  ihr  zu  widerftreiten,  p  a  fi  t  alfo  organifdi  in  das  Programm  der  HJ,  fo  wie  es  in 
Erfurt  verkiindet  wurde.  Genau  fo  pafite  folch  Widerftreiten  einftmals  in  das  Programm  der 
Jugendbewegung;  wer  von  uns  Alteren  erinnerte  fich  wohl  nicht  der  gleichen  „Tonart"  aus 
dem  Kreife  um  Jode  und  Genoffen?! 

Forme  r  f  ii  1 1  u  n  g,  mehr  noch:  Anerkennung  hochften  Wertes  erfolgter  Formerfiillung 
ift  eben  nicht  Sache  der  Jugend,  fondern  fie  ift  Sache  der  Lebens-  und  Kunftreife.  Dawider 
gibt  es  nichts  zu  fagen.  „Total"  gefehen,  hat  die  Jugend  recht,  und  hat  es  das  Alter  ebenfo. 
Falfch  ift  aber  unter  alien  Umftanden,  wenn  die  Jugend  den  Anfpruch  erhebt,  ,, total"  vorzu- 
gehen.     Sie  kann  es  nun  einmal  nicht. 

Ubrigens  beriihrt  fich  die  HJ  auch  darin  mit  der  einftigen  Jugendbewegung,  dafi  fie  glaubt, 
das  „Gefetz  des  Volkes  neuentdeckt"  zu  haben  (Stumme).  Das  „Gefetz  des  Volkes"  hat  feit 
Schiller,  Arndt  und  Jahn  niemals  aufgehort,  bekannt  zu  fein,  und  in  der  vormaligen  deutfchen 
Jugendbewegung  ift  es  dann  in  einem  fo  hohen  Grade  wirkfam  geworden,  dafi  wir  Heutigen 
a  1 1  e,  ob  wir  es  wahrhaben  wollen  oder  nicht,  in  gewiffem  Sinne  als  die  Gefchopfe  diefer 
Bewegung  daftehen.  Zwar  hatte  fich,  und  gerade  in  die  Mufikiibung  jener  Bewegung,  fchon 
bald  viel  Undeutfches  eingef chlichen ;  und  wahr  ift  auch,  dafi  wir  heute  „das  Gefetz  des  Vol- 
kes" allgemein  reiner  und  verbindlicher  in  uns  aufgenommen  haben;  aber  erkannt  und  vor- 
handen  w  a  r  es  bereits  v  o  r  der  HJ.  Diefen  Tatbeftand  nicht  zu  iiberfehen,  follte  eigentlich 
auch  zu  der  „Befcheidenheit  und  Anfpruchslofigkeit"  gehoren,  von  der  W.  Stumme  in  Erfurt 
fprach. 

Ich  komme  zum  Schluffe.  Er  moge  an  den  Anfang  unferer  Betrachtung  ankniipfen.  Es  kann 
niemand  geben,  der  fich  iiber  jugendlichen  Unternehmungsgeift,  iiber  Erneuerungsbeftrebungen 
aller  Art  und  iiber  den  Mut,  neue  Wege  zu  betreten,  mehr  freut,  als  den  Verfaffer  diefer 
Zeilen.  Ebenfo  entfchieden  mufi  er  fich  aber  auch  Totalitatsanfpriichen  verfagen,  wenn  ihre 
Aufierung  nichts  anderes  als  eine  grobe  Verletzung  naturgegebener  Schranken  darftellt.  Denn 
Widernatiirliches  hat  noch  nie  zu  G  u  t  e  m  und  Dauerndem  gefiihrt,  und  wir  wollen 
doch  fchliefilich  alle  nichts  Anderes  als  T  o  t  a  1  i  t  a  t  in  diefem  einen  und 
bleibenden  Sinne. 
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Denkfchrifl  iiber  die 
Bedeutung  des  Chorwefens  fiir  die  ftadtifche  Mufikkultur*). 

Verfafitvom  Leiter   des   Amtes   fiir    Chorwefen    und    Volksmufik 
innerhalb    der   RMK   Prof.   Dr.   Fritz   Stein,  Berlin. 

Der    Chor   als    Trager   des  Mufiklebens   der  Stadt. 

I.   Grundfragen. 

Die  Grundlage  unferes  Mufiklebens  ift  die  Gemeinfchaftsmufik.  Schulmufik  und  die  For- 
men  der  Volksmufik,  alfo  vor  allem  das  chorifche  Singen  aller  Art,  bilden  die  Trager 
fiir  das  offentliche  ftadtifche  Mufikleben,  audi  fiir  jenes  Mufikleben,  das  fieri  auf  dem  Gebiet 
des  Konzertes  und  der  Oper  vollzieht. 

Diefer  fundamentalen  Bedeutung  des  Chorlebens  mufi  fich  jede  Stadtverwaltung  bewufit 
fein.  Es  ift  fiir  eine  bodenftandige  Mufikkultur  gar  nichts  geholfen,  wenn  rein  organifatorifclie 
Mafinahmen  das  Konzertleben  oder  die  Oper  hinfichtlich  der  Befucherfchicht  fliitzen  und  he- 
ben,  fofern  nicht  gleichzeitig  auch  die  aufbauende  Arbeit  an  der  Wurzel  einfetzt:  beim  Chor- 
gefang,  bei  der  Volksmufik. 

Der  Chorgefang  ift  und  bleibt  die  natiirlichfte  Form  des  Gemeinfchaftsmufizierens.  Diefer 
Satz  hat  feine  Giiltigkeit  ganz  befonders  fiir  das  deutfche  Mufikleben,  denn  die  Pflege  des 
kunftgemafien  Chorgefangs  ift  eine  edit  deutfche  Angelegenheit,  fie  gehort  zu  unferen  nationa- 
len  Kulturgiitern,  die  zu  erhalten  und  zu  fordern  Pflicht  und  Aufgabe  einer  verantwor- 
tungsbewufiten  volkifchen  Kulturarbeit  fein  mufi. 

Durch  den  Chor  werden  Volksgenoffen  aller  Schichten  erfafit  und  an  die  feelifchen  und 
geiftigen  Erlebniswerte  der  Mufik  herangebracht.  Volksgenoffen,  die  im  Chore  fingen,  find 
auch  erfahrungsgemafi  die  idealen  Konzerthorer,  da  fie  die  Kraft  und  den  Segen  der  Mufik 
fingend  erlebt  haben.  Um  den  Chor  fchart  fich  durch  Angehorige  und  Freunde  ein  Kreis 
von  Mufikliebhabern,  die  den  Befucherftand  der  Chorkonzerte  bilden.  Es  kommt  alfo  nur 
darauf  an,  die  fmgenden  Volksgenoffen  und  die  mit  ihnen  verbundenen  Freunde  des  Chor- 
fingens  in  ihren  Beftrebungen  zu  ftiitzen,  um  in  der  Stadt  ein  reges  chorifches  Mufikleben  zu 
fchaffen.  Und  es  kommt  weiter  nur  auf  die  klare  und  zielbewufite  Fiihrung  des  ftadti- 
fchen  Mufiklebens  an,  um  diefe  gleichfam  von  felbft  wachfenden  Kreife  nun  auch  in  das 
iibrige  Mufikleben  fo  einzubauen,  dafi  die  Stadt  iiber  eine  durch  praktifche  Arbeit  und  Anteil- 
nahme  wohl  vorbereitete  Befucherorganifation  verfiigt. 

Wie  follte  das  Chorleben  einer  Stadt  ausfehen?  Fiir  eine  breitfundierte  Mufikpflege  ift 
es  notwendig,  moglichft  viele  Volksgenoffen  zu  erfaffen,  deshalb  wird  man  gemafi  der  Ver- 
fdhiedenheit  der  Menfchen  auch  nicht  auf  die  verfchiedenften  Formen  und  Kreife  des  Chor- 
fingens  verzichten  konnen.  Der  Mannerchor,  der  neben  den  kunftlerifchen  auch  gefellige  Ziele 
verfolgt,  ift  ebenfo  wichtig  wie  der  Madrigal  chor,  der  Volkschor  fo  wichtig  wie  der  Sing- 
kreis;  der  Kirchenchor,  der  Frauenchor  ift  ebenfowenig  zu  entbehren  wie  der  grofie  gemifchte 
Chor,  die  Singakademie  oder  der  Oratorienverein.  Nicht  gehoren  in  diefen  Kreis  nur  jene 
kulturlofen  unci  daher  iiberfliiffigen  Chorvereine,  die  den  mufikalifchen  Kitfdi  pflegen  und 
hierin  fo  hoffnungslos  verharren,  dafi  jede  Aufwiirtsentwicklung  undenkbar  ift.  Alle  genann- 
ten  Chorformen  find  aber  von  Bedeutung  fiir  das  ftadtifche  Mufikleben,  deffen  Verankerung 
in  der  Volksgemeinfchaft  durch  fie  viel  tiefgreifender  moglich  ift  als  durch  Starkonzert  und 
Oper.  Deshalb  ift  ihre  Bildung  nach  jeder  Richtung  hin  erwiinfeht.  Es  geht  nicht  an,  die 
Griindung  eines  Volkschores  deshalb  zu  verhindern,  weil  am  Orte  bereits  zwei  bis  drei  Man- 
nergefangvereine  beftehen;  oder  gar  die  Bildung    eines    gemifchten   Chores    zu    verbieten,    weil 

*)  Diefe  Denkfchrift  ift  fchon  vor  Lingerer  Zeit  erftmals  veroffentlicht.  Die  Bedeutung,  die  ihr 
zukommt  (vgl.  auch  den  Auffatz  „Gefahren"  von  R.  Zimmermann  in  diefem  Heft),  laftt  es  wiin- 
fchenswert  erfcheinen,  denfelben  auch  an  diefer  Stelle  alien  fiihrenden  deutfehen  Mufikern  erneut  in 
Erinnerung  zu  rufen.  B. 
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im  Mannerchor  mit  einer  angegliederten  Frauendiorgruppe  bereits  gemifchtchong  gefungen  wird. 
Wenn  wirklich  fingfreudige  Krafte  hinter  dem  Griindungsgedanken  ftehen,  und  wenn  nicht 
etwa  nur  rein  perfonlicher  Dirigentenehrgeiz  die  Triebkraft  bildet,  fo  foil  man  Menfchen  das 
Singen  in  ihren  Kreifen  und  ihren  Gruppen  nicht  unterfagen.  Die  grofie  Zahl  der  fingenden 
Volksgenollen  ift  zu   alien   Zeiten   der   Stolz   des  kulturellen  Deutfchland  gewefen. 

So  wenig  zahlenmafiig  ein  feftes  Schema  gegeben  werden  kann,  wieviele  Chore  eine  Stadt 
haben  follte,  fo  kann  doch  gefagt  werden,  welche  Chorformen  eine  Mittel-  und  Grofiftadt 
unter  alien  Umftanden  haben  mufi,  wobei  es  eine  befondere  Auszeichnung  fiir  den  mufikali- 
fchen  Ruf  der  Kleinftadt  bedeutet,  wenn  fie  den  gleichen  Anforderungen   entfpricht. 

Jede  deutfche  Stadt,  die  Wert  auf  ihren  kulturellen  Ruf  legt,  follte  einen  Chor  befitzen, 
der  in  der  Lage  ift,  muftergiiltig  die  grofien  klaffifchen  Werke  deutfcher  Chorkunfl  zu  pflc- 
gen.  Wenn  eine  Stadt,  die  iiber  die  erforderlichen  Orchefterkrafte  verfiigt,  nicht  Gipfel- 
werke  deutfcher  Kunft  wie  Bachs  Matthaus-Paffion,  Handels  Meffias,  Beethovens  Missa, 
Haydns  Schopfung,  Brahms'  Deutfches  Requiem  aufzufiihren,  und  zwar  muftergiiltig  aufzu- 
fiihren  vermag,  fo  ift  das  ein  Zeichen  dafiir,  dafi  die  ftadtifche  Mufikpflege  nicht  in  Ordnung 
ift.  Diefe  grofien  gemifchten  Chore  werden  entweder  der  ftadtifche  Chor  oder  die  Sing- 
akademie  oder  der  Oratorienverein  fein.  Dafi  in  Grofiftadten  mehrere  leiftungsfahige  ge- 
mifchte   Chore  beftehen  konnen,   ift   felbftverftandlich. 

Je  ernfthafter  wir  uns  um  die  Erhaltung  und  Vertiefung  unferer  volkifchen  Kulturgiiter 
bemiihen,  um  fo  mehr  wachfen  die  Aufgaben  der  Chore.  Befondere  Madrigalvereinigungen 
pflegen  die  alte  Chormufik,  andere  Chorkreife  ftellen  fich  in  den  Dienft  der  jungen  fchaffenden 
Generation.  Die  Tatigkeit  folcher  zahlenmafiig  oft  kleinen  Chorgruppen  ift  fiir  das  kiinft- 
lerifch-mufikalifche  Leben   einer   Stadt  nicht  zu  unterfchatzen. 

Der  Erfaffung  des  Volkes  im  tiefften  Sinne  des  Wortes  dienen  beftimmte  Chorgruppen, 
die  fich  gerade  heutzutage  vor  neue  Aufgaben  geftellt  fehen.  Im  Volkschor  (meift  gemifch- 
ter  Chor)  werden  die  Volksgenoffen,  Arbeiter  und  Bauern,  Angeftellte  und  Beamte  durch  die 
gemiitbildenden  Krafte  der  Mufik  zu  gemeinfamer  Arbeit  im  Dienfte  der  Kunft  verbunden. 
Das  deutfche  Volkslied  ift  die  ureigenfte  Kraftquelle,  aus  der  diefe  Chorgruppen  immer  wie- 
der  fchopfen.  Ihnen  verwandt  find  die  Singkreife,  die  zudem  durch  Gemeinfchaftsfingen 
und  offene  Singftunden  jung  und  alt  aller  Stande  und  Schichten  zu  gemeinfamem  Mufizieren 
vereinigen. 

Das  Singen  der  Manner  hat  neue  Impulfe  durch  das  nationalpolitifche  Liedgut  erhalten. 
Die  Manner  finden  fich  in  den  deutfchen  Mannerchoren,  die  auf  eine  ftolze  Tradition 
zuriickblicken,  nicht  nur  zufammen,  um  mufikgebundene  Gefelligkeit  zu  pflegen,  fie  verfolgen 
ebenfo  kiinftlerifche  wie  nationalpolitifche  Beftrebungen.  Der  kunftvolle  Mannerchor,  das 
Mannfchaftsfingen,  der  mitreifiende  kraftvolle  Gefang  bei  politifchen  Feften  und  Feiern  in  der 
Dffentlichkeit  und  in  den  Betrieben,  das  ift  das  weite  Feld  der  Mannerchore. 

Die  Bildung  von  befonderen  Frauenchoren,  Jugend-  und  Kinderchoren  hangt  von  den  jewei- 
ligen  ortlichen  Verhaltniffen  ab.  Dafi  fie  befondere  und  wichtige  Aufgaben  zu  betreuen 
haben,  ift  ebenfo  klar  wie  die  grofie  Bedeutung  der  Kirchenchore,  auf  die  hier  nur  deshalb 
nicht  befonders  eingegangen  wird,  weil  fie  durch  ihr  hauptfachlich  liturgifches  Wirken  dem 
Kompetenzbereich   der   Kirchenbehorden    unterftehen. 

II.  Einzelfragen, 
A.  Wie  wirkt  fich  die  Chorpflege  im  Mufikleben  aus? 

1.  Als   verbreiterte   und   vertiefte    Mufikerziehung  der  Biirgerfchaft. 

Kein  am  Aufbau  unferer  Mufikkultur  Tatiger  und  Verantwortlicher  darf  vergeflen,  dafi  die 
Chorerziehung  der  Laien  ein  befonders  wichtiges  Teilgebiet  unferer  deutfchen  Mufikerziehung 
iiberhaupt  ift.  So  wichtig  wie  Volksbuchereien  und  Volkshochfchulen  find,  fo  wichtig  ift  auch 
das  Chorfingen,   das  fo  recht  eigentlich  zur  Erwachfenenbildung  gehort. 

2.  Durch  die  dem  Volksfingen  innewohnende  foziale  Kraft. 

Das  Volksfingen  (Pflege  des  Volksliedes,  des  Standeliedes,  des  Landfchaftsliedes,  des  Wan- 
der- und  Naturliedes)    fehen   wir  in   alien   gefchloffenen  Lebensgemeinfchaften  der  Gegenwart 
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wirkfam:  in  Betrieben,  in  den  Parteiorganifationen,  in  HJ,  BDM,  Arbeitsdienft,  SA,  SS  ufw. 
Es  kann  daneben  audi  in  gelegentlichen  Gemeinfchaftsformen  erfolgen:  beim  Wandern,  auf 
offentlidien  Platzen  als   Volksliedfingen   ufw. 

3.  Durdi  das  nationalpolitifche  Lied. 

Die  Mitwirkung  der  Chore  bei  politifchen  Feften  und  Feiern  mufi  zum  eifernen  Beftand  der 
nationalfozialiftifchen  Feftgeftaltung  gehoren.  1.  Mai,  Erntedankfeft  —  urn  nur  diefe  Tage  zu 
nennen  —  finden  ihren  mufikalifchen  Ausdruck  im  politifchen  Lied.  Dariiber  hinaus  ift  die 
Einbeziehung  des  nationalen  Liedes  bei  Parteiveranftaltungen,  bei  befonderen  Ereigniffen  des 
ftadtifchen   Lebens,   in    den   Parteiformationen,  bei  Aufmarfchen  ufw.  unerlafilich. 

4.  Durch  das  Chorkonzert. 

Die  Chorkonzerte  follen  Hohepunkte  im  ftadtifchen  Konzertleben  fein,  zumal  wenn  es  fich 
urn  die  Auffuhrung  klaffifcher  Meifterwerke  handelt,  die  zum  Grofiten  gehoren,  was  deutfcher 
Kunftgeift  gefchaffen  hat.  Eine  folche  Auffuhrung,  an  deren  Vorbereitung  oft  Hunderte  von 
begeifterten  Laienfangern  monatelang  felbftlos  gearbeitet  haben,  ift  keine  private,  fondern  eine 
6'ffentliche  Angelegenheit  und  verdient  die  Beachtung  und  Wiirdigung,  die  jeder  anderen  ftad- 
tifchen offentlidien  Veranftaltung  zukommt.  Kiinftlerifche  Leiftung  ift  felbftverftandliche  Vor- 
ausfetzung  fiir  die  Anerkennung  des  Chorkonzertes. 

$.  Durch  das  Chorfeft. 

Ein  foldies  Chorfeft  bedeutet  einen  Hohepunkt  im  ftadtifchen  Chor-  und  Mufikleben.  Die 
einzelnen  Chorgruppen  wirken  gemeinfam  an  der  Ausfiihrung  einer  grofien,  in  der  Regel  von 
der  Stadt  felbft  geftellten  Aufgabe.  Da  die  Chore  nicht  allzu  oft  von  ihrer  eigenen  Arbeit 
abgelenkt  werden  diirfen,  konnen  folche  Chorfefte  nur  in  grofieren  Zeitabftanden  veranftaltet 
werden.  Sie  find  aber  wichtig,  um  gelegentlich  vor  der  Dffentlichkeit  zu  dokumentieren,  was 
im  Chorleben  durch  Zufammenfaffung  aller  Krafte  erreicht  werden  kann,  fie  fordern  das  Ge- 
meinfchaftsgefiihl  der  Sanger,  fie  dienen  dem  kunftlerifch-mufikalifchen  Rufe  der  Stadt. 

B.  Wie  unter fliitzt  die  Stadt  das  Chorleben? 

1.  Durch  Anerkennung  des  ideellen  Wollens. 

Ohne  diefe  Anerkennung  und  innere  Wertung  der  Chorarbeit  ift  jede  gelegentlicbe  Unter- 
ftiitzungsaktion  wertlos.  Wer  nicht  begriffen  hat,  dafi  Chorfingen  ebenfo  wichtig,  ja  in  volks- 
erzieherifcher  Hinficht  wichtiger  ift  als  die  Produktion  einer  kiinftlerifchen  oder  gar  nur  vir- 
tuofen  Einzelleiftung  oder  wie  die  Zurfchauftellung  einer  Oper,  wird  kein  ftadtifches  Chorleben 
aufbauen  konnen. 

2.  Durch  Heranziehung  bei  ftadtifchen  Veranftaltungen  in  Bezirken,  Krankenhaufern,  Bii- 
diereien  ufw. 

Die  mufikalifche  Innenarbeit  der  Chore  mufi  felbftverftandlich  ohne  jede  Beeinfluffung  von 
aufien  erfolgen.  Aber  der  richtige  Einfatz  und  die  Verwendung  der  Chore  kann  wefentlich 
von  der  Stadt  gefordert  werden.  Die  Chore  werden  es  nur  dankbar  begriifSen,  wenn  fie  von 
der  Stadt  zu  befonderen  kiinftlerifchen  oder  fozialen  Aufgaben  herangezogen  werden. 

3.  Durch  Gewahrung  von  Raumen  fiir  Proben  und  Auffiihrungen. 

Da  die  Chore  der  mufikalifchen  Volkserziehung  dienen,  mufi  eine  Stadtverwaltung  diefe 
volksbildende  Arbeit  audi  dadurch  fordern,  dafi  fie  den  Choren  fiir  die  Proben  Schulaulen 
oder  andere  wiirdige  Raume  zur  Verfugung  ftellt  und  zwar  vollig  koftenlos.  Es  wird  wohl 
kaum  einen  ftadtifchen  Etat  erichiittern,  wenn  die  Selbftkoften  fiir  Reinigung,  Heizung  und 
Beleuchtung  einer  Schulaula,  die  fiir  einen  finanziell  fchwachen  Chor  eine  nicht  unwefentliche 
Belaftung  bedeuten,  auf  den  allgemeinen  Titel  „Erziehungswefen"  ubernommen  werden. 

4.  Durch  Gemeinniitzigkeitserklarung  der  kiinftlerifch   wertvollen   Chorauffiihrungen. 

In  den  Chorvereinen  finden  fich  Volksgenoffen  aus  reinem  Idealismus  zu  gemeinfamer  Kul- 
turarbeit  zufammen.  Die  Durchfiihrung  diefer  freiwilligen  und  durchaus  felbftlofen  Tatigkeit 
legt  den  Chormitgliedern  in  wirtfchaftlicher  Hinficht  folche  Opfer  auf  (Mitgliedsbeitrag,  Fahrt- 
koften  zu  den  Proben  ufw.),  dafi  wenigftens  ihre  offentliche  Wirkfamkeit,  foweit  fie  kiinft- 
lerifch ift,  gefordert  werden  mufi.  Den  erften  Schritt  zu  diefer  Anerkennung  und  Unterftiit- 
zung   bedeutet    die    Gemeinniitzigkeitserklarung. 
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5.  Durdi  Entgegenkommen   bei  der  Oberlafl'ung  der  ftadtifchen  Orchefter. 

In  letzter  Zeit  hiiufen  fich  die  Klagen,  dafi  grofie  Chorkonzerte  unterbleiben  miiilen,  wcil 
die  Koften  fiir  das  Orchefter,  die  als  grofiter  Pollen  zu  den  an  fich  fchon  grofien  Betragen 
fur  Saalmiete,  Soliften,  Notenbefchaffung  Stagmagebiihr  ufw.  hinzukommen,  nicht  aufgebracht 
werden  konnen.  Es  muli  ein  Weg  gefunden  werden,  den  Choren  fiir  ihre  doch  nur  vereinzel- 
ten  Konzerte  die  Orchefter  zu  erfchwinglichen  Honoraren,  wenn  nicht  koftenlos  zur  Verfiigung 
zu  ftellen.  Die  Stadt  kann  hier  eingreifen,  indem  fie,  was  fchon  hiiufig  gefchieht,  entweder  das 
kiinftlerifch  wertvolle  Chorkonzert  in  den  Kreis  der  ftadtifchen  Konzerte  einbezieht  oder  in- 
dem fie  durch  gefchickte  Organifation  dafii;  forgt,  dafi  das  betreffende  Chorkonzert  in  ver- 
fchiedenen  Bezirken  der  Stadt  wiederholt  wird,  fo  dafi  durch  mehrere  Auffiihrungen  die  Koften 
fiir  das  Orchefter,  das  nur  zur  erften  Auffiihrung  Proben  benotigt,  gefenkt  werden  konnen. 

6.  Durch  finanzielle  Beihilfen. 

Das  Chorwefen  hat  Anfpruch  darauf,  als  wichtiges  Organ  der  Volkserziehung  und  Volks- 
bildung  gewertet  zu  werden.  Wie  bei  alien  gemeinniitzigen,  der  Volkserziehung  und  Volks- 
bildung  dienenden  Anftalten  find  ftadtifche  Beihilfen  notwendig,  um  das  Chorleben  der  Stadt 
auf  einen  wiirdigen  Stand  zu  bringen.  Es  erhebt  fich  alfo  die  dringende  Forderung,  in  den  Etat 
der  Stadte,  fiir  die  wohl  ohne  Ausnahme  die  Unterftiitzung  der  Sportpflege  eine  Selbftver- 
ftandlichkeit  bedeutet,  auch  Mitte!  fiir  die  Chorpflege  einzuftellen.  Eine  Stadtverwaltung,  die 
jahrlich  Hunderttaufende,  wenn  nicht  gar  einen  Millionenbetrag  fur  ihr  Theater  aufbringt  und 
zulafit,  dafi  heute  noch  durch  diefe  Zufchiiffe  ferienweife  kiinftlerifch  wertlofe,  nur  dem  fliich- 
tigen  Unterhaltungsbediirfniffe  dienende  Operettenauffiihrungen  ermoglicht  werden,  mufi,  wenn 
fie  ihre  Kulturaufgaben  richtig  erfafit,  namlich  als  Verpflichtung,  breitefte  Schiditen  des  Vol- 
kes  zur  Kunft  zu  erziehen,  einige  taufend  Mark  iibrig  haben  fiir  die  regelmafiige  Darbietung 
einer  Matthauspaffion,  einer  h-moll-MefTe  oder  der  volkstiimlichen  Handelfchen  oder  Haydn- 
fchen  Oratorien,  die  ohne  Zufchufi  heute  kaum  mehr  aufgefiihrt  werden  konnen.  Ein  ganz 
geringer  Bruchteil  der  Summen,  die  fiir  Theater  und  Oper  ausgeworfen  werden,  wiirde  geniigen, 
das  kiinftlerifch  hochwertige  Chorleben  der  Stadt  ficherzuftellen. 

C.  Schlufibemerkung. 

Auf  zwei  Gefahren,  die  fich  in  der  Gegenwart  haufig  herausgeftellt  haben,  fei  zum  Schlufle 
aufmerkfam  gemacht.  Die  eine  Gefahr  droht  von  der  Zerfplitterung  im  Chorleben.  Hierzu  ift 
zu  fagen,  dafi  nicht  die  Tatfache,  dafi  viele  Chore  beftehen,  fondern  dafi  viele  Chore  be- 
ziehungslos  nebeneinander  beftehen  und  oft  in  gegenfeitiger  Rivalitat  ihre  Krafte  vergeuden, 
den  Aufbau  eines  gefunden  Chorlebens  beeintrachtigt.  Um  die  Zerfplitterung  zu  beheben,  hat 
man  zwangsweife  Chore  zufammengeworfen.  Es  hat  fich  aber  gezeigt,  dafi  in  faft  keinem 
Falle  die  Abficht,  einen  grofien  leiftungsfahigen  Chor  zu  fchaffen,  erreicht  wurde.  Wenn  man 
beifpielsweife  drei  Chorvereine,  die  etwa  je  60  Mitglieder  umfafiten,  verfchmolzen  hat,  fo  er- 
gab  fich  meift  ein  Beftand  von  nur  60  bis  70  Mitgliedern.  Die  iibrigen,  durch  folche  Zwangs- 
mafinahmen  verftimmt,  kehrten  dem  Singen  den  Riicken.  Der  Gedanke  der  Konzentration  der 
chorifchen  Krafte  wird  oft  von  Opernkapellmeiftern  verfolgt.  So  begriifienswert  es  an  fich  ift, 
dafi  der  kiinftlerifche  Leiter  der  Oper  auch  Chorauffiihrungen  leitet,  fo  gefahrlich  ift  es,  wenn 
aus  perfonlichem  Ehrgeiz  Monopolanfpriiche  geltend  gemacht  werden.  Es  ift  vorgekommen, 
dafi  ein  junger,  mit  der  Pfyche  und  dem  Eigenleben  eines  Laienchores  nicht  vertrauter  Opern- 
kapellmeifter  die  feit  langem  beftehenden  Chore  der  Stadt  zerfchlagen,  dafiir  einen  neuen 
„ftadtifchen"  Chor  gegriindet,  mit  ihm  ein  paar  Auffiihrungen  zuftande  gebracht  hat,  um  dann 
nach  einem  Jahre  einem  Rufe  an  eine  grofiere  Biihne  Folge  zu  leiften.  Hatte  der  Nachfolger 
keine  Neigung  oder  Eignung  zur  miihevollen  Chorarbeit,  fo  war  das  Ergebnis  dann  dies,  dafi 
das  Chorleben  der  Stadt  nach  kurzer  Zeit  vollkommen  zufammengebrochen  war.  Es  mufi  von 
den  Opernkapellmeiftern  und  fladtifchen  Generalmufikdirektoren  die  Einficht  verlangt  werden, 
dafi  iiber  den  eigenen  Sonderwiinfchen  die  Sache  felbft  fteht.  Es  mufi  aufs  fcharffte  verurteilt 
werden,  wenn,  was  wiederholt  vorgekommen  ift,  der  Opernkapellmeifter  einer  Stadt  dem  feit 
Jahrzehnten  die  klaffifche  Chorliteratur  unter  kiinftlerifch  hochftehender  Leitung  pflegenden 
Oratorienchor  zu  den   traditionellen   Totenfonntags-  oder  Karfreitagsauffiihrungen   das   Orche- 


Heft  4 ZE1TSCHRIFT    FUR    MUSIK 441 

fter  verweigert,  nur  uin  felbft  mit  einem  neugcbildeten  Chore  ein  Requiem  oder  die  Mat- 
thauspaffion  aufzufiihren,  die  er  womoglich  zum  erften  Male  dirigiert.  Beanruhigung  der 
Befucherkreife  und   Storung   des   Chorlebens  find  die  unvermeidlichen  Folgen. 

Hier  fei  noch  eine  Bemerkung  eingefchaltet.  Aus  Sparfamkeitsgriinden  oder  dem  Tatigkeits- 
drang  der  Operndirektoren  nachgebend,  haben  in  den  letzten  Jahren  eine  Reihe  von  Stadt- 
verwaltungen  die  friiher  von  einem  eigenen  Konzertdirigenten  geleiteten  ftadtifchen  Symphonie- 
und  Chorkonzerte  dem  Opernkapellmeifter  iibertragen.  Die  Erfahrung  hat  gezeigt,  dafi  die 
erhoffte  Aufwartsentwicklung  der  Konzerte  und  vor  allem  des  Chorlebens  nicht  eingetreten  ill. 
Im  Gegenteil,  gerade  die  Chorauffuhrungen  gingen  in  den  meiften  Fallen  quantitativ  und 
qualitativ  zuriick,  da  der  vielbefchaftigte  Opernkapellmeifter  einfach  nicht  in  der  Lage  ift,  fich 
der  intenliven  Probenarbeit  zu  widmen,  die  ein  nur  abends  zur  Verfiigung  ftehender  Laien- 
chor  erfordert.  Er  mufi  wegen  feiner  Opernverpflichtungen  oft  die  Chorproben,  auf  die  fich 
die  Sanger  eingeftellt  haben,  verlegen  oder  fich  vertreten  laffen,  und  mannigfache  Storungen 
und  Probenverfaumniffe  find  die  Folge  und  beeintrachtigen  eine  planmafiige  Chorerziehung.  In 
der  Regel  wird  ein  grofier  Chor  nur  zu  Hochftleiftungen  gebracht  werden  konnen,  wenn  fein 
Dirigent  ihm  feine  voile  Kraft  widmet  und  ihn  nicht  nur  fo  nebenher  betreut,  foweit  ihm 
feine  iibrigen  Verpfliditungen  dazu  Zeit  laffen.  Es  ift  daher  dringend  zu  wiinfchen,  dafi  zur 
Leitung  zum  mindeften  der  grolkn  Chore  wicder  hauptamtliche  Chorleiter  herangezogen  wer- 
den. Es  ift  dies  zugleich  eine  foziale  Forderung,  deren  Erfiillung  neue  Anftellungsmoglichkei- 
ten  fur  viele  tiichtige  Mufiker  fchaffen   wiirde. 

Das  Chorleben  einer  Stadt  kann  nur  gefordert  werden,  wenn  alle  Krafte  fo  eingefetzt  wer- 
den, dafi  fie  fich  organifch  weiter  entwickeln  konnen.  Nicht  Zwangsmafinahmen  und  Befehle, 
nicht  Verbote  konnen  helfen,  fondern  mehr  als  auf  jedem  anderen  Gebiete  muli  im  Chorleben 
der  Geift  der  Kameradfchaft  walten.  Das  Amt  fur  Chorwefen  und  Volksmufik  hofft,  dafi  die 
ftadtifchen  Mufikbeauftragten  und  die  Stadtverwaltungen  felbft  in  diefem  Geifte  am  neuen 
Aufbau  des  deutfchen  Chorlebens  mitwirken  werden.  Ergeben  fich  in  einzelnen  Fragen  befon- 
dere  Zweifel  und  Schwierigkeiten,  fo  fteht  die  Reichsmufikkammer  mit  ihren  amtlichen  Stel- 
len,  dem  Amt  fur  Chorwefen  und  Volksmufik,  Berlin-Charlottenburg  2,  Grolmanftr.  36,  und 
dem  Reichsverband  fiir  Konzertwefen,  Berlin  N\V  40,  Alfenftr.  7,  zur  Beratung  und  Auskunft 
zur  Verfiigung. 

Eftnifche  Mufikalien. 

Herausgegeben  von  „Eefti  Kultuurkapitali  Helikunfti  Sihtkapitali  Valjaanne". 
Befprodien  von  Fritz  Stege,  Berlin. 

Die  eftnifche  Mufik  darf  in  Zufammenhang  mit  der  politifchen  Entwicklung  des  Landes 
wohl  als  der  jiingfte  Zweig  europaifchen  Mufiklebens  angefehen  werden.  Eine  felbftan- 
dige  Mufikentwicklung  datiert  erft  feit  Anfang  des  19.  Jahrhunderts.  Vor  allem  war  es  der 
Chorgefang,  der  den  Ausgangspunkt  eftnifcherMufik  bildete  und  der  die  Liedfchopfung,  fo- 
wie  die  Inftrumentalkompofition  in  fteigendem  Mafie  befruchtete.  Die  Einfliiffe  des  alteren, 
dem  gregorianifchen  Stil  verhafteten  Volksliedes,  des  deutfchen  wie  des  ruffifchen  Stilelementes, 
fowie  fkandinavifcher  Volksmufik  find  unverkennbar.  Erft  in  letzter  Zeit  ift  damit  begonnen 
worden,  mithilfe  eines  ftaatlichen  Kulturfonds  Werke  nationaler  Tonfetzer  der  Offentlichkeit 
zuganglich  zu  machen.  Nachftehenden  Befprechungen  liegt  eine  ftattliche  Auswahl  aus  diefer 
gefchmackvoll  ausgeftatteten  Sammlung  zugrunde. 

Beginnen  wir  bei  Mart  S  a  a  r,  dem  fiihrenden  eftnifchen  Tonfetzer,  der  wohl  zu  den 
feinlinnigften  Lyrikern  des  Landes  zu  zahlen  ift.  Seine  vorliegenden  Lieder  erhalten  ganz 
befonders  dann  ein  ausgepragt  eigenes  Geficht,  wenn  fie  in  ganz  kurzen,  knappen  Strichen 
bei  lparfamem  Verbrauch  des  Tonmaterials  eine  Fiille  von  malerifchen  Wirkungen  erzielen, 
wie  in  „Des  Sangers  Wintereinfamkeit",  „Einer  Maid"  oder  „Wolken  fegeln",  einer  abfolut 
einheitlich  erfafiten  Naturftimmung.  Vielfach  klingen  Volksmotive  an  wie  in  „Hochzeitslied" 
oder  „ZiegenbScklein",  das  in  feiner  harmonifchen  Untermalung  gefchickt  auf  den  Titel  Bezug 
nimmt.     Saars  Harmoniebildung  ift  apart  und  eigenwillig,   aber  immer  dem  intuitiven  Schon- 
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heitsgefetz  untertan.  Die  melodifche  Linic  verlauft  fanglich  ohnc  allzu  hervortrctcndc  Rhyth- 
mik  und  ohne  merkliche  Soannungen.  Eine  feiner  Volksweifen,  in  denen  eine  gewifle  Nei- 
gung  zur  Monotonie  befonders  in  Erfcheinung  tritt,  namlich  „Weide,  Herde",  erinnert  lebhaft 
an  die  „Lokken",  die  Lockrufe  nordifcher  Hirten  in  der  norwegifdien  Volksmufik.  Das  ganze 
Lied  befteht  namlich  nur  aus  einem  einzigen  kurzen  Motiv  in  der  Art,  wie  norwegifche  Hir- 
ten ihre  Herden  rufen.  Man  vergleiche  das  nachftehende  kleine  Motiv  etwa  mit  „Huldre 
Lok"  (Frau  Holdas  Lockruf): 


a  capo  ad  in  /.) 


^=E=ii= «■ 


Wei 


de    Her  -  dc,     weid'  im     A  -  bead  -  fchein 


Spuren  nordifcher  Art  fcheinen  audi  in  den  Klavierftiicken  vorhanden  zu  fein.  Weniger  in 
den  diifteren,  packenden  „Praludien"  als  vielmehr  in  „Hetk",  einem  liebenswiirdigen,  finnigen 
Vortragsftiickchen.  Eine  motivifche  Floskel  wie  die  nachftehende  mit  der  typifdhen  Sech- 
zehntel-Triole  wiirde  man  unbedingt  in  die  norwegifche  Mufik,  in  die  Nahc  Griegs  verweifen: 


itdSB 
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Juhan  Aavik  ftelit  fich  in  drei  Liedern,  einer  Klavierfonate  und  einem  Capriccio  fur 
Klavier  vor.  Auch  hier  zeitweiliges  Aufklingen  volkhafter  Motive.  Aber  fein  kiinftlerifches 
Empfinden  ift  nicht  konzentriert  genug.  Ihm  liegt  die  Verbreiterung  naher  als  die  Ver- 
tiefung,  das  Epifche  mehr  als  das  Lyrifche,  ohne  dafi  er  im  Ausdruck  zu  einem  fpiirbaren 
Perfonlichkeitswert  gelangt.  Billige  Wendungen,  harmonifche  Alltaglichkeiten  werden  nicht 
forgfaltig  genug  vermieden.  Bezeichnend  ift  fur  ihn  eine  romantifch-fchwarmerifche  Art  der 
Melodiefiihrung  wie  in  folgendem  Beifpiel: 


p^AMm 


E.  A  a  v  ift  mit  Liedern  und  mehreren  Arien  aus  feiner  Oper  „Die  Wikinger"  vertretcn. 
Viel  Empfinden,  ftarkes  dramatifches  Talent,  fchwungvolle  melodifche  Bewegungen  zeichnen 
feine  Schopfungen  aus.  Jedoch  neigt  auch  er  zu  einer  gewiffen  Weichheit  des  Gefiihls  von 
romantifchsr  Herkunft,  namentlich  in  ,Jutas  und  Uelos  Duett".  Der  Stil  diefer  Opernproben 
folgt  der  Linie  Richard  Wagners.  Starker  wirkt  Aav,  wenn  er  fchlichtere  und  innigere  Her- 
zenstone  anfchlagt  wie  in  dem  Lied  „Einzige  Bitte".  In  feinem  harmonifchen  Ausdruck  ift 
er  nicht  immer  gewahlt  genug,  wenn  er  auch  in  der  Gegeniiberftellung  von  Dur  und  Moll 
und  Verbindung  von  Akkorden  mit  leiterfremden  Tonen  mitunter  eigene  Wirkungen  hervor- 
bringt. 

A.  V  e  d  r  o  offenbart  den  Schwerpunkt  feines  Konnens  weniger  in  den  vorliegenden  drei 
Gefangen,  in  denen  eine  gefchmackvolle,  aber  auch  leicht  konventionelle  Art  der  mufikalifchen 
Geftaltung  zu  erkennen  ift,  als  vielmehr  in  feiner  „Eftnifchen  Rhapfodie  Nr.  II",  in  der  die 
nationale  Tendenz  feiner  Schopfung  durch  die  Verwendung  kleiner,  eigentumlich  monotoner 
Melodien  charakterifiert  ift,  deren  volkstiimliche  Herkunft  unverkennbar  ift.  Das  Hauptthema 
zeigt  folgendc  Geftalt: 


f^mmzmm^m^m 


Unter  den  anfprechenden  Liedern  findet  fich  auch  eine  Arie  aus  der  Oper  „Kaupo",  die  in 
ihrer  rezitativifchen  Faffung  mit  einer  gehaltvollen  melodifchen  Entwicklung  leidcr  einen  un- 
zureichenden  Ruckfchlufi  auf  das  Wefen  der  Opernfchopfung  zulafit. 

R  i  h  o  Pats  zeigt  fich  in  feinen  Liedern  als  ein  ftimmungsvoller,  ftarker  Lyriker,  der 
namentlich  in  dem  Gefang  „Im  Heideland"  eigentumlich-verfchwommene,  zum  Impreflionis- 
mus  neigende  Bilder  zu   zeichnen   weifi.     Er  ftiitzt   fich   in   auffalligem   Mafie    auf   die   altere 


^F 


Heft  4  ZEITSCHR1FT    FOR    MUSIK 44? 

eftnifche  Volksliedliteratur.  Sein  „Wiegenlied"  ift  cin  Perfonlichkeitswert.  Die  charakteriftifch 
fchwebende  Begleitung  unterftreicht  die  Eigenheit  der  anfcheinend  fehr  alten  Melodie.  Ein 
Heftchen  Kinderlieder  ift  ganz  befonders  reizvoll.  Trotz  der  Einfachheit  der  Geftaltung  ver- 
leugnet  fich  nicht  der  nationale  Grundzug.  Das  Lied  „Sonnenkaferchen"  mutet  auf  den 
erften  Blidt  ganz  deutfdi  an: 


=v — v^ 

Kii  -  fer  -  dien  klei  -  nes    du,    madi'  das    ro  -  te    Rock-lein    zu 

Bis  man  im  Verlauf  der  folgenden  Seiten  feftftellt,  dafi  die  gefamte  Melodie  in  konfequenter 
Pentatonik  gehalten  ift. 

H  e  i  n  o  E  1 1  e  r  tritt  aus  dem  Kreis  der  neueren  eftnifchen  Tonfetzer  durch  eine  befon- 
ders bewufit  fortfchrittliche  Haltung  hervor.  Bereits  die  formale  Anlage  einzelner  Inftrumen- 
talftiicke  wie  in  dem  impreffioniftifch  gefarbten  Klavierftiick  „Die  Glocken"  zeigt  den  kundi- 
gen,  reifen  Mufiker,  der  dem  ausfuhrenden  Pianiften  fchwere,  aber  lohnende  Aufgaben  ftellt. 
Das  Violinftiick  „Fichten",  das  Praludium  fiir  Violoncello  find  anfpruchsvolle  Talentproben, 
die  eine  gefchickt  geftaltende,  wenn  auch  nicht  immer  unmittelbar  zwingende  Schopferhand 
verraten.  Beachtung  verdienen  nicht  minder  die  in  einem  Heft  vereinigten,  gedankenvollen 
und  harmonifch  iiberaus  farbenprachtigen  „Praludien",  denen  eine  befondere  kompofitorifche 
Reife  nachzuriihmen  ift. 

Mancherlei  erfreuliche  Werte  in  gefundem  und  natiirlichem  Empfinden  begegnen  uns  bei 
den  weiteren  Komponiften  der  vorliegenden  Sammlung,  wenn  auch  die  perfonliche  Eigenart 
hinter  dem  gefchmackvollen  Operieren  mit  dem  vorhandenen  Tonmaterial  meift  zuriicktritt.  So 
bietet  A.  K  a  r  a  f  i  n  einen  fchlichten,  gefiihlsbetonten  Sang  mit  Orgelbegleitung,  wahrend 
feine  Legende  fiir  Violine  in  ihrer  Thematik  keine  iibergrofien  Anforderungen  ftellt. 
A.  K  a  p  p  fteuert  in  gewahlten  harmonifchen  Farben  einige  Orgelvorfpiele  bei,  unter  denen 
„0  Haupt  voll  Blut  und  Wunden"  in  gefchickter  Stimmfiihrung  erhebliches  Konnen  in  befon- 
derer  Gefiihlsauspragung  verrat.  Sein  Namensvetter  Eugen  Kapp  weifi  in  zwei  kleinen 
Violinftucken  „Melodie"  und  „Nocturno"  gefallige  Klangverbindungen  anzubringen  und  in 
der  thematifchen  Erfindung  einen  ernft  zu  nehmenden  kiinftlerifchen  Willen  zu  bekunden. 
T.  Vettiks  Lied  von  der  „Blauen  Meeresflache"  lafit  ein  beachtenswertes,  vielverfprechen- 
des  Talent  erkennen.  Die  eigentiimliche  Schwermut  des  mufikalifchen  Inhaltes  birgt  in  der 
Farbfchattierung  erhebliche  Vorziige.  P.  S  ii  d  a  s  „Ave  Maria"  fiir  Orgel  ift  ein  fortfchritt- 
liches,  klangvolles  Gebilde.  J.  Jiirgenfon  erfcheint  bei  aller  Achtung  vor  feinem  Erfin- 
dungsreichtum  etwas  unausgeglichen  in  feinem  Weclifel  zwifchen  harmonifchen  Eigenheiten  und 
einfachen  Akkordauflofungen  (in  feinem  Enno-Lied,  Seite  3).  Reichlich  problemlos  gibt  fich 
H.  K  a  n  d  in  feinem  melodifchen  Violinftiick  „Poeme  d'amour".  Etwas  blafi  ift  A  r  t  u  r 
L  e  m  b  a  s  Eftnifche  Klavierf antafie,  die  Volksmotive  in  einf acher  Form  verarbeitet.  Seine 
„Toccata  und  Fuge"  befchreitet  gewohnte  Wege  eines  annehmbaren  Konnens.  V.  Nereps 
Lied  „Muifte"  verzichtet  auf  ftiliftifche  Eigenheiten  und  kommt  dem  Verftandnis  des  Durch- 
fchnittshorers  weitgehend  entgegen. 

Zum  Abfchlufi  fei  feftgeftellt,  dafi  Eftland  in  jungerer  Zeit  eine  Reihe  von  durchaus  acht- 
baren  Tonfetzern  gefunden  hat,  die  den  Namen  diefes  Landes  vor  allem  in  den  ausgeprag- 
teften  Perfonlichkeiten  Mart  S  a  a  r  und  Heino  E  1 1  e  r  wiirdig  auf  dem  internationalen  Kunft- 
markt  vertreten  werden. 

Die  Olympiafanfaren. 

Mit  einer  Notenbeilage. 
Von  Wolfgang  v.  Bartels,  Miinchen. 

Diefer  Wiirdigung  wollen  wir  eine  Oberficht  der  vom  Olympiafender  Garmifch-Partenkir- 
chen  zahlenmafiig  geleifteten  Arbeit  voranftellen.  An  ihr  moge  mit  dem  fportbegeifterten 
Fachmann  und  Laien  auch  der  Mufiker  erkennen,  welch  ungeheures  Penfum  in  den,  auf  Grofi- 
ereigniffe  zugefpitzten  zehn  Tagen  zu  bewaltigen  war,  und  in  die  Tat  umgefetzt  wurde.    Zu- 
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gleich  aber  audi  wird  erfichtlich,  mit  welch  f ein  fiihliger  Prazifion  ein  Rad  ins  andere  greifen 
mufite,  damit  nicht  nur  wir  im  Reich,  fondern  mit  uns  die  ganze  Welt  Teil  haben  konnte  an 
dem  einzigartigen  Gefchehen.  Und  zum  Dritten  riickt  die  Erwartung  in  den  Vordergrund:  der 
friedliche  Wettkampf  der  Nationen  hat  die  ideellen  Grenzen  der  Welt  geweitet.  Moge  fur  die 
nahe  Zukunft  zu  hoffen  ftehen,  dafi  diefe  Grenzweitung,  deren  Kiinder  in  der  Hauptfache  der 
Rundfunk  ift,  audi  der  grofien  Kunft  aller  Difziplinen  zu  Gute  kommen  wird.  Denn  fie  ift, 
gleich  dem  Sport,  vor  allem  berufen,  als  unantaftbar  hehrftes  Propagandamittel  der  Verfoh- 
nunsr,  dem  Frieden  zu  dienen. 

Taglich  gingen  vom  Olympiafender  iiber  40  Sendungen  hinaus.  Das  bedeutet  fur  die  Dauer 
der  olympifchen  Winterfpiele  eine  Gefamtzahl  von  rund  500  Sendungen.  Tag  fur  Tag  waren 
35  Sendeftunden  fur  die  Durchfiihrung  des  Programms  notig,  denn  es  lief  en  6 — 10  Sendungen 
zu  gleicher  Zeit.  Dazu  kommt  noch  ungefahr  die  doppelte  Zeit  fur  Schallaufnahmen,  welche 
unabhangig  von  den  Sendungen  taglich  durchgefiihrt  werden  mufiten.  Es  wurden  taglich  an  die 
300  Schallfchnitte  angefertigt.  Obertragen  wurde  von  11  Hauptiibertragungsorten  mit  105  Mikro- 
phonen;  in  der  Zentrale  des  Olympiafenders  ftanden  dazu  weitere  12  Mikrophone  fur  Berichte 
bereit.  Gefendet  wurde  in  18  Fremdfprachen,  deren  fich  30  auslandifche  Rundfunkfprecher 
bedienten.  16  Dolmetfcher  unterftiitzten  fie  bei  ihrer  Arbeit.  Fur  das  deutfche  Programm 
waren  12  Rundfunkfprecher  aus  dem  ganzen  Reiche  eingefetzt.  Nicht  unintereflant  ift  audi, 
dafi  der  Reichsfender  Miinchen  mit  37  Obernahmen,  der  Deutfchlandfender  mit  deren  33  weit- 
aus  an  der  Spitze  aller  deutfchen  Sender  ftanden;  diefe  iibermittelten  ihren  Horerkreifen  jeweils 
„nur"  14 — 20  Olympiaberichte!  So  war  es  ein  Gebot  der  Selbftverftandlichkeit,  dafi  fur  die 
zehn  Tage  Olympia  die  Programmgeftaltung  am  Reichsfender  Miinchen  durchaus  winterfport- 
lidiem  Gefetz  unterworfen  war,  das  beftimmend  audi  den  mufikalifchen  Teil  der  Funkleiftun- 
gen  beeinfluflen  mufite.  Diefe  beftanden  zum  allergrofiten  Teile  aus  „ewig  dahinplatfchernder" 
Unterhaltungsmuiik.  Das  war  der  hereinftiirzcnden  Sportergebniffe  wegen  notwendig.  Denn 
Unterhaltungsmufik  kann  fofort  unterbunden,  ausgefchaltet  werden,  ohne  dafi  irgend  welcher 
Schaden  entfteht.  Kapelle  um  Kapelle,  Solift  um  Solift  alfo  waren  unermiidlich  tatig,  Paufen 
zu  fiillen,  zu  iiberbrucken.    Bis  dann  wiederum 

die  Olympiafanfaren 
riefen. 

Wir  alle  wiflen  nun  um  ihren  aufriittelnden  Rhythmus,  ihre  Frifche,  ihr  hellodernd  Feuer. 
Die  Fanfaren  der  4.  Olympifchen  Winterfpiele  1936  ziindeten.  Sie  find  Vorausahnung,  Erfiil- 
lung  dann  des  Olympiagedankens.  Sie  find  mufikgewordene  Einigung,  dem  gleichen  Ziele  ent- 
gegen.  Niemals  noch  haben  wir  einen  derartigen  Obereinklang  von  Mufik  und  ihrer  Zweck- 
beftimmung  erlebt.  Nicht  nur,  dafi  die  Olympiafanfaren  in  ihrer  hellen,  freudigen  Grofie  den 
Sportbegeifterten  —  er  mag  Kampfer  fein  oder  nur  Zufchauer  —  locken,  fammeln,  zur  hoch- 
ften  Willenskonzentration  anfpornen.  Dariiber  hinaus  find  fie  als  mufikalifches 
Kunftwerk  zu  werten.  Denn  in  ihnen  bindet  fich  fportliches  Gefetz  mit  herb  ziigiger, 
fchlagkraftiger  Melodie,  die  zudem  durch  das  kompofitorifch-technifche  Konnen  ihres  Schopfers 
vollendet  geftaltet  wurde.  Es  lohnt  fich  alfo,  diefer  einzigartigen  Erfiillung  von  Mufik  und  Sport 
in  ihrer  Vorausfetzung  und  Wirkung  nachzugehen. 

Woher  kam  es,  dafi  die  Olympiafanfaren  diefe  Welten  beherrfchende  Wirkung  ausloften?  Es 
ift  der  —  im  Sinne  Pfitzners  —  geradezu  geniale  Einfall,  der,  melodios  im  Thema  gefchloffen, 
zugleich  kiinftlerifch  geformt  an  den  Menfchen  fo  eindeutig  beftimmt  herantritt,  dafS  die 
Menfchheit  ihn  fofort  und  ohne  gedanklichen  Ballad  aufzunehmen  und  unauslofchlich  in  Herz 
und  Hirn  zu  behalten  gezwungen  ift.  Beftrickend  feltfam  dabei  ift:  wir  „Zeitgenoffen"  haben 
das  Gliick,  den  feltenen  Fall  miterleben  zu  konnen,  dafi  das  Ergebnis  einer  dem  Kunftgefetze 
unterworfenen  Oberlegung  mit  dem  geforderten  Endzweck  vollkommen  iibereinftimmt.  Und 
zwar  in  fo  hohem  Mafie  iibereinftimmt,  dafi  alle  Menfchen  —  ob  kunftbefeffen  oder  amufifdi 
—  von  der  durchfdilagenden  Kraft  diefer  Mufik  getroffen,  gepackt  in  den  lauternden  Krater 
des  Olympiagefchehens  geworfen  werden.  Der  Endzweck  ift  erreicht!  Dafi  der  Sdiopfer  der 
Fanfaren  nicht  nur  begnadet  einer  Eingebung  folgte,  fondern  verantwortungsbewufit  diefe  Ein- 
gebung  zum  Kunftwerk  umformte,  dafiir  fei  die  den  Meiften  wohl  noch  nicht  geniigend  klar 
gewordene  Tatfache  bereitgeftellt,  dafi  die  erfte  Fanfare   —   obwohl   in   Es-dur  ftehend    —   in 
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B-dur  einmiindet,  pfychologifch  alfo  eine  erwartende  Frage  of  fen  lafit.  Beim  Schlufi  einer 
Olympiaiibertragung  aber  erfcheint  bei  der  zweiten  Fanfare  das  Thema  umgekehrt  in  der 
Tonfolge,  um  in  ftrahlendem  Es-dur  abfchliefknd  doch  wieder  die  triumphale  Kronung  des 
Olympiagedankens  zu  kiinden.  Einfall  und  kiinftlerifche  Formung  find  Eins  geworden.  Echtes 
Kunftwerk. 

Wem  haben  wir  diefe  vollendete  Gefchloffenheit  des  mufikalifchen  Olympia-Auftaktes  zu 
danken?  Ein  Auftakt,  der  die  Mufik  (mit  ihr  den  Mufiker!)  mit  berechtigtem  Stolze  den  Win- 
terfpielen  voranftellt.    Es  ift  der  Pfitznerfchiiler 

PAULflNTER. 
"Wir  entfinnen  uns  mit  viel  Freude,  dafi  Paul  Winter  fchon  im  Jahre  1932,  dann  33  und  34 
manchen  hiftorifch  wie  kiinftlerifch  aufierft  forgfam  gearbeiteten  Exkurs  in  die  Gebiete  der 
Militarmufik  iiber  die  Mikrophone  des  Munchner  Reichsfenders  fchickte.  Sachkenntnis  und 
Zufammenftellung  fielen  damals  fchon  auf.  Der  1894  zu  Neuburg  geborene  Paul  Winter  ift 
a  k  t  i  v  e  r  Off izier.  Soldatentum  alfo  ift  die  Grundlage  zu  dem  Zufammenklang  von  Mufik 
und  Sport,  der  die  Olympiafanfaren  zu  dem  wirkungsvollen  Auftakte  werden  liefi.  Ein  fel- 
tener  Gliicksfall,  den  es  gebiihrend  und  gerecht  zu  wiirdigen  gilt!    Zur  Ehre  der  deutfchen  Mufik. 

Um  aber  nun  diefe  Glanzleiftung  eines  deutfchen  Mufikers  nicht  in  der  Schnelle  der  Zeit 
verwehen  zu  lalfen,  wollen  wir  einer  Anregung  mit  dem  Wunfche  Raum  geben,  die  Olympia- 
fanfaren Paul  Winters  an  die  Stelle  des 

Munchner  P  a  u  f  e  n  z  e  i  ch  e  n  s 
zu  fetzen!  Wenig  gliicklich  frifteten  hier  bis  jetzt  die  um  mehrere  Oktaven  in  die  Hohe 
gerutfchten  „Parfivaltone"  ihr  Dafein.  Sie  waren  in  diefer  hohen  Lage  bedenklich  nahe  an 
Lehars  „Luftige  Witwe"  geraten;  daran  ift  lei  der  nicht  zu  deuteln.  Die  Gelegenheit  ift 
giinftig,  an  ihren  Platz  nunmehr  die  Olympiafanfaren  Paul  Winters  zu  riicken.  Fur  den 
Reichsfender  Miinchen  ergeben  fich  folgende  Vorteile:  Wir  bekamen  endlich  ein  charakterifti- 
fches  Paufenzeichen,  das  zugleich  die  Erinnerung  an  die  olympifchen  Winterfpiele  1936  wach- 
halt.  Unferes  Erachtens  hat  Miinchen  (vor  allem  als  Hauptftadt  der  Bewegung!)  das  Recht, 
diefes  durch  den  Erfolg  ehrenvolle  Zeichen  fiir  fich  zu  beanfpruchen.  Die  Werbekraft  Miin- 
chens  im  In-  und  Auslande  wird  erhoht.  Und  fchliefilich  erhielte  unfer  Funkhaus  damit 
erneuten  Auftrieb,  verpflichtend  im  und  durch  den  Hochftand  feiner  kiinftlerifchen  Leiftungen 
(endlich)  zu  fiihren. 

Ein  Gedankengang  drangt  fich  dazwifchen.  Das  „Wann",  das  „Wie".  Das  „Wie"  liefie 
fich  dahingehend  lofen,  dafi  man  fiir  den  Alltag  wohl  am  beften  die  erften  acht  Noten  der 
Fanfaren  verwendet.  Fiir  aufierordentliche  Kundgebungen  Miinchens  kame  dann  der  ganze 
Ruf  in  Betracht.  Das  „Wann"  wird  dann  entichieden  werden  konnen,  wenn  feftfteht,  ob 
die  Fanfaren  Paul  Winters  auch  bei  den  fommerlichen  Olympiaveranftaltungen  in  Berlin 
Auftakt  fein  werden.  Ift  das  der  Fall,  fo  wird  Miinchen  das  neue  Paufenzeichen  erft  nach 
Abfchlufi  der  olympifchen  Spiele  im  Sommer  ubernehmen  konnen.  Ift  das  aber  nicht  der 
Fall,  fo  gehe  man  unverziiglich  ans  Werk,  um  Paul  Winters  Olympiafanfaren  als  Miinchens 
neues  Paufenzeichen  einzufuhren.  Man  laffe  diefe  einzigartige  Gelegenheit  nicht  ungenutzt 
vorubergehen ! 

Man  wolle  in  den  mufikbedingten  Fachkreifen  nicht  allzu  uberrafcht  fein,  wenn  wir  mit 
dem  ganzen  Gewicht  unferer  Stellungnahme  fiir  eine  Sache  werben,  die  im  Grunde  „nur" 
eine  Angelegenheit  des  —  Sportes  zu  fein  fcheint!  Dem  aber  ift  wahrhaftig  nicht  fo.  Denn 
zum  Einen  haben  wir  geniigend  den  wohl  einmalig  gegliickten  Zufammenklang  von  Mufik 
und  Sport  an  diefem  Exemplum  unter  fundierten  Beweis  geftellt.  Zum  Anderen  —  Hand 
aufs  Herz!  —  tut  es  dem  Mufiker  fchon  mehr  als  wohl,  wenn  er  den  uberreichen  Sport- 
ergebniffen  des  Winterolympia  eine  ebenfo  kulturwichtige  Tat  aus  dem  Reiche  des  Geiftes 
entgegenzufetzen  vermag.  Eine  Tat,  die  es  zu  erhalten  gilt.  Eine  Tat  endlich,  die  der,  von 
uns  eingangs  gekennzeichneten  Grenzweitung  zum  Wohle  der  Volker  dient.  Einer  Grenz- 
weitung,  deren  Ausgangspunkt  (im  friedlichen  Wettkampf  der  Nationen,  im  fried- 
lichen  Nebeneinander  von  Mufik  und  Sport)  doch  die  grofie  Kunft  aller  Difzi- 
plinen   zu   fein   hat. 


446 ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK April  i936 

Schallplattenmufik  im  Rundfunk. 

Von  Wolfgang  v.  Bartels,  Munchen. 

Die  Beendigung  des  Schallplattenkonfliktes  fcheint  geiichert.  Denn  einer  Verlautbarung 
des  DNB  gemafi  hat  der  Reichsminifter  fiir  Volksaufklarung  und  Propaganda  Anwei- 
fung  gegeben,  in  angemeffenem  Umfange  die  Sendung  von  Mufikfchallplatten  wie- 
der  aufzunehmen.     Mit  der  Sendung  ift  am  Sonntag  den   15.  Marz  begonnen  worden. 

Die  Mehrzahl  der  Rundfunkhorer  wird  wohl  mehr  oder  minder  beeindruckt  —  wahr- 
fcheinlich  aber  doch  mit  Behagen!  —  diefe  Meldung  aufgenommen  haben.  Denn  diefer  Mehr- 
zahl ift  es  im  Grunde  doch  gleichgiiltig,  auf  welchem  Wege  und  in  welcher  Art  lie  von 
ihrem  Sender  mit  Mufik  beliefert  wird.  Es  fcheint  egal,  ob  diefe  Mufik  durch  lebendige 
Kiinftler  im  Senderaum  oder  von  irgendwoher  iibertragen  reproduziert  oder  aber  von  einer 
Platte  —  alfo  auf  dem  Umwege  iiber  die  Mafchine  —  abgefpielt  wird!  Fiir  die  Maffe  der 
Funkhorer  haben  die  Schallplatten  vielleicht  den  (wie  wir  im  Folgenden  beweifen  werden: 
nicht  mehr  ganz  aufrecht  zu  erhaltenden)  Vorteil,  dafi  ihre  Auffiihrungs-  und  Sendequalitat 
auf  meifl  forgfaltig  durchgearbeiteter  Stufe  ftehen.  Zudem  konnen  die  Sendehaufer  mit  dem 
unverbindlich  weitgreifenden  Programmtitel  „Schallplattenkonzert"  gegebenen  Falls  vordring- 
liche  Horerwiinfche  fchnell  und  zufriedenftellend  prompt  erledigen.  Die  aufieren  Bequemlich- 
keiten  der  Schallplattenfendungen  fiir  Sender  und  Horerfchaft  alfo  liegen  auf  der  Hand. 
Daher  ja  auch  letzten  Endes  der  im  April  1935  heraufbefchworene  Konflikt  mit  der  Schall- 
platteninduftrie,  die  fiir  ihre  gefendeten  Erzeugniffe  entfchadigt  fein  wollte,  und  hierzu  be- 
ftarkt  wurde  von  dem  Bewufitfein,  dafi  man  unter  keinen  Umftanden  auf  die  Induftrieplatte 
ihrer  Beliebtheit  wegen  verzichten  konne.  Diefe  Rechnung  aber  ftimmt  nicht.  Denn  die  Reichs- 
fendeleitung  tat  den  einzig  richtigen  Gegenzug:  ab  Anfang  Mai  1935  wurden  famtliche 
Plattenarchive  in  den  Funkhaufern  verfiegelt.  Es  gab  hier  keinen  Schallplattenkonfum  mehr. 
Die  dadurch  frei  gewordene  Pofition  wurde  zu  treuen  Handen  der  lebendigen  Mufikerfchaft 
iibergeben. 

Wir  haben  damals  im  Juniheft  1935  der  ZFM  die  neue  Situation  unter  die  Lupe  genom- 
men,  haben  die  Mufikerfchaft  ermahnt  und  geftarkt,  fich  der  verpflichtenden  Wichtigkeit  der 
ihnen  eingeraumten  Stellung  ftets  bewufit  zu  bleiben.  Gait  es  doch  damals,  das  Bollwerk  des 
lebendigen  Mufizierens  fo  auszubauen,  dafi  fpaterhin  (was  nunmehr  der  Fall  ift!)  der  Indu- 
ftriefchallplattenkonfum  an  den  deutfchen  Sendern  nicht  mehr  integrierender  (fogar  fiir  viele 
Funkhorer  Hauptbeftandteil),  fondern  vielmehr  angenehm  auflockernde  Beigabe  der  Pro- 
gramme bilden  kann.  Um  alfo  die  Pofition  zu  halten,  mufite  das  lebendige  Mufizieren  an 
Auffuhrungsqualitat  unbedingt  auf  die  reprafentative  Hohe  der  Schallplatte  gebracht  werden. 
Ebenfo  die  Programmgeftaltung!  Damals  erhielt  das  Wort  des  Reichsfendeleiters 
Hadamowfky  „der  deutfche  Rundfunk  gehort  dem  freien  Kiinftler" 
wichtigfte,  alle  am   Funkgefchehen  intereffierte  Teile  verpflichtende  Bedeutung. 

Die  io1/a  Monate  fchallplattenlofer  Zeit  nun  bewiefen,  dafi  die  freie  Mufikerfchaft  ihre 
allerdings  fchwere,  zugleich  aber  auch  dankbare  Aufgabe  im  grofien  und  ganzen  recht  gliick- 
lich  geloft  hat.  Sie  war  von  unleugbarem  Verantwortungsbewufitfein  getragen.  Selten  kam 
es  vor,  dafi  der  Miiierfolg  einer  Sendung  ausfchliefilich  dem  Verfagen  der  Mitwirkenden  zu- 
zufchreiben  war.  Hiezu  allerdings  die  Tatfache,  dafi  die  Sendehaufer  mit  der  Zeit  doch 
Mittel  und  Wege  fanden,  ganz  gehorig  die  fich  felbft  fiir  „unbedingt  mikrophonreif"  hal- 
tende  Menfchheit  immer  engmafchiger  zu  fieben.  Sich  vordrangender  Mittelmafiigkeit,  gar 
kraffem  Dilettantismus  konnte  der  bekannte  Riegel  vorgefchoben  werden.  Zwangslaufig  mufite 
fich  dadurch  die  Qualitat  der  Wiedergabe  heben.  Und  fie  hob  fich  in  fleigendem  Mafie  bis 
zu  dem  Punkte,  da  der  (zu  einem  hohen  Prozentfatz  in  der  Maffe  geballte)  Funkhorer  die 
bislang  fo  vergotterte  Schallplatte  nicht  mehr  vermifite!  Es  ift  ein  Gebot  der  Ge- 
rechtigkeit,  die  oft  aufopfernde  Tatigkeit  der  „lebendig"  mufizie- 
renden  Kiinftler  und  Kunfthandwerker  gebiihrend  zu  wiirdigen  und 
reftlos   anzuerkennen. 
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Nicht  nur  aber  zur  Freude  der  Funkhorer.  Dariiber  hinausragend  waren  fie  eine  wert- 
volle  Stiitze  der  Reichsfendeleitung  in  der  rechtlichen  Durchfiihrung  des  in  den  Vordergrund 
geruckten  Konfliktes  geworden.  Denn  man  konnte  durch  den  Qualitatsftandard  des  leben- 
digen  Mufizierens  ungeahnt  frei  difponieren  und  brauchte  —  von  der  rein  mufikalifchen  Seite 
her!  —  keinerlei  Riickficht  auf  die  gegnerifchen  Forderungen  zu  nehmen.  So  war  es  mog- 
lich,  den  Konflikt  (wie  ihn  der  Aufienftehende  fieht)  nun  auch  in  der  zweiten  Gerichts- 
inftanz  zu  Gunften  des  Rundfunks  zu  entfcheiden.  Die  Mufiker  haben  alio  nach  alien  Seiten 
hin  ihre  Pofition  zu  halten  gewufit.  Mit  gehobenem  Gefuhl  der  Dankbarkeit  diefer  freien 
Mufikerfchaft  gegeniiber  wird  man  nun  den  erneuten  Einbau  von  Schallplattenfendungen  in 
die  Funkprogramme  zu  bewerkftelligen  haben.  Und  der  Gefahr,  vielleidit  fogar  zwangslaufig 
fich   allzu   gehauft   einniftenden    Schallplattenkonfums  zu  begegnen  wiffen. 

Damit  find  wir  am  ideell  wie  materiell  intereffanteften,  weil  heikelften  Punkt  der  neuen 
Sachlage  angelangt.  Denn  in  den  weiten  Kreifen  der  Mufikerfchaft  wird  fich  wohl  die 
Frage  erheben,  ob  nicht  die  Schallplattendarbietungen  —  begiinftigt  durch  den  wahrfcheinlich 
wieder  einfetzenden  Publikumserfolg  —  pilzartig  zu  wuchern  beginnen  werden  und  damit 
die,  in  den  vergangenen  elf  Monaten  doch  mit  hartem  Fleifi  aufgebaute  Tatigkeit  des  „le- 
bendigen"   Mufizierens    irgendwie   zu   fchmalern  vermogen. 

Erfreulicherweife  findet  fich  in  der  Anweifung  des  Reichspropagandaminifters  das  Wort: 
in  angemeffenem  Umfange.  Ebenfo  wie  in  dem  weiter  unten  ftehenden  Satze 
„diefe  deutfchen  Mufiker  und  Kiinftler  werden  durch  die  neuen  Ma  fi- 
nahmen  nicht  benachteiligt  werden"  haben  wir  hier  die  vorforgliche  Zuficherung 
zu  erblicken,  dafi  nicht  daran  gedacht  wird,  die  Schallplatte  iiberhandnehmen  zu  laffen.  Diefe 
klar  ausgefprochenen  Worte  werden  viel  zur  Beruhigung  der  Mufikerfchaft  beitragen.  Die 
nahe  Zukunf t  wird  ihnen  beftatigen,  dafi  an  diefen  Worten  herumzudeuteln  keinerlei 
Veranlallung  befteht.  Daraus  wird  fich  ergeben,  dafi  lebendige  Mufik  und  Schallplatte  in 
friedlichem  Wettbewerb   nebeneinander   fehr   wohl  beftehen  konnen. 

Zur  praktifchen  Beackerung  des  zur  Umfprach'  falligen  Gebietes  einige  Anregungen  an  die 
Sendeleitungen:  Getragen  von  dem  Bewufitfein,  fur  das  Wohl  des  gefamten  Volkes  zu 
arbeiten,  mogen  fie  nicht  allzu  fehr  den  (oft  gebieterifch  fturmifchen)  Forderungen  der  Maffe 
nachgeben.  Werden  morgen  die  Sendehaufer  iiberflutet  von  abertaufenden  Bitten  und  Wiin- 
fchen  um  „mehr  Schallplatte",  fo  wolle  man  fich  bei  der  nunmehr  in  Flufi  geratenen  Regelung 
der  Frage  ftets  bewufit  fein,  dafi  primo  diefe  Wiinfche  meift  doch  wohl  (von  ftarrem  Egois- 
mus  diktiert)  gedankenlos  und  in  Unkenntnis  der  fich  daraus  ergebenden  Konfequenzen  geaufiert 
werden.  Secundo  folgt  einer  zu  weit  ftreifenden  Erfiillung  diefer  Wiinfche:  jede  neu  a  u  f  - 
tauchende  S  ch  a  1 1  p  1  a  1 1  e  n  f  e  n  d  u  n  g  nimmt  u  n  w  e  i  g  e  r  1  i  ch  fo  und  foviel 
Mufikern  ein  Gutteil  ihres  VerdienftesbeimRundfunkweg.  Das  gilt 
nicht  nur  fur  die  offiziell  eingefetzten  Schallplattenfendungen.  Um  herauszugreifen  denken 
wir.  z.  B.  hiebei  auch  an  die,  vom  Reichsfender  Miinchen  eingefiihrten  Zwifchenprogramme  um 
22.20  Uhr,  in  welchen  doch  eine  gerundete  Anzahl  von  Kunftlern  kleineren  Formates  Ver- 
dienft,  damit  Brot  finden. 

Im  Verfolge  all  diefer  Gedankengange  wird  vielleidit  doch  in  Betracht  gezogen  werden 
konnen,  die  kameradfchaftlich  vorgefehene  Zufammenarbeit  von  Reichsmufik- 
kammer  und  Rundfunk  noch  praktifcher  zu  niitzen.  Soviel  uns  bekannt,  befteht  bei 
der  Reichsmufikkammer  ein  Rundfunkausfchufi,  der  bis  dato  wohl  mehr  im  Stillen  als  wie  im 
Lichte  breiter  Dffentlichkeit  gearbeitet  hat.  Wie  ware  es,  wenn  gerade  jetzt,  da  neue  Fragen, 
neue  Probleme  nicht  nur  kiinftlerifcher,  fondern  brennend  fozialer  Art  auftauchen  und  weit- 
blickend  gerecht  einer  befriedigenden  Lofung  zugefiihrt  werden  miiflen,  der  deutfche  Rundfunk 
und  die  umfailende  Organifation  der  Reichsmufikkammer  kameradfchaftlich  und  zum  Beften 
der  Gefamtheit  die  verpflichtende  Fiille  der  in  Frage  ftehenden  Gefetzmafiigkeiten  hochgemut 
und  frifch  zu  packen,  zu  meiftern  fich  anfchickten?  Wir  find  auch  iiberzeugt,  dafi  die  Funk- 
preffe  als  erganzende  Dritte  in  diefer  Zufammenarbeit  ihr  Moglichftes  tun  wird, 
mitzuhelfen  an  der,  alien  Teilen  der  am  Funk  intereffierten  Kreife  zu  Gute  kommenden  neuen 
Programmgeftaltung. 


448 ZEITSCHRIFT     FOR     MUSIK April  1936 

Der  verriickte  Mufikant  und  das  kleine  Madchen. 

Von    Ida    Deeke,    Hamburg. 

Er  war  ein  hafilicher  Mann,  das  Geficht  unregelmaKig  und  grob,  wie  aus  Holz  gelchnitten, 
nur  ein  Paar  immer  wie  finnende  lichtblaue  Augen  waren  fchon  darin,  die  Geftalt  malSig 
grofi  und  ein  wenig  unterfetzt,  und  mit  dem  einen  Bein  lahmte  er.  Seine  Haare  waren  weilj- 
blond  wie  frifches  Stroh  und  ftanden  ihm  in  unordentlichen  widerfpenftieen  Borften  wirr  vom 
Kopf. 

Sie  nannten  ihn  den  verriickteu  Mufikanten,  und  die  Madchen  fahen  nur  nach  ihm,  um 
fich  iiber  ihn  luftig  zu  machen. 

Man  erzahlte  fich,  dafi  er  friiher  in  grofien  Stadten  grofie  Konzerte  auf  dem  Klavier  ge- 
geben  habe,  ein  beruhmter  Mann  gewefen  fei  und  viel  Geld  verdient  habe. 

Jetzt  lebte  er  fchon  feit  Jahren  im  Dorf  mit  feiner  alten  Mutter  zufammen  in  dem  kleinen 
Haus,  das,  ein  wenig  abfeits  nahe  am  Wald  gelegen,  fo  von  Biifchen,  Strauchern  und  Zier- 
baumen  umgeben  war,   als  fpiele  es  Verfteck  dahinter. 

Dort  lebte  er,  fpielte  bei  Tag  und  bei  Nacht  Klavier,  und  wenn  er  fich  ganz  verrtickt  ge- 
fpielt  hatte,  ging  er  drei  Tage  hin  und  betrank  fich,  bis  fie  ihn  irgendwo  in  befinnungslofem 
Zuftande  auflafen  und  feiner  alten  weifihaarigen  Mutter  zuriickbrachten. 

Viele  Jahre  ging  das  fchon  fo,  ohne  dafi  jemand  im  Dorf  ihn  naher  gekannt  oder  Genau- 
eres  iiber  ihn  zu  fagen  gewufk  hatte.  Er  lebte  fur  fich  und  fpielte,  und  wenn  er  unter  die 
Leute  kam,  um  fich  zu  betrinken,  fprach  er  auch  nicht  oder  doch  nur  wenig  und  nie  von  fich 
felber. 

Auch  feine  alte  Mutter  hielt  fich  von  den  Menfchen  fern,  lebte  fiir  ihren  Sohn  und  ihre 
Blumen. 

Wer  einmal  durch  das  dichte  Blattgezweig  am  Zaun  fah,  konnte  allemal  ein  iippiges  BIu- 
menleuchten  in  dem  kleinen  Garten  entdecken,  ob  Friihling,  Sommer  oder  Herbft  fein  mochte. 

Es  war  jemand  da,  der  oft  hineinfah. 

Das  war  die  kleine  Tochter  vom  Dorfkaufmann. 

Aber  die  fleckte  nicht  allein  um  der  Blumen  willen  das  fchwarzhaarige  Kopfchen  durch  das 
Blattergewirr,  fie  tat  es,  um  der  Mufik  naher  zu  fein,  die  von  da  herausklang. 

Niemandem  wagte  fie  es  zu  fagen,  wie  gern  fie  die  Mufik  des  verriickten  Mufikanten  horen 
mochte,  man  wiirde  fie  ausgelacht  und  am  Ende  gehanfelt  haben,  denn  auch  der  Herr  Lehrer 
fchalt  ihn  ja  verriickt,  dafi  es  wohl  wahr  fein  mufke,  was  fie  alle  fagten.  Aber  es  zog  fie  nach 
diefer  Mufik,  die  da  aus  dem  Haus  klang  und  wie  fie  noch  nie  etwas  Ahnliches  gehort  hatte. 
Und  weil  fie  es  niemandem  fagen  durfte,  wurde  ihr  erftes  tiefftes  kleines  Madchengeheimnis 
daraus. 

Vor  Jahr  und  Tag  war  fie  mit  dem  Vater  —  die  Mutter  war  lange  tot  —  aus  der  Stadt 
in  dies  kleine  Dorf  gezcgen,  und  noch  immer  hatte  fie,  ein  ftilles,  ein  wenig  vertraumtes  Kind, 
zudem  noch  ungelaufig  in  der  ortsiiblichen  plattdeutfchen  Sprache,  die  rechte  Zugehorigkeit 
nicht  gefunden,  und  war  daher  viel  allein. 

So  konnte  fie  oft  ftundenlang  an  dem  fremden  Zaun  ftehen  und  der  feltfamen  Mufik  lau- 
fchen,  oder  fich  in  dem  dichten  Bufchwerk,  das  aufierhalb  des  Gartens  am  Grabenrand 
wucherte,  verftecken,  dafi  niemand  fie  fah,  die  Augen  zumachen  und  hinhoren,  immer  hin- 
horen  auf  die  Tone,  die  da  aus  den  geoffneten  Fenftern  raufchten  und  perlten  und  wie  gol- 
dene  Sterne  in  ihre  Seele  fielen  und  fich  wie  ein  unerklarliches  Gliick  in  ihr  kleines  zwolf- 
jahriges  Herz  fenkten. 

Und  am  Abend  trug  fie  all  diefes  Perlen  und  Klingen  mit  in  ihr  Kammerlein  und  nahm  es 
mit  in  ihre  Traume. 

Aber  wenn  der  verriickte  Mufikant  feine  bofert  Tage  hatte,  an  denen  er  fich  betrank,  ging 
das  kleine  Madchen  wohl  noch  ftiller  umher  als  fonft,  und  in  dem  kleinen  Herzen  fafS  es  wie 
eine  grofie  fchmerzende  Dunkelheit. 
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Grofl  und  entfetzt  blickten  ihre  Augen,  wenn  fie  ihn  die  DorfftrafSe  entlangtorkeln  kommen 
fah,  und  wenn  er  ganz  nahe  war,  lief  fie  fort  und  fchamte  fich  fiir  ihn.  — 

Nur  einmal  war  es  iiber  fie  gekommen,  dafi  fie  nicht  fortgelaufen  war,  dafi  fie  etwas  ganz 
anderes  getan  hatte  und  nachher  felber  nicht  wufke,  woher  fie  den  Mut  dazu  genommen  hatte. 

Am  Tag  zuvor  noch  hatte  es  aus  den  Fenftern  geklungen,  als  ob  der  liebe  Gott  felber  da- 
hinter  gefeffen  und  Mufik  gemacht  hatte,  und  am  andern  Tag  war  es  ftill  um  das  kleine  Haus, 
unheimlich  ftill. 

Eine  Weile  ftand  das  Madchen  horchend  und  wartend  da,  ob  das  Wunder  nicht  doch  noch 
auffingen  wiirde  da  drinnen,  aber  als  alles  ftill  blieb,  fchlug  ihr  auf  einmal  das  kleine  Her/, 
bis  zum  Hals,  weil  fie   wufke,  dafi  nun  wieder  die  drei  bofen  Tage  kommen  wiirden. 

Als  fie  noch  fo  ftand  und  fiihlte,  wie  fich  die  grolSe  Dunkelheit  wieder  in  ihr  auftat,  off- 
nete  fich  die  Haustiir,  und  der  verriickte  Mufikant,  wie  fie  alle  ihn  nannten,  trat  heraus  und 
eilte  mit  hinkenden,  unruhigen  Schritten  den  Gartenweg  entlang  der  Pforte  zu.  Strohgelb 
leuchtete  fein  ftruppiges  Haar  in  der  Sonne,  aber  fein  Geficht  war  finfter  und  bofe,  und  er 
achtete  der  verzweifelten  Stimme  nicht,  die  hinter  ihm  aufweinte:  „Junge,  mein  Junge!"  — 
Ohne  fich  umzublicken  ftiirmte  er  die  DorfftrafSe  hinunter. 

Es  war,  als  hatte  diefe  verzweifelte  Tragodie,  die  fich  da  vor  den  Kinderblicken  des  kleinen 
Madchens  auftat,  ihr  alle  Kraft  genommen,  dafi  fie  kein  Glied  zu  riihren  vermochte  vor  Furcht, 
Entfetzen  und  Todtraurigkeit  und  unbeweglich,  kaum  atmend  in  ihrem  Verfteck  ftand,  mit 
aufgeriffenen    Augen   dem   Manne   nachftarrend. 

Da  horte  fie  es  hinter  fich  noch  einmal  auffchluchzen,  miide,  gebrochen,  und  als  fie  fich  um- 
wandte,  fah  fie  die  alte  weifihaarige  Frau  mit  langfamen,  miiden  Schritten  ins  Haus  zuriick- 
gehen. 

Da  kam  es  iiber  fie.  Und  es  war,  als  ob  jemand  fie  vorwarts  ftiefi.  Sie  rannte  die  Dorf- 
ftrafie  entlang,  rannte  wie  gejagt  hinter  dem  Mufikanten  her,  an  ihm  vorbei,  bis  fie  das  Wirts- 
haus  erreicht  hatte  —  friiher  als  er. 

Scheu  blickte  fie  fich  nach  alien  Seiten  um,  aber  nirgend  zeigte  fich  jemand,  ganz  ftill  war 
es  in  dem  kleinen  Dorf,  das  wie  traumend  in  der  herbftlich-goldenen  Nachmittagsfonne  lag. 
Es  war  die  Zeit  der  Kartoffelernte,  wo  fich  grofS  und  klein  auf  den  Feldern  tummelte  und 
mit  Hand  anlegte. 

Auch  im  Wirtshaus  riihrte  fich  nichts.  Die  alte  fchwerhorige  Grofimutter,  die  an  iolchen 
Tagen  das  Haus  hiitete,  um  einzelne  feltene  Gafte  zu  verforgen,  war  nirgend  zu  fehen. 

So  ftand  das  Madchen  jetzt  vor  der  Wirtshaustur,  wartend,  mit  grofien  brennenden  Augen, 
die  Wangen  unter  dem  glatten  fchwarzen  Haar  blutleer. 

Und  dann  kam  der  Mann,  den  fie  im  Dorf  den  verriickten  Mufikanten  nannten,  mit  hin- 
kenden Schritten  hetan. 

Bofe  blickten  feine  Augen.  Alles  Licht  in  ihnen  war  wie  erlofchen,  und  alles  an  ihm  war 
jetzt  hafilich. 

Und  doch  und  doch,  fie  mufite  es  fertig  bringen,  er  durfte  feiner  alten  Mutter  und  feiner 
Mufik  die  Schande  nicht  mehr  antun! 

Jetzt  ftand  er  vor  ihr,  und  als  fahe  er  fie  garnicht,  hob  er  die  Hand  zum  Tiirgriff,  um  zu 
offnen. 

Da  breitete  das  kleine  Madchen  beide  Arme  aus  und  verfperrte  ihm  den  Weg.  Und  bittend, 
unfagbar  bittend  klang  ihre  Kinderftimme: 

—  „Oh,  gehen  Sie  nicht  hinein,  tun  Sie  es  nicht!  Die  Mufik,  die  Sie  machen,  ift  fo  fchon, 
und  was  Sie  jetzt  tun  wollen,  ift  Siinde,  grofie  Siinde  gegen  Ihre  Mufik!"  — 

Unglaublich  erftaunt,  verdutzt  ftand  der  Mann  da.  Und  dann  war  es  einen  Augenblick,  als 
wollte  der  Zorn  aus  den  groben  Ziigen  unter  dem  wilden  Strohhaar  brechen.  Aber  das  Kind 
da  vor  ihm  fah  ihn  an,  feft,  mit  grofien,  brennenden  Augen,  unfagbar  bittend. 

Da  kam  langfam  wieder  das  Licht  in  feine  verdunkelten  Augen,  langfam  verging  das  Bofe 
darin,  bis  fie  wieder  in  ihrem  hellen,  durchfichtigen  Blau  leuchteten. 

Aber  nicht  die  Augen  allein  waren  jetzt  wieder  fchon,  —  das  ganze  Geficht  erfchien  dem 
Madchen  auf  einmal  fchon. 
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Und  dann  fiihlte  fie  eine  grofie  Hand  leife  iiber  ihr  Haar  ftreichen,  und  ihr  Kopfchen 
unterm  Kinn  zu  fich  emporhebend,  fragte  der  Mann  fie  mit  unficherer  Stimme:  —  „Wer  bift 
du  denn?    Und  was  weifit  denn  du  von  meiner  Mufik?!"  — 

Da  lachelte  das  kleine  Madchen  ftill,  daft  der  Mann  dachte,  —  fie  hat  das  Lacheln  einer 
reifen,  wifienden  Frau.  —  Und  aus  der  Blafte  ihrer  Wangen  flammte  jetzt  ein  feines  Rot  auf. 

—  „Wenn  Sie  mit  mir  von  hier  fortkommen,  will  ich  es  Ihnen  erzahlen!"  —  fagte  fie  leife, 
aber  beftimmt. 

Schritt  fiir  Schritt  zog  fie  ihn  fort,  Schritt  fur  Schritt  gingen  fie  miteinander  die  Dorfftrafie 
entlang,  wahrend  fie  ihm  erzahlte,  wer  fie  war,  und  wie  es  fie  alle  Tage  in  ihr  Verfteck  zoge 
und  fie  feine  Mufik  iiber  fich  hinraufchen  liefie,  daft  es  wie  ein  groftes,  unbegreifliches  Wunder 
um  fie  herum  ware. 

Ganz  durchfichtig  fchienen  die  Augen  des  Mannes. 

Und  dann  ging  fie  wie  im  Traum  neben  ihm  durch  den  kleinen  bluhenden  Garten  in  fein 
Haus. 

Wie  im  Traum  vernahm  fie  die  zitternde,  aufjubelnde  Stimme  der  weifthaarigen,  alten  Frau 
und  feine  freudige,  gliickliche,  als  er  fagte: 

—  „Mutter,  ich  habe  etwas  gefunden  unterwegs!  Sieh,  dies  kleine  Madchen  hier,  —  es 
licbt  meine  Mufik!"  — 

Und  wie  im  Traum  fafi  es  in  dem  fchlichten  Zimmer  und  fah  feine  weifien  ftarken  Hande 
iiber  die  Taften  des  fchonen  fchwarzen  Flugels  gleiten  und  das  grofte  Wunder  umhiillte  fie 
wie  nie  zuvor. 

Sie  kannte  keine  Mufik,  niemand  hatte  fie  etwas  iiber  diefe  Kunfl  gelehrt,  nur  erfiihlen 
konnte  fie,  was  fie  da  horte. 

Als  der  Mann  mit  einem  fchonen  ftillen  Akkord  fchlofi  und  fich  nach  dem  kleinen  Madchen 
umfah,  faft  fie  feierlich  lachelnd  mit  gefalteten  Handen  da,  und  auf  ihren  Wangen  brannte 
eii,  feines  Rot,  und  ihre  Augen  waren  voll  Glanz,  als  fie  fagte:  —  „Wenn  Sie  das  da  fpielen, 
ift  mir  immer,  als  ob  einer  ganz  einfam  und  allein  irgendwo  ware  und  doch  garnicht  traurig 
dariiber  ware,  fo,  als  fafie  er  in  der  Kirche  und  fprache  zum  lieben  Gott,  —  alles  fo  feierlich, 
fo  wie  einem  am  Sonntagmorgen  ift,  und  manchmal  doch  auch  ein  wenig  traurig,  —  nicht 
iiber  das  Alleinfein,   aber  iiber  irgendetwas,   ganz  Unbeftimmtes."  — 

Da  kam  der  Mann,  den  fie  im  Dorf  den  verriickten  Mufikanten  nannten,  auf  das  kleine 
Madchen  zu,  hob  wieder  ihr  Kopfchen  unterm  Kinn  zu  fich  auf  und  fagte  noch  erftaunter  als 
das  erfte  Mai: 

—  „Wer  bift  du  nur?!  Du  weifit  nichts  von  einem  Johann  Sebaftian  Bach  und  vermagfl: 
doch  feine  Mufik  bis  in  ihre  heiligften  Tiefen  zu  erkennen,  du  fonderbares  Kind!"  — 

Und  dann  ift  die  kleine  Tochter  des  Dorfkaufmanns  die  Schiilerin  des  verriickten  Mufikan- 
ten geworden.  Bis  er  fie  hinausgefchickt  hat  in  die  grofien  Stadte  und  Mufik  ftudieren  laffen, 
wie  er  felbft  es  einft  getan  hatte,  und  eine  grofte  Kiinftlerin  aus  ihr  wurde. 

Er  aber  hat  feit  jenem  Tag,  da  fie  fich  ihm  in  den  Weg  geftellt  hatte,  keinen  Fuft  wieder 
ins   Wirtshaus   gefetzt   und   ift   vor   dem   Untergang  bewahrt  geblieben  durch  fie. 

Berliner  Mufik. 

Von  Fritz  Stege,  Berlin. 

In  den  behandelten  Zeitabfchnitt  fallt  als  wichtigftes    Ereignis    die    Erftauffuhrung    der    Hans 
Sachs-Oper     Lortzings     unter    dem     neuen  Titel    „D  ie    kleine    Stadt"   von   Paul 
Henfel-Haerdrich  im  Deutfchen  Opernhaufe. 

Nach  der  Zahl  der  vorgefehenen  oder  bereits  ftattgehabten  Auffiihrungen  in  Deutfchland  zu 
fchliefien,  fcheint  die  Neufaffung  des  Kaffeler  Regiffeurs  einen  fo  ftarken  Anklang  gefunden 
zu  haben,  daft  Lortzings  „Kleine  Stadt"  weit  iiber  das  Niveau  der  mufikdramatifchen  Jahres- 
produktion  hinausragt.  Kein  Wunder,  daft  dem  Publikum  diefe  Neuheit  gefallt.  Es  fragt 
nicht  danach,  in  welcher  Weife  der  Bearbeiter  die  Partitur  Lortzings  unter  erheblichen  opera- 
tiven  Eingriffen  zurechtgeftutzt   hat.    Es   ift  ihm  gleichgiiltig,  daft  Henfel-Haerdrich  die  Ver- 


Heft  4 ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK 451 

bundenheit  von  Wort  und  Ton  vielfach  aufgehoben  hat  und  den  fur  ganz  beftimmte  Situa- 
tionen  abgefafiten  mufikalifdien  Gedanken  Lortzings  einen  andersgearteten  textlidien  Sinn 
untergelegt  hat.  Fur  das  Publikum  ift  einzig  und  allein  die  Wirkung  entfcheidend,  und  wenn 
fich  der  Fachmann  trotz  berechtigter  Bedenken  gegen  eine  derartige  „Ver"arbeitungsmanier  die- 
fer  Anficht  anfchlielk,  fo  gefchieht  dies  in  der  Erkenntnis,  dafi  das  verwerfliche  Sprichwort 
von  dem  Zweck,  der  die  Mittel  heiligt,  ganz  ausnahmsweife  einmal  zu  Recht  befteht  und  Hen- 
fel-Haerdrich  in  der  Tat  den  Erfolg  fur  fich  buchen  darf,  eine  gliickliche  Lofung  fiir  die  Erhal- 
tung  der  herrlichen  Mufik  gefunden  zu  haben,  die  audi  in  der  neuen  textlichen  Gewandung 
nichts   an  ihrer  herzerfrifchenden   Schonheit   eingebiifit  hat. 

Wie  wenig  Lortzing  felbft  an  feine  Hans  Sachs-Oper  glaubte,  beweift  eine  Stelle  aus  fei- 
nem  Brief  vom  16.  Mai  1844,  an  feinen  Bruder  gerichtet*) :  „Die  Oper  wird  —  wie  fail  iiber- 
all  —  einen  succes  d'estime  haben,  aber  auf  meine  komifchen  —  keinen  grofien  Anklang  fin- 
den,  ich  bin  darauf  vorbereitet." 

Henfel-Haerdrich  fchuf  in  Anlehnung  an  Kotzebues  „Deutfche  Kleinftadter"  einen  vollig 
neuen  Text,  deffen  Grundftimmung  in  vieler  Beziehung  dem  Wefen  der  Lortzingfchen  Biihnen- 
werke  entfpricht.  Eine  Volksoper  ift  entftanden,  in  der  die  Einwohnerfchaft  der  deutfchen 
Kleinftadt  zum  Trager  der  Handlung  wird.  Die  Volksfzenen  mit  alien  ihren  Merkmalen  eines 
dekadenten  Biedermeiertums  von  den  Ehrenjungfrauen  bis  zur  Biirgergarde  und  Feuerwehr 
beftirnmen  den  Gang  des  Gefchehens,  und  die  typifierten  Geftalten  des  ehrgeizigen  Biirger- 
meifters,  des  vielfeitigen  Nachtwachters  und  Gemeindedieners  und  der  als  Klatfchbafen  abge- 
ftempelten  weiblichen  Mitwirkenden  wachfen  unmittelbar  aus  diefem  Volksleben  heraus.  Aber 
der  feine  Humor,  der  in  Verbindung  mit  einem  leifen  Anflug  von  Wehmut  die  Schopfungen 
Lortzings  vcrklart,  ift:  einer  derben,  vergroberten  Komik  gewichen,  die  in  ihrer  Hinneigung  zur 
Satire  mit  Lortzings   gemiitvollen  Weifen  nicht  ganz  in  Einklang  zu  bringen  ift. 

Unverkennbar  ift  das  Bemuhen  des  Bearbeiters,  ein  Bild  der  deutfchen  Kleinftadt  zu  ent- 
werfen,  das  in  feiner  Vollftandigkeit  kaum  den  kleinften  Wefenszug  der  dichterifchen  Vorlage 
unberiickfichtigt  lafit.  Aber  gerade  der  Ehrgeiz,  moglichft  viel  zu  geben,  birgt  die  Gefahr,  fich 
an  Einzelheiten  zu  verlieren  und  anftelle  einer  konzentrierten  Handlungsentwicklung  Wieder- 
holungen  gleicher  Momente  zu  bringen  wie  beifpielsweife  die  parodiftifchen  Aufziige,  die  in 
jedem  Akt  wiederkehren.  Erft  wird  die  ganze  Stadt  auf  die  Beine  gebracht,  um  den  ver- 
meintlichen  Abgefandten  des  Herrn  Minifters  wiirdig  zu  empfangen.  Dann  nahen  die  ftad- 
tifchen  Abordnungen  zum  zweiten  Male,  weil  der  geheimnisvolle  Fremde  fiir  den  Konig 
gehalten  wird.  Zum  dritten  Male  nehmen  die  gleichen  Ztige  Aufftellung,  um  den  Einzug  des 
Minifters  zu  feiern,  der  fchliefilich  niemand  anderes  ift  als   —  der  befagte   Abgefandte   felbft. 

Diefe  billige  Lofung  eines  dramatifchen  Knotens  mufi  man  nach  dem  Vorhergegangenen  zu- 
mindeft  als  peinlich  empfinden.  Man  ftelle  fich  vor,  dafi  der  Fremde  als  heimlicher  Bewerber 
um  die  Hand  der  Sabine  auftritt,  der  Tochter  des  Ortsvorftehers  und  fpateren  Biirgermeifters. 
Statt  als  Minifter  ehrlich  die  Einwilligung  des  Vaters  zu  erwerben,  fetzt  er  fich  in  Verkleidung 
den  unmoglichften  Situationen  aus,  wird  bald  fiir  einen  Handwerker,  bald  fiir  einen  Hoch- 
ftapler,  bald  fiir  den  Konig  angefehen  —  und  das  alles  nur,  um  erft  vor  Schlufi  des  dritten 
Aktes  verkiinden  zu  konnen,  dafi  er  und  der  Minifter  ein-  und  diefelbe  Perfon  find.  Es  be- 
deutet  eine  erhebliche  Zumutung  an  die  Leichtglaubigkeit  des  Zufchauers,  wenn  durch  diefe 
Unwahrfcheinlichkeit  eine  im  Laufe  der  drei  Akte  ftark  gefteigerte  Spannung  ihre  dramatifch 
fchwache  Aufklarung  findet. 

Trotz  einer  weitfchweifigen  Breite  der  Handlung,  die  durch  gefchickte  Kiirzungen  noch  ge- 
winnen  wiirde,  erkennt  man  gern  die  Fliiffigkeit  des  fauber  gearbeiteten  Dialogs  an.  Die  treff- 
lich  gelungene  Charakterifierung  der  einzelnen  Perfonlichkeiten  verrat  die  kundige  Hand  des 
Biihnenfachmannes.  In  liebevoll  vertieften  Einzelheiten  gewinnt  der  Bearbeiter  abgerundete 
Szenen  voll  ergotzlicher  Wirkungen  wie  der  behabig-fpiefiige  Kaffeeklatfch  im  Rathaus.  So- 
weit  der  Humor  nicht  die  oben  angedeuteten  Grenzen  iiberfchreitet,  ift  er  von  unwiderftehlichem 
Reiz  und  begriindet  den  nicht  zu  beftreitenden  Erfolg  der  neuen  Biihnendichtung. 

*)   Albert  Lortzings   gefammelte   Briefe,   Bd.  6   der   Deutfchen   Mufikbiicherei,  S.   103   (Yerlag  Guftav 
Boffe,   Regensburg). 
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In  der  koftlichen  Mufik,  die  Lortzing  auf  der  Hohe  feiner  Schaffenskraft  zeigt,  treffen 
wir  alle  jene  Eigenheiten  an,  die  uns  das  Wefen  diefes  deutfchen  Volkskompo  liften  lieb  und 
vertraut  gemacht  haben.  Vom  innigen,  fchlichten  Lied  bis  zum  Enfemble  und  Chor  wird  das 
Ohr  von  einem  Melodienzauber  umfchmeichelt,  der  eine  Wiederbelebung  des  mufikalifchen 
Inhaltes  vollauf  rechtfertigt.  Im  Vordergrunde  fteht  das  „Lied  von  der  kleinen  Stadt",  das 
Henfel-Haerdrich  zur  Grundlage   des   fehr  gewandt  aufgebauten  erften  Finale  gemacht  hat: 
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Der      Zau  -  ber    ift's     der      klei  -  nen  Stadt  im  deutfchen      Hei    -   nut  -  land 

Nodi  eine  weitere  Probe  der  gemiitvollen  Melodiebildung  aus  dem  Eheftandsduett  des  erften 
Aktes,   das   beim  Publikum   jedesmal   ftiirmifchen  Beifall  ausloft: 


en,  mein     Lieb  im      Hei -mat  -   land 


Die  Infzenierung  des  Deutfchen  Opernhaufes  durch  Alexander  d'Amals  war  mufter- 
giiltig.  Der  „Zauber  der  kleinen  Stadt"  kam  in  den  fehenswerten  Bildwirkungen  vollendet 
zur  Geltung.  Unter  der  Stabfuhrung  von  Walter  L  u  t  z  e  vereinigten  fich  Anton  B  a  u  - 
m  a  n  n,  Lore  Hoffmann,  Margarete  S  1  e  z  a  k,  Aenne  Maudier,  Hans  F  1  o  r  i  a  n,  Hans 
W  o  ck  e,  Valentin   H  a  1 1  e  r,  Eduard   K  a  n  d  1  u.  a.  zu  trefflichften  Leiftungen. 

Abgefehen  von  einigen  Urauffiihrungen  bot  das  Berliner  Konzertleben  keine  befonderen,  fur 
das  reichshauptftadtifche  Bild  charakteriftifchen  Merkmale.  Dem  friihen  Oftertermin  entfpre- 
chend  begann  der  Reigen  der  O  r  a  t  o  r  i  e  n  auffuhrungen  verhaltnismafiig  friih.  Eine  Erfchei- 
nung,  die  von  alien  denen  mit  befonderer  Freude  begriifk  wurde,  die  nicht  fo  kleinlich  find,  um 
an  dem  zufalligen  zeitlichen  Zufammentreffen  diefer  Darbietungen  mit  den  Karnevalstagen  An- 
ftoft  zu  nehmen.  Mehrere  Auffuhrungen  der  Matthauspaffion  unter  Furtwangler,  mit  dem 
Domchor  unter  Prof.  Sittard  und  eine  Darftellung  der  lange  nicht  mehr  gehorten  „Schop- 
fung"  von  Haydn  durch  Georg  Schumanns  „Singakademie"  kennzeichnen  diefes  Gebiet  der 
Konzerttatigkeit  ebenfo  wie  eine  Darbietung  der  Markus-Paffion  von  Kurt  Thomas,  die  von 
der  Thomas-Kantorei  unter  Leitung  des  Komponiften  aufgefiihrt  wurde  und  die  inzwifchen 
an  ihrem  inhaltlichen  Reichtum  und  ihrer  ergreifenden  mufikalifchen  Schonheit  nicht  das  Min- 
defte  eingebiifit  hat. 

Die  „Preufiifche  Akademie  der  Kiinfte"  ftellte  an  einem  Kammermufikabend  vier  Tonfetzer 
zur  Diskuffion.  Hans  Oscar  Hiege  bekundete  in  einem  uraufgefiihrten  Blaferquartett  einen 
annehmbaren  Klangfinn  ohne  allzu  iiberzeugende  thematifdie  Kraft.  Sein  Stil  erfchien  trotz 
verheiftungsvoller  Eigenheiten  an  den  Klaffikern,  vornehmlich  Brahms  gefchult.  Eine  Violin- 
fonate  von  Alwin  G  i  n  d  e  1  e  war  bei  klarer  Dispofition  nicht  frei  von  konftruktiven  Ele- 
menten.  Den  ftarkften  Erf olg  errang  Rudolf  S  i  e  g  e  1  mit  der  Konzert-Urauff iihrung  eines 
„Kleinen  Liederfpiels".  Alte  Volksweifen  find  in  zyklifcher  Form  vereinigt  und  gefchmack- 
voll  und  ausdrucksreif  mit  obligaten  Inftrumenten  untermalt,  wobei  von  der  Nachahmung 
der  Vogelftimmen  etwas  reichlicher  Gebrauch  gemacht  wurde.  Ein  wertvolles  Streichquartett 
von  Max  D  o  n  i  f  ch  bildete  den  AbfchluK. 

Der  Name  Paul  Hindemith  taucht  wieder  haufiger  auf  dem  deutfchen  Konzertpro- 
gramm  auf.  Audi  die  Blafervereinigung  der  Berliner  Staatsoper  fetzte  ihn  mit  einem  alteren 
Werk  auf  die  Vortragsfolge  ihres  Konzertes,  das  aufierdem  die  Urauffiihrung  einer  thema- 
tifdi  knappen,  eigenwilligen  „Nordifchen  Kammermufik"  des  Danen  Kai  S  e  n  ft  i  u  s  mit 
gelegentlichen  volkstiimlichen  Anklangen,  eine  reizvolle,  natiirlich  empfundene  und  einfalls- 
reiche  „Kleine  Kammermufik"  von  Walter  J  e  n  t  f  ch,  melodiofe  Morgenfternlieder  von  Mark 
L  o  t  h  a  r  und  eine  Kammerfonate  von  E.  L.  von  Knorr  bot. 

In  einem  Konzert  des  ganz  hervorragenden  Fehfe-Quartetts  erklang  erftmalig  das  „Not- 
turno  fur  eine  Singftimme  und  Streichquartett"  von  Othmar  S  ch  o  e  ck,  deffen  unverkenn- 
barer  fubjektiver  Wert  durch  eine  gewiffe  Eiriformigkeit  einer  griiblerifch-gequalten  Stimmung 
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beeintrachtigt   wurdc,    die   jcdoch    dem   Peflimismus    der    Lenau'fdicn    Tcxtvorlagc    angemcffen 
war. 

Befondcre  Beachtung  verdicnt  kraft  ihrer  volkifchcn  Verbundenheit  die  Chormufikbewegung. 
Waldo  Favres  treffliche  Soliftenvereinigung  bot  vor  ihrer  Reife  durch  Polen  und  Baltikum 
eine  einftiindige  Meffe  von  Adolf  Brunncr  als  Urauffuhrung.  Technifch  kompliziert,  ge- 
danklich  iiberlaftet,  Kontrapunktik  als  Selbftzwcck.  Mit  den  gleichen  Mitteln  einer  hiftori- 
fierenden  Tonfprache  erzielte  Armin  K  n  a  b  in  feinem  „Zeitkranz"  trotz  Eintonigkeiten  gc- 
fiihlsmafiig  aufgelockerte,  aparte  Wirkungen.  Die  Oftpreuften-Lieder  von  Friedrich  Walter 
und   Madrigale   von   Thomas   fanden   lebhaf tefte   Begeifterung. 

Der  Grieche  Dimitri  Mitropoulos  vermitteltc  als  Gaftdirigent  des  Philharmonifdien 
Orchefters  die  Bekanntfchaft  mit  cincr  eigenen  Inftrumentalbearbeitung  der  groften  g-moll- 
Fuge  von  Bach.  Wenn  es  ihm  auch  gclang,  ftilvoll  orgelmaftige  Klangbilder  zu  erzielen,  fo 
mufi  man  doch  gegen  gewiffe  Gefuhlsiiberfteigcrungcn  unter  crheblichem  Aufwaud  von  Schlag- 
zcug  Bcdcnken  hegen. 

Mufik  in  Koln. 

Von   Hermann   U  n  g  e  r,  Koln. 

Als  ein  Gaftdirigent,  deffen  Namen  als  Lifztinterpret  weithin  Geltung  befitzt,  der  jedocli 
in  Koln  feit  einer  ganzen  Reihe  von  Jahren  nicht  mehr  erfcliienen  war,  kam  Siegmund 
von  Hauseggcr,  um  das  5.  Giirzenichkonzert  zu  leiten  und  als  Hauptftiick  des  Abends 
Lifzts  groftartige  und  trotz  des  Wan  dels  der  Zeiten  nicht  verbliihte  Fauftfinfonie  in  einer 
grofiziigigen  und  packenden  Wiedergabe  vor  feinc  Horer  hinzuftellen.  In  Johannes  S  ch  o  ck  c 
hatte  er  cinen  mufikalifdi  wie  ausdrucksmafiig  gleich  zuverlaffigen  Soliften  gefunden,  der  an 
Stellc  des  verhindcrten  Walter  Ludwig  cingefprungen  war,  und  der  auch  den  beiden  Orche- 
ftergefangen  „Dem  unbekannten  Soldaten"  von  Herm.  Unger  cin  einfiihlendcr  Nachgeftalter 
wurdc.  Mit  der  Ouvertiire  zum  „Cid"  von  Peter  Cornelius  leitete  Hausegger  die  Werkfolgc 
ein,  cr,  wie  der  Chor  und  der  Solift  lebhaft  gefeiert.  Unter  ihrem  ftandigen  Dirigenten  und 
Anfiihrer  Serge  Jaroff  kamen  die  Donkofaken  wieder  nach  Koln  und  erntetcn  in  der 
groficn  und  gut  befetzten  MefTehalle  dank  ihrer,  alle  foliftifchen  Eitelkeiten  vermeidenden  und 
typifch  volkhaften  Darbietungen  lebhaften  Applaus.  Unter  dem  Motto  „Gefellig-konzertante 
Mufik"  bot  das  Kolner  Streichquartett,  dem  Geift  der  Fafchingszeit  entfprechend, 
Webcrs  Klarinettenquintett  mit  Kammermufikus  Paul  G  1  o  g  e  r  als  hervorragendem  Soliften 
fowie  Schuberts  Forellenquintett  mit  Hans  H  a  a  &,  dem  ausgezeichneten  Hauspianiften  des 
Reichsfenders  Koln  und  erwarb  fich  durch  den  prachtvollen  Werkftil  den  Dank  der  Zuhorer. 
Das  einheimifche  Ottersbachtrio  lie!5  an  feinem  5.  Kammermufikabend  Werke  Robert 
Schumanns  erklingen,  darunter  das  F-dur  Klaviertrio  fowie  das  in  d-moll,  deren  teils  leiden- 
fchaftlichem  teils  lyrifchem  Gehalt  die  Spieler  iiberall  gerecht  wurden.  Der  Liederzyklus 
„Frauenliebe  und  Lebcn"  ftand  als  vokales  Seitenftiick  neben  beiden  Inftrumentalwerken, 
von  Lore  S  da  r  6  t  e  r  als  Sopraniftin  und  Hanna  Biitefiir  als  ihrer  Begleiterin  wirkungs- 
voll  dargeboten.  Einen  „Nordifchen  Abend"  vermittelte  das  Priskaquartett  in  Ver- 
bindung  mit  der  Nordifchen  Gefellfchaft  -  Rhein-Kontor,  wobei  Griegs  feltener  zu  horendes 
g-moll  Quartett  und  die  „Voces  intimae"  des  Altmeifters  der  Finnen,  Sibelius,  erklangen,  die 
trotz  ihres  fubjektiven  Titels  dennoch  nationales  Gut  aufzeigen.  Unterftiitzt  von  dem  pradi- 
tigen  Klang  ihrer  Hofer-Inftrumente  boten  die  Priskas  wieder  eine  ausgezeichnete  kammer- 
mufikalifche  Gefamtleiftung.  Der  Richard  Wagnerverband  Deutfcher  Frauen  liefi, 
wie  das  obengenannte  Trio,  Schumanns  Liederkreis,  diesmal  von  Adelheid  H  o  1  z  tonfehon 
gefungen,  zwifchen  je  ein  Klaviertrio  von  Beethoven  und  Schubert  riicken,  ebenfo  eine  An- 
zahl  Brahmsfcher  Gefange.  Um  die  gediegene  Ausfiihrung  der  Trios  machten  fich  das  K  a  - 
ft  e  r  1 1  r  i  o  mit  Martin  Steinkriiger  am  Fliigel  verdient.  Das  Kaftertquartett  beftritt 
feinen  4.  Kammerabend  mit   Schuberts   Es-dur-Quartett  und  deffen  C-dur-Quintett,   die  beide 
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flilrein  zum  Vortrage  kamen,  wobei  als  zweiter  Celliit  der  nodi  jugendliche  Hochfdiiiler  Wel- 
ling (aus  der  Klaffe  Miinch-Holland)  erfolgreich  wirkte.  Auch  hier  traten  erfreulicherweifc 
Lieder  zwifchen  die  Inftrumentalwerke  und  zwar  fang  Lore  P  a  x  m  a  n  n  mit  ihrem  fchonen 
und  warmcn  Alt  Schubertfdic  Lieder.  Das  Gymnafium  in  der  Kreuzgaffe,  bekannt 
durch  fein  famofes,  unter  der  Leitung  des  Studienrates  Hugo  Wilh.  S  ch  m  i  d,  der  auch  als 
Dozent  der  Schulniufikabteilung  der  Hochfchule  wie  als  Leiter  der  mufikalifchen  Abteilung 
beim  Gebiet  der  Hitler- Jugend  amtiert,  flehendes  Orchefter  wie  feinen  Schulchor,  bot  M  u  f  i  k 
der  Hitlerjugcnd,  darunter  als  Neuheit  Scharrenbroichs  Feftmufik  auf  „Frifch  auf,  in 
Gottes  Namen",  ein  dankbares  Werk,  weiter  Hans  Langs  Spielmufik  zu  „Flamme  empor", 
Spittas  „Deutfches  Bekenntnis"  und  Lieder  von  Schmid  felbft,  alles  frifch  und  dorch  forgfani 
vorbereitet  und  von  der  Zuhorerfcbaft,  der  u.  a.  der  Gebietsfuhrer  Wallwey  angehorte,  mit 
herzlichem  Beifall  aufgenommen.  Der  kirchlichen  Kunft  diente  ein  Konzert  der  Evangelifchcn 
Fiirforge  fiir  Frauen  und  Madchen,  in  deffen  Rahmen  Clare  G  6  d  d  e  r  z  fich  in  Stiicken  von 
Chopin  und  Lifzt  als  virtuofes  Talent  auswies,  wahrend  Walter  S  ch  n  e  i  d  e  r  h  a  n,  der 
einftige  Konzertmeifter  des  Rundfunkorchefters  Bearbeitungen  nach  Mozart,  Schumann,  Brahms 
mit  Verve  und  Gefchmack  vortrug,  von  Heinz  Lohmann  anpaffungsvoll  begleitet.  Einc 
Beethoven-Feierftunde  vennittelte  einer  der  fchon  beftens  eingefiihrten  Mufikabendc 
der  Kreuzkapelle  in  Riehl,  wobei  fich  Werner  Bauermann  als  Pianift,  Siegfried  Lohr 
als  Bariton  und  Hans  Zimmermann  als  Cellifl  von  betrachtlichem  Konnen  bewahrten.  Einen 
Mufikabend  gab  die  Mufikfchule  Fedor  B  e  r  g  e  r,  wobei  die  jungen  Schiiler  der  Klavierklaffe 
Erich  Rummels  und  Frau  Bergers  Gefangsadepten  recht  gute  Leiflungen  aufwiefen,  des- 
gleichen  diejenigen  der  Geigenklaffe  H.  Baron.  In  der  Staatl.  Hochfchule  fiir  Mufik 
endlich  fprach  Dr.  Siegfried  Anhciffcr  uber  feine,  neucrdings  von  der  NS-Kulturge- 
meinde  geforderten  Mozartiiberfetzungen,  die  fich  eng  an  die  wortmufikalifche  Behandlung 
durch  den  Komponiften  anfchliefien  und  unterftiitzte  feinen  anregenden  Vortrag  durch  Licht- 
bilder,  und  am  Konzertabend  der  Anflalt  zeigten  Angehorige  der  Klaffen  Beerwald,  des  von 
Direktor  Haffe  berufenen  Geigenmeifterlehrers,  fowie  des  einfligen  Elderingfchiilers  Zitzmann, 
dazu  Prof.  Peter  Dahms  als  Klavierlehrers,  fo  der  Geiger  Kiskemper  und  Hans  Deutz,  der 
Pianift  Otto  Kleinhammes  gediegenes  Konnen,  nicht  minder  das  von  Heinz  KSrner  ange- 
fiihrte  und  crzogene  Orchefter,  das  Thuilles  bekannte  Romantifche  Ouvertiire  mit  Schwung 
und  Klang  vortrug.  Eugen  P  a  p  ft,  der  nunmehr  endgultig  fiir  Koln  gewonnene  Miinfterer 
Generalmufikdirektor,  war  Gegenftand  ciner  ehrenden  Einfiihrung  in  den  Gurzenichchor  der 
Konzertgefellfchaft,  wobei  der  Vorfitzcnde  Herr  Strauch  unter  Hinweis  auf  die  gemeinfamc 
Arbeit  an  Verdis  „Requiem"  dem  neuen  Stabfiihrer  Gefolgfchaftstreue  verfprach  und  als 
Ehrengabe  die  Lebenserinnerungen  Viktor  Schnitzlers,  des  einfligen  Vcrfitzenden  der  Konzert- 
gefellfchaft iiberreichte.  Ebenfo  lud  das  Stadtifche  Orchefter  den  neuen  Dirigenten  zu  einer 
intimen  Feier  ein,  in  deren  Verlauf  Papft  gelobte,  die  grofie  Tradition  Kolns  fortfetzen  zu 
wollen.  Franz  S  t  a  h  r,  der  feit  Jahrzehnten  in  Koln  anfaffige,  in  Leipzig  geborene  Kompo- 
nift,  beging  am  30.  Januar  feinen  60.  Geburtstag  und  legte  zur  gleichen  Zeit  als  Werk  125 
feine  9.  Sinfonie  mit  Soli  und  Chor  vor.  Der  fruchtbare  Komponift,  der  allein  27  Streich- 
quartette  und  eine  Oper  „Minnefpiel"  fchrieb,  verdient  als  ehrlicher  Brahmsnachfolger  Tnter- 
effe  und  Forderung.  Ihr  Jubilaum  der  isjahrigen  Tatigkeit  am  Kolncr  O  p  e  r  n  h  a  u  f  e  be- 
gingen  Rudolf  F  r  e  f  c,  unfer  Graf  Luna,  Amonasro,  Kothner  und  Kurwenal  fowie  Adelheid 
Wollgarten,  die  hervorragende  Wagner-Altiftin,  die  ihre  Studien  bei  Lilli  Lehmann  voll- 
endete.  Mit  einer  gegliickten  Neuinfzenierung  des  „Barbiers  von  Sevilla"  trat  unfer  Opern- 
haus  hervor,  wobei  audi  hier  die  Nemibertragung  der  Rezitative  durch  Dr.  Anheiffer  zur 
Grundlagc  genommen  wurde.  Wieder  betonte  Eridi  Bormanns  Regie  das  Burleske  der  Hand- 
lung,  dem  auch  die  offenen  Bilder  Erich  Metzolds  dienten.  Mit  Erich  Riede  am  Dirigenten- 
pult,  Felix  Knapper  in  der  Titelrolle,  Henny  Neumann-Knapp  als  beweglicher  Rofine, 
Heinrich  Benfing  als  noch  mehr  dramatifchem  als  lyrifchem  Grafen  und  Griebels  humorvollem 
Bartolo,  Witte  als  eindrucksvollem  Bafilio  kam  das  Ganze  zu  einer  der  Laune  der  Zeit  ent- 
fpredienden  Befchwingtheit.  Die  „Cacilia  Wolkenbur  g",  das  Heim  des  Kolner  Man- 
nergefangvereins   lud   zu    einer    der    alten   Kolner    Karnevalstradition    entfprechenden    Opcrctte 
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(beffer  nadi  alter  Weife  ,,DivertilIementdicn"  gcnannt)  cin,  die,  „D'r  Prinz  vun  Virginie'  bc- 
titelt,  und  von  Dr.  Jofef  Boden,  wie  immer  witzig  und  dcnnoch  mufikalifdi  gediegen,  von 
Dr.  Alfons  Davidts  dirigiert,  allc  guten  Geifter  der  Frohlaunc  entl'eilelte.  Der  R  e  i  ch  s  - 
fender  K  o  1  n,  der,  ciner  f riiheren  Anregung  P.  H.  Gehlys  und  Prof.  Ungers  folgend, 
einc  Arbeitsgemeinfchaft  mit  der  Hochfchule  fur  Mufik  begann  und  durdi  cine  Feier  im 
Funkhaus  mit  Anfprachen  von  Intendant  Dr.  Glasmeier  und  Dir.  Prof.  Dr.  Haffe  einleitete, 
wobei  u.  a.  audi  einc  wirkfamc  Orchefterfuitc  Hades  vom  Hochfchulorchefter  vorgetragen 
wurde,  bot  unter  der  Leitung  des  als  Gaft  erfchienenen  Leipziger  Dirigenten  Hans  W  e  i  s  - 
b  a  di  Bruckners  4.  Sinfonie  in  der  UrfafTung  mit  ihrem  orgelmafiigeren  Klang,  der  Lowes 
Zutaten  als  Wagnerismen  crkennen  lafit,  dazu  das  von  Rudi  R  h  e  i  n  famos  gefpieltc  Mo- 
zartfche  Geigenkonzert  in  D-dur  und  Beethovens  Grofie  Lconorenouvertiire,  allcs  in  iiber- 
legener  und  das  Gauze  klug  disponierender  Form,  Wagners  von  Dr.  Bufchkottcr  ftil- 
wiirdig  vorbereiteten  „Triftan",  cine  Brahmsftunde,  von  Heinrich  K  n  a  p  ft  e  i  n  gewandt 
geleitet,  ein  Konzcrt  unter  dem  Motto  „Der  Tanz  in  der  Sinfonie",  von  Dittersdorf  bis  Dvo- 
rak fiihrend  und  von  O.  J.  K  ii  h  n  flott  und  ficher  gefiihrt.  Ihre  erfte  Auffiihrung  erlebtc 
eine  Suite  „Frohe  Mufik"  des  Kolner  Altmeifters  der  Chorkunft,  Auguft  von  Othegra- 
v  e  n,  einem  f  riiheren  Biihnenwerk  entnommen  und  noch  heute  lebendig  in  der  Natiirlidikeit 
ihrer  Empfindung  und  der  Meifterfchaft  der  Geftaltung,  desgleichen  die  „Klaviermufik  No.  1" 
des  Kolners  Anton  S  ch  a  f  e  r,  felbftandige  Hindemithnachfolge,  und  wertvolle  altere  Mufik 
bot  man  unter  den  Titeln:  ,,Wir  fchalten  160  Jahrc  zuriick"  oder  ,,Das  Schatzkaftlein",  „Mit 
Mufik  durdi  die  Welt"  oder  „Die  Werkpaufe"  wie  audi  im  Rahmen  eines  „Wunfchabends" 
zum  Beften  des  Winterhilfswerks. 

Siegfried  Wagners  „S  tern  en  gebot"  am  Kolner  Opernhaufc. 

Das,  zwifchen  dem  „Bruder  Luftig"  und  dem  „Banadietrich"  1908  gefdiriebene  und  in  Ham- 
burg aus  der  Taufe  gehobene  Werk  in  3  Akten  und  einem  Vorfpiel,  dem  Schwiegervater  Sieg- 
fried Wagners,  Karl  Klindworth  als  „dem  wiirdigen  Jiinger  und  Freunde  Richard  Wagners  und 
Franz  Lifzts,  dem  opfermutigen  Vertreter  der  Kunft  meines  Vaters  und  meines  Grofivaters  dank- 
bar  verehrungsvoll  zugeeignet",  wie  es  in  der  Partitur  heifit,  fiihrt  uns  nach  Fritzlar  an  den 
Hof  des  Frankenherzogs  Konrad,  dem  geweisfagt  wurde,  es  werde  fein  Eidam  und  Thronerbc 
der  Sohn  feines  Gegners,  des  Grafen  Luitpold  von  Kalwe,  Heinz  werden:  „Sternengebot"!  Um 
ihm  auszuweichen,  verfolgt  er  den  Grafen,  der  famt  feiner  Gattin  auf  der  Flucht  ftirbt.  Dodi 
wird  der  Knabe  vom  Mordknecht  aus  Mitleid  einem  Klofter  anvertraut.  Und  auch,  als  der 
Herzog  den  Ritter  Helferich  zwingt,  jenen  in  Gewahrfam  zu  nehmen,  rettet  diefer  ihn,  ja  er 
totet  den  Ratgeber  des  Herzogs,  Herbert,  der  das  fchmahliche  Werk  an  feiner  Stelle  vollenden 
foil.  Er  verzichtet  fogar  auf  feine  Liebe  zu  Agnes,  der  Herzogstochter,  und  zieht  ins  heilige 
Land.  Doch  dankt  ihm  Heinz  durch  die  Preisgabe  feiner  Anwartfchaft  auf  Thron  und  auf  die 
Hand  der  Agnes:  Herzensgebot  geht  iiber  Stern engebot!  In  die  verwickelte  Handlung  fpielen 
als  bofe  Wefen  der  Baftard  des  Herzogs  und  der  Seherin,  Kurzbold,  die  in  Helferich  vernarrte 
Gattin  des  Kanzlers  und  der,  vom  Herzog  als  Erbe  auserfehene,  aber  von  dem  Madchen  ab- 
gewiefene  Ritter  Adalbert  hinein.  Breite  Zwifchenfpiele,  darunter  die  cigenartige  Untermalung 
des  Albtraumes  der  Agnes  vor  ihrer  Hochzeit,  weiter  die  Turnier-,  die  Hoffeftmufik  erweitern 
das  leitmotivifche  Gewebe  der  Partitur,  die  forgfam  und  melodiefreudig  geftaltet  ift.  Um  eine 
wiirdige  Wiedergabe  machten  fich  neben  dem,  mit  dem  Haufe  Wahnfried  eng  verbundenen 
Generalintendanten  Alexander  Spring,  der  Dirigent  Eugen  B  o  d  a  r  t,  fowie  die  Trager  und 
Tragerinnen  der  Hauptrollen  verdient,  darunter  T  a  p  p  o  1  e  t  als  Herzog,  Adelheid  W  o  1 1  - 
garten  als  feine  Gemahlin  Hiltrud,  Elfe  O  e  h  m e  -  F  6  r  ft  e  r  als  Agnes,  Mathias  S  t  e  1  a  11  d 
als  Helferich,  W  i  1 1  e  als  Kanzler  Herbert,  Frau  J  o  ft  -  A  r  d  e  n  als  feine  Gattin  Julia,  Auguft 
G  r  i  e  b  e  1  als  Kurzbold  und  Marietheres  H  e  n  d  e  r  i  ch  s  als  Seherin.  Die  famofen  Btihnen- 
bilder  ftammten  von  Alf  B  j  6  r  n.  Der  Auffiihrung  wohnten  u.  a.  die  beiden  Sohne  Siegfried 
Wagners  bei. 
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Mufik  in  Leipzig. 

Von  H  o  r  ft  Biittncr,  Leipzig. 

Anton  Bruckner,  Vierte  Sinfonic.  Urauffiihrung  der  Original- 
f  a  f  f  u  n  g.  Der  grofie  Gewandhausfaal,  in  dem  einft  Arthur  N  i  k  i  f  ch  feine  unver- 
geffenc  Pioniertatigkeit  fiir  die  Kunft  Bruckners  entfaltet  hatte,  war  am  1.  Marz  der  Schau- 
platz  eines  bedeutfamen  Ereignifles:  Bruckners  „ Vierte",  das  Hohelied  der  gotterfiillten  Natur, 
crklang  erftmalig  in  der  Geftalt,  die  ihr  Bruckners  eigener  Wille  nach  den  Vorftufen  von 
1874  und  1878  als  Endfaffung  von  1880  verliehen  hatte.  Bruckner  hinterliefi  diefc 
Handfchrift  teftamentarifch  der  Wiener  Hofbibliothck,  der  jetzigen  Nationalbibliothek;  auf 
Grund  diefer  Vorlage  gab  fie  Robert  Haas  im  vierten  Band  der  grofien,  im  MufikwiiTen- 
ichaftlichen  Verlag  erfcheinenden  Kritifchen  Gefamtausgabe  heraus,  GMD  Hans  W  e  i  s  b  a  ch 
brachtc  fie  mit  dem  Leipzigcr  Sinfonieorchefter  zur  Urauffiihrung,  und  zwar  im  Rahmen  eincs 
Bruckner- Abends,  der  von  der  Leipzigcr  Bruckner-Gemeinde  in  Verbindung  mit  dem  Reichs- 
iender  Leipzig  veranftaltet  wurde.  Unter  den  von  auswarts  erfchienenen  Gaften  befanden 
fich  erfreulicherweife  auch  Prof.  Dr.  Robert  Haas-  Wien,  der  geiftige  Urheber  der  grofien 
Bruckner-Gefamtausgabe,  fowic  der  verdiente  Brucknerbiograph  und  Prafident  der  Intematio- 
nalen  Bruckner-Gefellfchaft,  Prof.  Max  A  u  e  r  -  Vocklabruck. 

Es  lafit  fich  heute  zwar  nicht  mehr  nachpriifen,  wer  im  einzelncn  fiir  die  bisher  bekanntc, 
1889  erfhnalig  erfchienene  Druckfallung  verantwortlidi  war.  Die  nunmehr  vorliegende,  von 
Bruckner  felbft  als  endgiiltig  gekennzeichnete  FafTung  fiihrt  aber  unweigerlich  zu  dem  Schlufi, 
dafi  jene  Bearbeitung,  in  der  3ruckners  „Vierte"  bisher  gangig  war,  fo  fchnell  als  mbglich 
aus  der  heutigen  Mufikpraxis  verfchwinden  mufi,  da  fie  —  wic  wir  das  ja  fchon  bei  der 
Neunten,  Sechften  und  Fiinften  erlebten  —  Bruckners  Werk  im  wefentlichen,  ja  entfehciden- 
den  Punkten  entftellt.  Dabei  brauchen  uns  die  Motive,  von  denen  fidi  die  Bearbeiter  der 
bisher  bekannten  FafTung  leiten  liefien,  heute  nicht  mehr  grofi  zu  bef  chaf  tigen ;  diefe  Bear- 
beiter mogen  fich  von  den  beften  Abfichten  haben  leiten  laffen,  dem  Werk  des  Meifters  auf 
ihre  Art  zu  dienen.  Fiir  uns  kann  die  Sinfonie  nur  in  Bruckners  eigener  Fallung  in  Fragc 
kommen,   und  zwar  aus  folgenden   Griinden: 

1.  Der  bisher  bekannten  FafTung  fehlten  im  letztcn  Satz  achtundvierzig  Takte,  die  cinen 
wichtigen  Angelpunkt  des  ganzen  Satzes  bilden  und  aufierdem  die  harmonifdi  kiihnfte  und 
grofiartigile  Stellc  des  ganzen  Werkes  enthalten  (Takt  383  bis  430  der  Originalfallung).  Bei 
Bruckner  verlauft  hicr  das  Ende  der  Durchfiihrung,  vom  erften  Hauptthema  ausgehend,  in 
cine  machtige  dilTonante  Steigerung,  remit  fich  gewiffermafien  auf  dem  Dominantfeptnon- 
akkord  von  fis-moll  feft,  und  nach  einer  Generalpaufe  loft  fidi  die  Spannung  in  den  Re- 
prifenbeginn,  der  das  Gefangsthema  in  fis-moll  bringt.  (Die  Annahme,  dafi  die  Reprifc 
fchon  mit  dem  Eintritt  des  erften  Hauptthemas  felbft  beginnt,  mochte  ich  deshalb  nicht  teilen, 
weil  diefes  jetzt  erft  durch  Unifono,  Imitation  der  Horner,  Veranderung  im  fiinften  Takt, 
Sequenzierung  und  fchliefilidi  die  diflbnante  Steigerung  zu  einer  Glut  gefteigert  wird  wie  nie 
zuvor  in  der  Durchfiihrung,  felbft  in  dem  grofien  Spannungsbogen  von  Buchftabe  M  ab 
nicht.  Mit  dem  Reprifenbeginn  durch  das  Gefangsthema  tritt  den  hochgehenden  Erregungen 
und  dem  fragenden  Suchen,  von  denen  die  Durchfiihrung  beherrfcht  wird,  zum  erften  Mai 
eine  feelifche  Haltung  gegeniiber,  die  von  ruhiger,  gelauterter  GewifJheit  getragen  ift  und  fich 
am  Schlufi  des  Satzes  zu  ekftatifcher  Hymnik  fteigert.)  Die  bisher  bekannte  FafTung  fiihrt 
anftelle  diefer  48  Takte  lediglich  in  zwblf  Takten  das  nach  d-moll  umkomponierte  Gefangs- 
thema ein  und  bricht  dadurch  aus  dem  feftgefugten  Quaderbau  cin  befonders  gewichtiges 
Stiick  heraus.  Aufierdem  erweitert  fie  Takt  337/338  der  OriginalfafTung  unnotigerweife  zu 
einem  Viertakter,  wahrfcheinlich  um  zu  verhiiten,  dafi  der  Modulationsgang  vom  trugfchliiffig 
erreichten  F-dur  zum  D-dur-Akkord  allzu  „befremdend"  wirkt.  Sdiliefilich  glaubt  fie  in  der 
Durchfiihrung  des  gleichen  Satzes  bei  Buchftabe  M  das  in  der  UrfaiTung  plotzlich  auf  gutem 
Taktteil  und  deshalb  uberwaltigend  einfetzende  ///  durch  vorhergehende  Generalpaufe  und 
durch  Auftakt  „ertraglicher"  geftalten  zu  mtifTen. 
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2.  Die  bisher  bekanntc  Faffung  lafk  thematifdie  Kontrapunktc  weg  und  raubt  dadurch  dcm 
Werk  mandie  charakteriftifdie  Stimmfiihrung,  /.  B.  beim  Reprifenbeginn  dcs  erften  Satzes  — 
Buchftabe  M  beider  Faflungen  —  die  thematifch  gefiihrte  Pauke;  zwei  Takte  nadi  P  im 
gleichen  Satz  beim  Gefangsthema  den  von  der  Klarinette  nidit  —  auftaktig  und  deshalb  be- 
fonders  reizvoll  angeftimmten  „Waldmeifen-Ruf";  im  letzten  Satz  —  bisherige  FalTung  Takt 
o  bis  16  nadi  Buchftabe  O,  Originalfaflung  Takt  343  bis  350  —  fiihrt  fie  das  zwcite  Fagott 
im  Einklang  mit  dem  Kontrabafi  und  nicht  wie  Bruckner  felbftandig  imitierend. 

3.  Das  Orchefter-Klangideal  Bruckners  ift  dadurch  entfeheidend  mitbeftimmt,  dais  es  Holz- 
blafer,  Blechblafer  und  Streicher  als  inftrumentalc  Chore  auffafa  und  miteinander  kontraftiert 
bzw.  kombiniert.  Das  Wort  „Chor"  fchliefk  hier  nicht  etwa  den  Nebenfinn  des  Vokalen  in 
fich,  fondern  Bruckner  geftaltet  fein  chorifches  Partiturbild  nach  Art  der  Barockmufik,  die  cs 
ja  ebenfalls  liebte,  Inftrumente,  die  nach  ihrer  Klangfarbe  miteinander  verwandt  find,  cho- 
rifch  zufammenzufaffen  und  mit  anderen,  nach  dem  gleichen  Prinzip  gebildeten  Chorcn  zu 
kontraftieren.  Giovanni  Gabrieli  pragte  diefe  Geftaltungswcifc  zum  erften  Male  klaffifch  aus, 
durch  vicle  Werke  Badhs  ift  fie  auch  dem  Mufikfrcund  der  Gegenwart  durchaus  vertraut.  Die 
fchon  oft  feftgeftellte  Verwandtfchaft  Bruckners  mit  dem  Geift  des  Barock  wird  durch  das 
originale  Partiturbild  der  „Vierten"  nachdriicklicli  beftatigt.  Die  bisher  bekannte  Faffung  griff 
in  diefes  Klangideal  empfindlich  ein,  indem  fie  die  Farbwerte  der  Inftrumente  nach  Art  des 
Wagner-Orchefters  einander  anzunahern  und  zu  verfchmelzen  fuchte,  nicht  zum  Vorteil  des 
Werkes,  das  dadurch  viel  weniger  klar,  urtiimlicli  und  —  brucknerifch  wirkt.  Man  vergleidie 
etwa  beide  Faflungen  im  erften  Satz  bei  den  Buchftaben  D  und  R,  und  man  wird  feftftellen, 
dafi  durch  die  Dczimierung  der  Blechblafer  in  der  bisher  bekanntcn  Faffung  dem  Ausdruck 
die  nachdriickliche  Wudit  genommen  wird,  ein  Ergebnis,  das  ein  aufmerkfamcr  Vcrgleich  bei- 
der Faffungen  noch  vielfach  zeitigen  wird.  Viele  Uminftrumentierungen  der  bisher  bekanntcn 
Faffung  laffen  fich  aus  dem  Beftreben  crklaren,  das  Klangbild  „farbiger"  zu  geftalten,  wah- 
rend  Bruckner  auf  cinfache,  klar  gegeneinander  abgefetzte  Klangziige  abzielt.  So  mufiziert 
Bruckner  das  Gefangsthema  des  letzten  Satzes  —  Buchftabe  B  bis  C  der  Originalfaflung  — 
einfchliefilich  allcr  Kontrapunktc  lediglich  mit  den  Streichern,  wahrend  die  Bearbeitung  hier 
vorzeitig  die  Oboe  cinfiihrt.  Auch  Lagenvcranderungen  verweichlichen  Bruckners  originale 
Herbheit;  fo  wird  ab  Takt  129  des  letzten  Satzes  die  hohe,  charakteriftifdie  Fuhrung  der 
Celli  zugunften  der  Violincn  gciilgt.  Der  letzte  Satz  ift  iiberhaupt  fehr  ftark  uminftrumen- 
ticrt  und  crinncrt  man  fidi  nodi  dcs  grofien  Striches  von  48  Takten,  fo  wird  man  fich  eincn 
Begriff  davon  machen  konnen,   in  welch  entftelltcr  Form  wir  diefes  Finale  bisher  kannten. 

4.  Die  Tendenz,  auszugleidien  und  anzunahern  hat  auch  in  der  D  y  n  a  m  i  k  zu  haufigen 
Eingriffen  der  Bearbeiter  gefiihrt,  obwohl  Bruckner  felbft  mit  einer  peinlidien  Genauigkcit 
feine  Abfichten  verdeutlicht  hat.  Beifpielc:  Beim  Reprifenbeginn  des  erften  Satzes  —  Buch- 
ftabe M  beider  Faffungen  —  fchreibt  Bruckner  den  thematifch  gefuhrten  Hornern  vor  ,,?«/ 
immer  deutlich  hervortretend";  die  Bearbeiter  madien  „p  ruhig"  daraus.  Im  langfamen  Satz 
lalk  Bruckner  in  Takt  33  bis  35  die  Streicher  vora  p  zum  mf  fteigern,  in  der  gleidi  darauf 
folgenden  fequenzierenden  Wiederholung  gar  bis  zum  Forte.  Und  wo  landen  die  Bearbeiter? 
Beim  Pianiffimo!  Dabei  treten  auch  bei  Bruckner  die  dariiberliegenden  Holzblafer  vollkbm- 
men  klar  hcrvor,  wie  der  Horeindruck  ergab.  Mit  Vorliebe  werden  Bruckners  ///  und  ppp 
zu  //  und  pp  „abgedampft".  Bruckner  wird  gewufit  haben,  was  er  mit  diefer  zugefpitzten 
Dynamifierung  bczweckte:  dem  Dirigenten  und  dem  Orchefter  eine  Wiedergabe  leifer  und 
lauter  Starkegrade  zu  fuggerieren,  die  bis  zur  Grenze  des  iiberhaupt  Moglichen  zu  treiben  ift. 
Die  Urauffuhrung  unter  Weisbadh,  die  gerade  diefem  Punkt  befondere  Aufmerkfamkeit  zu- 
wandte,  liefi  dank  des  wunderbar  mitgehenden  Orchefters  durch  fpharenhaftes  Pianiffimo  und 
unerhort  intenfives  Fortiffimo  das  Werk  auch  dynamifdi  in  einem  vollig  neuen  Lidite  er- 
fcheinen.  Die  Verniedlichungstcndenz  der  Bearbeiter  hat  vor  allem  im  Scherzo  zu  einem 
fchweren  Eingriff  gefiihrt:  Wahrend  Bruckner  das  Sdierzo  im  tobenden  ///  zu  Ende  fiihrt 
und  das  pp-Trio  durch  den  rcharfen  dynamifchen  Gegenfatz  umfo  bezaubernder  wirkt, 
glaubten  die  Bearbeiter  die  Stimmung  des  Trios  „vorbereiten"  zu  miiffen  und  ftatteten  des- 
halb die   letzten  neun   Takte   des  Scherzos   mit  einem  grofien  Diminuendo  unter  gleichzeitiger 
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Dezimierung  dcr  Inftrumentation  aus.     Es  vcrftcht  fich,  daft  damit  Bruckncrs  kiinftlerifche  Ab- 
fichtcn  zunichtc   gemacht  werden. 

5.  Die  Eingriffe  dcr  Bcarbeitcr  in  die  Phraficrung  laden  zwei  verfchicdcnc  Tcndcn- 
zen  erkennen:  Grofie  Spannungsbogcn,  die  Bruckner  in  einem  Zuge  empfunden  wilTen  will 
und  von  den  Blafern  deshalb  in  einem  Atem  oder  mit  ganz  wenig  Zafuren  zu  blafen  find, 
werden  durch  Kleinphrafierung  zcrlegt  und  dadurch  um  ihre  letzte  innere  Starke  gebracln. 
Die  fechs  Taktc  von  Buchftabe  A  des  erften  Satzes  ab  find  deshalb  cin  gutes  Beifpiel  hierfur, 
weil  mit  diefer  phrafierungsmaiSigen  Entfpannung  eine  Verarmung  der  Blafer-Inftrumentation 
Hand  in  Hand  geht,  alfo  die  chorifchc  Anlage  des  Ganzen  zerftort  wird.  An  der  gleichen 
Stelle  lafk  fich  auch  die  zweitc  Tendenz  gut  erkennen,  die  Plirafierung  zu  beeinfluffen:  Wah- 
rend  Bruckner  von  den  Streichern  hochfte  Klangentfaltung  zu  erreichen  fucht,  indem  er  jeder 
Achtelnotc  einen  gefonderten  Bogenftrich  zuteilt  und  noch  die  Vorfchrift  „lang  gezogen" 
hinzufiigt,  binden  die  Bearbeiter  die  acht  Achtel  eines  jeden  Taktes  zufammen  und  erreichen 
auf  anderem  Wege  dasfelbe,  was  fie  bei  den  Blafern  durch  Weglaffen  bzw.  Auffpalten  gro- 
fier  Phrafierungsbogen  bewirkten:  eine  ftarke  Herabminderung  der  klanglichen  Intenfitat. 
Dafi  nach  all  diefen  Praktiken  von  dem  zyklopifch-zermalmenden  Charakter  diefer  Stelle 
nur  ein  matter  Abglanz  iibrig  bleibt,  kann  nicht  wundernehmen.  Unter  das  Stichwort  „ver- 
minderte  Klangintenfitat"  gehoren  fchliefilich  noch  die  weggelaffenen  Abftrich-Vorfchriften 
Bruckners  fiir  die  Streicher;  man  vergleiche  im  letzten  Satz  alle  Stellen,  da  das  erfte  Haupt- 
thema  unisono  auftritt,  fowie  die  ganze  Strecke  von  Buchftabe  M  der  OriginalfafTung  ab. 
Bruckner  fchreibt  aufierdem  noch  in  jedes  Syftcm  ,,markiert  geftrichen  immer  fort",  was  in 
der  Bearbeitung  ebenfalls  fehlt. 

6.  Selbft  vor  den  Tempobezeichnungcn  der  einzelnen  Satze  haben  die  Bearbeiter  nicht  halt 
gemacht,  obwohl  Bruckners  eigene  Vorfchriften  an  fcharfer,  eindeutiger  Charikteriftik  nichts 
zu  wunfehen  iibrig  laffen.  Die  Gegeniiberftellung  von  Bruckners  Angaben  mit  denen  dcr 
Bearbeiter  fpricht  fiir  fich:  1.  Satz:  Bewegt,  nicht  zu  fchnell  —  Ruhig  bewegt.  Andante 
molto  moderato.  2.  Satz:  Andante  quasi  Allegretto  —  Andante.  3.  Satz:  Bewegt  —  Be- 
wegt. Trio:  Nicht  zu  fchnell.  Keinesfalls  fchleppend  —  Gemachlich.  4.  Satz:  Bewegt,  doch 
nicht  zu   fchnell   —  Mafiig   bewegt.     Die   Bearbeiter  geben  aufSerdem  noch  Metronomangabcn. 

Vor  allem  das  Fehlen  von  Bruckners  Vorfchrift  „quasi  Allegretto"  mufite  den  zweiten 
Satz  grobften  Mi£vcrftandniffen  ausfetzen.  "Was  ifl:  hier  nicht  alles  hincingeheimnifit  worden! 
Dabei  bringt  Bruckner  durch  die  Bezeichnung  „quasi  Allegretto"  doch  zweifellos  zum  Aus- 
druck,  dafi  bei  aller  Wehmut  diefem  Satz  auch  eine  gewiile  tanzerifche  Gehobenheit,  ja  eine 
wenn  auch  verhaltene  Freudigkeit  zu  eigen  ifl.  Nimmt  man  noch  Max  A  u  e  r  s  Mitteilung 
hinzu,  daf?  die  grofie  Bratfchenkantilene  mit  den  Pizzicati  urfpriinglich  die  Bezeichnung 
„Standchen"  trug,  fo  wird  man  iiber  die  Ausdruckswerte  diefes  Satzes  wohl  allmahlich  ins 
Klare  kommen. 

Erft  durch  die  Originalfaflungen  der  Brucknerfinfonie  erhalten  wir  das  wahre  Brucknerbild 
ohne  die  entftellende  Tiinchc  feiner  Zeit,  erft  durch  fie  wird  deutlich,  wie  einfam  diefes  Genie 
in  feiner  Zeit  ftand.  Man  mufi  unter  die  deutfehen  Dichter  gehen,  um  einige  bruckner- 
verwandte  Geifter  zu  finden.  Beim  Studium  der  Originalfaifungen  Brucknerfcher  Sinfonicn 
kommt  mir  immer  jener  Dichter  in  den  Sinn,  der  auch  erft  heute  allmahlich  richtig  verftanden 
wird:  Jeremias  Gotthelf,  der  grofie  fchweizerifche  Volksfchriftfteller.  Beide  kommen  aus  den 
bauerlich-landlichen  Bezirken  des  Volkstums,  beide  verfiigen  iiber  die  gleiche  zyklopenhafte 
Wucht  der  Darftellung,  das  Vertrautfein  mit  den  abgrundtiefen  Hintergriindigkeiten  des 
menfchlichcn  Seelenlebens,  das  Verwobenfein  in  die  vielfaltigen  und  oft  ratfelvollen  iiber- 
perfonlichen  Bezogenheiten  des  Volkstums.  Die  Schilderung  der  Urlandfchaft  in  Gotthelfs 
Sagen-Novelle  „Die  Griindung  Burgdorfs"  z.  B.  ift  von  gleichen  feelifchen  Kraften  getragen 
wie  die  erften  Themengruppen  im  letzten  Satz  der  „Vierten".  Adalbert  Stifter:  Die  erhabene 
Stille  des  „Hochwaldes"  glaubt  man  nicht  ohne  Grund  im  erften  Satz  der  „Vierten"  wieder- 
zufinden.    Am  engften  aber  ift  Bruckners  feelifche  Wahlverwandtfchaft  mit  Jean  Paul  Friedrich 


Heft  4 ZE1TSCHR1FT    PUR    MUS1K 459 

Richter.  Der  wundervolle  Anfang  der  „Vierten"  hat  cin  ebenfo  fchones  Gegenftiick:  Den 
Sonnenaufgang  am  Beginn  von  lean  Pauls  „Titan",  und  jener  tonende  Zul'ammenklang  von 
Gott,  Menfch  und  Natur,  den  uns  Jean  Pauls  grofk  Romane  mit  ihrer  mufikerfiilltcn  Spradic 
to  hinreifiend  zu  fchildern  wi{Ien,  cr  wird  audi  laut  im  Kosmos  der  Bruckner-Sinfonien. 

Die  Urauffiihrung  war  wieder  ein  iiberzeugender  Beweis  fur  die  grenzenlofe  Hingabc  und 
fanatifchc  Liebe,  die  Hans  W  c  i  s  b  a  ch  der  Brucknerfchen  Kunll  cntgegenbringt.  In  der  Aus- 
feilung  der  Einzelheiten  wic  in  der  Geflaltung  der  grofien  Zufammenhange  war  die  Wieder- 
eabe  gleich  eindrucksvoll.  In  cinleitenden  Worten  fchildcrte  Weisbach  die  Entftehung  der  Sin- 
fonie,  charakterificrte  Bruckners  Kunft  und  wics  u.  a.  mit  Rccht  d'arauf  hin,  da(5  in  diefen 
Originalfaffungen  der  Einflufi  von  Wagners  Inftrumentation  vollig  iiberwunden  ift.  Er  licfi 
darauf  drei  Bruchftiickc  in  der  bisher  bekannten  Faflung  und  in  der  Originalfaffung  fpielen; 
einen  fchlagenderen  Beweis  fur  die  Uberlegenheit  von  Bruckners  eigener  Haadfdirift  konntc 
man  kaum  fiihren.  Zu  Beginn  des  Konzertes  gab  es  noch  eine  befondere  Oberrafchung:  das 
Scherzo  aus  der  Erftfaffung  der  ,,Vierten"  von  1874,  das  Bruckner  wieder  verworfen  hat. 
Andere  Komponiften  bringen  in  ihrem  ganzen  Lcben  kein  foldies  Stuck  fertig,  und  bei  einem 
Bruckner  fallt  es  untcr  den  Tifdi.  Die  unleugbare  Tatfache,  da6  das  bekannte  Jagdfcherzo 
der  EndfafTung  noch  fchoner  ift,  befagt  nichts  gegen  diefes  erfle  Scherzo,  das  mit  feinen  immer 
wiederkehrenden  Hornrufen  und  dem  koftlichen  kanonifchen  Duettieren  im  Trio  feinen  eige- 
nen  Reiz  hat. 

Einen  wefentlichen  Anteil  an  dem  Gelingen  der  Auffiihrung  hatte  fchliefilidi  das  Orcheflcr. 
Durch  feine  Tatigkeit  am  Rundfunk  mufi  fich  ja  das  Sinfonieordieftcr  mit  alien  moglichen  und 
unmoglichen  Sorten  von  Mufik  befallen,  und  die  geiftige  Elaftizitat  ift  zu  bewundern,  mit 
der  es  fich  von  den  hartnackig  klopfenden  Regentroofen  und  anderen  mufikalifchen  Produktcn 
auf  Werke  wie  Bruckners  „Vierte"  umftellt,  die  doch  ein  ganz  anderes  feelifches  Erfaffen  und 
Mitgehen  verlangen.  Der  Klang  des  Tutti  wie  der  einzelnen  Gruppen  und  Spieler  war  abcr 
gerade  an  diefem  Abend  von  einer  vollendeten  Ausgeglichenheit  und  Schonheit.  Man  kann  nur 
wiinfehen,  dafi  die  enge  Bruckner- Vertrautheit  diefes  Orchcfters  durch  regelmafiigc  Pflegc  feincr 
Sihfonik  flandig  gepflcgt  und  gefteigcrt  wird. 

Soliftcn-Konzertc.  Es  war  cine  koftliche  Zeit,  da  wir  uns  als  jungc  Studentcn  in 
Walter  Giefekings  Klavierabende  drangten;  wir  wufiten,  dafi  diefer  groSartige  Anfchlags- 
kiinfller  der  Interpret  des  neueren  und  neueften  Klavierfchaffens  war,  und  dafi  es  bei  ihm 
lebendigfle  Gegenwart,  Blut  von  unferem  Blut  gab.  Heute  ift  Giefeking  in  der  Programm- 
geftaltung  der  durchfchnittlichfte,  um  nicht  zu  fagen  langweiligfte  Klavierbiirger  geworden.  Er 
fpielt  ausgerechnet  eine  Mozartfonate,  die  er  nur  von  aufien  her,  als  rein  artiftifche  Klangftudie 
fafit.  Reger,  den  er  fo  wundervoll  fpielt,  fucht  man  vergebens,  und  die  impreffioniftifche  Mu- 
fik, feine  Domanc,  verirrt  fich  hochftens  unter  die  Zugaben.  Die  iiberlegene  Geflaltung  von 
Beethovcns  op.  11 1  und  Chopinlcher  Mazurken  gern  zugeftanden:  man  erwartet  von  einem 
Giefeking  mit  Recht  etwas  and;res  als  das,  was  andere  audi  konnen,  und  der  langft  nicht  aus- 
verkaufte  Saal  hat  es  ihm  hoffentlidi  bewiefen. 

Die  Sterilitat  der  Klavicrabcnd-Programme  ift  iiberhaupt  erfchreckend;  fie  geben  nicht  cin- 
mal  mehr  einen  Begriff  von  dem  klcinen  Beftand  der  bekannteften  Klavierliteratur,  ganz  zu 
fchweigen  von  der  Fiille  abfeits  liegender,  abcr  hochwertiger  Klaviermufik.  Schumanns  Novel- 
lettcn  und  C-dur-Fantafie,  der  ganze  Beethoven  bis  zu  op.  31,  Schuberts  Klavierfonaten,  Mouf- 
forgfkys  Bilder  einer  Ausftellung  —  um  nur  einiges  zu  nennen  —  find  feit  langem  aus  den 
Klavierabenden  vollig  verfchwunden.  Wenn  die  Pianiften  wenigftens  noch  bei  dem  blieben, 
was  ihnen  tatfadilich  liegt.  Warum  aber  vergreift  fich  Alfred  K  i  t  ch  i  n,  der  iiber  fehr  acht- 
bare  Technik  verfiigt,  ausgerechnet  am  letzten  Beethoven,  dem  er  geiftig  einfach  nidit  gewach- 
fen  ift!  Warum  fpielt  Jofef  Pembaur  Beethoven  und  verunziert  ihn  durch  einen  Subjekti- 
vismus,  der  iiberhaupt  keine  Hemmungen  mehr  kennt!  Unter  folchen  Umftanden  war  der 
vierte  Chopin- Abend  Raoul  von  Koczalskis  geradezu  ein  Labfal,  denn  hier  fpielt  ein 
Pianift  erften  Ranges  „feinen"  Meifter,  den  er  fich  durch  empfangene  Tradition  und  jahrzehnte- 
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langes  Studium  fo  zu  cigen  gemadit  hat,  daft  fein  Chopinfpicl  cin  herrlichcs  Klavierereignis 
bedeutet.  Dcr  cinheimifchc  Pianift  Oswin  Keller  hat  fein  ureigenftes  Gebiet  offenfichtlidi 
in  der  deutfchen  Klavierromantik  des  19.  Jahrhunderts,  wie  der  Vortrag  von  Brahms'  Handcl- 
Variationen  auswies.    Sehr  erfreulich,  dafi  er  Domenico   Scarlatti   in   fein   Programm   aufnahm. 

Die  Cclliften  find  gegeniiber  dem  neueren  Schaffen  fiir  ihr  Inftrument  wefentlich  hellhbriger 
als  die  Pianiftcn.  Gibt  es  fchon  einmal  cinen  Treffer  wie  Pfitzners  fis-moll-Sonatc,  dann 
greifen  fie  audi  zu;  Gafpar  Caff  ado  wie  Ludwig  H  o  e  1  f  di  e  r  brachten  in  ihrcn  Kon- 
zerten  das  Werk  vollendet  zur  Auffiihrung.  CafTado  genicfit  in  der  deutfchen  Mufik  vor  allcni 
Heimatrecht  dank  feines  hcrrlichen  Bachfpiels,  das  ihm  in  der  Stadt  des  grofien  Thomas- 
kantors  befonders  herzliche  Sympathien  einbringt.  Ludwig  Hoelfchcr  ift  unter  dem  jungen 
deutfchen  Kiinftlernachwuchs  bereits  ein  fefter  Begriff  geworden.  Vollendetc  Tcchnik  ift  audi 
bei  ihm  immer  nur  das  Mittel,  feinem  prachtvollen,  dabei  verinnerlichten  Mufikertum  klingen- 
den  Ausdruck  zu  verleihen.  Der  Drittc  im  Bunde  der  konzertierenden  Celliften  war  der  Pragcr 
Eridi  Neumann,  der  zwar  iiber  einen  kleineren  Ton  verfiigt,  in  der  Kultur  diefes  Tones, 
in  Tcchnik  und  Geftaltung  fich  aber  ebenfalls  als  Ktinftler  hohen  Ranges  auswies.  Seine  Bc- 
gleiterin  Maria  Heller  trat  audi  foliftifch  hervor  und  bewahrte  fich  am  Cembalo  wie  am 
Klavier  vortrefflich. 

Wahrend  CafTado,  ohne  das  virtuofe  Element  etwa  zu  vernadilaffigen,  in  die  tiefften  fec- 
lifdien  Bezirke  eines  Bach  einzudringen  vermag,  fteht  bei  feinem  geigenden  Landsmann  Juan 
Manen  eine  —  allerdings  phantaftifche  —  Virtuofitat  vollig  im  Vordergrund.  Dal?  ihm  dcr 
'Zugang  zu  einer  verinnerlichten  Kunft  zum  mindeften  offen  fteht,  deutete  fein  Vortrag  von 
Beethovens  F-dur-Romanze  wenigftens  an.  Bei  Nadina  F  e  r  r  e  r  i  und  Florizel  v.  R  e  u  t  c  r, 
die  an  drei  Abenden  famtliche  Klavier-Violinfonaten  Beethovens  fpielten,  blieb  bei  aller  tcdi- 
nifchen  Gewandtheit  und  allem  Temperament  zum  Schlufi  doch  die  Ubcrzeugung,  dafi  dem 
Gcigcr  wie  dcr  Pianiftin  das  Allerheiligfte  Beethovens  verfchloffen  ift,  vor  allem  in  den  lang- 
famen    Satzen.    Zu   fehr   von    aufien,   zu   wenig  von  innen. 

Zcitgcnoffifchc  Mufik.  Johann  Nepomuk  Davids  drei  Choralmotctten  „Nun 
bitten  wir  den  heiligen  Geift",  „Ein  Lammlein  geht  und  tragt  die  Schuld"  und  „Herr,  nun 
fclbft  den  Wagen  halt"  brachte  Karl  Straube  in  der  Thomanermotettc  zur  Urauffiihrung; 
iiber  die  crftc  konnten  wir  bereits  im  letzten  Heft  berichten.  Die  Meifterfchaft,  mit  der  Da- 
vid hicr  eine  kanonifch-lincare  Satztedinik  in  den  Dienft  der  Choralinterpretation  ftellt,  iiber- 
zcugt  aus  zwei  Griinden:  diefe  Technik  wird  kein  Selbftzweck,  fondern  ift  immer  voll  und 
ganz  Ausdruckstrager  des  Glaubensgehaltes  der  verfchiedenen  Texte  und  Wcifcn,  archaificrt 
deshalb  audi  nidit.  "Weiterhin  find  diefe  Motetten  ganz  knapp  in  der  Ausdehnung  gehalten, 
drangen  infolgedeffen  die  einzelnen  Choralftrophen  in  kurze  Ablaufc  zufammen  und  wirken 
deshalb  umfo  cindringlicher.  Fur  das  richtige  Verftandnis  ift  allerdings  ein  hochentwickcltcs 
lineares  Horen  erforderlich,  da  die  Ausdruckswerte,  vom  Beginn  der  dritten  Motettc  abgc- 
fehen,  ganz  vorwiegend  in  den  Linien  und  weniger  im  Zufammenklang  liegen.  In  dem  viel- 
faltigen  Ringen  der  Gcgenwart  urn  einen  modern-polyphonen  Chorftil  find  diefe  bei  Breit- 
kopf  und  Hartel  erfdiienenen  Motetten  jcdenfalls  als  gewichtige  Beitragc  zu  wcrten.  Faft  noch 
bedeutfamer  ift  die  ebenfalls  von  Karl  Straube  ausgezeichnet  herausgebrachte  grofie  Motettc 
iiber  Guido  von  Arezzos  bekannten  Text  „Ut  queant  laxis  resonare  fibris".  Wie  David  aus 
den  wenigen  Satzen  der  Dichtung  cin  machtiges  Gebilde  innerlichfter  Glaubensmyftik  geftaltet, 
das  ift  bewunderswert,  und  man  kann  nur  wiinfch'en,  daft  es  ebenfalls  bald  dem  Druck  iiber- 
geben  wird;  das  Gleiche  wiinfditc  man  der  prachtvollen,  ausdrucksgeladcnen  Schopfung  „Pra- 
ludium  und  Fuge  C-dur  fiir  Orgel",  die  Giinther  R  a  m  i  n  mit  dem  ganzen  Einfatz  feines 
grofien   Konnens   urauffiihrte. 

Werken  Hermann  Grabners  war  das  vierte  Orgelkonzert  Karl  H  o  y  e  r  s  gewidmet. 
Der  Organift  wurde  der  Partita  „Erhalt  uns,  Herr,  bei  deinem  Wort"  beffer  gerecht  als  der 
„Paternofter-Fantafie",  weil  er  diefes  letzte  Werk  allzu  fehr  von  der  virtuofen  Seite  fafite;  am 
Schlufi  ging  durch  iibertrieben   fchnelles   Zeitmafi    audi    die  Klarheit  der  Sechzehntel  verloren. 
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Derartige  Werke  laffen  fich  iiberzeugend  nur  vom  Kultifch-Religiofen  her  geftalten.  Angefichts 
diefer  bedeutenden  Schopfungen  kann  man  den  Wunfch  nicht  unterdriicken,  daft  fich  Grabner 
nach  langer  Paufe  wieder  einmal  der  Orgelkompofition  zuwende.  Die  fchwierige  und  audi 
etwas  problematifche  Motette  „Gott,  Du  bift  mein  Gott"  wurde  vom  Chor  des  Kirchenmufika- 
lifchen  Inftituts  unter  Johann  Nepomuk  David  bis  auf  einige  Intonationsfchwankungen  am 
Anfang  ausgezeich.net  wiedergegeben,  und  in  dem  „Zwiegefprach"  fiir  Singftimme,  Bratfche  und 
Orgel,  einem  der  innerlichften  Werke  Grabners,  nahm  fich  Wally  G  e  i  ft  der  Sopranpartie  mit 
gutem,  nur  durch  einige  rhythmifche  Unebenheiten  getriibtem  Gelingen  an. 

Zeitgenoffifche  Mannerchore  in  Urauffiihrungen  brachte  Max  L  u  d  w  i  g  im  Konzert  des 
Leipziger  Schubertbundes.  Hans  S  t  i  e  b  e  r  s  ,  des  Eulenfpiegel-Komponiflen  Chore  „Feurio" 
und  „Kettenliebe"  feffeln  gleichermafien  durch  ihre  fprachgewandten  Dichtungen  wie  durch 
ihren  geiftvoll-fprijhenden,  klangvollen  Chorfatz.  Aufhorchen  liefi  auch  Willy  Sendt,  aus 
deffen  Zykus  „Vom  Tage"  (op.  10)  zwei  Chore  geboten  wurden.  Die  feierliche,  im  Charakter 
einer  Sarabande  gehaltene  „Mitternacht"  und  der  hymnifche  „Morgen"  iiberzeugen  Ichon 
durch  die  echte,  von  jeder  Liedertafel-Sentimentalitat  freie  Gefiihlsfprache,  erhalten  aber  dar- 
iiber  hinaus  noch  ihren  befonderen  Wert  durch  die  ungezwungene,  organifche  Art,  mit  der 
Sendt  polyphone  Geftaltungsprinzipien  auf  den  Mannerchor  anwendet.  Hier  hat  jede  Stimme 
wirklich  zu  fingen  und  nicht  nur  den  erften  Tenor  zu  „begleiten".  Schade,  dafi  man  nicht 
den  ganzen  Zyklus  horen  konnte.  Der  ftiirmifch  bejubelte  Marcel  W  i  1 1  r  i  f  ch  lieferte  in 
diefem  Konzert  den  Beweis,  dafi  das  gegebene  Einfatzgebiec  fiir  feine  wundervollen  ftimmlichen 
Mittel  doch  mehr  die  Oper  als  das  Lied  iff. 

Sigfried  Walther  M  ii  1 1  e  r  kam  im  vierzehnten  Gewandhauskonzert  mit  feiner  zweiten  Sin- 
fonie  in  C-dur  zu  Wort.  Trotz  mancher  Schonheiten  im  einzelnen  iff  das  Werk  doch  mehr  ein 
Verfprechen  als  eine  Erfiillung,  da  die  Ausgangspunkte,  vor  allem  Bruckner,  noch  zu  fehr  im 
Vordergrund  ftehen.  Miiller  hat  aber  zweifellos  die  Fahigkeit,  grofie  finfonifche  Entwicklungen 
auszuformen,  und  gelingt  es  lhm,  feine  ebenfalls  vorhandene  Begabung  fiir  leichter  gewogenes 
Mufizieren  einmal  mit  diefer  Fahigkeit  zu  einer  hoheren  Einheit  zu  binden,  fo  iff  von  ihm 
ficher  noch  Gutes  zu  erwarten.  Hermann  Abendroth  blieb  dem  Werk  nichts  fchuldig  und 
befchlolS  mit  einer  prachtvollen  Wiedergabe  von  Beethovens  Vierter  das  Konzert,  dem  Emmy 
Leisners  herrliche  Altftimme  noch  einen   befonders  feftlichen  Klang  verliehen  hatte. 

Die  kiinfllerifchen  Morgenfeiern  mit  zeitgenoilifcher  Mufik  im  Gohlifer  Schlofichen 
erinnerten  erfreulicherweife  an  Richard  Wetz;  fein  e-moll-Streichquartett  op.  49  bewies  durch 
feine  ftarken  Ausdruckswerte,  wie  viel  uns  diefer  Komponiil  heute  noch  bedeuten  kann.  Das 
Werk  wiirde  vielleicht  noch  mehr  angefprochen  haben,  wenn  das  ausfiihrende  Schachtebe  ck- 
Streichquartett  der  Ausgewogenheit  der  Wiedergabe  noch  etwas  mehr  Temperament  zugefellt 
hatte.  Das  fis-moll-Streichquartett  von  Rudolf  Muller-Eder  gibt  fich  als  folide  Arbeit 
ohne  befondere  Eigenpragung.  Die  fprach-  und  formgewandten  Dichtungen  von  Fritz  Z  a  - 
1  i  f  z  konnten  ihren  vollen  Stimmungsgehalt  deshalb  nicht  recht  ausfchwingen,  weil  der  felbfl 
lefende  Dichter  mit  feinem  eintonigen  Vortrag  dem  eigenen  Werk  im  Wege  ftand.  In  der 
zwolften  Kammermufik  —  zwolf  Veranftaltungen  im  Dienft  des  zeitgenoffifchen  Schaffens!  — 
land  eine  fpielfreudige  Sonate  fiir  Oboe  und  Klavier  von  Fritz  S  ch  u  1  z  e  -  Deffau  freund- 
liche  Anerkennung.  Ob  Helmut  Meyer  von  Bremen  feinen  fchon  vor  langerer  Zeit  ent- 
ftandenen  Liedern  einen  Gefallen  mit  dem  verfpateten  Herausftellen  getan  hat,  darf  man  fiig- 
lich  bezweifeln,  da  ein  derart  weichliches  Auskoflen  der  Stimmung  heute  wenig  Widerhall 
finden  wird.  So  blieb  der  eigentliche  Gewinn  die  „Kleine  Flotenmufik  mit  Klavier"  von  Hel- 
mut Brautigam,  und  zwar  deshalb,  weil  diefer  junge  Komponift  einen  mufikantifch- 
lebendigen  Kontrapunkt  befler  Art  fchreibt;  er  vermag  durch  Polyphonie  einem  unbefchwerten, 
dabei  nie  flachen  Mufiziertrieb  auf  eine  ebenfo  miihelofe,  wie  geiftvolle  Weife  Ausdruck  zu 
geben.  Da  ihm  aufkrdem  wirklich  tragfahige  Themen  einfallen  und  da  auch  die  befinnliche 
Seite  feiner  Natur  zur  Geltung  kommt  —  der  zweite  Satz  vor  allem  iff  ein  ganz  koftliches 
Stuck  —  crgibt  fich  ein  fchones  Werk  von  gefchloffener  Eigenart  und  Wirkung. 
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Wiener  Mufik. 

Von   Victor   Junk,   Wien. 

Bald  nach  Salmhofers  „Dame  im  Traum"  hat  die  Staatsoper  eine  zweite  Opernneuheit  her- 
ausgebracht:  „Anna  Karenina"  von  Jen6  H  u  b  a  y,  in  Deutfchland  feit  der  Dresdener 
Urauffiihrung  von  1920  bekannt,  fur  Wien  noch  Novitat.  Der  Inhalt  beriihrt  fich  nahe  mit 
dem  im  Burgtheater  oft  gefpielten,  nach  der  epifchen  Dichtung  Tolftois  gearbeiteten  Sdiau- 
fpiel:  Anna,  die  Gattin  des  hochangefehenen  ruflifchen  Grafen  Karenin,  verliebt  fich  in 
Wronfky,  einen  Tenor-Don  Juan,  dem  fchon  manche  Frau  zum  Opfer  gefallen  war,  und  fie, 
die  anfangs  zogert,  verliert  fich  an  ihn  fo  ganz,  dafi  fie  den  Gatten  verlaik;  aber  im  Zu- 
fammenleben  der  Liebenden  folgt  die  Erniichterung  beim  Manne,  die  fie  nicht  uberleben  kann: 
lie  wirft  fich  vor  die  Rader  des  Eifenbahnzuges,  der  ihn  bereits  wieder  zu  einer  anderen  Frau 
fiihrt.  Trotz  aufgepeitfchter  Leidenfchaften  entbehrt  die  Oper  einer  dramatifch  bewegten, 
durch  Kontrafte  belebten  Handlung,  fie  bietet  aber  den  Vorteil  von  zwei  groften  und  dank- 
baren  Rollen:  Anna  und  Wronfky.  Audi  Hubays  Mufik  iff  nirgends  wirklich  dramatifch,  fie 
fiigt  die  einzelnen  Szenen  aneinander,  fchafft  Stimmungsbilder,  Lied-  und  Tanzeinlagen,  audi 
ein  gefchmackvolles  Kolorit  fiir  die  Biihnenvorgange,  ohne  doch  zu  einer  gefchloffen  aufbau- 
enden,  mitreifienden  mufikalifchen  Sprache  zu  gelangen.  Selbftverftandlich  fchreibt  ein  Hubay 
nichts  Gewohnliches  oder  gar  Ordinares,  aber  bei  aller  Gediegenheit  der  Ausfiihrung  emp- 
findet  man  doch,  und  zwar  gegen  Schlufi  immer  mehr,  das  Ausbleiben  zwingender  me- 
lodifcher  Einfalle,  ohne  die  fich  Liebesleidenfchaft  und  tragifches  Ungeftiim  mufikalifch  nicht 
iiberzeugend  und  packend  darflellen  laffen.  Die  Mufik  iff  an  fich  nicht  fchwer,  eher  befchwert 
durch  maffigen  Blechklang,  an  den  Hohepunkten  mehr  larmend  als  mitreifiend;  Schlaginftru- 
mente  find  faft  ununterbrochen  an  der  Arbeit.  Der  Komponift  hat  fein  Liebespaar  einem 
hochdramatifchen  Sopran  und  einem  Heldentenor  anvertraut,  wofiir  fowohl  Frau  Nemeth 
als  auch  Herr  Kalenberg  die  theatralifchen  Effekte  aufbringen,  wenn  man  ihnen  audi 
ein  inneres  Erleben  oder  ein  ftarkes  Beriihrtwerden  vom  Schickfal  dabei  nicht  glaubt;  ungleidi 
tieferen  Eindruck  madit  ein  zweites,  ftilleres  und  mit  feineren  Farben  gezeichnetes  Liebespaar, 
Kitty  und  Konftantin,  dargeftellt  von  Luife  Helletsgruber  und  Georg  Maikl:  was 
feelenvoll  fingen  heifit,  das  konnte  man  an  diefen  beiden  hervorragenden  Kiinftlern  wieder- 
um  mit  Ohr  und  Herz  geniefien.  In  den  vielen  anderen  Rollen  der  Oper  waren  die  Damen 
Hajmaffy  und  P  a  a  1  e  n,  fowie  die  Herren  Schipper,  Ginrod,  Zee,  Gallos, 
B  i  f  f  u  t  i  und  E  1 1 1  erf olgreich  befchaf  tigt.  Was  den  letztgenannten  betrif f t,  fo  iff  nicht 
einzufehen,  warum  die  Wiener  Staatsoper  diefem  ausgezeichneten  Sanger  faft  immer  nur  Do- 
meftikenrollen  zuweift;  er  verdiente,  nach  feinen  Fahigkeiten  und  feiner  Kiinftlerfchaft,  langit 
einen  weiteren  Wirkungskreis,  der  feine  fchone  biegfame  BaMimme,  feine  darftellerifche  Ge- 
fchicklichkeit  und  die  in  hohem  Grade  gewonnene  Biihnengewandtheit  beffer  zur  Geltung 
kommen  liefie.  Die  Wiener  Erftauff  tihrung  leitete  Weingartner  perfonlich.  Bei  fpate- 
ren  Auffuhrungen  fang  Frau  Z  i  k  a  die  Anna  und  brachte  uns  die  Geflalt  der  leidenden 
Heldin  viel  naher;  und  bei  diefen  Wiederholungen  horten  wir  audi  eine  andere  Kitty,  Frau- 
lein  M  i  ch  a  1  f  k  y,  die  anmutige,  helle,  gliickbringende,  durch  die  in  die  Diifternts  der  Hand- 
lung  neue  erfreuliche  Lichtpunkte  kamen. 

Die  Direktion  der  Staatsoper  ift  andauernd  bemiiht,  Liicken  im  Enfemble  durdi  gute  Krafte 
zu  fchliefien.  Ein  profunder  Ba6,  deffen  Stimme  in  der  tieferen  Mittellage  von  befonderer 
Schonheit  ift,  Herr  K  i  p  n  i  s,  fang  den  Saraftro;  neben  ihm  mufi  abermals  Aenne  M  i  ch  a  1  - 
fky  genannt  werden,  die  fiir  die  Geftalt  der  Pamina  die  ftimmliche  und  feelifche  Eignung  im 
hochften  Grade  befitzt.  —  Der  Fafchingdienstag  brachte  die  „Fledermaus"  mit  erlefenen,  hier 
nun  fchon  eingelebten  und  immer  gern  gefehenen  Gaften:  Richard  S  ch  u  b  e  r  t  als  Eifenftein 
und  Erna  S  a  ck  als  Adele.  —  Endlich  ift  iiber  eine  Auffiihrung  der  „Walkure"  zu  berichten, 
die  ihr  f eftliches  Geprage  durch  Wilhelm  Furtwangler  erhielt,  der  damit  feine  im  Vor- 
jahre  begonnene  Arbeit  am  Wiener  „Nibelungenring"  fortfetzte.  Er  hob  wie  jede  fo  auch 
diefe  Auffiihrung  aus  der  Sphare  des  rein  Theatermafiigen  in  die  eines  begluckenden  kiinft- 
lerifchen  Ereigniffes;  in   fein  Enfemble  hatte  er  die  beften  Darfteller  berufen:  Maria  M  ii  1  1  e  r 
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als  Sieglinde,  Anni  Konetzni  als  Briinnhilde,  Franz  V  6 1  k  e  r  als  Siegmund,  Walter 
Grofimann  als  Wotan,  endlidi  Rofette  A  n  d  a  y  als  Fricka  und  Alfr.  J  e  r  g  e  r  als  Hunding. 

Weingartner  legte  im  Philharmonifchen  Konzert  das  Hauptgewicht  auf  Brahms,  deflen  Erfte 
Sinfonie  er  in  wahrhaft  klaffifcher  Grofie  erftehen  liefi.  Mit  Brahms  eroffnete  audi  Karl 
B  6  h  m  das  6.  Sinfoniekonzert  des  Konzertvereins:  und  zwar  mit  den  „Haydn-Variationen", 
die  wohl  nur  in  fo  prachtig  durchdachter  und  ausgefeilter  Wiedergabe  eine  fo  ftarke  und  un- 
rnittelbare  Wirkung  ausiiben  konnen,  wie  dies  hier  der  Fall  war.  Den  SchluK  bildete  eine 
glanzvolle  Auffuhrung  der  „Eroica",  dazwifchen  gabs  eine  Novitat,  betitelt  „Orcheftermufik  mit 
Klavier"  von  Rudolf  Wagner-Regeny,  deren  Klavierpart  der  Komponift  felbft  vortrug. 
Das  dreifatzige  Konzertftiick  arbeitet  mit  einem  Mindeftmafs  von  Themen,  befleifiigt  fich  da- 
bei  einer  archaifierenden  Farbung  und  operiert  vorzugsweife  mit  offenen  Quinten,  mit  an- 
gereihten  Septimen-  und  Nonakkorden,  audi  kann  es  den  Einflufi  von  Hindemith  nicht  ver- 
leugnen  und  teilt  daher  die  Vorziige  und  Schwachen  diefes  Vorbilds:  ein  frifches,  anfangs 
gewinnendes,  aber  allmahlich  manieriert  und  abftrakt  wirkendes  Drauflosmufizieren,  das  in 
feiner  Wirkung  unfimilich  und  trocken  bleibt. 

Oswald  K  a  b  a  ft  a  tat  einen  befonders  gliicklichen  Griff,  indem  er,  im  Verlauf  eines  Reger- 
zyklus  der  „Ravag",  auch  im  Konzertfaal  nach  Reger  griff,  —  der  leider  in  den  „Gefellfchafts"- 
Konzerten  nur  zu  felten  zu  Gehor  kommt!  Kabafta  brachte,  in  prachtvoller  Wiedergabe,  aus- 
wendig  dirigiert,  die  „Hiller"-Variationen,  die  ja  noch  immer  am  meiften  gefpielt  werden  und 
damit  andre  Werke  diefes  Genius,  die  man  wohl  als  nodi  tiefer  bezeichnen  darf  —  ich  meine 
vor  allem  die  „B6cklin"-Suite  und  die  in  Wien  faft  unbekannt  gebliebene  „Romantifche  Suite" 

—  ungebuhrlich  zur  Seite  gedrangt  haben.  Der  wundervolle,  fozufagen  klaffifch  fublimierte 
Humor  der  „Hiller"-Variationen  wirkte  dann  nodi  ftark  nach  beim  Anhoren  der  zweiten 
Programm-Nummer,  der  „Vier  Mufikantenftiicke"  von  Hans  H  o  1  e  n  i  a  ,  die  fchon  im 
Herbft  1934  gelegentlich  eines  Mufikfeftes  der  „Ravag"  zu  horen  waren.  Hier  malt  die  Mu- 
fik  viel  deutlicher  und  greifbarer  und  es  hatte  die  nahe  Zufammenftellung  der  beiden  Werke 
vielleicht  dem  zweiten  gefahrlich  werden  konnen,  doch  wurde  auch  diefes,  wie  es  fich  ubrigens 
gehort,  wiederum  fehr  beifallig  aufgenommen.  Eine  glanzende  und  geiftvoll  belebte  Auffuh- 
rung von  Straufiens  „Till  Eulenfpiegel"  befchlofi  das  Konzert,  als  deffen  Soliftin  Erna  S  a  ck 
mit  den  Arien   der  Zerbinetta  und  der  Gilda  ftiirmifchen  Jubel  auslofte.  — 

In  Furtwanglers  aufierordentlichem  Konzert  mit  den  Philharmonikern  bildeten  Franz 
S  ch  m  i  d  t  s  „Variationen  iiber  ein  Hufarenlied"  das  liebevoll  betreute  Mittelftiick  zwifchen 
dem  Handelfchen  Concerto  grosso  und  Tfchaikowskys  „Vierter".  —  An  der  Spitze  der  Phil- 
harmoniker  erfchien  audi  Wilhelm  J  e  r  g  e  r,  der  als  Komponift  in  den  letzten  Jahren  gut 
bekannt  geworden  ift,  in  der  Eigenfchaft  als  Dirigent,  und  er  brachte  fogar  eine  Novitat,  eine 
„Sinfonietta"  von  Adolf  D  ii  r  r  e  r  ;  es  ift  dies  ein  wohl  noch  nicht  ganz  ausgereiftes,  aber 
eigenartiges  und  gut  geformtes  Stuck,  das  die  Philharmoniker  unter  der  Leitung  Jergers  vir- 
tuos  fpielten.  Mit  ficherer  Technik  trug  Alice  Haerdtl-Mor  das  Schumannfche  Klavier- 
konzert  vor.    Jergers  famofes  „Concerto  grosso"  befchlofi  wirkungsvoll  den  Abend.  — 

Bei  einer  Lifzt-Feier  unter  Weingartner  und  Mitwirkung  des  Budapefter  Konzertorche- 
fters  fprang  Angelica  Morales  in  letzter  Stunde  ein  und  fpielte  das  A-dur-Klavierkonzert 
mit  Brillanz  und  Warme.  Im  iibrigen  enthielt  das  reiche  Programm  die  grofien  finfonifchen 
Dichtungen  „Taffo"  und  „Dante"  und  die  II.  Ungarifche  Rhapfodie,  das  unfehlbar  grofie 
Effektftiick,   dazwifdien   mehrere,   von  Frau  A  n  d  a  y  mit  grofiem  Ausdruck  gefungene  Lieder. 

—  Mit  der  Erwahnung  einer  vollendeten  und  nachhaltig  wirkenden  Auffuhrung  von  Berlioz' 
„Faufts  Verdammung"  durch  Kabafta  wollen  wir  fur  diesmal  den  Bericht  fchliefien  und 
einen  Teil  der  Fiille  des  in  Wien  gebotenen  mufikalifch  Wertvollen  fiirs  nachftemal  auffparen. 
Es  moge  aber  ausdriicklidi  hervorgehoben  werden,  wie  hervorragend  in  dem  Berliozfchen 
Werke  die  Befetzung  gewahlt  war,  wie  fchon  und  fein  Zdenka  Z  i  k  a  die  Margarete  (ins- 
befondere  das  Lied  vom  „K6nig  in  Thule")  fang,  und  wie  edel  Koloman  Patakys  Gefang 
der  Partie  des  Fauft  und  Alfred  Jergers  Charakteriftik  der  des  Mephifto  angepafit  war, 
denen  fich  Karl  E 1 1 1  mit  dem  Lied  des  Brander  von  der  „Ratt'  im  Kellerneft"  als-  gleichwer- 
tiger  Interpret  anfchlofi.    Audi  Chor  und  Orchefter  leifteten  Ausgezeichnetes. 
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MUSIKALISCHE   RATSEL-ECKE 
Die  Lofung  des  mufikalif chen  Noten-  und  Silben-Preisratf els 

Von    Carl    Schroder    (Dezemberheft    1935). 
„D  i  e   D  o  p  p  e  1  n  u  R." 


Man  ubt  das  Niifleknacken  mit  Behagen, 
bringt  uns  das  Jahr  die  liebe  Weihnachtszeit; 
io  kann  man  es  im  Julmond  leidu  ertragen, 
gibt   man   uns  Ratfelnuffe   gleich   zu   zweit. 

In  Noten  mufit  man   wiihlen  und   in   Silben, 
in  Biichern  ftobern  mitten,  hinten,  vorn, 
in  alten  Schmokern,  nahe  am  Vergilben, 
Belehrung   fuchen  iiber   „Indifdi   Horn". 


ich  feh',  wie  Gluck  es  mit  den  Pauken  machte, 
als  Arkas   Iphigenie  gepackt. 

Und  endlidi   find'  ich  in   der  Brahmsfchen  Drittfii 
ein  SStzchen,  das  mir  hier  am  Platze  fcheint. 
Durdi  Noten  bin  und  Silben  idi  gefchritten, 
bis  alles  fich  zum  guten  Ende  eint. 


Ich  fleck'  die  Nafe  in   Beethovens   Adite, 

aus  Webers   „Freifdiiitz"   fifch'   id]   einen   Takt; 


So  rief  einft  Meifter  Brahms,  wie  man  erzahlt, 
den  Geigern  zu:  „Habt  acht!   Das  Tempo  geb'  idi!" 
(Man  hatte  gegen  es  gar  oft  gefehlt.) 
„Nun  bitte,  meine  Herren,  recht  breit  und  behiibig!" 
R.  Gottfchalk,  Berlin. 

So  war  dies  eigens  fur  die  Weihnachtszeit  vorbehaltene  Ratfel  dodi  offenbar  etwas  fchwer!  Ahnlidi 
wie  Rektor  Gottfchalk,  der  feine  reichen  mufikalifchen  Kenntnifle  ja  fchon  fo  vielfach  bewiefen 
hat,  aufiern  fidi  mehr  oder  minder  alle  Teilnehmer,  und  tatfachlidi  fanden  audi  nur  insgefamt  36  Em- 
fender  zur  richtigen  Lofung  durdi: 

Die   beiden   erften    Noten   der   Pauken   in   Clucks  Ouvertiire  zur   „Iphigenie  in   Aulis": 


§E 


eIee^! 


Die   Oberltimme   im   2.   Takt   der   Achten   von   Beethoven: 


$ 


ji 


feQ£ 


& 


Der   8'.   Takt:   Ouvertiire  zum   „Freifchiitz"   von  Weber: 


i 


ergeben  in  entfprechender  Zufammenfiigung  den   Anfang  einer  Melodie  der  Geigen  in  der  3.  Symphoni 
von  Brahms: 


I 


SE 


=)= 


Die  alsdann  aufzufudienden   20  Worter   lauten: 

1.  Unterfetzen 

2.  Backofen 

3.  Tutari 

4.  Engelbert  (Humperdinck) 

5.  Einfam   (Preciosa) 

6.  Nageli 

7.  Halle  (Rob.  Franz) 

8.  Ratfche 

9.  Eifer 
10.  Ramann 


&*ww 


11.  Cacilie 

12.  Tafdientucll   (Othello) 

13.  Rellftab 

14.  Ideale 

15.  Unterwelt    (Orpheus) 

16.  Dispofition 

17.  Erdenlieb' 

18.  Authentifch 

19.  Brille 

20.  Guadagnini, 


deren  letzte  und  erfte  Buchflaben  aneinandergefiigt  zu  der  wortgetreuen  Vortragsangabe,  die  Brahms  bei 
der  erften  Probe  zu  der  obigen  Sinfonie  im  Leipziger  Gewandhaus  vor  dem  Eintritt  der  Violin- 
melodie  den  erften  Geigern  zurief,  fiihren: 

Nun,    bitte    meine    Herren,     recht    breit    und    behabig. 
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Unter   den   eingegangcnen   riditigen   Lofungen   entfchied  nun  das  Los: 
den   1.  Preis  (ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von    Mk.    10. — )    erhalt   Poftinfpcktor    Arthur    G  o  r  - 

1  a  ch  -  Waltershaufen   i.   Th.; 
cen  2.  Preis  (ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von     Mk.     8. — ):      Parlor   i.   R.    Johannes     Peters- 
Hannover; 
den  3.  Preis  (ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von   Mk.   6.—):  Paftor  Paul  S  ch  w  a  r  z  -  Glogau,   und 
ie  einen  Troftpreis  (ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.  4. — ):  Heinrich  A  n  k  e  -  Leipzig,  Kan- 
tor   Paul   O  e  h  m  e  -  Leipzig,    Albert   S  t  a  u  b  -  Hamburg,   Wilhelm   S  t  ra  u  6  1  e  r  -  Breslau. 
Zur  Sonderpramierung  haben  wir  ferner  nodi  *ine  Reihe  befonders  wohlgelungener  mufikalifcher  und 
dichterifcher  Einfendungen  vorgefehen.    So  alien  voran:     Helmut   B  r  a  u  t  i  g  am  -  Leipzig,     den    jugend- 
lichen  Sturmer,  der  auf   Altmeiftertonen   eine   Fuge  fiir  Streichorchefter  baut  und  KMD  Richard  T  r  a  g  - 
n  e  r,  der  mit  der  Reife  des  erfahrenen  Mufikers  zwolf  Variationen    um    ein   Thema   von   Brahms     (fiir 
Klavier)   rankt;   jede  in  ihrer  Art  eine   vorziigliche  Arbeit.    Ihnen  beiden  gebiihrt  ein  Sonderbiicherpreis 
von  je  Mk.   10. — . 

Je  einen  Sonderpreis  im  Werte  von  Mk.  6. —  erhalten:  Oberlehrer  Martin  G  e  o  r  g  i  -  Thum  fur  eine 
anmutige  Bearbeitung  des  alten  Wanderliedes  „Der  Tag  fteigt  aus  dem  Dunkeln"  fiir  drei  Stimmen, 
Rektor  R.  Gottfchalk-  Berlin  fiir  das  bereits  erwahnte  Gedicht  „Doppelnufi",  J.  K  a  u  t  2  -  Offen- 
bach/M.,  der  aus  it  Themen  Brahmsfcher  Werke  ein  Streichquartett  „Von  der  Wiege  bis  zum  Grabe" 
fiigt,  Organift  Reinhold  Klaer-  Blankenefe,  der  das  gefundene  Brahms-Thema  zu  einer  Fuge  formt, 
KMD  Arno  L  a  u  b  e  -  Borna  bei  Leipzig,  der  Schumanns  friihe  Erkenntnis  der  Grofie  Brahms'  in  Ver- 
fen  feiert,  und  Studienrat  Ernft  L  e  m  k  e  -  Stralf un  d  fiir  eine  Huldigung  an  Brahms  in  Form  eines 
Intermezzo  fiir  Klavier   zu   zwei   Handen. 

Und  fchliefilidi  erhalten  noch  einen  Sonderbiicherpreis  von  je  Mk.  4. —  vier  weitere  kleine  Dichtungen 
von  Lehrer  Hans  B  e  ck  e  r  -  Unterteutfchenthal  b.  Halle,  Lehrer  Max  Jentfchura-  Rudersdorf/ 
Apolda,  Dominik  Muffeleck-  Wittlich,   Lehrer  Bruno  Wamsler-  Laufcha. 

Eine  lobende   Erwahnung  gebiihrt  audi  den  ubrigen   Einfendern   der   riditigen   Lofung: 
Prof.  Georg  B  r  i  e  g  e  r,  Jena  — 
Paul  Doge,  Borna  bei  Leipzig  — 
M.  F  1  a  d  t,  Stuttgart  ~- 

A.   Hacklinger,  Landshut  —   A.  Heller,  Karlsruhe  — 
Heinrich  Jacob,  Domorganift,   Speyer  — 
MD  Hermann  L  e  n  z,  Wernigerode  — 
Amadeus  N  e  ft  1  e  r,  Leipzig  — 
Irmgard  Otto,  Berlin-Friedenau  — 
Jofef  S  y  k  o  r  a,  Mufiklehrer,  Elbogen  C.S.R.  — 
Kantor  Walter  S  ch  i  e  f  e  r,  Hohenftein-Ernftthal  —    E.  Sdionnamsgruber,  NSrdlingen    —    Ernft 

Schumacher,  Emden  — 
Lifa  T  e  1  f  di  o  w,  Zehdenick   —   Paul   T  ii  r  k  e,   Kantor,  Oberlungwitz  — 
Alfred  U  m  1  a  u  f ,  Radebeul  — 
Prof.  Theodor  W  a  1 1  o  1  i  k,  Warnsdorf  i.  B. 

Es  wird  fo  oft  der  Wunfch  laut,  es  mogen  fich  die  Lofungen  doch  in  rafdierer  Folge  an  die 
Aufgaben  anfchliefien.  Nun  wurden  wir  aber  zu  den  jetzigen  Zeitabftanden  durch  die  Wiinfche 
vieler  auslandsdeutfcher  Lefer  veranlafit,  die  nur  bei  diefem  Zeitraum  an  der  Lofung  der  Aufgabe 
teilnehmen  konnen.  Wir  bitten  daher  alle  unfere  Freunde,  ftch  mit  Riickfidit  auf  die  oft  recht  feme 
wohnenden  Auslandsdeutfchen    in   diefe   Paufe   zu   fiigen. 

Mufikalifches  Silben-  und  Verffceckratfel. 

Von    Gret   Hein-Ritter,    Stuttgart. 
Aus  den  Silben 

an  —  auf  —  be  —  ben  —  bo  —  ca  —  che  —  chen  —  chry  —  czar  —  das  — 
del  —  der  —  der  —  der  —  do  —  du  —  ein  —  ein  —  eins  —  fal  —  fal  —  feld 
—  fest  —  fiel  —  fro  —  fu  —  fun  —  ge  —  grol  —  hat  —  he  —  ho  — •  ich  — 
ist  —  ka  —  kannst  —  keit  —  lang  —  le  —  len  —  ler  —  li  —  li  —  lie  —  lieb 
lich  —  lich  —  lungs  —  ma  —  mann  —  mal  —  me  —  mu  —  mu  —  mufi  — 
nau  —  nicht   —   o  —   o   —  ochs   —   par  —  ral  —  rech  —  run  —  rungs  —  sam  — 
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san  —  satz  —  sches  —  schnarr  —  se  — 
soldi  —  stim  —  tan  —  te  —  ter  —  ter 
wer  —   werk   —   wie   —   wun   —   wufit  — 


ein    —    sett  —  si  —  si  - 

—  sik  —  so  — 

-   ton   —   ton   —   ton   — 

vo   —   von   — . 

zei  —  zett 

find  zuniichft  die  unter   1 — 26   gefragten   Worte,  Liedanfange  ufw.   zu  fuchen. 

1.  Komponift   und   ehemaliger   Mufikdirektor   13.  fo  viel  wie  Regal; 

der  drei  evang.  Hauptkirchen  in  Dresden;    14.  gleichbedeut.  mit  Abbreviatur  oder  Reprife; 

2.  drei  Anfangsworte  eines  Sdiumann-Liedes;   15.  mufikalifche  Veranftaltung   grofieren   Stils; 


16.  Oper  von  Wagner; 

17.  Selbftlautiibung; 

18.  Grundlage  aller  mufikalifchen  Kenntniffe; 

19.  Inftrumentalift; 

20.  Ungarifcher  Tanz; 

21.  fo  viel  wie  obligate  Stimme; 

22.  Titel  eines  Liedes  von  Brahms; 

23.  was  mufi  vor  Auffiihrung  abgabepflichtiger 
Werke  zuerft  erworben  fein; 

24.  Kompofition  fiir  drei   Stimmen; 

25.  Figur  aus  einer  Oper  von  Richard  Straufi; 

26.  fiir  jeden   Mufiker  notwendige   Eigenfchaft. 


3.  Kunftform; 

4.  fo  viel  wie  Fiftel; 

5.  mufikalifche  Bezeichnung  fiir   zogernd; 

6.  Komponift  der  Oper  „Pascal  Bruno"; 

7.  wichtig  fiir  jeden  Sanger; 

8.  vier  Worte  aus  dem  Text  des  „Gefellen- 
liedes"   von  Hugo  Wolf; 

9.  Motto    zum   Notturno    Nr.    3    von    Franz 
Lifzt; 

10.  Griinder    der    kgl.    Mufikfchule    in   Wiirz- 
burg; 

11.  beriihmter  Flotift; 

12.  bedeutender  Biograph  Handels; 
Aus  jedem  diefer  Worte  ift  eine  Silbe  zu  entnehmen.      In  richtiger   Reihenfolge   zufammen- 

gefiigt,  ergeben  diefe  Silben  ein  bekanntes  Wort  Martin  Luthers,  das  fich  auf  Mufik  bezieht. 
Die  Lofung  diefes  Ratfels  ift  bis  zum  10.  Juli  1936  an  Guftav  Boffe  Verlag  in 
Regensburg  zu  fenden.  Fiir  die  richtige  Lofung  der  Auf gabe  find  fieben  Buchpreife  aus 
dem  Verlag  von  Guftav  Boffe  (nach  freier  Auswahl  der  jeweiligen  Preistrager)  ausgefetzt,  iiber 
deren  Verteilung  das  Los  entfcheidet  und  zwar: 

ein   1.  Preis:   ein  Werk  oder  Werke  im   Betrage  von   Mk.   8. — , 

ein  2.   Preis:  ein  Werk  oder  Werke  im   Betrage  von   Mk.   6. — , 

ein  3.  Preis:   ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage   von   Mk.   4. — , 

vier  Troftpreife:  je  ein  Werk  oder  Werke  im   Betrage  von  Mk.    2. — . 

Fiir  richtige  Lofungen,  die  in  eine  befonders  gelungene  Form  eingekleidet  find,  behalten  wir 

uns  eine  gefonderte  Pramiierung  (gegebenenfalls  auch  Veroffentlichung)  vor.  Z. 

NEUE   BO  CHER  UND   MUSIKALIEN 

NEUERSCHEINUNGEN 


Joh.  Nep.  David:  Nun  bitten  wir  den  heiligen 
Geift.  Choralmotette  zu  vier  ungleichen  Stim- 
men.  Rm.   — .40.   Breitkopf   &    Hartel,   Leipzig. 

Joh.  Nep.  David:  Ein  Lammlein  geht  und 
tragt  die  Schuld.  Motette  zu  vier  Stimmen. 
Rm.   — .40.   Breitkopf   &   Hartel-Leipzig. 

Joh.  Nep.  David:  Herr,  nun  lelbft  den  Wagen 
halt.  Choralmotette  zu  vier  bis  fiinf  Stimmen. 
Rm.  — .60.  Breitkopf  &  Hartel-Leipzig. 

Andreas  F  r  o  m  m  :  Vom  reichen  Manne  und 
Lazaro.    Oratorium   f.    Singftimmen    und    Inftru- 

1    mente.  Rm.  2.80.  Barenreiter- Verlag,   Kafiel. 

Johann  Wilhelm  F  u  r  ch  h  e  i  m  :  Dritte  und  1  echfte 
Sonate  aus  der  „Musicalischen  Taffelbedienung". 
Bearbeitet  von  Paul  Rubardt  f.  2  Violinen, 
2  Violen,  Violon  und  Basso  continue  Breitkopf 
&  Hartel-Leipzig. 


Andrea  G  a  b  r  i  e  1  i  :  Die  fieben  Bufipfalmen  fiir 
6ft.   a  cappella-Chor.   Barenreiter- Verlag,  Kaflel. 

Raimund  H  e  u  1  e  r  :  Das  Ende  der  Eitzfchen  Ton- 
wortmethode  und  anderes  vom  Ton  wort.  1925. 
Rm.   5.80.  Konrad  Triltfch,  Wiirzburg. 

Theo  Korner-  Otto  R  a  t  h  k  e  :  Inftrumenta- 
tions-Tabelle  fiir  Blas-Inftrumente.  D.  Rahter- 
Leipzig. 

Kurt  L  i  &  m  a  n  n  :  Vom  Leben.  Dreiteiliger 
Zyklus  f.   gem.   Chor.  P.   J.   Tonger-Koln. 

Kurt  L  i  &  m  a  n  n  :  In  Nacht  und  Not,  f.  4  Stim- 
men. Partitur  Rm.  1.20,  jede  Stimme  Rm.  — .25. 
P.   J.   Tonger-Koln. 

Hans  Joachim  M  o  f  e  r  :  Die  Melodien  der  Luther- 
Heder.  96  S.  Rm.   1.90.  G.  Schloefimann- Leipzig.. 
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Hans  Joachim  Mofer  :  Die  verborgene  Sym- 
phonic Der  Roman  eines  deutfchen  Mufikers. 
281   S.   Ln.  Rm.  3.50.   L.   Staackmann-Leipzig. 

Hermann  P  o  p  p  e  n  -  Karl  Heffelbacher:  Im 
Kreis  des  Kirchenjahres.  162  S.  Verlag  Hoch- 
ftein-Heidelberg. 

Richard  Salzbrenner  :  Liederkranz.  Ein  Mu- 
fikbuch  fiir  die  deutfche  Schule,  Teil  I  Unter- 
ftufe.      128   S.     E.    Mauckifch-Freiberg. 

Olga  Kurt-Schaab:  Mufikgefchichte  von  der 
Antike  bis  zur  Gegenwart  in  600  Fragen.  Be- 
arbeitet  und  herausgegeben  von  Hans  Gal. 
302   S.   Verlag  Rolf  Paffer,    Wien-Leipzig. 


Heinrich  S  ch  ii  t  z  :  Die  Johannes-Paflion.  In  der 
Originalfaffung  f.  Einzelftimmen  und  a  cappella- 
Chor,  herausg.  von  Wilhelm  K  a  m  1  a  h.  32  S. 
Partitur  Rm.  2.20.  Barenreiter- Verlag,  Kaffel. 

Charlotte  Spater:  Schopferifcher  Klavierunter- 
richt  fiir  Uranf  anger.  Teil  I /I  I  je  Rm.  4.  so. 
Breitkopf   &   Hartel-Leipzig. 

Roland  T  e  n  f  ch  e  r  t  :  Jofeph  Haydn.  Sein  Leben 
in  Bildern.  38  S.  4$  Abbildungen.  Bibliographi- 
fches  Inftitut-Leipzig. 

Kurt  Thomas  :  Sechs  heitere  und  befinnliche 
Chorlieder  und  Madrigale  nach  Worten  von 
Wilhelm  Bufch.  Werk  27.  Breitkopf  &  Hartel- 
Leipzig. 


BESPRECHUNGEN 


Biicher: 


HANS  JOACHIM  MOSER:  Tonende  Volks- 
altertiimer.  Max  Heffe  Verlag,  Berlin,  1935  (geb. 
Rm.  7.25). 

Mit  dem  vorliegenden  Buche  ift  ein  gewaltiger 
Schritt  getan  in  der  Richtung,  die  fich  dem  Mufik- 
forfcher  bietenden  koftbaren  Ahertiimer  der  Volks- 
kunde  dienftbar  zu  machen.  Aus  diefem  Buche 
wird  aber  auch  erft  klar,  wie  ungemein  reich  der 
Schatz  ift,  der  fich  hier  in  teilweife  noch  heute 
gebrauchlichen  Reften,  etwa  in  den  Melodien  zu 
den  Kinderfpielen,  in  uralten  plattdeutfchen  Mar- 
chenliedern,  in  Tanzmelodien  und  Kehrreimen  zu 
erkennen  gibt,  in  Reften  alfo,  die  fich  teilweife  bis 
in  die  Zeiten  vorchriftlichen  Germanentums  zuriick- 
verfolgen  laffen.  In  grofiem  Oberblick  teilt  der 
Verfafler  diefes  uralte  Melodiengut  nach  mehreren 
Gefichtspunkten  ein:  nach  den  in  Betracht  kom- 
menden  Berufsftanden  (die  Mufikftiicke  der  Stadt- 
pfeifer,  Turmblafer  und  Nachtwachter,  die  Zunft- 
intraden,  Tanze,  volkstiimliche  Rufe  und  Sdbreie, 
Arbeitslieder  und  Berufsgefange,  Hornfignale  uff.), 
ferner  nach  den  befonderen  Anlaffen  (Gefange  zu 
den  Flurumgangen,  zu  Wallfahrten  und  zum 
Wetterzauber,  Dreikonigsfpiele,  Ofterlieder,  Mai- 
tanze,  Erntefeftlieder,  u.  dgl.)  endlich  nach  den 
wichtigen  Lebensabfchnitten  beim  Menfchen 
(Schlummerliedchen  der  Mutter,  Hochzeitgefange, 
Eheftandslieder,  Grabgefange).  Oberall  wird  der 
befondere  Wert,  den  diefes  Melodiengut  fiir  die 
Kenntnis  der  Volksmufik  und  fiir  die  Volkskunde 
haben,  klar  herausgearbeitet.  Bringen  fie  doch  in 
ihrer  primitiven,  oft  auf  wenige  Tonformeln 
zuriickfiihrbaren  Melodik  Refte  von  Tonfyftemen 
zutage,  die  weit  vor  unferer  Dur-Moll-Diatonik 
und  vor  den  Kirchentonarten  zuriickliegen.  Das 
feffelnd  gefchriebene,  reich  und  prachtig  ausgeftat- 
tete  Buch  ift  fiir  den  Mufikforfcher,  wie  fiir  den 
Volkskundler  unentbehrlich,  es  wird  fich  aber  audi 
bei  jedem,  dem  die  Entwicklung  des  eigenen 
Volkstums  nahe  liegt,  zahllofe  Freunde  erwerben. 
Prof.  Dr.  Victor  Junk. 


WILHELM  RAUPP:  Max  von  Schillings.  Ham- 
burg, Hanfeatifche  Verlagsanftalt  1936.  8°.  310  S. 
Geb.  Rm.  6.8o,  geh.  Rm.  5.80. 

„Der  Kampf  eines  deutfchen  Kiinftlers"  wird 
hier  gefchildert.  „Ich  erhob  den  Deutfchen  iiber 
den  Tonfetzer  und  iiber  den  Dirigenten;  darum 
liefi  ich  das  iiberragende  Menfchentum  des  Meifters 
hervortreten,  der  ein  nationales  Vorbild  ift  und 
ein  geiftiger  Fiihrer.  Ich  hatte  nicht  die  Abficht, 
mufikfachmannifche  Unterfuchungen  fiir  die  eng- 
begrenzte  Gemeinfchaft  Wiffender  anzuftellen;  ich 
erftrebte  die  grofiziigige  Nachgeftaltung  einer 
kiinftlerifchen  Perfonlichkeit  und  der  zeitgenof- 
fifchen  Kultur  (oder  beffer  Unkultur!),  in  Jer  fie 
ftand."  Diefes  Ziel  hat  der  Verfaffer  mit  feinem 
fehr  lebendigen,  feffelnden  und  griindlichen  Buch, 
das  auf  befte  Quellen  fich  ftiitzt,  erreicht.  Wir 
horen  von  Schillings'  Vorfahren,  die  mit  der  Mut- 
ter zur  deutfchen  Romantik  der  Brentanos  reichcn, 
von  feiner  Kindheit  und  Jugend,  von  feinen  grofien 
Werken  „Ingwelde",  „Pfeifertag",  „Moloch", 
„Mona  Lifa",  von  feinen  fchweren  Kampfen  um 
deutfche  Kunft  in  der  undeutfchen  Umwelt  Ber- 
lins, von  der  endlichen  Erfiillung  feines  hoch- 
gemuten  Strebens,  die  er  mit  Anbruch  des  dritten 
Reichs  noch  erleben  durfte.  Ergreifend  ift  der  Aus- 
klang:  im  Marz  1933  war  er  zur  Leitung  der 
ftadtifchen  Oper  in  Charlottenburg  berufen  wor- 
den.  „Nun  konnte  es  fo  fchon  werden  und  jetzt 
mufi  ich  fort",  fagte  er  am  7.  Juli  zu  feiner  Frau, 
ehe  er  in  die  Klinik  ging,  aus  der  er  nicht  mehr 
heimkehren  follte.  Am  23.  Juli  riickte  die  Todes- 
gefahr  in  bedrohliche  Nahe,  um  Mitternacht  triibte 
fich  das  Bewufitfein:  „auf  feine  Ziige  fenkt  fich  die 
iiberirdifche  Schonheit  eines  verklarten  Lachelns". 
„Deutfchland  verlor  einen  feiner  wertvollften 
Kampfer  um  die  Reinhaltung  der  ewigen  deutfchen 
Kunft;  der  Staat  Adolf  Hitlers  verlor  den  ver- 
korperten  Inbegriff  des  urdeutfchen  Meifters." 

Raupp  verfteht  es,  mit  kurzen  Worten  das 
fchopferifche  Werk  Max  von  Schillings'  von  der 
Oper  zum  Melodram,  von  der  Sinfonie  zum  Lied 
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und  zu  Klavierwerken  dem  Lclcr  vorzufiihren. 
Mit  Recht  erblickt  er  im  „Moloch",  der  die  femi- 
tifche  Gefahr  fiir  die  Gcrmanen  geftaltet,  den 
Gipfel  der  hohen  mufikalifch-dramatifchen  Kunft. 
Die  „Mona  Lifa"  wendet  fich  erfolgreich  zum 
Theater,  aber  verlafit  doch  den  Hohenweg.  Zu- 
letzt  taucht  noch  der  Plan  eincs  „Karl  V."  auf, 
der  aber  nicht  mehr  zu  klarem  Entwurf  gedieh. 
Dem  Buche  find  zahlreiche  Briefe  einverwoben  und 
Abbildungen  beigegeben.  Der  freundfdiaftliche 
Verkehr  mit  R.  Straufi,  Humperdinck,  Pfitzner, 
Reger  ufw.  bedeutet  den  ZufammenfchluG  deut- 
fcher  Meifter  gegen  das  herrfchende  Judentum.  In 
den  letzten  Jahren  trat  N  e  u  b  e  ck  ,  der  fich  um 
die  in  Roftock  zuerft  erprobte  Neufaflung  des 
„Pfeifertags"  verdient  machte,  mit  befonderer 
Warme  fiir  Schillings  ein.  Als  Neubeck  im  erften 
Obereifer  der  nationalen  Bewegung  feines  Amtes 
an  der  Mirag,  die  er  in  vorbildlich  deutfeher  Art 
leitete,  enthoben  wurde,  wandte  er  fich  an  Schil- 
lings, der  am  13.  Juli  1933  feine  Bereitfchaft  zur 
tatkraftigen  Hilfe  verfprach,  aber  wegen  Ober- 
fiihrung  ins  Krankenhaus  nicht  mehr  eingreifen 
konnte. 

In  die  troftlofe  Gefchichte  des  deutfehen  Thea- 
ters der  judifch-demokratifchen  Republik  bietet  die 
aktenmafiige  Darftellung  des  Kampfes,  den  Schil- 
lings mit  dem  Kultusminifter  Becker  zu  beftehen 
hatte,  erfchiitternden  Einblick.  Diefe  iiblen  Erfah- 
rungen  verdufterten  die  letzten  Lebensjahre  des 
Kunftlers  und  lahmten  feine  Schaffensfreude.  Was 
Schillings  fonft  zu  erleiden  hatte,  wird  beim  Be- 
ridit  iiber  die  LSfung  feiner  erften  Ehe  und  die 
Vermahlung  mit  Barbara  Kemp  angedeutet.  Raupp 
hebt  iiberall  das  Wefentliche  hervor,  ohne  fich  in 
Einzelheiten  zu  verlieren,  was  den  Wert  des 
Buches  nur  erhoht  und  vertieft. 

Schillings  war  von  feiner  erften  Jugend  bis  zum 
letzten  Augenblick  mit  Richard  Wagner  und  Bay- 
reuth  unloslich  verbunden.  Wie  kein  anderer  ware 
er  zur  Leitung  der  Feftfpiele  berufen  gewefen. 
Frau  Cofima  Wagner  fchatzte  ihn  hoch  und 
wiinfchte  ihn  als  Dirigenten.  Das  Schickfal  fiigte 
es  anders.  Durch  die  mit  dem  Munchener  Prinz- 
regenten-Theater  zufammenhangenden  Spannungen 
ward  der  fchone  Plan  zunichte.  Als  bei  Mucks 
Riicktritt  1930  die  Fragc  nach  einem  edit  deutfehen 
Dirigenten  brennend  wurde,  hatte  fich  noch  einmal 
Gelegenheit  geboten,  Schillings,  der  die  Zoppoter 
Waldoper  betreute,  nach  Bayreuth  zu  holen.  So 
konnte  er  nur  aufierhalb  Bayreuths  in  Wagner- 
Auffiihrungen  fich  betatigen.  Wiederholt  kam  er 
audi  nach  Roftock  zu  Neubeck,  um  neben  eigenen 
Werken  „Triftan"  und  „Walkure"  zu  dirigieren. 
Sein  neues  Amt  an  der  Charlottenburger  Oper 
weihte  er  ein  mit  „Meifterfingern"  und  „Parfifar. 
Noch  einmal,  zum  letzten  Male,  war  es  mir  ver- 
gonnt,  mit  dem  verehrten  Freunde  zufammenzu- 
wirken,  das  Wagner-Jahr   1933   am   1.   Januar  mit 


einem  Vorfpruch  zu  dem  von  Schillings  gelciteten 
Konzert  im  Hamburger  Rundfunk  einzuleiten.  Er 
erzahlte  mir  von  den  auch  in  Zoppot  nicht  aus- 
bleibenden  Krankungen,  die  im  Sommer  1933  durch 
erneute  ehrenvolle  Berufung  gefiihnt  wurden.  Aber 
es  war  zu  fpat,  er  mufite  fich  durch  Heger  ver- 
treten  laden.  Am  12.  Februar  hielt  Schillings  im 
Leipziger  Gewandhaus  die  Gedenkrede  auf  Rich. 
Wagner  im  Beifein  des  Kanzlers  und  Frau  Wini- 
fred Wagners.  Der  Tagung  deutfeher  Dichter  im 
Mai  gab  er  im  Wartburgfaal  durch  SStze  aus  des 
geliebten  Meifters  Werken  („Tannhaufer",  „Par- 
fifal")  die  ernfte  erhabene  Weihe. 

Hohe  Ehren  wurden  ihm  zuteil:  der  Becthoven- 
Preis,  die  von  Hindenburg  perfonlich  iiberreichte 
Goethe-Medaille.  „Ober  allem  aber  fteht  die  Be- 
gegnung  mit  Adolf  Hitler,  deffen  iiberragende 
Erfcheinung  unauslofchliche,  faft  myftifche  Ein- 
driicke   hinteriafit." 

Die  deutfehen  Biihnen  pflegen  das  Erbe  dieies 
deutfehen  Meifters  keineswegs  nach  Gebiihr.  Die 
Werke  find  gewifi  nicht  leicht  zu  verftehen;  aber 
man  follte  eben  die  Zuhorer  mehr,  als  es  gegen- 
wartig  gefchieht,  zu  ernfter  Kunft  erziehen  und 
nicht  immer  nur  dem  feichten  Alltagsgefchmadv 
entgegenkommen.  Auf  warts,  nicht  abwarts  —  fei 
die  Lofung!  Nach  Schillings'  Tode  bemuhte  ich 
midi  im  Rundfunk  und  an  den  Theatern,  die  ihm 
zu  Dank  verpflichtet  waren,  um  eine  Feier,  „wie 
des  hehrften  Helden  fie  wert",  um  „I  n  g  w  e  1  d  e"; 
ohne  Erfolg!  Man  begniigte  fich  mit  „Mona  Lifa" 
oder  einem  Konzert.  Als  Schillings  mir  einft  in 
Mvinchen,  wo  er  mein  Zuhorer  iiber  altdeutfche 
Diditung  war,  den  „Ingwelde"-Text  zur  Priifung 
vorlegte,  war  ich  nicht  fehr  erbaut,  weil  der  aus 
einer  fpatislandifchen  minderwertigen  Saga  ent- 
nommene  Stoff  durch  die  beiden  Grafen  Zedlitz 
und  Sporck  als  Vermittler  nicht  gerade  gewann. 
Aber  die  Bedenken  fchwanden,  als  er  mir  die  Par- 
titur  vbrfpielte.  Mit  voller  Begeifterung  erlebte  ich 
fpater  eine  praditvolle  Auffiihrung  unter  Z  u  m  p  e 
in  Schwerin.  Bei  der  heute  fo  oft  betonten  und 
fo  felten  betatigten  Einftellung  zum  Nordifchcn 
miiSte  ein  Drama  aus  der  Wikingerzeit  iiberall 
giinftige  Aufnahme  finden,  eher  als  der  iiberzeit- 
llch-zeitgemafie  gedankenfehwere  „Moloch" !  Die 
Werke  von  Schillings,  aufier  „Mona  Lifa",  werden 
dem  Spielplan  nie  dauernd  angehbren,  aber  man 
follte  nicht  verfaumen,  hie  und  da  fiir  eine  Spiel- 
zeit  eine  der  Opern  aufzunehmen,  um  Darfteller 
und  Zuhorer  mit  germanifcher  und  deutfeher  Art 
und  Kunft  vertraut  zu  machen.  Aus  Raupps  Budi 
ift  zu  lernen,  dafi  die  „Ingwelde"  nicht  als  Wag- 
ner-Nachahmung  abzutun  ift,  fondern  hohen  Eigen- 
wert  befitzt.  Einem  fo  grofien  geiftigen  Fiihrer  wic 
Schillings  gegenuber  hat  das  Theater  eine  Ehren- 
pflicht  zu  erfiillen! 

Profeffor  Dr.   W.  Golthcr. 
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FRITZ  STEGE:  Bilder  aus  der  deutfdien 
Mufikkritik.  Kritifche  Kampfe  in  zwei  Jahr- 
hunderten.  Guftav  Bofle  Verlag,  Regensburg.  (Von 
deutfcher  Mufik  Bd.  50.)  1936.  Kl.  8°.  128  S.  mit 
13  Bildern.  Geheftet  — .90  RM,  Ballonleinen 
1.80  RM. 

In  einem  Zimmer  meiner  Wohnung  hangen, 
gleich  gerahmt,  Bilder,  vor  denen  ich  gerne  ftehen 
bleibe:  das  Antlitz  der  Vergangenheit  fchaut  mich 
aus  den  Augen  meiner  Vorfahren  an.  Ober  den 
blutmafiigen  Zufammenhang  hinaus  fiihle  ich 
Lebensftrome  gehen  zwifchen  ihnen  und  mir,  die 
geiftiger  Art  find.  Audi  in  den  hoheren  Bereichen, 
dort,  wo  das  Verhaltnis  zwifchen  dem  Ich  und 
der  Welt  beftimmt  wird,  fiihle  ich  mich  als  ihren 
Abkommling,  mag  meine  Entfcheidung  anders  aus- 
fallen  wie  ihre.  Nicht  ewig  ftill  fteht  die  Ver- 
gangenheit: fie  wirkt,  durchfchaut  von  uns  oder 
nicht,  in  das  Heut  und  Morgen  hinein. 

So  halt  audi  der  Verfaffer  des  Buches,  das  wir 
mit  Freude  anzeigen,  vor  den  Kopfen  feiner 
berufsverwandten  Vorfahren,  als  deren  Abkomm- 
ling er  fidi  fiihle.  Durchdrungen  von  der  Lebendig- 
keit  ihres  Dafeins  hat  er  Bilder  von  ihnen  ent- 
worfen.  In  knappem  dialogifchen  Abrifi,  den 
„pfychologifchen  Moment"  gefdiickt  ergreifend, 
zeichnet  er  die  bedeutendften  Vertreter  der  Mufik- 
kritik  zwifchen  Matthefon  und  Heufi,  zwifchen 
Hiller  und  Storck.  Den  zufammenfaffenden 
Rahmen  bildet  eine  iiberfichtliche  gefchichtliche 
Einleitung  und  ein  forgfaltig  aufgeftellter  Nach- 
weis   der  Quellen. 

Einer  aus  dem  Kiinftlerroman  bekannten  Gefahr 
ift  der  Verfaffer  bei  der  dichterifchen  Geftaltung 
der  Auftritte  und  Reden  der  Erfcheinungen  nicht 
ganz  entgangen:  das  ift  die  „Geftelltheit"  einiger 
Szenen.  Ein  gefchriebenes  Programm  nimmt  fidi, 
einem  andern  „gefagt",  gar  oft  feltfam  aus;  die 
Hilfsperfonen  bleiben  zu  leicht  ohne  Blut.  Sobald 
er  genotigt  ift,  zum  Zwecke  der  Oberbriickung  oder 
des  Abfchluffes  (fozufagen)  f  e  1  b  ft  das  Wort  zu 
ergreifen,  erleichtert  fidi   die  Lage. 

Von  der  Wahl  der  dramatifchen  Kleinform  hat 
der  Verfaffer  fich  eine  ftarke,  unmittelbare  Wir- 
kung  auf  einen  breiteren  Leferkreis  verfprochen. 
Der  ift  dem  Biichlein  durchaus  zu  wiinfdien.  Will 
es  doch  einen  Stand  dem  Volke  verftandlich 
machen,  von  deffen  Vertretern  es  1774  hiefi: 
„Schlagt  ihn  tot,  den  Hund!"  und  hundert  Jahre 
fpater:  „Rezenfent,  das  ift  der  Mann,  der  alles 
weifi  und  gar  nichs  kann"  —  es  will  dem  Stande 
aus  feiner  Gefchichte  den  Anfpruch  auf  Achtung 
verfchaffen,  deffen  Arbeit  und  Leiftung,  im  Quer- 
fchnitt  ungleichmafiig  und  deshalb  verkennbar, 
vom  Verleger  und  vom  Lefer  hie  und  da,  vom 
Kiinftler  und  deffen  Freunden  felten,  und  fogar 
von  einem  Teile  feiner  felbft  nicht  immer  richtig 
bewertet  wird. 

Mag  jeder  Kritiker  von  feinem  Auftrag  und  von 


feiner  Wirkung  fo  befcheiden,  wie  er  will,  denken 
—  die  Schiefheit  des  allgemeinen  Urteils,  nicht 
feine  Strenge  ift  unbequem.  Hier  kann  und  wird 
Steges  Budi  neues  Verftehen  und  gerediteres  An- 
fchauen  bewirken.  Prof.  Dr.  Th.  W.  Werner. 

Mufikalien: 
fiir  Klavier 

JOSEPH  HAYDN:  Sechs  leichte  Divertimenti 
fiir  Klavier  zu  zwei  Handen,  herausgegeben  von 
C.  A.  Martienffen.  —   C.  F.  Peters,  Leipzig. 

Ich  freue  mich,  dafi  mein  anlafilidi  der  Befpre- 
chung  der  praktifch  kaum  verwendbaren  Urtext- 
Ausgabe  diefer  dort  „Sonatinen"  genannten  kleinen 
Divertimenti  in  Schott's  „Werk-Reihe"  fiir  Kla- 
vier (Waldemar  Woehl  und  Erich  Doflein)  im 
November-Heft  1934  der  ZFM  geaufierter  Wunfch 
einer  durdigearbeiteten  Neuausgabe  eine  fo  fchnelle 
und  —  urn  es  gleich  zu  fagen  —  ausgezeichnete, 
ja,  vorbildliche  Erfiillung  gefunden  hat!  Der 
langjahrige  Leipziger  (nach  Berlin  berufene)  Hoch- 
fchulprofeffor  C.  A.  Martienffen  hat  unter 
Zugrundelegung  des  Urtextes  in  Karl  Paslers 
Haydn-Gefamtausgabe  diefen  anmutigen  und  koft- 
lichen,  fiir  Unterricht  und  Haus  gleich  ideal  geeig- 
neten  Divertimenti  nach  Erganzung  der  fehlenden 
Dynamik,  Phrafierung,  Befingerung,  Erlauterung 
aller  Manieren  in  Fufinoten,  Beriickfichtigung  fpa- 
terer  Lesarten  und  Verzierungen  eine  wahrhaft 
fchopferifche   Neuauferftehung   zuteilwerden   laffen. 

Befonders  wird  es  den  ehemaligen  Kretzfchmar- 
und  Riemann-Sdiiiler  freuen,  dafi  audi  die  alte 
„Affektenlehre"  des  18.  Jahrhunderts  in  der  fein- 
finnigen  Wiederherftellung  der  vielfachen  „Echo- 
wirkungen"  auf  unferen,  feinerzeit  bei  Befprechung 
von  des  gleichen  Autors  „Bach-Vorftufe"  geaufier- 
ten  Wunfch  hin  forgfam  beobachtet  wurde.  Gewifi 
kann  man  audi  hier  einmal  in  einzelnen  Fallen 
anders  fiihlen  (ein  Beifpiel  fiir  andere:  Diverti- 
mento I,  vor  Schlufi:  Takt  ;  f,  T.  4  p,  T.  3  f, 
T.  2/1  p).  Doch  das  ift  individuell,  und  die 
Hauptfache,  dafi  endlich  einmal  Ernft  mit  diefer 
faft  nie  beachteten  oder  gekannten  Eigenart  alter 
Mufik  gemacht  wurde.  Ob  freilich  die  Menuetten 
durchweg  fo  diinn-zweiftimmig  gedacht  find, 
mochte  ich  an  manchen  Stellen  bezweifeln.  Doch 
hier  ift  man  von  der  alten  Kretzfchmarfchen  Me- 
thode  fchon  weit  abgeriickt,  und  audi  hier  wird 
man  die  Entfcheidung  dem  perfonlichen  Fiihlen 
iiberlaffen. 

Man  fehe  diefe  kleinen  Divertimenti  ja  nicht 
allzufehr  iiber  die  Achfel  an.  Ihr  „Haydn'fdier", 
feuriger,  lebendiger,  gelockerter  und  graziofer 
Vortrag  ift  audi  heute  nodi  gar  nicht  fo  leicht, 
vor  allem  nicht  der  der  empfindungsvollen  lang- 
famen  Satzchen,  die  in  dem  unendlich  feingefpon- 
nenen  Filigran  ihrer  motivifchen  Arbeit  bereits 
editefter  Haydn  find.  Grade  in  ihnen  lebt  kein 
„Papa",   fondern   ein    tiefer   Seelen-   und    Herzens- 
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kiinder,  deflen  Mufik  jede  Miftftimmung,  jede  iible 
Laune,  jede  Trauer,  jeden  Sdimerz  wie  mit  leifer 
Zauberhand  von  unferem  bedriickten  Innern  fort- 
nimmt. 

Wir  danken  dem  eminenten  Herausgeber  fiir 
diefe  liebe-  und  pietatvolle  Haydn-Gabe! 

Dr.  Walter  Niemann. 

PHILIPP  EMANUEL  BACH:  Sonata  (A-dur) 
aus  der  Sammlung  „Clavier-Sonaten  nebft  einigen 
Rondos  fiirs  Forte-Piano  fiir  Kenner  und  Lieb- 
haber"  (1780).  Fiir  den  praktifchen  Gebrauch 
herausgegeben  von  Alfred  Barefel.  —  Wilhelm 
Zimmerraann-Verlag,    Leipzig. 

Das  Mufter  ciner  praktifchen  Neuausgabe  alter 
Klaviermufik:  forgfaltig  konfervierter  Urtext,  Be- 
fingerung,  Erlauterung  der  „Manieren"  (Verzie- 
rungen),  vorfiehtige  Zufatze  in  Phrafierung,  Dyna- 
mik,  harmonifcher  Fiillung  in  kleinerem  Stich. 
Einzig  in  der  Quasi  Cadenza  (S.  4)  mochte  ich 
beinahe  die  ftarren  Viertel  und  Achtel  der  rechten 
Hand  (T.  2  ff.)  audi  in  rollende  Sechszehntel- 
Triolen  „aufgeloft"  wiffen;  man  fchrieb  das  darnals 
nicht  hin,  fondern  fetzte  folch'  kleine  „Improvi- 
fationen"   aus  dem  Stegreif  vom  Spieler  voraus. 

Zwar  ift  die  Sonate  nicht  neu  —  fie  findet  fich 
fchon  in  den  alteren  vergriffenen  Urtext-Aus- 
gaben  diefer  Sammlung  von  Baumgart  und  Carl 
Krebs  — ,  aber  es  gibt  wohl  kaum  Amiifanteres 
und  Forderlicheres,  als  den  galanten  „Hamburger 
Bach"  zu  iiben:  wie  durchfiditig-dunn,  aber  auch 
wie  genial  aus  der  technifchen  und  feelifchen  Aus- 
drucksmoglichkeit  der  damaligen  Inftrumente  her- 
aus  erfundcn,  wie  reizend  und  beziehungsreich  im 
Detail  ausgefiihrt,  wie  lebendig,  wie  rhythmifch 
mannigfaltig  und  grazios  ift  das  alles!  Vivant 
sequentes!  Dr.  Walter  Niemann. 

fiir  Kammermufik 

GEORG  FRIEDRICH  HANDEL:  Trio-Sonate 
fiir  Oboe,  Violine  und  Generalbafi.  Barenreiter- 
Verlag,  Kaffel. 

W.  Hinnenthal  gab  eine  Trio-Sonate  fiir 
Oboe,  Geige  und  Generalbafi  von  Handel  her- 
aus,  die  in  zwei  Abfchriften  die  Erzbifchofliche 
Bibliothek  zu  Paderborn  bewahrt.  Die  Ab- 
fchriften ftammen  aus  dem  Befitz  der  Familie 
Furftenberg-Herdringen  und  bilden 
einen  Beftandteil  der  fogenannten  „Furftenber- 
giana".  An  der  Echtheit  fcheint  kein  Zweifel  zu 
beftehen.  Das  Werk  ift  nicht  von  der  Bedeutung 
der  bisher  bekannten  Trio-Sonaten  Handels,  wird 
aber  alien  Handel-Freunden  hodiwillkommen  fein. 
Die  vom  Herausgeber  beforgte  Ausfetzung  des 
Basso  continuo  ift  gut.  Das  Werk  bietet  keine 
Schwierigkeiten  und  ift  auch  fiir  ernfte  Liebhaber 
zur  Hausmufikpflege  geeignet,  um  fo  mehr,  als  audi 
die  Oboeftimme  von  einer  weiteren  Violine  iiber- 
nommen   werden   kann.  Bechler. 


fiir  F  1  6  t  e 

HEINRICH  KASPAR  SCHMID:  Serenade 
fiir  Alt-,  Tenor-  und  BaEflote.  Max  Hieber, 
Miindien.  Rm.  2.50. 

Die  5  Satze  diefer  netten  Mufik  tragen  folgendc 
Oberfchriften:  Froh  bewegt  —  Langfam  —  Sehr 
heiter  —  Tanz  —  Sehr  fliiffig  und  leidit.  Melo- 
dik  und  Rhythmik  find  anfprechend.  Im  Zufam- 
menklang  der  recht  gefchickt  felbftandig  gefiihrten 
Stimmen  ergeben  fich  mandimal  Harmonien,  die 
es  im  Blockflotenzeitalter  noch  nicht  gab,  die  aber 
nicht  verletzen. 

Seinen  Zweck  als  Standdien  erfiillt  das  Werk- 
dien  am  beften,  wenn  es  auf  den  angegebenen 
Inftrumenten  gefpielt  wird.  Man  kann  aber,  wie 
es  der  Tondichter  vorfchlagt,  Flote,  Oboe  und 
Klarinette  dazunehmen,  zur  Not  audi  2  Geigen 
und   Bratfche.  Fritz   Miiller. 

SAMMARTINI:  12  Sonaten  fiir  zwei 
Blockfloten  oder  Violinen  und  Continuo. 
Edition  Schott,  Mainz.  Nr.  2319  a — c;  je  Rm.  2.50. 

Der  Komponift  lebte  zu  Joh.  Seb.  Bachs  Zeit. 
Er  ftammte  aus  Italien  und  wirkte  fpater  in 
London.  Seine  12  „Sonaten"  —  im  altklaffifdien 
Sinne  zu  vcrftehen  —  ftellen  wohllautende  und 
fauber  gefetzte  Spielmufik  dar,  wie  fie  damals  in 
„befferen"  Haufern  gepflegt  wurde.  Der  Ton- 
umfang  und  die  Spieltechnik  find  fiir  2  A  1 1  block- 
floten berechnet.  An  ihre  Stelle  konnen  aber  audi 
Violinen  treten.  Die  von  Giesbert  beforgte 
Neuausgabe  ift,  foweit  fie  fich  auf  die  beiden  Me- 
lodieftimmen  und  den  Basso  continuo  erftreckt, 
eine  reine  Textausgabe.  Ober  dem  BaK  hat  nun 
G.  noch  eine  3.  Stimme  angebracht.  Sie  kann, 
wenn  den  Bafi  eine  Kniegeige  ausfiihrt,  die 
Bratfche  oder  Violine  ubernehmen.  Bafi  und  Full- 
ftimme  konnen  aber  audi  fo,  wie  fie  daftehen,  auf 
einem  Tafteninftrument  gefpielt  werden.  Wer  fich 
aber  im  Stegreif-Generalbafi-Spiel  „habilitieren" 
will,  dem  ift  diefe  Stimme  eine  nicht  unwill- 
kommene  —  bitte  nicht  iibelnehmen!  —  Efels- 
briicke.  Fritz  Miiller. 

F.  J.  GIESBERT:  Spielbuch  fur  zwei 
Sopranblockfloten  oder  zwei  andere  In- 
ftrumente gleidier  Stimmung.  Edition  Sdiott, 
Mainz.  Nr.  2441/2;  je  Rm.  1. — . 

Volkslieder  und  Tanze  ftehen  in  buntem 
Wechfel.  G.  hat  die  Weifen  fo  gefetzt,  dafi  es 
keine  Haupt-  und  Nebenftimme  gibt,  fondern  daft 
jede  Stimme  Melodie  hat.  Einigen  Stucken  find 
recht  abwechflungsreich  gehaltene  Variationen  bei- 
gegeben.  Da  alle  Nummern  ftreng  griffgerecht 
find,  werden  Blockflotenfpieler  an  diefer  Sammlung 
ihre  helle  Freude  haben. 

Die  Satze  kann  man  auch  auf  2  Violinen  fpielen, 
wie  fich  audi  die  Lieder  nicht  libel  ausnehmen, 
wenn  eine  Stimme  gefungen  und  die  andere  ge- 
fpielt wird.  Fritz  Miiller. 
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Die  Linzer  Faflung  von  Bruckners  Erfler  Sinfonie. 

Von  Dr.  Horft  Biittner,  Leipzig. 

Die  i.,  4.,  5.,  6.  und  9.  Sinfonie  Bruckners  liegen  in  der  von  Robert  Haas  und  Alfred 
Orel  unternommenen  Kritifchen  Gefamtausgabe  feiner  Werke  bereits  vor.  Die  hier  erftmalig 
verbffentlichten  Originalfaffungen  haben  ganz  neue  Ausblicke  auf  das  Werk  Bruckners  eroffnet, 
haben  einen  lebhaften  Streit  der  Meinungen  hervorgerufen,  der  im  Falle  der  „Neunten"  bereits 
endgiiltig  fiir  die  Originalfaffung  entfchieden  hat,  und  bei  dem  gefcharften  Verantwortungs- 
bewufitfein  der  Gegenwart  grofien  nationalen  Kulturgiitern  gegeniiber  diirfte  die  Zeit  nicht 
fern  fein,  da  fich  auch  4.,  5.  und  6.  Sinfonie  in  der  Originalfaffung  durchgefetzt  haben  werden. 
Diefe  Sinfonien  waren  bisher  nur  in  Bearbeitungen  aus  zweiter  Hand  bekannt,  Bearbeitungen, 
die  fich  im  Falle  der  4.  und  5.  Sinfonie  fchon  durch  die  entftellenden,  am  Original  vorgenom- 
menen  Kiirzungen  erledigen.  Anders  liegt  die  Sache  bei  der  Erflen,  die  1865/66  in  Linz  erftand, 
1868  dort  ihre  Erftauffiihrung  erlebte  und  1890/91  von  Bruckner  felbft  in  Wien  einer  Um- 
arbeitung  unterzogen  wurde.    In  diefer  Wiener  Faffung  iff  die  Erfte  bisher  bekannt  gewefen. 

Wir  wollen  uns  jetzt  nicht  genaue  Rechenfchaft  ablegen  iiber  die  in  Bruckners  feelifcher  Ge- 
famthaltung  liegenden  Griinde,  die  zu  den  Umarbeitungen  und  Neufaffungen  finfonifcher  Werke 
gefiihrt  haben.  Ein  hochgefteigertes,  religios  verwurzeltes  Verantwortungsbewufkfein  einer  ein- 
mal  geftellten  Aufgabe  gegeniiber  wird  wohl  die  Haupttriebfeder  fiir  das  unermiidliche  Feilen 
an  feinen  Schopfungen  gewefen  fein.  Fiir  uns  erhebt  fich  die  Frage,  ob  eine  der  beiden  Faf- 
fungen  zu  bevorzugen  iff.  Wenn  auf  Grund  eines  eingehenden  Vergleichs  und  vor  allem  nach 
dem  von  beiden  Faffungen  empfangenen  Horeindrudk  jetzt  die  Oberzeugung  ausgefprochen 
wird,  dafi  die  Linzer  Faffung  doch  die  tiefere  Wirkung  ausloft,  fo  konnen  folgende  heraus- 
gegriffene  Beifpiele  diefem  Standpunkt  vielleicht  einige  Freunde  verfchaffen. 

Die  Erfte  nimmt  im  Gefamtfchaffen  Bruckners  bekanntlich  deshalb  eine  Ausnahmeftellung 
ein,  weil  in  ihr  die  quellende  Lebenskraft  einer  urgefunden  Natur  mit  elementarer  Gewalt  fich 
entladt.  Die  vorwiegend  myftifch-hymnifche  Haltung  des  fpateren  Bruckner  deutet  fich  in  dem 
langfamen  Satz  erft  an,  felbft;  das  zweite  Thema  des  erften  Satzes  tragt  den  Charakter  einer 
fehnfiichtigen  Liebesmelodie  und  wird  dadurch  ins  Weltliche  gewendet.  Die  Wiener  Bearbei- 
tung  der  Erften  geht  nun  nicht  etwa  fo  weit,  dafi  fie  diefe  Grundhaltung  des  Werkes  auf- 
hebt;  fie  mildert  und  glattet  aber  vielfach,  lockert  auf,  wo  die  Urfaffung  mit  einfach-zyklo- 
pifcher  Wucht  wirkte,  fchafft  allmahliche  Obergange,  wo  die  Erftfaffung  gegenfatzliche  Aus- 
druckswerte  hart  aneinanderftofien  liefi,  und  verandert  vor  allem  die  Farbwerte  der  Instru- 
mentation. Diefe  Retufchen  folgen  zum  Teil  dem  Verfahren,  das  uns  aus  den  Bearbeitungen 
der  anderen  Sinfonien  bekannt  iff,  wenn  auch  nicht  fo  krafi  und  vor  allem  ohne  Kiirzungen; 
man  wird  deshalb  nicht  fehl  in  der  Annahme  gehen,  dafi  der  Kreis  der  Praktiker  um  Bruckner 
auch  hier  feine  Hand  erheblich  mit  im  Spiele  gehabt  hat.  Der  Mifierfolg  der  Linzer  Urauffiih- 
rung,  die  zeitliche  Entfernung  von  feinem  welt  lich-kiihnen  Jugendwerk,  feine  fteigende  innere 
Vereinfamung  im  letzten  Wiener  Jahrzehnt  machten  ihn  im  Falle  der  „Erften"  feiner  Um- 
gebung  gegeniiber  vielleicht  nachgiebiger,  liefien  ihn  felbft  bei  der  Umarbeitung  mithelfen  und 
diefe  Neufaffung  mit  feinem  Namen  decken.  Gleich  zu  Beginn  des  Werkes  bietet  fich  ein  fchla- 
gendes  Beifpiel  fiir  diefe  Arbeitsweife  des  fpateren  Bruckner,  der  bereits  die  Achte  gefchrieben 
hatte,  als  er  die  Neufaffung  der  Erften  in  Angriff  nahm. 

In  der  Linzer  Faffung  fteigt  der  Bafi  in  den  erften  dreizehn  Takten  ftetig  abwarts  vom  c 
iiber  B,  As,  G,  F,  zum  Es,  wodurch  vor  allem  vom  fechften  bis  zum  neunten  Takt  durch 
den  Zufammenftofi  des  B  der  Baffe  und  des  c  der  Bratfchen  eine  kraftig  wirkende  Sekund- 
reibung  entfteht.  In  der  Wiener  Bearbeitung  biegt  aber  Bruckner  im  fiebenten  bis  neunten 
Takt  das  B  der  Baffe  zum  A  ab,  wodurch  im  Verein  mit  c-es-g  ein  weicher,  nonenakkord- 
hafter  Klang  erzielt  wird. 

In  der  Oberleitung  zum  dritten  Hauptthema  (Buchft.  E  in  Eulenburgs  Kleiner  Partituraus- 
gabe)   weift   die   Wiener   Faffung   den   Holzblafern   lediglich   die   Aufgabe   zu,   die   Streicher  in 
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den  Haupttonen  ihrer  Melodic  zu  verftarken,  wahrend  nodi  die  Urfaffung  an  der  gleichen 
Stelle  die  Holzblafer  thematifch  felbftandig  fiihrt  und  aufierdem  die  Horner  —  viel  urtiim- 
licher  als  in  der  Wiener  Faflung  —  im  einfachen  Quart-  bzw.  Quint-  und  Oktavfall  blafea 
lafit.  Oberhaupt  ift  gerade  diefe  Uberleitung  zum  dritten  Hauptthema  aufierordentlich  auj- 
fdilufireich  iiber  die  verfchiedenen  Arbeitsweifen  des  jungen  und  des  alten  Sinfonikers  Bruck- 
ner: Wahrend  der  Wiener  Meifter  ein  Diminuendo  einfdialtet,  eine  vertraumte  Hornmelodie 
an  den  wogenden  Streichern  aufklingen  lafit  und  in  einem  weitausholenden  Crescendo  zum 
Thema  kommt,  mindert  der  Linzer  Stiirmer  und  Dranger  das  Fortiffimo  nicht  einen  Augen- 
blick,  fiigt  den  Oktavfanfaren  der  Horner  und  Trompeten  noch  einen  maditigen  Unifono- 
Stofi  der  Holzblafer  hinzu  und  erreicht  bcim  Eintritt  des  Themas  dodi  noch  eine  klanglidic 
Steigerung  durch  das  Hinzutreten  der  Pofaunen.  Die  Umriffe  des  kraftftrotzenden  dritten 
Themas  felbft  hat  Bruckner  in  der  Wiener  Faflung  leicht  geandert:  Punktierungen  und  Sech- 
zehntelanlaufe  verleihen  dem  melodifchen  Verlauf  einen  erregteren  Charakter,  wo  in  der  Erft- 
faffung  noch  klobige  Viertel  einherftapften.  Aufierdem  ftiitzt  fich  das  dritte  Hauptthema  in 
der  Urfaffung  lediglich  auf  die  Wucht  der  Pofaunen;  die  Wiener  Faflung  dagegen  fiigt  den 
Glanz  der  Trompeten  hinzu.  Mir  ift  der  urfpriingliche  Zuftand  deshalb  lieber,  weil  er  dem 
damonifchen  und  dabei  wuchtigen  Grundcharakter  diefer  Stelle  beffer  entfpricht. 

Im  zweiten  Satz  konnen  wir  den  grofien  Sinfoniker  befonders  am  Schlufi  gut  bei  feiner 
Arbeit  beobachten.  Die  Studienpartitur  der  Wiener  Faflung  zeigt  uns  beim  Buchftaben  H, 
dafi  die  As-dur-Melodie  der  erften  Violinen  von  der  erften  Klarinette  nachgeahmt  wird,  ganz 
zart,  wie  aus  der  Feme.  In  der  Linzer  Faflung  ift  diefe  Aufgabc  den  drei  unifono  gefiihrten 
Floten  zugewiefen,  und  zwar  fpielen  fie  eine  Oktave  hoher.  Diefer  Melodiebogen  der  Floten 
fpannt  fich  iiber  drei  Takte  und  erreicht  das  dreigeftrichene  As.  Wahrend  alfo  in  der  Linzer 
Faflung  erfte  Violinen  und  Floten  als  vollig  gleichwertigc  Ausdruckstrager  zufammenwirken, 
haben  in  der  Wiener  Faflung  die  Violinen  die  unbedingtc  Fiihrung.  In  der  Linzer 
Faflung  verharren  die  letzten  fechs  Takte  lediglich  auf  der  Tonika,  die  Wiener  Faflung 
dagegen  fiihrt  in  den  drei  Floten  tonikafremde  Tone  ein  und  erzielt  dadurch  eine  etwas  far- 
bigere  Wirkung.  Der  Sinn  diefer  Mafinahme  wird  durch  die  drei  letzten  Takte  klar:  Die 
Wiener  Faflung  lafit  die  Linie  der  erften  Geigen  unter  Streichertremolo  und  liegendem  Po- 
faunenakkord  bis  zum  As'"  auffteigen,  halt  diefen  Ton  bis  zum  Schlufi  durch  und  ruft  dadurch 
einen  lichten,  befreienden  Eindruck  hervor.  Die  Linzer  Faflung  dagegen  halt  das  As'"  nur 
einen  halben  Takt  lang  aus  und  befchliefit  durch  hingehauchte  ppp  -  Streicherakkorde,  deren 
hochfter  Ton  c'  ift,  unter  dumpfem  Paukenwirbel  den  Satz.  Ein  Zug  von  Wehmut,  ja  von 
Trauer  macht  fich  dadurch  am  Schlufi  nochmals  geltend. 

Im  dritten  Satz  ift  es  fehr  anregend  zu  fehen,  wie  verfchieden  Bruckner  den  Obergang  vom 
Trio  zum  Scherzo-Dacapo  in  den  beiden  Faffungen  bewerkftelligt.  In  der  Linzer  Faflung 
praffeln  nach  dem  Abfchlufi  des  vertraumten  Trios  mit  feinen  Hornrufen  und  Holzblafermelo- 
dien  fofort  die  rollenden  Achtel  des  Scherzo  auf  den  iiberrafchten  Horer  wieder  los.  Diefer 
jahe  Stimmungswechfel  hat  etwas  derartig  Hinreifiendes,  dafi  man  den  allmahlichen  Obergang 
der  Wiener  Faflung,  die  audi  gar  nicht  in  die  Achtel,  fondern  in  das  tanzmafiige  Thema  der 
zweiten  Violinen  und  Bratfchen  miindet,  wohl  als  eine  Glattung  des  Ausdrucks  empfindet, 
der  erften  Faflung  aber  doch  den  Vorzug  gibt,  weil  fie  fur  den  urwiichfigen  Charakter  des 
Gefamtwerkes  bezeichnender  ift. 

Die  Leidenfchaftlidikeit,  ja  Wildheit  in  den  Gefuhlsausbriichen  des  letzten  Satzes  kommt 
wohl  audi  in  der  Wiener  Faflung  durdiaus  zur  Geltung,  doch  gibt  fich  die  Linzer  Faflung 
vielfach  wuchtiger.  So  ftampfen  z.  B.  beim  Buchftaben  B  die  Blafer  in  gewichtigen  Halben 
und  Sekundfchritten  einher,  wahrend  die  Wiener  Faflung  hier  auflockert  und  die  Aufmerk- 
famkeit  mehr  auf  die  rollenden  Sechzehntel  der  Streicher  lenkt.  Einige  Takte  fpater  ift  eine 
fchwer  fchreitende  Pofaunenftelle  in  der  Wiener  Faflung  weggefallen.  In  dem  ungeheuren 
Ausbruch  bei  Buchftabe  E  fetzten  die  Blafer  fofort  mit  thematifchen  Quart-  und  Oktavrufen 
ein,  wahrend  die  Linzer  Faflung  erft  einen  Takt  lang  auf  dem  von  den  Streichern  umfpielten 
Ton  c  vcrharrt  und  dann  allmahlich  zu  thematifdier  Arbeit  iibergeht.      In   der  kontrapunkti- 
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fAcn  Durdifiihrung  von  Takt  208  ab  find  die  Unifonogange  der  Holzblafer  in  dcr  Linzer 
Faflung  viel  felbftandiger  gehalten  und  ftarker  inftrumentiert  als  in  der  Wiener.  Sdiliefilidi 
fei  nodi  auf  den  Schlufi  des  Satzes  hingewiefen.  An  dem  grdfien  fanfarenhaften  Auffchwung, 
in  den  letzten  Takten  hat  Bruckner  in  der  Linzer  Faflung  aufier  zwei  Hornern  audi  nodi 
Trompeten  beteiligt,  wodurdi  diefe  Melodielinie  aus  dem  Aufruhr  des  Orcheflers  viel  klarer 
hervortritt  als  in   der  Wiener   Faffung,   die   hier  nur  die  vier  Horner  verwendet. 

Ein  genauer  Vergleidi  wird  dem  Brucknerfreund  nodi  zahlreidie  andere  Unterfdiiede  in 
alien  Satzen  eroffnen.  Bei  aller  fdiuldigen  Aditung  vor  der  Wiener  Faflung  mochte  man  doch 
wiinfdien,  dafi  fidi  die  Erfte  in  ihrer  kraftgenialifdien  Linzer  Faflung  den  gebuhrenden  Platz 
jm  deutfehen  Mufikleben  erobert. 

Beethoven  und  E.  Th.  A.  Hoffmann. 

Beriditigungen  einer  Erwiderung. 
Von  Dr.  Max  Unger,  Zurich. 

Reifen  halber  ift  mir  das  Dezemberheft  193  5  der  ZFM  mit  der  Erwiderung  des  Herni 
Hans  Kuznitzky  auf  meinen  Auffatz  iiber  „Beethoven  und  E.  Th.  A.  Hoffmann"  leider  ver- 
fpatet  in  die  Hande  gekommen;  daher  audi  die  Verfpatung  diefer  Zeilen.  Da  ich  keine  Lull 
habe,  meine  Zeit  mit  der  Widerlegung  jeder  Einzelheit  von  Herrn  Kuznitzky s  neuem  Fehler- 
fammelfurium  zu  vergeuden,  befchranke  ich  mich  hier  nur  auf  die  notwendigften  Beriditigun- 
gen und  deute  einige  nur  an. 

Auf  die  Frage,  ob  der  Tondichter  von  Hoffmanns  Mitgliedfchaft  im  Demagogenausfchufi  ge~ 
wufit  habe,  brauche  ich  nicht  naher  einzugehen,  weil  Herr  Kuznitzky  felbfl  gefteht,  keinen 
biindigen  Beweis  dafiir  erbringen  zu  konnen.  Zudem  bedarf  der  Hoffmann-Kanon  gar  nicht 
unbedingt  einer  Beziehung  auf  eine  beflimmte   Perfonlichkeit. 

Herr  Kuznitzky  behauptet,  in  Beethovens  Brief e  an  den  Dichter  feien  feine  Lesarten 
„Wien"  und  „Gute"  richtig.  Idi  kann  das  Ge  genteil  davon  b  e  w  e  i  f  e  n,  unterlafle  es  hier 
aber  und  beziehe  mich  nur  kurz  auf  meine  Veroffentlichung  „Beethovens  Handfchrift"  (Bonn, 
1926),  in  deren  Tafelanhang  die  Geftalten  aller  von  Beethoven  gebrauchten  Buchftaben  bei- 
gegeben  find. 

Herr  Kuznitzky  behauptet  f erner,  der  Meifter  habe  „in  grimmig-ftachligem  Humor 
feine  Intimi  bezw.  Famuli  Schindler  und  Holz  recht  zum  Spotte  ge'egentlich  mit  ,Herr  v.c 
bedadit",  und  erklart  fich  iiber  meine  Anficht  erhaben,  Beethoven  habe  die  Wiener  Gepflogen- 
heit  audi  angenommen.  Aber  audi  hier  kann  i di  das  Gegenteil  beweifen  :  Der  Meifter 
bediente  fich  des  „Herrn  v."  fafl  regelmaBig  in  feinen  Anfchriften  und  zwar  nicht  etwa  nur 
auf  Brief  en  „grimmig-ftachligen  Humors",  fondern  mit  Ausnahme  von  Verlagshaufern  fo  gut 
wie  iiberall.  Soweit  ich  iiberhaupt  zu  fehen  vermag,  hat  er  gerade  feine  Brief e  an  Schrift- 
fteller  und  Dichter  faft  regelmafiig  fo  befchriftet.  Alfo  fdirieb  er  —  foweit  ich  eben 
fehe,  und  es  wird  fchwer  fallen,  auch  nur  einzelne  Ausnahmen  davon  zu  finden  —  regelmafiig: 
„Hr.  v.  Bernard",  „Hr.  v.  Treitfchke",  und  audi  verfchiedene  einzige  erhaltene  Auffchriften 
an  andere  Schriftfteller  lauten  fo:  „Hr.  v.  Grie finger",  „Hr.  v.  Tiedge",  „Fiirn  Herrn  Theodor 
von  Korner"  (vgl.  Ludwig  Nohl,  Neue  Brief e  Beethovens,  S.  j  8),  „Herrn  Dr.  v.  Troxler",  und 
ich  gehe  jede  Wette  ein,  dafi  die  auf  dem  Brief  e  an  Zelter  vom  18.  September  18 19  fo  fteht: 
„An  Seine  Wohlgebohrn  H.  v.  Zelter"  (nicht  wie  Nohl  vermerkt:  „H.  M.  [undeutlidi]  Zelter", 
es  handelt  fich  hier  alfo  um  eine  ahnliche  angebliche  Unleferlichkeit  des  Wortchens  wie  in  der 
Auffchrift  an  Hoffmann).  Nadi  Herrn  Kuznitzky  „ii  b  e  r  ft  e  i  g  t"  alfo  meine  Erklarung, 
„g  e  1  i  n  d  e  gefagt,  a  1 1  e  Begriff  e"?  Nein,  nur  feine  Begriffe  von  der  Beethoven- 
forfdiung. 

Idi  mochte  an  diefer  Stelle  aber  nodi  hinzufiigen,  dafi  man  fich  in  unferem  Falle  dariiber 
flreiten  kann,  ob  Beethoven  ein  lateinifches  oder  ein  deutfehes  „v."  meine.  Sich  felbft 
unterzeichnete  er  zwar  von  gegen  1820  ab  immer  lateinifch,  dagegen  fdirieb  er  die  Namen 
anderer  vielfach  bis  an  fein  Lebensende  deutfeh,  und  damit  wohl  auch  den  Adelstitel.  Wenn 
man  diefe  auf  der  Zufchrift  an  Hoffmann  deutfeh  auffafk,  mufit  man  freilich  annehmen,  dafi 
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ihm  das  Querftridilein  am  Ende  des  Buchftaben  nicht  gegliickt  oder  die  Feder  abgerutfcht  ift 
(man  vergleiche  dazu  das  ausgefdiriebene  Wortdien  „von"  in  der  9.  Textzeile  der  Nachbildung). 

Auf  den  Vermerk  der  weiteren  vielen  Ungen  auigkeiten,  die  Herrn  Kuznitzkys  „wort-  und 
zeichengetreue"  Wiedergabe  enthalt,  verzichte  ich  audi  an  diefer  Stelle,  weil  jeder,  dem  daran 
liegt,  die  Unterfchiede  durdi  Vergleich  feines  und  meines  Abdruckes  felbft  feftftellen  kann.  Ach 
wahrhaftig!  Wie  fadilich  und  „loyal"!  Zwei  „Verftofie"  gegen  die  angeftrebte  letzte  Genauig- 
keit  gibt  der  groKe  Beethoven-Hoffmann-Forfcher  mit  einer  miekrigen  Bemerkung  fogar  zu. 
(Dafi  einer  davon  in  einem  undatierten  Briefe  fehr  ins  Gewicht  fallen  konnte,  mochte  ich 
nebenbei  bemerken.) 

Das  Tollfte  an  der  ganzen  Erwiderung  des  Herrn  Kuznitzky  fcheint  mir  aber  der  Schlufi 
zu  fein.  In  feinem  Auffatz  pochte  er  fo  kraftig  auf  feine  „wort-  und  zeichengetreue",  alio 
ftreng  philologifche  Wiedergabe,  nun  tut  er  im  vorletzten  Abfatz  feiner  Erwiderung,  als  fei 
es  ihm  gar  nicht  welter  darauf  angekommen,  und  im  letzten  verfucht  er's  fogar  mit  einem 
Dreh.    Sagt  er  doch  im  Sperrdruck  wortlich: 

„Meinen  Anfpruch,  den  Brief  damals  zuerfl  mit  allem,  worauf  es  wirklich  ankam, 
namlidi  mit  den  ausgelaffenen  Stellen  abgedruckt  .  .  .  .  zu  haben,  mufi  ich  in  aller 
Befcheidenheit  aufrechterhalten." 

Wie  wird  mir?  —  Ich  dachte,  ich  felbft  hatte  ihn  1913  zum  erften  Mai  mit  den  ausgelaffe- 
nen Stellen  finngenau  in  der  „Mufik"  wiedergegeben?  (Ich  legte  keineswegs  fo  grofien  Wert 
darauf,  fondern  bot  ihn  unter  anderen  verbefferten  Abdrucken  des  Meifters.)  Danach  erfchien 
er  ebenfo  mit  alien  friiher  weggelaffenen  Stellen  noch  in  der  von  J.  Kapp  beforgten  Neu- 
ausgabe  der  Brief fammlung  E.  Kaflners,  in  Erwin  Krolls  Beitrag  zum  dritten  Bande  von 
Sandbergers  Neuem  Beethoven- Jahrbuch  (1926)  und  moglidierweife  audi  noch  anderwarts.  Herr 
Kuznitzky  kann  doch  mit  den  weggelaffenen  Stellen  nicht  die  von  mir  abfichtlich  iibergangene 
Anfchrift  auf  der  Aufienfeite  des  Sdireibens  meinen?  Hier  kann  ich  nun  wirklich  nicht  mehr 
mit. 

Dafi  ein  franzofifcher  Sdiriftfteller  im  Jahre  1927  noch  nidits  von  der  Erhaltung  der 
Urfchrift  des  Brief  es  wufite,  war  trotz  der  gegenteiligen  Behauptung  des  Herrn  Kuznitzky 
wirklich  nicht  fchwerwiegend.  Ich  weifi,  welche  Miihe  es  koftet,  fich  mit  dem  auslandifdien 
Sonderfchrifttum  iiber  Beethoven  auf  dem  laufenden  zu  halten.  Kein  Forfcher  ift  davor  gefeit, 
dafi  er  mal  eine  mehr  oder  weniger  wichtige  Entdeckung  in  einer  auslandifdien  Veroffent- 
lidiung  iiberfieht.  Ich  felbft  habe  als  junger  Mann  in  Beethovenwiffenfchaftlichen  Dingen  einige 
nicht  ganz  leichte  Fehler  begangen;  aber  ich  habe  fie  dann  unumwunden  offentlich  bekannt. 
Es  ift  jedoch  ein  ftarkes  Stuck  und  ungehorig,  einem  Sdiriftfteller  von  Verdienften,  der  einmal 
ein  Verfehen  begangen,  in  fo  ironifcher  Weife  wie  Herr  Kuznitzky  auf  die  Finger  zu  klopfen, 
im  Anfchlufi  daran  felbft  fo  viel  dummes  Zeug  auf  engen  Raum  zufammenzudrangen,  es 
fchliefilich  in  einer  leichtfertigen  Widerlegung  aufrechtzuerhalten  und  „in  aller  Befcheidenheit" 
weitere  Torheiten  beizubringen.  Die  Ausrede,  dafi  er  keine  Korrektur  habe  lefen  konnen,  ver- 
fangt  bei  mir  denn  doch  nicht.  Wer  einen  foldien  Anfpruch  auf  letzte  Genauigkeit  der  Lefung 
macht  wie  Herr  Kuznitzky  und  dann  im  Abdruck  18  Fehler  gefunden  hatte,  dem  wiirde  Paul 
Schwers  ficher  die  Moglichkeit  eingeraumt  haben,  die  Wiedergabe  der  wenigen  Zeilen  zu  wie- 
derholen. 

Aber  fchliefilidi  ift  Herrn  Kuznitzkys  Erwiderung  doch  nicht  ganz  umfonft  gewefen;  denn 
die  Beethoven-Hoffmann- Wiffenfchaft  verdankt  ihr  noch  ein  fehr  bedeutfames,  ganz  neues 
Ergebnis.  Wir  wiffen  fdion  langft,  dafi  Bettina  Brentano  —  der  Meifter  fchreibt  auf  dem  ein- 
zigen  Briefe  und  einem  Widmungsblatt  an  fie  gleichfalls  „Bettine  v.  Brentano"  —  grofie  Ver- 
dienfte  um  die  perfonliche  Bekanntfchaft  Goethes  mit  dem  Tondichter  hatte.  Nun  unterrichtet 
uns  Herr  Kuznitzky  noch,  dafi  Hoffmanns  „aufierordentlidie  Erfcheinung  ihm"  [dem  Meifter] 
audi  „durdi  Bettina  v.  Arnim  nahegebracht  worden  war".  Das  mufi  alfo  noch  zu  einer  Zeit 
gewefen  fein,  da  von  dem  Sdiriftfteller  noch  gar  keine  Befprechung  eines  Werkes  des  Tondich- 
ters  erfchienen  war.  (Die  erfte  iiber  die  c-moll- Symphonie  kam  in  der  Allgemeinen  Mufikali- 
fchen  Zeitung  Anfang  Juli  18 10,  und  im  Mai  d.  J.  hatte  die  kleine  Schwarmerin  den  Meifter 
zum  erften  Male  in  Wien  aufgefucht,  alfo  da  wohl  audi  gleich  mit  auf  den   Dichter-Tonfetzer 
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aufmerkfam  gemacht!)  Tiiditige,  aufierordentlidie  Bettina!!  Mochte  Herr  Kuznitzky  rait  der 
ausfuhrlidien  Darftellung  diefer  mufik-  wie  literaturwiffenfchaftlidi  gleidi  hochwichtigen  Tat- 
fadie,  die  er  doch  fidier  quellenmafiig  genau  und  unfehlbar  beweifen  kann,  die  aufs  aufierfte 
gefpannte  Forfdiung  beider  Gebiete  nicht  allzu  lange  warten  laffen! 

Mufikgenic  und  Wirtfdiaftsnot. 

Von  Dr.  Hugo  Lobmann,   Leipzig. 

Sdiwerfte  Wirtfchaftsnot  liegt  hinter  uns.  Ihr  Niederdruck  auf  das  geiftige,  daher  —  und 
vor  allem  —  auf  das  kiinftlerifche  Leben  wirkte  fich  verhangnisvoll  aus.  —  Doch  im  Neuen 
Reiche  fteht  ein  Fiihrer  an  der  Spitze,  der  in  hinreifiender  Begeifterung  der  deutfchen  Kunft, 
vor  allem  der  deutfchen  Mufik  die  alten  ewigen  Ziele  wieder  in  greifbare  Nahe  riickte  und 
deutfcher  Mufik  neue  Wege  wies.  — 

Gleichwohl  fteht  nodi  immer  die  Wirtfdiaftslage  der  fchaffenden  Kiinftler,  vor  allem  der 
Komponiften,  unter  einem  fiihlbaren  Druck.  Hinzu  kommt  ein  Geiftiges.  Es  war  von  jeher 
das  Schickfal  erlefener  Genies,  befonders  auf  dem  Gebiete  der  Mufik,  von  der  Mitwelt  verkannt, 
angegriffen,  verlacht,  iiberfehen  zu  werden.  Nach  ihrem  Tode  baut  man  ihnen  hohe  Altare, 
und  Erben  ftreichen  ein,  was  an  Exiftenzmitteln  den  Genies  die  Gegenwart  vorenthalten  hatte. 
—  Wie  grofi,  wie  f aft  ubermenfchlich  grofi  mufi  daher  der  Glaube  des  Schaffenden  an  fich  felbft 
fein,  wenn  er  an  fich  nicht  irre  werden  will.  Stellen  fich  dann  audi  noch  Sorgen  um  den  Tifdi 
der  tage-  und  nachtelangen  Arbeit  —  es  mtifke  ein  Wunder  gefdiehen,  wenn  audi  dann  nodi 
dem  Kiinftler  das  Hodigut  der  Schaffensfreude  ungefdimalert  erhalten  bleiben  follte. 

Das  Mufikwerk  bildet  —  unaufgefiihrt  —  eine  tote  Maffe.  Bedeutung,  Leben,  Dafeins- 
wert  erlangt  Mufik  erft  durch  Auffiihrung.  Alle  Mufiktheorie,  alle  Einfiihrungsarbeit  in  das 
einzelne  Kunftwerk  in  Ehren.  —  Aber  doppelt  grau  alle  Theorie  in  der  Kunft,  in  der  Mufik. 
Mufik  ift  im  befonderen  Wortfinn  Kunft  der  Lebendigen.  Mufik  „ift"  Leben.  Nicht  ein 
blofies  Abbild  feelifchen,  geiftigen  Gefchehens,  fondern  —  wie  Hugo  Riemann  fagt:  „Mufik  ift 
Leben  felbft". 

Der  Komponift  bleibt  gebunden  daran,  dafi  feine  Werke  aufgefuhrt  werden.  Nur  fo 
kann  fich  die  Offentlidikeit  ein  Urteil  bilden  iiber  zulangenden  Inhalt  und  iiber  Vollendung 
der  Form.  Das  Echo,  das  das  vorgetragene  Werk  in  den  Kreifen  der  Zuhorer  findet, 
wirkt  fich  nicht  felten  fchickfalhaft  fiir  den  Kiinftler  aus.  —  Der  Kiinftler  felbft  gewinnt 
durch  die  Auffiihrung  Sicherheit  im  Urteil  iiber  fich  felbft.  Manches,  was  in  der  Partitur 
verheifiungsvoll  ausfieht,  enttaufdit.  Anderes  wieder  uberrafcht  durdi  gute  Wirkung.  Audi 
Partituren  haben  ihre  Sdiickfale.  —  Ein  Jofeph  Haydn  als  Kapellmeifter  beim  Fiirften  Efter- 
hazy  —  war  diefe  feine  Kapelle  fiir  ihn  nicht  die  Hochfchule  fiir  fein  Genie?  Die  heute 
noch  frappierende  Erlefenheit  feines  mufikalifchen  Gefchmackes  —  hier  hat  fie  ihre  Quelle. 

Welche  materiellen  Vorbedingungen  aber  wollen  und  miiffen  vorerft  erfullt  fein,  bis 
der  Komponift  die  begliickende  Stunde  erlebt,  fein  Werk  zu  horen.  Ein  Verleger  mufi  es  er- 
werben.  Und  diefer  wagemutige  Mufikverleger  hat  fiir  die  Koften  des  Drudies  aufzukommen. 
Dazu  die  Auslagen  fiir  die  Orchefterftimmen  nebft  der  Partitur.  Vor  allem  der  Honorare  fiir 
die  Mitwirkenden.  Diefe  Tatfachen  hier  einfach  erwahnen  heifit:  die  Ausgaben  und  Koften  fiir 
faft  unerfchwinglidi  zu  halten.  Damit  haben  wir  das  Verzweifelte  der  heutigen  Lage  der 
fchaffenden  Tonkiinftler  zur  Geniige  gekennzeidinet.  Hinzu  kommt  die  verzweifelte  Lage  des 
Mufikalienhandels.  Woher  foil  der  Mufikverleger  den  Mut  nehmen,  ein  neues  Werk  zu  ver- 
legen.  Der  Komponift  muf?  zufrieden  fein,  wenn  ein  Verleger  das  Manufkript  iiberhaupt  in 
Druck  nimmt.  Wohl  dem  Komponiften,  wenn  er  den  Druck  ganz  oder  wenigftens  teilweife 
bezahlt.  Die  Notlage  der  Zeit  hat  fich  gewifi  gemildert.  Aber  die  Belarige  der  Mufikkultur 
beanfpruchen  weit  ftarker  —  als  dies  heute  gefdiehen  kann  —  die  Zuweifung  offentlicher  Gelder. 
Jeder  Riickgang  an  Kulturwerten  bedeutet  Verluft  an  der  Volksfeele.  —  Noch  ein  Elend 
kommt  hinzu. 
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Mufikfchaffen  geht  den  i  n  n  e  r  e  n  Menfchen  an.  Gewifi  gilt  dies  audi  von  den  anderen 
Kiinften.  Aber  an  Tiefe,  an  Kraft  des  feelifchen  Erfafitfeins  und  Erfafkwerdens  kommt  keine 
Kunft  der  Mufik  gleich.  Mufik  Iffc  die  p  e  r  f  6  n  1  i  ch  ft  e  aller  Kiinfte.  Mufik  verlangt  eine 
Hingabe  fo  von  innen  heraus,  fo  ganz  in  fidi  verfunken,  fo  vollig  jenfeits  aller  Alltaglichkeit, 
fo  erdabgewandt,  fo  ganz  losgeloft  von  aller  Niichternheit,  von  den  vitalen  Forderungen  des 
Tages,  dafi  man  —  in  Anlehnung  an  die  Tonpfychologie  der  alten  Griechen  —  mit  vollem 
Fug  und  Recht  von  einer  Art  „BefefTenheit"  des  „dichtenden"  Mufikers  reden  darf  —  reden 
mufi,  um  fich  dem  Fernerflehenden  verftandlich  zu  machen.  (Man  denke  an  die  Geiftesverfaf- 
fung  eines  Beethoven,  als  er  an  der  missa  solemnis  arbeitete.  Man  lefe  bei  Max  Auer  nadi, 
wie  ungliicklich  der  komponierende  Anton  Bruckner  fich  fiihlte,  wenn  ihn  ein  Befucher  ftorte, 
den  er  nicht  abweifen  durfte. 

Das  Genie  lebt  aufierhalb  der  harten  Wirklichkeit,  lebt  iiber  der  Welt  des  Niichternen.  Geiftiges 
aber  gedeiht  nur  in  geiftiger  Freiheit.  Gewifi  fteht  iiber  allem  die  h  e  r  o  i  f  ch  e  Freiheit  von 
allem,  was  hinter  den  Menfchen  von  wahrer  Kultur  liegen  foil.  Aber  es  ill  eine  nicht  wegzu- 
leugnende  Tatfache,  dafi  die  unerbittliche  Harte  einer  wirtfchaftlichen  Enge  fich  letzten  Endes 
auswirkt  als  eine  nur  fchwer  zu  tragende  Laft.  Sie  prefit  ihre  atzende  Saure  durch  alle  Poren 
des  Denkens.  Die  wirtfchaftliche  Sorge  hangt  fich  felbft  lahmend  an  die  kiihnften  Entwiirfe 
des  Genies.  Hindert  diefe  naturgemafi  das  Letzte  zu  fagen,  das  Hochfte  zu  geftalten.  Beflaubt 
von  qualender  Sorge  enden  felbft  die  verfchlungenen  Pfade  tieferen  Empfindens  fchliefilich  in 
platter  Alltaglichkeit. . . .  Gefehen  in  diefem  Zufammenhang  wird  dem  Mufikpfychologen  ein 
Richard  Wagner  in  Bieberich  ein  ewiges  Ratfel  bleiben.  Damals,  von  aufierfter  Wirtfchaftsnot 
getrieben,  erfcheint  ihm  die  Zukunft  ausfichtslos.  Gedanken  der  Verzweiflung  erwagen  die 
Moglichkeit  eines  jahen  Abreifiens  der  Faden,  die  feine  Seele  an  diefes  elende  Leben  kniipfen. 
Welche  ungeheuren  Verlufte  drohten  in  diefen  Tagen  der  deutfchen  Mufik!  Und  in  diefer 
furchtbar  ernften  Lage  gelingt  diefem  Grofigenie  der  gliickhafte  Wurf  der  „Meifterfinger".  Etwas 
Ratfelvolleres  hatte  es  bis  dahin  kaum  noch  gegeben.  Es  ftellt  diefe  innere  gewollte  Befreiuung 
des  fchaffenden  Grofi-Kiinftlers  von  dem  Drucke  materieller  Sorgen  eine  feelifche  Kraftleiftung 
dar,  deren  nur  ein  Genie  fahig  fein  kann.  Andrerfeits  ift  diefe  Art  geiftiger  Erhebung  iiber  das 
Unzulangliche  der  aufieren  Lebensfiihrung  ein  Beweis  dafiir,  dafi  der  fchaffende  Mufiker  derart 
ftark  in  f einer  Gedankenwelt  fidi  verankert  fiihlt,  dafi  er  das  au£ere  Leben  vollig  iiberfieht. 
Mogen  audi  manche  Begebenheiten  bekannter  Komponiften  allzu  anekdotenhaft  wieder  erzahlt 
werden  —  letzten  Endes  erfcheinen  die  meiften  glaubhaft.  Leuchtet  doch  aus  ihnen  die  unge- 
heure  Energie  des  Kiinftlers,  fich  auf  feine  geft  elite  Aufgabe  des  Schaffens  zu  konzentrieren. 
Nicht  um  ladierliche  „Zerftreuung"  handelt  es  fich  dabei.  Das  Gegenteil  ift  aus  diefen  Schnur- 
ren  und  Anekdoten  erfichtlich:  hochfte  Zufammenfaffung  des  Geiftes. 

Genie  ift  perfonifizierte  Leidenfchaft  zur  Arbeit.  Arbeit  verlangt 
ftrenge  Sammlung.  Das  Genie  kennt  keine  Grenze  der  Arbeit.  Das  bis  zur  „Wut"  gefteigerte 
Verlangen  nach  der  Lofung  kennt  keine  Riickfidit  auf  fidi  felbft.  Niemals  wird  es  dem  Mufik- 
Aufienfeiter  moglich  fein,  die  Unerbittlichkeit  der  Forderung  des  kategorifdien  Imperativs  nadi 
Vollendung  des  gefteckten  Kunftzieles  zu  erf  a  ff en.  Ein  Johann  Sebaftian  Bach  fchrieb  felbft 
feine  Partituren  und  die  Stimmen  fiir  die  Auffiihrung,  ftichelte  die  Noten  in  die  Kupfer- 
platten  feiner  Werke,  bis  feine  kerngefunden  Augen  erblindeten.  (Kurz  vor  feinem  Tode  er- 
langte  er  die  Sehkraft  wieder.)  Mozart  dirigierte  auf  dem  Sterbebett  Teile  feines  Requiems. 
Der  Seele  Beethovens  entrang  fich  die  Klage  vor  feinem  Hinfcheiden,  dafi  er  bisher  „noch 
nichts"  getan  habe.  Franz  Schuberts  letzter  Entfchlufi  war,  bei  Sechter,  dem  fpateren  Lehrer 
eines  Anton  Bruckner,  Stunden  zu  nehmen  im  ftrengen  Kontrapunkt.  Richard  Wagner  plante, 
nach  einem  Leben  voll  „wahnfinniger"  Arbeitsfiille,  im  Anfchlufi  an  feinen  „Parfifal"  ein 
Biihnenwerk  zu  fchreiben:  „Jefus  von  Nazareth"....  Die  Gefchichte  der  Mufik  ift 
auf  weite  Sicht  hin  die  Gefchichte  deutfchen  Fleifies. ...  Die  Mufik  ift 
die  eiferfuchtigfte  aller  Kiinfte. 

Und  nun  ftelle  man  im  Geifte  das  Mufikgenie  hinein  in  die  harte,  kalte,  trockene  Alltag- 
lichkeit.   Das  Gefiihl   des   Froftelns  iiberkommt    den  Mufikfreund.    Im  Hinblick  auf  diefe  fich 
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aufdrangendcn  Bedingtheiten  des  praktifdicn  Lebens  frage  man  ftch:  wie  ift  es  moglich,  dafi 
heute  ein  fchaffender  Tonkiinftlcr  nodi  die  Kraft  aufbringt,  noch  den  Mut  findet,  ein  grofieres 
Werk  in  Angriff  zu  nehmen?  Wie  eng  begrenzt  ift  die  Moglichkeit  eines  wirtfchaftlichen 
Durchkommens,  audi  bei  befcheidenften  Anfpriichen.  —  Laien,  felbft  Mufiker,  halten  Privat- 
ftunden  fur  das  Gegebene.  Das  Gegenteil  trifft  zu.  Die  zumeift  medianifdi  erzeugten  Klange 
durdifurdien  verwundend  das  Mufikempfinden  des  unterrichtenden  Komponiften.  Gerade  ihn 
qualen  die  tedinifchen  und  ftiliftifdien  Fehler  und  Unvollkommenheiten  aufs  fdimerzlichfte. 
Die  gefamte  geiftig-feelifche  Schichtunj;  des  Meifters  wird  durch  folche  Karrnerarbeit  umge- 
ftiirzt.  Daher  dann  die  „Nervofitat"  des  Lehrers.  Ift  fie  nidit  Ausdruck  einer  Art  geiftiger 
Notwehr?  Gewifi,  der  begabtere  Schuler  wird  feinen  Lehrer  erfreuen,  ihn  fchliefilich  audi  an- 
regen.  Aber  ihre  Zahl  ift  iiberaus  diinn  gefat.  Daher  denn  audi  das  nadidrtiddiche  Beftreben 
unferer  Groftmeifter,   moglichft   bald  diefes   druckende  Joch  abzuwerfen. 

Sdion  Jofeph  Haydn  erklart  das  Stundengeben  als  eine  grofie  Gefahr  fiir  den  Komponiften. 
Beethoven  bemiihte  fich  zur  Hauptfache  nur  um  den  einen  Schuler,  den  Erzherzog  Rudolph. 
Mozart  fror  und  darbte  lieber,  als  fein  Genie  durch  das  Gehammere  eines  Lernenden  belei- 
digen  zu  laflen.  Wie  begliickt  teilt  der  junge  Brahms  von  Leipzig  aus  mit,  dafi  er  vor  wenig 
Tagen  den  letzten  Privatfchuler  entlaffen  habe.  Anton  Bruckner  gab  gerade  nur  foviele  Unter- 
riditsftunden,  als  er  das  Honorar  zum  Lebens  unterhalt  benotigte.  Er  fehnte  fich  nach  den 
zweimal  zwei  Tagen  in  der  Woche,  da  er,  frei  vom  Privatunterricht,  ganz  feiner  Kunft  leben 
konnte.  Welche  unermeSlidien  Kunftwerte  diirfte  diefes  unerbittliche  Mufi  verfchlungen  haben. 
r—  Und  heute?  —  Ergreifend  die  Klage  eines  Hans  Pfitzner,  dafi  er  gezwungen  fei,  fein  Amt 
als  Dirigent  iiber  fein  Verlangen  nach  Mufikfchaffen  fetzen  zu  miiffen.  So  mancher  zum  Sdiaf- 
fen  Berufene  ware  aber  froh,  wenn  ihm  diefe  „Erwerbsquelle"  zuganglidi  ware.  Wieviel  an 
unerfetzlidier  Sdiaffenskraft  mag  in  diefer  fchrecklidien   Zeit  langfam,   aber  fidier  untergehen. 

Zu  diefer  materiellen  Armut  gefellt  fich  nur  zu  bald  der  ftill  nagende    innere  Gram    iiber 

diefes  heimliche  Elend. 

Der  fchaffende  Kiinftler  bedarf  weit  mehr  als  der  fonftige  Sterblidie  einer  bejahenden 
Weltanfdiauung.  Der  Peffimismus  wiederholt  dem  Kunftfdiaffen  gegeniiber  das  Sdiaufpiel  der 
mageren  Kiihe  und  der  fetten  im  Traume  Pharaos:  er  frifk  jede  Kunftkraft  auf.  Peffimismus 
macht  lendenlahm.  Das  Wefen  der  Kunfl  ruht  in  ihrer  Lebensbejahung.  Diefe  allein  befahigt 
den  Schaffenden,  von  dem  Eigenen  zu  geben.  Kunft-Schaffen  ift  ewiges  Sich-Verzehren.  Ift 
ein  immerwahrendes  Sidi-zum-Opfer-bringen.  Die  grofie  Welt  ahnt  kaum  diefe  geheimen 
Vorgange  in  der  Kunftlerfeele.  Daher  die  Tragik  alles  Kiinftlertums:  das  Genie  mufi  die  Kraft 
in  fich  tragen,  nicht  an  fich  zu  verzweifeln,  audi  dann,  wenn  es  unverftanden,  mifikannt,  ja  ver- 
laftert  —  man  denke  an  das  Schickfal  eines  Anton  Bruckner  —  von  der  Sdiaubiihne  diefer  oft  fo 
engftirnigen  Welt  abtreten  mufi.  Wie  ergreifend  dann  fein  Scheiden,  wie  erhaben  aber  audi 
fein  Andenken,  wenn  der  Meifter  —  trotz  Spott  und  Hohn  —  ungebrodienen  Mutes  feinem 
Sterne  folgte  bis  zum  letzten  Atemzug  feiner  reinen,  reidien  Seele. 

Halt  ein  unergriindetes  Schickfal  fdion  in  Zeiten  des  Friedens,  mit  ihrer  Gabenfiille,  diefes 
0bermafi  an  innerem  Leid  und  bitterm  Schmerz  der  Verkennung,  der  Mifiaditung  iiber  dem 
Haupt  des  Meifters  unheilkiindend  bereit,  um  wieviel  harter  geftaltet  fich  dann  diefes  Los  fiir 
den  Erdenfohn,  wenn  zu  all  den  inneren  Kampfen  des  Genies  der  Kampf  um  das  materielle 
Dafein  hinzutritt.  Dann  fpielt  fich  ein  Drama  ab,  das  in  furchterlicher  Wahrheit  darftellt  ein 
Leben  „Ober  eines  Menfchen  Kraft".  Man  mu8  mit  begabten  jiingeren  Komponiften  zufammen- 
gekommen  fein  —  mufi  ihren  Glauben  an  ihre  Zukunft  ohne  Vorurteil  auf  fich  haben  wirken 

Iaffen —  das  Grauen  iiberkommt  einen.    In  folcher  Lebensenge  k  a  n  n  keine  Kunft,  am 

wenigften  Mufikfchaffen  gedeihen.  Das  geiftig-feelifche  Elend  folcher  Kunftkreife  kann  fich  der 
Mufikaufienfeiter  nicht  vorftellen. 

Mochte  die  Zeit  nidit  mehr  fern  fein,  wo  es  dem  Begnadeten  moglich  fein  wird,  der  inneren 
Stimme  feiner  Berufung  zu  folgen  und  zu  feinem  Teile  freudig  mit  beizutragen,  dafi  unfer 
Vaterland  feine  Krone  bewahre:  audi  fernerhin  zu  fein,  was  es  bisher  war:  das  Mufik- 
1  a  n  d  d  e  r  W  e  1 1 '. 
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Grabrede  auf  den  Bohemien. 

Von  Alfred  Barefel,  Leipzig. 

Geftern  haben  wir  ihn  hinausgetragen,  den  viel  grollenden  Alten.  Der  Pfarrer  hat  gefagt, 
er  fei  ein  begnadeter  Mufikant  gewefen.  Viele  Fahigkeiten  habe  er  gehabt,  nur  diefe  eine 
nicht:  fich  einordnen  konnen.  Er  fei  ein  Sonderling  und  Aufienfeiter  gewefen.  Deshalb  war 
fein  Lebensabend  einfam  und  traurig,  und   er  ift  in  grofier  Not  geftorben. 

Dies  gait  nur  ihm,  dem  feltfamen  Alten.  Aber  weil  mit  ihm  der  letzte  Bohemien  zu  Grabe 
getragen  iff,  weil  eine  ganze  Gattung  ausftarb,  miiffen  nodi  ein  paar  Worte  mehr  gefagt 
werden. 

Freilich,  es  iff  beinahe  fchon  fchwer,  fich  in  feine  Seele  zuriick  zu  verfetzen.  Die  jungen 
Kiinftler  von  heute  denken  und  fiihlen  ganz  anders.  Man  hatte  ihm  feine  {chwarze  Samt- 
jacke  und  den  riefigen  fchwarzen  Schlapphut  mit  ins  Grab  legen  follen  —  es  wird  fie  niemand 
erben  wollen.     Mit  diefer  Mode  iff  es  vorbei. 

Mode?    Vielleicht  bedeutete  es   mehr.     Und  war  gefahrlicher,  als  es  ausfah  .  .  . 

An  einem  fdionen  Nachmittag  des  Jahres  1890  gehen  junge  Kiinftler  mit  ihrem  Lehrer 
Dr.  Hugo  Riemann  in  Wiesbaden  iiber  die  Promenade.  „Die  hiefigen  Philifter  find  hollifch 
entfetzt  iiber  uns  und  audi  iiber  Herrn  Doktors  Auftreten",  fchreibt  der  angehende  Kompo- 
nift  Max  Reger  nach  Haufe:  „Warum  tragt  Herr  Dr.  Riemann  einen  fo  grofien  Hut?  Nun, 
ich  denke,  man  konnte  den  Leuten  hier  dodi  audi  einmal  zeigen,  was  man  von  ihnen  halt. 
Denn  gegen  folche  Damen  und  Herren,  die  man  als  die  Elite  der  menfchlichen  Gefellfchaft 
bezeidmet,  haben  wir,  die  wir  einer  idealen  Kunft  angehoren,  eine  grofie  Grobheit  und 
Ironie." 

Hier,  auf  der  eleganten  Wiesbadener  Kurpromenade,  ftehen  fich  Kiinftler  und  Burger,  alfo 
Produzent  und  Konfument,  bereits  feindlich  gegeniiber.  Das  „epater  le  bourgeois"  beginnt 
harmlos,  im  Hutladen,  aber  viele  haben  es  in  den  nadifolgenden  Jahrzehnten  bis  zum  Da- 
daismus  ausgekoftet.  Die  Verfeindung  mit  dem  Publikum  wuchs,  bis  die  Konzertfale  ver- 
odeten. 

Der  Alte  da  im  Grabe  wiirde  es  nicht  mehr  begreifen,  dafi  die  heutige  Kunftlerjugend  fich 
in  Reih  und  Glied  einordnet,  um  die  verloren  gegangene  Fiihlung  mit  der  Allgemeinheit 
zuriickzugewinnen.  Denn  an  harten  Notwendigkeiten  des  Lebens  ging  er  immer  vorbei.  Da- 
vor  fdiutzte  ihn  fein  Kiinftlerhut.  Mochten  die  anderen  .  .  .  Sein  Hut  war  ihm  nicht 
kampferifdies  Symbol,  wie  nodi  dem  jugendlich-unklaren  Reger  von  1890,  fondern  Schutz- 
mittel.     Nicht  anriihren  —  hier  geht  eine  Individuality ! 

Aber  ift  es  denn  nicht  doch  fchade,  dafi  die  vermeintlichen  Individualitaten,  die  Bohemiens, 
zu  Grabe  getragen  wurden?  Waren  fie  nicht  eine  harmlofe,  heitere  Zugabe  auf  der  Alltags- 
biihne?    Wird  es  nicht  allzu  ernfthaft  ohne  fie  werden? 

Friihere  Zeiten,  die  fich  fehr  wohl  auf  die  Heiterkeit  der  Kunft  und  des  Lebens  verftan- 
den,  hatten  fich  gefchiittelt,  wenn  fie  einen  Bohemien  erlebt  hatten!  Der  Haydn  und  der 
Mozart  trugen  ihre  forgfam  gepflegte  Periicke,  wie  jeder  andere  Staatsbiirger.  Erft  Beetho- 
vens  Bilder  zeigen  ein  wallendes   Kiinftlerhaupt. 

Und  an  keinen  Geringeren  als  Beethoven  dachte  unfer  Alter,  der  doch  nur  ein  lebens- 
ferner  Traumer  war,  wie  taufend  andere,  ach,  fo  harmlofe  Bohemiens  audi.  Er  wollte  ein 
innerlich  wie  aufierlich  freier  Kiinftler  fein. 

Nun  ware  die  Romantik  tot?  Beileibe  nicht.  Nur  ihre  Karikatur  ift  tot.  Eigentlich  war 
fie  es  fchon,  als  jener  Max  Reger  fieben  Jahr  e  nach  feinem  erften  Wiesbadener  Brief  den 
herausfordernd  grofien  Kiinftlerhut  mit  dem  Helm  des  dortigen  Infanterieregiments  vertaufchte. 
Sein  Individualismus  ging  in  der  1.  Kompagnie  auf  —  iibrigens  ohne  dafi  man  in  f einer 
Mufik  etwas  davon  gemerkt  hatte.  „Es  ift  grandios,  man  wird  ein  bombenkraftiger  Menfch!" 
fchrieb  er.  Und  von  da  an  predigte  er  kein  „eoater  le  bourgeois"  mehr.  Der  viel  grollende 
Alte,  den  wir  geftern  als  letzten  Bohemien,  wirklich  fehr  post  festum,  ins  Grab  legten,  hat 
nur  nichts   davon   gemerkt. 
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Der  Tanzer. 

Eine  Ballade  von  Hans   W  a  t  z  1  i  ck  ,  Neucrn  i.  B. 


Die  Wildkatz  kreifdit,  der  Rude  jault, 
es  briillt   der   Hirfch,   das   Dickidit  kracht, 
der  ew'ge  Jager  fchwarzbegault 
fprengt  durch  die  rotgezackte  Nacht. 

Im  Dorfturm  bang  die  Glocke  fchrillt, 
den  Pfaffen  packt  ein  jaher  Graus: 
„Sankt  Nothelf,  fei  mir  Schirm  und  Schild, 
der  Teufel  Wode  reitet  aus!" 

Der  Sturm  geigt  wild  im  macht'gen  Wald, 
er  fingt  mit  zauberifcher  Stimm, 
er  pfeift  gar  gell  durch  Fels  und  Spalt 
und  harft  im  Sturzbach  fiifi  und  grimm. 

Der  Bauernknecht  Jorg  Herzgefell 
ftapft  juft  der  oden  Strafie  nach, 
mit  feinem  Ringlein  filberhell 
will  er  die  Liebfte  klopfeln  wach. 


Doch  wie  den  Sturm  er  fiedeln  hort 
fo  hold  und  geifterftark  im  Tann, 
da  packt  ein  Tanz  ihn  unbegehrt, 
da  zwingt  es  ihn  mit  blindem  Bann. 

Und  zwifchen  Mond  und  Morgenrot 
und  Mitternacht  und  Hahnenfchrei 
tanzt  er  und  tanzt  fich  halb  zu  tot 
und  tanzt  lich  faft  das  Herz  entzwei. 

Er  tanzt,  wie  ihm  der  Sturmwind  geigt, 
er  tanzt,  wie  ihm  der  Windpfiff  gellt, 
er  tanzt,  bis  fich  die  Schwarznacht  neigt 
und  fchaumend  er  zur  Erde  fallt. 

Als  er  friihtags  im  Wald  erwacht, 
da  glimmt  der  Tau  in  blauem  Brand, 
da  ift  er  worden  iiber  Nacht 
der  befte  Tanzer  rings  im  Land. 


Mufikhoren  durch  Luftfeuchtigkcit  beeinflufk. 

Mufik,  die  man  in  freier  Luft  aus  einer  gewiflen  Entfernung  hort,  tont  an  einem  trockenen 
Tag  anders  als  wenn  die  Luft  viel  Feuchtigkeit  enthalt.  Die  Urfache  diefer  eigentiimlichen 
Erfcheinung  liegt,  wie  die  Forfchungen  von  Dr.  Knudfen  von  der  California-Univerfitat  nach- 
wiefen,  darin,  dafi  Tone  von  grofier  Hohe  in  feuchter  Luft  auf  eine  viel  weitere  Entfernung 
bin  horbar  find  als  in  trockener  Luft.  Am  meiften  beeinflufit  durch  den  Feuchtigkeitsgehalt  der 
Luft  werden  die  Tone,  deren  Hohe  den  zwei  oberften  Oktaven  des  Klaviers  gleichkommt, 
wahrend  tiefere  Tone,  etwa  in  der  Hohe  der  menfchlichen  Stimme,  ungeachtet  der  Luftfeuch- 
tigkeit  ihre  normale  Reichweite  beibehalten.  Am  auffalligften  zeigt  fich  die  Erfcheinung,  wenn 
Orcheflermufik  im  Freien  fpielt  und  auf  weite  Entfernung  hin  gehort  wird.  Wer  namlich  die 
Mufik  aus  einer  Entfernung  von  ungefahr  200  Meter  anhort,  vernimmt  die  hohen  Noten  in 
feuchter  Luft  zehnmal  lauter  als  wenn  er  die  gleiche  Mufik  in  trockener  Luft  hort.  Da  der 
Zuhorer  aber  gleichzeitig  die  mittleren  und  tieferen  Tone  normal  hort,  fo  klingt  jede  Mufik, 
entfprechend  dem  Wetter,  aus  der  Entfernung  vernommen,  alfo  ganz  anders.  Schon  friiher 
hatte  man  die  Beobachtung  gemacht,  dafi  Tone,  deren  Hohe  iiber  der  menfchlichen  Horfahigkeit 
liegt,  durch  wechfelnde  Witterung  beeinflufit  werden  konnen,  die  genannten  Unterfuchungen 
haben  nun  ergeben,  dafi  die  Horbarkeit  aller  hohen  Tone  durch  die  Luftverhaltnifie  beein- 
flufit wird.  v.  L. 

Mufik- Anekdoten. 

Von    Gerhard    Frank,    Berlin-Charlottenburg. 

Der  Geiger  Fritz  Kreifler  gab  an  einem  kleinen  deutfchen  Fiirflenhofe  ein  Konzert.  Durch- 
laucht  zieht  ihn  darauf  in  ein  Gefprach.  Durchlaucht  will  wiffen,  ob  das  Geigen  recht  fchwer 
fei. 

„Aber  nein,  Durchlaucht,"  erwidert  Kreifler,  „gar  nicht!  Man  nimmt  die  Geige  unters  Kinn, 
auf  die  linke  Seite,  und  fetzt  im  rechten  Augenblick  den  rechten  Finger  auf  die  rechte  Stelle!" 

Franz  Lehar  dirigiert  beinahe  noch  lieber  als  er  komponiert.  Es  ift  feine  Marotte,  er  fcheint 
beinahe  befeffen  von  der  Begierde,  zu  dirigieren.  Er  ift  weit  und  breit  bekannt  fur  diefes 
Steckenpferd. 
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Einmal  fahrt  Lehar  im  Schlafwagen  von  Berlin  nach  Ziiridi.  Unterwegs,  nachts,  halt  plotz- 
lidi  der  Zug.  Ein  ungefahrlicher  Vorfall,  ein  kleines  Hemmnis  auf  der  Strecke.  Die  Paflagiere 
offnen  die  Fenfter,  fragen,  was  los  fei.  Aber  niemand  gibt  ihnen  Antwort,  die  Beamten  haben 
mit  fidi  felbft  zu  tun:  fie  ftreiten.  Ein  tiefer  Bafi  fragt  —  fehen  kann  man  ja  nicht  viel  — : 
„Was  ill  denn  das  fur  ein  Betrieb?    Zum  Donnerwetter,  wer  dirigiert  denn  hier  den  Verkehr?" 

Lehar  hort  etwas,  fteckt  feinen  Kopf  zum  Abteilfenfter  hinaus  und  fragt  halb  fchlaftrunken, 
aber  fo  freundlich  als  er  nur  kann:   „Bittefch6n,  foil  ich  vielleicht  —  —  — ?" 

Chemnitz  in  Sachfen.  Philharmonifches  Konzert  des  Chemnitzer  Philharmonifchen  Orche- 
fters.  Nikifch  dirigiert.  Lange  vor  dem  Kriege.  Natiirlich  leitet  Nikifch  die  Proben.  Dabei 
kommt  er  mit  einem  Blafer  in  Streit. 

„Piano,   mein  Herr,   piano!"  ruft   ihm  Nikifch  zu. 

Der  Blafer  probiert:  es  fchmettert  nur  fo. 

„Aber  doch  piano,  ganz  leife!"  ruft  Nikifch  wieder. 

Ein  neuer  Verfuch:  ein  herzhafter  Trompetenftofi,  aber  kein  leifes  ruhiges  Blafen.  Nikifch 
fieht  den  Mann  verzweifelt   an:   „Piano,   Menfchenskind!!!" 

Da  fchiittelt  der  Blafer  fein  Haupt:  „Herr  Dirichendt  —  wennch  das  B  biano  blafen 
gennde,  denn  fafie  ich  nich  hier  in  Gammnidss!" 

Der  alte  Papa  Straufi  war  dagegen,  dafi  fein  Sohnchen  dermaleinfl:  auch  Mufiker  oder  gar 
Komponift  wiirde.  Aber  einmal  zeigte  fich  das  Talent  des  kleinen  Johann:  der  Papa  faE 
am  Klavier,  komponierte  einen  "Walzer  und  fand  an  einer  Stelle  keinen  rechten  Ubergang. 
Da  kam  Johann,  klimperte  mit  feiner  Kinderhand  auf  dem  Piano  herum  und  fragte  ganz 
gelaffen:  „Kannft  es  net  fo  mach'n?"     Dabei  fand   er  einen   ganz   ausgezeichneten   Ubergang. 

Geriihrt  brummte  der  Vater:  „Lausbub,  du!  Schliefilich  mach  ich  noch  deine  Schularbeiten 
und  du  meine  Walzer!" 

M     U     S      I      K     B     E      R     I     C     H     f     E 


STATTGEHABTE  URAUFFOHRUNGEN 
Biihnenwerkt: 

"Werner   E  g  k  :    „Der   Weg".   Ballett    (Antwerpen). 

J.  B.  F  o  e  r  ft  e  r  :  „Der  Tor". 

JenS  von  Hubay  :  „Anna  Karenina"  (Wiener 
Staatsoper). 

Jan  K  a  1  n  i  n  s  :  „Hamlet",  Mufiktragodie  (Natio- 
naloper  Riga). 

Arthur  Kufterer  :  „Diener  zweier  Herren" 
(Nationaltheater   Mannheim,   22.   Marz). 

Eugen  M  o  1  n  a  c  s  i  und  Ladislaus  P  1  a  r  k  u  s  : 
„Der  felbftfuchtige  Riefe"  nach  Oscar  Wildes 
Marchen  (Kgl.  Opernhaus  Budapeft). 

Paul  S  t  r  ii  v  e  r  :  „Skandal  um  Grabbe"  (Duis- 
burg,  31.  Marz). 

E.  Wolf -Ferrari:  „Der  Campiello"  (Mai- 
lander  Scala). 

Eugen  Z  a  d  o  r  :  „Asra",  Oper  in  3  Akten  (Kgl. 
ungar.  Oper  Budapeft). 


Konzertwerkc: 
'Waldemar    von   Baufinern:     V. 
gr.    Orchefter,    Orgel     und     8ftimm. 


Sinfonie    fiir 
Schlufichor: 
Ift  ein  Schnitter,  heifit  der  Tod"   (Reidhsfender 
Leipzig,  Heldengedenktag  unter  Hilmar  Weber). 


Otto   B  e  f  ch  :    ^Divertimento"    f.   Holzblafer   und 

Horn    (Reidisfender   Konigsberg). 
Anton  B  r  u  ck  n  e  r  :  ,,4.  Sinfonie  in  Es-dur",  Ori- 

ginalfaffung   (Leipzig,   Gewandhaus). 
Fritz    Buchtger:    „Flamme",    Kantate    f.    Solo- 

Bariton,  gem.  Chor  und  kl.  Orchefter,  nach  Wor- 

ten  von  George  (Hamburger  Lehrergefangvercin, 

unter  Dr.  Hans  Hoffmann,   30.  Marz). 
Oswald  C  h  1  u  b  n  a  :   „ Am  erften  Schopfungstage" 

(Briinner  Landestheater). 
Gerh.   Frommel  :    „Suite   fiir  kleines   Orchefter" 

(Frankfurt/M.). 
Karl    Holler:     „Sinfonifche    Fantafie     iiber    ein 

Thema  von  Frescobaldi"   (Eden,  unter  MD   Jo- 
hannes Schiiler). 
Friedrich      Hoi  z  el:      „Das      Hallelujah"      (113. 

Pfalm).  Ein  Chorwerk  (Altenburg/Th.). 
Hermann      H  o  p  p  e  :       „Klavier-Sonate"     op.     8 

(Berlin). 
Otto    J  o  ch  u  m  :     Symphonifche     Meffe    fiir   Soli, 

Chor  und  Orchefter    op.  60    (Bremen,    Domchor 

unter  MD  R.  Liefche). 
Frida     Kern:      „Klarinettenquintett"      (Dresden, 

4.    2.,    Karl    Schutte-Lierfch-Quartett). 
Frida  Kern:   „4  Humoresken  f .  Klavier"   (Wien, 

17.  2.,  life  Winglmeyr). 
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Frida  Kern:   „2   Stiicke   fiir   Cello   und  Klavier" 

(Wien,   17.  2.). 
Fred  Lohfe:   „Heitere   Suite"    f.   Ordiefter   (Ber- 
lin, unter  Prof.  G.  Havemann). 
Karl     Marx:      „Violinkonzert     C-dur"     op.    24 

(Miindien,    25.    3.,    unter    S.    v.    Hausegger    ink 

Wilhelm  Strofi). 
Hans  P  o  1  a  ck  :   „Mufik  fiir  Ordiefter  u.  Klavier" 

(Erfurt,  unter  Prof.   Heinrieh   Laber). 
Karl  P  r  e  ft  e  1  e  :  „Grofle  Meffe  in  c  f.  Soli,  Chor 

und  Ordiefter"  (Prof.  Berberich-Miinchen,  Dom). 
Klaus    Pringsheim  :     „Konzert    fiir    Ordiefter 

in  C-dur"   (Kaiferlidie  Mufikakademie  Tokio). 
Erich   Rhode:    „Frankifche    Suite"    (Reichsfender 

Miindien). 
Emil  Rodger:  „Fata  Morgana"   fiir  Mannerdior 

(Gera). 
Emil  Rodger:   „Ein  deutfcher  Pfalm".    2.  Teil: 

„Troftung"    fiir    Sopran-    und    Tenorfolo,    Chor 

und   Ordiefter   (Landestheater   Altenburg,   8.   3.). 
Kafpar  Roefeling:   „Zu   anderen  Ufern".    Ju- 

gendkantate    fiir    Kinderdior,    Bariton-Solo    und 

Ordiefter,  nadi  Worten  von  Goethe  (Koln). 
Midiel  R  ii  h  1  :   „Kreuzweg".    Paffionsmufik   (Diif- 

feldorf). 
Hans   S  a  di  s  s  e  :    Sonate    fiir   Cello    und   Klavier 

(Richard   Sdiulze-Plauen). 
Leo  S  6  h  n  e  r  :   „Missa  Brevis"   fiir  Frauenchor  u. 

Orgel  (Miindien). 
Philippine  S  ch  i  ck  :  „Fiinf  Lieder  fiir  Sopran  und 

Streidiquartett"    op.    28    und    „Funf    Lieder    im 

Volkston"  fiir  Alt  u.  Klavier  op.  25  (Miindien). 
Philippine    Schick:    „Lieder   des    Todes"    fiir    Alt 

mit  Klavier  (Frankfurt/M.). 
Karl    Sdionemann  :    Sonate    fiir    Klavier    in 

d-moll   (Klavierabend   Ulrich   Seliger  am    13.    1. 

in  Kaffel). 
Karl     Sdionemann  :     Luftiges     Konzert     fiir 

Sdilagzeug  und  kleines   Ordiefter  (Staatl.  Hoch- 

fdiule  fiir  Mufik  Weimar,   19.  Februar). 
Kurt  Thomas  :    „Das    hohe    Lied    der  Arbeit" 

(Stuttgarter  Liederkranz). 
Anton  Tomafchek  :   „Sinfonietta"    (Briinn,   un- 
ter Prof.  Heinrieh   Laber-Gera). 
Erwin  Zillinger:   „Menfch  und  Schickfal".  Ein 

Kammeroratorium   (Flensburg). 

BEVORSTEHENDE  URAUFFOHRUNGEN 

Biihnenwerke: 

Alban  Berg:   „Lulu"    (Stadttheater  Zurich). 
Hugo  Hermann:  „Das  Wunder".    Tanzlegende 

(Stuttgart). 
Johann   A.  Hiller:     „Lottchen   am   Hofe".     In 

der    Neubearbeitung    von    Franz    Herburger 

(Landestheater  Darmftadt). 
Paul      R  6  d  e  r  :      „Ganfegretel-Fiirftin     aus     dem 

Volke".    Ein  Singfpiel  (Weftmark-Theater,  Saar- 

briicken). 


Konzertwerne: 

Theodor   B  1  u  m  e  r  :    „Elyfium",   Chorwerk    (Leip- 
ziger  Singakademie). 

Georg   B  6  1 1  di  e  r  :    „Bekenntnis"   fiir   Mannerdior 

(Thiiringer    Gaukulturtag    im    Schlofipark    Mols- 

dorf,  27.  Juni). 
Hugo    D  i  ft  1  e  r  :    „Cembalo-Konzert"    (Hamburg). 
S.    W.    M  ii  1 1  e  r  :    „Concerto    grosso"    fiir    Trom- 

pete    und    Ordiefter     (22.    Mai,     Dresden,     unter 

van  Kempen). 
Franz  Philipp:    „Heldifdie   Feier",   ftnfonifches 

Werk  (Miindien). 
Theo    Riidiger:     „Feftmufik".     Triumphmarfdi 

(Thiiringer    Gaukulturtag    im    Schlofipark    Mols- 

dorf,  27.  Juni). 
Heinz  Schubert  :  „Das  ewige  Reich",  Chorwerk 

(14.  Juni,  Miindien). 
Bruno  S  t  ii  r  m  e  r  :   „Requiem"   (Karfreitag,  unter 

Staatskapellmeifter  Dr.   Laugs   in  Kaffel). 

Parifer    Ur-     bzw.    Erftauffiihrungen 
im   i.   Vierteljahr    1936. 

C  h  e  r  u  b  i  n  i  :   Streidiquartett. 

W  e  p  r  i  k  :  5  Ordiefterftiidce  UA. 

Marc:  Naturvilionen  UA. 

Roger:  3  Balladen  fur  Orch.  UA. 

M  i  g  o  t  :  Klaviertrio  UA. 

Daniel-Lefur  :   Interludes   UA. 

M  a  r  t  e  1 1  i  :  Klavierfonatine  UA. 

Staelenberg:  Chansons  majorquines. 

S  z  e  r  y  n  g  :  Sonate  UA. 

Durufle  :  Orcheftertanze  UA. 

Brahms:   Lieder,   inftrumentiert  von   Miroufe. 

S  ch  u  b  e  r  t  :   Forelle,   inftrumentiert  von   Miroufe. 

C  a  c  c  i  n  i  :  Madrigale. 

Stradella  :  Dormite. 

Scarlatti  :  Cantate. 

F  r  a  n  c  a  i  x  :  Quadruple  Concerto  UA. 

Skalfky-Osberg:   Klavierkonzert   UA. 

M  i  ch  a  u  d  :  Streidiquartett  UA. 

Bernard:  Bratfdienfonate  UA. 

P  e  t  r  o  n  i  o  :  Cellofuite  UA. 

Rohozinlky:  Kantate  Poeme  UA. 

Pascal  :  Kou-Singa-Chanson  UA. 

S  ch  m  e  1  z  e  r  :  Serenata  e  aria  UA. 

B  a  ch  :  Cantate  Nr.  34  (Ewiges  Feuer). 

D  e  1  a  n  n  o  y  :  Poirier  de  Misere  UA. 

Dallapiccola:  Divertimento  UA. 

Fl.  S  ch  m  i  1 1  :  Sonatine  en  trio  UA. 

A.  M  o  y  z  e  s  :  Quintett  fiir  Blafer  UA. 

M  a  r  t  i  n  u  :  Klavierkonzert  UA. 

Marc:  Oceanide  fiir  Orch.  UA. 

B  o  n  n  a  1  :  Poemes  Franciscains  UA. 

Paifiello-Mola  :   Cembalokonzert. 

M  a  di  a  u  t  :  Meffe  du  Sacre  UA. 
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B  a  ch  :  Ouverturc  pro  quatuor  et  continue 

W  a  i  1  1  y  :   Romance   d'Anne   UA. 

Laurent-Gallet:  Pagodes  UA. 

Hubert:  Rondo  pastorale  UA. 

A.  B  a  x  :   Cellofonatine  UA. 

Beethoven  :    „Primo  amor",   Arie. 

D  a  n  d  e  1  o  t  :  3  Chansons  de  Bilitis  UA. 

S.  Laks:   2.   Streichquartett  UA. 

B  a  z  e  1  a  i  r  e  :   Berceuse  chinoise  UA. 

Tansman:  Lc  Tour  du  monde  UA. 

O  r  b  a  n  :  3  poemes  Songs  UA. 

J.  C  r  a  s  :  Legende  UA. 

Prokofieff:  Les  ruits  d'Egypte   UA. 

K  a  r  j  i  n  f  k  y  :  Chansons  russe,  Ronde  UA. 

M  a  t  h  e  i  :  Fantasque  UA. 

K  o  e  ch  1  i  n  :  Sonatine  nodale  UA. 

F  e  r  r  o  n  d  :   Streichquartett  UA. 

R  i  v  i  e  r  :   Concertino  f.  Bratfche   UA. 

K  u  1  m  a  n  n  :  Impressions  Sylvestres  UA. 

Glazounoff:  Suite  d'orchestre  UA. 

Fitelberg:  2.  Violinkonzert  UA. 

Prokofieff:  2.  Violinkonzert  UA. 

Tfchrepnine  :  Danses  russes  UA. 

F  r  a  n  c  a  i  x  :  Sonatine   (Kl.  u.  Violine)   UA. 

Veil  ones:  La  grosse  Claudine  UA. 

Jon  gen:  Introduction-Danse  UA. 


M  a  n  z  i  a  r  1  y  :  Harfenquintett  UA. 
Pierne:  La  souris  (Lied)  UA. 
A  1 1  e  n  d  e  :   En  lisant   Dostojewsky   UA. 
Amfiteatroff  :  Panorama  Americain 
T  o  m  a  f  i  :  Colomba  UA. 
S  ch  u  b  e  r  t  :   Maigefange   fur   Char    (Auftin) 
E  n  e  s  c  o  :  Violinfonate  UA. 
P  o  u  1  e  n  c  :  2  Klavier-Intermezzi. 
D  a  n  d  e  1  o  t  :  2  Walzer  f.  Orch.'  UA. 
B  o  u  r  d  o  u  :   Streichquartett  UA. 
L  a  i  t  h  a  :  Trio  (Harfe,  Flote,  Cello)  UA. 
L  a  p  a  r  r  a  :  Trois  Notes  f.   Gefang  UA. 
M  a  1  e  z  i  e  u  x  :  Streichquartett  UA. 
Guy  Ropartz  :  Streichtrio  UA. 
P  i  s  k  :  Klarinetten-Phantafie  UA. 
S  t  a  e  m  p  f  1  i  :   Duo  f.   Viol.  u.   Klav.   UA. 
F  r  a  n  c  a  i  x  :   Streichtrio  UA. 
Pierne:  Le  tombeau  de  C.  Franck  UA. 
M  i  h  a  1  o  v  i  c  i  :   Divertissement. 
L  u  a  1  d  i  :  Suite  Adriatique. 
Gallon:  Blafer-Concerto  UA. 
O  r  b  a  n  :  Pieces- Valses  UA. 
Alain:  Choral  dorien  UA. 
B  i  a  ch  i  n  i  :  Choral  Phrygien  UA. 
Heinr.  S  ch  ii  t  z  :  Ehre  fei  Dir,  Chrifte  u.  Historin 
der  Auferftehung.  A.  v.  R 


MUSIKFESTE  UND  TAGUNGEN 


VON  DER   I.  SCHLESISCHEN  GAU- 
KULTURWOCHE     IN     BRESLAU. 

Von    Heinrich   P  o  1 1  o  c  z  e  k,    Breslau. 

Wenn  die  Reichsmufikkammer  zur  Forderung 
des  zeitgenoflifchen  Mufikfchaffens  die  Initiative 
ergreift,  und  in  Form  von  Austaufchkonzerten  in 
den  verfchiedenften  Gauen  unferes  Vaterlandes 
das,  was  unfere  Zeit  zu  geben  vermag,  zur  Dis- 
kuffion  ftellt,  fo  beweift  fie  damit  die  Kraft  und 
den  Willen  ihre  Ideen  fruchtbar  und  wirkfam 
werden  zu  laden.  Wir  Schlefier,  die  jahrelang  in 
politifcher,  kultureller  und  wirtfchaftlicher  Hin- 
ficht  gegeniiber  dem  Binnenland  arg  benachteiligt 
waren,  empfanden  es  als  befonders  wohltuend,  dafi 
audi  bei  uns  ein  Werbekonzert  der  Fachfchaft 
Komponiften  zur  Durchfiihrung  kam,  und  daft 
insbefondere  der  derzeitige  Prafident  der  Reichs- 
mufikkammer, GMD  Prof.  Dr.  R  a  a  b  e,  die  Vor- 
bereitungen  und  die  Aufflihrung  des  Konzerts 
perfonlich   leitete. 

Wenn  dem  Konzert,  und  das  fei  an  diefer  Stelle 
fchon  hervorgehoben,  hier  ein  grofier  Erfolg  be- 
fchieden  war,  fo  iff  das  hauptfachlich  ein  Ver- 
dienft  des  Dirigenten  Prof.  R  a  a  b  e,  der  zufam- 
men  mit  dem  prachtig  difziplinierten  Orchefler 
des  Reichsfenders  Breslau  geradezu  Unerhortes 
leiftete.  Es  war  ein  fchoner  Beweis  dafiir,  was 
kiinftlerifches      Verantwortungsgefiihl,       verbunden 


mit  eminentem  Konnen  und  Einfatzwillen  audi 
in  verhaltnismafiig  kurzer  Probenarbeit  zu  vol!- 
bringen  vermag. 

Die  Ausbeute  des  Konzerts  war  intereffant  und 
gibt  zu  mannigfachen  Betrachtungen  AnlalS.  Mit 
einem,  aufierhalb  aller  Problematik  ftehenden  fin- 
fonifchen  Prolog,  zu  einem  Drama  von  Shake- 
fpeare,  des  nunmehr  74Jahrigen  Berliner  Kompo- 
niften Eduard  Behm,  wurde  das  Konzert  eroff- 
net.  Grofieres  Interefle  erweckte  die  recht  amii- 
fante  „heitere  Suite  fur  Orchefter",  von  dem,  vor- 
erft  fich  noch  an  verfchiedenen  Meiftern  orientie- 
renden  Miinchener  Cafar  B  r  e  f  g  e  n.  Obwohl  der 
Komponift  unverkennbar  auf  die  Wirkung  hin- 
arbeitet,  und  man  manchmal  das  Gefiihl  hat,  als 
ob  die  kiinftlerifchfi  Gefinnung  zugunften  einer 
Gefte  geopfert  wurde,  iiberwog  doch  letzthin  der 
Eindruck  eines  mit  feinem  Sinn  fur  Klang  und 
inftrumentalen  Humor  begabten  Talents.  Den 
zweifellos  ftarkften  Eindruck  hinterliei?  eine  Kam- 
merfyphonie  des  ebenfalls  in  Miinchen  lebenden 
Komponiften  Jofef  S  u  d  e  r.  Das  vierfatzige  Werk, 
das  hochft  erfreulich  wirkt  durch  die  Reinheit  des 
Gefiihls,  aus  dem  heraus  es  gefchaffen  ift,  zeigt 
eine  lebendige  fchopferifche  Kraft  und  umfchliefif 
eine  Mufik  voll  innerer  Gefpanntheit.  Der  aufiere 
Ausdruck  diefer  Gefpanntheit  ift  die  formale 
Gebundenheit,  der  fich  der  Komponift  befonders 
im   letzten   Satz,   einem    in   eine    Trippelfuge   miin- 
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denden  Rondo,  verfchrieben  hat.  Die  einzelnen 
Teile  des  Werkes  find  gut  gegeneinander  aus- 
balanciert,  und  das  koftliche  Mufizieren  des 
Streichquintetts,  eines  Horn  und  einer  Klarinette 
lafit  keine  toten  Stellen  aufkommen  und  die 
Freude  an  der  Mufik  niemals  erlahmen.  Das  Werk 
war  ein  Erfolg  fur  den  anwefenden  Komponiften, 
der  mit  Recht  feine  Ehrungen  an  den,  das  Orche- 
fter  zu  Hochftleiftungen  anfeuernden  Prof.  Raabe, 
weitergab.  In  einigem  Abftand  von  den  genannten 
iWerken  mufi  dann  das  „Konzert  fiir  Bratfche  und 
Orchefter"  genannt  werden,  das  der  Komponift 
[Walter  C  r  o  p  p,  dem  Bratfchiften  Ernft  R  a  u  - 
f  ch  e  n  b  a  ch  -  Sondershaufen,  gewidmet  hat,  der 
es  audi  bei  uns  vorfiihrte.  Der  Komponift  ift  ein 
Sucher,  der  um  eine  eigene  Ausdrucksweife  ringt 
und  mit  eiferner  Konfequenz  den  Weg  geht,  den 
ihm  eine  innere  Stimme  vorzufchreiben  fcheint. 
Schade,  dafi  die  HSrer  kein  Organ  fiir  den  Klang 
diefer  Stimme  haben,  und  darum  eine  Kluft  ge- 
fdiaffen  ift  zwifchen  den  Abfichten  des  Schaffen- 
den  und  dem  Gefiihl  der  Aufnehmenden.  Immer- 
hin  gelang  es  Profeffor  Raabe  audi  bei  diefem 
problematifchen  Werk  infolge  der  inpulfiven, 
warmherzigen  Fiihrung  und  des  bedingungslofen, 
begeifternden  Einfetzens  fiir  die  Neuheit,  die 
Spannung  zwifchen  Werk  und  Publikum  wenig- 
ftens  aufierlich  zu  uberbrucken  und  einen  immer- 
hin    beachtlichen    Erfolg    zu    erzielen. 

Uns  Schefiern  war  es  aber  nicht  nur  vergonnt 
den  Mufiker,  Dirigenten  und  Kiinftler  Peter 
Raabe  kennenzulernen.  Im  Rahmen  der  erften 
fchlefifchen  Gaukulturwoche,  deren  Aufgabe  es 
war,  zur  Starkung  und  Feftigung  des  kulturellen 
Bcwufitfeins  unferer  Grenzlandprovinz  beizutra- 
gen,  fand  ficli  Gelegenheit,  wahrend  der  Arbeits- 
tagung  der  Reichsmufikkammer,  den  Kultur- 
politiker  Raabe  in  langeren  Ausfiihrungen  zu  ver- 
nehmcn.  Von  vielen  Beifallsaufterungen  unter- 
brochen,  entwickelte  der  Redner  feine  reiche  und 
ftarke  Gedankenarbeit  in  eine  fchlichte  Form 
zwingend,  das  Wefen  der  Kultur  als  die  Macht, 
die  dem  „Leben  des  Menfchen  Wert  und  Wiirde 
verleiht".  —  Kultur  —  und  die  vom  Fiihrer  ge- 
forderte  deutfche  Kultur  —  fteht  nicht  im  Gegen- 
fatz  zur  Zivilifation,  ein  jeder  kann  fie  erringen, 
aber  fie  darf  keinem  Menfchen  aufgezwungen  wer- 
den. Man  laffe  daher  den  einfachen  Mann  auf 
feiner  Ziehharmonika  fpielen  und  veranlaffe  ihn 
nicht,  die  Missa  solemnis  anzuhoren.  Prof.  Raabe 
fieht  als  feine  wichtigfte  Aufgabe  an,  alle,  die  be- 
fahigt  find,  dem  Volk  Kultur  zu  bringen,  bis  an 
die  letzte  Grenze  der  Moglichkeit  zu  fordern  und 
zu  fchiitzen.  Das  — -  und  nicht  eine  Zentralftellen- 
vermittlung  —  ift  mit  die  wefentlichfte  Aufgabe  ■ 
der  Reichsmufikkammer,  deren  Vorgefchidite,  Auf- 
bau  und  Sonderaufgaben  durch  ihren  Prafidenten 
nach  alien  Seiten  hin  griindlich  durdileuchtet 
wurden.     Die   Saulen    der    Kammer    find   Kultur, 


Wirtfchaft  und  Recht,  ihre  Aufgaben  find  nicht 
getrennte  Gebiet;,  fondern  bedingen  fich  gegen- 
i'eiig.  Prof.  Raabe  kennt  aus  perfonlicher  Fiihlung- 
nahme  her  die  verfchiedenen  Note  der  Mufiker, 
insbefondere  der  Privatmufiker,  und  er  konnte 
aus  dem  reichen  Schatz  feiner  Erfahrung,  An- 
regungen  und  Lofungen  zur  Befeitigung  ihrer  Not- 
lage  vorfdilagen.  Bekampft  werden  muft  alle  tech- 
nifch-mechanifche  Mufik,  unerlaftlich  ift  die  Riick- 
kehr  zum  eigeneil  Mufizieren,  zu  alien  Formen 
der  Hausmufik.  Mehr  Hausmufik  tragt  zur  Be- 
lebung  der  Mufikinduftrie  und  damit  iiberhaupt 
zur  Hebung  der  allgemeinen  Wirtfchaftslage  bei. 
Mit  Schlufifatzen  aus  feiner  Wiesbadener  Rede 
beendete  Prof.  Raabe  feinen  mit  hdchfter  Spannung 
erwarteten   Vortrag. 

DAS   FLENSBURGER   MOZARTSEST. 

13.  bis   16.  Marz   1936. 
Von    Erich    Hoffmann,    Flensburg. 

Der  Brauch,  jeden  Konzertwinter  zu  einem  feft- 
lichen  Hohepunkt  zu  fiihren,  wird  im  Flensburger 
Mufikleben  immer  mehr  zur  feften  Tradition. 
Nach  dem  Bach-Handelfeft  des  vergangcnen  Jahres 
veranftaltete  die  Stadt  im  laufenden  Konzert- 
winter vom  13.  bis  zum  16.  Marz  ein  Mozart - 
f  e  ft.  Neben  Meifterwerken,  die  zum  feften  Be- 
ftande  unferer  Konzertprogramme  gehoren,  for- 
derte  es  Schopfungen  zutage,  die  fchon  von  der 
Gefahr  der  Verge  ffenheit  bedroht  find,  oder  in 
einem  neuen  Gewande  eine  gefteigerte  Lebenskraft 
erweifen  follen.  —  Eine  Auffiihrumg  des  „Don 
Giovanni"  in  der  neuen  Textfaffung  von 
Siegfried  A  n  h  e  i  15  e  r  leitete  das  Mozartfeft  ein. 
Sie  zeigte,  daf5  das  Bemiihen,  „der  deutfchen 
Biihne  den  deutfchen  Mozart"  zu  fchenken,  im 
wefentlidien  gegliickt  ift.  Aus  gefundem  deut- 
fchen Sprachgefuhl  ift  der  neue  Text  geformt, 
keine  Wortiiberfetzung,  fondern  eine  finnvolle 
Obertragung  des  Urtextes,  frei  vom  hohlen  Pathos 
der  friiheren  Uberfetzungen  und  feinfinnig,  bis 
zu  den  mufikalifch  widitigen  Vokalen  der  melo- 
difchen  Linie  der  Gefange  angepaiSt.  Vollends 
neu  gefchenkt  find  uns  die  Rezitative,  deren 
metrifche  Form  von  keinem  der  friiheren  Uber- 
fetzer  beachtet  worden  und  jetzt  von  Anheifier 
wiederhergeftellt  worden  ift.  Auch  Anheifiers 
Regievorfchlage,  die  auf  tunlichfte  Einfadiheit  und 
Klarheit  im  ununterbrochenen  Spielverlauf  hin- 
zielen,  wurden  weitgehend  beruckfichtigt.  So  ergab 
fich  eine  Auffiihrung  von  ftraffer  Haltung  und 
ftarker  innerer  Spannung.  Die  Spielleitung  hatte 
Intendant  Hermann  N  i  f  f  e  n,  die  mufikalifche 
Leitung  lag  in  der  Hand  des  Kapellmeifters  Heinz 
S  ch  u  b  e  r  t.  Unter  feiner  vollbliitig  mufikali- 
fchen  Leitung  machten  fich  um  die  Auffiihrung 
hervorragend  verdient:  Hanns  Heinz  Hamer  in 
der    Titelrolle,    Aaga    J  o  e  ft  e  n,    Koln    (als    Gaft) 
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als  Donna  Anna,   Irmingard  Panzer   als   Elvira, 
Julius    Lichtenberg   (Don    Ottavio)    und    Fritz 
Biirgmann   (Comtur).   —  Das   Chorkonzert  am 
zweiten   Abend  warf  ein   altes  Problem   auf,   ohne 
es  aber  zu  einer  befriedigenden  Lofung  zu  fiihren. 
Den  von  Mozart  gefchaffenen  Requiemteilen 
(bis    „Hostias"    einfchl.)    waren    nach    einem    Vor- 
fdilag    Gerhard    von    Keufilers    die    entfprechenden 
Satze     aus     alteren     Meffen     angefiigt:     das     grofi 
angelegte    „Sanctus"    der    feinerzeit    unvollendeten 
c-moll-Mefle,    das    eigenartig    ftrenge    „Benedictus" 
der     C-dur-Meffe     von     1780     und     das     liebliche 
„Agnus    dei"    der    um    drei    Jahre    alteren    B-dur- 
Mefle.     Diefer   Lofungsverfudi   verkennt   die    Tat- 
fache,    dafi    mit    dem    Verzicht    auf    die    feelifche 
Haltung  des   Requiems   das   Werk   als   fokhes   zer- 
ftort  ill,   fo   fehr  audi   die   fchonen   Erfatzteile   als 
kirchenmufikalifche  Koftbarkeiten  intereffieren.  Auf 
das  Ausklingen   des   Requiems   mit  dem  von  Sttfi- 
mayr  in  fein  „Agnus   dei"   eingefiihrten  gregoria- 
nifchen    Pfalmton    („Et    lux    perpetua")    und    der 
„Kyrie"-Fuge   kann   keinesfalls    verzichtet   werden. 
Uber   den    Bruch    vermochte    audi    die    vorziigliche 
Auffiihrung  nicht   hinwegzutaufchen.     MD   Johan- 
nes Roder   hatte  mit   dem   „Grenzlandorchefter" 
und  den  Choren  (Stadt.  Kantatenchor  und  St.  Ni- 
kolai-Kirchenchor)    peinlidi     forgfaltige     Vorarbeit 
geleiftet    und    leitete    die   Auffiihrung    mit    energi- 
fchem,   alle   Teile  des   Klangkorpers   zu   lebendiger 
Einheit    zufammenfchweifiendem    Geftaltungswillen. 
In  Helene  F  a  h  r  n  i,  Lotte  Wolf-Matthaus, 
Dr.    Hans    Hoffmann   und    Rudolf    Watzke 
ftand    ihm    ein    geradezu    ideales    Soliftenenfemble 
zur    Verfiigung,    gleich    vorztiglich    im    Zufammen- 
klang    wie    in    der    Ausfiihrung    der    Sologefange. 
Den   Abend  abfchliefiend,   wurde   in   gleich   makel- 
lofer   und   innerlich   belebter   Form   das   Oratorium 
„D  a  v  i  d  d  e  penitente"  aufgefuhrt;  die  Chor- 
fatze   fang   der   ftadt.   Oratoriendior,    Trude-Maria 
S  ch  n  e  1 1,    Helene    F  a  h  r  n  i   und    Hans    Hoff- 
mann    fangen     die     anfpruchsvollen     Koloratur- 
Arien    und    die    koftlichen    Enfemblefatze.      Diefe 
Arien,      Zugeftandniffe      an      die      zeitgenotTifchen 
„Stars"    und    den    Publikumsgefdimack,    beeintrach- 
tigen    die    kirchenmufikalifche    Gefamtwirkung    des 
Werkcs,    das    durch    Oberarbeitung    aus    den    voll- 
endeten    Teilen    der    c-moll-Mefie    entftanden    ift. 
Doch    find     die     Chorfatze,     befonders     der    fiinf- 
ftimmige,    aus    dem    „Gratias",    und    der    achtftim- 
mige,  aus  dem  „Qui  tollis"   der  Meffe  entftandene, 
kirchenmufikalifdie    Meifterwerke    von    wunderbar 
ernfter  und   tiefer    WJrkung.    —   Den    Hohepunkt 
des  Mozartfeftes   bildete   der   dritte  Tag  mit  einer 
kammermufikalifchen    Morgenfeier    im    Grenzland- 
theater  und   einem  Orchefterkonzert   im  Deutfchen 
Haufe.      Johannes    Roder    leitete    das    Kammer- 
konzert   mit   der   heiter   befchwingten   D-dur-Sere- 
nade   fiir   zwei   Streichergruppen   und   Pauken   ein. 
Ferner  umfafke   das  Programm   zwei   Sonaten:   die 


weniger  bekannte  fiir  Violine  und  Klavier  in 
A-dur  von  1787,  von  Gertrud  Trenktrog  und 
KM  Willy  K  r  e  b  s  mit  edit  kammermufikalifcher 
Feinheit  vorgetragen,  und  die  meiftgefpielte  A-dur- 
Klavierfonate,  die  Edmund  S  ch  m  i  d  mit  unver- 
gleichlichem  klanglichen  Geftalten  zu  einem  neuen 
Erlebnis  machte.  Trude-Maria  Schnell,  Hans 
Hoffmann  und  Rudolf  Watzke  fangen  mit  pracht- 
voller  dramatifcher  Geftaltung  italienifche  Kon- 
zertarien,  denen  Lotte  Wolf-Matthaus  mit  be- 
gluckender  Anmut  und  Innigkeit  drei  deutfche 
Lieder  entgegenftellte.  —  Die  im  Rahmen  des 
Mozartfeftes  vorgefehene  Urfendung  des  Jugend- 
oratoriums  „La  Betulia  liberata"  als  „Ildiko  und 
Etzel"  in  der  Bearbeitung  Dr.  H.  J.  Mofers  mufite 
leider  infolge  einer  Programmanderung  des  Reichs- 
fenders  Hamburg  auf  den  20.  Marz  verfchoben 
werden.  —  Das  Orchefterkonzert  am  Abend  er- 
hielt  durch  die  Mitwirkung  Prof.  G.  Kulen- 
k  a  m  p  f  f  s  ein  befonders  feftliches  Geprage.  Mit 
der  feltenen  Verbindung  feinfter  Kultur  und 
frifchen  mufikantifchen  Schwunges  fpielte  er  die 
Sologeige  in  der  „Haffner-Serenade"  und  das 
A-dur-Violinkonzert  (Nr.  5  von  1775).  Mit  einer 
hinreifienden  Auffiihrung  der  grofien  C-dur-Sym- 
phonie  (.Jupiter")  gab  J.  Roder  dem  Konzert 
wie  dem  Mozartfeft  einen  unvergefilichen  Aus- 
klang.  Eine  Glanzleiftung  bedeuten  die  drei  Feft- 
tage  fiir  das  Grenzlandorchefter  und  die  Chore, 
deren  Kraft  durch  wochenlange  Probenarbeit  bis 
zum  aufierften  angeftrengt  worden  war.  Fur  die 
zahlreiche  Zuhorerfchaft  war  es  ein  Erlebnis,  das 
die  herkommliche  Vorftellung  von  Mozart  als  dem 
„G6tterliebling"  und  ewig  tandelnden  „Meifter 
des  Rokoko"   nachhaltig  berichtigt  haben  diirfte. 

INTERNATIONALES    MUSIKFEST 
IN  STOCKHOLM. 

Vom  22. — 29.  Februar  1936- 

Von   Dr.   H.   G.   Fellmann,   Effen. 

Von  menfchlichen  Dingen  mufi  man  zunachft 
fprechen,  will  man  von  einer  Tagungswoche  in 
Schwedens  Hauptftadt  berichten,  namlich  von  der 
Gaftfreundfchaft  diefer  Stadt  und  ihrer  Bewohner. 
Sie  gab  fich  fiir  die  zu  einem  Internationalen 
Muflkfeft  hier  zufammengekommenen  Gafte  vieler 
Staaten  kund  mit  einer  Herzlidikeit,  wie  fie  feit 
je  gerade  fiir  diefes  Land  typifch  und  von  einer 
prachtvoll  menfchlichen  Gefinnung  getragen  ift,  die 
fich  gerade  audi  deutfehem  Wefen  und  deutfeher 
Kunft  immer  zugewandt  gezeigt  hat.  Man  ver- 
fteht  es,  fich  auf  gefelligem  Boden  herzlich  zu 
begegnen  und  auf  fo  ungezwungenem  Boden  Fefte 
zu  feiern  wie  kaum  anderswo.  Die  Teilnehmer 
erfuhren  es  in  einer  grofien  Reihe  offizieller  und 
inoffizieller  Veranftaltungen  und  Begegnungen,  auf 
Banketten,  Friihftiicken  und  Einladungen  und  er- 
lebten   fo   von   felbft   die   leichte   und   zuftimmende 
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Bereitfchaft   zu   dem,   was   die  Stockholmer   Mufik- 
woche  an   kiinftlerifchen   Dingen   befcherte. 

Vom  11.  bis  29.  Februar  fand  hier,  unter  dem 
Patronat  des  Aufienminifters  des  Landes,  das  (nach 
Venedig,  Hamburg  und  Vichy)  vierte  Mufikfeft 
des  Standigen  Rates  fur  internationale  Zufammen- 
arbeit  der  Komponiften  ftatt,  zugleich  das  erftc 
diefer  Art  auf  nordifehem  Boden  iiberhaupt.  Der 
von  Richard  Straufi  prafidierten  Korporation  ge- 
horen  17  Lander  an,  die  auch  in  Stockholm  in  der 
Mehrzahl  durch  Delegierte  vertreten  waren.  Den 
Gaften  prafentierte  fich  Land  und  Stadt  im  fchon- 
ften  Winterkleid.  Das  kunftlerifche  Geficht  der 
Tage  trug  ebenfalls  feftliche  Ziige.  Gegeniiber  ahn- 
lichen  friiheren  Anlaffen  hatte  die  Mufikwoche  den 
Vorzug  einer  guten  okonomifchen  und  organifato- 
rifchen  Durchgeftaltung.  An  Konzerten  wurde  nicht 
zu  viel  und  das,  was  man  horte,  in  knapper  Form 
geboten.  Aber  es  geniigte  vollauf,  den  guten  kiinft- 
lerifchen  Ruf  der  fchwedifchen  Hauptftadt  und 
ihrer  Kunftinftitutionen  aufs  nachdriicklichfte  zu 
erfahren.  Zwei  Sinfonie-Konzerte,  zwei  Kammer- 
mufikabende  und  mehrere  Auffiihrungen  in  der 
Kgl.  Oper  beftatigten  den  Eindruck  einer  hervor- 
ragenden  Leiftungsfahigkeit  aller  kiinftlerifchen 
Faktoren,  welche  fich  in  diefer  anregenden  und 
auffchlufireichen  Woche  hingebungsvoll  zur  Ver- 
fiigung  geftellt  hatten. 

Orchefter-Konzerte. 
Die  im  grofien  Saal  des  architektonifch  interef- 
fanten  und  modernen  Konzerthaufes  gebotenen, 
durchweg  der  Leitung  des  tiichtigen  Dirigenten 
Adolf  W  i  k  1  u  n  d  unterftehenden  Orchefter-Kon- 
zerte zeigten  inftrumentale  Leiftungen  von  hoher 
Qualitat.  Am  Anfang  des  erften  Konzertes  erfchien, 
mit  grofier  Spannung  erwartet,  der  deutfche  Mei- 
fter  Hans  P  f  i  t  z  n  e  r  am  Pult  und  dirigierte  feine 
in  Deutfchland  mancherorts  aufgefiihrte,  hier  noch 
unbekannte  Cis-moll-Sinfonie.  Man  kann  fie  fich, 
wie  etwa  in  der  Darftellung  Furtwanglers,  wir- 
kungsvoller  denken  als  in  der  fehr  exakten  und 
vertieften  Art,  wie  fie  der  Schopfer  des  Werkes 
felbft  vermittelt.  Doch  begegnete  man  ihr  hier  mit 
dem  fchuldigen  Refpekt  und  mit  einer  ftarken  Zu- 
ftimmung  zu  der  prachtvollen  Orchefterwiedergabe. 
Sicher  ftand  das  charaktervolle  Werk  in  manchem 
Abftand  zu  den  anderen  Kompofitionen  des  Pro- 
gramms.  Wefentlich  Neues  erfuhr  man  in  ihnen 
nicht,  obwohl  die  inftrumentale,  oft  folkloriftifche 
Darftellung  nicht  ohne  Reiz  war.  Eine  Partita 
(h-moll)  des  Schweden  Ture  Rangftrom  zeigte 
fur  das  Orchefter  wie  fur  die  Geige  als  Soloinftru- 
ment  klaffifch  gebundene  Ziige  verinnerlichter  Art 
(Solift  war  der  prachtvolle  Violinfpieler  Charles 
B  a  r  k  e  1).  Aufierlich  wirkungsvoller,  aber  weniger 
gehaltvoll  gaben  fich  ein  auf  impreffioniftifchem 
Boden  erwachfenes  „Praludium  und  Scherzo"  des 
Belgiers  A.   M  e  u  1  e  m  a  n  s   und   ein   mit  t'anzeri- 


fchen  Motiven  durchbrochenes  Allegro  brillante  des 
Spaniers  Perez  C  a  f  a  s.  Eine  Dallecarlia-Rhap- 
fodie  des  Schweden  E.  Kallftenius  mifcht 
volkhafte  Themen  mit  romantifierenden  Elementen 
in  blaffen  Farben. 

Der  zweite  Sinfonic-Abcnd  unter  Adolf  Wiklund 
brachte  funf  Orchefterwerke,  dcren  Darftellungs- 
mittel  wefentlicher  in  die  Erfdieinung  traten  als 
ihre  gedanklich-geiftige  Konzcption.  Der  Englan- 
der  Arthus  B  1  i  15  fchreibt  mit  fynkopierten  Wen- 
dungen  ein  effektvolles,  etwas  ausdrucksfprodes 
„Introduktion  und  Allegro",  der  Schwcde  Hilding 
Rofenberg  in  einem  mehrteiligen  Vorfpiel  zu 
einer  Pantomime  „Jungftes  Gericht"  ein  mchr  mit 
aufieren  Blechwirkungen  als  mit  inncrer  Dynamik 
geladenes  Orchefterftiick  und  der  Bohme  Frantifek 
P  i  ch  a  ein  finfonifches  Allegro  von  mufikantifchem 
Antrieb,  doch  ohne  befonderen  melodifchen  Reiz. 
Bci  einem  Klavierkonzert  a-moll  des  Schweden 
Gunnar  de  Frumerie,  eines  Cortot-Schiilers, 
blieben  Partien,  vor  allem  im  langiamen  Satz,  als 
befte  Eindriicke  haften.  Der  Komponift  fafi  als 
ausgezeichneter  Solofpieler  felbft:  am  Fliigel,  dem 
die  dreifatzige  Kompofition  dankbare  Aufgaben 
zuweift,  und  erzielte  bemerkenswert  ftarken  BeifalL 
Sein  Landsmann  Oskar  L  i  n  d  b  e  r  g  gab  fich  in 
einer  orchefterbegleiteten  Sopran-Kantate  „Jung- 
frau  Maria"  (Soliftin:  Kerftin  T  o  r  1  i  n  d)  als  eine 
fcinfinnige  lyrifche  Begabung  zu  erkennen.  Sein 
Strcicherklang  umfchreibt  den  fchonen  Text  A. 
Karlfeldts  mit  zarter  Einfiihlung  und  entziickte  in 
dem  Duft  der  verhaltenen  Partien. 

Kammermufik. 
Die  erfte  Kammermufik- Veranftaltung,  der  auch 
das  fchwedifche  Kronprinzenpaar  beiwohnte  (wie 
denn  iiberhaupt  Mitglieder  des  koniglichen  Hau- 
fes  fich  an  den  Tagen  recht  intereffiert  zeigten), 
vermittelte  als  wefentlichftes  Werk  ein  Streich- 
quartett  des  Ungarn  Leo  W  e  i  n  e  r,  das  einen 
famos  gelungenen  Vivace-Satz  enthalt.  Ein  Alters- 
quartett  des  Evangelimann-Komponiften  Wilhelm 
K  i  e  n  z  1  (der  im  kommenden  Jahr  80  wird  und 
felbft  dem  Fefte  beiwohnte)  zeigt  den  Dfterreicher 
mit  aller  Liebe  und  der  redfeligen  Schwarmerei 
um  die  Wiener  Tradition  angetan.  Ein  fur 
Violine,  Bratfche,  Flote,  Oboe  und  Klavier  gefchrie- 
benes  Lyrifches  Zwifchenfpiel  des  Englanders  Her- 
bert Bedford  war  ein  in  verwafferter  Debufly- 
Nachfolge  verhafteter  blaffer  Eindruck.  Kraftig 
und  etwas  unbekiimmert  mufizierten  zwei  Jugo- 
flaven,  Marko  T  a  j  c  e  v  i  c  und  Boris  P  a  p  a  n  - 
d  o  p  u  1  o,  fur  Klavier.  Ihre  zwei  knappen  StLicke 
wiegen  nicht  fchwer  und  wurden  von  dem  Piani- 
ften  Sven  B  r  a  n  d  e  1  fpritzig  vorgetragen.  Im 
iibrigen  boten  das  Barkel-Quartett  fowie 
die  Blafer  des  Enfembles  hervorragende  Spiel- 
leiftungen,  welche  einen  wefentlichen  Teil  des 
Erfolges  mitentfchieden. 
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Das  zweite  Kammermufik-Konzert,  als  Veran- 
ftaltung  des  Rundfunks  iibernommen,  vermittelte 
bereits  friiher  gefdiriebene  Arbeiten  von  durchaus 
romantifdi-mufikantifcher  Pragung:  eine  kraftige 
Cello-Klavier-Sonate  des  Polen  Ludomir  R  o  - 
z  y  c  k  y  (gefpielt  von  dem  Celliften  C  h  r  i  ft  i  a  n- 
f  e  n  und  W.  Witkowfky)  und  ein  recht  fpiel- 
freudiges,  gelegentlich  mit  opernhaften  Wirkungen 
arbeitendes  Klavierquartett  des  Ofterreichers  Egon 
K  o  r  n  a  u  t  h,  das  die  Herren  T  6  r  n  q  v  i  ft, 
Hylbom,  Chriftianfen  und  der  Komponift 
am  Fliigel  wirkungsvoll  vermittelten.  In  vier 
(dcutfdi  gefungenen  und  von  der  Sopraniftin 
B  y  ft  r  6  m  mit  fdionem  Ausdruck  vermittelten) 
Liedern  belcgte  der  Schweizer  Volkmar  A  n  d  r  e  a  c 
fein  ftarkes  Ausdrucksvermogen. 

In  eincr  Sonderveranftaltung  der  Oper  hortc 
man  fchwedifdie  Traditionsmufik,  eine  Violin- 
kompofition  von  Sjogren  und  Lieder  von 
Soderman,  Rangftrom,  Alfven,  Eriks- 
f  o  n  und  Stenhammar,  fur  welche  fich  neben 
der  Sopraniftin  Helga  G  6  r  1  i  n  die  ftimmgewal- 
tigen  John  F  o  r  f  e  1 1  und  Juffi  B  j  6  r  1  i  n  g  wirk- 
fam  einfetzten. 

Opern  und  Balletts. 
Man  erhielt  in  den  Mufiktagen  einen  glanzen- 
den  Eindruck  von  der  Leiftungsfahigkeit  der  Stock- 
holmer  Oper,  deren  kiinftlerifcher  Ruf,  fowohl  in 
mufikalifcher  wie  in  fzenifcher  Hinficht,  fich  den 
Gaften  eindringlich  offenbarte.  Ihr  Leiter  ift  John 
F  o  r  f  e  1 1,  friiher  felbft  einmal  einer  der  bekannte- 
ften  Sanger,  und  fein  kiinftlerifcher  Einflufi  wirkt 
fich  gerade  in  feinem  gefanglichen  Spezialgebict 
hervorragend  aus.  Man  erfuhr  davon  bereits  am 
erften  Opernabend,  der  die  Urauffiihrung  der  nach 
Hebbels  Dichtung  komponicrten  Oper  .Judith" 
des  Schweden  Natanael  Berg  befcherte  und  unter 
der  ausgezeichneten  mufikalifchen  Leitung  von 
HofKM  Nils  G  r  e  v  i  1 1  i  u  s  und  in  der  Regie 
Harald  Andres  (mit  Bildern  des  Malers  Griine- 
wald)  in  Brita  Hertzberg  als  Judith  und  Joel 
B  e  r  g  1  u  n  d  als  Holofernes  zwei  glanzende 
Hauptrollen-Vertreter  herausftellte.  Starker  noch 
geriet  im  Szenifchen  die  buhnenmafiige  Darftellung 
von  Berlioz'  „Faufts  Verdammnis",  die 
zwar  immer  nur  ein  Verfuch  bleiben  wird,  aber 
in  fo  durchgeformter  Darbietung  wie  fie  Harald 
Andre,  Jon  And,  Gunnar  Broberg  und  der 
Tanzmeifter  Julian  A 1  g  o  im  aufieren  Bild,  Nils 
G  r  e  v  i  1 1  i  u  s  im  Mufikalifchen  boten,  eine  ge- 
wiffe  Giiltigkeit  erhalt.  Mit  Juffi  B  6  r  1  i  n  g  als 
Fauft,  Helga  G  6  r  1  i  n  als  Margarethe,  Joel 
B  e  r  g  1  u  n  d  als  Mephifto  und  Emile  S  t  i  e  b  e  1 
als  Brander  geriet  die  ftark  auf  optifche  und  gc- 
fangliche  Wirkfamkeiten  gerichtete  Auffiihrung  zu 
einem  ftarken  Eindruck.  Er  verftarkte  fich  noch 
nach  der  Seite  der  glanzenden  Opern-Regie  (Rag- 
nar    H  y  1 1  e  n  -  C  a  v  a  11  i  u  s)    bei    der    Wieder- 


gabe  der  Oper  „K  a  v  a  1  i  e  r  c  auf  E  k  e  b  y"  des 
Italieners  Riccardo  Z  a  n  d  o  n  a  i,  die  den  G6fta 
Berling-Stoff  der  Selma  Lagerlof  fiir  die  drama- 
tifche  Singbiihne  einzufangen  unternommen  hat. 
Das  (1925  gefdiriebene)  Werk  kann  natiirlich  nicht 
annahernd  die  dramatifchen  Vorgange  der  dichte- 
rifchen  Vorlage  erfchopfen.  Es  verfucht  in  einer 
Folge  der  wichtigften  epifodifchen  Handlungen  den 
nordifchen  Charakter  der  Dichtung  fo  gut  wie 
moglich  zu  treffen,  wobci  fich  audi  der  Mufiker 
im  erften  Akt  fchwedifcher  Themen  bedient,  um 
dann  in  den  weiteren  der  italienifchen  Opern- 
fprache  ganz  zu  verfallen.  Die  theatermafiig  auHerft 
wirkfame  Oper,  in  den  Stockholmer  Buhncn- 
bildern  Jon  Ands  und  in  den  Enfembles  von 
haftender  Wirkung,  hatte  mit  Einar  B  e  y  r  o  n  als 
Gofta,  Brita  Hertzberg  als  Marianne  und 
Gertrud  Palfon-Wettergren  als  Majorin 
fowie  in  den  Epifodenpartien  denkbar  befte  Be- 
fetzung.  Die  Auffiihrung,  welche  Nils  G  r  e  v  i  1  - 
1  i  u  s  mit  ftarkem  Theatertemperament  leitete, 
wurde  ein  grofier  Erfolg,  an  dem  audi  die  anwe- 
fende  Dichterin  Selma  Lagerlof  teilhatte.  Obri- 
gens  hatte  eine  von  ihr  felbft  unternommenc 
Dramatifierung  des  gleichen  Stoffes  auf  der  Stock- 
holmer Sprechbiihne  einige  Tage  vorher  grofie 
Beachtung  und  Zuftimmung  gefunden. 

In  einer  Matinee  des  Opernhaufes  erfuhr  E.  N. 
von  Rezniceks  Singkomodie  „Spiel  oder 
Ernft"  (hier  unter  dem  Titel  „Tenor  oder  Bafi") 
mit  dem  Dirigenten  Kurt  B  e  n  d  i  x  und  in  der 
famofen  Regie  von  Ragnar  Hylten-Caval- 
1  i  u  s  eine  der  Wirkfamkeit  des  Librettos  und  der 
grazios-ironifierenden  Mufik  entfprechende  fpon- 
tan-herzliche  Aufnahme,  welche  audi  die  hier 
angewandte  lcicht  komodiantifche  Spielart  der 
fiinf  Darfteller  verdiente.  Das  glanzcnd  gefchultc 
Stockholmer  Ballett  brillierte  in  Gabriel  F  a  u  r  e  s 
„Mondftrahl"  mit  einer  hervorragenden  Spitzen- 
tanz-Technik,  in  dem  Amufement  „Le  train  bleu" 
von  Darius  M  i  1  h  a  u  d  mit  einer  Fiille  luftic; 
getanzter  Einfalle  (Choreographic:  Carina  Ari 
und  Julian  A 1  g  o)  und  legitimierte  hier  wie 
audi  als  mitwirkender  Teil  bei  den  Opernauffuh- 
rungen  feine  kunftlerifche  Stellung  unter  den 
curopaifchen  Tanzbiihnen. 

Der  fachliche  Teil  der  Tagung  war  mit  Bera- 
tungen  iiber  die  allgemeine  Einfuhrung  der  jojah- 
rigen  Schutzfrift  der  Tonwerke  und  die  weitere 
Zufammenarbeit  auf  dem  Gebiet  des  internatio- 
nalen  mufikalifchen  Austaufchs  ausgefiillt.  Der 
bereits  im  vorigen  Jahr  in  Vichy  mitgeteilte  Be- 
fchlufi,  an  diefem  franzofifchen  Badeort  jahrlidi 
Konzerte  aus  den  verfchiedenen  Landern  durch 
ihre  Autoren  zu  vermitteln,  hat  hier  infofern  eine 
Erweiterung  erfahren,  als  fich  hierzu  audi  die  Kur- 
verwaltungen  in  Wiesbaden  und  Karls- 
bad,   f erner    audi    eine    Reihe    von    Grofiftadten 
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bereit  erklarten.  Diefe  Veranftaltungen  werden 
vorausfiditlidi  nodi  in  diefem  Jahr  durdigefiihrt 
und  wollen  die  Verpflichtung  der  kiinftlerifchen 
Auslefe  und  Verflandigung  „ohne  Riickficht  auf 
irgendwelche  Riditungen  und  Tendenzen"  fowie 
die  Mitarbeit  aller  gleichgeriditeten  Verbande  und 
Inftitutionen  darker  betonen.  Audi  der  Befdiluls, 
auf  Einladung  der  Stadt  Dortmund  dort  eine 
Nordifdie  Mufikwoche  zu  veranflalten,  kann  als 
positives  Ergebnis  der  Stockholmer  Beratungen  ver- 
merkt  werden,  die  —  in  Abwefenheit  des  Prafi- 
denten  Richard  Straufi  —  von  dem  deutfdien 
Delegierten   E.   N.   von   Reznicek    geleitet  wurden. 

Einladungen,  Bankette,  ein  Ausflug  zu  dem 
winterlich  verfchneitcn  Drottningholm  und  feinem 
kulturhiftorifdi  intereilanten  Barocktheater  und  ein 
Maskenball  in  der  Kgl.  Oper  fulltcn  das  aufier- 
kunftlerifche  Programm  der  Stockholmer  Mufik- 
tage  reprafentativ  und  herzlich  aus.  Sie  werden 
in  jeder  Hinfidit  den  Teilnehmern  in  belter  Erin- 
nerung  bleiben. 

Ein  beftimmter  Tagungsort  fiir  das  nachfle  In- 
ternationale Mufikfeft  ill  nicht  befchloffen  worden; 
wahrfcheinlidi  wird  zwifdien  einer  deutfdien  und 
einer  franzofifchen  Stadt  die  Wahl  getroffen 
werden. 

EVANG.   KIRCHENMUSIK 
IM    GRENZLAND    BADEN. 

Von  Landesobmann  d.  OKR,  KMD  W.  R  u  m  p  f, 
Karlsruhe. 

Es  ill  nicht  zu  verkennen,  dafi  die  evang.  Kir- 
chenmufik  auf  dem  Wege  ill,  fich  als  ein  mal5- 
gebender  Faktor  in  den  Gefamtkreis  der  offent- 
lichen  Mufikpflege  unferer  Tage  nachdriicklichfl 
einzufchalten.  Der  ftillen,  aber  unermiidlidien  und 
opferbereiten  Arbeit  von  Organiilen  und  Chor- 
leitern  ill  es  zu  danken,  dafi  die  Kirchenmulik 
eine  Bedeutung  gewinnen  konnte,  die  weit  iiber 
das  friihere  Mafi  hinausreicht.  Die  mannigfachen 
Gegner  kirchlicher  Mufik  find  weithin  verilummt 
und  man  ifl  fich  der  Bedeutung  diefer  Kunfl  be- 
wufk  geworden.  Eine  entfchiedene  Reform  in 
alien  liturgifchen  Fragen,  der  Einbau  audi  gro- 
fierer  Werke,  etwa  Kantaten  in  den  Gottesdienfl, 
wird  angeftrebt  und  erfahrt  alle  Unterftiitzung. 
Dazu  kommt  die  ziclbewufke  Arbeit  vieler  Ver- 
lage,  die  langft  vergeffene  Kirchenmufik  in  vor- 
bildlichen  Ausgaben  herausbringen  und  damit  zu- 
gangig  machen.  All  diefe  Dinge  haben  dazu 
gefiihrt,  neues  Lcben  in  die  Mufik  der  evang. 
Kirche  zu  tragen.  Dabei  befteht  kein  Zweifel, 
da(5  die  iiberragende  evang.  Kirchenmufikpflege, 
wie  fie  Leipzig,  Dresden,  Liibeck,  Bremen  u.  a. 
norddeutfche  Stadte  traditionsgemafi  iiben,  fich 
auch  auf  die  fiiddeutfchen  Verhaltniffe  ausgewirkt 
hat.  Diefe  Tradition  wird  fiir  uns  Vorbild  blei- 
ben,  dem  nachgeeifert   werden  mull. 


Die  Wertfchatzung,  die  von  Seiten  des  Badifchen 
Evang.  Oberkirdienrates  und  vielen  Geiftlichen 
der  Kirchenmufik  entgegengebracht  wird,  hat  zu 
einer  erfreulichen  Aufwartsentwicklung  gefiihrt. 
Zeugnis  von  diefem  Aufbauwillen  legt  die  Ent- 
wicklung  des  Evang.  Kirchenmufik.  Inftituts  in 
Heidelberg  ab.  Diefes  Inilitut,  das  unter  der 
Leitung  von  Landeskirchenmufikdirektor  Profeffor 
Dr.  Poppen  fleht,  ifl  berufen,  zum  Brennpunkt 
der  Kirchenmufik  in  Baden  zu  werden.  Seine 
vielfeitige  Arbeit  wirkt  fich  fdion  jetzt  nach  jeder 
Riditung  hin  fegensreich  aus.  Bewahrte  Lehr- 
krafte  wie  Wolfgang  Former,  Dr.  Haag,  Dr.  Leib 
ftehen  Profeffor  Poppen  zur  Seite  und  helfen  mit 
alien  Kraften  getreulich  mit,  einen  bcfahigten 
Stamm  von  Kirchenmufikern  auszubilden.  In  den 
Gemeinden  beginnt  das  Verftandnis  fiir  die  Not- 
wendigkeit  hauptamtlicher  Kirdienmufikcrftcllen  zu 
wachfen  und  fich  durchzufetzen.  Damit  id  die 
Grundlage  gefchaffen,  die  allein  zum  Aufbau  einer 
kirdienmufikalifchen  Tradition  fiihren  kann,  die 
fruher  in  Baden  unbekannt  war. 

Es  ifl  natiirlich  unmoglich,  in  einem  kurzen 
Bericht  auf  alle  Einzelheiten  einzugehen.  Aber 
es  mufi  feftgehalten  werden,  daf?  durch  die  Arbeit 
der  verantwortlichen  und  dazu  berufenen  Kirchcn- 
mufiker  \n  Organillenkurfen  und  in  Singwochen, 
die  der  Weiterbildung  und  Vertiefung  dienen  und 
an  verfdiiedenen  Orten  des  Landes  durdigefiihrt 
werden,  der  Anftofi  gegeben  wird,  wertvollfles 
evangelifches  Mufikgut  bis  in  die  kleinfte  Land- 
gemeinde  zu  tragen.  So  fetzen  jetzt  viele  kleine 
Gemeinden  ihren  Stolz  darein,  eine  fchone,  mo- 
derne  Orgel  und  einen  leiflungsf'ahigen  Chor  zu 
befitzen.  Abendmufiken  werden  iiberall  durdige- 
fiihrt und  immer  mehr  riickt  man  von  dem  „Kir- 
dienkonzert"  zu  Gunflen  der  liturgifch  gefchloffe- 
nen  Form  eines  mufikalifdien  Gottesdienfles  ab. 
Eine  fortgefetzte  Aufklarung  in  theoretifchen  und 
praktifchen  Fragen  wird  dazu  fiihren,  dafi  die 
wertlofe  „Auchkirdienmufik"  mit  der  Zeit  ver- 
fchwindet  und  die  Werke  unferer  grolSen  Meifler 
in  den  Vordergrund  treten.  Es  iff  erfreulich,  dal? 
landauf  und  landab  iiber  eine  pofitive  Arbeit  im 
Dienfle  der  musica  sacra  berichtet  werden  kann, 
dai5  Geiftlidie  und  Kirdienmufiker  erfolgreidi  be- 
miiht  find,  durch  intenfive  Zufammenarbeit  den 
Stand  der  kirdilidien  Mufik  zu  heben. 

In  einigen  Orten  konnen,  durch  giinftige  Ver- 
haltniffe unterftutzt,  die  fiihrenden  Kirdienmufiker 
Vorbildliches  leiften  und'  iiben  mit  ihrer  Arbeit 
einen  nicht  zu  unterfchatzenden  Einflufi  auf  die 
Gefamtentwicklung  der  Kirchenmufik  in  Baden  aus. 
So  veranflaltet  Prof.  Poppen  in  der  Peterskirche 
zu  Heidelberg  Abendmufiken,  die  fich  zu 
einem  wefentlichen  und  feften  Teil  des  mufikali- 
fchen  Lebens  diefer  fchoncn  Stadt  entwickelt  haben. 
Bei  Kerzenfchein  erklingen  hier  die  unfterblichen 
Werke  alter  und  neuer  Meifler.  Namen  wie  Schiitz, 
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Sweelingk,  Buxtehude,  Pachelbel,  Bach  u.  a.  bc- 
ftimmen  die  Folgen.  Auch  viele  zeitgenofTifche 
Tonfetzer  wie  David,  Miiller,  Former,  Pepping, 
kommen  zur  Auffiihrung  und  gar  manchem  jungen 
Kirchenmufiker  wurde  hier  der  Weg  zu  weiteren 
Erfolgen  bereitet  und  geebnet.  —  In  Mannheim 
beherrfcht  KMD  Arno  Landmann  das  Feld 
mit  feiner  grofien  Orgelkunft.  Es  gibt  kaum  ein 
Werk,  von  der  alten  bis  zur  neueften  Literatur, 
das  Landmann  auf  der  wundervollen,  etwa  100- 
ftimmigen  Orgel  der  Chriftuskirche  nicht  inter- 
pretiert  hatte.  Seine  Orgelkonzerte,  die  in  die 
Hunderte  gehen,  find  weit  beruhmt  und  zeichnen 
fich  durch  ihre  aufierordentlich  intereffanten  Vor- 
tragsfolgen  aus.  Landmann  ift  es  gelungen,  den 
Ruf  badifcher  Kirchenmufikpflege  weit  iiber  die 
Landesgrenzen  zu  tragen.  Als  Leiter  des  Bach- 
Chores  an  der  Chriftuskirche  tragt  er  dazu  bei,  das 
Verftandnis  fiir  die  vokalen  Meifterwerke  unferer 
Kirchenmufik  zu  wecken  und  zu  erhohen.  In  letz- 
ter  Zeit  wurde  der  aus  dem  Kirchenmufik-Inftitut 
hervorgegangene  Organift  P  e  n  z  i  e  n  an  die  Kon- 
kordienkirche,  einer  der  alteften  Kirchen  der  Stadt, 
berufen.  Man  wird  auf  das  Wirken  des  jungen 
Kirchenmufikers,  dem  ein  ausgezeichneter  Ruf  vor- 
ausgeht,  gefpannt  fein  diirfen. 

In  Pforzheim  wirkt  der  Straube-Schiiler 
Walter  H  e  n  n  i  g  an  der  dortigen  Stadtkirche. 
Ihm  fallt  die  fchwere,  aber  auch  dankbare  Aufgabe 
zu,  kirchenmufikalifche  Aufbauarbeit  zu  leiften  und 
eine  Tradition  zu  fchaffen,  auf  der  weitergearbeitet 
werden  kann.  Mit  grofiem  Erfolg  unterzieht  fich 
der  Kunftler  diefer  Pflicht.  Seine  Tatigkeit  als 
Organift  und  Chorleiter  beweift,  dafi  er  auf  dem 
rechten  Wege  ift.  —  Auch  in  Baden-Baden,  Offen- 
burg  und  Freiburg  find  riihrige  und  tiichtige  Krafte 
am  Werk.    So  bringt  G  f  ch  c  i  d  1  e  n,  der  Organift 


der  Stadtkirche  Baden-Baden,  mit  den  ver- 
einigten  KirchenchSren  von  Zeit  zu  Zeit  grofie 
Werke,  wie  den  „Meflias"  u.  a.  zur  erfolgreichen 
Durchfiihrung  und  leiftet  damit  der  Kirchenmufik 
grofie  Dienfte.  —  Um  den  Organiften  der  Stadt- 
kirche in  Offenburg  hat  fich  eine  treue  Kir- 
chenmufikgemeinde  gefchart  und  befucht  eifrig  die 
monatlichen,  gediegen  aufgebauten  Abendmufiken. 
—  Kirchenmufiker  Keller  fetzt  fich  in  Frei- 
burg mit  aller  Hingabe  fiir  die  Sache  der  evang. 
Kirchenmufik  ein.  Sein  Wirken  wird  in  diefer 
kunftfinnigen  Stadt  dankbar  anerkannt.  —  Pracht- 
volle  Arbeit  leiftet  in  L  6  r  r  a  ch  Dr.  R  i  e  b  e  r 
mit  feinem  Motettenchor,  deffen  Tatigkeit  in  die- 
fer Grenzftadt  nicht  hoch  genug  bewertet  werden 
kann.  Der  fchlichte  Choralfatz  und  die  mehrchorige 
Motette,  die  Kirchenkantate  und  das  Oratorium 
erfahren  hier  eine  liebevolle  Pflege.  —  Die  Lan- 
deshauptftadt  Karlsruhe  bietet  mannigfaltigc 
Anregung  in  kirchenmufikalifchen  Dingen.  Fiihrend 
find  die  Motetten  in  der  Chriftuskirche,  die  eine 
von  Hof-KMD  B  r  a  u  e  r  begonnene  Tradition 
weiter  pflegen  und  ausbauen.  Die  Folgen  der  Mo- 
tetten werden  laufend  in  der  „Zeitfchrift  fiir 
Mufik"   veroffentlicht. 

So  rundet  fich  diefe  kurze  Oberficht  der  Kirchen- 
mufikpflege im  Grenzland  Baden  zu  einem  recht 
erfreulichen  und  anfehnlichen  Ergebnis.  Nehmen 
wir  hier  noch  die  vielerorts  mit  viel  Idealismus 
und  Verftandnis  durchgefiihrten  Beftrebungen  zur 
Hebung  der  kirchlichen  Mufik  hinzu,  fo  bleibt  nur 
iibrig,  alien  Beteiligten  fiir  fo  viel  Hingabe  zu 
danken.  Auch  darf  der  Hoffnung  Ausdruck  ge- 
geben  werden,  dafi  die  geleiftete  Arbeit  fich  zum 
Segen  der  musica  sacra  und  damit  zum  Segcn  fiir 
unfere  Kirche  und  unfer  Volk  auswirkt. 


OPERN-URAUFF0HRUNGEN 


JACQUES  IBERT: 

„DER   KONIG   VON    YVETOT". 

Opernurauffiihrung   in   Duffeldorf. 

Von    Ernft   Suter,    Duffeldorf. 

Nachdem   vor   einigen   Jahren   des    franzofifchen 

Komponiften     Jaques     Iberts     komifcher    Einakter 

„Angelique"     in     Diiffeldorf     eine     fo     freundliche 

Aufnahme  fand,   iiberliefi   er   diefe  neue  Oper  der 

hiefigen  Biihne  als  deutfche  Erftauffiihrung.     Was 

der  Einakter  an  wefentlichen  Ziigen   fchopferifcher 

Geftaltung  im  Kleinen  entwickelte  und  dabei  feine 

weftliche  Natur  geiftig  und  klanglich  handgreiflich 

offenbarte,    trat    auch    in    diefer    Oper    vom    Mi- 

niaturkonig    in   Yvetot,    deffen    Schickfale,    revolu- 

tionare    Vertreibung    und    Wiedereinfetzung    durch 

die  treuen  Frauen   in  witzig  perfiflierender   Weife 

i   la  Don  Quichote   abgewickelt   werden,   anfchau- 

lich    zutage.      Der    Charakter    des    Werkes    neigt 


inhaltlich  zur  Komodie,  formal  zum  Singfpiel  mit 
gefprochenem  Dialog.  Iberts  feingliedrige  Mufik, 
von  hohem  impreffioniftifchen  Reiz,  untermalt 
zarttonig  mit  fehr  gewahlter  Deklamation  die 
lyrifchen  Epifoden  und  verfteht  meifterlich  das 
bewegte  Spiel  rhythmifch  genau  zu  treffen,  wie 
denn  das  grofie  Konnen  und  die  inftrumentale 
Sauberkeit  als  grofie  Vorziige  ins  Ohr  gehen,  wenn 
fchon  auf  die  Dauer  die  lyrifchen  Breiten  fich 
zu  ftark  fiihlbar  machen.  Einen  Einakter  kann 
man  fo  mufizieren,  eine  ausgewachfene  Oper  ver- 
langt  auch  kraftigere  Subftanzen.  Doch  neigt  ja 
die  franzofifche  Oper  mehr  zum  geiftvoll-lyrifchen 
Ergufi  als  zur  lebensftarken  Schickfalgeftaltung, 
ihre  volksmafiige  Eigenart  fpricht  fich  in  diefem 
Werk  rein  und  wertvoll  aus.  Die  Auffiihrung 
unter  Kapellmeifter  Martinis  ficherer,  prazis 
formulierter  und  elaftifch  gefpannter  Stabfiihrung 
machte  die  enormen  Schwierigkeiten  der  Enfemble- 
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fatze  (Michel  R  ii  h  1)  faft  leicht.  Bunt  und  tan- 
zerifdi  bcwegt  liefi  der  Spielleiter  alles  Szenifchc 
lebendig  und  farbig  mardienhaft  aufbliihen  (Hel- 
mut Jiirgens).  Kurt  Reinhold  traf  den 
Charakter  des  Miniaturkonigs  ftimmlich  beiler  als 
darftellerifch.  Fiir  die  kleine,  den  Konig  innig 
liebende  Jeanneton  fand  Helene  Vendorff 
feine,  maddienhaft-ftille  Tone.  Ein  grofier  Kreis 
Mitwirkender  half  nach  Kraften  zum  Erfolg,  der 
nidit  laut  war,  doch  von  Intereffe  fiir  die  man- 
cherlei  verfponnenen  Reize  der  Partitur  getragen 
wurde.  Chefdramaturg  Dr.  S  ch  n  e  i  d  e  r  wies 
eingangs  auf  die  politifche  Bedeutung  einer  folchen 
Urauffuhrung  gerade  in  diefen  Tagen  hin,  die 
unter  dem  Gefichtspunkt  der  Gleichberechtigung 
als  Verftandigungsakt  zu   werten  fei. 

ARTHUR   KUSTERER: 

„DIENER  ZWEIER  HERREN" 

Komifche  Oper  in  drei  Akten,  frei  nach   Goldoni. 

Urauffuhrung  am  22.  Marz 

ira  Nationaltheater  Mannheim. 

Von    Karl    Stengel,    Mannheim. 

Arthur  Kufterer,  in  Karlsruhe  geboren,  iff  durch 
feine  Oper  „Was  Ihr  wollt",  weiteren  Kreifen 
bekannt  geworden.  Hatte  er  damals  feinen  Text 
bei  Shakefpeare  geholt,  fo  war  bei  der  nun  urauf- 
gefiihrten  komifchen  Oper  „Diener  zweier  Herren" 
die  comedia  Goldonis  die  Quelle,  aus  der  er 
fdiopfte.  Er  halt  fich,  abgefehen  von  einigen  durch 
die  mufikalifchc  FafTung  bedingten  Streichungen 
und  Hinzufiigungen,  ziemlich  genau  an  feine  Vor- 
lage.  Kufterer  hat  audi  hier  wieder  die  Form  der 
Nummernoper  gewa'hlt:  Arien,  Duette,  Enfembles, 
cine  Tanzfuite  und  ein  Chorfinale  im  letzten  Akte 
werden  durch  Dialoge  miteinander  verbunden.  Die 
Mufik  ift  leicht  und  fliiffig,  flott  und  fchmiffig  im 
Rhythmus,  wie  es  der  vorwartsdr'angende  und  ftets 
wechfelnde  Charakter  der  Handlung  der  Komodie 
erfordert.  Dazwifchen  ftreut  Kufterer  lyrifche  Par- 
tien  von  grofier  Zartheit  und  Feinheit  ein.  Dem 
Orchefter  teilt  der  Komponift  in  der  Hauptfache 
nur  begleitende  und  untermalende  Aufgaben  zu, 
fodafi  die  Singftimmen  das  dominierende  Element 
find  und  fich  voll  und  ganz  ausleben  konnen.  Da- 
bei  verfteht  er  vorzuglich  zu  inftrumentieren  und 
weifi  alle  Mittel  der  Klangwirkung  voll  und  ganz 
auszunutzen.  Bei  alledem  ift  Arthur  Kufterer  ftark 
von   feinem   Vorbild   Richard   Straufi   beeinflufit. 

Die  Auffiihrung  ftand  unter  der  mufikalifchen 
Leitung  von  KM  Dr.  E.  C  r  e  m  e  r,  der  (idler  und 
gewandt  und  mit  leichter  Hand  Biihne  und  Or- 
chefter fiihrte.  Vorzuglich  hatte  der  Spielleiter 
Kohler-Helffrich  in  allem  den  leichten  und 
heiteren  Charakter  der  Komodie  getroffen.  Unter 
den  Darftellern  feien  der  Trager  der  Titelpartie, 
Albert  von  Kiifiwetter,    Marlene   M  u  1 1  e  r  - 


H  a  m  p  e,  die  Darftellerin  der  Hofenrolle  Beatrice- 
Federico,  und  fchliefilich  Irene  Z  i  e  g  1  e  r  als  Laura 
lobend  genannt.  Die  Auffiihrung  fand  viel  Beifall 
und  fowohl  der  Komponift  als  audi  das  Theater 
diirfen  mit  dem  Erfolg  zufrieden  fein. 

H.  A.  MATTAUSCH: 

„REMBRANDT  IN  USELFINGEN" 

Opern-Urauffiihrung    in    Liegnitz. 

Von   Dr.   Joachim    Herrmann,    Breslau. 

Das  Bemiihen  um  die  Schopfung  einer  heiteren 
Volksoper  hat  wiederholt  unfere  deutfchen  Biihnen- 
komponiften  bewegt.  Die  fchopferifchen  Ergebniffe 
haben  aber  kaum  jemals  den  Anfpriichen  der  Oper 
als  Kunftform  geniigt,  fondern  haben  diefe  den 
Abfichten  auf  volkstumliche  Wirkung  gemafi  im- 
mer  abgewandelt  oder  verandert.  Kienzl  nennt 
z.  B.  feinen  „Evangelimann"  ein  mufikalifdies 
Schaufpiel,  oder  Kiinnecke  fein  „Dorf  ohne  Glocke" 
eine  mufikalifche  Legende.  Die  mufikalifche  Form 
der  Oper  rechtfertigt  fich  immer  nur  an  der  echtcn 
dramatifchen  Grofie  des  ftofflichen  Vorwurfs.  Da- 
her  ift  der  Begriff  Volksoper  fiir  das  Werk  von 
H.  A.  Mattaufdi  „Rembrandt  in  Ufelfingen",  fiir 
das  fich  das  Stadttheater  Liegnitz  mit  beftem  Gc- 
lingen  einfetzte,  irrefiihrend.  Das  Buch  von  E.  H. 
Bethge  hat  in  feiner  einfachen  und  freundhdien 
Handlung  kein  opernmafiiges  Format.  Es  gibt 
keine  heftigen  und  aufriihrenden  dramatifchen 
Verknotungen,  fondern  lafit  nur  das  angeblidi 
kunftbegeifterte  SpieEertum  eines  kleinen  roman- 
tifchen  Weinftadtchens  durch  einen  pfiffigen  Maler 
mit  einem  falfdien  Rembrandt  an  der  Nafe  herum- 
fiihren,  um  zum  Schlufi  die  moralifche  Lektion  zu 
erteilen,  dafi  Kunft  nichts  mit  Senfation  oder  Ge- 
fchaftemacherei  zu  tun  hat,  fondern  Sadie  der  ehr- 
lichen  Gefinnung  und  einer  geiftigen  Lebenshaltung 
ift.  Dafi  der  frommc  Betrug  dem  Maler  felbft- 
verftandlidi  noch  ein  hiibfdies  Biirgertoditerchen  in 
die  Arme  legt,  ift  dabei  nicht  die  Nebenfache.  H. 
A.  Mattaufch  hatte  nun  den  Ehrgeiz,  diefen 
freundlichen  Stoff  mufikalifch  wenigftens  in  die 
Sphare  der  Oper  zu  heben.  Er  komponiertc  den 
gefamten  Dialog  mit  alien  feinen  Nichtigkeiten  im 
modernen  Rezitationston  durch,  fundamentierte 
ihn  mit  modernem  Orchefterklang,  rettete  aber 
die  Abfidit  zur  Volkstiimlidikeit  in  den  Enfemble- 
fzenen  durch  unzweideutig  operettenhafte  Drei- 
viertel-  und  Vierviertel-Rhythmen.  In  den  Liebes- 
fzenen  dagegen  fchwingt  er  fich  wieder  bis  zu  dem 
finnlichen  Pathos  puccinifdier  Melodik  auf,  fodafi 
man  zum  Schlufi  ein  Konglomerat  aller  Stilmerk- 
male  vom  Singfpiel  iiber  die  Operette  bis  an  die 
Grenze  der  Spieloper  italienifcher  Pragung  in  den 
Ohren  hat.  Der  Komponift  hat  dem  Stoff  mehr 
zugemutet  als  er  von  fich  aus  geben  kann,  namlich 
ein  freundlidies  Singfpiel.  So  ift  es  ein  Zwitter- 
gebilde  geworden,   dem  durch  die  mufikalifche  Be- 
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handlung  nodi  viel  von  dcr  heiter-witzigen  Wir- 
kung  genommen  ift,  da  die  Aufmerkfamkeit  auf 
das  Mufikalifdic  die  wenigen  Pointen  der  Hand- 
lung  zudeckt,  und  dcm  Nebenfachlichen  einen  zu 
groi?en  Raum  lafk,  zudem  kommt,  da(?  eben  die 
mufikalifdie  Form  felbft  nicht  cinheitlich  ift.  Trotz- 
dem  verfteht  fich  aber  der  Komponift  auf  eine 
fliiffige  Melodik  und  eine  recht  farbige  Behandlung 
des  Orchefters,  die  faft  den  Eindruck  der  Routine 
aufkommen  laden. 

Wic  fchon  kurz  gefagt,  hat  fich  das  Stadttheatcr 
mit     der     Auffiihrung     redliche     Miihe     gegeben. 


Freundlich  farbige  Biihnenbilder  mit  etwas  fpitz- 
wegifcher  Kleinftadtromantik  find  hier  fchon  der 
halbe  Weg  zur  Publikumswirkung.  Die  Spielleitung 
von  Dr.  von  Kutzfchenbach  hatte  fur  den 
einheitlichen  dichten  Spielablauf  geforgt.  Die  Par- 
titur  war  bei  dem  Kapellmeifter  K.  G.  Butzen- 
g  e  i  g  e  r  und  feinem  vortrefflich  mufizierenden 
Orchefter  beftens  aufgehoben,  und  nach  alien 
klanglichen  Moglichkeiten  hin  ausgewertet.  Das 
Liegnitzer  Publikum  bereitete  dem  Werk  eine 
freundliche  Aufnahme,  und  rief  audi  den  Kompo- 
niften  vor  den  Vorhang. 


KONZERT  UND  OPER 


l_iE  IPZIG.      Motette   in    dcr   Thomas- 

k  i  r  di  e. 

Freitag,  21.  Febr.:  Joh.  Seb.  Bach:  Partita 
iiber  den  alten  Paff ionschoral :  „Sei  gegriifiet, 
Jefu  giitig"  fur  Orgel  (vorgetr.  von  Prof. 
Giinther  R  a  m  i  n).  —  Joh.  Herm.  Schein: 
„0  Herr,  ich  bin  dein  Knecht"  (Urauffiih- 
rung)  Motette  fur  fiinfft.  Chor.  —  Joh.  Seb. 
B  a  ch  :  „Komm,  Jefu,  koram."  Motette  fur 
zwei  Chore.  — 
Freitag,  28.  Febr.:  Nicolaus  Bruhns  (1665  bis 
1697):  Praludium  und  Fuge  G-dur  f.  Orgel 
vorgetr.  von  Arno  S  di  6  n  ft  e  d  t).  —  Phi- 
lippus  D  u  1  i  di  i  u  s  :  „Gloria  patri"  achtft. 
Chor  aus  den  „Centurien".  —  Joh.  Herm. 
Schein:  „Zion  fpricht:  der  Herr  hat  mich 
verlaffen"  Motette  fur  fiinfft.  Chor.  —  Joh. 
Seb.  B  a  di  :  „Singet  dem  Herrn  ein  neucs 
Lied"  Motette  fiir  zwei  Chore.  — 
Freitag,  6.  Marz:  Joh.  Nep.  David:  Pra- 
ludium und  Fuge  C-dur  f.  Orgel  (Manufkript- 
Urauffiihrung;  vorgetr.  von  Prof.  Giinther 
R  a  m  i  n).  —  Joh.  Nep.  David:  „Nun 
bitten  wir  den  heiligen  Geift"  Choralmotctte 
fiir  vierft.  Chor.  —  Joh.  Nep.  David: 
„Ein  Lammlein  geht  und  tragt  die  Sdiuld" 
Motette  fiir  vierft.  Chor  (Erftauffiihrung).  — 
Joh.  Nep.  David  :  „Herr,  nun  felbft  den 
Wagen  halt"  Choralmotette  zu  vier  bis  funf 
Stimmen   (Erftauffiihrung).   — 

DRESDEN.      Vefper    in    der    Kreuz- 

k  i  r  ch  e. 

Sonnabend,  8.  Febr.:  Wolfgang  Former: 
Praeambel  und  Fuge  a  5  (Triptychon)  fiir 
Orgel  (Erftauffiihrung!).  —  Max  Reger: 
„Der  Menfdi  lebt  und  beftehet  nur  eine  kleinc 
Zeit"  fiir  achtft.  Chor.  —  Hermann  S  ch  r  o  e- 
d  e  r  :  „Te  Deum"  fiir  gem.  Chor,  zwei  Trom- 
peten,  drei  Pofaunen  (Erftauffiihrung).  — 
Sonnabend,  15-.  Febr.:  Johann  Pachelbel: 
Ciacona  in  f-moll  fiir  Orgel.  —  Joh.  Herm. 
S  ch  e  i  n  :     „ Verbum    caro     factum    est"     fiir 


fcchsft.  Chor.  —  Georg  Bohm:  Partita 
sopra  iiber  „Frcu  dich  fehr,  o  meine  Seek" 
fiir  Orgel.  —  Joh.  Herm.  Schein:  „Ein 
mud  und  mattes  Hirfchelein"  fiir  vierft.  Chor. 
—  Joh.  Herm.  S  ch  e  i  n  :  „Die  Seligpreifung" 
aus  „Opella  Nova"  (Geiftliche  Konzerte,  Leip- 
zig  1926),   fiir   gem.   Chor   u.   Inftrumente.   — 

Sonnabend,  22.  Febr.:  Johann  Sebaftian  Bach: 
„Magnificat"  fiir  Soli,  Chor  und  Orchefter.  — 

Sonnabend,  29.  Febr.:  Joh.  Seb.  Bach:  Pra- 
ludium u.  Fuge  in  e-moll.  —  Joh.  Seb.  B  a  ch  : 
„Die  bitterc  Leidenszeit  beginnet  abermal", 
vierft.  aus  dem  Schemellifchen  Gefangbuch 
1736.  —  Max  Reger:  Toccata  und  Fuge 
in  D,  aus  op.  59  fiir  Orgel.  —  Eberhardt 
W  e  n  z  e  1  :  „Dic  Verfuchung"  (Matth.  4. 
1 — 11)  fiir  gem.  Chor  a  cappella  (Urauf- 
fiihrung).  — 


Motette        in        der 


Karlsruhe. 

Chriftuskirche. 

Sonntag,  8.  Marz:  F.  A.  Guilraant:  „Marchc 
funebre"  f.  Orgel.  —  D.  Buxtehude: 
„Nimm  von  uns  Herr,  du  treuer  Gott"  Kan- 
tate  fiir  gem.  Chor,  Streichorchefter  u.  Orgel. 
—  G.  T  o  r  e  1 1  i  :  Kirchenfonate  in  d-moll 
fiir  Streichorchefter  u.  Orgel.  —  J.  S.  B  a  ch  : 
Fuge  in  c-moll  f.  Orgel.  (Leitung  und  Orgel- 
foli:   KMD   Wilhelm  Rumpf). 

AlTENBURG.  (Urauffuhrungen.)  Das  letzte 
Chorkonzert  des  Landestheaters  war  vor  allem 
dadurch  befonders  bemerkenswert,  als  hier  ein 
Chorwerk  feine  erfolgreiche  Urauffiihrung  erlebte; 
„Troftung",  der  zweite  Teil  des  Chorwerkes  „Ein 
deutfdier  Pfalm",  nach  Worten  der  Heiligen 
Schrift,  vcrtont  von  Emil  Rodger,  einft  lange 
Jahrc  verdienftvoller  Organift  an  der  Agneskirche 
zu  Altenburg  und  Hoherer  Lehrer  fiir  Mufik  am 
dortigen  Gymnafium.  Rodger  fchreibt  hier  nidit 
nur  Chorfatze  im  iiblichen  Kirchenmufikftil  mit 
obligatem  Orchefter,  er  geftaltet  in  einem  vollig 
eigenen    Stil    eine    Einheit     von     Polyphonie     und 
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moderner,  aber  eigener  klanglidier  Spradic  und 
Farbung.  Die  letzte  gefdiloffenc  Einheit  ift  das 
Melodifche,  die  Melodic  Sehr  cindrucksvoll,  dafi 
der  Komponift  dabei  der  Solovioline  die  Fiihrung 
Uberlafit,  in  den  entfcheidenden  Hohepunkten  eine 
weitere  Steigerung  durdi  Hinzufiigen  eines 
Sopran-  und  Tenorfolos  bis  zur  letzten  klanglichen 
Steigerung  durch  machtvoll  eingefetzte  Chorfatzc. 
Die  Urauffuhrung  unter  der  fortreifienden  Lei- 
tung  von  KM  Borrmann  vom  Landestheater 
—  ausgezeichnet  die  Solovioline  Konzertmeifters 
Prof.  Schachtebecks  —  vermittelte  einen  ge- 
fchlofTenen    Eindruck. 

Aufierdem  ein  weiteres  Chorwerk  der  Gegen- 
wart,  das  unbedingte  Beachtung  verdient:  „Das 
Hallelujah"  (113.  Pfalm)  von  Friedrich  Holzel. 
Wie  in  feiner  Oper  „Das  Herzwunder",  deren 
Urauffuhrung  vor  einigen  Jahren  in  Altenburg 
erfolgte,  hat  uns  der  Komponift  audi  in  diefcm 
Werk  etwas  zu  fagen.  Holzel  geftaltet,  vom  rein 
Klanglichen  und  Rhythmifchen  ausgehend,  eine 
moderne,  aber  durchweg  eigene  Tonfprache,  die 
iiberzeugend  und  innerlich  begriindet  ift.  Ein  mehr 
als  interefTanter  Beweis  dafur,  wie  in  unferer  Zeit 
des  20.  Jahrhunderts  das  religiofe  Empfinden 
feinen  Ausdruck  finden  kann.  Von  befonderer 
Wirkung  die  gefchickte  Verwendung  der  Einzel- 
ftimme  (Tenorfolo)  gegeniiber  dem  Chor  und 
Orchefter. 

Fiir  den  Wert  diefer  beiden  Kompofitionen 
diirfte  nicht  zuletzt  fprechen,  da(5  fie  beide 
darken  Eindruck  hinterlielkn,  trotzdem  das  Kon- 
zcrt  mit  dem  ..Requiem"  von  Mozart  fcinc  weihe- 
vollc    Einleitung    gefunden    hatte. 

Dr.  Leo  Paalhorn. 

DERLIN.  (Mufikabcnde  bei  Robert 
Schumanns  Urenkelin.)  Kathe  W  a  1  ch  - 
Schumann,  Urenkelin  des  Griinders  unferer 
Zeitfchrift,  ift  eine  treuc  Hiiterin  des  geiftigen 
Erbes  ihres  Urgrofivaters  und  zugleidi  auch  in 
fcinem  und  Klara  Schumanns  Sinne  des  Andenkens 
an  ihren  von  beiden  nicht  wegzudenkenden  Freund 
Johannes  Brahms.  Fiir  ihre  Freunde,  die  Ange- 
horigen  ihrer  zahlreichen  Schiiler  und  die  reiferen 
von  diefen  felbft  veranftaltet  fie  feit  etwa  drci 
Jahren  regelmafiige  Mufikabende  in  ihrer  Wohnung 
bei  freiem  Eintritt.  Man  horte  da  von  Schumann 
u.  a.  das  g-moll-Klaviertrio,  das  Klavierquintett, 
die  a-moll-Violinfonate,  das  Violoncell-Konzert, 
die  Stiicke  im  Volkston,  Adagio  und  Allegro  fiir 
Violoncello  und  die  3  Fantafieftiicke  op.  73  fowohl 
fiir  Violoncello  als  fiir  Klarinette  gefpielt,  ferner 
die  Marchenbilder  fiir  Bratfche  und  die  Marchen- 
erzahlungen  mit  Klarinette. 

Mitwirkende  hierbei  waren  auficr  der  Konzert- 
geberin  am  Klavier  E.  Rabfehl  und  W.  Late- 
g  a  h  e  als  Geiger,  Walther  M  ii  1 1  e  r  von  der 
Staatsoper  als  Bratfcher,  Hermann   Cramer,  der 


zurzeit  altefte  Schiiler  Julius  Klengels,  als  Violon- 
ccllift.  Einmal  horten  wir  auch  im  Adagio  und 
Allegro  eine  20j'ahrige  hochbegabte  Violoncelliftin, 
Annelis  S  ch  m  i  d  t,  auf  die  ausdriicklich  aufmerk- 
fam  gemacht  fei.  Von  Klavierftiicken  wurden  u.  a. 
audi  die  3  Romanzen  op.  28  und  die  Kinder- 
fzenen  geboten,  fowie  zufammen  mit  dem  vorziig- 
lichen  Pianiften  Joachim  S  e  y  e  r  die  Variationen 
fur  2  Klaviere.  Brahms  kam  zu  feinem  Recht  mit 
dem  fiir  2  Klaviere  gefetzten  Klavierquintett,  vier- 
handigen  Variationen  iiber  ein  Schumannfches 
Thema,  dem  H-dur-Trio  und  dem  Klarinettentrio, 
wobei  (ebenfo  wie  bei  Schumann)  der  Kammer- 
virtuos  EiSberger  die  Klarinette  meiflerte.  Von 
Regcr  wurden  die  d-moll-Suite  fiir  Violoncello 
allcin  (H.  Cramer)  und  die  G-dur-Suite  fiir  des- 
gleichen  (A.  Schmidt)  vorgetragen,  ferner  auch  eine 
Sonatinc  fiir  Klavier.  Aufierdem  gab  es  Kammer- 
mufik  in  verfchiedener  Befetzung  von  J.  S.  Bach, 
Handel,  Ariofti,  Galliand,  Vivaldi,  Haydn,  Mo- 
zart, Beethoven,  Schubert,  Weber,  Kirchner,  Kaun, 
Gal  und  anderen,  ferner  Wcrke  fiir  2  Violoncelli 
von  Kiihnel,  Romberg  und  Klengel  (unter  Mit- 
wirkung  von  Klara  Buffenius,  ebenfalls  einer 
friiheren  Schiilerin  Julius  Klengels).  Als  Flotift 
wirkte  der  aus  Rundfunkdarbietungen  fehr  be- 
kannte  E.  Monckemeyer  in  Werken  von 
Friedrich  d.  Gr.,  J.  S.  Bach,  Leclair,  Weber  und 
neueren  mit. 

Die  etwa  allc  3 — 4  Wochen  ftattfindenden  Ver- 
anftaltungen  erfreuen  fich  grofier  Belicbtheit  bei 
den  allmahlidi  zu  einem  feften  Stamm  gewordencn 
Zuhorern  und  genie  (Sen  beften  Ruf  in  Zehlendorfcr 
Mufikkreifen  iiberhaupt.  Es  ift  kcin  Zweifel,  da  (5 
von  ihnen  ftarke  Anregungen  zur  Pflege  edler 
Hausmuflk  ausgehen.  Cramer. 

iJREMEN.  Nun  find  alle  grofSen  Pianiften  in 
Bremen  gewefen.  Manchmal  zwei  in  einer  Woche. 
Fiir  fie  war  die  Vortragsfolge  mit  Brahms  zu 
Ende.  Lebende  Komponiften  blieben  ftumm.  Hat 
nicht  das  lebende  Tonfetzergefchlecht  auch  An- 
fpruch,  durch  jene  Meifter  des  Klaviers  an  die 
Dffentlichkeit  zu  kommen?  Fragt  man  nach  dem 
Grunde  der  Programmbefchrankung,  vernimmt  das 
Ohr:  Im  Winter  werden  wir  von  Ort  zu  Ort 
gehetzt,  im  Sommer  halten  wir  Meifterkurfe,  einige 
Wochen  miiflen  wir  der  Erholung  widmen  und  fiir 
neue  Werke  droht  der  „Stagma"-tismus.  Alfo 
horen  die  Konzertbefucher  mehrfach  die  finfoni- 
fchen  Etiiden,  den  „Carneval"  etc.  —  Da  lob  ich 
mir  die  heranwachfenden  Pianiften,  die  zwar  nicht 
viel  Geld  einheimfen,  meift  noch  etwas  ins  Gefchaft 
ftecken,  aber  mit  frifchem  Wagemut  Variationen 
von  Borner,  die  feingefchliffenen  kleinen  Sonaten 
op.  18  von  Hoyer  und  das  grofie,  ganz  ausgezeich- 
nete  Variationswerk  von  H.  J.  Therftappen  (Urauf- 
fuhrung) vortrefflich  fpielen.  Das  tat  der  jugend- 
liche  Alfr.  L  u  e  d  e  r  —  und  der  Erfolg  war  grofi. 
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Audi  grofie  Sanger  wie  Hiifch,  Sdilusnus, 
O  n  c  g  i  n  etc.  verfaumten  nidit,  Bremen  zu  be- 
fuchen;  Kulenkampff  und  Kempff  (Sona- 
ten)  hatten  ein  ubervolles  Haus.  Die  bodenftandig; 
Mufik  trat  zuriick. 

Im  j.  philharmon.  Konzerte  lernten  wir  E  g  k  s 
„Georgika"  kennen.  Diefe  Bauernftiicke  konnen  in 
der  Karnevalszeit  am  Ende  eines  Konzertes  erhei- 
ternd  (ihr  Humor  ift  billig)  wirken,  aber  als  Vor- 
fpiel  zu  den  Wefendonck-Liedern,  wie  es  hier  ge- 
fdiah,  find  fie  fehl  am  Ort.  Diefe  Gefchmacklofig- 
keit  ging  nidit  zu  Laften  des  Gaftdirigenten  GMD 
B  i  1 1  n  e  r  -  Oldenburg.  Er  trat  in  das  vorgefchrie- 
bene  Programm  (Reger  op.  95,  Egk,  Wagner, 
Debufly)  ein.  Der  Gewinn  des  Abends  war  die 
Serenade  von  Reger  (zum  1.  Male).  Bittner  gab 
ihr  ein  klares  Relief  und  ein  wunderbar  tonfchones 
Gewand.  Cacilia  R  e  i  ch  fang  die  Wagner-Lieder 
fehr  fchon.  GMD  Abendroth  dirigierte  das 
folgende  Konzert,  ein  Ereignis  fiir  Bremen.  Denn 
fo  herrlich,  mit  folch  unerhdrter  Wirkung  hat  es 
die  d-moll-Sinfonie  von  Schumann  noch  nicht  ge- 
hort.  Neu  war  Jarnach's  „Mufik  mit  Mozart". 
Das  technifch  fchwere  Werk  feffelte  infolge  der 
glanzenden  Darftellung.  Lafk  man  (ich  nicht  ftoren, 
dafi  diefe  „(infonifchen  Variationen"  Mozartfcher 
Themen  weit  ab  vom  Geifteshauch  eines  Mozart 
fiihren,  fo  hat  man  feine  Freude  an  dem  fein  ver- 
aftelten,  von  ftarkem  Konnen  zeugenden  Werke. 
Hans  S  ch  w  i  e  g  e  r,  Gall  des  7.  philharm.  Kon- 
zertes, gab  der  g-moll-Sinfonie  von  Mozart  kleines 
Format.  Er  geftaltete  fehr  fauber,  aber  oft  fo  zart, 
dafi  die  klangliche  Subftanz  beeintrachtigt  wurde. 
Das  Herz  des  Horers  fprach  nicht  recht  mit.  Der 
Zug  des  Leidens,  den  wir  diefer  Sinfonie  zufprc- 
chen,  war  verfchleiert.  Auch  Beethovens  7.  Sinfo- 
nie wollte  nicht  recht  klingen.  Jugendliches  Feuer 
liefi  den  letzten  Satz  fo  fchnell  fpielen,  dafi  das 
Ohr  des  Horers  den  Bau  kaum  aufnehmen  konnte. 

Otto  J  o  ch  u  m  :  Symphonifche  Meffe,  op  63, 
fiir  Soli,  Chor  und  Orchefter,  Urauffiihrung 
am  Heldengedenktage : 

Das  ift  urgefunde  Mufik.  Nicht  der  kalte  Ver- 
ftand,  fondern  die  empfindende  Seele  fpricht  fich 
hier  aus.  Eine  Fiille  gefanglicher  Melodien  wcr- 
den  von  einer  Harmonie  getragen,  die  das  Ohr 
nirgends  beleidigt.  Modernitatsfanatiker  kommen 
nicht  auf  ihre  Koften,  um  fo  mehr  der  empfang- 
liche  Horer,  der  fich  ein  religiofes  Herz  bewahrt 
hat.  Die  Mufik  ift  fromm,  kein  Grubler  hat  fie 
gefchaffen,  fondern  ein  freudiger,  lebenbejahender 
Chrift.  Das  Werk  weift  die  iiblichen  flinf  Meffe- 
teile  auf:  Kein  dauerndes  Plappern  des  „eleison", 
fondern  ein  immer  inbrunftiger  werdendes  „Er- 
barme  dich".  Ein  frifches  „Gloria",  abfchliefiend 
mit  einer  grofien  Fuge,  cum  sancto,  und  erfchiit- 
terndem  Amen.  Mannlich  kraftig  fteht  das  „Glau- 
bensbekenntnis"  da.  Von  wunderbarer  Wirkung 
ift  das   „et   incarnatus   est".    Ihm   liegt   das    Lied: 


„Es  ift  ein  Ros  entfprungen"  zugrunde:  Der  Kom- 
ponift  lafk  feine  kontrapunktifchen  Kiinfte  fpielen. 
Immer  freudiger  wird  das  grofie  Bekenntnis.  Wie 
aus  einer  andern  Welt  fchwebt  das  Sanctus  und 
Osanna  heran.  Noch  einmal  im  Agnus  dei  die 
heifie  Bitte  um  Erbarmen,  aber  froh  und  friedens- 
gewifi  fchliefk  das  Werk.  Chor  und  Orchefter 
nehmen  gleichen  Anteil  an  diefer  Klangfinfonie. 
Soloinftrumente,  ein  Solofopran  und  Solobariton 
(hier  Merz-Tunner  und  G.  B  a  u  m)  fiigen 
fich  organifch  ein,  teils  mit  fchon  gefchwungenen 
Melodiebogen  kontrapunktierend,  teils  kanonifio 
rend  mit  dem  Chor.  Sichtlich  erbaut  verliefien  die 
Horer  den  Dom,  im  ftillen  dankend  dem  Chor 
und  feinem  Meifter,  Rich.  L  i  e  f  ch  e,  den  Soliften 
und  dem  Orchefter,  die  uns  diefe  Meffe  geniefien 
HefSen.  Der  Berichterftatter  fiigt  den  Wunfch  hin- 
zu:    mochte    fie    im    nachften    Jahre    wiederkehren. 

Dr.  Kratzi. 

DREMEN.  (Nckrolog.)  So  Jahre  hat  der 
Kiinftler-Verein  echter  deutfeher  Kunft  gedient. 
Es  war  ihm  bitter  ernft  um  die  heilige  Kunft.  Was 
an  Grofkm  fie  uns  gefchenkt,  was  unfere  Meifter 
gefchaffen  und  was  an  wirklich  Bedeutendem  die 
Lebenden  zu  fagen  hatten,  hier  im  Kunftler-Verein 
war  die  Statte,  wo  fie  zu  uns  fprachen.  Mittlcr 
waren  Kiinftler,  die  in  hochftem  Sinne  des  Wortcs 
diefen  Namen  verdienten,  mochten  fie  eine  Welt- 
beriihmtheit  oder  berechtigt  fein,  den  Weg  dahin 
zu  befchreiten.  Der  Kiinftlerverein  war  eine  Quelle 
edelften  Genufles  fur  all  die,  denen  ein  giitiges 
Gefchick,  „amufifch"  zu  fein,  von  der  Wiege  fern- 
gehalten  hat.  Die  Quelle  ift  verfiegt.  Der  Verein 
fchliefk  fiir  immer  feine  Pforten.  Damit  ift  eine 
Stelle  hochfter  Kultur  in  Bremen  verfchwunden. 
Wer  einft  eine  Kunft-  und  Geiftesgefchichte  unferer 
Hanfaftadt  des  19.  und  20.  Jahrhunderts  fchreiben 
wird,  kann  nicht  an  den  Verdienften  des  Kiinftler- 
Vereins  voriibergehen.  Bildende  Kunft  und  Dicht- 
kunft  wurden  in  gleichem  Ma(5e  wie  die  Mufik 
gepflegt.  Vorbei.  Bleibt  dem  Berichterftatter  nur 
iibrig,  all  den  Dienern  an  der  Kunft,  die  ihre 
Gaben  verfchwenderifch  an  uns  ausgeteilt  haben, 
aus  tiefftem  Herzensgrunde  zu  danken. 

Die   Form    ift     zerbrochen,     mochte     ihr    Inhak 
weiter  leben.  Dr.  Kratzi. 

JDRESLAU.  Es  ift  bekannt  geworden,  dafi  mit 
dem  Ablauf  der  Spielzeit  der  um  die  Entwicklung 
unferes  Mufiklebens  hochverdiente  GMD  Franz 
von  HoeGlin  von  uns  fcheiden  mufi.  Mit  ihm 
verliert  Breslau  und  Schlefien  eine  mufikalifche 
Fiihrerperfonlichkeit,  die  nicht  fo  fchnell  zu  er- 
fetzen  fein  wird.  War  v.  Hoefilin  auch  nur  vier 
Jahre  hindurch  Mittler  und  Wegbereiter  deutfeher 
Kunft  bei  uns,  fo  verdanken  wir  f einer  Initiative 
und  feinem  hohen  Kiinftlertum  doch  eine  Fiille 
von   Konzerten   und   Opernauffiihrungen,    die    im- 
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mer  zu  den  Gipfelpunkten  unferes  Mufiklebens 
zahlen  werden.  Zur  Zeit  ift  Hoefilin,  der  fich  audi 
0b  feines  menfchlichen  Wefens  grofier  Verehrung 
erfreut,  in  den  von  ihm  geleiteten  Konzerten 
Anlafi  zu  {pontanen  Beifallsaufierungen,  die  fchon 
wie  ein  Proteft  gegen  feine  Entlaffung  wirken.  Am 
ftarkften  war  dies  kiirzlich  anlafilich  einer  Auf- 
fuhrung  der  Missa  solemnis  zu  fpiiren.  Hoefilin 
hatte  dem  Werk  und  dem  leiftungsfahigen  Chor 
der  Singakademie  eine  forgfaltige  Vorbereitung 
angedeihen  laden,  ein  Soloquartett  (Erika  R  o  - 
k  y  t  a,  Charlotte  M  u  1 1  e  r,  Heinz  Martens, 
Rudolf  W  a  t  z  k  e)  verpfliditet,  wie  es  in  feiner 
klanglichen  Ausgeglichenheit  feit  Jahren  hier  nicht 
mehr  zu  horen  war,  und  fomit  alle  Vorausfetzun- 
gen  fiir  eine  Auffiihrung  gefdiaffen,  die  in  ihrer 
Makellofigkeit  und  tiefen  feelifchen  Wirkung  zu 
dem  nadihaltigften  Ereignis  des  Winters  geworden 
ift.  In  den  regelmafiigen  Veranftaltungen  der  Schle- 
fifchen  Philharmonie  mit  GMD  v.  Hoefilin  und 
KM  H.  Behr  als  Dirigenten,  wird  das  Programm 
weiterhin  von  den  Vertretern  der  KlalTik  und 
Romantik  beftimmt,  und  nur  als  Beigabe  erfcheint 
einmal  das  Werk  eines  Gegenwartsmufikers.  So 
horten  wir  nur  ein  „Konzert  fiir  Streichorchefter" 
von  Wolfgang  Former  und  Scheinpflugs  „Ouver- 
ture  zu  einem  Luftfpiel  von  Shakefpeare".  Als 
Soliften  traten  in  diefen  Konzerten  hervor:  die  viel 
'beriihmten  Prof.  Georg  Kulenkampff  mit  der 
„Schottifchen  Fantafie  von  M.  Bruch",  Prof.  Max 
S  t  r  u  b  mit  dem  Beethoven-Konzert  und  die  junge 
Breslauer  Pianiftin  Nora  Walloffek  mit  einer 
bemerkenswerten  Wiedergabe  des  a-moll-Konzerts 
von  Schumann.  Ruhiger  als  in  der  Vorweihnadits- 
zeit  geftalteten  fich  in  den  erften  beiden  Monaten 
des  neuen  Jahres  die  Konzerte  der  Soliften.  Man- 
cherlei  Schones  wurde  geboten,  woran  die  hier  an- 
faffigen  Kunftler  entfcheidenden  Anteil  hatten. 
Dem  Klavierabend  des  fchlefifchen  Komponiften 
Hermann  B  u  ch  a  1  mit  Werken  von  Bach  und 
Beethoven  beizuwohnen,  wurde  zum  Erlebnis  im 
tiefften  Sinne,  weil  Buchal  felbft  aus  innerftem 
Erleben  nachfchafft.  Die  Sopraniftin  Clare  F  r  ii  h  - 
ling  und  die  treffliche  Pianiftin  Edith  S  ch  i  c  t  o 
vermochten  in  einem  gemeinfamen  Abend  von 
ihrem  Konnen  und  dem  mufikalifchen  Geift,  der 
fie  und  alle  ihre  Darbietungen  befeelt,  zu  iiber- 
zeugen.  Das  Kiinftler-Ehepaar  Elfe  S  ch  u  1  z  e  - 
E  v  e  r  s  (Alt)  und  Manfred  E  v  e  r  s  (Klavier) 
hatte  fich  zu  einem  genufireichen  Mufizieren  ver- 
einigt  und  konnte  mit  Werken  von  Schumann, 
Reger,  Graener  und  dem  allzufriih  verftorbenen 
Schlefier  Hans  Zielowsky  einen  fchonen  Erfolg  fiir 
fich  buchen.  Die  Mitwirkung  des  Celliften  Giin- 
ther  Schulz-Fiirftenberg  brachte  eine  an- 
genehme  Abwechflung  in  die  Programmfolge.  Die 
Gefangspadagogin  Hedw.  Schmitz-Schweik- 
k  e  r  veranftaltete  mit  ihrem  Schiilerkreis  ein  Kon- 
zert,   dem   beizuwohnen   ein   Genufi   war,  was   von 


Schiilerkonzerten  nicht  in  alien  Fallen  behauptct 
werden  kann.  Unter  den  Sangerinnen  war  es  vor 
allem  Lydia  M  e  x  ,  der  man  jetzt  fchon  eine  er- 
folgreiche  Gefangslaufbahn  vorausfagen  kann.  Der 
Gefangverein  Breslauer  Lehrer  fetzte  unter  W. 
Straufilers  forgfam  geftaltender  Leitung  (ein 
bedeutendes  Konnen  fiir  zwei  Erftauf fiihrungen : 
„Liditwanderer"  von  Herm.  Grabner  und  „Gefang 
des  Lebens"  von  Richard  Weiz  ein.  Ferner  wurde 
noch  Max  Bruchs  „  Frith jof"  aufgefiihrt,  in  dem  die 
Sopraniftin  Kraeker-Dietrich  (Breslau)  und 
der  Bariton  Ino  R  i  e  g  e  r  (Darmftadt)  erfolgreich 
waren.  Heinrich   Polloczek. 

DOSSELDORF.  (Urauffuhrung  eines  Paf- 
fions-Oratoriums :  Michel  Riihl  .Kreuzwcg".) 
Es  ift  immerhin  ein  Wagnis,  mit  neuen  mufikali- 
fchen Mitteln  eine  Paffionsmufik  zu  fchreiben. 
Michel  R  ii  h  1 ,  Chordirektor  an  der  Diiffeldorfer 
Oper,  unternimmt  es  und  fchafft  ein  Oratorium 
von  ehrlicher  religiofer  Haltung,  das  die  Gefiihls- 
gehalte  der  Kreuzwegftationen  mufikalifch  zu  er- 
faffen  fudit  und  kantatenhaft  mit  Hilfe  von  Paf- 
fionsmelodien  foliftifch,  chorifch  und  inftrumental 
den  Werkftoff  gliedert  und  doch  auch  thematifch 
bindet.  Knapp  gehaltene  Erzahlerworte  fiigt  er 
felbft  hinzu,  das  Zuftandlich-Befchauliche  nimmt 
den  Hauptraum  ein  und  wird  von  Paffionsverfen 
Ruth  Schaumanns  getragen,  die  im  einzelnen  ohne 
Frage  poetifche  Werte  enthalten,  das  Ganze  aber 
nicht  recht  zu  binden  vermogen.  Zwifchenfpiele 
bereiten  die  Stationsgruppen  vor.  Neben  klang- 
vollen  Chorfatzen  erkennt  man  in  ihnen  am  klar- 
ften  die  mufikalifch-ftiliftifche  Haltung  der  Gedan- 
ken.  Ihr  Vorzug  liegt  bei  ihrer  Neigung  zum  ein- 
fachen,  melodiofen  Flufi,  ihre  Begrenzung  in  der 
nodi  nicht  organifch  verfchmolzenen  Zuordnung 
altkirdilicher  mit  modernen  Elementen.  Teils  klin- 
gen  die  Chore  aufierordentlich  grofi  und  ftreng 
vokal,  doch  verfteift  fich  der  Satz  bei  einigen 
Choralen.  Mit  Gefchick  find  Paffionsmelodien  ein- 
gebaut  und  zu  tektonifchen  Aufgaben  verwendet. 
Sie  beftimmen  fpiirbar  die  ganze  Haltung  des 
vokalen  Stils,  ohne  fich  herrfchend  zu  benehmen. 
Der  Komponift  leitete,  von  tiichtigen  Soliften  unter- 
ftiitzt  (Helene  F  a  h  r  n  i,  Eva  J  ii  r  g  e  n  s,  Heinz 
Matthei,  Alfred  Poell)  felbft  das  Werk  und 
gab  mit  Hilfe  des  klangvoll  mufizierenden  Chors 
des  ftadtifchen  Mufikvereins  ein  anfchauliches  Bild 
feines  Wollens,  das  auf  dem  Gebiet  des  volks- 
tiimlichen  Oratoriums  ohne  Zweifel  weitere  MSg- 
lichkeiten  finden  diirfte.  Diefer  Auftakt  mufi  ein 
Anfporn  zu  ferneren  Verfuchen  fein.  Viel  herz- 
lidier  Beifall  wurde  dem  Werk,  feinem  Geftalter 
und  feinen  Helfern  zuteil.  S. 

EsSEN.  (Urauffuhrung  von  Karl  Hol- 
lers „Sinfonifcher  Fantafie  fiir  Ordiefter".)  Nach- 
dem  MD  Johannes  S  ch  ii  1  e  r  bereits  im  vergan- 
genen  Winter  K.  Hollers  „Hymnen  fiir  Ordiefter" 
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als  wertvollen  Beitrag  zum  Schaffen  zeitgenoffifcher 
Tonfetzer  herausgebracht  hatte,  wartete  er  Anfang 
Marz  mit  der  Urauffuhrung  der  „Sinfonifchen 
Fantafie  fiir  Orchefter"  des  Miinchener  Tonfetzers 
auf,  die  cine  ftarke  Aufwartsentwickelung  des 
Komponiften  erkennen  lafit.  Holler  legt  diefer 
Fantafie  op.  20  ein  Thema  Girolamo  Frescobaldis, 
des  beriihmten  romifchen  Orgelmeifters  zu  Anfang 
des  17.  Jahrhunderts,  zu  Grunde  (Satz  1),  deffen 
Gehalt  er  aber  mit  dem  Empfinden  unferer  Zeit 
erfafit  und  deffen  Geftalt  er  mit  den  mufikalifchen 
Ausdrucksmoglichkeiten  der  Gegenwart  formt.  In 
drei  weiteren  Satzen  erfahrt  der  Grundftoff  aus 
dem  Geifte  des  Scherzos,  des  Adagios  und  des 
Rondo-Finales  heraus  feine  Neubildungen.  Aus 
tiefer  fchopferifcher  Quelle  fliefk  die  Melodik, 
hochft  perfonlich  ift  die  neuzeitliche  Harmonik  und 
die  Kontrapunktik  des  Werkes.  Rhythmifch  an- 
ziehend  find  vor  allem  die  prachtvollen  Ausladun- 
gen  des  zweiten  und  vierten  Satzes;  ruckhaltlofe 
Anerkennung  erzwingt  die  meifterhafte  Verwen- 
dung  der  Orchefterfarben.  Nirgendwo  jedoch,  und 
darin  liegt  der  Gegenwartswert  des  Werkes  und 
das  Verdienft  des  fchaffenden  Kiinftlers,  erfcheint 
die  Form  leer;  viberall  fpurt  man  den  Ausdruck 
eiher  darken  Empfindung. 

Dafi  Johannes  S  ch  ii  1  e  r  bei  der  Urauffuhrung 
befonders  durch  die  forgfame  Behandlung  der 
dynamifchen  Schattierungen  dem  Werke  mit  fei- 
nem  wirkungsvollen  Schlufifatz  zum  Siege  verhalf, 
fei  ihm  hoch  angerechnet.  Der  anwefende  Kom- 
ponift  mufite  fich  den  iiberaus  zahlreich  erfchiene- 
nen  Zuhorern  wiederholt  zeigen.  Auf  feine  Weiter- 
entwicklung  darf  man  gefpannt  fein. 

Dr.  Otto  Grimmelt. 

FRANKFURT  a.  M.  Im  Rahmen  der  Sonntags- 
Konzerte  der  Frankfurter  Mufeums- 
gefellfchaft  ftellten  fich  als  Soliften  vor: 
Helge  Roswaenge,  Maria  Cebotari,  Wil- 
helm  Backhaus.  Rosfaauds  klaff ifche  Pro- 
grammfolgen  (u.  a.  2.  Symphonie  von  Schumann, 
7.  Symphonie  von  Schubert)  in  einer  bemerkbar 
anfteigenden  Linie  der  Wiedergaben  durch  das 
forgfaltig  vorbereitete  verftarkte  Orchefter  des 
Reichsfenders  Frankfurt  a.  M.  beftens  dokumen- 
tiert,  fanden  ihren  Hohepunkt  mit  dem  letzten 
Abend  diefer  6  Konzerte  umfaffenden  Reihe,  der 
Beethoven  gait  (1.  und  8.  Symphonie,  Klavier- 
konzert  G-dur  op.  $8).  Die  Freitagskonzerte  der 
Frankfurter  Mufeumsgefellfchaft  unter  Georg  Lud- 
wig  Jo  chum  brachten  Neuheiten:  ein  Friihwerk 
des  i7Jahrigen  Bizet,  die  zu  Unrecht  in  Vergef- 
fenheit  geratene  Symphonie  in  C.  Ferner  als  Ur- 
auffuhrung eine  Suite  fiir  kleines  Orchefter 
von  dem  Frankfurter  Komponiften  Gerh.  From- 
m  e  1,  der  am  hiefigen  Hochfchen  Konfervatorium 
wirkt.  Die  5  knappen  Satze,  von  einem  ftark 
rhythmifchen    Tanzcharakter    getragen,    unter    faft 


ganzlicher  Ausfchaltung  melodifcher  Linienfiihrung, 
chromatiich  vielfach  unnotig  belaftet,  fprachen  nur 
durch  die  klangtechnifch  gefchickte,  hie  und  da 
etwas  erkliigelt  anmutende  Inftrumentierung  an, 
Ebenf alls  als  Urauffuhrung  gab  man,  ge- 
fungen  von  Gertrude  R  ii  n  g  e  r,  Berlin  „D  i  s 
L  i  e  d  e  r  des  Todes"  fiir  eine  Altftimme  und 
grofies  Orchefter,  2.  Folge  op.  27b  von  Philippine 
S  ch  i  ck.  Der  feelifche  Gehalt  der  Gedichte  von 
Hermann  Heffe,  Ric.  Huch,  wurde  von  dem  in- 
ftrumental  effektvoll  komponierten  Orchefterpart 
erdriickt.  Bruckners  5.  Symphonie,  zum  erften 
Male  in  Frankfurt  in  der  Neufaffung  zu  horen, 
alfo  unverfalfcht  und  ohne  Franz  Schalks 
(von  edelfter  Abficht  diktierte)  Wagnerifche  Um- 
anderung  der  Orcheftriening,  der  Tempi  und  des 
Finale,  wurde  ein  mufikalifches  Ereignis,  fiir  das 
Georg  Ludwig  J  o  ch  u  m  und  dem  vorziiglich  dis- 
ponierten  Stadtifchen  Orchefter  befondere  Anerken- 
nung gebuhrt. 

Der  „Arbeitskreis  fiir  neue  Mufik" 
widmete  fein  2.  Konzert  der  „Zeitgenoffifchen 
Mufik  des  Auslandes".  Man  horte,  aufier  einem 
(alteren)  reprafentativen  Werk  des  franzofifchen 
Impreffionismus,  Ravels  „  Introduction  und 
Allegro  fiir  Harfe,  Streichquartett,  Flote  und 
Klarinette",  von  dem  24j'ahrigen  Jean  Fr  a  n  c  o  i  x 
ein  Streichtrio  in  a-moll  (fiir  Violine,  Viola  und 
Violoncello),  deffen  witzig-freche,  mufikantifch- 
iibermutige  Ironie  feffelte.  Marcel  Grandjanys 
„Kinderfpiele  fiir  Harfe",  meifterhaft  von  Rofe 
Stein  interpretiert,  eine  in  felten  klangfchonem 
Farbenreichtum  fchwelgende  Kompofition,  wurde 
fturmifch  da  capo  verlangt.  Die  bereits  191 5 
niedergefchriebenen  „Spanifchen  Volksweifen"  fiir 
Singftimme  und  Klavier  von  Manuel  d  e  F  a  1 1  a  , 
fiir  die  fich  Coba  W  a  ck  e  r  s  vom  Frankfurter 
Opernhaus  —  am  Fliigel  von  Georg  K  u  h  1  m  a  n  n 
ficher  begleitet  —  einfetzte,  zeigten  eine  aufierft 
reizvolle  Verkniipfung  von  fpanifcher  Volksmelodik 
mit  franzSfiicher  Klangkultur;  des  Tfchechen  Bo- 
hislaw  M  a  r  t  i  n  u  s  Streichquartett  in  c-moll  (vom 
Lenzewski-Quartett  gefpielt),  fand  durch  feine 
einfeitig  manierierte  mufikalifche  Diktion,  die  fich 
in  klanglich  iiberftiirzenden  Gegenfatzen  gefiel, 
geteilten  Beifall  einer  zahlreich  erfchienenen  Zu- 
horerfchaft.  Auguft  Kruhm. 

HAMBURG.  Im  fiebenten  Konzert  des  Phil- 
harmonifchen  Staatsorchefters  erzielten 
die  1934  auf  dem  Wiesbadener  Tonkiinftlerfeft  ur- 
aufgefiihrten  „Hymnen  fiir  Orchefter"  von  Karl 
Holler  einen  vollen  Erfolg.  Helge  Ros- 
waenge entziickte  durch  den  Vortrag  einer  ge- 
fchmackvoll  aufgebauten  Arienfolge  vom  Barock 
bis  zur  Neuromantik.  Beethovens  Fiinfte  Sinfonie 
beftritt  den  erfolgreichen  AbfchlufS.  Im  Achten 
Konzert  gab  es  wiederum  einen  „unbehauenen" 
Bruckner    in    der    Originalfaffung:    feine    himmel- 
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warts  weifende,  unvollendete  „Neunte",  die  hier 
bereits  1933  unter  Karl  Muck  in  der  Original- 
geftalt  geboten  wurde.  Georg  Kulenkampff 
fpielte  das  einzige  Beethovenfche  Violinkonzert 
mit  klarer  Kraft  und  mannlichem  Schwung. 

Die  Staatsoper  untermauerte  mit  einer 
Neuinfzenierung  der  „Cavalleria  rusticana"  von 
Mascagni  und  des  „Bajazzo"  von  Leoncavallo  das 
volkstiimlich-erfolgreiche  Fundament  ihres  Spiel- 
plans,  ohne  fich  bei  der  frifchfrohlichen  Anfetzung 
diefes  veriftifchen  Opernzweigefpanns  nennens- 
werte  Gedanken  in  Hinficht  auf  die  Koppelung 
anderer,  vernachlaffigter  Opernkurzwerke  zu 
machen  (Puccinis  „Gianni  Schicchi",  Wolf-Ferraris 
„Neugierige  Frauen",  Humperdincks  „Heirat  wider 
Willen").  Die  Schiller-Oper  Hamburg- 
Altona  erftritt  fich  mit  Puccinis  „Tosca"  einen 
Privatiffimo-Erfolg.  Gaftfanger  gaben  den  dorti- 
gen  Auffiihrungen  ein  iiberdurchfchnittliches  Profil 
(Herbert  J  a  n  f  f  e  n,  die  deutfchamerikanifche 
Sangerin   Mignon  Spence). 

Mit  einer  begriifSenswerten  Dichte  und  Ge- 
fchloffenheit  wirkt  hier  die  Kirchenmufik-Pflege 
in  die  offentliche  Breite.  Die  Hamburger  Orga- 
niften  waren  mit  Veranftaltungen  befonders  rege. 
Friedrich  B  r  i  n  k  m  a  n  n  zu  St.  Michaelis  veran- 
ftaltete  eine  Abendmufik.  Hermann  Duwe  fpielte 
auf  der  St.  Pauli-Schleifladenorgel  ein  Konzert 
Bachs,  feiner  Zeitgenoffen  und  Vorlaufer.  In  der 
Gnadenkirche  St.  Pauli  brachte  Theodor  S  t  r  o  b  e  1 
eine  Buxtehude-Feier.  In  der  St.  Katharinen- 
kirche  fand  eine  Abendmufik  ftatt,  die  unter 
Leitung  des  Liibecker  Marienorganiften  Walter 
Kraft  kirchliche  Mufik  aus  dem  13.  und 
14.  Jahrhundert  und  aus  unferer  Zeit  bot.  Hans 
K  e  p  p  1  e  r  fpielte  auf  der  Orgel  der  Heiland- 
kirche  Werke  der  Mufikerfamilie  Bach.  Ebenfalls 
dem  Namen  Bachs  diente  eine  Feier  zu  St.  Petri 
unter  Leitung  von  Guftav  K  n  a  k.  In  der  St. 
Georgs-Kirche  fiihrte  Kurt  P  i  ck  e  r  t  Bachs  „Kunft 
der  Fuge"  in  Anlehnung  an  die  Einrichtung 
Mofers  und  Dieners  auf. 

Ein  Kammermufikabend,  beftriften  von  Mit- 
gliedern  des  NSKG-Orchefters,  ftand  im 
Zeichen  Telemanns,  Buxtehudes  und  Mozarts.  In 
einem  Kammermufikkonzert  des  Erdmann- 
Trios  dominierte  kiinftlerifch  fein  Namensgeber. 
life  T  h  a  t  e  beendete  ihre  feflelnde  Folge  von 
Kammermufiken  auf  alten  Inftrumenten  unter  Ein- 
beziehung  von  Darbietungen  auf  der  Kurzhals- 
geige.  Die  Erftauffiihrung  von  H  a  n  d  e  1  s  1746 
entftandenem  „Gelegenheitsoratorium"  in  der  ftil- 
bewuCten  Bearbeitung  Prof.  Fritz  Steins  geftal- 
tete  fich  unter  Leitung  von  Dr.  Hans  Hoff- 
mann mit  der  Singakademie,  dem  Philharmoni- 
fchen  Staatsorchefter  und  ausgezeichneten  Soliften 
(Schilling-Branfky,  Nothold,  Frey) 
zu   einem   ftarken,  lebensnahen   Erlebnis. 

Ein    Konzert    des    MGV     „Adolphina"     brachte 


einen  Chorabend  mit  klaffifchen  und  zeitgenoffi- 
fchen  Werken.  Das  Fiinfte  Jugendfingen  der 
Staatlichen  Singfchule  brachte  unter  Leitung  von 
Karl  P  a  u  1  k  e,  im  Verein  mit  feinen  tiichtigen, 
hingebungsvollen  Lehrkraften,  den  biindigen  Be- 
weis  einer  weiteren  mufifchen  Auflockerung,  einer 
ftrengeren  mufikalifchen  Schulung  unferer  heute 
haufig  zu  undifzipliniert  fingenden  Jugend.  Ernft 
Miiller  verfolgt  mit  feinen  beiden  Handhar- 
m  o  n  i  k  a  -  Orcheftern  „Ahoi"  und  „Spielring 
Hamburg"  das  erftrebenswerte  Ziel,  neue  Kreife 
fiir  eine  aktive  Volksmufikpflege  zu  erfchliefien. 
Auf  dem  Gebiete  der  Unterhaltungsmufik  konnte 
das  „M  eifter-Sextett"  (alias  Comedian  Har- 
monifts)  noch  nicht  den  unbedingten  Beweis  einer 
inneren  Aufgefchloffenheit  gegeniiber  einem  volks- 
tiimlich  aufgeloekerten,  „niggerfreien"  Unterhal- 
tungsprogramm  erbringen. 

An  Erfolgen  junger  einheimifcher  Soliften  nennen 
wir  die.  Abende  Aftrid  B  r  a  u  n  1  i  ch  s  (Sopran), 
Wiihelm  B  a  r  g  s,  Altona  (Piano),  Helene  F  r  i  e  - 
d  e  r  i  ch  s'  (Gefang)  —  diefe  zufammen  mit  Otto 
S  ch  u  1  z  e  (Violine),  Hannah  Trautvetter 
(Piano),  Karlheinz  A  h  r  e  n  s  (Piano)  und  Gertrud 
Schwartau  (Sopran)  — ,  wahrend  Hans  Her- 
manns und  Jan  Gefterkamp  (Piano  und 
Violine)  an  einem  gemeinfamen  Abend  die  altere 
Generation   vertraten. 

An  auswartigen,  reprafentativen  Soliften  weilten 
inzwifchen  in  Hamburg:  Heinrich  S  ch  1  u  s  n  u  s, 
Wiihelm  K  e  m  p  f  f ,  Wiihelm  B  a  ck  h  a  u  s,  Edwin 
F  i  f  ch  e  r  (mit  feinem  Kammerorchefter)  und  Louis 
Graveure.  Heinz    Fuhrmann. 

Hannover,  (ua  .jobfiade"  von  Bufch- 

Barkhaufen.)  Karl  Arnold  Kortums  „Job- 
fiade"  hat  feit  ihrem  Erfcheinen  im  Jahre  1784  die 
verfchiedenften  Kiinftler  immer  wieder  zu  neuen 
Umformungen  gereizt.  Vor  allem  Dichter,  aber 
auch  Mufiker.  Erft  vor  knapp  drei  Jahren  horten 
wir  fie  hier  als  Schuloper,  zu  der  fie  von  Robert 
Seitz  textlidi  und  von  Wolfgang  Jacobi  mufikalifch 
ausgeftaltet  worden  war.  Ihre  bekanntefte  Faffung 
aber  erhielt  die  „Jobfiade"  durch  Wiihelm  Bulch, 
der  auf  Grund  eines  Illuftrationsauftrages  das  Werk 
fozufagen  ganz  neu  gefchaffen  hat.  Wer  hatte  je 
geglaubt,  dafi  die  „Jobfiade"  von  Bufch  von  einem 
Mufiker  aufgegriffen  und  mit  Haut  und  Haaren 
komponiert  wiirde?  Einen  Text  von  Wiihelm 
Bufch  zu  vertonen,  das  gibt  man  ohne  weiteres  zu, 
ift  ein  kuhnes  Unterfangen.  Die  epigrammatifche 
Scharfe  der  Sprache  Wiihelm  Bufchs  befchaftigt 
vielmehr  den  Verftand  als  das  Gefiihl,  und  ficher 
wirkt  die  Kunft  diefes  grofien  Niederfachfen  nicht 
eigentlich  mufikweckend.  Nichts  verlangt  in  ihr 
nach  Auflofung,  nach  einer  Erfullung  aus  klang- 
lichen  Mitteln.  Nicht  zu  vergeffen,  dafi  ihre  eine 
Komponente,  das  Zeichnerifche,  iiberhaupt  kaum 
in    Mufik   zu    uberfetzen   ift.     Und   wie   fehr   liegt 
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doch  das  wirklidi  Wilhelm  Bufch-Mafiige  doch  im 
Zufammenwirken  von  Wort  und  Bild.  Beide  Ele- 
mente  zufammen  und  ihr  inniges  Ineinander 
machen  erft  Kraft  und  Wefen  des  Humors  von 
Wilhelm  Bufch  aus.  Sie  find  nicht  voneinander  zu 
trennen.  Um  nur  ein  Beifpiel  zu  geben:  Wer 
verftande  den  Vers:  „Dagegen  leeret  die  Dame 
vom  Haus  die  Schale  des  Zornes  iiber  ihm  aus" 
ohne  das  ihn  begleitende  Bild?  Man  fieht,  wie 
fehr  man  oft  gerade  auf  den  Sinn,  auf  den  Witz 
der  Sadie  verzichtet,  wenn  man  dem  Text  das 
ihm   beigegebene  Bild  nimmt. 

Nun  diefer  Sdiwierigkeit  war  nicht  auszuweichen. 
Albert  Barkhaufen  hat  fie  auf  fich  genom- 
men.  Ob  er  wirklidi  glaubte,  ihrer  Herr  zu  wer- 
den?  Wahrfcheinlidi  hatte  die  Klangphantafie  felbft 
eines  Rich.  Straufi  nicht  ausgereicht,  hier  alles  An- 
fdiaulidie  in  Horbares,  alles  Bildlidie  in  Akuftifches 
umzuwandeln.  So  wird  deutlich,  worin  die  Kom- 
pofition  Barkhaufens  ihre  Begrenzung  findet  und 
wohl  audi  finden  mufite.  Trotzdem  ift  Barkhaufens 
Vertonung  der  Jobfiade  nicht  nur  als  Probe  eines 
achtunggebietenden  Konnens  Anerkennung  ficher. 
Sie  beweift  nicht  nur  allein  eine  freie  und  fichere 
Verfiigung  iiber  alle  Mittel  des  mufikalifdien 
Satzes,  fondern  audi  eine  recht  anfehnliche  Bega- 
bung  fiir  komifdie  Wirkungen.  Am  auffalligften 
ift  dabei  fein  Gefdiick  in  der  Parodierung,  auf  die 
fidi  der  Komponift  natiirlidi  am  meiften  angewie- 
fen  fah.  Aus  dem  Widerfpruch  zwifchen  dem 
humorvollen  Witz  Bufchs  und  dem  Ernft  barocker 
Oratorienform  gewann  er  manche  komifdie  Wir- 
kung.  Dariiber  hinaus  gelang  es  ihm  audi  fonft 
nodi  verfchiedentlidi  einen  humorvollen  gravitati- 
fdien  Ton  anzufchlagen  und  namentlidi  mit  dem 
Fagott  auf  nette  Weife  zu  fcherzen.  Freilich  fiir 
ein  Werk,  das  zweieinviertel  Stunden  Auffiih- 
rungsdauer  beanfprucht,  fehlen  doch  wiederum  die 
notwendigen  Steigerungen.  So  lebendig  dem  Kom- 
poniften  audi  mandie  Einfalle  geraten  find,  in 
ihrer  klanglidien  Auswertung  bleibt  er  oft  trocken. 
Seine  Inftrumentation  ift  allzu  fparfam  und 
unintereffant,  fo  loblich  audi  insgefamt  der  kam- 
mermufikalifche  Zufdinitt  des  Ganzen  ift.  Zu 
den  Sdiwachen  des  Werkes  gehort  eine  gewiffe 
Breitatmigkeit  der  Zwifdienfpiele,  die  mit  Fugatos 
oder  paftoralen  Tonen  die  Aufmerkfamkeit  in 
eine  dem  Stoff  nicht  eigene  Riditung  lenken  und 
die  Vertonung  der  Priifungsfzene  gar  —  wie  viele 
wedifelnde  Szenen  fkizziert  Bufch  zu  ihr  —  ift 
mit  dem  ftandig  unverandert  wiederkehrenden 
Mannerdior  zu  monoton  ausgefallen,  und  audi 
die  allzu  haufige  Verwendung  des  Cembalos  als 
Begleitinftrument  nidit  nur  von  Rezitativen,  fon- 
dern audi  von  Arien  wirkt  wenig  intereffant. 
Dagegen  bekunden  die  Altarien  iiber  den  Traum 
vom  Tutehorn,  die  Prophezeihung  und  Jobfens 
Naditwaditer-Ende  eine  in  der  Tat  ftarke  mufi- 
kalifche  Begabung  und  trotz  mancher  Anregungen, 


die  in  ihnen  von  Honegger  und  Bach  her  anklin- 
gen,  eine  fehr  bemerkenswerte,  geiftvolle  Selb- 
ftandigkeit  in  der  melodifdien  Erfindung.  Zweifel- 
los  gingen  von  diefen  Partien  die  ftarkften  Wir- 
kungen aus. 

Die  Wiedergabe  des  Werkes  durch  den  Phil- 
harmonifchen  Chor  und  Mitglieder  des  Nieder- 
fachfifdien  Landesordiefters  und  des  Orchefters  des 
Stadtifchen  Konfervatoriums  mit  den  Soliften 
Dr.  H.  Hoffman  n-Hamburg,  Irmgard  P  a  u  1  y- 
Hamburg  und  Kate  Hecke-Ifenfee-  Braun- 
fdiweig  liefi  unter  der  umfichtigen  Leitung  von  W. 
H  6  h  n  gleidiermafien  ein  forgfaltiges  Vorftudium 
und  begeifterte  Hingabe  verfpiiren.  Dr.  L.  U. 

KREFELD.  Durch  den  Weggang  des  ftadt. 
MD  Dr.  Walter  Meyer-Giefow  ftehen  wir 
zum  zweiten  Mai  im  Verlauf  des  letzten  Jahr- 
zehntes  langere  Zeit  ohne  eine  Fiihrung  des  ftadti- 
fchen  Mufikwefens  da.  Wohl  hat  die  Oper  in 
der  Perfon  des  friiheren  Operndirektors  (und 
Griinders  unferer  Oper),  Kurt  C  r  u  c  i  g  e  r,  eine 
Kraft  zuriickerhalten,  die  der  Oper  nicht  nur 
ihren  ungeftorten  Fortbeftand,  fondern  unmittelbar 
anfetzend  einen  neuen  Auftrieb  gewahrleiftete. 
Auffiihrungen  von  Fidelio,  Freifchiitz,  Lohengrin, 
Evangelimann,  Troubadour,  Maskenball  (letzteren 
in  der  Verdifdien  Urfaffung,  alfo  mit 
dem  fdiwedifdien  Konig  Guftav  III.  im  Mittel- 
punkt),  Bajazzo,  Gianni  Sdiicchi  (Puccini)  und  des 
Deutfdi-Amerikaners  Charles  Flick-Steger 
komifcher  Oper  „Leon  und  Edrita"  (Urauffiih- 
rung)  ftanden  auf  kiinftlerifcher  Hohe. 

Die  ftadtifdien  Konzerte  wechfeln  ihren  Diri- 
genten.  Prof.  W.  S  i  e  b  e  n  aus  Dortmund  gab 
Bruckners  Vierte  Sinfonie,  Elly  N  e  y  f pielte  das 
Es-dur-Klavierkonzert  Beethovens.  Hans  H  e  r  - 
w  i  g  aus  Hagen  fiihrte  Mozarts  g-moll-Sinfonie 
und  Tfchaikowfkys  Sedifte  vor.  Emmy  L  e  i  s  - 
n  e  r  fang  Haydn  und  Reger.  Franz  O  u  d  i  1 1  e 
aus  Rheydt  dirigierte  die  Siebente  Beethovens, 
Wolfgang  Stavenhagen  fpielte  das  Violin- 
konzert  von  Brahms.  Heinz  A  n  r  a  t  h  s  aus 
Wuppertal  leitete  Haydns  Jahreszeiten  (der  Sing- 
verein  unterfteht  fiir  das  ganze  Jahr  feiner  Fiih- 
rung). Herbert  von  K  a  r  a  j  a  n  aus  Aachen  diri- 
gierte Brahms'  c-moll-Sinfonie,  Emil  von  T  e  1  - 
m  a  n  y  i  fpielte  das  E-dur-Violinkonzert  von 
Bach  und  ein  Violinkonzert  des  Krefelders  Dr. 
Rudolf  Mengelberg  (Amfterdam).  Opern- 
direktor  C  r  u  c  i  g  e  r  (Krefeld)  fiihrte  Straufi' 
Tod  und  Verklarung  vor,  fodann  eine  grofie 
Chorhymne  von  E.  G.  Klufimann.  Liefel  C  r  u  - 
c  i  g  e  r  fpielte  Mozarts  d-moll-Klavierkonzert. 
Johannes  S  ch  u  1  e  r  aus  Effen  bradite  Sdiumanns 
d-moll-Sinfonie,  Debuffys  Praludium  zu  „L'apres- 
midi  d'un  faune",  Erwin  Grawe  aus  Effen 
fpielte  das  Klavierkonzert  op.  18  von  Hermann 
GStz. 
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Der  Lehrer-  und  Lehrerinnengefangverein  (Franz 
O  u  d  i  1 1  e)  fiihrte  Bachs  Weihnachtsoratorium  auf . 
Die  ftadt.  Volksmufikfchule  (Helmut  M  6  n  k  e  - 
m  e  y  e  r)  uberrafchte  mit  Bachs  „ Jefu,  meine 
Freude".  Das  einheimifche  Peterquartett 
{pielte  in  vier  Abenden  Werke  der  Klaffik  und 
Romantik,  auch  zwei  Quintette  (mit  Otto  Peter- 
mann  an  der  z.  Bratfche)  von  Bruckner  und 
Mozart.  Zwei  Meifterkonzerte  fiihrten  Helge 
Roswaenge,  Ilonka  Holndonner  und  das 
Quartetto  di  Roma  nach  Krefeld.  Mehrere 
Abende  des  Collegium  musicum  (Dr.  Jofef 
Baura  und  Robert  H  a  a  &)  pflegten  inftrumen- 
tale  und  vokale  Barockmufik.     Hermann  Waltz. 

J_iOBECK.  (Eroffnungsveranftaltung  zur  Begr tin- 
dung  des  Liibecker  Kammerorchefters 
und  feiner  Kammeroper  im  Beifein  des  Prafidenten 
der  Reichstheaterkammer.)  Im  Bereich  der  viel- 
geftaltigen  mufikalifchen  Landfchaften  unferes  Vater- 
landes  tragt  Lubeck  ein  feftumriflenes  Eigengeficht. 
Die  Mufikftadt  Lubeck,  deren  altehrwiirdige  Ober- 
lieferung  mit  dem  Wirken  Buxtehudes  an  St.  Ma 
rien  beginnt,  ift  der  ihr  verbundenen  niederdeut- 
fchen  Landfchaft  ein  Mittelpunkt  von  kraftvoller 
kultureller  Energie.  Gegenwartig  erlebt  die  alte 
Hanfeftadt  auf  dem  Gebiete  der  Kirchenmufik  eine 
hohe  Bliitezeit,  die  foeben  durdi  die  Griindung 
einer  Kantorei  unter  Leitung  von  Studienrat 
Dr.  G  r  u  s  n  i  ck  eine  zukunftweifende  Bereicherung 
erfahrt.  Landfchaftsgebundene  Mufikpflege,  Zufam- 
menfaffung  bzw.  Auswirkung  der  in  der  Heimat- 
fcholle  ruhenden  geiftigen  Krafte  waren  audi  ide- 
eller  Ausgangspunkt  zur  Begriindung  des  Liibecker 
Kammerorchefters  nebft  Kammeroper  (unter  Lei- 
tung von  GMD  Heinz  D  r  e  f  f  e  1).  Dr.  Hanns 
Bohmcker,  der  tatkraftige  Senator  der  Liibecker 
Kultusverwaltung,  und  Direktor  Hans  Sell- 
f  ch  o  p  p  als  Mulikbeauf tragter  der  Stadt  und 
Leiter  der  Auslandsftelle  der  Reichsmufikkammer, 
nehmen  diefe  neuen  Korperfchaften  liibifcher 
Mufikkultur  in  ihre  fordernde  Obhut. 

Das  Kammerordiefter,  das  fich  aus  den 
Angehorigen  des  Kundrat-  und  Millies-Quartetts 
fowie  aus  Soliften  des  Stadtifchen  Orchefters  zu- 
fammenfetzt,  betraditet  Pflege  und  ftilgemafie 
Auffiihrung  alter  Mufik  als  feine  Hauptaufgabe; 
daneben  will  es  fich  fiir  die  moderne  Tonkunft 
und  hier  wieder  im  befonderen  fiir  die  jiingften 
nordifdien  Komponiften  einfetzen. 

Ein  wichtiges  kiinftlerifches  Aufgabenfeld  er- 
wachft  auch  der  Kammer-Oper,  die  fich  zu 
engfter  Zufammenarbeit  mit  den  Stadtifchen  Biih- 
nen  vereint.  Die  Pflege  der  Kammeroper  aus  alte- 
rer  und  neuerer  Zeit,  wie  fie  gegenwartig  mit 
klugem  Unternehmungsfinn  vorwiegend  im  Rund- 
funk  erfolgt,  ift  eine  warmftens  zu  begriifiende 
mufikalifche  Kulturaufgabe.  Noch  wenig  bekannte 
Koftbarkeiten  verfdiiedener  Stilepochen  der  mufik- 


dramatifchen  Literatur  konnen  hier  ans  Licht  ge- 
hoben  werden  und  Freude  verbreiteh. 

Durch  Kammerorchefter  und  Kammeroper  ift  ein 
reger  Kulturaustaufch  zwifchen  Lubeck  und  feinem 
mufikgewogenen  Landfchaftsraum  zu  erhoffen. 
Ihre  Wirkfamkeit  foil  vor  allem  auch  der  Mufik- 
pflege in  den  benachbarten  Kleinftiidten  zugute- 
kommen. 

Die  Eroffnungs-Veranftaltung  der  beiden  neu- 
begriindeten  mufikalifchen  Kulturtrager  Liibecks 
fand  im  Beifein  von  Minifterialrat  Dr.  Rainer 
S  ch  1  6  f  f  e  r  ftatt.  Der  Reichsdramaturg  und 
Prafident  der  Reichstheaterkammer  fprach  in  tief- 
griindigen,  wegweifenden  Ausfiihrungen  iiber  „D  a  s 
Theater  im  neuen  D  e  u  t  f  ch  1  a  n  d".  Das 
Liibecker  Kammerorchefter  bekannte  fich  bei  feinem 
Eroffnungskonzert  mit  Bachs  viertem  Brandenbur- 
gifchen  Konzert  und  dem  Andantino  aus  Mozarts 
Konzert  fiir  Flote  und  Harfe  mit  Orchefter  zu 
deutfcher  Meifterkunft.  Es  mufizierte  —  iibrigens 
zeitecht  koftiimiert  —  unter  Leitung  von  GMD 
D  r  e  f  f  e  1  (am  Cembalo)  in  einwandfreier  Stil- 
pragung  und  fauber  geglatteter  Klangfaffung. 

Nach  der  Einkehr  in  deutfches  Meifterland  folgte 
die  Riickfchau  in  die  Heimatlandfchaft  der  Oper. 
Ihre  erfte  Auffiihrung  geftaltete  die  Kammeroper 
zu  einer  Gedenkfeier  zum  200.  Todestag  von  Gio- 
vanni Battifta  Pergolef  i  (16.  Marz  1936).  Der 
fchon  mit  26  Jahren  verftorbene  Maeftro  gewann 
fich  mit  feinem  im  Jahre  1733  erfchienenen  Ein- 
akter  „La  serva  padrona"  („Die  Magd  als  Herrin") 
fieghaften  Weltruhm.  Robert  Ludwigs  Spiel - 
leitung  hatte  fich  diefes  liebenswiirdigen  Werkes 
(in  der  Neubearbeitung  Hermann  A  b  e  r  t  s)  mit 
liebevollem  Eifer  angenommen.  Ludwig  W  e  1 7, 
unterftiitzte  in  feinem  farbenfrohen,  luftig  ftilifier- 
ten  Biihnenbild  die  auf  einen  leicht  parodiftifchen 
Luftfpielton  abgeftimmten  Ziele  des  Spielleiters. 
Lya  S  e  i  f  e  r  t  (als  Inhaberin  eines  fchlanken 
Koloraturfoprans  von  zierlichem  Klangformat), 
Georg  Rehkemper  als  urwiichfige,  fehr  erhei- 
ternde  Buffofigur  und  Erich  Bufchardt  in  der 
ftummen  Rolle  waren  vortreffliche  darftellerifche 
Krafte  im  Rahmen  diefes  unbefchwert  neckifchen 
Spiels.  Die  aufmerkfame  mufikalifche  Oberwachung 
gefchah  bei  Heinz  D  r  e  f  f  e  1  mit  aller  klanglichen 
Gepflegtheit    und    rhythmifdien   Verlafilichkeit. 

Am  folgenden  Abend  wohnte  Minifterialrat 
Dr.  S  ch  1  6  f  f  e  r  dann  noch  der  kiinftlerifch  hoch- 
wertigen  Auffiihrung  von  Siegfried  Wagners  Mar- 
chenoper  „Der  Barenhauter"  im  fo  erfolgreichen 
Biihnenbilde  Wieland  Wagners  bei  (vgl.  den  Be- 
richt  im  Marzheft  der  ZFM).     Dr.  Paul  Biilow. 

MAGDEBURG.  Die  Oper  fetzt  ihren  Plan,  in 
einer  Spielzeit  den  ganzen  Wagner  zu  geben, 
folgerichtig  fort.  Der  Vollftandigkeit  halber  wur- 
den  Neueinftudierungen  aus  dem  vorigen  Jahr,  wie 
„Rienzi"     und    „Triftan"     als     einmalige    Wieder- 
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holungen  herausgebracht.  Die  ..Meifterfinger"  fte- 
hen  ohnehin  als  Feftfpiel  ficher  im  Repertoire.  Die 
Hauptkrafte  der  Spielgemeinfchaft  konnten  alfo 
vornehmlich  auf  eine  vollige  Neuinfzenierung  des 
..Nibelungenringes"  gerichtet  werden.  „Siegfried" 
und  ..Gotterdammerung"  rundeten  (feit  dem  letz- 
ten  Bericht)  die  Tetralogie.  GMD  Erich  B  6  h  1  k  e, 
das  Stadtifche  Orchefter,  Oberfpielleiter 
Dr.  H  e  i  n  und  der  Biihnenbildner  Wilhelm  H  u  1  - 
1  e  r  fchufen  in  guter  Werkgemeinfchaft  zufammen 
mit  den  Magdeburger  Soliften  erlebnisftarke  Deu- 
tungen,  die  insgefamt  zu  grofien  aufieren  und  in- 
neren  Erfolgen  fuhrten.  Ausverkaufte  Hauler  und 
ergriffene  Horer.  Die  Theaterleitung  durfte  bei 
ihren  Bemiihungen  von  vornherein  auf  groGe  Teil- 
nahme  rechnen.  Denn  Magdeburg  id  von  jeher  eine 
Wagnerftadt.  Da  kein  fchwerer  Held  und  keine 
Hochdramatifche  im  Enfemble  find,  wurden  Grete 
Kraiger  aus  Hannover,  Henny  T  r  u  n  d  t  aus 
Frankfurt,  Gotthelf  P  i  ft  o  r  aus  Berlin  und  Marius 
Anderfen  aus  Miinchen  fur  mehrere  grofte 
Partien  verpflichtet.  Aber  es  fpricht  fur  die  Sau- 
berkeit  der  Zufammenarbeit,  dafi  die  Gafte  nicht 
als  Fremdkorper  wirkten.  Alle  grofSen  Abende 
dirigierte  B  6  h  1  k  e.  Fur  das  "Wagner-Erlebnis 
muffen  die  Theaterbefucher  naturnotwendig  eine 
gewiffe  Einfeitigkeit  und  Unbeweglichkeit  des 
Spielplanes  in  Kauf  nehmen.  Immerhin  hat  eine 
Carmen  mit  der  hochbegabten,  immer  reifer  fich 
entwickelnden  Altiftin  Milly  S  t  o  1 1  e  viele  Freunde 
gefunden.  Und  ganz  zuletzt  war  die  „Verkaufte 
Braut"  als  hochft  reizvolle  Infzenierung  von  Dr. 
Donat-Wilckens,  auf  der  von  Huller  reizend 
bunt  bebauten  Drehfcheibe  eine  hochwillkommene 
Uberrafchung,  zumal  unter  der  frifchen  Leitung 
des  jungen  Dirigenten  Gerhard  H  u  1 1  i  g  Maria 
H  i  1 1  o  r  f  f  ein  innig  empfundenes  Madchen  Marie 
fang  und  fpielte,  zumal  der  tuchtig  vorwarts  kom- 
mende  Tenor  Karl  F  r  i  e  d  r  i  ch  einen  angenehm 
lyrifchen  Hans,  zumal  Kurt  G  1  a  15  n  e  r  einen 
wirklich  komifchen  Kezal  und  Wilhelm  D  e  1 1  h  o  f 
einen  reizend  tolpligen  Wenzel  auf  die  Bilhne 
ftellten.  Diefe  Spieloper  war  iiberhaupt  eine  er- 
frifchende,  wahrhaft  reife  Gabe.  So  war  denn  neben 
der  reprafentativen  grofSen  Oper  auch  die  Spiel- 
oper erfolgreich. 

Die  Sinfonie-Konzerte  des  Stadtifchen 
Orchefters,  die  famtlich  unter  GMD  B  o  h  1  k  e  s 
Leitung  ftehen,  brachten  an  Neuheiten  Rudi  Ste- 
phans  ..Mufik  fiir  Orchefter",  die  in  der  Tat  im- 
mer wieder,  fo  felten  man  fie  leider  hort,  als  ein 
wefentliches  Snick  Gegenwartskunft  des  im  groften 
Kriege  allzu  friih  Vollendeten  auf  uns  wirkt.  Da- 
zu  einen  ganzen  nordifchen  Abend  mit  Tondich- 
tungen  von  Gade,  Schjelderup,  Sibelius  und  Kil- 
pinen,  deffen  Lyrik  Gerhard  H  ii  f  ch  mit  hoher 
Intelligenz  makellos  fang.  Eine  Urauffiihrung  des 
iungen  Celliften  Leo  K  o  s  c  i  e  1  n  y,  der  im  Stad- 
tifchen Orchefter  fitzt,  hiefi   „Mufik  fiir  Cello  und 


Orchefter"  und  vermittelte  die  Bekanntfchaft  mit 
einem  talentierten,  iippige  Klange  bevorzugenden 
Konner,  der  uns  vielleicht  fpater  noch  allerlei  zu 
fagen  haben  wird.  Bohlke  und  feine  Getreuen  hat- 
ten  mit  Tfchaikowskis  4.  Sinfonie,  mit  Sibelius' 
D-dur-Sinfonie,  mit  der  Vierten  von  Schumann  und 
Regers  Mozart- Variationen  ihre  reifften  Tage.  — 
Otto  K  o  b  i  n,  der  hochbegabte  Konzertmeifter  des 
Stadtifchen  Orchefters,  trat  mit  einem  eigenen  Beet- 
hoven-Abend, begleitet  von  dem  Magdeburger 
Werner  Tell,  hervor.  Das  K  o  b  i  n  -  Quartett 
fpielte  aufierdem  einen  Abend  der  Kammermufik- 
gemeinde  mit  Pfitzners  cis-moll-Quartett,  Dvoraks 
f-moll-Quartett  und  einer  Urauffiihrung:  Variatio- 
nen von  Max  S  e  e  b  o  t  h  (Magdeburg).  Der  Re- 
ferent mui?  hier  einen  fehr  zuverlaffigen  Kollegen 
zitieren:  „Man  erkannte  einen  Mufiker,  der  nicht 
nur  wirkliche  Einfalle  hat,  fondern  fie  auch  auszu- 
werten  verfteht."  —  Ein  grofies  Chorkonzert  in 
der  Johanneskirche  vereinigte  den  Stadtifchen  Chor, 
den  Lehrergefangverein,  das  Stadtifche  Orchefter 
mit  Soliften  vom  Range  der  Armhold,  Martens, 
Senf,  Fifcher  unter  Bohlkes  Stabfiihrung  zur  Wie- 
dergabe  der  „Sch6pfung".  —  Furtwangler 
dirigierte  im  zweiten  Abonnements-Konzert  des 
Kaufmannifchen  Vereines  in  der  Stadthalle  die 
Berliner  Philharmoniker  (Haydn,  Pfitzner,  Beet- 
hoven) und  es  wurde  ein  felbft  fiir  Furtwanglers 
Verhaltniffe  erregend   grofsartiger  Abend. 

Dr.  Giinter  Schab. 

M.UNCHEN.  Die  Staatsoper  hat  der  glanz- 
vollen  Neuinfzenierung  des  „Rigoletto",  iiber  die 
bereits  berichtet  wurde,  nun  die  weiteren  Teile 
des  Verdifchen  „Dreigeftirns",  „La  Traviata"  und 
..Troubadour",  in  volliger  dekorativer  und  muii- 
kalifcher  Erneuerung  folgen  laffen.  Dabei  erwies 
fich  als  gliicklicher  Gedanke,  die  notwendige  ize- 
nifche  Neugeftaltung  in  die  Hand  e  i  n  e  s  Biihnen- 
bildners,  namlich  Otto  Reigberts,  zu  legen. 
Er  beheimatete  die  „Traviata"  (Regie:  Alois 
H  o  f  m  a  n  n)  fzenifch  in  der  Entftehungszeit  des 
Werkes,  lafit  das  erfte  Bild  im  Garten  von  Vio- 
lettas  Haufe  fpielen  und  fchafft  auch  fonft  einen 
gliicklichen  Krafteraum  fur  das  Spiel  der  Dar- 
fteller.  Den  „Troubadour"  hat  Reigbert  im  Ver- 
ein  mit  dem  Spielleiter  Kurt  B  a  r  r  e  der  nahe- 
liegenden  Verfuchung  des  fzenifchen  Experiments 
entruckt  und  in  die  gemafie  Sphare  eines  romanti- 
fchen  Realismus  gebannt.  Fiir  die  Paftellfarben 
des  zarten  Seelengemaldes  der  ..Traviata"  zeigte 
Ferdinand  D  r  o  ft  feinnerviges  Verftandnis,  das 
die  oft  vernachlaffigten  Parlandofzenen  der  Ge- 
fellfchaftsakte  zu  zeichnerifch  vortrefflicher  Gel- 
tung  brachte.  In  die  mufikalifche  Wiedergabe  des 
..Troubadour"  hauchte  Meinhard  von  Zallin- 
g  e  r  loderndes  Brio  und  breit  ausladendes  Espres- 
sivo,  auch  fah  man  unter  feiner  Fiihrung  mit 
Genugtuung   die    Chorrufe   in    der    ..Stretta"    („Lo- 
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dem  zum  Himmel")  wiederhergeftellt.  Was  der 
Tenor  dabei  ctwa  an  fangerlidier  „Dankbarkeit" 
verliert,  gewinnt  dafiir  die  maditig  gefteigerte  Ge- 
famtwirkung.  Die  Befctzung  entfprach  nicht  nur 
in  den  Hauptrollen  (Anny  van  Kruyswyk- 
Traviata,  Felicie  Hiini-Mihafcek-  Leonore, 
Maria  Olfzewfka-  Acuzena,  Rudolf  G  e  r  - 
1  a  ch  -  Alfred  und  Manrico,  Hanns  Hermann 
N  i  f  f  e  n  -  Germont  und  Luna),  fondern  liefS  audi 
den  fogenannten  „zweiten  Partien"  durch  den 
Einfatz  crfter  und  geftaltungsfreudiger  Krafte 
wohltuende  Sorgfalt  angedeihen.  Im  iibrigen 
brachte  die  augenblickliche  Lage  der  Miinchener 
Oper  eine  Reihe  von  Gaftfpielen  mit  fich.  Karl 
Bohm  (Dresden)  dirigierte  „Triftan  und  Ifolde", 
ftand  aber  offenfichtlich  im  Banne  einer  ftarken 
Nervofitat,  der  fich  der  Kunftler  erft  im  letzten 
Aufzuge  vollig  entwinden  konnte.  Gliicklichere 
Geftirne  leuchteten  dem  Dirigentengaftfpiel  von 
Wilhelm  S  i  e  b  e  n  (Dortmund),  der  fich  mit  der 
Deutung  des  „Fidelio"  als  hervorragender  Klang- 
regiffeur  und  Freund  ziigiger,  aber  keineswegs 
verhetzender  Tempi  bewahrte.  —  Die  unterdeffen 
erfolgte  Zuruhefetzung  des  GMD  Hans  Knap- 
pertsbufch  bedeutet  kunftlerifch  einen  fchweren 
und  fchmerzlich  empfundenen  Verluft  fiir  die 
Miindiener  Staatsoper.  Nicht  nur,  dafi  fich  fcit 
Mottls  Zeiten  kein  Dirigent  mehr  derartiger  Gunft 
der  Opernbefudier  erfreute  —  diefe  Gunft  war 
erworben  durch  das  hochflammende  Temperaments- 
feuer  einer  urmufikantifchen,  dirigiertedinifeh 
iiberaus  genialen  Begabung,  durch  den  iiberwalti- 
genden  Eindruck  feiner  Wagnerdeutungen,  den 
mutigen  Einfatz  fiir  deutfche  Art  und  Kunft  in 
bewegten  Kampfjahren,  und  fo  war  Hans  Knap- 
pertsbufch  fiir  gar  manchen,  der  folche  Kampfe 
und  das  Haltungsbewulkfein  diefes  Dirigenten 
miterlebt,  zu  einem  Symbol  deutfehbewuftter 
Mufikpflege  geworden  .  .  . 

Anftelle  des  Generalmufikdirektors  hatte  Ro- 
bert H  e  g  e  r  (Berlin)  die  Leitung  der  j.  Mufika- 
lifchen  Akademie  des  Staatsorchefters  iibernommen. 
Der  von  feiner  friiheren  Miinchener  Wirkfamkeit 
beftens  bekannte  Kunftler  fand  dabei  Gelegenheit, 
fich  in  feiner  Doppeleigenfchaft  als  Dirigent  und 
Komponift  vorzuftellen.  Neben  Berlioz  (Ouver- 
turc  zu  „Benvenuto  Cellini")  und  Bruckner 
(3.  Sinfonie)  fowie  dem  Harfenkonzert  von  H. 
Renie  (Solift  Eduard  Niedermayer)  leitete 
Heger  feine  Verdi-Variationen.  Das 
Thema  entftammt  dem  zweiten  Bilde  des  Verdi- 
fchen  „Maskenballs"  und  ift  von  jener  cinprag- 
famen  Art,  die,  einmal  gehort,  fich  feft  im  Ohre 
einniftet.  Die  Variationen  vereinen  den  Reiz 
einer  leichten  Verftandlichkeit  mit  dem  eines  ge- 
wahlten  und  geiftvollen  Einfalls.  Welche  der 
fieben  Variationen  man  audi  zur  Hand  nimmt, 
jede  feffelt  durch  temperamentvolle  Haltung, 
erlefene     Inftrumentations-     und     Stimmungswerte. 


Heger  nimmt  fcin  Thema  vorwiegend  von  der 
feinem  hiipfenden  Rhythmus  eigenen  heiteren 
Seite,  verfctzt  es  aber  audi  einmal  in  dem  „Lento 
melancolico"  in  eine  gegenfatzliche  Stimmungs- 
welt,  die  befonders  reizvoll  wird  durdi  den  Dur- 
Moll-Wechfel  diefer  Variation.  Ein  rondoartiges 
„Allegro  con  spirito"  jagt  zum  Befchlufi  mitrei- 
ISend  daher,  um  allenfalls  den  letzten,  der  bis 
dahin  nodi  nicht  mitgegangen  ware,  in  den  Sattel 
zu  nehmen.  Das  reizende  Werk,  das  eine  bc- 
griifienswerte  Bereicherung  des  Konzertfaales  im 
Punkte  gepflegter  und  anregender  Unterhaltungs- 
mufik  darftellt,  ward  nach  einer  glanzendcn  Aus- 
fiihrung  mit  ftiirmifchem  Jubel  aufgenommen.  — 
„D  e  u  t  f  ch  e  M  u  f  i  k  der  Z  e  i  t"  vermitteltc  in 
ungebrochener  Vorkampferfreudigkeit  Siegmund 
von  Hausegger  mit  feinen  Philharmonikern. 
In  Gerhard  von  Keufilers  „Praludium  so- 
lemne"  fiir  grofies  Orchefter  und  Orgel  lernte 
man  ein  iiber  der  Kernfubftanz  eines  gregoriani- 
fchen  Themas  prachtvoll  aufgebautes  Stuck  voll 
innerer  und  aufierer  Haltung  kennen.  Zu  folchcr 
hochgeftimmten  Art,  die  grofie  Linien  und  Flachen 
bevorzugt,  ergaben  Rudolf  S  i  e  g  e  1  s  anmutige 
„kanonifche  Duette  fiir  Mezzofopran,  Bariton  und 
Kammerorchefter"  einen  denkbar  polaren  Stim- 
mungs-  und  Ausdrucksgegenfatz;  fie  muten  in 
ihrer  geiftvollen  und  infpiratorifchen  Bewegtheit 
an  wie  feingemalte  Miniaturen,  bei  denen  man 
nicht  wcifi,  was  man  mehr  bewundcrn  foil,  Zeidi- 
nung  oder  Farbe.  Philipp  J  a  r  11  a  ch  s  „Mufik 
mit  Mozart"  ift  ein  Variationenzyklus  iiber  das 
Andantethema  des  Mozartfchen  E-dur-Trios,  da- 
von  jede  Variation  fidi  zu  cinem  rcgelrechten 
Sinfoniefatz  weitet.  —  Auch  die  NS-Kultur- 
gemeinde  lie£  es  fidi  in  ihrem  5.  Sinfoniekonzert, 
das  der  Leitung  unferes  bewahrten  Funkdirigenten 
Hans  Adolf  Winter  unterftand,  nicht  cnt- 
gchen,  fiir  die  junge  Generation  zu  werben. 
Albert  Jungs  Paffacaglia  fiir  grolks  Orchefter 
und  Orgel  (Adolf  Hempel)  zeigt  ein  zunachft  in 
den  tiefen  Streichern  als  basso  ostinato  auftreten- 
des  Thema,  das  dann  in  den  verfchiedenen  In- 
ftrumentengruppen  auftaucht  und  mehrfach  variiert 
wird,  umwogt  von  einem  in  buntem  Kolorit 
erftrahlenden  Ordieftcr.  Klangfreudigkeit  ift  ja 
eines  der  Hauptkennzeichen  der  Jungfdien  Kunft. 
Die  beiden  Intermezzi  von  Gerhart  von  W  e  - 
ft  e  r  m  a  n  zehren  von  dem  Stimmungsgegenfatz 
des  erften,  in  langfamem  Zeitmafi  dahinfliefien- 
den,  elegifch  klagenden  Stiickes  und  der  feurigen, 
tanzerifch  bewegten  Rhythmen  des  zweiten  Inter- 
mezzos. Auch  hier  ein  glanzender  Orchefterftil, 
der  dem  Klangfinn  des  Komponiften  Ehre  macht! 
—  Den  Heldengedenkfonntag  beging  man  mit 
einem  auf  die  befondere  Bedeutung  des  Tages 
einfuhlfam  abgeftimmten  Programm,  das  Beet- 
hovens  j.  Sinfonie  und  Hans  Pfitzners  feit 
Jahren    in    Munchen    nicht    mehr    gehorte    Chor- 
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fantafie  „Das  dunkle  Reich"  umfafkc.  Der  nach- 
haltige  Eindruck,  den  dies  Requiem  untcr  des 
Meifters  eigener  Leitung  zu  wccken  vermochte, 
war  ein  erfreulicher  Bewcis  dafiir.  daf?  auch  d'"c 
als  „fchwer  zuganglich"  geltenden  Schopfungen 
des  Meifters  fich  allmahlich  und  richer  den  Weg 
zum  Verftandnis   der  Mufikfreunde   bahnen. 

Aufierdem  hatte  Miinchen  Gelegenheit,  im  Gc- 
nufi  zweier  befonders  geliebter  Stimmen  zu  fchwel- 
gen  bei  den  Liederabenden  von  Luife  Wilier 
und  von  Karl  E  r  b.  Letzterer  braucht  als  ver- 
geiftigter  Liedgeftalter  zur  Zeit  wohl  keinen  fiber 
fich  und  nur  wenige  neben  fich  zu  dulden.  —  Unter 
den  Pianiften  ftellten  fich  einige  verheifkingsvolle 
Vertreter  der  jiingeren  Generation  vor,  fo  Kurt 
Arnold,  ein  ungemein  geiftgefpannter  Inter- 
pret, der  mit  der  Wiedergabe  der  „Davidsbfindler" 
den  Schumannfreund  in  helle  Begeifterungsflammen 
verfetzen  mufite,  Hans  B  e  1 1  z,  der  vorlaufig 
durch  feinen  frifch  zupackenden  Impuls  bezwingt, 
und  endlich  Walter  B  o  h  1  e,  deffen  Mufikerfiillt- 
heit  in  der  Tat  in  einen  „freudigen  Schreck"  ver- 
fetzen konnte.  Drei  Kfinftler,  von  denen  wir 
nach  dem  Erlebten  fiiglich  noch  GroGes  und  Herz- 
erhebendes    erwarten    diirfen. 

Dr.    Wilhelm    Zentner. 

LJLM/D.  Das  3.  Sinfoniekonzert  der  NS-Kul- 
turgemeinde  untcr  KM  B 1  a  i  ch  wies  ein  allzu 
buntes  Programm  auf.  Sehr  dankenswert  war  die 
Wiedergabe  von  Hans  Wedigs  ..Kleiner  Sinfonie" 
op.  5.  Wedig,  der  friiher  in  Ulm  wirkte,  fchreibt 
cine  ftilvolle  Mufik,  doch  fehlen  die  grofSen  An- 
triebe.  Hohepunkt  des  Abends  war  Dvoraks 
Cellokonzert,  deffen  mufikalifchen  Reichtum  H. 
v.  Beckerath  vermittelte.  Den  Abfchlufl  bil- 
dete  Dukas'  Zauberlehrling,  der  dem  Orchefter 
Gelegenheit  gab,  fein  ausgezeichnetes  Konnen  zu 
zeigen.  Das  Werk  eines  in  Ulm  lebenden  Mufi- 
kers  war  zu  Unrecht  in  das  Programm  aufgenom- 
men  worden,  es  gehort  der  Gattung  ..Unter- 
haltungsmufik"  an.  Ein  voiles  Haus  gab  es  beim 
4.  Konzert.  Kein  Wunder,  die  Ulmer  Mufik- 
freunde wollten  ihren  ehemaligcn  KM  H.  v.  K  a  - 


rajan,  jetzt  Leiter  des  Aachener  Mufiklcbens, 
begrfifien.  Wenn  audi  die  Vortragsfolge  eine  kleinc 
Enttaufchung  war,  fo  vergafS  man  das  bei  der 
groKzugigen  Darftellung  von  Tfdhaikowfkys  Eiinf- 
ter.  Detlev  Grummer-  Aachen  fpielte  das  cin- 
gangliche   Violinkonzert    von    Bruch. 

Verein  fiir  klaffifche  Kirchenmufik  und  Liedcr- 
tafel  befcherten  der  NS-Kulturgemeinde  eine  treff- 
liche  Auffiihrung  des  Meffias.  Diesmal  ftand  im 
Stadt.  Sinfonieorchefter  ein  vollwertiger  Klang- 
korper  neben  dem  gutgefchulten  Chor,  aus  beider 
Zufammenwirken  erftand  das  Wcrk  unter  Fritz 
H  a  y  n  in  feftlichem  Glanz. 

Im  Mittelpunkt  der  Liedcrtafel-Konzerte  und 
dariiber  hinaus  des  ganzen  Winters  ftand  ein 
Beethovenabend  von  Edwin  F  i  f  ch  e  r.  Da 
fchweigt  jede  Kritik,  da  fchweigt  jedes  Lob.  Was 
Fifcher  gab,  war  Geifl  vom   Geifte  Beethovens.  — 

Ift  es  Zufall,  dafi  auch  in  der  Oper  Beethoven 
das  grofSe  Erlebnis  war?  An  ihm  entzundeten 
fich  die  Krafte  unferes  Theaters  zu  einer  weit 
fiber  den  Durchfchnitt  fiihrenden  Leiftung.  Felix 
K  1  e  e  als  Spielleiter  hatte  den  Geift  des  „Fidelio" 
erfafit,  und  das  Orchefter  unter  KM  Mommfcn 
fpielte  mit  ganzer  Hingabe.  Emmy  Stoll  als 
Leonore,  zunachft  zurfickhaltend,  wuchs  von  Szenc 
zu  Szene  und  ffihrte  ihre  Aufgabe  zu  fieghaftcm 
Ende.  Auch  Jofcf  O  1  b  e  r  t  z  -  Pizarro,  Erhard 
Zimmermann-  Rocco,  Gertrud  Fried- 
1  a  n  d  t  -  Marzelline  und  H.  H.  Rohr-Jaquino 
ffigten  fich  wfirdig  ein.  KM  B  1  a  i  ch  erwies  ficli 
in  „Hanfel  und  Gretel",  „Freifchutz"  und  ..Waf- 
fenfehmied"  als  gewiffenhafter  Dirigent,  doch  lic- 
gen  alle  diefe  Werke  mit  ihrer  volkstumlich- 
fchlichten  Haltung  f einer  Art  etwas  fern.  Gab 
die  Fidelioauffuhrung  einen  Maf?ftab  fur  die  Tic- 
fen  wirkung  unferes  Theaters,  fo  foil  doch  nicht 
vergeffen  werden,  feiner  Breitenwirkung  Erwah- 
nung  zu  tun.  In  dicfem  Winter  gibt  das  Ulmcr 
Stadttheater  in  einem  Dutzend  wurttembergifcher 
und  bayerifcher  Nachbarftadte  fiber  30  Gaftfpiele. 
Welche  Ffille  ernfter  und  opfervoller  Kulturarbcit 
wird  hier  geleiftet!  Fritz   Wagner. 


MUSIK      IM      RUNDFUNK 


DeUTSCHLAND- SENDER  UND  REICHS- 
SENDER  BERLIN.  Der  Schallplattenkrieg  ift 
beendet.  Am  15.  Marz  nahm  der  deutfche  Rund- 
funk,  den  Anweifungen  des  Reichsminifters  fur 
Volksaufklarung  und  Propaganda  entfprechend,  die 
Schallplattenfendung  wieder  auf.  In  Zufammen- 
hang  mit  diefer  neuen  Einrichtung  —  neu  ift  fie 
deshalb,  weil  die  Schallplattenfendungen  nicht 
uberhand  nehmen,  fondern  in  angemeffenem  Um- 
fang  ausgefuhrt  werden  follen  —  hat  Reichsfende- 
leiter   Hadamovsky   einige    Fragen    hinfichtlich 


der  durch  diefe  Lage  gefchaffenen  Programmver- 
haltniffe  beantwortet.  Hervorzuheben  find  allge- 
mein  zwei  Punkte:  die  Beibehaltung  der  bisherigen 
Zahl  von  Konzertfendungen  und  die  Regelung  der 
eintrittsfreien  Funkveranftaltungen.  Durch  Ver- 
legung  der  Sendezeiten  und  durch  gegenfeitigen 
Ausgleich  mit  Unterhaltungsmufik  und  Schallplat- 
ten  wird  der  notwendigen  Entfpannung  unferer 
arbeitenden  Volksgenoffen  Sorge  getragen;  die 
fruhe  Abendftunde  (19  Uhr)  hingegen  wird  einer 
ernften   Sendung   gewidmet   fein.     Von    diefer    all- 
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gemeinen  Regelung  ifl  der  Deutfchlandfender  aus- 
genommen.  Er  foil,  nach  den  Worten  des  Reichs- 
fendeleiters,  noch  eindringlicher  als  bisher  dcr 
cigentliche  deutfche  Kulturfender  werden.  Diefer 
Aufgabe  ift  der  Deutfchlandfender  bereits  in  vol- 
lem  Umfange  gerecfat  geworden;  feine  Programm- 
geftaltung  war  und  ift  in  ihrer  Einheitlichkeit 
muftergiiltig.  Wir  begriifien  es,  da(5  diefe  Richt- 
linie  weiterhin,  in  noch  ftarkerem  Mafie  fogar,  ein- 
gehalten  werden  foil.  Im  Gegenfatz  zu  den  iib- 
rigen  Sendern  verlegt  der  Deutfchlandfender  den 
Schwerpunkt  feiner  ernften  Sendungen  auf  die 
Stunde  von  21  bis  22  Uhr. 

In  finnvoller  Folge  erganzen  fich  im  Bereichc  des 
Deutfchlandfenders  Unterhaltungsmufik  (die  mit 
Kultur  gepflegt  auch  ein  Stiick  Kulturpflege  fein 
kann)  und  „ernfte  Mufik":  Zeitgenoffifches  voka- 
liter  und  inftrumentaliter,  Verfuche,  Vorftofk, 
kurzum  ein  aktiver  Willen.  Im  Mittelpunkt  des 
Intereffes  ftand  wohl  die  18.  Folge  des  Mozart- 
Zyklus:  „Figaros  Hochzeit",  in  der  textlichen  Neu- 
faflung  von  Siegfried  A  n  h  e  i  15  e  r.  Das  mit 
Oberlegenheit  und  fprachlichem  Gefchick  von  An- 
heifier  gelbfte  Textproblem  ift  ja  nun  kein  Pro- 
blem mehr;  unfere  Mozartpflege  ift  in  ein  neues 
Stadium  vorgeruckt.  Es  ware  wiinfchenswert,  wenn 
nunmehr  im  Zuge  diefer  Reform  auch  die  Rezi- 
tativfragc  behandelt  wiirde.  Die  durch  Kiirzungen 
auf  funkifche  Gefetze  angemeffene  Auffiihrung 
verzichtete  leider  auf  das  Rezitativ  vollkommen 
und  begniigte  fich  mit  dem  gefprochenen  Dialog; 
das  war  natiirlich  cine  Hilfsmafinahme,  zu  der  fich 
Werner  1 1 1  i  n  g  gezwungen  fah,  cben  urn  den 
funkifchen  Notwendigkeiten  zu  entfprechen.  Rein 
ftiliftifch  klaffte  in  dem  Nebeneinander  von  Dialog 
und  Arie  ein  Gegenfatz,  der  dem  Wefen  der  opera 
buffa  widerfpricht.  Hermann  S  t  a  n  g  e  vermit- 
telte  mit  Stammorchefter  und  Kammerchor  des 
Deutfchlandfenders  eine  klanginnige,  ftilvolle  Wie- 
dergabe,  mit  einer  Reihe  guter  Soliften  wie  Her- 
bert J  a  n  f  f  e  n  (Almaviva),  Gertrud  C  a  1 1  a  m 
(Sufanne),  Jofef  von  Manowarda  (Figaro); 
Lottc  S  ch  r  a  d  c  r   (Grafin)   blieb   dagegen   blafi. 

Der  Reichsfendcr  Berlin  befcherte  eine  Fiillc 
mufikalifcher  Sonderheiten.  Obenan  fteht  die  Reihe 
der  S  ch  u  r  i  ch  t  -  Konzerte  des  Orchefters  des 
Reichsfenders.  Mit  befonderem  Nachdruck  fetzt 
fich  Carl  Schuricht  an  diefen  wertvollen  Abenden 
fur  das  Schaffen  der  jiingeren  Generation  ein.  So 
hone  man  im  zweiten  Konzert  Werner  E  g  k  s 
„Georgica"  in  der  Ballettfaffung  und  Wagner- 
Regenys  Orcheftermufik  mit  Klavier,  im  dritten 
Ernft  P  e  p  p  i  n  g  s  konftruiertes  Orchefterpraludium 
und  als  wiirdiges  Gedenken  an  den  Bahnbrecher 
der  Jungen  Rudi  Stephans  „Mufik  fiir  fieben 
Saiteninftrumente"  (die  iibrigens  der  Deutfchland- 
fender am  Heldengedenktag  ebenfalls  gebracht  hat). 
Egks  Bauernftiicke  find  Meditationen  nach  Vergil; 
fie   haben    nicht   die   gleiche    Spannkraft   wie   feine 


iibrigen  Werke.  Man  erlcbte  aber  die  Seltenheit, 
dafi  der  genial  „hingelegte"  vierte  Satz,  der  Schuh- 
plattler,  wiederholt  werden  mufite.  Wagner- 
Regenys  Orcheftermufik,  deren  Klavierpart  der 
Komponift  felbft  fpielte,  ift  unterfchiedlich:  zwi- 
fchen  der  rhythmifchen  Thematik  des  erften  und 
der  fpielerifchen  Bewegtheit  des  dritten  Satzes 
fteht  die  elegifche,  faft  romantifch  anmutendc 
Weite  des  ftimmungshaften  Mittelfatzes.  S  t  r  a  u  15' 
„Symphonia  domestica"  gab  dem  zweiten  Kon- 
zert, Bruckners  „Erfte"  (in  dcr  Linzer  Faf- 
fung)   dem  dritten   den  Abfchlufi. 

Einen  bemerkenswerten  Verfuch  gefchloffencr 
Feiermufik  ftellte  die  Heldifche  Feier,  die  die 
Oberfte  SA-Fiihrung  am  Heldengedenktag  vcr- 
anftaltete,  dar.  Gerhard  Schumanns  Dichtung 
und  Franz  P  h  i  1  i  p  p  s  Mufik,  alternierend  in  fei- 
nem  Orchefterfatz,  gefprochenen  Wort,  konzentriert 
auf  die  in  der  Mitte  ftehende  Anfprache,  fchufen 
nicht  den  Rahmen,  fondern  erfiillten  den  Inhalt. 
Das  ift  der  Anfatz  zu  einer  neuen  Form,  in  eben 
dem  Sinne  wie  einft  Kantate  und  Paffion  dem 
religiofen  Willen  ihrer  Zeit  nicht  das  aufiere,  fon- 
dern tatfachlich  das  innere  Geprage  gaben.  Die 
von  romantifchem  Klangfinn  getragene  Mufik  ver- 
lebendigte  Franz  Adam  an  der  Spitze  des  Or- 
chefters des  Reichsfenders  Berlin  mit  eindring- 
liehem   Ernft.  Dr.    Erich    Valentin. 

R.EICHSSENDER  FRANKFURT  u.  STUTT- 
GART. Bei  einem  Ruckblick  auf  die  mufikalifchc 
Januar-Arbeit  ift  ein  verhaltnismafiig  geringer 
Ertrag  aus  eigener  Leiftung  beim  Frankfurter  Sen- 
der auffallend.  Eine  recht  gefchicktc  und  als  Auf- 
fiihrung hochftehende  Funkerneuerung  von  Milliik- 
kers  Operette  „Der  arme  Jonathan"  fteht  eigentlich 
obenan.  Bemerkenswert  ift  daneben  die  Sorgfalt, 
die  Frankfurt  den  kleinen  Konzerten,  namentlidi 
am  Nachmittag,  zuwendet.  Die  Folge  „Aus  Hef- 
fens  mufikalifcher  Vergangenheit",  die  der  Frank- 
furter Mufikhiftoriker  Prof.  Miiller-Blattau 
betreut,  hebt  mancherlei  langft  vergeffene  Koftlich- 
keiten  aus  dem  Bereich  kultivierter  Hausmufik. 

Stuttgart  ftellt  zu  diefer  nachhaltigen  Pflege 
der  kleinen  Mufik  ein  erfreuliches  Gegenftiick  hei- 
teren  Genres  in  der  abendlichen  Folge  „Fr6hlicher 
Alltag".  Wenn  fich  diefe  mufikalifch  auf  dem  Ni- 
veau halt,  das  u.  a.  ein  Gaftfpiel  Maria  Cebo- 
t  a  r  i  s  mit  brillanten  Koloratur-Arien  und  —  was 
hoher  zu  fchatzen  —  die  Einfchaltung  des  ent- 
ziickenden,  einfallsreichen  Operetten-Einakters  „Der 
Mufikfeind"  von  Richard  Genee  kennzeichnet, 
kann  man  mit  diefer  Bereicherung  der  guten  leich- 
ten  Mufik  zufrieden  fein. 

Auf  der  Vorausfetzung  gunftiger  Funkadoptic- 
rung  holte  fich  eine  Stuttgarter  Auffiihrung  von 
Leoncavallos  „Bajazzo"  einen  fo  leichten  wie  fiche- 
ren  Erfolg,  nicht  zuletzt  dank  der  ftraffen  Fiihrung 
durch  den  Gaftdirigenten  Paul  S  i  x  t  (v.   d.  Stutt- 
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garter  Staatsopcr)  und  dcr  ausgczcichneten  Befet- 
zung  mit  Hcdwig  Jungkurth,  Fritz  K  r  a  u  6 
und  Georg  H  a  n  n. 

Im  iibrigen  gehcn  bcim  Stuttgarter  Sender  die 
Gaftdirigenten  ein  und  aus.  Nach  Schuricht  und 
Scheinpflug,  unter  dem  man  u.  a.  Brahms' 
Haydn- Variationcn  und  Rezniceks  geiftvolle  Tanz- 
finfonie  in  wundervoller  klanglicher  Modellierung 
horte,  nun  R.  S  ch  u  1  z  -  D  o  r  n  b  u  r  g.  Er  brachte 
mit  fpiirbarer  Intenfitat  zunachft  Klenaus  fpi~leri- 
fche,  mitunter  etwas  fprode  Mufik  nach  Minnefan- 
gerweifen,  R.  Straufi'  Hornkonzert  (mit  Z  i  m  o  - 
long)  und  die  erft  kiirzlich  aufgefundene,  im 
gedanklichen  Bau  und  in  der  Inftrumentation  er- 
flaunlich  rcife  C-dur-Sinfonie  des  fiebzehnjahrigen 
Bizet.  Dem  zweiten  Schulz-Dornburg-Konzert, 
einem  Beethoven-Abend,  der  als  WHW-Veranftal- 
tung  der  Stuttgarter  SS  aus  dem  Liederhalle-Saal 
iibertragen  wurde,  ftand  der  groSe  Klangapparat 
des  Staatsopern-  und  des  Senderorchefters  und  ein 
nicht  geringeres  Choraufgebot  zur  Verfiigung. 
Schulz-Dornburg  griff  dabei  auf  die  „Leonoren"- 
Ouvertiire  der  „Fidelio"-Urfaffung  und  u.  a.  auf 
die  UrfafTung  der  „F!oreftan"-Arie  zuriick,  bei  der 
auch  Karl  E  r  b  s  durchfiihlter  Vortrag  begrundete 
„Urfa(Tungs-Bedenken"  nicht  zu  zerftreuen  ver- 
mochte.  Ncben  charaktcriftifchen  Stiicken  des  Lied- 
und  kammermufikalifchcn  Schaffens  brachte  dv;r 
erlebnishaltige  Abend  die  Chorkantate  „Der  glor- 
reiche  Augenblick",  fiir  deren  wuchtig  angeljgtc 
und  glanzend  geftufte  Auffiihrung  man  befonieis 
dankbar  war. 

Die  Reihe  der  leicht  fafSHchen  Mufiker-Bildniffe 
fctzte  Stuttgart  mit  einem  nach  Wahl  der  Werkc 
wie  nach  der  Textverbindung  fehr  anerkannten 
„Lifzt-Abend"  fort.  Ein  Bildnis  Chriftian  Sindings 
anlafilich  feines  80.  Geburtstags  ergab  fich  aus  der 
thematifch  reichen,  unter  Julius  Schroders  Lei- 
tung  vielleicht  zu  fchwerfliiffig  geratenen  d-moll- 
Sinfonie  und  dem  romantifchen,  fpriihenden  Kla- 
vierkonzcrt,  das  Birger  Hammer  glanzend 
fpielte. 

In  der  Februar-Sendcreihe  des  Mozart-Cyklus 
ficlen  gleich  drei  Abende  auf  die  Sender  Frankfurt 
und  Saarbriicken  (mit  Anfchlufi  von  Stuttgart). 
Zwei  von  diefen  Abenden  geben  nach  dem  Werk- 
atisfchnitt  Anlafi  zu  der  grundfatzlichen  Frage,  ob 
nicht  unter  Ausmerzung  alles  Entbehrlichen  eine 
fcharfere  Konzentration  des  Cyklus  moglich  ge- 
wefen  ware.  Vermutlich  hatte  eine  Befchrankung 
auf  das  fur  das  Bild  der  mufikalifchen  Perfonlich- 
kcit  Wcfentliche  dem  Cyklus,  dcr  jetzt  beftenfalls 
iiber  2 — 3  Sender  geht,  eine  breitere  Wirkungs- 
bafis  verfchafft.  Abende  wie  der  unter  dem  Motto 
,.Im  Bettelort  Salzburg"  und  noch  mehr  der  Aus- 
fchnitt  aus  den  dramatifchen  Planen  zwifchen 
„Entfiihrung"  und  „Figaro"  waren  beftimmt  ent- 
behrlich,    womit    nicht    die    fehr    fauberen    Leiftun- 


gen  der  Saarbriicker  Wiedergabe  unter  Otto 
Schrimpfs  Leitung  verkleinert  werden  follcn. 
Das  dem  folgenden  Abend  zugrunde  liegendc 
Thema  „Mozart,  der  Kirchenmufiker"  ift  zwar  fiir 
das  Gefamtfchaffen  keines  der  beherrfchenden, 
aber  wefenhaft  genug,  um  gebuhrend  bcriickfichtigt 
zu  werden.  Ob  das  nicht  befler  mit  Ausfchnitten 
aus  dem  „Requiem"  als  mit  folchen  der  unvollcn- 
deten  c-moll  Meftc  gefchehen  ware,  bleibt  zu 
fragen.  Die  Frankfurter  Wiedergabe,  die  die 
Originalteile  der  erganzenden  Bearbeitung  von 
Alois  Schmitt  bevorzugte,  gab  namentlich  mit  den 
von  Bach  und  Handel  befchatteten  Chorfatzcn 
ganz  grofie  Eindriicke.  Der  Funkchor,  den  Paul 
B  e  1  k  e  r  vorbildlich  fiihrt,  bewies  dabci  fcinc 
au(?ergewohnlichc    Kultur. 

Diefem  nach  ftimmlichem  Material,  gefanglicher 
Difziplin  und  Vortragsniveau  gleich  wertvolien 
Faktor  des  Frankfurter  Senders  ift  auch  in  erftcr 
Linie  die  Bewaltigung  der  Grundvorausfetzungen 
fiir  die  grofiartige  Funkauffijhrung  von  Mufforg- 
fkys  „Boris  Godunow"  zu  verdanken.  Man  mag 
iiber  den  kiihnen  Griff  Hans  Rosbauds  auf 
die  durch  die  Hamburger  Auffiihrung  bekannt 
gewordene  Urfaffung  des  „Boris"  unter  rein  fun- 
kifchen  Gefichtspunkten  denken,  wie  man  will:  die 
ungekiirzte,  foliftifch  ausgezeichnete  und  orchc- 
ftral  mit  dem  Blick  auf  jeden  Gewinn  der  Ur- 
faffung pragnant  durchgeformte,  in  der  unerhorten 
harmonifchen  und  melodifchen  Kraft  der  Chore 
fchlechthin  glanzvollc  Funkauffiihrung  (in  zwei 
Teilen  an  zwei  aufeinanderfolgenden  Tagcn)  war 
eine  Tat,  die  es  zu  feiern  gilt.  Der  Frankfurter 
Sender  bezeugt  mit  erfreulichem  Nachdruck  immer 
wieder,  dafi  der  Rundfunk  nach  Idee  und  Be- 
ftimmung  das  Recht  hat,  von  Zeit  zu  Zeit  den 
ganzen  Horer  fiir  fich  in  Anfpruch  zu  nehmen. 
Wir  find  iiberzeugt,  dafi  nicht  wenigc  Horer,  die 
fich  in  der  bekannten  Feierabendftimmung  ein- 
gefchaltet  und  mit  Entfetzen  die  Lange  der  Sen- 
dung  feftgeftellt  haben,  fehr  rafch  in  den  unaus- 
weichlichen  Bann  von  Werk  und  Auffiihrung 
geraten  find  und  hcrnach  fiir  eines  der  feltenen 
ganz  grof5en  Funkerlebniffe  dankbar  waren. 

Im  Stuttgarter  Programm  kam  einem  von  Paul 
G  r  a  e  n  e  r  geleiteten  Konzert,  das  Werkc  jungcr 
deutfeher  Tonfetzer  brachte,  befonderes  Intereffe 
zu.  Ein  durch  die  Poefie  feines  langfamen  Satzcs 
und  ein  fpriihendes  Finale  beftechendes  Orchefter- 
Concertino  Ludwig  Liirmanns  und  die  f rifchc 
Harmonik  eines  Schafer-  und  Satyrfpiels  von 
Otto  Erich  S  ch  i  1  1  i  n  g  gewannen  leichter  fiir 
fich  als  das  gedanklich  verfponnene  Orchefter- 
konzert  von  Edmund  von  B  o  r  ck.  Den  Orchc- 
fterliedern  von  Werner  Trenkner  und  Ludwig 
R  o  f  e  1  i  u  s  blieb  Rofalind  von  Schirachs  in 
den  Obergangen  wie  in  der  Regiftrierung  zu 
fchwere   Stimme   einiges   fchuldig. 
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Eine  Stunde  „Mufik  am  kurpfalzifchen  Hofe", 
die  Stuttgart  aus  Mannheim  tibertrug,  diente  in 
der  Form  des  Horbilds  der  Erinnerung  an  die 
Stamitz-Zeit,  ohne  dafi  es  im  mufikalifchen  Teil 
(mit  Werken  von  Stamitz,  Franz  X.  Richter  und 
Mozart)  dem  von  Jofef  Stefan  Winter  gefiihr- 
ten  Kammerorchefter  und  der  Cembaliftin  Marcelie 
Baeditold  gelungen  ware,  die  charakteriftifchen 
Werte  des  „Mannheimer  Stils"  ganz  befriedigend 
zu   verlebendigen. 

Eine  fehr  forgfaltige  von  Guftav  G  6  r  1  i  di 
geleitete  Funkauffiihrung  von  Donizettis  „Lucia 
von  Lammermoor"  iiberdeckte  dank  vortrefflicher 
foliftifcher  Chorleiftungen  die  abgeftandene  Ro- 
mantik  der  Oper  mit  dem  Glanz  ihrer  Arien  und 
der  Pradit  ihrer  Chore. 

Eine  halbe  Stunde  im  Stuttgarter  Programm,  die 
dem  Klavierpoeten  Walter  Niemann  gewidmet 
war,  entfaltete  zwiefachen  Zauber.  Niemann 
fpielte  felbft  —  mit  jener  felbftverftandlichen 
Kunft,  die  nur  der  fdiopferifche  Geftalter  hat,  der 
eine  Werk-Idee  noch  einmal  mit  einer  gliicklichen 
Innigkeit  erlebt  —  feinen  Klavierzyklus  „Pick- 
wick"  (komp.  1924),  der  aus  Bildern,  Impreffionen, 
mufikalifchen  Phantafien  um  Dickens'  herrlichen 
Roman  oder  beffer  gefagt:  aus  dem  Gefamterleb- 
nis  „Pickwick"  entftanden  ift.  Da  die  Sendung 
durch  den  100.  Geburtstag  der  Pickwickier  ver- 
anlafit  war,  fchob  Niemann  zwifdien  die  ein- 
zelnen  mufikalifchen  Bilder  kleine  Textftiicke  ein, 
die  fo  treffend  gewahlt  waren,  dafi  wie  im  Reflex- 
fpiegel  der  Text  Niemanns  Mufik  und  die  Mufik 
wiederum  den  Sinn  der  Dichtung  mit  feinen  Lich- 
tern  erhellte.  Man  hat  Niemanns  klangpoetifche 
Miniaturen  oft  neben  Debuffys  und  Mufforgfkijs 
Klavierimpreffionen  geftellt.  Das  ift  richtig  und 
falfch.  Denn  Niemann  geht,  audi  in  der  Spar- 
famkeit  und  dem  Ausdrucksgrad  feiner  Mittel, 
viel  weiter.  Bei  ihm  wird  nicht  das  Bild  Mufik, 
fondern  —  und  darin  zeigt  fich  feine  deutfche 
Tiefe,  die  iiber  die  Stimmung  zum  gedanklichen 
Kern  vordringt  —  das  Erlebnis  einer  dichterifchen 
Figur  oder  Situation  findet  ganz  frei  und  los- 
geloft  vom  dichterifchen  Urtyp  feinen  mufikali- 
fchen Ausdruck.  In  diefen  Dickens-Miniaturen, 
die  man  etwa  mit  der  liebevollen  Verdeutlichung 
der  Initialbilder  alter  Handfchriften  vergleichen 
konnte,  ftecken  nicht  nur  Dickensfche  Gefchcipfe, 
fondern  der  ganze  Dickens  gleichfam  in  Quint- 
effenz.  Darum  audi  gab  diefe  Sendung  fo  viel 
vom  Zauber  einer  grofien  Dichtung,  die  fich  — 
wie  die  Welt  im  Waffertropfen  —  in  diefen 
wundervoll  gefchliffenen  kleinen  Klaviermeifter- 
werken  fpiegelt.  Hermann  L.  Mayer. 

REICHSSENDER  HAMBURG.  Audi  in  den 
Bezirken  der  Unterhaltfamkeit  follte  man 
zumindeft  der  Forderung  nach  fauberem  Handwerk 
entfprechen.     Umfo   mehr,   wenn   der   nicht   alltag- 


liche  Fall  gegeben  ift,  dafi  ein  gut  gearbeitetes 
Funklibretto  wie  „D  e  r  w  e  i  1?  e  E  1  e  f  a  n  t"  von 
Hans  Harbeck  in  die  Hand  des  Mufikers  gelegt 
wird,  auf  daft  er  die  Laune,  Stimmung  und  — 
Bedeutung  einer  foldien  Angelegenheit  verdichte 
und  fteigere.  Statt  deffen  hing  Rio  Gebhardt, 
im  Hauptamt  Leiter  der  Tanzkapelle,  betracht- 
liche  Bleigewidite,  beftehend  aus  Einfallsloiigkeit 
und  kiimmerlicher  Satztechnik,  an  das  „Spiel",  das 
demzufolge  trotz  Karl  Piindters  kluger  Regie 
vollig  verpuffte.  ...  Es  ift  eigentlich  merkwiirdig, 
dafi  der  Hamburger  Rundfunk,  von  dem  einen 
allerdings  vorbildlichen  Walter  G  i  r  n  a  t  i  s  ab- 
gefehen,  mit  den  Horfpiel-Komponiften  vorwie- 
gend  auf  Experimente  mit  zweifelhaftem  Ausgang 
angewiefen  ift.  Wenn  der  Funk  eine  Chance  zur 
Herausbildung  einer  „Schule"  hat,  alfo  einer  Ge- 
meinfchaft  der  Kr'afte,  bei  der  die  von  verfchie- 
denen  Begabungen  erzielten  Ergebniffe  in  produk- 
tiver  Weife  alien  zugute  kommen,  fo  mufke  das 
zunachft  gerade  mit  der  Entwicklung  der  Horfpiel- 
Mufik  moglich  fein,  zumal  es  fich  dabei  um  eine 
Form  handelt,  die  mit  ihrer  funkifchen  Entftehung 
und   Verwendbarkeit  unzertrennlich   bleibt. 

Unter  den  zahlreichen,  teils  felbftandig  gefen- 
deten,  teils  ubernommenen  F  a  f  ch  i  11  g  s  program- 
men  fiel  fehr  angenehm  auf  das  „S  i  n  g  e  n  d  - 
klingend  Narrenfchneyden";  das  „Ohren- 
vergniigende  und  Gemiith-ergotzende  Tafel-Con- 
fekt"  von  ehedem  zeigte  wieder  einmal,  weldi 
herrliche  Schatze,  gerade  auch  an  unterhaltenden 
Werken,  aus  vergangenen  Zeiten  deutfcher  Mufik- 
gefchichte  zu  erfchliefsen  find.  Von  dem  Genuf> 
an  ihnen  ift  es  nicht  weit  bis  zur  Mahnung  an 
die  zeitgenoffifchen  Komponiften,  gleichfalls  fo 
handfefte  und  herzhafte  Meifterkunft  zu  bewahren, 
wenn  es  gilt,  Freude  zu  den  Horern  hinzutragen. 
Und  auch  die  tollfte  Narretei  braucht  nicht  zu 
verzichten  auf  den  wahren  Hintergrund  des  Le- 
bens;  ja  erft  fo  gewinnt  fie  ihre  uberfchaumende 
Fulle.  Weldie  Kluft  tut  fich  da  auf  zu  einer 
gewiffen  Amufier-Mufik,  deren  Gangigkeit  immer 
noch  viel  Sdiaden  anrichtet. 

Die  O  p  e  r  n  abteilung  fetzte  ihre  Werbungen 
flir  die  Kunft  des  Auslandes  mit  dem  von  Guftav 
Adolf  S  ch  1  e  m  m  dirigierten  Verdifchen 
„M  a  s  k  e  n  b  a  1 1"  fort,  der  vor  allem  dank  Helge 
Roswaenges  ..Richard"  und  Hans  Rein- 
mars    „Rene"   gefangliches   Labfal  wurde. 

Fiir  den  26.  Februar,  den  61.  Geburtstag  Rich. 
W  e  t  z  ',  konnte  Erich  S  e  i  d  1  e  r  die  handfchrift- 
lich  nadigelaffene  ..Dritte  Symphonie  in  B-dur" 
als  Urfendung  herausbringen.  (Meine  Aufie- 
rung  gelegentlich  der  Polackfchen  „Wetz"-Mono- 
graphie  im  Marzheft  der  ZFM  ift  hiermit  alfo 
durch  den  Reichsfender  Hamburg  erfreulich  kor- 
rigiert  worden.)  Allerdings  fiel  in  diefe  Freude, 
daf$  nach  vierzehnjahrigem  Beftehen  des  grof5en 
Werkes    es    nunmehr   erftmalig    Eingang    in     das 


J  64 


2EITSCHRIFT    FOR    MUSIK 


April  1936 


deutfche  Funkprogramm  erhielt,  bald  audi  ein 
Wermuttropfen:  die  Wetz-Ehrung  fand  erft  abends 
um  11  Uhr  ftatt,  fodaft  wieder  einmal  ein  bedeu- 
tendes  neueres  Werk  in  den  odiofen  Geruch  kam, 
es  fei  eine  Angelegenheit  fiir  Snobs;  denn  Men- 
ichen  mit  einem  friih  anhebenden  Tagewerk  kon- 
nen  fich  im  allgemeinen  nicht  den  Luxus  leiften, 
gegen  Mitternacht  noch  ein  anfpruchsvolles  fym- 
phonifches  Werk  aufzunehmen  und  zu  verarbeiten. 
Man  miifite  daher  von  einer  „Abfindung"  fpre- 
chen,  wenn  Seidler  mit  feinem  Funkorchefter 
nidit  ein  aulkrftes  Mafi  an  Intenfitat  des  Ver- 
ftandniffes  und  der  vortraglichen  Sorgfalt  in  feine 
Darftellung  hineingetragen  hatte.  Aber  eben  um 
diefer  Lebendigkeit  willen  mochte  man  audi  wieder 
wiinfchen,  daft  ein  grofterer  Horerkreis  erfafit  wor- 
den   Ware. 

Ein  befonders  markanter  Lichtpunkt  in  den 
Hamburger  Funkprogrammen  diefer  Wochen  war 
audi  das  Gaftfpiel  des  Trios  Erdmann, 
Moodie,  Schwamberger.  Man  erlebt  nicht 
oft  fo  aufrttttelnde  Wiedergaben  klaffifcher  Mufik 
(Haydn,  Beethoven  op.  97);  bei  diefen  Spielern.  Mit 
dem  unheimlich  vitalen  Erdmann  als  Mittelpunkt, 
wird  Ernft  gemacht  mit  jener  Verpflichtung,  die 
Kunft  auf  die  geiftigen  Wefenheiten  zuriickzu- 
beziehen,  aus  denen  heraus  fie  cinft  gefchaffen 
wurde. 

Daft  fiir  die  Sendereihe  „Aus  deutfcher 
S  e  e  1  e"  audi  einmal  Hans  Pfitzner  einzu- 
fetzen  war,  war  unerlafilich.  Es  gereichte  dem 
Abend  in  jeder  Hinficht  zum  Vorteil,  daft  er  felbft 
als  Dirigent  und  Sprecher  die  Zeugniffe  feines 
Schaffens  („Sinfonifche  Trilogie",  Dietrichs  Erzah- 
lung,  die  „Sechs  Sonette")  vorfuhrte;  und  in  der 
Schu  m  an  n  fchen  „Manfred"-Ouvertiire  empfand 
man  in  iolchem  Zufammenhang  eine  fchone  Hul- 
digung.  Dr.  Walter  Hapke. 

ReICHSSENDER  LEIPZIG.  Die  bedeutfamften 
Mufikereigniffe  des  Beriditabfdinitts  —  Bruck- 
ners  „Vierte"  in  der  Originalfaffung,  Bachs 
Trauerode  und  „Kunft  der  Fuge"  —  waren  zu- 
gleich  Ereigniffe  des  offentlichen  Konzertlebens 
und  finden  deshalb  im  Leipziger  Mufikberidit 
ihre  Wiirdigung.  Die  Bachkantate  „Idi  laile  didi 
nicht,  du  fegneft  mich  denn"  in  Karl  S  t  r  a  u  - 
b  e  s  belebter,  dabei  immer  ftilficherer  Aus- 
deutung  feffelte  wegen  ihrer  formal  freien  An- 
lage.  Die  fiinfte  Sinfonie  von  Waldemar  von 
Bauftnern  konnte  ich  anderer  Verpflichtungen 
halber  leider  nicht  horen. 

Wilhelm  Bufchkotter  als  Gaftdirigent 
brachte  die  c-moll-Sinfonie  von  Ernft  Gemot 
Kluftmann;  fie  ift  verfchiedenen  Vorbildern  noch 
derart  eng  verhaftet,  daft  Ausfagen  iiber  eine 
ftarker  ausgepragte  Eigenart  des  Komponiften 
nicht  zuftande  kommen.  Unter  Hilmar  W  e  b  e  r  s 
forgfaltiger    Leitung     erklang     das     „Konzert    fur 


Orchefter"  von  Max  Trapp,  ein  gut  ausgewoge- 
nes,  wenn  auch  nicht  bis  zur  letzten  Grofte  der 
Geftaltung  vordringendes  Werk,  und  der  bunte 
Bilderbogen  von  Zoltan  Kodalys  „Hary-Janos- 
Suite". 

In  den  Kammer-  und  Hausmufikfendungen  der 
Nachmittagsftunden  fand  fich  manches  Wertvolle: 
Eta  Harich-Schneider  fpielte  vortrefflidi 
alte  Cembalomufik,  und  Mufik  des  18.  Jahrhun- 
derts  fiir  Sopran  und  Flote  —  Sufanne  Prec- 
Steinmetz  und  Arno  Braunling  —  klingt 
gerade  im  Lautfprecher  ausgezeichnet.  Gehaltvolle 
Klaviermufik  von  Richard  Wetz  fpielte  Bruno 
Hinze-Reinhold,  Regers  Violinfonatc 
op.  139  Jahn  D  ah  men.  Anregend  die  nordifche 
Liederftunde  mit  Bergljot  Schoder-Dahl.  In 
der  Sendereihe  „Das  Deutfche  Lied"  vermochten 
nur  Elly  Volkenrath  und  Elifabeth  R  a  y 
mann-Stein   hoheren   Anfpriichen   zu   geniigen. 

Wie  fich  die  geradezu  lachhafte  Einfalt  der 
Kompofitionen  von  Huhn  und  Knebel  vor 
das  Mikrophon  verirren  kann,  begreift  man 
ebenfowenig  wie  die  Sendung  mit  der  profilios- 
epigonenhaften  Klaviermufik  von  Hermann 
L  i  1  g  e.  Ferner  fieht  man  nicht  recht  ein,  warum 
neue  Kammerkompofitionen  fpat  abends  gefpiek 
werden;  es  miifite  doch  moglich  fein,  das  zeit- 
genoffifche  Sdiaffen  fiir  kleinere  Befetzung  aus- 
fchliefilidi  in  den  Nachmittagsftunden  zu  bringen 
und  den  lebenden  Komponiften  auch  tatfadilidi 
die  Moglichkeit  zu  geben,  gehort  zu  werden.  Bei 
ftarkerer  Auslefe  der  Werke  nach  der  qualitativen 
Seite  diirfte  fich  das  wohl  durchfiihren  laffen. 

Dr.   Horft  Biittner. 

ReICHSSENDER  MONCHEN.  In  unferem 
Bericht  iiber  die  Olympiafanfaren  fchon  haben  wir 
darauf  hingewiefen,  dafi  die  zehn  Tage  Garmifcher 
Winterfpiele  felbftverftandlich  von  Unterhaltungs- 
mufik  aller  Grade  eingerahmt  fein  mufken.  Dais 
alfo  die  Ernte  wertvollerer  Kunft  etwas  fparlicher 
ausfiel.  Nichtsdeftotrotz  konnen  wir  doch  aller- 
hand  Erfprief51iches  vermelden. 

In  erfreulichem  Fortfdireiten  entwickelt  Eridi 
M  ii  1 1  e  r-A  h  r  e  m  b  e  r  g  feine  Bearbeiterbegabung 
von  Opern  zu  ausgefprochenen  Sendeopern.  Er  hat 
das  Fingerfpitzengefuhl  fiir  „funkifche  Wirkung", 
fiihrt  gefchliffenen  Dialog,  befreit  die  Mufik  von 
unnotigem  Ballaft,  ohne  aber  in  die  grundfatzlidu* 
Subftanz  des  Kunftwerkes  einzugreifen.  So  kam 
Mozarts  „Entfuhrung  aus  dem  Serai  1" 
zu  einer  vollendeten  Wiedergabe.  Die  Auffiihrung 
ftiitzte  allerdings  eine  Prachtbef etzung :  Hiini- 
Mihaczek,  Erb,  Klotzer,  Carnuth  und 
Z  6  1 1  n  e  r  und  der  mit  leichter  Hand  geftaltende 
Hans  A.  Winter.  Noch  mehr  freudfamen  Spaf! 
hatte  man  an  der  Wiederholung  des  „D  o  n  Pas- 
quale"  Donizettis.  Auch  hier  walteten  Miiller- 
Ahremberg    und    Winter     fouveran     ihres     Amtes. 
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Dazu  ein  Enfcmblc,  das  von  Laune,  Humor, 
charakteriftifchem  Konnen  nur  fo  fpriihte!  Die 
Norina  Hermine  Schmuderers  ein  Kabinett- 
ftUck  weiblicher  GeriiTenheit  in  Wort  und  Ton. 
Bildhaft  griffen  H  a  n  n,  Carnuth,  Werdcr, 
G  r  e  i  n  d  1  und  ¥eydner  in  die  vergniigliche 
Handlung  ein.  Ein  Bravo  dem  Reichsfender  Miin- 
chen,  der  mic  foich  vorbildlicher  Arbeit  fur  die 
Zukunft  fchone  Fiihrungshoffnungen  im  Kreife  der 
deutfchen   Sender   erkennen    lark. 

Orchefter-Konzerte  :  Fiir  alle  Sender 
begrtifienswerte  Programmbereicherung  bedeuteten 
Alexander  Tfcherepnins  „RulIifche  Tanze". 
Originalmelodien  werden  in  aparte,  zweckentipre- 
chend  immer  gefchmackvolle  Klangkombination 
gekleidet,  deren  oft  fogar  grelle  Harmonien  fiir 
farbige  Abwechflung  iorgen.  Im  Vergleich  zum 
inneren  Gehalt  find  die  Tanze  etwas  kurz  geraten; 
um  deren  Wirkung  zu  erhohen,  konnte  Tfcherepnin 
einige  Stiicke  hinzufiigen.  Die  darauffolgende 
Szene  aus  „C  a  t  a  m  a  r  c  a"  von  Blarney  wird 
im  2.  Satz  von  wundervoll  echter  Exotikmelodie 
getragen.  Im  iibrigen  viel  Straufiifch  getonte  Or- 
cheftertechnik,  beachtlich  Konnen,  die  beide  aber 
doch  nicht  ganz  argentinifcher  Landlaufigkeit  Herr 
werden  konnen.  Ein  Hexenfabbat  an  Witz,  Ironie, 
an  einem  Feuerwerk  virtuofer  Pianiflik,  an  ver- 
bliiffender  Sorglofigkeit  in  der  Wahl  des  Einfalls, 
im  Verbrauch  brutaler  Effekte  tobt  im  K  1  a  v  i  e  r- 
konzert  Kattniggs.  Faft  keine  Lyrik.  Die 
nun  einmal  notwendigen  Grenzen  der  Kunft  wer- 
den bedenklieh  nahe  geflreift.  Eine  immerhin 
vmterhaltlich  anzuhorende  Arbeit.  Das  (doch  etwas 
zu  breit  ausholende)  Violinkonzert  W  e  i  5  - 
m  a  n  n  s  iff  erfiillt  von  ernften,  meifterhaft  ver- 
arbeiteten  Gedankengangen.  Prachtig  fpielte  es 
Herma  S  t  u  d  e  n  y  unter  Winters  Leitung.  Obers 
Mikrophon  angenehm  leicht  heriiberklingende  Diri- 


gierbegabung  iff  dem  Saarbriicker  Kapellmeifter 
(und  Komponiften)  Albert  J  u  n  g  zu  eigen.  Eine 
Mufik  fur  Blechblafer  Uldalls  iiber- 
zeugte  zwar  knorrig  in  der  Landsknechtsmanier;  der 
Einfall    aber   primitiv,    fogar    irgendwie    zerfahren. 

Kammer  mufik  und  Konzertftunden. 
Man  mochte  Karl  Holler  des  ofteren  Orgel 
fpielen  horen,  fein  Konnen  auch  hier  iff  iiber- 
ragend;  das  bewies  er  an  den  Variationen  von 
Karl  Marx.  Viel  zu  maffig  im  Klavierfatz  find 
die  Abwandlungen  Hans  B  u  ch  n  e  r  s.  Griindliche 
Auflockerung  tate  not.  Merkwiirdig,  daft  es  noch 
immer  Tonfetzer  gibt,  die  ihre  Kiinfte  des  Kontra- 
punkts  an  unfere  Symbollieder  hangen.  Man  follte 
energifch  dagegen  einfchreiten.  Denn  Symbollieder 
blieben  unantaftbar.  Das  gilt  audi  fiir  Walter 
Hefi.  Viel  erfreuliche  Fantafie  lebt  in  den  Kla- 
viervariationen  N  i  g  g  e  1  i  n  g  s.  Edle  Kantilene 
und  humoriges  fugato  in  Pfanners  Klaviertrio. 
B  i  e  b  1  s  Holzblaferfuite  klingt  zwar  im  Sinne  des 
18.  Jahrhunderts  fauber  und  unterhaltfam;  der 
Komponift  konnte  aber  ruhig  fortfchrittlicher 
fchreiben!  Lebendig  frifch  die  fchnellen  Satze  der 
Saxophonfonate  D  r  e  f  f  e  1  s,  im  Adagio  Leerlauf. 
Technifch  glanzend  das  Spiel  Ingrid  Larffens  und 
Lamanns.  Das  Lenzewfkiquartett  fetzte  fich  fiir 
Heinz  Schuberts  Fantafia  und  Gigue  ein; 
barocke  Mufik,  die  den  Kenner  zu  intereffieren 
vermag.  Der  Wiederholung  wert  iff  das  Lieder- 
fpiel  Rudolf  Siege  Is;  Tiefe  der  Empfindung, 
Humor,  dabei  prachtvoll  gearbeitet.  Ausgezeichnet 
die  Wiedergabe  durch  Maria  Degifcher,  Leonore 
Berndt  und   die   vier  Inrftumentaliften. 

Man  greife  zu:  Saxophonfonate  Dref- 
fels;  Klaviertrio  Pfanners;  Lieder- 
fpiel  von  Siegel;  Ruffifchc  Tanze 
Tfcherepnins;    Don    Pasquale. 

v.   Bartels. 


KLEINE     MITTEILUNGEN 


AMTLICHE  VERFUGUNGEN 

Der  Prafident  der  Reichsmufikkammer  erfucht 
alle  gemeinniitzigen  und  berufsmafiigen  Konzert- 
veranftalter  Berlins,  mit  Riickficht  auf  das  B  e  e  t  - 
hoven-Feft  vom  9.  Mai  bis  12.  Juni  jedwede 
Beethovenauffiihrung  in  der  Zeit  vom  25.  April 
bis  Mitte  Juni  zu  unterlaffen. 

Der  Prafident  der  Reichsmufikkammer  weift  aus- 
driicklich  darauf  hin,  dafi  die  Bewohner  einiger 
Pfalzer  Gemeinden  nahezu  ausfchliefilich  aus  Mu- 
fikern  beftehen,  die  bereits  feit  Jahrhunderten  eine 
kulturell  wertvolle  Tatigkeit  ausiiben,  die  in  keiner 
Weife  mit  der  iiblichen  StraiSenmufik  zu  vergleichen 
ift,  auch  wenn  bei  diefen  offentlichen  Darbietungen 
um  Spenden  gebeten  wird.  Diefe  Pfalzmufiker 


find  auch  in  die  Reichsmufikkammer  aufgenommen 
und  unterftehen  nicht  den  ortspolizeilichen  Vor- 
fchriften  gegen  ftrafbaren  Bettel  u.  a.,  lofern  fie 
fich  als  Mitglieder  der  Reichsmufikkammer  aus- 
weifen  konnen.  Es  diirfen  ihnen  alfo  keine  Hin- 
derniffe  bei  Ausiibung  ihres  Berufes  in  den  Weg 
gelegt  iverden. 

Der  Minifter  fur  Wiffenfchaft,  Kunft  und  Volks- 
bildung  weift  erneut  darauf  hin,  dafi  feftbefol- 
dete  Leiter  und  Lehrer  bffentlicher 
S  ch  u  1  e  n  grundfatzlich  keinen  Privat- 
unterricht  mehr  erteilen  diirfen.  Ausnahmen 
konnen  nur  fiir  kleinere  Stadte  erreicht  werden, 
die  iiber  andere  Lehrkrafte  nicht  verfiigen.  Nicht 
feft  angeftellten  Lehrern  hingegen  wird  die  Erlaub- 
nis  von  Fall  zu   Fall  erteilt. 
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MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE 

Bei  der  diesjahrigen  Tonkiinftler-Ver- 
fammlung  zu  Weimar  (13. — 19.  Juni  1936) 
gelangen  folgende  Werke  zur  Auffuhrung: 

O  p  e  r  :  Peter  Cornelius,  „Der  Barbier  von 
Bagdad";  Heimann  Reutter,  „Dr.  Johannes 
Fault"; 

Orchefterkonzert:  1.  E.  v.  Borck,  Kon- 
zert fur  Orchefter;  2.  Karl  Schaefer,  Klavier- 
konzert;     3.    J.    Przechowski,    Symphonie; 

Chorkonzert  Jena:  1 .  Heinz  T  i  e  f  f  e  n, 
PafTacaglia  und  Fuge  fur  Orgel;  2.  H.  W  e  d  i  g  , 
„Lied  der  Liebe",  Kantate;  3.  Max  R  e  g  e  r, 
Requiem;    4.  Max   Gebhard,   Feftliche   Hymne; 

Chorkonzert  Weimar:  1.  Heinz  Schu- 
bert, „Verkiindigung";  2.  Karl  Holler,  Sym- 
phonifche  Fantafie;  3.  K.  T  h  i  e  m  e,  Hymnus  des 
Glaubens; 

E  i  f  e  n  a  ch  (W  artburg):  1.  Petfch,  fiinf 
kurze  Gefchichten;  2.  Felix  R  a  a  b  e,  „Wahrhaftige 
Befchreibung" ;  3.  Hans  Gebhard,  Landliche 
Suite; 

Kirchenkonzert:  1.  Paul  Grofi,  PafTa- 
caglia und  Fuge  fur  Orgel;  2a.  Fritz  B  ii  ch  t  g  e  r, 
3  a  cappella-Chore;  2b.  Max  Martin  Stein, 
1.  Motette;  3.  Karl  Marx,  Variationen  fur  die 
Orgel;  4.  Wolfgang  F  o  r  t  n  e  r,  „Eine  deutfche 
Liedmeffe";  5.  Hans  H  u  m  p  e  r  t,  Praludium  und 
Toccata  fur  Orgel; 

Kammerorchefter-Konzert:  1.  Lothar 
v.  K  n  o  r  r,  Concerto  grosso;  2.  Hugo  D  i  ft  1  e  r, 
Cembalokonzert;  3.  Hans  Vogt,  Konzert  fur 
Streicher;    4.  Hugo   Hermann,   Gambenkonzert; 

Kammermufik  I  Jena:  1 .  Ludwig  We- 
ber, „Nun  laden  wir  den  Friihling  ein";  2.  Her- 
mann Simon,  3  Goethegefange;  3.  K.  v.  Wol- 
f  u  r  t ,  Streichquartett; 

Kammermufik  II  Weimar:  1 .  Friedrich 
Hoff,  Streichtrio;  2.  Cefar  B  r  e  s  g  e  n,  Mufik 
fur  2  Klaviere;  3.  Ludwig  Gebhard,  Sonatine 
fur  Horn,  Trompete  und  Klavier; 

Feftmufik  im  Freien:  1.  H.  Uldall, 
Blasmufik;  2.  Hermann  Schroder,  Feftmufik 
rait  einftimmig.  Maffengefang;  3.  Karl  G  e  r  ft  - 
b  e  r  g  e  r,  Weckruf  und  Lob  der  Arbeit;  4.  H. 
Uldall,  Blasmufik; 

Jugendmufik  :   H J ; 

Sonderveranftaltung  Elektrif che  Mufik : 
Harald  G  e  n  z  m  e  r,  Konzert  fur  Trautonium  und 
Orchefter. 

Das  Programm  des  VI.  Internationalen 
Brucknerfeftes  in  Zurich  (20. — 28.  Juni)  fieht 
folgende  Konzertveranftaltungen  vor:  150.  Pfalm, 
Praludium  und  Fuge  c-moll  fur  Orgel,  Grofie 
Meffe  in  f-moll,  Praludium  in  C-dur  fiir  Orgel, 
die  Motetten  „Chriftus  factus  est",  „Ave  Maria", 
„Libera  me"  und  die  8.  Symphonie  unter  V.  A  n  - 


dreae,  die  5.  und  6.  Symphonie  in  der  Original  - 
faflung  unter  Siegmund  von  Hausegger  und 
die  1.  und  9.  Symphonie  in  der  Originalfaflung 
unter  GMD  Prof.  Dr.  Peter  R  a  a  b  e.  Im  Rahmen 
des  Pontifikalamtes  am  Sonntag,  das  Probft  Vin- 
cenz  H  a  r  1 1  von  St.  Florian  zelebriert,  ertont  die 
d-moll-Meffe.  Die  Feftverfammlung,  bei  der  Hof- 
rat  Max  von  Millenkovich-Morold  dit 
Feftrede  halten  wird,  umrahmt  Friedrich  Kloie* 
„Praludium  und  Fuge"  uber  ein  Thema  von  Bruck- 
ner und  des  Meifters  Te   Deum. 

Die  Stadt  L  i  e  g  n  i  t  z  wird  alljahrlich  ein  gro- 
fies  Mufikfeft  veranftalten,  das  jeweils  eine  Sonder- 
veranftaltung zum  Geburtstag  des  Fiihrers  vorfieht. 
Fiir  den  diesjahrigen  20.  April  find  die  Vorberei- 
tungen  bereits  in  vollem  Gang. 

Zu  der  in  Leipzig  geplanten  Kultnr- 
w  o  ch  e  im  Herbft  diefes  Jahres  wird  bekannr, 
dafi  das  neue  Theater  mit  Opernauffiihrungen  und 
die  Leipziger  Bruckner-Gemeinde  mit  Konzerten 
unter  Prof.  Ludwig  beteiligt  find. 

Anlafilich  der  Olympiade  kommen  im  Bremer 
Rathaus  Wilhelm  Hauffs  „Fantafien  im  Bremer 
Rathauskeller"  mit  Mufik  von  Hans  Joachim 
Therftappen  zur  Auffuhrung. 

Kattowitz  veranftaltet  in  der  Zeit  vorn 
21. — 25.  April  ein  deutfches  Mufikfeft,  bei  dem 
Werke  von  Bach,  Beethoven  (9.  Symphonie)  und 
Brahms  („Schickfalslied")  zur  Auffuhrung  kommen. 
Das  Orchefter  wird  vom  Oberfchlefifchen  Landes- 
theater  in  Beuthen  geftellt,  die  Chore  iibernimmt 
der  bekannte  M  e  i  ft  e  r  fche  Gefangverein  in 
Kattowitz. 

Bei  den  diesjahrigen  Miinchener  Feft- 
f  p  i  e  1  e  n  dirigiert  Carl  Elmendorff  11  Vor- 
ftellungen  der  „Meifterfinger",  des  ..Hollander'', 
des  „Tannhaufer",  der  „Zauberflote"  und  von 
„Triftan  und  Ifolde". 

Der  Arbeitskreis  fiir  Hausmufik  in 
K  a  f  f  e  1  veranftaltet  auch  in  dieiem  Jahre  Mufik- 
tage  (9. — 11.  Oktober),  die  alte  und  zeitgenoffifche 
Haus-  und  Kammermufik  bieten.  Die  ktmftlerifche 
Leitung   liegt  bei   Auguft   Wenzinger. 

Die  Stadt  Bern  plant  fur  den  9. — 25.  Mai  eine 
grofie  Veranftaltung  „Schweizer  Kunft",  in  deren 
Rahmen  auch  zahlreiche  lebende  Schweizer  Kom- 
poniften  herausgeftellt  werden. 

Zu  dem  Programm  des  2.  Niederbergi- 
ichen  Mufikfeftes  in  Langenberg 
(23. — 24.  Mai)  wird  inzwifchen  beksnnt,  da(5  im 
erften  Feftkonzert  Beethovens  „Leonoren"-Ouver- 
ture,  Brahms'  „Schickfalslied",  E.  S  t  r  a  &  e  r  ? 
„Gelange  fiir  Alt  und  Orchefter"  und  eine  neue 
„Chorgemeinfchaft"  von  Ludwig  Weber  crklin- 
gen.  Im  zweiten  Feftkonzert  dirigiert  Hans 
P  f  i  t  z  n  e  r   klaffifche    und    eigene    Werke. 

Halle  beging  auch  in  diefem  Jahre  G.  F.  Han- 
dels  Geburtstag  feftlich  und  zwar  mit  einer  Feft- 
auffiihrung  des  „Julius  Cafar". 
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Zur  Teilnahme  an  der  internationalen 
Woche  fur  neue  g  e  i  ft  1  i  cfa  e  K  i  r  ch  e  n - 
m  u  f  i  k  in  Frankfurt  a.  Main  (4. — 8.  Sept.)  haben 
fich  8  Lander  gemeldet,  die  ihre  Organiften  und 
ihre  Chore  zu  diefem  Feft  entfenden.  Die  Kirchen- 
mufiken  finden  in  St.  Antonius  ftatt,  wo  fiir  die 
Orgelvortrage  eine  grofie  neue  Klais-Orgel  zur 
Verfiigung  fteht. 

Eine  fudetendeutfche  Mufik-Feft- 
wodie  findet  vom  17.  bis  23.  Mai  in  der  Bade- 
ftadt  Teplitz-Schonau  im  Rahmen  der  fudeten- 
deutfchen  Kulturwoche  ftatt.  U. 

In  Danzig  findet  vom  30.  Mai  bis  2.  Juni 
das  Pfingftfingen  des  Lobeda-Bundes 
der  Chore  und  Mufikgilden  ftatt. 

Die  Zoppoter  W  a  1  d  o  p  e  r  hat  fiir  die 
diesjahrigen  Richard  Wagner-Feftfpiele  folgende 
Kiinftler  verpflichtet:  Herbert  J  a  n  f  f  e  n  -  Berlin 
(Amfortas),  Ivar  Andrefen-  Berlin  -  Bayreuth 
und  Sven  N  i  1  f  f  o  n  -  Dresden  (Gurnemanz).  Die 
Auffiihrungstage  find:  23.  und  26.  Juli  „Rienzi"; 
28.  und  30.  Juli,  2.  und  4.  Auguft  „Parfifal". 

Die  Internationale  Gefellfchaft  fiir 
neue  Mufik  und  die  Internationale 
Gefellfchaft  fiir  M  u  f  i  k  w  i  f  f  e  n  f  ch  a  f  t 
tagen  Ende  April  in  Barcelona  unter  dem  Vorfitz 
von  Prof.  Edward  Dent-  Cambridge.  Das  Pro- 
gramm  des  Mufikfeftes  (15. — 23.  April)  fieht  fol- 
gende Auffiihrungen  vor:  in  den  Kammerkonzer- 
ten:  Drei  Pfalmen  fiir  Sopran  und  Streichquartett 
von  Robert  Blum,  eine  Klavierfonate  von  L. 
Z  e  n  k,  ein  Saxophonkonzert  von  J.  I  b  e  r  t,  eine 
Flotenferenade  von  W.  P  i  ft  o  n,  eine  Violinfuite 
von  B.  Britten,  Klavierftiicke  von  B  1  a  n  c  a  - 
fort,  Streichquartette  von  M.  Brunswick  und 
Bela  B  a  r  t  o  k  ,  Lieder  von  K  a  p  r  a  1 ,  Airs  de 
Clarisse  Juranville  von  A.  S  o  u  r  i  s,  Sonette  fiir 
Sopran  von  E.  Wellefz;  fiir  die  drei  Orchefter- 
konzerte:  E.  v.  B  o  r  ck  :  Praludium  und  Fuge, 
R.  Gerhardt:  Ariel  (Ballettmuiik),  E.  Kfenek: 
Fragment  aus  Karl  V.,  Alban  Berg:  Violinkon- 
zert,  B  e  r  c  1  a  y  :  Ouvertiire,  A.  D  e  u  t  f  ch  :  Sym- 
phonic, Szymanowski:  2.  Violin-Konzert, 
E  1  i  f  a  1  d  e  :  Klavierkonzert,  L  a  r  f  f  o  n  :  Ouver- 
tiire, A.  R  o  u  f  f  e  1  :  4.  Symphonie,  Fr.  Martin: 
Klavierkonzert,  H  a  1 1  f  t  e  r  :  Ballett,  M  i  h  a  1  o  - 
v  i  c  i:  Violinkonzert,  P  a  1  e  ft  e  r:  Polnifche  Tanze, 
Wl.  Vogel:  JOevifes"  fiir  Blechblafer,  Fl. 
S  ch  m  i  1 1  :   „Dionysiaques". 

GESELLSCHAFTEN  UND  VEREINE 

Die  Robert  Schumann-Gefellfchaft 
in  Zwickau  veranftaltete  eine  mufikalifche  Morgen- 
feier  in  der  deutfchen  Oberichule  zu  Zwickau  mit 
Werken  Robert  Schumanns  fiir  unfere  Jugend.  Im 
Rahmen  der  Darbietungen  wertvoller  Soliften 
fprach  Direktor  Kreifig  iiber  „Robert  Schumann, 
der  Freund  der  Jugend". 


In  Dresden  fand  die  Griindung  einer  Dres- 
dener  mufikwiifenichaftlichen  Ver- 
e  i  n  i  g  u  n  g  ftatt,  der  das  Collegium  musicum 
angegliedert  wurde.  Den  Vorfitz  fiihren  Dr. 
Pietzfch,  Dr.  Jammers  und  Dr.  Kraufe. 

Nach  dem  jetzt  vorliegenden  Gefchaftsbericht: 
der  „S  t  a  g  m  a",  der  ftaatlich  genehmigten  Gefell- 
fchaft zur  Verwertung  mufikalifcher  Urheberrechte,, 
waren  im  Gefchaftsjahre  1934/35  8350000  RM. 
aus  dem  In-  und  Auslande  eingegangen,  was  eine 
Steigerung  gegeniiber  dem  vorletzten  Gefchaftsjahr 
bedeutet,   das  nur  6253000  RM.  aufweifen  konnte. 

Wie  aus  dem  Jahresbericht  der  Amfterdamer 
Wagner- Vereinigung  hervorgeht,  hat  auch  diefe 
iiber  den  Riickgang  der  Teilnahme  fur 
kiinftlerifche  Dinge  in  Holland  zu 
klagen.  Doch  ftehe  man  im  allgemeinen  noch 
giinftiger  da  als  viele  andre  Kunftinftitute  in 
Amfterdam.  So  fei  z.  B.  die  Befucherzahl  im 
Reichsmufeum  von  235000  auf  136000  Perfonen 
zuriickgegangen,  und  das  Konzertgebaude,  wo  die 
beriihmten  Mengelberg-Konzerte  ftattfinden,  habe 
im  vergangenen  Gefchaftsjahr  an  Eingangen  nur 
68  000  Gulden  zu  buchen  gehabt  gegen  122  000 
Gulden   im  Jahre    1930. 

Der  Mannergefangverein  Dirfchau 
kann  auf  ein  85Jahriges  Beftehen  zuriickblicken. 
Aus  diefem  Anlafi  beging  er  ein  Feft,  bei  dem  ein 
Orchefter  Danziger  Mufiker  aus  R.  Wagners  Werken 
fpielte     und    der  Gefangverein  Volkslieder  vortrug. 

Der  Janko-Verein  zu  Wien  hielt  feine 
diesjahrige  Hauptverfammlung  Anfang  Marz  in 
Wien  ab.  Die  Janko-Klaviatur  wuvde  fiir  die 
erfchienenen   Gafte   vorgefiihrt. 

Auch  in  Budapeft  hat  fich  nunmehr  eine 
Ortsgruppe  der  Internationalen  Bruck- 
nergeiellfchaft   gegriindet. 

Der  „Standige  Rat  fiir  internatio- 
nale  Z  u  f  a  m  m  e  n  a  r  b  e  i  t  der  Kompo- 
n  i  ft  e  n",  der  in  Stockholm  wahrend  des  Inter- 
nationalen Mufikfeftes  unter  Leitung  von  E.  N. 
von  Reznicek  feine  Sitzungen  abhielt,  nahm  fol- 
gende Entfchliefiung  an:  „Der  „Standige  Rat"  fieht 
neben  dem  kunftlerifchen,  autorenrechtlichen  Schutz 
feine  vornehmfte  Aufgabe  in  der  Forderung  des 
mufikalifchen  Austaufches  zwifchen  den  Volkern 
unter  befonderer  Beriicklkhtigung  der  reprafenta- 
tiven  und  nationalen  Werke  lebender  Tonfetzer 
ohne  Riickfieht  auf  irgendwelche  Richtungen  oder 
einfeitige  Tendenzen  und  wunfcht  Mitarbeit  mit 
alien  gleichgerichteten  Verbanden  und  Inftitutio- 
nen."  Diefer  Aufforderung  haben  bereits  die 
Stadte  Wiesbaden,  Vichy  und  Karlsbad  Folge  ge- 
leiftet  und  fich  bereit  erklart,  jahrlich  mehrmals 
Konzerte  zufammenzuftellen  und  fie  dem  Standi- 
gen  Rat  zum  Zweck  von  Austaufchkonzerten  zur 
Verfiigung  zu  ftellen.  Karl  Elmendorff,  Wies- 
baden, wird  in  diefem  Sommer  ein  Konzert  in 
Vichy  mit  ausfchliefilich  deutfcher  Mufik  dirigieren. 
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HOCHSCHULEN,  KONSERVATORIEN 
UND  UNTERRICHTSWESEN 

Eine  ncue  „Arbeitsgemeinfchaft  dcs 
Reichsfenders  Koln  und  der  Ho  cli  - 
fchule  fur  Mufik"  wurde  in  Koln  durch  eine 
kleine  Feier  im  Sendefaal  des  Rundfunkhaules 
eroffnet,  wobei  Intendant  Dr.  Glasmeier 
und  Dir.  Prof.  Dr.  H  a  f  f  e  iiber  die  Ziele  und 
Aufgaben  diefer  Neufchopfung  fprachen,  die  ihre 
Vorbereitung  dem  Kolner  Leiter  der  Abt.  Kunft 
im  Reichsfender,  P.  H.  G  e  h  1  y,   dankt. 

Die  Staatliche  akademifche  H  o  ch  - 
fchule  fiir  Mufik  zu  Berlin  gibt  neue 
Aufnahmebedingungen  heraus,  die  Intereffenten 
ausfiihrlich  iiber  die  Vorbedingungen  zur  Auf- 
nahme  in  diefe  Anftalt  und  iiber  deren  Lehrplan 
unterrichten. 

Nunmehr  hat  audi  die  Hodifdiule  f  ii  r 
Mufik  zu  "Weimar  eine  Chorleiter- 
S  ch  u  1  e  angegliedert,  die  fiir  die  vielfeitigen 
Choraufgaben  der  Gegenwart  entfprechende  Leiter 
heranbilden  will. 

In  der  Wcimarer  Hochfchule  fiir  M  u  - 
f  i  k  fand  foeben  eine  Arbeitstagung  der  Thiirin- 
gifchen  Mufikforichung  ftatt,  in  deren  Mittelpunkt 
die  Bildung  einer  ftaatlichen  Kommiffon  fiir  alle 
Belange  der  thiiringifchen  Mufikforfchung  unter 
gleichzeitiger  Umwandlung  des  bisherigen  verdien- 
ten  „Vereines  zur  Pflege  und  Erforfchung  thiirin- 
gilcher  Mufik1'  ftand. 

Die  Bach-Gemeinde  Jena,  1922  von  Profeffor 
Eickemeyer  gegriindet  und  nadi  feinem  Tode 
von  Walter  Hansmann-  Erfurt  iibernommen, 
veranftaltete  eine  fehr  wiirdige  und  eindrucksvolle 
Eickemeyer-Gedenkfeier  mit  Werken 
von  Bach:  Konzert  D-dur  fiir  Flote,  Violine, 
Klavier;  Solofuite  fiir  Cello  G-dur;  Konzert 
c-moll  fiir  2  Violinen  und  Konzert  C-dur  fiir 
3  Klaviere,  gefpielt  von  Lehrkraften  und  vom 
Orchefter  des  Jenaer  Konfervatoriums  vor  einer 
iiberaus  zahlreichen  Hdrerfchaft.  Walter  Hans- 
mann gedachte  in  einer  Anfprache  der  hervor- 
ragenden  Verdienfle  des  verftorbenen  Mufikpada- 
gogen  um  das  Konzertleben  Jenas.  —  Mit  Unter- 
ftiitzung  des  ftadtifchen  Kulturamtes  wird  die 
Bach-Gemeinde  weiter  ausgebaut. 

Prof.  Dr.  Alfred  L  o  r  e  n  z  der  Univerfitat 
Munchen  hielt  im  Auditorium  Maximum  der  Uni- 
verfitat Berlin  vier  Gaftvorlefungen  iiber  „Richard 
Wagner  in  neuer  Erkenntnis". 

In  der  Benediktiner-Abtei  Griiflau  (Schlefien) 
finden  drei  Choralkurfe  fiir  Chorleiter 
und  Organ  iften  ftatt,  ein  erfter  vom 
30.  Marz  bis  3.  April,  ein  zweiter  vom  13.  bis 
17.  Auguft  und  ein  dritter  vom  4.  bis  8.  Oktober. 
Im  Mittelpunkt  fteht  die  Schulung  im  Gregoriani- 
fchen  Choralgefang.  Audi  die  Zufammenhange 
von    Choral   und    Liturgie   und   alle    angrenzenden 


Fragen,    foweit   fie    fiir    Chorleiter    und    Organlfbn 
wichtig  find,   kommen   zur   Sprache. 

Die  W  e  i  m  a  r  e  r  M  u  f  t  k  h  o  ch  t  ch  u  1  e 
brachte  von  ihrem  friiheren  Studierendcn  Karl 
Schonemann-  KaiTel  ein  „Luftiges  Konzert  fiir 
Schlagzeug"  zur  erfolgreichen  Urauftiihrung.  Es 
iff  dem  Pauker  der  Weimarer  Staatskapelle, 
Kammcrmufikcr    Artur    S  ch  m  e  r  1  e  r    gewidmet. 

Ein  kleiner  Chor  des  Pad.  I  n  ft  i  t  u  t  e  5 
Jena  (Leitung :  Fr.  Merfeberg)  fang  im  Lauf e 
des  Winterfemefters  in  G  e  r  a  fiir  das  Winterhilfs- 
werk  Chore  von  Hasler,  Brahms,  Reger  und  Satze 
von  W.  Rein  und  in  einem  Kirchenkonzert  in 
der  Stadtkirche  zu  Weimar  die  Bach-Motettc 
„Sei  Lob  und  Preis  mit  Ehren",  fowie  die  Choral- 
kantate  iiber  „0  Haupt  voll  Blut  und  Wunden" 
von  Max  Reger  mit  ausgezeichnetem  Erfolge. 
Jeder  Auffuhrung  fchloK  fich  eine  Gemeinfchafts- 
feier  an,  in  der  gemeinfame  Lieder  und  Kanons 
bald  ein  Band  um  alle  Anwefenden  fchioffen.  Bei 
einer  Olympia-Feier  in  Jena  fang  ein  groiier  Chor 
unter  F.  Merfebergs  Leitung  einen  Chor  von 
Handel  und  zwei  Lieder  der  Bewegung:  „Erde 
fchafft  das  Neue"  und  „Lang  war  die  Nacht"  von 
H.  Spitta.  Wahrend  eines  Landfchulprak- 
tikums  auf  dem  Thiiringer  Wald  fangen  die 
Studenten  in  vielen  Orten.  —  Eine  Tanz-  und 
Spielgruppe  beteiligte  fich  an  einem  Tanz- 
und  Mufikabend  der  Willi.  Fridkfchule  in  Jena.  — 
Das  „Collegium  musicum"  des  Inftitutes  (Leitung: 
Hilmar  Schulz)  bereichertc  eine  Weihnachtsfeier 
des  NSLB  Jena  durch  Werke  von  Handel,  Man- 
fredini  und  Schiaffi.  F.  M. 

Der  Profeffor  fiir  Mufikgefchichte  am  Bruffeler 
Konfervatorium  Erneft  C  1  o  f  f  o  n  ifl  fiir  einen 
Schiileraustaufch  zwifchen  dem  Leipziger  und 
Bruffeler  Konfervatorium  eingetreten.  Das  erfte 
Austaufchkonzert  hat  drei  Leipziger  Kunftlern, 
der  Geigerin  Ruth  M  e  i  ft  e  r,  der  Sangerin  Char- 
lotte Leonhardt  und  dem  Pianiften  Walter 
B  o  h  1  e,  die  famtlich  am  Leipziger  Konfervato- 
rium ausgebildet  wurden,  einen  ungewohnlichen 
Erfolg   eingetragen. 

Am  4.  April  1936  wird  in  Prag  ein  Inter - 
nationaler  Kongref!  fiir  Mufikpada- 
g  o  g  i  k  ftattfinden. 

Walter  K  n  a  p  e  -  Leipzig  ift  von  der  Ortsmufi- 
kerfchaft  Magdeburg  eingeladen  worden,  einen 
Vortrag  iiber  Gegenwartsfragen  der  mufikaliichen 
Erziehung  zu  halten. 

Das  Mufikwiffenfchaftliche  Inftitut 
und  Inftrumentenmufeum  der  Univerfitat  L  e  i  p  - 
z  i  g  brachte  in  einer  Sonntagvormtttag-Veranftal- 
tung  Mufik  auf  zwei  Klavieren  aus  zwei  Jahrhun- 
derten  zum  Vortrag.  Eine  altenglifche  Spielmufik 
eines  unbekannten  Komponiften  um  1600  auf  einem 
Inftrument  mit  zwei  nebeneinander  liegenden 
Klaviaturen,  von  denen  die  eine  herausgezogen 
werden   kann,   eroffnete    die    Reihe,    die   ein    Not- 
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turno  des  Prinzen  Louis  Ferdinand  von  Preufien 
aus  der  Biedermeierzeit  befchloft.  Dcr  Leiter  der 
Veranftahung,  Prof  Dr.  Helmut  S  ch  u  1 1  z,  gab 
wertvolle  Erlauterungen  zu  Zeitgeift  und  Zeitfpiel. 

Das  am  1.  Februar  1936  von  der  Stadt  Berlin 
iibernommene  bisherige  Sternfche  Konfervatorium 
hat  den  Namen  „Konfervatorium  der 
Hauptftadt   Berlin"    erhalten. 

Vortragslehrer  Walter  H  6  fi  1  i  n  wurde  zum 
Studienrat  an  der  Staatlichen  Akademie  dcr  Ton- 
kunft  in  Miinchen  unter  Berufung  in  das  Beamten- 
verhaltnis    ernannt. 

Die  Staatliche  Hochfchule  fiir  Mufik 
zu  Weimar  unternahm  foeben  ihre  2.  Thiiringen- 
fahrt,  die  diesmal  iiber  Arnftadt,  Tiefurt,  Dorn- 
heim,  Zella-Mehlis,  Meiningen,  Romhild,  Hildburg- 
haufen  fiihrte. 

KIRCHE  UND  SCHULE 

Die  Regensburgcr  Domfpatzen  be- 
gaben  fieri  ioeben  auf  eine  Konzertreife,  die  fie 
durch  mehrere  Stadte  Mitteldeutfchlands  nach  Hol- 
land  fiihrt. 

Ewald  S  i  e  g  e  r  t,  Kantor  in  Chemnitz  und 
Komponift  von  zahlreichen  Orgelwerken,  Choral- 
vorfpielen  u.  a.,  Dirigent  und  Mufiklehrer,  feierte 
fein  25Jahriges  Kiinftlerjubilaum. 

In  der  Annenkirche  in  Dresden  gelangte  erft- 
malig  die  Fantafie  und  Fuge  in  c-moll  von  Ri- 
chard  S  ch  i  f  f  n  e  r  zur   Auffiihrung. 

Anlafilich  der  Draefeke-Feier  der  Co- 
burger  Schulen  fand  in  der  Coburger  Moritzkirche 
eine  Wiederholung  von  Draefekes  Requiem  h-moll 
durch  die  Vereinigten  Coburger  Chore  unter  Lei- 
tung  von  Siegfried  M  e  i  ck  ftatt. 

Der  Arbeitskreis  fiir  neue  Mufik  veranftaltete 
in  der  Kirche  am  Lietzenfee-Berlin  ein  Konzert 
mit  neuen  Werken,  wobei  Kompofitionen  von 
Hugo  D  i  ft  1  e  r,  Ulf  S  ch  a  r  1  a  u  und  Kurt 
S  ch  u  b  e  r  t   zur   Auffuhrung   gelangten. 

Der  Hermannftadter  Brukenthal- 
ch  o  r  fang  kiirzlich  in  einer  Konzertveranftaltung 
nach  Werken  der  Altmeifter  Anton  Dvoraks  4 — 8- 
ftimmige  Chore  op.  63  „In  der  Natur",  Hermann 
Grabners  drei  Chore  „Und  als  der  Vater"  und 
zwei  Volksliedbearbeitungen  von  Auguft  Othe- 
graven  „Tragifche  Gefchichte"  und  Paul  Geilsdorf 
„Die   Bettelleute". 

Emil  R  6  d  g  e  r  s  Deutfcher  Pfalm  nach  den 
Worten  der  heiligen  Schrift  fiir  Sopran-,  Tenor- 
folo,  Chor  ijnd  Orchefter,  kam  in  einem  Chor- 
konzert  des  Landestheaters  Altenburg  unter  Wal- 
ter Borrmann  zur  Urauffiihrung. 

J.  H  a  y  d  n  s  „Schopfung"  kam  durch  die  Ver- 
einigte  mufikalifche  und  Singakademie  Konigsberg 
unter  ihrem  Leiter  Hugo  Hartung  zu  einer  ein- 
drucksvollen   Wiedergabe. 

Der  NS-Lehrerbund  Gau  Thiiringen  veranftal- 
tete     in      der      Weimarer     Mufikhochfchule      eine 


Arbeit  stagung  Thiiringer  Schul- 
mufiklehrer,  bei  der  Prof.  Dr.  Felix  Ober- 
borbeck  iiber  „Praktifche  Fragen  der  Mufikerzie- 
hung  in  der  Gegenwart",  und  Prof.  Dr.  Richard 
Munch  iiber  „Erziehung  zum  Mufikverftandnis" 
fprachen.  Der  Abend  vereinte  die  Teilnehmer 
im  deutfehen  Nationaltheater  bei  einer  Auffiihrung 
von  Mufforgfkys    „Boris   Godunow". 

Der  Singkranz  Heilbronn  bereitet  fiir 
Karfreitag  eine  Auffuhrung  von  Beethovens  „Missa 
solemnis"   vor. 

Karl  H  o  y  e  r  widmete  fein  4.  Orgelkonzert  in 
der  Nicolai-Kirche  zu  Leipzig  unter  Mitwirkung 
von  Wally  Geift  (Sopran)  und  des  Chores  des 
kirchenmufikalifchen  Inftituts  Leipzig  dem  Schaffen 
Hermann  Grabners. 

Der  Dresdener  Kreuzchor  veranftaltet 
zur  Zeit  eine  feffelnde  Ausftellung,  die  belegt, 
dafi  die  Kreuzfchule  bereits  600  Jahre  alt  iff. 
einem  „Ablafi  bei  der  Ver- 
des  Heiligen  Kreuzes"  im 
Unter    den    Notenfchriften 


Erftmalig  wird  fie  m 
teilung  der  Reliquie 
Jahre    1299 


find  zahlreiche  Kompofitionen  einftiger  Kantoren 
des  Chores. 

In  einer  geiftlichen  Abendmufik  fpielte  Paul 
Bauer  in  Eifenberg/Th.  Jofef  Rheinbergers 
„Sonate  fiir  Orgel  a-moll,  1.  Satz"  und  Karl 
Hoyers  „Fantafie  fiir  Orgel".  Sein  freiwilliger 
Kirchenchor  brachte  den  130.  Pfalm  von  Heinrich 
Kaminfki,  Fritz  Sporns  „Geiftliche  Mufik  zu 
Matthaus  5,  8"  und  „Gemifchte  Chore"  von  Paul 
Geilsdorf  zu  Gehor. 

Die  Stadt  Liibeck  begriindete  gemeinfam  mit 
der  evangelifch  -  lutherifchen  Kirche  einen  neuen 
Chor,  die  Liibecker  Kantorei,  der  die  drei 
Hauptkirchen  betreuen  wird.  Kantor  ift  Studien- 
rat G  r  u  s  n  i  ck.  Die  Kantorei  wird  30  Knaben- 
und  20  Mannerftimmen  umfaffen.  Die  Kirche 
ftellt  einen  namhaften  Betrag  zur  Verfiigung.  Der 
Staat  ermafiigt  den  Schiilern  das   Schulgeld. 

Organift  Georg  Winkler  von  der  Andreas- 
Kirche  zu  Leipzig  fpielte  in  Altenburg  feine 
„Paffacaglia  e-moll"  mit  grofiem  Erfolg.  Auch 
Gerard  Bunk  brachte  das  Werk  kiirzlich  in  der 
Reinoldi-Kirche  zu   Dortmund  zur  Auffuhrung. 

Der  Hannoverfche  Organift  Walter  S  ch  i  n  d  - 
1  e  r  fchrieb  eine  kleine  Paffion  fiir  8ftimmigen 
Chor,  die  durch  den  Bremer  Domchor  und  den 
Dresdener  Kreuzchor  zur  Auffuhrung  kommen 
wird. 

Der  Zwickauer  Lehrergefangverein 
(Leitung  Paul  Krohne)  widmete  eine  Sonderveran- 
ftaltung  den  Kompofitionen  des  Markneukirchner 
Organiften    Friedrich    G  1  i  e  r. 

Der  Heidelberger  Bachverein  konnte 
auf  fein  jojahriges  Beftehen  zuriickblicken.  Das 
Jubilaum  wurde  feftlich  begangen  mit  einer  Feier- 
ftunde  in  der  Aula  der  neuen  Univerfitat,  bei 
der    Wilhelm    M  a  1  e  r  s    Kantate    zur    Erftauffiih- 
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rung  kam  und  mit  einem  Feftgottesdienft  in  der 
Peters-Kirche  mit  Werken  von  Joh.  Seb.  Bach. 
Den  Hohepunkt  bildete  ein  Feftkonzert  mit  Bachs 
Chormeile  in  h-moll. 

Karl  Prefteles  „GroGe  Meffe  in  c"  fiir  Soli, 
Chor  und  Orchefter  kam  kiirzlich  durch  den  Miin- 
chener  Domchor  und  das  Domorchefter  untcr  Lei- 
tung  von  Prof.  Berberich  zur  Urauffiihrung. 

PERSONLICHES 

Maximilian  A  1  b  r  e  ch  t  wurde  als  ftadtifcher 
Mufikdirektor  ab  1.  Auguft  nach  Stettin  ver- 
pflichtet. 

Prof.  Dr.  Hermann  U  n  g  e  r  wurde  in  den  Vor- 
ftand  des  Vereins  Beethoven-Haus  in  Bonn  be- 
rufen. 

Der  bisherige  1.  Kapellmeifter  am  Konigs- 
berger  Opernhaus,  Ewald  Lindemann,  wurde 
zum  Generalmufikdirektor  in  Braunfchweig  er- 
nannt. 

An  Stelle  des  1935  verftorbenen  Tondichters 
Paul  D  u  k  a  s  hat  die  Parifer  „Akademie  der 
Kiinfte"  einen  neuen  „Unfterblichen"  gewahlt:  den 
bekannten  Komponiften  Florent  S  ch  m  i  1 1  (mit 
17  Stimmen  bei  32  Wahlern).  Der  feit  zwci 
Jahren  in  Frankreich  eingebiirgerte  Igor  S  t  r  a  - 
w  i  n  f  k  y  konnte  bei  der  Wahl  nur  ein  Maximum 
von   fiinf   Stimmen   erreichen.  R. 

Der  Prafident  der  Reichsmufikkammer,  Dr. 
Peter  R  a  a  b  e ,  hat  den  Oberbannfiihrer  im 
Stabe  der  Reichsjugendfiihrung,  Fr.  Ernft  S  ii  r  e  n  - 
h  a  g  e  n  ,  zum  ehrenamtlichen  Gefchaftsfiihrer  der 
Reichsfachfchaft    Konzertwefen    ernannt. 

GMD  Franz  v.  H  o  e  fi  1  i  n  wird  am  Ende  der 
Spielzeit  feine  Tatigkeit  an  der  Breslauer  Oper 
beenden.  An  feine  Stelle  und  zum  Leiter  der 
Schlefifchen  Philharmonie  wurde  der  General- 
mufikdirektor des  Mannheimer  Nationaltheaters, 
Philipp  Wueft,   berufen. 

Der  leitende  erfte  Kapellmeifter  am  Frank- 
furter Opernhaus,  Karl  Maria  Z  w  i  8  1  e  r  ,  hat 
einen  Ruf  als  Generalmufikdirektor  nach  Mann- 
heim erhalten.  Zwifiler  hat  den  Ruf  abgelehnt 
und  fich  der  Frankfurter  Oper  auf  weitere  drei 
Jahre   verpflichtet. 

Wie  von  der  Generalintendanz  der  Preufiifchen 
Staatstheater  mitgeteilt  wird,  find  mit  Staatsrat 
Dr.  Furtwangler  vertragliche  Abmachungen 
getroffen  worden,  wonach  Dr.  Furtwangler  feine 
Dirigententatigkeit  an  der  Berliner  Staatsoper 
gaftweife    wieder    aufnehmen    wird. 

Von  56  Bewerbern  um  die  Nachfolge  Hermann 
Dettingers  wurde  der  Komponift  Dr.  Hans 
W  e  d  i  g ,  Dirigent  des  Bonner  Mannergefang- 
vereins,  Kreischorleiter  vom  Sangerkreis  Bonn  im 
DSB,  einftimmig  zum  1.  Chorleiter  des  Lehrer- 
gefangvereins  Dortmund  e.  V.  und  feines  Frauen- 
chors  gewahlt. 


Der  erfte  Baffift  am  Deutfchen  Theater  in  Wies- 
baden, Herbert  A  1  f  e  n  ,  wurde  auf  Grund  feines 
Gaftfpiels  als  Gurnemanz  fiir  die  nachften  Jahre 
an   die   Wiener   Staatsoper  verpflichtet. 

An  die  Duisburger  Oper  wurde  Dorle 
Z  f  ch  i  1 1  e  vom  Opernhaus  Chemnitz  als  jugend- 
lich-dramatifche  Sangerin   verpflichtet. 

Der  erfte  Baffift  der  Duisburger  Oper,  Robert 
von  der  Linde,  wurde  mit  einem  Vertrag 
auf  zunachft  drei  Jahre  an  das  Staatstheater  Kaffcl 
verpflichtet  unter  gleichzeitiger  Berufung  als 
ftandiger  Gaft  an  die  Berliner  Staatsoper  Unter 
den  Linden. 

Das  Nationaltheater  zu  Mannheim  verpflichtete 
fiir  die  neue  Spielzeit  den  erften  Bafibuffo  des 
Stettiner  Stadttheaters,  Hans  S  ch  e  r  e  r  ,  in  glei- 
cher  Eigenfchaft  und  den  Darmftadter  Konzert- 
fangcr  Peter   S  ch  a  f  e  r  als   Charakterbafi. 

Der  Violoncellift  Eugen  S  a  n  d  o  w,  ein  Schuler 
Jofef  Joachims,  konnte  das  feltene  Feft  des 
70jahrigen   Kiinftlerjubilaums    feiern. 

Prof.  Walter  S  ch  u  1  z  tritt  mit  dem  Ende  diefer 
Spielzeit  aus  der  Weimarer  Staatskapelle  aus,  um 
fich  ganz  feiner  Lehrtatigkeit  an  der  Hochfchule 
widmen  zu  konnen. 

Geburtstage. 

Richard  W  i  n  t  z  e  r  ,  bekannter  Mufikfchrift- 
fteller  und  namhafter  Komponift,  befonders  auf 
dem  Gebiet  des  Liedes,  feierte  am  9.  Marz  feinen 
70.  Geburtstag. 

Prof.  Ernft  Grenzebach-  Berlin,  der  be- 
kannte  Gefangspadagoge,  wurde  nicht,  wie  kiirz- 
lich gemeldet,  75,  fondern  65  Jahre  alt. 

Todesfiille. 

t  Am  14.  Marz  in  Herrfching  am  Ammerfee  an 
den  Folgen  einer  Kieferneiterung  Albert  G  o  r  - 
t  c  r ,  der  friihere  Mainzer  ftadtifche  Generalmufik- 
direktor, der  letzte  aus  dem  Kreife  derjenigen 
Dirigenten,  welche  noch  unter  Richard  Wagners 
perfonlicher  Leitung  als  Kapellmeifteraffiftenten 
bei  den  Bayreuther  Feftfpielen  tatig  gewefen 
waren.  Uber  Gorter  brachten  wir  anlafilich  feines 
70.  Geburtstages  im  November  1932  eine  ein- 
gehendere  Wiirdigung,  auf  die  verwiefen  wird. 
Gorter,  der  als  Wagner-Dirigent  fo  befte  Tradi- 
tion iiberliefert  hatte,  war  es  fehr  fchmerzlich,  feit 
feiner  Penfionierung  brach  liegen  zu  miiffen  und 
cs  ift  eigentlich  unbegreiflich,  daC  man  ihn  nidit 
nach  Bayreuth  geholt  hat,  wo  doch  kein  Uberflufi 
an  authentifchen  Wagnerdirigenten  herrfcht.  Bei 
feiner  geiftigen  und  korperlichen  Frifche,  die  erft 
durch  die  Blutvergiftung  geftort  war,  hatte  man 
dem  hochbegabten  und  pietatvollen  Kiinftler  fchon 
die  Gelegenheit,  an  prominenter  Stelle  fich  zu  be- 
tatigen,  geben  follen.  Die  letzten  Jahre  befchaftigte 
er    fich    noch    mit    Opernplanen,    von    denen    aber 
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JohannNepomuk  David 

IVlOtCftCn    (Komponiert1935) 

Nr.  1.  Nun  bitten  wir  den  heiligen  Geist 

Choralmotetfezu  vier  ungleichen  Stimmen.  Sangerpartitur:Part.-Bibl.  3453  Rm.  —  .40 

Nr.  2.  Ein  Ldmmlein  geht  und  tragt  die  Schuld 

Motette  zu  vier  Stimmen.  Sangerpartitur :  Part.-Bibl.  3454  Rm.  — .40 

Nr.  3.  Herr,  nun  selbst  den  Wagen  halt 

Choralmotette  zu  vier  bis  funf  Stimmen.  Sangerpartitur:  Part.-Bibl.  3455  Rm.  —.60 

Der  als  einer  der  markantesten  Vertreter  der  modernen  Orgelbewegung  in  aller  Welt  bckannte  Komponisc  vcroffentlicht  nadh  dem 
kiirzlidi  crschiencnen  Streiditrio  in  G  dur  fur  Violine,  Viola  und  Violoncell  nunmchr  die  oben  genannten  Choreatic,  die  wiederum 
alle  Vorziige  seiner  Kompositionstedinik  klar  erkennen  lassen.  Die  scharf  ausgepragte,  eigenwillige  Personlidikeit  Davids,  der  die 
sdiwierigsten  Formen  in  einem  Zuge  meistert,  spridit  audi  aus  diesen  Kompositionen.  In  ihrem  durdisichtigen,  individuellen  Satz 
und  ihrem  bedeutenden  musikalischen  ^Gehalt  fanden  sie  bei  der  Urauffuhrung  durch  den  Leipziger  Thomanerchor  allerstarkste 
Beaditung;  als  diarakterrolle  Neuschopfungen  diirften  sie  sich  in  Kurze  einen  hervorragenden  Piatz  innerhalb  der  zeitgenossischen 
geistlidien  Chormusik  erobern. 

Bisherveroffentlichte  Kompositionen  Johann  Nepomuk  Davids: 

Chaconne  a  moll  fiir  Orgel  (komp.  1927).  Edition  Breitkopf  5593  .  .  .  .  Rm.  4.— 

Zwei  Hymnen  fur  Orgel  (komp.  1928).  Edition  Breitkopf  5594 Rm.2.50 

PassamezzO  U.  Fuge  g  moll  fur  Orgel  (komp.  1928).  E.  B.  5595  .  .  .  Rm.  3  — 

Ricercare  C  moll  fur  Orgel  (komp.  1928).  Edition  Breitkopf  5596 Rm.  2.— 

Toccata  und  Fuge  f  moll  fiir  Orgel  (komp.  1928).  E.  B.  5597 Rm.  4.— 

Fantasia  super  L'homme  arme  fur  Orgel  (komp.  1929).  E.  B.  5550  Rm.  2.— 
Praeambel  und  Fuge  d  moll  fur  Orgel  (komp.  1930).  E.  B.  5549  .  .  Rm.2.50 
Zwei  kleine  Prdludien  u.  Fugen  fur  Orgel  (komp.  1931).  E.  b.  5591  Rm.  3.— 

Streichtrio  in  G  dur   fiir  Violine,  Viola   und  Violoncell  (komp.   1931) 
Stimmen:  E.  B.  5598  Rm.  4.—;  Taschenpartitur:  Partiturbibliothek  3324 Rm.  2.— 


^L  AHjalufM v\*U  Choralvorspiele,Partiten,Tokkaten, 
\*nOl  Cll  w\r  ©■  IC        Fantasien,Passacaglienu.a.furOrgel 


// 


Es  umfaBt  bis  jetzt  27  Choralbearbeitungen  in  den  oben  angegebenen  Formen  in  fiinf 
Heften :  Edition  Breitkopf  5571  a— e.  Preis  jedes  Heftes  Rm.  3. — 


Zu  beziehen  durch  jede  Musikalienhandlung  und  durch 

BREITKOPF    &    HARTEL    IN    LEIPZIG 
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keiner  greifbare  Geftalt  annahm.  Wie  ware  es 
aber,  wenn  man  fein  Opernluftfpiel  „Das  fiifie 
Gift"    wieder   mal   hervorholte! 

Roderich   von   Mojfifovics. 
f  der   bekannte   Gefangspadagoge   Alfred   F  o  r  e  ft 
im  Alter  von  62  Jahren. 

f  in  Neapel  der  beriihmte  Bariton  Antonio 
S  c  o  1 1  i  im  70.  Lebensjahr.  Scotti  zahlte  zu  den 
Grofiten  feines  Faches;  er  war  34  Jahre  lang  an 
die  Metropolitan  Opera  verpflichtet  und  gait  als 
cine  der  hervorragendften  Krafte  diefer  Kunft- 
ftatte. 

f  im  Alter  von  70  Jahren  der  Konzertmeifter 
Bernhard  S  ch  m  i  d  t ,  der  durch  die  Herausgabe 
einer  Cello-Schule  bekannt  geworden  ift. 
f  im  Alter  von  86  Jahren  einer  der  letzten  Schu- 
ler  Franz  Lifzts,  der  Dresdener  Mufikpadagoge 
Hermann    Julius    R  i  ch  t  e  r. 

t  Natalie  Duesberg  in  Wien,  bekannte  Piani- 
ftin  und  Padagogin. 

f  in  Stockholm  der  fchwedifche  Komponift   Ruben 
Liljefors   im   Alter   von   65    Jahren. 
f    im    Alter    von    57   Jahren    Mufikdirektor    Willi 
E  1  i  f  a  t ,    einft    Leiter    des     Konigsberger   Konfer- 
vatoriums. 

t  am  24.  Marz  in  Paris,  wo  er  feit  einigen  Jahren 
lebte,  der  bekannte  ruffifche  Komponift  Alexander 
Glazounow,  der  bedeutende  Vertreter  der  neu- 
romantifchen  ruflifchen  Schule.  Er  fchrieb  zahl- 
reiche  Werke  fiir  Orchefter,  fur  Kammermufik  und 
fiir  verfchiedene   Inftrumente. 

t  Beim  Ausdruck  des  Heftes  erreicht  uns  die  Nach- 
richt,  dafi  am  23.  Marz  der  weit  iiber  die  Grenzen 
feiner  engeren  Heimat  hinaus  bekannte  fudeten- 
deutfche  Tondichter  und  Mufikfchriftfteller  Rudolph 
Freiherr  von  Prochazka  in  Prag  verftorben  ift. 
Die  ausfiihrlichere  Wiirdigung  {eines  Lebens  und 
Schaffens  folgt  im  nachften  Heft. 

BUHNE 

Siegfried  Anheifiers  Neubearbeitung  des 
Mozartfchen  „Figaro"  wurde  von  der  Volksoper 
Berlin  zur  Auffiihrung  erworben.  Mufik.  Leitung: 
Erich  Orthmann.  Regie  Max  H  o  f  m  ii  1 1  e  r. 
Buhnenbild :   Walter   Kubernufi. 

In  diefen  Tagen  kann  das  Opernhaus  in  Han- 
nover auf  ein  dreihundertjahriges  Beftehen 
zuriickblicken.  Das  dreihundertjahrige  Jubilaum 
wird  im  Herbft  diefes  Jahres  mit  einem  Feftkon- 
zert  unter  Leitung  von  Prof.  Rudolf  Kraffelt, 
der  feit  1923  der  verdienftvolle  Dirigent  des 
Orchefters   ift,   wiirdig   begangen    werden. 

Nach  ihrem  Arbeitsbericht  hat  die  D  e  u  t  f  ch  e 
Mufikbuhne  in  diefer  Spielzeit  bereits  140 
Vorftellungen  vor  no  000  Befuchern  veranftaltet. 
Dadurch  ift  der  Beweis  erbracht,  dafi  die  Deutfche 
Mufikbuhne  der  NS-Kulturgemeinde,  die  einzige 
wandernde  Oper  Deutfchlands,  eine  grofie  Bedeu- 
tung  im  deutfchen  Mufikleben  erlangt  hat. 


KM  Karl  F  r  i  d  e  r  i  ch,  der  in  Miinchen  unter 
Hausegger  ausgebildete  Opernleiter  in  Darmftadt, 
hat  dort  mit  grofkem  Erfolg  Wagners  „Rheingold" 
in  einer  Neueinftudierung  herausgebracht.  Hans 
Strohbach   leitete   die   Infzenierung. 

Siegfried  Wagners  Oper  „An  allem  ift 
Hiitchen  fchuld"  erlebte  ihre  Erftauffiihrung  ini 
Deutfchen  Grenzlandtheater  Gorlitz. 

Max  D  o  n  i  f  ch  s  einaktige  komifche  Oper 
„Soleidas  hunter  Vogel"  kam  foeben  am  deutfchen 
Nationaltheater  zu   Weimar  zur   Erftauffiihrung. 

Paul  Graeners  „Prinz  von  Homburg"  kam 
Anfang  Miirz   in  Stuttgart  zur  Erftauffiihrung. 

Wilhelm  Kerapffs  „Familie  Gozzi"  wird 
loeben  in  Bremerhaven  zur  Erftauffiihrung  vor- 
bereitet. 

Eugen  Z  a  d  o  r  s  Oper  „Asra"  kam  am  konig- 
lichen   Opernhaus    in   Budapeft    zur    Urauffiihrung. 

Im  Rahmen  der  Badifchen  Kulturwoche  wurde 
Arthur  Kufterers  „Diener  zweier  Herren"  am 
Nationaltheater  Mannheim   uraufgefiihrt. 

KONZERTPODIUM 

Unter  Leitung  von  Dr.  Alfred  Z  e  h  e  1  e  i  n 
brachte  im  Berliner  Breitkopf-Saal  der  Kammer- 
chor  der  Brucknergemeinde  „Alte  und  zeitgenoffi- 
fche  Mufik"  zum  Vortrag.  Der  intime  Rahmen 
der  Veranftaltung  wurde  durch  verbindende  und 
erlauternde  Worte  Dr.  Zeheleins  gefchaffen.  Sie 
vermittelten  den  Obergang  von  der  Antike  (vier 
altgriechifche  Gefange)  zur  Gotifchen  Mufik  in 
Chorfatzen  und  Spielmannsliedern  fiir  Soloftimme. 
Italienifches  Barock  fchlofi  fich  an,  um  dann  fcharf 
kontraftierendem,  zeitgenoffifchen  fiiddeut- 
f  ch  e  n  Schaffen  Raum  zu  geben.  Odo  P  o  1  z  e  r- 
Bregenz  war  mit  einer  kleinen  Gruppe  melodioler, 
volksliednaher  Lieder  vertreten;  Ernft  D  y  ck  e  - 
Miinchen  mit  Liedern  und  Klavierftticken,  des- 
gleichen  mit  Klavierkompofitionen  Theodor 
Huber-Andernach  aus  Miinchen.  Moderne 
Chormufik  vertraten  Karl  P  f  a  b  -  Miinchen,  Fritz 
K  1  o  p  p  e  r  -  Augsburg  und  Alfred  Z  e  h  e  1  e  i  n  - 
Miinchen  felbft.  Angefichts  der  Reichhaltigkeit  des 
Gebotenen  und  der  vorziiglichen  Chorleiftungen 
war  der  iiberaus  geringe  Befuch  des  Konzerts  fehr 
zu  bedauern.  A.  Ch.  W. 

GMD  Prof.  Ernft  Wen  del  fah  fich  aus  Ge- 
fundheitsriickfichten  veranlafit,  von  der  Leitung 
der  Philharmonifchen  Konzerte  in  Bremen  zuriick- 
zutreten,  fo  dafi  die  Reihe  nunmehr  durch  Gaft- 
dirigenten  zu  Ende  gefiihrt  wird.  Das  9.  Konzert 
mit  Werken  von  Bach  und  Brahms  leitete  MD 
Hans  Rosbaud-  Frankfurt  a.  M.,  das  10.,  einen 
Beethovenabend,  vor  wenigen  Tagen  Prof.  Dr. 
Peter  R  a  a  be. 

Vittorio  de  Sabata  dirigierte  ein  Konzert,  in 
dem  er  als  Neuheit  „Il  palio  di  Siena"  von  Renzo 
B  o  f  f  i ,  einem  Sohn  Enrico  BolTis,  zu  Gehor 
brachte. 
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Der 

neue  Klavicrauszug 
zum  Weber- Jahr  1 9  3  6! 


CARL  MARIA 
VON  WEBER 

geb.  1 8.  Dezember  1786 

„DER 
FREISCHUTZ 

Romantische  Oper  in  3  Aufziigen 

Dichtung  von  Friedrich  Kind 

Klavicrauszug    mit    Text, 

nadi  dem  Original  durchgesehen  und 

mit  Instrumentationsangaben  versehen 

von 

Dr.  Franz  Riihlmann 

Professor  an  der 

Staatl.  Akad.  Hochschule  fur  Musik 

in  Berlin 

Preis:  RM  2. — 


HENRY  LITOLFF'S  VERLAG 

BRAUNSCHWEIG 


Kompositionen  von 

KARL  HOLLER 

im  Verlage  von 

F.E.C.LEUCKART,LEIPZIGC1 


oP. 

Op. 


Partita  iiber  den  Choral  „0  wie  selig  seid 
ihr  doch,  ihr  Frommen"  fiir  Orgel. 


Media  vita  in  morte  sumus. 

Mocette  fiir  Manners timmen,  Tenor-  und  Bari- 
tonsolo.  Das  wertvollste  Stuck  der  Niirnberger 
Sanger  woche  193 1. 

Op.    9.  Concertinof.Klavier,Violine, 
Viola  und  Kammerorchester. 

Auffiihrungsdauer  ca.  35  Minuten. 

Urauffiihrg.  a.d.  Tonkunstlerfest  193 1  in  Brenien. 

Op.  10.  Konzert  fiir  Violine  und  Kam- 
merorchester. 

Auffiihrungsdauer  ca.  25  Minuten. 

Uraufgef.  a.  d.  Bayerischen  Tonkunstlerfest  1931. 

Op.  15.  Konzert  fiir  Orgel  und  Kam- 
merorchester. 

Auffiihrungsdauer  ca.  24  Minuten. 
Urauffuhrung  in  Miinchen  1932. 

Op.  18.  Hymnen  iiber  4  gregori- 

anische  Choralmelodien  fiir 
Orchester. 

Auffiihrungsdauer  ca.  30  Minuten. 

Dieses  Werk  hat  in  nahe2u  40  Auffiihrungen  be- 

reits  die  Konzertsale  des  In-  u.  Auslandes  erobert. 

Op.  19.  Kammerkonzert  f.  Cembalo, 
6  Soloinstrumente  oder 
kleines  Kammerorchester. 

Auffiihrungsdauer  ca.  17  Minuten. 

Im  Repertoire  von  Prof.  Edwin  Fischer  und  Frau 

Li  Stadelmann. 

Bis  jetzt  14  Auffiihrungen. 

Op.  20.  Symphonische  Phantasie 

iiber  ein  Thema  von  Fresco- 
baldi  fiir  Orchester. 

Auffiihrungsdauer  ca.  23  Minuten. 
Urauffuhrung  am  3.  Marz  1936  in  Essen  (Schuler). 
Das  Werk  erklang  ferner  am  22.  Man  im  Meister- 
konzert  des  deutschen  Rundf  unks  und  am  2  5.  Marz 
in  Miinchen  (v.  Hauiegger).  Fiir  das  Internationale 
Musikfest  in  Baden-Baden  April  1936  (Albert) 
u.Tonkunstlerf  est  1 936  in  Weimar,  sowie  von  Furt- 
wanglerzur  Berliner  Erstauffiihrungangenommen. 

Bitte  die 
Werke  zur  Ansicht  zu  verlangen! 
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Im  7-  Symphonie-Konzert  der  Wiirttembergi- 
fchen  Staatstheater  kam  Hans  S  a  ch  f  f  e  s  „Mufik 
fur  Streidiorchefter"  op.  39  zur  Erftauffiihrung. 
Im  gleichen  Konzert  erklang  Ewald  Straffers 
6.  Symphonie  E-dur  op.   50. 

Hermann  Grabners  „Lichtwanderer"  kam 
durch  den  Breslauer  Lehrergefangverein  unter 
Wilhelm  Straufiler  und  den  Erfurter  MGV  unter 
Albert  Miiller   zur   Auffiihrung. 

Im  Rahmen  einer  groEen  Kundgebung  in  Stutt- 
gart „Sdiwabifches  Kulturfchaffen  der  Gegenwart" 
wurden  als  Vertreter  des  mufikalifchen  Kultur- 
kreifes  Auguft  Halm,  Karl  B  1  e  y  1  e,  Hugo 
Herrmann,  Hans  Z  i  e  g  1  e  r  und  Adolf  F  e  k  - 
k  e  r  herausgefteilt. 

Die  Nordifche  Gefellfchaft  veranftaltete  in 
Dresden  einen  Abend  nordifcher  M  u  - 
f  i  k,  deffen  Leitung  bei  Kurt  Atterberg  lag.  Er 
ftellte  als  belonders  charakteriftifche  Vertreter  des 
Nordens  Jean  Sibelius  mit  einem  d-moll 
Violinkonzert  (Solift  Jan  Dahmen),  Hugo  A  1  f  - 
yen  mit  dem  Vorfpiel  zu  feinem  Guftav  Adolf- 
Drama  „Wir",  Oskar  L  i  n  d  b  e  r  g  mit  feiner 
finfonifchen  Dichtung  „Aus  der  Heimat"  und  feine 
eigene  3.  Sinfonie  „Meeres-Sinfonie"  vor  die 
Offentlichkeit. 

Karl  Hollers  „Sinfonifche  Fantaile  iiber  ein 
Thema  von  Frescobaldi"  kam  in  Ellen  unter 
MD   Johannes   Schiiler  zur  Urauffiihrung 

Heinrich  Lemachers  „Weihekantate"  fiir 
gem.  Chor  und  kl.  Orchefter  erklang  kurzlich  in 
der  Stadtifdien   Charlottenfchule   zu  Potsdam. 

In  Klofterneuburg  bei  Wien  fand  zur  Wieder- 
kehr  des  200.  Geburtstages  von  Johann  Georg 
Albrechtsberger,  dem  Theorielehrer  Beet- 
hovens  und  einftigen  Domkapellmeifter  von  St.  Ste- 
fan, eine  Feier  mit  der  Auffiihrung  mehrerer  bis- 
her  unbekannt  gebliebener  Werke  Albrechtsbergers 
ftatt.  Seine  „Kr6nungsmeffe"  leitete  Prof.  Weifien- 
back,  ein  Sinfoniekonzert  Prof.  Franz  Moifil. 

In  Miinfter  kamen  durch  GMD  Eugen  P  a  b  ft 
die  famtlichen  Beethoven-Sinfonien  im  Laufe  diefes 
Winters  zur  Auffiihrung. 

Otto  B  e  f  ch  s  „Kurifche  Suite"  kam  in  Dort- 
mund, Eflen,  Bremen,  Allenftein  und  Konigsberg 
und  in  den  Sendern  Hamburg  und  Konigsberg 
zur   Auffiihrung. 

Edwin  F  i  f  ch  e  r  fpielte  kurzlich  mit  feinem 
Kammerorchefter  in  Berlin  Kurt  von  Wolfurts 
„Mufik   fur   Streidiorchefter". 

Anton  Bruckners  Romantifche  Sinfonie  kam 
foeben  in  Duisburg,  unter  GMD  Otto  Volkmann, 
in  der  UrfaiTung  zur  weftdeutfchen  Erftauffiihrung. 

Audi  in  Berlin  erklang  nunmehr  ein  „origina- 
ler"  Bruckner:  GMD  Carl  Sdiuricht  leitete  dort 
eine  Auffiihrung  der  1.  Sinfonie  in  der  Linzer 
Urfaffung. 

Hermann  Ambrofius'  7.  Symphonie  kommt 
In     einem     Konzert     der     NS-Kulturgemeinde     zu 


Leipzig  unter  GMD  Hans  Weisbach  zur  Auf- 
fiihrung. 

Fred  L  o  h  f  e  s  heitere  Suite  fiir  Orchefter  kam 
in  Berlin  durch  Guftav  Havemann  zur  Urauf- 
fiihrung. 

Hans  F.  S  ch  a  u  b  s  Paffacaglia  und  Fuge  fiir 
grofses  Orchefter  wurde  von  GMD  Karl  Bohr.i- 
Dresden  zur  Auffiihrung  im  Winter  1936/37  an- 
genommen.  Ferner  wird  das  Werk  auch  in  Miin- 
chen  unter  Geh.  Rat  von  Hausegger,  in  Berlin 
unter  GMD  Dr.  Peter  Raabe,  in  Miinfter  unter 
GMD  Eugen  Jochum  und  in  Hamburg  unter  Kon- 
rad   Wenk   erklingen. 

Wilhelm  Furtwangler  hat  feine  Zufage  an 
das  New  Yorker  Philharmonifche  Orchefter,  zum 
kommenden  Winter  eine  Reihe  feiner  Konzerte  zu 
dirigieren,  wegen  politifcher  Quertreibereien  zu- 
riickgezogen. 

Das  Friedrichs-Theater  in  DeiTau  brachte  Ale- 
xander Friedrich  von  Heffens  Sym- 
phonie in  C-dur  zur  dortigen  Erftauffiihrung. 

Im  Rahmen  des  7.  Symphonie-Konzertes  der 
ftadtifchen  Konzerte  zu  Krefeld  kam  Philipp 
J  a  r  n  a  ch  s  „Mufik  mit  Mozart"  op.  25  unter 
MD  Dr.   W.  Bufdikotter   zur   Erftauffiihrung. 

Nadina  F  e  r  r  e  r  i  und  Prof.  Florizel  v.  R  e  u  - 
t  e  r  haben  foeben  ihren  Zyklus  der  famtlichen 
Violinfonaten  Beethovens  in  Berlin,  Dresden,  Leip- 
zig, Frankfurt  und  Miinchen  beendet. 

Bei  der  Pfitzner-Feier  des  Gaues  Diiffel- 
dorf  im  Mai  diefes  Jahres  wird  Ludwig  H  o  e  1  - 
f  ch  e  r  fein  Cello-Konzert  unter  des  Meifters  per- 
foniicher  Leitung  an  mehreren   Abenden   fpielen. 

MD  Johannes  S  ch  ii  1  e  r  brachte  kurzlich  in 
EiTen  Ottmar  G  e  r  ft  e  r  s  „Kleine  Sinfonie"  und 
Philipp  J  a  r  n  a  ch  s  „Mu(ik  mit  Mozart"  zur  er- 
folgreichen  Urauffiihrung. 

Der  Eifenacher  Mufikverein  blickt  fo- 
eben auf  fein  loojahriges  Beftehen  zuriick.  Der 
Verein  hat  eine  ruhmreiche  Vergangenheit,  bildete 
er  doch  von  je  einen  wertvollen  Beftandteil  des 
kulturellen  Lebens  der  Wartburgftadt. 

Max  B  r  u  ch  s  Mannerchorwerk  „Frithjof"  wird 
durch  den  Breslauer  Lehrergefangverein  unter  Wil- 
helm Straufiler  zur  Auffiihrung  kommen. 

Das  Sinfonie-  und  Kurorchefter 
Baden-Baden  geftaltete  einen  Kameradfchafts- 
abend  der  Gefolgfchaft  der  Deimler-Benz  A.-G. 
in  Gaggenau  mit  Peter  Tfchaikowskys  ,,5.  Sinfonie 
e-moll"  und  Johann  Straufi'  „Gefchi<iiten  aus  dem 
Wiener  Wald"  mufikalifch  aus. 

Fritz  Biichtgers  Kantate  „Flamme"  fiir  Solo- 
bariton,  gem.  Chor  und  kleines  Orchefter  nach 
Worten  von  Stefan  George,  kam  foeben  durch  den 
Hamburger  Lehrergefangverein  unter  Dr.  Hans 
Hoffmann  zur  Urauffiihrung.  Die  Urfendung 
ging  bereits  fruher  iiber  den  Hamburger  Sender. 

Einen  Paul  Graener-Abend  veranftaltete 
die     Waldenburger     Bergkapelle      (Leitung:     Max 
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Hunderte  soldier  Urteile  liegen  vor  iiber: 

PAUL  GRAENER 

Marien-Kantate 

(Dichtungen  aus  verschiedenen  Jahrhunderten)  fiir  vier  Solo- 
stimmen,  Chor  und  Ordiester  op.  99 

Dauer  des  Werkes ;  $4  Minuten 
Klavier-Auszug  Mk.   5.—.      Jede  Chorstimme  Mk.  —  .60 
Orchestermaterial  k'auflidi  u.  leihweise.  Preis  nadiVereinbarung 
Bisherige  Auffuhrungen: 


Berlin 

Bodenbadi 

Bottrop 

Brandenburg 

Danzig 


Dessau 
Dresden 
Duisburg 
Danzig 
Goth  a 


Jena 

Leitmeritz 

Naumburg 

Oldenburg 

Stendal 


Stuttgart 
Troppau 
Waldenburg 
Weifienfels 


Rundfunk;  Reidisendung  iiber  alle  deutschen  Sender 

Ein  Werk,  das  sich  sowohl  fiir  den  KonzertSddl,  wie  audi 

fiir  die  Kircho  bolder  Konfessionen,  fiir  GroB- 

Stadttt  wie  fiir  klelnstO  Platze  eignet. 

Der  Klavierauszug  steht  Interessenten  zur  Einsichtnahme 

zur  Verf  iigung. 

ERNST  EULENBUG,  LEIPZIG  C.  i 


Lieferung    11 
des  unentbehrlichen  Nachschlagewerkes : 

KURZGEFASSTES 

TONKUNSTLER- 

LEXIKON 

fiir  Musiker  und  Freunde  der  Tonkunst 
begriindet  von  Paul   Frank 
Neu  bearbeitet  und  erganzt  von 

Wilhelm   Altmann 

14.,nach  dem  neuesten  Stand  stark  erwei- 
terte  Auflage  mit  vielen  tausend  Namen 

wird    soeben    versandt. 
kl.  4°,  insges.  etwa  12  Lieferungen  v.  je  48  Seiten 

Preis  jeder  Lieferung  Mk.  1. — 

Der  Bezug  der  1.  Lieferung 

verpflichtet  zur  Abnahme  aller  folgenden! 

Das  Werk  erscheint  im  Winter  1935/  36  vollstandig, 

der  Preis  wird  spater  erhoht. 


Gustav  Bosse  Verlag  Regensburg 


HANS  JOACHIM  MOSER 

Geschichte 
der  deutschen  Musik 

Mit  vielen  Notenbeispielen 

3  Teile.  Jeder  Teil  in  Ganzleinen  RM  1  2.- 

HalblederRM  18.50 

Mosers  „Geschichte  der  deutschen  Musik"  ist  eine 
monumentale  Leistung.     Deutsche  Rundschau,  Berlin 

Die  Epochen 
der  Musi kgeschichte 

lm  Oberblick 

Mit  vielen    Notenbeispielen.    Ganzleinen   RM  6.30 

„Die  Epochen  der  Musikgeschichte"  sind  ein  ausge- 

zeichnetes,  ebenso  lehrreiches  wie  anregendes  Werk 

Allgemeine  Musikzeitung,  Berlin. 


Cotta-Verlag,  Stuttgart 


Soeben    e  r  f  cf)  i  e  n  : 

Kubolf  Bo  be 

(Eidjenborff-Ciebct 

©rftes  S)e\t  W3R  2.50 

3nf»a(t:    Ber  roanbernbe   SDlufifant  /  2)er 

ipilger  /  Ber  ©artner  /  Ber  SBtnaer  /  Ber 

flocfoeitsfanger  /  Bie  Rtetne  /  Soger  unb 
3agerin  /  Die  5Hatf)t. 

Bottifdiet  Beobaefifer.  (4.  3.  34):  ffier  bie  Metbobe  ber 
rl)ntb.mi|<i>en  ©tjmnaftif  Siubotf  Boies  au<i>  nur  ober- 
pdjlicS)  fennt,  ber  roirb  fict>  fagen  mfiffen,  bag  ifjr  £r* 
finber  ein  urmufifalifcber  SDienfd)  fein  mug.  Irofobem  bot 
mir  ber  Hbenb  im  fjerfulesfaal,  bei  bem  fictj  Stubolf 
SBobe  ofe  Bieberfomponift  einer  breiteren  fiffentli(t>feit 
ocrftellte,  infoferne  eine  ttberrefdjung,  ate  icb  in  it|m 
einen  £onbid)(er  oon  unbebingf  eigener  Schopfecfraft 
fennenternte.  .  .  . 

Unoerbinblicfjc   tttifidHsfenbung. 


<£ljr.  Jriebrid)  Bieroeg 

63.  m.  b.  £).,  OTufifoerlag 
BetUn-Cidjf  erf  tlbe 
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Kadcn).  Aufier  der  „Comedietta"  und  einer 
Anzahl  von  Licdcrn  wurde  dort  erftmals  die  Ma- 
rienkantate  aufgefiihrt. 

Grete  A  1  t  ft  a  d  t  -  S  ch  ii  t  z  e,  die  bekannte 
Wiesbadener  Pianiftin,  die  ihre  Kunft  feit  Beginn 
ihrer  Laufbahn  in  den  Dienft  der  lebenden  Gene- 
ration ftellte  —  wir  erinnern  nur  kurz  an  ihre 
friiheren  Auffiihrungen  von  W.  von  Baufinern, 
Hugo  Kaun,  H.  Henrich,  F.  Delius,  W.  Niemann, 
M.  Trapp,  P.  Graener  uff.  —  brachte  audi  in 
ihrem  jiingften  Klavierabend  im  dortigen  Kurhaus, 
gemeinfam  mit  Brahms,  Reger,  Chopin  und  Lifzt, 
das  Werk  eines  lebenden  Schaffenden:  Hermann 
B  u  ch  a  1  s  Sonate  in  g-moll,  zu  einer  eindrucks- 
ftarken  Wiedergabe. 

Das  Wilhelm  Strofi-Quartett  bef  indet 
fich  foeben  auf  f einer  3.  dieswinterlichen  Konzert- 
reife,  die  es,  ausgehend  von  Berlin,  liber  Hamburg, 
Llibeck,  Bremen  ins  Rheinland  und  nach  Siid- 
deutfchland  fiihrte. 

Das  Berliner  Frauen-Kammerorche- 
fter  (Gertrude-Ilfe  T  i  1  f  e  n)  ift  foeben  von  einer 
erfolgreichen  Konzertreife  durch  13  Stadte  Italiens 
zuriickgekehrt. 

Von  Max  D  o  n  i  f  ch  kamen  unlangft  folgende 
Werke  zur  Auffuhrung:  Das  „Streichquartett  in 
a-moll"  in  Augsburg  (Walter-Quartett,  Munchen), 
in  der  Preufi.  Akademie  der  Kiinfte  Berlin  (Fehfe- 
Quartett)  und  im  Laufe  des  Monats  Marz  in 
Kopenhagen;  die  lyrifche  Kantate  „Das  Gleichnis" 
in  Caftrop-Rauxel/Rhld.  unter  Leitung  von  MD 
S  p  i  n  d  1  e  r. 

Die  Flensburger  Abonnementskon- 
z  e  r  t  e  brachten  unter  der  Leitung  des  Stadt.  MD 
J.  Roder  folgende  neue  Werke  zur  Auffuhrung: 
Kleine  Sinfonie  von  Alfred  H  u  t  h  (UA),  Klavier- 
konzert  von  Gerhard  M  a  a  15,  2.  Sinfonie  von 
Richard  W  e  t  z  ,  Kammeroratorium  von  Erwin 
Z  i  1 1  i  n  g  e  r  „Menfch  und  Schickfal"  (UA),  „Weih- 
nachtsgefchichte"  von  Hugo  D  i  ft  1  e  r,  „Die  Seele" 
f iir  Alt  und  Orchefter  von  Heinz  S  ch  u  b  e  r  t. 

Anlafilich  des  Lifzt-Gedenkjahres  fpielt  Sigfrid 
Grundeis  des  Meifters  „I2  Etudes  d'execution 
transcendante"  in  Leipzig,  Berlin,  Miinchen  und 
Regensburg. 

Karl  Marx'  op.  24  Violinkonzert  in  C  kam 
jiingft  durch  Siegmund  von  Hausegger  mit 
Wilhem  Strofi  als  Soliften  in  Munchen  zur  Ur- 
auffiihrung.  Audi  in  Breslau,  Duisburg  und  Koln 
wird  das  Werk  demnachft  gefpielt. 

Georg  N  e  1 1  i  u  s  '  „Vier  Miinfterlander  Bauern- 
lieder"  werden  beim  Sangerfeft  des  Kreifes  Weft- 
miinfterland  gefungen.  Seine  Kantate  „Von  deut- 
fcher  Not"  kommt  in  Leipzig  unter  Prof.  Max 
Ludwig  zur  Auffuhrung. 

Neue  Eichendorff-Lieder  Egon  Kornauths 
wurden  kiirzlich  in  Graz  von  der  bekannten  Alti- 
ftin  Gertrude  P  i  t  z  i  n  g  e  r  mit  dem  Komponiften 
am  Fliigel  zur  erfolgreichen  Urauffiihrung  gebracht. 


Han  dels  Feftoratorium  wird  am  10.  Mai  im 
Rahmen  der  Vorfeier  des  joojahrigen  Beftehens 
der  Stadt  Jena  durch  den  Stadtkirchenchor  in  der 
Stadtkirche  unter  Kantor  Ambrofius  zur  Auf- 
fuhrung kommen.  Am  gleichen  Abend  wird  Gott- 
fried M  ii  1 1  e  r  s  „Heldenrequiem"  durch  das  ftadt. 
Sinfonieorchefter  mit  dem  Philharmonifchen  Chor, 
dem  Mannergefangverein,  dem  Jenaer  a  cappella- 
Chor  und  dem  Liederkranz  zur  Wiedergabe  ge- 
langen. 

Werner  E  g  k  s  Bauerntanze  „Georgica"  wurden 
in  der  neuen  Ballettfaffung  von  GMD  Carl  S  ch  u  - 
r  i  ch  t  mit  grofiem  Erfolg  in  Berlin  zur  Erftauf- 
fiihrung  gebracht.  In  feinem  nachften  Berliner 
Konzert  fiihrt  Schuricht  erftmalig  Egks  „Italienifche 
Gefiinge"  auf.  Auch  die  „01ympia-Mufik"  und  das 
neue  Violinkonzert  von  Egk  nahm  er  zur  Erft- 
auffiihrung  an. 

Armin  K  n  a  b  s  „Weckruf"  und  „Deutfcher 
Morgen"  find  als  MafTenchore  fiir  das  diesjahrige 
frankifche  Sangerbundesfeft  vorgefehen. 

Der  Leiter  des  Reichsfinfonieorchefters  der 
NSDAP,  Franz  Ad  a  m ,  ift  von  der  Amtsleitung 
der  NS-Kulturgemeinde  zur  Mitwirkung  an  der 
Reichstagung  der  NS-Kulturgemeinde,  Munchen 
1936,  verpflichtet  worden.  Am  Eroffnungstage, 
dem  14.  Juni,  dirigiert  Franz  Adam  die  Urauf- 
fiihrung der  chorifchen  Kompofition  von  Heinz 
S  ch  u  b  e  r  t  „Das  ewige  Reich" ;  am  folgenden 
Tage,  dem  „Tag  der  Kunft",  Urauffiihrungen  von 
Werken  der  Komponiften  Herbert  W  i  n  d  t,  Win- 
fried  Z  i  1 1  i  g  und  Fritz  R  e  u  t  e  r.  —  Ferner 
wurde  KM  Erich  S  e  i  d  1  e  r  eingeladen,  in  diefem 
Rahmen  die  Ur-Auffiihrung  des  Memel-Oratoriums 
von  Herbft  B  r  u  ft  zu  leiten. 

Hermann  Simons  Chorzyklus  „Arbeiter,  Bau- 
ern,  Soldaten"  kommt  demnachft  in  Flensburg  zur 
Auffuhrung. 

Der  Cacilien-Verein  zu  Hamburg  e.  V.  brachte 
unter  Leitung  von  Conrad  H  a  n  u  8  in  Gemein- 
fchaft  mit  dem  Philharmonifchen  Staatsorchefter  die 
„Chriftnacht"  von  Hugo  Wolf  zum  erftenmal  in 
Hamburg  zur  Auffuhrung. 

„Das  Spiel  vom  deutfchen  Bettelmann",  Orato- 
rium  von  Fritz  R  e  u  t  e  r,  kommt  demnachft  in 
Oelsnitz  i.  Vogtl.  und  Hirfchberg  (Schlef.)  zur 
Auffuhrung. 

Theodor  B  1  u  m  e  r  s  „Heiteres  Spiel"  fiir  Or- 
chefter ift  in  Wiirzburg  mit  grofiem  Erfolg  zur 
Auffuhrung  gekommen. 

Ernft  Joachim  H  u  h  n  brachte  im  Reichsfender 
Leipzig  fein  Trio  Op.  23  fiir  Harfe,  Klarinette 
und  Viola  zur  Urauffiihrung. 

Bei  einem  Parifer  Konzert  kamen  Schuberts 
„Forelle",  ferner  „Sonntag"  und  „Vergebliches 
Standchen"  von  Brahms,  fiir  Orchefterbegleitung 
eingerichtet  von  G.  Cloez  und  von  M.  Mirouze, 
zur  Auffuhrung. 
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SEVENTEENTH  YEAR 

The  Principal  Public  Libraries,  Schools  of 
Music,  Teachers  of  singing,  pianoforte  and 
violin,  Composers,  Vocalists,  amateur  and 
professional,  in  all  part  of  the  world,  sub- 
cribet 

MUSIC  &  LETTERS 

THE  BRITISH  MUSICAL  QUARTERLY 
Sole  Proprietor  and   Editor: 

A.  H.  FOX  STRANGWAYS 

Music  &  Letters  is  independent  and  unconnected 
with  any  publishing  house  or  institution.  It  has 
only  one  axe  to  grind — the  cause  of  good  music. 


ASK  to  see  a  copy  at  your  LIBRARY. 


Five  S  h  ill  in  {i  Quarterly.  £  i  per  annum 
Post  free  to  any  part  of  the  World  throu[h  Agents, 
Music  Sellers  or  Newsagents  or  direct  from  the  office. 

3  j   Wellington  Street,  Strand 
LONDON  W.C.  i 


Neue  Chorwerke 

Geistlich: 

Dret    8-stimmige    Motetten    fur    gemischten    Chor    von 

Felix  Woyrsch 

I.  O  w«ldi  eine  Tiefe  des  Reichtums. 

Part.  n.  Mk.  1.50  4  Stimmen  je  n.  Mk.  —.30 

Aurfiihrungsdaucr ;  4  Minuten 

II.  Was  betrtibst  du  didi,  meine  Seele 

Part.  n.  Mk.  1. —  4  Stimmen  je  n.  Mk.  — .1 5 

Auffiihrungsdauer :  2  Minuten 

III.  Pfingstmotette  „Der  heilige  Geist  vom  Himmel  kam" 
Part.  n.  Mk.  1.50  4  Stimmen  je  n.  Mk.  —.30 

Auffiihrungsdauer:  3  Minuten 
Die  Motetten  sind  ein  wertvoller  Beitrag  zu  der  geistlidien 
Chor-Literatur,  SoUde  gearbeitet  und  dankbar. 

Weltlich : 

Der  Landchor 

Eine  Sammlung  von  Chor-Gesangen,  die  auf  die  Bediirfnisse 
und  auf  das  tedinische  Kdnnen  der  Landdiore  Rucksicht  nimmt 

Herausgeber:  Dr.  Walter  Lott. 

Der  Landchor  bringt  neben  zeitgenossisdiem  Liedgut  unserer 
besten  lebenden  Meister  die  wertvollste  Literatur  aus  Deutsch- 
lands  musikalischer  Vergangenheit. 

Ausgaben  fiir  gemischten-  und  Mannerchor. 
Partituren-Kataloge  kostenlos! 

KISTNER  &  SIEGEL  /  LEIPZIG  C  1 


N  E  U  I  G  K  E  I  T 


Soeben  erscheint : 

LEHRBUCH  DER  MUSIKGESCHICHTE 

von 

Hans  Joachim  Moser 

380  Seiten  mit  mehrcren  Tafcln  und  Tabellen,  Preis  in  Ganzleinen  RM  4.75 


Aus  vieljahriger  Erfahrung  als  Priitungsvorsitzender  hat  Prof.  Moser  hier  fiir  die  deutschen  Muslkstudenten  aller  Art  das 
Vorber«itungsbuch  zur  Musikgeschichtsarbeif  gesdiaffen,  das  auf  die  Privatmusiklehrer-  und  OpernprCifung  hinfuhrt, 
fiir  die  Staatsexamina  der  Kirchen-  und  Sdiulmusiker  als  unfehlbarer  Berater  dient.  Jedes  der  54  Kapitel  beginnt  mit  einer  Ubersicht  der 
wichtigsten  Denkmalerquellen  und  schliefit  mit  der  unentbehrlichen  Spezialliteratur,  aufierdem  werden  Gedachtnisschemata  und  chrono- 
logische  Uberblicke  in  Fiille  gegeben.  So  kann  das  Buch  zugleich  bei  der  Musikgeschichtsvorlesung  an  Musikhodischulen  und  Konserva- 
torien  als  praktischer  Leitfaden  zugrunde  gelegt  werden  und  ist  zugleich  das  knappste  und  doch  vielseitigste  Lesebuch  seiner  Art.  Etna 
hochwillkommene  Gob*  fiir  jeden  Mosik»r  und  Musikfreund,  dem  die  Beschaftigung  mit  der  historischen  Entwick- 
lung  der  Tonkunst  bisher  eine  mehr  lastige  als  lockende  Pflicht  bedeutete.  Der  Geiger  una  Cellist,  der  Klavierspieler,  Sanger,  Blaser, 
Musikerzieher,  Dirigent  —  jeder  findet  hier  Zusammenstellungen  fiir  scin  Spezialfadi,  aufierdem  zwolf  vollstandige  Nation aliibersichten. 
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DER  SCHAFFENDE  KUNSTLER 

Der  Miinchener  Komponift  Karl  Amadeus 
Hartmann  wurde  vom  New  Yorker  Sympho- 
nie-Orchefter  beauftragt,  eine  Kantate  fiir  Sopran 
und  grofies  Orchefter  zu  fchreiben. 

Albert  R  o  u  f  f  e  1  hat  feine  vierte  Sinfonie  be- 
endet, die  in  den  Concerts  Pasdeloup  durch  Albert 
Wolff   zur   Urauffuhrung   gebracht   wird. 

Werner  Trenkner  fchrieb  fiir  die  Sende- 
reihe  „Kleine  Nachtmufik"  des  Deutfchlandfenders 
ein   Trio  fiir  Oboe,   Klarinette  und  Fagott. 

Florizel  von  Reuter  fteht  vor  der  Vollen- 
dung  der  Partitur  feines  mufikalifchen  Luftfpieles 
„Liebesnacht  im  Schlofi",  deffen  Urauffuhrung  im 
kommenden   Winter  zu   erwarten   ift. 

Hans  S  t  i  e  b  e  r  ,  der  Komponift  der  erfolg- 
reichen  Oper  der  „Eulenfpiegel",  wurde  durch  den 
Befuch  des  Gohlifer  Schlofichens  in  Leipzig  zu 
einem  neuen  Werk  angeregt,  einem  kammermufika- 
lifchen  Biedermeierfpiel  „Exlibris",  das  bei  den 
Freilichtfpielen  im  „Haus  der  Kultur"  in  Gohlis 
zur  Auffiihrung  kommen  foil. 

Karl  Hans  Grovermann  hat  ein  neues 
Werk   „Der  Narr  in   Purpur"   vollendet. 

Hugo  D  i  ft  1  e  r  hat  foeben  ein  neues  Cembalo- 
Konzert  beendet,  deffen  Urauffuhrung  in  Ham- 
burg bevorfteht. 

Ludwig  M  a  u  r  i  ck,  der  Komponift  der  vor  kur- 
zem  in  Duffeldorf  uraufgefiihrten  Oper  „Die 
Heimkehr  des  Jorg  Tilmann",  hat  eine  dramatifche 
Oper  „Heldengang"  fiir  Bariton,  Manner-  und 
Knabenchor  mit  Orchefter  beendet. 

Karl  Hermann  P  i  1 1  n  c  y,  der  bekannte  Pianift 
•und  Lehrer  an  der  ftaatl.  Mufikhochfchule  in  Koln, 
hat  ein  Harfenkonzert  nach  Dittersdorf  heraus- 
gegeben. 

VERSCHIEDENES 

Das  zwifchen  1817  und  1839  gebaute,  1926  er- 
neuerte  Opernhaus  in  Turin  ift  durch  Feuer  voll- 
ftandig    zerftort    worden. 

Aus  Leipzig  kommt  die  Nachricht,  dafi  dort 
20  Handfchriften  Mozarts  bei  den  Antiquaren 
Weigel  und  Hinterberger  zum  Verkauf  liegen. 
Fiir  das  „M!serere"  mit  beziffertem  Orgelbafi  wird 
ein  Preis  von  2800  RM,  fiir  die  23  zwolfzeiligen 
Seiten  der  Kantate  „Die  Seele  des  Weltalls"  von 
5200  RM  genannt.  Die  Handfchrift  der  Arie 
„Schon  lacht  der  holde  Friihling"  im  Partitur- 
entwurf  koftet  4400  RM,  der  Schlufichor  zu  der 
Paffionskantate  „Grabmufik"  3840  RM.  Fiir  drei 
Menuette  fiir  kleines  Orchefter  in  Partitur  find 
1200  RM,  fiir  die  G-dur-Sonate  fiir  Klavier 
3840  RM  ausgefetzt. 

Das  Robert  Schumann-Mufeum  in 
Zwickau  wird  im  Juni  diefes  Jahres  zum  Schu- 
mann-Feft,  in  Verbindung  mit  der  Robert  Schu- 
mann-Gefellfchaft,  eine  Sonderausftellung 
veranftalten. 


Die         Univerfitatsbibliothek  in 

Halle  hat  durch  Vermittlung  des  Verbandes  zur 
Forderung  der  Mufeumsintereffen  eine  wertvolle 
Bereicherung  erfahren:  Prof.  Arno  Werners 
(Bitterfeld)  bedeutende  Sammlung  von  iiber  300 
Werken  geiftlicher  Chormufik,  zum  wefentlichen 
aus  der  Zeit  der  kirchlichen  Kunftmufik  des  Ratio- 
nalismus  zwifchen  1750  und  1830,  alfo  der  Zeit 
vom  Tode  Joh.  Seb.  Bachs  bis  zum  Aufleben  der 
Romantik,  ging  in  ihren  Befitz  iiber.  Der  GrolSteil 
der  Mufikwerke  ift  noch  ungedruckt  und  hier  alfo 
einmalig  vorhanden.  Prof.  Arno  Werner  ift  foeben 
mit  der  Erftellung  eines  Verzeichniffes  der  Samm- 
lung mit  mufikgeichichtlichen  und  fonftigen  kul- 
turellen   Hinweifen   befchaftigt. 

In  aller  Kiirze  wird  ein  am  Alexanderplatz  zu 
Berlin  eigens  fiir  diefen  Zweck  umgebautes  Palais 
Deutfchlands  erftes  tonendes  Mufeum  aufnehmen, 
die  zur  Zeit  in  der  Staatlichen  Hochfchule  fiir 
Mufik  untergebrachte  grofite  europaifche  Samm- 
lung von  Mufikinftrumenten.  Sie  birgt 
als  befondere  Schatze  die  grofie  Originalflote  mit 
Monogramm  Friedrichs  des  Grofien,  auf  der  er 
oft  fpielte,  fowie  fein  Reifeklavier,  das  er  auf  den 
Feldziigen  mit  fich  fiihrte;  Joh.  Seb.  Bachs  Cem- 
balo, Carl  Maria  von  Webers  Fliigel  und  W.  A. 
Mozarts  Reifeklavier.  Das  altefte  Stiick  der  Samm- 
lung ift  eine  agyptifche  Harfe  aus  dem  Jahre 
1000  vor  Chriftus. 

AnlaClich  des  diesjahrigen  Handel-Tages  in 
Halle  findet  im  Stadtifchen  Mufeum  in  der 
Moritzburg  eine  Handel-Ausftellung  ftatt. 

Dr.  Alfred  Z  e  h  e  1  e  i  n  fprach  im  Rahmen  der 
Miinchener  Bruckner-Gemeinde  iiber  Miinchener 
Mufikgefchichte,  und  zwar  iiber  die  Orgelkunft 
des   18.  Jahrhunderts. 

Die  Konzertdirektion  G.  Albert  Backhaus  in 
Berlin  ift  erlofchen. 

Nach  Mitteilung  der  Stagma-Nachrkhten  ift  der 
Reichsmufikkammer  auf  Veranlaffung  des  Reichs- 
minifteriums  fiir  Volksaufklarung  und  Propaganda 
ein  Betrag  von  162  300  RM.  iiberwiefen  worden, 
der  der  Linderung  der  Notftande  auf  dem  Gebiet 
des  deutfchen  Mufiklebens  dient. 

MUSIK  IM  RUNDFUNK 

Hans  F.  S  ch  a  u  b  s  „Passacaglia  und  Fuge  fiir 
gropes  Orchefter"  wird  nach  Koln  und  Stuttgart 
im  Mai  nun  auch  im  Reichsfender  Frankfurt  er- 
klingen. 

Der  Reichsfender  Leipzig  brachte  zum  Helden- 
gedenktag  unter  Leitung  von  Hilmar  Weber  als 
Urfendung  Waldemar  v.  Baufinerns  j.  Sin- 
fonie fiir  grofie;  Orchefter  Orgel  u.  achtftimmigen 
Schlufichor  „Ift  ein  Schnitter,  heifit  der  Tod". 

Carl  Ludolf  Weishoff  fpielte  im  Reichs- 
fender Miinchen  unter  KM  Lift  Karl  Dobrechts 
..Epifode"    fiir  Klavier  und   grofies   Orchefter. 
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„ . . .  ein  Meistarwerk  eines  am  Konnon  und  im  Erlaban  Gereiften" 
„  .  . .  ungematn  bagliickand,  einam  solchan  Einfollsrekhtum  zu  bagagnen" 
„  . .  .  gehort   zu    dan    gonz    greBan    Werken    der    Oratorienliteratur'' 

Das  Gesicht  Jesajas 

Oratorium  fiir  Soli  (Sopran,  Tenor,  Baft)  fur  gemischten  Chor,  Orgel 

und  Orchester  von 

WILLY  BURKHARD 

erzielte  bei  seiner  Urauffuhrung  am  1 8.  Februar  in  Basel  durch  Kammerchor  und  -Orchester 
unter  Paul  Sadiers  Leitung  soldi  ungewohnlich  tiefgehenden  Erfolg,  daft  eine  Wieder- 

holung  stattfinden  wird. 


Aus  den  Baseler  Kritiken: 


Ein  Biindel  markig  gestridiener,  in  ungebrochenen  Farben  ge- 
tonter  Zeichnungen,  wir  sehen  in  dieser  nun  mit  volliger  Sidierheit 
gehandhabten  Burkhardschen  Griffelkunst  einen  Stil  von  neuem, 
eigenartigen  Reiz. 

In  machtigem  gregorianisdien  Unisono  ertont  zuerst  das  Ge- 
sicht Jesajas.  Dana  phantastische  Nachtgesichte,  drohende  Zornes- 
ausbriiche  des  Propheten,  scharfe  Karikatur  auf  die  eiteln  Tochter, 
ein  vor  Kriegsschrecken  ergrausender,  in  chromatischen  Gangen 
heulender  »Weh«-Chor,  dann  demiitige  Niedergeschlagenheitund 
als  erster  leuchtender  Pfeil  der  Verheifiung  steigt  das  uberaus  on- 
ginelle  Sopransolo  »Die  auf  den  Herren  harren»  gen  Himmel .  .  . 
Weiter  sei  als  prachtvolles  Stiick  die  Passacaglia  mit  BaBsolo  ge- 
nannt,  im  fu'nften  Teil  befestigt  sich  mit  sanftem  Schritt  die  Hoff- 
nung,  das  Licht  scheint  auf,  der  Kometenschweif  des  Sterns  ver- 
gHtzert  in  einer  Flotenhgur,  pastoraler  Jubel  bricht  durch.  Wieder 
breitet  sich  Ernst  aus  im  ergreifenden,  von  seltsam  stockenden 
Marschrhythmen  unterbroohenen  Choral  »Das  Leben  ist  gleich  wie 
ein  Traum»  und  in  der  mystischen  Vision  von  der  Auferstehung 
derToten.  Darnach  ein  liebliches,  von  Oboe  und  Englisch  Horn 
eingeleitetes  Idyll  des  Frauenchors.  Zwei  Kernstiicke  sind  der  grofie 
Gesang  des  Soprans  mit  Violinsolo,  der  mit  einfachsten  Mitteln 
scharfste,  expreisive  Wirkung  erreicht,  und  das  folgende  kurze  Baf5- 
solo,  wo  sich  aus  Passionsstimmung  der  Befreiungsschrei  entringt. 
—  HoheEingebungzeigtauchderSchlufkufbaw.Schweiz.Musikztg. 

»Lapidar»  ist  wohl  der  treffende  Ausdruck  fiir  diese  meist  im 
grandiosen  Unisono  einherschreitenden  Gebilde.  Lapidar  ist  audi 
der  erste  Teil,  der  die  »Vorgesdhichte«  in  einem  Archaismus  von 
fast  Ieidenschaftlicher  Pragung  darstellt . . .  Ein  dramatischer  Atem 
von  elementarer  Kraft.  Neben  der  linearen  Polyphonie  steht  die 
in  der  Orgel  verhaftete  Homophonie  der  Chorale.  Die  thematische 
Erfindung  hat  Profil,  die  Verarbeitung  bleibt  immer  plastisch  und 
klar.  Die  Grundhaltung  ist  mystisch-religios,  wie  die  Gesimthal- 
tung  von  Burkhards  Schaffen;  konzessionslos  bis  ins  Aufierste, 
aber  alles  vor  alien  Dingen  eben  ehrlich,  und  das  macht  es,  dai» 
man  dem  Werk  nur  mit  grofitem  Respekt  gegeniiberstehen  kann. 

Basler  Nachr. 

Dieses  Werk  ist  ■ —  das  spurt  man  vom  ersten  Ton  an  —  edit, 
aus  echtem,  bis  zum  eigenen  Wesensgrund  vorgedrungenen  Ge- 
fiihl,  und  deshalb  korrespondieren  audi  der  Gesinnung  die  Mittel. 
Das  Werk  geht  direkt,  ohne  Umwege,  ohne  Zierart  auf  einen  zu. 
Nirgends  etw»s  Artistisches,  nirgends  eine  Verfuhrung  vom  «Ma- 
lerischen»,  nirgends  ein  spielerisdi-musikalisches  Ausbreitungsbe- 
durfnis  —  es  stUrzt  iiber  uns  her,  sofort  und  ohne  Umsdiweife 
kiindend  den  jeweiligen  Gefiihlskern. 

Klavierauszug  RM  7.50,  Chorstimm.  je  RM  1.50 


Diese  Identitat  von  Geist  und  Form  —  diese  Echtheit  er- 
schiittert.  Hier  spricht  sich  jemand  in  einem  kunstlerischen  Bereich, 
dem  mehr  als  andern  die  Sprache  des  Unsagbaren  gegeben  ist. 
Schon  in  der  Textzusammenstellung  offenbart  sich  ein  wesentlicher 
Mensch,  und  was  dann  in  der  Musik  zu  horen  ist,  das  stammt  von 
einem,  der  weiS,  was  Angst,  Not  und  Triibsal  ist  —  was  Krankheit 
und  Schmerzen  sind;  er  weifi  aber  audi  von  der  stromenden 
Gnade  und  endet  mit  einem  unbeschreiblichen  Jubel  aller  Chor- 
und  Orchesterstimmen  als  »Dank  tiir  seine  Gnade«.   Nationalztg. 

.  .  .  ein  Meisterwerk  eines  am  Konnen  und  im  Erleben  Ge- 
reiften.  Es  ist  eine  ausdrucksvolle  Aufierung  einer  starken  sdiopfe- 
rischen  Kraft.  Man  erhalt  zuerst  den  Eindruck  des  phrasenlosen 
Betens  eines  Glaubigen  und  Hoffenden,  der  mit  innerer  Bewegtheit 
und  im  Besitz  einer  grofien  kunstlerischen  Kraft  musiziert  —  nicht 
weil  er  will,  sondern  weil  er  muiS !  Neue  Basler  Zeitung 

Immer  wieder  stand  man  unter  dem  Eindruck,  hier  schreibt 
einer  Musik  aus  innerem  Bediirfnis,  von  einem  inneren  Mussen 
diktiert.  In  diesen  Choren  findet  sich  kein  kontrapunktischerLeer- 
lauf,  die  plastischen  Themen  atmen  lebendige  Ausdruckskraft  urd 
schopfen  in  ihrer  Verarbeitung  den  Gehalt  des  Textes  vollig  aus. 
Der  grofie  Reichtum  seiner  Charakterisierungskunst,  die  mit- 
reifiende  Dramatik  gestalten  die  grofien  Chornummern  zu  Ensem- 
bleszenen  von  atemraubender  Wirkung.  In  allem  zeigt  sich  der 
Reichtum  eines  aus  alterer  und  jiingster  Vergangenheit  gewon- 
nenen  Stils  —  kompositorisches  Schanen,  das  von  der  Textunter- 
lage  leidenschaftlich  inspiriert  ist.  Und  so  darf  man  das  in  seiner 
grofiartigen  Architektonik,  seiner  editen  und  wahren  Urspriing- 
lidikeit,  seiner  wuditigen  Plastik  einzigartige  Opus  zu  den  ganz 
groflen  Werken  der  Oratorienliteratur  z'ahlen.    Basler  Volksblatt. 

.  .  .  ungemein  begliickend,  einem  solchen  Einfallsreichtum  zu 
begegnen.  Nirgends  ist  ein  unwahrer  Ausdruck,  nirgends  ein  toter 
Punkt  zu  erkennen.  Dafi  die  Sprache  sauber  und  rein  ist,  daS  sie 
vollig  unserer  Zek  angehort  (audi  in  den  Choralen),  braucht  bei 
Burkhard  kaum  betont  zu  werden.  Den  Stil  charakterisiert  die 
linear-polyphone  Haltung,  die  Lebendigkeit  des  Rhythmus  und 
insbesondere  die  Fiille  des  thematischen  Gedankenguts, 

Neue  Zurcher  Zeitung. 

Ein  hochst  bedeutsames  und  starkes  Werk  .  . .  eine  musika- 

lische  Tat  (die  Auftuhrung),  die  hochstes  Lob  verdient  und  der  von 

seiten  der  begeisterten  Zuhorerschaft  einmiitige  Zustimmung  ent- 

gegengebracht  wurde.  Die  Weltwcche  Zurich. 

-  Orchestermaterial  leihweise  nach  Vereinbarung. 


Ndchste  Auffuhrung  in  Bern  (im  Mai)  unter  Dr.  Fritz  Brun. 


Klavierauszug  zur  Einsicht   durch   den   Musikalienhandel   so  wie  vom  Verlag 

Gebruder  Hug  &  Co.,  Zurich  u.  Leipzig 
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Der  Pianift  Giinter  W  c  i  n  e  r  t  -  Berlin  fpicltc 
im  Reichsfender  Breslau  Klavierwerke  von 
Brahms,  Beethoven  und  Chopin. 

Hans  P  f  i  t  z  n  e  r  begleitete  kiirzlich  eigene 
Klavierlieder,  die  von  Maria  Schafcr  im  Deutfch- 
landfender  gefungen  wurden. 

In  einer  Sonntag-Morgenfeier  des  Reichsfenders 
Leipzig  fpielte  Domorganift  Hermann  Z  y  b  i  1 1  - 
Zwickau  Ernft  P  e  p  p  i  n  g  s  Choralpartita  „Wer 
nur  den  lieben  Gott  lark  walten"  und  Karl 
Marx'    „op.    20    Orgelvariationen". 

Cafimir  von  Pafzthorys  Schaffen  f indet 
in  den  Reichsfendern  gefteigerte  Beachtung.  So 
wurde  er  eingeladen,  am  Reichsfender  Leipzig  und 
am  Kurzwellenfender  Berlin  fein  Trio  zu  fpielen, 
das  demnadift  audi  von  Koln  aus  gefandt  wird. 
Seine  Marchenfuke  „Erlenhiigel"  fur  gr.  Orchefter 
wurde  foeben  vora  Reichsfender  Miinchen  an- 
genommen. 

Joachim  Kotfchaus  Orchefterferenade  er- 
klang  kiirzlich   im  Reichsfender  Kbln. 

Im  Reichsfender  Miinchen  wurde  kiirzlich  Erich 
Rhodes   „Frankifche   Suite"    uraufgefiihrt. 

Prof.  Heinrich  L  a  b  e  r  -  Gera  leitete  ein  Kon- 
zert  „Neue  deutfche  Mufik"  im  Schweizer  Sender, 
das  Werke  von  Ludwig  Liirman,  Hermann  Unger 
und  Max  Trapp  umfafke.  Ferner  wurde  er  ein- 
geladen, demnachft  im  Reichsfender  Stuttgart  einen 
fpanifchen  Komponiftenabend  zu  leiten. 

Kurt  Thomas'  Serenade  fur  kleines  Orchefter 
op.  10  und  feine  vier  Lieder  des  jungen  Nictzfche 
kamen  kiirzlich  im  Deutfchlandfender  unter  Lei- 
tung   des   Komponiften   zur  Auffiihrung. 

Friedrich  Welters  Chorzyklus  „Nach  Oft- 
land"  (nach  oftpreufiifchen  Volksliedern)  erklang 
nun  auch  im  Deutfchlandfender  und  in  einer  Ver- 
anftaltung  der  NS-Gemeinfchaft  „Kraft  durch 
Freude". 

Vor  dem  Kammergericht  Berlin  wurde 
in  zweiter  Inftanz  das  erftinftanzliche  Urteil  des 
Landgerichts  Berlin  vollinhaltlich  beftatigt,  wonach 
der  Rundfunk  berechtigt  ift,  Mufikfchallplatten 
ohne  Zuftimmung  der  Schallplattenherfteller  zu 
fenden. 

Ein  in  der  Hamburger  Staatsbibliothek  gefun- 
denes  Werk  Haydns,  ,,Der  Apfeldieb",  wurde  in 
der  Bearbeitung  von  Dr.  W.  T  a  p  p  e  durch  den 
Hamburger    Kurzwellenfender    iibertragen. 

Die  Reichsfender  Leipzig  und  Konigsberg  ver- 
anftalteten  eine  Friedrich  Welter  -  Stunde  unter 
Mitwirkung  von  Charlotte  Bonfa-Piratzky, 
Clare  S  p  e  n  g  1  e  r  und  mit  dem  Komponiften  am 
Klavier.  Es  gelangten  die  Elegien  (op.  15),  Lieder 
(aus  op.  4),  heitere  Gefange  und  die  Kleine  Sonate 
(op.  6)  fur  Klavier  zum  Vortrag. 


Sigfrid  G  r  u  n  d  e  i  s  wurde  foeben  im  Rahmen 
des  Internationalen  Kiinftleraustaufches  u.  a.  audi 
fiir  den  Parifer  Sender  verpflichtet. 

Zum  100.  Geburtstag  von  Charles  Dickens' 
Roman  „Die  Pickwickier"  brachte  Walter  Nie- 
mann an  den  Reichsfendern  Stuttgart  und  Miin- 
chen feinen  Klavierzyklus  „P  i  ck  w  i  ck"  op.  93 
(1924)  mit  eigenen  „pickwickifchcn"  Zwifchentextert 
zur  Erftauffiihrung. 

DEUTSCHE  MUSIK  IM  AUSLAND 

Die  Berliner  Soliftenvereinigung  konzertierte 
unter  Leitung  von  Waldo  F  a  v  r  e  erfolgreich  in 
Pofen. 

Nachdem  GMD  Hans  W  e  i  s  b  a  ch  im  Luxem- 
burger  Sender  die  5.  Sinfonie  von  Anton  Bruck- 
ner in  der  Urfaffung  mit  groftem  Erfolg  dirigiert 
hatte,  leitete  er  auch  im  Turiner  Sender  ein 
Abendkonzert. 

Edwin  F  i  f  ch  e  r  errang,  wie  in  Rom,  auch  bei 
feinem  Konzert  in  Mailand  einen  ftiirmifchen  Er- 
folg. Der  Kiinftler  brachte  in  der  Hauptfache 
Werke   deutfeher  Komponiften  zum  Vortrag. 

Karl  D  a  m  m  e  r  vom  Deutfchen  Opernhaus  und 
der  Solobratfcher  Rudolf  N  e  1  wurden  nach 
Haarlem  zu  einem  Konzert  eingeladen  und  hatten 
mit  Brahms'  erfter  Sinfonie  und  „Harald  in  Ita- 
lien"  von  Berlioz  grofien  Erfolg  bei  Publikum 
und  Preffe. 

Elly  N  e  y  gab  mehrere  Konzerte  in  Budapeft. 
In  einem  Philharmonifchen  Konzert  fpielte  fie 
unter  Prof.  Dr.  v.  Dohnanyi,  fowie  auf  einem 
Feftabend  der  deutfchen  Kolonie  und  auf  einem 
Empfang  des  deutfchen  Botfchafters  v.  Mackenfen. 

Die  Thiiringer  Sangerknaben  in  Er- 
furt unternahmen  im  Januar  eine  Konzertreife 
durch  Polen.  Sie  fiihrten  neben  alten  Meiftern 
Werke  von  Hugo  Diftler,  Kaminfki  und  Chemin- 
Petit  auf. 

Die  kaiferliche  japanifche  Akademie  in  T  o  k  i  o 
brachte  am  15.  Februar  1936  Bruckners 
IX.  Symphonie  in  der  Originalfaffung  vor  3000 
Japanern  unter  Klaus  Pringsheim  zur  erften  Auf- 
fiihrung in  Japan.  Das  mit  Begeifterung  auf- 
genommene  Werk  wurde  auf  alle  japanifchen  Sen- 
der  iibertragen. 

In  San  Francisco  kam  am  1 2.  Januar  1936 
Bruckners  f-moll-Meffe  mit  grofiem  Erfolg  zur 
erften   Auffiihrung. 

Hermann  Z  i  1  chi  e  r  s  „Suite  fiir  Streich- 
quartetr,"  op.  77  kam  durch  das  Dresdener  Streich- 
quartett  auf  feinen  letzten  grofien  Konzertreifen 
durch  Dfterreich,  Ungarn,  Jugoflawien  und  Polen 
vielfach  zur  Auffiihrung.  Seine  Parifer  Erftauffiih- 
rung fteht  bevor. 
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AUS  NEUERSCHIENENEN  BUCHERN 

Karl  H  a  f  f  e  :  Von  deutfcher  Kirchenmufik.  (Zur 
Neugeftaltung  unferes  Mufiklebens  im  neucn 
Deutkhland.  Band  III/IV.  Band  51/52  der  Reihe 
„Von  deutfcher  Mufik".  Guftav  BoiTe  Verlag, 
Regensburg.) 

Aus  Kap.  2:  Die  Lage  der  evangelifchen  Kir- 
chenmufik im  Lichte  der  Entwicklung: 
Es  erfcheint  mir  notwendig,  fich  daruber  klar 
zu  fein,  daft  das  Grundfatzliche  und  das  Hifto- 
rifche  bei  diefen  Fragen  nicht  voneinander  ge- 
trennt  werden  kann.  Wie  man  nicht  den  Begriff 
der  Kirche,  gerade  audi  der  evangelifchen  Kirche, 
aus  nur  grundfatzlichen  oder  begrifflich-denkeri- 
fchen  (philofophifch-theologifchen)  Erwagungen 
heraus  erfalTen  oder  neubilden  kann,  ohne  die 
Gefchichte  der  Kirche  zu  beriickfichtigen,  fo  auch 
nicht  die  Begriffe  Kirchenmufik,  Liturgie,  kirch- 
licher  Stil.  In  der  Tat  finden  fich  auch  gerade 
heUte  in  den  kirchenmufikalifchen  Erorterungen 
grundfatzlicher  Natur  fortwahrend  Hinweife  auf 
die  Gefchichte  des  Gottesdienftes,  der  Kirchen- 
mufik und  der  Mufik  iiberhaupt,  aus  denen  Recht- 
fertigungen  des  grundfatzlichen  Standpunktes  her- 
geleitet  werden,  fo  wie  umgekehrt  gefchichtliche 
Betrachtungen  der  kirchenmufikalifchen  Entwicklung 
fortwahrend  auf  die  Notwendigkeit  ftofien,  das 
Grundfatzliche  zu  bedenken  und  zur  Erklarung 
des  Verlaufes  heranzuziehen.  So  find  der  grund- 
fatzlichen Stellungnahme,  befonders  wenn  fie  auf 
die  tatfachliche  Geftaltung  EinfluE  nehmen  will, 
Grenzen  gefetzt  durch  die  hiftorifche  Wirklichkeit, 
die  es   vorurteilslos   zu   erfafTen  gilt. 

Aus  Kap.  4:   Kunft  und  Gemeinfchaft: 

Jeder  Art  Kunft  ift  irgendein  Bezug  auf  eine 
Gemeinfchaft  oder  auf  ein  Gemeinfchaftsideal, 
eigentiimlich.  Kiinftlerifches  Geftalten  ift  zwar  an 
fich  fpielerifch  denkbar.  Hiervon  konnen  wir 
aber  wohl  abfehen,  denn  das,  was  hierbei  etwa 
zur  Geftaltung  kommt,  wird  kaum  als  vollwertiges 
Kunftwerk  im  eigentlichen  Sinne  des  Wortes  zu 
betrachten  fein.  Zu  entwickelter  Kunft  gehort  der 
Bezug  auf  die  Allgemeinheit  oder  wenigftens  auf 
eine  Gemeinfchaft.  Gerade  Kunftwerke,  die  in  der 
Einfamkeit  hervorgebracht  werden,  find  ein  Zeug- 
nis  des  Bediirfniffes  nach  SelbftentauEerung,  nach 
Verbindung  mit  anderen.  In  den  hochften  Fallen 
find  fie  denkbar  als  Ausdruck  des  Bediirfniffes  der 
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Gemeinfchaft  nicht  mit  Menfchen,  fondern  mit 
Gott.  Diefe  Gemeinfchaft  wird  man  als  das  hochfte 
Ideal  aller  Gemeinfchaft  zu  betrachten  haben, 
vielleicht  gerade  deshalb,  weil  hierin  die  tieffte 
Beziehung  zur  Allgemeinheit,  zur  Menfchheit  ent- 
halten  ift.  Menfchliche  Gemeinfchaft,  insbefondere 
die,  die  in  der  Kirche  verwirklicht  ift  oder  nach 
Verwirklichung  ftrebt,  kann  zu  diefem  unmittel- 
baren  Verhaltnis  zum  Gottlichen  verhelfen,  kann 
eine  Briicke  dazu  bilden,  ja  ift  dafiir  wohl  not- 
wendig. Aber  die  unmittelbare  Gemeinfchaft  ernes 
Menfchen  mit  Gott  kann  letzten  Endes  doch  viel- 
leicht  nur   in   der  Einfamkeit   ftattfinden. 

Aus  Kap.    10:   Heinrich   Schiitz,   der  Lebendige: 

Die  evangelifche  Kirchenmufik  darf  auch  nicht 
die  Kirchengemeinde  vom  deutfehen  Volk  abfon- 
dern,  fondern  mufi  helfen,  dem  volksmafiigen 
religiofen  Grundempfinden  immer  wieder  zum 
Durchbruche  zu  verhelfen,  ohne  das  es  kein  deut- 
fches  Chriftentum  gehen  kann.  Die  Gefchichte 
der  deutfehen  Mufik  ift  die  der  Seele  des  deutfehen 
Volkes.  Etwas  Unveranderliches  drangt  aus  der 
Tiefe  des  deutfehen  Wefens  immer  wieder  nadi 
Aufierung  und  nach  Bewahrung,  wahrend  fich  die 
aufieren  Umftande  und  Moglichkeiten  ftets  andcrn, 
und  faft  immer  jenem  im  Untergrunde  liegen- 
den  Einheitlichen  fich  entgegenzuftellen  fcheinen, 
anftatt  fich  ihm  unterzuordnen,  wie  es  doch  die 
Stimme  des  deutfehen  Blutes  und  Gewiffens  ver- 
langt.  So  ift  das,  was  die  deutfche  Kunft  durch 
ihre  Meifter  offenbart,  immer  zugleich  konfervativ 
und  revolutionar  und  fie  find  immer  auch  Kamp- 
fer,  mag  ihr  Wirken  noch  fo  ruhig  und  noch  fo 
erfolgreich  vor  fich  gehen.  Selbft  die  befchaulich- 
ften  Lyriker  unter  ihnen  haben  Kampfe  nach  aufien 
wie  nach  innen  beftehen  miiffen,  ehe  jenes  Unver- 
anderliche  durch  fie  wieder  einmal  unverlierbare 
Geftalt  gewinnen  konnte.  Wann  ift  je  ein  deut- 
fcher Meifter  von  feiner  Zeit  einfach  getragen 
warden! 


H       R       U       N 
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Mit  aufrichtiger  Freude  vernimmt  die  Mufik- 
welt,  dafi  der  im  Jahre  1927  geftiftete  Beet- 
hovenpreis  in  diefem  Jahre  dem  verdienten 
Miinchener  Kiinftler  und  langjahrigen  Dirigenten 
der  dortigen  Philharmoniker,  Geheimrat  Prof.  Dr. 
Siegmund  von  Hausegger  verliehen  wurde. 

Der  Fiihrer  und  Reichskanzler  hat  an  feinem 
Goburtstag  folgende  Auszeichnungen  an  Perfonlich- 
keiten  des  mufikalifchen  Lebens  verliehen:  Die 
G  o  e  t  h  e-M  e  d  a  i  1  1  e  an  Prof.  Felix  W  o  y  r  f  ch, 
den  Titel  Profeffor  an:  Wilhelm  B  a  ck  h  a  u  s- 
Bioggio  (Lugano),  Franz  von  B  1  o  n  -  Berlin- 
Wilmersdorf,  Dr.  Gerhard  von  Keufiler- 
Berlin,  Direktor  Bruno  K  i  1 1  e  1  -  Berlin,  Chor- 
direktor    Hermann    Liiddecke-  Berlin,     Michael 
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Raucheifen-  Berlin,  Emil  Nikolaus  Freiherrn 
von  Reznicek-  Berlin  und  Julius  W  e  i  s  - 
m  a  n  n  -  Freiburg. 

:  Der  Kapellmeifter  der  Berliner  Volksoper  Hanns 
Udo  M  ii  1 1  c  r  erhielt  von  Konig  Peter  II.  von 
Jugoflavien  den  Orden  des   Hi.   Sawa. 

Der  Konig  von  Schweden  hat  dem  Kammer- 
fanger  Max  L  o  r  e  n  z  von  den  Staatsopern  in 
Berlin  und  Dresden  das  Ritterkreuz  des  Vafa- 
Ordens  verliehen.  Der  dcutfche  Sanger  weilte 
teinige  Wochen  in  Stockholm  als  Gaft  der  Stock- 
Jiolmer  Koniglichen  Oper.  Er  trat  hier  wiederholt 
in  Wagners  „Nibelungen-Ring"  auf  und  fand  bei 
Zuhorerfchaft  und   Preffe   begeifterten   Beifall. 

Der  Oberbiirgermeifter  der  Stadt  Berlin  hat 
Alfred  Bartolitius  vom  Neuen  Theater  in 
Leipzig   zum  Kammerfanger   ernannt 

Die  deutfch-baltiiche  Pianiftin  von  Antro- 
poff-Hoerfchelmann  wurde  vom  eftlan- 
difchen  Konfervatorium  zum  Prof e  (Tor  ernannt. 
I  Der  Oberbiirgermeifter  der  Stadt  Dortmund  ver- 
}ieh  MD  Jakob  Kranzhoff  anlafilich  feines 
Jojahrigen  Dirigentenjubilaums  in  Anerkennung 
feiner  Verdienfte  um  deutfche  Mufikpflege  Ehren- 
urkunde   und  Plakette   der  Stadt  Dortmund. 

Guflav  M  o  m  b  a  u  r  wurde  in  Anerkennung 
feiner  Verdienfte  um  das  Mufikleben  der  Stadt 
Langenberg,  infonderheit  in  Hinfidit  auf  das  Zu- 
ftandekommen  der  dortigen 
fikfefte,  zum  ftadtifchen 
ernannt. 

Anlafilich  der  ioo.  Abendmufik  in  der  Stadt- 
kirche  in  Jena  wurde  deren  Begriinder  und  Leiter, 
Univ.-MD  Prof.  Rudolf  V  o  1  k  m  a  n  n,  von 
Landeskirchenrat,  theol.  Fakultat  und  Gefamt- 
kirchenverwaltung  durch  Oberreichung  der  Luther- 
plakette  geehrt. 

Die  Stadtverwaltung  Bruchfal  in  Baden  hat  dem 
ehemaligen  Direktor  und  Erneuerer  der 
ftadtifchen  Mufikfchule,  MD  Ignaz 
Herbft,  anlafilich  des  ioo.  Jubilaums-Feft- 
konzertes  des  Deutfchofterreichifchen  Autoren- 
verbandes  im  Anfchluffe  an  die  von  feiner  Ge- 
burtsftadt    verliehene     filberne     Stadtplakette    und 


Niederbergifchen   Mu- 
Mufikdirektor 


dem  Ehrenbuch  der  Stadt  Klagenfurt  nachtraglich 
das  Bild  des  Bruchfaler  Rathaufes  zum  Andenken 
feiner  erfolgreichen  Tatigkeit  verliehen  mit  einem 
iehr  ehrenden  Schreiben,  in  welchem  der  Biirger- 
meifter  unter  anderem  ganz  befonders  betont:  Die 
Wiirdigung  als  Direktor  der  Mufikfchule  in  Bruch- 
fal und  der  Verdienfte  des  Tondichters  in  feinem 
heutigen  Wirkungskreis  modite  ich  durch  die 
Oberreichung  eines  Bildes  des  Pforzheimer  Kiinft- 
lcrs  Oskar  Elfaffers,  das  Rathaus  Bruchfals  dar- 
ftellend,    zum    Audruck    bringen. 

PREISAUSSCHREIBEN  U.  A. 

Der  Munchener  Komponift  Karl  Amadeus 
Hartmann  erhielt  bei  dem  internationalen 
Wettbewerb  fur  Kammermufik,  veranftaltet  von 
der  Societe  de  musique  de  Chambre  contemporaine 
le  carillon,  Sitz  Genf,  fur  fein  Streichquartett  den 
erften  Preis.  Die  Jury  beftand  aus:  Anfermet, 
Gagnebin  (Genf),  Malipiero  (Venedig),  Rouffel 
(Paris). 

Im  mufikalifchen  Wettftreit  der  Volker  gelegent- 
der  XI.  Olympifchen  Spiele  in  Berlin  follen  audi 
j  japanifche  Werke  vorgefiihrt  werden:  Ouverture 
mit  Chor  „Sommerhelligkeit"  von  Schukitfchi 
Mitfukari,  „  Drei  Mufikftiicke  fiir  die  Olym- 
pifchen Spiele",  Kammermufik-Suite  von  Saburo 
M  o  r  o  i,  „01ympifcher  Marfch"  von  Kofcak  J  a  - 
m  a  d  a,  „Tanz  aus  Formofa"  von  Bunje  K  o  und 
Symphonifche  Suite  „Sport  Nippon"  von  Noboru 
I  t  o. 

Aus  den  zum  Olympifchen  Mufikwett- 
b  e  w  e  r  b  eingegangenen  mehr  als  ioo  Werken 
hat  das  Preisrichterkollegium,  beftehend  aus  dem 
Prafidenten  der  RMK  Prof.  Dr.  Peter  Raabe,  dem 
Leiter  des  Berufsftandes  der  deutfehen  Komponi- 
ften  Prof.  Dr.  Graener,  dem  Gefchaftsfiihrer  der 
RMK  Heinz  Ihlert,  fowie  den  Herren  Prof.  Gu- 
ftav  Havemann,  Prof.  Georg  Schumann,  Prof. 
Dr.  Fritz  Stein,  Prof.  Heinz  Tieffen,  Prof.  Max 
Trapp  die  folgenden  Werke  zur  Teilnahme  am 
Wettbewerb  ausgewahlt:    Fiir  Gruppe  A  (Kompo- 


Stadt.  Hochschule  fiir  Musik  und  Theater 
Mannheim,  A  1,3 

Kunstlerische  Gesamtleitung:  Direktor  Chlodwig  Rasberger 

Ausbildung  in  samflichen  Zweigen  der  Tonkunsf  bis  zur  kiinstlerischen  Reife  —  Vorschule  des  Konservatoriums 

fiir  die  Hochschule  —  Instrumental-  und  Vokalklassen  fiir  alle  Inslrumenle  —  Sologesang  und  Chorgesang  — 

Musiklehrerseminar  —  Dirigentenklasse  —  Kompositions-  und  Theorieklassen  —  Theaferabieilung:  Opern-  und 

Schauspielschule  —  Ausbildung  bis  zur  Buhnenreife  —  Ableilung  fiir  Volksmusik. 

Aufnahme  jederzeit  —  Anfragen  im  Sekretariat  A.  1.3    Telefon  34051 
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fitionen  fur  Solo-  oder  Chorgefang,  mit  odcr  ohne 
Klavier-  und  Inftrumentalbegleitung) :  Prof.  Paul 
H  6  f  f  e  r  s  (Berlin)  „01ympifcher  Schwur"  fiir 
Chor,  Solo  und  Orchefter;  Prof.  Kurt  T  h  o  m  a  s' 
(Berlin)  „Kantate  zur  Olympiade  1936"  nach 
Worten  von  Karl  Broger  fur  vierft.  Chor,  Holz- 
blafer,  Streichorchefter  und  Schlagzeug;  Harald 
G  e  n  z  m  e  r  s  (Breslau)  „Der  Liiufer",  Kantate 
fiir  Sopran-  und  Bariton-Solo,  gr.  Chor  und  Or- 
chefter nach  Worten  von  Paul  Schmidtmann;  fiir 
Gruppe  C  (Kompofitionen  fiir  Orchefter  in  jeg- 
licher  Befetzung):  Werner  Egks  (Miinchen-Loch- 
ham)  „01ympifche  Feftmufik"  mit  den  Satzen 
„Einzug  der  Jiinglinge",  „Walzer",  „Waffentanz", 
„Totenklage"  und  „Hymne".  Fiir  Gruppe  B 
(Kompofition  fiir  1  Inftrument,  mit  oder  ohne 
Begleitung)  war  keines  der  eingefandten  Werke 
als  fiir  Vertretung  deutfcher  Mufik  im  Rahmen 
des  Internationalen  Wettbewerbes  geeignet  befun- 
den  worden. 

Die  Stadt  Diiffeldorf  teilt  mit,  dafi  fie  auf 
Antrag  mehrerer  Komponiften  den  Einfendungs- 
termin  fiir  ihren  Mufikpreis  vom  urfpriing- 
lich  angefetzten  30.  April  auf  den  30.  Juni  ver- 
langert  habe. 


VERLAGSNACHRICHTEN 

Von  Odo  Polzer  erfchien  foeben  im  Verlag 
Leuckart-Leipzig  die  nHeilig-Jahr-Meffe".  Eine 
deutfche  Volksfingmeffe. 

Das  Organ  der  deutfchen  Gefellfchaft  fiir  Mufik- 
wiffenfchaft,  die  bisherige  „Zeitfchrift  fiir  Mufik- 
wiffenfchaft"  (Verlag  Breitkopf  &  Hartel)  er- 
fcheint  ab  April  1936  mit  Unterftiitzung  des 
Staatlichen  Inftituts  fiir  Mufikforfchung  zu  Berlin 
unter  dem  Titel  „Ardhiv  fiir  Mufikfor- 
f  ch  u  n  g". 

Erganzend      zu 
Bruckner-  Auf  fatzen 
fich 


den 
des 


verfchiedenen  wichtigen 
vorliegenden  Heftes,  die 
mit  dem  Problem  der  Originalitat  eini- 
ger  feiner  grofien  Symphonien  befdhaftigen, 
wird  fich  mancher  Lefer  eingehender  mit  dem 
Leben  des  Meifters  befchaftigen  wollen.     Der  Ver- 


lag 
fich 
des 

der 


Guftav    Boffe    zu    Regensburg,    der 
je    fiir    die    Erkenntnis    des    Lebensweges 


von 

Meifters  befonders  eingefetzt  hat,  fiigt  daher 
heutigen  Nummer  feinen  umfangreichen 
Bruckner-Profpekt  bei,  der  viel  wertvolles 
Material  zur  Erkenntnis  der  einzigartigen  Perfon- 
lichkeit  umfafit,  fo  z.  B.  eine  erftmalige  Brief- 
farnmlung  uff.  Es  wird  in  diefem  Zufammenhange 


GOntherschule   MUnchen-Berl In 

veranstaltet  vor  u.  wShrend  der  Olymplschen  S  pie  I  e 
Feriankurse  in  Gymnastik  und  kBnstlerisehem  Tanz, 
In  Rhythtnlk  u.  „Elementarer  MusikQbuna:  Orff-Schul- 
werk".  Die  Kurse  finden  statt  i.  Berlin  u.  i.  Murnau  Obb. 

Prospekte  und  Auskunft : 
Munchen,  LuisenstraBe  21,   Berlin-Wilm.  Bluthgenstr.  5 


Eine  wichiige  Neuersdieinung 
Band  51/52 

KARL    HASSE 

Von  deulscher 
Kirchenmusik 

Zur  Neugestalfung   unseres   Musiklebens  im 

neuen  Deutschland  Band  III/IV 

mit  einer  Bildbeilage 

Geheftet  RM  1.80.  Ballonleinen  RM  3.— 

INHALT: 

Gegenwarisfragen  deutseher  Kirchenmusik 

Die  Lege  der  evangelisdien  Kirchenmusik  im  Lichte  der 

Entwicklung 

Evangelische  Kirchenmusik  und  religiose  PersSnllchkeit 

Kunst  und  Gemeintdiafl 

Max  Reger  und  die  deutsche  Orgelkunst 

Die  geisiigen  und  religiOsen  Grundlagen  der 

Orgelmusik  seit  Bach 

Deutsche  Chrisien,  Kirchenmusik  und  Orgelbewegung 

Die  Orgelwerke  des  Michael  PrStorius 

Heinrich  SchQiz,  der  Lebendige 

Georg  Friedrich  Handel  a!s  Kinder  deuischen 

Christeniums 

Johann  Sebastian  Bach  und  seine  Sendung 

* 

Vor  kurzem  erschienen: 

Band  41 

KARL    HASSE 

Vom  deuischen 
Musikleben 

Zur  Neugestaltung   unseres  Musiklebens  im 

neuen  Deutschland  Band  I 

Band  44 

Von  deuischen 
Meisiern 

Zur  Neugestaltung   unseres  Musiklebens  im 

neuen  Deutschland  Band  II 
Geheftet  je  RM  —.90,  Ballonleinen  RM  1.80 

Gustav  Bosse  Verlag  *  Regensburg 


r 


Heft  5 


ZEITSCHRIFT   FUR   MUSIK 


525 


intereflieren,  dafi  die  grofie  und  grundlegende 
Brucknerbiographie  von  G  6  1 1  e  r  i  ch  -  A  u  e  r,  de- 
ren  nimmermiide  Sammeltatigkeit  alle  weiteren 
Forfchungen  erft  ermoglichte,  nunmehr  mit  dem 
letzten  und  befonders  umfangreichen  4.  Band,  der 
drei  grofie  Textbande  und  einen  abfchlieEenden 
Regifterband  umfafit,  feiner  Vollendung  entgegen- 
geht.  Audi  diefe  Bande  bringen  zudem  noch  eine 
Reihe  unbekannten  Bild-  und  Notenmaterials. 

Das  bekannte  Jahrbuch  der  Mufik- 
bibliothek  Peters  erfcheint  foeben  in  fei- 
nem  42.  Jahrgang  und  umfafk  wiederum  eine 
Reihe  wertvoller  Beitrage:  Arnold  S  ch  e  r  i  n  g 
„Mufikalifche  Symbolkunde",  K.  G.  F  e  1 1  e  r  e  r 
„Zur  Erforfchung  der  antiken  Mufik  im  16.  bis 
18.  Jahrhundert",  Heinrich  Schiitz-Gedenkauffatze 
von  Willibald  Gurlitt  und  Walter  Gerftenberg. 

Dem  heutigen  Heft  liegen  eine  Reihe  von  Pro- 
fpekten  bei,  die  der  Aufmerkfamkeit  unferer  Lefer 
befonders  empfohlen  werden.  „D  i  e  K  u  n  ft  - 
wodien  1936"  zu  Berlin  u.  das  „M  o  z  a  r  t  - 
feft  1936"  zu  Tubingen  laden  zu  ihren  Ver- 
anftaltungen  ein.  —  Die  Fa.  J.  C.  Neupert- 
Niirnberg  kiindigt  ihr  neues  Cembalo-Modell 
„Schiitz"  an,  wahrend  die  Fa.  Maendler- 
S  ch  r  a  m  m  -  Munchen  auf  ihre  verfchiedenen 
Clavichord-Modelle  hinweift.  —  Ferner  kiindigen 
folgende  Verlage  ihre  Verlagswerke  an:  Akade- 
mifcheVerlagsgefellfchaftAthenaion 
m.  b.  H.-Potsdam  (Dr.  Jof.  Miiller-Blattau  „Hohe 
Schule  der  Mufik"),  L.  Staackmann-  Leipzig 
(H.  Joachim  Mofer  „Die  verborgene  Symphonie"), 
Chr.  Friedrich  Vieweg  G.m.b.H.  Berlin 
(Albert  Greiner  „Jugendgefang  und  Volksfing- 
fchule")  und  Mufikwiffenfchaftlicher 
V  e  r  1  a  g  -  Leipzig  (Anna  Bahr-Mildenburg  „Tri- 
ftan  und   Ifolde"). 

2EITSCHRIFTEN-SCHAU 

,,Allgemeine    Mufikzeitung"    v.  28.  Marz 

36.   Paul    Zfchorlich    fchreibt   zum    Thema : 

„Ift   oder    wird   man   Dirigent?"    u.    a. 

In  dem  Briefwechfel  zwifchen  Cofima  Wagner 

und  Houfton  Stewart  Chamberlain,  der  im  vorigen 


Jahr  im  Verlag  von  Philipp  Reclam  in  Leipzig 
veroffentlicht  wurde,  befindet  fich  ein  Ausfpruch 
Richard  Wagners  iiber  Dirigenten,  der  bisher 
noch  nicht  bekannt  war.  Chamberlain  teilt  dort 
Frau  Cofima  in  einem  Brief  vom  4.  November 
1894  beilaufig  mit,  als  Hans  v.  Biilow  mit  zwanzig 
Jahren  ganzlich  unvorbereitet  von  Wagner  an  das 
Dirigentenpult  in  Zurich  geftellt  wurde,  habe  der 
Meifter  gefagt:  „Der  Dirigent  wird  gebo- 
ren,    nicht    erzogen;    fein    Konnen    ift 


ein  fpontanes,  kein  erlernte; 


Cham- 


berlain kniipft  an  diefen  kategorifchen  und  ein- 
deutigen  Satz  die  Bemerkung:  „Das  find  gottliche 
Dinge,  von  denen  die  wenigften  etwas  widen". 

Diefer  auf  Erfahrung  begrundete  GlaubensfatZ 
Wagners  wird  nanirlich  von  all  denen  beftritten 
werden,  die  das  Dirigieren  jemals  gelehrt  oder 
„gelernt"  haben.  Das  ift  ganz  natiirlich.  Denn  wer 
auf  diefe  Weife  Dirigenten  heranbildet  oder  Diri-» 
gent  geworden  ift,  der  wiirde  ja  die  Vorbereitung 
auf  einen  Beruf  verneinen,  dem  er  fich  mit  Eifer 
und  Oberzeugung  gewidmet  hat.  Der  Unterricht 
im  Dirigieren  bildet  heute  ein  wefentliches  Fach 
an  unferen  Mufikhochfchulen  und  Konfervatorien, 
wahrend  man  zu  Wagners  Zeit  an  dergleichen  plan- 
mafiige  Unterweifung  noch  gar  nicht  gedacht  hat. 
Seit  etwa  einem  Jahrzehnt  haben  wir  ja  fogar 
„Dirigenten-Kurfe",  und  es  gibt  einige  namhafte 
Orchefterleiter,  die  fie  abhalten. 

Wenn  Wagner  nun  fagt,  dafi  man  zum  Dirigen- 
ten nicht  erzogen,  fondern  geboren  wird,  fo  miift- 
ten  logifcherweife  alle  padagogifchen  Beftrebungen 
auf  diefem  Gebiet  zum  Scheitern  verurteilt  fein 
und  fich  als  null  und  nichtig  erweifen.  Dem  wider- 
fpricht  aber  die  Tatfache,  dafi  an  den  fiihrenden 
mufikalifchen  Lehrinftituten  Unterricht  im  Dirigie- 
ren erteilt  wird!  Alio  befindet  fich  Wagner 
—  diefe  Schlufifolgerung  ift  unausweislich  —  im 
Irrtum? 

Eine  endgiiltige  Einigung  wird  in  diefem  Punkt 
niemals  zuftande  kommen.  Dai5  das  Dirigieren, 
wie  j  e  d  e  mufikalifche  Betatigung,  eine  angeborene 
Veranlagung  zur  Vorausfetzung  haben  mill!,  ift 
felbftverftandlich,     denn     dirigieren     heifit:     leiten, 


Das  unentbehrlicbepraktische  H  an  db  u  do  fiir  Chord  irigcnten  u.  Sanger 

Der  C&ormeifHtvon  Fritz  voibach 


2.50 


Hundert  Seiten,  mit  zahlreichen  Noten- 
beispielen  und  zweifarbigem    Focotitel 

Ed.  Schott  Nr.  1577 Mk. 

I  n  h  a  1 1 :  Stimme  und  Spradie  (Stimmapparat)  /  Atmung  / 
Lautbildung  /  Resonanz  /  Registerbildung  /  Darstellung 
des  Sprachgebiets)  —  Der  a  cappella-Chor  —  Chor  und 
instrumentale  Begleitung  —  Stil  und  Ausdruck  —  Direk- 
tion  u.  Chorerziehung  —  Programmgestaltung  — Anhang : 
(Altc  Schliissel  /  Urheberrecht  /   Reichsmusikkammer) 

B.SCHOTT'SSOHNEX  MAINZ 


Dr.  h.  c.  Robert  Laugs  sdireibt: 

BMit  grofiem  Interesse  habe  ich  Ihr  ausgezeiebnetes  Btich  aDer  Chor- 
meister"  durchgesehen  und  stehe  nicht  an  zu  erklaren,  dafi  ich  es  fiir 
das  beste  Werk  unter  den  zahlreichen  dhnlicher  Art  bezeichntn  muff. 
Das    ist    „a « s   der    Praxis    fiir    die    Praxis"   geschrieben." 
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fiihren!  Das  Zeug  zum  Fiihrer  mufi  man  'haben, 
fonft  wird  man  es  nicht!  Was  fich  er  1  e  r  n  c  n 
lafit,  find:  Ubung  bis  hinauf  zur  Routine,  Technik 
im  Taktfchlagen  und  zuverlaffige  Gewohnung  an 
das  Notenbild  einer  Partitur.  Sehr  fraglich  mufi 
fchon  erfcheinen,  ob  die  fur  den  Dirigcnten  fo 
wichtige  Geiftesgegenwart  anerzogen  werden  kann. 
Entfcheidend  wird  hier  immer  die  urfpriingliche 
Veranlagung  fein.  Wir  wiffen,  dafi  z.  B.  Schumann 
diefe  Veranlagung  n  i  ch  t  befeffen  hat.  Routine 
kann  fehr  wichtig  fein,  fie  ift  fiir  jeden  grofien 
Dirigenten  eine  Selbftverftandlichkeit,  aber  fie  kann 
audi  zur  Gefahr  werden  und  zur  Erftarrung  fiihren. 

Im  allgemeinen  werden  es  doch  wohl  immer  die 
handwerklichen  Fertigkeiten,  alfo  fozufagen  zweit- 
'rangige  Eigenfchaften,  fein,  die  fich  lehren  laffen. 
Es  will  noch  hicht  viel  befagen,  wenn  ein  Dirigen- 
tenfchiiler  den  Taktftock  zuverlaffig  handhabt, 
wahrend  einige  Sanger  oder  felbft  ein  kleiner  Chor 
beim  Spielen  eines  Klavierauszuges  ihre  Partien 
fingen.  Auch  die  Leitung  eines  kleinen  Kammer- 
orchefters  verbiirgt  noch  nicht  die  Fiihrung  eines 
grofien  Orchefters.  Bei  all  dem  bleibt  immer  die 
■  Gefahr  beftehen,  dafi  junge  Leute  zum  Dirigenten 
gedrillt  werden,  denen  es  an  der  notigen  Fiihrer- 
begabung  fehlt.  Denn  bei  all  diefen  Ubungen  fpielt 
das  G  e  i  ft  i  g  e  meift  nur  eine  untergeordnete 
Rolle. 

In  der  Tat  ereignet  es  fich  aber  oft,  dafi  ein  iehr 
befahigter  junger  Mann,  fobald  er  vor  das  Or- 
chefter  tritt,  faft  alles  das  fchon  mit  fich  bringt, 
was  andere  in  mehr  oder  minder  kurzer  Zeit  erft 
lernen  miiffen.  Die  Natur  fragt  nicht  danach,  ob 
wir  diefen  Gradunterfchied  in  der  Veranlagung, 
der  fehr  betrachtlich  fein  kann,  als  ungerecht  emp- 
finden.  Sie  fragt  ja  auch  fonft  nicht  danach.  Sie 
gibt  dem  einen  eine  fchon  von  vornherein  fchonere 
Stimme  als  dem  anderen,  fie  zeichnete  darin  fchon 
Carufo  vor  alien  anderen  Sangern  aus,  fie  verleiht 
dem  einen  gefchickte  Klavier-  oder  Violinfinger 
oder  geeignete  Blaferlippen,  wahrend  fie  einem 
andern  diefe  Eigenfchaften  vorenthalt.  Sie  geht 
noch  weiter:  fie  fchenkt  dem  einen  mufikalifche 
Veranlagung  und  enthalt  fie  dem  andern  vor. 

Den  Ausfchlag  wird  immer  die  Starke  der  per- 
fonlichen  Veranlagung  geben.  Das  war  es  offenbar 
auch,  was  Wagner  in  feinem  Ausfpruch  betonen 
wollte.  In  welcher  Weife  aber  die  perionliche  Ver- 
anlagung, d.  h.  die  an  die  Einzelperfon  gebundenen 
Fahigkeiten  die  vollkommene  Oberlegenheit  fichern 


„Der  Volkserzieher" 

Blatt  fiir  Familie,  Schule  und  Volksgemeinschaft  erscheint 
monatl.  Prcis  1.7s  Mk.  viertelj.  Probenummern  vom  Verlag. 
Dieses_  Blatt  riickt  die  Not  unseres  Vaterlandes  inbtzug 
au{  die  Vernachlassigung  geistiger  und  seelischer  Werte  und 
dcs  echten   Deutschtums  in    das  redite   Lidit   und  wirbt   um 

Heifer  zum  Aufbau. 
DerVolkserzielier-Verlag.Katllar.r.WiHingen.Waldeck 


konnen,   dafiir  feien   einige   Beiipiele   aus   der   jun- 
geren  Mufikgefchichte  genannt. 

Der  apodiktifche  Ausfpruch  Wagners,  den  Cham- 
berlain verbiirgt,  bezog  fich  auf  den  zwanzigjah- 
rigen  Hans  v.  B  ii  1  o  w.  Er  kam  unvermittelt  vom 
juriftifchen  Studium  zu  Wagner  nach  Zurich  und 
wurde  von  diefem  auf  Grund  feiner  Fahigkeiten 
vor  das  Theaterorchefter  in  Zurich  geftellt,  um 
zunachft:  die  Poffe  „Einmalhunderttaufend  Taler", 
gleich  darauf  auch  die  „Regimentstochter"  und 
„Zar  und  Zimmermann"  cinzuftudieren.  „Die  Sache 
ift  nicht  fo  leicht,  wie  fie  ausfieht",  fchrieb  er  da- 
mals  an  feine  Schwefter,  und  iiber  feine  Leitung 
von  „Zar  und  Zimn'ermann"  berichtet  er  felber,  es 
fei  „mit  Hangen  und  Wiirgen"  gegangen,  da  er  die 
Partitur  erft  in  der  Nacht  zugelchickt  bekommen 
habe.  Er  klagt:  „Proben  iiber  Proben,  Durchficht 
und  Korrektur  der  Orchefterftimmen,  in  welchcn 
die  bliihendfte  Unordnung,  die  kraffefte  Nachlaffig- 
keit  herrfcht".  Er  hatte  beftiindig  Streit  mit  den 
Kunftlern,  und  die  erfte  Sangerin  kiindigte,  weil 
fie  nicht  mehr  unter  feiner  Leitung  fingen  wollte. 
Nach  zweimonatiger  Tatigkeit  mufite  er  aus  Zurich 
weichen,  auch  Wagner  gelang  es  nicht,  ihn  zu  hal- 
ten,  und  felbft  in  St.  Gallen,  wohin  er  ging,  hatte 
er  noch  die  grofiten  Schwierigkeiten.  Ober  die  Auf- 
fiihrung  einer  Oper  Lortzings,  die  er  dort  zuerft 
leitete,  fchreibt  er  an  feinen  Vater:  „Es  ging  nicht 
einmal  infam,  es  ging  gar  nicht".  Und  von  der 
„Regimentstochter"  berichtet  er,  fie  fei  „ganz  cr- 
barmlich"  gegangen,  er  habe  „in  mehr  als  Todes- 
angft"  am  Pult  geftanden,  fich  entfehieden  gc- 
weigert,  den  2.  Akt  zu  dirigieren  und  fich  nur  mit 
Miihe  iiberreden  laffen.  Dies  alles  wufite  Wagner, 
aber  es  hat  ihn  an  Hans  v.  Biilow  nicht  irre 
gemacht.  Er  hatte  deffen  ausgefprochene  Dirigier- 
begabung  ficheren  Blicks  erkannt  und  hat  Recht 
behalten!  Hans  v.  Biilow  ift  einer  der  grofiten 
Dirigenten  geworden,  die  Deutfchland  aufzuweifen 
hat. 

Es  ift  merkwurdig,  dafi  Hans  v.  Biilow  ganz  das 
gleiche  Experiment  vierunddreifiig  Jahre  fpater  mit 
dem  damals  ebenfalls  zwanzigjahrigen  Richard 
S  t  r  a  u  fi  gemacht  hat.  Als  Biilow  im  November 
1884  mit  feiner  Meininger  Hofkapelle  nach  Miin- 
chen  kam,  wandte  fich  der  Vater  von  Straufi  mit 
der  Bitte  an  ihn,  die  kleine  „Blafer-Suite"  feines 
Sohnes,  deren  Kompofition  Biilow  ein  Jahr  zuvor 
felber  angeregt  hatte,  zur  Auffiihrung  zu  bringen. 
Biilow  war  damit  einverftanden  und  wiinfehte,  dafi 
der  Komponift  fein  Werk  felber  vom  Blatt  dirigie- 
ren follte.  Der  junge  Straufi,  der  bis  dahin  noch 
nie  vor  einem  Orchefter  geftanden  hatte,  war  bis 
auf  den  Tod  erfchrocken  iiber  diefe  Zumutung. 
Der  Schreck  vergrofierte  fich  aber  noch,  als  Biilow 
ihm  erklarte,  dafi  eine  vorherige  Probe  ganz  un- 
mbglich  fei!  Straufi  verfuchte  auf  alle  Weife,  vom 
Dirigieren  befreit  zu  werden,  aber  da  kannte  er 
Biilow  nicht!    Diefer  beftand,  fei  es  nun  aus  Hart- 
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VON  DEUTSCHER  MUSIK 

Neuerscheinungen! 
Band  45 

Joseph  Frohlidi 

(1780— 1862) 

Joseph  Haydn 

Neu  herausgegeben  und  eingeleitet  von 

Adolf  Sandberger 

72  Seiten,  mit  2  Bildern 

Der  bek.  Haydn-Forscher  und  Entdecker  zahlreicher  Sinfonien 

des  Meisters,  erweckt  hier  mit  dieser  kleinen  wertvollen  Schrift 

eine  der  ersten  und  grundlegenden  Joseph  Haydn-Biogra- 

phien  zu  neuem  Leben. 


Band  46 

Prof.  Dr.  Lud.  Schemann 

Hans  von  Bulow 

im  Lidiie 

der  Wahrheii 

97  Seiten,  mit  i  Bild 

Die  Sciirift  hat  besonderen  Wert  und  Sinn  fur  uns.  Von  Haus 
aus  war  Sdiemann  ein  editer  Wagnerianer.  Aber  er  hat  sich 
von  dem  leidigen  Engblick  der  meisten  Wagnerianer  nidit 
einfangen  lassen,  sondern  immer  das  grofie  Ganze  vor  Augen 
gehabt.  Seine  Urteile  entspringen  einem  Standpunkt  „iiber 
den  Lagern".  Das  bedeutet  uns  so  viel,  weil  Sdi.  einer  der 
wenigen  ist,  die  alien  diesen  grofien  Mensdien  Wagner,  Liszt, 
Brahms,  Bulow  noch  persdnlich  begegnet  sind. 

„Allgememe  Musikzeitung". 

Geheftet  je  ML  — .90,  Ballonleinen  je  Mk.  1.80 

Gustav  Bosse  Verlag  Rcgensburg 


VON  DEUTSCHER  MUSIK 

Neuerscheinung! 
Band  50 

Dr.  Fritz  Siege 

Bilder 

aus  der  deuischen 

Musikkritik 

Klassische  Kampfe  in  2  Jahrhunderten 
128  Seiten,  13  Bilder 

* 
1NHALT: 

Klassiker  der  Musikkritik. 

Wie  Johann  M  attheson  der  Vater  der  Musikkritik  wurde 

('7") 

Wie  Adam   Hi  Her  den  Grundstein  zur  Kunstkritik  legte 

(1766) 
Wie  Johann  Friedrich  Reichardt  zum  kritisdien  Volks- 

erzieher  wurde  (1800) 
Wie  Friedrich  R  o  di  1  i  t  z  den  kritisdien  Berufsstand  griindete 

(179O 

WieE.  T.  A.  Hoffmann  Beethoven  entdeckte  (1809) 

Intermezzo:  Der  Kampf  um  die  Zeitungskritik  (1819) 

Wie  R  e  1 1  s  t  a  b  mit  d.  Musikminister  Spontini  k'ampfte(i  S27) 

Wie  Rob.  Schumann  gegen  diePhilister  zu  Feldezog(i833) 

Die  neue  Zeit. 

Wie  Frz.  B r e n d e  1  die  „Neudeutsche Sdbule"  griindete(i859) 

Wie  Wilhelm  T a  p  p  e  r  t  fiir  Wagner  stritt  (1875) 

Wie  Hugo  Wolf  die  Wiener  zu  Wagner  bekehrt  (1884) 

Wie  Arth.  S  e  i  d  1  fiir  eine  Erneuerung  der  Musikkritik  eintritt 

(1909) 

Wie  Alfred  Heufi  auf  den  Fuhrer  harrte  (1920—33) 

Wie  der  Musikpolitiker  KarlStorck  zu  neuem  Leben  ersteht 

(1911/1934) 

A  u  s  k  1  a  n  g. 

Das  Wort  hat  der  Kunltler  (1935) 
Geheftet   Mk.    — .90,    Ballonleinen   Mk.    1.80 

Gustav  Bosse  Verlag  Regensburg 
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nackigkeit  oder  aus  Laune,  unbedingt  darauf,  dafi 
der  junge  Komponift  vor  dem  Publikum  fur  fein 
Stuck  eintrete,  andernfalls  werde  er  es  vom  Pro- 
gramm  fetzen.  Da  hieS  es  alfo  einfach:  Vogel 
Straufi,  frifi  oder  ftirb!  Straufi  hat  damals  diri- 
giert,  er  hatte  fogar  einen  grofien  Erfolg.  Spater 
berichtete  er  felber  einmal:  „Ich  dirigierte  mein 
Stuck  in  einem  leichten  Dammerzuftand  —  ich 
weifi  nurmehr,  dafi  ich  nicht  umgefchmiffen  habe". 
Das  Gelingen  diefes  Verfuches  aber  bildete  den 
Ausgangspunkt  fiir  feine  ganze  fpatere  Dirigenten- 
tatigkeit,  denn  bald  darauf  berief  ihn  Biilow  zum 
Dirigenten  der  Meininger  Hofkapelle  wahrend  fei- 
nes  Urlaubs.  Welch  ein  hervorragender  Dirigent 
Richard  Straufi  dann  fpater,  audi  ohne  Konferva- 
torium  und  Dirigentenunterricht  geworden  ift,  weifi 
die  ganze  Welt. 

Im  iibrigen  ift  audi  Richard  Wagner  auf  ganz 
ahnliche  Weife  Dirigent  geworden,  und  zwar  eben- 
falls  im  Alter  von  zwanzig  Jahren!  Er  begann  in 
Wurzburg  als  Chordirigent  am  Theater  mit  einera 
Monatsgehalt  von  10  Gulden.  Anderthalb  Jahre 
fpater  wurde  er  Theaterkapellmeifter  in  Magde- 
burg. So  jammerlich  die  Theaterverhaltniffe  dort  , 
audi  waren,  fo  konnte  ihm  feine  Tatigkeit  doch 
dazu  dienen,  fich  alle  unerlafilichen  praktifchen 
Fertigkeiten  als  Dirigent  anzueignen.  Das  Wefent- 
lichfte,  die  ausgefprochene  Dirigier  begabung, 
brachte   er  mit  fich.     —     —     —     — 


AUS    ZEITSCHRIFTEN : 

Carl    Hagemann-  Berlin     behandelt     in     der 
„Biihne"   in  umfaffenden   Ausfiihrungen   die   Frage, 
wie  die   moderne  Operette   auszufehen  habe.    Carl 
Hagemann    fiihrt  aus,    dafi    die    moderne   Operette 
anders  auszufehen  habe,  als  das  nach  einem  vollig 
erftarrten    und    dazu    noch    wenig    unterhaltfamen 
Schema    gearbeitete    monftrofe    Gebilde    mit    feincr 
allenfalls    routiniert   zufammengezimmerten,    hodift 
unwahrfcheinlichcn    Handlung,    mit    dem    vcrlogen 
fentimentalen     zweiten     AktfchluS,     mit    den     fidi 
immer  gleichbleibenden  Figuren  des  fcriolen  Tenors 
und    der    Sopran    fmgenden    Dame    als    Partncrin, 
mit  dem  albernen  jungen  Buffo-Paar,  das  in  jedem 
Akt  ein-  oder  zweimal  ein  mehr  oder  weniger  finn- 
lofes  Tanzduett  als  Varietenummer  hinzulegen  hat, 
mit   dem   Bauchkomiker   und   der   komifchen   Alten 
und    ein    paar    hilflofen    Chargenfpielern    fiir    das 
Epifodifche    der   wenig    ergiebigen    Vorgange.     Die 
moderne  Operette,  wie  wir  fie  erfehnen,  mufi   mit 
diefen  Entartungen  aufraumen,  mufi  wieder  an  das 
gute,     alte   V  o  1  k  s  ft  ii  ck     und     an     das     deutfche 
S  i  n  g  f  p  i  e  1  ankniipfen,  das   dereinft  einen  Gluck 
und  einen  Mozart  zu  feinen  Forderern  gezahlt  hat. 
Sie    mufi    ein    gefetzmafiig     verlaufendes    richtiges 
Theaterftiick  fein:  ftofflich  packend  und  irgendwie 
menfchlich   bedingt,   mit  einer   fpannenden   forgfam 
gefiihrten    Handlung,   die    fich    aus   dem   Tun    und 
Laffen  der  einzclnen  Figuren  zwanglos  ergibt  und 
fiir  eine  ausgiebige  mufikalifche  Ausdeutung  geeig- 
net  erfcheint.    Dabei  braudit  diefe  Handlung   im- 
mer    keineswegs     in     der    Wirklichkeit     taglichen 
Gefchehens   angefiedelt   fein.     Sie    kann    und     foil 
gelegentlich    audi    in    romantifcher    Verklarung    er- 
fcheinen,   fich   aus    dem    Wefen   und   Leben   fremd- 
artiger    Volker    und    Verhaltniffe,     ja    felbft     aus 
utopifchen  Vorftellungen  entwickeln.    Wenn  fie  nur 
als   leidites    Spiel    mit   Mufik    irgendwie    gehobenc, 
kunftlerifche  Werte  zu  fpenden  und  wie  jedes  echte 
Kunftwerk  fymbolifche  Wirkungen  auszuiiben  ver- 
mag.    Gerade  auf  dem  Theater,  auf  deffen  Szene 
man  fich  nach  des  Tages  Laft  und  Miihe  mit  feines- 
gleichen  zu  fammeln  pf legt.    Und   daft  es  k  ii  n  ft  - 
lerifche    Unterhaltung     geben     kann    und 
geben  mufi,  ift  doch  kein  leerer  Wahn.    Und  nie- 
mand  hat  die  afthetifche  Forderung  nach  irgendwie 
bedeutfamer  Darftellung   audi   fpielerifch   vorgetra- 
gener  dramatifcher  Vorgange  derart  vernachlaffigt, 
wie     die   Operettenmacher   der    letzten   Jahrzehnte. 
Es   ift  an   der   Zeit,    dafi   hier   Wandel    gefchaffen 
wird. 

AUS    TAGESZEITUNGEN 

Gerhard    F.     W  e  h  1  e  :    „Mufik    und    Kunfttanz" 

(Allgemeine  Mufikzeitung  3.  4.   36). 
Prof.    Dr.    Ludwig     Schiedermair:      „Falfche 

Beethoven  -  Dokumente"      („Kolnifche     Zeitung", 

Koln,  5.  4.  36). 
Dr.  Konrad    H  u  f  eh  k  e  :      „Richard   Wagner   und 

die   Neunte"      („V6lkifcher   Beobachter",    Berlin, 

5.  4.  36). 
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Ernft  Gemot  Kluftmann. 

Von  Ernft  L  a  a  f  f ,  K  6  1  n. 

V V J  enn  ein  junger  Komponift  heutzutage  mit  einer  grofien  Sinfonie  von  dreiviertel  Stunden 
W  Dauer  in  einem  Zeitraum  von  etwa  zwei  Jahren  zu  mehr  als  zwanzig  Auffiihrungen 
kommt  und  zu  einer  Reichsfendung  iiber  alle  deutfciien  Sender,  fo  verdient  er  fdion  auf  Grund 
diefer  Tatiache  befondere  Beachtung;  noch  viel  mehr  aber,  wenn  diefe  Erfolge  mit  einem  Werk 
erzielt  werden,  das  keineswegs  leichtverftandlich  und  gefallig,  fondern  im  Gegenteil  mufikalifch 
anfpruchsvoll  und  ernft,  von  weitem  finfonifdien  Ausmafi  und  im  Finale  obendrein  kontra- 
punktifch  fchwierig  ift.  Wenn  dazu  diefer  Komponift  feit  jenem  Opus  6  feiner  Sinfonie  bis 
zum  Opus  17  gekommen  ift  und  von  den  neuen  Werken  mehr  als  die  Halfte  grofiere  Orchefter- 
werke  von  ebenfo  ftarker  Haltung  —  teils  auch  mit  ahnlichem  Auffiihrungserfolge  —  find, 
dann  ift  es  an  der  Zeit,  die  Fachwelt  wie  die  mufikalifch  intereflierte  Offentlichkeit  erneut 
und  nachdrticklich  auf  den  Kunftler  und  fein  Werk  hinzuweifen. 

Der  wefentliche  Einflufi  zweier  wichtiger  Faktoren,  einer  ftarken  ererbten  mufikalifchen  Be- 
gabung  und  einer  im  Elternhaufe  wie  im  weiteren  Familienkreife  vorhandenen  echten  Haus- 
mufikpflege  tritt  in  Ernft  Gemot  Klufimanns  Jugendjahren  auffchlufireich  zu  Tage.  Am 
2 j.  April  1 90 1  kam  er  in  Hamburg  zur  Welt.  Sein  Vater  hat  neben  feiner  Tatigkeit  als 
Regierungsdirektor  an  der  Ober-Schulbehorde  diefer  Stadt  eifrig  mufiziert  und  auch  komponiert. 
Schon  friih  fpielte  er  mit  feinem  heranwachfenden  Sohn  die  Sinfonien  der  Wiener  Klaffiker 
vierhandig  auf  dem  Klavier,  bald  wagte  er  fich  mit  Schubert  und  Weber  in  die  Bezirke  der 
Romantik  bis  zu  den  Werken  eines  Brahms  und  Bruckner,  deffen  „Neunte"  der  Vater  als  64- 
jahriger  —  gewifi  ein  Zeichen  geiftiger  Aufgefchloffenheit  und  Fortfchrittlichkeit  —  ftudierte. 
Frauenchore,  Lieder  und  anderes  aus  des  Vaters  Feder  haben  fich  als  Zeugniffe  feiner  Produkti- 
vitat  erhalten.  Auch  die  Mutter  brachte  ein  gutes  Erbteil  kiinftlerifcher  Bildung  und  Begabung 
mit;  ihr  Vater  —  Kirchenrat  in  Worms  —  war  nicht  nur  bildhauerifch  intereffiert,  feine  Mufie- 
ftunden  widmete  er  dem  Spiel  faft  aller  Streichinftrumente,  mit  befonderer  Vorliebe  der  Gambe, 
und  auch  mit  dem  Klavier  hatte  er  fich  als  begeifterter  Bachfreund  vertraut  gemacht.  Will 
man  die  mufikalifchen  Erbgiiter  noch  weiter  zuriick  verfolgen,  fo  trifft  man  im  Grofivater  miit- 
terlicherfeits  auf  einen  ebenfalls  fehr  aktiven  Mufikliebhaber,  der  —  von  Beruf  Kanzleirat  in 
Halle  —  nebenamtlich  als  Chorleiter  wirkt  und  in  feiner  echten  Begeifterung  nicht  davor  zu- 
riickfcheut,  etwa  Handels  Meffias  oder  Beethovens  Streichquartette  durch  perfonliches  Abfchrei- 
ben  in  feinen  Befitz  und  zur  Auffiihrung  zu  bringen.  —  Neben  diefen  Hinweifen  auf  direkte 
Vererbung  fordert  die  Einwirkung  des  hauslichen  Mufiklebens,  wie  es  Klufimann  im  Haufe 
feines  Hamburger  Onkels  Profeffor  H.  Behn  vorfand,  befondere  Beachtung;  diefer,  ein  Schiiler 
Anton  Bruckners  und  Freund  vieler  namhafter  Komponiften  jener  Zeit,  wie  Schillings  u.  a.,  hat 
als  Wagner-Enthufiaft  faft  alle  Wagner-Opern  vom  „Rheingold"  beginnend  fiir  zwei  Klaviere 
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gefetzt,  feinen  Neffen  mit  Liebe  und  Sadikenntnis  zu  diefen  Werken  hingefiihrt  und  ihn  zu- 
gleich  zum  Studium  der  Partituren  angehalten.  Bot  das  Vierhandig-Spielen  mit  dem  Vater 
zunachft  eine  innige  Bekanntfchaft  mit  der  klaflifchen  und  romantifchen  Sinfonie,  fo  fiihrte  das 
Mufizieren  mit  dem  Onkel  in  die  Welt  der  Oper.  Diefen  Jugendeindriicken  wird  man  ficher 
nicht  mit  Unrecht  den  in  Klufimanns  Schaffen  fo  typifchen  „grofien  Atem"  wie  audi  die  von 
Wagner  und  Bruckner  herkommende  Klang-  und  Ausdrucksform  der  Friihwerke  zufchreiben 
miiffen.     Und   beide  Meifter  waren   keine   fchlechten  Paten. 

Die  mufikalifche  Fachausbildung  Klufimanns  begann  fchon  in  den  Gymnafialjahren.  Neben 
dem  Klavierunterricht  geniefk  er  —  in  befcheidenem  Ausmafte  —  theoretifche  Unterweifung. 
In  den  letzten  fiinf  Jahren  vor  dem  Abitur,  mit  dem  er  1919  das  ftaatliche  Gymnafium  in 
Bergedorf  bei  Hamburg  verlafk,  befchaftigt  er  fich  autodidaktifch  mit  der  Orgel.  In  diefe 
Zeit  fallen  bereits  eine  ganze  Reihe  kompofitorifcher  Verfuche,  charakteriftifcher  Weife  haupt- 
fachlich  Sinfonien,  mit  Riickficht  auf  die  hausliche  Mufizierpraxis  fiir  Klavier  zu  vier  Handen 
gefchrieben,  aber  reichlich  mit  Inftrumentationsangaben  verfehen.  Dafi  die  Gedanken  zu  diefen 
Arbeiten  fich  auf  einer  Wanderung  durch  die  frankifche  Schweiz  (1916)  einftellen,  dafi  er  bei 
der  Landarbeit  in  Mecklenburg  Fugen  komponiert  oder  dafi  die  Kompofition  einer  folchen 
Sinfonie  hauptfachlich  vor  fich  ging,  als  der  Gymnafiaft  Klufimann  wahrend  des  Krieges  bei 
der  Einbringung  der  franzofifchen  Ernte  als  Jungmann  mithalf,  dafi  das  neue  Werk  im  Ge- 
dachtnis  entftand  und  dort  lange  bis  zur  fpateren  Niederfchrift  behalten  werden  mufke,  ill 
zur  Beurteilung   feiner  Begabung  von  hohem   Intereffe. 

Fiir  die  kompofitorifche  Ausbildung  fand  fich  in  Felix  W  o  y  r  f  ch  der  rechte  Lehrer.  Theo- 
rie,  Kontrapunkt  und  Kompofition  find  wahrend  der  Altonaer  Studienzeit  nicht  Gegenftand 
von  Schularbeiten,  fondern  ein  in  ausgeglichenen  kompofitorifchen  Leiftungen  zu  erprobendes 
Wiffen.  Es  wird  fleifSig  Partitur  gefpielt;  an  Beethoven  und  Brahms  wie  audi  an  Werken 
des  Lehrers  erweitert  und  flarkt  fich  der  Sinn  fiir  grofiziigige  Form  und  intenfiven  Klang. 
Im  Vordergrund  fteht  nicht  etwa  kleinliche  Detailgeftaltung,  fondern  immer  weift  der  vor- 
wartsfchauende  und  die  Begabung  richtig  beurteilende  Lehrer  auf  den  totalen  Gefamteindruck 
hin.  Viel  ftrenge  Arbeit  wird  in  den  fiinf  Jahren  geleiftet,  deren  Refultat  eine  erhebliche 
Bereicherung  der  Geftaltungsficherheit  wie  audi  der  Nuancierungsfahigkeit  der  mufikalifchen  Ge- 
danken und  ihrer  klanglichen  Einkleidung  darftellt. 

Im  April  1924  fiedelt  der  Hamburger  Kompofitionsfchiiler  nach  Mtinchen  iiber,  wo  er  fich 
auf  die  Meifterklaffe  fiir  Kompofition  an  der  dortigen  Akademie  der  Tonkunft  vorbereitet,  in 
die  er  im  Herbft  eintritt.  Jofeph  Haas  wird  fein  zweiter  Lehrer.  Zunachft  bilden  kontra- 
punktifche  Studien  die  Hauptaufgabe,  die  das  handwerkliche  Konnen  weiterhin  vergrofiern. 
Es  entftehen  Streichtrios,  Choral-  und  Doppelfugen  und  als  Abfchlufi  ein  Klavierquintett,  das 
als  Opus  1  im  Sommer  1925  durch  Schmitt-Lindner  in  einem  Akademie-Konzert  zur  Urauf- 
fiihrung  kommt.  Dafl  die  ftrenge  kontrapunktifche  Schulung  eine  iiberlegtere  und  durchfich- 
tigere  Schreibweife,  eine  audi  im  romantifchen  Ausdruck  klar  durchdadite  Tonfprache  im  Ge- 
folge  hatte,  dafi  liebevolle  Detailausarbeitung  mit  dem  grofien  und  dramatifchen  Zuge  Hand 
in  Hand  geht,  das  wird  man  als  befonderes  Verdienft  des  grundlichen  Lehrers  Jofeph  Haas 
anfehen  miiffen.  Neben  der  reichen  Kompofitionsarbeit  wird  Partiturfpiel  bei  S.  v.  H  a  u  s  - 
e  g  g  e  r  betrieben,  deffen  Lehrpraxis  iiber  das  Technifche  hinaus  wertvolle  ftiliftifche  Erkennt- 
niffe  vermittelt.  Und  wiederum  bleibt  die  Oper  getreuer  Partner  der  Sinfonie:  bei  H.  R  6  h  r 
findet  die  Opernpartitur  und  Operndirektion  eine  getreue  und  fachkundige  Pflege. 

Die  Oper  zog  den  jungen  Mufiker  audi  zunachft  in  ihren  Bann.  Auf  Veranlaffung  von 
Dr.  Karl  M  u  ck  kam  er  als  Korrepetitor  und  Affiftent  von  Siegfried  Wagner  nach  Bay- 
reuth,  wo  er  in  faft  alien  Difziplinen  eines  werdenden  Opernkapellmeifters  tatig  war.  Und 
die  vom  Hamburger  Onkel  H.  Behn  entfachte  Liebe  zu  Richard  Wagner  fand  fo  die  erfte 
praktifche  Auswirkung.  Bald  aber  berief  Koln  den  begabten  Kiinftler  als  Lehrer  fiir  Theorie 
und  Kompofition  an  feine  „Rhemifche  Mufikfchule",  wo  er  feit  Herbft  1925  wirkt  und  zugleich 
in  der  Abteilung  Schulmufik  der  „Hochfchule  fiir  Mufik"  in  den  Fachern  Partiturfpiel  und  In- 
ftrumentation  unterrichtet. 

Soweit  das  Schaffen  des  heute  35Jahrigen  Kiinftlers  vorliegt,  laffen  fidi  bereits  deutlich  drei 
Epochen  geiftiger  Entwicklung  unterfcheiden:   Bleiben  die  Friihwerke,  foweit  fie  vor  dem  Kl,i- 
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vierquintett  op.    1    liegen,   aufier  Betracht,   fo  fchliefit   fich   als   erfte   Gruppe   etwa   die   Werk- 
folge  des  Quintetts,  mehrerer  Lieder  und  Chore   auf   Texte   aus    Bethges    „Japanifchem    Friih- 
ling",  von  Eichendorff  und  Lons  bis  zum  op.  6    (erfte    Faflung)    einheitlich    zufammen.     Alle 
diefe  Arbeiten   ftehen   ftiliftifch   gefehen   in  naher  Beziehung  zu  Brahms  und  Reger  und  laffen 
uuch  die  Einwirkungen  der  beiden  Lehrer   Woyrfch  und  Haas  deutlich  erkennen.  —  Mit  dem 
Streichquartett   op.   7   treten   ganzlich   neue   Eindriicke  in  Klufimanns  Schaffen:  das  Ringen  um 
neue  harmonifche  Ausdrucksmittel.     In  alien  weiteren  Arbeiten   bis   zum   Cellokonzert   op.    14 
fetzt  er  fich  mit  den  Problemen  einer  erweiterten,  linear-bedingten  und  kadenzfreien  Harmo- 
nik  auseinander.     Nicht  als  ob  er  um  des  Experimentes  willen  experimentierte;  im  Gegenteil: 
der  aufgefchloftene  und  klar  vorwartsfchauende  Kiinftler    ringt   um    einen    wahren   und    tiefen 
Ausdruck,  aber  in  neuer,  weniger  traditionsgebundener  Form,  als  fie  in  den  Werken  der  erften 
Schaffensperiode  in  Erfcheinung  trat.     Diefer  Kampf    um    fubjektive    Ausdruckswerte,    um    die 
Feftigung  der  perfonlichen  Geftaltungsformen  fallt  in  die  Jahre  fo  vieler  umftiirzlerifcher  Stil- 
richtungen,  dafi  ein  Suchender  notwendig  an  deren  Priifung  gehen  mufite.     Und  es  zeugt  von 
Klufimanns  ernftem  und  deutfchem  Kiinftlertum,  dafi  er  in   den   Jahren  des   Garens  und   Ver- 
fuchens  nie  feinen  eigenen  Weg  verliert,   fondern  in  unerbittlicher,  ftrenger  Arbeit  und  Selbft- 
kritik  nur  veroffentlicht,  was  nicht  Experiment  geblieben   ift,   nur   das,    was    fidi   zu   gefeftigter 
Kunfterkennmis,  zur  Klarheit  iiber  die  kiinftlerifchen   Mittel   und    zur    Ubereinftimmung    von 
Idee  und  Geftaltung  durchgerungen  hatte.     Dafi  die  Lieder  mit  Streichquartettbegleitung  op.  10 
mit  dem  Beethoven-Preis   des  Provinzialverbandes  Rheinland  im  RDTM  ausgezeichnet  wurden, 
beweift,  dafi  der  Kunft  diefer  Zeit  iiberdurchfchnittliche   Reife   eigen   ift.      Der   Feftigung   einer 
neuen  Diatonik  dienten  dreiftimmige  Chore  op.   11.     Die  wichtigften   Werke   diefer   Schaffens- 
periode find   jedoch   der   „Epilog   zu    einer   antiken    Tragodie"    op.    9,    das    „Orgel-Konzert" 
op.    12,  die  „H6lderlin-Hymne"  op.    13   und  das  „Cello-Konzert"  op.    14,  das  trotz  der  fpa- 
teren  Opuszahl  vor  der  Hymne  entftand.     Der  kurze  „Epilog"  (aufgefiihrt  in  Aachen,  Dort- 
mund, Duisburg,  Hannover,  Osnabriick  und  in  Rom  iiber  alle  norditalienifchen  Sender)  ftiitzt 
fich  trotz  f einer  ganz  aus  dem  neuen  Geifte  geborenen  Thematik  formal  auf   das   Schema  der 
alten  dreiteiligen  franzofifchen  Ouvertiire.     Befonders   intereffiert   der   geiftvolle   Kontrapunkt: 
Von  den  beiden  langfamen  Eckfatzen  ift  der  letzte  der  Krebs  des  erften  und  audi  das  Thema 
des  fugierten  Mittelteils  wird  gleich  dominantifch  im  Krebs  beantwortet.     Den  Namen  „Kon- 
zert"  verdient  das  Orgelkonzert  am  eheften  mit  Riickficht  auf  die  konzertierende  Brillanz  der 
einleitenden  Toccata;  im  Grunde  ift  es  eine  grofiangelegte  Toccata  mit  Fuge  iiber  den  Choral 
„Wie  fchon  leucht'  uns  der  Morgenftern".     Die  Ahnlichkeit    der   beiden   Chorale,   die    diefem 
Konzert  und  der  Sinfonie  zu  Grunde  liegen,  erklart    manche    inneren    Zufammenhange.      Der 
Konzertform  naher  fteht  das  Cellokonzert;  befonders  in  der  zweiten  Halfte  wirkt  die  pracht- 
volle  Solokadenz  mitfamt  dem  lyrifchen  Schlufiteil    trotz    der    neuartigen    Harmonik    als    eine 
iiberzeugende  Verfchmelzung  echten  Gefiihls  und  Mufikantentums  mit  konftruktiven  Elementen. 
In  der   Hymne   mag  der  Text   die  Urfache   der  fpiirbaren  Abklarung  des  Satzes  und  Zufam- 
menklanges  gewefen  fein.     Von  Holderlins  Hymne  „¥o  bift  du?  Trunken  dammert  die  Seele 
mir"    gibt    es    zwei    ahnliche    FafTungen    und    Klufimann    hat    —    auf    eine    Anregung    feines 
Verlegers  Dr.  G.  Tifcher  hin  —  die  Kompofition    fo    angelegt,    dafi    nach    der    vierftrophigen 
erften  Textfafiung  die  nur  zweiftrophige  und  konzentriertere  zweite  Faflung  in  Form  einer  Re- 
prife  vertont  ift.     Eine  „Ouverture  im  alten  Stil"   kann   als   Gelegenheitsarbeit  fur   das   Jubi- 
laum  feiner  Hamburger   Schule   iibergangen   werden.     Dann  ftehen  wir  vor  dem  wichtigen  Ein- 
fchnitt,  der  die  dritte  Schaffensperiode  einleitet:   der  endgiiltigen   Faflung   der  c-moll-Sinfonie. 
Ihre  Form  ift  die  der  grofien  romantifchen  Sinfonie  und  beftimmend  fiir  ihre  Geftaltung   der 
Choral  „Wachet  auf  ruft  uns  die  Stimme".     Schon  am  Ende  des  erften  Satzes  taucht  er  auf. 
Das  Scherzo  —  wenn  man  den  Satz  traditionell   fo   nennen    darf    —   ift   thematifch   aus    dem 
Choral  entwickelt.     Das  Adagio  bleibt  zunachft  frei  von  ihm,  aber  im  Finale  deutet  eine  Kop- 
pelung  des  Adagiothemas  mit  dem  Choral  auf  die  innige  Beziehung  des  langfamen  Satzes  zu 
dem  thematifchen  Material  des  Gefamtwerkes.    Von   befonderem   Interefle  ift   die   Struktur   des 
Finales,    formal    eine    grofie    PalTacaglia    iiber  den    Choral.      Auf   die   erfte   c-moll-Variation 
folgt  eine  Reihe   von   Erfcheinungen   des   cantus  firmus  in  h-moll,  die  fich  anftatt  der  ublichen 
Variationstechnik  in  Geftalt  einer  Fuge  iiber  dem  Ostinato   aufbauen.     Mit  der  Tonart  Des- 
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dur  find  wir  in  der  Tonalitat  des  Adagios,  deffen  Hauptthema  hier  mit  dem  Choral  ver- 
bunden  wird.  Die  Paffacaglia  miindet  dann  in  eine  zweite  grofiere  Fuge,  in  deren  letzter 
Durchfiihrung  der  in  der  Vergrofierung  auftretende  Choral  als  Mittelftimme  von  den  Trom- 
peten  in  klarem  C-dur  hervorgehoben  wird.  —  Mitten  hinein  in  den  dritten  Schaffensabfchnitt 
Klufimanns  fiihrt  feine  „Edda-Suite"  op.  16.  In  vier  knappen  Satzen  fchildert  das  Werk 
Perfonen  aus  der  Thryms-Saga  der  Edda,  Thor  den  Gewaltigen,  Loki  den  Liftigen,  Freia  die 
Schone  und  Mjolnir  den  Hammer.  Das  Ganze  ift  ein  Verfuch,  die  Form  der  Sinfonie  in 
kleinftem  Ausmafie  (Dauer  16  Minuten,  fiir  Kammerorchefter)  und  konzentrierteftem  Mufizie- 
ren  zur  Charakter-,  aber  nicht  Handlungsfchilderung  zu  verwerten.  Das  Stiick  entftand  im 
Auftrage  des  Kolner  Reichsfenders  und  ift  bisher  dort,  in  Oeynhaufen,  Berlin  (Tonkiinftler- 
feft  des  ADMV),  Hamburg,  Osnabrlick,  Caftrop,  Miinchen  und  Karlsbad  zur  Auffiihrung  ge- 
kommen.  Zuletzt  erfchien  als  op.  17  die  „Mufik  zu  Goethes  Iphigenie".  Sie  bietet  Vorfpiele 
zum  erften,  zweiten,  vierten  und  letzten  Akt  —  befonders  intereffant  und  gehaltvoll  wieder 
eine  grofie  Paffacaglia  vor  dem  zweiten  Aufzug  —  fowie  das  in  der  Nacht  vor  der  Bielefelder 
Urauffuhrung  als  Melodram  komponierte  Parzenlied.  Gerade  in  diefem  Werke  ift  die  zu- 
nehmende  Abklarung  und  Reife  der  dritten  Periode  iiberall  zu  fpiiren.  Es  ift  die  Ruhe  eines 
Schaffenden,  der  einen  feften  Boden  nicht  nur  handwerklich,  fondern  audi  ftiliftifch  unter 
feinen  Fiifien  weifi;  keineswegs  eine  „profefIoral"  anmutende,  lehrhafte  Selbftgewifiheit  und 
-geniigfamkeit,  nein,  das  Ergebnis  eines  jahrelangen  Ringens  um  klarere  und  knappere,  ein- 
dringlichere  und  perfonliche  Ausdruckskraft. 

Obereilt  ware  es,  wenn  heute  fchon  eine  eingehende  Unterfuchung  von  Klufimanns  Mufik 
ihre  ftiliftifche  Eingliederung  verfuchte.  Schon  das  nachfte  Opus  konnte  bei  einem  fo  entwick- 
lungsfahigen  Kiinftler  feftlegende  Formulierungen  iiber  den  Haufen  werfen.  Nur  foviel  kann 
man  unbedenklich  fagen,  wenn  etwa  die  Frage  nach  dem  aufgeworfen  wird,  was  diefen  Autor 
fiir  uns  heute  am  meiften  charakterifiert  und  was  zu  befonderen  Hoffnungen  berechtigt:  Hier 
fchafft  ein  Mufiker,  dem  es  wirklich  in  erfter  Linie  darum  geht,  finfonifche  Mufik  zu  fchrei- 
ben.  Er  hat  den  feltenen  „grofien  Atem",  der  energievolle  Bogen  vom  Motiv  zum  Thema 
und  dariiber  hinaus  zur  Themengruppe,  zum  Satz  und  zum  innerlich-gebundenen  Satz-Zyklus 
fpannt.  Sein  Thema  fchon  ift  ein  werdendes  und  gebarendes,  das  den  Keim  zum  organifchen 
Wachstum,  das  Streben  nach  dem  Aufgehen  in  eine  grofiere  Formgebung  in  fich  tragt.  Und 
wenn  es  in  feiner  Erhabenheit  monumental  wirkt,  fo  ift  das  nicht  leeres  Pathos,  fondern  ein 
Mufiker  voll  echten  Gefiihls  wufite  in  angeftrengtefter  Konzentrationsarbeit  audi  den  Aus- 
druck  einer  lyrifchen  Empfindung  iiber  eine  alltagliche  Empfindungsintenfitat  hinaus  aufs 
Hochfte  zu  fteigern. 

Wer  den  Menfchen  Ernft  Gemot  Klufimann  kennt,  der  weifi,  dafi  die  dritte  Epoche  feines 
Schaffens  nicht  die  letzte  bleiben  wird.  Der  ungewohnlich  fleifiige  und  felbftkritifche  Mufi- 
ker verfpricht  —  darauf  deuten  unzahlige  Anzeichen  in  feinen  letzten  beiden  Werken  — 
eine  weitere  gefunde  Entwicklung  feiner  Kunft.  Dafi  er  allem  billigen  Erfolg  aus  dem  Wege 
geht  und  als  typifcher  Norddeutfcher  immer  nach  der  Tiefe  trachtet,  hat  er  mit  feinem  Lands- 
mann  Brahms  gemein.  Manche  wollen  es  ihm  zum  Vorwurf  machen,  dafi  er  ftiliftifch  von 
diefem  und  von  "Wagner  herkam;  fie  kannten  wohl  nur  die  friihen  Arbeiten.  Und:  Stehen 
etwa  die  grofien  Meifter  der  Mufikgefchichte  von  vorneherein  als  Revolutionare  in  der  Welt? 
Oder  werden  fie  nicht  vielmehr  erft  dann  Revolutionare  des  Geiftes,  wenn  fie  durch  die 
Grofie  ihrer  Ideen  iiber  den  diefe  nicht  mehr  faffenden  traditionellen  Stil  und  damit  iiber 
ihre  Umwelt  hinausgewachfen  waren? 

Es  ift  charakteriftifch  fiir  die  Auffaffung  von  Kunft  und  Kunftlertum  —  oft  audi  fiir  das 
Streben  nach  Erfolg  um  jeden  Preis-,  ob  es  Komponiften  fiir  richtiger  halten,  von  Anfang  an 
durch  die  Neuartigkeit  ihres  Stiles  Auffehen  zu  erregen  oder  ob  fie  durch  die  eigene  Fort- 
entwicklung  ererbter  Ausdrucksformen  in  kiinftlerifches  Neuland  vorftofien.  Fiir  Klufimann  ift 
der  letzte  Weg  mafigebend  gewefen.  Anmafiend  konnte  es  fcheinen,  aus  den  naheliegenden 
Parallelen  der  Mufikgefchichte  prophezeien  zu  wollen.  Wozu?  Ernft  Gemot  Klufimann  wird 
weiterfchaffen  und  weiterftreben  —  ganz  im  Sinne  von  Richard  Wagners  Forderung:  „Kinder, 
fchafft  Neues!" 
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Der  „wahre"  Bruckner?1 

Von  Max  M  o  r  o  1  d  ,  ¥icn. 

Seit  Monaten  ift  in  Tagcsblattern  und  Fachzeitfchriften  zu  lefen,  dafi  der  „wahre"  Bruckner 
entdeckt  worden  fei.  Nun  hat  audi  der  Wiener  Univerfitatsprofeffor  Dr.  Robert  Haas,  der 
geiftige  Urheber  der  „neuen  Bruckner-Bewegung",  das  verhangnisvolle  Wort  feierlich  ausgefpro- 
chen.2  Der  Bruckner,  der  b  i  s  h  e  r  bekannt,  bewundert  und  gefeiert  war,  dem  fo  viele  ihre 
ftarkften  mufikalifchen  Eindriicke,  ihre  gewaltigfte  feelifche  Erhebung  verdanken,  der  zum 
Gegenftande  eines  teils  hochgelehrten,  teils  myftifch-iiberfchwanglichen  Schrifttums  geworden 
ift,  das  nicht  miide  wird,  die  Form,  den  Stil,  die  Sprache  Bruckners  in  ihrer  inneren  Not- 
wendigkeit  und  aufieren  Folgerichtigkeit  zu  erklaren  und  zu  begriinden,  der  Bruckner,  der  auch 
fiir  Dr.  Haas  zur  Quelle  feiner  Begeifterung  und  feiner  Forfchung  wurde,  der  foil  auf  einmal 
unecht  und  verfalfcht  fein.  Handwerker,  fo  meint  Haas,  haben  fich  der  Partituren  bemachtigt, 
haben  nicht  nur  das  Klangbild,  fondern  auch  die  Form  geandert,  haben  in  kurzfichtiger  Zeit- 
befangenheit  einen  Bruckner  in  die  Dffentlichkeit  gebracht,  der  fich  dem  Gefchmack  der  Horer, 
den  Gewohnheiten  der  Spieler,  entgegen  feiner  urfpriinglichen  Abficht,  fo  weit  anbequemte,  dafi 
die  Verbreitung  der  Werke,  das  Verftandnis  des  Neuen  an  Bruckner  nicht  mehr  auf  uniiber- 
windliche  Hindernifle  ftiefi.  So  deutet  Haas  die  Tatfache,  dafi  die  von  Bruckner  hinterlaffenen 
Handfchriften  und  die  bisher  gedruckten  Faffungen  erhebliche  Unterfchiede  aufweifen  und  dafi 
in  diefen  Drucken  manche  Schroffheiten  gemildert  find  und  die  Wagnerfchen  Einfliiffe  fich  an- 
fcheinend  ftarker  geltend  machen.    Dabei  geht  es  zunachft  um  Bruckners  Fiinfte. 

Dr.  Haas,  der  Vorfteher  der  Mufikfammlung  in  der  Ofterreichifchen  Nationalbibliothek  und 
Leiter  der  gegenwartig  erfcheinenden  grofien  kritifchen  Gefamtausgabe  aller  Brucknerfchen 
Werke,  nimmt  mit  Recht  auf  die  von  Bruckner  hinterlaffenen,  zum  grofken  Teile  in  der 
Nationalbibliothek  liegenden,  vorher  noch  nicht  genau  geprviften  Handfchriften  Bedacht.  Bei 
der  Funften  ftellte  fich  heraus,  daS  namentlich  der  letzte  Satz  in  der  Handfchrift  wefentlich 
anders  ausfieht,  als  im  Druck  von  1895.  In  der  Handfchrift  bilden  die  Streicher,  die  Holzblafer 
und  die  Blechblafer,  ja  fogar  einzelne  Inftrumentenpaare,  mehr  oder  weniger  felbftandige  Grup- 
pen,  die  ziemlich  ftreng  von  einander  abgegrenzt  find  und  nur  felten  zufammengehen  oder  in 
einander  iibergreifen;  im  Druck  finden  wir  die  weichen  Mifchungen  und  die  glanzvollen  Hau- 
fungen  der  Orchefterfarben,  wie  wir  fie  von  Wagner  her  gewohnt  find  und  wie  wir  fie  auch 
bei  Bruckner  in  ihrer  eigenartigen  „brucknerifchen"  Verwendung  ftets  als  befonders  fchon  und 
hinreiftend  empfunden  haben.  In  der  Handfchrift  gibt  es  nur  die  wichtigften  Angaben  fiir  Zeit- 
maE  und  Vortrag  und  fehlen  befondere  Erlauterungen  fiir  den  Dirigenten  und  die  Spieler, 
wahrend  im  Druck  folche  Vorfchriften  und  Hinweife,  wie  „ausdrucksvoll",  „fchwer",  „fehr 
zart",  „dolcissimo",  „drangend",  „allmahlich  belebend"  und  viele  andere,  ungemein  zahlreich 
find  und  iiberall  der  Wunfch  nach  einer  innerlich  bewegten  Vortragsweife  mit  mannigfachen 
Abfchattungen  zu  erkennen  ift.  Im  letzten  Satze  ift  aber  auch  das  G  e  f  ii  g  e  in  der  Hand- 
fchrift ein  anderes:  hier  wird  die  Gefangsgruppe  in  einer  formlichen  Reprife  wiederholt  und 
nahert  fich  dadurch  die  Gefamtform  trotz  der  eingebauten  gewaltigen  Fuge  durchaus  der  alt- 
ehrwiirdigen  Sonatenform;  wahrend  die  gedruckte  Faffung  jene  Wiederholung  nicht  mehr 
kennt  und  in  einer  fo  machtigen  und  geradlinigen  Steigerung,  wie  fie  felbft  bei  Bruckner  felten 
ift,  den  Gipfel  erreicht,  in  einer  Steigerung,  die  hauptfachlich  aus  der  Fuge  gewonnen  wird  und 
dadurch  dem  ganzen  Satze  ein  Geprage  verleiht,  das  kaum  noch  an  die  Sonatenform  erinnert. 
Beinahe  falbftverftandlich  find  die  Unterfchiede  am  Schljfle  des  letzten  Satzes.    Es   ift  namlich 


1  Der  Streit  um  den  „wahren"  und  „echten"  Bruckner  ift  auf  der  ganzen  Linie  entbrannt.  Die 
Frage  ift  fiir  die  gefamte  deutfche  Mufikwelt  fo  wichtig,  dafi  wir  hier  den  Auffatzen  der  beften  Kenner 
Bruckners,  Hofrat  Max  von  Millenkovich-Morold  und  im  nachften  Auffatz  dem  Prafidenten  der  Inter- 
nationalen  Bruckner-Gefellfchaft,  Prof.  Max  Auer,  Raum  geben,  denen  fich  noch  eine  Erklarung  des 
Franz   Schalk-Biographen   Prof.    Dr.   Victor   Junk   anfchliefit.  B. 

3  In  der  gedruckten  Einfiihrung  zur  Wiener  Auffiihrung  der  Funften  in  der  Urfaffung  und  in  einem 
bei  diefem  Anlaffe  gehaltenen  Vortrage. 
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langft  bekannt  und  wird  audi  von  Haas  nicht  beftritten,  vielmehr  in  dem  vor  kurzem  erfchie- 
nenen  Neudrucke  nach  der  alteren  Faffung  vermerkt,  dafi  Franz  Schalk  bei  der  Urauffiihrung 
der  Sinfonie  1894  in  Graz  die  Sonderaufftellung  eines  zweiten  Blaferchores  fiir  den  Schlufi- 
choral  vorgenommen,  den  Blaferfatz  entfprechend  erganzt  und  dafi  Bruckner  dies  ausdriiddidi 
gebilligt  hat.  Diefe  aus  praktifchen  Griinden  empfohlene  und  feither  ftets  beibehaltene  „Auf- 
fiitterung",  wie  Schalk  derlei  Anderungen  nannte,  findet  fich  in  der  Urfaffung  natiirlich  nicht. 
Was  folgt  aus  diefen  Unterfchieden  fiir  die  unbefangene  Betrachtung? 

Bruckner,  der  nie  mit  fich  zufrieden  war,  unablaflig  feilte  und  befferte,  hat  offenbar  audi 
die  fiinfte  Sinfonie,  als  fie  zwanzig  Jahre  nach  ihrer  Entftehung  endlidi  veroffentlidit  werden 
konnte,  griindlich  umgearbeitet.  Dafi  hiebei  die  Entwicklung,  die  er  felbft  inzwifchen  genom- 
men,  fich  deutlich  geltend  machte,  hat  fiir  uns  nichts  Oberrafchendes.  Wir  kennen  namentlich 
aus  der  Siebenten,  von  der  audi  Haas  nicht  ,beftreitet,  dafi  fie  in  der  allein  giiltigen,  von 
Bruckner  felbft  gewollten  Form  auf  uns  gekommen  fei,  die  wunderfame  Vermahlung  des  Wag- 
nerfchen  und  des  Brucknerfchen  Geiftes  (was  natiirlich  immer  nur  Schlagworte  find).  Die  ftufen- 
mafiige,  an  die  Regiftrierung  der  Orgel  gemahnende  Inftrumentation,  die  bei  Bruckner  nic 
ganzlich  verwifcht  wird,  die  feine  ureigene  Sprache  bleibt,  macht  er  fich  doch  audi  die  romantifchen 
Mifch-  and  Deckfarben  der  Wagnerfchen  Inftrumentationskunft  zu  eigen,  verwendet  fie  aber 
nie  um  ihrer  felbft  willen,  nie  als  leeren  Schmuck  und  aufieren  Aufputz,  nie  um  irgend  eines 
virtuofen  Effektes  willen,  fondern  nur  zur  Erzielung  des  beredteften  und  hinreifiendften  Aus- 
drucks  fiir  die  Brucknerfchen  Eingebungen.  Diefe  wurden  mit  jedem  neuen  Werke  immer  brei- 
ter,  tiefer,  feelenvoller  und  geiftig  bedeutender  und  bedurften  des  grofiten  Auf  wan  des  an 
M  i  1 1  e  1  n  der  Beredfamkeit,  um  ihren  unermefilichen  Gehalt  fofort  zwingend  zu  offenbaren. 
So  entftand  die  uns  gelaufige  Brucknerfche  Orchefterfpradie,  die  mit  dem  Namen  Bruckners 
begrifflich  eng  verbunden  ift  und  die  kein  kundiger  Horer  jemals  mit  Wagner  verwechfeln 
wird.  Wir  ftaunen  alfo  nicht  dariiber,  fondern  begreifen  es  als  das  Natiirliche,  wenn  Bruckner 
n  a  ch  der  Siebenten,  der  Aditen  und  der  letzten  Umarbeitung  der  Vierten  audi  die  Fiinfte, 
deren  erfte  Niederfchrift  ihm  ftellenweife  wie  ein  Entwurf  diinken  mochte,  mit  dem  Stile  feiner 
hochften  Reifezeit  in  Einklang  zu  bringen  fuchte.  Vollends  felbftverftandlich  ift  es  fiir  uns, 
dafi  er  dabei  audi  den  Vortragszeichen  und  den  naheren  Angaben  fiir  die  Ausfiihrung  befon- 
dere  Sorgfalt  fchenkte.  Er  hatte  ja  eine  reiche  Erfahrung  hinter  fich:  er  wufite,  wie  leichtfinnig 
und  gedankenlos  unbegabte  Dirigenten  die  Feinheiten  des  Ausdrucks  verwifchen  und  oft  fogar 
das  Wefentliche  unkenntlich  machen;  er  hatte  aber  audi  von  bedeutenden  Dirigenten  gelernt, 
was  fiir  unerhorte  Wirkungen  und  iiberwaltigende  Offenbarungen  mit  einem  vollkommen  lei- 
ftungsfahigen  modernen  Orchefter  zu  erzielen  find.  Dagegen  ift  es  vollig  unverflandlich,  wenn 
die  „neue  Bruckner-Bewegung"  geradezu  verlangt,  es  feien  beim  Vortrage  Brucknerfcher  Werke 
alle  agogifchen  und  dynamifchen  Obergange  zu  vermeiden.  Die  von  Wagner  nachdriicklich  ge- 
forderte,  bei  jedem  gehaltvollen  Werke  unerlafiliche  „Modifikation"  des  Zeitmafies  und  der 
Dynamik  hatte  demnadi  fiir  Bruckner  keine  Geltung!  Seine  erhabenen  Schopfungen  follen  in 
ftarre  Formen  geprefit  werden. 

Das  Bemerkenswertefte  find  die  Anderungen,  die  die  Form  des  letzten  Satzes  gegeniiber  der 
Urfaffung  aufweift.  Vor  allem  wurde  der  Satz  bei  der  Umarbeitung  um  122  Takte  gekiirzt. 
In  der  Urfaffung  findet  fich  zwar  audi  die  Moglichkeit  einer  Kiirzung  angegeben,  die  ungefahr 
gleich  lang  ift,  fie  betrifft  jedoch  den  erften  Teil  der  Fuge,  wahrend  die  Kiirzung  im  Druck, 
wie  fchon  erwahnt,  die  Wiederholung  des  Seitenfatzes  in  der  Reprife  betrifft.  Eben  dadurch 
wird  das  Gefiige  ein  anderes.  Urfpriinglich  war  Bruckner  fichtlidi  nodi  auf  eine  fchulmafiigc 
Verbindung  der  Fuge  mit  der  Sonatenform  bed  adit  und  wenn  es  fchon  mit  RiickficBt  auf  die 
Ermiidung  der  Spieler  oder  der  Horer  zu  kiirzen  gait,  fo  follte  doch  die  Reprife  unverfehrt 
bleiben.  Durch  fein  weiteres  Schaffen  aber  und  nicht  am  wenigften  durch  feine  erften  grofien  Er- 
folge,  die  das  Gerede  von  dem  „formlofen"  Bruckner  immer  mehr  verftummen  machten,  gelangtc 
er  audi  zu  immer  grofierer  Freiheit  und  immer  ftarkerem  Selbftbewufitfein.  Am  Ende  feines 
Lebens  gab  es  fiir  ihn  keine  Zweifel  und  keine  Bedenken  mehr  in  der  Geftaltung  der  Schlufi- 
fatze,  die  ihre  eigene,  rein  Brucknerfche  Form  haben:  alles  Herkommliche  ift  in  ihnen  getilgt 
und  ihr  Bau  lafit  fich  nicht  mehr  wie  ein  regel  reenter  Sonatenfatz    mit    den   wiederkehrenden 
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Ordnungen  der  Architektur,  fondern  nur  mit  der  wellenformigen  Geftaltung  einer  Landfdiaft, 
der  ftufenmafiigen  Erhebung  eines  Gebirges  vergleichen.  Die  Kraftlinien,  von  denen  Kurth 
fpricht,  begegnen  und  durchkreuzen,  verbinden  und  verftarken  fieri  in  einer  Weife,  fur  die  nur 
das  innere  Gefetz,  die  Kraft  maflgebend  iff.  Allerdings  laffen  fich  auch  hier  noch,  fei  es  nun 
im  Schlufifatze  der  Vierten  oder  der  Fiinften,  der  Siebenten  oder  der  Achten,  Ahnlichkeiten 
mit  der  Sonatenform  nachweifen,  Ahnlichkeiten  und  Erinnerungen,  die  einfach  darauf  beruhen, 
daft  ja  auch  die  Sonatenform  nichts  Kiinftliches,  vielmehr  nichts  anderes  iff  als  die  allmahlich 
gewordene  klarfte  Auspragung  der  in  jedem  Tonftiicke  waltenden  mufikalifchen  und  feelifchen 
Grundgefetze.  Wie  verfchiedenartig  diefe  Gefetze  in  Erfcheinung  treten  konnen,  das  zeigt  die 
Entwicklung  der  Sinfonie  vom  friihen  Haydn  bis  zum  fpaten  Beethoven.  Bruckner  iff  noch 
weiter  vorgefchritten  und  hat  fur  feine  Schluflfatze  keine  Schablone,  keine  iiberkommene  Regel 
mehr  brauchen  konnen.  Im  Schlufifatze  der  Fiinften  iff  die  Fuge  das  Entfcheidende.  Wer  denkt 
da  iiberhaupt  an  die  Sonatenform!  Kurth,  Wickenhaufer  und  andere  haben  denn  auch  in  ihren 
behutfamen  Zergliederungen  aller  Brucknerfchen  Satze  den  Schlufifatz  der  Fiinften  gar  nicht  fo 
ratfelhaft  gefunden  und  ihn  als  eine  ins  Riefenhafte  gefteigerte,  aufierft  kunftvolle  Fuge  mit 
bedeutungsvollen,  die  Form  des  Ganzen  erft  recht  verdeutlichenden  Unterbrechungen  und  Zwi- 
fchengliedern  gekennzeichnet.  Wir  finden  es  eher  fonderbar,  dafi  Bruckner  zuerft  an  eine  Kiir- 
zung  der  Fuge  dachte,  und  empfinden  den  Strich,  den  er  fpater  bei  der  Drucklegung  vornahm, 
als  viel  natiirlicher  und  iiberzeugender.  Auch  belehren  uns  die  zwei  verfchiedenen  Striche  am 
eindringlichften  dariiber,  dafi  Bruckner  felbft  die  Bearbeitung  fur  den  Druck  vorgenommen  hat. 
Ein  fremder  Bearbeiter  ware  froh  gewefen,  fich  an  den  fchon  angegebenen  Strich  halten  zu 
konnen,  und  hatte  den  anderen  Strich  mit  den  dazu  gehorigen  neuen  Uberleitungen  und  fon- 
ftigen  Anderungen   iiberhaupt  nie  durchfiihren  konnen. 

Dem  gegeniiber  behaupten  nun  Prof.  Haas  und  die  Seinen,  Bruckner  fei  fchon  feit  1888, 
feit  der  letzten  Umarbeitung  der  Vierten,  unter  „Sanktionen"  geftanden  und  habe  feine  Werke 
nicht  mehr  fo  veroffentlichen  durfen,  wie  e  r  wollte,  fondern,  wie  es  andere  wollten.  Hier 
ergibt  fich  fogleich  die  Zwifchenfrage:  Was  iff  es  mit  der  Siebenten  und  der  Achten?  Hat  da 
auch  jemand  dreingepfufcht?  Vor  allem  jedoch  miiffen  die  Hauptfragen  beantwortet  werden: 
Wer  hat  die  „Sanktionen"  verfiigt?  Wer  hat  fie  durchgefiihrt?  Und  zuerft  die  Vorfraee: 
Welchem  Zwecke  follten  die  „Sanktionen"  dienen?  Diefe  Vorfrage  ift  dadurch  erledigt,  dafi 
der  Stil  Wagners,  mit  dem  fich  bei  Bruckner  einige  Beriihrungspunkte  finden  und  durch  den 
er  fich  angeblich  bis  zur  Verleugnung  feines  urfpriinglichen  Tonwillens  beeinfluffen  liefi,  von 
der  brucknerfeindlichen  Kritik  aufs  grimmigfte  bekampft  wurde  und  dafi  man  Bruckner  eben 
feine  „Abhangigkeit"  von  Wagner  am  lauteften  zum  Vorwurf  machte.  Durch  eine  Zwangs- 
mafiregel,  die  die  Verbindung  zwifchen  Bruckner  und  Wagner  oder  zwifchen  Bruckner  und  den 
fur  Wagner  begeifterten  Konzertbefuchern  verftarkte,  ware  weder  dem  Meifter  felbft  noch  feinen 
Widerfachern  gedient  gewefen.  Das  beleuchtet  fchon  die  erfte  Hauptfrage:  Wer  hat  die  „Sank- 
tionen"  verfiigt?  Dariiber  fchweigt  fich  Haas  aus.  Er  k  a  n  n  die  Kritik  unter  der  Fiihrung 
Hanslicks  meinen.  Aber  der  war  es  doch  in  keinem  Falle  darum  zu  tun,  aus  Bruckner  einen 
angenehmen  und  lobenswerten  Tondichter  zu  machen.  Sie  brauchte  geradezu  gewiffe  Harten 
und  Schroffheiten  des  werdenden  Bruckner,  um  iiber  ihn  den  Stab  brechen  zu  konnen.  Wenn 
die  „Sanktionen"  den  Erfolg  hatten,  dafi  Bruckner  nun  auf  einmal  alien  Horern  gefallig  ins 
Ohr  klang,  dann  waren  ja  feine  Gegner  befiegt.  Haas  diirfte  alfo  die  Freunde  Bruckners  mei- 
nen, die  feinen  Gegnern  die  Waffen  entwinden  wollten  und  die  ihm  daher  feine  Sinfonien 
„verbefferten".  Womit  auch  fchon  die  zweite  Hauptfrage  beantwortet  ware:  Anordnung  und 
Durchftihfung  ging  von  denfelben  Kopfen  und  Handen  aus  und  diefe  find  in  der  nachften 
Umgebung  Bruckners  zu  fuchen.  Haas  nennt  allerdings  keine  Namen.  Aber  es  kommen  doch 
nur  die  drei  Manner  in  Betracht,  die  zu  den  nachften  Freunden  Bruckners  zahlten  und  durch 
ihre  Treue  und  Ergebenheit  als  Jiinger  des  Meifters  gefchichtlichen  Ruhm  erworben  haben: 
Jofef  und  Franz  Schalk  und  Ferdinand  Lowe.  Ihr  Ruhm  foil  verkleinert,  ihre  grofien  Ver- 
dienfte  follen  empfindlich  eingefchrankt  werden  durch  den  Vorwurf,  dafi  fie  Bruckner  nicht 
verftanden,  dafi  fie  ihn  verkleinert  und  fein  Bild  entftellt  hatten.  Bisher  glaubten  wir  das 
Gegenteil:  ohne  die  flammende  Begeifterung  und  das  unermiidliche  Wirken  der  Genannten  hatte 
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Bruckner  fchwerlich  einen  Erfolg  erlebt,  ware  audi  fein  Nachruhm  nicht  fo  machtig  empor- 
gewachfen;  und  dafi  juft  d  i  e  zu  folcher  Tat  befahigt  warcn,  die  Bruckner  n  i  ch  t  verftanden 
und  ihn  fogar  perfonlich  bedrangt  und  gedemiitigt  haben,  das  will  ciner  ruhigen  Erwagung 
allerdings  nicht  eingehen.  Aber  audi  die  Tatfachen  fprechen  dagegen.  Im  Jahre  1888,  als  die 
geheimnisvollen  „Sanktionen"  verhangt  wurden,  war  Jofef  Schalk  31,  Franz  Schalk  25  und  Lowe 
23  Jahre  alt.  Vor  diefen  jungen,  aufftrebenden  Leuten,  die  weder  durch  ihren  aufieren  Rang, 
noch  durch  ihr  perfonliches  Gewicht  zu  einer  Vormundfchaft  berufen  waren,  foil  der  64Jahrigc 
Meifter  fich  gebeugt  haben!  Zur  Zeit  der  Umarbeitung  der  Funften  waren  die  Genannten 
allerdings  fchon  erprobte  Kapellmeifter  und  befonders  Franz  Schalk,  der  die  Urauffiihrung  der 
Funften  in  Graz  leitete,  konnte  da  fiir  Anderungen,  die  nicht  von  Bruckner  herriihren,  ver- 
antwortlich  gemacht  werden.  Nun  ftelle  man  fich  aber  den  immerhin  noch  als  Anfanger  zu 
wertenden  Grazer  Kapellmeifter  vor,  der  in  feiner  geradezu  aufreibenden  Befchaftigung,  die 
nichts  von  den  Bequemlichkeiten  gewahrte,  die  fich  allenfalls  ein  Hofkapellmeifter  geftatten 
darf,  und  in  dem  heifien  Bemiihen,  den  Grazer  Mufikern  ein  fo  unerhort  fchwieriges  Werk 
wie  die  Fiinfte  Bruckners  beizubringen,  audi  nodi  Zeit  und  Kraft,  Konnen  und  —  Kiihnheit 
genug  befeflen  haben  foil,  fo  tiefgreifende,  wahrhaft  fchopferifche  Anderungen  vorzunehmen, 
wie  wir  fie  aus  der  fodann  veroffentliditen  Partitur  kennen.  Und  Bruckner,  der  zwar  durch 
korperliches  Leiden  von  der  Auffiihrung  ferngehalten  wurde,  deffen  Geift  aber  ungefchwacht 
war,  foil  diefe  Anderungen  ruhig  hingenommen  haben.  Alle  diefe  Moglichkeiten,  diefe  Gedan- 
kenbilder  find  fchon  durch  eines  widerlegt:  Franz  Schalk  hat  feiner  Gattin  im  Jahre  1926,  als 
in  einem  Wiener  Blatte  von  einer  unauffindbaren  Handfchrift  Bruckners  zu  lefen  war,  aus- 
driicklich  mitgeteilt,  dafi  leider  audi  die  Stichvorlagen  zur  Funften  verloren  gegangen  feien; 
er  felbft,  Franz  Schalk,  habe  feinerzeit  die  Partitur  abgefchrieben  und  Bruckner  habe  diefe 
Abfchrift  beniitzt,  um  das  Werk  noch  einmal  griindlich  durdizuarbeiten  und  mit  zahlreichen 
Anderungen  fiir  den  Druck  zu  verfehen.  Die  Witwe  Schalks  hat  dies  in  aller  Form  in  der 
Wiener  Offentlichkeit  bekannt  gemacht.  Es  gibt  audi  noch  andere  Zeugen  in  Wien,  die  berich- 
ten  konnen,  dafi  Schalk  von  Bruckners  eigenhandigen  Verbefferungen,  deren  Niederfchrift  fich 
leider  nicht  erhalten  hat,  zu  ihnen  fprach.  Will  man  nicht  den  verewigten  grofien  Dirigenten 
und  gliihenden  Apoftel  Bruckners  oder  feine  Witwe  und  feine  Freunde  der  nackten  Luge  zeihen, 
fo  ift  damit  die  Streitfrage  in  betreff  der  Funften  bereits  aus  der  Welt  gefchafft. 

Die  „neue  Bruckner-Bewegung"  hat  fich  dadurch  nicht  beirren  laflen  und  will  nun  den  Ver- 
dadit  auf  Lowe  lenken.  Nehmen  wir  einen  Augenblick  an,  dafi  diefer  die  Fiinfte  geandert  habe 
—  fei  es  hinter  dem  Riicken  oder  in  fchnoder  Vergewaltigung  des  Meifters  —  fo  ergibt  fich 
alsbald  eine  neue  Merkwtirdigkeit:  Franz  Schalk,  der  von  hohem  Selbftbewufitfein  Durchdrun- 
gene,  der  nicht  fo  leicht  eine  „Autoritat"  anerkannte  und  der  mit  der  Funften  befonders  ver- 
traut  war,  foil  eine  von  Lowe  vollig  veranderte  Ausgabe  vom  Anfang  an  und  Jahrzehnte  hin- 
durch,  ohne  das  Geringfte  dariiber  verlauten  zu  laflen,  mit  feinem  Namen,  mit  feiner 
Autoritat  gedeckt  haben!  Wir  wiflen,  dafi  er  fich  an  deren  Ausgaben  gegeniiber  fehr  kritifch 
verhalten  und  beifpielsweife  die  Partitur  der  Sechften  vollftandig  durchkorrigiert  und  den  bis- 
herigen  Stich  als  unbrauchbar  bezeichnet  hat. 

So  kommen  wir  immer  wieder  zu  den  grobften  Unwahrfcheinlichkeiten  und  pfychologifchen 
Unmoglichkeiten.  Pfychologifch  ware  es  audi  kaum  zu  erklaren,  dafi  Lowe  und  Schalk,  wenn 
fie  wirklich  beide  das  Bewufitfein  hatten,  ihrem  Meifter  „geholfen"  und  feine  Werke  erft  „er- 
moglicht"  zu  haben,  fich  bis  zu  ihrem  Tode  niemals  audi  nur  mit  den  leifeften  Worten  diefer 
Grofkat  riihmten.  Am  argften  verzerrt  wird  aber  durch  alle  die  unbewiefenen  Behauptungen 
das  Bild  des  Meifters,  von  dem  wir  bisher  nichts  anderes  wufiten,  als  dafi  er  zwar  im  Verkehr 
mit  der  Aufienwelt  oft  recht  unterwiirfig  war,  dafiir  aber  feinen  Schiilern  und  Freunden  gegen- 
iiber eher  herrifch  auftrat,  in  Kunftdingen  iiberhaupt  keinen  Spafi  verftand  und  an  der  Grofie 
feiner  Werke  niemals  zweifelte.  Eben  diefe  innere  Feftigkeit  und  Unerfchiitterlichkeit  war  uns 
mit  ein  Beweis  feines  angeborenen  Genies.  Der  „neue"  Bruckner  hingegen  hat  entweder  gar 
nicht  gewufit,  was  fiir  Meifterwerke  er  gefchrieben  hat,  oder  er  hat  fich  nicht  getraut  feinen 
Willen  durchzufetzen,  er  hat  vor  dem  jiingften  Beflerwiffer  Angft  gehabt.  Haas  meint  fogar, 
er  habe  diefen  beftandigen  Druck  nicht  ausgehalten  und  fei  an  der  Veroffentlichung  der  Fiinf- 
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ten  geftorben!  Hier  die  Schiiler,  die  iiber  ihren  Abgott  die  Zuchtrutc  fchwingen  oder  ihn 
fchmahlich  hintergehen;  dort  der  betrogene  und  geknechtete  Meifler,  der  fchliefilich  das  trau- 
rige,  aber  kaum  noch  beklagenswerte  Opfer  feiner  beften  Freunde  wird!  Darf  man  fo 
etwas  behaupten,  wenn  man  es  nicht  unwiderleglich  beweifen  kann?  Und  ift  das  noch 
eine  Verherrlichung   des   Genies?     Kann   das  iiberhaapt  der  wahre  Bruckner  fein? 

Haas  und  die  Seinen  fiihren  neben  allerlei  aufieren  Verdachtsgriinden,  von  denen  keiner 
zwingend  ift,  audi  innere  Griinde  an:  die  Urfaffung  der  Fiinften  erfcheine  ihnen  eben  „bruck- 
nerifcher",  herber,  grofier,  die  bisherige  Fiinfte  fei  damit  nicht  zu  vergleichen3  und  die  von 
Bruckner  leider  gutgeheifiene  Schalkfche  ,,Auffiitterung"  des  Schlufichorales  fei  ein  ftilwidriger 
„theatralifcher  Effekt".  Solche  innere  Griinde  haben  fiir  den,  der  an  fie  glaubt,  immer  ftar- 
kere  Beweiskraft  als  irgend  ein  philologifcher  Nachweis.  Aber  fiir  niemand  anderen.  Hier 
find  wir  vollig  im  Bereiche  des  perfonlichen  Gefchmacks  oder  eines  zufalligen  perfonlichen 
Eindruckes.  Und  wie  leicht  fich  diefer  durch  eine  vorgefafke  Meinung  beftimmen  lafk,  das 
erhellt  aus  der  jah  erwachten  Abneigung  gegen  den  Schalkfchen  Schlufi.  Auch  in  der  Ur- 
Fiinften  hat  Kabafta  bei  der  Wiener  Aufftihrung  die  Blafer  am  Schlufle  verdoppelt,  urn  die 
fieghafte  Kronung  des  Ganzen  zu  fichern.  Schalk  hat  im  Wefentlichen  nichts  anderes  getan 
und  dafi  die  von  ihm  verlangten,  neu  hinzukommenden  Blafer  in  der  Regel  erhoht  aufgeftellt 
werden  und  fich  fo  dem  Auge  des  Horers  einpriigen,  hat  mit  dem  Klangbilde  und  der  Par- 
titur  nichts  zu  tun.  Der  Schalkfche  Schlufi  ift  da  und  dort  auch  ohne  diefe  erhohte  Auf- 
ftellung,  mit  Blafern,  die  fchon  friiher  im  Orchefter  fafien,  zur  Geltung  gekommen.  Wer  in 
diefem  Punkte  fehr  empfindlich  ift,  den  ftort  auch  der  unten  fitzende  Blafer,  fo  oft  er  fein 
Werkzeug  emporrichtet  oder  die  Backen  aufblaft;  den  ftort  gewifi  nicht  felten  der  „fuchtelnde" 
Dirigent;  und  der  empfindet  vielleicht  fchon  das  Zeichen,  mit  dem  der  Einfatz  gegeben  wird, 
als  etwas  Theatralifches.  Andererfeits  wiffen  wir,  dafi  ein  guter  Dirigent  mit  feiner  wir- 
kungsvollen  Zeichengebung  auch  fehr  viel  zur  Verdeutlichung  des  Tonwerkes  beitragt.  Wer 
vollig  ungeftort  fein  will,  der  fchliefSe  die  Aug  en.  Er  wird,  wenn  cr  nicht  felbft  ein  geiibter 
Dirigent  ift,  fchwerlich  fagen  konnen,  welcher  Schlufi  gefpielt  wird.  Paul  Marfop  hat  einft 
das  unfichtbare  Orchefter  auch  im  Konzertfaal  verlangt.  Solange  wir  nur  ein  fichtbares 
haben,  miiflen  wir  es  geduldig  hinnehmen,  dafi  in  der  Neunten  Beethovens  die  Einzelfanger 
erft  zum  letzten  Satz  kommen  und  fich  von  ihren  Sitzen  immer  erft  dann  erheben,  wenn  fie 
„drankommen".  Hat  man  das  dem  Boten  der  Freude  fchon  veriibelt?  Wird  die  Botfchaft 
nicht  dadurch  noch  eindringlicher,  daf$  ihr  Verkiinder  plotzlich  auffteht  und  vor  uns  hintritt 
und  uns  fchon  durch  feine  Gebarde  in  „Stimmung"  bringt?  Haas  wiirdc  fagen,  das  fei  ein 
theatralifcher  Effekt.     Aber  wie,  um  Gotteswillen,   foil   dann   die   Neunte   aufgefiihrt   werden? 

Die  Form  der  Darbietung  fagt  nichts  iiber  das  Werk  aus.  Das  weifi  niemand  beffer  als 
Haas,  der  ein  grundlegendes  Buch  iiber  die  Auffiihrungspraxis  in  der  Mufik  gefchrieben  hat. 
Dafi  Urfaffungen  meift  einen  fehr  ftarken  Eindruck  machen,  ift  in  ihrem  Wefen  begriindet. 
Die  Urfaffung  ift  ja  a  u  ch  ein  "Werk  des  Genies  und  wer  etwas  Unvollkommenes,  Unaus- 
gereiftes  erwartet  hat,  der  ift  iiberwaltigt  durch  den  ftrahlenden  Glanz,  der  fchon  von  der 
Urfaffung  ausgeht.  So  wird  uns  die  neu  entdeckte  Fiinfte,  die  vor  kurzem  in  Leipzig  auf- 
gefiihrte  altefte  Faffung  der  Vierten  und  die  Linzer  Faffung  der  Erften  ftets  wert  und  teuer 
fein  und  von  nun  an  mit  zum  Gefamtbilde  Bruckners  gehoren.  Aber  auch  wenn  die  Mei- 
nung, dafi  der  friiherc  Bruckner  eigenartiger,  anziehender,  in  gewiffem  Sinne  fchoner  fei,  als 
der  fpatere  altbekannte,  auch  wenn  diefe  Meinung  noch  weite  Kreife  gewinnen  follte,  fo 
wiirde  doch  die  Tatfachc,  daf?  Bruckner  fich  ftetig  fortentwickelt  hat,  dafi  er  feine  Sinfonien 
hauf ig  umarbeitete  und  dafi  die  letzten  Faff ungen  die  endgiiltigen  find,  wiftenfchaf tlich  un- 
antaftbar  bleiben.  Darum  gehoren  auch  die  vom  Meifter  felbft  gewollten  letzten  Faffungen  und 
nicht  nur  die  Urfaffungen  in  die  kritifche  Gefamtausgabe.  Erft  die  Entwicklung  und  Ab- 
rundung  feines  Schaffens  ergibt  den  w  a  h  r  e  n  Bruckner. 


3  Die  Bruckner-Blatter  (Mitteilungen  der  Internationalen  Bruckner-Gefellfchaft  und  des  Mufikwiflen- 
fchaftlichen  Verlages)  fprechen  von  einer  „unertraglich  eingefchniirten  und  angftlich  verdampften  Klang- 
form". 
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Der  Streit  um  den 
„echten"  Bruckner  im  Licht  biographifcher  Tatfachen. 

Von  Max  Auer,  V  6  ck  1  a  b  r  u  ck. 

Anlafilich  der  erften  Auffiihrung  der  Originalfallung  der  V.  Symphonie  Anton  Bruckners 
in  Wien  am  13.  Marz  d.  J.,  der  ein  Vortrag  des  Herausgebers  der  kritifchen  Gefamt- 
ausgabe  der  Werke  Bruckners,  Univerfitatsprofeffor  Dr.  Robert  Haas,  vorausging,  flammtc 
in  der  Wiener  Prefle,  wie  vor  einigen  Jahren  nahe  der  Erftauffiihrung  der  Originalfaffung 
der  Neunten  der  Streit  um  die  Giiltigkeit  der  bisherigen  Druckfaflungen  der  Brucknerfchen 
Symphonien  wieder  auf.  Die  Meinung,  dafi  die  Verfchiedenheit  der  erften  Druckausgaben 
und  der  letzten  handfchriftlichen  Failungen  des  Meifters  erft  in  letzter  Zeit  entdeckt  wurden, 
ift  vollig  irrig.  Schon  anlafilich  der  Akademifchen  Brucknerfeier  an  der  Wiener  Univerfitat 
am  2j.  Oktober  1906,  alfo  zehn  Jahre  nach  dem  Hingang  des  Meifters,  forderte  der  damaligc 
Feftredner  und  Biograph  des  Meifters  A  u  g  u  ft  G  6  1 1  e  r  i  ch  u.  a.  die  Herausgabe  der  O  r  i  - 
ginal-Partituren.  Vor  Jahrzehnten  fchon  wies  Georg  Gohler  auf  die  wichtigen 
Aufgaben  der  Mufikwiffenfchaft  hin,  die  fie  zur  Aufdeckung  des  o  r  i  g  i  n  a  1  e  n  Bruckner  zu 
fiihren  hatten  und  feither  ift  der  Ruf  nicht  mehr  verftummt. 

Mit  der  Griindung  der  Inter  nationalen  Brucknergefellfchaft  1927,  die  als 
eine  der  wichtigften  Aufgaben  die  Herausgabe  der  kritifchen  Gefamtausgabe  betrachtet,  trat 
diefe  Frage  in  das  akute  Stadium.  Nach  Fehl  fchlagen  mit  Verlegern  kam  es  zur  Griindun£ 
des  Mufikwiffenfchaftlichen  Verlages  der  Intern.  Brucknergefellfchaft,  der  in 
Arbeitsgemeinfchaft  mit  der  Wiener  Na  tion  albibliothek  bisher  bereits  f  ii  n  f  Origi- 
nalpartituren  in  der  von  Robert  Haas  geleiteten  Gefamtausgabe  erfcheinen  liefi.  Dafi  die 
bisherigen  Druckfaflungen  gegeniiber  den  Originalpartituren  grofie  Verfchiedenheiten  aufwei- 
fen,  ift  eine  feftftehende  Tatfache,  ftrittig  ift,  wer  diefe  Veranderungen  vorgenommen  hat 
und  o  b  Bruckner   davon   g  e  w  u  fi  t,  refp.    feine  Zuftimmung  dazu  gegeben  hat. 

Diefe  Fragen  an  Hand  biographifcher  Tatfachen  zu  beantworten  ift  der  Zweck 
der  folgenden  Ausfiihrungen. 

Als  erftes  Werk  wurde  in  der  Gefamtausgabe  durch  Alfred  Orel  die  Original- 
fa  f  f  u  n  g  der  IX.  Symphonie  vorgelegt.  Die  Unterfchiede  find  fo  gewaltig,  dafi  man 
die  Druckfaflung  als  eine  „Bearbeitung"  anfehen  mufi.  Von  wem  ftammt  nun  diefe  B'ear- 
beitung?    War  fie  notwendig? 

Nach  dem  Tod  des  Meifters  galten  die  drei  fertigen  Satze  der  Neunten  im  engeren 
Kreis  der  Jiinger  als  unauffiihrbar.  Die  Frage,  ob  diefe  Unauffiihrbarkeit  auch  noch 
im  Jahre  der  Herausgabe  der  Original-Partitur  beftand,  drangte  fich  auf.  Sie  konnte  nur  durch 
eine  Wiedergabe  durch  ein  Orchefter  geloft  werden.  Diefen  heiligen  Dienft  an  Bruckners  letz- 
tem  handfchriftlichen  Vermachtnis  zu  erfiillen  konnte  nur  die  Aufgabe  eines  feiner  treueften 
Apoftel  fein.  Obwohl  Franz  Schalk  die  Herausgabe  der  Original-Partitur  nur  fiir  wiffen- 
fchaftliche  Zwecke  wtinfchte,  wurde  ihm  doch  die  Auffiihrung  derfelben  in  einer  Probe  vor 
geladenem  Publikum  angeboten.  Da  Schalk  bald  darauf  ftarb,  wurde  das  hohe  Amt  durch 
die  Intern.  Bruckner-Gefellfchaft  in  die  Hande  Siegmund  von  Hauseggers  gelegt, 
der  das  Werk  mit  den  Munchner  Philharmonikern  am  2.  April  1932  in  der  Tonhalle  zu 
M  u  n  ch  e  n  vor  geladenen  Gaften  und  der  Prefle  zur  Urauffiihrung  brachte.  Die  Wiedergabe 
zuerft  der  Druckfaflung  und  dann  der  Originalfaffung  ergab,  dafi  hier  zwei  Welten 
einander  gegeniiberftanden  und  die  abfolute  Lebensfahigkeit  der  Brucknerfchen 
Handichrif t  war  glanzend  bewiefen.  Unter  dem  gewaltigen  Eindruck  der  Original- 
fallung befchlofi  der  Vorftand  der  IBG  nach  eingehender  Wechfelrede  die  Herausgabe  der 
Partitur  und  Stimmen  der  Originalfaflung,  die  feither  in  zahlreichen  Stadten  Triumphe  feierte. 
Nach  der  erften  Auffiihrung  in  Wien  aber  ftellte  ein  um  Bruckner  iibrigens  verdienter  Re- 
ferent einer  Zeitung  die  Behauptung  auf,  es  miiffe  der  Meifterfelbft  in  einem  verloren 
gegangenen  Manufkript   die   eben  zur   Auffiihrung    gelangte     Symphonie    noch     umgearbeitet 
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haben,   denn  es  ware  undenkbar,   dafi   einc   fremde  Hand  die  in   faft  jedem  Takt  vorgenom- 
menen  Anderungen  gemacht  habe. 

Diefer  vollig  aus  der  Luft  gegriffenen  Behauptung  feien  nun  folgende  Tatfachen  gegen- 
iibergeftellt. 

Bruckner,  der  das  Werk  fchon  1887  begonnen  und  nach  jahrelanger  Paufc  1891  wieder 
aufgenommen  hat,  vollendete  das  Adagio  am  30.  November  1894.  Damit  fan  er  die  drei 
Satze  fiir  endgiiltig  vollendet  an,  da  er  wahrend  der  Arbeiten  gewifTe  Teile  der  einzelnen 
Satze  immer  wieder  umgearbeitet  hatte.  Bald  darauf  wurde  er  fo  fchwer  krank,  dafi  er 
monatelang  atbeitsunfahig  war.  Es  befeelte  ihn  nur  noch  der  eine  Wunfch,  das  Werk  mit 
dem  Finale  zu  beenden.  In  den  Fruhfommer  1895  fallt  feine  Uberfiedlung  in  das  Bel- 
vedere, wo  er,  wenn  es  irgend  moglich  war,  an  der  Niederfchrift  des  Finales  arbeitete,  das 
er  laut  einer  Kalendernotiz  am  25.  Mai  1895  begonnen  hatte.  Schon  aus  diefen  Daten  ergibt 
fich  die  Unmoglichkeit,  dafi  Bruckner  die  drei  erften  Satze  f  e  1  b  ft  nochmals  umgear- 
beitet haben  konnte.  Dies  ift  vielmehr  erfl:  nach  des  Meifters  Tod  durch  Ferdinand  Lowe 
gefchehen,  der  wie  der  ehemalige  Cellift  des  Wiener  Konzertvereins  Prof.  Jofef  Lafer  be- 
richtet,  das  Werk  zuerft  aus  den  nach  der  Originalpartitur  gefchriebenen  Stimmen  fpielen  lie/? 
und  in  zahlreichen  Proben  daran  immer  wieder  anderte  und  feilte,  bis  am  11.  Februar  1903 
das  Werk  in  der  Geftalt  zur  Urauffiihrung  kam,  die  in  der  erften  Druckfaflung  jahrzehnte- 
lang  durch  alle  Konzertfale  ging. 

Es  bediirfte  nun  wohl  kaum  mehr  eines  weiteren  Beweifes,  dafi  die  Druckfaflung  der 
IX.  Symphonie  nicht  von  des  Meifters  Hand  ftammt.  Aber  auch,  dafi  zu  einer  folchen  Be- 
arbeitung  der  Meifter  feine  Zuftimmung  n  i  ch  t  gegeben  haben  kann,  foil  hier  erwiefen 
werden. 

Als  Biograph  des  Meifters  gewahrte  mir  Dr.  Karl  M  u  ck  vor  vielen  Jahren  in  Bayreuth 
eine  langere  Unterredung,  bei  welcher  er  mir  anvertraute,  dafi  ihm  der  Meifter  die  Hand- 
f  ch  r  i  f  t  der  Neunten  nach  Berlin  mitgegeben  habe,  mit  der  Bemerkung,  „dafi  nix 
g'fehiacht  dran"!  Spater  fandte  ich  Dr.  Muck  jenen  Teil  des  IV.  Bandes  der  grofien  Bio- 
graphie  von  Gollerich-Auer,  der  die  Erftauffiihrung  der  Siebten  unter  Muck  in  Graz  behan- 
delt,  wobei  ich  als  Beweis,  wie  fehr  der  Meifter  feinen  jungen  Freund  fchatzte,  die  eben  er- 
wahnte  Tatfache  anfiihrte.  Ich  bekam  das  Manufkript  mit  einzelnen  Bemerkungen  als  be- 
glaubigt  zuriick.  1934  hatte  ich  nochmals  Gelegenheit,  Dr.  Muck  in  Stuttgart  zu  befuchen, 
wo  er  auf  meine  neuerliche  Frage  betreffend  die  Neunte,  feine  feinerzeitige  Ausfage  wieder- 
holte.  Es  miiffen  fchwerwiegende  Griinde  gewefen  fein,  die  den  Meifter  veranlafiten,  die 
Handfchrift  aus  Wien  wegbringen  zu  laflen! 

Dariiber,  dafi  Bruckner  feinen  Schiilern  Jofef  Schalk  und  Ferdinand  Lowe  ein  gewiffes 
Mifitrauen  entgegenbrachte  und  noch  viel  mehr,  berichtete  fchon  1901  Carl  Hruby  in  feinen 
„Erinnerungen  an  Anton  Bruckner"  (Wien,  F.  Schalks  Verlag),  in  welchen  er,  ohne  Namen 
zu  nennen,  fcharfe  Kritik  an  ihrem  Verhaltnis  zum  Meifter  iibt.  Vor  allem  fteht  da  Jofef 
Schalk  im  Mittelpunkt  der  Erorterungen.  Franz  Schalk  war  ja  fchon  feit  Anfang  der  Acht- 
ziger  Jahre  nicht  mehr  ftandig  in  Wien.  Hier  wird  u.  a.  berichtet,  dafi  der  Meifter  einem 
der  Schuler  das  Manufkript  der  Siebten  geborgt  hatte,  das  er  trotz  wiederholtem  Erfuchen 
nicht  zuriickerhalten  konnte.  Als  er  die  Partitur  endlich  durch  feine  Wirtfchafterin  Frau 
Kathi  holen  liefi,  behauptete  er,  dafi  darin  eine  Trompjtenftimme  ganz  verandert  worden 
fei.  Hruby  bemerkt  allerdings  dazu,  dafi  dies  nicht  der  Fall  war.  Man  fieht  daraus  aber, 
in  welcher  Richtung  fich  des  Meifters  Mifitrauen  bewegt  hat.  Dafi  die  Schuler,  die  damals 
noch  blutjung  waren,  durchaus  nicht  kritiklos  dem  Meifter  ergeben  waren,  beweift  eine  Brief- 
ftelle  Jofef  Schalks  an  feinen  Bruder  in  Dresden,  der  kurz  vorher  der  Urauffiihrung  der 
VII.   Symphonie  in  Leipzig   beigewohnt   hatte.1     In  dem  Brief  vom   8.   Januar   1885   heifit  es 

1  In  feinen  Briefen  an  Jofef  berichtet  Franz  Schalk  von  der  eiskalten  Aufnahme  des  Werkes  durch 
das  Publikum.  Man  mfifTe  befonders  der  Wiener  Offentlichkeit  den  Erfolg  als  grofi  darftellen  und  auch 
Bruckner  in  diefem  Sinne  beeinfluffen.  Das  war  ein  Gebot  der  Taktik;  wer  wurde  heute  den  beiden 
Mannern  einen  Vorwurf  machen,  dafi  fie  zum  Schutz  des  Meifters  eine  andere  „Faffung"  der  Wirklich- 
keit  herausgaben?   Heute  konnen  wir  auch  diefe  „Faflung"  fallen  laffen  und  die  Wahrheit  fagen. 
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u.  a.:  „Deine  Zweifel  betr.  Inftrumentation  einzelner  Stellen  find  vielleicht  doch  durdi  einc 
ganz  vorziigliche  Auffiihrung  zu  beheben."  Der  aijahrige  Violinift  hatte  alfo  damals  fchon 
Bedenken  betr.  der  Inftrumentation!  Es  ware  daher  kein  Wunder  gewefen,  wenn 
Franz  Schilk  vor  der  von  ihm  mit  kiihnem  Wagemut  geplanten  Urauffiihrung  der  V.  Sym- 
phonic in  Graz  folche  Bedenken  gehabt  und  fich  als  nunmehriger  Opernkapellmeifter  Ein- 
griffe  in  das  Wcrk  erlaubt  hatte.  Aber  er  mufite  wiffen,  wie  der  Meifter  iiber  folches  dachtc. 
Im  Friihjahr  1884  beforgte  Franz  Schalk  die  Abfchrift  der  Partitur  des  Te  Deum  aus  der 
Original-Handfchrift.  In  einem  Brief  vom  3.  Mai  1884  fchreibt  Bruckner  u.  a.  an  ihn: 
,,.  .  .  Mui!  ferner  erfuchen,  recht  genau  zu  kopieren.  .  .  .  Bittc  mich  ja  in  zweifelhaftcn 
Fallen  zu  fragen." 

Wie  peiniich  genau  Bruckner  auf  die  genaueftc  Befolgung  feincr  Niederfchriften  bedacht 
war,  davon  erzjihlt  audi  Friedrich  Klofe,  der  wegen  einiger  Verfetzungszeichen  in  cincr 
Abfchrift  ein  furchtbares  Donnerwetter   iiber   fidi  hatte  ergehen  laffen  miiffen. 

Es  ift  daher  bei  genauer  Kenntnis  diefer  Umftande  kaum  anzunehmen,  dafi  Franz  Schalk 
fich  vor  der  Auffiihrung  der  Fiinften  in  Graz  am  9.  April  1894  Eingriffe  erlaubt  hatte,  wie 
fie  die  bisher  geltende  Partitur  gegeniiber  dem  Original  aufweift,  wenn  audi  der  Meifter  da- 
mals der  Auffiihrung  wegen  fchwerer  Krankheit  nicht  beiwohnen  konnte.  Aber  das  find 
Vermutungen,  die  wir  zu  Gunften  Schalks  hier  ausfprechen.  Mafigebend  find  aber  nur  B  e  - 
w  e  i  f  e  ! 

In  Bruckners  Teflament  vom  10.  November  1893  wird  in  Abfatz  IV  beftimmt,  daft  die 
Originalmanufkripte,  die  aufgezahlt  werden,  der  k.  k.  Hofbibliothek  zur  Aufbewahrung  iiber- 
geben  werden  follen.  Dann  heifit  es:  „Zugleich  beftimme  ich,  dafi  die  Firma  Jof.  Eberlc 
u.  Cie  berechtigt  fein  foil,  die  Manufkripte  der  von  ihr  in  Verlag  genommenen  Compofi- 
tionen  fiir  eine  angemeffene  Zeit  von  der  k.  k.  Hofbibliothek  zu  entlehnen,  und  foil  Letztere 
verpflichtet  fein,  den  Herren  Jof.  Eberle  u.  Cie  die  Originalmanufkripte  fiir  eine  entfpre- 
chende   Zeit  leihweife  zur   Verfiigung  zu   ftellen." 

Aus  diefcm  Wortlaut  geht  eindeutig  hervor,  daft  der  Meifter  feine  Originalpartituren  als 
Stichvorlagen  beftimmt  hat.  Zu  den  Werken,  die  Eberlc  erworben  hat,  gehort  audi  die 
V.  Symphonic 

Vorher  fchon  hatte  Franz  Schalk  in  Graz  den  Plan  gefafit,  diefes  Werk  endlich  zur  Ur- 
auffiihrung zu  bringen.  Am  23.  September  1893  teilt  er  dem  Meifter  mit,  dafi  er  nadi 
Uberwindung  unendlicher  Schwierigkeiten  nun  endlich  daran  denken  konne,  mit  den  Proben 
zu  beginnen  und  fahrt  fort:  „Daher  bitte  ich  Sic  nun,  theurer  Meifter,  mir  die  verfprochenen 
Stimmen  giitigft  fchicken  zu  laffen,  damit  ich  die  nachfte  Woche  mit  den  Proben,  deren  ich 
eine  Unzahl  zu  halten  gedenke,  beginnsa  kann." 

Mit  Hinblick  auf  die  Beftimmung  des  Teftaments  konnten  diefe  Stimmen  nur  aus  der  Ori- 
ginalpartitur  kopiert  werden,  und  audi  die  Partitur,  die  Franz  Schalk  fiir  feine  Auffiihrung 
befafi,  konnte  nur  eine  Abfchrift  der  Originalpartitur  fein,  da  diefe  nach  dem  angefiihrten 
Teftament  als  fiir  den  Stich  beftimmt  und  daher  fiir  immer  giltig  erklart  worden  ift.  Fs 
fcheint,  dafi  Bruckner  die  verlangten  Stimmen  nicht  befafi  oder  nicht  ausfchreiben  laffen 
wollte,  denn  in  einem  ungenau  datierten  Brief  Franz  Schalks  an  feinen  Bruder,  wahrfchein- 
lidi  vom  Janner  1894  heifit  es:  „Eine  viel  wichtigere  Frage  ift  die  Kopiatur  der  Fiinften. 
Kannft  Du  mit  Oberleithner  etwas  erreichen?  Ich  bin  nicht  imftande,  die  Koften  zu  be- 
ftreiten,  komme  ich  dem  Direktor  damit,  fo  fiirdite  idi  damit  Anftofi  zu  erregen."  Nach 
diefer  Briefftelle  ift  anzunehmen,  dafi  Bruckner  im  Herbft  das  Stimmenmaterial  nicht  gefchickt 
hat,  wohl  audi,  weil  er  fich  fcheute,  die  Kopiaturkoften  zu  tragen.  Hatte  er  es  aber  damals 
gefchickt,  fo  ging  aus  diefem  Brief  hervor,  dafi  die  Stimmen  fo  ftark  verandert  worden 
waren,  dafi  eine  neue  Abfchrift  notwendig  wurde.  In  dieferr  Fall  wiirde  Schalk  in  dem 
genannten  Brief  doch  irgend  eine  Bemerkung  iiber  ftattgehabte  Proben  gemacht  haben,  auf 
Grund  welcher  er  die  Anderungen  vorgenommen  habe.  Aber  nichts  davon!  Und  eine  voll- 
ftandige  Neu-Kopierung  der  Stimmen  ware  notwendig  gewefen,  wenn  die  Anderungen  der 
erften  Druckfaffung  fchon  fiir  die  Grazer  Urauffiihrung   gemacht   worden    waren.     Nun   hat 
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die  Witwe  Franz  Schalks  kiirzlich  folgende  Erklarung  an  die  Wiener  Blatter  gegeben:  „Der 
im  Jahre  1896  erfchienene  Erftdruck  der  V.  Symphonie  Anton  Bruckners  wurde  nach  einer 
Vorlage  geftochen,  die  Bruckner  eigenhandig  korrigiert  und  mit  Anderungen 
verfehen  hat.  Sie  bildet  laut  Ausfage  von  Franz  Schalk  aus  dem  Jahre  1896,  diejenige 
Faflung,  die  Anton  Bruckner  feinem   Werke  fiir  Stich  und  Auffiihrung  gab." 

Dem  iffc  gegeniiberzuftellen:  Bruckner  notiert  in  feinem  Kalender  von  1895  bei  April  eigen- 
handig: „Eberle  Part.  5.  Sinf."  bei  Mai  fteht  von  der  Hand  Meifiners:  „Mir  fehlen:  Die 
Partitur  der  V.  Symphonie,  die  jetzt  zum  Druck  verwendet  wird  "  Bei  Juli  heifit  es:  „Ori- 
ginalpartituren   (im  gefiegelten  Paquet)   ...   5.  Symphonie  vollftandig." 

Da  Anfang  Juli  die  Oberfiedlung  ins  Belvedere  bevorftand,  ordnete  der  Meifter  mit  Hilfe 
feines  intimen  Frevndes  Anton  Meifiner  feine  Manufkripte.  Die  Originalpartituren  wurden 
in    verfiegelten   Paketen    zur   einftigen   Ubergabe  an  die   ilofbibliothek  verpackt. 

Aus  diefen  Aufzeichnungen  geht  hervor,  dafi  die  Partitur  der  V.  Symphonie  im  April  an 
die  Notenftecherei  Eberle  ausgeliehen  wurde,  wie  es  ausdriicklich  heifit,  ,die  jetzt  zum  Druck 
verwendet  wird'.  Diefe  Aufzeichnung  fteht  in  ftarkem  Widerfpruch  zu  der  Erklarung  von 
Frau  Schalk,  denn,  wenn  Bruckner  die  Abfchrift  Franz  Schalks  mit  feinen  Korrekturen  ver- 
fehen zum  Druck  und  zur  Auffiihrung  beftimmt  hat,  wozu  brauchte  man  dann  bei  Eberle 
die  Originalpartitur?  Und  Bruckner  war  derMeinung,  daft  die  Originalpartitur  zum 
Druck  verwendet  wurde.  Tatfachlich  gefchah  das  aber  n  i  ch  t.  Im  Juli  hatte  der  Meifter 
die  Partitur  wieder  in  feinem  Befitz,  fo  dafi  er  glauben  mufite,  dafi  der  Stich  bereits 
erfolgt  fei.  Der  Erftdruck  der  Partitur  aber  erfchien  erft  1896  im  Todesjahr  des  Mei- 
fters.  Aus  der  Zeit  vor  der  Auffiihrung  der  Symphonie  find  einige  von  Frau 
Schalk  veroffentlichte  Briefe  Franz  Schalks2  an  feinen  Bruder  erhalten,  in  denen  fich 
k  e  i  n  e  Andeutung  findet,  dafi  irgendwelche  inftrumentale  Anderungen  notig 
feien.  In  dem  einen  der  undatierten  Briefe  heifit  es:  „Die  Auffiihrung  der  Sinfonie 
ftofit  auf  unfagliche  Schwierigkeiten.  Hie  und  da  denke  ich  fchon,  warum  ich  mich  fo  herum- 
fchlage.  Verftehen  wird  fie  ohnedies  niemand.  Ich  werde  mir  alfo  nur  felbft  ein  Vergnugen 
machen  und  dazu  noch  ein  konigliches.  Das  kann  nicht  jeder.  — "  In  einem  weiteren  Brief 
heifit  es:  „.  .  .  Was  die  Sinfonie  anbelangt,  fo  entfpringt  meine  Verzweiflung  iiber  fie  der 
Nichtauffindung  eines  ihr  angemeffenen  Vortrages,  insbefondere  des  erften  Satzes."  Diefe 
beiden  Briefe  diirften  aus  der  Probenzeit  in  den  erften  Monaten  von  1894  ftammen.  In 
dem  letzten  Brief  erwahnt  Schalk,  dafi  er  „fiirchterlich"  mit  den  grofien  Proben  zu  „Triftan" 
zu  tun  habe.  Dies  diirfte  auch  die  weitere  Verfchiebung  des  Konzertes  veranlafit  haben,  denn 
in  einem  weiteren  Brief  heifit  es:  „Die  Vertagung  des  Konzertes  hatte  keinen  eigentlichen 
Hauptgrund,  dagegen  ein  ganzes  Heer  von  kleinen  Urfachen,  die  alle  zufammen  mir  das 
Auffchieben  als  das  Gefcheitefte  erfcheinen  laffen."  Nirgends  alfo  eine  Erwahnung,  dafi  die 
Schwierigkeiten  aus  der  unmoglichen  Inftrumentation  des  Werkes  erwachfen  waren.  Aus  all 
dem  geht  mit  Beftimmtheit  hervor,  dafi  die  Inftrumentationsanderungen  am 
ganzen  ¥erk  damals  noch  nicht  vorgenommen  worden  waren.  Ledig- 
lich  der  zufatzliche  Blaferchor   wurde  von  Franz  Schalk   damals   gefetzt. 

Um  im  IV.  Band  der  grofien  Biographie  authentifch  berichten  zu  konnen,  erbat  ich  mir 
—  es  diirfte  1930  gewefen  fein  —  eine  Ausfprache  mit  Franz  Schalk.  Er  empfing  mich  in 
der  Staatsoper  und  es  klang  wie  ein  Vermachtnis,  als  er  mir  erzahlte,  wie  es  zur  Einfiigung 
des  Blaferchores  kam.  Es  fei  den  Blafern  gegen  Schlufi  des  Finales  phyfifch  nicht  mehr 
moglich  gewefen,  die  riefigen  Steigerungen  herauszubringen,  da  fei  ihm  der  Gedanke  gekom- 
men,  neue  Blafer  beizuziehen,  wozu  er  fich  die  Einwilligung  des  Meifters  erbeten 
habe.  Er  felbft  habe  den  neuen  Blaferchoral  gefetzt  und  fei  dafiir  vom  Meifter  belobt  worden. 
Dann  kam  er  darauf  zu  fprechen,  dafi  der  Brucknerfche  Blaferfatz  fich  von  dem  Wagners  ftark 
unterfcheide.  Er  fiihrte  dies  auf  die  Sechterfche  Satz-Konftruktion  auf  Grund  der  Fundamen- 
taltheorie  zuruck,  die  auch  er  bei  dem  Blaferfatz  angewendet  habe.  Aus  dem  Ganzen  ging 
hervor,  dafi  er  den  Satz  dem  Meifter  perfonlich    gezeigt    hat.      Von    irgendwelchen    anderen 

2  Franz  Sdialk:  Briefe  und  Erinnerungen.    (MufikwirTenfchaftl.  Verlag,   Wien.) 
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Anderungen,  audi  von  den  grofien  Stricken  im  Finale  tat  er  keine  Erwahnung.3  Idi  fandte 
fpater  den  Text,  der  fur  die  Biographie  beftimmt  war,  an  Schalk,  der  mir  ihn  nach  einiger 
Zeit  ohne  jede  Korrektur  zuriickfandte. 

Damals  mag  Bruckner  an  dem  Schlufiteil  oder  an  dem  neuen  Blaferfatz  einige  Korrekturen 
vorgenommen  haben,  worauf  fich  die  Erklarung  von  Frau  Schalk  bezieht.  Dafi  fich  aber 
felbft  diefe  Gutheifiung  nur  fur  die  Grazer  Auffiihrung  bezogen  haben  diirfte, 
foil   an   weiteren   Tatfachen    glaubhaft   gemacht  werden. 

Bruckner  wufite  genau,  daft  er  nicht  fiir  feine  Zeit,  fondern  fiir  die  Zukunft  fchuf.  Dies 
beweift  ein  Brief  an  Felix  Weingartner,  der  1891  in  Mannheim  die  Achte  zur  Urauf- 
fiihrung  bringen  follte.  Am  27.  Janner  fchreibt  Bruckner  an  Weingartner:  „Wie  geht  es  der 
achten?  Haben  Sie  fchon  Proben  gehabt?  Bitte  fehr,  Finale  fo  wie  es  angezeigt 
iff,  f  e  ft  zu  kiirzen;  denn  es  ware  viel  zu  lange  und  gilt  nur  fpateren  Zeiten  und 
zwar  fiir  einen  Kreis  von  Freunden  und  Kennern."  In  einem  weiteren  Brief  erlaubt  der 
Meifter  auf  Wunfch  Weingartners  allerlei  Eingriffe  in  die  Inftrumentation;  es  heifit  da  am 
17.  Marz:  „Bitte  nur  zu  verfiigen,  wie  es  Ihr  Orchefter  erfordert;  aber  die  Partitur  bitte  ich 
nicht  zu  andern,  auch  bei  D  r  u  ck  1  e  g  u  n  g  die  Orchefterftimmen  unverandert  zu  laffen 
ift  eine  meiner  innigften  Bitten."  Das  iff  deutlich  genug;  das  mufiten  auch  die  Schiiler  des 
Meifters  wiffen!  Gewifi  hat  Bruckner  gelegentlich  Anregungen  bezuglich  der  Inftrumentation 
von  feinen  allerdings  noch  fehr  jungen  und  unerfahrenen  Schiilern  (es  find  darunter  immer 
Jofef  Schalk  und  Lowe  gemeint,  da  Franz  Schalk  meift  nicht  in  Wien  war).  So  berichtet 
J.  V.  Wo  15,  wie  Bruckner  an  der  Tafelrunde  bei  Gaufe  in  der  Zeit  der  Umarbeitung  der 
Achten  ein  Notenblatt  herauszog,  die  Schiiler  auf  eine  Blaferftelle  verwies  und  fagte:  „Das 
hab'  i'  jetzt  fo  g'fetzt  —  aber  os  Viechkerln,  wenn's  ma  jetzt  no'  'was  dreinredt's  —  — " 
dabei  fuhr  er  zornig  mit  geballter  Fauft  in  die  Hohe,  wie  Zeus,  wenn  er  Blitze  fchleudert. 
Und  bei  all'  dem  follte  es  Franz  Schalk  gewagt  haben,  die  Partitur  zur  Auffiihrung  in 
Graz  fo  umzuarbeiten,  wie  fie  im  Erftdruck  erfchien,  wobei  er  gar  nicht  wiffen  konnte,  ob 
der  Meifter  nicht  dodi  zur  Auffiihrung  erfcheinen  werde?  Franz  Schalk  war  der  ausgefpro- 
chene  Liebling  Bruckners  und  hatte  mit  ihm  niemals  eine  Differenz,  wie  aus  folgender  Brief - 
ftelle  an  Jofef  vom  27.  Mai  1894  hervorgeht,  wo  es  heifit,  nachdem  fich  der  Schreiber  fiir 
die  belobende  Anerkennung  feiner  Auffiihrung  durch  den  Bruder  bedankte:  „S'  ift  wirklich 
ein  Jammer,  dafi  mit  dem  alten  Herrn  fo  fchwer  auszukommen.  Ich  habe  darin  viel  Gliick 
gehabt,  welches  ich  aber  mehr  als  allem  anderen  dem  Umftand  zufchreibe,  dafi  es  zwifchen 
ihm  und  mir  nie  eine  ernfte  Meinungsverfchiedenheit  gab." 

Aus  all  dem  und  aus  der  Tatfache,  dafi  fiir  den  Meifter  ein  voiles  Jahr  nach  der  Auf- 
fiihrung der  Symphonie,  die  Originalpartitur  als  Stichvorlage  gegolten  hat,  ergibt  fich 
zwingend  der  Schlufi,  dafi  die  inftrumentalen  Aaderungen  am  ganzen  W  e  r  k 
erft   nach    der    Urauffiihrung    gemachtwordenfind. 

Die  zweite  Auffiihrung  des  Werkes  fand  am  18.  Dezember  1895  in  Budapeft  unter  Ferdi- 
nand Lowe  ftatt.  Hier  drangt  fich  die  Frage  auf,  wurde  diefe  Auffiihrung  aus  dem 
Grazer  Orcheftermaterial,  das  iibrigens  bisher  nicht  aufzufinden  war,  oder  fchon  aus  den  ge- 
ftochenen  und  daher  bereits  geanderten  Stimmen  gefpielt?  Es  liegt  hier  die  Frage  fehr  nahe, 
ob  der  vom  Meifter  gelegentlich  als  „mei'  Berlioz"  angefprochene  Dirigent  diefen  Ehrentitel 
nicht  fchon  damals  zu  fehr  angewandt  hat,  wie  fpater  bei  der  Neunten.4  Und  warum  hat 
man  Bruckners  Wunfch  nicht  erfiillt,  den  der  Meifter  in  dem  riihrenden  Dankesfchreiben  vom 
12.  April  1894  an  Franz  Schalk  ausfpricht,  wo  er  fchreibt:  „Wie  fchmerzlich  ich  diefe  grofie 
Freude,  anwefend  fein  zu  konnen,  vermifite,  kann  ich  nie  befchteiben.     Dem  hiefigen  Wagner- 

3  Da  der  Grund  fiir  die  Beiziehung  der  neuen  Blafer  in  der  Ermudung  der  iibrigen  zu  fuchen  ift, 
fo  ift  es  moglich,  ja  wahrfcheinlich,  dafi  damals  fchon  grofiere  Teile  des  Finale  herausgeftrichen  wurden, 
denn  im  Original  kommt  in  weifer  und  praktifcher  Vorausficht  vor  den  letzten  grofien  Steigerungen 
nochmals  die  grofitenteils  fur  Streicher  allein  gefetzte  Gefangsgruppe,  die  den  Blafern  Gelegenheit  gibt, 
fich  auszuruhen.  So  fallt  alfo  im  Original  der  Grund  der  Ermudung  fiir  die  Blafer  weg.  So  hat 
wahrfcheinlich  der  S  t  r  i  ch  den  Schaden  angerichtet. 

4  Dafi  Franz  Schalk  den  Druck  iiberwacht  habe,  ift,  da  er  nicht  in  Wien  war,  wohl  nicht  anzunehmen. 
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Verein  habe  ich  bereits  ans  Herz  gelegt,  dafi  Sie  die  5te  in  Wien  dirigieren  follen.  Die 
Hauptperfonen  find  bereits  einverftanden.  E  i  n  m  a  1  modite  ich  fie  audi  horen."  Damals 
Hand  es  bereits  feft;  nach  Budapeft  konnte  der  Meifter  nicht  kommen  und  ihm  in  Wien  das 
neubearbeitete  Werk  vorzufiihren,   konnte  man  doch  nicht  wagen. 

Ob  der  Meifter  die  in  feinem  Sterbejahr  erfchienene  Partitui  nodi  zu  Geficht  bekam,  ift 
mir  nicht  bekannt  geworden,  doch  muli  ein  ganz  fchwerwiegender  Grund  vorhanden  gewefen 
fein,  dafi  Jofef  Schalk  und  Ferdinand  Lowe,  wie  Hruby  und  Frau  Kathi  Kachelmeier  berich- 
ten,  fich  bei  ihm  nicht  mehr  blicken  laflen  durften.  Wenn  fie  nachfragen  kamen,  durfte  fie 
Frau  Kathi  nidit  vorlaflen.  Einmal  fcheint  fur  Jofef  Schalk  eine  Ausnahme  gemacht  worden 
zu  fein,  woriiber  er  an  feinen  Bruder  am  24.  September  1896  fchreibt:  „Bei  meinem  letzten 
Befuch  (vor  den  Ferien)  liefi  er  mich  nach  einigen  Worten  unbeachtet  ftehen  und  rezitierte 
krampfhaft  mit  Wiederholung  der  einzelnen  Satze  immer  wieder  laut  das  Vaterunfer.  .  .  . 
Ich  hatte  Miihe  meine  Erfchiitterung  zu  verbergen  und  fchlich  mich  weg.  Jetzt  wage  ich 
nicht  mehr  zu  ihm  ins   Zimmer  zu  treten;   ich  kann  das  ;ncht  anfehen,  es  iffc  zu  fchrecklich." 

Obwohl  audi  in  diefer  letzten  Zeit  noch  viele  Befuche  zu  dem  kranken  Meifter  ins  Bel- 
vedere kamen,  wird   nirgends   von   einem   folchen  durch  Lowe  berichtet. 

In  diefer  letzten  Zeit  mu8  es  gewefen  fein,  als  Bruckner  Dr.  Muck  das  Manufkript  der 
Neunten  nach  Berlin  mitgab,  das  diefer  erft  nach  dem  Tode  des  Meifters  wieder  nach  Wien 
brachte. 

Aber  fchon  viel  friiher  fiihlte  fich  der  Meifter  von  feinen  Freunden  vemachlaffigt.  So 
fchreibt  er  wahiend  feiner  fchweren  Erkrankung  an  Levi,  dafi  er  nun  frei  fei  vom  Unterricht 
am  Konfervatorium  und  fiigt  bitter  bei:  „Ebenfo  frei  bin  ich  audi  von  jeder  Gefellfchaft, 
felbft  von  den  Wagnerianern,  fogar  S  ch  a  1  k  und  Lowe  haben  mich  verlaffen."  Und  an 
Golleridi  fchreibt  er  am  10.  Marz  1893:  „Ich  fiihle  mich  total  verlaffen.  Niemand  will  kom- 
men, oder  doch  hochft  felten.  Der  Wagner-Verein  ill  ihnen  alles!  Selbft  Oberleithner  ift 
nur  d  o  r  t  !  H.  Schalk  fcheint  ihn  ins  Garn  gezogen  zu  haben.  Schon  vor  Monaten  horte 
ich  von  Bekannten,  dafi  Schalk  meine  3.  Meffe  auffiihren  will.  Mir  fagte  er  es  erft  vor 
Tagen." 

Ein  ftarkes  Abriicken  Bruckners  von  den  beiden  Schiilern  ift  audi  aus  der  Tatfache  zu 
erfehen,  dafi  er  damals  die  Kopierung  und  Drucklegung,  fowie  die  Verfaffung  der  Klavier- 
ausziige  des  150.  Pfalms  und  des  fymphonifchen  Chores  „Helgoland"  nicht  einem  von  ihnen, 
fondern  feinem  Schuler  Cyrill  Hynais  iibertrug.  Ebenfo  liefi  er  den  Druck  feiner  1. 
und   3.   Meffe   durch  Oberleithner   beforgen. 

Eigenmachtigkeiten  finden  fich  audi  in  den  vierhandigen  Klavierausziigen  von  J.  Schalk 
und  Lowe,  die  gegeniiber  den  Partituren  Kurzungen  und  verfchiedene  Anderungen  in  Tempo- 
bezeichnungen  auf  weifen.  Erft  S  t  r  a  d  a  1  hat  feine  zweihandigen  Ausziige  ungekiirzt  heraus- 
gegeben. 

Aus  all  dem  ift  erfichtlich,  dafi  der  Meifter  gewiffe  Griinde  fur  fein  Mifitrauen  hatte,  das 
jedoch  nicht  Franz  Schalk  betraf. 

Eine  fchwere  Belaftung  derjenigen,  die  den  Druck  iiberwachten,  bedeutet  das  Verfchwin- 
den  famtlicher  Druckvorlagen,  mit  Ausnahme  der  einer  einzigen  Symphonic  Es 
ift  bei  den  grofien  Verlagen  doch  iiblich,  Druckvorlagen,  befonders  wenn  fie  Eintragungen 
des  Meifters  enthalten,  zuriickzugeben  oder  dem  Handfchriften-Mufeum  des  Verlages  einzu- 
verleiben.  Es  ift  z.  B.  kaum  denkbar,  dafi  Franz  Schalk  auf  die  von  ihm  gemadite  Abfchrift 
der  Fiinften,  die  mit  den  Korrekturen  des  Meifters  verfehen  als  Druckvorlage  gedient  haben 
foil,  verzichtet  und  fie  dem  Verlag  iiberlaffen  haben  follte,  der  das  wertvolle  Stuck  aber  gar 
nicht  aufbewahrte. 

Im  Verfchwinden  der  Druckvorlagen  lag  demnach  Syftem.  Ebenfowenig  fanden  fich  bisher 
die  Orchefterftimmen,  die  fur  die  Grazer  und  Budapefter  Auffiihrung  beniitzt  wurden,  und 
die,  welche  Lowe  zu  den  Proben  der  Neunten  beniitzt  hatte. 

Sdiliefilich  modite  ich  hier  noch  feftftellen,  dafi  der  Gebrauch  des  Wortes  „U  r  f  a  f  f  u  n  g" 
fur  die  neuen  Ausgaben  der  Symphonien  durchaus  irrefuhrend  ift.  Es  handelt  fich  bei 
den  Original-Faffungen  Bruckners,  die  jetzt  der  Auffuhrungspraxis    iibergeben  wurden,    nicht 
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um  erfte,  unvollkommene  Entwiirfe,  fondern  um  oft  mehrfachf  Oberarbeitungen  und  Um- 
arbeitungen  durch  den  Meifter  felber,  der  z.  B.  am  Finale  der  Fiinften  drei  Jahre  gearbeitet 
hat  und  damals  zu  feinem  Schuler  V  o  ck  n  e  r  fagte:  „Nicht  um  iooo  Gulden  mochte  ich  diefe 
Arbeit  nodi.nals  machen".    Wie  hatte  er  fie  in   feiner  Todeskrankheit  wieder  aufnehmen  follen? 

Selbft  die  Linzer  Faffung  der  I.  Symphonie,  die  iibrigens  Franz  Schalk  aus- 
driicklich  fur  den  praktifchen  Gebrauch  herauszugeben  wiinfchte,  ill  nicht  als  Urfallung  anzu- 
fpredien,  denn  wahrend  der  Schopfung  derfelben  wurde  z.  B.  das  Adagio  umgearbeitet  und  in 
den  Achtziger  Jahren  das  ganze  Werk  etwas  revidiert.  Vor  der  Drucklegung  bekam  es  dann 
die  Geftalt  der  bisher  und  audi  weiterhin  geltenden  Wiener  Faffung,  die  er  ja  felbft  beforgt 
hat.  Bei  diefer  letzten  Umarbeitung  bat  ihn  fogar  Levi,  nicht  zu  viel  zu  retouchieren,  es  fei 
alles  gut,  audi  die  Inftrumentation.  Wenn  Bruckners  Inftrumentation  fchon  1865  gut  war,  wie 
kame  es,  dafi  fie  bei  den  fpateren  Werken  nicht  entfprochen  hatte? 

Die  erfte  Faffung  der  A  ch  t  e  n  von  1887  ift  ein  Produkt  mehrfacher  Umarbeitung  einzelner 
Stellen;  fie  wurdc  unter  dem  ftarken  Druck  Levi's,  der  die  Inftrumentation  unmoglich  fand 
und  fich  in  feiner  Verzweiflung  an  Jofef  Schalk  wandte  (fiehe  Briefe  in  meiner  Brieffammlung 
bei  G.  Boffe,  Regensburg),  vom  Meifter  felbft  vollftandig  umgearbeitet,  daher  ift  diefe  letzte 
handfchriftliche  Faffung,  wenn  fie  audi  unter  Druck  entftand,  die  giiltige  Originalfaffung. 

Bei  der  Zweiten,  Dritten  und  V  i  e  r  t  e  n  auf  die  Urfaffungen  zuriickzugehen,  die  nie- 
mals  aufgefiihrt  wurden,  ware  unmoglich.  Es  handelt  fich  alfo  bei  der  Ausgabe  des  Mufik- 
wiffenfchaf tlichen  Verlages  ftets  um  die  vom  Meifter  felbft  gefchriebenen  End- 
faffungen,  die  er  teftamentarifch  als  Druck vorlagen  beftimmt  hat. 

Die  fechfte  Symphonie  hat  Cyrill  Hynais  f Or  den  Druck  beforgt.  Audi  von 
diefer  forderte  Franz  Schalk  die  Herausgabe  der  Originalfaffung,  da  Hynais  manche  Anderun- 
gen  vorgenommen  hatte  und  bradite  diefe  Originalfaffung,  allerdings  mit  eigenen  Retouchen 
beim  I.  Intern.  Brucknerfeft  in  Miinchen  1930  zur  Auffiihrung.  Audi  wiinfchte  Schalk  die 
Originalfaffung  der  f-moll-Meffe  herauszugeben,  die  er  1932  in  St.  Peter  zu  Salzburg 
und  ftets  in  der  Hofkapelle  fo  auffuhrte,  da  die  fpatere  Faffung,  wie  er  mir  nach  jener  Salz- 
burger  Auffiihrung  fagte,  „in  den  Violinftimmen  verkiinftelt"  fei.  Er  wiinfchte  diefe  Faffung 
vor  alleirf  fiir  Kirchenauffiihrungen.  Dafi  er  die  Originalfaffungen  der  anderen  Symphonien 
nicht  forderte,  ift  bei  feiner  Freundfchaft  vor  a  Hem  mit  Lowe,  menfchlich  begreiflich.  Es  ift 
vollig  fehl  am  Platz  die  Originalfaffungen  Bruckners,  die  doch  vollkommen  ausgereifte  End- 
faffungen  find,  mit   den  Urfaffungen   des   „Fauft"  in  Parallele  zu  ftellen. 

Zufammenfaffend  ift  nach  allem  Vorangehenden  feftzuftellen: 

1.  Die  Druckfaffungen  (Erftdruck,  bei  der  Dritten  zweiter  Druck)  find  nicht  nach  den  End- 
faffungen  der  Handfchriften  Bruckners   geftodien  worden. 

2.  Den  von  fremder  Hand  verfafken  Druckvorlagen  fehltc  die  Beglaubigung  durch  den 
Meifter. 

Daraus  ergibt  fich,  daf?  die  im  Mufikwiffenfchaftlichen  Verlag  nunmehr  herausgegebenen 
Original-(End-)Faffungen  Bruckners  kunftlerifchen  Willen  darftellen,  iiber  den  er  fich  bei  Ab- 
faffung  des  Teftamentes  am  10.  November  1893  doch  wohl  bereits  klar  war.  Diefe  Faffungen 
ftellen  daher  den  „echten"  Bruckner  dar. 

Man  bedenke  doch:  Hat  das  Sdiiddal  je  ein  grofSes  Genie  in  die  Welt  gefetzt  und  ihm  ver- 
fagt,  fiir  feine  Geiftesfchopfung  auch  die  entfprechende  Einkleidung  zu  finden? 

Als  ganz  grofies  Genie  war  Bruckner  feiner  Zeit  voraus;  das  Beftreben  feiner  Schuler  ging 
dahin,  fein  Werk  dem  Klangideal  ihrer  Zeit  anzunahern  und  fo  ihm  leichter  Eingang  zu  ver- 
fchaffen.  Das  gefchah  aus  grofier  Liebe  zum  Meifter  und  feinem  Werk.  Von  „Sanktio- 
nen"  kann  keine  Rede  fein.  Heute  aber  leben  wir  in  jener  vom  Meifter  gefehenen  Zukunft, 
die  fein  Werk  ungekiirzt  und  unverandert  will,  da  wir  alle  nun  doch,  wie  es  in  jenem  Brief  an 
Weingartner  heifit,  „Freunde  und  Kenner"  find.  Die  Gewohnung  an  die  bisherigen  Faffungen 
mufi  eben  von  der  Gewohnung  an  das  Herbere,  Naturhaftere,  Brucknerifche  der  Originale  ab- 
geloft  werden.  Wenn  z.  B.  eine  gotifche  Kirche,  deren  fteinernes  Mafiwerk  feit  hundert  und 
mehr  Jahren  ubertuncht  war,  trotzdem  die  edlen   Formen    des  Bauwerkes    zeigte,    fo  werden 
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diefe  Formen  bei  Blofilegung  des  Steins  umfomehr  hervortreten.  Und  fo  ift  es  audi  bei  Bruck- 
ner. Wir  bewunderten  ihn  in  feiner  iibertiinchten  und  verfchleierten  Geftalt  und  werden  ihn 
nodi  mehr  bewundern  in  feiner  originalen   Farbenpradit  und  Grofie. 

Und  wenn  Aufienftehende  bedauerlicherweife  harte  Worte  fur  die  Liebestat  der  Schuler  und 
vor  allem  Lowe's  finden,  dann  wollen  wir,  die  der  Sache  nahe  ftehen,  bedenken,  dafi  der  erfle 
Jiinger  des  Herrn,  Petrus,  feinen  Meifter  fogar  dreimal  verleugnet  hat  —  und  doch  ward  er 
berufen  feine  Kirche  zu  bauen.  Und  gerade  Lowe  war  der  erfte  Bauherr  der  Kirche,  der  Ge- 
meinfdiaft  aller,  die  Bruckner  verehren. 

Zur  Urfaflung  von  Bruckners  fiinfter  Symphonic 

Eine    Erklarung    von  Victor  Junk,  W  i  e  n. 

Die  durch  Robert  Haas  wiederhergeftellte  und  herausgegebene  Urf affung  der  Bruckner- 
fchen  Fiinften  hat  wohl  kaum  irgendwo  die  Gemiiter  mehr  in  Aufregung  verfetzt  als 
in  Wien  gelegentlich  der  am  13.  Marz  1936  erfolgten  Erftauffiihrung.  Ober  diefe  felbft  be- 
ridite  ich  an  anderer  Stelle.  Wenn  ich  aufierdem  zu  den  vielen  Stimmen,  die  fich  zum  Gegen- 
ftande  aufierten,  audi  nodi  ein  paar  Worte  hinzufiige,  fo  gefchieht  es,  weil  ich  als  Verfafler 
der  offiziellen  Biographie  Franz  S  ch  a  1  k  s,  die  im  VIII.  Bande  des  grofien  Sammelwerks 
der  „N  euen  ofterreichifchen  Biographie"  erfchienen  und  in  dem  von  der  Inter- 
nationalen  Bruckner-Gefellfchaft  herausgegebenen  Sonderheft  „Franz  Schalk,  Briefe  und  Be- 
traditungen"  wieder  abgedruckt  ift,  die  Verpflichtung  in  mir  fiihle,  audi  meinerfeits  Stellung 
zu  nehmen,  um  Ubertreibungen  entgegenzutreten,  die  dem  Andenken  an  Franz  S  ch  a  1  k 
abtraglich  zu  werden  begannen.  Zwei  Dinge  muffen,  nach  meiner  Meinung,  auseinander- 
gehalten  werden:  der  Eindruck,  den  diefe  neu  bekannt  gewordene  urfpriingliche  Faffung  der 
Sinfonie  hervorruft  und  die  Frage  der  Verantwortlichkeit  fur  die  Geltung  der  bisher  bei  den 
Auffiihrungen  gebrauchlichen  Partitur  von  1896.  Was  den  erften  Punkt  betrifft,  fo  bekenne 
ich  aus  vollfter  Uberzeugung,  dafi  der  Eindruck  der  Urfaffung,  wie  ich  ihn  durch  die  herr- 
liche  Auffiihrung  unter  K  a  b  a  ft  a  erhielt,  auch  fur  mich  ein  unbefchreiblich  grofier,  ja  er- 
fdiiitternder  war.  Es  war  auch  fur  mich  fo,  wie  es  von  der  Urauffuhrung  der  „gereinig- 
ten"  VI.  in  Miinchen  berichtet  wurde,  dafi  die  Sinfonie  „wie  ein  ganz  neues  Werk  Bruckners 
wirkte".  Abgefehen  von  den  in  der  Hauptfache  inftrumentalen  Retouchen  in  den  drei  erften 
Satzen,  ergriff  mich  befonders  der  vierte  Satz  mit  dem  wiederhergeftellten  gewaltigen  forma- 
len  Aufbau  geradezu  iiberwaltigend  und  begliickend.  Schon  der  Eintritt  des  Choralthemas 
in  den  Blechblafern  (ftatt  Holzblafern  und  Hornern),  dann  aber  vor  allem  die  lange  Durch- 
fiihrung  in  der  Reprife  mit  den  (in  der  bisherigen  Faffung  fehlenden)  Umkehrungen  diefes 
Choralthemas  im  Fugatoftil  und  der  kronende  Ausbau  diefes  Satzes  gegen  das  Ende  zu  — 
das   find   fo  elementare   Beftandteile  der   Form,  dafi  wir  fie  hinfort  nicht  mehr  miffen  wollen. 

Was  nun  aber  den  zweiten  Punkt  anbelangt,  namlich  die  kritifche  Beurteilung  des  Wertes 
der  bisherigen  Faffung,  fo  mufi  man  wohl  in  Ruckficht  ziehen,  dafi  offenbar  diefe  Faffung, 
die  auch  der  Grazer  Urauffuhrung  von  1 894  unter  S  ch  a  1  k  zugrunde  lag,  es  gewefen  ift, 
die  Bruckner  1895  zum  Stich  an  Eberle  ausleihen  liefi.  Die  Griinde,  die  zur  Abweichung 
gegeniiber  dem  jetzt  zutage  gebrachten  Original  mafigebend  waren,  find  bekannt:  die  Kiirzung 
des  Finales  (als  die  Hauptabweichung)  mufi  man  als  notgedrungene  Anpaffung  an  die  be- 
fdirankte  Aufnahmefahigkeit  der  damaligen  Mitwelt  hinnehmen,  aber  auch  als  ausreichende 
Erklarung  gelten  laffen.  Die  Annahme  aber,  dafi  S  ch  a  1  k  diefe  Anderungen  allein,  ohne 
Bruckners  Wiffen  oder  gar  gegen  feinen  Willen  vorgenommen  habe,  ift  fo  horrend  und 
widerfpricht  fo  fehr  allem,  was  wir  vom  Charakter  Schalks,  von  feinem  unbeirrbaren  kiinft- 
lerifchen  Urteil,  von  feinem  Kunfternft  und  von  feiner  inneren  Verbundenheit  mit  dem  von 
ihm  fo  hochgehaltenen  Meifter  wiflen,  dafi  man  fie  fchon  aus  diefen  fubjektiven  Griinden 
aufs  Entfdiiedenfte  ablehnen  mufi.  Um  folchen  Geriichten  entgegenzutreten,  hat  die  Witwe 
Schalks  am  Tage  vor  der  Wiener  Erflauffiihrung  der  „Urfaffung"  eine  Mitteilung  in  die 
Tagesblatter  einriicken  laffen,  welche  lautet:  „Der    im    Jahre    1896    erfchienene    Erftdruck    der 
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5.  Sinfonie  Anton  Bruckners  wurde  nach  einer  Vorlage  geftochen,  die  Bruckner  eigen- 
handig  korrigiert  und  mit  Anderungen  verfehen  hat.  Sie  bildet,  laut  Aus- 
fage  von  Franz  Schalk  aus  dem  Jahre  1926,  diejenige  FaiTung,  die  Anton  Bruckner  feinem 
Werk  fiir  Stich  und  Auffiihrung  gab."  Im  fchroffften  Gegenfatze  hiezu  ftehen  die  Andeu- 
tungen,  die  Prof.  Haas  in  feinem  der  "Wiener  Erftauffiihrung  unmittelbar  vorangegangenen 
Einfiihrungsvortrag  gemacht  hat.  Und  diefer  kraffe  Widerfpruch  verfetzte  denn  audi  die  Zu- 
horer  in  eine  aufregende  Atmofphare.  Prof.  Haas  iff  wohl  etwas  zu  weit  gegangen,  wenn 
er  —  freilich  aus  aufrichtiger  fanatifcher  Lie  be  zu  Bruckners  Werk  —  fich  zu  Schlufifolge- 
rungen  hinreifien  liefi,  wie:  dafi  die  von  Lowe  und  S  ch  a  1  k  vorgenommenen  Anderungen 
verantwortlich  zu  machen  feien  fiir  Bruckners  gedriickten  Seelenzuftand,  ja  fogar  fiir  feinen 
Tod.  Wir  wiffen  doch,  dafi  an  Bruckners  Ende  eine  fchwere  Erkrankung  fchuld  war  und 
nicht  fo  fehr  geiftige  DepreiTion;  eine  folche  wiirde  eher  aus  feinem  fchliefilich  ins  Krank- 
hafte  gefteigerten  Hang  zur  Frommigkeit  abzuleiten  fein,  als  aus  der  „geiftigen  Vergewalti- 
gung"  durch  feine  nachften  und  beften  Freunde!  Auch  hatte  Bruckner,  diefer  eigenwillige 
trotzige  Cafarenfchadel  —  foweit  kennen  wir  doch  fein  geiftiges  Profil  zur  Geniige  —  dazu 
nicht  gefchwiegen:  er  war  zum  wenigften  der  Mann,  der  fich  „vergewaltigen"  liefi,  er  hatte 
fich  doch  zum  mindeften  gegeniiber  irgendeinem  der  Freunde,  oder  gegen  feinen  Arzt 
Dr.  Schrotter,  Luft  gemacht  —  aber  nichts  von  derlei  Aufterungen  ift  iemals  bekannt  ge- 
worden. 

Ich  glaube,  in  meiner  Schalk-Biographie  das  geiftige  Portrait  des  beriihmten  Brucknerdiri- 
genten,  Bruckner-Schiilers  und  Bruckner-Apoftels  als  das  eines  durchaus  einheitlichen,  von  keinen 
Einwirkungen  perfonlichen  Ehrgeizes  oder  perfonlicher  Intereffen  zerfpaltenen  Charakters  auf- 
gezeigt  zu  haben,  und  ich  ftreite  Jedem  das  Recht  ab,  an  der  Wahrhaftigkeit  und 
Glaubwiirdigkeit  von  Aufierungen  Franz  Schalks  zu  zweifeln,  auch  wenn  er  fie  nur  mtindlich 
feiner  Frau  gegeniiber  gemacht  hat.  Ein  eigenmachtiges  Vorgehen  ohne  Bruckners  Autorifation 
oder  gar  gegen  diefe  hatte  man  einem  Franz  Schalk  gegeniiber  iiberhaupt  niemals  zumuten 
diirfen,  ift  doch  gerade  e  r  es  gewefen,  der  die  zum  Druck  verfalfchte  (wirklich  verf  alfchte) 
Partitur  der  VI.   Sinfonie  nach   dem  Original  durchkorrigiert  und  authentifch  gereinigt  hat. 

Es  ift,  wie  mir  fcheint,  iiberhaupt  eine  vollig  falfche  Einftellung  zum  Problem,  hier  apo- 
diktifch  von  Wahr  und  Falfch,  Edit  und  Unecht  zu  reden.  Solange  nicht  neue  hiftorifche 
Dokumente  beigebracht  werden,  und  folange  vor  allem  die  unbegreiflicherweife  verfchollene 
Stichpartitur   von    1895    nicht   ans   Tageslicht    kommt,  mufi  man  fich  hiiten  zu  verurteilen. 

Nach  meiner  Meinung  liegt  in  der  von  Schalk  fiir  die  Grazer  Urauffiihrung  von  1894 
benutzten  und  1896  im  Druck  erf chienenen^  P artitur  das  vor,  was  die  Philologen  die  „Aus- 
gabe  letzter  Hand"  nennen,  eine  FaiTung,  die,  wie  wir  der  Verficherung  von  Lily  Schalk 
entnehmen,  „von  Bruckner  eigenhandig  korrigiert  und  mit  Anderungen  verfehen"  war.  Ein 
abfoluter  Wertmeffer  gegeniiber  einer  friiheren  FaiTung  ift  damit  nicht  gegeben  —  es  wird 
auch  manchen  geben,  dem  der  „Urfauft"  kraftvoller,  wirkfamer  und  urfprunglicher  erfcheint 
als  „Der  Tragodie  Erfter  Teil"  —  und  fo  ergeht  es  mir  perfonlich,  was  ich  zuletzt  noch 
einmal  betonen  mochte,  mit  der  Urfaffung  von  Bruckners  Fiinfter  Sinfonie.  Ich  darf  mich 
riihmen,  gerade  diefe  V.  in  der  Partitur  von  1896  bis  ins  Kleinfte  kennen  gelernt  und  mir 
geiftig  erarbeitet  zu  haben:  in  der  ftillen  Studierftube  zuhaufe  wie  bei  unzahligen  offentlichen 
Auffiihrungen.  Unmoglich  hatte  die  fchlichte  Urfaffung  gegeniiber  diefer  mir  fo  vertraut  ge- 
wordenen  prunkvolleren  einen  fo  ungeheuren  Eindruck  auf  mich  ausiiben  konnen,  wenn  fie 
nicht  der  Abglanz  des  eigentlichen  primaren  vollendeten  Einfalls  des  Genius  ware.  Wenn 
man  aber  beriickfichtigt,  dafi  die  Wirkung  des  Chorals  am  Schlufi  doch  auch  bei  unferer 
Wiener  Erftauffiihrung  der  Urfaffung  durch  Verdopplung  der  Blafer  fo  machtig  erzielt  wurde, 
fo  begreift  man  erft  recht,  wiefo  Bruckner-Schalk  fiir  die  bisher  bekannte  Faffung  die  impo- 
fante  und  prunkvollere  Uminftrumentierung  diefes  Schlufi-Chorals  vornahmen.  Trotzdem  ge- 
ftehe  auch  ich,  obwohl  mit  der  bisher  bekannten  Faffung  vollig  verwachfen,  dafi  ich  die 
Fiinfte  von  Bruckner  hinfort  doch  nur  in  der  „Urfaffung"  horen  mochte,  fchon  wegen  des 
wieder  zur  formalen   Einheit  erganzten  letzten  Satzes. 
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Clara  Schumann. 

Gedenkblatt    zur    40.    Wiederkehr  ihres  Todestages. 

Von  Erich  Valentin,  Magdeburg. 

„Und  wenn  fie  von  uns  gegangen  ift,  wird  nidit 
unfer  Gefidit  vor  Freude  leuchten,  wenn  wir  ihrer 
gedenken?  Der  herrlichen  Frau,  deren  wir  uns  ein 
langes  Leben  hindurch  haben  erfreuen  diirfen  —   fie 

Jimmer  mehr  zu  lieben  und  zu  bewundern." 
ohannes  Brahms  war  es,  der  diefes  Wort  des  innigften  Gcdenkens  niederfchrieb,  als  ihm  die 
Kunde  von  dem  nicht  mehr  abzuwendenden  Ausklang  des  Lebens  einer  der  edelften  und 
fchonften  Frauen  erreichte.  Unendlicher  Schmerz  der  Einfamkeit  ergriff  ihn,  als  er,  verfpatet, 
davon  Nachricht  erhielt,  dafl  Clara  Schumann  am  Nachmittag  des  20.  Mai  1896  den  Weg  ihres 
irdifchen  Dafeins  beendet  habe.  Sie  ftarb  in  verklarter  Friedlichkeit,  mit  jener  wunderfamen 
Ergebenheit,  mit  der  fie  ihr  an  Schmerzen  wie  an  Freuden  gleich  angefiilltes  Leben  durch- 
gekampft  hatte.  Gerade  diefes  Befondere,  diefes  Perfonliche  an  ihrem  Schickfal  und  Wefen 
ergreift  uns  aufs  innerfte,  weil  wir,  die  wir  uns  von  der  Grofie  ihres  Kiinftlertums  nur  aus 
Zeugniffen  und  Aufierungen  einen  annahernden  Begriff  zu  machen  vermogen,  das  Menfchliche 
herausfuhlen  und  mitempfinden.  Das  Menfchliche  an  ihr  war  aber  nicht  der  beftechende  Zau- 
ber  einer  brillierenden  Weltdame,  fondern  das  Weibliche,  eben  das  Hochfte  und  Echtefte,  das 
fie  mit  opferbereiter  Hingabe  und  Unbedingtheit  erfiillte.  Sie  war  Frau  und  Mutter.  Dafi  fie 
beides  war,  gibt  uns  den  Schliiffel  zur  Erkenntnis  ihrer  kiinftlerifchen  Perfonlichkeit. 

Man  mochte  von  Naivitat  bei  ihr  fprechen,  von  jener  Unverfalfchtheit,  die  keine  Doppel- 
deutigkeiten  kennt  und  im  Handeln,  Denken  und  Fiihlen  die  Ausfchliefilichkeit  befitzt,  die 
jedes  Opfer  auf  fich  nimmt,  zu  entfagen  und  zu  helfen.  Den  Beweis  gibt  die  Ehe  mit  Robert 
Schumann.  Nichts  vermochte  die  Harmonie  diefer  Liebe  zu  ftoren,  die  fo  ftark  und  grofi  war, 
dafi  fie  iiber  den  tragifchen  Tod  diefes  uns  Deutfchen  in  feiner  feelifchen  Haltung  unvergleich- 
lich  erfcheinenden  Kunftlers  hinaus  in  ihr  lebendig  und  fchopferifch  blieb.  Die  Gegenfeitigkeit, 
mit  der  Clara  und  Robert  ihren  gemeinfamen  Lebensweg  durchfchritten,  machte  ihre  Ehe, 
hoch  erhaben  iiber  die  Alltaglichkeit,  zu  der  vollendeten  Kameradfchaft,  die  beide  einander  an- 
glich  und  fich  erganzen  liefi.  Schumann  gefteht  felbft,  dafi  Clara,  fchon  als  Kind,  zu  deffen 
ernfter,  ftiller  Aufgefchloflenheit  er  fich  hingezogen  fiihlte,  ihn  fich  treu  erhielt,  d.  h.  ihn  vor 
jeder  Abwegigkeit  bewahrte.  Diefes  Kindliche,  Reine  und  Schone  fah  er  immer  in  ihr,  noch  in 
den  letzten  Stunden  feines  eigentlich  nur  durch  die  Liebe  feiner  „Chiara"  ihm  finn-  und  wert- 
voll  gemachten  Lebens.  Es  ift  nicht  zuviel  gefagt,  wenn  wir  von  einem  Heldentum  diefer 
Frau  fprechen,  die  aus  ihrer  Selbftaufgabe  fich  kein  Verdienft  machen  wollte,  nie  davon  fprach, 
fondern  eben  darin  einzig  ihre  heilige  Pflicht  fah. 

Gibt  es  etwas  Ruhrenderes  als  dies  ihr  Bekenntnis:  „Ich  bin  alle  Tage  gliicklicher  in  Dir, 
und  ift  es,  dafi  ich  manchmal  nicht  fo  gliicklich  fcheine,  fo  find  es  nur  andere  Skrupel,  die  ich 
mir  mache  —  meiftens  Unzuf riedenheit  mit  mir  felbft.  Ich  mochte  Dir  wiirdig  zur 
Seite  ftehen  —  dariiber  ziirnft  Du  mir  gewifi  nicht!  — ,:  Das  fchrieb  fie  1840,  im  erften 
Jahre  ihrer  Ehe,  in  das  Tagebuch,  das  Robert  angelegt  hatte.  Seinen  Wunfch,  jedes  von  bei- 
den  folle  abwechfelnd  feine  Bitten  darin  zum  Ausdruck  bringen,  erfiillte  fie  mit  peinlicher 
Gewiffenhaftigkeit.  Es  war  ihr  keine  Spielerei,  nein,  fie  folgte  mit  unnachgiebigem  Ernft  den 
„Statuten  unferes  geheimen  Ehebundes",  alles  zu  fagen,  alles  zu  offenbaren.  Sie  verfchwieg 
nichts.  Und  wenn  fie,  mit  unerhort  feinfiihligem  Inftinkt,  Schumann  in  feiner  Arbeit  befchaf- 
tigt  wufite,  fiihrte  fie  —  wider  die  Regel  —  ftillfchweigend  das  „Sekretariat"  weiter.  Das  alles 
mag  als  Kleinigkeit,  als  nebenfachliche  Laune  erfcheinen.  Aber  das  Gegenteil  ift  der  Fall. 
Denn  vielleicht  gerade  diefes  Sich-Rechenfchaft-ablegen  vertiefte  die  Ungetriibtheit  des  Ehe- 
verhaltniffes. 

Die  Liebe  zu  Schumann  war  die  eigentlichfte,  freudige  Erfullung  ihres  Lebens.  Sie  gab  ihren 
Vater  auf,  den  ftrengen,  harten,  in  der  Zielftrebigkeit  feiner  padagogifchen  Tat  zuweilen  ein- 
feitig  ungerechten  Meifter  Wieck,   fie,  der  friih    die    fchiitzende   Hand    der  von   ihrem  Vater 
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gefchiedenen  Mutter  geraubt  wurde,  leiftete  willig  auf  das  Ellernhaus  Verzicht,  um  dem  Manne 
zu  folgen,  dem  fie  fich  angehorend  fiihlte.  Schumanns  herzliche  Fiirforglichkeit,  die  fchon  der 
junge  Mufikfchiiler  Wiecks  mit  allerlei  Charade  n,  Marchen  und  Spafien  bewiefen  hatte,  er- 
widerte  fie  mit  der  hoffnungsvollen  Bereitwilligkeit,  ihm  alles,  was  irgend  nur  von  aufien  her 
feine  fchopferifche  Kraft  behindern  konnte,  aus  dem  Wege  zu  raumen.  Aus  diefem  Grunde 
ware  es  unmoglich  und  unfafilich,  uns  Robert  Schumann  ohnc  feine  Gefahrtin  vorftellen  zu 
konnen. 

Audi  das  iff  eine  Art  ihrer  kiinftlerifchen  Produktivitat.  Denn  ihr,  die  ihm  ganz  und  gar 
Frau  war  wie  fie  fich  ihren  fechs  Kindern  als  wahrhafte  Mutter  erwies,  verdanken  wir  das 
meifte,  wenn  nicht  alles,  was  Robert  Schumann  gefchaffen  hat.  Durch  Clara  Wieck,  der  Eufe- 
bius  als  Chiara  in  nicht  mifizuverftehender  Weife  in  feiner  „Neuen  Zeitfchrift  fiir  Mufik"  einen 
Ehrenplatz  einraumte,  erhielt  er  feine  intenfivfte  Anregung  zur  Klaviermufik;  fie  entdecken  wir 
im  „Carneval",  Seite  an  Seite  mit  Erneftine,  mit  der  Schumann  kurze  Zeit  verlobt  war,  dann 
aber  in  den  beiden  Sonaten,  vor  allem  der  in  fis-moll  (op.  n),  in  der  C-dur-Phantafie  (op.  17) 
—  „Der  Ton  im  Motto  bift  Du  wohl?"  — ,  in  den  Davidsbiindler-Tanzen"  (op.  6),  den 
„Noveletten"  (op  21).  Den  Lyriker  Schumann  aber  entfachte  die  gliickhafte  Liebe  zu  der  ihm 
verlobten  Clara  („Myrthen"  op.  25);  es  ift  beziehungsvoll,  dafi  das  Jahr  1840,  das  Jahr  der 
Ehefchliefiung,  audi  die  liederreichfte  Periode  im  Schaffen  Schumanns  ift,  mit  der  „Dichterliebe" 
(op.  48)  und  „Frauenliebe  und  -leben"  (op.  42).  Ja,  audi  fein  finfonifches  Werk  hat  hier  feinen 
Urfprung,  fo  die  Friihlingsfinfonie  (op.  35),  deren  „poetifcher  Hauch"  Clara  tief  in  ihr  Inner- 
ftes  drang.  „Ich  kiifle  Dich  zu  Ende  diefer  Wo  die  mit  den  liebevollften  Gefinnungen  — ",  be- 
kennt  Clara  im  Tagebuch,  „dodi  nidit  etwa  blofi  Deiner  Sinfonie  wegen,  fondern  audi  des 
Herzens  wegen,  aus  dem  fie  entfprungen."  Schumanns  „Antwort"  kommt  aus  diefem  Herzen: 
„Uberhaupt  konnte  ich  gar  nicht  fertig  werden,  wollte  ich  von  aller  Liebe  erzahlen,  die  mir 
Klara  in  diefer  Zeit  erwiefen  und  mit  fo  willigem  Herzen.  Unter  Millionen  hatte  ich  fudien 
konnen,  die  mir,  wie  fie,  fo  viel  Nachficht,  fo  viel  Aufmerkfamkeit  fchenkt.  Nun,  lafle  Dich 
kiiffen,  mein  gutes  "Weib,  die  ich  immer  mehr  liebe  und  achte." 

Clara  gehort  alfo  zu  den  guten  Geiflern,  die  Schumann  lenkten;  fie  fteht  wiirdig  neben  Bach, 
Beethoven  und  Jean  Paul.  Mit  derfelben  Offenheit,  mit  der  Schumann  fie  als  feine  Schutz- 
patronin  anerkannte,  ftand  er  zu  ihrer  eigenen  kiinftlerifchen  Leiftung.  Der  neunjahrigen  Pia- 
niftin,  die,  Gott  fei  Dank,  alles  andere  als  unkindliches  Wunderkind  war,  widmete  er  1838 
das  „Traumbild"-Gedicht  auf  ihren  Klavierabend: 

Von  Oben  gekommen  ein  Engelskind  Und  trotzige  Ritter 

Am  Fliigel  fitzt  und  auf  Lieder  finnt,  Im  Waffenflitter, 

Und  wie  es  in  die  Taften  greift,  Und  knieende  Nonne 

Im  Zauberringe  voruberfchweift  In  Andachtswonne. 

Geftalt  an  Geftalt  Die  Menfchen,  die's  horten,  die  haben  getobt, 

Und  Bild  an  Bild,  Als  war's  eine  Sangerin  hochgelobt; 

Erlkonig  alt  Das  Engelskind  aber  unverweilt 

Und  Mignon  mild,  Zuriick  in  feine  Heimat  eilt. 

Trotzdem  hat  es  Schumann  fpater  an  Kritik  nicht  mangeln  laflen.  Clara  nahm  fie  gern  und 
eifrig  entgegen.  So  wenn  fie,  nach  allerdings  anfanglicher  Depreffion,  feinen  Vorwurf,  fie  fpiele 
nicht  immer  exakt,  fich  zu  Herzen  nimmt:  „Ich  erfaffe  immer  gleich  das  Ganze 
und  iiberfehe  dariiber  wohl  manchen  kleinen  aber  bedeutungsvollen  Akzent,  wie  es  deren  in 
Roberts  Kompofitionen  fehr  viele  gibt  —  faft  jede  Note  hat  ihre  Bedeutung,  das  kann  man 
wohl  fagen.  Ich  iiberfehe  iiber  den  Kompofitionen  die  Ausfiihrung,  und  das  foil  nidit  mehr 
fein,  ich  will  mich  bemuhen,  feinem  Ideale  nachzukommen."  Diefes  Geftandnis  ift  auffchluE- 
reich.  Einmal  zeigt  es  den  Lerneifer  Claras,  die  fich  aufnahmebereit  durch  Schumann  in  die 
klavieriftifche  Technik  Bachs  einfiihren  liefi.  Zum  andern  gewahrt  es  einen  Einblick  in  die 
Aufierungsweife,  mit  der  fie  an  das  Kunftwerk  iiberhaupt  heranging.  Dafi  fie  wirklich  die 
ideale  Interpretin  Robert  Schumanns  wurde,  offenbart  die  Eindringlichkeit,  mit  der  fie  an  fich 
arbeitete.  Die  Eigenart  ihres  Klavierfpiels,  das  von  alien,  die  fie  kannten  und  horten,  im 
befonderen  von  ihren  Schulern  geruhmt  wird  —  es  feien  Florence  May,  Mary  Wurm  und  Leo- 
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nard  Borwick  genannt  —  eroffnet  fich  in  diefer  das  Ganze  erfaffenden  Erlebnishaftigkeit,  die, 
gepaart  mit  der  Kultur  ihrer  Technik,  den  ganzen  bezwingenden,  warmherzigen  Reiz  ihrer 
Perfonlichkeit  ausgeftrahlt  haben  mufi.  Die  felbftkritifche  Entwicklung,  die  fie  ihrem  eigenen 
KSnnen  gegeniiber  wahrte,  erhoht  den  Eindruck  ihrer  wahrhaft  genialen,  einem  Robert  Schu- 
mann ebenbiirtigen  Art.  Eben  diefe  Offenheit,  mit  der  fie,  die  weltberiihmte  und  gefeierte 
Kunftlerin,  ihre  Sdiwadien  zugibt  und  den  Willen  aufiert,  noch  mehr  zu  lernen  und  an  fich 
zu  arbeiten  —  wie  bitter  beklagt  fie  einmal  ihre  Unbelefenheit!  — ,  macht  fie  uns  als  Kunft- 
lerin und  Menfch  fympathifch.  Sie  hatte  nichts  von  der  Virtuofeneitelkeit,  die  gerade  den 
Charakter  des  Mufikbetriebes  ihrer  Tage  kennzeichnete.  Dafiir  war  fie  zu  grofi,  zu  perfonlich 
und  menfchlich.  Weil  fie  an  fich  felbft  kritifch  war,  gewinnt  audi  ihr  allgemeines  Urteil  an 
Bedeutung.  Schumann  hatte  fie  dazu  angehalten,  zu  beobachten  und  zu  urteilen.  Sie  lernt 
Chopin  kennen,  Paganini  und  Lifzt.  Ihre  Einftellung  deckt  fich  aber  durchaus  mit  der  Schu- 
manns.  Mit  der  gleichen  Begeifterung  wie  er  erfchliefit  fie  fich  dem  jungen  Brahms,  der 
ihr  in  den  fchwerften  Tagen  ihres  Lebens  der  getreuefte  Freund  und  Gefahrte  werden  follte. 
Es  ift  nicht  unfere  Aufgabe,  weil  es  audi  nidit  unfer  Recht  ift,  uns  Gedanken  iiber  das  Ver- 
haltnis  zwifchen  Clara  und  Brahms  zu  machen;  die  Gottinger  Eiferfuditsfzene  um  Agathe  von 
Siebold  foil  uns  keinen  Anlafi  geben.  Sie  betrachtete  Brahms  als  den  von  Schumann  felbft  ein- 
gefetzten  Jiinger,  der  feinen  kunftlerifchen  Willen  zu  erfiillen  hatte.  Mit  der  kiinftlerifchen 
Obereinftimmung  war  es  darum  audi  die  menfchliche,  die  beide,  von  den  Ereigniffen  der 
Endenicher  Tragodie  an,  bis  an  den  Tod  zufammenhielt.  Ihr  letztes  Briefdokument  ift  die 
merkwiirdig  verklarte  Geburtstagsgratulation,  die  fie  am  7.  Mai  1896,  eine  Sechsundfiebzig- 
jahrige,  Brahms  fchrieb;  elf  Monate  fpater  folgte  ihr  der  treue  Freund,  deffen  „Ernfte  Gefange" 
und  „Choralvorfpiele"  fich  um  den  Tod  der  Clara  Schumann  ranken. 

Clara  Schumann,  fur  deren  Perfonlichkeit  uns  unzahlige  Zeugniffe  der  Verehrung  iiberliefert 
find  —  Monika  Hunnius,  Hugo  Heermann  u.  a.  — ,  war  nicht  nur  eine  Pianiftin  von  erlefe- 
nem  Rang,  beruhmt  als  Beethoven-  und  Chopin-Spielerin  wie  vor  allem  als  Schumann-Inter- 
pretin,  nicht  nur  eine  beliebte  Padagogin  (Frankfurt  a.  M.),  fondern  auch  in  ihrer  kompofito- 
rifchen  Tatigkeit  iiberdurchfchnittlich  begabt.  Audi  hier  liefi  fie  fich  belehren,  wie  es  durch 
Spohr  und  Schumann  gefchah,  der  ihre  Begabung  zu  fordern  trachtete;  mit  ihm  gemeinfam 
fchrieb  fie  die  Riickert-Lieder.  Das  Klavierkonzert,  die  entziickenden  Romanzen,  die  Schumann- 
Variationen,  ihr  Fugenwerk,  fie  find  lebendige  Kronzeugen  fur  die  fchopferifche  Kraft,  die  in 
diefer  „herrlichen  Frau"  ruhte.  Sie  war  zu  befcheiden,  um  diefe  ihre  Fahigkeit  zur  Geltung 
bringen  zu  wollen;  fie  verzichtete,  weil  fie  fich  fogar  deffen  fchamte,  neben  ihrem  Gatten, 
deffen  Werke  fie  nach  feinem  Tode  redigierte,  audi  als  Komponiftin  in  Erfcheinung  zu  treten; 
darum  begniigte  fie  fich  mit  dem  Ruhm  ihrer  Beethoven-  und  Mozartkadenzen  und  der  Her- 
ausgabe  der  Czerny-Etiiden. 

Ja,  fie  „begnugte"  fich,  die  liebende  Gattin  Robert  Schumanns  zu  fein,  feine  Erbin  als  Mutter 
feiner  Kinder  und  Huterin  feines  Werks,  das  fie  als  Pianiftin  und  Lehrerin  in  die  Welt  trug. 
Welches  Bild  wir  heute  von  ihr  betrachten,  das  des  liebreizenden,  grofiaugigen  Madchens,  der 
jungen,  fchonen  Braut  oder  der  wiirdigen,  ebenfo  fchonen  Greifin  — ,  fiir  uns  ift  Clara  Schu- 
mann, die  von  einem  Goethe  einft  als  „kunftreich"  gepriefen  wurde,  nicht  nur  der  Inbegriff 
einer  grofien  Kunftlerin,  fondern  dariiber  hinaus  das  Sinnbild  der  Frau. 

Aus  Max  Regers  Briefen. 

Zur  20.   WiederkehrvonRegersTodestag,    dem    11.   Mai    191  6. 
Von  Fritz  Miiller,  Dresden. 

Am  11.  Mai  vor  20  Jahren  ftarb  Max  Reger.      In   den    folgenden   Zeilen   foil   weder   von 
feinem  Leben,  noch  von  feinen  Meifterwerken  die  Rede   fein,   fondern   es   werden  Proben 
—  meift  luftiger  Art  —  aus  Regers  Briefen  geboten. 

Gleich  Beethoven  war  Reger  ein  Freund  von  Wortfpielen.  So  begluckwunfchte  er  einen 
Freund  als  mehrfachen  Brautigam,  weil  in  einer  Zeitung  geftanden  hatte,  fein  Robert-Franz- 
Abend  hatte  „eingetretener  Verhaltniffe  halber"   verfchoben    werden   muff  en!    —   Franz 
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von  Hoefilin  redete  er  in  Anlehnung  an  Bufch  fo  an:  Lieber  Vetter  Franz!  —  Als  er 
einen  Poften  gekiindigt  hatte,  nannte  er  fich  „F  r  e  i  h  e  r  r  ohne  Ahnen,  aber  mit  Ahnungen". 
—  Dem  Juftizrat  Anfchiitz  fchrieb  er  einmal,  deffen  Schneider  folle  ihm  „keine  Norde,  keine 
Siide,  keine  Ofte,  fondern  eine  W  e  ft  e"  machen!  —  Als  fich  diefer  Herr  einen  zweiten  Fliigel 
zugelegt  hatte,  pflaumte  ihn  Reger  an,  nun  fei  er  einer  G  a  n  s  ahnlich;  denn  er  habe  wie  fie 
zwei  Fliigel  und  konne  doch  nicht  Reger  fpielen!  —  Den  neuen  jungfraulichen  Fliigel 
wollte  er  fpielen,  aber  nicht  vergewaltigen.  —  Als  Straube  19 15  fur  tauglich  zur  Artillerie  be- 
funden  wurde,  fchrieb  Reger  an  Klengel:  „Friiher  protzte  Straube  auf  der  Or  gel;  jetzt 
o  r  g  e  1 1  er  auf  der  P  r  o  t  z  e  !"  —  Der  ungarifchen  Pianiftin  Frida  Kwaft-Hodapp  fandte  er 
fein  neueftes  Bild  (Hochglanz)  mit  der  Bemerkung:  „.  .  .  als  g  1  a  n  z  e  n  d  e  s  Honorar  fur  Ihr 
Umblattern  des  Trio". 

Im  Jahre  19 10  bekam  diefe  Kiinftlerin  in  jedem  Brief  eine  andere  Anrede:  Verehrtefte  Paf- 
facaglia  prima!  —  Verehrtefte  Klarinettenfonate!  —  Verehrtes  Klavierkonzert!  —  Bedauerns- 
wertefte  (weil  Sie  das  entfetzliche  Konzert  fpielen  miiffen)!  —  Verehrtes  Largo!  —  Piano- 
fchmeichlerin!  —  Kadenzlofe!  —  Kapitaliftin  (70  Mark  Oberfchufi)!  —  Mutige  vor  dem  Herrn, 
die  Reger  fpielt! 

Von  T  i  t  e  1  n  war  Reger  kein  Freund.  Ober  den  Grofiherzog  von  Heffen  aufierte  er  fich 
einmal  begeiftert,  dafi  er  im  Gefprach  auf  Konigliche  Hoheit  keinen  Wert  lege.  —  Als 
Anfchiitz  ihn  mit  „Profeffor"  anredete,  fchrieb  ihm  Reger  zuriick:  „Mein  Name  ift  Reger, 
nicht  Profeffor  ...  Es  gibt  nur  einen  Titel,  der  heifit  Doktor,  und  nur  einen  Orden,  die 
Lebensrettungsmedaille!"  —  Dafi  ihn  die  Univerfitat  Jena  zum  Ehrendoktor  der  Medi- 
zin  ernannt  hatte,  war  ihm  die  hochfte  Anerkennung  feines  Lebens.  —  Spafieshalber  unter- 
zeichnete  fich  Reger  manchmal  mit  einer  ganzen  Reihe  bunt  zufammengefuchter  Titel, 
wie  „.  .  .  Ehrenmitglied  des  Skatklubs  „Gruen"  in  Effen  a.  Ruhr,  Komponift,  Pianift,  Dirigent, 
Hirnbefitzer,   deutfcher  Reichsburger".    Einmal  fiigte  er  auch  „Fagottift  a  la  nature"  bei!! 

O'fter  kommen  auch  Unterfchriften  folgender  Art  vor:  Dein  Fugenmaxel.  —  Oiler 
Medizinmann.  —  Ihr  alter  Mufikmorder.  —  Ihr  ergebener  Sextaner  (weil  er  ein  Sextett  fchreibt). 

Als  Reger  H  o  f  r  a  t  geworden  war,  fchrieb  er:  „Bitte  nehmen  Sie  davon  Notiz  betr.  des 
Programms.  Es  gibt  noch  Lcutc,  die  fich  dariiber  argern!"  —  Einem  Freund  teilte  er  mit:  „Dic 
Geheimrate  laden  uns  immer  ein;  und  wenn  Du  nicht  balde  Geheimrat  wirft,  dann  bin 
ich  zu  ftolze  etc.  etc." 

Schmeicheleien  lehnte  Reger  ab.  So  fchrieb  er  an  feinen  Lehrer  Lindner,  er  mochte  den 
Ausdruck  Genius  nicht  mehr  gebrauchen,  und  fuhr  fort:  „Ich  glaube  an  keinen  Genius,  fon- 
dern an  ftramme,  fefte  Arbeit!"  —  Aus  aufieren  Ehren  machte  er  fich  nicht  viel.  So  fchrieb 
er  feiner  Frau  aus  Holland:  „Heute  Abend  bekomme  ich  mindeftens  fiinf  Lorbeerkranze  ; 
denn  fo  viel  find  beftellt,  wie  ich  zufallig  erfuhr!"  —  Mit  den  K  r  i  t  i  k  e  r  n  ftand  er  oft  auf 
Kriegsfufi.  Zwei  befonders  mifiratene  Kritiken  fandte  er  mit  den  Worten  an  Straube:  „Da 
ich  mich  iiber  den  Stufi  fo  herzlich  amiifiert  habe,  mufit  Du  doch  auch  Freude  haben!" 

Ein  anderes  Mai  meinte  er  im  Hinblick  auf  die  Parifer  Weltausftellung:  „Deutfch- 
land  hatte  einen  grofien  Artikel  auszuftellen  und  wiirde  ficher  eine  Goldene  Medaille  erlangen. 
Diefer  heifit:  Teilnahmslofigkeit  gegen  alle  kiinftlerifchen  .  .  .  Beftrebungen.  Aber 
diefer  Artikel  ift  in  Deutfchland  zu  folch  enormem  Umfange  gediehen,  dafi  er  nach  Paris  gar 
nicht  transportabel  ift". 

Von  enormem  Umfang  war  auch  die  Gattin  von  Regers  Freund  Erler.  Am  2.  Auguft  191c 
fchrieb  Reger:  „Soeben  lefe  ich  in  einer  englifchen  Zeitung,  dafi  die  Marokkoaffare  fofort  giit- 
lich  beigelegt  ware,  wenn  Deutfchland  Deine  nicht  leichtere  Halfte  an  Frankreich  abtreten 
wiirde.  Damit  gewonne  Frankreich  fo  riefige  Flachen,  dafi  wir  Deutfche  dafiir  ganz  Marokko 
erhalten  konnten."  Er  meinte  ferner,  Frau  Erler  konne  nicht  Kammerfangerin  werden, 
da  fie  hochftens  in  eine  F  e  ft  h  a  1 1  e  pafit.  Dann  behauptete  er,  die  Bekleidung  der  Gattin  er- 
fordere  einige  Quadratkilometer  Stoff,  und  fpielte  auf  die  hohen  Verfrachtungskoften  der 
„boferen"  Halfte  an! 

In  Meran  band  Reger,  wie  er  in  einem  Briefe  mitteilte,  einer  Prinzeffin  den  Baren  auf,  er 
habe  fich,  urn  fchlanker  zu  werden,  als  Landbrieftrager  gemeldet,  fei  aber  wegen  man- 
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gelnder  Intelligenz  nicht  eingeftellt  worden.  —  Anfchiitz  erhielt  einmal  eine  Einladung  in  fol- 
gender  Sprache:  „Tirven  wiir  SO  piiden,  tas  Sii  unt  Orra  hochgeohrte  Phrau  Kemaliin  ..."  — 
Ein  andermal  bediente  fich  Reger  der  Dackelfprache  und  tat,  als  ob  fich  fein  Hund  fur  eine 
Wurft  bedankte. 

Von  grofier  Eitelkeit  zeugte  es  nicht,  wenn  Reger  einem  fremden  Kiinfller,  mit  dem  er  fich 
treffen  wollte,  eine  Art  Steckbrief  von  fich  mitteilte  und  ihn  fo  endete:  „Im  ganzen 
recht  ruppig  ausfehend". 

Er  war  fich  aber  audi  feines  Wertes  als  Kiinftler  bewufit.  Als  Beweis  hierfiir  feien  zum 
Schlufi  Worte  aus  jenem  Brief  e  mitgeteilt,  mit  dem  er  am  4.  Auguft  1902  Frau  El  fa  von 
B  e  r  ck  e  n  bat,  die  Seine  zu  werden:  „Und  wenn  es  audi  fiir  Sie  fchmerzlich  fein  mag,  Ihren 
a  d  e  1  i  g  e  n  Namen  einzubiifien,  fo  wird  vielleicht  m  e  i  n  Name  als  Kiinftler  imftande  fein, 
Sie  iiber  den  Verluft  des  Adels  wenigftens  ein  wenig  zu  troften.  Wie  Sie  wiilen,  wird  m  e  i  n 
Name  mit  jedem  Jahre  grofier  und  bekannter." 

Heute  —  d.  h.  20  Jahre  nach  feinem  Tode  —  wiflen  wir,  daS  Reger  damals  nicht  zu  viel 
behauptet  hatte. 

Tonraum  und  Tonbilder. 

Eine   Anregung    von    Karl    Peucker,    W  i  e  n. 

Die  Sfthetik  der  einen  Kunft  ift  die  der  andern; 
mir  das  Material  ift  verfchieden.  —  Dem  Maler 
wird  das  Gedicht  zum  Bilde,  der  Mufiker  fetzt  die 
Gemalde  in  Tone  um. 

Robert  Schumann:  „Denk-  und  Dichtbiichlein". 

V \  /  enn  zwei  Menfchen  eine  gleiche  Entdeckung  gemacht  haben,  ob  audi  der  eine  lange 
5>  W  vor  dem  andern,  fo  ift  es  angezeigt,  dafi  der  jiingere  fich  mit  dem  alteren  in  Verbin- 
dung  zu  fetzen  fucht.  Idi  hielt  mich  fiir  den  Entdecker  des  Farbenraumes  und  war  nun  ganz 
erftaunt  in  Meyers  Lexikon  Ihren  Namen  unter  diefem  Stichworte  zu  finden.  Sofort  beforgte 
ich  mir  Ihre  Schrift  „Sdiattenplaftik  und  Farbenplaftik"  .  .  .*  Das  was  idi  als  Maler  von 
ganz  anderen  Punkten  ausgehend  gefunden  hatte,  fand  ich  darin  wiflenfchaftlich  begriindet 
vor.  .  .  .  Ich  kam  dazu,  ausgehend  von  der  Ablehnung  des  zufalligen  Naturausfchnittes,  ver- 
langend  einen  von  aefthetifchen  Gefichtspunkten  aus  geordneten  Bildaufbau  nach  Form  und 
Farbe,  jene  audi  bei  Figuren  diefer  unterordnen  d,  und  fand  bei  fo  gemalten  Bildern  den  F  a  r  - 
benraum."  Dies  aus  einem  Briefe  des  Malers  Dr.  Wilhelm  Goetz  in  Homberg,  CJberheflen 
von  Janner  193 1  an  den  Verf  after  diefes  Auffatzes.  Der  Briefwechfel,  der  daraus  entftand, 
machte  mich  unter  vielem  Wertvollen  audi  auf  die  „Farbe-Ton-Bewegun  g",  mit  Pro- 
fpekten  und  Programmen,  aufmerkfam.  Sie  weckten  in  mir  den  Gedanken  eines  Farbe-Ton- 
Raumes,  in  dem  Sinne,  dafi  es  moglich  fein  miifite,  beliebige  Tonftiicke  bildhaft  darzuftellen; 
es  waren  dabei  Tonhohe,  Tonlange,  Tonftarke,  irgendwie  berechtigt,  als  die  drei  Erftreckungen 
des  gegebenen  Raumes  aufzufaffen  und  in  Farben  und  Zeichen  finnfallig  wiederzugeben.  Dafi 
Hohe  und  Lange  abbildbar  feien,  liegt  fchon  in  den  Worten,  es  liefie  fich  aber  auch  eine  bild- 
hafte  Darftellung  erreichen  der,  mit  laut  und  leife,  forte-piano,  ungleicher  Starke  der  Tone, 
und  zwar  durch  Gleichfetzen  von  laut  mit  nahe,  leife  mit  fern,  crescendo  mit  fich  nahernd, 
decrescendo  mit  fich  entfernend.  Die  fiinf  Abftufungen  von  pianissimo  bis  fortissimo  miifiten 
alfo  durch  ebenfoviel  Abftufungen  irgend  einer  Raumfarbenreihe  als  in  die  Bildtiefe  hinein 
zuriickweichend,  bezw.  aus  ihr  hervorfpringend  darftellbar  fein.  Ich  wandte  mich  nun  an  Pro- 
feffor  Georg  Anfchiitz  von  der  Hamburger  Univerfitat  als  den  Ordner  und  Leiter  der 
Farbe-Ton-Bewegung,  deutete  ihm,  etwa  wie  hier  bisnun,  meinen  Gedanken  an  und  erhielt  auch 
freundlichen  Befcheid  (1933);  „felbftverftandlich  intereffierten"  ihn  meine  „Forfchungen  fehr 
lebhaft  und"  er  „wurde  gerne  Naheres  dariiber  horen".  Ob  ich  „fchon  etwas  veroffentlicht?" 
Es  gefchieht  erft  hiermit.  Die  Bucher  indefi,  auf  die  er  mich  zunachft  verwies,  waren  mir  un- 
befchaffbar,  es  kamen  andere  Sorgen  und  Arbeiten  dazu  und  dazwifchen,    und    fo  vergingen 

1  Wien  1898. 
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wieder  Jahr  und  Tag.  Erft  eine  verregnete  Herbftwoche  (1935)  im  Gebirge  brachte  Ausweg 
und  Fortfchritt.  „Sehen  wir  uns  endlidi  einmal  fo  ein  „Tonbild"  an!"  dachte  ich,  nahm  eine 
„KlavierfchuIe"  vor,  ein  Millimeterpapier  zur  Hand  und  begann  ein  Volkslied  anfchaulich  zu 
verfinnbilden.  Hauptgrundfatze:  denkbar  einfachfte  Geftaltung  —  die  Noten  zwar  praktifch 
die  Vermittler  bei  der  Obertragung,  an  fich  aber  die  Tonbildzeichen  unmittelbare  Vertreter  dcr 
Tone.  Es  wies  fich  bald,  da6  da  zunachft  eben  erft  das  Abe,  der  Schliiffel  fiir  diefe  ganze  neue 
Ausdrucksweife  zu  fchaffen  fei.    Er  folgt  hier  in  feinen  Anfangen  (fiehe  Beilage  unter  I). 

Die  Stufenfolge  la  zeigt  Auf-  und  Abfteigen  der  Tone  zu  Hohen  und  Tiefen,  lafit  fich 
nach  Bedarf  nach  unten  wie  oben  fortfetzen;  die  Rechtecke  find  immer  von  der  Grundlinie  fich 
erhebend  zu  denken.  Die  weiteren  Anfatze  zu  Wagrechten  bezeichnen  Oktavengrenzen.  Das 
„Linienfyftem",  als  rein  anfchaulicher  Behelf  der  Notenfchrift,  wurde,  den  wahren  Tonwerten 
angepafit,  heriibergenommen;  es  ortet  die  Tonbilder;  ingleichen  die  Tonmarken,  die  Octaven- 
zeichen  und  die  Taktftriche.  Die  nachfte  Zeichenfolge  b  bietet  den  Schliiffel  zur  Tondauer  und 
zu  den  Paufen.  Hohe  und  Dauer  der  Tone  geben  die  Grundziige  der  Geftaltung  der  Rechteck- 
folge  eines  Tonbildes  und  ihrer  Liicken.  Als  Ausdruck  der  Tone  gelten  dabei  einzig  die  kraf- 
tigen  Linien  der  erreichten  Hohe,  die  Seitenlinien  nur  als  Leit-  und  Verbindungslinien  diefer 
eigentlichen  Tonbildzeichen.  Das  Schwebende  der  Tone  bleibt  damit  audi  ihrem  Bilde  erhalten. 
Die  Art  ihrer  Verbindung  oder  Trennung  wird  durch  Auslaffen  oder  Verlangern  jener  Seiten- 
linien bezeichnet.  Die  Doppelreihe  c  zeigt  die  Kreuz-  und  b-Tonzeichen.  Violin-  und  Bafi- 
fchliiffel,  Verlangerungspunkte,  Quadrate  u.  a.  entfallen. 

Es  konnen  nun  fchon  die  Tonbilder  von  „Ich  hatt'  einen  Kameraden"  —  einfach  als  Melodie, 
und  dem  „Annchen  von  Tharau"  folgen,  diefes  in  Doppeltonen  und  mit  Begleitung  (s.  Beilage 
unter  Ha  und  b). 

Die  Bilder  enttaufchen  vielleicht  manchen.  Ihre  grundfatzliche  Einfachheit  kommt  ihm  nicht 
auf  gegen  die  eindringliche  Kraft  der  Notenichrift,  in  der  fo  felbftbewufit  jeder  Ton  feinen 
Kopf  fiir  fich  hat.  —  Nun,  es  handelt  fich  hier  nicht  um  Vergleich  und  Wettbewerb,  fondern 
darum,  dem  Abbildbaren  an  einer  mufikalifchen  Tonfolge  bildhaft  die  denkbar  einfachfte  Ge- 
ftalt  zu  geben.  Ich  fagte  es  fchon.  Die  Notenfchrift  hatte  und  hat  ein  ganz  anderes  Ziel.  Diefe 
Einfachheit  —  die  der  des  Tones  entfpricht  —  bezweckt  einen  durchgehenden  Gleichlauf  des 
Gefehenen  mit  dem  zu  Horenden.  Es  wird  durch  Gleichfetzung  von  Tonmafien  mit  Raum- 
mafien  zu  erreichen  gefucht,  bei  der  Tonhohe  im  iibertragenen  Sinne,  bei  der  Tondauer  von 
Zeitlangen  in  Raumlangen,  bei  der  Tonftarke  fozufagen  vom  Hormafi  ins  Augenmafi.  Man 
wird  noch  fehen,  ob  folche  Tonbilder  einen  Wert  fiir  fich  haben,  jedenfalls  aber  erleichtern  fie 
die  kritifche  Analyfe  der  Notenfchrift,  deren  Fehler  gegen  ftrenge  graphifche  Darftellung  auch 
in  Fachkreifen  als  folche  angekreidet  werden.2    Alfo,  bitte,  nichts  von  Enttaufchung! 

Wir  kommen  ans  „Schwertlied".  Hier  bewegen  fich  fchon  die  Takte  bald  nahe,  bald  fern,  fie 
wogen  auf  und  ab  im  Raum;  unfer  Tonbild  verlangt  das  auszudriicken,  d.  h.  verlangt  eine 
Darftellung  in  ungleichen  Bildtiefen. 

So  find  wir  wieder  beim  Farbenraum,  und  muffen  nun  wohl  doch,  in  fchicklicher  Kiirze, 
etwas  naher  auf  ihn  eingehen. 

Bekannt  ift  er  bis  jetzt  nur  im  engeren  Fachkreife  der  Geographen  und  bei  Kartentechnikern; 
die  beziiglichen  Lehrbiicher  fiihren  ihn  (bei  der  Darftellung  der  Bodenerhebungen)  als  „Farben- 
plaftik"  an.  Die  Naturwiffenfchaft  weifi  nichts  vom  Farbenraum;  fie  folgt  hier  nur  Newton 
und  Wilhelm  Oftwald,  die  ihn  audi  nicht  kennen.  Dem  Kiinftler  im  allgemeinen  ift  bezuglich 
der  Farben  zunachft  alle  Theorie  grau;  er  lehnt  fie  ab  mit  dem  Bemerken,  mehr  oder  weniger 
unbewufk  befolge  man  langft  folche  Gefetze.  Nur  Wilhelm  Goetz  fchreibt  mir  foeben  (Janner 
1936):  „Icli  baue  alle  Bilder  im  Farbenraum  auf  und  kann  alle  Ihre  Angaben  und  Theorien  in 
der  Praxis  und  auf  dem  Gebiete  der  Kunft  nur  beftatigen;  leider  dammert  es  noch  nur  vereinzelt 
bei  den  Mitmenfchen."    Und  doch  hat  fchon  Goethe  die  raumlichen  Eigenfchaften   der  Far- 

s  Mo  Peters  „Die  mathematifchen  und  phyfikal.  Grundlagen  der  Mufik  (1924),  unter  V  „Rhythmus 
und  Notenfdirift"  nennt  insbefonders  die  graphifche  Nichtbeachtung  der  Halbtone  —  neben  anderem  — 
einen   „mathematifch  unverzeihlidien  Fehler". 
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ben  lebhaft  betont;  und  da  fich  jetzt  die  Nachfolge  feiner  Farbenlehre  zu  riihren  beginnt,3  fo 
kann  fich  auch  von  diefer  Seite  die  „Dammerung"  lichten. 

Goethes  Farbenlehre  bezeichnet  die  von  Gelb  ableitbaren  als  Farben  der  „Nahe", 
die  von  Blau  als  „ferne",  „zurUckweichende"  Farben  (I  696,  780).  Rot  id  „Zenith"  und 
immer  wieder  „Steigerung"  (523;  699,  700  u.  a.),  und  wenn  —  unter  „Haltung"  (867)  —  „Jie 
Luftperfpektive  die  Abftufung  der  Gegenftande  in  mehr  oder  minderer  Deutlichkeit  durch  Ent- 
fernung  fehen  lafk",  fo  mufi  auch  umgekehrt  und  andrerfeits  eben  durch  jene  Abftufung  die 
(wachfende)  Entfernung  fichtbar  werden.  Jedenfalls  gehoren  folche  Satze  fchon  zur  Theorie 
des  Farbenraumes,  nach  welcher  gewiffe  Farbreihen  Koordinaten  der  Bildtiefe  find,  Bildmittel 
der  dritten  Erftreckung.  Die  Natur  zeichnet  fie  vor.  Strenge  Syftematik  hat  fie  fur  einen 
kunftlichen  Farbenraum  nur  von  Zufalligkeiten  zu  befreien  und  ihre  Wirkung  zu  fichern. 

Eben  diefes  fyftematifche  Zufammenfaffen  ift  es,  das  die  Lehre  vom  Farbenraum  unterfchei- 
det  von  der  feit  alters  bekannten  Empfindung  raumlicher  Eigenfchaften  gewiffer  Farben  und 
Farbftufungen.  Da  haben  wir  zunachft  die  Farbreihen  abnehmender  Sattigung  jeder  beliebi- 
gen  reinen  oder  gemifchten  Farbe:  je  augenferner,  defto  farbfchwacher.  Dann  die  Reihen  auf 
der  Grundlage  der  Erfcheinung  der  vorfpringenden  und  zuriicktretenden  Farben;  es  find  die 
Plus-Minus-Farben  des  polaren  Gegenfatzes  bei  Goethe,  aneinandergereiht,  und  damit  zu- 
gleich  die  der  fpektralen  Farbenfolge,  aus  der  Bildtiefe  heraus:  Blau  —  Griin  —  Gelb  — 
Orange  —  Rot.4 

Auf  die  Tonftarken  verteilt,  diirfte  man  nur  niemals  vergefTen,  die  Raumwirkung  ihrer 
Stufen  durch  ein  Verfchmelzen  mit  der  Entfattigungsreihe  zu  fichern.  Es  lafk  fich  jede  Farbe 
fo  kraftig  auftragen,  da8  fie  andere  fchlagt,  d.  h.  gegen  fie  vorfpringt.  Hierin,  in  den 
Grundreihen,  in  deren  Erganz-  und  Verfchmelzbarkeit  liegt  ein  Reichtum  an  Bildmitteln  fiir 
die  dritte  Erftreckung,  der  fie  dem  Auge  bis  in  beliebige  Raumtiefen  erfchliefk,  die  Wirkung 
des  zweiaugigen  Sehens  grofiziigig  erganzend,  ja  fiir  Kunft  und  Wiffenfchaft  oft  vollen 
Erfatz  dafiir  bietend.  Eine  dritte  Grundreihe  haben  wir  noch;  wir  entnehmen  fie  dem  Blick 
in  Vertiefungen  und  in  Hohlen:  je  augenferner,  umfo  lichtfchwacher,  die  Weifi-Graureihe. 
Mit  diefer  noch  verfchmolzen,   wiirde  die  Abftufung  in  die  Feme  hinaus  vollends  deutlich.5 

Die  Farbenraumlehre6  zeigte  damit,  was  ihr  in  diefer  Hinficht  moglich  ware.  Sie  hat  fich 
aber  neben  dem  Zweck  auch  nach  dem  Gegenftande  zu  richten.  Die  Mufik  verlangt  eine 
zarte  Symbolik.  Es  ware  arg,  ihrem  Pianiffimo  eine  fchmutzige  Schlechtwetterfarbe  zuzu- 
teilen.  Wir  gedenken  da  lieber  des  Goethifchen:  „Wie  wir  den  hohen  Himmel,  die 
fernen  Berge  blau  fehen,  fo  fcheint  eine  blaue  Flache  auch  vor  uns  zuriickzuweichen"  (480), 
und  geben,  zugleich  ftufenweis  farbfatter,  die  Gleichfetzungen:  pp  =  nordifch  himmelblau, 
p  =  friihlingsgriin,  mf  =  rehbraun,  /  =  braunorange,  //  =  rot.  Die  Triibung  der  gelb- 
lichen   Stufen   erfolgt,  um   fie  von   der  Papierfarbe  deutlicher  abzuheben. 

Wenn  fich  nun  in  das  Auf-  und  Abwogen  der  Tone  im  Raume  Gefiihlswerte  legen  laffen 
—  vielleicht  liefien  fie  fich  hie  und  da  auch  an  einfachen  Tonftucken  forgfaltiger  ausbauen  — ? 
Ihr  fo  ausdrucksvolles  Auftreten  in   den   Tonbildern  kijnnte  wohl  einmal   dazu   anregen. 

Handelt  es  fich  aber  um  Druck  und  Farbenfparen,  dann  lafk  fich  auch  mit  der  Entfatti- 
gungsreihe einer  kraftigen  Einzelfarbe  das  Auskommen  finden. 

Die  Farben  mit  ihren  Bruchformen  (Lavierung,  Rafter)  find  als  Umrahmung  und  Flachen- 
deckung  der  Rechtecke  gedacht. 

Notwendig  ware  die  Einfarbenreihe  fiir  die  Tonftarke,  galte  es  mehrftimmigen  Gefang,  ein 
Quartett,  oder  gar  ein  Konzert  in  Tonbildern  vorzufuhren.  Da  braucht  man,  was  oben 
ftreng  zu   meiden   war,   Farbenunterfchiede   fchlechthin. 

3  Ernft  Barthel:  „Goethes  Relativitatstheorie  der  Farbe",  Bonn  1922.  —  Derfelbe:  „Goethe,  das 
Sinnbild   deutfcher  Kultur",   2.   Aufl.    1931. 

4  Einige  Raumfarbenreihen  (in  gutem  Druck)  brachte  Karl  Peudier  „H6henfdiiditcnkarten"  (in  Buch- 
form)  Stuttgart  1910. 

5  Zwei  weitere  raumbildende  Reihen  waren  die  G  1  a  n  z  -  und  die  L  e  u  ch  t  r  e  i  h  e,  jene  im  Druck 
durch  Firniszufatz  wirkfam  gemacht,  diefe  in  Zukunft  vielleicht  einmal  mit  Leuchtfarben  zu  verwirk- 
lichen. 

6  Karl  Peucker  „Der  Farbenraum"  —  Natur  und  Kultur,  Miinchen  1919/20. 
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Da  braucht  man  vor  allem  aber  audi  Ergebnifle  der  bisherigen  Farbe-Ton-For- 
f  ch  u  n  g. 

"Wenn  Sopran  —  Alt  —  Tenor  —  Bariton  —  Baft  zum  Teil  nur  Tonhohen-Unterfchiede 
waren,  welche  Farbe  ift  der  menfchlichen  Stimme  „wefensanalog",7  welche  vielleicht  der  weib- 
lichen,  welche  der  mannlichen,  welche  den  unterfchiedlichen  Bias-,  Saiten-  und  Schlaginftru- 
menten?  Oder  welche  Klange  und  Farben  wecken  fich  gegenfeitig?  Dafi  den  grell  klingen- 
den  grelle  Farben  entfprechen  werden,   glaubt  man  erraten  zu  konnen. 

Aber  Dinge  wie  das  „Chromatophon",  das  „Farbenklavier",  Vortrage  wie  iiber  „Farben- 
reihen  und  Syftembildung",  „Spektralfarben  und  Tonqualitaten"  wirken  doch  in  ihren  Titeln 
bis  in   Einzelheiten  verheifiungsvoll. 

Darf  man  Aufierungen  zuftandiger  Stellen  hieriiber  erwarten  — ? 

An  folchen  Tonbildern  mufi  fich  vielleicht  in  der  Befchrankung  der  Meifter  zeigen;  —  jeden- 
falls  ware  wirre  Buntheit  finnlos,  es  miifke  die  Harmonie  der  Farben  mit  der  der  Tone  und 
Klange  gleichlaufen.     Gewollte  Kakophonie  miifke  man  fehen. 

Die  Grundlage  aber  bildet  die  Mafitreue  und  die  Mafianfchaulichkeit  des  Ton- 
bildes  mit  den  drei  formalen  Grundelementen  der  Mufik,  der  Tonhohe,  Tondauer  und  Ton- 
ftarke. So  lafit  es  Mufik  gleichfam  mit  den  Augen  horen.  Das  Hochftmafi  einer 
bedingten  „Ahnlichkeit"  beider  erfcheint  erreicht  und  einmal  blofigelegt  jenes  „gewiffe  Ver- 
h'altnis  der  Farbe  zum  Ton,  das  man"  —  nach  Goethe  (747)  —  „von  jeher  gefiihlt  hat". 
Damit,  follte  man  meinen,  konnten  auch  dieTonbilder  —  neben  dem  fchwer  antaft- 
baren  Werte  der  Notenfchrif t  als  Spielvorlage  —  ihren  horanfchaulichen  Eigen- 
w  e  r  t  behaupten. 

Betrachten  wir  einmal  die  Bedingungen  jener  Ahnlichkeit.  Mufik  ift  ein  zeitliches  Gefchehen, 
ihr  Bild  ein  raumliches  Erfcheinen.  Der  einzige  Trager  diefes  Gefchehens  aber  ift  die  Ton- 
dauer, die  damit  zugleich  Trager  der  Tonhohe  und  Tonftarke  wird,  an  fich  zeitlofer  Eigen- 
fchaften  des  Tones.  Die  Gleichfetzung  des  Artbegriffes  „  Tonhohe"  mit  dem  HohenmafS  in  der 
Bildebene  gefchieht  auf  dem  Wege  der  Gedankenverbindung  iiber  das  gleichlautende  Wort 
.,H6he",  alfo  als  ihr  Sinnbild.  Unfere  Darftellung  hat  es  immer  nur  mit  dem  Ton  als  folchen, 
niemals  mit  der  Art  feiner  Entftehung  zu  tun. 

Die  Tonftarke,  fahen  wir  bereits,  lafSt  fich  fchon  innerhalb  der  Mufik  raumlich  deuten,  vor- 
frellungsmafiig.  Fur  die  Tonlange  ift  die  Lange  in  der  Bildebene  die  naturgemafie  Abbildung; 
mifit  und  erfieht  man  doch  von  alters  her  den  Zeitverlauf  an  Bewegungsftrecken,  am  Stande 
der  Sonne  und,  bei  unferen  Uhren,  am  "Winkelmafk  der  Zeigerdrehung.  Im  Tonbild  aber  ord- 
nen  und  geftalten  fich  Hohe  und  Lange  ftreng  innerhalb  eines  rechtwinkligen  Koordinaten- 
fyftems,  wobei  die  Koordinaten  y  die  Tonhohen,  die  Abscissen  x  die  von  Ton  zu  Ton  fort- 
fchreitende  Lange  des  Mufikftiickes  find  —  grundzuglich  fo  ja  fchon  in  der  Notenfchrift!  Der 
Laie  aber  fieht  als  Endergebnis  jenes  Geftaltens  eine  Art  Taftenbild  vor  fich,  wobei  es 
ift,  als  hatten  fich  diefe  Taften,  aufierftande,  wie  ihr  Urbild,  etwa  angefchlagen,  ein  Hammer- 
chen  zu  heben,  um  Saiten  Tone  zu  entlocken,  als  hatten  fich  diefe  Taften  im  zwingenden 
Pflichtbewufkfein  ihrer  neuen  Aufgabe  die  Tone  bildhaft  darzuftellen,  in  die  ihrer  Stelle  zu- 
gehorige  Enge  zufammengezogen,  Breite  ausgedehnt  und  Hohe  unwiderftehlich  emporgezogen 
gefiihlt,  um  nun  hier  gleichfam  zu  erftarren  und  in  ihrem  ungleichmafiigen  Auf  und  Ab  wenig- 
ftens  ein  einwandfreies  H  6  r  b  i  1  d  zu  bieten  —  fo  gut  fie's  konnen. 

Ebenfalls  rechtwinklig,  und  dies  zur  Bildebene,  fiigt  fich  das  Bild  der  Tonftarke  als  Bildtiefe 
ein,  damit  fur  alle  Kraft  und  Zartheit  des  Ausdruckei  die  Tone  auch  im  Bilde  freien  Spielraum 
haben  Das  ift  nun  freilich  nicht  der  fachlich  nach  alien  drei  Erftreckungen  gleichmafiige  Be- 
wegungsraum;  es  ift  der  Bildraum.  Damit  aber  keine  Einfchrankung,  nichts  Minderes!  Faffen 
wir  die  Natur  felber  anders?  Liegt  nicht  immer,  wo  wir  auch  ftehn  oder  wandern,  die  dritte 
Erftreckung,  die  Feme,  in  der  Bildtiefe?  Und  wie  wollte  man  anders  Fernen  darftellen?8  Jedes 
Landfchaftsbild  zeigt  fie  uns  fo. 

7  Ernft  Barthel  ..Wefensanalogie  und  Wefensgegenfatz  der  Farben  und  Tone".  —  Vortrag,  ange- 
kundigt  fiir  den  II.  KongrefS   der  FTF,  Hamburg  1930. 

8  Aufiergrundrifilich,  wobei  Hohe  die  Rolle   der  Feme  ubernimmt. 
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Immerhin,  zum  ftrengen  Begriffe  einer  Ahnlichkeit  fehlt  es  an  alien  Enden.  Wie  follte  das 
auch  anders  fein,  wo  doch  Ton  und  Farbe,  beide  als  „elementare  Wirkungen"  (749)  fiir  ver- 
fchiedene  Sinne  in  verfchiedenen  Grundformen,  dort  Zeit,  hier  Raum,  verlaufend,  audi  nach 
Goethe  dem  Wefen  nach  fchlechthin  unvergleichbar  (748)  bleiben!  Nicht  aber  wie  Goethe 
will,  beide  „auf  eine  hohere  Formel  bezogen'',  iondern  wohl  mehr  an  ihren  elementaren  Ur- 
fpriingen,  an  einer  Wurzel,  die  beiden  gemeinfam,  gef afk,  f anden  fie  fidi  in  ihren 
Mafien  vergleichbar.  Deren  Geftaltbarkeit  ift  es  nun,  die  eine  Art  Ahnlichkeit,  oben 
als  „bedingte"  bezeichnet,  fchafft. 

Fiir  andere  bedeutfame  Beziehungen  liefi  fich  nur  eben  Platz  halten. 

Wir  wollen  nun  wieder  an's  „Schwertlied"  kommen.  Der  Tonraum,  den  es  beanfprucht, 
kame,  gedruckt,  in  den  fiinf  Stufen  Weifi,  Punkt-,  Strich-,  Kreuzrafter,  Vollton  —  in  Rot 
naturlich  —  zur  Abbildung.  Die  Reihe  befriedigt  nicht;  fie  mutet  dem  Augenmafie  des  Ton- 
fehers  zuviel  zu.  Wirklich  fehlt  auch  noch  die  lehrmafiige  Sicherung  der  Tiefenwirkung,  wie 
folche  bei  der  Farbenreihe  (f.  S.   553)  neben  der  Entfattigung  der  Farbenwechfel  bietet. 

Dafiir  gilt  es  nun  Erfatz  zu  fchaffen. 

Es  gibt  da  ein  wunderbares  Buchlein,  ift  in  einem  guten  Verlage  erfchienen  und  betitelt 
„Alte  und  neue  Lieder  in  Bildern  und  Weifen".  Eine  wahre  Dreieinigkeit  der  Kiinfte!  Die 
Lieder  fiihren;  der  Dichter  bringt  ihre  Textworte  in  Druckfchrift;  fie  ftellen  den  G  e  i  ft.  Nun 
die  Bilder;  die  zeichnet  der  Maler  und  bannt  damit  Leib  und  Leben,  in  die  er  den  Geift 
gefafk  hat.  Endlich  der  Toner9;  er  fiigt  in  Notenfchrift  die  Weifen  bei  und  verinnerlicht 
damit  alles:  durch  die  S  e  e  1  e. 

Dem  entnehmen  wir  fiir  unfer  Ziel  zweierlei:  einmal  den  Unterfchied  unferer  „Tonbilder" 
gegen  folche  Lebensbilder  der  Kunft.  S  ch  e  m  a  t  a  find  jene,  von  der  Wiffenfchaft  heran- 
gebracht,  gleichfam  ein  Fachwerk,  in  deffen  Leeren  das  Auge  die  Fiille,  eine  Faffung,  in  die  es 
Schmelz  und  Glanz  hineinfehen  foil  und  eben  damit  die  Tone  heraushoren.  Auch  an  den  Um- 
rifizeichnungen,  etwa  von  Ludwig  Richter  oder  Moritz  von  Schwind,  vermifk  man  nicht  die 
fehlenden  Farben,  weil  auf  der  anderen  Seite  der  Zeichner  ins  Naturbild  die  Linien  hinein- 
fieht  —  und  da  liegt  das  Andere,  das  wir  jener  Zufammenftellung  entnehmen:  Die  Linie  als 
Bildmittel.  Schon  an  der  Schultafel  bedeuten  die  breiten  Kreideftriche  —  ftofflich  aufge- 
fchiittete  Kreidedamme,  millionenmal  verkleinert,  als  Gebilde  der  Sehfphare  langgeftreckte 
Flachen  —  bedeuten  fie  mathematifche  Linien,  was  fie  als  bildhafte  Darftellung  find; 
denn  fiir  das  Auge  find  fichtbare  Linien  das  einfachfte  und  einzig  ihrem  Begriffe  fich  anpaffende 
Bildmittel.  So  auch  bei  der  Wiedergabe  eines  Naturbildes.  Ob  auch  Linien  —  es  fei  denn  fiir's 
Haar  bei  Bildniffen  oder  im  zierlichen  Wintergezweig  an  Baumen  einer  Landfchaft  —  nirgends 
im  Naturbilde  fich  finden,  fondern  nur  immer  Farbflachen,  hart  aneinanderftofiend,  wirkt  ein 
Bild  in  blofien  Umiifilinien  niemals  unnatiirlich.  Die  Linie  ift  eben  auch  fur  jeden  Grenzbegriff 
das  einzig  gegebene  einfachfte  Bildmittel. 

Eine  Linie,  dick  oder  diinn,  fein  oder  grob  gezeichnet,  hat  niemals  einen  Flachenwert,  fon- 
dern will  durch  die  Art  ihrer  Ausfuhrung  ftets  nur  trennen,  unterfcheiden  oder  verdeutlichen, 
Entfernung  ausgleichen,  alfo  auch  Naherung  ausdriicken.  Alle  dekorativen,  alle  biihnenmafii- 
gen  und  Zeichnungen  fiir  Maffenbelehrung  erweifen  das.  Damit  haben  wir  die  U  m  r  i  6  - 
linie,  wie  und  wo  wir  fie  brauchen:  als  Raumbildmittel:  Leife,  feme  Tone  bilden 
fidi  an  unferen  Tonbildern  in  zarten  Linien,  anfchwellend  fich  nahernde  im  Anfchwellen  ihres 
Bildmittels,   lautes,  kraftiges,   nahes   Tonen   in  kraftig  umriffenen  Mafibildern  zwanglaufig  ab. 

Die  gefuchte  Sicherung  der  Raumtiefenwirkung  ift  gefunden.  Sie  erfpart  bei  Farbe-Ton- 
Bildern  fiir  das  Raumbild  einen  Mehrfarbendruck,  ja  hier  fiir  diefe  befcheidene  Anregung  den 
Farbendruck  iiberhaupt.  Wir  geben  in  der  Beilage  (III)  diefen  farblofen  Schluffel  fiir  die  Ton- 
ftarken  (a)  und  endlich  auch  das  Tonbild  des  Schwertliedes  (b).  Eine  zweimalige  Linienfpal- 
tung   fteigert   noch   die   Unterfcheidbarkeit   der  aus  der  Raumtiefe  auffteigenden  Stufen. 

9  Um  ftatt  des  entfetzlichen  Komponiften  ein  dem  Maler  und  D  i  di  t  e  r  ebenburtiges  Wort  zu 
wagen,  bis  ein  anderer  das  glticklicher  trifft.  Tondichter  und  Tonbildner  find  Anleihen,  Tonfchopfer 
ginge  eher,  aber  wie  gefchraubt  ware  nicht  Bildfchopfer  ftatt  Maler!  Mufiker  ift  jeder,  der  Mufik 
beruflich  ausiibt.  Tonfetzer  erinnert  an  Schriftietzer  und  Hafner.  —  Das  Vertonen  von  Gedichten  — 
Klingers  Beethoven  als  Jupiter  to  nans! 
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Zum  Abfchluffe  Schuberts  „Lindenbaum"  fur  Singftimmen  und  Laute  (gepunktet),  eln  paar 
Takte  nur.  Man  mufi  auf  die  Weckfarben  warten.  Vielleidit  widerfpredien  vorlaufig  nicht 
der  Laute  gelbbraun,  der  Stimme  kobaldblau  — ?10 

Volkskultur. 

Von    Hubert    Samper,    Kreiskulturwart,   Darmftadt. 

Keine  Kunft  lafit  fich  befehlen.  Aber  wir  diirfen  jedes  kiinftlerifche  Erzeugnis  an  der  Volks- 
gemeinfchaft  meffen,  das  heifit  die  Frage  ftellen  und  beantworten,  ob  wir  als  V  o  1  k  s  - 
g  a  n  z  e  s  ein  Werk  geniefien  und  alfo  Kraft  fur  unferen  Lebenstag  daraus  gewinnen  konnen. 
Denn  wir  werden  nicht  zum  Volk  durch  den  aufieren  Gleichfchritt  etwa  des  1.  Mai  allein  — 
es  mufi  fchon  wenigftens  ein  Stuck  inneren  Gleichfchrittes   hinzukommen. 

Ift  eine  Kunft,  woran  unfer  Volk  als  Ganzes  teilhat,  moglich? 

Der  Sadie  zuliebe  fei  Perfonliches  angedeutet. 

Ich  kenne  die  landliche  und  ftadtifche  Volksfchule  aus  langer  amtlicher  Erfahrung  und  eben- 
fo  die  hohere  Schule.  Ich  kenne  den  deutfchen  Mannergefang  und  das  Laientheaterfpiel  aus 
vielfacher  Obung  und  Einiibung  mit  Arbeitern,  Bauern  und  Handwerkern  und  damit  die 
leelifch-geiftigen  Fahigkeiten,  Eigenfchaften,  Moglichkeiten,  Bediirfniffe  des  einfachen  Volks- 
genoffen. Aber  ich  kenne  audi  die  Art  der  fchulgebildeten  Stande  von  bevorzugter  Lebens- 
haltung.  Solche  Doppelausficht  nach  den  zwei  verfchiedenen  gefellfchaftlichen  Hohenlagen 
un feres  Volkes  ift  notig  fiir  die  Beantwortung  der  Frage,  ob  eine  uns  alle  umfaffende 
Volkskultur  moglich  fei.  —  Was  hier  aber  wefentlidi  von  der  Mufik  aus  gefagt  wird,  gilt 
zweifellos  audi  fiir  die  anderen  Kiinfte. 

Es  gibt  eine  hohe  mufikalifche  Kunft,  die  nur  wenigen  Volksgenoffen  wirklich  zuganglich  ift. 
Das  gilt  etwa  von  der  Kunft  Beethovens  in  Streichquartetten,  Sonaten  und  Sinfonien.  Ahnlich 
fteht  es  um  Wagners  „Triftan",  urn  Hugo  Wolfs  italienifdies  und  fpanifches  Liederbuch,  um  faft 
den  ganzen  Reger,  Richard  Straufi,  Brahms,  Bruckner,  Pfitzner.  Diefe  Kunft  zwingt  dem  ein- 
fachen Volksgenoffen  zwar  Achtung  ab,  aber  fie  dringt  ihm  nicht  in  Herz  und  Hirn.  Fiir  die 
Seelenfprache  eines  einfamen  Grofien  hat  er  kein  Ohr.  Audi  feingeiftiger  Humor  liegt  ihm 
nicht,  fo  wenig  wie  Fugen-  und  Variationsform.  Wer  Jahre  hindurch  mit  einfachen  Volks- 
genoffen mufikalifch  gearbeitet  hat,  und  wem  fie  fich  riickhaltslos  geben,  wer  fie  alfo  nicht  vom 
blofien  Horenfagen  kennt  und  von  blauem  Dunft  umgeben  fieht,  wird  diefe  Feftftellung  befta- 
tigen. 

Aufiert  man  aber  eine  foldie  Anfidit  bei  Kulturberatungen,  fo  fallt  alsbald  das  Wort  „Er- 
ziehung":  fie  fei  ja  nicht  leidit,  aber  wenn  man's  nur  richtig  anfange,  dann  erreiche  man  ftufen- 
weife  ficher  audi  die  hochften  Ziele. 

Das  ift  aber  ein  Irrtum,  der  Zeit,  Kraft,  Luft,  Liebe  auf  beiden  Seiten  koften  kann.  Was 
ift  denn  Erziehung?  Doch  nur  fiirforglich  geleitete  Entwicklung  eines  Keimes,  einer  Knofpe, 
einer  Anlage.  Nun  hat  der  mufikalifche  Volksgenoffe  felbftverftandlich  eine  Anlage,  die  fich 
ohne  oder  mit  Zutun  entwickelt.  Aber  diefe  Entwicklung  hat  aus  aufieren  oder  inneren  Griin- 
den  friiher  ein  Ende,  als  der  blofi  begeifterte  oder  von  Scheinerfolgen  geblendete,  oder  in 
feine  eigenen  vermeintlichen  Erziehungserfolge  verliebte  Lobredner  unferer  einfachen  Volks- 
genoffen glaubt.  Auf  alle  Falle  hat  fie  —  von  Ausnahmen  abgefehen  —  ein  Ende  unter- 
h  a  1  b  alles  Gedankenfchweren,  Formbeladenen,  Feingeiftigen,  Feinnervigen.  Es  ift  audi  falfch 
zu  glauben,  die  Mufik  fei  reine  Gefuhlsfache,  und  jeder  fiihlende  Menfdi  befitze  alfo  den 
Schliiffel  zu  ihren  Schatzen.  Nein,  die  Mufik  erfordert  oft  eine  Durchdringung  des  Gefiihls 
durch  den  Verftand,  der  Seele  durch  den  Geift,  eine  feelifch-geiftige  Gefamthaltung  alfo,  die 
keinem  als  fertiges  Gefchenk  der  Gotter  in  den  Schofi  fallt.  Peter  R  a  a  b  e  ,  Prafident  der 
Reichsmufikkammer,  erzahlt,  dafi  „Kraft  durdi  Freude"  Scharen  von  Arbeitern  in  eine  Auf- 
fvihrung  der  Matthauspaffion  von  Bach  gebracht  habe.   Sie  hatten  ratios,  gelangweilt  dagefeffen, 

10  „Natiirlich  wiirde  eine  foldie  farbige  Wiedergabe  das  Verftandnis  Ihrer  Darlegungen  erleichtern", 
fdireibt  mir  der  Herausgeber  im  Anblick  einer  beziiglichen  Skizze. 
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im  zweiten  Teil  dann  ihre  Butterbrote  ausgepackt  und  die  Paffion  eben  als  Unterhaltungsmufik 
zum  Abendeflen  genoffen  .  .  .  Und  wenn  zu  einem  Freikonzert  Elly  Ney's  llatt  noo  Arbeits- 
lofen  kaum  deren  100  erfchienen,  fo  kann  fich  audi  dariiber  nur  wundern,  wer  fie  oder  die 
von  Elly  Ney  vermutlich  gefpielten  Werke  oder  alle  beide  nicht  kennt.  Der  Weg  vom  ein- 
fachen  Volksgenoffen  zu  Bach  und  den  anderen  Grofimeiftern  ift  meift  fo  lang  und  dunkel,  dafi 
er  durch  keinen  Mittler  und  durch  keine  Einfuhrung  geniigend  verkiirzt  und  erhellt  werden 
konnte.  Tatfache  id  —  und  wir  miiffen  uns  wohl  oder  libel  damit  abfinden:  es  gibt  eine 
Kunft,  zu  der  viele  Volksgenoflen  fur  gewohnlich  in  kein  inneres  Verhaltnis  kommen,  es  hat 
folche  Kunft  wohl  immer  gegeben,  audi  im  Mittelalter,  und  es  wird  und  foil  fie  audi  in  Zu- 
kunft  immer  aufs  neue  geben.  —  Zum  Verfagen  jener  Arbeiter  in  der  Matthauspaffion  und 
im  Freikonzert  Elly  Ney's  ift  allerdings  eine  Randbemerkung  notig:  nicht  jeder,  der  keine 
Butterbrote  auspackt,  ift  unfer  Mann;  wenn  die  Zivilifation  von  alien  Konzertbefuchern  und 
Kunftgeniefiern  einmal  fichtbar   abfiele,   wieviel  bliebe  da  manchmal  wohl  an  Kultur  zuriick? 

Doch  gibt  es  audi  kulturliches  Flachland,  das  uns  untereinander  trennt,  das  wir  nie  alle 
bewohnen  wollen  und  konnen.  Dabei  darf  man  auf  dem  Mufik-  und  Vereinsgebiet  nun  nicht 
an  den  Mannergefang  denken:  hier  find  die  Zeiten  des  Kitfches  fo  gut  wie  uberwunden. 
Kitfch  find  aber  noch  die  weitaus  meiften  Laientheaterftucke.  Wenn  man  doch  die 
Verlagsfpeicher,  wo  fie  in  fchweren  Mengen  aus  vergangenen  Zeiten  lagern,  zwangsweife  ent- 
riimpeln  konnte!  Und  diefe  Stiicke,  zu  deren  Kennzeichnung  kein  Wort  zu  fcharf  ift,  werden 
von  unferen  Vereinen  gekauft  und  gefpielt.  Wo's  „zum  Weinen"  ift,  wird  gelacht,  und  wo's 
„zum  Ladien"  ift,  da  wird  geweint!  Ja,  wenn  man  unfere  Vereinsleute  nur  kennen  lernte,  wo 
fie  fich  diefen  verlogenen  Flachheiten  und  iiberftandigen  Hohlheiten  kindifch-kindlich  hingeben, 
dann  mochte  man  an  einer  kultiirlichen  Begegnung  der  beiden  Fliigel  unferes  Volkes  nicht 
weniger  zweifeln  und  verzweifeln  als  nach  der  Erzahlung  Peter  Raabes. 

Aber:  fo  fchlimm  ift  es  nicht!  Denn  die  gleichen  Leute,  die  fich  in  der  Matthauspaffion  lang- 
weilen  und  in  der  „Verlobung  unterm  Chriftbaum"  verluftieren,  fingen  im  Gefangverein  mit 
Liebe  und  Andacht  etwa  das  „Sanctus"  aus  Schuberts  deutfcher  Meffe  und  feinen  23.  Pfalm, 
die  „Nacht"  und  den  herrlichen  „Nachtgefang  im  Walde"  und  ein  fo  reizendes  Rokokoidyll 
wie  das  „D6rfchen".  Sie  fanden  neulich  kein  Ende  des  Ruhmens  iiber  den  Berliner  Lehrer- 
gefangverein,  der  im  Rundfunk  Chore  aus  Werken  "Wagners  mit  Orchefter  gefungen  hatte.  Sie 
fammelten  irgendwo  einmal  grofchenweife  das  Geld,  um  die  Noten  zu  dem  wunderfchonen 
„Ritornell"  von  Schumann  „Die  Rofe  ftand  im  Tau"  kaufen  zu  konnen.  Sie  fingen  von  Brahms 
„In  ftiller  Nacht",  von  Mozart  „Briider,  reicht  die  Hand  zum  Bunde",  Chore  von  Weber, 
Rietz,  Kreutzer,  Marf diner,  Silcher;  fie  haben  ein  gutes  Gefiihl  fiir  die  mufikalifchen  Sdion- 
heiten  der  beften  Balladen  von  Hegar  und  neuer  Chore  etwa  von  Armin  Knab.  Und  es  ift  ganz 
ficher:  kein  Profeffor  der  Mufik  darf  diefe  Lieder  g  e  r  i  n  g  e  r  fchatzen  als  fie  es  tun,  und 
niemand  kann  diefe  Mufik  h  6  h  e  r  fchatzen  als  fie.  Oft  erfchliefit  ihnen  die  Mufik  die  Schon- 
heiten  von  Werken  unferer  grofien  Lyriker  und  Balladendichter,  und  wiederum  ift  ihnen  das 
Gedidit  Deutung  der  Mufik  — ;  fo  horen  fie  „An  der  fchonen  blauen  Donau"  von  Straufi  mit 
dem  zwar  vergrobernden,  aber  deutenden  Text  lieber  denn  als  reine  Mufik.  In  ihren  eigenen 
Konzerten  laffen  fie  fich  gerne  Lieder  beftimmter  Art  von  Schubert,  Schumann,  Wolf  vor- 
fingen,  und  ganz  befonders  lieben  fie  die  Balladen  von  Loewe.  Audi  in  der  Opernmufik  hat 
es  ihnen  all  das  angetan,  was  handgreiflich  rhythmifch,  finnfallig  melo- 
difch  und  ausgefprochen  romantifchift;  denn  fie  find  es  felber  mit  ihren  Wider- 
fpriichen  und  ihrem  fprunghaften  Wefen.  Bei  den  Volksliedern  ift  es  durchaus  nicht  nur 
der  Dominantfept-Akkord,  den  fie  fchatzen,  und  wenn  es  fchon  fo  ware,  fo  bedeutete  Silcher 
immer  noch  eine  anftandige  Hohe.  Und  ich  glaube,  fie  wiirden  in  ihrer  grofien  Mehrzahl  auf- 
horen,  jene  kitfchigen  Theaterftiicke  zu  fpielen,  wenn  —  ja,  wenn  wirkliche  Dichter 
wirkliche  Kunft  fiir  fie  fchrieben.  Denn  fie  bewundern  Anzengrubers  „Pfarrer 
von  Kirchfeld"  und  bedauern,  das  Stuck  ausfprachlich  nicht  fo  zu  beherrfchen,  dafi  fie  es  auf- 
fiihren  konnten. 

Was  follen  diefe  faft  aufs  Geratewohl  herausgegriffenen  Beifpiele  zeigen?  Sie  wollen  zeigen, 
dafi  es  eine  gemeindeutfche  Kunft  gibt.      Nicht   wollen   fie    fagen,   jeder   Volks- 
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genolle  miifle  tatiges  Mitglied  eines  Gefangvereins  werden  (obwohl  das  nicht  iibel  ware),  viel- 
mehr  wollen  fie  dazu  auffordern,  diefen  gemeinfamen  Kulturboden  mit  Lupe  und  Sonde  zu 
unterfuchen,  um  eine  Formel  von  allgemeiner  Giiltigkeit  fiir  die  „Synthefe"  des 
Kiinftlerifchen  und  umfaflend  Volkstiimlichen  zu  finden.  Hat  man  einmal  erkannt,  was  uns 
trennt  und  was  uns  eint,  dann  wird  kein  Verantwortlicher  mehr  in  einer  Kulturberatung 
fagen,  der  Arbeiter  miifle  aus  feinem  Gefangverein  austreten,  und  in  der  Mittagspaufe  habe 
ihm  feine  Fabrik  „wirklidie  Kunft",  namlich  etwa  ein  Stuck  aus  einem  Quartett  Beethovens, 
darzubieten.  Wir  follten  nicht  langer  fo  mit  der  Stange  im  Nebel  herumfahren,  fondern  fiir- 
forglich  auf  Hohen  verzichten,  wo  nicht  jeder  atmen  kann,  und  Sumpfgebiete  meiden  und 
entfchlammen.  Gewifi  ift  der  Boden,  auf  dem  wir  a  1 1  e  ftehen  konnen,  nach  einem  Zeitalter 
des  Ichtums  auch  in  der  Kunft  diinn  und  fchmal.  Aber  wir  konnen  zweifellos  neue  Erde  hinzu- 
gewinnen.    Wie  das? 

Man  mufi  unter  forgfamer  Beachtung  der  gef undenen  Formel  aus  den  bekannten 
S  ch  a  t  z  e  n  der  Vergangenheit  auswahlen.  Oder  ift  unfer  reiches  Kulturerbe  etwa  fchon 
durchforfcht  worden  nach  dem  neuen  Gefichtspunkt  innerer  Volksgemeinfchaft,  von  Volks- 
genoffen,  die  es  ebenfo  gut  kennen,  wie  fie  Seele  und  Geift  der  beiden  Kulturfliigel  unferes 
Volkes  kennen?  Und  man  mufi  ausgraben.  In  Darmftadt  fpielt  das  Landestheater  foeben 
„Doktor  und  Apotheker"  von  Dittershof  und  eine  Bearbeitung  von  Hillers  „Lottchen  am 
Hofe"  mit  grofiem  Erfolg  in  der  ganzen  Bevolkerung.  So  harrt  noch  manches  frohlicher  Auf- 
erftehung  im  Zeitalter  der  Volksgemeinfchaft,  was  iiberfpitztes  Ichtum  begraben  hat.  Endlich 
aber  mufi  umfaffend  Volkstiimliches  neu  gefchaffen  werden.  Hiervon  gilt  nun  freilich 
der  Satz,  dafi  fich  keine  Kunft  befehlen  Iaffe.  Aber  noch  immer  hat  fich  der  Geift  einer  Zeit 
auch  in  ihrer  Mufik  gefpiegelt  —  nicht  von  heute  auf  morgen,  aber  endlich  doch.  Wenn  man 
meint,  Mozart  habe  keine  Revolutionsmufik  gefchrieben,  obwohl  er  den  grofien  franzofifchen 
Umfturz  erlebte,  fo  darf  daran  erinnert  werden,  dafi  er  fchon  1791  ftarb  und  dafi  fein 
„Figaro"  eben  doch  auf  Beaumarchais,  einen  Wegbereiter  der  Revolution,  zuriickgeht.  Und  es 
darf  gefagt  werden,  dafi  Mozarts  Mufik  als  Ganzes  eben  doch  das  Geprage  der  jofephinifchen 
Auf klarung  und  des  Rokoko  tragt,  unter  deren  Einf  lufi  fein  ganzes  Leben  ftand. 

So  wird  es  auch  kiinf tig  fein.  Der  Geift  Adolf  Hitlers,  die  Volkwerdung  der 
Deutfchen,  wird  fich  nicht  fchon  heute  oder  morgen  in  der  grofien  Kunft  zeigen.  Wenn 
aber  ein  Hitlerjunge  den  gottlichen  Funken  in  fich  hat,  dann  wird  er  einft  diefer  deutfchen 
Volkwerdung  ein  klingendes  Denkmal  fetzen  m  u  f  f  e  n  —  mag  er  auch  in  einer  anderen  Stunde 
das  Seelengefprach  eines  Einfamen  mit  fich  felbft  fuhren. 

Internationales  zeitgenoflifches   Mufikfeft  in  Baden-Baden 

vom  3.-5.  April  1936. 

Von  Elfa  Bauer,  Baden-Baden. 

Jede  Kunft  erwachft  aus  ihrer  Zeit  und  deren  Forderungen  und  alle  Nationen  nehmen  An- 
teil  an  der  zeitgenoffifchen  Mufik;  das  enorm  gefteigerte  Ablaufstempo  der  allgemeinen 
Entwickelung,  die  Fiille  der  Strahlungen  macht  fich  in  ihr  bemerkbar.  Es  ift  dabei  wohl  zu 
unterfcheiden,  ob  das  Neue  die  unumgangliche  Folge  einer  neuen  Gefiihlsweife  und  einer  aus 
diefer  mit  Notwendigkeit  hervorgegangenen  neuen  Form  ift,  oder  nur  eine  Zuflucht,  ein  um 
jeden  Preis  anders  fein  wollen.  Im  Grunde  kommt  es  darauf  an,  dafi  ein  Stoff  und  eine 
Perfonlichkeit  zufammentreffen,  die  innerhalb  der  uns  gehorsmafiig  verftandlidien  und  fafi- 
baren  Formen  eine  Variabilitat  der  mufikalifchen  Geftaltung  hervorbringt,  die  wir  als  wefens- 
nahe  empfinden.  Das,  was  „erklingt",  bleibt  letzten  Endes  die  Hauptfache.  Der  feelifche 
Gehalt  eines  Werkes  allein  wird  alle  Metamorphofen  feiner  aufieren  Einkleidung  iiberdauern. 
Wir  Deutfche  leben  in  einer  Zeit  der  Aufdeckung  ftarkfter  innerer  Gemeinfamkeit  zwifchen 
der  Kunft  und  dem  Pulsfchlag  des  aufieren  Lebens.  Alle  Moglichkeiten  der  Geftaltung  lie- 
gen  offen,  Hohen  und  Tiefen  kunftlerifch  zu  verfchmelzen.  Vielleicht  war  es  fiir  die  jungen 
Komponiften  nie  fchoner  und  verheifiungsvoller   zu   fchaffen.      Jedoch   kaum    fonft    mufi   fich 


Aufmhrr.e  F.  v.  Pagcnbardt,  Baden-Baden 


GMD  Herbert  Albert  beim  PattiturituJium  mit  Karl  Holler 
Links  der  organifatorilche  Leiter  des  Fefies  E.  Ben  cki  I  er 


Autnahme  jun^mann  &  Sdiorn.  Baden-Baden 

Die  Komponiften  des  Fciles 

Obere  Reihe  von  links  nach  rechts ;  Werner  EgA  ,  Max  Tr  a  p  p  ,  Karl  Holler.  L.-I7..  1.  ar  i"  I"  o  n 

Untcre  Reihe  von  links  nach  rcdits:  Wolfgang  Partner,  Gerhard  Prommel.  Petro  Petridis,  GMD  Herbert  Albert,  [ean  I  raneaix, 
Wilh.  Malcr,  Josip  Slavenski,  Frnll:  Pepping,  Conrad  Beck.  Knudage  Riifager,  Francesco  Malipicro 

V  o  m     International  en     z  e  i  t  g  e  n  6  l  f  i  1  ch  en    M  u  f  i  k  f  e  ft    in    Baden-Baden. 

3.  —  >.    April     1936. 

(Zum  gleichzeitigen  Beridu) 


Aufnahmc  Jungmann  &  Sehorn.  Baden-Baden 
Karl  Holler.  GMD  Herbert  Albert.  Max  Trapp 


Jean  Franeaix  und  Wolfgang  Former  Llilabeth  Biichoi  f.  Knudage  Rii  lager,  jean  [■'  ri  n  cai  x 

Autnahmen  Kiihn,  Baden-Baden 

V  o  m     I  n  t  e  r  n  a  t  i  o  n  a  1  e  n     z  e  i  t  g  e  n  6  f  1  i  f  ch  en    M  u  i  i  k  f  e  ft    in    Baden-Bade  n. 

3.  —  5.    April    1936. 


(Zum  gleicbzeitigen  Bericht) 
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cf.cr  Kiinftler   feiner   Verantwortung   ftrenger   bewuiSt  fein,  das  Gefetz  in   fich  und  iiber  fidi  zu 
fuchen,   wie   in   diefer   Zeit. 

Die  zeitgenoffifche  Mufik  der  fchon  Anerkannten  wie  Graener,  Hindemith,  Malipiero,  Wolf- 
Ferrari,  Strawinfky  hat  neue  Ausdrucksfaktoren  erfchlollen,  fie  find  Bodenbereiter  fur  einen 
langfamen  Lauterungsprozefi  famtlicher  mufikalifcher  Gegebenheiten  der  lebenden  Vergangen- 
heit  zu  neuer  Einheit.  So  bietet  das  Mufikfeft  querfchnittartig  eine  Plattform  vor  allem 
durch  Hinzuziehung  der  Werke  junger  Anwarter  aus  Deutfchland,  Danemark,  Schweden, 
Frankreidi,  Schweiz  und  Jugoflavien  fur  das  augenblickliche   muflkalifche    Schaffen. 

Das  erfte  Orchefterkonzert  verzeichnete  Werke  von  Lars-Erik  Larllon,  Karl  Holler, 
Werner  Egk  und  Petro  Petridis. 

Lars-Erik  Larffon  wurde  1908  in  Akarp,  Schweden,  geboren,  machte  1924  fein  Organiften- 
examen,  ftudierte  mit  einem  Staatsftipendium  der  Mufikakademie  Stockholm  in  Ofterreich  und 
Deutfchland  und  lebt  feit  193 1  in  Akarp  als  Lehrer  und  Komponift.  Die  von  ihm  in 
Deutfchland  hier  zum  erflen  Male  aufgefiihrte  Konzertouvertiire  Nr.  2  Werk  13  iff.  in  So- 
natenform  mit  abweichender  Durchfiihrung  gefchrieben,  ftatt  deffen  wurde  in  der  Expofition 
mit  verfchiedenen  Themen  gearbeitet;  Coda  bleibt  ganz  weg.  Das  Werk  ift  als  kurze  Ein- 
ieitung  zu  einem  Konzert  gedacht.  Seine  Mufik  ill  im  wefentlichen  epigonal,  es  fpiegeln  fich 
in  ihr  romanifche  und  germanifche  Stilelemente,  ohne  jedoch  in  der  Erfindung  und  Ausarbei- 
tung  Bedeutendes  zu   fagen. 

Karl  Holler:  Seine  Sinfonifche  Fantafie  iiber  ein  Thema  von  Girolamo  Frescobaldi  hinter- 
liefi  auch  hier  einen  flarken  Eindruck.  An  der  Kirdienmufik  und  dem  ftrengen  Stil  feit 
ieiner  Kindheit  gefchult,  beherrfcht  er  neben  der  Tradition  auch  die  mufikalifchen  Gebiete 
der  Neuzeit.  Als  Vorwurf  zur  Sinfonifchen  Fantafie  diente  ein  Thema  von  Frescobaldi,  dem 
italienifchen  Orgelmeifter,  der  1583 — 1643  lebte.  Ein  fchlichtes  liebentaktiges  Thema,  das 
vom  Ausgangston  e  in  ausdrucksvoller  Linie  iiber  fis  zur  Terz  g  fteigt,  dann  wehmiitig  iiber 
f  wieder  zum  Ausgangston  e  zuriickkehrt,  eroffnet  den  langfamen,  doch  immer  fliefienden 
erften  Satz  und  fteigert  fich  breit  zu  hochftem  Ausdruck.  Diefe  Tonreihe,  befonders  der 
ipannungsvolle  Schritt  fis — f  wird  nun  in  dem  Werk  gefiihlsmafiig  zu  durchdringen  verfucht. 
Das  Thema,  von  der  Flote  im  erflen  Satz  vorgetragen,  erfahrt  im  zweiten  fcherzoartigen 
Satz  alle  erdenklichen  Umgruppierungen,  Teilungen  und  Klangverfchmelzungen.  Nach  einem 
wundervollen  gefangsreichen  langfamen  Satz  folgt  der  fehr  lebhafte  Schlufifatz,  eine  Ver- 
fchmelzung  von  Rondo  und  fugierter  Form.  Das  Werk  ift  von  Anfang  bis  Ende  trotz  freier 
fymphonifcher  Geflaltung  von  ganz  klar  umrifTener  Form  und  innerer  Bindung  und  einem 
fouveran  herrfchenden,  faft  wie  Kirchenmuiik  anmutendem  Kolorit  mit  fehr  vielen  Feinheiten 
im   Orcheflralen   und  flarken   Steigerungen   durch  die  Klanggruppen  der  Blechblafer. 

Die  Geigenmufik  mit  Orchefter  von  Werner  Egk,  die  hier  urauf gef iihrt  wurde,  diirf te  fich 
nach  dem  durchfchlagenden  Erfolg  wohl  bald  alle  Konzertfale  erobern.  Das  Werk  umfafit 
drei  Satze:  Allegro  molto  tempo  giusto,  Andante  sciolto,  Vivace,  und  ftellt  eine  Unterhal- 
tungsmufik  mit  virtuofem  Einfchlag  inhaltlich  der  klaffifchen  Divertimenti  dem  Sinn  nach  dar, 
aber  es  ift  reich  an  Einfallen  und  fjberrafchungen.  Einmal  gibt  es  dem  Soliflen  Gelegenheit, 
all  fein  geigerifches  Konnen  von  gefchliffenfler  Technik  bis  zur  fchonften  Kantilene  unter 
Beweis  zu  ilellen,  zweitens  find  die  Themen  derart  eingangig,  ja  volkstiimlich  anmutend,  dafi 
fie  fofort  ins  Ohr  gehen  und  dort  haften  bleiben,  fo  dafi  man  fich  f pater  dabei  ertappt,  fie 
zu  fummen  als  feien  fie  langft  bekannte  Dinge.  Dabei  ift  das  unerhort  fchwierige  Werk 
von  einer  Frifche,  humorvoll,  im  letzten  Satz  von  mitreilkndem  Rhythmus  und  durchaus 
originellen  Taktverfchiebungen,  dafi  man  formlich  elektrifiert  wird.  Im  zweiten  Satz  wird 
ein  fehr  klangvolles  kantables  Geigenfolo  in  apartem  Stil  von  der  Harfe  und  Celefla  unter- 
malt  und  begleitet,  bis  plotzlich  das  voile  Orchefter  wieder  die  Fiihrung  ubernimmt.  Werner 
Egk  war  feinem  Werk  der  denkbar  befte  Interpret,  fowohl  dirigiertechnifch  als  auch  in  der 
Geflaltung  und  Linienf iihrung.  Elifabeth  B  i  f  ch  o  f  f  fpielte  den  Solopart  mit  feingefchliffener 
Technik,  fchwingendem  Ton,  Klarheit  der  Linienfiihrung  und  warmer  Kantilene,  in  jeder 
Beziehung  eine  hochmufikalifche  kultivierte  Leiflung  des  Komponiflen,  Soliften  und  nicht  zu- 
letzt  des  Orchefters. 
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Petro  P  e  t  r  i  d  i  s  :  Griechifche  Suite  f iir  grofies  Orchefter  zum  erften  Male  in  Deutfchland 
aufgefiihrt.  Satze:  Prelude  (allegro),  Paftorale  (largo  tranquillo),  Scherzo  (vivo),  Berceuse 
(largo  con  moto),  Danse  (allegretto  vivace).  Der  griechifche  Komponifl:  begegnete  mit  feinem 
Werk  einem  ftarken  InterefTe.  Der  Komponifl:  ift  in  Konftantinopel  1892  geboren  und  lebte 
fpater  lange  Zeit  in  Paris.  Die  reiche  griechifche  Folklore  und  byzantinifche  Kirchenmufik 
lebt  in  feinen  Werken  wieder  auf.  Zwar  fpiirt  man  die  Beeinfluffung  der  neueren  franzo- 
fifchen  Mufik,  jedoch  erfiillt  feine  Suite  eine  ftarke  perfonliche  Note.  Er  malt  die  Heimat- 
landfchaft  in  feinkoloriftifchen  Farben  mit  viel  Harmoniegefuhl,  belebt  fie  mit  folkloriftifchen 
Anklangen  in  einer  fehr  gekonnten  Inftrumentation  und  im  Scherzo,  fowie  im  danse  (Haffa- 
pikos)  ift  die  Mufik  von  einem  fremdartigen  blutvollen  Rhythmus  durchpulft.  Befonders  ge- 
fiel  das  fingende  Adagio  des  Paftorale  mit  der  Einkleidung  des  Themas  durch  das  Englifch- 
horn  und  der  Kadenz,  die  zum  zweiten  und  dritten  Thema  und  der  Verfchmelzung  mit  den: 
Anfangsthema  fiihrt. 

Im  Kammerkonzert  wurden  Werke  von  Beck,  Fortner,  Graener,  Francaix  und  Stra- 
winfky  aufgefiihrt. 

Conrad  B  e  ck  :  Serenade  fur  Flote,  Klarinette  und  Streichorchefter,  zum  erften  Mai  in 
Deutfchland  aufgefiihrt.  Der  in  Bafel  lebende  junge  Schweizer  verfucht  in  diefem  Doppel- 
konzert  eine  leicht  verftandliche  Mufik  zu  fchreiben,  die  einen  traumerifch-fpielerifchen  Rah- 
men  nicht  verlafk.  Auch  formal  ift  das  Stiick  nicht  fchwierig,  der  erfte  Satz  improvifato- 
rifch,  der  zweite  liedartig,  der  rafche  dritte  Satz  greift  zu  imitierenden  und  fugierten  Mitteln. 
Es  feffelt  durch  die  Art,  wie  die  Inftrumente  miteinander  mufizieren,  fehr  expreffiv,  im 
Ganzen  hatte  das  fauber  komponierte  Werk  etwas  mehr  thematifche  Erfindung  vertragen. 

Wolfgang  Fortner  war  mit  einem  Konzert  fur  Cembalo  und  Streichorchefter  vertreten. 
Das  Werk  ift  eine  freie  Umgeftaltung  des  im  Jahre  1932  in  Bafel  aufgefiihrten  gleichen  Werkes 
fiir  Orgel  und  Streichorchefter.  Es  handelt  fich  nicht  um  ein  konzertantes  Wechfelfpiel,  fon- 
dern  die  verfchiedenen  Hauptteile  find  dem  Solo  oder  Orchefter  zugeteilt,  um  vor  allem  der 
klanglichen  Proportion  zwifchen  dem  lautfchwacheren  hiftorifchen  Inflrument  und  dem  laut- 
ftarken  modernen  Orchefter  zu  erhalten.  Das  improvifatorifche  Praludium  eines  Orchefter- 
motivs  und  Figurenwerks  des  Cembalo  leitet  iiber  eine  Kadenz  zur  Paffacaglia  iiber.  Ober 
dem  vom  Solovioloncello  vorgetragenen  Ostinato  werden  Variationen  der  Streicher  entwickelt, 
denen  gegenfatzliche  des  Cembalo  gegeniiberftehen.  Es  folgt  eine  Doppelfuge  Cembalo,  Strei- 
cher und  Tutti.  Es  entftehen  Reibungen,  die  hochfte  technifche  Anforderungen  ftellen,  man- 
dies  bleibt  problematifch  und  eine  gewiffe  Stildivergenz  zwifchen  dem  Soloinftrument  und  der 
Begleitung  macht  fich  bemerkbar,  Ernft  und  Ehrlichkeit  des  Strebens  verdient  uneingefchrankte 
Anerkennung.  Li  Stadelmann  betreute  den  Solopart  auf  dem  Cembalo  mit  gewohnter 
Meifterfchaft. 

Prof effor  Paul  Griimmer  verhalf  Paul  Graeners  Konzert  fiir  Violoncello  mit  Kam- 
merorchefter  Werk  78  Allegro,  Adagio,  vivace  zu  einem  ftarken  Erfolg.  Wir  hatten  wieder 
Gelegenheit,  fein  virtuofes  Spiel  und  feinen  warmen  Ton  in  der  Kantilene  des  zweiten  Satzes 
zu  bewundern.  Das  Werk  ift  ungemein  geiftvoll  inftrumentiert,  eingangig  und  birgt  neben 
gefchmackvollen  Gefangsftellen   in  den   Eckfatzen  einen  feinen  Humor. 

Eine  ungewohnliche  Begabung  ift  der  junge  Franzofe  Jean  Francaix.  1912  in  Mans 
geboren;  fchrieb  er  fchon  als  vierjahriger  Bub  feine  erften  Kompofitionen.  Er  erhielt  feine  Aus- 
bildung  bei  feinem  Vater,  dem  Direktor  der  Mufikakademie  in  Mans,  ging  fpater  nach  Paris 
zu  Philipp  und  erhielt  im  Laufe  feiner  Studien  zahlreiche  Ehrenpreife  und  Auszeichnungen. 
Das  in  Deutfchland  zum  erften  Male  aufgefiihrte  Werk  entftand  1932.  Satze:  Prelude,  Lent, 
Menuett,  Finale  (Rondo  allegro).  Eine  Kompofition  voll  Efprit,  unproblematifch,  doch  fehr 
originell  in  der  Erfindung,  befchwingt,  fchmiffig  voller  Humor,  fo  fpielte  es  auch  Jean  Fran- 
caix, der  felbft  am  Fliigel  fafi.  Es  war  merkwurdig.  Die  Menfchen  im  Saal  lachelten,  als 
hatten  fie  ein  Gefchenk  bekommen,  das  Orchefter  fpielte  fein  und  durchfichtig,  innerlich  be- 
fchwingt, es  war  alles  fonnig  und  heiter  und  koftlich.  Die  Kompofition  wurde  fturmifch  da 
Capo  verlangt,  fo  dafi   der  letzte   Satz   wiederholt  werden  mufke. 
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In  welchem  Gegenfatz  dazu  ftand  das  Concerto  per  due  pianoforti  soli  von  Igor  S  t  r  a  - 
w  i  n  f  k  y  von  ihm  felbft  und  feinem  Sohn  Soulima  interpretiert.  Schwerfte  Problematik, 
Ballung  der  Gedanken,  ungehemmte  Kiihnheit  iiberfteigerter  mufikalifcher  Kultur,  hammern- 
der  Rhythmus,  Primitivitat  und  Raffinement  unerbittlich  bis  zur  letzten  Konfequenz  zufam- 
mengefchmolzen.  Man  verfchlofi  fich  nicht  dem  ftarken  Eindruck  des  Werkes  und  des  her- 
vorragenden  Spieles  von  Vater  und  Sohn.  Jedoch  liegt  der  Kampf  um  die  feelifchen  Bezirke 
der  deutfchen  Mufik  auf  einer   anderen  Ebene,  wir  empfinden   diefe  Mufik   als   Fremdkorper. 

Zweites  Orchefterkonzert:  Wolf-Ferrari,  Malipiero,  Frommel,  Trapp  und  Sla- 
venfki. 

Die  Italiener  kniipfen  an  ihre  grofie  Vergangenheit  an  und  betonen  den  nationalen  Charakter, 
unter  dem  die  jungere  Mufik  gewertet  werden  muf$.  Die  fich  kreuzenden  Stromungen  ftofien 
auf  die  deutfche  Romantik,  wie  fie  in  den  Werken  Wolf-Ferraris  und  Malipieros  auflebt 
neben  einer  Art  Impreffionismus.  So  bleiben  fie  davor  bewahrt,  fich  allzu  weit  in  der 
Negation  der  mufikalifchen  Elemente  zu  bewegen. 

Die  venezianifche  Suite  f  iir  kleines  Orchefter  Werk  1 8  von  Ermanno  Wolf-Ferrari  zum 
erflen  Mai  in  Deutfchland  aufgefiihrt  bietet  keine  Probleme.  Es  find  klangkoloriftifche  L6- 
fungen  einer  mufikalifchen  Landfchaftsmalerei  breit  ausgefiihrt.  Auf  der  Lagune,  Barkarole, 
Nachts  und  feftlicher  Morgen,  doch  find  diefe  Titel  eigentlich  kaum  notwendig  zur  Erkla- 
rung,  man  fieht  bei  der  Mufik  fowiefo  Landfchaftsbilder  vor  dem  geiftigen  Auge  auftauchen, 
neue  Wege  werden  nicht  aufgezeigt,  es  iff  gute  alte  Schule. 

Das  Gleiche  gilt  von  Francesco  Malipieros  Sinfonia  in  quattro  tempi  come  le  quattro 
stagione.  Eine  Reihenfolge  der  vier  Jahreszeiten,  zarte  Farbgebung  im  quasi  Andante,  dem 
ein  allegro,  lento  ma  non  troppo  und  allegro  quasi  Allegretto  folgen.  Sehr  gediegene  the- 
matifche  Kleinarbeit;  die  Krafte  der  Polyphonie,  der  Farbe  und  rhythmifchen  Bewegung  zu 
hoherer  Einheit  zufammengefafit  mit  unbefchwerter  Mufizierfreudigkeit  durchaus  romantifch. 

Starke  Anerkennung  fand  die  Suite  f iir  kleines  Orchefter  von  Gerhard  Frommel:  Der  aus 
der  bekannten  Theologenfamilie  ftammende  junge  Komponift  wurde  1906  in  Karlsruhe  ge- 
boren,  ftudierte  bei  Grabner,  Leipzig,  und  war  Meifterfchiiler  Pfitzners,  lebt  in  Frankfurt 
und  griindete  dort  den  Arbeitskreis  fiir  neue  Mufik.  Der  geiftige  Ausdruck  der  Suite  — 
Praludium,  Balletto,  Etude,  Skizze,  Finaletto  —  ift  durchaus  perfonlich  und  eigenartig,  der 
mufikalifche  Gehalt  kraftig  und  von  mannlicher  Art.  Das  Ringen  des  in  ftarker  Bewegung 
gehaltenen  erflen  Satzes  iff  gut  entwickelt,  in  der  Schlufifteigerung  wirkungsvoll.  In  der 
thematifchen  Arbeit  der  knappen  Satze  find  die  mufikalifchen  Wefenheiten  der  Polyphonie, 
Linie  und  des  Rhythmus',  letzterer  namentlich  im  Aufbau  des  Finaletto  fehr  gefchickt  ver- 
wandt. 

Das  dramatifch  geftaltete  blutvolle  und  lebendige  Konzert  fiir  Orchefter,  Werk  32  —  Al- 
legro, Larghetto,  Allegro  moderato  —  von  Max  Trapp  hatte  ziindende  Wirkung.  Die 
Ouvertiire  ift  von  wuchtigen  rhythmifchen  Spannungen  getragen,  weitraumig  im  Aufbau  und 
wirkungsvoll  in  den  Steigerungen.  Der  langfame  Satz  fchlagt  fchon  gefafke  tiefe  Tone  an 
und  ift  mit  zarter  Lyrik  durchwebt.  Der  lerzte  Satz  birgt  ftarke  Spannungskomplexe,  rhyth- 
mifch,  koloriftifch  und  melodifch  kombiniert  —  es  meifterfingert  zwar  heftig  —  was  jedoch 
der  mitreifienden  Wirkung  keinen  Abbruch  tat. 

Nun  ware  noch  der  fehr  umftrittenen  F  i  1  m  m  u  f  i  k  Jofip  Slavenfkis  zu  gedenken,  die 
hier  ihre  Urauffiihrung  erlebte  und  wie  anzunehmen  fiir  Deutfchland  die  letzte  fein  diirfte.  Alle 
Kompofitionen  des  Jugoflaven,  der  in  Belgrad  als  Profeffor  der  Mufik  lebt  und  lehrt,  leben 
aus  dem  Geifte  der  Balkanmufik,  er  beherrfcht  das  dortige  fogenannte  Naturtonfyftem  und 
den  reichen  Schatz  der  Volksmufik.  Wie  der  Komponift  felbft  fagte,  find  der  Filmmufik  Ge- 
dankengange  „Mufik  als  Religion  der  Zukunft"  unterlegt.  Vielleicht  vertragt  die  balkanifche 
Volksmelodie  und  das  Naturtonfyftem  keine  Obertragung  auf  unfere  modernen  Orcheflerinftru- 
mente.  Geklungen  hat  die  Mufik  —  auch  nach  mehrmaligem  Anhoren,  auch  bei  Einzel- 
proben  —  wie  ein  falfch  verftandener  Strawinfky,  die  endlos  gehammerten,  immer  wieder- 
kehrenden   Themen   allerdings   fitzen   beim   Horer. 
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Kammcrmufik. 

Das  Strofi-Quartett,  Prof.  Wilhelm  S  t  r  o  IS,  Prof.  Anton  H  u  b  e  r,  Prof.  Valentin 
H  a  r  1 1,  Prof.  Anton  Walter,  erganzt  durch  Kammermufiker  Karl  Afimufi  und  Kam- 
mermufiker  Alfons  Stennebriiggen,  Baden-Baden,  brachte  im  Rahmen  des  Mufikfeftes 
Werke  von  Knudage  Riifager,   Wilhelm  Maler  und  Albert  Moefchinger. 

Knudage  Riifager  ift  Dane,  lebt  in  Kopenhagen,  ift  1897  geboren,  ftudierte  in  Dane- 
mark,  in  Paris  und  bei  Grabner  in  Leipzig  Mufik,  fchrieb  neben  Kammermufik  drei  Sinfonien, 
zwei  Balletts  (in  Kopenhacen  aufgefiihrt),  Klavier-  und  Violinwerke,  Mannerchore  und  Ou- 
vertiiren. 

Das  Concertino  fiir  5  Violinen  und  Klavier  op.  28a  befteht  aus  3  Satzen,  Allegro,  lento, 
Allegretto,  und  ift  als  Schul-  oder  Spielmufik  gedacht.  Diefe  kleine  Kammermufik  fetzt  fidi 
aus  einem  Allegro  bezeichneten  kleinen  Sonatinenfatz  zufammen,  dem  ein  liedmafiiges  An- 
dante und  ein  allegretto  folgt.  Es  ift  gefchloffen  in  der  Form,  hat  einen  befonderen  Eigen- 
wert,  feffelnde  Toneffekte.  Der  liedmafiige  Teil  wurzelt  im  nordifchen  Volkslied,  die  Eck- 
fatze  zeigen  moderne  barocke  Motorik. 

Einen  darken  Erf olg  errang  Wilhelm  Maler  mit  feinem  Streichquartett  in  G.  Maler  ift 
1902  in  Heidelberg  geboren,  ftudierte  bei  Grabner,  Haas  und  Jarnach  und  lebt  als  Lehrer 
der  Hochfchule  fiir  Mufik  in  Koln  in  Bonn.  Das  Streichquartett  ift  eine  heitere  Mufik  in 
zwei  Satzen.  Der  erfte  Satz  con  moto,  hat  Rondoform,  ift  aufierordentlich  anfprechend  und 
apart  im  Wechfel  des  ruhigen  Ritornell  mit  tanz-,  marfch-  und  fcherzohaftem  Zwifchenfatz. 
Der  zweite  Satz  bringt  8  kleine  Variationen  iiber  ein  Harpfichordftiick  von  Purcell.  Maler 
geht  hier  eigene  Wege  der  Variationskunft,  die  fehr  ftilvoll  find,  eine  harmonifche  Linie 
haben  und  durch  die  ineinandergehenden  Oberleitungen  eine  befondere  Note  erhalten,  auch  in 
den  Klangmifchungen,  wie  in  der  beachtenswerten  Satztechnik.  Das  Werk  hatte  einen  aufier- 
ordentlichen  Erfolg,  und  ift  als  Schul-  und  Laienmufik  fehr  zu  empfehlen. 

Mit  der  Fantafie  und  den  Variationen  iiber  das  Volkslied  „Es  ifch  kei  folige  Stamme"  fiir 
Klavier,  2  Violinen,  Bratfche,  Cello,  Werk  41  des  Berner  Komponiften  Albert  Moefchinger 
war  wirklich  nichts  anzufangen.  Es  war  weder  in  der  Thematik,  noch  in  der  Gliederung, 
noch  im  Aufbau  irgendwie  feffelnd  oder  intereffant,  es  machte  hochftens  ungeduldig  in  der 
Lange.  Das  Strofiquartett,  unterftutzt  durch  unf ere  Kammermufiker  und  Prof.  Mantel,  fowie 
Franz  Jofef  H  i  r  t,  Bern,  am  Fliigel,  liefi  in  der  Wiedergabe  der  Werke  keinen  Wunfch  of  fen, 
was  Technik,  Geftaltung,  Zufammenfpiel  und  Tongebung  anbetrifft,  fo  da6  die  Werke  bei  ihnen 
in  den  beften  Handen  waren. 

Adrian  Aefchbacher  fpielte  mit  virtuofer  Technik  und  feiner  mufikalifcher  Geftaltung, 
temperamentvoll  eine  Sonatine  und  zwei  Romanzen  fiir  Klavier  von  Ernft  Pepping.  Sehr 
anfprechende  gekonnte  Werke  ohne  feelifche  Tiefenlotung. 

Eine  Sonate  in  E-dur  fiir  Violine  und  Klavier  von  Paul  H  i  n  d  e  m  i  t  h,  fehr  konziliant, 
ausgewogen  im  Stil  und  Thematik  fagte  iiber  den  Komponiften  nichts  Neues  und  errang 
einen  Publikumserfolg.  Karl  F  r  e  u  n  d,  Schwerin  (Violine)  und  Adrian  Aefchbacher 
(Fliigel)  deuteten  die  Kompofition  meifterhaft. 

Die  Gefamtleitung  lag  bei  Herbert  Albert.  In  wochenlanger  Probenarbeit  hat  er  fich  fiir 
die  Werke  eingefetzt.  Bis  ins  Kleinfte  war  jedes  Detail  ausgearbeitet,  mit  den  anwefenden 
Komponiften  nochmals  nachgefchliffen  und  ausgefeilt.  Wie  fich  der  Dirigent  manchmal  dreimal 
am  Abend  bei  den  verfchiedenen  Stilelementen  umftellte,  war  iiber  alles  Lob  erhaben.  Einen 
befleren  Wegbereiter  kann  fich  die  junge  Generation  nicht  wiinfchen.  An  Werktreue  und 
kunftlerifcher  Mitarbeit  hatte  er  eine  wertvolle  Stiitze  an  unferem  unermiidlichen  Orchefter, 
deflen  Mitglieder  teilweife  hochwertige  Soloarbeit  zu  leiften  hatten. 

Alles  in  allem  Tage  regfter  Aktivitat,  lebendigfter  Diskuffion,  voll  intereffanter  Eindriicke 
mufikalifcher  und  menfchlicher  Art. 
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Einige  Beobachtungen 
im  Gebiete  des  „2erfingens"  von  Melodien. 

Von   Alfred    Lorenz,   Miinchen. 

Ausgezeichnete  Gelehrte  haben  durch  Vergleich  fchriftlicher  und  gedrucktcr  Quellen  feft- 
ftellen  konnen,  dafi  im  Volke  lebende  Weifen  im  Laufe  der  Zeiten  Veranderungen,  meift 
Verfchlechterungen,  erfahren,  dafi  fie  im  Gebrauche  triviale  Wendungen  annehmen,  dafi  fie, 
wie  man  fehr  gut  gefagt  hat,  „zerfungen"  werden.1  Es  ift,  glaube  ich,  nicht  ganz  unwichtig, 
iolche  Erkenntnille  aus  der  Wahrnehmung  jetzt  noch  im  Volke  lebender  Mufik  zu  beftatigen, 
was  ja  audi  fchon  vielfach  gefchehen  ift.  Durch  Zufall  konnte  ich  kiirzlich  ein  paar  kleine 
Beobachtungen  machen,  die  ich  mitteilen  mochte,  da  fie  nicht  nur  die  Tatfache,  fondern  auch 
ihren  mufikpfychologifchen  Grund  in  Erfdieinung  treten  laflen. 

An  einem  Pfingftfonntag  in  einer  Hiitte  des  Alpenvorlands  hatte  fich  an  einem  Nebentifch 
eine  grofie  Gefellfchaft  von  Bergfreunden  zufammengefunden,  welche  ganz  gegen  jede  Regel 
der  Alpiniftik  —  anftatt  die  „Hiittenzeit"  zu  befolgen  —  zu  meinem  Leidwefen  bis  fpat  in 
die  Nacht  in  fchier  unaufhaltfamer  Folge  bunt  durcheinander  Alpen-,  Volks-,  Studenten- 
lieder  und  Schnadahiipfeln  fangen.  Da  kam  nun  u.  a.  auch  der  „Schwarze  Walfifch  zu  As- 
kalon"  daran.  Das  ging  bis  zum  dritten  Takte  ganz  gut.  Da  aber  fprang  die  Melodie  nach 
einem  wacklig  gefungenen  „kneipt"  eine  Terz  herauf,  fo  dafi  die  Modulation  in  die  Tp  ver- 
ichwand  und  das  ganze  Lied  in  der  Haupttonart  blieb. 
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Im    fdvwar-zen  Wall-nfdi    zu       As   -   ka  -  Ion      da     kneipt'  ein  Mann 


D 

Tas' 


tp         *(Dyrp 

In  den  erften  Strophen  fangen  einige  ncch  richtig,  doch  entfchieden  fich  im  Lauf  der  Stro- 
phen  alle  fiir  die  obere  Lefeart,  die  einen  klaren  Sieg  davontrug.  Man  fieht  daraus,  dafi  der 
Obergang  nach  der  Tp  den  Leuten  „zu  fchwer"  war,  dafi  ihnen  die  Veranderung  natiirlicher 
erfchien.  Gleichzeitig  erkennt  man  aber  audi,  dafi  die  Theorie,  die  Tp  fei  nur  eine  harmo- 
nifche  „Stellvertretung"  fiir  die  T,  wirklidi  richtig  ift  und  dafi  auch  einftimmige  Melodies 
im   Abendlande    harmonifch   und   nicht    nach  linearer   Intervalliftik   empfunden  werden. 

Sehr  viele  Zerfingungen  kommen,  namentlich  bei  Soldatenliedern,  auf  folgende  Weife  zu- 
ftande:  Gemafi  der  Mehrheit  der  Baffe  werden  in  Deutfchland  Lieder  meift  fehr  tief  ange- 
ftimmt.  Die  Tenore  kontrapunktieren  dann  bei  alien  moglichen  Stellen  in  natiirlicher  Mufi- 
kalitat  hohere  Terzen  und  Sexten  dazu.  Schliefilich  fetzt  fich,  befonders  am  Schlufi  des  Lie-- 
des,  die  hohere  Stimme  durch  und  die  originale  Linie  wird  vergeffen.  Beifpiele  hierzu  brauche 
ich  nicht  zu  bringen.  Man  hore  einfach  unferen  braven  Soldaten  beim  Aus-  oder  Einmar- 
fchieren  zu,   und   man   wird  unzahlige   folcher  Falle  beobachten  konnen. 

Pfychologifch  ift  bemerkenswert,  dafi  in  einer  Melodie  lange  Noten  und  Paufen  auf  fchwe- 
rem  Taktteil  dem  Volke  unbequem  find.  Daher  werden  diefe  durch  Hineinfchlagen  einer 
zweiten  kontrapunktierenden  Stimme  meift  ausgefiillt.  Beiipiel:  Das  bekannte  Lied  „0 
Deutfchland  hoch   in   Ehren",   wo   zu   der   Stelle 
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hal  -  tet        aus 


und  zu  deren  Entfprechungen   fich  ftets  Leute  finden,   die  in   irgend  einem   erganzenden   Ton 
dazwifchenruf  en : 


1  J.  Mofer  („Das  Volkslied  in  der  Schule"  S.  21)  wendet   das   Wort    „Zerfingen" 
Lied  ganz  unkenntlich  geworden  ift.    Ich  fpreche  nur  vom  Wege  dahin. 


erft    an,   wenn    das 
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lial  -   ten     aus! 


hal  -  tet     aus 


Dasfelbe  Bediirfnis  haben  die  Studenten,  wenn  fie  in  dem  luftigen  Scheffelliede  „Wohlauf 
die  Luft  geht  frifch  und  rein,  wer  lange  liegt,  muS,  roften"  in  die  hier  folgende  Paufe  auf 
das  dritte  Viertel  eine  Wiederholung  des  letzten  Wortes  einwerfen,  was  befonders  nach  dem 
Worte  „mahen"  erheiternd  wirkt. 

Der  Halbmufikalifche  hat  nicht  die  rhythmifche  Ruhe  in  feinem  Herzen,  lange  Tone  oder 
Paufen  nach  ihrem  vollen  Wert  auszuhalten  —  was  iibrigens  auch  manche  „beruhmte" 
Kapellmeifter  nicht  konnen!  — .  Er  hilft  fich  daher  manchmal  durch  die  befprochenen  Ein- 
fchaltungen,  manchmal  aber  auch  durch  tatfachliche  Verkiirzungen  des  Taktes.  Ein  draftifches, 
fehr  naheliegendes  Beifpiel  hierfur  bildet  das  „Horft-Wefiel-Lied",  in  welchem  die  Paufe  des 
vierten  Taktes  vom  Volk   ftets  ungeduldig  verkiirzt  wird: 

(3) (4) ft   * 
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...  mar-  fchiert    in     mu  -  tig    fe-item    Schritt,  Kam  -  ra  -den,     die    Rotfront 

Das  ergab  im  Anfang  unferer  Bewegung  an  diefer  Stelle  jedes  Mai  fur  kurze  Zeit  einen 
unfreiwilligen  Kanon,  bis  endlich  die  Kapellen  nachgaben,  fo  dafi  diefer  Takt  nunmehr  all- 
gemein  einfach  als  3/«-Takt  behandelt  wird.2  Es  ware  zu  unterfuchen,  ob  der  bekannte  Takt- 
wechfel  in  den  oberbayerifchen  „Zwiefachen"  nicht  grofienteils  auf  dem  gleichen  Vorgang 
beruht. 

Habe  ich  bisher  Zerfmgungen  auf  harmonifchem  und  rhythmifchem  Gebiet  behandelt,  fo 
mochte  ich  am  SchlufS  noch  einen  Fall  zeigen,  der  auf  das  mufikformale  Gebiet  iibergreift. 
In  Hohenfchwangau  horte  ich  eine  luftige  Reifegefellfchaft,  die  fich  vom  Raffeln  ihres  Auto- 
Omnibus'  bei  einem  Mittagstrunk  erholte,  das  Lied  „Im  Krug  zum  griinen  Kranze"  fmgen. 
Diefes  Lied  hat  bekanntlich  „Gegenbarform"  (m  n  n,  d.  i.  ein  Aufgefang,  dem  ein  wieder- 
holter  Abfchlufiteil  —  Gegenftollen  —  folgt). 

Im   Krug   zum   griinen   Kranze 
da  kehrt'  ich  durftig  ein, 
I.  Gegenftollen  mit  „offenem"  Schlufi   = 


[•    =   Aufgefang 
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da  safi     ein  Wand'-rer  drin  -  nen,    ja      drin  -  nen   am     Tifch  beimkiih-len    Wein, 

Der   II.  Gegenftollen  wiederholt  die   Stelle   wortlich,  geftaltet  blofi  das  Ende  „gefchloffen". 

Die  Sanger  hatten  aber  das  Bediirfnis  nach  Variation  und  brachten,  nachdem  fie  den  I.  Ge- 
genftollen ganz  richtig  gefungen  hatten,  im  II.  Gegenftollen  die  Worte  „da  fafi  ein  Wand'rer 
drinnen"  eine  Terz  hoher,  was  wahrfcheinlich  in  der  o'oen  gefchilderten  Weife  mit  Weglaffung 
der  urfpriinglichen  Unterftimme  entftanden  war.  Aufierdem  aber  fielen  nun  etliche  Frauen 
mit  einer  fehr  reizvollen  Nachahmung  ein,   fo  dafi   das  Ganze  folgende  Geftalt  annahm: 

Da  iaIS     ein  Wand'  -  rer  drin -nen 
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[Tenes"  Ende 
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Wa»d'-rei 


drin     -      nen,       ja  drin -nen 

fungenau  intoniert) 

Die  Lehren,  die  wir  aus  diefem  letzten  Beifpiel  ziehen  konnen,  find  zwei:  1.  Volkes  Seele 
hat  eine  innere  Sehnfucht,  bei  Wiederholung  von  gleichartigem  muflkalifchen  Gefchehen  Vari- 
ationen  anzubringen.  2.  umgekehrt:  Der  wiffenfchaftliche   Betrachter  fertiger  Kunftwerke   mufi 

2  Ein  Auffatz  „Das  Horft  Weffel-Lied"  von  Muller-Blattau    („Die   Mufik",   Febr.    34)    verteidigt   das 
taktverkiirzende   Volksempfinden   gcgeniiber    den   „klugen  Fachleuten". 
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audi  fcheinbar  verfchieden  geftaltete  Stellen,  wenn  fie  nur  irgendwie  eine  Beziehung  unter- 
einander  zeigen,  als  einer  Wurzel  angehorig  erkennen  und  darf  daher  folche  Stellen  als 
2  Entfprechungen  (fei  es  als  gleiche  Strophen,  Stollen  oder  Satz  und  Reprife)  bezeichnen. 
Natur  und  Kunft  reichen  fich  hier  die  Hand. 

Wie  kurzfichtig  ware  alfo  ein  Theoretiker,  der  in  der  Kunftmufik  z.  B.  die  Barform  leug- 
nete,  wenn  der  2.  Stollen  verandert  ift,  oder  die  Bogenform  einem  Werke  abfprache,  in  dem 
die  Reprife  andere  harmonifche  Entwicklung  zeigt.  Wie  viel  weiter  kann  doch  in  diefer 
Beziehung  der  Kiinftler  gehen,  wenn  fogar  dem  Volk  die  abfolute  Gleichheit  langweilig  wird, 
fo  daE  es  „Zerfingungen"  vorzieht.  „Drum  mocht'  es  Euch  nie  gereuen,  dafi  .  .  .  herab  aus 
hoher  Meifterwolk'   ihr   felbft   Euch  wendet   zu  dem  Volk." 

Berliner  MufiL 

Von   Fritz   S  t  e  g  e  ,   Berlin. 

V V/  enige  grofiere  Ereignifle  beanfpruchen  ein  allgemeines  Interefle.  Im  Reich  der  Oper  ift 
VV  der  Verfuch  des  „D  eutfchen  Opernhaufes"  bemerkenswert,  B  e  1 1  i  n  i  s  faft 
vergeffene,  kaum  mehr  als  gefchichtliche  Bedeutung  beanfpruchende  Oper  „N  o  r  m  a"  zu  neuem 
Leben  zu  erwecken.  Das  kiinftlerifche  Ergebnis  bewies,  dafi  diefes  Werk  auch  heute  noch  nach- 
haltige  Wirkungen  auszulofen  vermag,  wenn  es  aus  einem  zeitnahen  kultifchen  Erleben  heraus 
infzeniert  wird  und  in  feiner  mufikalifchen  Auffaffung  in  der  Tiefe  eines  echt  deutfchen  Ge- 
miites  verankert  wird.  Die  konzentrierte  Biihnenbearbeitung  von  Werner  O  e  h  1  m  a  n  n  ftellt 
allgemein  menfchliche  Ziige  in  den  Vordergrund,  und  in  Aufbau  und  Steigerung  der  Gefcheh- 
niffe  vertiefte  die  Regie  von  Hans  B  a  1 1  e  u  x  die  nordifch-kultifchen  Elemente  der  Handlung 
namentlich  in  der  Maffenwirkung  der  Chore  in  vorbildlich  abgetonten  Farben.  Die  Priefterin 
der  Druiden,  die  ihre  fiindige  Liebe  zu  einem  Romer  mit  dem  Flammentode  fiihnt,  verkor- 
perte  Elifabeth  F  r  i  e  d  r  i  ch  in  einer  gefanglich  vollendeten  und  fchaufpielerifch  ergreifenden 
Darftellung,  Ihre  innere  Wandlung  zur  liebenden,  um  ihre  Kinder  bangenden  Mutter  war  von 
glaubwiirdiger  Kraft  erfiillt.  Gerade  diefer  Gegenfatz  zwifchen  Mutter  und  Priefterin  verleiht 
der  Oper  einen  eigenen  Charakter,  den  man  fchwerlich  mit  ein  paar  billigen  Phrafen  iiber- 
gehen  kann.  Die  Achtung  vor  der  Eigenart  verfunkener  Kulturen  diirfte  uns  Veranlaffung 
fein,  die  Konfequenz  der  Handlung  anzuerkennen,  die  mit  der  gleichen  Berechtigung  ihrem 
unabwendbaren  tragifchen  Ende  zugefiihrt  wird  wie  beifpielsweife  im  „Moloch"  von  Max 
von  Schillings.  Kommt  nun  eine  Infzenierung  hinzu,  die  in  ihrer  Gefamtheit  dem  deutfchen 
Wefen  Rechnung  tragt,  fo  ift  man  einigermafkn  erftaunt,  gar  keinen  allzu  grofjen  Widerfpruch 
zwifchen  dem  nordifchen  Stoff  und  der  Melodienfeligkeit  des  fiidlandifchen  Komponiften 
wahrzunehmen  und  freut  fich,  in  die  Begeifterung  des  Publikums  einftimmen  zu  konnen,  iis 
angefichts  der  unverkennbaren  Schonheiten  der  Mufik  gern  ein  paar  leichte,  in  der  gefang- 
lichen  Ausfiihrung  gemilderte  Trivialitaten  in  Kauf  nimmt.  Unter  der  gediegenen  mufikali- 
fchen Leitung  von  Artur  R  o  t  h  e  r  trugen  weiterhin  Conftanze  Nettesheim,  Wilhelm 
S  ch  i  r  p   und   Hans    F  i  d  e  f  f  e  r   zum   kiinftler  if  chen  Gelingen  bei. 

Einige  grofie  Konzerte  zeigen,  dafi  Berlin  erfolgreich  die  Grenzen  einer  nur  lokal  beding- 
ten  Mufiktatigkeit  zu  uberfchreiten  trachtet  und  feine  internationale  Bedeutung  weiterhin  be- 
feftigt.  Es  ift  bezeichnend,  wenn  nach  vielen  Jahren  ein  Dirigent  wie  Erneft  Anfermet 
an  das  Pult  der  Philharmoniker  zuriickkehrt,  wenn  zum  erften  Male  ein  jugoflavifcher  Stab- 
f iihrer  die  Leitung  des  Philharmonifchen  Orchefters  iibernimmt.  Lovro  von  Matac'ic  vom 
Kroatifchen  Landestheater  in  Zagreb  erwies  fich  als  ein  genialer,  hinreifiender  Dirigent.  Er 
brachte  als  Zeugniffe  jiingerer  heimatlicher  Schopfung  Mufikproben  aus  dem  Ballett  „Das  Leb- 
zelterherz"  mit,  fowie  „Sinfonifchen  Reigentanz"  von  J.  G  o  t  o  v  a  c.  Beiden  Werken  ift  die 
den  Jungflaven  eigene  rhythmifche  Kompliziertheit  und  die  akzentbefchwerte  larmhafte  Aufier- 
lichkeit  gemeinfam.     Baranovics  „Lebzelterherz"  enthalt  wertvolle   Stilelemente. 

Zu  dem  wachfenden  Zufpruch  von  Auslandern  tritt  der  triumphale  Erfolg  auswartiger 
deutfcher  Kiinftler  wie  Eugen  J  o  ch  u  m,  der  eine  Gegenwartsfchopfung  in  Erinnerung  brachte, 
die  heute  neben  Hindemiths  „Mathis   der  Maler"    das    bedeutendfte    Orchefterwerk    darftellf. 
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H  6 1 1  e  f s  Orchefterhymnen.  Eine  Reihe  der  namhafteften  Stabfiihrer  vereinte  der  Beet- 
hoven-Zyklus  der  Philharmoniker,  darunter  Peter  R  a  a  b  e,  Rudolf  S  i  e  g  e  1,  Karl  B  6  h  m, 
der  die  feit  Wodien  ausverkaufte  „Neunte"  mit  dem  Bruno  Kittelfchen  Chore  erftehen  liefi. 
Bei  feiner  Auffaffung  bleibt  jedoch  der  Eindruck  zuriick,  dafi  ein  Mangel  an  letzter,  weihe- 
voller  Verklarung  einzelne  Tiefen  des  dritten  Satzes  unerfchlolTen  lafit.  Bewundernswert 
war  ein  Brahmsabend,  den  Hermann  Abendroth  leitete  und  der  eine  monumentale  Grofie 
der  nachfchopferifchen  Kraft  enthiillte.  Elly  N  e  y  wuchs  in  der  Geftaltung  des  B-dur-Kon- 
zertes  weit  iiber  fich  felbft  hinaus.  Die  Ofterzeit  brachte  die  gewohnte  Zahl  der  Paffions- 
auffiihrungen,  unter  denen  die  Wiedergabe  der  Matthauspaffion  durch  den  Chor  der  Sing- 
akademie   unter    Stabfuhrung   des   unermiidlichen  Georg  Sdiumann  nicht  f ehlen  durfte. 

Die  Akademie  der  Kiinfte,  deren  Mufikabteilung  unter  Georg  Schumann  in  geradezu  vor- 
bildlicher  Weife  fiir  die  lebenden  Komponiften  eintritt,  veranftaltete  in  der  Singakademie  ein 
grofies  Konzert  mit  dem  Philharmonifchen  Ordiefter.  Der  Leipziger  Komponift  Fritz  R  e  u  - 
t  e  r  dirigierte  perfonlich  fein  von  Walter  Z  6  1 1  n  e  r  gewandt  gefpieltes  „Konzert  fiir  Orgel 
und  Streichorchefter".  Das  "Werk  kommt  in  der  Glatte  der  Stimmfiihrung  dem  an  Bach  ge- 
fchulten  Ohr  des  Hbrers  entgegen.  Obgleich  das  Adagio  in  der  rhythmifchen  Behandlung 
des  fequenzmafiig  fortgefiihrten  Themas  etwas  eintonig  wirkt,  verdient  die  Ehrlichkeit  eines 
gefunden  kiinftlerifchen  Empfindens  Anerkennung.  Ein  ftarkeres  Perfonlichkeitsbewufitfein  be- 
fitzt  Edmund  von  B  o  r  ck,  der  ein  „Konzert  fiir  Orchefter"  dirigierte.  Im  Gegenfatz  zu 
Reuter,  der  vor  allem  auf  die  abgerundete  Schonheit  der  Linienfiihrung  bedacht  ifb,  ftehen  bei 
Borck  die  Tone  oft  unverfohnlich  hart  im  Raum.  Vieles  bleibt  problematifch,  die  kurzatmige 
Thematik  des  erften  Satzes  tragt  mehr  improvifatorifchen  Charakter,  wirkungsvoll  ifb  die 
grofie  Anlage  des  Mittelfatzes  mit  feiner  erregenden  Steigerung.  Trotz  befremdlicher  Einzel- 
heiten  zeigt  Borcks  diskuffionswerte  Schopfung  den  ziindenden  Funken  befonderer  Begabung, 
der  von  feiner  weiteren  kompofitorifchen  Reife  Giinftiges  erwarten  lafit.  Zum  Schlufi  leitete 
der  kiirzlich  aus  Auftralien  heimgekehrte  Gerhard  von  KeuiSler  feine  Sinfonie  in  C-dur. 
Man  wird  dem  riickwarts  gewandten,  erfahrenen  Blick  des  bejahrten  Tonfetzers  audi  dann 
feine  Achtung  nicht  verfagen,  wenn  manchem  Horer  die  behagliche  Ruhe  des  breiten,  gemach- 
lichen  Stromes  klangfchwelgerifcher  Gedanken  namentlich  im  weitfchweifigen  zweiten  Satz 
wenig  zu   fagen   wufite.      Dankbarer  Beifall   lohnte  die  anregenden   Darbietungen. 

Mufik  in  Koln. 

Von   Hermann  Unger,   Koln. 

Das  6.  Giirzenichkonzert  fah  Karl  Elmendorff  als  gef eierten  Dirigenten  mit  Hum- 
perdincks  mufikfrohen  Vorfpielen  zum  1.  und  3.  Akt  der  „K6nigskinder"  und  Richard 
Straufiens  Friihwerk  „Aus  Italien",  das  allerdings  nicht  mehr  ganz  die  Frifche  und  Farbig- 
keit  eingehalten  hat,  die  man  ehedem  an  ihm  bewunderte.  Haydns  Sinfonie  „Der  Bar"  gab 
das  eingangige  Mittelftiick  des  Abends.  Im  7.  Konzert  der  gleichen  Reihe  vermittelte 
GMD  Fritz  Zaun  als  Erflauffiihrung  die  finfonifche  Fantafie  „I  n  m  e  m  o  r  i  a  m"  von  Ernft 
R  e  h  a  n  und  verhalf  dem  einf allsreichen,  edit  mufikantifch  gefiihlten  und  meifterlidi  geftal- 
teten  Werk  zu  einem  lebhaften  Erfolg.  Rehan,  in  Kiel  190 1  geboren  und  in  Strafiburg  und 
Schondorf  von  Pfitzner  herangebildet,  darf  neben  Hermann  Ambrofius  als  der  begabtefte 
Adept  des  Meifters  gelten,  und  der  Referent  rechnet  es  fich  zur  Ehre  und  Freude  an,  fich  fiir 
diefen,  fich  allzu  befdieiden  zuriickhaltenden  Autor  und  fein  Werk  eingefetzt  zu  haben,  von 
dem  noch  viel  Schones  zu  erwarten  fein  wird.  Der  Titel  der  Fantafie  (die  jedoch  recht 
ftreng  nach  finfonifchen  Gefetzen  aufgebaut  iff)  zielt  auf  Rehans  Strafiburger  Zeit  und  bringt 
als  Leitthema  die  Glockenfekunden,  die  uns  audi  aus  Pfitzners  „Paleftrina"  erinnerlich  find, 
desgleichen  das  Strafiburg-Soldatenlied.  Trotz  aller  felbftverftandlichen  inneren  Verbundenheit 
mit  Pfitzners  Tonfprache  weift  Rehans  Mufik  doch  audi  eigenperfonliche  Ziige  und  vor  allem 
einen  tiefen,  deutfchen  Ernft  auf,  der  ihn  abfeits  ftellt  von  fo  manchem,  noch  heute  fich  vor- 
drangendem   „Neutonertum"    atonaler   Herkunft.     Mit    feinem    Kammerorchefter    kam    Edwin 
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Fifcher  im  Rahmen  der  Meifterkonzerte  nach  Koln  und  gewann  fich  durch  die  eindrin- 
gende  Art  feiner  Interpretation  in  Mozarts  c-moll  und  Beethovens  C-dur  Klavierkonzert  wie 
in  Mozarts  D-dur  Sinfonie  und  Beethovens  B-dur  Fuge  den  begeiflerten  Dank  feiner  Horer. 
Nachhaltige  Eindriicke  vermittelte  auch  der  Befuch  der  Kurt  Thomas-Kantorei  aus 
Berlin,  die  in  der  Markuspaflion  ihres  Begriinders  und  Leiters  alten  deutfchen  Motetten-  und 
Paffionsftil  zu  einer  Einheit  bringt  und  lyrifch  wie  dramatifch  gleich  iiberzeugt.  Eine  Mat- 
thauspaffion  des,  vom  Groften  Kurfiirften  geforderten  Johann  Sebaftiani,  voni  Chor  der 
Karthauferkirche  unter  Robert  Engel  ftilficher  dargeboten,  zeigte  eine  wichtige  Verbindungs- 
linie  von  Schiitz  zu  Bach  und  wirkte  vor  allem  im  Klang  der  begleitenden  Gamben  aufier- 
ordentlich  tiefgehend.  Eine  weitere  wertvolle  gefchichtliche  Ausgrabung  bedeutete  die  Auffuh- 
rung  der  Kantate  ,,Der  Oflermorgen"  von  Sigismund  N  e  u  k  o  m  m,  einem  Schiiler  und 
Freund  Jofef  und  Michael  Haydns,  fiir  die  rich  die  Kolner  Chorvereinigung  unter  Studien- 
rat  Bredack  mit  Gliick  einfetzte,  ein  Werkchen  ausgefprochen  rokokohafter  Haltung.  Die 
Fachfchaft  Volksmufik  der  Reichsmufikkammer  zeigte,  nach  einleitenden  und  orientieren- 
den  Anfprachen  des  Landfchaftsleiters  Deufien  und  des  Fachberaters  fiir  Programmgeftaltung, 
Dr.  Brandes-Berlin,  worin  die  Forderung  nach  arteigener  Mufik  ausgefprochen  wurde,  in  Dar- 
bietungen  der  einzelnen  Gruppen  (Orchefter,  Guitarren,  Zither  ufw.)  beachtliche  Leiflungen 
und  bot  Gelegenheit  zu  anregender  Ausfprache.  Neue  Werke  der  Kammermufik  lernten  wir 
ai>  einem  Abend  des  Kolner  Streichquartetts  (Kunkel)  kennen,  wobei  des  an  der 
Mufikhochfchule  wirkenden  Philipp  Jarnach  aus  dem  Jahre  1916  ftammendes  Werk  in  c-moll 
als  ehrliche  und  gekonnte  Mufik  fympathifch  beriihrte,  Wilhelm  Malers,  der  an  der  gleichen 
Stelle  amtiert,  Quartett  in  G-dur  nach  neuen  Bahnen  ftrebt  und  die  Lieder  des  Diifleldorfers 
Winfried  Zillig  (des  Komponiften  des  „Rofiknechts"  von  Billinger)  vertrackte  Atonalitat  auf- 
zeigten  und  der  Sangerin  Herta  Zillig  recht  ungewohnte  Aufgaben  ftellten.  Georg  Schumann 
als  Begleiter  feines  F-dur  Klavierquintetts  wurde  als  Vertreter  deutfcher  Nachromantik  mit 
Recht  warm  begriifk  und  zufammen  mit  dem  ausgezeichneten  Quartett  gefeiert.  Das  O  t  - 
tersbach-Trio  zeigte  fich  den  Anforderungen  Schubertfcher  Mufik  iiberall  gewachfen,  und 
Elifabeth  Voffen  flreute  Gefange  des  Meiflers  ein,  darunter  die  Romanze  aus  „Rofamunde", 
denen  fie  ihren,  befonders  dem  Dramatifchen  zuneigenden  Sopran  lieh.  Im  3.  Stipendienkon- 
zert  des  Haufes  Bechftein  kam  Eduard  Erdmann,  der  einftige  Klavierlehrer  der  Mufikhoch- 
fchule zufammen  mit  Alma  Moodie  und  dem  Celliften  Schwamberger  (Lehrer  an  der  Rhei- 
nifchen  Mufikfchule),  um  Dvorak  und  Weber,  dazu  Beethoven  in  grofiliniger  Nachfchopfung 
erklingen  zu  laffen.  Das  Priskaquartett  widmete  feinen  6.  Abend  dem  Schaffen 
Schuberts,  wobei  vor  allem  das  felten  zu  horende  C-dur  Quintett  fich  klangfchwelgerifch 
ausbreitete  und  im  B-dur  Trio  Karl  Delfeit  als  Pianift  von  feinfter  kammermufikalifcher 
Kultur  fich  auswies.  Das  Kolner  Streich  quartett  befchlofi  feinen  Zyklus  mit  einem 
Abend,  der  Beethoven  zugedacht  war  und  als  Ausklang  die  wunderfchone  D-dur  Serenade 
brachte.  Als  Sangerin  aufierordentlicher  Bedeutung  ftellte  fich  die  englifche  Sopraniftin  Sybil 
Crawley  vor,  die  u.  a.  Zelter,  Reichardt,  Medtner  und  Kilpinen  innerlich  und  durch- 
geiftigt  darbot.  An  pianiftifchen  Taten  erlebten  wir  einen  Brahms-Chopinabend  der  einheimi- 
fchen  Safcha  Bergdolt  im  Kolner  Frauenklub,  Werner  H  e  y  e  r  s  mit  einem  gutgelungenen, 
nur  im  Technifchen  nicht  ganz  vollendeten  Chopinkonzert  und  den  Munchener  Schmid- 
Lindnerfchiiler  Aldo  S  ch  o  e  n,  dem  man  nach  feiner  Wiedergabe  der  Regerfchen  Telemann- 
Variationen  eine  grofie  Zukunft  vorausfagen  darf.  Elly  N  e  y  fpielte  im  Verein  zur  Ver- 
mittlung  von  Heimarbeit  Beethovenfche  Werke  in  der  an  ihr  gewohnten  temperamentvollen 
und  uberlegenen  Weife  und  Claire  Godderz  zeigte  an  Lifztfchen  Virtuofenftiicken  aner- 
kennenswerte  Reife  der  Nachgeftaltung.  Frieda  S  t  a  h  1  endlich,  die  an  der  Rheinifchen 
Mufikfchule  wirkende  Meifterlehrerin  bewies  an  Schumanns  g-moll,  an  Schuberts  Es-dur  und 
Brahmfens  f-moll  Sonate  eine  mufikalifch  wie  technifch  gleich  vollendete  Kunft,  fo  daf5  Koln 
flolz  darauf  fein  kann,  eine  folche  Kiinfllerin  als  Padagogin  in  feinen  Mauern  zu  wiffen.  Im 
Opernhaufe,  wo,  wie  fchon  einzeln  berichtet,  Siegfried  Wagners  „Sternengebot" 
zur  erfolgreichen  Erftauffiihrung  gelangte,  brachte  man  in  neuer  Infzenierung  d' Alberts  „Tote 
Augen"  mit  Elfa  Oehme-Forfter  als  hervorragender  Interpretin  der  tragenden  Figur  der 
blinden  Griechin  und  Felix  K  n  a  p  p  e  r  als  Arcefius,  S  t  e  1  a  n  d  als  Galba  und  Elfe  V  e  i  t  h 
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als  Arfinoe,  alle  in  wiirdiger  Form  der  Wiedergabe.  Die  Miincliener  Tanzgruppe  G  ii  n  t  h  e  r 
zeigte  im  Solo-  wie  im  Gruppentanz  ausgezeichnete  Leiftungen,  vor  allem  in  den  eindrucks- 
vollen  Tanzen  zu  Ehren  von  Nacht  und  Tag,  wahrend  im  Metropol-Theater  das  R  u  f  f  i  f  ch  e 
B  a  1 1  e  1 1  der  Parifer  Komifchen  Oper  zu  Gafte  war  und  in  Wiener,  ungarifchen  und  pol- 
nifchen  Tanzen  die  alte  Tradition  der  Ruffen  wiederauf  leben  liefi.  —  ImReichsfender 
Koln  bringt  die  Sendung  „Das  Schatzkaftlein",  betreut  von  Abteil.-Leiter  fiir  Kunft  P.  H. 
Gehly  wertvolle  alte  und  neue  Mufik  und  fie  lit  audi  jungaufftrebende  Talente  vor  das 
Mikrophon.  So  erlebte  man  Werke  von  Mathefon,  Bach,  Schiitz  und  Handel,  vorgetragen  vom 
Kammerduett  Werner-Bifchoff,  weiter  von  der  jungen  Geigerin  Ifabella  S  ch  m  i  t  z  , 
begleitet  durch  Erich  Rummel,  der  audi  in  der  Sendung  „Zum  Feierabend"  mit  dem  Bari- 
ton  P  f  a  r  r  und  der  Geigerin  Marg.  K  1  a  1 1  klaffifche  und  romantifche  Kunft:  eindringlich  vor- 
trug.  Die  neueingerichtete  Sendung  „Werkpaufe"  bot  Lieder  und  Tanze  von  Schumann  bis 
Sibelius,  und  der  Feier  des  Heldengedenktages  gait  ein  Konzert  unter  GMD  Eugen  Papft, 
das  Schuberts  Unvollendete  und  das  Mozartfche  Requiem  ftimmungsvoll  erklingen  liefi.  Alte 
vlamifche  Mufik  horten  wir  umrahmt  von  einer  Gefchichte  Felix  Timmermanns,  fo  wie  O.  J. 
K  ii  h  n  Suiten  von  Niemann,  Reger  und  eine  Serenade  von  Kotfchau  befchwingt  nach- 
geflaltete. 

Mufik  in  Leipzig. 

Von  Horft  Biittner,  Leipzig. 

Neues  Theater.  Nach  der  Auffuhrung  von  Stiebers  „Eulenfpieger'  wandte  fich  unfere 
Oper  zunachft  wieder  der  Pflege  des  „Eifernen  Beftandes"  zu;  bei  der  fzenifchen  Ge- 
ftaltung  ermoglichten  die  neuen  technifchen  Errungenfchaften  des  Biihnenhaufes  manch  fchone 
Wirkung.  Einer  gelungenen  Infzenierung  von  Suppes  „Boccaccio"  folgte  in  vollftandiger  Neu- 
geftaltung  Verdis  „Aida";  die  Biihnenleitung  von  Hans  S  ch  ii  1  e  r  und  Max  El  ten  wufke 
durch  eine  phantafievolle  Ausnutzung  des  Raumes  nach  alien  Dimenfionen  hin,  aber  audi 
durch  gefchmackvolle  Mifchung  einer  reichen  Farbenpalette  ftarke  Eindriicke  zu  erzielen.  Da 
es  viele  Mitglieder  des  Gewandhauschores  und  des  Lehrergefangvereins  nidit  fiir  unter  ihrer 
Wiirde  gehalten  hatten,  fich  einmal  iigyptifdi  zu  koftiimieren,  konnte  die  Siegesfeier  des  zwei- 
ten  Aktes  mit  einem  Chor-Maflenaufgebot  aufwarten,  das  fchlechthin  grofiartige  Wirkungen 
zur  Folge  hatte.  GMD  Paul  S  ch  m  i  t  z  meilterte  den  riefigen  Apparat  allerdings  audi  ebenfo 
iiberlegen  wie  temperamentvoll.  Die  Bevorzugung  der  Biiiinen-Diagonale  durch  eine  machtige 
Treppen-Architektur  war  wohl  der  Grund,  die  Bewegungsregie  im  wefentlichen  auf  das  Ballett 
zu  befchranken;  von  der  ftatifdi  aufgegliederten  Mafle  des  Volkes  und  der  Priefter  hob  fich  die 
Bewegung  umfo  eindringlicher  ab.  Dafi  Operndirektor  Schiiler  fich  auch  auf  die  Bewegungs- 
regie grofier  Volksmailen  ausgezeichnet  verfteht,  hat  er  ja  im  „Eulenfpiegel"  bewiefen,  und  es 
wird  dem  Ruf  der  Leipziger  Oper  ficher  nur  zugute  kommen,  wenn  er  feine  Qualitaten  auf 
diefem  Gebiet  durch  eine  Pflege  einfchlagiger  Werke  betatigen  wiirde.  „Boris  Godunow" 
haben  wir  hier  lange  nicht,  „Turandot"  iiberhaupt  noch  nicht  gefehen,  die  Geftaltungsmoglich- 
keiten  der  Diagonale  liefien  fich  im  erften  Akt  des  „Paleftrina"  gut  anwenden.  Schliefilich 
konnte  fich  das  Neue  Theater  auch  einmal  eines  Werkes  annehmen,  das  feine  Aufmerkfamkeit 
verdiente  und  deffen  Nichtachtung  durch  die  deutfdien  Biihnen  wir  einfach  nicht  verftehen: 
Friedrich  Klofes  „Ilfebill".  Zwei  wefentliche  Vorausfetzungen  fiir  eine  Auffuhrung  diefes  grofi- 
artigen  Werkes  find  hier  gegeben:  Eine  modern  e  Biihnenmafchinerie  und  eine  phantafievolle 
Maflenregie.  Einmal  mufi  doch  irgendwo  der  Anfang  damit  gemacht  werden,  die  „Ilfebill"  dem 
deutfehen  Biihnenfpielplan  einzuverleiben;  warum  follte  das  nicht  in  Leipzig  gefchehen  konnen! 
Unter  den  darftellenden  Kraften  der  „Aida"-Auffiihrung  gab  der  Radames  von  Auguft  S  e  i  - 
der  Ausgezeichner.es;  der  eigenartige  metallifche  Klang  feiner  Stimme  kam  hier  endlich  einmal 
einer  Rolle  zugute,  die  ihn  auch  wirklich  vertrug.  Packend  der  Amonasro  von  Walther  Z  i  m  - 
mer.  In  einigem  Abftand  die  anderen  Leiftungen  (foweit  ich  fie  bisher  horen  konnte):  life 
S  ch  ii  1  e  r  s  Aida  bietet  im  erregten  dramatifchen  Ausdruck  wohl  Gutes,  doch  bedarf  ihre 
Hohenlage  nach  wie  vor  einer  klanglichen  Kultivierung;  die  ausgefprochenen  lyrifchen  Stellen 
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gerieten  auch  nicht  immer  nach  Wunfch.  Camilla  Kallab  als  Amneris  vcrfagt  nur  zu  leicht, 
wenn  es  gilt,  die  Affekte  der  Eiferfucht  und  des  Schmerzes  (Gerichtsfzene)  wirklich  menfchlich- 
lebenswahr  auszudriicken.  Dafi  unferer  Oper  ein  feriofer  Bafi  fehlt,  der  iiber  eine  machtvolle, 
fiillige  Tiefe  verfiigt,  mufke  man  auch  wieder  einmal  feftftellen  (Ramphis!).  Manchmal  etwas 
gewollt  —  energifch  im  Ausdruck  der  Konig  von  Walter  Streckfufi,  der  wohl  ein  viel  zu 
guter  Buffo  iff,  um  fich  in  der  Haut  eines  fo  geftrengen  Herren   reftlos   wohlzuftihlen. 

Als  Leonore  wirkte  life  S  ch  ii  1  e  r  wefentlich  iiberzeugender.  Ihre  Veranlagung  fcheint  fie 
auf  Partien  zu  verweifen,  die  fcharfe,  dramatifche  Cliarakteriftik  mit  moglichft  wenig  Lyrik 
verlangen.  Anfprechend  der  erfle  Eindruck  von  den  ftimmlichen  Qualitaten  Hedda  H  e  1  - 
f  i  n  g  s.  Im  „Rheingold"  lief?  manche  empfindliche  Storung  der  Illufion  keinen  ungetriibten 
Genufi  aufkommen:  die  fefte  Poftierung  der  fingenden  Rheintochter  hinter  der  Szene  und  das 
virtuofe  Schwimmen  der  fichtbaren  ergaben  Zwiefpaltigkeiten  zwifchen  Klang  und  Bild,  das 
Mifiverhaltnis  zwifchen  Fafolts  Erfcheinung  und  feiner  kleinen  Stimme  wirkte  peinlich.  Doch 
gab  es  auch  fehr  Gutes,  vor  allem  den  hervorragenden  Loge  von  Alfred  Bartolitius. 

Die  Neueinftudierung  von  Kienzls  ,,Evangelimann"  ift  [a  unferen  Augen  lediglich  ein  Beweis 
fiir  die  Notwendigkeit  aller  Beftrebungen,  die  auf  eine  moderne  Volksoper  von  echter,  unver- 
falfchter  Haltung  abzielen  und  dadurch  den  vorlaufigen  und  fchlechten  Erfatz  diefer  Volks- 
oper, eben  den  „Evangelimann",  iiberfluffig  machen.  Die  Gefiihlsattrappen  diefes  Werkes  find 
eigentlich  fchon  durch  die  wertvollen  Marchenopern  der  neueren  deutfchen  Opernliteratur  un- 
moglich  gemacht;  denn  man  braucht  nur  an  Humperdincks  „K6nigskinder"  zu  erinnern,  um 
den  Unterfchied  zwifchen  wahrer  Innerlichkeit  und  groben  Attacken  auf  die  Tranendriifen  zu 
empfinden. 

Diefe  Neueinftudierung,  iiber  deren  kiinftlerifche  Notwendigkeit  man  fehr  geteilter  Meinung 
fein  kann,  verleitet  uns  auch  dazu,  an  einige  andere,  nicht  ganz  von  der  Hand  zu  weifende 
Pflichten  zu  erinnern:  Beftimmte  Geburtstage  bedeutender  zeitgenoffifcher  Opern-Komponiften 
nimmt  man  gewohnlich  zum  Anlafi,  Werke  von  ihnen  herauszuftellen.  Doch  fchon  im  vorigen 
Jahr  iiberging  man  Reznicek  ftillfchweigend,  und  vorlaufig  hort  man  nichts  davon,  dafi  man 
den  nicht  ganz  unbekannten  Wolf-Ferrari,  den  Sechzigjahrigen,  endlich  einmal  auffiihren 
wird.  Dabei  war  fchon  im  Jahre  1934  gedruckt  zu  lefen,  dafi  „Sufannens  Geheimnis"  in  Aus- 
ficht  genommen  fei,  ein  Werk,  das  auch  gememverftandlich,  dabei  aber  gefchmackvoll  ift.  Ge- 
rade  Wolf-Ferrari  ware  fiir  unfere  Oper  fehr  geeignet,  da  fie  ja  iiber  fehr  gute  Buffo-  und 
Soubrettenkrafte  verfiigt.  Pflege  des  „Eifernen  Beftandes"  ift  fehr  fchon  und  wichtig,  dariiber 
hinaus  hat  eine  Grofiftadtoper  aber  auch  noch  andere  Aufgaben. 

Orchefter-Konzerte.  Keines  der  letzten  Gewandhauskonzerte  ging  ohne  Beethoven- 
fche  Klange  voriiber.  Hermann  Abendroth  fiihrte  mit  dem  prachtvoll  fingenden,  durch 
Mitglieder  des  Lehrergefangvereins  verftarkten  Gewandhauschor  die  C-dur-Meffe  auf,  unter- 
ftiitzt  von  einem  treff  lichen  Soliftenquartett:  Adelheid  Armhold,  Hildegard  H  e  n  n  e  ck  e  , 
Dr.  Hans  Hoffmann  und  Johannes  O  e  1 1  e  1.  Er  f  and  fich  mit  Wilhelm  Backhaus  zu 
einer  wahrhaft  klaflifchen  Wiedergabe  des  Es-dur-Konzertes  zufammen;  der  Pianift  band 
klare,  geiftige  Durchdringung  des  Werkes,  Innerlichkeit  und  Temperament  zu  einer  Einheit,  die 
einen  bezwingenden  Eindruck  hinterliefi.  Edwin  F  i  f  ch  e  r  mufizierte  mit  feinem  Kammer- 
orchefter  die  Grofie  Fuge  in  B-dur  mit  einer  damonifchen  Befeffenheit,  das  erfte  Klavierkon- 
zert  in  C-dur  fpielerifch-geloft.  Mozart  bildete  den  erften  Teil  des  Programms.  Schliefilich 
gab  Abendroth  der  Spielzeit  den  herkommlichen  Abfchlufi  durch  eine  ausgezeichnete  Wie- 
dergabe der  „Neunten";  im  Soloquartett  ragte  Rudolf  W  a  t  z  k  e  durch  feine  hohen  geftal- 
terifchen  Qualitaten  hervor.  Im  fiinfzehnten  Konzert  erklang  neben  der  Beethoven-Meffe 
auch  wieder  einmal  Brahms'  „Schickfalslied",  in  dem  der  Komponift  die  klaffifche  Ausgewogen- 
heit  des  Holderlinfchen  Gedichtes  vollig  in  romantifchen  Schonklang  aufloft  und  dadurch  einen 
Zwiefpalt  zwifchen  Dichtung  und  Mufik  hervorruft.  Schuberts  „Unvollendete"  als  einziges 
Inftrumentalwerk  im  Rahmen  des  Chorkonzertes  wirkte  faff  als  Hohepunkt  des  Ganzen. 

Die  verdienftlichfte  Tat  Abendroths  in  diefer  letzten  Zeit  war  aber  zweifellos  die  Wieder- 
aufnahme  von  Max  Regers  „Sinfonietta",  jener  Schopfung,  die  der  Kenner  von  Regers 
Orchefterwerken  zufammen   mit   dem   „Sinfonifchen  Prolog"  und  der  ..Serenade"  alien  anderen 
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voranftellen  mufi,  da  fich  Reger  in  diefen  drei  finfonifchen  Werken  noch  wefentlich  eigen- 
perfonlicher  gibt  als  in  den  formglatteren  Variationen  und  Suiten.  Vor  allem  der  „Sinfonietta" 
ift  eine  unerhorte  Ausdrucksgewalt  zu  eigen,  die  eine  unendliche  Fiille  feelifdien  Reichtums  ein- 
fchliefit  und  bei  genauerer  Bekanntfchaft  mit  dem  Werk  zu  der  Erkenntnis  fiihren  mufi,  daft 
wir  es  hier  mit  einer  Spitzenleiftung  der  finfonifchen  Literatur  zu  tun  haben.  Es  liegt  nicht  an 
der  angeblichen  „t)berladenheit"  des  Werkes,  wenn  es  noch  nicht  richtig  durchgedrungen  ift 
und  noch  andauernd  falfch  eingefchatzt  wird.  Der  Stil  diefer  Sinfonie  erfordert  vielmehr  ein 
befonderes  Einhoren,  er  hat  mit  der  motivifch-thematifchen  Arbeit  der  Wiener  Sinfonik  eben- 
fowenig  etwas  zu  tun  wie  mit  aem  kontrapunktifch-thematifchen  Vorgehen  Bruckners.  Man 
konnteihn  als  eine  Art  polyphoner  Themenfortfpinnung  bezeichnen,  die  Entwicklungszug  auf 
Entwicklungszug  aus  fich  heraustreibt,  einander  iiberfchneiden  lafk  und  dadurch  ein  fcheinbar 
verwirrendes  Quellen  und  Stromen  erzeugt,  das  in  Wirklichkeit  von  einer  bezwingenden  Logik 
getragen  ift  und  durch  die  gewaltigen  Hintergriinde  des  Werkes  feine  iiberzeugende  Kraft  er- 
halt.  Aufierfte  Klarheit  der  Darftellung,  genauefte  Abftufung  der  verfchiedenen  Klangtrager 
ift  allerdings  Vorausfetzung  der  Auffiihrung;  audi  bei  einem  erftrangigen  Orchefter  lafit  fich 
das  nur  durch  eine  grofiere  Anzahl  Proben  erreichen,  als  fie  fur  die  Gewandhauskonzerte  zur 
Verfiigung  ftehen.  Abendroth  war  deshalb  offenfichtlich  gezwungen,  mehr  die  grofien  Linien 
zu  geftalten.  Dafi  er  fiir  diefes  Werk  befonders  giinftige  Vorausfetzungen  mitbringt,  wurde 
aber  ohne  weiteres  klar,  und  fo  bleibt  nur  ein  Mittel,  um  es  fchliefilich  doch  durchzufetzen : 
immer  wieder  auffiihren,  damit  Orchefter  und  Publikum  allmahlich  den  Zugang  zu  diefem  in 
jeder  Beziehung  aufiergewohnlichen  und   deshalb  nicht  fofort  einfchlagenden  Werk  finden. 

Eine  eigentlich  felbftverftandliche,  in  den  letzten  Jahren  aber  fehr  vernachlaffigte  Gepflogen- 
heit  griff  das  fiinfte  Orchefterkonzert  des  Landeskonfervatoriums  wieder  auf:  Werken  von 
Lehrern  und  Schiilern  der  Anftalt  die  Moglichkeit  der  offentlichen  Auffiihrung  zu  bieten.  Karl 
H  o  y  e  r  s  „Introduktion  und  Chaconne  fiir  Orgel  und  Orchefter"  verrat  feine  Herkunft  aus 
dem  Jahre  19 14  dadurch,  dafi  es  die  Orgel  auf  eine  Art  behandelt,  von  der  wir  heute  ab- 
gekommen  find:  als  Orchefterinftrument,  das  jede  Selbftandigkeit  und  damit  auch  feinen  eigent- 
lichen  Charakter  verloren  hat.  Hermann  Wagner  hat  feine  urfpriinglich  fiir  Flote  und 
Klavier  gefchriebene  Suite  fiir  Flote,  Streichorchefter  und  Cembalo  umgearbeitet  und  damit 
die  konzertante  Grundhaltung  des  Werkes  wefentlich  klarer  herausgeftellt  und  farbiger  aus- 
geftaltet.  Die  Vorftufe  des  Klavierfatzes  erweift  fich  zwar  manchmal  als  etwas  hemmend  fiir 
einen  wirklich  original-orcheftral  wirkenden  Klang,  doch  erfreut  unbedingt  die  fpriihende, 
phantafievolle  Frifche  der  Erfindung,  die  turmhoch  iiber  all  dem  faftlofen  Komponieren  „im 
alten  Stil"  fteht,  mit  dem  von  der  Mittelmafiigkeit  fo  gern  aufgewartet  wird;  vor  allem  das 
koftliche  Menuett  ift  ein  abfoluter  Treffer.  Dem  Spiel  des  tiichtigen  Flotiften  Franz  W  a  - 
1  o  s  z  c  y  k  merkte  man  es  an,  dafi  er  Gef alien  an  der  fchonen  Neuheit  fiir  fein  Inftrument 
gefunden  hatte.  Das  Orchefter  unter  Walther  D  a  v  i  f  f  o  n  f iihrte  den  Orchefterpart  tadellos 
aus  und  legte  den  „Don  Juan"  von  Richard  Straufi  mit  jugendlicher  Frifche,  aber  auch  beacht- 
licher  Klangkultur  hin.  Das  Vorfpiel  zu  „Triftan  und  Ifolde"  geriet  ebenfalls  fehr  gut,  wah- 
rend  im  „Liebestod"  die  ftimmlich  begabte  Wally  G  e  i  ft  nicht  immer  durchdringen  konnte. 

Unfer  anlafilich  des  Reichs-Bachfeftes  geaufierter  Wunfch,  die  „Kunft  der  Fuge"  mochte  ein 
alljahrlich  wiederkehrendes  Ereignis  im  Leipziger  Mufikleben  werden,  fcheint  fich  erfreulicher- 
weife  fchnell  zu  erfiillen.  Das  letzte  Sinfonie-Konzert  der  NS-Kulturgemeinde  (in  Gemeinfchaft 
mit  dem  Reichsfender  Leipzig)  brachte  das  gewaltige  Werk  in  der  Graeferfchen  Failung,  GMD 
Hans  W  e  i  s  b  a  ch  erfchopfte  es  mit  dem  Leipziger  Sinfonie-Orchefter  nach  alien  Richtungen 
hin;  lediglich  in  einer  Blaferfuge  verurfachte  ein  falfcher  Einfatz  einige  Mifiklange.  Sehr  gut 
das  Cembalofpiel  von  Walter  Z  o  1 1  n  e  r  und  Friedbert  Sammler.  Unbegreif  lich  nur  das 
Verfahren  des  Rundfunks,  einen  mit  der  Gewandhausorgel  nicht  vertrauten  Organiften  von 
weither  zu  holen,  der  die  Leiftungshohe  der  Auffiihrung  unertraglich  herabdriickte;  unbegreif- 
lich  angefichts  der  Tatfache,  dafi  es  am  Ort  felbft  einige  nicht  ganz  unbefahigte  Organiften 
geben  foil.  Die  Problematik  der  Graeferfchen  Inftrumentation  wird  bei  ofterem  Horen  aller- 
dings immer  klarer;  bindend  iiber  fie  zu  urteilen  ift  allerdings  erft  auf  Grund  eingehenden 
Studiums  moglich  und  mufi  befonderer  Veranlaffung  vorbehalten  bleiben. 
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Ein  volkstiimliches  Sinfoniekonzert  der  NS-Kulturgemeinde  gab  dem  Leipziger  Konzert- 
Orchefter  unter  feinem  tiichtigen  Dirigenten  Sigfried  Walther  M  ii  1 1  e  r  wieder  elnmal  Gelegen- 
heit,  offentlidi  hervorzutreten.  Beriickfichtigt  man  den  Umftand,  dafi  die  Orcheftermitglieder 
.(idi  nidit  nur  hodikiinftlerifchen  Aufgaben  widmen  konnen,  fo  ift  die  im  Vortrag  von  Beet- 
hovens  zweiter  Sinfonie  bewiefene  Sdilagfertigkeit  und  Klangkultur  unbedingt  anzuerkennen. 
Des  Dirigenten  „Heitere  Mufik  fiir  Orchefter"  op.  43  hat  fich  ja  dank  ihres  im  beften  Sinne 
unterhaltfamen  Charakters,  ihrer  geiftvollen  Arbeit  und  farbigen  Instrumentation  fchon  viele 
Freunde  erworben.  Die  G-dur-Fantafie  fiir  Klavier  und  Orchefter  von  Tfchaikowsky  lohnte 
cine  Ausgrabung  allerdings  nidit,  da  ihre  Subftanz  zu  diinn  und  falonhaft  ift;  fo  konnte  fie 
audi  Jorg  Retzmann  mit  feinem  gefchmack-  und  temperamentvollen  Klavierfpiel  nidit 
xetten. 

Das  gleiche  Orchefter  fpielte  vor  einiger  Zeit  audi  unter  dem  hollandifdien  Dirigenten 
Roel  Hagenberg,  der  fein  Beftes  in  einer  heute  fchon  verblafit  wirkenden  B-dur-Sinfonie 
von  Erneft  Chauffon  gab.  Tiefere  Eindriicke  vermochte  feine  etwas  fchwerfallige  Dirigier- 
weife  nicht  zu  vermitteln.  Fritz  Weitzmann  war  im  letzten  Augenblick  fiir  den  erkrank- 
ten  Soliften  eingefprungen  und  bewahrte  fich  mit  Bachs  d-moll-Klavierkonzert  wieder  als 
trefflicher  Pianift. 

Soliftenkonzerte.  Dreimal  zog  der  Zauber  fchoner  Stimmen  die  Mufikfreunde  in 
feinen  Bann: 

Maria  M  ii  1 1  e  r  fang  in  einem  Liederabend,  der  von  der  Gewandhaus  -  Konzertdirektion 
veranftaltet  war,  eine  Gruppe  Beethoven-  und  Schubertlieder,  im  zweiten  Teil  Reger  und 
Pfitzner.  So  gut  ihr  audi  Lieder  gelingen,  die  einen  erregteren,  freudigen  Gemiitszuftand 
fchildern:  geradezu  unnachahmlich  ift  diefe  Sangerin  in  der  Geftaltung  lyrifcher  Gebilde,  die 
einer  ganz  fchliditen,  verinnerliditen  Haltung  Ausdruck  geben;  etwa  Regers  einf aches  Lied- 
chen  „Zum  Schlafen"  erfdiliefk  bei  diefem  Vortrag  eine  wahre  Fiille  feelifchen  Reichtums. 
Von  anderer  Art  ift  Erna  S  a  ck.  Audi  fie  fingt  ausgefprochene  Lyrik  wie  Schumanns 
„Mondnacht"  und  den  „Nufibaum";  doch  wirken  diefe  Lieder  bei  ihr  nidit  fo  fehr  durch 
ftarke  Befeelung  als  vielmehr  durch  die  wunderfame  Leuchtkraft  diefer  begnadeten  Stimme 
an  fich.  Ihr  ureigenftes  Gebiet  ift  ja  der  Ziergefang,  und  da  kann  man  allerdings  phanta- 
ftifdie  Dinge  erleben;  man  glaubt  den  Fruhlingsftimmenwalzer  vollig  neu  zu  erleben.  Warum 
«ine  folche  aufiergewohnliche  Kiinftlerin  das  Gold  ihrer  Kehle  an  das  Talmi  fdilagerhafter 
Mufik  verfchwendet,  begreift  man   allerdings  nicht;  fie  hat  fo  etwas  doch  am  letzten  notig. 

Nach  diefen  beiden  machtigen  Eindrucken  hatte  es  felbft  eine  Sangerin  vom  Range  Adel- 
heid  A  r  m  h  o  1  d  s  fchwer,  zu  beftehen.  Ihre  ebenfalls  hohen  ftimmlichen  Qualitaten  wiirden 
fidier  noch  wefentlich  better  zur  Geltung  kommen,  wenn  fie  im  Dienft  eines  mehr  unge- 
zwungenen,  fchlichteren  Ausdrucks  ftanden.  Sehr  zu  begriifkn  die  Aufnahme  wertvoller  Volks- 
Iieder  ins  Programm;  das  norwegifche  Echolied  war  ein  klanglidies  Kabinettftiick.  Ihr  Be- 
gleiter  Wolfgang  R  i  e  d  e  1  gab  audi  foliftifch  eine  gute  abgerundete  Leiftung,  Maria  Miiller 
und  Erna  Sack  hatten  in  Michael  Raudieifen  bzw.  Rolf  Schroeder  Beglciter  von 
feinfter  Kultur  des  Anfchlags. 

In  die  Klavierabend-Programme  bradite  Sigfried  Grundeis  erwiinfchte  Abwediflung 
durch  einen  Lifzt-Abend,  und  wenn  die  zwolf  „Etudes  d'execution  transcendente"  derart 
iiberlegen-virtuos  gefpielt  werden,  dann  konnen  fie  audi  noch  heute  ihrer  Wirkung  fidier  fein. 
In  den  langfamen  Stiicken  vermifite  man  jene  Vielfaltigkeit  der  Klangbrediungen,  die  diefe 
im  Grunde  fchon  impreflioniftifchen  Stiicke  verlangen. 

Kammermufik.  Das  Dresdener  Streichquartett  hat  fich  audi  nach  Aus- 
wechflung  einiger  Mitglieder  feine  aufierordentliche  Leiftungsfahigkeit  voll  bewahrt.  Klaflik 
und  Romantik  interpretiert  es  gleich  ausgezeidinet;  eine  befonders  wertvolle  Gabe  war  das 
originelle  Es-dur-Quartett  von  Dittersdorf. 

In  der  fediften  Gewandhaus-Kammermufik  kam  neben  bekannten  Werken  von  Mozart  und 
Schumann  ein  neues  Werk  von  Johann  Nepomuk  David  zur  Urauffiihrung,  ein  Trio  in 
G-dur  fiir  Violine,  Viola  und  Violoncello.  Wohl  ift  das  Werk  einfatzig,  wohl  hat  der  erfte 
Satz  eine  ausgefprochene  Sonatenhauptfatzform  und   wohl   fiigen   fich   die   einzelnen   Satze   im 
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Zeitmafi  und  im  allgemeinen  Ausdruckscharakter  dem  Vorbild  der  klaffifch-romantifchen  So- 
natengrofiform.  Neu  ift  aber  die  geiftige  Kiihnheit,  mit  der  dies  alles  zum  Mittel  polypho- 
nen  Mufikdenkens  und  -fiihlens  gemacht  wird.  Chaconne,  Kanon  und  Fugendurchfiihrungen 
werden  der  Sonatengrofiform  als  wefenhafte  Beftandteile  eingefiigt  und  ergeben  dadurch  Aus- 
druckswerte  von  reizvoller  Eigenart,  z.  B.  im  dritten  Satz;  dort  tritt  zwifchen  zwei  Fugen- 
durdifiihrungen  ein  Trio  im  Charakter  einer  Mufette,  die  das  variierte  Fugenthema  'iiber 
eine  freie  Mittelftimme  als  Kanon  in  Gegenbewegung  bringt.  Das  Trio  wirkt  daher  wie 
ein  Zwifchenfpiel  zwifchen  zwei  Fugendurchfiihrungen,  das  Ganze  alfo  wie  eine  grofie  Fuge. 
All  dies  geht  durchaus  im  Rahmen  des  ublichen  dreiteiligen  „Scherzos"  vor  fich,  das  hier 
freilich  nicht  als  Formfchema,  fondern  als  lebendiger,  wandelbarer  Bedeutungstrager  empfun- 
den  und  geftaltet  wird.  Eine  Chaconne  als  langfamer  Satz  ift  fchon  deshalb  fehr  gut  mog- 
lich,  weil  die  Chaconnenform  ja  die  polyphone  Spielart  des  Variationsprinzips  darftellt,  die 
motivifch-thematifche  Variation  im  klaflifch-romantifchen  Sinne  alfo  organifch  vertreten  kann. 
Im  Gefiige  diefer  Formen  breitet  fich  eine  Fiille  kontrapunktifcher  Feinarbeit  aus;  die  Ver- 
taufchung  der  oberen  Stimmen  am  Reprifenbeginn  des  erften  Satzes  (Violine  und  Bratfche 
gegeniiber  der  Expofition  im  umgekehrten  Verhaltnis)  und  im  letzten  Satz  das  ubermutige 
Spiel,  das  mit  den  drei  Teilmotiven  des  Themas  getrieben  wird,  find  befonders  erwahnens- 
wert.  Vor  allem  aber:  all  das  gefchieht  derart  ungezwungen  und  fpricht  durch  eine  ftarke 
Ausdruckserfiilltheit  fo  an,  dafi  bei  aller  polyphonen  Kunft  das  Empfinden  unmittelbar  be- 
riihrt  wird;  der  wundervollen  Innerlichkeit  der  Chaconne  und  der  fpriihenden  Heiterkeit 
des  letzten  Satzes  wird  fich  audi  bei  unvorbereitetem  Horen  niemand  entziehen  konnen.  So 
kam  fogar  ein  lebhafter  Publikumserfolg  zuftande,  und  das  trotz  der  Tatfache,  dafi  den 
ausfiihrenden  Herren  des  Gewandhausquartetts  der  ungewohnte  polyphone  Stil  des  Werkes 
offenbar  einige  Schwierigkeiten  bereitete  und  fie  bei  aller  einwandfreien  technifchen  Ausfiih- 
rung  mehr  in  als  iiber  dem  Werke  ftehen  lief?.  Angefichts  diefes  Streichtrios  und  audi  an- 
gefidits  der  letzthin  aufgefiihrten  und  noch  aufzufiihrenden  Vokalwerke  bedarf  die  bisher 
gangige  Meinung,  die  mit  dem  Namen  David  faff  nur  den  Begriff  „Orgelkomponift"  ver- 
band,  einer  fehr  erheblichen   Berichtigung   und  Erweiterung. 

Die  von  der  NS-Kulturgemeinde  im  „Gohlifer  Schlofichen"  durdigefiihrten  Kammermufiken 
mit  zeitgenoffifchen  Werken  widmeten  dem  Leipziger  Komponiften  Hans  W  e  y  r  a  u  ch  ein 
ganzes  Konzert  und  bereiteten  damit  eine  erhebliche  Oberrafchung,  da  fich  Weyrauch  in 
zweierlei  Beziehung  als  recht  beachtliches  Talent  auswies.  Einmal  fchreibt  er  einen  ausge- 
zeidineten  polyphonen  Satz,  der  wohl  von  Bach  herkommt,  aber  doch  ganz  ausgepragt  ge- 
handhabt  wird  und  in  der  „Triofonate  fur  Violine,  Bratfche  und  Violoncello"  bereits  ein 
vollgiiltiges  Werk  von  einer  fehr  eigenwiichfigen  Haltung  zeitigt.  Eine  „Sonate  fiir  Viola 
und  Klavier",  die  man  audi  Choralpartita  nennen  konnte,  feflelt  durch  ihren  edit  religiofen 
Ausdrucksgehalt.  Eine  , .Partita  fiir  Klavier"  dagegen  erfcheint  ftiliftifch  noch  nicht  ganz  aus- 
geglichen.  Dafi  Weyrauch  audi  eine  ftarke  und  gliickliche  Begabung  fiir  eine  fchlichte,  dabei 
im  fchonften  Sinne  des  Wortes  moderne  Liedkunft  befitzt,  ift  bei  einer  folchen  polyphonen 
Veranlagung  doppelt  bemerkenswert.  Die  Liedreihe  „Tod  und  Leben",  vier  Lieder  nach 
Spriichen  von  Matthias  Claudius,  bietet  mit  den  einfachften  Mitteln  lyrifche  Gebilde,  die  fo- 
fort  iiberzeugen.  Von  der  erften  Gruppe  iff  audi  „Ein  Maienlob"  ein  fehr  fchones  Stiick.  Das 
weitere  Schaffen  Weyrauchs  wird  man  aufmerkfam  verfolgen  miiflen;  wir  konnen  es  uns  nicht 
ltiften,  derartige  Begabungen  nur  im  Verborgenen  bliihen  zu  laflen. 

In  einer  Abendmufik  fpielte  fchliefilich  Walter  Niemann  eigene  Werke,  und  wenn  es  in 
Leipzig  eine  Stiitte  gibt,  die  fiir  Niemanns  kultivierte  Klavierkunft  wie  gefchaffen  fcheint,  fo 
ift  es  der  abendliche  Oeferfaal  im  Schein  der  Kerzen.  Niemanns  wohl  heute  einzig  da- 
ftehendes  enges  Verhaltnis  zum  Klavier  kommt  in  diefem  wundervollen  Raum  pianiftifch  wie 
kompofitorifch  zur  fchonften  Geltung.  Als  Anichlagskiinftler  verfiigt  Niemann  iiber  einen 
derart  erftaunlichen  Reichtum  an  Klangfarben,  dafi  ihn  mancher  angefehene  Pianift  darum 
beneiden  konnte,  und  man  mufi  fich  nur  wundern,  dafi  er  im  offentlichen  Mufikleben  nicht 
vielbegehrt  ift.  Ihn  infpiriert  audi  der  Klavierklang  noch  fo  unmittelbar,  dafi  feine  Werke 
durch  diefes   intenfive   Klangerlebnis   felbft   dann    perfonlichen    Eigenwert    gewinnen,    wenn    er 
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die  klavieriftifche  Satzweife  alterer  Klaviermei  fter  heranzieht,  wie  in  der  „Scarlattiana-So- 
nate",  oder  wenn  er  koftbares  Volksliedgut  friiherer  Zeiten  zu  kleinen,  aber  umfo  ein- 
dringlicher  wirkenden  Klavierftiicken  ausformt  wie  teilweife  in  den  „Alten  Hollandern". 
Unnachahmlich  ill  die  zwingende  Bildhaftigkeit  diefer  kleinen  Stiicke,  die  fich  aber  nie  in  der 
Schilderung  eines  bildhaften  Vorwurfes  erfchopfen,  fondern  diefen  nur  zum  Anlafi  fur  die 
Ausfprache  eines  feelifchen  Affektes  nehmen.  In  der  „Hermann  Heffe-Suite"  erfcheint  die 
„ Arietta"  in  ihrer  befinnlich-verdammernden  Stimmung  faft  als  das  fchonfte  Stiick.  Fiir  die 
ungebrochene  Schaffensfreudigkeit  Niemanns  zeugt  die  uraufgefiihrte  „Sonatina  fiir  das  Goh- 
lifer  Schlofichen"  op.  147.  "Wenn  es  die  wiirdigen  Erbauer  des  Schloikhens  geahnt  hatten, 
dafi  ihrem  architektonifchen  Kleinod  nach  180  Jahren  noch  ein  fo  wohlklingendes  Kompli- 
ment  gerhacht  werden  wiirde,  fo  hatten  fie  es  dem  Wohlehrenfeften  und  Grofigtinftigen  Hof- 
rat  Bohme  und  feiner  Hochedlen  Gattin  wahrfcheinlich  fchon  damals  aufgetragen,  dem  Ur- 
heber  diefer  entziickenden  „Schl6fichen-Mufik"  ihren  allergnadigften  Dank  abzuftatten.  Doch 
auch  ohne  diefe  befondere  Aufforderung  wird  fich  das  bekannte  Mitternachtsgefliifter  der 
beiden  Graffchen  Bilder  lebhaft  mit  der  „Schlofichen-Sonatine"  befafit  haben,  in  welchem 
Sinne,  das  konnen  wir  uns  bei  dem  guten  Gefchmack  der  beiden  Herrfchaften  fchon  denken, 
und  die  Kritik  kann  in  diefem  Fall  ihre  Feder  verabfchieden. 

Wiener  Mufik. 

Von  Victor  Junk,  Wien. 

Ein  denkwiirdiges  Ereignis  im  wahrften  Sinne  des  Wortes  war  die  Wiener  Erftaufftihrung 
der  Funften  Sinfonie  Bruckners  in  ihrer  urfpriinglichen  Geftalt.  Auf  den  Widerftreit  der 
Meinungen,  der  in  Bezug  auf  die  beiden  vorhandenen  Faflungen  in  Wien  mit  befondrer  Hef- 
tigkeit  entbrannt  war,  komme  ich  an  anderer  Stelle  zu  fprechen.  Hier  fei  nur  hervorgehoben, 
dafi  die  Wiedergabe  der  Urfailung  in  Oswald  K  a  b  a  ft  a  an  der  Spitze  des  auf  voller  Hohe 
llehenden  Orchefters  der  „Wiener  Sinfoniker"  einen  beften  Interpreten  fand,  dem  ebenfo  der 
leidenfchaftliche  Eifer  und  die  ehrfiirchtige  Inbrunft  innewohnt,  als  auch  das  Verftandnis  und 
die  Gabe  fiir  die  Herausarbeitung  all  der  reizvollen  Gegenfatze  und  vor  allem  fiir  die  neu- 
erfchloffene  Grofie  des  Finalfatzes.  Das  Werk  rifi  in  diefer  fiir  uns  neuen,  auch  klanglich 
uberrafchenden  Geftalt  unwiderftehlich  mit  fich  fort.  Insbefondere  war  es  der  uner- 
horte  Auffchwung  des  Finales,  der  in  diefer  Falfung  viel  formftrenger  und  daher  auch  viel 
iiberwaltigender  den  Hohepunkt  des  machtvoll-feierlichen  Schlufi-Chorals  vorbereitet.  Der  Sin- 
fonie ging  der  150.  Pfalm  voraus,  in  einer  ebenfo  ausgezeichneten  Auffuhrung  durch  den 
Singverein  mit  Luife  Helletsgruber  als  Soliftin.  Der  feltene  Abend  geftaltete  fich  zu 
einer  wahrhaftigen  und  erhebenden  Bruckner-Feier.  — 

Fiir  Wien  neu  war  vieles  aus  dem  Schaf  f  en  von  Othmar  S  ch  o  e  ck,  was  in  einem  unter 
dem  Ehrenfchutz  des  Schweizerifchen  Gefandten  veranftalteten  Feftkonzert  zu  Gehor  kam; 
fo  ein  kraftvolles,  kontrapunktifch  durchgearbeitetes  „Praludium  fiir  grofies  Orchefter",  dem 
nur  mehr  dynamifche  Abfchattierung  zu  wunfchen  ware,  ferner  mehrere  Gefange  zu  dem 
Goethe'fchen  Singfpiel  „Erwin  und  Elmire",  die  dem  Text  angemeffen  und  vielfach  fehr  fchon 
zu  nennen  find  und  von  Elifabeth  F  o  r  i  n  i  in  Stimmung  und  Ausdruck  vorzuglich  gefungen 
wurden.  Da8  der  Komponift,  deflen  befte  Seite  die  lyrifche  zu  fein  fcheint,  auch  im  Bereich 
des  Diifteren  und  Tragifchen  zuhaufe  ift,  zeigte  der  Zyklus  „Lebendig  begraben"  fiir  Bariton- 
ftimme  und  Orchefter.  Hier  ergeht  er  fich  in  einer,  kaum  durch  Kontrafte  gemilderten,  in 
ihrer  Eintonigkeit  imponierenden  Ausmalung  der  Stimmungen  der  Kellerfchen  Dichtungen.  In 
Felix  L  o  e  f  f  e  1  aus  Bern  hatte  fich  Schoeck,  der  fein  Konzert  felbft  leitete,  einen  guten  und 
verlafilichen  Interpreten  mitgebracht.  Ein  fehr  gefalliges,  leider  nur  ganz  kurzes  Stiick,  die 
Serenade  aus  der  komifchen  Oper  „Don  Ranudo"  wirkte  als  Zwifchennummer  zwifchen  den 
vokalen  Teilen  erfrifchend.  —  Ein  „Sinfoniekonzert  ofterreichifcher  Komponiften  der  Gegen- 
wart"  begann  mit  einem  etwas  larmenden  „Sinfonifchen  Vorfpiel"  von  Karl  M  a  i  n  a  u,  an 
das  fich  eine   der  beften   Arbeiten   der  jungften  Zeit  anfchlofi:  das  Konzert  fiir  Trompete  und 
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Orchefter  von  Karl  Pilfi;  in  diefem  Stiick  (in  deffen  Soliften  Helmut  W  o  b  i  f  ch  wir  einen 
Trompetenvirtuofen  von  allerbefter  Qualitat  zu  begriifien  haben)  wetteifert  die  voll  Liebe  und 
Verftandnis  behandelte  Solotrompete  an  Gelaufigkeit  mit  den  Geigen  und  Floten,  ohne  zu 
iibertreiben  oder  ihre  Eigenart  aufzugeben.  Ein  wertvoller  Adagiofatz  entfcheidet  vollends 
zugunften  des  begabten  Komponiften,  bei  dem  alles  prachtig  klingt,  tonal  und  doch  neuartig, 
und  vor  allem  gut  geformt  id.  Eine  landliche  Suite  „Das  Dorf "  von  Karl  E  i  f  e  1  e  begniigt 
(ich,  in  veriftifch  malender  "Weife  den  Stimmungen  einer  Dorffzene  mufikalifch  nachzugehen. 
Den  Abfchlufi  bildete  die  4.  Sinfonie  von  Leopold  W  e  1 1  e  b  a,  ficher  dahinfliefiend  und  vor- 
ziiglich  inftrumentiert,  gleich  ihren  Vorgangerinnen  mit  begriindetem  Beifall  aufgenommen. 
Das  von  Karl  Auderieth  geleitete  „Notftandsorchefter"  (das,  wie  wir  horen,  aus  lauter 
abfolvierten  Mufikakademikern  befteht,  die  keine  Anftellung  finden  konnen)  ift  eine  hervor- 
ragende,  gut  difziplinierte  Vereinigung  von  Kiinftlern,  der  wir  gerne  ofter  zu  begegnen  wiin- 
fchen  wiirden.  —  Ein  neues  Orgelwerk  von  Franz  S  ch  m  i  d  t  machte  Aufhorchen:  es  ift  be- 
titelt  „Toccata  und  Fuge  in  As-dur";  der  Titel  entfpricht  aber  nicht  der  Anlage,  denn  es 
durchdringen  fich  hier  Toccata  und  Fuge  gegenfeitig:  in  den  Verlauf  des  durch 
mannigfaltige  Zafuren  geteilten  Stiicks  fchieben  fich  zwei  grofiere  Fugenfatze  ein,  mit 
merkwiirdig  ausgezackten  fproden  Themen,  ftellenweife  audi  reine  Monodien.  Wie  bei  Schmidt 
nicht  anders  zu  erwarten,  erweift  fich  fein  kontrapunktifches  Konnen  auch  in  diefem  neuen 
imd  ganz  neuartigen  Werk  als  bewundernswert  und  meifterhaft.  Man  kann  Schmidt  wohl 
den  abfoluteften  Mufiker  nennen,  vielleicht  zu  fehr  abfolut,  wenn  das  gefagt  werden  darf, 
denn  es  macht  die  Unnahbarkeit  feiner  Mufik  erklarlich.  Zu  den  Schwierigkeiten  des  Stiicks, 
die  begreiflicherweife  fehr  grofi  find,  wenn  fie  auch  von  einem  Orgelmeifter  wie  Franz 
S  ch  ii  t  z  „fpielend"  iiberwunden  werden,  gehort  auch  das  Erfaffen  einer  eigenwilligen  und 
unfteten  Harmonik,  ja  felbft  den  Eindruck  gcfuchter  Kakophonien  wird  man  nicht  immer 
los,  wenigftens  nicht  beim  erften  Anhoren.  Auf  die  Urauffiihrung  diefes  Stiickes  folgte  eine 
Wiedergabe  der  „Achten"  von  Bruckner,  wieder  unter  Kabafta,  der  f einen  Ruf  als  grofier 
und  echter  Brucknerdirigent  mit  jeder  Auffuhrung  aufs  neue  beftarkt. 

Im  Gefellfchaftskonzert  brachte  Kabafta  als  Neuigkeit  die  „Sinfonifche  Spielmufik",  eine  Sin- 
f onietta,  von  Friedrich  Bayer,  die  wiederum  die  f reundlich-gef allige  Note  diefes  f eingebil- 
deten  Mufikers  aufwies.  —  Guido  B  i  n  k  a  u  fiihrte  im  Konzert  des  „Brucknerfonds"  (zugun- 
ften des  Unterftiitzungsvereins  der  Wiener  Sinfoniker)  feine  eigene  Erfte  Sinfonie  auf;  fie  ift 
betitelt  „Die  Nacht"  und  weifi  die  Stimmungen  diefes  Sujets  mit  Erfindung  und  virtuofer 
Klangbehandlung  mufikalifch  auszumalen.  —  Julius  L  e  h  n  e  r  t  liefi  in  dem  Konzert  des 
Orcheftervereins  das  felten  gehorte,  jugendlich  unbefchwerte  Mufizierfreude  atmende  Violin- 
konzert  von  Richard  S  t  r  a  u  15  fpielen,  hierauf  ein,  ruflifche  Volksweifen  gefchickt  verwer- 
tendes  Klavierkonzert  von  Alexander  Tfcherepnin,  endlich  die  zweite  Sinfonie  von  Serge 
B  o  r  t  k  i  e  w  i  c  z,  ein  Stiick  von  fchoner  Melodik.  —  Zwei  hervorragende  Chorvereinigungen 
lieGen  fich  bei  uns  horen:  der  Pofener  Domchor,  der,  aus  Manner-  und  Knabenftimmen 
beftehend,  ausgezeichnet  difzipliniert  ift  und  mit  Sicherheit  alle  dynamifchen  Gegenfatze  be- 
herrfcht,  geleitet  von  W.  Gieburowfki  mit  einem  reichen  Programm  felten  gehorter  deut- 
fcher,  italienifcher  und  polnifcher  Chorwerke;  als  Solid  wirkte  der  Orgelvirtuofe  Br.  Rut- 
kowfki  verdienftlich  mit.  Und  nicht  minder  zu  loben:  der  lettifche  „R  e  i  t  e  r  a  k  o  r  i  s", 
ein  vollendetes  Kunftlerenfemble,  benannt  nach  feinem  ausgezeichneten  Leiter,  dem  Rigaer 
Opernkapellmeifter  Theodor  R  e  i  t  e  r;  die  Zartheit  des  Gefangs  und  die  fabelhaften  Klang- 
wirkungen  bezauberten  das   Wiener  Publikum  und  notigten  zu  mehreren  Wiederholungen. 

Auch  grofie  heimifche  Veranftaltungen  find  zu  nennen.  So  eine  Prachtauffiihrung  der  „Jo- 
hannespaflion"  unter  Kabafta,  dann  das  fiebente  Konzert  des  Konzertvereins,  das  den 
50.  Todestag  Lifzts  mit  einer  Auffuhrung  der  „Ideale"  und  des  Klavierkonzerts  in  A-dur 
feierte:  die  Wirkung  des  von  Jofef  Pembaur  ganz  unvergleichlich  gefpielten  Klavierkonzerts 
war  befonders  ftark,  denn  diefe  Kompofition  gehort  zu  den  einfallsreichften  Schopfungen  Lifzts 
und  das  Spiel  Pembaurs  ift  ein  fo  perfonliches,  er  felbft  fo  mit  der  Kunft  Lifzts  innerlich  ver- 
bunden,  dafi  hier  eine  vollftandige  Einheit  entfteht,  die  weit  iiber  alles  bloi?  Virtuofenhafte 
hinausreicht.  Den  zweiten  Teil  des  genufireichen  Abends  bildete  die  Siebente  von  Bruckner,  d-'e 
Anton  Konrath  in  ihrer  vollen  Grofie  vor  uns  erftehen  liefi.  —  Weingartner  beniitzte 
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eines  feiner  Philharmonifchen  Konzerte,  um  ein  umfangreiches  Neuheiten-Programm  zu  abfol- 
vieren  —  an  fich  fdion  eine  Neuheit  in  der  Obung  der  Philharmonifdien  Konzerte  — ,  noch  da- 
zu  lauter  ofterreichifche  Komponiflen:  Werke  von  Egon  W  e  1 1  e  f  z  ,  Wilhelm  K  i  e  n  z  1 ,  Jofef 
R  i  n  a  1  d  i  n  i ,  Jofef  Marx  und  von  Weingartner  felbfl.  —  Der  Wiener  Mannergefang- 
verein  widmete,  gemeinfam  mit  den  Philharmonikern,  ein  Feftkonzert  dem  Ertragnis  fiir 
die  Errichtung  eines  Kaifer- Franz- Jofef-Denkmals  fiir  Wien;  im  Mittelpunkt  fland  Wagners 
„Liebesmahl  der  Apoftel",  eine  bekannte  Glanzleiftung  des  Vereins.  —  Karl  Lafite  hatte 
den  guten  Gedanken,  einen  Abend  des  von  ihm  geleiteten  Gefangvereins  der  ofterr.  Eifenbahn- 
beamten  der  Chorballade  zu  widmen;  er  brachte  dabei  neben  alteren  Meifterftiicken  diefer  Gat- 
tung  (wie  Hegars  „Bliitenfee"  und  Kamillo  Horns  „Gothenzug")  gute  neue  Chore  zur  Auf- 
fiihrung:  darunter  als  befonders  gelungene  „Die  apokalyptifchen  Reiter"  von  Louis  D  i  t  e  und 
L  a  f  i  t  e  s  „Bannermann". 

Raummangels  wegen  kann  ich  von  den  vielen  Wiener  Soliftenkonzerten  nur  kurz  die  folgen- 
den  erwahnen:  Franz  Schiitz  mit  einem  Bach-Abend  auf  der  Orgel;  Hilde  Kaifer  mit  Lie- 
dern  jiingerer  ofterr.  Komponiflen  (J.  N.  David,  Karl  Winkler,  A.  U  h  1  und  anderen) 
und  einem  guten  Kammermufikwerk,  dem  Quintett  von  Hugo  Z  e  1  z  e  r  ;  die  riihrige  Wiener 
Mozartgemeinde  mit  einer  romantifchen  Suite  von  Max  Springer,  fowie  Liedern,  die  Grete 
Hipp  ausdrucksvoll  zu  Gehor  brachte;  Giinther  R  a  m  i  n,  den  Thomasorganiften,  mit  einem 
hochgeftimmten  Bach-Reger-Abend;  die  Gitarrekunftlerin  Luife  Walker;  den  Klaviervirtuo- 
f en  Roland  Raupenftrauch,  mit  einer  pra chtigen  Wiedergabe  von  Regers  Telemann- 
Variationen;  vom  grofiten  Format  die  Liederabende  von  Paul  Bender  und  Franz  VSl- 
k  e  r  ;  daneben  eine  fiir  Wien  neue  Erfcheinung:  den  Tenor  der  Stockholmer  Oper,  Juffi  B  j  6  r  - 
ling,  einen  hervorragenden  Kiinftler  in  Lied  und  Arie;  einen  Abend  Hans  D  u  h  a  n  s  mit 
der  „Winterreife";  Ifolde  R  i  e  h  1 ,  kultiviert  wie  immer  in  Gefang  und  Programmwahl;  den 
Gamben-  und  Cellokiinftler  Wilhelm  Winkler,  der  uns  unter  anderem  mit  einer  bemerkens- 
werten  Suite  fiir  Oboe,  Viola  d'amour  und  Gambe  von  Heinrich  Simbringer  bekannt 
machte. 

Schliefilich  noch  ein  Wort  iiber  die  Staatsoper.  Die  Dirigentenfrage  ift  noch  nicht  geloft.  Als 
Gaft  leitete  Wolfgang  Martin  von  der  Berliner  Staatsoper,  ein  gebiirtiger  Olterreicher,  eine 
Repertoire-Auffiihrung  des  „Maskenball",  die  kein  genaueres  Urteil  zuliefi,  aber  gut  vonftatten 
ging.  Auch  das  Gaftfingen  von  Giacomo  Lauri-Volpi  als  Radames  verdient  verzeichnet 
zu  werden.  Wichtiger  find  mehrere  Neuftudierungen:  von  „Samfon  und  Dalila",  veranlafit 
durch  den  ioo.  Geburtstag  des  Komponiflen,  der  zu  Weingartners  befonderen  Lieblingen  ge- 
hort;  ferrer  der  „Bajazzo",  diesmal  aber  nicht  mehr  wie  bisher  mit  der  „Cavalleria"  zufam- 
mengekoppelt,  fondern  mit  Puccinis  reizvollem  Einakter  „Gianni  Schicchi",  getragen  von 
Alfred  J  e  r  g  e  r,  und  unterftiitzt  von  Luife  Helletsgruber,  Aenne  M  i  ch  a  1  s  k  y  und 
Emerich  G  o  d  i  n.  Hans  Duhan,  der  erzmufikalifche,  waltete  zugleich  als  Spielleiter  und 
Dirigent. 

Und  zuletzt  hat  fich  die  Staatsoper  fogar  wieder  einmal  zu  einer  wirklichen  Neuigkeit  auf- 
gefchwungen:  einem  abendfiillenden  Ballett,  betitelt  „Der  Hebe  Auguftin",  Choreographic  von 
Margarete  W  a  1 1  m  a  n  n  ,  Mufik  von  Alexander  Steinbrecher.  Ein  „Wiener  Barockballett 
aus  der  Zeit  der  Peft-  und  Tiirkennot"  heifit  es  im  Untertitel.  Der  Held  ift  die  fprichwort- 
liche  Figur  des  Wiener  Volksmufikers  Auguftin;  der  Inhalt  aber  hat  wenig  von  dem  unverwiift- 
lichen  Humor  diefer  Geftalt  und  noch  weniger  von  der  heiteren  Kunftepoche  des  Barock  an 
fich.  Es  find  12,  nebeneinander  geftellte  und  durch  keinerlei  fefte  Handlung  verknupfte  panto- 
mimifche  Bilder,  zweieinhalb  Stunden  in  Anfpruch  nehmende,  pompos  aufgeturmte  Revue  von 
realiftifchen  Volksfzenen,  die  wenig  Originelles  bieten  (die  Wafchermadeln  vom  Krapfenwaldl, 
das  Fafilrutfchen  in  Klofterneuburg,  mit  Eiferfuchtsmomenten  und  Raufereien),  fodann  von  vier 
Peftbildem:  die  Peftjungfrau  erfcheint  an  einer  fchwelgerifchen  Tafel  a  la  ,Jedermann",  ein 
Reigen  des  Todes  nach  dem  Vorbild  der  mittelalterlichen  Holzfchnittzyklen,  der  Zug  der  Peft, 
der  fchier  kein  Ende  finden  kann,  eine  „danse  macabre"  fchliefien  fich  an;  der  Tod  erfcheint 
als  Geigenfpieler,  als  Trommler  und  Senfenmann,  vor  dem  alles  zu  Leichen  wird,  was  fich  nicht 
—  in  die  Kirche  fliichtet.    Dort  aber  predigt  —  ein  neues  Bild,  aber  auch  nur  ein  Bild  —  der 
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bekannte  Auguftinermonch  Abraham  a  Santa  Clara.  Im  2.  Teil  ein  Tanz  der  Donaunixen,  die 
den  lieben  Auguftin  aus  der  Peftgrube  heben,  wahrend  ihn  aus  einer  zweiten  Gefahr,  in  die 
er  fogleich  gerat:  aus  der  Tiirkennot,  die  Wiener  Wafchermadln  befreien.  Ein  Schlufibild  zeigt 
unter  Kanonenfchiiffen  das  befreite  Wien,  die  „Vienna  gloriosa",  mit  Huldigungen  an  die  fieg- 
reichen  Heerfiihrer,  Aufmarfch  der  Ziinfte,  und  allgemeiner  „Gaudi"  im  erften  Wiener  Kaffee- 
haus,  bei  der  fich  —  ein  Hohepunkt  naturaliftifcher  Regie!  —  ein  durchdringender  Kaffeegeruch 
im  ganzen  Haus  verbreitet.  —  Die  Biihne  ift  beftandig  von  bewegten  Maflen  erfiillt.  Einzelne 
Schickfale  oder  einzelne  Tanze  gibt  es  nicht,  fodafS  der  Endeffekt  doch  nur  der  einer  gewiilen 
Starre  bleibt.  Denn  es  ift  verfehlt,  das  individuelle  Moment  aus  der  Ballettpantomime  (und 
dem  Drama  iiberhaupt)  verbannen  zu  wollen.  Die  neue  Schopfung  der  Wallmann  entpuppt 
fich  als  ein  fchlechter  Nachziigler  jener  Richtung,  die  noch  vor  10  Jahren  geltend  war,  die  Wir- 
kung  einzig  auf  Maflenaufziige  und  chorifche  Maffenbewegung  griindete  und  daher  auf  alle 
individuell-kiinftlerifche  Einzelleiftung  verzichten  zu  konnen  glaubte.  Dafi  diefe  Richtung  der 
blofien  Bewegungs-Chore  (Reinhardt-Labans),  diefer  kiinftlerifche  Kollektivismus,  der  feine  Her- 
kunft  aus  einer  blutmafiig  angeborenen  kommuniftifchen  GeiftesverfalTung  deutlich  an  der 
Stirne  trug,  griindlich  abgewirtfchaftet  hat,  konnte  man  endlich  auch  in  Wien  wiffen.  Aber 
wo  keine  kiinftlerifche  Perfonlichkeit  am  Werk  ift,  kann  fie  fich  eben  auch  nicht  im  Werk 
zeigen.  All  die  prachtigen  Biihnenbilder,  Dekorationen  und  Koftiime,  alle  technifchen  Wunder- 
leiftungen  und  erdriickenden  Maffenaufgebote  konnen  iiber  folche  Grundmangel  auf  die  Dauer 
nicht  hinweghelfen.  Auch  nicht  die  Mufik  Alexander  Steinbrechers,  die  hie  und  da  recht 
einganglich  tont  und  Anklange  aus  alter  und  neuer  Zeit  gefchickt  zu  arrangieren  weifi,  dabei 
aber  einer  grofieren  formalen  Zufammenfaffung  unfahig  und  fchlecht  inftrumentiert  ift.  Das 
Wiener  Ballett-Enfemble,  diefe  hervorragende  Vereinigung  bedeutender  Talente,  war  vollzah- 
lig  befchaftigt,  verdiente  aber,  doch  endlich  wieder  einmal  feine  befonderen  Fahigkeiten  im 
einzelnen  und  in  dankbareren  grofieren  Einzelrollen  zeigen  zu  konnen. 

MUSIKALISCHE   RATSEL-ECKE 
Mufikalifches  Silben-Preisratfel. 

Von   Walter  Konig,   Schafiburg/Rumanien. 

Aus  nachftehenden  Silben  find  14  Worter  zu  bilden,  deren  Anfangsbuchftaben  von  oben  nach 
unten  und  deren  Endbuchftaben  von  unten  nach  oben  einen  Komponiften  und  eine  Figur  aus 
einer  feiner  Oper  ergeben: 

ah  —  al  —  an  —  au  —  ba  —  ber  —  ca  —  ca  —  ca  —  cher  —  da  —  e  —  em  — 
fal  —  ga  —  gans  —  gel  —  la  —  lant  —  le  —  lo  —  ma  —  mi  —  mungs  —  nach  — 
ni  —  nus  —  on  —  or  —  pfind  —  po  —  po  —  sam  —  satz  —  sett  —  so  —  trieb  — 
u  —  va  —  val  —  vi  —  wi. 

Die  zu  bildenden  Worter  bedeuten: 

1.  Deutfcher  Gefchichtsfchreiber  des  Mittelalters;     8.  Stilart; 

in  der  Mufikgefchichte  bekannt  als  Komponift  9.  Franzofifcher  Opernkomponift; 

einer  Ofterfequenz;  10.  Figur  in  einer  bekannten  franzofifchen 

2.  Mufikinftrument;  Oper; 

3.  Italienifcher  Opernkomponift;  11.  Etwas,  was  jeder  Blafer  braucht; 

4.  Stimmregifter;  12.  Begeifterungszuruf  aus  dem  Publikum; 

5.  Freund  Webers;  13.  Stilart; 

6.  Figur  in  einer  bekannten  Rokoko-Oper;  14.  Einklang. 

7.  Ein  Grund  zur  Entftehung  der  Mufik  iiber- 
haupt; 

Die  Lofung  diefes  Ratfels  ift  bis  zum  10.  Auguft  1936  an  Guftav  Bofte  Verlag  in 
Regensburg   zu   fenden.    Fur   die   richtige  Lofung  der  Auf gabe  find  fieben  Buchpreife  aus 
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dem  Verlag  von  Guftav  BofTe  (nach  freier  Auswahl  der  jeweiligen  Preistrager)  ausgefetzt,  fiber 

deren  Verteilung  das  Los  entfcheidet  und  zwar: 

ein    i.  Preis:  ein  Werk  oder  Werke   im  Betrage   von  Mk.    8. — , 

ein  2.  Preis:  ein   Werk  oder  Werke   im  Betrage   von  Mk.    6. — , 

ein  3.  Preis:  ein   Werk  oder  Werke  im  Betrage   von  Mk.    4. — , 

vier  Troftpreife:   je  ein   Werk  oder  Werke   im  Betrage   von   Mk.    2. — . 

Fur  richtige  Lofungen,  die  in  eine  befonders  gelungene  Form  eingekleidet  find,  behalten  wir 
uns  eine  gefonderte  Pramiierung   (gegebenfalls  audi  Veroffentlichung)  vor.  Z. 

Die  Lofung 
des  heiteren  mufikalifchen  Komponiften-Preisratfels 

von   Jofeph   Sykora,    Elbogen. 

Aus  dem  im  Januarheft  abgedruckten  kleinen  Mulikftiick  waren  folgende  Kompofitionen  bzw.  deren 
Komponiften   aufzufinden: 

Robert  Franz   „Die  Heide  ift  braun'", 

Franz  L  i  f  z  t  „Les   Preludes", 

Seb.  Bach  „i.  Praeludio  aus   dem  Wohltemperierten  Klavier", 

G.  F.   Handel   „Largo", 

G.  Verdi   „0  wie  fo  triigerifch". 

Diefe   Komponiftennamen,    denen   noch   ein   „es"    einzufiigen  ift,  ergeben  folgende   Frage  eines   Gaftes  an 
den   Kellner   in   einem   Wiener   Gafthaus: 

Franzl    ill's    B  a  ch  h  e  n  d  1    ferti? 

(Franz   Lifzt    (es)    Bach    Handel    Verdi) 

Diefer  feinerzeitige  „Auftakt"  zum  Fafchingsheft  im  Februar  hat  bei  unferen  Ratfelfreunden  viel 
Freude   ausgeloft   und   brachte  uns,    trotz    feiner   Schwierigkeit,   eine  ganze   Anzahl   richtiger  Lofungen. 

Die    ausgefetzten    Preife    entfallen    auf    folgende  Einfendungen: 

der   1.   Preis   (ein   Werk  oder   Werke   im   Betrage   von   Mk.    8. — )   auf  Paul   Oehme,   Leipzig; 

der   2.   Preis    (ein   Werk  oder   Werke   im   Betrage  von  Mk.   6. — )  auf  Hugo  Hoffmann,   Bielsko/ 

Polen; 
der  3.   Preis    (ein   Werk   oder   Werke   im  Betrage  von  Mk.  4. — )  auf  Prof.  Georg  Brieger,  Jena; 
je   ein   4.   Preis    (ein   Werk  oder    Werke    im   Betrage      von     Mk.     2. — )      auf     Georg     E  i  s  m  a  n  n, 

Zwickau,    Therefe   P  i  1  z,    Warnsdorf /CSR,    Prof.   Eugen  P  ii  f  ch  e  1,    Chemnitz,   Hildegard   V  o  g  - 

1  e  r,  Jena. 

Mit  den  richtigen  Lofungen  erhielten  wir  auch  wieder  eine  ganze  Reihe  von  Kompofitionen  und 
Dichtungen,  die  wir  mit  einem  Sonderpreis  bedenken.  An  erfter  Stelle  fteht  auch  diesmal,  in  alt- 
bewahrter  Weife,  KMD  Richard  T  r  a  g  n  e  r,  Chemnitz,  der  uns  mit  einem  vortreff lichen  kleinen 
..Allegretto  gracioso"  (a  la  Menuette)  fiir  Streichquartett  erfreute,  und  den  wir  unfererfeits  mit  einem 
Sonderbiicherpreis   im   Werte   von   Mk.   8. —    erfreuen   wollen. 

Einen  Sonderbiicherpreis  im  Werte  von  Mk.  6. —  erha.lt  Oberlehrer  Martin  G  e  o  r  g  i  -  Thum  fur 
ein  Gedicht,   abfchliefiend   mit  dem  nachfolgenden   kleinen  Kanon,  die  Antwort  des  Kellners: 
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Hal -ten     zu      Gna-den,  Herr    Ba  -   ron, 


da 


lauft  Fran  -  zl      fchon !     Es        Back  -  han  -  dl 


fer   -    ti; 
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Mahl-zeit  wiin  -  fdien    darf 


Mahl-zeit,      Mahl-zeic,       Herr       Ba   -   ron! 


Unfere  Dichter  haben  uns  diesmal  bewiefen,  daft  fie  fich  nicht  blofi  in  idealen  Gefilden  bewegen 
konnen,  fondern  auch  in  materiellen  Bezirken  ganz  wohl  zu  Haufe  find!  So  erhielten  wir  verfchie- 
denfte  „genuCreiche"  Einfendungen  von  Frl.  Martha  B  r  e  n  d  e  1  -  Augsburg,  Dr.  F  6  r  ft  e  r,  Studien- 
rat    i.    R.,    Bergedorf,    Rektor    R.    G  ot  t  f  ch  a  1  k  -  Berlin,      Lehrer     Max      J  e  n  t  f  ch  u  r  a  -  Rudersdorf, 
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KMD    Arno    L  a  u  b  e  -  Borna,    Fritz    M  u  1 1  e  r  -  Dresden,  KM  Dominik  Muffeleck-  Wittlich,  Lehrer 
Bruno   W  a  m  s  1  e  r  -  Laufcha/Th.,    denen   wir   je    einen   Sonderbiicherpreis   von   Mk.   6. —  zuerkennen. 

Riditige  Lofungen  erhielten  wir  ferner  noch  von: 
Hans  Bartkowfki,  Berlin-Friedenau  —  Hans  B  e  ck  e  r,   Lehrer,   Unterteutfchenthal   b.   Halle   — 
Paul  Doge,  Borna  b.  Leipzig  — 

Guftav   Gland,   Amtsgerichtsrat,   Schlotheim   —   Arthur    Gorlach,    Poftinfpektor,    Waltershaufen/Th. 
A.   H  a  ck  1  i  n  g  e  r,   Landshut   —    A.    Heller,   Karlsruhe/B.  — 
H.   Jacob,   Domorganift,    Speyer    —    Alfred    J  u  1  i  ch,  Jena  — 
L.  Kautz,  Offenbach/M.  —  Reinhold  K 1  a  e  r,   Organift,  Altona   —   Lehrer   Rudolf   Kocea,    Wardt 

iiber  Xanten  — 
MD    Hermann    Lang,  guth,    Meiningen    —    Studienrat  Ernft  L  e  m  k  e,   Stralfund  — 
Paul   M  6  h  r  i  n  g,  Pianift,    Camburg   — 
Amadeus   N  e  ft  1  e  r,   Leipzig   — 
Martha   Palme,    Mufiklehrerin,    Georgswalde/tSR  —    Johannes    Peters,   Paftor   i.   R.,    Hannover    — 

K.   H.   Pillney,   Koln  — 
John    Julia   S  ch  e  f  f  1  e  r,    Kreischormeifter,    Hamburg   —   Kantor   Walter   Schiefer,   Hohenftein-Ernft- 

thal   —   E.   Schonnamsgruber,   Nordlingen  —  Paul   SAwarz,   Paftor,   Glogau   —    Hermann 

S  t  a  h  1,    Konzertmeifter,    Grona    b.   Bernburg    —  Albert  S  t  a  u  b,   Hamburg  —   Wilhelm   Straufi- 

1  e  r,  Breslau  — 
Sanitatsrat  Dr.  W  e  i  g  e  1,  Ohrdruf  i.  Thiir. 

NEUE   BUCHER  UND   MUSIKALIEN 
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Jeny  Berntfen  :  Ein  Meifter  der  Stimmbil- 
dungskunft.  Erinnerungen  an  meine  Studienzeit 
bei  George  Armin.  36  S.  Fr.  Kiftner  &  C.  F. 
W.  Siegel,  Leipzig. 

J.  Alex.  B  u  r  k  a  r  d  :  Hab  ich  Talent  zum  Kla- 
vierfpiel?  Eine  Vorfchule  des  Klavier-Mufik- 
unterrichts.  24  S.  Mk.  1. — .  Selbftverlag,  Frank- 
furt a.  M. 

J.  Alex.  B  u  r  k  a  r  d  :  Kanon  zum  Singen  und 
Spielen,  verbunden  mit  Gehorfchulung.  Heft  1. 
32  S.  Mk.  1.50.  Selbftverlag,  Frankfurt  a.  M. 

Kurt  D  o  e  b  1  e  r  :  Orgelbuch  fur  die  deutfchen 
Gefange  des  katholifchen  Kirchenjahres.  Quer- 
156  S.  Mk.  12. jo.  Wehrverlag  Jofeph 
Berlin  —  Anton  Bohm  &  Sohn,  Augs- 
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Bercker, 
burg. 
J.    K.    F. 
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Ausgewahlte    Klavierwerke. 

Herausgtgeben    von    Erich    D  o  f  1  e  i  n.       x6    S. 

Mk.  1.50.  B.  Schotts  Sonne,  Mainz. 
J.    J.    Froberger:    Ausgewahlte    Klavierwerke. 

15  S.  Mk.  1.50.  B.  Schotts  Sohne,  Mainz. 
F.   J.    Giesbert:    Ein    altes    Spielbuch.    Heft    I 

und    II.    Zuf.    107    S.   Je    Mk.    2.50.   B.    Schotts 

Sohne,   Mainz. 
Karl  H  a  f  f  e  :  „Von  deutfcher  Kirchenmufik."  Zur 

Neugeftaltung    unferes     Mufiklebens     im     neuen 

Deutfchland.    Band     III/IV.     (Band     ji/52     der 

Reihe   „Von   deutfcher  Mufik").   Geh.   Mk.    1.80, 

Ballonleinen    Mk.     3. — .     Guftav    Boffe    Verlag, 

Regensburg. 
Jofeph    Haydn  :     Sechs     Efterhazy-Sonaten     fur 

Klavier.  Herausgegeben  von  Bruno  M  a  e  r  k  e  r. 

Heft   I   und   II.    3$    bzw.    24    S.    Je    Mk.    1.80. 

B.  Schotts  Sohne,  Mainz. 
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Max    H  e  n  n  i  n  g  :   Romanze   fiir   Kontrabafi    mit 

Orgel  oder  Klavierbgltg.  op.  107.  j  S.  Mk.  1.50. 

Weftend- Verlag,  Berlin. 
Ph.   Kirnberger:    Tanzftiicke    fiir    Klavier. 

Herausgegeben   von   Kurt   Herrmann.    16   S. 

Mk.   i.jo.  B.  Schotts  Sohne,  Mainz. 
M.   K  o  1  i  n  f  k  i  :   Konfonanz   als   Grundlage   einer 

neuen    Akkordlehre.    60    S.    Mk.    3.J0.    Rudolf 

M.    Rohrer,    Briinn-Prag-Leipzig-Wien. 
Walter   Lang:   Feftliche  Sonate   fiir   Streichorche- 

fter.     op.     2j.     Partitur     Mk.     4.J0.      Stimmen 

Mk.  4.—.  Ries  &  Erler,  Berlin. 
Walter  Lipphardt:   Gefellige   Zeit.   Liederbuch 

fiir   gem.    Chor.    2.    Teil    Meifterwerke    des    16. 

und    17.    Jahrhunderts.   Kart.   Mk.    1.40.   Baren- 

reiter-Verlag,  Kaffel. 
Lilias    Mackinnon  :    Musical    secrets.      Oxford 

University  Press,  London. 
Sigfrid  Walther  M  ii  1 1  e  r  :  Concerto  grosso  D-dur 

f.  Trompete  und  gr.  Orchefter.  Auffiihrungsdauer 

1  j  Minuten.     Ernft  Eulenburg,  Leipzig. 
J.      P  a  ch  e  1  b  e  1  :        Ausgewahlte      Klavierwerke. 

Herausgegeben     von    Erich    D  o  f  1  e  i  n.     20    S. 

Mk.   i.jo.  B.  Schotts  Sohne,   Mainz. 
Adolf    P  r  e  u  15  :     Sechs     Lieder    fiir     Tenor     und 

Sopran    mit    Klav.    nach    Gedichten     von    Otto 

Weddigen.     Fr.    Kiftner    &    C.    F.    W.    Siegel, 

Leipzig. 
Praeludia.    IJ7    Vor-,    Zwifchen-    und    Nach- 

fpiele     zeitgenoilifcher     Komponiften      in     alien 

Dur-,     Moll-    und    Kirchentonarten     fiir    Orgel. 

192   S.  Mk.  4. jo.  B.  Schotts  Sohne,  Mainz. 
Fritz  R  e  u  t  e  r  :   Konzert  fiir  Orgel   und   Streich- 

orchefter  Werk  32.  Ries  &  Erler,  Berlin. 


Heft  5 


ZEITSCHRIFT   FOR   MUSIK 


181 


Karl   R  i  e  (5  :   Mufikgefchichte    der    Stack   Eger   jm 

16.    Jahrhundert.    144    S.    Mk.    7. — .    Rudolf   M. 

Rohrer,   Briinn-Wien-Leipzig. 
Heinz  S  ch  u  b  e  r  t  :  Lyrifches  Konzert  fiir  Bratfche 

und     Kammerorchefter.       Auffiihrungsdauer     ca. 

27  Minuten.   Ries   &   Erler,   Berlin. 
Kurt     Schubert:     3X3     Kleine     Klavierftiicke. 

Albert  Stahl,   Berlin. 
Kurt  Taut:  Jahrbuch  der  Mufikbibliothek  Peters 

fiir   1935.   42.  Jahrg.  C.   F.  Peters,   Leipzig. 


Richard  Vintzer:  Lieder  und  Gefange  fiir 
eine  Singftimme  und  Klavier:  op.  39  Vier  Ge- 
fiinge  Nr.  1  und  3,  je  Mk.  1.50,  Nr.  2  Mk.  1.20, 
Nr.  4  Mk.  1. — ;  op.  41  4  Heitere  Tierlieder: 
Nr.  1—3  je  Mk.  1.20,  Nr.  4  Mk.  1.50;  op.  42 
Zwei  Balladen:  Nr.  1  Mk.  2. — ,  Nr.  2  Mk.  1.50; 
op.  43  4  Befinnliche  Lieder:  Nr.  1  und  4  je 
Mk.  1.20,  Nr.  2  und  3  je  Mk.  1. — .  Ries  & 
Erler,  Berlin. 


BESPRECHUNGEN 


Biiche 


KARL  GEIRINGER,  Wien:  Johannes  Brahms. 
Leben  und  Schaffen  eines  deutfchen  Meifters.  — 
Verlag    Rudolf    M.    Rohrer,    Wien/Leipzig/Briinn, 

1935- 

Die  Sonderbedeutung  diefer  Brahms-Biographie 
fiir  des  Meifters  Perfonlichkeit  und  Leben  liegt 
in  der  Verwertung  des  einzig  dem  Verfaffer  — 
Cuftos  an  Bibliothek  und  Mufeum  der  Wiener 
„Gefellfchaft  der  Mufikfreunde"  —  zuganglich  ge- 
wordenen  und  von  ihm  als  Erftem  eingefehenen 
Briefmaterials  aus  Brahms'  Nachlafi  (es  find  weit 
iiber  1000  Brief e  an  Brahms  von  den  verfchiedenften 
Brieffdireibern  in  feiner  Bibliothek).  Ihren  Kern 
bilden  die  Briefe  der  Eltern  und  Gefchwifter.  Fiir 
das  S  ch  a  f  f  e  n  des  Meifters  nicht  minder  bedeu- 
tungsvoll  die  von  der  gleichen  „Gefellfchaft  der 
Mufikfreunde"  bewahrten  Skizzen,  Originalmanu- 
fkripte  und  Sammlungen  feiner  gedruckten  Werke 
mit  eingezeichneten  Korrekturen  und  Abanderun- 
gen  fiir  fpatere  Auflagen. 

Ich  mochte  gleich  betonen,  dafi  der  biographifche 
Teil  den  etwas  aphoriftifch  gehaltenen,  analytifch- 
nadifchaffenden  unvergleichlich  hoch  an  Neuem,  an 
Bedeutung  und  innerem  Wert  iiberragt.  Bei  aller 
leifen  akademifchen  Niichternheit  und  Trockenheit 
der  Gefamtdarftellung  ganz  ausgezeichnet,  forgfam 
und  erfchopfend!  Kein  Brahmsfreund  und  Brahms- 
kenner  wird  namentlich  die  nunmehr  „dokumen- 
tarifch  belegten"  Aufhellungen  des  Folgenden  ohne 
ftarkften  inneren  Gewinn  lefen:  das  fein  gezeidi- 
nete  n  o  r  d  deutfche  Profil  und  die  liebevolle 
Charakteriftik  von  Brahms'  Vater,  Mutter  und 
Stiefmutter,  die  Zerftorung  der  Legende  von 
Brahms'  angeblich  unzulanglidiem  Hamburger 
Unterricht  im  Kindesalter  (V08,  Hoffmann), 
die  Ehrenrettung  Joachims  als  Komponiften 
mit  der  feltfamen  Ahnlichkeit  der  Noten- 
fchrift  beider  Freunde,  die  Lofung  des  Ratfels  der 
Widmung  von  Brahms'  f-moll-Sonate  an  die  Gra- 
fin  von  Hohenthal  (fein  Bruder  Fritz  erhielt  An- 
ftellung  als  Mufiklehrer  im  Haufe  Hohenthal),  die 
erfchopfende  und  zugleich  des  Meifters  romanti- 
fierende    Auffaffung     kennzeichnende     Darftellung 


von  Brahms'  tiefer  Liebe  zur  alten  Mufik,  die 
Belege  des  langfam,  aber  unerbittlich  fortfchreiten- 
den  Prozeffes  wachfender  Vereinfamung  und  Ver- 
fchloffenheit  in  des  Meifters  Leben  und  der  fata- 
liftifche  Zug  —  die  Unfahigkeit  des  „Sich-Aus- 
fprechens"  oder  „Sidi-Einfiihlens"  in  andere  Men- 
fchen  —  im  Charakter  diefes  nach  feinem  Selbft- 
bekenntnis  „armen"  oder  „gar  argen  Abfeiters", 
der  am  gliicklichften  war,  als  die  Welt  ihn  noch 
als  „Abfeiter"  in  Ruhe  liefi.  Diefer  fataliftifche 
Zug  war  es  audi,  der  Brahms  der  Reihe  nach  feine 
beften  und  treueften  Freunde  verlieren  liefi.  Nidit 
minder  auffchlufireich  find  die  taktvollen  und  zart- 
fiihlenden  Ausfiihrungen  iiber  die  fchonen  Wie- 
nerinnen  von  Luife  Duftmann  bis  zu  Hermine 
Spies  und  Alice  Barbi,  die  als  Kiinftlerinnen  vor- 
iibergehend  mit  Brahms'  Mufik  auch  Brahms'  Herz 
eroberten. 

Vor  allem  aber  mufi  man  der  Offenheit  und 
Ehrlichkeit  feine  Sympathie  zollen,  mit  der  der 
Verfafler  „die  einzige  wirkliche  Niederlage"  in 
Brahms'  Leben  —  die  Ablehnung  feiner  Vaterftadt 
Hamburg  zum  Dirigenten  der  Philharmonifchen 
Konzerte  —  in  den  Vordergrund  riickt.  Brahms 
hat  fie  n  i  e  iiberwunden  und  feiner  Vaterftadt,  bei 
aller  zartlichften  Liebe,  bis  in  fein  Alter  hinein 
gegrollt.  Ja  — ,  er  gab  ihr  direkt  die  Hauptfchuld, 
dafi  er  d  a  d  u  r  ch  in  feinem  Leben  ohne  die  er- 
fehnte  „fefte  biirgerliche  Exiftenz"  zum  „Vagabun- 
den",  wie  er  fidi  iibertrieben  ausdriickte,  geworden 
ware. 

Weiter  erfahrt  man,  wieviel  Ablehnungen  (Diif- 
feldorf,  Leipzig,  Koln)  Brahms  Wien  gekoftet  hat, 
warum  das  Ehrendoktorat  von  Cambridge  —  ein- 
fach  aus  Furcht  vor  der  Seekrankheit,  vor  der  frem- 
den  Sprache  und  der  zwangvollen  englifchen  Eti- 
kette  —  nicht  zuftande  kam,  dafi  das  geliebte  Italien 
und  Holland  die  einzigen  Lander  waren,  die  er 
trotz  ihrer  fremden  Sprache  nicht  als  fremde  be- 
trachtete.  Audi  die  Ausfiihrungen  iiber  die  negativ- 
egoiftifche  Einftellung  des  robuften,  kerngefunden 
Menfchen  Brahms  zu  Kranken  —  er  mied  fie  als 
unangenehm,  ja,  unheimlich  — ,  wie  feine  Abnei- 
gung  gegen  freundfchaf tliche  Bindungen  jeg- 
lidier  Art  find  iiberaus  lefenswert.    Ja,  man   darf 
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fagen,  dafi  der  drittc  Teil  des  Buches,  „Die  Per- 
fonlichkeit",  der  wertvollfle  und  in  der  Darftel- 
lung   des   „Widerftandes   entgegengefetzter   Krafte" 

—  Drang  nach  Freiheit,  Streben  nach  Gebunden- 
heit  —  tiefftfchiirfende  von  Allem  ill. 

Es  widerftrebt  mir,  an  einer  derartig  ernftcn, 
fachlichen,  forgfaltigen,  verantwortungsbewufken 
und  liebevollen  Darftellung  —  welch'  angenehmer 
Gegenfatz  zu  dem  gefchwatzigen  und  „geiftfun- 
kelnden"   Wiener  Feuilleton   eines  Richard   Specht! 

—  „Kritik"  im  Sinne  kleinlicher  und  befferwiffe- 
rifcher  Beckmeflerei  zu  iiben.  Was  ich  kritifch 
i'age,  follen  nur  ein  paar  vielleicht  willkommene 
kleine  Baufteine  fiir  die  nachften  Auflagen  fein: 
Wie  Dfterreich  dem  Deutfchen  ein  unbegreifliches 
und  unbekanntes  Land,  fo  Deutfchland,  im  befon- 
deren  Norddeutfchland,  dem  Ofterreicher.  Die 
heute  etwa  15000,  in  Brahms'  Jugend  etwa  jooo 
Einwohner  zahlende  kleine  Hauptftadt  Dithmar- 
fchens,  Heide,  die  Vaterfladt  Claus  Groths,  ift 
ebenfowenig  ein  „Dorfchen",  wie  etwa  Winfen 
(zwifchen  Hamburg  und  Liineburg)  oder  Portfchach 
am  Wortherfee.  Auch  war  die  Grofiftadt  Krefeld 
fchon  damals  keine  „kleine  Stadt"  mehr,  und  von 
Schwerin  nach  Konigsberg  war's  friiher  fogar  noch 
weiter  wie  heute  (Eifenbahnfahrt  etwa  12  Stun- 
den)!  Baden-Baden's  „bewaldete  Berge"  find  der 
Schwarzwald,  und  Clara  Schumann's  „Dufterbrock" 
16ft  fich  leicht  in  Kiel's  Stadtteil  und  kleines  See- 
bad  an  der  Kieler  Fohrde  Diifternbrook  auf. 

Der  angebliche  „Adel"  von  Brahms'  Grofimutter 
ift  der  hollandifch-friefifch-niederfachfifche  Bauern- 
adel  („van").  Mit  Arthur  Rubinftein  ift  natiirlich 
Anton  Rubinftein  gemeint.  Gradener  (Vater)  war 
weniger  Dirigent,  als  einer  der  charakteriftifcheften 
Komponiften  norddeutfcher  Nachromantik  (Kam- 
mermufik).  Die  Hamburger  find,  wenn  fie  vom 
Wert  und  Konnen  eines  Menfchen  uberzeugt  find, 
ganz  und  garnicht  kalt;  jedenfalls  lange  nicht  fo 
lau,  abwartend  und  fkeptifch  wie  die  Leipziger.  Die 
Einftellung  zum  Schaffen  von  Lifzt  und  Bruckner 
ift  bei  aller  Richtigkeit  im  Detail  die  einfeitige 
und  iiberholte  des  rechtglaubigen   „Brahminen". 

Diefe  kleinen  Schonheitsfehler  konnen  den  hohen 
Ernft  und  Wert  diefer  ausgezeichneten  und  hand- 
lichen  Brahms-Biographie,  die  mit  21  teilweife  zum 
erften  Male  veroffentlichten  Bildniflen  und  Auto- 
graphen  gefchmiickt  ift,  nicht  im  geringften  herab- 
mindern.  Wir  wunfchen  ihr  auch  in  Deutfchland 
den  verdienten  grofien  Erfolg! 

Dr.  Walter  Niemann. 

MAX  AUER:  Anton  Bruckner.  Sein 
Leben  und  Werk.  Mit  309  Notenbeifpielen 
und  31  Abbildungen.  Mufikwiffenfchaftlicher  Ver- 
lag  Wien-Leipzig.  Rm.   8.—. 

Diefes  Buch  ift  nicht  zu  verwechfeln  mit  dem 
„Lebens-  und  Schaffensbilde"  Anton  Bruckners  von 
Auguft   Gollerich,   das   Max   Auer   fortgefetzt   und 


vollendet  hat.  Es  ift  vielmehr  die  Neuausgabe 
jenes  felbftandigen  Werkes  von  Auer,  das  fchon 
gleichzeitig  mit  dem  erften  Bande  des  viel  grofier 
angelegten  und  nur  allmahlich  erfcheinenden  Wer- 
kes Gollerichs  vom  Amalthea-Verlag  veroffent- 
licht  wurde.  Die  Entftehung  des  Buches  reicht 
fogar  noch  viel  weiter  zuriick.  Es  enthielt  fchon 
in  feiner  urfpriinglichen  Form  die  Ergebniffe  weit- 
reichender  und  tiefgehender  Forfchungen,  die  Auer 
in  freundfchaftlichem  Einvernehmen  und  in  fteter 
Fuhlungnahme  mit  Gollerich  betrieben  hatte. 
Durch  feine  weitere  Forfchungstatigkeit  aber  und 
durch  die  griindliche  Verarbeitung  der  von  Golle- 
rich hinterlallenen  Aufzeichnungen  hat  fich  feine 
und  unfere  Kenntnis  um  das  Leben  und  Schaffen 
des  oberofterreichifchen  Meifters  noch  aufierordent- 
lich  vermehrt,  fo  dai?  fein  knappes,  aber  inhalt- 
reiches  Brucknerbuch  auf  die  Dauer  weder  ihm 
felbft,  noch  den  Lefern  geniigen  konnte.  Es  ift 
daher  auf  das  freudigfte  zu  begriifien,  dafi  nun- 
mehr  die  Neuausgabe  durch  den  Mufikwiflen- 
fchattlichen  Verlag  in  Wien,  der  auch  die  grofie 
kritifche  Gefamtausgabe  der  Brucknerfchen  Werke 
begonnen  hat,  moglich  geworden  ift.  Das  Buch 
erfiillt  feinen  beftimmten  Zweck  und  behauptet 
feinen  Wert  neben  der  vor  allem  rein  wiffen- 
fchaftlichen  2wecken  dienenden  Arbeit  von  Gol- 
lerich und  Auer,  die  durch  ihren  Umfang  und 
durch  die  Fulle  des  Stoffes  fich  von  vornherein 
an  andere  und  engere  Kreife  wendet.  Das  Buch 
von  Auer  gehort  alien,  die  von  Bruckner  die 
ftarkften  Eindriicke  empfangen  haben  und  nun 
auch  mit  den  wichtigften  Fragen  feines  Lebens 
und  Schaffens  vertraut  fein  mochten.  Es  enthalt 
das,  was  der  gebildete  Mufikfreund  von  Bruckner 
widen  foil  und  zu  erfahren  wunfeht.  Auf  ftreng 
wiffenfchaftlicher  Grundlage  und  in  wahrhaft 
kiinftlerifcher  Form  gibt  Auer  auch  hier  ein 
„Lebens-  und  Schaffensbild",  das  in  feiner  Art 
fchwerlich  ubertroffen  werden  kann.  Dabei  ift  die 
Neuausgabe  nicht  nur  durch  die  Vermehrung  der 
Notenbeifpiele  und  durch  die  Mitteilung  von  Tat- 
fachen,  die  zur  Zeit  der  erften  Ausgabe  noch  nicht 
bekannt  waren,  fondern  auch  durch  die  erweiterte 
und  vertiefte  Darftellung  etwas  wirklich  Neues 
geworden.  Man  kann  die  eigentumliche  Entwick- 
lung  des  Menfchen  und  Kunftlers  Anton  Bruckner, 
die  Befonderheit  feiner  Kunftform  und  den  ihr 
innewohnenden  Zauber  nicht  klarer  und  fchoner 
mit  den  einfachften  Worten  veranfchaulichen,  als 
es  Auer  hier  gelungen  ift.  Sehr  beachtenswert 
find  die  Einfiihrungen  in  jedes  einzelne  Bruckner- 
fche  Werk,  die  zufammen  mit  den  zahlreichen, 
gliicklich  gewahlten  und  gut  gefafiten  Notenbei- 
fpielen einen  muftergiiltigen  Fiihrer  durch  das 
Gefamtwerk  bieten.  Nicht  minder  zuverlaffig  ift 
Auer  als  Fiihrer  durch  das  Leben,  deffen  Einzel- 
heiten  er  mit  liebevoller  Genauigkeit,  aber  niemals 
durch  Weitfchweifigkeit  ermiidend,  vor   dem  Lefer 
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ausbreitet.  Die  Technik  fiir  ein  folches  „Lebens- 
und  Schaffensbild"  ift  eine  eigene  Kunft.  Leben 
und  Werk  verlangen  oft  eine  verfchiedene  Be- 
trachtungsweife.  Wir  befitzen  derm  auch  viele 
Biicher,  die  nur  Lebensbefchreibungen,  und  folche, 
die  nur  Werkbetrachtungen  find.  Die  Werk- 
betrachtung  kann  wieder  mehr  auf  den  perfonli- 
chen  Urfprung  oder  auf  den  ftilgefchichtlichen  Zu- 
fammenhang  des  Gefchaffenen  hinweifen.  Auer 
hat  fich  weder  fiir  das  eine,  noch  fiir  das  andere 
entfchieden,  er  bringt  alles  vereint  in  derfelben 
Ganzheit,  die  ja  audi  den  Tondichter  auszeichnet. 
Und  wer  noch  mehr  wiilen  mochte,  der  findet  bei 
Auer  jeden  notigen  Hinweis  auf  das  fonftige 
Schrifttum  iiber  Bruckner.  Alles  in  allem:  eines 
der  beften  Biicher,  die  wir  haben,  eine  vorbildliche 
fchriftftellerifche  Leiftung  und  ein  herrlich  fchbnes 
Denkmal  fiir  den  unfterblichen  Meifter.  (Ubrigens 
auch  eine  Mufterleiftung  des  Verlages.) 

Max  Morold. 

ROBERT  HAAS:  Anton  Bruckner.  In  der 
Sammlung  „Grofie  Meifter  der  Mufik",  Potsdam, 
Athenaion-Verlag  1934,  160  Seiten,  7  Tafeln,  58 
Abbildungen,  361  Notenbeifpiele. 

Seit  dem  Jahre  1924,  in  dem  anlafilich  der 
100.  Geburtstagsfeier  Bruckners  die  geiftesgefchicht- 
lichen  und  ftilkritifchen  Werke  von  Kurth,  Lang 
und  Orel  erfchienen,  ift  zwar  durch  das  Vorwarts- 
fchreiten  der  grofien  Biographie  von  Auguft  Go'.le- 
rich,  die  Max  Auer  herausgibt,  manches  Neue 
iiber  das  Leben  aber  nichts  Grundlegendes  fiber 
das  Werk  Anton  Bruckners  zu  Tage  gefordert 
worden.  Das  ift  nun,  nach  weiteren  10  Jahren, 
in  dem  Buch  des  Wiener  Ordinarius  Robert 
Haas,  das  foeben  in  der  Reihe  ,,Grofie 
Meifter  der  Mufik"  des  Athenaion- Verlages  in 
der  bekannten  vorzfiglichen  Ausftattung  erfchienen 
ift,  in  hohem  Mafie  der  Fall.  Haas  hat  in  feiner 
Eigenfchaft  als  Vorfteher  der  Mufikfammlung  der 
Nationalbibliothek  Wien  in  langjahriger,  miihe- 
voller  Arbeit  Handfchriften  und  Lebensdokumente 
Bruckners  fiir  die  von  ihm  geleitete  Gefamtaus- 
gabe  gefammelt.  In  diefem  Buche  liegen  nun  die 
Ergebniffe  des  Textvergleiches  und  anderer  ftren- 
ger  philologifcher  Kleinarbeit  vor,  und  fie  find 
geeignet,  das  Bild  Bruckners  fehr  wefentlich  zu 
verandern  und  eine  neue  Deutung  feines  Werkes 
in  die  Wege  zu  leiten.  Die  Durchforfchung  der 
Sinfonien  namlich  (der  gemafi  ihrer  Bedeutung 
fiber  ein  Drittel  des  Buches  eingeraumt  ift)  fordert 
zwei  wichtige  Tatfachen  zutage:  es  liegen  einmal 
fiir  einen  Grofiteil  der  Sinfonien  nicht  eine,  fon- 
dern  mehrere  ftandig  wieder  umge- 
arbeitete  E  i  g  e  n  f  a  f  f  u  n  g  e  n  Bruckners 
vor,  deren  gcnauer  Vergleich  eine  ganz  neue  Pro- 
blemlage,  den  Formungs-  und  Schaffensvorgang 
betreffend,  aufdeckt.  Zum  anderen  aber  ergibt  fich 
der  fehr  merkwiirdige  Umftand,  dafi  hier  zum 
erften  Mai  als  Unterlage  fiir  die  formale  und  ge- 


haltliche  Ausdeutung  der  Sinfonien  der  w  i  r  k  - 
lich  originale  Text  verwendet  worden  ift. 
Alle  friiheren  Erforfcher  Bruckners  haben  fich  mi: 
den  Druckausgaben  begnugt,  in  denen  aber  Schfiler 
und  Freunde  Bruckners  durch  Kurzungen  oder 
durch  Veranderungen  inftrumentatorifcher  und 
dynamifch-agogifcher  Art  den  fehr  charakterifti- 
fchen  Klang-  und  Formwillen  Bruckners,  wie  er 
eindeutig  in  den  Handfchriften  niedergelegt  ift, 
umgebogen  haben.  Die  bisher  veroffendichte  Ur- 
faffung  der  IX.  Sinfonie  fowie  die  Fakfimilebei- 
lagen  des  Haas'fchen  Buches,  vor  allem  die  zur 
IV.  und  V.  Sinfonie,  gewahren  einen  Einblick  in 
die  Sachlage;  naheres  mufi  die  Gefamtausgabe  auf- 
klaren,  da  in  dem  Rahmen  des  Buches  folche  Ab- 
weichungen  vom  Originaltext  nur  gelegentlich  er- 
wahnt  werden  konnten.  Dagegen  find  die  ver- 
fchiedenen  Eigenfaflungen  Bruckners  —  befonders 
wenn  fie,  wie  bei  der  erften,  dritten,  vierten  Sin- 
fonie, 3 — 4fache  tiefgreifende  Umarbeitungen  dar- 
ftellen  —  zur  Aufhellung  der  formalen  Zufam- 
menhange  weitgehendft  herangezogen  worden.  Aus 
den  jeweils  vorangefchickten  textkritifchen  Erorte- 
rungen  kann  man  ein  Bild  gewinnen,  welche 
Schwierigkeiten  dabei  zu  uberwinden  waren.  Von 
der  Studienfinfonie  in  f-moll  bis  zu  dem  hier  erft- 
malig  analyfierten  Finalefragment  der  IX.  Sinfo- 
nie find  alle  finfonifchen  Werke  (unter  Einbezie- 
hung  der  Lorenz'fchen  Formbegriffe)  auf  ihren 
Bauplan  und  ihre  motivifch-gedankliche  Verklam- 
merung  hin  unterfucht  und  zugleich  durch  allge- 
meine  Charakterifierungen  als  Glieder  einer  finfo- 
nifchen Kette  dargeftellt,  die  das  Sinfonie-Idea' 
Bruckners  allmahlich  immer  reiner  heraustreten 
lafit. 

Diefem  wichtigften  Schlufiabfchnitt  des  Buches 
gehen  Unterfuchungen  voraus,  die  das  iibrige 
Schaffen  nach  Werkgattungen  fowie  Leben  und 
geiftiger  Geftalt  behandeln.  So  ift  hier  vor  allem 
das  Sechterfche  Lehrfyftem,  fo  wie  Bruck- 
ner nach  ihm  unterrichtete,  erlautert  und  die  Tra- 
dition, deren  Endglied  es  bildet,  fowie  die  Aus- 
wirkung  auf  das  kompofitorifche  Schaffen  vor- 
nehmlich  in  den  fymphonifchen  Erftlingen  aufge- 
wiefen.  Ferner  erfahren,  wie  die  Sinfonien,  die 
kirchenmufikalifchen  Werke  Aufftellung  nach  Ent- 
ftehung  (fo  wird  z.  B.  die  I.  Faffung  des  Tedeum 
herangezogen)  und  Aufbau.  Die  Ausfuhrungen, 
die  fich  mit  den  grofien  geiftlichen  Chorwerken  der 
Reifezeit,  mit  den  drei  grofien  Meffen,  dem 
Tedeum  und  dem  150.  Pfalm  befaffen,  gehoren 
zu  den  beften  des  Buches.  Neben  einer  tieffchiir- 
fenden  Interpretation  aus  dem  Wort  heraus,  die 
auch  den  Motetten  der  Spatzeit  zugute  kommt 
und  neben  der  Aufdeckung  motivifcher  und  for- 
maler  Zufammenhange  erlangen  andere  Beobach- 
tungen  grofie  Bedeutung.  Manche  Einzelzuge  von 
Bruckners  Kompofitionsftil  —  etwa  die  Doppel- 
chorpraxis  und  eine   Art  Parodieverfahren   in   der 


5  84 


ZEITSCHRIFT   FUR   MUSIK 


Mai  1936 


Meffenkompofition,  die  Hinneigung  zur  Gregoria- 
nik  im  Tedeum  und  in  manchen  Motetten  konnen 
(da  fie  keinesfalls  bewufit  archaifierender  Natur 
find)  vielleicht  einmaj  zu  einer  Revifion  der  her- 
kommlichen  Meinung  uber  die  mufikgefchichtliche 
Stellung  Bruckners  fiihren.  Haas  hat  felbft  in  den 
Abfchnitten  „Werke  der  Jugend  und  der  Vorbe- 
reitung"  und  „Mufikgefchichtliche  Vorbedingungen" 
den  Boden  befchrieben  und  abgegrenzt,  aus  dem 
Bruckners  Schaffen  erwachfen  ift.  Damit  aber  wird 
immer  wieder  die  Frage  brennend,  wie  aus  der 
nicht  wegzuleugnenden  Schlichtheit  der  nachklaf- 
fifchen  Kirchenmufik,  die  .  Bruckners  mufikalifche 
Nahrung  gewefen  ift  und  deren  Ziige  feine  Jugend- 
werke  tragen,  ein  Werk,  wie  beifpielsweife  das 
Tedeum,  entftehen  konnte.  Es  fcheint  hier  wirklich 
die  Methode  einer  einfachen  und  eindeutigen  Zu- 
ordnung  zu  einem  hiftorifchen  Traditionszufam- 
menhang  zu   verfagen. 

Vielleicht  find  gerade  die  erwahnten  Beobachtun- 
gen  von  Haas  geeignet,  der  Erkenntnis  neue  Wege 
zu  weifen,  denn  Kurths  Formel  von  der  ,Myftiker- 
feele'  hat  zwar  die  Tiefe,  aber  nicht  die  begriff- 
liche  Beftimmtheit,  die  allein  eine  zuverlaffige 
Klarung  fchaffen  kann,  Haas  betont  ja  (in  der 
Darftellung  von  Bruckners  Leben)  fehr  ftark  die 
ratfelhafte  Wandlung,  die,  nach  den  vollig  tra- 
ditionsgebundenen  Friihwerken,  Bruckner  um  das 
40.  Lebensjahr  gleichfam  in  fich  felbft  hineinwirft. 
Vollends  aus  dem  Kapitel  uber  die  innere  Haltung 
und  die  geiftige  Heimat  von  Bruckners  Perfonlich- 
keit  und  Werk,  das  Haas  feinem  Buch  als  Ein- 
leitung  voranftellt,  wird  das  klar:  in  diefer  eigen- 
artigen  Erfcheinung  ift  Gefchichtsgebundenheit  und 
Zeitenthobenheit,  Selbftdemfitigung  und  wirklich 
bewufStes  Selbftfein,  miihevolle  Arbeit  und  unbe- 
greifliche  Begnadung  fo  ineinander  verwoben,  dafi 
noch  mancherlei  zu  tun  ift,  bis  die  ernfte  Forfchung 
das  eigentliche  Wefen  Bruckners  erfafit  haben 
wird.  Dem  Buch  von  Haas  kommt  dabei  eine 
ausfchlaggebende  Bedeutung  zu,  weil  hier  erft  ein- 
mal  die  Grundlagen  gefichert  find  (diefe  entfa- 
gungsvolle  philologifche  Kleinarbeit  kann  nicht 
hoch  genug  gefchatzt  werden!),  weil  ferner  hier 
aus  wirklicher  gefchichtlicher  Kenntnis  heraus  die 
Grenzen  abgefteckt  und  zugleich  erweitert  find  und 
auch  fchliefilich  die  Erkenntnis  foweit  vorgetrieben 
ift,  wie  es  in  dem  von  vorneherein  begrenzten 
Rahmen  nur  eben  moglich  und  zulaffig  war.  Die- 
fer Eindruck  des  Buches  wird  noch  dadurch  ver- 
ftarkt,  dafi  hier  auf  die  in  der  bisherigen  Bruckner- 
Literatur  leider  fehr  gebrauchliche  "Wort-Ober- 
fchwanglichkeit  zugunften  fprachlicher  Schlichtheit 
und  Einfachheit  verzichtet  ift;  auch  gewinnt  das 
Gefagte  durch  eine  gute,  knappe  Literaturiiberficht, 
durch  Bildbeilagen,  viele  anfchauliche  Notenbeifpiele 
und  hochft  wertvolle,  faft  durchweg  unbekannte 
Fakfimile-Beigaben     an     Fiille    und     Lebendigkeit. 

F.  O. 


JOHANNES  RESCHKE:  Studie  zur  Gefchichte 
der  brandenburg-preufiifchen  Heeresmufik.  Verlag 
Emil  Bofle,  Charlottenburg. 

So  wenig  glaubhaft  es  bei  der  ausgefprochenen 
Vorliebe  des  Deutfchen  fiir  Heer,  Gefchichte  und 
Mufik  auch  klingen  mag:  es  liegt  bisher  uber  die 
Gefchichte  der  deutfchen  Heeresmufik  noch  keine 
zufammenhangende,  ausfiihrlichere  wiffenfchaftliche 
Darftellung  vor,  wie  fie  in  anderen  Landern  (z. 
B.   Frankreich)   vorhanden   ift. 

Umfo  mehr  ift  es  zu  begriiSen,  dafi  Dr.  phil. 
Johannes  R  e  f  ch  k  e,  Berlin,  diefe  Liicke  mit  einer 
„  Studie  zur  Gefchichte  der  brandenburg-preufii- 
fchen  Heeresmufik"  auszufullen  fucht  und  durch 
feine  Veroffentlichung  einen  reichhaltigen  Ober- 
blick  diefes  kulturgefchichtlich  wie  militarifch  und 
mufikalifch  intereffanten  Gebiets  der  Allgemeinheit 
zuganglich  macht. 

In  weifer  Befchrankung  unterzieht  der  Verfaffer 
nur  die  militardienftliche  Seite  der 
Heeresmufik  einer  hiftorifchen  Unterfuchung.  Der 
hier  zu  Grunde  gelegte  Begriff  „Heeresmufik" 
umfafit  alfo  kurz  gefagt 

a)  den  mufikalifchen  Laut,  der  als 
Signal  oder  Tonftiick  (im  wefentlichen  Marfch) 
geformt  fiir  militarifche  Zwecke  nutzbar  gemacht 
wird   (die  mufikalifche  Produktion), 

b)  die  W  i  e  d  e  r  g  a  b  e  diefer  mufikalifchen 
Produktion  durch  Menfchen  und  Inftrumente  in  der 
verfchiedenartigften  Zufammenfetzung  —  vom  ein- 
fachen Trommler  und  Pfeifer  bis  zum  hochent- 
wickelten,   vielkopfigen   Mufikkorps. 

Die  Entwicklung  der  Heeresmufik  ift  nun  zum 
einen  Teil  abhangig  von  der  Wechfelwirkung 
diefer  beiden  Faktoren,  die  ihrerfeits  durch  den 
Stand  der  allgemeinen  Kultur  (Kunft,  Mufik- 
fprache,  Ausdrucksmittel,  Inftrumentenbau  ufw.) 
bedingt  find.  Zum  andern  wird  fie  mafigebend 
beeinflufit  vom  Stand  des  Heerwefens,  der  Heeres- 
organifation  und  Kampfweife;  hieraus  ergibt  fich 
erft,  in  welchem  Umfang  und  in  welchem  Bereich 
man  die  Mufik  fiir  militarifche  Zwecke  fordernd 
einfetzen  kann  und  will. 

Dies  ift  wohl  der  Kerngedanke,  der  fich  einem 
beim  Lefen   der   Studie   aufdrangt. 

Im  Einzelnen  bringt  der  Verfaffer  zunachft  eine 
Einleitung  mit  allgemeinen  Bemerkungen  liber 
die  Wechfelbeziehungen  zwifchen  Kunftmufik  und 
Militarmufik,  viber  die  Bedeutung  der  Heeresmufik 
fur  das  Soldatentum  iiberhaupt,  und  uber  die  An- 
regung,  die  die  Heeresmufik  —  namentlich  alterer 
Zeit  —   den  bildenden   Kiinften   gegeben  hat. 

Dann  widmet  er  einen  Abfchnitt  der  Heeres- 
mufik vor  1700.  Beim  8.  Jhdt.  beginnend 
weift  er  auf  die  beiden  Wurzeln  der  fpateren 
Militarmufik  hin :  die  Hof-  und  Feldtrom- 
peter  und  Heerespauker,  deren  hoch  an- 
gefehener  „ritterlich  freier"  Stand  fich  bis  ins 
13.   Jhdt.   zuriickverfolgen  lafit,   und   die   Stadt- 
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pfeifer,  deren  Zunft  fcit  1288  befteht.  Von 
befonderem  Interefle  find  hier  die  Ausffihrungen 
iiber  das  Aufkommen  der  Heerespauken  und  der 
Trommel,  iiber  den  Trommelmarfch  der  Lands- 
knechte,  die  Dienftanweifungen  der  Feldtrompeter 
und  Pfeifer,  die  fcharfe  Rivalitat  diefer  beiden 
Gruppen,  das  Eindringen  der  Janitfcharenmufik 
u.  a.  mehr. 

Eine  Heeresmufik  in  unferem  heutigen  Sinn  be- 
ginnt  erft  mit  der  Einfiihrung  der  verfchiedenen 
ftehenden  Landesheere  (feit  1633).  Mit 
deren  Entwicklung  bleibt  auch  die  der  feit  1688 
bei  den  verfchiedenen  Kontingenten  aufgeftellten 
Regimentsmufiken  und  der  Heeresmufik  fiberhaupt 
verbunden.  Der  Verfafler  greift  hier  die  Gefchichte 
des  brandenburg-preufiifchen  Landesheeres  bis  1806 
heraus.  In  diefem  Abfchnitt  erfahren  wir  manches 
Intereffante  iiber  die  Entflehung  frfihefter,  bis 
heute  lebendig  gebliebener  Marfche:  iiber  den 
„Deffauer-Marfch",  den  „Hohenfriedberger-Marfch", 
iiber  die  Kompofitionen  Friedrichs  des  Grofien, 
iiber  den  „auf  Militarmufik  geradezu  verfeffenen" 
Landgrafen  Ludwig  IX.  von  Heffen-Darmftadt, 
iiber  die  1724  gegriindeten  Hoboiftenfchulen,  iiber 
die  Entwicklung  des  Marfchtempos,  die  Signale 
und  die  inftrumentale  Zufammenfetzung  der  frfihe- 
ften  Mufikkorps  bei  den  verfchiedenen  Waffen. 
Manch  fadenfcheinige  Legende  einer  romantifieren- 
den  Zeit  wird  hierbei  richtiggeftellt. 

Wahrend  der  Freiheitskriege  und  der  anfchlie- 
fienden  Zeit  nimmt  die  Heeresmufik  einen  neuen 
Auffchwung.  Es  find  die  treibenden  Krafte  einer 
neuen  Zeit,  die  auch  auf  dem  Gebiete  der  Militar- 
mufik fpiirbar  Werden. 

Dicfe  Epoche  (bis  i860)  behandelt  ein  weiterer 
Abfchnitt.  Die  Mufikkorps  werden  vergrofiert, 
neue  Befetzungen  fiir  Infanterie,  Jager  und  berit- 
tene  Truppen  werden  eingefiihrt,  dabei  neuerfun- 
dene  Inftrumente  nutzbar  gemacht  und  eingefiigt, 
fo  dafi  der  Klangkorper  insgefamt  beweglicher  und 
zur  Ausfiihrung  vielfeitigfter  Aufgaben  befahigt 
wird.  Auch  die  Entwicklung  der  Taktik  macht  ihre 
Forderungen  bei  Geftaltung  der  Mufikkorps  geltend. 

Der  verdienftvolle  Vorkampfer  und  iiberragende 
Organifator  der  neueren  preufiifchen  Militarmufik 
ift  W  i  e  p  r  e  ch  t ,  der  erfte  Armeemufikinfpizient. 
In  diefer  Zeit  beginnen  die  Militarmufikkorps  in- 
folge  der  erweiterten  klanglichen  Moglichkeiten 
auch  die  Kunftmufik  zu  pflegen.  Die  Marfchkom- 
pofition  nimmt  einen  neuen  Auffchwung,  bedeu- 
tende  Komponiften  fchreiben  fiir  Militarmufik 
(Beethoven,  Schubert,  Lifzt,  Lortzing,  Berlioz, 
Wagner  u.  andere).  Mit  diefem  Hohepunkt  der 
Entwicklung  der  Heeresmufik  —  i860  —  endet 
die  Darftellung,  die  durch  einige,  bisher  kaum 
zugangliche,  intereffante  Notenbeifpiele  wertvoll 
erganzt  wird. 

Von  befonderem  Wert  erfcheint  als  letzter  Ab- 
fchnitt eine  —  691   Nummern  zahlende  —   Bib- 


liographic, die  erftmals  in  folcher  Reichhal- 
tigkeit  eine  Oberficht  iiber  das  Heeresmufikwefen 
(unter  Einbeziehung  des  Auslandes)  bietet. 

Die  Brofchiire  gewinnt  iiber  das  allgemein- 
hiftorifche  Intereffe  hinaus  an  Wert  gerade  in  einer 
Zeit,  da  der  Aufbau  der  neuen  Wehrmacht  auch 
neue  Probleme  hinfichtlich  der  Geftaltung  der 
Heeresmufik  —  organifatorifch  und  kunftlerifch  — 
ftellt,  man  denke  nur  an  die  Neufchaffung  der 
Mufikkorps  der  gefamten  Luftwaffe,  man  denke 
an  die  Aufgaben  der  Programmgeftaltung  bei 
nationalen  Feiern  und  an  das  dringende  Bediirfnis 
nach  neuer,  aus  dem  Geift  unfercr  grofien  Zeit 
erwachfener  und  genahrter  Blasmufik.  Die  Schrift 
kann  in  diefer  Hinficht  vielleicht  das  Verftandnis 
wecken,  wie  die  Heeresmufik  immer  den  Aufgaben 
i  h  r  e  r  Zeit  gerecht  zu  werden  trachten  mufi,  fie 
kann  zum  Nachdenken  anregen  und  vielleicht 
durch  den  Vergleich  mit  den  verfchiedenen  Ent- 
wicklungsphafen  der  Vergangenheit  zu  neuen  Ver- 
fuchen  iiber  die  Zufammenfetzung  der  einzelnen 
Klanggruppen  in  den  Mufikkorps  hinfuhren.  Im 
iibrigen  erfcheint  die  Brofchiire  ein  wertvoll  es 
Hilfsmittel  fiir  die  militarmufikgefchichtliche  Aus- 
bildung  der  Militarmufikmeifter. 

Wenn  hier  ein  Wunfch  ausgefprochen  werden 
darf,  fo  ift  es  der,  dafi  fich  der  Verfafler  entfchlie- 
fien  moge,  feine  Studie  zu  einer  Gefchichte  der 
deutichen  Heeresmufik,  ausgeftattet  mit  Bildern  und 
Notenbeifpielen,  auszubauen.  Er  deutet  an,  dafi 
die  reftlofe  Durcharbeitung  diefes  Stoffes  „eine 
Lebensaufgabe  darftelle".  Aber  es  ware  diefe  Auf- 
gabe  wohl  eines   folchen   Einfatzes  wert. 

Paul  Winter. 

WALTER  BOHE:  „Richard  Wagner  im  Spiegel 
der  Wiener  Preffe".  Verlag  Konrad  Triltfch, 
Wiirzburg.  RM.   3.80. 

Eine  fehr  fleifiige  Arbeit,  die  das  Verhalten  der 
Wiener  Preffe  zum  Schaffen  Wagners  vom 
„Rienzi"  bis  zu  feinem  Tode  (1842—83)  zum 
Gegenftande  hat.  Der  Verfafler  gibt  zunachft 
einen  kurzen  TJberblick  iiber  die  Entwicklung  der 
mufikalifchen  Kritik  in  Wien  von  der  erften  loben- 
den  Bemerkung  im  Jahre  1708  bis  in  die  4oer 
Jahre  des  vorigen  Jahrhunderts,  in  denen  die  blofie 
Berichterftattung  fiber  mufikalifche  Ereigniffe  bereits 
grundfatzlich  der  Beurteilung,  der  Kritik  Platz 
machte.  Doch  gefchah  dies  vorwiegend  in  Fach- 
blattern,  wahrend  die  Tagespreffe  fich  immer  noch 
eine  groi5e  Zuruckhaltung  auferlegte.  Das  Kriti- 
fieren  follte  den  Kennern  fiberlaffen  bleiben,  ein 
kritifierender  Laie  kam  fchon  in  den  Verdacht 
revolutionarer  Gefinnung.  Das  anderte  fich  nun 
freilich  durchgreifend  mit  dem  Jahre  1848.  Die 
Preffefreiheit  und  der  moderne  Geift  machten  fich 
auch  darin  geltend,  dafi  die  Zeitungen  nicht  nur 
fiber  alles  fchreiben  durften,  fondern  fich  auch  in 
alien  Dingen  fiir  mafigebend  hielten  und  dafi  nun 
alle     Kiinfte     und     Wiffenfchaften      „unter  :  dem 
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Strich"  von  anonymen  Richtern  und  Henkern,  die 
keineswegs  lauter  Kenner  waren,  abgeurteilt  und 
hingerichtet  werden  konnten.  Wer  in  folcher  Art 
das  Publikum  am  beften  unterhielt,  der  konnte 
getroft  feine  Anonymitat  aufgeben  und  wurde  ein 
beriihmter  Mann.  Dabei  ftellte  fieri  jedoch  nicht 
felten  heraus,  dafi  die  wahre  Volksmeinung  kein 
Wort  von  dem  glaubte,  was  der  „gefurchtete" 
Kritiker  als  Urteil  verkiindete,  und  es  konnte  vor- 
kommen,  dafi  der  angefehenfte  Kunftrichter  fich 
fortwahrend  blamierte.  Merkwiirdiger  Weife 
brachte  ihn  dies  weder  urn  feinen  guten  Namen, 
noch  um  fein  Brot.  Der  feltfamfte  Fall  diefer  Art 
war  mit  Eduard  Hanslick  gegeben,  deffen  Fehl- 
urteile  den  grofiten  Teil  der  von  Bohe  gefammel- 
ten  Preffeftimmen  ausmachen.  Neben  ihm  fpielten 
auch  Speidel  und  Schelle  im  Kampfe  gegen  Wag- 
ner eine  beachtliche  Rolle.  Bohes  Sehrift  war  ur- 
fpriinglich  eine  Seminararbeit  und  daraus  erklart 
fich  das  Vorwiegen  des  Stofflichen  vor  dem  Gei- 
ftigen  und  das  Beftreben,  alien  Teilen  Gerechtigkeit 
widerfahren  zu  laffen.  Der  Verfaffer  will  uns  das 
Verfahren  Hanslicks  geiflesgefchichtlich  verftandlich 
machen  und  befiirwortet  eine  gewiffe  Milde  gegen- 
iiber  Hanslicks  Schwachen.  Aber  die  Tiicke  und 
Bosheit,  mit  der  diefer  feines  Amtes  waltete,  v  c  r  ■■ 
d  i  e  n  t  keine  Milde  und  geiftesgefchichtlich,  als 
Philofoph  und  Aefthetiker,  hat  Hanslick  immer 
eine  klagliche  Rolle  gefpielt.  Die  Selbftanzeige 
des  Verfaffers,  die  der  Verleger  ausgefchickt  hat, 
fpricht  mit  Recht  von  einer  entarteten  und  ver- 
judeten  Preffe,  deren  fich  ein  dem  Untergange  ge- 
weihtes  Zeitalter  bedient  habe.  Der  Lefer  wird 
daher  einigermafien  enttaufcht  fein,  wenn  er  in 
dem  Buche  fur  die  fchlimmften  Entgleifungen 
Hanslicks  immer  noch  eine  Rechtfertigung  oder 
eine  wohlwollende  Entfchuldigung  antrifft.  Da  es 
fich  aber  im  wefentlichen  nur  um  die  Zufammen- 
ftellung  des  gegebenen  Stoffes  handelt,  fo  bleibt 
die  Arbeit  trotzdem  fehr  verdienftlich  und  jeder 
kann  fich  felbft  feinen  Reim  auf  die  Ungereimt- 
heiten  Hanslicks  und  Speidels  machen.  Zu  bedau- 
ern  bleibt  nur,  dafi  das  Buch  nicht  fchoner  gedruckt 
und    dafi   es    durch    arge    Druckfehler    entftellt    ift. 

Max  Morold. 

HANS  ZURLINDEN:  Wolfgang  Graefer  (mit 
zwei  Bildbeigaben).  C.  H.  Beckfche  Verlag«buch- 
handlung  Miinchen. 

Name  fowie  inneres  und  aufieres  Schickfal  Wolf- 
gang Graefers  find  fiir  immer  mit  Bachs  „Kunft 
der  Fuge"  verbunden.  Nach  dem  unentratfelbaren 
Ratfchlufi  eines  vorbeftimmenden  Willens  verlauft 
der  kurze  Lebensgang  diefes  jungen  Sturmers  und 
Drangers.  Die  vorliegende  Studie  des  Freundes 
widmet  dem  fo  tragifch  Geendeten  eine  Wiirdigung 
feiner  kulturellen  Leiftung.  Das  Schickfal  des  Frtih- 
reifen  begegnet  uns  im  Leben  und  Schaffenswerk 
Graefers:  die  Tat  des  Siebzehnjahrigen  (geb.  am 
7.  September  1306  in  Zurich)  mit  der  Entdeckung 


und  Wiederherftellung  der  Bachfchen  „Kunft  der 
Fuge"  und  das  Erlofchen  diefer  glutvollen  Lebens- 
flamme  im  Selbflmord  des  2ijahrigen  am  13.  Juni 
1928.  Z.  wiirdigt  die  Hauptleifhmg  Graefers  um 
die  aufiere  Neuerfchliefiung  und  innere  Erkenntnis 
des  „letzten  Bach",  deffen  gigantifches  Fragment 
dem  jungen  Graefer  im  Jahre  1923  in  der  Ziiricher 
Faffung  von  1802  in  die  Hande  fallt.  Mit  leiden- 
fchaftlichem  Eifer  vertieft  fich  der  Abiturient  in 
die  Wunderwelt  diefer  Partiturblatter  und  darf 
bereits  im  Laufe  des  Jahres  1924  vor  ernftem 
mufikwifTenfchaftlichem  Kreife  iiber  das  Ergebnis 
diefer  Forfchungsarbeit  berichten.  Der  16.  Juni 
1927  bringt  dank  Straubes  Einfatz  die  Urauffiih- 
rung  der  „Kunft  der  Fuge"  unter  Graefers  Leitung 
in   der   Leipziger  Thomaskirche. 

Das  in  heifier  Erlebniskraft  verankerte  Buch 
vom  „K6rperfinn"  erfahrt  als  auffchlufireiches 
Dokument  der  jungen  Nachkriegsgeneration  eben- 
falls  eine  eingehende  Wiirdigung.  Ein  kurzgefafi- 
ter  Abrifi  der  Ereigniffe  aus  diefem  tragifch  iiber- 
fchatteten  Dafein  garender  deutfcher  Jugend  be- 
fchliefit  die  warmherzig  gefchriebene  Studie.  Das 
gehaltvolle  Budi  mufi  als  wertvoller  Forfchungs- 
beitrag  zur  modernen  Mufik  angefprochen  werden. 

Dr.  Paul  Biilow. 
Mufikalien: 
fiir  Klavier 

HEINZ  SCHONGELER:  Der  neue  Weg.  Etu- 
denfchule  fiir  Klavier  (3  Hefte  je  Mk.  2. — ).  Ver- 
lag  P.  J.  Tonger,  Koln. 

Im  Vorwort  des  Verfaffers  heifit  es:  „Der  neue 
Weg  foil  fein,  was  fein  Titel  verfpricht"  —  w  i  r 
konnen  erweitern:  Der  neue  Weg  halt,  was  Titel 
und  Vorwort  verfprechen!  —  In  3  Heften  (Vor- 
und  Unterflufe,  Unter-  bis  Mittelftufe,  Mittel-  bis 
Oberftufe)  ift  hier  auf  gedrangten  Raum  aus  vor- 
handenem,  bewahrtem  Etudenmaterial  (Czerny, 
Bertini,  Burgmiiller,  Berens  u.  a.),  dem  fich  Be- 
arbeitungen  und  eigene  Kompofitionen  des  Ver- 
faffers anfchliefien,  eine  Auswahl  zufammengeftellt, 
die  zur  Erzielung  einer  zuverlaffigen  und  gleich- 
mafiigen  Technik,  des  Gefuhls  fiir  Rhythmus  und 
Dynamik,  und  eines  gefangvollen  Anfchlags  fiir 
den  Schiiler  ein  ft  e  t  i  g  e  s  Aufwarts  bedeutet.  Sie 
verlangt  daher  das  Studium  einer  jeden  Etiide; 
fie  fchleppt  bewufit  nicht  den  Ballaft  einer  Reihe 
zu  uberfchlagender  Stiicke  mit  fich,  wie  es  fo  oft 
der  Fehler  von  Schulen  oder  fonftigen  technifchen 
Obungswerken  ift.  Der  junge  Klavierfpieler  wird 
von  der  j  Tone-Etiide  bis  zur  Weitgriffigkeit  des 
Oktaven-  oder  Dezimenfprunges,  der  einfachen 
Phrafierungsftudie  bis  zum  Legato  grofierer  Melo- 
diebogen  gefiihrt,  ebenfo  wie  er  durch  zeitigen 
Hinweis  auf  Transponieren  zum  Uberwinden  der 
Schwierigkeit  von  Vorzeichen  gebracht,  insbefon- 
dere  aber  auf  den  reichen  Tonartenwechfel  des 
Schlufiheftes  vorbereitet  wird.  Eingefchobene  Obun- 
gen  dienen  teils  einem  technifchen  Sonderkurs,  teils 
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der  Vorbereitung  auf  die  folgende  Etude.  Trotz 
des  inftruktiven  Gefamtcharakters  wurde  die  pfy- 
chologifche  Seite  einer  folchen  Etiiden-Sammlung 
nicht  iiberfehen,  die  Freude  des  Schiilers  —  nament- 
lich  des  Anfangers  —  am  unterhaltend-anregenden 
und  wohlklingenden  Snick.  Kurz:  diefe  Schule 
fteckt  dem  L  a  i  e  n  das  heute  doppelte  begriifiens- 
werte  Ziel,  fich  ein  tuchtiges  Mafi  hausmufikalifchen 
Konnens  anzueignen,  dem  fpateren  Berufs- 
m  u  f  i  k  e  r,  fich  die  liickenlofe  Grundlage  zum 
Weiterftudium  zu  verfchaffen  —  und  endlich  gibt 
fie  dem  Klavierlehrer  die  Moglichkeit  und 
nicht  zu  unterfchiitzende  Erleichterung  an  Hand, 
aus  einem  faft  uniiberfehbaren  Etiidenftoff  hiermit 
das  nach  forgfaltigen  und  modernen  padagogifchen 
Grundfatzen  Notwendigftc    ausgcwiihlt    zu    fehen. 

H. 
fur   Orchcfter 

HERMANN  WUNSCH:  Fell  auf  Mon- 
bijou.  Ernft  Eulenburg,  Leipzig.  Op.  50. 

Diefe  Orchefter- Suite  fiir  kleines  Orchefter  in 
fiinf  Satzen  ift  im  beften  Sinne  des  Wortes  eine 
gute  Unterhaltungsmufik.  Wenn  man  fich  an  den 
modernen  Stil,  der  dem  Komponiften  eigen  ift,  ge- 
wohnt  hat,  wird  man  fehr  bald  die  einzelnen 
Satze,  die  alte  Oberfchriften  tragen,  lieben  lernen. 
Der  letzte  Satz  „Halali"  hat  gegen  Ende  das  be- 
kannte  Lied  „Es  blies  ein  Jager  wohl  in  fein 
Horn".  Wenn  diefe  Suite  audi  nicht  10  witzig  ift 
wie  die  kleine  Luftfpielfuite  desfelben  Komponiften, 
fo  hat  fie  dennoch  genug  Humor.  Die  kleine 
Orchefterbefetzung  diirfte  Auffiihrungen  auch  in 
kleineren  Stadten  ermoglichen.       MD   Kurt  Barth. 

OTTO  WARTISCH:  Rondo  fur  grofies 
O  r  che  ft  e  r.  Ernft  Eulenburg,  Leipzig. 

Diefes  Rondo  fiir  grofies  Orchefter  fteht  auf 
einer  ahnlichen  Stufe,  nur  ift  es  m.  E.  natiirlicher 
in  feiner  Harmonik  und  Rhythmik  empfunden.  Ein 
fehr  lebhaftes  E-dur-Thema  zu  Anfang  des  Wer- 
kes  hat  zum  Gegenfatz  in  den  Nebenabteilungen 
des  Rondos  eine  getragene  Melodie.  Das  ganze 
Werk   ift   aufierordentlich   gefchickt   verarbeitet. 

MD  Kurt  Barth. 

MIKLOS  ROSZA:  Them  a.  Variationen 
und  Finale.  Op.   13.  Ernft  Eulenburg,  Leipzig. 

Ein,  abgefehen  von  der  fiir  uns  fchon  monoton 
wirkenden  ungarifchen  Rhythmik,  ein  fehr  genial 
erfundenes  Werk,  das,  mit  grofiem  Schwung  und 
Feuer  vorgetragen,  ein  Virtuofenftiick  fiir  ein 
Orchefter  bedeutet.  Das  Thema  ift  im  Max  Reger- 
fchen  Sinne  entfprechend  verarbeitet.  In  dem  gan- 
zen  Werk  ift  pulfierendes   Leben  fpiirbar. 

MD  Kurt  Barth. 
fur Gefang 

ARMIN  KNAB:  „Drei  Marienlegenden".  Fiir 
eine  Singftimme  mit  Klavier.  Verlag  Breitkopf  u. 
Hartel,  Leipzig. 

Kein  anderer  als  der  Lyriker  Armin  Knab 
konnte  diefe  ftillen  Marienlegenden  aus  den  Wun- 


derhornliedern  mit  folcher  Innigkeit  und  zarten, 
herzlichei  Warme  erfiillen.  Die  fchon  zwei  Jahr- 
zehnte  zuriickliegenden  Lieder  bezwingen  durch 
ihre  Schlichtheit,  die  das  Wefen  diefer  volkstiim- 
lichen  Legendenpoefie  wiedergibt.  Das  rheinifche 
Volkslied  „Maria  und  der  Schiffer"  zeigt  das  am 
deutlichften  in  feiner  einfachen  Melodik  und  har- 
momfchen  Fiihrung,  die  fich  immer  um  den  gleichen 
Zufammenhang  bewegt,  um  fich  fymbolifch  (aber 
nicht  programmatifch)  am  Schlufi  („Sie  lauten 
grofi,  fie  lauten  klein")  zu  weiten.  Die  andeutende 
Imitation  finden  wir  auch  in  der  „Infchrift"  (Pro- 
copdi  Mariale  Feshivale)  „H6r  mich,  du  arme 
Pilgerin",  einem  ftrophifch  gebauten  Volkslied. 
Grofiere  Form  und  motivifche  Charakteriftik  weift 
das  letzte  der  Lieder,  „Zugvogel"  auf,  in  der 
gleichen  edlen  Gewahltheit  der  Sprache,  wie  fie 
uns  ctwa  Walter  Courvoifier  in  feinen  Marien- 
liedern  gegeben  hat.  Dr.  Erich  Valentin. 

SCHWEIZER  VOLKSLIEDER,  1.  Folge,  mit 
Gitarrefatz  verfehen  von  Alfred  Stern  und  Her- 
mann L  e  e  b.  Heft  8  der  „Schweizer  Sing-  und 
Spielmufik",  herausgegeben  v.  Alfred  Stern  und 
Dr.  Willi  Schuh.  Verlag  Gebr.  Hug  &  Co., 
Zurich  und  Leipzig.    32  Seiten. 

Eine  hubfche  Auswahl  von  26  deutfch-fchweize- 
rifchen  Volksliedern  aus  den  Sammlungen  von 
Otto  v.  Greyerz  („Im  Rofeligarte"),  J.  R.  Wyfi 
(„Kuhreigen")  u.  a.  mit  neuen  Begleitfatzen  fiir 
Gitarrc,  die  fich  iiber  den  Stumpffinn  manchen 
landlaufigen  Gezupfes  erheben,  ohne  in  Kiinfteleien 
oder    polyphone    Verfchnorkelungen    zu    verfallen. 

Dr.  H.  Moller. 

HERMANN  SIMON:  Das  rubinrote  Lied  und 
andere  Weifen  nach  Ruth  Schaumann.  Anton 
Bohm  &  Sohn  Augsburg.  3  Lieder  fiir  Singftimme 
mit  Klavier. 

Trotz   fparfamfter  Mittel   eindrucksftarke   Lieder. 

Dr.  Kratzi. 

HERMANN  SIMON:  Jubilate.  Ein  geiftliches 
Chorwerk  fiir  Jugend-  oder  Frauenchor  (1 — 3ftg.) 
mit  Sprecher  (Singftimme,  Mezzofopran  oder 
Sprechchor)  und  Orgelbegleitung  nach  liturgifchen 
Texten  von  M.  Ignatia  Breme  O.  S.  U. 

Offenbar  gedacht  zum  Gebrauche  in  katholifchen 
Kirchen.  Art  und  Anlage  beftatigen  das.  Der 
frifche  Eingangs-  und  Schlufichor  haben  ebenfo  wie 
die  Rezitative  Orgelbegleitung.  Die  5  kurzen  Anti- 
phone  find  a  cappella  gefetzt,  meift  kanonifierend. 
Auch  in  diefem  Werke  wenig  Mittel,  aber  inten- 
five  Wirkung,  die  fich  im  Choral  (Gemeinfchafts- 
gefang)  und  Schlufichor  hervorhebt.         Dr.  Kratzi. 

LUDWIG  ROSELIUS:  Marienlied  fiir  hohe 
Stimme  und  Klavier.  Op.  13,  Nr.  1.  —  Ed.  Bote 
&  G.  Bock,  Berlin. 

Eine  zarte,  innige  Melodie  auf  Worte  von  Man- 
fred Hausmann.  In  der  Klavierbegleitung,  die 
aufierft  behutfam  angefafit  werden  mufi,  glitzert 
es  in  reizvollen  Diflonanzen.     Dr.  Hans  Kleemann. 
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Rudolf  Freiherr  von  Prochazka  t- 

Von  Stephan  Unger,  Prag. 

In  Prag  ftarb  am  23.  Marz  im  Alter  von  73  Jahren  der  weit  iiber  die  Grenzen  feiner  engeren 
fudetendeutfchen  Heimat  bekannte  und  gefchatzte  fudetendeutfche  Tondichter  und  Mufikfchrift- 
fteller  Rudolph  Fr.  Prochazka.  Der  Verftorbene  entftammte  einem  angefehenen  altboh- 
mifchen  Freiherrngefchlechte  und  hatte  fich  der  Mufik  zunachft  als  Liebhaber  zugewendet,  um 
ihr  bald  —  nach  Studien  bei  Griinberger  und  dem  bedeutenden  tfchechifchen  Komponiften 
Zdenko  Fibich  —  ganz  feine  Kraft  zu  widmen.  Prochazka  war  ohne  Zweifel  der  fur  die 
fudetendeutfchen  Mufikangelegenheiten  mafigebendfte  Tonkiinftler  der  letzten  Jahrzehnte.  Er 
war  auch  derjenige  Mufiker,  der  als  iiberhaupt  Erfter  das  fudetendeutfche  Mufikleben  als  felb- 
ftandige  Kulturangelegenheit  erkannt  hat.  Aus  diefer  Erkenntnis  heraus  entftanden  feine  gro- 
fien  organifatorifchen  Arbeiten  zum  Wohle  des  fudetendeutfchen  Mufiktums,  deren  Durchfiih- 
rung  ihm  als  erftem  und  neugefchaffenen  Landesmufikreferenten  fiir  Bohmen  erleichtert  wurde. 
Die  Neuordnung  des  Mufikfchulwefens,  die  Reform  des  Mufik-Schulunterrichtes,  die  Ausgeftal- 
tung  der  Mufikinfpektorate  und  die  Umgeftaltung  der  Mufik-Staatspriifungen.  Das  grofke  Ver- 
dienft  fiir  die  fudetendeutfche  Mufik  und  die  fudetendeutfchen  Mufiker  aber  erwarb  fich  Pro- 
chazka wohl  dadurch,  daft  er  nach  der  Griindung  des  Tfchechoflowakifchen  Staates,  als  das  bis 
dahin  utraquiftifch  deutfch-tfchechifche  Prager  Mufikkonfervatorium  in  tfchechifchen  Befitz 
iiberging,  jene  zentrale  hohere  deutfche  Mufik  lehranftalt  als  energifchfter  und  erfolgreichfter 
Anwalt  mitbegriindete,  die  dem  fudetendeutfchen  Volke  heute  zur  unentbehrlichen  mufikalifchen 
Bildungsquelle  feiner  S6hne  geworden  iff:  Die  „Deutfche  Akademie  fiir  Mufik  und  darftellende 
Kunft  in  Prag".  In  ahnlicher  Weife  wie  als  Mufikorganifator  hat  fich  Prochazka  auch  als 
Mufikforfcher  und  Mufikfchriftfteller  fiir  die  fudetendeutfche  Mufikfache  eingefetzt.  Ihm 
dankte  man  die  erften  zufammenhangenden  Abhandlungen  iiber  fudetendeutfche  Mufik  und 
Mufiker,  die  nur  der  chronologifchen  und  gebietsumgrenzenden  Ordnung  und  Sichtung  bediir- 
fen,  um  den  wertvollen  Grundftock  zu  einer  fudetendeutfchen  Mufikgefchichte  zu  geben.  Als 
Mufikforfcher  ift  Prochazka  iibrigens  in  mancher  Hinficht  Autoritat  gewefen;  feine  Mozart- 
Studien  find  nicht  minder  gefchatzt  als  feine  grofien  biographifchen  Arbeiten  iiber  Robert 
Franz,  den  grofien  deutfchen  Liedmeifter,  und  iiber  den  grofien  Wiener  Walzer-  und  Operetten- 
Komponiflen  Johann  Straufi.  Auch  der  Tondichter  Prochazka  hat  der  fudetendeutfchen  Mufik- 
fache bewufit  gedient.  Dadurch,  dafi  er  den  fudetendeutfchen  Gefangvereinen  Werke  lieferte, 
die  wirkungsvolle  Mittler  ihrer  Kunft  wurden.  Die  grofien  Chorwerke  „Palmen"  und  ,,See- 
rofen"  find  Standwerke  fudetendeutfcher  Chorgefangskunfl  geworden.  Aber  der  Tondichter 
Prochazka  hat  auch  und  vor  allem  den  Ruf  der  fudetendeutfchen  Tonkunfl  iiber  die  Grenzen 
der  fudetendeutfchen  Heimat  verbreitet;  durch  feine  grofien  "Werke,  die  poefieerfiillte  Marchen- 
oper  „Das  Gliick",  die  Orcheftervariationen,  vornehmlich  aber  durch  feine  Sammlungen  tief 
empfundener  Lieder,  die  einzeln  zum  erftenmale  in  der  Stuttgarter  Neuen  Mufikzeitung,  deren 
Mitarbeiter  Prochazka  war,  veroffentlicht  wurden  und  fpater  als  Sammlungen  im  Mufikverlag 
von  Henry  Litolff  in  Braunfchweig  erfchienen  find.  Prochazka,  der  Schiiler  Fibichs,  zeigt  in 
feinen  Schopfungen  ebenfo  die  vornehme  und  gediegene  Satzweife  diefes  grofien  tfchechifchen 
Meifters  wie  deffen  poetifche  Art.  Was  Prochazka  f einem  Lehrer  aber  voraus  hat,  iff  die 
Warme  des  Gefuhles  und  der  echt  lyrifche  Ton.  Im  Liede  ift  Prochazka  iiberhaupt  der  Lyriker 
in  Reinkultur,  der  Lyriker,  der  Gefangsmelodie  und  harmonifche  Liedbegleitung  zu  innigftem 
Gleichklang  verbindet.  In  neuefter  Zeit  hat  fich  Prochazka  auch  als  mufikdramatifch  ftark 
fchopferifcher  Geift  durchgefetzt,  in  dem  Myfterium  „Chriftus",  einem  geiftlichen  Melodrama, 
das  formal  und  inhaltlich  eine  neue  Art  des  geiftlichen  Oratoriums  bedeutet.  In  den  letzten 
Jahren  hatte  fich  der  Tonkiinftler  mehr  und  mehr  vom  offentlichen  Leben  und  Mufikleben  zu- 
riickgezogen,  um  ganz  feiner  ftillen  Forfcherarbeit  und  der  Kompofition  zu  leben.  Die  Ehren- 
ftellen,  die  er  f riiher  bekleidete,  waren  zahlreich :  als  Prafident  der  Deutfchen  Mufikakademie  in 
Prag,  als  Prafident  des  Deutfchen  Kammermufikvereines  in  Prag,  als  Vorfitzender  der  deutfchen 
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Mufikftaatspriifungskommifiion  in  Prag  etc.  etc.    Erft  im   Jahre    1933    wurde  Prochazka   durch 
Verleihung   des   tfchechoflowakifchen   Mufikftaatspreifes  ausgezeichnet. 

Ein  Beifpiel  deutfchen  Kritikertums. 

Paul  Zfchorlich  zum  60.  Geburtstag  am  8.  April  1936. 

Von  W  a  1 1  h  e  r  Abendroth,  Berlin. 

Will  man  ein  klares  Bild  vom  Wefen  und  Wert  der  K  r  i  t  i  k,  diefer  heute  fo  heftig 
umftrittenen,  iiberwiegend  abgelehnten  und  faktifch  weitgehend  unwirkfam  gewordenen  Kul- 
turerfcheinung,  gewinnen,  fo  mufi  man  fich  vergegenwartigen,  was  fie  in  Zeiten  ihrer  unein- 
gefchrankteften  Wirkungsfreiheit  bedeutet  und  geleiftet  hat.  Es  ift  dabei  ihr  zweifaches  Auf- 
gabengebiet  ins  Auge   zu  faff  en:   das   rein  fachkritifche  und  das  kulturpolitifche. 

Was  das  erftere  betrifft,  fo  lafit  iich  davon  fagen,  dafi  es  niemals  iiberfliiffig  oder  audi 
nur  entbehrlich  werden  kann,  folange  es  ein  offentliches  Kunftleben  gibt  mit  Aufnehmenden, 
deren  Gefallen  oder  Mififallen  an  der  gebotenen  Kunft  erfahrungsgemafi  keinen  Wertmafi- 
ftab  abgeben  kann  und  alfo  fowohl  fur  den  Augenblick  wie  auch  auf  weite  Sicht  verhangnis- 
volle  Fehlwertungen  zu  zeitigen  und  feftzuhalten  pflegt,  und  mit  Darbietenden  (Schaffenden 
und  Nachfchaffenden),  deren  natiirlicber  Einflufi  auf  jene  Aufnehmenden,  verftarkt  gar  durch 
Selbftanpreifung  (Reklame  und  Propaganda)  eines  Regulativs,  einer  Neutralifierung  von  dritter 
Seite  bedarf.  Diefe  doppelte  Aufgabe  der  Verftandnis-Vermittlung  und  der  Eindrucks-Kor- 
rektur  iff  in  der  Tat  fo  wichtig,  dafi  die  felbftverftandlich  moglichen  und  ja  auch  geniigfam 
hiftorifch  erwiefenen  bedeutenden  perfonlichen  und  fachlichen  Schadigungen,  welche  aus  menfch- 
lichem  Irrtum  des  Urteilers  und  individueller  Bedingtheit  des  Urteils  erwachfen  k  o  n  n  e  n  , 
nicht  im  Entfernteften  an  den  Schaden  heranreichen,  der  den  Erforderniffen  einer  wahren 
ktinftlerifchen  Kultur  durch  die  Ausfchaltung  des  kritifchen  Elementes  erwachfen  mufi. 
Das  erhellt  hinreichend  aus  dem  bereits  Angedeuteten.  Dariiber  hinaus  aber  ift  zu  bedenken: 
es  gibt  kein  fruchtbares  Geiftesleben  ohne  Reibung,  Auseinanderfetzung,  Widerfpruch  und 
Kampf .  Wer  wollte  aber  behaupten,  dafi  das  P  u  b  1  i  k  u  m  hierf  iir  als  Gegenpart  des  Kiinft- 
lers  in  Betracht  kame?  Es  beklatfcht,  was  ihm  behagt  und  es  flieht,  was  ihm  nicht  behagt. 
Da  kann  irgendwelche  produktive  Wechfelwirkung  garnicht  erfl  zuftandekommen;  entweder 
der  Kiinftler  bequemt  fich  dem  Gefchmack  der  Menge  —  und  der  ift  in  Kunftdingen  immer 
Altgewohntem  verpflichtet  (man  zahle  die  mufikliebenden  Laien,  die  heute  noch  das  Ende  der 
„eigentlichen"  „fch6nen"  Mufik  nicht  mit  Wagner  oder  Brahms  datieren!)  —  oder  er  rennt 
offene  Tiiren  ein. 

Was  das  zweite  kritifche  Aufgabengebiet,  das  kulturpolitifche,  betrifft,  fo  will  es  gegen- 
wartig  manchem  fcheinen,  als  fei  diefes  nunmehr  vollends  gegenftandslos  geworden,  nach- 
dem  ein  autoritativer  Staat  die  geltenden  kulturpolitifchen  Richtlinien  endgiiltig  feftgelegt  und 
ihre  Befolgung  mit  Einfatz  aller  ihm  zur  Verfiigung  ftehenden  Machtmittel  felbft  unter  feine 
Oberwachung  genommen  habe.  Inwiefern  diefe  Schlufifolgerung  irrig  und  oberflachlich  ift,  das 
diirfte  jedem  Sachkenner  klar  fein;  denn  wenn  auch  die  p  a  r  t  e  i  politifchen  Kulturkampfe  zur 
Ruhe  gekommen  find,  die  bis  vor  wenigen  Jahren  einen  betrachtlichen  Teil  der  kritifchen 
Tatigkeit  in  Anfpruch  nahmen  —  im  weiteren  Rahmen  des  grundfatzlich  durchgefetzten 
nationalen  Kulturwillens  bliebe  auch  hier  einer  fachlich  begriindeten  Vermittlung  zwifchen  den 
verfchiedenen  Tragern  und  ausfiihrenden  Organen  diefes  Willens  einerfeits  und  der  aufneh- 
menden Dffentlichkeit  andererfeits  genug  zur  Klarung,  Lauterung,  Durchfetzung  und  Befefti- 
gung  der  leitenden  Ideen  beizutragen.  Mogen  hieriiber  heute  nodi  nicht  durchweg  hinreichende 
deutliche  Vorftellungen  herrfchen,  fo  zeigt  fich  wenigftens  die  kulturpolitifche  Bedeutfamkeit 
berufener  Kritik  im  hellften  Lichte  beim  Riickblick  auf  die  Vergangenheit.  Man  darf  behaup- 
ten, dafi  die  Hinuberrettung  eines  einigermafien  verlafilichen  Unterfcheidungsvermogens  zwi- 
fchen Gut  und  Bofe,  Echt  und  Unecht,  Kunft  und  Kitfch,  Geift  und  Intellektualismus  aus 
friiheren  Zeiten  iiber  die  feelifch-totkranke  Nachkriegsepoche  in  unfere  Tage  kaum  gelungen 
ware  ohne  die  hochgemute  Oberzeugungstreue  und  unerfchrockene  Widerfpruchsfreude  einer 
verfchwindenden  Minderheit  verantwortungsbewufiter  Kritiker.    Denn  das  Publikum,  das  Volk 
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—  das  kannte  fich  damals  langfl  fchon  garnicht  mehr  aus  und  blieb  darum  vorfichtshalber 
lieber  alien  wirklichen  und  vorgeblichen  Kunftereigniffen  grundfatzlich  fern.  Die  Kiinftler 
aber,  fofern  fie  nicht  einfadi  frohlich  den  gerade  herrfchenden  Fahrwind  nutzten,  waren  (von 
wenigen,  beriihmt  gewordenen  Ausnahmen  abgefehen)  viel  zu  angftlich  und  vorfichtig,  um  ihre 
vom  Zeitgeift  abweichende  Gefinnung  allzu  laut  zum  beften  zu  geben. 

Unter  jenen  hodiverdienten  kritifchen  Bekennern  deutfcher  Kunftgefinnung  ift  wahrend  feines 
langen  journaliftifchen  Wirkens  einer  der  feurigften  Paul  Zfchorlich  gewefen,  der  am 
8.  April,  fern  dem  bisherigen  Boden  feiner  fchriftkampferifchen  Taten,  feinen  60.  Geburtstag 
feierte.  Vor  kurzem  erft  zog  er  fich  von  der  Dffentlichkeit  zuriick,  um  fich  kiinftig  ganz  feiner 
eigenen  mufikfchopferifchen  Arbeit  zu  widmen.  So  verlor  die  Berliner  Fachkritik,  der  er  zu- 
letzt  als  Referent  der  „Deutfchen  Zeitung"  angehorte,  einen  ihrer  charaktervollften  und  origi- 
neilften  Vertreter. 

Was  mit  der  erften  Kennzeichnung  gefagt  fein  foil,  bedarf  vielleicht  einer  gewiffen  Erlau- 
terung.  Denn  es  mag  unter  der  nachriickenden  jiingeren  Generation  heute  bereits  vergeffen 
fein,  welcher  Eigenfchaften  des  Geiftes  und  des  Herzens  es  bedurfte,  um  in  den  Jahren  des 
internationaliftifch-jiidifchen  Kulturregimes  in  Deutfchland  als  ein  Verfechter  deutfchen  Wefens 
und  deutfcher  Werte  feinen  Poften  auszufiillen  und  zu  halten.  Es  bedurfte  dazu  einer  geho- 
rigen  Ration  Unerfchrockenheit,  einer  wagemutigen  Kampfernatur  und  wahrhaft  „artgemafier" 
Unbeugfamkeit;  doch  mufiten  diefe  Temperaments-  und  Willenskrafte  auch  wirkfame  Waffen 
fiihren:  treffficheres  Urteil  und  eine  offene  Sprache.  Ober  alle  diefe  Vorausfetzungen  verfiigte 
der  Kritiker  Zfchorlich  in  weiteftem  Mafie.  Er  fiihrte  eine  Feder,  deren  Scharfe  ihr  Ziel  nie 
verfehlte  und  war  ein  unentwegter  Schwimmer  gegen  den  Strom  alles  Zeitgemafien-Allzuzeit- 
gemafien.  Allein  er  wurde  darin  nicht  zum  trockenen  Schulmeifter  und  langweiligen  Prin- 
zipienreiter;  fondern  —  und  das  machte  eben  feine  fchriftflellerifche  Originalitat  aus  —  feine 
Gedanken,  Formulierungen  und  taktifchen  Ziige  gefchahen  immer  aus  dem  Augenblick  heraus, 
aus  dem  jeweiligen  Fall,  zum  jeweiligen  Zweck,  und  zwar  mit  blendendem  Witz  und  anregend- 
ftem  Geillreichtum.  Selbfl,  wenn  es  vorkam,  dafi  er  in  der  Sache  einmal  daneben  hieb  (was 
jedem  heifibliitigen  Fechter  paffieren  kann),  fo  hatte  man  doch  Freude  am  Spiel  der  Klinge, 
fodafi  auch  Gegner  oder  Gleichgiiltige  feinen  Kritiken  wohl  alles  mogliche  nachfagen  mochten, 
nur  das  Eine  nicht:  dafi  fie  farblos  oder  akademifch  feien.  Wer  aber  in  dem  Lager  ftand,  fur 
das  er  focht,  der  wufite  aufierdem,  dafi  Zfchorlichs  Kritikertum  nicht  Luft  am  Norgeln  und 
Schimpfen,  dafi  es  vielmehr  echte  Leidenfchaft  fiir  das  Gute,  Gefunde,  gerad  Gewachfene  und 
unbeftechlicher  Wahrheitsfanatismus  war. 

Das  Recht  zur  Kritik  nahm  Zfchorlich  aus  eigener,  griindlicher  Sachbeherrfchung.  Nach 
gutem  Zunftbrauch  legte  er  immer  Wert  darauf,  durch  eigenes  Schaffen  zu  zeigen,  dafi  er  fein 
Handwerk  verfteht  und  dafi  fein  Mufikertum  folid  begriindet  fei.  Von  friiher  Jugend  an  hat 
er  die  Kompofitionsfeder  gefiihrt  und  auch  auf  diefem  —  ihm  eigentlich  am  meiften  ans  Herz 
gewachfenen  —  Arbeitsgebiet  ftets  mit  fanatifchem  Ernfl  und  unermiidlichem  Fleifi  nach  dem 
Hochften  geftrebt.  Lieder,  Kammermufikwerke,  Orcheftermufik  und  Opernpartituren  find  die 
Zeugniffe  diefes  fchopferifchen  Ringens.  Als  fein  Lebenswerk  betrachtet  der  Komponift  feine 
geiflliche  Oper  „Ahasver",  die,  vor  mehr  als  fiinfzehn  Jahren  vollendet,  noch  immer  der  Urauf- 
fiihrung  harrt  und  aus  welcher  vor  einiger  Zeit  Bruchftucke  im  Konzertfaal  erklangen,  die 
genug  intereffierten,  um  wiinfchen  zu  laffen,  dafi  das  ganze  Werk  einmal  auf  der  Biihne  feine 
Lebenskraft  erproben  und  bewahren  moge.  Der  Kritikerberuf  verpflichtete  ja  bisher  den  fchop- 
ferifchen Mufiker  in  Zfchorlich  zur  Zuruckhaltung,  fodafi  feine  Kompofitionen  erft  letzthin  mehr 
zur  Kenntnis  der  Dffentlichkeit  kamen.  Viel  Anklang  fand  neuerdings  auch  feine  wertvolle 
Rofegger-Symphonie,  die  vor  eineinhalb  Jahren  in  der  Berliner  Hochfchule  aufgefiihrt  wurde 
und  im  Marz  diefes  Jahres  in  Konigsberg  fehr  warmen  Widerhall  fand. 

Paul  Zfchorlich  weifi  wohl,  warum  er  nunmehr,  da  die  Zeit  der  Kampfe  und  Auseinander- 
fetzungen  voriiber  ift,  das  Zeitungsblatt  endgultig  mit  dem  Notenpapier  vertaufchte.  Wir 
wiinfchen  ihm  in  feiner  oberbayerifchen  Arbeitsmufie  ein  weiterhin  gefegnetes  Tagewerk  und 
erinnern  uns  mit  Dank  und  Freude  feiner  Mitkampferfchaft  und  feines  erfrifchenden,  anfeu- 
ernden  Beifpiels. 
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Hermann  Grabner  funfzig  Jahre. 

Von  Dr.  Horft  Biittner,  Leipzig. 

Langfam  und  folgerichtig  ift  Hermann  Grabner,  der  am  12.  Mai  in  die  Reihe  der  Fiinf- 
ziger  einriickt,  das  geworden,  was  er  uns  heute  bedeutet:  einer  der  charaktervollften,  fur  das 
deutfche  Mufikleben  der  Gegenwart  bedeutfamften  Komponiften.  Der  Lebensweg  diefer  Perfon- 
lichkeit  und  ihr  bisher  vorliegendes  Werk  wurde  unferen  Lefern  im  Juliheft  1935  nahegebracht; 
fchon  bei  diefer  Gelegenheit  wurde  als  der  auffalligfte  Zug  von  Grabners  Wefen  die  erftaun- 
liche  Vielfeitigkeit  und  Mannigfaltigkeit  herausgeftellt,  die  von  der  tragifchen  Oper  „Die  Rich- 
terin"  und  der  polyphon-hymnifchen  Pracht  des  „Gefangs  zur  Sonne"  bis  zum  volksliedhaften 
Chorlied  die  unterfchiedlichen  Bezirke  des  Ausdrucks  durchfchreitet.  Gerade  diefer  feelifche 
Reichtum  liefi  aber  erwarten,  dafi  uns  Grabner  felbft  noch  manche  Oberrafchung  bereiten  wiirde, 
und  fei  es  in  der  Form,  dafi  fich  die  verfchiedenen  Spharen  des  Innenlebens  zu  einer  immer 
innigeren  Einheit  verbinden  wiirden.  In  feinen  letzten  Werken,  der  Mufikkomodie  „Meifter 
Reinhold'"  und  in  den  „Frohen  Weifen"  fiir  eine  Singftimme  mit  Klavierbegleitung  hat  fich 
Grabner  auch  zu  einem  fchlichten,  unbefchwerten  und  doch  neuartigen  Ausdrucksftil  bekannt, 
dem  alle  Mittel  mufikalifcher  Darftellung  verpflichtet  find;  kultiviertes  Mufizieren  und  Ein- 
fachheit  der  Haltung  fchliefien  hier  einen  engen  Bund  und  befcheren  uns  damit  Werke,  die  in 
ihrer  klaren  Ausgewogenheit  die  Sehnfucht  unferer  Zeit  nach  edler,  dabei  aber  gemeinverftand- 
licher  Kunft  befriedigen.  Grabner  begann  einft  als  Reger-Nachfolger;  dafi  er  jetzt  zu  einem 
folchen  Schaffensftil  gefunden  hat,  ift  wohl  der  ftarkfte  Beweis  fiir  feine  aufiergewohnliche 
fchopferifche  Kraft.  Damit  gelten  aber  auch  die  Wiinfche  zum  „Fiinfzigften"  nicht  nur  dem 
Komponiften,  der  bereits  viel  Wertvolles  gefchaffen  hat,  fondern  vor  allem  jener  fchopferifchen 
Natur,  die  unermudlich  vorwartsfchreitet  und  von  der  eine  volkhafte  deutfche  Mufikkultur 
noch  viel  Gutes,  wenn  nicht  gar  Entfcheidendes  erwarten  darf. 

Max  Regers  Totenmaske.  Mit  einer  Bildbeilage. 

Das  Max  Reger-Archiv  in  Weimar  bewahrt  das  Original  der  Totenmaske  des  grofien  Ton- 
meifters  Max  Reger,  die  Profeffor  Max  Engelmann  noch  im  Laufe  des  Todestages  abgenom- 
men  hat.  Es  ift  noch  heute  unfajSlich,  wie  unerwartet  der  Meifter,  der  abends  noch  in  Leip- 
zig im  Freundeskreife  verweilte,  in  der  Nacht  vom  10.  auf  den  11.  ds.  Ms.  im  Hotel  „Hen- 
fchel"  am  Rofiplatz  verfchied.  In  wie  friedlichem  Kampf  der  Meifter  in  den  ewigen  Schlaf 
hiniibergegangen  ift,  fpiegeln  die  Zuge  der  Totenmaske  wieder.  Die  Oberfiihrung  der  Leiche 
erfolgte  nach  Jena,  der  damaligen  Wohnftatte.  Die  Afche  ruht  jetzt  im  Waldfriedhofe  Miin- 
chen   auf  einem  Ehrenplatz,   den   die   Stadtgemeinde  zur  Verfiigung  geftellt  hat. 

Wegen  des  Ankaufes  der  Totenmaske  gibt  der  Kuftos  des  Reger-Archivs  in  Weimar  Aus- 
kunft. 

Eine  neue  deutfche  Nationalhymne. 

Von   Siegfried   Kallenberg,   Munchen. 

Es  erfcheint  als  eine  ganz  feltfame  Laune  des  Schickfals,  dafi  dem  deutfchen  Volk,  in  der 
Mufik  das  am  fchopferifchften  der  Welt,  eine  der  eigenen  Volksfeele  erwachfene  National- 
hymne bis  heute  verfagt  geblieben  ift.  Bekanntermafien  haben  wir  in  Bezug  auf  das  Gemein- 
fchaftslied  von  jeher  Anleihen  bei  fremden  Volkern  machen  miiffen.  Bei  alien  offiziellen  Feiern 
erklang  entweder  das  fteife,  eigentlich  ganz  undeutfch  geartete  „Heil  dir  im  Siegeskranz",  nach 
dem  englifchen  „God  save  the  king",  oder  anlafllich  mehr  volkstiimlich  befchaffenen  Feften 
Haydn's  fchones  Kaiferlied,  deffen  Originalmelodie  aber,  wie  auch  nicht  allgemein  bekannt,  ein 
kroatifches  Volkslied  ift,  das  Haydn  als  Vorlage  beniitzte  zu  feiner  fo  rafch  popular  geworde- 
nen  Hymne.  Zwar  haben  wir  dann  diefer  Melodie  die  packenden  Worte  Hoffmann  v.  Fal- 
lerslebens  unterlegt,  die  in  ihrem  Rhythmus  und  patriotifchen  Schwung  der  hinreifienden  Mufik 
Haydns  gewifi  in  nichts  nachfteht.  Nun  hat  aber  der  gleiche  Hoffmann  von  Fallersleben  — 
und  auch  davon  diirften  heute  nur   Wenige  etwas   wiffen   —   in   der   Freude   iiber   die    Neu- 
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griindung  des  Reidies  einer  Handel'fchen  Melodie  ebenfalls  herrliche  Wort  vaterlandifchen 
Empfindens  unterlegt,  und  diefe  Melodie  ifl  von  fo  lapidarer  Grofie,  Einfachheit  und  von  folch 
weittragender  Kraft  der  Empfindung,  dafi  fie  wohl  einen  vollgiiltigen  Erfatz  fur  die  ofter- 
reichifdie  Kaiferhymne  zu  bieten  vermochte,  die  ja  trotzdem  nach  wie  vor  ihren  alten  Ehren- 
platz  behaupten  mag.    Die  Verfe  des  Dichters  lauten  wie  folgt: 


1. 
2. 
3. 


O  du,    mein    hei&    Ver  -  Ian 

herr  -  lich      auf  -  er  -  stan 
dei  -  ne      Ban -ner      die 


gen,  du  mei  -  ner  Wiin-sche  Spiel, 
den  bisi  du  mein  deul-sches  Reich! 
gen    und     hal  -  te     hoch  dein  Schwerf, 


Du     mei  -  nes 

Keins  von    den 

du      bist     mil 


Her-zens 
an  -  dern 
dei  -  nen 


^^^^=g=j=£=E^^^a^^^^ 


Ban      -     gen,    du       mei  -  ner       Hoff-nung    Ziel.      Seit  ich    dich   tucht'  und    fand,  gibis    Schon'-res    nichi    auf 

Lan     -     den  komml   dir       an        Ed  -  lem    gleich.     Im       Slurm  wir     hal  -  ten    Stand   und       wol  -  len     freu  -  dig 
Sie     -     gen      ja        al    -    ler       Eh  -  ren     wert.     Der     Schwur,  mil    Herz  und   Hand,    dir       sfets    die    Treu    zu 


$ 


^^i^H^Hg 


=1=1= 


^tm?m^ 


=!= 


Er  -  den,  als  dich,  als  dich  mein  Va  -  ter-land,  als  dich  mein  Va  -  ter  -  land.  2.  Gar 
sler  -  ben,  fur  dich,  fur  dich  mein  Va  -  ter-land,  fur  dich  mein  Va  -  ter  -  land.  3.  Lafc' 
hal  -  ten,     gilt     dir,     gilt       dir    mein    Va  -  ter-land,  gilt      dir      mein      Va  -  ter  -  land. 

Das  Verdienft,  die  fchone  Weife  erftmals  dem  Publikum  vermittelt  zu  haben,  gebiihrt  dem 
friiher  am  Miinchner,  jetzt  Niirnberger  Sender  tatigen  feinfinnigen  Mufiker  Konrad  S  ch  e  r  b  e  r, 
der  audi  einen  ganz  ausgezeidineten  Orchefterfatz  dazu  gefchrieben,  wie.  der  Miinchner  Kon- 
zertfangerin  Luife  P  f  1  ii  g  e  r,  die  das  Lied  an  einem  ihrer  Konzertabende  unter  jubelndem 
Beifall  zum  Vortrag  brachte. 

In  mufikalifcher  Hinficht  ifl:  nun  noch  das  Folgende  ungemein  intereflant.  Die  erften  8  Takte 
der  Handelfchen  Weife  finden  fich  namlich  bis  auf  eine  geringfiigige  Abweichung  audi  in  einem 
alten  katholifdien  Marienlied,  das  jedem  Sdiulkind  gelaufig  iff.  Es  ware  alfo  die  Frage  zu 
entfdieiden,  welche  von  den  beiden  Faffungen  die  altere  iff,  ob  fich  Handel  bei  dem  Entwurf 
f einer  Melodie  an  die  Notation  des  Kirchenliedes  gehalten  oder  ob  das  Umgekehrte  der  Fall 
war.  Wir  fur  unfere  Perfon  mochten  uns  fur  die  erftgenannte  Moglichkeit  entfdieiden.  Han- 
del hat  fich  fiir  feine  Arien  haufig  alter  Volkslieder  bedient.  Was  kann  alfo  naher  liegen  als 
die  Annahme,  dafi  er  die  in  Rede  ftehende  Melodie,  die  fich  in  einem  weniger  bekannten 
Oratorium  von  ihm  befindet,  und  fpater  bei  uns  Aufnahme  in  einen  Band  Volks-  und  vater- 
landifcher  Lieder  gefunden,  auf  das  alte  Kirchenlied  zuriickgegriffen  und  damit  feiner  deut- 
fchen  Heimat  unbewufit  ein  Gefchenk  von  hochfter  Ordnung  gemacht. 

Was  nun  fteht  dem  eigentlich  im  Weg,  dafi  die  Handelfche  Melodie  und  der  Hoffmann- 
fche  Text  offiziell  zur  deutfchen  Nationalhymne  erhoben  werden?  Denn  Zeit  dazu  ware  es 
wahrhaftig,  dafi  wir  uns  in  diefer  Sadie  endlich  audi  auf  unfere  eigene  Kraft  befinnen,  und 
nicht  langer  damit  zuruckhalten,  was  wir  an  nationalem  Gut  feit  Jahrhunderten  befitzen.  So 
ftellen  wir  hiemit  die  ganze  Angelegenheit  zur  offentlichen  Diskuflion  und  mqchten  vor  allem 
das  Lied  fiir  eine   der  nachften   grofieren   Sangerveranftaltungen  in  Vorfchlag  bringen. 

Heroifches  Lebensgefiihl  in  der  Mufik. 

Eine   Randbemerkung  zum   Baden-Badener   Mufikfeft. 
Von  Hermann  L.  Mayer,  Karlsruhe. 

In  einer  Rede,  die  Paul  Graener  in  der  Fachfchaf t  Komponiften  der  RMK  iiber  das 
Thema  „Der  Komoonift  im  neuen  Deutfchland"  gehalten  hat  (wiedergegeben  im  Oktober-Heft 
1935  der  2FM)  geht  der  Fiihrer  der  Fachfchaf t  von  der  Tatfache  aus,  dafi  „die  nationalfozia- 
liftifche  Weltanfchauung  die  Kunfl  auf  Tieffte  beriihrt  und  dafi  es  die  Aufgabe  der  Kiinftler 
und  vor  allem  der  fdiaffenden  Kiinftler  ift,  fich  mit  ihr  auseinanderzufetzen".  Halt  man  fich 
an  die  Begriffe  „Aufgabe"  und  „Auseinanderfetzung",  konnte  man  Graeners  Worte  leicht  nur 
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als  energifche  Forderung  an  die  Mufikfchaffenden  verftehen,  fich  mit  bewufiter  Intenfitat  mit 
der  nationalfozialiftifchen  Weltanfchauung  zu  „befaffen".  Graeners  Ausfiihrungen  iiber  das 
Kapitel  „Gefinnung"  fchliefien  zwar  jedes  Mifiverftandnis  aus,  aber  vielleicht  ware  doch  im 
Kreis  der  Schaffenden  nodi  nachhakiger  davon  zu  reden  gewefen,  dafi  es  audi  eine  mehr  oder 
minder  unbewufite,  intuitive  Auseinanderfetzung  mit  dem  nationalfozialiftifchen  Gedankengut 
gibt,  dafi  man  fich  mit  ihm  nicht  nur  b  e  faffen,  fondern  fich  von  feinen  beftimmenden  Grund- 
kraf  ten  und  feinen  Lebensaufierungen  e  r  faffen  lalfen  foil.  In  diefem  Erfafitwerden,  das  nichts 
anderes  iff  als  ein  Sichauftun  gegeniiber  dem  neuen  Lebensgefiihl,  als  ein  Sichdurchftromen- 
laflen  von  den  gewaltigen,  freigewordenen  ethifchen  und  volkifchen  Kraften,  darin  eben  liegt 
die  grofie  Entfcheidung.  Im  Unbewufiten  des  kiinfUerifchen,  gefiihlsmafiigen  Erlebnifles  voll- 
zieht  fich  die  „Auseinanderfetzung"  mit  dem  Neuen.  Und  es  iff  von  ausfchlaggebender  Bedeu- 
tung,  dafi  das  neue  Lebensgefiihl,  das  wir  —  ohne  nahere  Umfchreibung  und  in  der  Ober- 
zeugung,  ohne  weiteres  verftanden  zu  werden  —  als  heroifches  Lebensgefiihl  bezeichnen  dtir- 
fen,  nicht  nur  in  die  zweckbeftimmten  Formen  (kultifche  Feiermufik,  Gemeinfchaftschore 
ufw.)  eingeht  und  dort  feinen  betonten  Ausdruck  findet,  dafi  es  vielmehr  auch  in  die  a  b  - 
f  o  1  u  t  e  Mufik  mit  feiner  ganzen  Macht  einftromt.  Fur  die  Entwicklung  der  neuen  Mufik,  in 
der  fich  die  Inhalte  unferer  Zeit  und  unferes  Lebens  in  finngemafier  Form  fpiegeln  follen, 
wird  weit  mehr  als  noch  fo  heifies  Ausdrucks-Bemiihen  und  -Wollen  die  Frage  von  Geltung 
fein,  ob  und  in  welchem  Umfang  das  neue  Lebensgefiihl  die  fchopferifche  Kraft  erfafit  und 
durchdringt. 

Dafiir  lieferte  das  Internat.  zeitgenoflifche  Mufikfeft  in  Baden-Baden  zwei  Beifpiele,  die  — 
ohne  ungerecht  zu  fein  —  aus  der  Gefamtfolge  herausgegriffen  werden  diirfen,  weil  fie  in 
befonderem  Mafie  markant  und  fymptomatifch  find:  Karl  Hollers  Frescobaldi-Fantafie  und 
Max  T  r  a  p  p  s  Konzert  fur  Orchefter.  Ungeachtet  der  Beweiskraft  inhaltlicher  und  formaler 
Einzelheiten,  auf  die  in  diefer  Kiirze  nicht  eingegangen  werden  kann,  mufi  als  Gefamteindruck 
der  prachtvollen  Wiedergabe  Herbert  Alberts  und  feines  Orchefters  feftgehalten  werden, 
dafi  fich  in  Trapps  Konzert,  namentlich  in  den  Eckfatzen,  eine  heroifche  Monumentalifierung 
einfachen  thematifchen  Materials  kundgibt,  die  nichts  mit  gewolltem  Pathos  im  Sinne  einer 
Oberfpannung  und  Uberfleigerung  zu  tun  hat,  in  der  aber  das  heroifche  Lebensgefiihl  unferer 
Zeit  als  machtige  dynamifche  Kraft  zu  verfpiiren  ift.  Auf  den  fchopferifchen  Vorgang  felbft 
bezogen,  iff  die  Frescobaldi-Fantafie  noch  auf  fchlufireicher.  Was  bei  Holler  aus  einem,  im 
Grande  nur  intervallmafiig  feflelnden  Orgel-Thema  Frescobaldis  entftand,  ift  eine  aus  einer 
kiihnen  Intuition  kommende  heroifch-pathetifche  Projizierung  ins  Monumentale,  wobei  ent- 
fcheidend  ift,  welche  Krafte  diefe  Projektion  antrieben  und  zu  fo  gewaltigen  Mafien  fiihrten, 
ohne  dafi  die  thematifch-gedankliche  Bafis  zerbrach.  Gewifi  ift  diefe  Intuition  eine  individuell- 
fchopferifche  Angelegenheit;  fie  hatte  angefichts  der  Orgelherkunft  und  der  polyphonen  Difzi- 
plin  Hollers  zweifellos  zu  einem  ganz  anderen,  nicht  weniger  bedeutfamen  geftalterifchen  Er- 
gebnis  fiihren  konnen.  Dafi  fie  aber  eine  dermafien  heroifch-expreffive  Form  gewann,  ift  m. 
E.  nur  aus  einer  Immanenz  ftarkfter,  geiftig-feelifcher  Spannungen  iiber  dem  Lebensgefiihl 
unferer  Tage,  aus  einer  Polaritat  zwifchen  eigenem  und  volkifchem  Lebensgefiihl,  zu  deuten. 
Mufik,  wie  fie  uns  in  diefen  beiden  Werken  von  Trapp  und  Holler 
begegnet,  kann  —  dabei  feien  individuelles  Werden  und  gefchichtliche  Entwicklungsvor- 
ausfetzungen  in  vollem  Umfang  in  Riickficht  gezogen  —  heute  nur  ein  Deutfcher 
1  ch  r  e  i  b  e  n.  Das  ift  eine  grofie,  begliickende  und  entfcheidende  Erkenntnis,  der  gerade  im 
internationalen  Rahmen  diefes  Feftes  unbedingte  Gewifiheit  zuteil  wurde. 

Ein  Mulikfilm,  zu  dem  man  ja  fagen  kann. 

Von  Dr.  Wilhelm  Zentner,  Munchen. 

Dem  Franz  Lifzt-  Film  „L  i  e  b  e  s  t  r  a  u  m  e"  ift  auf  der  3.  Internationalen  Filmkunft- 
ausftellung  in  Venedig  1935  der  Preis  fur  die  gelungenfte  Geftaltung  aus  dem  Leben  einer 
nationalen  Perfonlichkeit  zuerkannt  worden.  Man  freut  fich,  dafi  —  auch  vom  Standpunkte  des 
Mufikers  und  Mufikfreundes  aus  —  der  nachha'tige  Eindruck  diefer  Filmfchopfung  die  Wahl 
der  Preisrichter  rechtfertigt. 
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Das  hohe  Ziel  eines  echten  „Mufikfilms"  wird  vor  allem  dadurch  erreidit,  dafi  die  Mufik 
nidit,  wie  fonft  fo  haufig,  lediglich  tonende  Verbramung  eines  romanhaften  Gefchehens,  fon- 
dern  tatfachlidi  Angelpunkt  und  Lebenskern  des  Ganzen  bedeutet.  Die  von  Heinz  Hille  er- 
dachte,  mufikgefdiichtlich  durdiaus  haltbare  Handlung  zeigt  in  eindringlicher,  den  Weg  zum 
Herzen  des  Zufchauers  bahnender  Weife,  wie  die  Kunft  der  Tone,  in  ihres  Wefens  Herzpunkr 
erfafit,  den  Menfchen  zu  wandeln,  zu  lautern  und  hochftem  menfchlichen  Adel  entgegenzufiih- 
ren  vermag.  Mufik:  ein  Ideal,  in  deflen  Dienft  kein  Opfer  zuviel,  kein  Verzicht  zu  teuer  er- 
kauft  ift.  Ihr  Jiinger  zu  fein,  wird  gleidibedeutend  mit  menfdilicher  Auserwahlung.  Nur  ein 
Weg  leitet  empor  zu  deren  letzten  Hohen:  Arbeit  und  felbftlofe  Hingabe.  Das  lafit  fich  ganz 
anders   an,   als   die  billige   „Kiinftlerromantik"  der  Dutzendfilme! 

In  fehr  gefchmackvoller  und  nachahmenswerter  Weife  werden  die  titelgebenden  „Liebes- 
traume"  (die  gleichnamige  Lifzt'fche  Kompofition)  keineswegs  auf  das  Privatleben  des  Meifter^ 
bezogen,  fondern  in  Verbindung  gebracht  zu  einem  jungen  Paar,  das,  durch  eingewurzelte 
Standesunterfchiede  zunachft  voneinander  konigskindergleich  getrennt,  im  einenden  Willen  zur 
Kunft  und  nicht  ohne  Lifzts  vaterlich  giitevolle  Fiirforge  zueinander  kommt.  In  foldier  Rolle 
des  Mittlers  und  Beraters  vermogen  fich  Lifzts  iiberragendes  Menfchentum,  der  Adel  feines 
Wefens,  die  Lauterkeit  feiner  Gefinnung,  die  Harmonie  feines  Charakters,  die  Weisheit  des 
Welt-  und  Menfchenkenners  weit  iiberzeugender  und  fchlackenlofer  kundzugeben,  als  wenn  man 
den  Meifter  zum  in  perfonliche  Beteiligung  verftrickten  Mittelpunkt  eines  romantifierenden  Ge- 
fchehens gemacht  hatte.  Trotz  folchen  mehr  paffiven  Abftandhaltens  der  Hauptfigur,  die  Franz 
H  e  r  t  e  r  i  ch  voll  vergeiftigender  Kraft  darftellt,  durchdringt  der  idealiftifche  Zug  ihres  We- 
fens alles,  was  mit  ihr  in  Beriihrung  gerat,  mit  dem  Hauche  einer  fchonen  und  erwarmenden 
Menfchlichkeit,  die  den  Zufchauer  ahnen  lafit,  in  einem  wie  tiefen,  allumfaflenden  Sinne  Mufik 
eine  feelenlauternde  Macht  ift,  die  jeden,  der  ihr  glaubigen  Herzens  genaht,  fich  zu  hoheren 
Spharen  heben  lafit. 

In  einem  Punkte  ift  allerdings  der  Ermoglichung  des  filmiiblichen  „happy  ends"  ein  Zu- 
geftandnis  gemacht  worden,  an  deflen  Wahrfcheinlichkeit  zu  glauben  dem  Mufiker  fchwer  fallt. 
Denn  es  erfcheint  vollig  ausgefchloflen,  dafi  die  junge  Komtefle  Duday  ein  fo  anfpruchsvolles 
Stiick  wie  das  Es-dur-Klavierkonzert,  zumal  noch  bei  der  offiziellen  Lifzt-Feier  in  Budapeft, 
ohne  jede  Verftandigungsprobe  mit  dem  Dirigenten  (der  im  Film  nichts  anderes  ift  als  der 
verloren  geglaubte  Geliebte)  durchzufuhren  imftande  ware.  Audi  mag  man  als  kleinen  Schon- 
heitsfehler  empfinden,  dafi  die  Klaviervortrage,  die  Lifzt  felbft  am  Fliigel  zeigen,  nidit  einer 
pianiftifch  aufierordentlichen  und  damit  einigermafien  ebenbiirtigen  Perfonlichkeit  anvertraut 
worden  find.  Aber  davon  abgefehen  hat  die  in  des  Meifters  Geifte  fich  bewegende,  den  Lifzt- 
fchen  Kompofitionen  einen  filmifch  eindringlich  en  Refonanzraum  fchaffende  muftkalifche  Be- 
arbeitung  von  Ernft  Erich  B  u  d  e  r  fich  ihrer  gewifi  nicht  leichten  Auf  gabe  mit  Takt  und 
Feinnervigkeit  unterzogen,  fo  dafi  fich  audi  in  diefer  Hinficht  zu  dem  die  Moglichkeit  des 
Mufikfilms  durchaus  erhartenden  Werke  durchaus  ja  fagen  lafit! 

Konzertdircktion  Geo  Albert  Backhaus-Berlin. 

In  unferem  April-Heft  brachten  wir  unter  „Verfchiedenes"  die  Notiz,  dafi  die  Konzert- 
direktion  Geo  Albert  Backhaus  erlofchen  fei.  Die  diesbezugl.  Nachricht  im  Handelsregifter 
der  Berliner  Borfenzeitung  bezieht  fich  jedoch  nur  auf  die  Form  der  „G efellfchaft  mit 
befchrankter  Haftun  g",  die  bei  der  Firma  Geo  Albert  Backhaus  liquidiert  wird,  wo- 
bei  zugleich  die  Firma  dem  bisherigen  Hauptgefellfchafter  Konzertagent  Georg  Al- 
bert Backhaus-  Berlin  iibertragen  wurde.  Wir  berichtigen  alfo  unfere  Nachricht  ausdriick- 
lidi  dahin,  dafi  die  alte  bekannte  Konzertdirektion  Geo  Albert  Backhaus  von  Herrn  Konzert- 
agenten  Georg  Albert  Backhaus  in  Berlin  weiterbetrieben  wird.  Wir  haben  uns  durch  Ein- 
blick  in  die  Tatigkeit  der  Konzertdirektion  iiberzeugen  konnen,  dafi  die  Tatigkeit  in  un- 
vermindertem  Umfange  weiterbetrieben  wird  und  dafi  fidi  unter  den  durch 
diefe  Konzertdirektion  vertretenen  Kiinftlern  beruhmte  Namen  wie  Wilhelm  Backhaus,  Cafpar 
Caffado,  Walter  Giefeking,   Alfred  Hoehn,  Ludwig  Hoelfcher,  Wilhelm  Kempff,   Lubka  Ko- 
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leffa,  Elly  Ney,   Julius  Patzak,   Florizcl  v.   Reuter,  Wilhelm  Strofi,  Dr.  Ludwig  Wiillner  und 
viele  andere  befinden. 

Hitler- Jugend  und  Mufik. 

Unter  diefem  Titel  brachten  wir  in  unferem  April-Heft  einen  Auffatz  von  Reinhold  Zim- 
mermann-Aachen,  der  fidi  mit  einer  Rede  des  ftellvertr.  Leiters  des  Kulturamtes  der  Reichs- 
jugendfiihrung,  Obergebietsfiihrer  Cerff  befafite.  Wir  miiffen  diefen  Auffatz  dahingehend 
berichtigen,  dafi  die  von  Reinhold  Zimmerman  n  zitierten  Stellen  aus  der  Rede  von  Ober- 
gebietsfiihrer Cerff  nieht  von  diefem  ftammen,  fondern  eigene  Ausfuhrungen  des  Berichterftat- 
ters  der  Eflener  „Nationalzeitung"  find,  deren  Ausgabe  vom  5.  November  193 j  Reinhold 
Zimmermann  bei  feinem  Bericht  als  Unterlage  gedient  hat.  Die  Kritik  an  der  Rede  von 
Obergebietsfiihrer  Cerff  wird  dadurch  hinfallig.  Wir  bedauern  den  Irrtum  und  die  dadurch 
hervorgerufene  irrige   Faffung  des   obigen   Auffatzes. 

M     U     S      I      K     B      E      R     I      C     H     T     E 


(Hannover, 


STATTGEHABTE  URAUFFOHRUNGEN 
Biihnenwerke: 

Robert  H  e  g  e  r  :   „Der  verlorene  Sohn"   (Dresdner 

Staatsoper,  3.  4.). 
Arthur     Kufterer  :       „Diener    zweier     Herren" 

(Freiburger  Stadttheater). 
Max    Peters:     „Sohn    der    Sonne" 

j.  4.). 
Bodo   Wolf:    „Ilona",   Heroifche    Oper    (Landes- 

theater  Meiningen,   12.  April). 

Konzertwerke: 

Kurt     Atterberg  :       „Klavierkonzert"      (durch 

Hermann  Hoppe-Berlin). 
J.     N.    David:     „Streichtrio     G-dur"     (Leipzig, 

Gewandhaus). 
Werner  E  g  k  :  Geigenmufik  mit  Orchefter  (Intern. 

zeitgen.  Mufikfeft  Baden-Baden). 
Hans   F  1  e  i  f  ch  e  r  :  6.   Sinfonie   (Frankfurter  Mu- 

feumsgefellfchaft). 
Wolfgang    F  o  r  t  n  e  r  :     Concertino 

und  kleines   Orchefter   (Hamburg). 
Hans    G  e  b  h  a  r  d  :    Klavierkonzert 

fche   Vereinskonzerte   Niirnberg    / 

Rubafch,   Ltg.   Alfons  Dreffel). 
Alex     Grimpe  :       „Suite     fiir     Streichorchefter" 

Werk  25    (Hamburg). 
Karl   H  a  1 1  w  a  ch  s  :    „Siebzehn   romantifche   Wal- 

zer"  (Kaffel). 
Rudolf    H  e  r  b  ft  :    „Bayerifche    Tanze    fiir    Klari- 

nette,    Violine,    Cello    nach    Melodien    aus     der 

Oberpfalz  (Reichsfender  Miinchen). 
Rudolf   H  e  r  b  ft  :    „Drei    Sulzbiirger    Tanze"    fiir 

Orchefter  (Reichsfender  Breslau  und  Deutfchland- 

fender). 
Helmuth    Jorns  :    „Mufik    fiir    Orchefter    op.    2" 

(Hildesheim). 
Walter  Niemann  :   „Pompeji"   Kleine  Suite  fiir 

Streichorchefter  und  Floten  (nach  op.  48)  (Reichs- 
fender Konigsberg,  unter  Dr.  Rud.  Kaeftner). 


fiir    Bratfche 

(Philharmoni- 
Solift    Mifcha 


Walter  Niemann  :  „Sonatina  fiir  das  Gohlifer 
Schlofichen"  op.  147  (Gohlifer  Schlofichen,  Leu- 
zig,  durch  den  Komponiften,   19.  4.). 

Joief  R  a  u  ch  :  „  Serenade  fiir  Orchefter,  Werk  7" 
(Niirnberg). 

Otto  Siegl:  „Abendopfer"  fiir  Altfolo,  Violine, 
gem.  Chor  und  Orgel  (Kolner  Bachverein  unter 
Prof.  Broil). 

Karl  S  ch  a  f  e  r  :  „Klavierkonzert  op.  37"  (KM 
Adolf   Mennerich,    Miinchen). 

Wolfgang  S  ch  e  i  g  e  r  :  „Mufik  fiir  Orchefter" 
(Heilbronn). 

Karl  Schonemann  :  „Ernfte  und  heitere  Wei- 
fen"  (Mainz,  5.  Schlofikonzert  der  NS-Kultur- 
gemeinde  am  4.  2.  unter  GMD  Karl  Fifcher). 

Karl  Schonemann  :  ..Kurheffenmarfch"  (Blas- 
orchefter)  (Kaffel,    1.   5.). 

Carl  Spannagel:  „Streichquartett  III"  (Berlin, 
8.  4.). 

Bruno  S  t  ii  r  m  e  r  :  Requiem  fiir  Chor  und  Orche- 
fter (Kaffel  unter  R.  Laugs). 

Helmuth  V  o  g  t  :  „Suite  im  alten  Stil  fiir  Streich- 
orchefter"  (Hamburg). 

Eberhardt  W  e  n  z  e  1  :  „Die  Verfuchung"  fur  gem. 
Chor  a  capp.  (29.  Febr.  Vefper  in  der  Kreuz- 
kirche). 

Richard  Wetz  :  ,,3.  Sinfonie"  (Reichsfender  Ham- 
burg). 

Richard  Wiirz:  „Acht  Romantifche  Miniaturen" 
fiir  Geige  und  Klavier  und  fechs  Duette 
(Miinchen). 

BEVORSTEHENDE  URAUFFOHRUNGEN 
Biihnenwerke: 

Ottomar  G  e  r  ft  e  r  :  „Enoch  Arden"  Oper  (Ham- 
burg). 

Mufforgfki-Tfcherepnin  :  „Die  Heirat" 
(Duisburger  Oper,  Mitte  Mai). 

Erich    S  e  h  1  b  a  ch  :    „Galilai"    (Duisburger    Op;r). 
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Konzertwerke: 

F.    Max    Anton:    „Cellokonzert"    (Prof.    Schulz- 

Weimar). 
Hans   Brehme:    „Klavicrkonzcrt   op.    32"    (Mai, 

Dresden,   unter   van   Kerapen   mit   dem   Kompo- 

niften  am  Fliigel). 
Fritz  Bfichtger:   „Drei  kleinc  Motetten  f.  gem. 

Chor"   (Tonkiinftlerveriammlung   des   ADMV   in 

Weimar). 
Fred   L  o  h  f  e  :    „Dcutfcher   Reigen"    fiir    Orchefter 

(Dresden,   21.  Mai,  unter  van  Kempen). 


Erich  S  c  h  1  b  a  ch  :  „Mufik  fiir  Kiavier  und  Orche- 
fter" (Sinfoniekonzert  Weimar  unter  ProfeiTor 
Dr.  Felix  Oberborbeck). 

Kurt  von  Wolfurt:  Serenade  fiir  Orchefter 
(Dresden,   Zeitgen.   Mufikfeft   21. \zx.   Mai). 

Alfred  Z  e  h  c  1  e  i  n  :  „6  Klavierftiicke"  (Munchen 
durch  K.  Merker,   15.  Mai). 

Winfried  Z  i  1 1  i  g  :  „Romantifche  Sinfonie  in 
C-dur"  (Reichstagung  der  NS-Kulturgemeinde 
Munchen,  unter  RKM  Franz  Adam). 


MUSIKFESTE  UND  TAGUNGEN 


I.    CHOR-KREISTAGUNG 
ZU  AACHEN 

am  5.  April  1936. 

Von    Reinhold    Zimmerman  n,    Aachen. 

Wer  aus  mannigfacher  Erfahrung  weifi,  wie 
fchwer  es  ift,  Singvereinigungen  unter  einen  Hut  zu 
bringen,  der  wird  die  Bedeutung  der  1.  Aachener 
Chor-Kreistagung  der  im  Reichsverband  der 
gemifchten  Chore  Deutfchlands  zu- 
fammengefchloffenen  19  ftadtifchen  und  landlichen 
Biinde  nach  Gebiihr  ermeffen  konnen.  Das  Ver- 
dienft  der  Einigung  gebiihrt  in  vorderfter  Reihe 
dem  riihrigen  und  aufopferungsvollen  Wirken  Karl 
S  ch  e  i  n  s ',  der  dafiir  vom  Chorgaufuhrer  Erhard 
Krieger  mit  Recht  zum  Kreisfiihrer  ernannt  wurde. 
In  zweiter  Reihe  ift  es  natiirlich  den  betr.  Vereinen 
felbft  zu  danken,  dafi  fie  kiinftig  als  eine  gefchlof- 
fene  Einheit  daftehen  werden.  Als  aufieres  Zeichen 
der  neuen  Verbundenheit  befchenkten  4  Aachener 
gemifchte  Chore  die  Tagungstcilnehmer  durch  ein 
Feftkonzert  mit  ihren  Gaben :  Der  Lehrer- 
und  Lehrerinnen-Gefangverein  (Willi 
Weinberg)  mit  dem  i.Teile  der  „PaiTionsmu(ik 
nach  dem  Evgl.  Markus"  von  Kurt  Thomas,  der 
(foeben  erft  von  feiner  glanzend  verlaufenen  Kon- 
zertreife  zuriickgekehrte)  Dom-Chor  (Th.  B. 
Rehmann)  mit  Choren  von  R.  Schwarz,  O. 
Jochum  und  G.  Riidinger,  der  Madrigalkreis 
(Jofef  K  u  ck)  mit  Werken  von  Schein  und  Laffus 
und  der  Stadtifche  Gefangverein  (Her- 
bert von  Kara )  an)  mit  einer  Wiederholung 
von  Bachs  gcwaltiger  Kantate  „Nun  ift  das  Heil 
und  die  Kraft".  So  auffallend  die  Unterfchiede  in 
der  Zahl  der  Mitwirkenden  bei  den  einzelnen  Dar- 
bietungen  waren  (der  Madrigalkreis  mit  23  Singen- 
den  z.  B.  gegen  die  mehreren  Hundert  des  Stadt. 
Gefangvereins!),  fo  einheitlich  war  doch  das  kiinft- 
lerifche  Wollen  und  tatfachliche  Gclingen.  Die 
Vielheit  in  der  Einheit  und  Einheit  in  der  Vielheit 
wirkten  mit  ftarkfter  Sinnbildhaftigkeit  und  diirfen 
als  gute  Vorbedeutung  fiir  die  Zukunft  gewertet 
werden.  Zu  dem  guten  Gelingen  des  Ganzen  trug 
nicht     zuletzt     der     Organift     der     Chriftuskirche 


Dr.   K  1  o  t  z   (Bachs    Es-dur-Pniludium   und   Chor- 
begleitung)  bei. 

In  dem  Feftvortrag  „Mufik  ift  Verpflidi- 
tung"  ftellte  Erhard  Krieger  die  Dreieinheit 
Volk,  Meiftertum  der  Schaffenden  und  Werktreue 
der  Nachfchaffenden  in  den  Mittelpunkt  feiner 
Ausfiihrungen  und  fchlug  damit  die  geiftigen  Briik- 
ken  fowohl  fiber  die  Jahrhunderte  als  auch  fiber  die 
Unterichiedlichkeiten  in  der  Vortragsfolge  des  Feft- 
konzertes. 

Die  erfte  offentliche  Veranftaltung  des  Chor- 
kreifes  Aachen  im  RV  der  gem.  Chore  Deutfchlands 
darf  als  in  jeder  Beziehung  gelungen  bezeichnet 
werden.  Weitere  Zufammenarbeit,  vor  allem  mit 
den  landlichen  Vereinen,  wird  das  glucklich  begon- 
nene  Werk  nach  alien  Seiten  hin  zum  Gedeihen 
bringen. 

TAGUNG 

DER  REICHSMUSIKKAMMER 

IN   DARMSTADT. 

Von   Paul    Zoll,    Darmftadt. 

Im  feftlich  gefchmfickten  Plenarfaal  des  ehema- 
ligen  Landtaggebaudes  veranftaltete  Oberfbfirger- 
meifter  W  a  m  b  o  1  d  t  aus  Anlai?  der  Anwefenheit 
des  Prafidenten  der  RMK,  Prof.  Dr.  Peter  R  a  a  b  e, 
einen  Empfang  von  Vertretern  der  Behorden,  der 
Bewegung,  der  Wehrmacht  und  der  Mufikerfchaft. 
In  feiner  BegruKungsanfprache  wies  Pg.  Wamboldt 
darauf  hin,  dafi  Darmftadt  fich  feines  guten  Rufes 
als  alte  Kunftftadt  wiirdig  erweifen  wolle  und 
werde,  dafi  gerade  eine  folche  Oberlieferung  ffir 
die  Zukunft  eine  grofie  Verpflichtung  in  fich  trage; 
daher  auch  die  in  Verbindung  mit  der  NS-Kultur- 
gemeinde  in  Ausficht  genommene  grofie  D  a  r  m  - 
ftadter  Mufikvoche  (Oktober  1936),  die 
bereits  jetzt  fchon  im  ganzen  Reich  grofien  Wider- 
hall  findet.  Mit  dem  Dank  an  Raabe  fur  deffen 
Bereitwilligkeit,  das  Winterliilfskonzert  der  Darm- 
ftadter  NSKG  zu  leiten,  verband  Oberburgermei- 
fter  Wamboldt  den  Wunfch,  dafi  alle  Teilnehmer 
an  der  Tagung  die  beften  Eindrficke  von  diefer 
Statte  alter  Mufikpflege  mitnehmen  mochten.  — 
Nadidem  noch  Landeskulturverwalter  M  u  1 1  e  r  - 
S  ch  e  1  d     die     befonderen    Aufgaben     des     Rhein- 
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Main-Gebiets  als  fiidweftdeutfches  K  u  1  - 
turzentrum  gewiirdigt  hatte,  fprach  Profeffor 
R  a  a  b  e  iiber  „D  i  e  Aufgaben  d  e  r  R  e  i  ch  s  - 
mufikkammer*.  Er  zeigte,  dafi  die  RMK 
erft  im  Dritten  Reiche,  d.  h.  nach  der  Befeitigung 
der  Zerfplitterung  in  fo  viele  Parteien  moglich 
wurde,  alfo  erft  nach  der  Aufrichtung  der  ftandi- 
fchen  Gliederung.  Der  Geftaltungswille  der 
Kammer  erhalt  dreierlei  Richtung,  einmal  aufs 
K  u  1 1  u  r  e  1 1  e  hin,  dann  aufs  Wirtfchaft- 
1  i  ch  e  (wobei  ein  Abgleiten  ins  Gewerkfchaftliche 
verhiitet  werden  mufi),  und  fchliefilich  auf  das 
Rechtliche  hin.  Die  RMK  ift  kein  „Zentral- 
ftellenvermittlungsamt",  fie  ift  nicht  fur  den  Ein- 
zelnen,  fondern  fiir  die  Gefamtheit  da;  fie  betreut 
audi  die  fdilechten  Mufiker.  Fiir  die  Einteilung 
und  Bewertung  ift  die  Gelegenheit  des  Mufik- 
machens  entfcheidend.  Nachdriicklich  warnt  Raabe 
vor  der  Oberfiitterung  des  Publikums  mit  Kon- 
zerten.  Was  die  Ausfiihrenden  angeht,  fo  ift 
(bei  der  Vorausfetzung  politifcher  Zuverlaffigkeit) 
der  Leiftungsgrundfatz  oberftes  Gefetz. 
Befonders  die  bodenftandige  Mufik  ift  zu  pflegen, 
liegt  doch  gerade  in  deren  Vielfaltigkeit  die 
aufierordentliche  Starke  der  deutfchen  Mufikkultur. 
Bedeutfam  find  ferner  die  Fragen  der  Heranzie- 
hung  des  Nachwuchfes,  vor  allem  des  Laiennach- 
wuchfes  (Lehrkonzerte  fiir  Schiiler  ufw.)  und  die 
der  Wiedererweckung  der  Hausmufik,  die  ja  nicht 
nur  feelifche  Werte  fchafft,  fondern  fich  auch  auf 
viele  Wirtfchaftszweige  giinftig  auswirken  konnte. 
Fiir  unfere  kiinftige  Mufikkultur  wird  die  Aus- 
bildung  der  Einzelperfonlichkeit  ausfchlaggebend 
werden.  Hat  der  Einzelne  Kultur,  dann  wird 
fie  auch  das  Volk  haben;  denn  Mufik  wird  in 
ihrem  Letzten  immer  einfamftes  Erlebnis  fein.  — 
Das  herrliche  Bekenntnis  zu  den  Ewigkeitswerten 
deutfcher  Mufik  aus  Raabes  Wiesbadener  Rede 
befchlofi  die  Feierftunde,  die  von  Darbietungen 
des  Schnurrbufchquartetts  umrahrat  war  und  bei 
alien  Teilnehmern  tiefen  Eindruck  hinterliefi.  Der 
Landesleiter  der  RMK  Heffen-Naffau,  Kammer- 
mufiker  F  i  ch  t  m  ii  1 1  e  r,  ftattete  den  Dank  an 
Raabe  ab  und  fchlofi  die  Tagung  mit  dem  Grufi 
an  den  Fiihrer. 

Noch  am  gleichen  Abend  dirigierte  Prof.  Raabe 
dann  das  diesjahrige  Winterhilfskonzert  der  NS- 
Kulturgemeinde.  Das  Landestheaterorchefter  folgte 
Raabe  bis  in  die  feinften  Einzelheiten  und  Schat- 
tierungen,  fo  dafi  eine  prachtige  Leiftung  zuftande 
kam.  Die  Oberon-Ouvertiire  erftand  in  ihrem 
ganzen  romantifchen  Zauber.  Regers  Beethoven- 
variationen  (die  Raabe  vor  zwanzig  Jahren  tibri- 
gens  u  i  auffiihrte)  gelangen  in  einer  klanglichen 
und  dynamifchen  A'bfchattierung  und  in  rhythmi- 
fchem  Schwung,  der  —  zumal  nach  der  impofanten 
Fuge  —  alles  zu  Begeifterungsftiirmen  hinrifi,  die 
fich  nach  der  hervorragend  ausgedeuteten  fiebenten 
Sinfonie  von  Beethoven  noch  fteigerten! 


Peter  Raabe  k^nn  defYen  richer  fein,  dafi  Darm- 
ftadt  ihn  nur  ithr  ungern  nach  fo  kurzer  Zeit 
fcheiden  fah,  dafi  die  Landesmufikcrfchaft  Heffen- 
Naffau  in  treuer  Gefolgfchaft  zu  ihm  auffchaut, 
und  dafi  die  NS-Kulturgemeinde  Darmftadt,  deren 
Winterhilfskonzert  er  zu  einem  fok'nen  Erlebnis 
geftaltete,  feiner  ftets  in  Dankbarkeit  und  Treue 
gedenken  wird. 

HUNDERTJAHRFEIER 
DES     MUSIK  VEREINS    EISENACH. 

Von    Martin   P  1  a  t  z  e  r,    Eifenach. 

Der  Mufikverein  Eiienach  kann  in  diefem  Jahre 
auf  hundert  Jahre  feines  Beftehens  zuriickblidten. 
In  der  Gefchichte  feiner  Konzerte  fehlt  kein  Name 
von  Klang,  fie  lieflen  den  Verein  zu  einem  der 
wichtigften  Faktoren  nicht  nur  der  Bachftadt,  fon- 
dern ganz  Mitteldeutfchlands  werden.  So  rahmte 
ein  grofies  K  o  n  z  e  r  t  mit  Recht  den  F  e  ft  a  k  t 
ein,  der  im  Zeichen  Bachs  und  Beethovens  ftand. 
Conrad  F  r  e  y  f  e  ,  der  langjahrige  Dirigent  des 
Mufikvereins  und  Cuftos  des  Bachhaufes,  leitete  mit 
dem  Stadtifchen  Orchefter  durch  die  feinfinnig  ab- 
geftufte  Wiedergabe  der  Bachfchen  Ouverture  und 
Suite  in  D-dur  Nr.  2  das  Konzert  ein.  Im  Es-dur- 
Klavierkonzert  op.  73  Beethovens  zeigte  Prof. 
Alfred  H  6  h  n  -  Frankfurt  feine  temperamentvoll 
zupackende,  mannlich  geftaltende,  hinreifiende  Mei- 
fterfchaft  und  feine  wundervolle  Vertiefung  des 
Seelifchen  im  Adagio  mit  dem  uberirdifch  fchon 
gefpielten  Obergang  zum  Allegro. 

Der  Fiihrer  des  Mufikvereins,  Oberftudiendirek- 
tor  Dr.  Andernacht  betonte  in  feiner  F  e  ft  - 
rede  die  Einheit  des  politifchen  Lebens,  in  dem 
alle  Gebiete  parallel  laufen.  So  fei  auch  das  kul- 
turelle  Wirken  des  Mufikvereins  eine  Vorbereitung. 
auf  die  Gegenwart,  die  uns  die  Erfiillung  jahr- 
hundertelanger  Sehnfucht  gebracht  habe,  und  diefe 
Taten  des  Verein  s  bedeuteten  eine  Verpflichtung 
fiir  die  Zukunft.  Nach  den  Gliickwiinfchen  des 
Vertreters  des  Reichsftatthalters  S  a  u  ck  e  1  und  des 
Oberbiirgermeifters  der  Wartburgftadt,  Dr.  Jan- 
fen,  der  die  mufikalifche  Sendung  der  Bachftadt 
tmterftrich,  rezitierte  Dr.  Irmgard  Weithafe, 
die  Lektorin  der  Landesuniverfitat  Jena,  Gedichte 
von  Goethe  und  Schiller.  Die  fchwungvoll  wieder- 
gegebene  Chorphantafie  op.  80  Beethovens,  mit 
Alfred  H  6  h  n  am  Flugel,  liefi  den  Feftakt  prach- 
tig  und  jubelnd  ausklingen. 

Bei  einem  anfchliefienden  Friihftuck  wurden  die 
Gluckwunfchfchreiben  zur  Verlefung  gebracht,  die 
aufier  vom  Reichsftatthalter  S  a  u  ck  e  1  und  Mini- 
fterprafidenten  Marfchler  noch  von  Peter 
Raabe,  Prof.  S  ch  e  r  i  n  g,  Prof.  Oberbor- 
b  e  ck  und  verfchiedenen  mufikalifchen  Verbanden 
eingegangen  waren.  Eine  Ausftellung  zeigte  in 
Akten  und  Material  die  Wirkfamkeit  des  Vereins 
im  verfloffenen  Jahrhundert. 
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Wahrend  eines  F  e  ft  b  a  1 1  e  s  veranfchaulichten 
fehr  fchone  Tanzvorfiihrungen  die  verfchiedenen 
gefchichtlichen  Epochen  dcs  Vereins.  In  der  erften 
Stunde  des  neuen  Tages  gedachte  man  des  Geburts- 
tages  des  Fiihrers  mit  einer  Rede  Oberftudien- 
direktors  Dr.  Andernacht  und  mit  einem 
Gliickwunfchtelegramm. 

EIN  NEUER  PARSIFAL 
IN  HAMBURG 
Gedanken  zum  Infzenierungsproblem 
des  Wagnerfchen  Biihnenweihfeftfpiels 
von  Heinz  Fuhrmann,  Hamburg. 
Als  einen  feflelnden  und,  im  grofien  und  ganzen, 
durchaus  gegliickten  Beitrag  zum  Problem  der 
„Parfifal"Tnfzenierung  darf  man  die,  zwei  Wo- 
chen  vor  Oftern  in  der  Hamburgifchen 
Staatsoper  herausgebrachte  Neuherausftellung 
von  Wagners  cinzigartigem  Biihnenweih-Feftfpiel 
bewerten.  Das  Problem  einer  folchen  Infzenierung 
ill  bekanntlich  ebenfo  alt  wie  die  Lebenskraft 
diefes  Werkes.  Das  ware  ein  gutes  halbes  Jahr- 
hundert.  Nach  neuen  Erkenntniflen,  die  gerade 
jetzt  das  Wahnfried-Archiv  in  Form  von  doku- 
mentarifchen  ZeugnifTen  zutage  forderte,  weifi  man 
heute  dafi  Wagner  felbft  die  Bayreuther  Urauf- 
fiihrung  in  ihrer  praktifchen  Infzene-Setzung  als 
unvollkommen,  wenn  nicht  als  problematifch  emp- 
fand.  Sieht  man  fich  heute  allein  die  rein  biblio- 
philen  Oberlieferungen  der  Biihnenbilder  der  da- 
maligen  Urauffiihrung  an,  fo  weifi  man,  da6  man 
in  unferen  Tagen  dem  Infzenierungskanon  diefes 
religios-menfchlichen  Mufikbekenntnifles  nicht  mehr 
von  der  Warte  der  damaligen  Zeit,  das  heifit,  von 
einem  verzettelnden,  verwirrenden  Makartftil  her 
beikommen  kann.  Ein  ftiliftifch  wandelbarer 
Kunftgefchmack  fowie  eine  fortfchrittlich  gefonnene 
Biihnentechnik  tragen  das  ihre  dazu  bei,  die  Dring- 
lichkeit  einer  werk-,  das  heiik  vor  allem  mufik- 
gerechten  Infzenierung  diefes  Meifterwerkes  vom 
Standpunkt  eines  neuen  deutfchen  Gefchichts- 
abfchnittes  aus  befonders  augenfcheinlich  werden 
zu  laffen.  Die  Bayreuther  „Parfifal"-Infzenierung 
von  1934  mit  den  Rollerfchen  Biihnenbildern 
darf  in  diefem  Zufammenhang  als  ein  feffelnder, 
wenn  auch  praktifch  noch  nicht  vervollkommneter 
Beitrag  zu   diefem  Problem  angefehen   werden. 

Auch  in  Hamburg,  wo  der  „Parfifal"  alljahrlich 
zur  Ofterzcit  mit  unverminderter  Weihkraft  ge- 
-geben  wird,  war  eine  Neuinfzenierung  befonders 
dringlich.  Seit  1914,  dem  Jahr,  wo  der  „Parfifal" 
fur  Deutfchland  frei  wurde,  feit  den  Biihnen- 
bildern Sven  Gades  alfo,  haben  die  Hamburger 
keine  Neuinfzenierung  diefes  Biihnenweihfeftfpiels 
an  ihrem  Operninftitut  mehr  erlebt.  Wenn  wir 
hier  in  erfter  Linie  das  Problem  der  Biihnen- 
bilder nennen,  fo,  weil  diefes  Problem  wohl  heute 
mnerhalb  der  Gefamtproblematik  der  Parfifal- 
Infzenierung,    daruber    hinaus    bei    der    Erorterung 


des  Wagnerfchen  „Gefamtkunftwerkes"  an  erfter 
Stelle  fteht  —  wobei  felbftvcrftandlich  die  Mufik 
des  Meifters  jederzeit  die  beftimmende  Tonica 
abgibt. 

Von  diefem  Gefichtspunkt  gehen  auch  die 
Biihnenbilder  des  bekannten  Bayreuther  Mitkiimp- 
fers  Prof.  Emil  Preetorius  aus,  den  man  fiir 
diefen  Zweck  zur  Lofung  der  Biihnenbildfrage 
nach  Hamburg  verpflichtete.  Haben  fie  auch  in- 
zwifchen  ein  heftiges  Fiir  und  Wider  ausgeloft, 
fo  ift  ihnen  auf  alle  Falle  das  Pofitive  eines 
weiteren  tatkraftigen  Infzenierungsvorftofies  in 
diefer  Richtung  nicht  abzufprechen.  Sie  wollen 
in  erfter  Linie  vom  Standpunkt  des  Verhaltnifles 
von  Bild  und  Ton  her  bewertet  werden.  Und 
in  der  Tat:  ihnen  ift  eine  „Mufikalitat"  in  diefem 
Sinne  nicht  abzuftreiten.  Gralstempel  und  Zauber- 
garten  ftehen  in  diefem  Zufammenhang  an  vor- 
derfter  Stelle.  Gewaltig  ragt  j  e  n  e  r  mit  je 
drei  Paaren  glatter  Gralstempelfaulen  zum  Licht- 
blau  fendenden  Buhnenhimmel.  Die  Chore  fchei- 
nen  nicht  von  der  (nur  angedeuteten)  Kuppel  her, 
fondern  von  einer  riefigen  Treppe  her  zu  er- 
klingen,  die  in  der  Mitte,  nach  hinten  zu,  im 
blauen  Ather  verdammert.  Es  ift  eine  gliickhafte 
Dimenfionierung  der  religiofen  Weiheftimmung.  — 
Voll  tropifcher  Uppigkeit  diefer  —  der  Zauber- 
garten.  Seltfam  werden  hier  die  finnlichen  Mifch- 
farben  auf  den  weichen  Harmonieteppich  des 
Wagnerifchen  Orchefterklanges  iibertragen,  auf 
dem  fich  Kundrys  Verfiihrungskunfte  abfpielen. 
Das  Ganze  —  und  darin  werden  auch  die  iibri- 
gen,  mehr  konventionellen  Szenenbilder  von  Pree- 
torius einbezogen  —  fteigert  fich  zu  einer  poefie- 
vollen,  teilweife  zauberhaften  Transzendenz,  in 
der  die  fchone  Bindung  feiner  Biihnenbilder  zu 
Wagners  Mufik  wohl  am  deutlichften   wird. 

Hand  in  Hand  mit  der  bildhaften  Erweiterung 
geht  die  Regie  Oscar  Fritz  S  ch  u  h  s,  der  den 
Bayreuther  Bewegungsritus  lockert,  ohne  ihn  zu 
entfeffeln.  So  wird  die  weihcvolle  Auffiihrung 
in  der  Hamburgifchen  Staatsoper,  mit  Kapellmei- 
fter  Schmidt-Ifferftedt  am  Pult,  mit  dem 
Gaftfanger  L  a  h  o  1  m  als  Parfifal,  mit  Karl 
Kronenberg  als  Amfortas  und  Gufta  Ham- 
mer als  Kundry,  zu  einem  reinen,  unzeremo- 
niellen,  religiofen  Gemeinfchaftsklang,  der  auch 
die  Ziige  chriftlicher  Duldfamkeit,  die  das  Wag- 
nerfche  Werk  befitzt,  trefflich  aufloft  und  in  fich 
einbezieht. 

Wagners  „Parfifal"  bedeutet  fiir  den  Meifter 
die  Kronung  feiner  Regenerationslehre,  die  nicht 
nur  philofophifch-betrachtend,  politifch-handelnd, 
fondern  vor  allem  auch  religios-bindend,  im  gei- 
ftig  iiberhohten  Sinne,  ift.  „Das  Kunftwerk  ift 
die  lebendig  dargeftellte  Religion"  —  fo  heifit  es 
in  des  Meifters  Betrachtungen  iiber  „Das  Kunft- 
werk der  Zukunft*.  In  diefem  Zufammenhang, 
das    zeigte    wiederum    auch    die    Hamburger    Neu- 
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herausftellung,  geht  diefes  religiofe  Weihefpiel 
heute,  mehr  denn  je,  alle  Deutfchen  an,  die  cine 
Einheit  ihrer  Weltanfchauung  gerade  aus  der  Ein- 
heitlichkeit  der  totalen,  heute  fo  feltfam  zeitnahen 
Gedankenwelt  der  Wagnerfchen  Generationslehre 
zurechtzuzimmern  im  Begriffe  find. 

„IM   FESTKRANZ    DES    JAHRES" 
Schlufifingen  der  Stadtifchen  Singfchule  in  Munchen. 

Von    Dr.    Wilhelm    Zentner,    Munchen. 

Seit  mehr  als  too  Jahren  wirkt  die  ft  a  d  t  i  f  ch  e 
Singfchule  in  Munchen  im  Dienfte  eines  hohen 
kunftlerifchen  und  menfchlichen  Ideals,  der  Pflege 
des  volksverbundenen,  mit  gemeinfchaftsbildender 
Kraft  durchdringenden  Chorlieds.  Welt-  und 
Lebensauffaffung  der  einzelnen  Gefchlechter  und 
Epochen  haben  fich  in  diefer  Arbeit,  die  einmal 
eine  grofie  zufammenfaffende  Darftellung  finden 
follte,  widergefpiegelt,  und  nicht  immer  hat  fich 
wolkenlos  heiterer  Himmel  iiber  fo  raftlofem  Schaf- 
fen  gewolbt;  ich  erinnere  nur  an  die  Krife  kurz 
vor  Anbruch  des  Dritten  Reiches,  wo  das  Dafein 
diefer  hochft  lebenswichtigen  Schule  ernftlich  in 
Frage  geftellt  fchien.  Allein  die  damalige  fcheinbar 
hoffnungslofe  Lage,  die  durch  das  Unverftandnis 
gewiffer  von  der  brennenden  Notwendigkeit  folch 
pofitiver  Kulturpf lege  nicht  zu  iiberzeugender  Kreife 
noch  verfcharft  worden  war,  hat  die  Fiihrung  nur 
fefter  und  widerftandsmutiger  gemacht  in  ihrer 
Kampfentfchloflenheit  um  ein  Gut,  auf  das  wir 
keinesfalls  verzichten  durften,  wollten  wir  damit 
nicht  ein  Herzftuck  unferes  Wefens  opfern. 

Das  langft  zur  Oberlieferung  gewordene  Schlufi- 
fingen der  Schule  ward  nun  zu  einer  eindrucks- 
machtigen  Rechtfertigung  folchen  Durchhaltens.  Ein 
fchon  im  aufieren  Bilde  erhebender  Anblick:  die 
grofie  Kongrefihalle  des  Deutfchen  Mufeums  erfiillt 
von  einer  aufierft  zahlreichen  Befuchermenge,  indes 
auf  der  Biihne  in  gegenfeitiger  Ablofung  von  je 
einigen  Hundert  nach  und  nach  fall  2000  Kinder 
von  der  eingeborenen  Liebe  unferes  Volkes  zu  fei- 
nem  Liede,  weifi  diefes  nur  den  wefenseigenen, 
inneren  Widerhall  weckenden  Ton  zu  finden, 
tonendes  Bekenntnis  ablegten.  Denn  das  ward  an 
diefem  Abend,  der  fo  erquickend  weit  entfernt 
blieb  von  dem  gefchaftlich  kalten  Betrieb  des 
..Monftrekonzerts"  und  dafiir  Mufik  am  Urquell 
geniefien  liefi,  geradezu  gleichnishaft  deutlich:  das 
Kind  wirft  den  Einfatz  feines  unverbildeten, 
warmbliitigen  Empfindens  einzig  in  das,  was  es 
als  fich  gemafi,  als  artverwandt  und  dem  gleichen 
Blutpuls  zugehorig  erkennen  kann.  In  diefer  Hin- 
ficht  ward  das  Schlufifingen  zum  wirklichen  Priif- 
ftein  fiir  das  Echte,  Ungefuchte  und  Gefunde,  das 
hier,  wie  es  in  einem  der  vorgetragenen  Chore 
heifit,  „vor  Kindesaug'  zu  beftehen  hat".  Im 
Kindesauge  verblinkt  namlich  fofort  der  leuchtende 
Begeifterungsglanz,  wenn  ein  kunftlicher  Ton 
cinfchleicht,   die  Melodie   fich   in  unnatiirlichen   In- 


tervallfchritten  bewegt.  So  wird  das  kindliche 
Gemut  zum  unbeftechlichen  Richter  dariiber,  inwie- 
weit  eine  Liedweife  wirklich  erfiihlt  iff,  die  Art 
ihrer  Bearbeitung,  ihres  Satzes  dem  tatfachlichen 
Volksempfinden  entfpricht.  Gewifi,  auch  jenes 
Kiinftliche  und  Konftruktive,  von  dem  unfer  Chor- 
lied  als  von  einer  Anlagerung  gewiffer  modifcher 
und  verfuchstaftender  Stromungen  in  manchen 
Fallen  noch  zu  entfchlacken  bleibt,  wurde  von  den 
Kleinen  mit  ftaunenswerter  Sicherheit  wieder- 
gegeben,  indes,  man  konnte  es  gar  nicht  iiberhoren, 
wie  hier  die  Stimmen  an  Ausdrucksinnigkeit,  an 
feelifchem  Vibrato  plotzlich  verloren  und,  indem 
die  Herzen  fich  zufchloffen,  lediglich  kleine  Vir- 
tuofen  weiterfangen. 

Die  Vortragsfolge  war  mit  ungemeiner  Sinnig- 
keit  zufammengeftimmt  worden.  Sie  zeigte  „das 
deutfche  Lied  im  Feftkranz  des  Jahres",  alfo  die 
zahllofen  Anlaffe  mufikauslofender  Art,  die  unauf- 
horlich  fliefienden.  Verbindungsftrome  zwifchen 
Leben  und  Mufik,  Volk  und  Gefang.  Zu  den 
Feften,  wie  die  Natur  fie  bereitet,  Friihlingsanfang 
und  Sonnenwende,  Erntedank  und  Herbftfegen, 
traten  die  religiofen  und  weltlichen  Feiern,  die 
grofien  Gemeinfchaftsfefte  unferer  Gegenwart  wie 
Muttertag  oder  Tag  der  Arbeit.  Auf  diefe  Weife 
wurde  die  Erkenntnis  befeftigt,  wie  fehr  Chor-  und 
Gemeinfchaftsgefang  der  Ausdruck  eines  erhohten 
Lebensgefuhls  ift,  das  alle  und  alles  durchblutet. 
Damit  dringt  man  zu  einem  ethifch-metaphyfifchen 
Kern  des  Singens,  wird  der  Begriff  „Volk"  im 
kunftlerifchen   Gleichnis   lebendig. 

Aus  diefem  Geifte  heraus  mufite  dem  einftim- 
migen  Liede,  als  dem  finnfalligften  Abbild  folchen 
Lebensgefuhls,  breiter  Spielraum  gewahrt  werden. 
Auch  die  Begleitung  bewegte  fich  in  entfprechenden 
Bahnen:  einfacher  Streicherfatz  oder  Blasinftru- 
mente  (Flote,  Trompeten).  Die  Vortragsfolge  fetzte 
fich  faft  ausnahmslos  —  auch  diefer  Leitgedanke 
war  fehr  begrufienswert  und  erzieherifch  bedeut- 
fam  —  aus  zeitgenoffifchen  und  Miinchener  Kom- 
poniften  zufammen.  Erfreulich  war  dabei  die  Tat- 
fache,  dafi  unter  ihnen  die  iiberwiegende  Mehr- 
zahl  in  einem  Geifte  fchafft,  der  eine  Scheidung 
von  Kunft-  und  Volksmufik  nicht  kennt,  fondern 
beide,  in  Erkenntnis  der  gemeinfamen  Wurzel, 
wohl  zu  verfchmelzen  weifi.  Koftliche  Dinge  gab 
es  da  zu  horen,  fo  die  frohlich-faftigen  Weifen 
Gottfried  Riidingers  „Lenzeserwachen"  und 
das  marfchartige  „Lied  der  Arbeit",  das  von  Hans 
S  a  ch  f  f  e  bearbeitete  „Lob  des  Bauernftandes"  aus 
Nordmahren,  Richard  Trunks  hymnifchen  Ge- 
fang „Morgenrot,  Deutfchland"  und  daneben  die 
Innigkeitsweifen  von  Heinrich  Kafpar  S  ch  m  i  d  s 
„Aus  Feld  und  Wiefe"  und  gar  das  unvergleichlich 
fchone  „Der  Mutter  vorzufingen"  von  Jofeph 
Haas,  ein  tiefer  Atemzug  der  deutfchen  Seele, 
aus  innerfter  Bruft  geholt.  Auch  im  mehrftimmigen 
Lied   war   die   Ausbeute   nicht   gering.     Hier    hatte 
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neben  Otto  J  o  ch  u  m  vor  allem  Adolf  Pfanner 
ein  gewichtiges  Wort  zu  fprechen;  fcin  „Ich  habe 
Luft  im  weiten  Feld",  deffen  zweiftimmige  Volks- 
weife  Streidier  und  Flote  fo  reizend  fekundieren, 
und  insbefondere  fein  „Weihnachtschoral"  (nach 
dichterifch  goldhaltigen  Worten  Max  Nells),  ein 
Stuck  unfagbar  keufdien  Ausdrucks,  waren  allein 
fdion  lohnenden  Gewinnes  genug.  Auf  diefe  Seite 
waren  zudem  Schopfungen  von  Armiri  K  n  a  b, 
Jofeph  Haas,  Cafar  B  r  e  s  g  e  n  ,  Eduard  P  i  1  - 
land  und  Markus  Koch  zu  buchen;  audi  die 
Urauffiihrung  des  Abends,  Lorenz  Bachmaiers 
„Und  ihr  habt  doch  gefiegt",  die  fdilicht  monu- 
mentalen  Stil  anftrebt,  vermochte  nachdriicklich  zu 
feffeln. 

Der  Abend  wurde  fur  den  Gefamtleiter  Konrad 
S  a  1 1 1  e  r  zum  wahren  Triumph,  an  deffen  hohen 
Ehren  aber  audi  die  iibrigen  mufikaliidien  Vor- 
bereiter  und  Dirigenten,  die  rait  denkbar  grofier 
Hingabe  urn  alle  Tugenden  gepflegten  Chorgefangs 
bemiiht  waren,  teilhaben  konnten.  Unter  B. 
S  ch  e  i  d  1  e  r,  R.  R  e  i  f  ch  1,  Fr.  R  a  p  p  e  1,  A. 
Merxmiiller,  Fr.  Lettinger,  K.  Rockl 
und  R.  Kiermeyer  fangen  die  einzelnen  Klaf- 
fen  mit  vorbildlicher  Intonationsreine,  ausgepragt 
rhythmifchem  Impuls,  feingeftuft  in  der  Dynamik 
und  unverkrampft  im  Ausdruck.  Um  die  Klavier- 
begleitung  machten  fich  die  Herren  M  o  f  e  r, 
Brummer,  Baudrexel  und  H  e  15  1  e  r  ver- 
dient,  audi  die  Miinchener  Philharmoniker  hatten 
lidi  in  den  Dienft  der  Sadie  und  der  einzelnen 
Dirigenten  werkbereit  und  hingabefreudig  geftellt. 
Ein  Gemeinfchaftsmufizieren  alfo  in  des  Wortes 
wahrfter  und  begliickendfter  Bedeutung! 

WEIMARER    MUSIKSTUDENTEN 

AUF  FAHRT. 

Zweite  Thiiringenfahrt 

der  Mufikhochfchule    Weimar 

Von    Giinther    Kohler,    Eifenach. 

Freikonzert!     „Walze    I". 

Nodi  liegt  der  Markt  des  kleinen  Werra- 
ftadtchens  Themar  in  feiner  Alltagsruhe  und 
niemand  ahnt,  dafi  vier  grofie  Poftomnibuffe  be- 
reits  nach  wenigen  Minuten  einbiegen  und  dafi  ein 
iiber  25  Mann  zahlendes  Orchefter  und  ein  iiber 
hundertkopfiger  gemifchter  Chor  ausfteigen,  um 
der  Einwohnerfchaft  ein  mufikalifches  Standchen 
zu  bringen.  Nun  eilt  alles  herbei,  der  Handwerker 
vom  Werkftuhl,  die  Frauen  und  Madchen,  der 
Lehrer  mit  feinen  Sdiulkindern  und  Freude  ift  auf 
alien  Gefichtern,  wenn  das  Blasorchefter  flotte 
Marfche  fpielt  und  der  Chor  dazwifdien  Volks- 
weifen  aus  alter  und  neuer  Zeit  fingt.  Mit  ziin- 
denden  Sprechchoren,  die  zur  Wahl  Hitlers  auf- 
fordern,  verabfchieden  fidi  die  Mufikanten  und 
weiter  geht's,  dem  nachften  Ziele  zu! 

* Jugend   mufiziert   fur  Jugend!" 


„Liebe  deutfche  Jungens  und  Madels,  wir  wollen 
heute  mal  ein  Stiinddien  zufammen  mufizieren  und 
ihr  folk  audi  tiichtig  mitfmgen!"  So  beginnt  Prof. 
Oberborbeck  die  Mufikftunde  in  der  Aufbau- 
fchule  zu  Hildburghaufen  (und  tagszuvor  im  voll- 
befetzten  Landcstheater  Meiningen).  Mit  erklaren- 
den  Worten  fiihrt  er  den  Kindern  die  Inftrumente 
vor,  die  dann  im  Orchefter  zufammenklingen,  Und 
feierlidi  erklingt  Beethovens  „Coriolan".  Der 
zweite  Satz  der  „Sinfonie  concertante"  Mozarts 
fu'r  Violine  und  Bratfdie  mit  Ordiefter  folgt.  Und 
nun  beginnt  das  gemeinfame  Mufizieren:  im  No 
find  eine  bunte  Reihe  „Singradlein"  eingeiibt,  der 
Kernchor  ift  die  Hochichule  und  in  der  Mitte  fteht 
der  Singleiter  Prof.  Oberborbeck.  Es  gibt  keinen 
Unterfchied  zwifchen  Lehrer  und  Schiiler  mehr, 
alles  ift  eine  fingende  Gemeinfchaft.  „"Wer  musicam 
verachten  tut,  der  ift  nicht  wert  fie  zu  horen  gut!" 
Als  Abfchlui5  fingt  der  Chor  noch  heitere  und 
ernfte  Volksliedfatze  und  dann  gibt  es  Beifall 
ohne  Ende.  Immer  und  immer  mufi  der  Chor  noch 
ein  Lied  iingen,  bis  fchier  gewaltfam  Sdilufj  ge- 
madit  werden  mu8. 

Feierliche  Paffionsmufik   in   der  Kirche. 

Wahrend  Kammermulikgruppen  in  Werkraumen, 
Krankenhaufern  und  Spitalen  mufizieren,  ift  eine 
andaditige  Gemeinde  der  kleinen  Kirche  zu  Kiihn- 
dorf  verfammelt,  um  in  gottesdienftlicher  Feier- 
ftunde  Werke  unferer  grofien  Meifter  der  Kirdien- 
mufik  zu  horen:  Bachs  Praludien  und  Fugen,  geift- 
liche  Chorlieder,  Einzelgefange  und  Orgelchorale 
erklingen  von  der  Chorempore  herab,  und  vom 
Altar  ftimmen  Worte  der  Schrift  in  den  Lobgefang 
mit  ein. 
Chor-  und  Orchefterkonzerte  am  Abend. 

Abends  findet  fich  der  ganze  Klangkorper  wieder 
zum  Chor-  und  Orchefterkonzert  zufammen.  Nicht 
das  typifdie  Programm  der  Konzertreife  wird  dann 
geboten,  fondern  durch  das  Geprage  der  Veranftal- 
tung  wird  die  Reihenfolge  beftimmt.  In  Zella- 
Mehlis  ift  Stiftungskonzert  der  Alt-Liedertafel  und 
auf  dem  Zettel  ftehen:  Beethovens  „Coriolan", 
Wetz'  „Hyperion",  Paganinis  Violinkonzert  (ge- 
fpielt  von  Frida  Cramer,  Lehrerin  der  Hochfdiule) 
und  Wagners  „Apotheofe"  aus  den  „Meifterfingern 
von  Niirnberg".  Im  Meininger  Landestheater  fieht 
das  Programm  etwas  anfpruchsvoller  aus:  Mozarts 
„Idomeneo"-Ouverture,  Haydns  Oboen-Konzert 
(gefpielt  von  Kammermufiker  Stock,  Lehrer  der 
Hochfdiule  und  ftandiges  Mitglied  des  Bayreuther 
Feftfpielorchefters),  Beethovens  1.  Sinfonie  und 
wieder  Paganinis  Violinkonzert.  Dazwifdien  fingt 
der  Chor  Volksliedfatze  mit  und  ohne  obligate 
Inftrumente.  —  In  der  beriihmten  RSmhilder 
Kirche  ift  eine  Bachmufik  mit  Kantaten  („Komm 
du  fiifie  Todesftunde"  und  „Jefu,  der  du  meine 
Seele")  und  Orgelwerken.  Laufchend  folgte  die 
Gemeinde  der  Kunft  des  groEen  Eifenadier 
Meifters. 


lYeikonzm  —  Valze  I  in  Crawinkel 


Muhkaufenthalt  in  Bcn.shauicn 
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Morgcnftandchcn  in  Kiihiidorf  bei  Meiningcn 


Die  andachcigc  Gcmeinde  in  der  Kirche  zu  Kuhndoif 


Platzl'mgen  auf  dem  Mark  in  Sonneberg  -  -  und  die  muiikbegeifterte  Spielzeugftadc  Sonneberg  hort  zu ! 

Aufnahmen  Gunther  K.6hler-F.ifenach 

W  e  i  m  ,i  r  e  r    M  u  f  i  k  ft  u  d  c  n  t  e  n    auf    F  a  h  r  t 
(2.  Thiiringenfahrt  der  Weimarer  Muiikhodiichule) 


(Zum  gleich/ciiigcn  Berichtj 
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Tcrlton  Ralph  —  Martha  Fudis 


Maria  C  e  b  o  t  a  r  i  —  Torften  Ralph 


Aul'nahmirii  Derwr-Lirtsiku 
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Carl  Haul?,  Jofef  Cor  reck,  Vilbelm  l\u  i  ch  ■ 


Maria  En  gel  —  Grete  Kraiger 


Carl  Hauls  —  Karl  Giebel 


Aufnabmen  E.  Humann-Hannove 


Z  u  r    U  r  a  u  f  f  ii  h  r  u  n  g    von   Karl   Peters1   „S  o  h  n   dcr  Sonne" 
an   d  c  n    ft  a  d  t  i  f  ch  en   Biihnen    Hannov  e  r 
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Alle  diefe  Elemente  der  Programmgeftaltung 
gaben  der  Mufikfahrt  das  Gepriige.  Dabei  war  der 
Unterfchied  zur  vorjahrigen  Fahrt  nicht  grofi.  Der 
aufiere  Aufbau  hatte  fich  bewahrt  und  brauchte 
nur  mit  neuem  mufikalifchen  Inhalt  gefullt  zu 
werden.  Im  vergangenen  Jahr  wurden  aus  Anlail 
des  Bachjubilaums  die  Stadte  Rudolftadt,  Ohrdruf, 
Arnftadt  (Dornheim)  befucht.  Diesmal  ging  die 
Fahrt  nach  Siidweftthuringen:  Zella-Mehlis,  Mei- 
ningen,  Hildburghaufen,  Romhild  und  Sonneberg. 
Stand  im  letzten  Jahr  die  Verkiindung  des  Werkes 
Johann  Sehaftian  Bachs  im  Mittelpunkt  der  Pro- 
grammgeftaltung, fo  ftellte  fich  in  den  Vortagen 
der  gewaltigen  weltgefchichtlichen  Ereigniile  die 
Hochfchule  in  den  Dienft  des  Kampfes  um  deutfche 
Kulturwerte:  Meifterwerke  deutfcher  Inftrumental- 
mufik  erklangen  in  den  Abendveranftaltungen  und 
Kirchenkonzerten,  deutfche  Volkslieder  kiindeten 
deutfche  Art  und  Sitte  in  den  Freikonzerten  in 
vielen,  vielen  kleineren  Orten,  die  auf  der  Fahrt 
beriihrt  wurden,  und  Sprechchore  forderten  zum 
Bekenntnis  fiir  den  Fiihrer  auf.  Und  in  diefem 
Kampf  um  deutfche  Kultur  war  die  junge  Mann- 
fchaft  noch  fefter  zufammengefchloffen  und  inner- 


lich  reifer  geworden.  Hatte  fchon  die  Fahrt  des 
vergangenen  Jahres  das  herrliche  Ergebnis,  aus  den 
140  Spezialiften  eine  zufammenftehende  Schar  von 
jungen  Kampfern  zu  machen,  fo  in  diefem  Jahr 
nur  noch  in  verftarktem  Mafte.  Und  fo  begeiftert 
die  Hochfchuler  an  ihre  Aufgabe  herangingen,  fo 
freudig  wurde  iiberall  die  Volkstumsarbeit  auf- 
genommen.  Die  Aufierung  manch  ahen  Mannes 
oder  manch  alter  Frau,  die  begeiftert  die  Mufik 
der  Freikonzerte  horten,  das  verklarte  Geficht  eines 
kleinen  Untertertianers  im  Jugendkonzert  oder  die 
laufchenden  Arbeiter  beim  Werkfingen  in  der 
Arbeitspaufe  fagten  mehr  als  die  hohe  Fachkritik. 
Und  mancher  junge  Mufiker  wird  noch  aus  Unter- 
haltungen  mit  den  freundlichen  Gaftgebern  viel  zu 
erzahlen  wiffen,  welch  frohe  Zuftimmung  und  Be- 
geifterung  gezollt  wurde.  Diefelbe  Zuftimmung 
und  denfelben  Dank  iibermitteln  auch  die  Mufik- 
ftudenten  ihrem  Leiter  Prof.  Dr.  F.  Oberborbeck, 
der  die  Vorbereitung  und  Durchfuhrung  der  Fahrt 
betreute,  dem  Kiinder  des  Gedankens  diefer  prak- 
tiichen  Volkstumsarbeit  der  Thiiringer  Hochrchule, 
Hauptamtsleiter  und  Gauleiter  Pg.  W  a  ch  1 1  e  r 
und    dem    thiiringifchen    Volksbildungsminifterium. 


OPERN-URAUFFUHRUNGEN 


KURT  ATTERBERG: 
„HERVARTS  HEIMKEHR". 
Deutfche  Urauffiihrung  im  Opernhaus  Chemnitz. 
Von  Prof.  Eugen  Piifchel,  Chemnitz. 
In  dem  Zyklus  „Die  Oper  der  Nationen"  fand 
im  Chemnitzer  Opernhaus  die  deutfche  Erftauf- 
fiihrung  von  „Hervarts  Heimkehr"  von  Kurt  At- 
terberg  ftatt.  Den  Kern  der  bereits  19 19  entftan- 
denen  Oper  bildet  die  romantifche  Liebesgefchichte 
des  nordifchen  Sangers  Hervart,  der  mit  feinem 
Vater  vor  dem  Chriftentum  in  die  Walder  geflohen 
ift,  um  den  alten  Gottern  treu  zu  bleiben.  Von 
Sehnfucht  nach  der  ihm  anverlobten  Herdis  ge- 
trieben,  kehrt  er  nach  Jahren  in  die  Heimat  zu- 
riick  —  gerade  an  dem  Tag,  an  dem  die  Jugend- 
geliebte  zur  Nonne  geweiht  wird.  Da  er  fie  aus 
der  Kirche  rauben  will,  wird  er  in  Ketten  gelegt 
und  foil  fterben,  wenn  er  nicht  Chrift  wird.  Allen 
Martern  und  Todesdrohungen  fetzt  er  mannhaften 
Trotz  entgegen.  Schliefilich  verfucht  Herdis  ihn 
zu  bekehren.  Mit  ihr  allein  gelaffen,  fingt  er  f  e  i  n 
Glaubensbekenntnis,  fingt  fo  begeiftert  von  Sonne 
und  Erde,  Waffer  und  Wald,  vom  ftetig  fich  erneu- 
ernden  Leben,  dafi  Herdis  ihr  Geliibde  vergifit 
und  mit  ihm  in  die  Freiheit  der  Walder  flieht. 
Das  an  opernhaften  Unwahrfcheinlichkeiten  reiche 
Buch  baut  fich  alfo  auf  dem  Gegenfatz  eines 
finfter-fanatifchen  Chriftentums  und  eines  lichten 
pantheiftifchen  Naturglaubens  auf;  dementfprechend 
find  die  Geftalten  in  anfpruchslofer  Schwarzweifi- 
manier  gezeichnet. 


Atterbergs  Mufik  kniipft  an  die  neuromantifche 
Wagnernachfolge  an.  Sie  fchwelgt  im  glatten  Flufi 
der  unendlichen  Melodie  und  im  Vollklang  einer 
ftimmungmalenden  Orchefter<behandlung,  der  Straufi 
und  vor  allem  Schillings  als  Vorbild  dienten.  Sie 
haben  auch  feine  Harmonik  beeinflufit,  die  weiche 
Vorhalte,  Puccinifche  Alterationen,  StraufSifche 
Durchgangsakkorde  liebt.  So  ift  das  Klangbild 
mehr  von  fiidlicher  Weichheit  und  Gefiihlsfelig- 
keit  als  von  nordifcher  Herbheit  beftimmt,  die 
doch  der  Stoff  eigentlich  verlangt.  Daft  Atterberg 
eine  echte  Mufikantennatur  ift,  zeigt  fich  in  ver- 
fchiedenen  Einzelheiten  von  lyrifcher  oder  epifcher 
Haltung.  Freilich  gibt  es  auch  Strecken,  die  trocken 
und  undramatifch  find,  wie  die  erfte  Halfte  des 
2.  Aktes.  —  Kapellmeifter  C  h  a  r  1  i  e  r  und  Ober- 
fpielleiter  Dr.  Tutenberg  brachten  die  Neu- 
heit  in  einer  forgfam  vorbereiteten,  im  Klanglichen 
und  Szenifchen  mit  Feingefiihl  uberwachten  Auf- 
fiihrung  auf  die  Biihne.  Den  Titelhelden  fang  Hans 
S  ch  w  e  s  k  a  mit  bezwingender  Kraft.  Neben  ihm 
trugen  Dorle  Z  e  f  i  1 1  e  (Herdis),  Ferdinand 
F  r  a  n  t  z  (Richter  Tord)  und  Emmy  N  e  f  f  - 
Thiefi   (Gerd)   die  Handlung. 

Der  Oper  ging  die  Auffiihrung  von  Atterbergs 
heiter-burleskem  Tanzfpiel  „Peter  der  Schweinhirt" 
(nach  Anderfens  Marchen)  voraus,  in  dem  die 
fchwedifche  Volksmufik  viel  ftarker  durchklingt. 
Hier  fprudelt  Atterbergs  Erfindung  kraftig,  ift 
fliiffig  im  Melodifchen,  mannigfaltig  im  Rhyth- 
mifchen,  reich  an  witzigen  harmonifchen  und  in- 
ftrumentalen  Einfallen.  KM  C  h  a  r  1  i  e  r,  Dr.  T  u- 
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t  e  n  b  e  r  g  und  Toni  Stein,  die  erfindungsreiche 
Fiihrerin  der  Tanzgruppe,  entziickten  durch  einc 
mufikalifdi,  fzenifch  und  choreographifch  gut  ge- 
lungene  Wiedergabe  der  koftlichen  Pantomime. 

ROBERT  HEGER:  „DER  VERLORENE  SOHN" 

Oper  in  zwei  Akten. 

Urauffiihrung  in  Dresden  am   31.  Marz   1936. 

Von  Gerhart  Gohler,   Dresden. 

In  der  Staatsoper  Dresden  horte  man  erftmals 
die  Oper  „Der  verlorene  Sohn"  des  friiheren  Wie- 
ner, jetzt  Berliner  Staatskapellmeifters  und  Opern- 
direktors  in  Kaflel,  Robert  H  e  g  e  r  in  einer  Ur- 
auffiihrung, die,  auffchlufireich  in  fehr  vieler 
Hinficht,  beim  Publikum  nicht  die  dem  Rang  der 
Auffuhrung  entfprechende  Wiirdigung,  vielmehr 
nur  einen  Achtungserfolg  errang;  man  freut  fich 
der  Inftinktllcherheit,  mit  der  ein  zu  gleichen  Tei- 
len  aus  Kennern  und  InterelTierten  zufammen- 
gefetzter  Kreis  bekundete,  dafi  man  auf  diefem 
Wege  die  Weiterentwicklung  der  deutfchen  Oper 
nicht  fehen  will  und  nidit  fehen  kann.  Ober  die 
Auffuhrung  felbft  ill  kein  Wort  des  Lobes  zu  viel: 
unter  der  Leitung  von  GMD  Profeflor  Dr.  Karl 
B  6  h  m  fand  das  in  jeder  Hinficht  aufierfte  Anfor- 
derungen  ftellende  Werk  eine  Wiedergabe,  die 
beifpielgebend  in  jeder  Hinficht  genannt  werden 
muft,  Torften  Ralf,  Nilss'on,  Schoffler, 
die  Damen  F  u  ch  s  und  C  e  b  o  t  a  r  i  fangen  die 
Hauptpartien,  die  durchweg  grofite  Anforderungen 
zumal  an  die  Wandlungsfahigkeit  jedes  Kiinftlers 
ftellen,  dem  nach  verfchiedenen  Vorbildern  drei, 
vier,  ja  fiinf  grundverfchiedene  Aufgaben  in  den 
einzelnen  Bildern  zufallen. 

Nach  Wagner-Regenys  „Gunftling"  und  nach  der 
jiingften  Straufi-Oper  (die  freilich  wohl  mehr  tra- 
ditio  zur  Auffuhrung  erworben  wurde)  ill  Hegers 
„Verlorener  Sohn"  die  dritte  neuzeitliche  Oper, 
welche  feit  Dr.  Bohms  Amtsantritt  hier  zur  Urauf- 
fiihrung gelangte.  Das  feftzuflellen,  ift  intereffant, 
denn  wenn  man  gemeinhin  —  und  mit  Recht  — 
einen  Dirigenten  in  folcher  Stellung  beurteilt  nach 
feinen  Leiftungen  als  Dirigent  der  klaffifchen 
Werke:  auffchlufireich,  und  geradezu  ein  Prufftein 
fiir  feine  Perfonlichkeit,  find  die  Urauffiihrungen, 
welche  ein  Dirigent  in  feiner  Tatigkeit  bringt.  Die 
Urauffiihrung  der  Oper  von  Heger  beftatigt  in 
vielem  das  Bild,  das  man  von  Dr.  Karl  Bohm  in 
feiner  Dresdner  Tatigkeit  gewonnen  hat:  die  ihres- 
gleichen  vergeblich  fuchende  Meifterfdiaft  der  Par- 
titur,  die  Sicherheit,  mit  der  Heger  in  einem  Werk 
ganz  a  la  Straufi,  eine  italienifche  Arie,  ein  feier- 
liches  Te  deum,  einen  modernen  Tanz,  ein  pafto- 
rales  Enfemble  hinlegt,  muK  felbftverftandlich  den 
Dirigenten  eines  Orchefters  reizen,  das,  wie  die 
Dresdner  Staatskapelle,  ein  Inftrument  ift,  welches 
den  hochften  technifchen  Anforderungen  gewachfen 
ift,    zugleich    aber    feinftens    auf    alle    Stimmungen 


reagiert,  alle  Stilunterfchiede  meiftert,  wie  fie  in 
diefem  Werke  wie  kaum  in  einem  zweiten  der 
zeitgenofTifchen  Literatur,  dabei  jedoch  fein  fau- 
berlich  gefchieden  und  durchweg  priignant  zu 
Gehor  treten. 

Weniger,  ja  faft  gar  nicht,  empfindet  man  eine 
Infpiration  in  diefer  iiberlegen  gekonnten,  von 
einem  erfahrenen  Mufiker  gefchriebenen  Partitur, 
vollends  fehlt  aber  der  Sinn  fiir  dramatifche  Not- 
wendigkeiten,  und  das  nimmt  doppelt  Wunder  bei 
einem  Mufiker,  der  wie  Heger,  jahrzehntelang  am 
Theater  tatig  war  und  ift.  Zudem  geht  er  leider 
audi  weit  liber  das  hinaus,  was  eine  Buhne  dem 
Publikum  an  Handlungsarmut  und  an  dramatifcher 
Spannungslofigkeit  zumuten  follte. 

Das  Gleichnis  vom  „Verlorenen  Sohn"  ift  Heger 
zum  hohen  Liede  der  Vaterliebe,  dariiber  hinaus 
zum  Lobgefang  aller  Heimatverbundenheit  gewor- 
den:  am  Beifpiel  eines  aus  dorflichem  Mufikanten- 
haus  ftammenden  Seminariften  tut  fich  dem  Text- 
diditer  der  Gegenfatz  von  fchopferifcher  Stille  und 
lockender  aufierer  Welt  auf.  Hier  ift  die  fchwache 
Stelle  des  Werkes  und  feiner  Anlage,  denn  nicht 
zum  Ausgangspunkt  einer  realen  Handlung, 
vielmehr  nur  Gegenftand  von  Vifionen  und  Trau- 
men  des  Titelhelden  wird,  was  als  Wirklichkeit 
einen  Berufenen  feiner  Sendung  zufuhren  wiirde, 
als  Traum  und  Vifion  aber  Gaukelfpiel  ohne  Uber- 
zeugung  und  Zeugungskraft  ift.  Da  iiberdies  die 
Vifionen  Schauplatze  und  Milieu  bevorzugen,  die 
wir  auf  unferen  Biihnen  uberwunden  glaubten  und 
die  zum  iiberwiegenden  Teil  aus  zweiter  Hand 
find  (es  fehlt  nicht  die  Eintanzer-Atmofphare  einer 
luxuriofen  Strandcafefzene,  es  begegnen  uns  Zu- 
halter  und  andere  Aufienfeiter  der  Gefellfchaft), 
ift  die  Gefamtwirkung  alles  andere  als  fympathifch. 
Hegers  Mufik  erklingt  dazu  in  fchillernder  Vielfalt 
und  oft  behutfamer  Abtonung,  fie  begleitet  uns  auf 
dem  Weg  iiber  folch  wahrhaftig  vorgeftrige  Sta- 
tionen:  mehr  als  Kapellmeiftermufik  und  doch  nur 
das  Werk  eines  grofien  Konners  nicht  eines  Kiinft- 
lers, der  neue  Wege  zu  weifen  hatte. 

JOHANN  ADAM  HILLER: 
„LOTTCHEN  AM  HOFE" 

Urauffiihrung  der  Neufaffung  von  A.  Anzengruber 

und  Fr.  Herhurger,  am  Heflifchen  Landestheater  in 

Darmftadt,  am  31.  Miirz  1936. 

Von  Paul  Z  o  1 1 ,  Darmftadt. 

Hillers  Singfpiele,  auf  volksmafiigem  Boden  er- 
wachfen,  einft  fremdem  Geiftesgut  entgegengeftellt, 
hatten  ja  bekanntlich  grofie  Erfolge  aufzuweifen, 
auch  „Lottchen  am  Hofe",  das  1767  in  Leipzig 
herauskam  und  dem  heute,  nach  faft  170  Jahren, 
allerdings  nach  einer  durchgreifenden  Neubearbei- 
tung,   ein   durchfchlagender   Erfolg   befchieden   war. 

Das  liegt  einmal  an  der  wirklich  noch  lebendigen, 
guten     Mufik     und     dem     wirkfamen,     handlungs- 
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mafiigen  Vorwurf,  deffen  Kernftellen  geradezu  fur 
unfere  Zeit  gefchrieben  zu  fein  fcheinen,  zum  an- 
deren  aber  im  wefentlichen  audi  an  der  Neufaf- 
fung:  Was  Anne  Anzengruber,  die  Enkelin 
des  bekannten  Dichters,  beifteuerte,  ift  ganz  aus 
dem  Geift  des  Werkes  heraus  gefehen,  theater- 
wirkfam  und  —  fauber.  KM  Fr.  Herburgers 
mufikalifche  Bearbeitung  hat  uns  das  Werk  naher 
geriickt,  ohne  es  dem  Geift  des  Originals  zu  ent- 
fremden;  die  organifche  Durchdringung  von  Dialog, 
Gefang  und  melodramatifchen  Stellen  ift  ganz  aus- 
gezeichnet  gegliickt. 

Das  Werk  wurde  mit  einem  Konnen  und  einer 
Sorgfalt  betreut,  dafi  man  feine  helle  Freude 
haben  konnte;  Reinh.  Lehmann  (Spielleitung), 
Elli  B  ii  1 1  n  e  r  (Biihnenbild)  und  KM  Herbur- 
g  e  r  am  Pult  trafen  den  anmutig-liebenswiirdigen 
und  volkstiimlich-befinnlichen  Ton  fehr  ficher. 
Regina  H  a  r  r  e  (Lottchen),  Hermann  S  ch  m  i  d  - 
Berikoven  (Hannes)  und  Hildegard  K  I  e  i  - 
b  e  r  (Emiliane)  boten  hervorragende  Leiftungen, 
ebenfo  Anna  J  a  k  o  b  s  und  Eugen  V  o  g  t  als 
Intrigantenpaar. 

Wenn  Herburger,  deffen  wahrhaftc  Bcmuhungen 
um  eine  gute,  unterhaltende  Biihnenkunft  hohe 
Beachtung  verdienen,  diefes  Singfpiel  als  B  e  i  - 
f  p  i  e  1  einer  anftandigen,  fauberen,  doch  nie  lang- 
weiligen  „Operette"  dem  vielfachen  Kitfch  ent- 
gegengefetzt,  der  den  Namen  Operette  fiir  fich  in 
Anfpruch  nimmt,  fo  hat  er  dabei  nicht  nur  u  n  f  e  - 
r  e  n  Beifall  verdient,  fondern  audi  den  des  Publi- 
kums,  das  alle  Beteiligten  unzahlige  Male  vor  die 
Rampe  rief! 

MAX  PETERS:  „DER  SOHN  DER  SONNE" 
Urauffiihrung  im  hannoverfchen  Opernhaus. 
Von  Dr.  Ludwig  Unterholzner,  Hannover. 
Vor  einem  runden  Jahrzehnt  hat  die  Entdeckung 
der  Grabftatte  Tutanchamons  die  Offentlichkeit  in 
einem  Mafie  befchaftigt,  dafi  nicht  nur  die  Mode 
formlich  in  altagyptifchen  Muftern  fchwelgte,  fon- 
dern, dafi  audi  in  breiteren  Maffen  des  Volkes 
eine  gewiffes  Intereffe  an  der  alten  wunderreidien 
Gefehichte  des  Pharaonenlandes  geweckt  wurde. 
Damals  ungefahr  audi  war  es,  dafi  Max  Peters, 
der  langjahrige  Solorepetitor  des  hannoverfchen 
Opernhaufes  und  Komponift  vieler  Lieder  und  Bal- 
laden,  Kammermufik  und  Kantatenwerke,  den  Plan 
zu  einer  Oper  „Der  Sohn  der  Sonne"  fafite,  zu 
der  er  in  einer  Diditung  von  Ingo  K  r  a  u  &  den 
Stoff  fand.  Wie  Tutandiamon  in  feiner  fonft  be- 
deutungslofen  und  nur  kurzen  Regierung  durch  die 
Wiedereinfiihrung  des  Amons-Kultes,  dem  nodi 
Alexander  der  Grofie  auf  feinem  Zug  nach  Theben 
huldigte,  im  Buch  der  Gefehichte  Anfehen  und 
Gewicht  gewonnen  hat,  fo  vor  ihm  Amenhotep  IV., 
fein  Sdiwiegervater,  durch  Aufhebung  eben  diefes 
Amons-Kultes  und  deffen  Verdrangung  durch  die 
Verehrung    Atons,    der    Sonne,    als    des    alleinigen 


Gottes,  nach  dem  er  fich  fdiliefilich  Echnaton,  Sohn 
der  Sonne,  nannte.  Der  Sohn  der  Sonne  alfo,  den 
fich  Max  Peters  zum  Helden  feiner  Oper  gewahlt 
hat,  ift  eine  gefcliichtliche  Figur;  genau  fo  feine 
Mutter  Teje,  die  vor  ihm  die  Hauptkraft  der 
Regierung  war,  und  audi  Nofretete,  die  Geliebte 
und  Gemahlin  Echnatons,  tritt  uns  als  Taduchipa 
in  der  Oper  entgegen.  Nicht  nur  die  Figuren,  von 
denen  die  Handlung  der  Oper  getragen  wird,  audi 
die  Handlung  felbft  griindet  fich  auf  gefchiditliche 
Wirklichkeit.  Freilich  wird  Werk  und  Wirken 
Amenhoteps  IV.,  das  20  Jahre  erfiillte  und  die  bei- 
nahe  pfychologifierende  wirklichkeitsnahe  Amarna- 
Kunft  hervorrief,  auf  einen  engften  Zeitraum  zu- 
fammengedrangt.  Kampf  und  Sieg  iiber  den 
Amonskult,  der  Religion  des  Nutzens,  der  Selbft- 
fucht  und  des  Materialismus,  ift  eine  einfache  Folge 
des  Thronanfpruches  und  der  Selbftkronung  durdi 
den  jungen  Pharao,  der  als  ein  Geweihter  Atons  im 
Symbol  der  Sonne  Geift,  Liebe,  Wahrheit  und 
Schonheit  verehrt  und  eine  Welt  des  reinen  Idealis- 
mus  errichten  will.  Seinem  Sieg  folgt  freilich  ein 
fchneller  Untergang.  Denn  fo  hoch  und  heilig  fein 
Streben  nicht  nur,  fondern  audi  feine  Perfon  ift, 
er  vcrmag  Irrtum,  Mifiverftand,  Sorge  um  die 
Macht  und  niedere,  von  der  Leidenfchaft  diktierte 
Liebe  felbft  nicht  bei  feinen  Nachften  auszutilgen. 
Sein  Freund  Horemheb  ift  der  Ameonstochter 
Amenfat  verfallen  und  felbft  Taduchipa  vergeht 
fich  gegen  feinen  Willen  aus  Sorge  um  fein  Wohl. 
So  fallt  er,  eine  tragifche  Heiligen-  und  Erlofer- 
figur,  weil  feine  Kraft  nicht  ausreicht  und  nicht 
ausreichen  kann,  die  Siindhaftigkeit  auszulofchen, 
die  im  Wefen  der  Menfchen  wurzelt,  weil  die 
Macht  der  Dinge  immer  wieder  fiber  den  Menfchen 
triumphiert  und  ihn  in  geiftige  Unfreiheit  fchlagt. 

Ein  mit  fo  tiefen  Bedeutungen  angefullter,  an 
letzte  Fragen  des  Menfchfeins  riihrender  Stoff 
konnte  fich  nicht  zu  einer  Oper  von  ublichem 
Geprage  fiigen.  Das  war  audi  gar  nicht  die  Ab- 
ficht  des  Komponiften  und  dafi  fein  idealiftifdier 
Drang  kfihn  genug  war,  alle  daraus  folgenden 
Konfequenzen  auf  fich  zu  nehmen,  gewinnt  feinem 
Werk  befondere  Sympathien.  So  machtig,  damo- 
nifch  und  wild  audi  im  einzelnen  die  Leidenfchaf- 
ten  find,  die  hier  in  den  Menfchen  angeregt  wer- 
den,  ihren  tieferen  Grund  nahm  die  Mufikwerdung 
der  Handlung  im  Symbolifchen,  in  dem  Willen, 
das  Reine  und  Gute  an  fich  in  Mufik  auszudriicken 
und  es  der  Welt  des  Eigennutzes  und  der  bofen 
Triebe  gegeniiberzuftellen ;  endlich  ein  tragifches 
Weltgefiihl  hervorzurufen,  den  unlosbaren  Zwie- 
fpalt  aufzuzeigen,  in  den  der  Menfdi  und  feine 
Welt  als  ein  Doppelreich  des  Kreaturlidi-Anima- 
lifdien  und  des  Gottlich-Geiftigen  von  Anbeginn 
an  geworfen  ift.  Furwahr  ein  hohes  Beginnen,  das 
fidi  mit  wefenhaftem  Redit  der  Mufik  als  Aus- 
drucksmittel  bedient!  Eine  befondere  Schwierig- 
keit     lag     dabei     allerdings     darin,     fiir   abftrakte, 
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philofophifche  Erkenntniffe  und  Anfdiauungen  ele- 
mentarifche  Klangfymbole  zu  finden,  die  Welt  cies 
Denkens  ganz  in  einer  Welt  der  unmittelbaren 
Gefuhle  wiederzufpiegeln.  Max  Peters  ift  dabei 
zweifellos  den  richtigen  Weg  gegangen,  wenn  er 
fich  dabei  an  die  einfachften,  urfpriinglichften  Ele- 
mente  mufikalifchen  Ausdrucks  hielt,  an  hymnifdie 
Melodiebogen,  an  reine  Harmonien,  unkomplizierte 
Diffonanzen  und  an  kraftige  ungebrochene  Farben 
und  den  Wechfel  von  Dur  und  Moll,  der  dem 
Klang  fo  oft  ein  bedeutfam  irifierendes  Leuchten 
gibt.  So  fand  er  fchliefilich  nicht  nur  einpragfame 
Motive,  die  den  Gegenfatz  zwifchen  der  lichten 
Welt  Atons  und  der  dunklen  Amons  ohrenfallig 
machen,  fondern  er  traf  auch  zugleich  —  ohne  das 
Malerifche  um  des  Malerifchen  willen  in  einer 
exotifchen  Klangfarbe  zu  fuchen,  die  ihn  auf  alle 
Falle  in  eine  gefahrliche  „Aida"-Nahe  gebracht 
und  vom  Geift  des  Stoffes  weggefiihrt  hatte  — 
einen  recht  charakteriftifchen  Ton  fiir  die  hieratifch 
gebundene  Welt  Alt-Agyptens.  Vielleicht,  dafi  die 
ftrenge  Beibehaltung  typifcher  Klangbilder  und 
Motive  fiir  gleiche  Situationen  und  Charaktere 
eine  gewiffe  Monotonie  und  mitunter  auch  eine 
merkwurdige  Unfruchtbarkeit  der  mufikalifchen 
Entwicklung  mit  fich  brachte;  aber  fie  bezeugt  doch 
ein  richtiges  und  zugleich  wohliiberlegtes  Gefiihl 
fiir  den  ins  Metaphyfifche  hiniiberfpielenden  Sinn, 
den  es  hier  zu  geftalten  gait.  Und  iibrigens  man- 
gelt  es  der  Handlung  trotzdem  nicht  an  Gelegen- 
heiten  zu  machtvollen  Steigerungen,  zu  finnlich- 
leidenfchaftlichen  Ausbriichen,  zu  zarten  lyrifchen 
Empfindfamkeiten  und  packenden  dramatifchen 
Wirkungen.  Da  waren,  um  einige  Beifpiele  her- 
auszugreifen,  der  Sonnenhymnus  zu  nennen,  der 
gleich  am  Anfang  des  Werkes  fteht,  Amenhoteps 
Lobpreifung  Atons,  der  Fluch  des  Amonspriefters, 
das  Duett  und  Terzettfinale  des  zweiten  Aktes, 
das  gierig  finnenaufgewiihlte  Duett  Amenfats  und 
Horemhebs  und  das  durch  ein  lichtfrohes  Begleit- 
ftimmengerank  ins  unausfprechlich  Kindhaft- Selige 
geweitete  Duett  Amenhoteps  und  Taduchipas  im 
dritten   Akt. 

Ein  befonderes  Augenmerk  hat  der  Komponift 
dem  Rezitativ  zugewendet.  Mit  einer,  wie  er  felbft 
bezeugt,  durch  das  Erlebnis  der  Handel-Renaiffance 
neugeweckten  Hinwendung  zum  Secco-Rezitativ, 
das  er  vorwiegend  durch  Akkordinftrumente  ftiitzt, 
fichert  er  dem  Wort  grofitmogliche  Verftandlich- 
keit.  Nicht  nur  das,  er  gewinnt  fich  auch  die 
MSglichkeit,  die  notwendigen  Erklarungen  zur 
Handlung  auf  eine  fchnelle  Weife  zu  geben  und 
aufiere  Gefchehniffe  und  feelenoffnende  Szenen 
klar  voneinander  zu  fcheiden.  So  wird  das  feit 
der  Altklaffik  immer  ftarker  verdrangte  Secco- 
Rezitativ  hier  zugleich  ein  formklarendes  Mittel, 
das,  wenn  auch  haufig  in  fliefienden  Obergangen, 
doch  hilft,  die  einzelnen  Mufikformen  gegenein- 
ander  abzuheben.    Wenn  auf  den  Geift  hin  befehen 


das  Neuartige  des  Werkes  von  Max  Peters  in  der 
Bevorzugung  einer  anderen  als  der  erotifchen  At- 
mofphare  lag,  fo  lag  es,  technifch  bewertet,  gerade 
in  der  Wiedererweckung  diefer  Rezitativform,  die 
zu  den  alteften  Errungenfchaften  des  Optrnftils 
gehort,  und  die  es  erft  fo  recht  ermoglicht,  den 
Stoffkreis  der  Oper  wieder  aus  der  Begrenzung 
und  den  Widerfpruchen  herauszufiihren,  in  die  fich 
die  finfonifch  durchkomponierte  Oper,  wahrend 
des  ausgehenden  19.  Jahrhunderts  verftrickt  hat. 
Infofern  ftellt  die  Oper  „Der  Sohn  der  Sonne" 
ficherlich  einen  fehr  bedeutfamen  Verfvlch  innerhalb 
des  zeitgenoffifchen  Opernfchaffens  dar,  und  das 
hannoverfche  Opernhaus  hat  mit  ihrer  Urauffiih- 
rung  ficherlich  eine  fchatzenswerte  Tat  vollbracht. 
Von  der  grundfatzlichen  Bedeutung  diefer  Pre- 
miere abgefehen,  ftellt  fie  auch  rein  als  Auffiihrung 
eine  fchone  Leiftung  dar.  GMD  Rudolf  K  r  a  f  - 
felt  dirigierte  fie  mit  innerer  Anteilnahme. 
Dr.  Hans  Winkelmann  hat  ein  einem  von 
Kurt  S  6  h  n  1  e  i  n  prunkvoll  und  ftimmungsreich 
entworfenen  Buhnenbild  die  Handlung  in  Einzel- 
und  Maffenfzenen  klar  und  anfchaulich  entwickelt. 
In  den  durchweg  wirkfamen  Rollen  boten  Carl 
H  a  u  15  als  Amenhotep,  Jofef  C  o  r  r  e  ck  als 
Amonspriefter,  Wilhelm  P  a  t  f  ch  e  als  oberfter 
Feldherr,  Karl  G  i  e  b  e  1  als  Horemheb,  Emmy 
S  a  ck  als  Teje,  Maria  E  n  g  e  1  als  Taduchipa, 
Grete  Kraiger-Kartner  als  Amenfat  ftimm- 
lich  und  fchaufpielerifch  glanz  voile  Leiftungen. 
Das  Werk  und  feine  Wiedergabe  wurden  mit  Be- 
geifterung  aufgenommen. 

BODO   WOLF:   „ILONA" 

oder 

„DAS  FEST  IN  BUDAPEST". 

Heroifche  Oper  in  drei  Aufzugen. 

Urauffuhrung  am   12.  April   1936  im  Landes- 
theater  Meiningen. 

Von  Ottomar  Giintzel,  Meiningen. 

Das  Landestheater  Meiningen  hatte  zu  deh 
Ofterfefttagen  ein  befonderes  kiinftlerifches  Ereignis 
zu  buchen:  war  unfere  Kunftftatte  feit  Herzog 
Georg  II.  biihnenreformatorifchem  Wirken  und 
Schaffen  ausfchliefilich  der  Pflege  des  Schaufpiels 
gewidmet,  fo  machte  der  derzeitige  Intendant 
Egon  S  ch  m  i  d  erftmalig  den  Verfuch,  mit  einem 
aus  auswartigen  Opernkraften  zufammengeftellten 
Enfemble  eine  Opern-Urauffiihrung  herauszubrin- 
gen.  (NB!  Einige  Opernauffiihrungen  im  Rahmen 
des  Schaufpiels  find  in  der  Befetzung  mit  aus- 
wartigen Kraften  feit  Jahren  im  Meininger  Lan- 
destheater iiblich!)  Der  Verfuch  mufi  als  durch- 
aus  gegliickt  bezeichnet  werden.  Zur  Diskuffion 
ftand  Jlona"  oder  „Das  Fell  in  Buda- 
peft"  von  Dr.  Bodo  Wolf.  Der  Komponift 
betritt  mit  diefem  Werk  erftmalig  das  Gebiet  der 
ernften   Oper,   nachdem   er   bereits   1934   feine   ko- 
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mifche  Oper  „Das  Wahrzeichen"  am  Heffifchen 
Landestheater  zur  Urauffiihrung  brachte.  Das 
Textbuch  fchrieb,  wie  auch  bei  der  vorerwahnten 
komifchen  Oper,  Eugen  R  i  1 1  e  1  b  u  i  ch  (cin 
Pfeudonym!).  Der  Inhalt  zeigt  in  feincm  pfycho- 
logifchen  Aufbau  aufierordentlich  viel  wefensver- 
wandte  Ziige  mit  „Carmen",  wenn  auch  der 
Tragerin  der  Titelrolle  „Ilona"  das  glutvolle  fiid- 
liche  Temperament  der  „Carmen"  fehlt  und  bei 
ihr  alle  feeliichen  Vorgange  und  gefuhlsmafiigen 
Wandlungen  in  mildem,  edlem  Lichte  einer  reinen 
Frauenfeele  erfcheinen.  Diefes  Moment  ift  ein 
grofier  Vorzug.  Es  bringt  uns  nordifchen  Men- 
fchen  die  Geftalt  der  Ilona  naher  und  macht  fie 
uns  menfchlich  verftandlicher.  Sie  wird  ungewollt 
und  fchuldlos  fchuldig,  ein  Opfer  ihrer  fraulichen 
Schonheit  und  damit  ihres  Schickfals.  Dafi  das 
ganze  tragifche  Gefchehen  fich  im  Zufammenhang 
mit  der  1000-Jahrfeier  von  Budapeft  abfpielt,  gibt 
dem  Ganzen  einen  vom  Dichter  und  Komponiflen 
gewollten  vaterlandifchen  Einfchlag.  Doch  er- 
icheint  mir  diefe  Kuliffe  nicht  wirkungsvoll  genug, 
um  Ilona  als  vaterlandifche  „Heroin"  ihren 
fchickfalhaften  Weg  gehen  zu  lailen.  Demgemafi 
diirfte  die  Bezeichnung  „Heroifche  Oper"  zu  hoch 
gegriffen  und  nicht  gliicklich  gewiihlt  fein.  — 
Dr.  Bodo  Wolf  halt  fich  in  feinem  mufikalifchen 
Geftalten  des  Stoffes  an  keine  der  hergebrachten 
Opernftil-Formen.  Er  fafit  die  Gliederung  feiner 
Mufik  vom  rein  Mufikdramatifchen  heraus  an  und 
erreicht  damit  eine  Vielgeftaltigkeit,  die  vom 
freien  Sprechgefang  iiber  wundervolle,  ergreifende 
Kantilenen  bis  zu  den  wuchtigften  Gefiihlsent- 
ladungen,  vom  zarteften  Hauch  des  Kammermufik- 
klagnes  iiber  die  Variationenform  (3.  Akt!)  bis 
zu  den  bliihendften,  kraftvollften  Farben  eines 
grofien  Orchefterkorpers  fiihrt.  Das  Orchefter- 
kolorit  ift  an  vielen  Stellen  von  iiberrafchender 
Realiftik.  Wenn  er  dabei  jeden  fiidlandifchen 
Einfchlag  vermeidet,  fo  tut  er  recht  daran.  Er 
fchafft  damit  ein  Gefamtbild  von  einer  aufier- 
ordentlichen   Einheit   und   Gefchloffenheit,    das    die 


Wefensziige  der  Tragerin  der  Titelrolle  in  alien 
Phafen  glaubhaft  erkheinen  liifit.  Die  Themen- 
geftaltung  ift  einheitlich  und  durchaus  organiich 
entwickelt.  Dem  Leitmotiv  fchenkt  er  nur  ab 
und  zu  Beachtung.  Dafi  fich  auch  hie  und  da 
fchwache  und  leere  Stellen  zeigen,  ift  von  unter- 
geordneter  Bedeutung.  Die  fpannunggeladenen 
Hohepunkte  und  die  reichen  dramatifchen  Momente 
und  Kontrafte  find  von  derartiger  Wirkung,  dafi 
die  Schwachen  den  Gefamteindrudc  nicht  im  min- 
deften  beeintrachtigen  und  er  als  durchaus  pofitiv 
bezeichnet  werden  mufi.  —  Der  derzeitige  Inten- 
dant  des  Meininger  Landestheaters,  Egon  S  ch  m  i  d, 
hatte  der  Infzenierung  im  Verein  mit  dem  Biih- 
nenbildner  Willi  W  i  1 1  m  a  n  n  alle  Liebe  und 
Sorgfalt  angedeihen  laden.  Es  entftanden  Bilder 
und  Augenblicke  von  geradezu  erichutternder 
Grofie.  Die  Zufammenftellung  des  Enfembles  mufi 
ebenfalls  als  vollauf  gegliickt  angefprochen  werden. 
Hilde  T  u  r  n  e  ck  als  Ilona,  Alois  R  a  d  a  n  als 
Maler  Matafly,  Walter  F  i  n  d  e  1  als  Graf  Ma- 
gashazy,  Georg  Wilhelm  R  o  t  a  r  als  Iftvan,  Hugo 
S  ch  a  f  e  r  als  Kaplan  Tivadar,  Raina  B  a  ck  - 
h  a  u  s  als  Grafin  Katalin,  Dr.  Ernft  Fabry  als 
junger  Fifcher  und  Lifa  B  i  f  ch  o  f ,  Charlotte 
B  e  1  a  u  und  Alfred  L  e  u  b  n  e  r  als  temperament- 
voile  Masken  fetzten  fich  mit  all  ihrem  gefang- 
lichen  und  darftellerifchen  Konnen  fiir  ein  gutes 
Gelingen  der  Urauffiihrung  ein  und  erzielten 
ftarke  Eindriicke  bei  Publikum  und  Preffe,  die 
zahlreidi  erfchienen  war.  —  Die  mufikaliiche 
Leitung  hatte  der  Komponift  felbft,  der  den  gott- 
lichen  Funken,  der  ihn  beim  Schaffen  feines 
Werkes  befeelte,  dank  einer  ficheren  und  ftraffen 
Dirigierweife  in  zwingender  Art  auf  Darfteller 
und  Publikum  iiberfpringen  liefi.  Die  Meininger 
Landeskapelle  war  ihm  dabei  ein  Inftrument  von 
aufierordentlicher  kunftlerifcher  Qualitat.  Sie  fiigte 
ihrem  alten  Ruhm  neue  Lorbeeren  hinzu.  —  So 
entftand  eine  Auffiihrung,  an  der  der  Komponift 
feine  helle  Freude  erleben  konnte  und  die  beim 
Publikum   ehrliche   Begeifterung   auslofte. 


KONZERT  UND  OPER 


D 


RESDEN.  Vefper  in  der  Kreuz- 
k  i  rch  e  : 

Sonnabend,  29.  Febr. :  Joh.  Seb.  B  a  ch  :  Pra- 
ludium  und  Fuge  in  e-moll.  —  J.  S.  B  a  ch  : 
„Die  bittre  Leidenszeit  beginnet  abermal", 
vierft.  aus  dem  Schemellifchen  Gefangbuch 
1736.  —  Max  R  e  g  e  r  :  Toccata  und  Fuge 
in  D,  aus  op.  $9  fiir  Orgel.  —  Eberhardt 
W  e  n  z  e  1  :  „Die  Verfuchung"  fiir  gem.  Chor 
a  cappella  (Uraufffiihrung). 

Sonnabend,  7.  Marz:  Joh.  Seb.  Bach:  Partita 
iiber  den  Paflionschoral  „Sei  gegriifit,  Jefu 
giitig"   fiir  Orgel.  —  Philippus  Dulichius: 


„Christus  humiliavit  se"  fiir  zwei  Chore, 
achtft.  —  Hans  Leo  H  a  fi  1  e  r  :  „Agnus  Dei" 
fiir  zwei  Chore,  achtft.  —  Johann  K  u  h  n  a  u  : 
„Tristis  est  anima  mea",  Motette  fiir  fiinfft. 
Chor. 

Sonnabend,  14.  Marz:  Kurt  Thomas:  Paf- 
fionsmufik  nach  dem  Evangeliften  Markus  fiir 
vier-  bis  achtft.  gem.  Chor  a  cappella,  op.  6. 

Sonnabend,  21.  Marz:  Joh.  Seb.  Bach:  Jo- 
hannes-Paffion   fiir  Soli,   Chor  und  Orchefter. 

Sonnabend,  28.  Marz:  Dietrich  B  u  x  t  e  hu  de  : 
Paffacaglia  in  d-moll,  fiir  Orgel.  —  Hermann 
Simon:  „Hymnifche  Gefange".  —  Hermann 
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Simon  :  Crucifixus  („Die  fieben  Worte  des 
Erlofers"),  fiir  vierft.  gem.  Chor,  Soli  (Sopran 
und  Bariton),  Orgel  und  Kammerorchefter. 

HERMANNSTADT.  Motette  in  der 
evang.   Stadtpfarrkirche: 

Sonnabend,  28.  Marz:  Dietrich  Buxtehude: 
Praludium  und  Fuge  fis-moll  fiir  Orgel  (Vor- 
getragen  von  Prof.  Franz  Xaver  D  r  e  &  1  e  r). 
—  Johann  Wolfgang  F  r  a  n  ck  :  „An  deinem 
Kreuzesftamme".  —  Michael  Priitorius: 
„Auf,  mein  Herz,  ermuntre  dich"  (Vom  Lei- 
den Jefu,  aus  „Musae  Sioniae",  5.  Teil)  fiir 
fechsft.  Chor.  —  Johann  E  c  c  a  r  d  :  Vom 
Leiden  Chrifti,  fiir  fechsft.  Chor.  —  Joh.  Seb. 
B  a  ch  :  „Laffet  uns  mit  Jefu  ziehen".  — 
Johann  Chriftoph  B  a  ch  :  „Ich  laffe  dich  nicht, 
du  fegneft  mich  denn",  Motette  fiir  zwei 
Chore. 

Sonnabend,  4.  April:  Joh.  Seb.  B  a  ch  :  Dorifche 
Toccata  und  Fuge  fiir  Orgel  (Vorgetr.  von 
Prof.  Franz  Xaver  D  r  e  &  1  e  r).  —  Joh.  Seb. 
Bach:  Motette:  „Jefu,  meine  Freude"  fiir 
fiinfft.   gem.   Chor  und   Soloftimmen. 

Mittwoch,  8.  April:  Samuel  Scheidt:  Pfalmus 
„Da  Jefus  an  dem  Kreuze  ftund"  (Thema 
mit  5  Var.)  fiir  Orgel  aus  „TabuIatura  nova" 
(D.  d.  T.).  (Vorgetr.  von  Prof.  Franz  Xaver 
D  r  e  &  1  e  r.)  —  Leonhard  L  e  ch  n  e  r  :  „Das 
Leiden  unfer.es  Herren  Jefu  Chrifti"  (1594) 
fiir  gem.  Chor  a  cappella. 

Sonnabend,  1 1 .  April :  Joh.  Seb.  B  a  ch  :  Toc- 
cata und  Fuge  d-moll  fiir  Orgel.  (Vorgetragen 
von  Prof.  Franz  Xaver  Drefiler.)  —  Joh. 
Herm.  S  ch  e  i  n  :  „Heut  triumphieret  Gottes 
Sohn"  fiir  fechsft.  Chor.  —  Gallus  D  r  e  &  - 
1  e  r  :  „Ich  bin  die  Auferftehung".  —  Joh. 
Mich.  B  a  ch  :  „Ich  weiK,  dafi  mein  Erlofer 
lebt".  —  Jacobus  Gallus  :  „Heilig"  fiir 
zwei  Chore.  —  Michael  Pratorius  :  „Wir 
wollen  alle  frohlich   fein". 


K, 


.ARLSRUHE.  Motette  in  der  Chri- 
ft  u  s  k  i  r  ch  e. 

Palmfonntag,  5.  April:  J.  S.  Bach:  PrSludium 
und  Fuge  f-moll  fiir  Orgel.  —  J.  Kuhnau: 
„Tristis  est  anima  mea"  fiir  fiinfft.  Chor 
a  cappella.  —  J.  S.  B  a  ch  :  Konzert  in  E-dur 
fur  Solovioline,  Streichorchefter  und  Continue 
—  Heinrich  S  ch  ii  t  z  :  „Die  7  Worte  Jefu 
am  Kreuz"  fiir  Einzelftimme,  fiinfft.  Chor, 
Streichinftrumente  und  Orgel.  —  J.  S.  B  a  ch  : 
Praludium  in  c-moll  fiir  Orgel.  (Leitung  und 
Orgelfolo:   KMD   Wilhelm  Rumpf.) 

XJlNSBACH.  Erft  im  zweiten  Teil  der  diesjah- 
rigen  Theaterfpielzeit  find  ein  paar  bemerkens- 
•Werte,  weil  fiber  den  Durchfchnitt  hinausragende 
Auffiihrungen   zu    verzeichnen.      Das    H  a  u  s    der 


Volksbildung  konnte   nach    Weihnachten   mit 
einem    Gaftfpiel     der    Regensburger     Dom- 
fpatzen  in  Humperdincks  Miirchenoper  „Hanfcl 
und  Gretel"  die  hiefigen  Mufikfreunde  iiberrafchen, 
wobei  die  erfrifchende  Darftellung  durch   die  klei- 
nen   Sanger  ebenfo  erfreulich  war   wie    die   ftraffe 
mufikalifche   Leitung    unter    Domkapellmeifter    Dr. 
S  ch  r  e  m  s.    Hohepunkte  bildeten   dann   eine   Auf- 
fiihrung   von  Puccinis   „Tosca"   unter  Leitung   von 
Staatskapellmeifter  T  u  t  e  i  n  -  Miinchen  mit  Hilde- 
gard  R  a  n  c  z  a  k,    Fritz   K  r  a  u  fi,   Georg   H  a  n  n, 
famtlich  von  der  Miinchner  Staatsoper.    Die  beiden 
letztgenannten   Kiinftler  wirkten  audi   in  der  vor- 
ziiglichen   Auffiihrung   von    „Cavalleria   Rusticana" 
und    „Bajazzo"    mit;   in  diefer   forgfamen   Wieder- 
gabe     gefellte    fich    aufierdem    auch     noch     Cacilie 
R  e  i  ch  -  Miinchen   zu   dem   Enfemble,    das   man    in 
gleicher  Giite  in  einer  Stadt  von  der   Grofie  Ans- 
bachs     kaum    fonft   antreffen     diirfte.      Ein    Tanz- 
gaftfpiel  von  Senta  Maria-  Miinchen  mag  in  die- 
fem     Zufammenhang     erwahnt     werden,     weil     es 
kiinftlerifch     wertvolle     Tanzpantomimen     brachte 
und   damit   fiir  unfere  Stadt   etwas  Aufiergewohn- 
liches   bot.   —    Im   Konzertleben   iff   nach   wie   vor 
der   Sing-und   Orchefterverein   unter   der 
ruhrigen      Leitung     von      Stadtkantor      Hermann 
Meyer    fiihrend.     Wenn    auch    bisweilen    unter 
grofien    Opfern,    werden    hier    wertvolle   Konzerte 
durchgefuhrt.     So   bedeutete   die   Schtitz-Bach-Han- 
del-Feier    in     der    ehrwiirdigen    St.    Johanniskirche 
einen  prachtigen   Beitrag   zu    den   Feiern    deutfeher 
Mufiker,  zumal  durch  die  Mitwirkung  des   Wiener 
Baffiften    Elemer    von    John    ein    Kiinftler    von 
Format   gewonnen    war,    deffen    ftimmliche    Quali- 
taten     in     einem     eigenen    Liederabend     nochmals 
evident  in   Erfcheinung  traten.    Ein   groftes  Orche- 
fterkonzert  des  gleichen  Vereins  brachte  Beethovens 
Egmont-Ouverture  und  die  Funfte.   Profeffor  Wal- 
ter   R  e  h  b  e  r  g  -  Stuttgart     fpielte      das     Es-dur- 
Klavierkonzert  von  Mozart  (K.  V.  271).    Ein  wei- 
teres   volkstiimliches  Orchefterkonzert   fiir  die  NS- 
Gemeinfchaft    „Kraft    durch   Freude"     zeigte,    daft 
Hermann  Meyer  audi  der  leichteren  Mufe  zugetan 
ift.  Das  NS-Frankenorchefter  unter  Willy 
B  6  h  m  -  Nurnberg   gaftierte   in   einem   Abend    der 
NS-Kulturgemeinde  und  brachte  die  Bekanntfchaft 
mit   dem   jungen,   aufftrebenden   Bariton   Hermann 
Guttendobler.    Ubertroff en  aber  wurden  alle 
diefe  an  fich  kiinftlerifch  hochftehenden  Darbietun- 
gen  durch  das  NS-Reichsfymphonie-Or- 
ch  e  ft  e  r,    das    diesmal   zur   Freude    aller   Befucher 
Franz  Adam   fel'bft  leitete.    Mit  Beethovens   Sie- 
benter,  die  im  Mittelpunkt  eines  guten  Programmes 
ftand,  iibertraf  fich  das  Orchefter  felbft.    SchlieClich 
follen     die    Bemiihungen     der   heimifchen     Sanger- 
vereinigung,    in    der    die   Ansbacher   Gefangvereine 
zufammengefchloflen  find,  nicht  unerwahnt  bleiben, 
weil  hier  das  deutfche  Lied  eine  ebenfo  forgfaltige 
wie     kulturelle      Forderung     erfahrt.       Oberlehrer 


Heft  s 


ZEITSCHRIFT    FOR   MUSIK 


607- 


B  e  e  r,  der  Betreuer  der  hiefigen  Singfchule,  erntete 
mit  feinen  Darbietungen,  die  unter  dem  Motto 
„Soldat  und  Kamerad"  der  Zeit  angepafit  waren, 
befonderen  Dank,  auch  vonfeiten  der  Wehrmachts- 
angehorigen,  die  in  einem  gefonderten  Abend  herr- 
liche  Liedchen   aus  Kindermund  horen   durften. 

Dr.  Fritz  Jahn. 

DAMBERG.  Der  einheimifche  Pianift  Karl 
Leonhardt  f and  mit  einem  Mozart-  und  einem 
Chopin-Abend  ftarkes  Intereffe  und  gab  wiederum 
reichen  Auffchlufi  iiber  feine  technifchen  und  mufi- 
kalifchen  Qualitaten.  Max  H  e  1 1  m  u  t  h,  Organift 
an  St.  Martin  hat  fich  in  kiirzefter  Zeit  eine  ftatt- 
liche  Gemeinde  fur  feine  „Kirchenmufikalifchen 
Weiheftunden"  gewonnen.  Neben  der  zielbewufiten 
Pflege  der  alten  Meifter  beriickfichtigt  er  in  an- 
erkennenswerter  Weife  auch  das  zeitgenoffifche 
kirchliche  Schaffen.  So  konnte  er,  dank  feines 
kiinftleriich  vollendeten  Spiels  fiir  W.  Courvoifier, 
H.  Kaminski,  Joh.  Nep.  David  und  Jof.  Mefiner 
neue  Freunde  gewinnen. 

Der  altefte  Bamberger  Gefangverein,  der  „Lie- 
derkranz",  beging  fein  hundertjahriges  Jubilaum 
unter  Chormeifter  Georg  B  a  u  c  r  s  trefflicher  Lei- 
tung  mit  einer  wiirdig  verlaufenen  Auffiihrung  der 
„Fauft-Szenen"  von  Robert  Schumann.  (Soliften: 
Sophie  H  6  p  f  e  1  -  Frankfurt/M.  und  Kammerfan- 
ger  W.  Bauer-  Coburg.)  Der  Gefangverein 
„Frankonia"  fetzte  fich  mit  Erfolg  fiir  zeitgenof- 
fifche Chore  des  Bambergers  Frz.  Berthold,  aufier- 
dem  fiir  folche  von  W.  Rinkens  und  Eberhard 
Wenzel  ein.  Ein  Streichquartett  von  Paul  Graener 
und  eine  uraufgefuhrte  Suite  fiir  Violine  und  Kla- 
vier  aus  der  Feder  des  Bambergers  Max  Schmid- 
konz  fanden,  dargeboten  durch  einheimifche  Krafte 
(Schmidkonz-Schiirer-Bauer-Hild-Dathe)  beifallige 
Aufnahme.  Im  Rofengarten  der  Refidenz  wurde 
ein  von  Bamberger  Kiinftlern  durchgefiihrtes  Ro- 
kokofeft  veranftaltet,  das  grofies  Intereffe  fand 
und  wiederholt  wurde.  —  Von  den  Konzerten  im 
Mufikverein  feien  genannt  ein  Sinfonie-Konzert 
der  Miinchener  Philharmoniker,  die  mit  Bruckners 
Sinfonie  Nr.  8  unter  der  genialen  Ausdeutung  S. 
v.  Hauseggers  aufierordentlich  packende  Ein- 
driicke  hinterliefien.  In  einem  Bach-Handel-Abend 
bot  Prof.  Sch  mid-Lindner  mit  feinem  Kam- 
merorchefter  ein  begliickend  frifches  Mufizieren. 
Als  Solift  im  Klavierkonzert  von  Bach  war  er  der 
berufenfte  Vertreter  diefes  Parts.  Das  K  1  i  n  g  - 
1  e  r  -  Quartett  (verftarkt  durch  Theo  S  ch  w  a  n 
"und  Hermann  Rhode)  befcherte  uns  die  Sextette 
von  Brahms  op.  18,  Dvorak  op.  48  und  die  Sere- 
nade von  Hugo  Wolf  in  klaffifcher  Vollendung. 
Die  Liederabende  von  Marcell  W  i  1 1  r  i  f  ch  und 
Julius  P  a  t  z  a  k  erf  reuten  fich  des  Befuches  einer 
begeifterten  Zuhorerfchar.  —  Fiir  alle  diefe  Ver- 
anftaltungen  ftellte  die  Firma  Neupert  ihre  klang- 
fchonen  Fliigel  und   Cembali  zur  Verfiigung. 

Das  Stadttheater  muli  fich  infolge  der  befchrank- 


ten  Mittel  mit  Opcrette  und  Schaufpiel  begniigen. 
Die  Oper  konnte  nur  in  Form  von  Gaftfpielen 
'beruckfichtigt  werden.  Der  verdienftvolle  Direktor 
Hans  F  o  r  ft  n  e  r  verftand  es,  durch  die  Verpf  lich- 
tung  prominenter  Gafte  wie  Anny  von  Kruys- 
w  y  k  -  Munchen,  Rof  alind  von  Schirach-  Ber- 
lin, Franz  B  o  r  k  und  Hans  Leubner-  Koburg, 
H.  Gonzelmann-  Stuttgart,  Ferdin.  B  o  e  h  1  e 
und  andere,  die  Opern  „La  Traviata",  „Tiefland", 
„Cavalleria  rusticana"  und  „Der  Bajazzo"  in  ein- 
drucksvollen  Auffiihrungen  herauszubringen.  C.  M.. 
v.  Webers  Singfpiel  „Preciosa"  fand  ftarke  Beich- 
tung.  Sonft  beftimmten  die  liebenswiirdigen  Wiener 
Meifter  der  klaffifchen  Operette  in  erfter  Linie  den 
Theaterfpielplan.  Fiir  die  vielen  gelungenen  Auf- 
fiihrungen zeichneten  die  Kapellmeifter  Artur 
Z  a  p  f  ,  Hans  S  t  i  x  und  Hellmuth  Fritz  ver- 
antwortlich.  Von  den  einheimifchen  Kraften  feien 
namentlich  genannt  Lisl  K  e  15 1  e  r,  Clare  W  i  e  d  - 
m  a  n  n  ,  Ria  M  a  b  e  ck  ,  Elly  B  o  f  e  1 1  i ,  Hans 
F  o  r  ft  n  e  r,  Albert  B  a  d  e  w  i  t  z  ,  Rudolf  L  o  - 
f  e  r  t  h  ,  Willi  K  1  u  g  e  und  Walter  Storm  (Biih- 
nenbildner).  Karl  Schafer. 

BeRNBURG  a.  Saale.  Den  Auftakt  des  letzten 
Konzertwinters  bildete  ein  Chor-  und  Orchefter- 
konzert  des  Konzert-  u.  Oratorienvereins  zugun- 
ften  des  WHW  unter  Leitung  von  MD  B  o  1 1  - 
m  a  n  n.  Hierbei  wurde  bewufit  verfucht,  auch 
den  WHW-Veranftaltungen  kiinftlerifch  hochwer- 
tigen  Gehalt  zu  geben.  Der  ausverkaufte  Saal,  in 
dem  fich  viele  Volksgenoffen  befanden,  die  nicht 
zu  den  ftandigen  Konzertbefuchern  gehoren,  die 
gefpannte  Aufmerkfamkeit,  fowie  der  ftarke  Bei- 
fall  zeigten,  dafi  diefer  erfte  Verfuch  fruchtbaren 
Widerhall  fand.  Die  vom  Leiter  vor  den  einzel- 
nen  Werken  an  Ort  und  Stelle  gegebenen  kurzen 
Einfuhrungen  mogen  ftark  dazu  beigetragen  haben. 
Die  Vortragsfolge  enthielt:  Handel,  concerto  grosso 
Nr.  7  und  Anthem  IV,  Mozart  Sinfonie  g-moll 
und  Brahms'  „Schickfalslied".  Auch  die  zweite 
WHW-Veranftaltung  „Mufik  und  Tanz"  wahrte 
die  kiinftlerifche  Hohe.  Den  tanzerifchen  Teil  be- 
ftritt  in  hervorragender  Weife  die  Tanzgruppe  des 
Friedrichtheaters  Deffau,  den  rein  mufikalifchen 
Toni  Schmerler-  Berlin  mit  ihrem  anfprechen- 
den  Koloraturfopran,  das  hiefige  Orchefter  und  der 
Zollner-Verein.  Wieder  war  der  Saal  vollig  aus- 
verkauft.  —  Echte  Kammermufik  bot  mit  MD 
Bollmann  am  Flugel  das  Peter-Quartett- 
Effen.  Zu  einem  Erlebnis  tieffter  Art  wurde  der 
Liederabend  Profeffor  Lohmanns-  Berlin,  ein 
wirklich  begnadeter  Sanger  und  Geftalter.  Fiir  ein 
leider  plotzlich  abgefagtes  Orchefterkonzert  ver- 
mittelte  der  Konzertverband  die  Bekanntfchaft  mit 
der  vorziiglich  fpielenden  Harfeniftin  Urfula 
Lentrodt  und  dem  fympathifchen  Tenor  Thor- 
kild  N  o  v  a  1  -  Berlin,  deffen  warme  und  ange- 
nehme,  oft  geradezu  bezaubernd  weiche  Stimme  die 
Zuhorer     begeifterte.      Auch    Werner    Drofihn- 
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Berlin,  ein  Sohn  unferer  Stadt,  bewies  in  feinem 
Liederabend  in  einem  hochft  anfpruchsvollen  Pro- 
gramm  feine  Stimmkultur  und  Ausdrucksfiihigkeit. 
—  Die  Freunde  des  Orgelfpiels  werden  Joh.  Ernft 
K  o  h  1  e  r,  dem  jetzigen  Stadtorganiften  von  Wei- 
mar, dankbar  fein,  dafi  er  regelmafiig  in  feiner 
Vaterftadt  Bernburg  an  der  Orgel,  die  fein  Vater 
jahrelang  betreute,  feine  hohe  Meifterfchaft  als 
Orgelvirtuofe  unter  Beweis  ftellt.  Diesmal  gefellte 
fidi  Frieda  Cramer-  Weimar  mit  achtunggebie- 
tenden  und  technifch  fauberen  Leiftungen  (Bach, 
Chaconne)  auf  der  Violine  zu  ihm.  —  Zu  einer 
Bach-Handel-Feier  vereinigten  fich  famtliche  Kir- 
chenchore  der  Stadt  und  boten  unter  Leitung  von 
Mufiklehrer  Eridi  L  i  1 1  e  mit  einheimifchen  Soli- 
ften  Kirchenmufik  beider  Meifter.  Alle  Beteiligten 
loften  die  nicht  leichten  Aufgaben  zu  vollfter  Zu- 
friedenheit.  —  Den  Abfchlufi  des  Konzertwinters 
bedeutete  die  Mitteldeutfche  Feftauffiihrung  des 
„Spiels  vom  deutfchen  Bettelmann" 
von  Fritz  Reuter  mit  etwa  250  Mitwirkenden, 
iiber  die  hicr  gefondert  berichtet  werden  wird. 

Bollmann. 

.BERNBURG /Anh.  (Fritz  Reuter:  „Das  Spiel 
vom  Deutfchen  Bettelmann",  mitteldeutfche  Erft- 
auffiihrung.)  Die  ZFM  nahm  fchon  einmal,  kurz 
nach  dem  Erfcheinen  des  Werkes  im  vorigen  Som- 
mer,  Gelegenheit,  fich  mit  Fritz  Reuters  abend- 
fiillendem  Oratorium  „Vom  deutfchen  Bettelmann" 
auf  eine  Dichtung  Ernft  Wiecherts  ausfiihrlich  zu 
befchaftigen  (ZFM  Juli  193  j  S.  777).  Schon  dort 
hatte  die  wiirdigende  Befprechung  auf  zahlreiche 
Einzelheiten  der  anfchaulichen  Charakterifierungs- 
kunft  des  Leipziger  Komponiften  aufmerkfam  ge- 
macht  und  zugleich  den  vaterlandifchen  Geift  die- 
fes  Werkes  geradezu  als  einmalig  und  unbedingt 
fur  unfere  Zeit  giiltig  gekennzeichnet.  Den  voflen 
Wahrheitsbeweis  dafiir  aber  gaben  erft  die  prak- 
tifchen  Auffiihrungen,  die  vom  Breslauer  Sender 
ihren  Ausgang  nahmen  und  iiber  eine  hochft  crfolg- 
reiche  Einfiihrung  des  Werkes  in  Hirfchberg  nach 
Mitteldeutfchland  und  fpater  fogar  nach  Oftfries- 
land  fiihrten  und  fiihren  werden.  Vaterlandifchen 
Geift  atmet  die  Dichtung  in  jeder  Zeile,  denn  in 
der  fymbolifchen  Geftalt  Hiobs  und  ihren  Erleb- 
niffen  von  Jugend  an  bis  zum  wundgefchoffenen 
und  heimgekehrten  Krieger  fpiegeln  fich  die  Ereig- 
niffe  der  erften  zwei  Jahrzehnte  unferes  Jahr- 
hunderts  in  Deutfchland.  Es  leuchtet  ohne  weiteres 
ein,  dafi  die  bunte  Bildfolge,  vom  Wiegenlied  iiber 
Konfirmationsgefprache,  Hochzeitsfeiern,  Kriegs- 
fchrecken  und  Auktionstragodien  zu  der  draftifchen 
Begegnung  zwifchen  arm  und  reich  und  die  reli- 
giofe  und  myftifche  Hintergriindigkeit  der  Dich- 
tung den  Mufiker  im  hochften  Grade  locken  mufi- 
ten.  Aber  eben  die  Buntheit  diefer  Bilder  birgt 
zugleich  audi  die  grofie  Gefahr  fur  ihn,  die  wohl- 
erlernte  und  aus  hundert  Opern  und  Oratorien 
abgefehene   Technik     mufikalifcher    Farbfchilderung 


in  diefen  Bildern  fpielen  zu  laffen  und  ftatt  zum 
Schopfer  zum  Eklektiker  zu  werden;  in  der  Tat 
gibt  es  fchon  eine  Kompofition  des  Bettelmann, 
die  diefer  grundfatzlichen  Gefahr  weithin  erlag 
und  andere  werden  vielleicht  noch  folgen.  Darum 
icheint  mir  hier  die  grofie  entfcheidende  Tat  Reu- 
ters zu  liegen:  Dafi  er  von  vorneherein  auf  far- 
bige  RaffinefTen  verzichtete  und  dafiir  die  Grofi- 
flachigkeit  und  die  fcharfen  Konturen  einer  mufi- 
kalifchen  Schwarz-Weifi-Kunft,  wenn  man  fo  fagen 
darf,  verwendet.  Herb,  kraftig  und  mannlich  wird 
feine  Tonfprache  dadurch,  fo  herb,  als  es  folche 
Schickfalsdichtung  erfordert;  die  erhabene  Monu- 
mentalitat  einer  Annaherung  oder  gar  Anlehnung 
an  die  Kirchentonarten  gibt  der  Melodik  weithin 
diefe  Strenge,  die  grofien  Chore,  die  fehr  reichlich 
zu  Wort  kommen,  recken  fich  am  altklaffifdien 
Handelftii  in  die  Zeitlofigkeit  und  Unbedingtheit 
hinein  und  das  Orchefter  verzichtet  natiirlich  nicht 
auf  die  ihm  eigenen  Farbwerte,  aber  verwendet  fie 
in  heroifchen  Blaferchoren,  in  geftopften  Trom- 
peten,  in  einfamen  Floten  oder  Klarinetten  oder 
im  Gebrauch  von  Trommel  und  Pauke,  die  hier 
fehr  bezeichnend  vom  reinen  Schlagzeug  zum  be- 
ftimmenden  Mufikinftrument  wachfen,  doch  immer 
wieder  ganz  im  Sinne  diefer  urwiichfigen  Elemen- 
taritat.  So  geht  Reuter  haarfcharf,  aber  mit  un- 
beirrbarer,  faft  fchlafwandlerifcher  Sicherheit  einen 
eigenen,  f  einen  eigenen  Weg:  er  darf  getroft 
alle  Schleufen  einer  dramatifchen  Orchefterfprache 
offnen,  darf  Fuge  und  Kanon  als  alte  Form 
heriibernehmen  oder  darf,  wie  in  der  meifterlichen 
„Auktion"  mit  Inftrumentationseffekten  nur  fo  urn 
fich  werfen:  fie  wirken  nie  als  Abglanz  roman- 
tifcher  oder  fpatromantifcher  Technik,  weil  hier 
wirklich  der  einheitliche  Geift  des  Werkes  die 
Technik  fich  vollig  unterworfen  hat.  Aber  Reuter 
weifi  audi  rein  mufikalifch  diefe  Einheitlichkeit  des 
Werkes  zu  beweifen;  nach  Art  der  Leitmotivtech- 
nik  fchlagt  er  etwa  in  dem  grofien  Mahnruf  des 
Anfangs,  im  Wiegenlied,  das  fpater,  fdiwer  um- 
fchattet,  in  moll  erfcheint,  oder  in  der  friihen 
Andeutung  des  abfchliefienden  Chorals  „Nun  lafit 
uns  gehn  und  treten"  grofie  Bo'gen,  und  erriditet 
damit  gewiffermafien  die  feften  tragenden  Saulen 
feines  Domes;  ein  Dom  ift  es  in  der  Tat  mit  alien 
feinen  Raum-  und  Dimenfions-  und  Stimmungs- 
werten,  was  hier  zur  Ehre  der  deutfchen  Not  und 
des  deutfchen  Glaubens  gefagt  und  gefungen  wird. 

Die  mitteldeutfche  Erftauffiihrung  des  Werkes 
in  Bernburg  gereicht  der  Mittelftadt  und  ihrem 
wagemutigen  Dirigenten  Fritz  Bollmann  zu 
hoher  Ehre.  Sehr  gepflegt  in  den  frifchen  und 
fingficheren  Choren,  in  einem  fchlagfertigen  und 
vielfeitigen  Orchefter  forgfam  einftudiert  und  durch 
Leipziger,  Deffauer  und  Hallenfer  Soliften  audi 
nach  diefer  Seite  hin  kunftlerifeh  gefichert  (Edith 
L  a  u  x  ,  Emmy  Neiendorff,  Paul  R  e  i  n  e  ck  e 
und    Kurr    W  i  ch  m  a  n  n   waren   ihre    Namen):    fc 
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rifi  dicfes  monumentale  Werk  die  Horer  eincs  voll- 
befetzten  Saales  mit  fich,  liefi  ihre  rein  ktinftlerifche 
Begeifterung  durch  die  Gemeinfamkeit  des  zum 
Schlufi  von  alien  gefungenen  Chorals  zur  glaubigen 
Andacht  wachfen  und  liefi  obendrein  im  ganzen 
mitteldeutfchen  Raum  aufhorchen,  in  dem  man 
nicht  weniger  Umfchau  hale  als  anderswo  nach 
dem  Werk,  das  fur  die  Gattung  des  Oratoriums 
als  bindender  Ausdruck  der  Zeit  in  Gefmnung 
und  Konnen  zu  gelten  vermochte.  Wir  konnen 
jetzt  fagen:   hier   ill   es.  Dr.   Otto   Riemer. 

OONN.  Die  erfte  Halfte  des  Konzertwinters 
begann  mit  zwei  Konzerten,  die  Robert  S  ch  u  - 
mann  gewidmet  waren  (zu  deffen  125.  Geburts- 
tag).  Eine  kammermufikalifche  Morgenfeier  beftritt 
Frau  Elly  N  e  y  mit  ihrem  Trio  und  dem  Max 
Strub-Quartett.  Die  Vortragsfolge  bot  drei 
grofie  Werke:  das  Klaviertrio  in  F-dur,  das 
Streichquartett  in  a-moll  und  das  Klavierquintett 
in  Es-dur.  Alle  Werke  wurden  mit  feinfter  Kultur 
in  Klang  und  Form  gefpielt,  ohne  jede  romantifdie 
Phantaftik.  Zwifchendurch  fpielte  Elly  N  e  y  die 
Kinderfzenen.  Im  zweiten  Schumann-Konzert  ver- 
einigte  fich  der  Stadtifche  Gefangverein  mit  dem 
Stadtifchen  Orchefter  unter  Leitung  unferes  Mufik- 
direktors  Guftav  Claffens.  Aufier  der  Sym- 
phonic in  B-dur,  dem  Klavierkonzert  (von  Lubka 
K  o  1  e  f  f  a  hinreifiend  gefpielt)  und  dem  „Nacht- 
lied"  fiir  gemifchten  Chor  und  Orchefter  wurde 
noch  eines  der  am  wenigften  gefpielten  Konzert- 
ftiicke  des  Meifters  dargeboten:  das  Konzert  fiir 
4  Horner  und  Orchefter.  Unfer  Orchefter  konnte 
fich  gliicklich  fchatzen,  die  Soliften  aus  feinen  Rei- 
hen  ftellen  zu  konnen.  Das  fchwierige  Werk  ge- 
lang  iiberrafchend   fchon. 

Der  Stadtifche  Gefangverein  fang  in 
feinem  erften  Konzert  Handels  Oratorium  „Sam- 
fon".  Der  Chorklang  war  ganz  der  heldifchen 
Erhabenheit  Handelfcher  Chormufik  angepafit.  Als 
Soliften  wirkten  mit:  Heinz  Matthei  (Berlin) 
Tenor,  Elly  Volkenrath  (Leipzig)  Sopran, 
Erna  F  a  h  r  i  g  (Bonn)  Sopran,  Ria  S  ch  a  e  b  e  n 
(KSln)  Alt  und  Hans  H  a  g  e  r  (Stuttgart)  Bafi. 
Von  der  Darbietung  des  Werkes  waren  die  Zu- 
horer  tief  ergriffen. 

Das  erfte  Symphoniekonzert  war  Beethoven  ge- 
widmet. Zwifchen  der  Ouvertiire  zu  „Coriolan" 
und  der  5.  Symphonie  fpielte  Alfred  H  6  h  n  mit 
wahrhaft  klaflifcher  Formung  das  Klavierkonzert 
in  Es-dur.  —  Der  Hohepunkt  des  zweiten  Sym- 
phonie-Konzertes  war  Bruckners  8.  Symphonie. 
Claffens  geftaltete  fie  mit  unferem  Orchefter  fo 
fchon  wie  nie  zuvor.  Am  felben  Abend  fpielte 
Hermann  v.  Beckerath  das  Violoncellokonzert 
von   Schubert. 

Das  erfte  Kammermufik-Konzert  beftritt  das 
Gewandhaus-Quartett  aus  Leipzig.  Auf 
der   Vortragsfolge    ftanden    Quartette   von   Brahms 


(B-dur,  Werk  57),  von  Haydn  (g-moll)  und  Tfchai- 
kowsky  (es-moll).  Die  Kiinftler  zeigten  fich  den 
Stilarten  der  Werke  geiftig  und  technifch  vollkom- 
men  gewadifen.  Den  Hohepunkt  bildete  die  fym- 
phonifche  Schwungkraft,  die  fie  in  Tfchaikowskys 
Werk  entfalteten.  Fiir  den  zweiten  Kammermufik- 
abend  hatte  man  einen  ftimmungsvolleren  Raum 
gewahlt,  als  ihn  die  Beethovenhalle  bietet,  namlich 
die  neue  Aula  der  Univerfitat.  In  ihr  mufizierte 
die  Kammermufik-Vercinigung  der 
Staatsoper  Berlin  unter  Leitung  von  KM 
Georg  K  n  i  e  ft  a  d  t.  Die  Vortragsfolge  enthielt 
zwei  Septette,  zuerft  das  von  Konradin  Kreutzer 
(Werk  62),  dann  das  von  Beethoven.  An  Kreut- 
zers  Werk  erkannte  man  gleich  das  grofie  Vorbild 
Beethovens  wieder.  Tonart  und  Zahl  der  Satz.e, 
wie  audi  die  Ausniitzung  des  Klanges  der  einzel- 
nen  Inftrumente  find  von  Beethoven  beeinflufit. 
Die  ktinftlerifche  Leiftung  der  Berliner  Soliften  war 
tiber  jedes  Lob  erhaben.  Zwifchendurch  wurde  — 
eine  nachahmenswerte  Anregung  —  ein  Geigen- 
duett  von  Spohr  gefpielt  (Werk   3,  Es-dur). 

Audi  in  diefem  Winter  veranftaltet  die  Stadt 
Bonn  mit  dem  Verein  Alt-Bonn  in  den  Rokoko- 
falen  des  Rathaufes  Morgenkonzerte,  die  der  Mu- 
fik  aus  dem  kurfiirftlidien  Bonn  gewidmet  find. 
Das  erfte  Konzert  brachte  Werke  von  Jof.  Reicha, 
der  1785 — 1795  Konzertdirektor  des  Kurftirften 
Max  Franz  war.  Unter  Leitung  von  G.  Claf- 
fens fpielte  das  Kammerorchefter  unferes  Stadt. 
Orchefters  eine  Partita  fiir  Blafer,  eine  Sinfonia 
(beide  aus  der  Handfchrift),  fowie  zwei  Konzerte, 
eines   fiir  Geige  und  eines  fiir  Geige  und  Cello. 

Zum  Schluffe  fei  noch  ein  Julius  Weismann- 
Abend  erwahnt,  an  dem  der  Komponift  eigene 
Klavierkompofitionen  fpielte.  Mehr  Eindruck  mach- 
ten  feine  Lieder,  die  Frau  Elfe  Verena-Mann 
geftaltete.  Befonders  gefielen  die  Lieder  nach  Tex- 
ten  aus  „Des  Knaben  Wunderhorn",  R.  M.  Rilkes 
und  M.  Greifs.  Johannes  Peters. 

Braunschweig.  Es  lafit  fich  nicht  leugnen, 

dafi  die  vielfeitigen  Bemiihungen  des  Intendanten 
Dr.  S  ch  u  m  ftark  belebend  auf  den  Spielplan  des 
Landestheaters  eingewirkt  haben  und  die  Qualitat 
der  Leiftungen  gefteigert  werden  konnte.  Neben 
den  Repertoire-Opern  erlebten  wir  zum  Helden- 
gedenktag  als  Erftauffiihrung  „Die  Stadt",  Dich- 
tung  und  Mufik  von  Erich  Sehlbach.  Zweifellos 
ift  die  Diditung  dramatifcher  und  hoherftehender 
als  die  Mufik,  die  —  teilweife  kontrapunktifch 
verarbeitet  —  ftark  abfallt.  Die  ausgezeichneten 
Leiftungen  unferer  Heinrich  Cramer  (Fiirft), 
Gerda  K  u  n  t  z  f  ch  (Furftin),  Jofef  Witt  (Feld- 
herr)  und  Carl  M  o  m  b  e  r  g  (Edgar)  verhalfen 
dem  Werk  immerhin  zu  einem  Erfolg,  zu  dem 
audi  nicht  unwefentlich  die  fehr  guten  Biihnen- 
bilder  Adolf  M  a  h  n  k  e  s  beitrugen.  Allerdings  ift 
der  Wert  der  Operette  „Clivia"  recht  zweifelhaft 
und  im  Hinblick  auf  die  Kunfttradition  des  Lan- 
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destheaters  zu  entbehren.    Jedoch  war  auch  hier  die 
Infzenierung   (Dr.  Schum)   fo  glanzend   geloft,   dafi 
die  Mangel  des   Werkes  gefchickt  iiberbriickt   wur- 
den.    Die  Reihe   der  Sinfoniekonzerte   der  Landes- 
theaterkapelle  brachte  gut  ausgewahlte  Programme. 
Das   3.  Konzert   diefer  Spielzeit   (Dirigent:   Albert 
B  i  1 1  n  e  r  aus  Oldenburg  als  Gaft)  vermittelte  uns 
die  nahere  Bekanntfchaft  mit  Gafpar  C  a  1  f  a  d  o  , 
der   das   Violoncellkonzert   h-moll   von   Dvorak   in 
einer  Weife  fpielte,  die  keinen  Wunfch  mehr  offen 
liefi.       Beethovens     Paftorale-Symphonie     war     zu 
wenig  lebendig,   erft  in  den   „Polowetzer   Tanzen" 
von    Borodin    iiberrafchte    Bittner    durch    fchwung- 
volle  Geftaltung.    Es  ift  bedauernswert,  dafi  gerade 
unfere  jiingeren  Dirigenten   fo   fchwer   das   richtige 
Verbaltnis   zu   Beethoven   finden.    Das  4.   Konzert 
(Dirigent:  Hermann  Abendroth)  umfafite  „Tod 
und  Verklarung"  von  Rich.  Straufi  und  die  achte 
Symphonie    von    Bruckner.     Die    Konzerte    Abend- 
roths  find  unbedingt  Hohepunkte  unferes  Konzert- 
lebens,  die  wir  nicht  mehr  entbehren  mochten.    Der 
befondere   Reiz  des    5.   Konzertes   (Dirigent:   Her- 
bert Albert,  Baden-Baden)  lag  in  der  „Heiteren 
Mufik"  von  Sigfrid  W.  Miiller,  ein  in  fich  gefchlof- 
fenes     und    wirkfam    inftrumentiertes    Werk.      Die 
beftechende   Verarbeitung    der     „Variationen    iiber 
ein  Kinderlied"   zeugen   von   der   meifterlichen   Be- 
herrfchung  aller  hierbei  in  Frage  kommenden  Fak- 
toren.    Beethovens   8.  Symphonie  und  die  4.  Sym- 
phonie  von   Tfchaikowfky    zeigten   unfere   Landes- 
theaterkapelle   auf   der  Hohe   ihrer   Leiftungsfahig- 
keit.    Ein  Chopin-Abend  des  in  Braunfchweig  feit 
langen  Jahren   bekannten  Raoul   v.    Koczalski 
fand  darken  Widerhall.    Die  leichte  und  befondere 
Art    feiner    Technik    erfcheint    gerade    fur    Chopin 
befonders    geeignet.     Die    Darftellung    der    b-moll- 
Sonate   war    ftark     dramatifch,     in     den     lyrifchen 
Stellen  von  aufierordentlicher  Feinheit.    Es  ift  ihm 
fehr  zu  danken,  dafi  fein  Programm  nicht  nur  die 
bekannten,     fondern     auch     die    weniger     gehorten 
Werke   Chopins    aufweift.     Gerda   N  e  1 1  e    fetzte 
die  Reihe  ihrer  Klavierabende   mit   gutem   Erfolge 
fort.    Innerlich  gereifter  und  technifch   ausgegliche- 
ner   bewaltigte    fie     das     immerhin     anfpruchsvolle 
Programm   (Beethoven:   Sonate  op.   28,   Schumann: 
Symphonifche  Etuden  und  Mufforgsky:  Bilder  einer 
Ausftellung).      Die     Braunfchweiger     Singakademie 
unter    Leitung    von    Willi    S  o  n  n  e  n    brachte    im 
Marz  das  „Requiem"  von  Mozart  zur  beftgelunge- 
nen   Auffiihrung.    Die    Entwicklung    diefes    Chores 
und  die  ftraffe  Erziehung  hat  es  mit  fich  gebracht, 
dafi   diefer   Chor   in   den   verhaltnismafiig   wenigen 
Jahren   feines   Beftehens   in   Braunfchweig   nunmehr 
die    erfle   Stelle     einnimmt.      Das    Konfervatorium 
der  Mufik  Max  P  1  o  ck  brachte  als  erfte  Veranftal- 
tung    aus    Anlafi    feines    40Jahrigen    Beftehens    den 
„Waffenfchmied"   von  Lortzing   durch   die   Opern- 
fchule    unter    Leitung    von    "Willi    Sonnen    heraus. 

Ernft  Brandt. 


•DRESLAU.  Der  Opernfpielplan  erwies  fich  im 
weiteren  Verlauf  der  Spielzeit  recht  abwechflungs- 
reich,  eine  Reihe  wertvoller  Neuinfzenierungen 
verlieh  ihm  befondere  Bedeutung.  Nach  langer 
Paufe  hatten  wir  Gelegenheit  wieder  einmal  Pfitz- 
ners  mittelalterliche  Legende  vom  „armen  Hein- 
rich"  zu  erleben.  Man  hatte  den  grofien  Erwar- 
tungen,  die  auf  fein  Wiedererfcheinen  gefetzt 
waren,  in  hochfter  Form  Rechnung  getragen,  fo  dafi 
der  Gefamteindruck  diefer  Neueinftudierung  nicht 
nur  die  grundfatzliche  Initiative  unferer  Opern- 
fiihrung  in  ein  fehr  giinftiges  Licht  riickte,  fondern 
auch  das  Verantwortungsbewufitfein  unferer  kiinft- 
lerifchen  Leiter.  Die  Auffiihrung  des  Werkes  war 
fur  Kenner  und  Liebhaber  der  Oper  ein  vollkom- 
mener  Genufi.  Einen  befonderen  Anteil  an  diefem 
herrlichen  Abend  hatte  Prof.  Wildermann 
mit  feinen  fzenifchen  Entwiirfen.  Wir  fchatzen 
diefen  Btihnenbildner,  als  Geftalter  farbenreicher 
und  ftilfroher  Interieurs.  Wir  wiffen,  dafi  er  ein 
Meifter  des  fzenifchen  Genrebildes  ift  und  wir 
bewundern  ihn,  wenn  er  uns  die  Rokokowelt  Mo- 
zarts  vorzaubert.  Nun  beftatigte  er  uns  aufs  neue 
feinen  Zug  ins  Grofie  und  die  Fahigkeit  zur  Ge- 
ftaltung monumentaler  Szenen  und  damit  fchlecht- 
hin  eine  Mannigfaltigkeit  im  Schaffen,  wie  fie 
fo  vollendet  in  einem  anderen  Kiinftler  kaum 
wiederzufinden  fein  wird.  Wie  er  im  einzelnen 
feine  Vifionen  der  Aufienwelt  vermittelt,  ift  ein- 
malig  und  kann  auf  dem  hier  zur  Verfugung 
ftehenden  Raum  nicht  ausfiihrlich  befchrieben  wer- 
den.  Neben  den  Buhnenbildern  Prof.  Wilder- 
manns  war  es  die  Kunft  der  Infzenierung 
Dr.  S  k  r  a  u  p  s  ,  die  dem  Werk  mit  Erfindungs- 
kraft  diente,  und  die  als  Ganzes  betrachtet,  zu  den 
beften  Leiftungen  diefes  jungen  Spielleiters  an 
unferer  Bu'hne  zahlt.  Den  mufikalifchen  Gefamt- 
eindruck entfchied  mit  feiner  aufierordentlichen 
Dirigier-  und  Interpretationskunft  GMD  Franz 
v.  H  o  e  fi  1  i  n.  Bei  ihm  gilt  der  Wille  des  Schop- 
fers,  fein  einziges  Beftreben  ift,  durch  einfachfte 
Darftellung  des  Partiturbildes,  die  hochfte  Wirkung 
zu  erzielen.  Die  Befetzung  hatte  nicht  beffer  fein 
konnen.  Den  Ritter  fang  Rudolf  Strehletz 
menfchlich  glaubhaft,  fein  Spiel  hatte  ftarke  Mo- 
mente.  Ausdrucksvoll  in  der  Auffaffung  und 
Durchfiihrung  war  der  Manne :  Richard  G  r  o  fi. 
Bemerkenswerte  Leiftungen  boten  ferner  Marta 
Cuno,  Grete  Scheibenhofer  und  Geerd 
Herm.  A  n  d  r  a.  Das  einzig  betriibliche  an  der 
Auffiihrung  war  das  fehlende  Publikum,  das  an- 
fcheinend  immer  noch  nicht  weifi,  wen  es  im  Tief- 
ften  trifft,  wenn  es  der  Auffiihrung  Pfitznerfdier 
Werke  fernbleibt. 

Einen  aufierordentlich  guten  Griff  hatte  man 
auch  mit  der  Neuinfzenierung  der  „Turandot" 
getan,  deren  Wiedergabe  in  jeder  Hinficht  hochften 
Lobes  wiirdig  ift.  Die  Auffiihrung  war  gut,  nicht 
nur    in    dem    unter    Richard    K  o  t  z  ,    in    f luffigen 
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Zeitmafien  und  feiner  klanglicher  Abftufung  fpie- 
lenden  Orchefter,  fondern  audi  auf  der  Biihne. 
Sowohl  die  Hauptrollen,  als  audi  die  ubrigen 
waren  ausgezeichnet  befetzt.  Allen  voran  Ly 
B  e  t  z  o  u  in  der  Titelrolle,  Artur  Bednarczyk 
(Kalaf),  Herm.  Andra  (Timur),  Wally  Mit- 
telftadt  (Liu);  prachtvoll  das  Maskenterzett 
(Theo  L  i  e  n  h  a  r  d  t,  Paul  Schmidmann,  Al- 
bert Weikenmeier).  Gut  abgeftimmt  aufein- 
ander  die  Madchen  der  Turandot  (Annelies  Kup- 
p  e  r,  Lifelotte  Legal,  Elifabeth  Mcrbadi, 
Magda  P  f  e  i  f  f  e  r),  gut  der  Mandarin  Leo  K  1  a  - 
k  a  '  s,  glanzend  die  von  Julius  D  e  b  e  1  a  k  ftu- 
dierten  Chore. 

Die  Infzenierung  Dr.  F  a  1  k  s  war  in  jeder  Ein- 
zelheit  gut  durchdacht,  und  in  den  Maffenauftrit- 
ten  lebendig  bewegt.  Ohne  irgendwelche  Ver- 
gewaltigung  wurde  der  Stil  des  Werkes  ausgezeich- 
net gewahrt,  dabei  aber  doch  im  Sinne  einer  berech- 
tigten  aufieren  Wirkung  aufgelockert.  Ungeteilte 
Bewunderung  verdienen  die  im  Sinne  farbenprach- 
tiger  Marchenpoefie  entworfenen  Biihnenbilder 
Prof.  Wildermanns,  deren  Wirkung  durdi 
fein  abgetonte  Liditeffekte  erhoht  wurden.  Als 
dritte  Grofitat  kam  Lortzings  „Undine"  in  einer 
Prachtauffiihrung  heraus.  Biihnenbildner  und  Spiel- 
leiter  hatten  fich  freigehalten  von  uberbetonter 
Romantik,  wie  von  den  billigen  Effekten  ehemals 
beliebter  Zauberpoffen.  Die  ftiliftifch  fchwierige 
Aufgabe  der  Infzenierung  hatte  Dr.  S  k  r  a  u  p 
iiberrafchend  gut  geloft,  Prof.  Wildermann 
reizende,  vom  Geift  der  Romantik  erfiillte  Biihnen- 
bilder gefchaffen,  KM  Jofef  Kaufmann  mu- 
fikalifch  den  Erfolg  des  Werkes  fichergeftellt.  Die 
Rollenbefetzung  liefi  keinen  Wunfch  offen.  Unter 
den  Soliften  gebiihrt  vor  allem  Annelies  K  u  p  p  e  r 
hodifte  Anerkennung  fur  ihre  Leiftung.  Die  junge 
Sangerin,  die  die  Natur  mit  einer  warmen,  ganz 
perfonlich  timbrierten  Stimme  ausgezeichnet  hat, 
war  geradezu  eine  ideale  Undine,  nach  dem  lieb- 
reizenden  Portrat  Lortzings.  Den  ubrigen,  an  dem 
Erfolg  der  Auffuhrung  beteiligten  Sangerinnen  und 
Sangern:  Marta  C  u  n  o,  Robert  H  a  g  e  r,  Artur 
Bednarczyk,  Paul  Schmidtmann,  Hein- 
rich   P  f  1  a  n  z  e  1,    ein    Gefamtlob. 

Aufier  diefen  Neuinfzenierungen  verdienen  noch 
riihmend  hervorgehoben  zu  werden  die  Auffiihrun- 
gen  von:  Verdis  „Rigoletto",  Wagners  ..Lohen- 
grin",  Smetana's  „Verkaufte  Braut",  Nicolai's 
..Luftige  Weiber"  und  Mozarts  „Figaro". 

Heinrich  Polloczek. 

VjOBURG.  Die  erften  Monate  im  neuen  Jahr 
bedeuteten  fur  die  O  p  e  r  des  Landestheaters  ein 
ernftes  kunftlerifches  Schaffen.  Der  neue  Intendant 
Erwin  D  i  e  t  r  i  ch  unternahm  es,  Handels  Oper 
„Julius  Cafar"  wieder  auf  die  Biihne  zu  bringen, 
in  welcher  wirkliche  mufikalifche  Werte  fchlum- 
mern,  die  audi  noch  heute  anfprechen.  Audi  Flo- 
tows    „Alleffandro    Stradella"    beftand   wieder    und 


noch  immer  in  Ehren  mit  feinem  prachtigen  Ban- 
ditenpaar  (Franz  B  o  r  ck  und  Gert  B  u  ch  h  e  i  m). 
Aus  Wagners  Schaffen  erfchienen  bei  uns  eina  Neu- 
infzenierung  von  „Lohengrin"  und  eine  Feftauf- 
fiihrung  von  „Triftan  und  Ifolde"  mit  den  Gaften 
Glanka  Zwingenberg-  Effen  als  Ifolde,  Mar- 
garete  Kramer-Bergen  aus  Leipzig  als  Bran- 
giine  und  Albert  S  e  i  b  e  r  t  -  Frankfurt  als  Triftan 
neben  den  grofien  einheimifchen  Kiinftlern  Adolf 
P  e  r  m  a  n  n  als  Kurwenal  u.  Gottlob  F  r  i  ck  e  als 
Konig  Marke.  Audi  die  mufikalifche  Leitung  von 
Kapellmeifter  Siegfried  M  e  i  k  zeigte  eine  durch- 
fichtig  -  lineare  mufikalifche  Konzeption.  Rohr- 
Roffinis  ..Angelina",  die  Oper  vom  Afchenbrodel, 
zeigte  eine  Fiille   fchoner  Melodien. 

Den  Freunden  des  Kunfttanzes  bot  der  Tanz- 
abend  von  Ehrengard  von  S  ch  a  ck  und  Joachim 
von  Seewitz  mit  ihren  lebensvoll  ftilifierten 
choreographifchen    Darbietungen    viel    Augenweide. 

Die  ..Gefellfchaft  der  Mufikfreunde"  forgte  wei- 
terhin  fiir  Stunden  edelften  Kunftgenuffes.  Ein 
Lieder-  und  Arienabend  von  Herbert  Ernft  Groh- 
Berlin  vermochte  mit  feinem  Programm  nicht  reft- 
los  zu  befriedigen.  Ein  erlebnisreicher  Abend  war 
der  Kammermufikabend  des  Elly  N  e  y  -  Trios,  das 
Brahms'  Trio,  op.  101,  Beethovens  Trio,  op.  11  und 
Schuberts  Trio,  op.  100  meifterhaft  vortrug.  Erwin 
F  i  f  ch  e  r  beftritt  einen  Beethoven- Abend  und  er 
erwies  fich  als  der  Beethoveninterpret  nicht  nur 
durdi  virtuofe  Technik  fondern  audi  durch  fein 
feelenvolles  Spiel.  Zwei  Miinchener  Kiinftler,  Kam- 
merfangerin  Elifabeth  F  e  u  g  e  und  Kammerfanger 
Hans  Hermann  N  i  f  f  e  n  ,  veranftalteten  einen 
kiinftlerifch  hochwertigen  Lieder-,  Arien-  und 
Duette-Abend  mit  dem  Pianiften  A.  G  r  a  e  f  als 
ausgezeichnetem  Btgleiter.  Ein  Ereignis  fiir  Coburg 
bedeutete  auch  das  Konzert  des  Reichs-Symphonie- 
Orchefters  unter  der  Stableitung  von  Franz  Adam 
mit  Beethovens  ..Siebenter"  und  Regers  ..Hiller- 
Variationen.  Dr.  Tr. 

JL/ESSAU.  Die  im  Mittelpunkt  des  Deffauer 
Mufiklebens  ftehenden  Anrechtskonzerte  der  Kapelle 
des  Friedrich-Theaters  feffeln  befonders  durch  die 
weitere  Entwicklung  des  GMD  Helmut  S  e  i  d  e  1  - 
m  a  n  n  als  Konzertdirigent.  Vier  Beethoven, 
Mozart,  neuer  Chormufik  und  in  der  Haupt- 
fache  Brahms  gewidmete  Abende  ftehen  hier  zur 
Erorterung.  Sie  zeigten  den  noch  jungen,  aus  Schle- 
fien  ftammenden  Priiwer-Schiiler  als  einen  ausge- 
fprochen  vitalen  Gefuhlsmufiker  deutfch-drama- 
tifcher  Pragung,  der  fich  mit  faft  fanatifcher  Hin- 
gabe  die  Werke  der  grofien  Meifter  ganz  intuitiv 
und  von  innen  heraus  erarbeitet.  So  erlebt  er 
Beethovens  ..Paftorale"  nicht  fo  fehr  als  Summe 
lyrifchen  Empfindens,  fondern  als  Ausdruck  des 
befitzergreifend-drangenden,  fpezififdi  Beethoven- 
fchen  Naturgefiihls,  er  unterftreicht  bei  Mozarts 
D-dur-Symphonie  (Kochel-Verz.  Nr.  504)  die  dra- 
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matifchen  Vorahnungen  dcr  Welt  des  „Don  Gio- 
vanni", und  er  gibt  der  c-moll-Symphonie  von 
Joh.  Brahms  das  jugendliche  Feuer  ekftatifcher 
Inbrunft,  das  diefem  Werk  beffer  anfteht  als  noch 
fo  geiftvolle  Zerlegung.  Das  Gefiihl  tiefer  Ehr- 
furcht  vor  den  verpflichtenden  Aufgaben  deutfchcr 
Kunft  fiihrt  zu  einem  Streben  nach  volliger  Werk- 
treue,  ohne  auch  bei  dem  ftandigen  Gebraudi  des 
Auswendig-Dirigierens  irgendwelche  Willkiirlich- 
keiten  oder  ein  felbftherrliches  Virtuofentum  auf- 
kommen  zu  laden.  Die  gefammelte  Energie  und 
die  Klangfinnlichkeit  des  geborenen  Opernleiters 
aufiern  fich  im  Affekt  in  weitausholender  Gebarde, 
verfeinert  durch  den  klugen  Gebrauch  der  linken 
Hand  bei  der  Ausdeutung  der  Einzelhe'ten.  Sei- 
ner gefuhlsklar-beftimmten  Art  liegt  jede  Ober- 
fteigerung  dynamifcher  Stufungen  fern,  die  Tempo- 
nahme  ift  iiberrafchend  ficher  ohne  Neigung  zum 
Verfchleppen.  Die  Begabung  als  Orcheftererzieher 
ift  unverkennbar,  ebenfo  die  Fahigkeit  der  Leitung 
grofier  Chormaffen. 

Von  den  cinzelnen  Werken  fei  nur  kurz  auf 
Gottfried  M  u  1 1  e  r  s  „Deutfches  Heldenrequiem" 
mit  feiner  unerhort  dichten  Chorpolyphonie,  auf 
Paul  Graeners  ganz  volksnah-erlebte,  farbig- 
innige  „Marien-Kantate"  und  auf  die  impreffio- 
niftifch-bildhaften  „Variationen  iiber  ein  ruffifches 
Volkslied"  desfelben  Meifters  verwiefen.  Von  den 
Soliften  zeigte  fich  Elifabeth  F  i  f  ch  e  r  (Mozarts 
A-dur-Klavierkonzert)  noch  nicht  vollig  mit  den 
geiftig-technifchen  Vorausfetzungen  eines  echten 
Mozartftils  vertraut,  wahrend  Ludwig  H  o  e  1  - 
f  ch  e  r  mit  Dvoraks  Violoncello-Konzert  dank 
feines  warmbefeelten,  wenn  auch  nicht  romanifch- 
finnenhaften  Tones  und  feiner  geiftvoll  gebandig- 
ten  Mufikbefeffenheit  einen  wahren  Triumph  ern- 
ten  konnte. 

Auf  dem  Gebiete  der  Oper  bemerkte  man  ein 
erfreuliches  Fortftreben  vom  Durchfchnittsfpielplan. 
In  der  Tat  feffelt  ein  Werk  wie  Moniuszkos 
„Halka"  nicht  nur  durch  feine  Beziehungen  zu  den 
Werten  echten  Volkstums,  fondern  auch  durch 
eine  unabhangig  von  Verdi  entftandene  Knappheit 
der  Gefiihlsdramatik;  der  „Oberft  Chabert"  von 
W.  von  Waltershaufen  gibt  zu  der  packen- 
den  Realiftik  einer  veriftifchen  Zeitftrbmung  doch 
ein  Mehr  deutfcher  Grundlichkeit  der  Arbeit  hinzu. 
P  u  c  c  i  n  i  s  „Gianni  Schicchi"  birgt  im  Rahmen 
des  Lebenswerkes  feines  Schopfers  ebenfoviel  die 
iibliche  Linie  iiberfteigende  mufikalifche  Werte  wie 
Donizettis  „Don  Pasquale".  Auch  die  Erft- 
auffiihrung  von  Hans  Pfitzners  „Chriftelflein" 
und  die  Wiederaufnahme  von  V  e  r  d  i  s  „La  Tra- 
viata",  beide  unter  der  umfichtigen  Stabfiihrung 
von  KM  Mannebeck,  wurden  zu  ausgefproche- 
nen  Erfolgen.  Zwei  im  Rahmen  der  MSglichkeiten 
des  Interims-Theaters  vorbildliche  Wagner-Auf- 
fiihrungen  („Tannhaufer"  und  „Lohengrin")  feien 
nicht    vergeffen.      In    die    Spielleitung    teilten    fich 


mit  vielem  Stilgefiihl,  Sinn  fur  bewegte  Gruppen 
und  reichem  Charakterifierungsvermogen  der  Inten- 
dant  Hermann  K  ii  h  n  und  Max  Sdiwarze, 
am  Pult  fafi,  abgefehen  von  den  genannten  Aus- 
nahmen,  zu  denen  noch  der  „Gianni  Schicchi" 
(gleichfalls  unter  Mannebeck)  hinzutrat,  Helmut 
Seidelmann,  deffen  Bedeutung  als  Opern- 
dirigent  fich  nach  den  vorherigen  Ausfiihrungen 
von  felbft  verfteht.  Von  den  Sangern  verdient  der 
befonders  in  dramatifchen  Spielpartien  hervor- 
ragende  Heldentenor  Dr.  Horft  Wolf  ebenfofehr 
eine  Erwahnung  wie  die  lyrifch-dramatifche  Sopra- 
niftin  Daga  S  6  d  e  r  q  u  i  ft,  die  Deffau  leider  an 
Wiesbaden  verliert.  Dr.  Hans-Georg  Bonte. 

UlSENACH.  Der  ioojahrige  Eifenacher  Mufik- 
verein  eroffnete  feinen  Konzertwinter  mit  einer 
chortechnifch  und  auch  ftiliftifch  einwandfreien 
Auffiihrung  von  Haydns  .Jahreszeiten"  unter  Lei- 
tung von  Conrad  Freyfe  und  mit  den  Soliften: 
Marie  B  1  ii  t  n  e  r- Berlin  (Sopran);  Ludwig  Ma- 
te r  n  -  Duff  eldorf  (Tenor);  Rudolf  Haym- 
Elberfeld  (Bafi).  Im  Februar  hatte  der  Mufikverein 
das  F  e  h  f  e  -  Quartett  zu  einem  Kammermufik- 
abend  mit  Mozart  (Jagdquartett),  Brahms  (op.  52 
Nr.  2  a-moll)  und  Dvorak  (op.  96  F-dur)  ein- 
geladen.  Die  nachften  Vorbereitungen  galten  der 
grofiangelegten  Hundertjahrfeier  (gegriindet  1836). 
—  Sehr  rege  war  bisher,  trotz  der  uberaus  fchlech- 
ten  wirtfchaftlichen  Lage,  die  Arbeit  des  Eifen- 
acher ftadtifchen  Orchefters.  Man  ift  wieder  etwas 
zuverfichtlicher  geworden.  Das  1.  Anrechtskonzert 
brachte  im  Rahmen  der  Zehnjahresfeier  des  Bach- 
chores  Werke  von  Johann  Sebaftian  und  Philipp 
Emanuel  Bach.  Das  zweite  Sinfoniekonzert  war 
Beethoven  gewidmet.  Der  Solift  des  Abends  Hel- 
mut Z  e  r  n  i  ck  (1.  Konzertmeifter  des  Landes- 
orchefters  Gau  Berlin)  fpielte  technifch  tadellos  das 
D  dur-Violinkonzert  unter  MD  Walter  A  r  m  - 
b  r  u  ft.  Eine  fehr  erfreuliche  Leiftung  bot  das 
Orchefter  mit  der  Leonoren-Ouverture  3  und  der 
7.  Sinfonie  in  A-dur.  Das  3.  Anrechtskonzert 
brachte  Werke  von  Mozart,  Gluck,  Brahms, 
Peterka,  Jamach  und  Tfchaikowsky,  mit  Sigrid 
O  n  e  g  i  n  als  Soliftin,  und  war  zweifellos  der 
Hohepunkt  des  Winters.  Der  uberfiillte  Saal 
dankte  der  Kiinftlerin  durch  ungeheueren  Bcifall. 
Kurze  Zeit  darauf  war  Heinrich  L  a  b  e  r  Gaft- 
dirigcnt  des  Stadtifchen  Orchefters.  Er  dirigierte 
Handels  Waffermufik  und  eine  Suite  in  C-dur  von 
J.  S  Bach.  Beethovens  Paftoralfinfonie  zeigte  ihn 
in  feinem  Spezialgebiet.  —  Der  Eifenacher  Bach- 
Chor  fchlofi  fein  Bachjahr  mit  einer  ausgezeichneten 
Auffiihrung  des  Weihnachtsoratoriums  (1.  und 
2.  Teil).  Im  erften  Teil  (4.  Advent)  fangen  wieder 
Hertha  B  6  h  m  e  -  Dresden  (Alt)  und  Alfred 
Z  i  m  m  e  r  -  Dresden  (Bafi).  Der  zweite  Teil 
wurde  zum  erften  Mai  gehort  (Sonntag  nach  Weih- 
nachten)  und  ftand  der  Auffiihrung  des  erften 
Teils    chortechnifch    in    nichts   nach.     Nicht    ganz 
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gleichwertig  waren  die  Soliften.  Eine  fehr  gute 
Leiflung  boten  nur  Johannes  O  e  1 1  e  1  -  Leipzig 
(Bafi)  und  Elifabeth  G  e  i  f  f  e  -  Mainz  (Alt).  Wer- 
ner Menke-  Leipzig  (Tenor)  konnte  ftimmlich 
nicht  iiberzeugen  und  Lulu  Rotter-  Frankfurt 
(Sopran)  war  mufikalifdi  nicht  iiberlegen  genua, 
um  ihr  an  fich  gutes  Stimmaterial  ganz  zur  Ent- 
faltung  zu  bringen.  Die  Evangeliftenpartie  wurde 
in  beiden  Teilen  von  Pfarrer  Mitzenheim- 
Eifenach  vom  Altar  aus  gefungen.  In  die  grofte 
Reihe  der  zumeift  aus  eignen  kulturellen  Mitteln 
beftrittenen  Veranftaltungen  verdienen  noch  zwei 
Konzerte  befondere  Erwahnung:  Raoul  v.  Koc- 
z  a  1  s  k  i  fpielte  in  einem  eigenen  Abend  Chopin- 
fche  Werke;  in  einem  Kirchenkonzert  brachten  die 
Thiiringer  Sangerknaben  unter  Herbert 
Weitemeyer  auserlefcnfte  a  cappella  -  Kunft; 
an  der  Orgel  wirkte  der  junge  begabte  Eifenacher 
Organift  Ernft-Otto  Goring.       Giinther  Kohler. 

ERFURT.  Aus  der  Reihe  der  ftadtifchen  Sin- 
foniekonzerte  ragt  ein  Abend  hervor,  an  dem  Hans 
P  o  1  a  ck  s  „Mufik  fur  Orchefter  und  Klavier, 
Werk  9"  aus  der  Taufe  gehoben  wurde.  Der  ernfte 
Grundzug  des  Stiickes,  das  allem  aufierlich  Glanz- 
vollen  aus  dem  Wege  geht,  nimmt  ihm  den  Cha- 
rakter  des  „Konzertes"  im  alten  Stil.  Auf  ein 
einleitendes  Energico  folgt  ein  fchmerzvoller  lang- 
famer  Satz,  an  den  fich  ein  „Zwifchenfpiel  fur 
Klavier"  anfchliefk,  eine  zum  felbftandigen  Satz 
erweiterte  Kadenz,  in  der  die  bisher  gebrauchten 
Themen  umgeformt  und  in  das  Thema  des  Schlufi- 
fatzes  ubergeleitet  werden.  Die  Herbheit  und 
Strenge  von  Poladis  mufikalifcher  Sprache  werden 
dem  Werk  die  Verbreitung  erfchweren,  fo  fehr 
auch  das  fatztechnifche  Konnen  fiir  den  Kompo- 
niften  fpridit.  Diefes  Opus  fand  in  GMD  Franz 
Jung  einen  gefchickten,  im  Technifchen  fehr  zu- 
verlaffigen  Interpreten  des  Soloparts,  wahrend  als 
Gaftdirigent  Prof.  Heinrich  L  a  b  e  r  (Gera)  die 
Orchefterbegleitung  leitete.  Aufierdem  dirigierte 
der  Letztgenannte  mit  leidenfchaftlicher  Hingabe 
und  doch  ficherer  Beherrfchtheit  die  Eroika.  Franz 
Jung,  der  fonft  in  diefer  Konzertreihe  die  Fiihrung 
hat,  brachte  neben  der  neunten  Beethoven-Sinfonie 
einen  Abend  ruffifcher  Mufik  und  ein  an  Ein- 
driicken  befonders  reiches  Kirchenkonzert  mit  der 
j.  Sinfonie  (Urfaffung)  von  Bruckner  und  dem 
Te  Deum. 

In  unferm  Mufikleben  tritt  neben  den  Kempf- 
fchen  „Meifterkonzerten",  in  deren  Rahmen  wir 
Kunftler  wie  Sigrid  O  n  e  g  i  n  ,  Franz  V  6  1  k  e  r, 
Cafpar  C  a  f  f  a  d  6  und  Ria  G  i  n  ft  e  r  horten, 
eine  Reihe  kammermufikalifcher  Vortrage  in  den 
Vordergrund:  die  Abende  werden  von  Walter 
Hausmann  und  Horft  G  e  b  h  a  r  d  i  veranftal- 
tet  und  haben  bisher  im  Zufammenwirken  mit 
Kiinftlern  des  ftadtifchen  Orchefters  alle  Klavier- 
trios  Beethovens  neben  anderen  Meifterwerken  der 
Kammermufikliteratur   gebracht.    Der   leidenfchaft- 


liche  Ernft,  mit  dem  hier  edelfte  Kunft  gdboten 
wird,  findet  endlich  mehr  und  mehr  die  gebuh- 
rende  Anerkennung  beim  Publikum.  Die  erfte 
Wiederkehr  von  Ridiard  Wetz'  Todestag  brachte 
eindrucksvolle  Gedachtnisfeiern,  bei  denen  aufier 
Liedern  und  Kammermufik  auch  Chore  mit  Or- 
chefterbegleitung (Gefang  des  Lebens  und  Hyperion) 
und  Teile  der  erflen  Sinfonie  wirkungsvolle  Wie- 
dergabe  erlebten.  Der  herrliche  Chorzyklus  „Nacht 
und  Morgen"  (auf  Eichendorfffche  Texte)  fand 
unter  Alfred  T  h  i  e  1  e  eine  fchone,  plaftifche  Aus- 
legung  durch  den  „R  i  ch  a  r  d  Wetz'fchen 
Madrigalchor". 

Fiir  Mufik  lebender  Komponiften  fetzte  fich 
unter  Leitung  von  Heinrich  B  e  r  g  z  o  g  der 
„a  c  a  p  p  e  1 1  a  -  C  h  o  r"  ein  und  der  „E  r  f  u  r  t  e  r 
Mannergefangverei  n",  der,  von  Prof.  F. 
Oberborbeck  (Weimar)  umfichtig  gefiihrt,  un- 
ter anderem  die  intereffanten  „Morgenrotvariatio- 
nen"  von  Gottfried  Miiller  brachte.  Ein  fchbnes 
mufikalifches  Erlebnis  bleibt  dem  „B  e  r  1  i  n  e  r 
Frauen-Kammerorchefter"  (Leitung  Ger- 
trude-Ilfe  T  i  1  f  e  n)  zu  danken.  Einen  wegen 
feiner  Fremdheit  mehr  bewunderten  als  fchonen 
Abend  befcherte  das  „Indifche  Ballett 
M  e  n  a  k  a".  Dagegen  begeifterte  eine  deutfch- 
fpanifche  Tanzerin  Almut  D  o  r  o  w  a  durch  einen 
Abend  fpanifcher  Volks-  und  Stiltanze. 

Im  „Deutfchen  Volkstheater"  wurde  neben  ein- 
zelnen  Repertoireopern  („Entfuhrung",  „Masken- 
ba.ll",  „Tosca",  „Carmen",  „Aida")  die  „Ring"- 
Trilogie  in  Angriff  genommen  und  bereits  bis  zum 
„Siegfried"   durchgefiihrt.  Dr.  Becker. 

USSEN.  Die  Effener  O  p  e  r  erbffnete  ihre  Win- 
terfpielzeit  mit  der  weftdeutfchen  Erftauffiahrung 
der  „Z  a  u  b  e  r  g  e  i  g  e"  von  Werner  E  g  k  ,  auf 
deren  mufikalifchen  Wert  Dr.  Hans  K  o  1 1  z  f  ch 
im  letzten  Oktoberheft  eingehender  zu  fprechen 
gekommen  ift.  Auch  in  Effen  erfuhr  das  von  MD 
Johannes  S  ch  u  1  e  r  mit  grofier  Sorgfalt  vorberei- 
tete  Werk  eines  echten  Vollblutmufikers,  in  An- 
wefenheit  des  Komponiften,  eine  freundliche  Auf- 
nahme,  ohne  jedoch  bei  den  fpateren  Auffiihrungen 
als  volkstiimliche  Spieloper  der  Gegenwart  fich 
befonders  durchfetzen  zu  konnen.  Die  Biihnen- 
bilder  und  die  Ausftattung  ftammten  von  Paul 
S  t  r  a  t  e  r.  Der  Wille  des  Haufes  zu  ernfter  kul- 
tureller  Aufbauarbeit  trat  ferner  in  einem  wiir- 
digen  Gedenken  Chr.  W.  G  1  u  ck  s  zu  Tage.  Einer 
weihevollen  Auffiihrung  feiner  „A  1  k  e  ft  i  s",  der 
Oper  des  heldifchen  Opfers,  gab  Intendant  Alfred 
N  o  1 1  e  r  die  fzenifche  Geftaltung,  wie  fie  der 
edlen  Einfalt  und  ftillen  Grofie  der  mufikalifchen 
Linienfuhrung  entfpricht.  Neben  der  Leiftung  des 
Operndirektors  verdienen  noch  Hans  Dietrich 
K  i  n  d  1  e  r  als  Chorleiter  fowie  Kathe  K  e  r  ft  i  n  g 
als  Titelheldin  und  Kurt  R  o  d  e  ck  von  der  Miin- 
chener  Staatsoper  als  Admetos  genannt  zu  werden. 
Da  der  fur  Effen  verpflichtete  Heldentenor  Hanns 
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Heffe  wahrend  der  Ferien  in  den  Dolomiten  tod- 
lich  verungluckte,  wurden  mit  Rodeck  und  Guftav 
d  e  L  o  o  r  Gaftfpielvertrage  gefchloffen.  In  die 
die  lyrifchen  Partien  teilt  fich  mit  Karl  H  a  g  e  - 
b  6  ck  e  r  der  bisher  in  Wiesbaden  tatige  Tenor 
Jofeph  M  o  f  e  1  e  r.  Im  iibrigen  ift  noch  manches 
vom  Vorjahre  im  Spielplan,  befonders  von  Verdi, 
Wagner,  Puccini  und  Richard  Straufi.  Audi  diefe 
Wiederaufnahmen  konnten  weiterhin  als  bleibende 
Werte  der  deutfchen  Oper  zum  Allgemeingut  aller 
Volkskreife  gemacht  werden,  zumal  fich  die  neu- 
verpflichteten  Mitglieder  recht  zufriedenftellend 
einfiigten.  Tatjana  Gsovsky,  die  neue  Effener 
Ballettmeifterin,  leitete  eine  Urauffiihrung 
der  von  ihr  p  a  n  t  o  m  i  m  i  f  ch  geftalteten  finfo- 
nifchen  Dichtung  „T  i  1 1  E  u  1  e  n  f  p  i  e  g  e  1"  von 
Rich.  Straufi,  ohne  damit  der  Mufik  ihre  Fiihrer- 
ftellung  nehmen  zu  konnen. 

Die  ftadtifchen  Orchefter-Konzerte  ftehen 
mit  einem  Drittel  zeitgenoffifcher  Werke  an  der 
Spitze  der  Konzertplane  des  Induftriegebietes. 
Waren  im  erften  Vormietkonzert  die  diflonanten 
Klange  einer  „Mufik  fiir  Orchefter"  des  im  Welt- 
kriege  gefallenen  Rudi  Stephan  noch  in  ftarkem 
Gegenfatz  zu  Robert  Schumanns  einzigartigem 
a-moll-Klavierkonzert,  das  Walter  G  i  e  f  e  k  i  n  g 
fpielte,  und  Beethovens  Paftoral-Sinfonie,  fo  wirkte 
in  der  nachften  Veranftaltung  eine  c-moll-Sympho- 
nie  von  Ernft  Gemot  K  1  u  &  m  a  n  n  iiber  den 
Choral:  „Wachet  auf,  ruft  uns  die  Stimme"  fchon 
weniger  modern.  Als  befonderes  Ereignis  brachte 
Johannes  S  ch  u  1  e  r  im  dritten  Orchefterkonzert 
die  Urauffiihrung  des  Chorwerks  „Der  ewige 
Strom"  von  Wilhelm  M  a  1  e  r,  das  den  Vatcr 
Rhein  im  Oratorium  befingt  und  von  der  Reichs- 
fendung  des  Weftdeutfchen  Rundfunks  her  fchon 
bekannt  ift.  Audi  hier  ging  von  den  Chorpartien 
wieder  die  ftarkfte  Wirkung  aus,  fiir  die  der  ver- 
ftarkte  ftadtifche  Mufikverein  fich  erfolgreich  ein- 
fetzte;  doch  auch  die  Sololieder  mit  ihrer  un- 
gewohnten  Melodik  fanden  begeifterte  Aufnahme. 
Es  fangen  fie  Mia  Neufitzer-Thonniffen, 
Heinz  M  a  1 1  h  e  i  und  Albert  F  i  f  ch  e  r.  —  „Alte 
und  neue  Weifen,  das  Chriftkind  zu  preifen", 
fingt  alljahrlich  zur  Adventszeit  der  P  a  u  1  u  s  - 
C  h  o  r  unter  feinem  verdienten  Leiter  O.  Helm 
in  der  Erloferkirche.  Diefes  Mai  wirkte  noch  der 
Weimarer  Stadtorganift  Johannes-Ernft  K  6  h  1  e  r 
mit  und  erwies  fich  als  tiichtiger  Meifter  feines 
Fachs.  Dr.  Otto  Grimmelt. 

PLENSBURG.  Auch  abgefehen  von  den  hier 
fchon  befchriebenen  Hohepunkten,  dem  Befuch  und 
der  Gaftdirektion  Dr.  Peter  R  a  a  b  e  s  und  dem 
Flensburger  Mozartfeft,  war  der  von  MD  Johannes 
Roder  ausgeftaltete  Konzertwinter  193J/36  reich 
an  mufikalifchen  Ereigniffen  und  nachhaltigem 
Erleben.  Die  erfte  Winterhalfte  gipfelte  in  einer 
geftrafften,  innerlich  fehr  belebten  Auffiihrung  von 


Haydn's  „Schopfung"  durch  den  Stadt.  Orato- 
rienchor.  Das  Soliftenterzett  war  mit  Trude-Maria 
S  ch  n  e  1 1 ,  Georg  A.  Walter  und  Giinter 
B  a  u  m  vorziiglich  befetzt.  Im  2.  und  4.  Konzert 
bot  Johannes  Roder  zeitgenoffifche  Werke:  Das 
vom  Komponiften  gefpielte  Klavierkonzert  („Mufik 
fiir  Klavier  und  Orchefter")  von  Gerhard  MaaiS 
(Hamburg);  eine  fehr  gekonnte  Arbeit,  als  an- 
fpruchslofe,  liebenswurdige  Spielmufik  wohl  um 
ein  weniges  zu  kompliziert  in  der  klanglichen  Ge- 
ftaltung.  Ahnlich  ift  die  „Kleine  Symphonie"  des 
Nordfchleswiger  Komponiften  Alfred  Huth  (Ha- 
dersleben)  einzufchatzen,  die  im  vierten  Konzert 
als  Urauffiihrung  geboten  wurde.  Die  dem  fee- 
lifchen  Gehalt  gut  entfprechende  knappe  Form  ift 
durch  allzu  grelle,  faft  exotifche  Klangwirkungen 
unverhaltnismafiig  belaftet.  Die  Auffiihrung  der 
zweiten  Symphonie  von  Richard  W  e  t  z  in  dem- 
felben  Konzert  gab  einen  befchamenden  Hinweis 
auf  den  iiber  dem  lauten  Tagesftreit  der  letzten 
Jahrzehnte  vernachlaffigten  Reichtum.  Zur  neu- 
zeitlichen  Mufik  ftanden  die  Werke  unferer  klaf- 
fifchen  und  romantifchen  Meifter  in  wohl  abge- 
wogenem  Verhaltnis.  Wir  hbrten  unter  anderem 
Mozarts  D-dur-Symphonie  (ohne  Menuett)  und  fein 
fiinftes  Violinkonzert  von  157$,  mit  dem  fich  der 
neue  Konzertmeifter  Willi  K  r  e  b  s  fehr  vorteil- 
haft  einfiihrte,  Beethovens  8.  und  3.  Symphonie 
und  fein  G-dur-Klavierkonzert,  im  Verein  mit 
Heinz  S  ch  u  b  e  r  t  als  Gaft-Dirigenten  von  Edm. 
S  ch  m  i  d  tieffchiirfend  geftaltet,  und  Schumanns 
B-dur-Symphonie.  Die  Konzerte  des  neuen  Jahres 
leitete  der  Meifterpianift  Walter  G  i  e  f  e  k  i  n  g 
mit  einer  weitfpannenden  Vortragsfolge  ein  (Scar- 
latti bis  Brahms).  Zwifchen  der  Gaftdirektion 
Peter  Raabes  und  dem  Mozartfeft  lag  das  Februar- 
konzert  wiederum  mit  zeitgenoffifcher  Mufik:  in 
der  dritten  Symphonie  von  Brahms  gipfelnd,  ent- 
hielt  es  die  „Morgenrot"-Variationen  des  genialen 
Gottfried  Muller  und  die  von  KM  Hans  S  u  di  a  - 
u  e  ck  nach  zwanzigjahrigem  Schlummer  zu  neuem 
Leben  erweckte  „Sonate  fiir  Cello  und  Orchefter" 
von  Walter  Engelsmann-  Dresden,  ein  ausge- 
zeichnet  gearbeitetes,  klangfrohes  Werk.  Im  erften 
April-Konzert  endlich  umrahmten  Werke  Max  Re- 
gers,  die  „Morgenftern"-Phantafie,  von  der  tiichti- 
gen  Organiftin  life  S  t  r  u  ck  dargeboten,  und  die 
Hiller-Variationen,  zwei  Zyklen  Orchefterlieder, 
die  der  Meifterbariton  Gerh.  H  ii  f  ch  uniibertreff- 
lich  geftaltete:  die  „Fjeld-Lieder"  des  Finnen  Yrjo 
K  i  1  p  i  n  e  n  und  die  „Lieder  der  Anmut"  von 
Georg  V  o  1 1  e  r  t  h  u  n.  Als  Abfchlufl  der  Kon- 
zertreihe  fteht  noch  ein  Bruckner-Abend  mit  der 
Fiinften  in  der  Originalfaffung  und  dem  Tedeum 
bevor. 

Die  Oper  brachte  nach  der  im  letzten  Bericht 
erwahnten  Auffiihrung  des  „Fliegenden  Hollan- 
ders" bis  Weihnachten  in  rafcher  Folge  noch  den 
„Evangelimann",    den    „Mantel"    von    Puccini,   aus 
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Publikumsriickfichten   mit  der   „Cavalleria"    zufam- 
mengekoppelt,   und    „Die   luftigen   Weiber"    heraus. 
Im  neuen  Jahre  vollzog  fich  die  Arbeit  ftockender. 
Es  kam  bisher  aufier  der  im  Rahmen  des  Mozart- 
feftes    befprochenen    des    „Don    Giovanni"    nur    zu 
einer  auf  die  Kolner  Urauffiihrung  folgenden  Ein- 
ftudierung  des   „Barbier  von  Sevilla"   mit  den  von 
Siegfried    Anheifier    textlich    geftalteten    originalen 
Rezitativen.       Unterftiitzt     von     feinem     tiichtigen 
Soliftenenfemble,   gab  Heinz  S  ch  u  b  e  r  t  den  Auf- 
fiihrungen    eine     lebensvolle    Geftaltung     in     fchon 
gefchloffener    Form.      Die     fzenifche    Durchbildung 
wurde  meift  vom  Intendanten  Hermann  N  i  f  f  e  n 
betreut  und  im  wefentlichen  in  befriedigenden  Ein- 
klang   mit    dem    mufikalifchen    Gefchehen    gebracht. 
In  den  von  Johannes  Roder  geleiteten  und  vom 
St.   Nikolai-Kirchenchor  und   dem  ftadt.  Kantaten- 
chor  ausgefiihrten  kirchenmufikalifchen  Abendfeiern 
erklangen  Werke  der  alten  Meifter  Schiitz,  Schein, 
Paleftrina    (Missa    „Papae    Marcelli");    doch    wurde 
auch  dem  Schaffen  der  Gegenwart  fein  Recht.    In 
zwei     aufeinanderfolgenden     Motetten     horten   wir 
das    Kammeroratorium    von    Erwin    Z  i  1 1  i  n  g  e  r  - 
Schleswig   „Menfch    und    Schickfal"    (als    Urauffiih- 
rung)     und     die    Weihnachtsgefchichte    von     Hugo 
D  i  ft  1  e  r.     Zillingers    Geftaltung     eines     aus     dem 
Buche  Hiob  zufammengeftellten  Textes  hat  mufik- 
dramatifchen   Charakter  und   iff  reich  an  bildkraf- 
tigen    Ausdruckswerten    mufikalifcher    Klangcharak- 
teriftik.    Die   Auffiihrung  unter   Mitwirkung   zahl- 
reicher    Soliften,    unter    denen    namentlich    Giinter 
B  a  u  m  als  Trager  der  Stimme  Hiobs  Hervorragen- 
des   leiflete,    brachte    die   Vorziige    des    Werkes    zu 
eindringlicher  Wirkung.    Diftlers   Schaffen  iff   vom 
evangelifchen  Kultus  her  ausgerichtet  und   hat   fiir 
die     Kirchenmufik     unferer     Zeit     zukunftweifende 
Bedeutung.     Zur    vollen    Entfaltung    der    verinner- 
lichten   Schonheit   der  Weihnachtsgefchichte   trug   in 
der    Flensburger     Auffiihrung     aufier     dem     Chor 
wefentlich    der   vorziigliche   Sprechgefang   des    „Er- 
zahlers",  Dr.  Hans   H  of  fm  a  n  n  -  Hamburg,   bei. 
Die  Kammermufik  des  Konzertwinters  be- 
ftritt    an    drei    Abenden   das    durch    den    Konzert- 
meifterwechfel  umgebildete   und   jetzt  fchon   ausge- 
zeichnet      eingefpielte     „Flensburger    Trio"     (Willi 
K  r  e  fo  s  ,   Hans   S  u  ch  a  n  e  ck  ,   Gertrud   Trenk- 
t  r  o  g).    Wir  horten  Trios  und  Sonaten  von  Beet- 
hoven,   Schubert,    Schumann,    Brahms,    Reger    und 
■ —  als  immerhin  beachtenswerte  Neuheit  —  ein  gut 
gearbeitetes    Trio    des    blinden    Leipziger    Kompo- 
niften   Hermann    K  6  g  1  e  r.      Dreimal   fpielte    auch 
das    aufierordentlich    grofiziigig    und    charaktervoll 
mufizierende  „Weimarer  Trio"   (Edmund  S  ch  m  i  d, 
Robert  R  e  i  t  z,  Walter  S  ch  u  1 1  z),  und  zwar  wie- 
derholt    die    drei   Brahms-Trios    und    einmal    Beet- 
hoven.   Unter  den  zahlreichen  weiteren  Veranftal- 
tungen    verdienen    noch    die    „Abendmufiken"    der 
Organiftin  life  S  t  r  u  ck  mit  der  von  ihr  geleiteten 
„Flensburger  Wanderkantorei"  im  Deutfchen  Haufe 


nachdriicklich  erwahnt  zu  werden.  In  zwanglofer 
Form  wurde  hier  Orgel-,  Chor-,  und  Kammermufik 
meift  alter  Meifter  aufgefuhrt.  Als  willkommene 
Einzelganger  inmitten  diefer  weitverzweigten  orga- 
nifierten  Mufik  erfchienen  die  geftaltungsmachtige 
Kammerfangerin  Emmy  L  e  i  s  n  e  r  mit  einem 
Schubert-Abend  und  die  begabte  Flensburger  Lie- 
derfangerin  Elifabeth  Bauer-Hamann  mit 
zwei  Liederabenden  reichhaltigen   Inhalts. 

E.  Hoffmann. 

FRANKFURT  a.  M.  Die  O  p  e  r,  Cch  {either  in 
feltener  Novitatenfcheu  bewegend,  brachte  Mil- 
lockers  „Bettelftudent"  in  einer  mufikalifch  und 
textlichen  Neubearbeitung  von  Eugen  Otto  her- 
aus, von  Artur  G  r  ii  b  e  r  forgfaltig  geleitet  (Regie: 
O.  Walterlin,  Buhnenbild:  L.  S  i  e  v  e  r  t),  in 
der  Titelrolle  mit  Paul  K  6  1 1  e  r  gefanglich  und 
darftellerifch  beftens  befetzt.  Clemens  K  r  a  u  fi  , 
der  Direktor  der  Berliner  Staatsoper,  und  Viorica 
U  r  f  u  1  e  a  c  ,  Kammerfangerin  an  der  Berliner 
Staatsoper,  gaben  an  ihrer  friiheren  Wirkungsftatte 
drei  Gaftfpiele.  V.  Urfuleac  fang  die  Rolle  der 
Marfchallin  im  „Rofenkavalier",  die  Tosca  und  die 
Leonore  in  Beethovens  „Fidelio".  Es  waren  drei 
(ausverkaufte)  Abende,  deren  mufikalifch  feftlicher 
Gefamteindruck  durch  den  hervorragenden  Meifter 
am  Pult,  vereint  mit  den  heimifchen,  vorzuglich 
disponierten  Gefangskraften  u.  a.  Hellmuth 
S  ch  w  e  e  b  s  (Ochs  von  Lerchenau),  John  G  1  a  f  e  r 
(Cavaradoffi),  Jean  Stern  (Scarpia  und  Pizzarro) 
lange  in  befter  Erinnerung  bleiben  wird. 

Das  10.  und  11.  Freitagskonzert  der  Frankfurter 
Mufeumsgefellfchaft  brachte  an  Neuheiten: 
Kurt  Rafchs  Konzert  fiir  Orchefter  C-dur  op.  25, 
eine  dreifatzige  Suite,  thematifch  knapp  formuliert, 
fehr  ficher  inftrumentiert,  von  rhythmifch  feffeln- 
der  Diktion  getragen.  Fiir  die  herb  nordifche 
Melodik  der  6  Fjeld-Lieder  des  finnifchen  Kom- 
poniften  Yrjo  Kilpinen  fetzte  fich  Gerhard  H  u  f  ch 
mit  ftarker  Geftaltungskraft  ein.  Die  Symphonie 
Nr.  6  F-dur  Werk  77  des  Wiesbadener  Kompo- 
niften  Hans  Fleifcher  erwies  fich  als  eine  fauber- 
farbig  inftrumentierte  vierfatzige  Arbeit,  fiir  die 
man  dem  anwefenden  Komponiften  freundlichen 
Beifall  zollte.  Karl  Maria  von  Webers  Klavier- 
konzert  C-dur  op.  11,  ein  leider  bisher  wenig 
bekanntes,  klanglich  aufierft  reizvolles  Virtuofen- 
werk,  wurde  von  Eduard  E  r  d  m  a  n  n  glanzvoll 
vermittelt.  Beethovens  2.  Symphonie  gab  Georg 
Ludwig  J  o  ch  u  m  befte  mufikalifche  Ausdeutung. 
In  einem  Sonderkonzert  der  Mufeumsgefellfchaft 
fpielte  Lubka  K  o  1  e  f  f  a  aufier  Schumanns  Sym- 
phonifchen  Etuden  und  Mozarts  Sonate  C-dur  in 
feltener  Klangvollendung  und  technifcher  Meifter- 
fchaft  Stiicke  von  Chopin.  Der  letzte  Kammer- 
mufik-Abend  der  Mufeumsgefellfchaft  vermittelte 
feltene,  alte  Mufik,  u.  a.  Mozarts  Fantafie  f-moll 
fiir  Orgelwalze,  Beethovens  grofie  Fuge  fiir  Streich- 


6i6 


ZEITSCHRIFT   FUR   MUSIK 


Mai  1936 


quartett  B-dur,  J.  S.  Bachs  Konzert  fiir  Klavier  u. 
Streichorchefter  d-moll  durch  den  Meifterpianiften 
Edwin  F  i  f  ch  e  r  mit  feinem  prachtvoll  mufizieren- 
den  Kammer-Orchefter;  fiirwahr,  ein  feltener  mufi- 
kalifcher  Genufi,  der  innerlich  ebenfo  bereicherte, 
wie  der  (im  Neuen  Theater  gebotene)  Lieder-Abend 
von  Ria  G  i  n  ft  e  r.  Die  nach  den  grofien  Erfolgen 
ihrer  auslandifchen  Gaftfpiele  vor  leider  fchwach 
befuchtem  Haufe  auftretende  Kiinftlerin  entfaltere 
in  Liedergruppen  von  Schubert,  Schumann,  Hugo 
Wolf,  R.  Straufi  und  zahlreichen  Zugabcn  herrliche 
und  miihelos  ftrahlende  Sopranmittel,  vereint  mit 
einer  ungemcin  ftarken,  innerlich  feelifchen  Geftal- 
tungskraft. 

Der  Berliner  Geiger  Eugen  F  o  r  ft  e  r  ftellte  fich, 
von  dem  einheimifchen  Pianiften  Georg  K  u  h  1  - 
m  a  n  n  am  Fliigel  begleitet,  mit  drei  anfpruchs- 
vollen  Violinfonaten  von  Reger,  Corelli  und  Bu- 
foni  (einer  fehr  kleinen  Zuhorerfchaft)  vor.  Ein 
Talent,  technifch  gut  fundiert,  das  Beachtung  ver- 
dient  und  deffen  heranwachfende  Reife  fiir  die 
Zukunft  Beftes  erwarten  lafit.  Hermann  Z  i  1  - 
ch  e  r,  als  Pianift  fehr  gefchatzt,  zeigte  in  einem 
eigenen  Abend,  namcntlich  durch  die  Wiedergabe 
von  Schumanns  C-dur  Fantafie  (neben  kleinen 
Stiicken  von  Rameau,  Scarlatti  und  Mozart)  feine 
ftarke  und  kultivierte  Konnerfchaft.  Seine  Part- 
nerin  Margret  Zilcher-Kiefekamp  brachte 
mit  ficherer  Sopranftimme  aufier  Arien  von  Bach 
und  Handel  Lieder  aus  dem  Eichendorff-  und 
Dehmel-Zyklus  von  Zilcher  zu  Gehor,  welche  die 
ftarke  mufikalifche  Konzeption  des  zu  Unrecht 
vernachlaffigten  Liederkomponiften  beftens  bewie- 
fen.  Erwahnt  feien  noch  die  drei  Beethoven- 
Abende  des  Elly  Ney-Trios,  deffen  wahrhaft 
klaffifches  Zufammenfpiel  und  wunderfam  vertiefte 
Darftellung  andachtige  Zuhorerfchaft  fand,  und  das 
Konzert  der  weltberiihmten  Regensburger 
Domfpatzen  (unter  Leitung  von  Domkapell- 
meifter  Dr.  Th.  Schrems).  Die  aufierft  reichhaltige 
Folge  der  einzigartigen  Sangcrfchar  liefi  in  geift- 
lichen  und  weltlichen  Liedern  eine  ganz  hervor- 
ragend  chorifch  koftbare  Klangkultur  erkennen, 
die  befonders  geadelt  durch  die  Schonheit  glocken- 
heller  Sopranftimmen,  Beifallsftiirme  erzielte. 

Auguft   Kruhm. 

GeLSENKIRCHEN.  Die  Tatigkeit  des  ftadti- 
fchen  MD  Dr.  F  o  1  k  e  r  t  s  erfchopft  fich  nicht 
in  der  Leitung  der  ftadtifcheri  Konzerte;  daneben 
leiftet  er  wertvolle  Aufbauarbeit  im  Zufammen- 
wirken  mit  dem  Sangerkreis,  namentlich  aber  an 
der  heranwachfenden  Jugend.  Wenn  hier  von 
diefen  in  der  Dffentlichkeit  wenig  beachteten 
Dingen  die  Rede  ift,  fo  entfpricht  das  der  grofien 
Bedeutung,  die  ich  ihnen  beimeffe.  Es  ift  nicht 
nur  verdienftlich,  einem  grofien  Kreis  von  in  den 
Mannergefangvereinen  zufammengefafiten  Horern 
auch  die  Schonheiten  der  Meifterwerke  der  Orche- 


ftermufik  zu  erfchliefien,  Dr.  Folkerts  empfindet 
diefe  Zufammenarbeit  durchaus  als  Aufgabe  und 
Verpflichtung  und  hat  die  Genugtuung,  fie  in 
ftark  befuchten  Konzerten  recht  fruchtbar  werden 
zu  fehen;  der  weitere  Erfolg,  der  in  einem  ftar- 
keren  Befuch  der  Sinfoniekonzerte  aus  diefen 
Kreifen  zu  erblicken  ware,  liegt  allerdings  noch 
erft  in  der  Ferae.  Wichtiger  noch  als  diefe  Arbeit 
erfcheint  mir  die  Mufikerziehung  der  Jugend,  die 
Dr.  Folkerts  fchon  im  vorigen  Winter  tatkraftig 
in  Angriff  nahm,  in  diefem  Jahre  aber  auf  eine 
wefentlich  breitere  Bafis  ftellen  konnte.  5000  Schii- 
ler  und  Schiilerinnen  fiihrte  er  in  das  Wefen  der 
Inftrumentalmufik  ein;  Vorbereitungsftunden  in 
den  einzelnen  Stadtteilen  fchlofi  er  mit  einem 
Konzert  ab,  das  viermal  wiederholt  werden  mufite 
und  den  Kindern,  die  Oftern  die  Volksfchulc 
verlaffen,  eine  kiinftlerifch  wertvolle  und  ihrem 
Auffaffungsvermogen  angepafite  Vortragsfolge  bot. 
Die  Teilnahme  an  den  Einfiihrungsftunden  und 
dem  Schlufikonzert  war  Pflicht.  Wer  aber  die 
uberrafchende  Aufmerkfamkeit  und  das  gefpannte 
Zuhoren  diefer  grofien  Kinderfcharen  mit  erlebt 
hat  —  mir  lagen  auch  zum  Teil  ganz  reizende 
Klaffenauffatze  der  Kinder  iiber  die  Vorbereitungs- 
ftunden vor  —  der  merkte,  dafi  die  Kinder  von 
diefen  Stunden  etwas  fiir  ihr  Leben  mitnehmen. 
Die  Friichte  diefer  Arbeit  werden  freilich  erft 
allmahlich  reifen;  fiir  eine  Stadt  von  der  kultu- 
rellen  Struktur  Gelfenkirchens  aber  kann  man  diefe 
Arbeit  nicht  leicht  uberfchatzen. 

Die  Fortfetzung  der  ftadtifchen  Sinfoniekonzerte 
brachte  weitere  Programme  von  ftiliftifch  ge- 
fchloffener  Haltung,  zunachft  eine  Ur-  und  eine 
Erftauffiihrung  zeitgenoffifcher  Mufik.  Erftere  war 
eine  Mufik  fiir  Streichorchefter  von  Hermann  Erpf, 
dem  Leiter  der  Effener  Folkwangfchule.  Das  nur 
kurze  Werk  entftand  als  Bearbeitung  des  letzten 
Satzes  eines  Streichquartetts  und  ift  im  Stil  feines 
Chorwerkes  „Himmlifche  Ernte"  gehalten.  Die 
fehr  formklar  und  linear  gearbeitete  Partitur  er- 
laubt  ein  in  alien  Teilen  ausgewogenes  Mufizieren, 
das  unter  Verzicht  auf  jede  Effekthafcherei  leicht 
den  Weg  zum  Horer  findet.  Schade  nur,  dafi 
das  Werk,  das  feinen  Vorzug  in  der  fehr  klaren 
Thematik  hat,  fo  kurz  ift;  man  hatte  gerne  noch 
mehr  von  diefer  Mufik  gehort.  Ein  Konzert  fiir 
Oboe  und  Orchefter  von  Rob.  Biickmann  (M.-Glad- 
bach),  ganz  auf  Klang  gearbeitet,  aber  nicht  fo 
unmittelbar  und  frifch  wie  jenes,  errang  fich 
gleichwohl  dank  der  forgfaltig  durchgearbeiteten 
Wiedergabe  und  der  fehr  guten  Leiftung  des 
Solo-Oboers  des  ftadt.  Orchefters  Ernft  Wiechen 
Anerkennung.  Die  alle  Tiefen  aufwiihlende 
Mufik  fiir  fiebcn  Saiteninftrumente  von  Rudi  Ste- 
fan, unerreichtes  Vorbild  fiir  diefe  zeitgenoffifche 
Mufik,  nahm  auch  die  ungcubteren  Horer  ftark 
gefangen.  In  einem  weiteren  Konzert  erklang 
Bruckners    7.    Sinfonie    in    einer    fehr    beachtlichen 
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Wiedergabe.  Dr.  Folkerts  lieG  vor  allem  das 
Flutende  und  Schwingende  der  Melodik  lebendig 
werden;  die  jenfeitig  gerichteten  Teile  diefes  monu- 
mentalen  Werkes  hatten  bei  weihevoll  breiteren 
Tempi  noch  gewonnen.  Das  verftarkte  ftadtifche 
Orchefter  hatte  an  dem  tiefen  Eindruck  diefer 
Sinfonie  ftarken  Anteil.  Ein  befonderes  Erlebnis 
diefes  Abends  waren  die  „Lieder  und  Tanze  des 
Todes"  von  Mufforgfki,  die  Ewald  Kaldeweier  in 
ihrer  unheimlichen  Schilderungskraft  und  erfchiit- 
ternden  Bildhaftigkeit  mit  grofier  Eindringlichkeit 
geftaltete.  In  Marianne  Tunder  lernte  man  eine 
hochftbegabte  Vertreterin  des  jungen  Geigerinnen- 
nachwuchfes  kennen,  dem  ganzen  Stil  ihres  Spieles 
nach  eine  ausgefprochene  Mozartgeigerin;  fie  fpielte 
deffen  Violinkonzert  in  D-dur  mit  einem  fehr 
edlen  und  befeelten  Ton,  aufierdem  Corellis  „La 
Folia".  Am  gleichen  Abend  horte  man  noch 
Mozarts  „Jupiter-Sinfonie"  in  einer  das  Mit- 
reifiende  des  fchonen  Melodienftromes  prachtig 
herausftellenden    Interpretation. 

Dr.   Wilhelm  Niemoller. 

lxAMBURG.  Die  Hamburgifche  Staatsoper 
ftand  unter  dem  Zeichen  der  Neuinfzenierung  von 
Richard  Wagners  „Parfifal",  fiber  die  wir  —  der 
Wichtigkeit  halber  —  an  anderer  Stelle  ausfiihr- 
licher  berichten.  Vor  der  Hamburger  Ortsgruppe 
des  Bayreuther  Bundes  fprach  Prof.  Carl 
K  i  1 1  e  1.  Seinen  f eflelnden  Ausfiihrungen  lag 
Bayreuth  zugrunde,  wobei  der  Redner  befonders 
auf  die  dortige,  diesjahrige  Neuinfzenierung  des 
„Lohengrin"  einging.  —  Die  flarke  programma- 
tifche,  in  diefem  Falle  bewegungsmafiige  Gebun- 
denheit  von  Moufforgfkis  „Bilder  einer  Ausftel- 
lung"  wurde  durch  eine  fantafievolle  choreographi- 
fche  Einftudierung  der  Ballettmeifterin  unferer 
Staatsoper,  Helga  S  w  e  d  1  u  n  d,  beftens  erfichtlich. 
In  der  Reihe  der  Philharmonifchen 
Konzerte  des  Staatsorchefters  gab  es,  im  neun- 
ten,  unter  GMD  Eugen  Jodiums  befahigter 
Leitung  zwei  zeitgenoflifche  Schopfungen  ftarkften 
Profils:  Heinrich  Kaminfkis  „Magnificat"  und 
Hans  Pfitzners,  in  Hamburg  in  diefem  Kon- 
zertwinter  bereits  durch  Furtwangler  uraufgefiihr- 
tes  neues  Cellokonzert:  letzteres  diefes  Mai  nicht 
von  Caflado,  fondern  vom  Konzertmeifter  des 
Staatsorchefters,  Rudolf  Metzmacher,  zugleich 
technifch  zuverlaffig  wie  gehaltlich  verinnerlicht, 
verdeutfcht,  vorgetragen.  Die  Bachfche  „Matthaus"- 
Paffion,  in  altgewohnter,  liebgewordener  Weife  in 
der  Karwoche  in  der  Michaeliskirche  mit  namhaften 
Soliften,  dem  Hamburger  Singakademi  e-Chor 
und  dem  Staatsorchefter  -wiederholt,  zeich- 
nete  fich  unter  Jochums  Leitung  wiederum  durch 
klangliche  Verfeinerung  und  lyrifche  Vertiefung 
aus  und  lafit,  gerade  ihrer  darftellerifchen  Vor- 
ziige  wegen,  im  nachften  Jahre  eine  ft  r  i  ch  1  o  f  e 
Auffiihrung  (mit  einer  grofieren  Zwifchenpaufe) 
dringend    wiinfehenswert    erfcheinen.      Die    Ber- 


liner Philharmoniker  gaben  ihr  weiteres 
Gaftkonzert  diefes  Mai  mit  dem  impulfiven  GMD 
Hermann  Abendroth  als  Fiihrer.  Elly  N  e  y 
war,  mit  dem  zweiten  Brahmsfchen  Klavierkon- 
zert,  die  markante  Soliftin  diefes  gutbefuchten 
Brahms-Abends. 

Im  benachbarten  A  1 1  o  n  a  ift  es  zur  Sitte  ge- 
worden,  Mozarts  Schwanengefang,  fein  „Re- 
quiem",  zum  Karfreitag  einzuftudieren.  Auch  die 
diesjahrige  Auffiihrung  zeugte,  unter  Leitung  des 
dortigen  Stadtifchen  Mufikdirektors  Willi  Ham- 
mer, von  einem  feinfuhligen  Eindringen  in  die 
Tonwelt  diefes  Meifters,  der  hier  durch  feinen 
Schiiler  Sufimayer  eine  problematifche  Ergan- 
zung,  bezw.  Korrektur  erfahren  hat.  Das  L  a  n  - 
desorchefter  Nordmark  und  der  Stad- 
tifche  Chor  Altona  waxen  Hammer  dabei 
hilfreiche  Fundamentalftutzen.  Handels  „Jofua" 
erklang  in  der  Chryfander  fchen  Bearbeitung 
unter  Leitung  von  Karl  Mehrkens  mit  der 
Hamburger  Mufikgefellfchaft  und  einem  Knaben- 
chor  zu  St.  Jacobi.  Alte  und  Neue  Kirchenmufik 
(Paleftrina,  Schein,  Schiitz  —  Thomas,  Diftler) 
ftand  auf  dem  Programm  der  Marzveranftaltung 
der  Bach-Gemeinfchaft  Hamburg  -  Altona. 
Der  Volkschor  Barmbeck  bewies,  da6  man  (in  die- 
fem Fall  unter  Leitung  von  Heinz  H  a  m  m)  auch 
mit  einfachen  Volkskreifen  alte  Madrigale  mufter- 
giiltig  fingen  kann. 

Innerhalb  der  Reihe  der  Kammermufik-Ver- 
anftaltungen  Grofi-Hamburgs  erwies  fich  das 
Schmalmack-  Quartett  erneut  als  ein  zuverlaf- 
figer  Sachwalter  klaffifcher  Streichquartett  Mufik. 
Leife  akademifche  Schatten  lagen  iiber  dem  Gaft- 
konzert des  StroB-  Quartetts,  das  Werke  von 
Haydn,   Beethoven   und   Brahms    fpielte. 

Eine,  zugleich  methodifch  gefchickt  wie  kultur- 
politifch  verbindlich  durchgefiihrte,  Singewoche  des 
Lobeda-Bundes  in  Kuddeworde  bei  Ham- 
burg bewies  aufs  neue,  welch  wichtigen  Faktor 
diefe  Singgemeinfchaft  innerhalb  unferer  volks- 
mufikalifchen  Erziehung  mit  ihrem  befahigten  und 
lebendigen  Leiter  Carl  Hannemann  gerade 
heute  darftellt.  —  Im  (erganzenden)  Gegenfatz  zu 
diefen  volksmufikalifchen  Beftrebungen  zeigte  Bar- 
nabas von  Geczy  mit  feiner  Kapelle  Wege  einer 
gepflegten  Unterhaltungsmufik. 

Konzerte  der  beiden  Hamburger  Kammerorche- 
fter  (das  K.O.  der  hiefigen  N.S.-Kulturgemeinde 
unter  Leitung  von  Konrad  W  e  n  k  und  das  Ham- 
burger K.O.  unter  Leitung  von  Dr.  Hans  Hoff- 
mann) fahen  U  r  auffvihrungen  zweier  Hambur- 
ger Komponiften  vor.  Mit  feiner  „  Suite  im  alten 
Stil"  will  Helmuth  V  o  g  t  (der  als  Leiter  der 
zweiten  Geigen  im  hiefigen  Reichsfendeorchefter 
fitzt)  in  erfter  Linie  wohl  feine  hochftehende  Bil- 
dung  beweifen  und  darlegen,  wie  tief  wir  empfin- 
dungsmafiig  noch  in  dem  Geift  des  Barockzeitalters 
verankert  find.  Perfonlichere  Ziige  tragt  Alex 
G  r  i  m  p  e  s  Streichorchefterfuite,  die  neuromantifche 
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Klangfeinheiten,  neudeutfche  Polyphonien  mit  mu- 
fikalifch  gefundem  Empfinden  zu  vereinen  fucht. 
Eine  grofiziigigere  Vereinfachung  des  Linienbildes 
wiirde  bei  diefem  formal  gut  angelegten  Werk  die 
perfonlichen  Eigenarten  Grimpes  noch  darker  her- 
vortreten  laffen.  Roland  Sonder-Mahnken, 
ein  junger  Schiiler  Hans  F.  Schaubs,  ftellte  fich  mit 
eigenen  Klavierliedern  erftmalig  der  Dffentlichkeit 
vor;  fie  zeigen  noch  deutlich,  bei  gefunder  Emp- 
findung,  das  vorerft  noch  unperfonlich  fich  nieder- 
fchlagende  Ringen  um  eigenen  Ausdruck  und  Form. 
Grofihamburger  Soliften  waren  mit 
eigenen  Abenden  rege  an  der  Arbeit  (Inga 
Cords-Hinrichien,  Sopran ;  Traute  H  a  - 
gel  ft  ein,  Sopran;  life  Grunewald,  Sopran; 
Gertrud  Rothe,  Klavier;  Edith  Axenfcld, 
Klavier;  Margaretha  K  i  e  s  1  e  r,  Klavier;  das  neu- 
zufammengeftellte  Kammertrio  mit  Hannele  S  e  - 
mann,  Klavier;  Emil  Keffinger,  Bratfche; 
Helmuth  Fink,  Flote).  Helge  Roswaenge 
mit  einem  Wunfchabend  und  Gerhard  H  u  f  ch  mit 
der  Schubertfchen  „Winterreife"  fanden,  jeder  fur 
fich,  ihre  begeifterte,  beziehungsweife  ergriffene 
Anhangerfchaft.  Heinz  Fuhrmann. 

rlEILBRONN  a.  N.  Wir  ftehen  hier  noch  ganz 
unter  dem  gewaltigen  Eindruck  von  Beethovens 
„Missa  solemnis",  die  der  „Singkranz"  unter  der 
Leitung  von  KM  Dr.  E.  M  u  1  1  e  r  am  Karfreitag 
in  der  dicht  gefiillten  Kilianskirche  zur  Auffiihrung 
brachte  (zum  erftenmal  in  Heilbronn!).  Chor, 
Orchefter  und  Soliften  (Sopran:  M.  Ef  f  els- 
grot  h  -  v.  E  rn  ft  -  Karlsruhe;  Alt:  H.  Becker- 
Mayer-  Karlsruhe;  Tenor:  H.  Schmid-Beri- 
ko  v  e  n  -  Darmftadt;  Bafi:  H.  Conzelmann- 
Stuttgart;  Violine:  J.  F  1  i  e  g  e  -  Heilbronn;  Orgel: 
A.  Schaffer-  Heilbronn)  folgten  mit  freudiger 
Begeifterung  ihrem  bewahrten  Fiihrer,  der  in  hohem 
Grad  kiinftlerifches  Wollen  mit  iiberlegenem  tech- 
nifchem  Konnen,  peinliche  Vorarbeit  mit  edlem 
Schwung  in  der  Leitung  vereinigt,  fo  dafi  eine  vor- 
bildliche  Wiedergabe  zuftande  kam,  die  dem  erha- 
benen  Werk  trotz  feiner  grofien  Schwierigkeiten  in 
alien  Teilen  gerecht  wurde.  Der  „Singkranz"  und 
Dr.  Muller  haben  fich  mit  diefer  Auffiihrung  um 
das  mufikalifche  Leben  unferer  Stadt  befonders 
verdient  gemacht. 

Daneben  verblaffen  etwas  in  der  Erinnerung  die 
an  fich  guten  Chorkonzerte  diefer  Konzertwinters, 
die  Liederkranz  (MD  Zipperer;  Werke  von 
Sturmer,  Courvoifier,  Straffer,  Zipperer  u.  and.), 
Liedertafel  (Chr.  Hoffmann;  in  der  Kilians- 
kirche „Deutfche  Meffe"  von  Franz  Schubert  in  der 
Bearbeitung  von  K.  Schmid;  in  einem  zweiten 
Konzert  in  Verbindung  mit  dem  Heilbronner  Trio 
—  G.  Zipperer-Roth,  A.  Ebeling,  M. 
Zipperer  —  Werke  von  Beethoven,  Schubert, 
Brahms,  Bruckner  und  Wagner),  „Frohfinn"  (K. 
Walz;     u.   a.   Kaun:     „Weine    leife    iiber    deine 


Toten";     Lifimann:    Kantate    vom    Menfchen)    und 
Chorvereinigung  (MD  Zipperer)  veranftalteten. 

In  drei  Symphoniekonzerten  ftellte  das  Theater- 
orchefter  fein  hervorragendes  Konnen,  das  es  der 
forgfaltigen,  hingebenden  erzieherifchen  Arbeit 
Dr.  Miillers  mit  zu  danken  hat,  erneut  unter  Be- 
weis.  Das  erfte  (KM  Dr.  Muller)  brachte 
Schumann  (Ouverture  zu  „Genoveva",  Klavier- 
konzert  in  a-moll  mit  unferm  einheimifchen  Pia- 
niften  Kurt  L  i  ch  d  i)  und  eine  ausgezeichnete  Auf- 
fiihrung der  7.  Symphonie  Beethovens;  das  zweite 
(KM  H  a  e  1  f  f  i  g)  Mozart  (Symphonie  in  Es-dur, 
Violinkonzert  in  A-dur  mit  W.  Muller-  Crails- 
heim)  und  Haydn  (Symphonie  in  B-dur);  das 
dritte  (KM  Dr.  Miiller)  eine  Urauffuhrung: 
„Mufik  fiir  Orchefter"  unferes  Heilbronner  Kom- 
peniften  Wolfgang  S  ch  e  i  g  e  r,  fodann  Lifzt  (Kla- 
vierkonzert  Es-dur  mit  E.  F  1  i  n  f  ch  -  Frankfurt 
a.  Main)  und  eine  vortreffliche  Wiedergabe  der 
„Eroica". 

Aus  den  foliftifchen  Darbietungen  heben  wir 
heraus  den  Sonatenabend  von  Prof.  S  t  r  o  6  (Vio- 
linfonaten  von  Beethoven,  Mozart,  Brahms,  Schu- 
bert), am  Klavier  Prof.  R  u  o  f  f,  die  beide  echt 
deutfche  Kunft  in  hochfter  Vollendung  einer  leider 
nicht  fehr  zahlreichen  Zuhorerfchaft  vermittelten, 
und  einen  Liederabend  unferer  einheimifchen  San- 
gerin   Sabine   Engeriffer-  Berlin. 

Die  Oper  Melt  fich  auch  diefen  Winter  auf 
durchaus  kiinftlerifch-anftandiger  Hohe,  wenngleich 
feftgeftellt  werden  mufi,  da8  der  Hohepunkt  der 
Auffiihrungen  mit  „Aida"  von  Verdi  am  Anfang 
der  Spielzeit  liegt.  Wir  fiihren  aufierdem  noch 
anerkennend  an:  Lortzing  „Der  Wildfchiitz"; 
Flotow  „Martha";  Puccini  „Tosca";  Wagner  „Der 
fliegende  Hollander".  Neben  den  zum  Teil  vor- 
trefflichen  Darftellern  diirfen  Kapellmeifter  (Dr. 
Muller  und  H  a  e  1  fi  i  g),  Intendant  (K  r  a  u  fi), 
Spielleiter  (L  e  b  e  r  t)  und  Biihnenbildner  (B  u  h  e) 
reichlichen  Anteil  an  dem  Gelingen  des  Ganzen 
fiir  fich  in  Anfpruch  nehmen.  Roos. 


K, 


.ARLSRUHE.  Die  Oper  des  Badifchen  Staats- 
theaters  fchlofi  an  den  Verfuch  einer  modernen 
Vertonung  Schillers,  der  mit  Hermann  Henrichs 
„Braut  von  Meffina"-Oper  „Beatrice"  zu  einem 
negativen  Ergebnis  fiihrte,  das  klaffifche  Gegen- 
beifpiel  einer  Verdifchen  Schiller-Oper  an.  Die 
Karlsruher  Erftauffiihrung  von  Verdis  .Carlos 
und  E  1  i  f  a  b  e  t  h"  —  dies  der  Titel  des  fiir  die 
Parifer  Oper  gefchriebenen  Werks  —  kann  info- 
fern  als  wegweifend  bezeichnet  werden,  als  fie 
Werfels  noch  immer  ftark  von  Schillers  Ideendrama 
beftimmte  Bearbeitung  beifeite  fchob  und  mit  der 
Niefe'fchen  Oberfetzung  auf  das  Original  zuriick- 
ging.  Diefen  Entfchlufi  wird  man  wohl  auf  Erik 
W  i  1  d  h  a  g  e  n  zuruckfiihren  miiflen,  dem  das 
Werk  von  der  italienifchen  Biihne  her  vertraut  ift 
und  der  die  Karlsruher  Auffiihrung  infzenierte. 
Die   Originalfaffung    lafit     erkennen,     an    welchen 
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Gefiihlskomplexen  fich  Verdis  Infpiration  entziin- 
det  hat:  die  Ideendramatik  und  die  Staatsaktion 
entfallen  fo  gut  wie  ganz.  Was  den  Meifter  an- 
zog,  waren  die  Motive  der  unglticklichen  Liebe  des 
Infanten  und  der  Konigin  und  der  Freundfchaft 
Carlos-Pofa.  Auf  diefen  Grundlinien  baut  fich  der 
franzofifche  Text  auf,  demgegeniiber  man  fich  von 
Schiller  vollig  frei  zu  machen  hat.  Damit  fallt 
aber  auch  auf  den  ftiliftifchen  Obergangscharaktcr 
der  Oper  neues  Licht,  in  dem  man  einigermafien 
abzutaften  vermag,  wie  Verdi  wahrend  diefer  Ar- 
beit fich  zum  mufikdramatifchen  Ausdruck  vor- 
ftofiend  gewandelt  hat.  Der  Komplex  Carlos- 
Elifabeth  und  Carlos-Pofa  gehort  faft  ausfchliefi- 
lich  noch  dem  aus  „Rigoletto"  und  „Traviata" 
bekannten,  rein  gefanglich  orientierten,  lyrifch- 
dramatifchen  Stil  an.  Der  „neue  Stil"  kiindigt  fich 
im  Quartett  und  der  Arie  des  Eboli-Kontraftes  an 
und  id  abfolut  klar  gewonnen  in  dem  tiefgriin- 
digen  Monolog  des  Philipp  und  der  grofien 
Inquifitor-Szene;  in  der  dramatifchen  Sinfonik  iff 
hier  der  Blick  auf  Wagner  fruchtbar  geworden. 
Die  derart  auffchlufireiche  Auffiihrung  bezeugte 
nach  der  von  Jofeph  K  e  i  1  b  e  r  t  h  kraftvoll  be- 
treuten  mufikalifchen  wie  nach  der  fzenifchen  Seite 
(W  i  1  d  h  a  g  e  n)  in  glanzvoller  Weife  den  hohen 
Leiftungsftand  der  Oper  und  des  mit  Vilma  F  i  ch  t- 
m  ii  1 1  e  r  und  Wilhelm  N  e  n  t  w  i  g  (Titelrollen), 
Adolf  S  ch  6  p  f  1  i  n  (Philipp),  Paula  B  a  u  m  a  n  n 
(Eboli),  Fritz  Harlan  (Pofa)  und  Franz  S  ch  u  - 
ft  e  r  (Inquifitor)  ausgezeichnet  vertretenen  Solo- 
enfembles. 

Eine  nicht  minder  hohe  Bewahrung  zeigte  auch 
die  gefchloffene  Auffiihrung  von  Wagners  „R  i  n  g 
des  Nibelunge  n",  die  alljahrlich  wie  die  aus- 
fchliefilich  fur  die  Ofterzeit  vorbehaltene  „Parfi- 
fal"  -  Auffiihrung  die  vorbildliche,  traditionelle 
Wagner-Pflege  der  Badifchen  Staatsbiihne  ausweift. 
Die  forgfaltig  durchgearbeitete  mufikalifche  Wie- 
dergabe  des  „Rings"  unter  K  e  i  1  b  e  r  t  h  s  Fiihrung 
entfprach  in  ihrer  fpannungsvollen  Unmittelbarkeit 
der  grofien  Tradition.  Zu  der  bewahrten  Befetzung 
trat  als  Briinhilde  in  „Walktire"  und  „Siegfried" 
—  die  „G6tterdammerung"-Brunhilde  fang  Mar- 
garete  B  a  u  m  e  r  (Miinchen)  —  Vilma  F  i  ch  t  - 
m  ii  1 1  e  r,  die  berufen  erfcheint,  allmahlich  ins 
hochdramatifche  Fach  hiniiberzuwachfen,  und  jeden- 
falls  an  beiden  Abenden  iiberzeugend  groile  Form 
erreichte. 

Die  „P  a  r  f  i  f  a  1"- Auf  fiihrung  wurde  von  Karl 
K  6  h  1  e  r  geleitet,  der  aus  der  Bayreuther  Schule 
kommend,  mit  fehr  fierier  empfundenen  breiten 
Zeitmafien  Erhebliches  fiir  die  thematiiche  Durch- 
fichtigkeit  und  namentlich  fiir  die  ruhige  Klarheit 
der  Szenen  des  Gurnemanz  gewann,  den  in  der 
erften  Vorftellung  Paul  Bender  mit  zwingender 
Geiftigkeit,  in  der  zweiten  Vorftellung  Adolf 
S  ch  6  p  f  1  i  n  eindrucksvoll  fang. 

Unter  K  o  h  1  e  r  s  Leitung  erlebte  man  auch  eine 


in  ihrer  durchfuhlten  Pathetik  wundervolle  Neu- 
einftudierung  von  Glucks  .Orpheus  und  E  u  - 
rydike".  Elfriede  Haberkorns  vornehmer 
und  ftilficher  geftalteter  Orpheus,  den  Elfe 
Blanks  Eurydike  mit  edel  aufbliihender  gefang- 
licher  Lyrik  umgab,  hatte  mit  etwas  flacher  Tiefe 
nicht  ganz  das  gefanglich  vollgiiltige  Format,  um 
fich  gegen  die  choreographifch  reiche,  im  Bewe- 
gungsausdruck  fein,  aber  wohl  etwas  zu  intenfiv 
ausdeutende  Infzene  Valeria  Kratinas  in  der 
notigen  Plaftik  zu  behaupten. 

In  den  Sinfoniekonzertcn  gab  es  zwei 
Dirigenten-Gaftlpiele.  Eugen  J  o  ch  u  m  blieb  mit 
der  Wiedergabe  der  g-moll-Sinfonie  in  einer  merk- 
wiirdigen,  oberflachlichen  Konvention.  Defto  tief- 
griindiger  und  grofiartiger  war  feine  Interpretation 
der  Brucknerfchen  Siebenten,  die  den  Karlsruhern 
Bruckner  geradezu  neu  und  in  einer  letzten  Durch- 
dringung  fchenkte.  Wilhelm  S  i  e  b  e  n  (Dortmund) 
wufite  mit  einer  feingeiftigen  und  bei  aller  Straff- 
heit  in  den  Einzelheiten  unerhort  reizvoll  zife- 
lierten  Wiedergabe  der  8.  Sinfonie  von  Beethoven 
und  der  2.  Sinfonie  von  Brahms  zu  feffeln.  Zwi- 
fchen  beiden  Werken  Hand  Spohrs  Violinkonzert 
in  d-moll,  deffen  dankenswerte  Begegnung  Staats- 
konzertmeifter  Ottomar  V  o  i  g  t  vermittelte.  Er 
verftand,  der  weichen  Empfindfamkeit  Spohrs 
mannlichc  Haltung  und  dem  virtuofen  Schmudk- 
werk  tonliche  Rundung  und  Warme  zu  geben. 

Aus  dem  fonftigen  Konzertleben  ware  das  ftiir- 
mifch  bedankte  Erlebnis  Edwin  Fifchers  und 
feines  Kammerorchefters  und  ein  freudig  begrtifiter 
Lieder-  und  Arienabend  Erna  S  a  ck  s  zu  vermer- 
ken.  Hermann  L.   Mayer. 

JL,EIPZIG.  Die  Regensburger  Domfpatzen  gaben 
wiederum  ein  Konzert  mit  geiftlichen  und  welt- 
lichen  Werken  vorwiegend  des  16.  und  17.  Jahr- 
hunderts.  Es  iff  ein  leicht  unbehagliches  Gefiihl, 
folch  inbriinftig-religiofe  Mufik,  wie  es  die  Meffen- 
fatze  und  Motetten  von  Laflo  und  Schiitz  find, 
im  Konzertfaal  dem  Beifallsklatfchen  des  Publi- 
kums  ausgefetzt  zu  fehen.  Wir  find  hier  in  Leip- 
zig gewohnt,  Werktreue  iiber  Virtuofitat  zu  fetzen, 
und  wir  konnen  deshalb  eine  derartig  fubjektive 
Auffaffung  weder  fiir  Laffo  noch  fiir  Schein  und 
Schiitz  als  im  kiinfllerifchen  Sinne  vollwertig  an- 
erkennen.  Freilich,  die  Menge  findets  fo  fchoner, 
aber  darauf  ift  es  bei  der  Kunft  noch  niemals  in 
erfter  Linie  argekommen.  Wie  wirkfam  Schiitz 
fein  kann,  wenn  er  echt  geboten  wird,  das  bewies 
die  diesjahrige  Auffiihrung  der  Matthaus-Paffion 
in  der  Matthaikirche  unter  der  ausgezeichneten 
Leitung  von  Max  F  e  ft.  Von  den  Soliften,  R.  F. 
S  ch  m  i  d  t  als  Jefus  und  H.  F  1  e  i  f  ch  e  r  als 
Evangelift,  wurde  die  fchwierige  Aufgabe,  der  ein- 
ftimmigen  Melodie  unmittelbare  Oberzeugungskraft 
mitzuteilen,  glanzend  geloft.  Auch  der  Chor  ftand 
auf  fehr   erfreulicher  Hohe.    Wenn   noch   die   ein- 
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geftreuten  Chorale  wegfallen,  fo  wird  man  auch 
in  der  Matthaikirche  einen  echten  Schiitz,  und  nur 
diefer  kann  voll  wirken,  horen  konnen.  Sehr 
unterfchiedlich  an  Wert  war  das  Programm  im 
Friihjahrskonzert  der  Leipziger  Mannerchore.  Unter 
Leitung  von  Prof.  Guftav  Wohlgemuth  wurde 
ein  neues  Werk  von  Kurt  Thomas  fur  Manner- 
und  Kinderchor  und  Blasorchefter,  „Hohes  Lied  der 
Arbeit",  gefungen.  Das  Werk  ift  ein  neues  Zeugnis 
der  grofien  Begabung  von  Thomas.  Wenn  es  nicht 
die  voile  Zuftimmung  erhalten  kann,  fo  liegt  das 
an  dem  fieri  oft  aufdrangenden  Eindruck  der  ab- 
fichtlichen  Steigerungen  mit  aufierlichen  Mitteln, 
der  zu  ftarken  Wirkungsbewufkheit.  Neben  diefem 
gekonnten  Werk  hatten  die  andern  Chore,  die  die 
klaffifchen  Vorbilder  des  19.  Jahrhunderts  meift 
nicht  erreichten,  einen  fehr  fchweren  Stand.  Dai? 
daneben  auch  noch  Lieder  und  Chore  auftauchten, 
die  man  nur  als  nationalen  Kitfch  bezeichnen  kann, 
ift  bei  einem  Chor  von  einer  immerhin  beachtlichen 
Leiftungsfahigkeit  zu  bedauern.  Auch  die  Hitler- 
Jugend  wird  in  diefem  Mannerchorftil  —  „Wir 
find  die  neue  Zeit,  juchhe"  —  nicht  ihre  neue 
Gefinnung  erkennen  konnen.  „Das  braune  Hemd 
ift  unfer  Kleid,  es  ziert  den  Hitlermann"  auf  die 
Melodie  „Drei  Lilien"  ruft  bei  der  Jugend  nur  ein 
mitleidiges  Lacheln  hervor.  Solches  Zeug  von  Jun- 
gens  und  Madels  fingen  zu  laffen,  ift  im  Sinne  des 
neuen  Werdens  in  der  Mufik  beinahe  unverant- 
wortlich! 

Im  5.  Kammermufikabend  des  Leipziger  Kultur- 
amtes  gab  das  Schachtebeck-  Quartett  wied-r- 
um  einen  iiberzeugenden  Beweis  feines  grofien 
Konnens.  Das  g-moll-Quintett  von  Mozart  wurde 
ganz  ausgezeichnet  wiedergegeben,  ebenfo  das 
melodienfrohe  und  klangfchone  Terzetto  C-dur 
Dvoraks.  Neben  diefen  Werken  konnte  fich  das 
friihe  Streichquartett  in  c-moll  von  Felix  Draefecke 
nur  fchwer  behaupten.  Meta  und  Willy  Heutcr 
zeigten  in  Sonaten  von  Schubert,  Mozart  und 
Brahms  ein  recht  gutes  Zufammenfpiel,  im  Klang- 
lichen  wurde,  befonders  bei  Mozart,  des  Guten 
manchmal  zu  viel  getan.  Gerhard  Schwalbe. 

LjIEGNITZ.  Bei  einem  Riickblick  iiber  die  Ver- 
anftaltungen  des  Winters  1935/36  feien  an  erfter 
Stelle  die  Sinfoniekonzerte  des  S  t  a  d  - 
tifchen  Orchefters  genannt.  Faft  in  jedem 
Abend  wirkte  ein  auswartiger  bedeutender  Kiinft- 
ler  mit,  fodafi  auch  in  diefer  Hinficht  die  Lieg- 
nitzer  Mufikgemeinde  in  enger  Beriihrune,  mit  den 
mufikalifchen  Grofien  der  Welt  lebt.  Prof.  P  e  m  - 
b  a  u  r  zeigte  fich  als  Virtuofe  und  Poet  in  Lif zts 
A-dur-Konzert,  Prof.  Mank  bewies  feine  Gei- 
ftigkeit  in  Mozarts  D-Konzert  und  Beethovens  un- 
vollendetem  Konzertftiick  in  C.  Die  bekannte 
Sangerin  Rofalind  von  S  ch  i  r  a  ch  offenbarte  ihre 
geftaltende  Kunft  in  Mozart-Arien  und  Licdern 
von   Hugo   Wolf.    Als   fefter   Grund    folcher  Ver- 


anftaltungen  ift  aber  in  erfter  Linie  ein  gutes 
Orchefter  notig  und  das  hat  in  Liegnitz  in  zaher, 
oft  nicht  geniigend  gewiirdigter  Arbeit  Kapellmei- 
fter  Karl  G  e  r  i  g  k  gefchaffen.  Es  wurde  in  Beet- 
hovens 5.  Sinfonie  und  Schumanns  B-dur-Sinfonie 
Nr.   1  beiden  Meiftern  vollendet  gerecht. 

KM    Karl    G  e  r  i  g  k     fcheidet     leider   aus    Lieg- 
nitz  und    ift    zu    feinem    urfprunglichen    Beruf    als 
Militarmufikmeifter     zuriickgekehrt.       Mit      feinem 
Weggang  erleidet  Liegnitz   im  mufikalifchen  Leben 
einen  empfindlichen  Verluft.    In  iiber  100  Sinfonie- 
konzerten     hat    Gerigk,     immer    von     kiinftlerifch- 
crnftem  Wollen  getragen,  die  bedeutendften  Meifter- 
werke     mit     feinem    Orchefter    aufgefiihrt.      Durch 
manche   harte   Zeiten,    auch   oft   aufierer   Not,    war 
er  ftets   ein   zielbewufker,   nie  verfagender   Fiihrer. 
Aber  auch    als  Leiter  des    Manner-Gefang- 
Quartetts  zeigte  er  fich  als  begeifterter  Kamp- 
fer  im  deutfehen  Lied.    Wenn  fein  Nachfolgcr  hier 
eine   kunfterzogene   Orchefterfchar  vorfindet,   fo   ift 
das     das     befondere    Verdienft    von     Karl    Gerigk. 
Das  fei  an  diefer  Stelle  dankend  anerkannt.  Kvnft- 
lerifche    Hohe   bekundete    das    Orchefter    nicht    zu- 
letzt     in    einem     Kammerkonzert,     in     dem 
erlefene   Werke   (Vivaldi-Schubert:    „Tod   und    das 
Madchen",     neuzeitliche    Werke)      das     ausgefuchte 
Konnen  einzelner  Orcheftermitglieder  zeigten,  u.  a. 
offenbarte  fich  aufs  neue  die  feine  Kunfl   des  Flo- 
tiften   F  r  a  n  k  e  ,   das   hervorragende   Konnen    und 
Stilgefiihl   des   Solocelliften  L  i  1  g  e    und   befonders 
die    grofie    geftaltende    Kunft    von    Konzertme:fter 
R  6 15 1  e  r,     der     auch     in     Tfchaikowskys     Violin- 
konzert     D     in    Technik,     geiftvollem     Spiel     und 
Geftaltungskraft  aufierordentliches  leiftete.    Kapell- 
meifter  W  e  i  d  i  n  g  e  r   (Neifie)   zeigte   fich   hierbei, 
wie  als  Geftalter  in  Beethovens  „Leonoren"-Ouver- 
ture   3   als   ein  temperamentvoller   ficherer   mufika- 
lifcher  Leiter,   er  wurde  inzwilchen   als  Nachfolger 
von   K.   Gerigk  gewahlt,   fodafi   begriindete   Hoff- 
nung   auf  weitere   Vorwartsentwicklung   des   Stadt. 
Orchefters    befteht.     Prof.    Camillo    Horn,    Wien, 
leitete  feine  Sinfonie  f-moll  Nr.  1  op.  40  mit  dem 
feinen    romantifchen    Empfinden,    das    ein    Haupt- 
charakter    feiner    Mufik    ift.    —    An    Chorkon- 
z  e  r  t  e  n  zeigte  die  Singakademie  unter  Lei- 
tung von  Otto  K  r  a  u  f  e  am  Bufitag  in  der  Wie- 
dergabe    von    Bachkantaten    (Actus    tragicus,    Gott 
der   Herr   ift   Sonne   und   Schild)   erneut   ihr   reifes 
Konnen,      Handels     g-moll-Konzert     fpielte     Oro 
K  r  a  u  f  e  mit  dem  ftiidt.  Orchefter  in  feinem  Stil- 
gefiihl.     In    regelmafiigen    Orgelabenden,     die    fich 
leider   nicht  recht   durchfetzen   konnen,   wird  Bach- 
fchc    Kunft     geboven.     —     Der     Chorgefang- 
v  e  r  e  i  n    „  W  i  1  h  c  1  m   R  u  d  n  i  ck"    ftellte   fich   in 
den  Dienft  der  Volksgemeinfchaft  und  fang  Volks- 
lieder  und  Kanons  in  der  Frauenfchaft.    Im  Toten- 
fonntag-Konzert    wurden     L  e  ch  n  e  r  s     „Deutfche 
Spruche  von  Leben  und  Tod"  gefungen.   Die  Prefle 
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ftcllte  fcft,  dafi  das  fchwere  Work  „wie  aus  eincm 
Gufi"  wirkte  und  in  packender  Weii'e  es  dem 
Leiter  Otto  R  u  d  n  i  ck  gelang,  die  Horer  in  diefe 
grofie  holzfchnittartige  Kunft  einzufiihren.  Nach- 
dera  im  Friihjahr  in  einer  Feftwoche  Bachs  und 
Handels  gedacht  war,  fand  audi  der  dritte  grofie 
Jubilar  des  Jahres  1935  in  einem  befonderen  Fcft- 
abend  gebiihrende  Anerkennung.  Die  Ni-Kul- 
turgemeinde  hatte  Otto  Rudnick,  der  als  ein 
befonderer  Vorkiimpfer  Schiitzfcher  Kunft  gilt,  und 
feinen  Chorgeiangverein  „Wilhelm  Rudnick"  und 
Kirchenchor  „Peter-Paul"  in  den  Dienft  einer 
Heinrich  Schiitz-Feier  geftellt.  Zum  erften- 
mal  erklang  hier  das  grofiartige,  vielgeftaltige 
Weihnachtsoratorium  und  feffelte  die 
Horer  ungemein.  Die  vielen  Schwierigkeiten  z.  B. 
in  der  Befetzung  meifterten  die  friichen  und 
ftimmlich  ausgeglichenen  Chore  und  die  Soliften 
Edith  Baumert-Offadnik  (Sopr.),  Gerhard 
A  r  1 1  (Bafi),  A.  Rudolph  (Tenor)  muhelos 
unter  Otto  R  u  d  n  i  ck  s  ficherer  Leitung.  Vorher 
begeifterte  Buxtehudes  herrliches  Choralvorfpiel: 
„Wie  fchon  leuchtet  der  Morgenftern"  (Orgel: 
Otto  Rudnick)  und  dazu  Bachs  Choralfatz  die 
zahlreichen  Horer.  Der  Kirchenchor  Peter- 
Paul  brachte  als  befondere  Gabe  im  Gottesdienfte 
beider  Weihnachtsf  eiertage  Buxtehudes  koft- 
liche  Kantate  „Das  neugeborne  Kinde- 
1  e  i  n"  mit  Orchefter  (Leitung  Otto  Rudnick).  — 
Um  den  Tag  der  Hausmufik  hatte  fich  die 
Liegnitzer  Mufikerfchaft  in  mannigfacher  Weife 
anregend  bemiiht,  befonders  Dore  Gotzmann 
verftand  es  in  einem  offenen  Mullkabend  den 
Horern  ein  Stuck  deutfcher  Mufikgefchichte  in 
kurzen,  die  einzelnen  Mufikvortrage  verbindenden 
feffelnden  Einfiihrungen  zu  offenbaren. 

Kammermufik  boten  aufier  den  Mitglie- 
dern  des  Stadtifchen  Orchefters  Ernft  Giinther- 
S  ch  e  r  z  e  r  (Kl.)  und  Charlotte  Herrmann 
(Viol.)  in  Werken  von  Handel,  Mozart,  Brahms 
und  bewiefen  darin  aufs  neue  ihre  Kiinftlerfchaft. 

So  beweift  fchon  der  bisher  gezeigte  Ausfchnitt 
aus  dem  hiefigen  Mufikleben,  daS  eifrig  an  deut- 
fcher Kunft  gearbeitet  wird.  Otto  Rudnick. 

LOBECK.  (Erftauffuhrung  der  Bach- 
fchen  Matthauspaffion  in  der  St.  Ma- 
rie n  k  i  r  ch  e.)  Immer  wieder  bedeutet  die  Auf- 
fiihrung der  Bachfchen  Matthauspaffion  ein  Er- 
lebnis,  das  aus  irdifchen  Gefilden  in  die  Spharen 
der  Ewigkeit  weift.  Es  war  eine  denkwiirdige 
Schickfalsfiigung,  dafi  es  dem  unermiidlichen  Ein- 
fatzwillen  Walter  Krafts  nidit  geringen  aufie- 
ren  Hemmungen  gegenuber  gelang,  das  Werk  an 
einem  Zeitpunkt  zum  erftenmal  in  Liibecks  weihe- 
vollftem  Kirchenraum  aufzufiihren,  da  ganz 
Deutfchland  in  fieberhafter  Erwartung  einer  welt- 
gefchichtlichen     Entfcheidung     harrte.       Mitten     im 


heifien  Wahlkampf  waren  der  Bachgemeinde  als 
Horerfchaft  der  Matthauspaffion  Feierftunden  ftill- 
ernfter  Sammlung  und  Erhebung  vergonnt. 

Nach  der  Johannispaffion  ift  nun  auch  ihre 
jiingere  volkstiimlichere  Schwefter  in  den  Kirchen- 
raum von  St.  Marien  eingekehrt  und  damit  auch 
in  Liibeck  fortan  an  der  Statte  beheimatet,  wo 
ihre  religiofe  und  mufikalifche  Verkiindigung  am 
ftarkften  zum  Horer  fpricht. 

Die  eindrucksftarke  erftmalige  Wiedergabe  auf 
dem  Lettner  der  Marienkirche  durch  Walter 
Krafts  „Vereinigung  fur  kirchlichen 
Chorgefang"  lafit  die  Moglichkeit  einer  jahr- 
lich  wiederkehrenden  Paffionsmufik  in  Lubecks 
ftolzeftem  Gotteshaufe  erhoffen.  Die  Auffiihrung 
eines  Bachfchen  Werkes  in  St.  Marien  zufammen 
mit  der  u'berlieferungsgemafien  Auffiihrung  der 
Schiitzfchen  Matthauspaffion  in  der  St.  Jakobi- 
kirche  durch  den  Grusnickfchen  Chor  waren  dann 
charakteriftifche  Kennzeichen  der  liibifdien  Kirchen- 
mufik  zur  Paffionszeit. 

Die  Erftauffuhrung  der  Bachfchen  Matthaus- 
paffion in  St.  Marien  ftiitzte  fich  auf  wertvolle 
Erfahrungen  Walter  Krafts  inbezug  auf  die 
befondersartigen  akuftifchen  Verhaltniffe  der 
Kirche.  Sie  fanden  in  der  wohlerwogenen  Auf- 
ftellung  des  Orchefters,  Chores  und  der  Soliften 
im  Lettnerraum  entfprechende  Auswertung.  Ferner 
hielt  fich  Walter  Kraft  fur  diefe  Auffuhrung  an 
die  im  Urtext  der  Schneiderfchen  Ausgabe  gefor- 
derte  vokale  und  inftrumentale  Befetzung,  die  das 
zeitgetreue    Klangbild    gewahrleiftet. 

Unter  Walter  Krafts  eindringlich  verinner- 
lichter  und  ftreng  werkgetreuer  Stabweifung  mu- 
fizierte  das  zumeift  von  hervorragenden  hambur- 
gifchen  Solokraften  befetzte  Orchefter  in  erlefener 
klanglicher  Verfaffung.  Die  durch  den  Lobeda- 
und  Marienchor  verftarkte  Vereinigung  fiir 
kirchlichen  Chorgefang  wahrte  eine  treff- 
liche,  mufikalifch  wie  geiftig  zielklar  ausgewogene 
Gefamthaltung,  der  plaftifche  Veranfchaulichung 
der  Stimmenfiihrung  und  ausdrucksvertiefte  Klang- 
pragung  nachzuriihmen  ift.  In  die  foliftifchen  Auf- 
gaben  teilten  fich  Wilhelm  K  o  b  e  r  g  (Hamburg) 
als  gefanglich  und  ftiliftifch  eindrucksvoller  Evan- 
gelift,  Robert  K  1  e  i  n  e  ck  e  (Hamburg)  als  ftimm- 
lich berufener  Trager  der  Chriftuspartie,  Irmgard 
P  a  u  1  y  s  (Hamburg)  kultivierter,  tonfatter  Alt, 
Lore  von  Treuenfelds  (Berlin)  zwar  trag- 
fahiger,  in  der  Textausfprache  aber  vernachlaffig- 
ter  Sopran  fowie  Hans  Heidtmanns  (Liibeck) 
klanggereifter   Bafi   in   kleineren   Partien. 

Walter  Kraft  ift  eine  Erftauffuhrung  der 
Bachfchen  Matthauspaffion  im  herrlichen  Kirchen- 
raum von  St.  Marien  zu  danken,  die  nach  Tiefe 
ihres  geiftigen  Gehalts  und  nach  mufikalifcher 
Sorgfalt  und  Gefchloffenheit  hohe  Wiinfche  er- 
fiillte. 

Eine   zahlreiche  Horergemeinde   folgte   der  drei- 
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ftiindigen  Wiedergabe  der  gewaltigften  mufikali- 
fchen  Darftellung  des  PaffionserlebniiTes  mit  ge- 
fammelter  Andadit  und  ftchtlicher   Ergriffenheit. 

Dr.  Paul  Biilow. 

MEISSEN.  Audi  die  zweite  Halfte  des  Schiitz- 
Handel-Badijahres  ftand  kirchenmufikalifch  unter 
dem  Zeichen  diefes  erhabenen  Dreigeftirns.  Es 
kamen  zur  Auffiihrung  1.  von  Schiitz:  Sym- 
phoniae  sacrae,  geiftliche  Konzerte,  biblifche  Sze- 
nen,  Pfalm  91  und  98  und  eine  achtftimmige 
Motette  aus  den  Mufikalifchen  Exequien.  2.  von 
B  a  ch  :  Sonaten  fiir  Flote  und  Orgel,  Kantaten 
Nr.  79  und  161,  Choralbearbeitungen  fiir  Orgel 
und  Praludium  und  Fuge  in  c-moll.  3.  von 
Handel:  Werke  fiir  Flote  und  Orgel,  Orgel- 
konzerte,  Concerto  grosso  Nr.  1  fiir  Orgel  und 
Orchefter,  Pfalm  42  fiir  Chor  und  Orchefter, 
Chore  aus  Meffias  und  Judas  Makkabaus.  Aufier- 
dem  horte  man  in  den  kirchlichen  Auffiihrungen 
nodi  Werke  von  Corelli,  Cornelius,  Glafer,  Hei- 
nidien,  Hentfdiel  und  Telemann.  Befondere  Er- 
wahnung  verdient  die  Darbietung  eines  „Requiems 
fiir  die  gefallenen  Helden"  fiir  Soli,  gem.  Chor, 
Orchefter  und  Orgel,  durdi  Kantor  M  ii  1 1  e  r  von 
der  Trinitatiskirche,  feinen  verftarkten  Kirchen- 
dior,  die  Damen  Reiche  und  Pefdiel,  fowie  die 
Stadtkapelle.  Das  Werk  ift  klangfchon  und  gut 
gearbeitet;  es  zeigt,  dafi  der  Komponift  etwas 
Tiiditiges  gelernt  hat  und  audi  eigene  Gedanken 
befitzt  und  diefe  gut  zu  verwerten  weifi;  aber  es 
krankt  an  Monotonie,  es  ift  eine  einzige  Lamen- 
tation, Grau  in  Grau;  es  fehlen  die  Lichter,  und 
daher  wirkt  es  ermiidend.  Die  wenigen  Licht- 
blicke,  die  nur  meteorartig  auftauchen,  konnen 
daran  nichts  andern.  Die  Ausfiihrung  durdi  die 
vorgenannten  Korperfchaften  und  Soliften  war 
hohen  Lobes  wert.  Ein  „Konzert  zum  Gedachtnis 
der  Gefallenen  des  Weltkrieges"  bot  audi  die 
Stadtkapelle  im  Stadttheater.  Das  Programm 
zeigte  zunachft  die  Egmontouvertiire,  den  2.  Satz 
aus  der  7.  Sinfonie  und  das  Klavierkonzert  (Frl. 
Pfab)  mit  Orchefter  von  Beethoven  und  fodann 
im  2.  Teil  (als  Wiederfehensfeier  fiir  den  gaftie- 
renden  Tenoriften!)  Lieder  von  Wolf,  Schubert, 
Gounod  und  Handel,  fowie  Paradepferde  jus 
Opern  und  Operetten.  Ob  diefe  Zufammenftellung 
gefchmackvoll  ift,  laffe  ich  dahingeftellt  fein.  Die 
„Hippokrene"  gab  einen  Volksliederabend  mit 
reidihaltigem  Programm,  und  der  „Immergriin", 
gegenwartig  der  ftarkfte  Mannergefangverein 
Meifiens  mit  120  Sangern,  feierte  fein  60.  Stif- 
tungsfeft  durch  Darbietung  von  a  cappella-  und 
Ordiefterliedern,  die  feiner  Leiftungsfahigkeit  das 
befte  Zeugnis  ausftellten.  M.  Menzel. 

NORNBERG.  (Urauffuhrungen  in  den 
„KZM".)  Es  hat  einmal  eine  Zeit  lang  fo  aus- 
gefehen,  als  wollte  fich  Niirnberg  zu  einem  Eldo- 
rado  fiir   die   mufikalifche    Schopfergeneration    des 


Deutfchlands  von  heute  entwickeln.  Noch  vor 
einem  Jahr  legten  die  das  Niirnberger  Mufikleben 
mafigebend  beeinflufienden  Konzertveranftalter, 
vom  Soliften  bis  zur  vokalen  oder  inftrumentalen 
Grofivereinigung,  einen  riihmenswerten  Eifer  an 
den  Tag,  ihrer  Verbundenheit  mit  dem  Gegen- 
wartsfchaffen  der  deutfchen  Mufik  Ausdrudi  zu 
verleihen. 

Leider  lief?  diefe  erfreulich  pofitive  Konjunktur 
die  wiinfchenswerte  und  im  Interefle  einer  gefun- 
den  Kulturpolitik  notwendige  Permanenz  ver- 
miffen.  Man  will  plotzlich  nichts  mehr  „riskieren" 
und  befinnt  fich  in  Niirnberg  —  wieder  einmal!  — 
auf  die  unbeftrittenen  Werte  einer  ruhmreichen 
Vergangenheit  —  vor  allem  bei  der  Oper,  deren 
nicht  gerade  zahlreiche  bedeutendere  Neuheiten  fich 
gewohnlich  bereits  an  einer  erklecklichen  Anzahl 
felbft  kleinerer  Biihnen  iiber  ihre  Erfolgswahr- 
fcheinlichkeit  ausweifen  mufiten,  ehe  fie  zur  Be- 
lebung  des  Niirnberger  Spielplanes  zugelafTen 
wurden. 

Die  Befinnung  auf  kulturelle  Traditionswerte  ift 
immer  eine  verpflichtende  Miffion  gewefen.  Wir 
freuen  uns  berichten  zu  konnen,  dafi  die  Stadt  und 
andere  einflufinehmende  Stellen  in  Anerkenntnis 
diefer  Verpflichtung  aufierordentlich  viel  Forderung 
und  Unterftiitzung  gewahrten.  Daneben  bliebe 
Raum  genug  zur  intenfiven  Beachtung  des  fchop- 
ferifchen  Nachwuchfes.  Es  ware  fraglos  zu  begrii- 
Cen,  wenn  die  Stadt  der  Reichsparteitage  fich  als 
Huterin  der  jungen  deutfchen  Kunft  wieder  jene 
kulturelle  Fiihrerftellung  zuriickeroberte,  die  fie  vor 
nicht  langer  Zeit  noch  innehatte. 

So  erfullen  die  „Kammerkonzerte  fiir 
zeitgenoffifche  Mufik"  (Leitung :  Kapell- 
meifter  Dr.  Adalbert  K  a  1  i  x)  in  unverminderter 
Stabilitat  eine  gegenwartig  befonders  dankenswerte 
Aufgabe,  und  es  ift  nur  zu  wiinfchen,  dafi  die 
fachlich  oder  privat  intereffierte  Niirnberger 
Offentlichkeit  der  Sache  zuliebe  diefer  in  ihrer  Art 
vorbildlichen  Einriditung  die  Beachtung  und  die 
praktifche  Stiitzung  weiterhin  entgegenbringt,  die 
fie  um  ihrer  exponierten  Pionierarbeit  willen 
ebenfofehr  braucht,   wie  verdient. 

Die  erfte  Veranftaltung  der  „KZM"  war  vor- 
wiegend  frankifcher  Kammermufik  gewidmet.  Der 
junge,  in  ausgezeichneter  Entwicklung  befindliche 
Niirnberger  Pianift  Dr.  Heinrich  E  ck  e  r  t  brachte 
Karl  S  chafers  Opus  36:  Variationen  iiber  das 
frankifche  Volkslied  „Um  neune  alleine"  —  ein 
fchroff  fchattiertes,  „motorifch"-wirkfames  Klavier- 
werk  von  fchoner  formaler  Difziplin  —  und  die 
pragnant  gefafite,  thematifch  kraftvoll  erfundene 
„Sonatine,  Werk  24a"  von  Hans  G  e  b  h  a  r  d  zur 
erfolgreidien  Urauffiihrung.  Mit  „Drei  Liedern  fiir 
1  Singftimme  und  Klavier,  Werk  26"  gab  Rudolf 
H  e  r  b  ft  erneut  Proben  feiner  fympathifchen 
lyrifchen  Begabung.  Herbft  untermalt  die  dankbar 
gefiihrten    Melodieftimmen    mit    klanglich    gewahlt 
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empfundenen,  ftrukturell  entkomplizierten  Har- 
moniefolgcn  zum  Teil  impreffioniftifcher  Herkunft. 
Fur  eine  bedeutfame  Urauffiihrung  fetzte  Prof. 
Hedwig  F  r  i  1 1  o  n  ihr  reifes,  an  den  Kompliziert- 
heiten  des  modernen  Klavierfatzes  erftarktes  Kon- 
nen  ein:  Jofef  R  a  u  ch  s  „Improvifationen  fur 
Klavier,  Werk  8"  tragen  —  wie  feine  uns  bekann- 
ten  Lieder  oder  Orchefterwerke  —  die  untriig- 
lichen,  fiir  harmlofe  Mufikantenfeelen  vielleicht 
nicht  felten  befremdlichen  Charakteriftiken  der 
primaren  Begabung,  die  keinen  Wert  darauf  legt, 
mit  dem  „fekundaren"  Talent  auch  nur  in  Ver- 
gleich  gebracht  zu  werden.  Wilhelm  S  ch  m  i  d  - 
S  ch  e  r  f  s  „Vier  Lieder  nach  Texten  von  Hans 
Bergmann"  und  Jofeph  Ingenbrands  „Vier 
Lieder  fiir  eine  Singftimme,  Flo'te,  Violine,  Cello, 
Klavier"  erlebten  erfolgreiche  Konzerturauffiihrun- 
gen.  Interpretin  aller  Gefange  war  die  mit  einer 
fchonen  Qualitatsftimme  begabte  Berliner  Mezzo- 
fopraniftin   Liffy   B  u  h  1  e  r. 

Auf  das  zweite  Konzert,  das  einen  auffchlufi- 
reichen  Querfchnitt  durch  die  Gefchichte  der  neue- 
ren  „Nordifchen  Mufik"  vermittelte  (Ture  Rang- 
ft  r  6  m  -  Schweden,  Wilh.  Peterfen-Berger- 
Schweden,  Ebbe  H  a  m  e  r  i  k  -  Danemark,  Jean 
S  i  b  e  1  i  u  s  -  Finnland),  folgte  wieder  ein  Kam- 
mermufikabend  bedeutfamen  Formats.  Ein  von  der 
erften  bis  zur  letzten  Note  gelungener  „genialer 
Wurf  "  ift  Philipp  M  o  h  1  e  r  s  entziickend  mufi- 
kantifches  ^Divertimento  fiir  Geige  und  Bratfche, 
Werk  13".  Ein  frifcher,  luftiger  Wind  blaft  durch 
alle  Klangfiifie  des  „allegro  con  brio"  —  ein  herz- 
hafter  Luftzug,  der  ein  fiir  allemal  mit  den  muf- 
figen  Dunftablagerungen  mufikalifchen  Muckertums 
und  kompofitorifcher  Philifterpofe  aufraumt. 
Prachtvoll  gefund  ift  diefer  —  durchaus  „moderne" 
—  Satz  in  feiner  lakonifch-knappen  thematifchen 
Verarbeitung  und  in  den  fidelen  Kiinften  der 
kecken  kontrapunktifchen  Umfpielungen.  Daneben 
zeigt  Mohler  hier  eine  geradezu  fomnambule 
Sicherheit  dem  Formalen  gegeniiber  und  findet  mit 
untriiglichem  Inftinkt  die  jeweils  konzentriertefte, 
treffendfte  und  erfchopfendfte  Faffung  des  mufi- 
kalifchen Gedankens.  Vollig  anders  in  der  Stim- 
mung  gibt  fich  der  zweite  Satz:  „Thema  mit 
Variationen".  Bei  der  breiten  Cantilenik  des  har- 
monifch  bafierten  Themas  iibernimmt  die  Bratfche 
meift  die  Rolle  eines  iiberlegen  behandelten  Begleit- 
inftrumentes.  Das  freie,  polyphone  Wechfelfpiel  der 
Variationen  bietet  den  duettierenden  Kiinftlern 
vielfaltige  Gelegenheit,  einen  iiberrafchenden  Reich- 
tum  der  individuell  herausgeftellten  inftrumentalen 
Eigenart  aufzuzeigen.  Es  ift  das  iiberaus  Sym- 
pathifche  diefes  Mohlerfchen  Meifterwerkchens,  dafl 
mit  apollinifcher  Gelaffenheit  Form  und  Inhalt  auf 
eine  vollendet  einheitliche  Linie  gebracht  wurden 
(deren  Verdeutlichung  iibrigens  den  begabten  Gei- 
gern  Stefan  P  r  6"  g  e  1  und  Ludwig  S  ch  u  ft  e  r  her- 
vorragend  gelang). 


Ein  gewaltiges  Kraftgefiihl  fpricht  aus  den  „Sie- 
ben  Liedern  fiir  eine  hohe  Singftimme  und  Klavier, 
Werk  9"  von  Jofef  R  a  u  ch  (nach  Dichtungen  des 
19 16  gefallenen  Reinhard  Johannes  Sorge).  Die 
lapidar  moderne  Tonfprache  Rauchs  geht  aller 
Aktualitatsfucht,  aller  leeren  Geftik  aus  dem  Wege; 
fie  fucht  mit  ernfter  Konfequenz  und  unbekiim- 
mert  um  den  wechfelnden  Lauf  des  „Zeitgema8en" 
die  Erfiillung  ihrer  Eigengefetzlichkeit.  Der  junge 
Miinchner  ift  in  feinem  Schaffen  weder  dem 
Publikum  noch  dem  Kiinftler  gegeniiber  befonders 
entgegenkommend.  So  verlangt  er  auch  in  den 
„Sieben  Gefangen"  vom  HSrer  fowohl,  wie  von 
den  Interpreten  ein  betrachtliches  Mafi  geiftiger 
Anfpannung.  Verfchiedentlich  ift  der  Klavierpart 
technifch  iiberladen:  Es  find  zuweilen  —  der 
potenzierten  technifchen  Schwierigkeit  nach  — 
geradezu  kniffliche  Klavierkonzert-Extrakte,  die 
Rauch  in  allopathifcher  Dofierung  der  Singftimme 
unterlegt.  Die  Riickkehr  zur  Okonomie  der  Mit- 
tel,  wie  fie  fich  im  „Abendgefang"  aus  dem 
Geiftig-Subftantiellen  der  dichterifchen  Vorlage  von 
felbft  ergibt,  ftellc  fiir  Jofef  Rauch  fraglos  ein 
der  Beachtung  wertes  Problem  dar.  Henriette 
Klink-Schneider  (Sopran)  und  Hedwig 
F  r  i  1 1  o  n  (Klavier)  vollbrachten  als  Geftalter 
diefer  fchwierigen  Materie  eine  iiberragende  Lei- 
ftung. 

Mit  markanten  Begleitrhythmen,  freien  rhapfo- 
difchen  Bildungen  und  wuchtigen,  pathetifchen 
Akzenten  ftattete  Karl  M  e  i  ft  e  r  den  inftrumen- 
talen Teil  einer  Brockmeier-  Vertonung  (fiir 
mittlere  Stimme,  Violine  und  Klavier)  wirkungs- 
voll  aus.  Albrecht  Peter  (Bariton),  Anita 
Lauer-Portner  (Violine)  und  Dr.  Adalbert 
K  a  1  i  x  (Klavier)  verfchafften  den  Meifterfchen 
Gefangen  eine  anfprechend  werkgetreue  Wieder- 
gabe.  Drei  Sopranlieder  von  Karl  Schadewitz 
vervollftandigten  das  reichhaltige  Urauffiihrungs- 
programm  diefes  Abends,  an  deffen  kiinftlerifcher 
Ausgeftaltung  noch  der  pianiftifch  hervorragende 
Profeffor  der  Prager  deutfchen  Akademie  Eugen 
K  a  1  i  x  mit  Erftauffiihrungen  von  Bartok,  Former 
und  Dohnanyi  beteiligt  war.  Karl  Foefel. 

OsNABROCK.  Die  mufikalifchen  Ereigniffe  der 
laufenden  Spielzeit  gruppierten  fich  nach  einem 
Gefamtplan  um  das  Motto:  „Von  deutfchen  Mei- 
ftern  zu  deutfcher  Seele";  gleichzeitig  follten  be- 
ftimmte  Wahlfpriiche,  den  einzelnen  Monaten 
entfprechend  fiir  die  Auswahl  der  Tonwerke  be- 
flimmend  fein:  ein  Verfahren,  das  als  einmalig 
vielleicht  tragbar  ift,  fiir  die  Dauer  aber  zu  einer 
Einfchniirung  nach  aufiermufikalifchen  Gefichts- 
punkten  fiihren  wiirde.  Auslandifche  Werke 
waren  demnach  im  Konzert-  und  Theaterfpielplan 
(hier  mit  einer  Ausnahme)  verbannt.  Der  Leiter 
der  Hauptkonzerte,  Willy  K  r  a  u  fi,  befindet  fich 
in    auffteigender    Entwicklung,    feine    Deutung    ift 
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perfonlicher  und  felbftandiger  geworden.  Von 
zeitgenoflifchen  Werken  brachte  er  Karl  Miilkrs 
„Hymnen  fiir  Orchefter",  das  Heldenrequiem  von 
Gottfr.  Miiller,  fowie  die  unbedeutende  „Edda- 
Suite"  E.  G.  Klufimanns  heraus.  Bachs  Suite 
Nr.  3,  Symphonien  von  Mozart  (Es-dur),  Beet- 
hoven (die  Achte),  von  Schumann  und  Brahms 
die  Vierte,  ferner  die  Bocklinfuite  Max  Regers, 
„Hyperion"  von  Rich.  Wetz  und  Straufiens  „Ein 
Heldenleben"  waren  die  Hauptpfeiler  der  ubrigen 
Programme.  Als  Soliften  liefien  fich  Gg.  K  u  1  e  n- 
k  a  m  p  f  f,  Alfred  H  o  e  h  n,  Ludwig  H  o  e  1  - 
f  ch  e  r  fowie  die  Berliner  Baritone  Giinter  B  a  u  m 
und  Karl  Schmitt-Walter  horen.  Im  Chor- 
wefen  machten  fich  feit  langerem  Anzeichen  des 
Niedergangs  bemerkbar;  dem  follte  die  Griin- 
dung  eines  Stadtifchen  Hauptchores  aufhelfen; 
doch  ift  die  Krifis  noch  nicht  in  wiinfchenswertem 
Mafic  behoben,  wie  das  bisher  einzige  Chorkonzert 
dartat.  —  Im  Zeichen  des  Handel- Jubilaums  ver- 
anflaltete  der  Volkschor  eine  Gedenkftunde  mit 
der  wertvollen  „Trauerhymne"  als  Hauptftiick. 
Einige  kammermufikalifche  Abende  hinterliefien 
tiefe  Eindriicke;  fo  vor  allem  das  ausgezeichnete 
Elly  N  e  y  -  T  r  i  o,  Gerhard  H  ii  f  ch,  der  die 
Winterreife  fang,  Wilhelm  K  e  m  p  f  f,  Paul 
L  o  h  m  a  n  n  zogen  die  Horer  in  ihren  Bann.  In 
dem  Landesleiter  der  Reichsmufikkammer,  KM 
Wolfgang  H.  K  o  ch  lernten  wir  einen  fehr  befa- 
higten  Dirigenten  kennen,  wie  ein  Beethovenabend 
mit  einer  vorziiglichen  Ausdeutung  der  Eroica 
bewies.  —  Der  Opernfpielplan  ift,  was  die  Zahl 
der  Werke  betrifft,  in  diefem  Jahre  der  ftark 
bevorzugten  Operette  gegeniiber  einigermafien  ins 
Hintertreffen  geraten.  Wagners  „Meifterfinger" 
und  Pfitzners  problematifche  Schopfung  „Das 
Herz",  beide  von  Willy  K  r  a  u  fi  geleitet  und 
von  Intendant  Dr.  S  t  o  r  z  gut  infzeniert,  heben 
fich  als  ftarke  Leiftungen  heraus.  In  dem  Helden- 
bariton  Georg  G  ii  1 1  i  ch  haben  wir  einen  Sanger 
von  Format  gefunden,  deffen  weiterer  Aufftieg  fo 
gut  wie  ficher  ift.  Anderen  wichtigen  Fachern 
ift  allerdings  eine  Neubefetzung  zu  wiinfchen. 
Dr.  Hans  Glenewinkel. 

1  ARIS.  „Man  imiC  wirklich  dem  Parifer  Publi- 
kum  (fchreibt  „Paris  Soir")  zu  der  Evolution  feiner 
mufikalifchen  Mentalitat  gratulieren:  der  alte  Bach 
ift  hei  uns  nicht  nur  in  der  Mode,  er  wird  audi 
fehr  gut  verftanden!"  —  Und  tatfachlich  horte  man 
hier  nie  fo  viel  B  a  ch  fpielen  wie  in  der  letzten 
Zeit:  beide  Paffionen,  Weihnachtsoratorium,  die 
Hohe  Meffe,  viele  Kantaten,  famtliche  Branden- 
burgifche  Konzerte  (auf  vielfeitigen  Wunfch  von 
Cortot  audi  in  diefer  Saifon  wiederholt!)  und 
dies  Alles  nicht  vor  leeren  Salen,  wie  in  manchen 
Symphonie-Konzerten  mit  ausfchliefilich  franzofi- 
fchem  Programm,  fondern  vor  einer  zahlreichen, 
andachtig  laufchenden  Bachgemeinde !    Mit  Freuden 


kann  man  konftatieren,  dafi  auch  Handel  mit 
feinem  „Meffias"  fowie  S  ch  ii  t  z  mit  einigen  Kan- 
taten im  vorigen  Gedachtnisjahre  nicht  vergeffen 
worden  find.  Ferner  liefi  der  begabte  Strafiburger 
Dirigent  Karl  M  ii  n  ch  das  Bach'fche  Weihnachts- 
oratorium zum  e  r  ft  e  n  Male  in  der  franzofifchen 
Hauptftadt  in  deutfcher  Sprache  horen.  In 
feinem  kiinftlerifchen  Beftreben  unterftiitzte  ihn  der 
ausgezeichnete  ruffifche   „Wlasoff-Chor"   aufs  befte. 

Ganz  hervorragend  war  auch  die  Auffiihrung  der 
h-moll-Meffe  in  den  „Conservatoire"-Konzerten 
durch  Ph.  G  a  u  b  e  r  t,  ebenfo  die  der  I.  Symphonie 
von  Brahms,  welche  der  bekannte  Parifer  Kapell- 
meifter  wirkungsvoll  herausbrachte.  Hier  mufi  auch 
die  forgfaltige  Vorbereitung  geriihmt  werden,  ein 
Fall,  der  in  Paris  nicht  oft  vorkommt.  —  Der  Verein 
modernfter  Mufik  „Triton"  brachte  an  einem  Abend 
nicht  weniger  als  5  Neuauffiihrungen  .  .  .  meiftens 
totgeborener  Werke.  Der  Altefte  der  Novatoren, 
Florent  S  ch  m  i  1 1 ,  bewies  jedoch  in  feinem  Trio 
(Sonatine)  op.  8j  fiir  Cembalo,  Flote  und  Kla- 
rinette,  dafi  die  Frifche  einer  Kompofition  nicht 
vom  Alter  des  Schaffenden  abhangt  und  dafi  das 
impulfive  Hervorbringen  nicht  mit  einer  bei  unfe- 
ren  „Atonalen"  iiblichen  Tonfetzerei  identifch  ift. 
Schmitt's  enormes  kontrapunktifches  Konnen  hin- 
dert  ihn  durchaus  nicht  eine  fangbare  Melodie  zu 
fchreiben.  Das  humorvolle  Thema  des  letzten 
Satzes  verfetzte  das  „ultramoderne"  Publikum  in 
frohliche  Stimmung,  nachdem  es  fich  vorher  zur 
Geniige  gelangweilt  hatte  ...  bei  Martelli  und 
Dallapiccola,  deren  Werke  aus  einer  Anhau- 
fung  finnlofefter  Diffonanzen  beftehen,  die  fich  erft 
am  Schlufi  unerwarteterweife  in  einen  wohltuenden 
Dreiklang  auflofen. 

Wie  anders  klangen  da  die  „Danses"  fiir  Orche- 
fter des  jungen  Komponiften  gemafiigter  Richtung 
Durufle  (Schule  Paul  Dukas),  die  bei  „Co- 
lonne"  einen  feltenen  Erfolg  errangen!  Ebenfo  das 
neuefte  „Orchefterkonzert"  und  ein  „Concerto 
quadruple"  fiir  Blasinftrumente  des  bereits  ofters 
erwahnten  Francaix  —  das  find  alles  vielver- 
fprechende  Werke,  in  denen  durch  gefchickte  Be- 
handlung  einzelner  Inftrumentengruppen  ganz  be- 
fondere  Wirkungen  erzielt  werden.  Weniger  ent- 
ziickte  das  aufierlich  effektvolle  Klavierkonzert 
von  Anna  Skalfky-Osberg:  da  fah  man 
infolge  der  dicken  Inftrumentation  und  des  zu 
derb  aufgetragenen  Klavierfatzes  „den  Wald  vor 
Baumen"   nicht!   — 

Die  letzte  Neuheit:  „Rhapfodie"  fiir  Klavier 
und  Orchefter  von  Rachmaninoff  gefiel  all- 
gemein  fehr  und  nicht  nur  wegen  der  pianiftifch 
reizvollen  Interpretation  des  Autors!  Es  ift  ein 
aufierft  brillantes  und  zugleich  mufikalifch  fein 
angelegtes  Werk  in  Variationenform  nach  dem 
frohlichen  Thema  von  P  a  g  a  n  i  n  i  (von  Brahms 
auch  variiert!).  Der  Komponift  nahm  zum  Schlufi 
noch   das    „Dies    irae",    von    Pofaunen    diifter    ver- 
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kiindet,  dazu  und  fchuf  damit  eine  wirkungsvolle 
Apotheofe  der  Idee  vom  Leben  und  Tod.  Spricht 
man  dagegen  von  den  neueften  Werken  von 
S  t  r  a  w  i  n  f  k  y,  io  ftellt  man  mit  Bedauern  feft, 
dal$  er  fich  immer  mehr  verbraucht  und  jetzt 
bercits  doktrinar  erfcheint.  Sein  neueftes  Konzert 
fiir  zwei  Klaviere,  welches  er  mit  feinem  Sohn 
fpielte,  liefi  alle  kalt,  das  Publikum  fowie  die 
Mufiker!  Man  bewunderte  gewifi  die  verzwickt 
kontrapunktifche  Konftruktion  des  Werkes,  fand 
aber  wenig  „Mufik"  darin,  die  zu  Herzen  ging. 
Unerfreulich  war  auch  das  zweite  Violinkonzert 
von  F  i  t  e  1  b  e  r  g,  fiir  das  Colette  F  r  a  n  t  z  fich 
mit  voller  Hingabe  ihrer  echt  mufikalifchen  Per- 
fonlichkeit  einfetzte,  um  daraus  zu  retten,  was 
zu  retten  war,  wie  zum  Beifpiel  das  anfprechende 
Andante-Thema.  —  Aus  Raummangel  mufi  ich 
iiber  die  Tatigkeit  der  Parifer  Oper,  die  auSerft 
rege  war,  fpater  berichten,  mochte  nur  noch  er- 
wahnen,  dafi  verfchiedene  deutfche  Kiinftler  in 
den  Raumen  des  Deutfchen  Akademifchen  Aus- 
taufchdienftes  (Zweigftelle  Paris),  fowie  in  dem 
neueingerichteten  „Deutfchen  Haus"  im  Laufe  des 
Winters  aufgetreten  find.  Man  begrtiike  das  aus- 
gezeichnete  Dresdner  Fritzfche-Quar- 
t  e  1 1,  das  Dittersdorf,  Schubert,  Schumann  und 
Zilcher  mit  viel  Verftandnis  und  Warme  fpielte, 
ferner  folgte  ich  dem  Kammerfanger  Harlan 
(Stuttgart)  und  dem  vortrefflichen  Berliner  Cel- 
liften  Adolf  Stciner  mit  wahrem  Vergniigeh, 
die   bciden  Kiinftler  am  Fliigel  begleitend. 

Anatol   v.   Roeffel. 

-LVEGENSBURG.  Die  auffleigende  Linie,  die  wir 
fiir  unfer  Mufikleben  im  erften  Bericht  melden 
konnten,  hat  fich  mit  Erfolg  durchhalten  laffen. 
Unfer  riihriger  Mufikverein  (Mufikring  der 
NS-Kulturgemeinde)  hat  unter  Fiihrung  von  Land- 
gerichtsdirektor  S  ch  m  i  1 1  trotz  der  nicht  leicht  zu 
iiberwindenden  wirtfchaftlichen  Schwierigkeiten 
feine  ftandige  Reihe  von  9  Konzerten  auch  in  die- 
lem  Winter  durchgefuhrt.  Darunter  befinden  fich 
anfehnliche  Namen,  wie  Gerhard  H  ii  f  ch ,  das 
„Miinchener  Klav.ier-Quartett",  das 
„Dresdner  Streich  quartet  t",  der  Cellift 
Enrico  M  a  i  n  a  r  d  i ,  der  Pianift  Sigrid  Grund- 
e  i  s  und  Rudolf  G  e  r  1  a  ch.  Ein  befonders  wohl- 
gelungener  Abend  war  die  Weihnachtsfeier 
des  Vereins,  der  in  ftimmungsvoller  Umrahmung 
(Weihnachtsgriin  und  Kerzenglanz  bei  fonft  ab- 
geblendeter  Beleuchtung),  a  1 1  e  M  u  f  i  k  mit  Anna 
Barbara  S  p  e  ck  n  e  r  am  Cembalo,  Prof.  Guftav 
K  a  1  e  v  e  (Flote)  und  Konrad  L  e  ch  n  e  r  (Gambe) 
brachte.  Die  Vortragenden  vereinigten  fich  zu  einer 
begliickenden  Einheit  in  der  Triofonate  von 
Leclaire  und  in  der  Sonate  von  A.  Lotti.  Guftav 
Kaleve  wufite  in  den  Werken  fiir  Flote  und  Cem- 
balo von  Platti  und  Loeillet  durch  die  ungetriibte 
Reinheit  und  Schonheit  feines  Tones  zu  entziicken. 


Anna  Speckner  gewann  zu  ihren  vielen  alten 
Freunden  zahlreiche  neue  hinzu.  Die  vortreffliche 
kiinftlerifche  und  ftimmungsmafiige  Abrundung  des 
Abends  liefi  allgemein  den  Wunfch  nach  einer  Wie- 
derholung  ahnlicher  Wcihnachtsfeiern  laut  werden. 
Aufierordentliche  Frifche  und  Ausgeglichenheit  des 
Mufizierens  gewannen  dem  „DresdnerStreich- 
quartett",  das  uns  Haydn  F-dur  op.  3  Nr.  J, 
Beethoven  f-moll  op.  95,  Schumann  a-moll  op.  41 
Nr.  1  brachte,  viele  begeifterte  Anhanger.  Ebenfo 
lofte  Enrico  M  a  i  n  a  r  d  i,  der  fich  um  Brahms, 
Sonate  F-dur  op.  99,  Schumann,  Fantafieftiicke 
op.  73  und  Valentini,  Sonate  E-dur  mit  Heinrich 
E  ck  e  r  t  am  Klavier  verdient  machte,  begeifterte 
Beifallsfturme  aus.  Der  Klavierabend  von  Sigfrid 
G  r  u  n  d  e  i  s  gait  der  Lifzt-Feier  des  Ver- 
eins. Er  brachte  die  Variationen  iiber  den  Basso 
Continuo  des  1.  Satzes  der  Kantate  „Weinen, 
Klagen"  und  des  Crucifixus  der  h-moll-Meffe  von 
J.  S.  Bach  und  die  „Zwolf  Etiiden  fchwierigften 
Grades". 

In  den  Symphonie-Konzerten  des 
Stadttheater-Orchefters  unter  Dr.  Ru- 
dolf K  1  o  i  b  e  r  wurde  die  begonnene  Aufbau- 
arbeit  mit  Erfolg  fortgefetzt.  Als  befonders  gliick- 
lich  mufi  das  zweite  diefer  Konzerte  bezeichnet 
werden,  das  zur  Feier  des  Bach-Handel- Jahres  au5- 
fchliefilich  Werken  diefer  beiden  Meifter  gewidmet 
war.  Das  Concerto  grosso  Nr.  12  in  h-moll  von 
Handel  und  die  Orchefter- Suite  Nr.  3  in  G-dur 
von  Bach  rahmten  hervorragende  Darbietungen  des 
Regensburger  Domchores  unter  feinem  Domkapell- 
meifter  Dr.  Theobald  S  ch  r  e  m  s  ein.  Die  „Dom- 
fpatzen"  fangen  die  achtftimmige  Motette  „Singet 
dem  Herren  ein  neues  Lied"  von  Bach  und  das 
„Halleluja"  aus  dem  „Meffias"  von  Handel.  Im 
Mittelpunkt  des  Abends,  dem  Ariofo  „Dank  fei  Dir 
Herr"  aus  der  „Cantata  con  stromenti"  von  Han- 
del vereinigte  fich  der  Knabenchor  und  das  Streich- 
orchefter  mit  unferer  vortrefflichen  Altiftin  Anna 
B  a  r  g  o  zu  einer  fchonen  und  abgerundeten  Lei- 
ftung.  Im  dritten  Konzert  iiberrafchte  uns  Dr. 
Kloiber  mit  einer  befonders  trefflichen  Wiedergabe 
der  „Oberon-Ouverture"  von  Weber.  Prof.  Jofef 
P  e  m  b  a  u  r  fpielte  zur  Lifzt-Gedenkfeier 
das  A-dur-Konzert  von  Lifzt,  wahrend  Brahms' 
1.  Symphonie  in  c-moll  das  Konzert  befchlofi.  Das 
vierte  Symphonie-Konzert  machte  uns  mit  den 
„Variationenn  iiber  ein  eigenes  Thema"  von  Paul 
Winter,  dem  durch  feine  „01ympia-Fanfaren" 
rafdi  in  weiteften  Kreifen  bekanntgewordenen 
Miinchener  Komponiften,  bekannt.  Das  Werk  zeugt 
von  einer  gewandten  Satz-  und  Inftrumentations- 
technik.  Die  weiche  melodifche  Linie  des  Themas 
wurde  in  den  mannigfaltigften  Veranderungen  auf- 
gezeigt,  die  befonders  durch  ihren  Reichtum  an 
Klangkombinationen  zu  intereffieren  vermochten. 
Das  Werk  fand  warme  Anteilnahme  und  lebhaften. 
Beifall.      Im    zweiten   Teil     des    Abends    brachte 
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Dr.    Kloiber   eine     ausgezeichnete    Auffiihrung     dcr 
7.  Symphonie  in  D-dur  von  Anton  Bruckner. 

Die  O  p  e  r  brachte  als  Neuheit  den  „G  ii  n  ft  - 
ling"  von  Rudolph  Wagner-Regeny.  Paul 
S  ch  6  f  f  1  e  r  als  Gaft  vom  Sachfif chen  Staats- 
theater  Dresden  fang  den  Gil  und  fpielte  ihn  in 
uberragender  Form.  Neben  ihm  behaupteten  fich 
unfere  einheimifchen  Krafte  Elfe  S  ch  1  e  g  e  1 
(Jane),  Jofef  G  r  i  m  b  e  r  g  (Minifter),  Jochen 
Trojan-Regar  (Fabiani)  vortrefflich.  Die 
Konigin  Maria  Tudor  wurde  durch  Paula  B  u  ch  - 
n  e  r  vom  Mannheimer  Nationaltheater  verkorpert. 
Das  Werk  fand  eine  dankbare  Aufnahme,  obwohl 
es  in  feiner  mufikalifchen  Geftaltung  nicht  iiberall 
voll  zu  iiberzeugen  vermochte.  Die  Weihnachtszeit 
befchenkte  uns  mit  einer  Neueinftudierung  von 
Humperdincks  „H  anfel  und  Gretel"  in  der 
uns  nun  fchon  gewohnten  und  immer  neu  er- 
wiinfchten  Wiedergabe  durch  die  Regensburger 
Domfpatzen  unter  Domkapellmeifter  Dr. 
S  ch  r  e  m  s.  Auch  in  diefem  Jahr  fand  die  vor- 
treffliche  Darftellung  mehrere  Wiederholungen.  — 
Durch  die  Mithilfe  hervorragender  Krafte  der 
Bayer.  Staatsoper  konnten  wir  Mozarts  „Z  a  u  - 
b  e  r  f  1  6 1  e"  als  grofies  mufikalifches  Erlebnis  fei- 
ern.  Jo  L  i  n  d  i  n  g  e  r,  unfer  Buhnenbildner,  hatte 
nch  mit  Dr.  Kloiber  als  Dirigenten  und  Jofef 
Grimberg  als  Spielleiter  zu  einer  hervorragen- 
den  Tat  vereinigt.  Willy  S  p  e  r  b  e  r  als  Tamino 
und  Elfe  S  ch  1  e  g  e  1  als  Pamina  boten  vortref f- 
liche  Leiftungen.  Auch  Jofef  Grimberg  als 
Papageno  und  Jochen  Trojan-Regar  als  Mo- 
noftatos  wufken  zu  iiberzeugen.  Paul  Bender 
als  Gaft  lieh  dem  Saraftro  die  Kraft  feines  Bafles, 
wahrend  Anny  van  Kruyswyk  ihr  iiberragen- 
des  Konnen  in  den  fchwierigen  Koloraturen  der 
„K6nigin  der  Nacht"  zu  vollfter  Geltung  brachte. 
Im  „T  r  o  u  b  a  d  u  r"  bewahrten  fich  neben  den 
hervorragenden  Gaften  Felicie  Hiini-Mihac- 
s  e  k  (Gra'fin)  und  Robert  H  a  g  e  r  (Graf  Luna) 
vor  allem  unfere  Altiftin  Anna  Bar  go  (Azucena), 
Willy  S  p  e  r  b  e  r  (Enrico),  Elfe  S  ch  1  e  g  e  1  (Inez) 
und  Jofef  Grimberg  (Ferrando).  Eine  befon- 
dere  Leiftung  bedeuteten  „D  i  e  1  u  ft  i  g  e  n  W  e  i  - 
ber  von  Windfo  r".  Hier  fchuf  Jo  L  i  n  d  i  n  - 
g  e  r  vortreffliche  Biihnenbilder,  wahrend  Jofef 
Grimberg  fich  um  die  Spielleitung  verdient 
machte.  Grimberg  ftellte  zugleich  einen  aus- 
gezeichneten  Falftaff  heraus.  Wilhelm  L  e  h  n  e  r  t 
fang  den  Reich,  Willy  S  p  e  r  b  e  r  den  Fenton. 
Von  uberfprudelnder  Laune  und  darum  entfehei- 
dend  fur  den  Erfolg  der  Auffiihrungen  war  Elifa- 
beth  F  e  u  g  e  als  Frau  Fluth.  Sie  hatte  in  Grim- 
bergs  Falftaff  und  in  Herbert  H  e  f  f  e  s  Fluth 
ausgezeichnete  Gegenfpieler,  wahrend  ihr  Anna 
B  a  r  g  o  als  Frau  Reich  trefflich  zur  Seite  ftand. 
Einen  befonderen  Gewinn  gegeniiber  friiheren  Auf- 
fiihrungen brachte  die  Spukfzene  im  Walde.  Hier 
erlebten  wir  zum  erften  Mai  auf  der  hiefigen  Biihne 


die  Einfetzung  eines  Balletts  unter  Anny  H  e  u  f  e  r, 
das  fich  mit  Auszeichnung  dem  Spiel  einfiigte. 

Den  Hohepunkt  unferer  dieswinterlichen  Opern- 
auffiihrungen     bildete     aber    die    Wiedergabe     des 
„P  a  r  f  i  f  a  1"    an   den   beiden   Ofterfeiertagen   und 
im    Rahmen     unferer    Kulturwoche     anlafilich     des 
Geburtstages   des  Fiihrers.    Man  wird   immer  einer 
Auffiihrung  des  „Parfifal"  aufterhalb  Bayreuths  mit 
gewiffen   Bedenken    entgegentreten,   nicht   nur    weil 
Bayreuth    iiber    die    gemafie    Biihneneinrichtung    in 
einziger    Vollendung   verfugt,    fondern    vor    allem, 
weil    das    Biihnenweihefeftfpiel    eine   Abfonderung 
vom   Alltagserlebnis  vorausfetzt.     Auch     ich    ftand 
der    Regensburger    „Parfifal"-Auffiihrung    zunachft 
fehr   fkeptifch  gegeniiber.    Das   Erlebnis   fefbft   war 
aber   iiberraf chend !      Schon    die   erften    Klange    des 
Vorfpieles  fchlugen  die  Horer  in  Bann  und  es  karn 
ein  Gefiihl  auf,  als  ob  wirklich  eine  Gemeinde  fich 
zufammengefunden   habe,   um   diefes  Weihefeftfpiel 
in  volliger  Hingabe  unter  voller  Abwendung  vom 
Alltag  zu  erleben.  Jo  Lindinger  hatte  im  Wald 
mit  See  und   im  Gralstempel   durch   feine  Biihnen- 
bilder   einen     Hintergrund     gefchaffen,      auf     dem 
fich    die    Weihehandlung    ftimmungsvoll    vollziehen 
konnte.      Gefiihrt    von     dem     iiberragenden     Spiel 
des    auch    ftimmlich    vortrefflichen    Ernft    O  ft  e  r  - 
k  a  m  p    als   Gurnemanz   vereinigten   fich     auf    der 
Biihne    unfere    heimifchen    Krafte    Anna    B  a  r  g  o 
(Kundry),  Willy  S  ch  1  e  ch  t  e  r  und  Wilhelm  L  e  h- 
nert     (1.   und     2.   Gralsritter),     Elfe     S  ch  1  e  g  e  1 
(1.  Knappe),  Adolf  Keil  und  Adolf  Sedlmeir 
(3.   und  4.   Knappe),   Jofef   Grimberg   (Titurei) 
mit  den  Gaften  Herbert  Heffe  (Amfortas),  Alb. 
S  e  i  b  e  r  t   (Parfifal),   Franz   R  e  i  f  i  n  g  e  r   (Kling- 
for)  und  Gifela  N  e  r  z   (2.  Knappe).    Das  beftim- 
mende  und  tragende  Moment  unferer  hiefigen  Auf- 
fiihrungen waren  der  Gurnemanz  Ofterkamps  und 
die   Kundry    Anna   Bargos.     Ihnen    verdanken   wir 
wefentlich,    dafi   wir   den    „Parfifal"    als   wirkliches 
Weihefpiel  und  eben  nicht  als  Oper  oder  Theater- 
ftiick  erleben  durften.    Ihre  vollige  Hingabe  an  des 
Meifters   Willen   fchlug   auch   die   anderen   Mitfpie- 
lenden  in  Bann.   Nicht  ganz  die  gleiche  Vollendung 
zeigten     die    Klingfor-     und     die    Blumenmadchen- 
Szenen.     Hier    ware   fur    eine    Wiederholung    noch 
manches   neuzugeftalten.     Nahezu    alles   fiel   neben 
dem   Parfifal   Albert    Seiberts   in    diefer    Szene    ab. 
Oberrafchend  war,  dail  wir  das  FeMen  der  Wan- 
delbiihne  nicht  vermifiten.    Die  Mufik  bei  gefchlof- 
fenem  Vorhang  gab  dem  geiftigen  Auge  alles,  was 
uns    die   Szene   vorenthalten    mufke.      Dr.   Rudolf 
Kloiber   als   Din'gent  und  Dr.  Rudolf  Meyer 
als    Spielleiter    haben    fich    mit    diefer    Auffiihrung 
des    „Parfifal"    ein   aufierordentliches    Verdienft   er- 
worben.    Selten  wohl  wurde  eine  fo  grofte  Tat  auf 
unferer  Biihne  vollbracht.    Das  Orchefter  war  durch 
Krafte  des  Miinchener  Staatstheaters  und   der  hie- 
figen  Reichswehr-Kapelle    verftarkt.      Es     zeichnete 
fich  durch  ein  voiles  Eingehen  auf  die   Intentionen 
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des  Dirigenten  aus  und  erfreute  befonders  durch 
feine  hervorragende  Befetzung  und  ausgeglichenen 
Leiftungen  der  Blechblafer.  Eine  Befonderheit, 
durch  die  unfere  Biihne  vielen  anderen  gegeniiber 
etwas  voraus  hat,  war  die  Mitwirkung  unferes 
Domchores  in  den  Choren.  Sie  gaben  den 
Weihehandlungen  viel  zur  ftimmungsgemafien  Voll- 
kommenheit  und  ermoglichten  fo  die  Abrundung 
des  Werkes  nach  diefer  Richtung.         Guftav  Bode. 

SaARBRUCKEN.  An  der  Saar  hat  feit  einem 
Jahrhundert,  betont  aber  wahrend  der  Abgefchlof- 
k-nheit  vom  Vaterland  in  der  Nachkriegszeit,  die 
M  u  f  i  k  nicht  nur  die  eifrigfte  Pflege  gefunden, 
fondern  auch  in  der  Bevolkerung  lebendigftes  Echo 
geweckt.  Hier  an  der  bedrohten  Siidweftecke  des 
Vaterlandes  hat  fie  —  ebenfowohl  die  inftrumen- 
tale,  wie  die  vokale  —  an  den  deutfchen  Men- 
fchen  nicht  nur  den  allgemeinen  Dienft  der  Tro- 
ftung  und  Erhebung,  fondern  auch  den  befonderen 
der  volkifchen  Erweckung  und  Betreuung  getan. 
So  gingen  namentlich  von  dem  Stadtifchen 
Sinfonie-Orchefter  und  von  den  im 
Saar- iS  anger  ib  und  zuf ammengef  chloff  enen 
Manner-  und  Gemifchten  Choren  die  bedeutfam- 
ften  Wirkungen  aus.  Die  Riickfchau  auf  das 
abgelaufene  Jahr,  das  erfte,  das  die  Saarbevolke- 
rung  nach  ihrem  Abftimmungsfieg  im  Verband  des 
grofien  deutfchen  Vaterlandes  erleben  durfte,  macht 
deutlich,  dafi  diefe  beiden  Kulturzentren  —  offen- 
bar  aus  innewohnenden  Gefetzen  —  Inhalt  und 
Umfang  ihrer  Leiftung  und  Wirkfamkeit  inzwi- 
fchen  nicht  gemindert,  eher  gefteigert  haben.  Die 
Berufung  GMD  Wilhelm  Schleunings  legte 
den  Taktftock  des  Stadtifchen  Ordiefters  in  die 
Hande  eines  wahrhaft  „Berufenen".  Hellhorig 
gegen  grofie  deutfche  Kunft  der  Vergangenheit, 
glaubig  bereit,  ihr  in  Ehrfurcht  zu  dienen,  ver- 
ftandnisvoll  aufgefchloffen  fiir  bedeutfames  Wer- 
den,  offenbar  ein  Mufikpadagoge,  der  feine  Kiinft- 
ler  von  innen  heraus  fiir  das  Grofie  und  Schone, 
das  zutiefft  Deutfche,  zu  gewinnen  weifi,  fugge- 
ftiv  befchwingend  in  der  Gefte  des  Dirigenten,  von 
perfonlich  befcheidener  Zuriickhaltung.  So  fcheint 
fich  das  Horofkop,  das  auch  wir  ihm  nach  feinem 
erften  Auftreten  ftellten,  aufs  freundlichfte  zu  er- 
fiillen.  In  bislang  fiinf  Konzerten  kamen  zum 
Klingen  von  Beethoven  die  5.  und  7.  Sinfonie, 
die  Ouvertiire  zu  Egmont  op.  84,  das  Klavier- 
konzert  G-dur  und  Szene  und  Arie  fiir  Sopran 
und  Orchefter  op.  65,  von  Mozart  die  D-dur 
(Haffner-)Sinfonie,  Violinkonzert  in  A-dur  und 
Arien  fiir  Sopran  mit  obligater  Violine,  von 
Weber  die  Ouvertiire  zum  Freifchiitz,  von  Brahms 
die  4.  Sinfonie,  von  Handel  das  Te  deum  lau- 
damus.  Unter  den  Neutonern  erfchien  zuerft  der 
Frankfurter  Komponift  Bodo  Wolf,  der  von 
feiner  Stabfiihrung  bei  den  Beethovenfeften  um 
1920  als  Dirigent  des  Mufikvereins  Harmonie  hier 


noch  in  befter  Erinnerung  lebt,  mit  der  forgfamft 
vorbereiteten  Urauffiihrung  feiner  c-moll  Sinfonie, 
in  deren  drei  Satzen  kontrapunktifch  in  erfchut- 
ternder  Grofiheit  Schickfal  leidenfchaftlich  fich 
auftiirmt,  dann  in  weicher  Anlehnung  an  den 
vorreformatorifchen  Abendchoral  „Nun  fich  der 
Tag  geendet  hat"  abklart  und  verinnerlicht  und 
fchliefilich  in  breitem  doppelten  Fugenfatz  freund- 
lich-verfohnenden  Ausklang  findet.  Wenn  es  fchon 
bei  der  c-moll  Sinfonie  Bodo  Wolfs  nicht  leicht 
war,  fich  immer  neu  verflechtende  thematifche 
Faden  zu  vollkommener  Klarheit  zu  entwirren, 
fo  wuchfen  die  Anforderungen  an  finfonifches 
Verftehen  in  der  Erftauffiihrung  der  Sinfonie 
c-moll  des  Hamburgers  Ernft  Gemot  K 1  u  15  - 
m  a  n  n,  gegenwartig  Profeffor  an  der  Rheiniichen 
Mufikfchule  in  Koln,  nicht  unbetrachtlich.  Das 
Werk  ift  beherrfcht  von  dem  feftlichen  Nicolai- 
Choral  „Wachet  auf,  ruft  uns  die  Stimme",  deffen 
bedeutfame  Zeilen  in  alien  Unterftreichungen, 
Gegenbewegungen,  Akzenten,  Umkehrungen  genial 
variiert  werden,  bis  fie  fich  ekftatifch  im  Finale 
in  —  ich  mochte  fagen  —  wilder  Verzerrung 
zufammentiirmen.  Wenn  die  c-moll  Sinfonie 
Wolfs  aus  leidenfchaftdurchzitterten  Diffonanzen 
in  den  Frieden  fiihrt,  fo  drangt  uns  hier  Klufi- 
mann  aus  feiertagiger  Erhabenheit  in  ungelofte 
Erregung.  Beide  find  nicht  nur  aufierordentliche 
Konner,  fondern  auch  Tonfchopfer  von  reicher 
Mufikalitiit. 

Das  letzte  ftadtifche  Sinfoniekonzert  wurde  von 
der  NSDAP  erfreulicherweife  als  weihevoller  Aus- 
klang des  erften  Gedenktages  des  Ab- 
ftimmungsfieges  beftimmt,  prachtvolles  Zei- 
chen  des  Wandels  der  Zeit!  Und  daS  der  Saalbau 
iiberfiillt  war,  foil  auch  freudig  gebucht  werden. 
Dafi  hier  Beethovens  Siebente  am  rechten  Platz 
war,  wurde  alien  Teilnehmern  in  gehobener  Feft- 
ftimmung  bewufit.  Dann  liefi  uns  Elly  N  e  y  den 
Raufch  traumfeliger  Damonie  von  Robert  Schu- 
manns  Klavierkonzert  a-moll  aus  der  Fulle  erle- 
ben, vom  Orchefter  unter  Schleunings  pietatvoller 
Stabfiihrung  finnvoll  getragen.  Wie  eine  nationale 
Apotheofe  gab  endlich  des  faarpfalzifchen  Kompo- 
niften  Albert  Jung  „Feftmufik  fiir  grofies  Orche- 
fter" den  eindrucksvollen  Ausklang.  Geweiht  aus 
dem  Heroismus  des  Saarkampfes,  gipfelt  das  Werk 
in  der  glaubigen  Zuveriicht,  die  ja  nun  auch  Erfiil- 
lung  geworden  ift,  in  den  Rhythmen  des  Deutfch- 
landliedes.  1935  liefi  fich  der  Fiihrer  in  Miinchen 
die  „Feftmufik"  vom  NS-Reichs-Sinfonieorchefter 
in  Sonderauffiihrungen  vorfpielen  und  beftimmte 
das  Werk  daraufhin  fiir  den  Reichsparteitag  des- 
felben  Jahres.  Albert  Jung  erhielt  dann  fpater 
auch  den  Mufikpreis  der  Weftmark.  Dankbar  foil 
noch  der  iibrigen  bisherigen  Soliflen  unferer  Sin- 
foniekonzerte  gedacht  werden :  Wilhelm  K  e  m  p  f  f- 
Berlin  (Klavier),  Johannes  Willy-  Frankfurt  a. 
M.    (Bafi),    Wilhelm    S  t  r  o  fi  -  Miinchen    (Violine), 
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Adelheid  Armhold-  Berlin  (Sopran)  und  an  der 
Orgel  Karl  R  a  h  n  e  r,  am  Cembalo  Dr.  Ernft 
□  adder,  ferner  des  Saarbriicker  Lehrergefang- 
vereins,  des  Stadtifchen  Frauenchors  und  des  Singe- 
chors  des  Stadttheaters,  die  drei  letzteren  zur  Auf- 
fiihrung  von  Handels  Te  Deum  vorbereitet  durch 
Otto  S  ch  r  i  m  p  f. 

Die  Saarbriicker  Vereinigung  fur 
a  1 1  e  M  u  f  i  k  unter  Leitung  von  Fritz  Neu- 
meycr  hat  es  feit  langem  verftanden,  ihre 
fehr  feinen  Kammermufiken  in  ftimmungsvollen 
Raumen  zum  Klingen  zu  bringen.  So  in  dem 
entzikkenden  wahrhaft  laufchigen  Stadtifchen  Hei- 
matmufeum  der  Stadt,  fo  jetzt  in  einem  von  ge- 
dampftem  Licht  und  flackernden  Kerzen  warm 
erleuchteten  Saal  des  barocken  Kreisftandehaufes. 
Eroffnet  mit  einem  Kanon  fiir  drei  Violinen  und 
Generalbafi  von  Pachelbel,  folgte  Altmeifter  Jo- 
hann  Sebaftian  mit  tief  befeeltem  Vortrag  dreier 
Lieder  aus  dem  Notenbiichlein  fiir  Anna  Magda- 
lena  Bach  und  mit  der  Suite  h-moll  fiir  Flote, 
Streichinftrumente  und  Cembalo,  an  deren  Wieder- 
gabe  die  erlefene  Vereinigung  ihr  beftes  Konnen 
und  ihr  warmftes  Empfinden  fetzte.  Die  „Ouver- 
tiire  nach  italienifchem  Gufto  fiir  Klavizymbel  mit 
zwei  Manualen"  zeigte  uns  Fritz  Neumeyer  a!s 
Meifter  des  Cembalo.  Eine  Arie  aus  der  Oper 
„L'endimione"  mit  konzertierender  Flote  und 
Streichinftrumenten  von  J.  Chriftian  Bach  feftigten 
und  fteigerten  das  giinftige  Urteil  iiber  die  Soliftin 
des   Abends,   Marianne   B  r  u  g  g  e  r. 

Als  wefentlicher  Faktor  der  Bereicherung  unferes 
mufikalifchen  Lebens  —  weit  iiber  den  Heimit- 
bezirk  zu  den  ungezahlten  Horern  der  Welt  vor- 
ftofiend  —  begriifien  wir  den  Saarbriicker 
Reichsfender,  der  in  Dr.  Raskin  einen  In- 
tendanten  von  bedeutendem  Format  erhalten  hat. 
Im  Rahmen  feiner  Sendungen  horten  wir  ver- 
fchiedentlich  den  von  O.  Schrimpf  gegriindeten, 
geleiteten  und  zu  hohen  Leiftungen  gefiihrten 
Kammerchor.  Als  Fell-  und  Weiheftunde  in  des 
Wortes  tiefftem  Sinne  erlebten  wir  unter  feiner 
ficheren  und  befeelten  Leitung  herzerfreuende 
Satze  aus  dem  Weihnachtsoratorium  von  Bach. 
Beteiligt  waren  —  eine  erlefene  Wahl!  ■ —  L. 
Jack  el  (Sopran),  G.  Ludecke  (Alt),  K.  Nik- 
las  (Sopran),  W.  Lorfcheider  (Tenor),  M. 
Dietz  (Bag),  G.  Stanek  und  V.  K  i  r  ch  n  e  r 
(Violine),  J.  Jung  (Flote),  K.  Rahner  (Orgel), 
F.  Neumeyer  (Cembalo),  Kammerchor,  Stadt. 
Frauenchor,  Lehrergefangverein  und  Stadt.  Orche- 
fter.  In  diefem  durch  Rundfunk  iibertragenen 
Saalbaukonzert  ging  es  dem  Horer  einmal  wieder 
auf,  dafi  unfere  grofie  Mufik  aus  volkifcher  Eigen- 
gefetzlichkeit  nicht  nur  Ausdruck  deutfcher  Art 
und  Kunft  ill,  fondern  zugleich  die  Tiefe  und  Hohe 
deutfcher  Seelenkraft  in  ganzer  Spannweite  dar- 
ftellt,  ein  Snick  wahrer  geiftiger  Weltbeherrfchung 
aus  deutfchem  Geift.     Dafi  die  NSG   „Kraft  durch 


Freude"  und  die  NS-Kulturgemeinde  zahlreichen 
anderen  mufikalifchen  Veranftaltungen  lebendigfte 
Forderung  zuteil  werden  laffen,  liegt  an  der 
erft  im  dritten  Reich  allgemein  gewordenen  Er- 
kenntnis  von  der  volk-  und  volksbil- 
denden,  den  deutfchen  Menfchen  for- 
m en  den  und  erziehendcn  Kraft  der 
deutfchen  Kunft!  Walther  Stein. 

VV  EINHEIM  a.  d.  Brenz.  (Georg  B  6  1 1  ch  e  r  : 
Oratorium  der  Arbeit,  UA.)  Weinheim 
an  der  Bergftrafie,  die  fchone  Zweiburgenftadt, 
war  am  Palmfonntag  das  Ziel  vieler  Mufikfreunde, 
die  aus  Mannheim  und  Heidelberg  gekommen 
waren,  um  der  Urauffiihrung  eines  neuen  Chor- 
werkes  von  Georg  Bottcher-  Jena  beizuwohnen. 
Alphons  Meifienberg,  der  riihrige  und  flreb- 
fame,  ftets  fiir  Mufik  begeiftert  eintretende  Pionier, 
hatte  auch  diesmal  keine  Miihe  gefcheut,  um  das 
vom  DAV  preisgekronte  Chorwerk  mit  einem 
grofien  Aufgebot  an  Mitwirkenden,  iiberwiegend 
heimifchen   Kraften,   zur   Geltung   zu   bringen. 

Angefichts  der  eigentiimlichen  Struktur  der  Neu- 
erfcheinung,  erfcheint  weniger  die  Bezeichnung 
„Oratorium"  als  vielmehr  „Hymnus"  oder  „Ode" 
am  Platze.  Die  textliche  Grundlage  bilden  Be- 
trachtungen  verfchiedener  Diditer  aus  Sammlungen 
wie  „Volk  an  der  Arbeit"  u.  a.  Erweckt  alfo 
der  Text  den  Eindruck  einer  Anthologie,  in  der 
Goethe  mit  einem  Zitat  aus  „Fauft"  neben  Dehmel 
und  Wildenbruch,  fowie  Namen  wie  Schuder, 
Lerfch  u.  a.  vertreten  find,  wobei  die  Verherr- 
lichung  der  Arbeit  und  Arbeitsfreude  im  Dritten 
Reich  das  einigende  Band  darftellt,  fo  hinterlafit  die 
Vertonung  Bottchers  einen  gefchloffenen  Eindruck, 
umfomehr,  als  bedeutfame  und  einpragfame  Mo- 
tive an  entfcheidender  Stelle  wiederkehren.  Aufier- 
lich  in  die  drei  Abfchnitte:  „Arbeitsmorgen  — 
Bauernland  —  Vorabend  und  Morgen  des  erften 
Mai"  gegliedert  und  32  ziemlich  kurze,  paufenlos 
ineinander  iibergehende  Nummern  umfaffend,  fchil- 
dert  das  Werk  in  gut  erfafiten  Bildern  den  Ver- 
lauf  eines  Arbeitstages  und  hinterlafit  auch  beim 
nicht  vorgebildeten   Horer   nachhaltige   Wirkungen. 

Bottcher  (1889  geb.,  in  Leipzig  gefchult),  der 
bisher  nur  mit  kleineren  Chorwerken  bekannt 
wurde,  feffelt  in  feinem  Hymnus  durch  feine  ein- 
fache  Tonfprache,  die  allem  Experimentieren  aus 
dem  Weg  geht.  Ihm  ift  es  in  erfter  Linie  um 
klar  und  iiberfichtlich  gegliederte  Chorfatze  mit 
fchon  gefchwungener  melodifcher  Linie  zu  tun.  Es 
erfcheint  beinahe  felbftverftandlich,  dafi  das 
Strophenlied  viel  Raum  einnimmt.  —  Befonderen 
Anklang  bei  den  jugendlichen  Horern  fanden  die 
einftimmigen,  den  Weifen  der  Hitler- Jugend  nach- 
empfundenen  Melodien,  die  ein  Knabenchor  vor- 
zutragen  hat.  Der  Geftaltungsweife  des  Ganzen, 
die  grofie  Flachen  bevorzugt,  entfpricht  die  iiber- 
wiegend homophone  Satzweife  in  Chor-  und 
Orchefter-Begleitung,     wiewohl     gelegentlich     auch 
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kunftvolle  polyphone  Stimmfiihrung  auftaucht.  Em 
widitiges  Bindeglied  ftellen  die  zura  Teil  rezita- 
tivifch  (audi  pfalmodierend)  gehaltenen,  dem 
Sopran  und  Bariton  zugedachten  Solopartien  dar, 
teils  lyrifche  Ruhepunkte,  teils  gedankliche  Ober- 
leitungen.  Dadurdi,  dafi  Bottdier  auf  jede  Unter- 
teilung  in  den  Chorpartien  verzichtet  und  die 
Chorftimmen  fehr  fangbar  fiihrt,  erfcheint  fein 
Werk  audi  mittleren  und  kleineren  Chorvereini- 
gungen  zuganglich  und  wird  iiberall  dort  will- 
komraen  fein,  wo  es  gilt,  die  Feier  des  erften 
Mai  kunftlerifdi  auszugeftalten. 

Fur  die  Urauffiihrung,  der  auch  der  badifche 
Minifterprafident  Walter  K  6  h  1  e  r  beiwohnte  und 
die  unter  der  Agide  der  Deutfchen  Arbeitsfront 
und  „Kraft  durch  Freude"  Kreis  Weinheim  ftatt- 
fand,  hatte  Mufikdirektor  Meifienberg-Weinheim, 
dem  die  Vorbereitung  und  Leitung  des  ganzen 
Werkes  zu  verdanken  ift,  ein  grofies  Aufgebot 
an  Mitwirkenden  bereitgeftellt.  So  unterftanden 
feiner  Stabfuhrung,  die  fich  auf  wenige  knappe 
Geften  befdirankte,  nicht  weniger  als  drei  Wein- 
heimer  Mannerchore,  ein  gemifchter  und  ein 
Knaben-Chor,  fowie  das  philharmonifdie  Orchefter 
Mannheim.  Fur  die  bedeutungsvollen  Solopartien 
waren  Wilhelm  T  r  i  e  1  o  f  f  vom  Nationaltheater 
Mannheim  (Bariton),  der  feine  Aufgabe  mit  dra- 
matifchem  Impuls  vorziiglich  lofte,  fowie  die  fattel- 
fefte  Konzertfangerin  Paula  S  ch  n  e  i  d  e  r  (Hei- 
delberg-Mannheim) -Sopran  gewonnen  worden. 
Die  mit  herzlichem  Beifall  aufgenommene  Urauf- 
fiihrung bedeutete  fur  alle  Mitwirkenden,  insbe- 
fondere  den  kiinftlerifdien  Leiter  Meifienberg  und 
den  anwefenden  Tondiditer  Georg  Bottdier  einen 
nadihaltigen  Erfolg.       Dr.  Otto  Chmel-Mannheim. 

^WICKAU/S.  In  einem  Werbekonzert  der  fich 
auf  breite  volksgemeinfdiaftliche  Bails  flellenden 
Sdiumann-Gefellfchaft  vermittelte  uns  Elly  Ney 
mit  dem  S  t  r  u  b  -  Quartett  nachhaltigfte  Eindriicke 
der  grofien  romantifchen  Kunfl;  unferes  Zwickauer 
Meifters  (Symphon.  Etiiden  op.  13,  Streichquartett 
a-moll  op.  41  Nr.  1,  Klaviertrio  F-dur  op.  80 
und   Klavierquintett   op.   44). 

Die  herkommlichen  Kirdienkonzerte  gegen  nde 
des  Kirchenjahres  braditen  am  Bufitag  in  der 
Pauluskirche  (Leitung:  Kantor  M  a  f  ch  n  e  r,  Orgel: 
MD  Gerhard  t:  Bariton:  K.  O.  Zinnert- 
Dresden)  noch  eine  Badi-Handel-Gedenkfeier  (u. 
a.  Dettinger  Tedeum).  Im  Dom  (MD  S  ch  a  n  z  e) 
erklang  dann  am  Totenfonntag  Brahms'  unver- 
gangliches  Requiem  (Leipziger  Soliften:  Edith 
L  a  u  x,  Ph.  G  6  p  e  1 1),  das  in  den  Adventstagen 
eine   Wiederholung   erfuhr. 

Der  neue  MD  Kurt  B  a  r  t  h  hat  in  das  Mufik- 
leben  unferer  Stadt  zweifellos  einen  recht  frifdien, 
von  Schumannfcher  Art  erfiillten  fortfchrittsfreu- 
digen  Kunftgeift  gebracht.  Das  beweift  fein  grofi 
angelegter   Konzertplan  im   allgemeinen  und   feine 


vorbildliche  Programmgeftaltung  im  einzelnen,  die 
jeden  Kunftftil  gefchickt  beriickfichtigt,  fowie  feine 
Gefamtperfonlichkeit  als  feinfinniger  Mufiker  und 
erfahrener  Dirigent.  Insbefondere  miiffen  wir 
ihm  fehr  dankbar  fein,  dafi  er  uns  hinreichend 
Einblick  ins  zeitgenoflifche  Schaffen  gewahrt  und 
uns  gleichzeitig  mit  fiihrenden  Soliften  bekannt 
macht,  die  bisher  noch  nicht  auf  der  Konzert- 
buhne  der  Schumannftadt  zu  horen  waren.  Erleb- 
ten  wir  in  den  erften  3  Konzerten  die  Dresdener 
Kunftler  Rita  fiiber  (Klavier)  und  Richard 
Sturzenegger  (Cello)  und  eine  fein  gearbei- 
tete  Orcheflerpartita  von  Waltershaufen,  fo 
ftellte  fich  im  4.  Konzert  die  temperamentvolle 
Maria  N  e  u  &  mit  dem  Violinkonzert  von  Wil- 
helm  Kempff  vor.  Aufier  Schuberts  C-dur- 
Symphonie  brachte  derfelbe  Abend  noch  die  echt 
barock  nachempfundene  und  geftaltete  „Flote  von 
Sansfouci"  Paul  Graeners. 

In  einem  Weihnachtskonzert  des  Stadtorchefters 
(Haydns  Kinderfinfonie,  Reineckes  Feftouvertiire 
„Friedensfeier")  nahmen  teilweife  recht  fchwierige 
Chordarbietungen  mit  Recht  einen  breiten  Raum 
ein.  Kantor  K  r  6  h  n  e  geftaltete  hier  mit  feinen 
ausgezeichnet  mitgehenden  Choren  klangvoll  und 
ficher  (  u.  a.  Urauffiihrung  „Weihnacht"  von  Paul 
Krohne;  Erftauffiihrung  von  drei  Weihnachts- 
liedern  des  Stadt-MD  Kurt  Barth).  —  An  weiterer 
Weihnachtsmunk  brachte  MD  Schanze  im  Dom 
das  feine  Augsburger  Weihnachtsliederfingen  von 
O.   Jochum. 

B  a  r  t  h  s  ernfte  mufikerzieherifche  Beftrebungen 
gehen  audi  aus  feiner  Einriditung  von  Schul-Kon- 
zerten  im  Sinne  von  Peter  Raabe  hervor.  Das 
erfte  folche  Orchefterkonzert  vor  Sditilern  war  ein 
voller  Erfolg  und  hoffentlidi  findet  diefe  Ein- 
riditung  im    neuen    Konzertjahr   weiteren    Ausbau. 

An  weiteren  grofien  Orchefterkonzerten  horten 
wir  in  einem  Abend  „Vorklaffik  und  Klaffik" 
bekannte  Werke  von  Gluck,  Handel,  Beethoven 
und  von  Mozart  das  von  dem  bekannten  Konzert- 
meifter  der  Kapelle  Fritz  Dammrich  trefflich 
gefpielte  D-dur-Konzert.  AnlafSlich  der  Wieder- 
kehr  der  nationalen  Erhebung  erklang  Beethovens 
jugendlidi-heitere  1.  Symphonie  und  die  von  Barth 
hervorragend  wiedergegebene  c-moll  Symphonie 
von  Brahms.  Das  verfonnene  G-dur-Konzert  Beet- 
hovens fpielte  der  ganz  von  innen  heraus  geftal- 
tende  Hamburger  Pianift  Edmund  S  ch  m  i  d.  Ein 
grofS  angelegter  Wagnerabend  mit  der  vornehmen 
Gefangskunft  von  Rofalind  von  S  ch  i  r  a  di  war 
befonders  eindruckfam.  Ein  Sinfoniekonzert 
brachte  „Mufik  um  Maria  Therefia  und  Friedrich 
den  Grofien";  foliftifch  traten  in  diefem  Konzert 
befonders  hervor  der  feine  Soloflotift  der  Kapelle 
R.  Haffelmann  mit  dem  D-dur  Flotenkon- 
zert  von  Mozart  und  der  anerkannte  Zwickauer 
Konzertfanger  Hans  K  u  n  z,  der  mit  feinem 
klangvollen    Bariton    Gefangsftucke    von     Barod:- 
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meiftern  (u.  a.  audi  Graun,  Telemann)  durchaus 
ftilficher  geftaltete.  —  Und  nun  als  wirklich  ganz 
grofies,  reifftes  foliftifches  Erlebnis  der  gefaraten 
Konzertzeit:  Alfred  H  o  e  h  n  im  B-dur-Konzert 
von  Brahms;  vor  einer  derartigen  mufikalifch, 
klanglich  und  technifch  vollendeten  Kunftleiftung 
fteht  die  Kritik  voller  Bewunderung.  Den  Kon- 
zertrahmen  bildeten  der  ausgezeichnet  wieder- 
gegebene  Wolffche  „Feuerreiter"  (Leitung:  MD 
Schanze)  und  die  vom  Dirigent  (MD  Barth)  und 
Orchefter  glanzend  geftaltete  Sinfonifche  Fantafie 
„Aus   Italien"   von  R.  Straufi. 

Auch  das  Dammrich-Quartett  beriick- 
fichtigte  in  feiner  3.  und  4.  Kammermufik  das 
zeitgenoffifche  Schaffen.  Wir  horten  intereffante 
Streichquartette  von  Brahms  (B-dur  op.  67),  Pfitz- 
ner  (D-dur  op.  13),  Wetz  (e-moll  op.  49),  Wolf 
(Ital.  Serenade),  fowie  H.  Zilchers  Marienlieder- 
zyklus  (Sopran:  life  D  o  n  a  t  h  -  Zwickau)  und 
Dvoraks  Klavierquintett  op.  81,  in  dem  Kantor 
Kohlmeyer  eine  beachtliche  pianiftifche  Leiftung 
herausftellte. 

Gewaltig  wirkende  Maffenchore  (u.  a.  von  Haas, 


H.  K.  Schmid,  Schanze)  brachte  in  eincm  WHW.- 
Konzert  die  hier  zu  einer  vortreff lichen  Arbeits- 
gemeinfchaft  zufammengefchloffene  gefamte  Zwik- 
kauer  Sangerfchaft  unter  ihrem  Chorfiihrer  MD  J. 
Schanze.  Zwifchen  den  Chordarbietungen  boten 
die  erfahrenen  Pianiften  Fritz  S  ch  n  e  1 1  und  Johs. 
Schanze  wirkungsvolle  Vortrage  an  2  Klavieren 
(Bachs  d-moll-Konzert;  Konzertetiiden  v.  Petyrek). 
An  kirchenmufikalifchen  Veranftaltungen  ill  eine 
Abendfeier  in  der  Moritzkirche  unter  Kantor 
Kohlmeyer  zu  nennen.  Im  Dom  ftellte  H. 
Z  y  b  i  1 1  zeitgenoffifche  Orgelmufik  von  Stein, 
Diftler,  Gottfr.  Miiller,  Pepping,  Marx  zur  Be- 
fprechung;  ein  weiterer  Abend  brachte  gute  be- 
wahrte  Orgelkunft  von  Bachs  Vorgangern  und 
Zeitgenoffen.  Am  Heldengedenktag  fanden  zwei 
wertvolle  Gedenkfeiern  in  der  Katharinen-Kirche 
(Leitung:  Kantor  K  r  6  h  n  e,  Gefang:  life  Do- 
na t  h,  Orgel :  G.  E  r  d  m  a  n  n)  und  Pauluskirche 
(Kantor:  Marfchner,  Gefang:  Frau  D  i  e  t  e  - 
ring;  u.  a.  Urauffiihrung  einer  Cello -Orgelfan- 
tafie  des  Zwickauer  Tonfetzers  Johs.  Engelmann) 
ftatt.  G".    Eismann. 
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'  EUTSCHLANDSENDER  und  REICHSSEN- 
DER  BERLIN.  Der  Jahreszeit  entfprechend  zeigt 
fich  das  Programm  etwas  aufgelockert.  Man  hort 
in  bunter  Folge  Erbauliches  und  Unterhaltendes. 
Die  Mufik  nimmt  naturgemafi  den  Hauptplatz  ein, 
im  befonderen  da,  wo  es  um  die  Unterhaltfam- 
keit  geht.  Mit  Freuden  ftellen  wir  feft,  dafi  diefes 
Kapitel  der  Rundfunk-Mufikpflege  foweit  abge- 
fchloffen  ift,  dafi  man  von  einer  eigengepragten 
Unterhaltungsmufik  fprechen  darf.  Der 
Begriff  der  Unterhaltungsmufik  gait  bisher  allge- 
mein  als  der  Sammelbegriff  alles  deffen,  was  man 
anderweitig  nicht  gebrauchen  konnte  und  irgend- 
wo  abladen  wollte;  mit  der  pharifaifchen  Uber- 
heblichkeit  des  einfeitigen  Aeftheten  lehnte  man 
jede  Beruhrung  mit  diefer  Kunft  des  Divertiffe- 
ments  ab  und  gab  fich,  gewifi  unfreiwillig,  die 
Blofie,  uberfehen  zu  haben,  dafi  man  nicht  die 
Fahigkeit  befafi,  die  Unterhaltungsmufik  als  ein 
kunftlerifches  Moment  zu  behandeln.  Wir  find 
alfo  erfreulicherweife  fo  weit,  dafi  die  Unterhal- 
tungsmufik auf  ein  hoheres  Niveau  geftiegen  ift; 
auf  diefer  Ebene  wird  fie  zum  Kulturfaktor,  in- 
dem  fie  mit  dem  Motiv  der  Unterhaltung  und 
Entfpannung  auch  das  der  Anregung  verbindet. 
Als  vorbildliches  Beifpiel  fei  die  Karfreitagsmufik 
des  Unterhaltungsorchefters  des  Deutfchlandfenders 
unter  Otto  D  o  b  r  i  n  d  t  genannt.  Da  war  in 
finnigem  Wechfel  Klaffifches  und  Neueres,  Breites 
und  Spielerifches  zufammengeftellt,  aufmunternd 
unterbrochen  durch  Verlefung  einer  kleinen  Ge- 
fchichte.      Als    Gegenbeifpiel:    „Ein    frohlich    Mufi- 


ziercn"  durch  das  kleine  Orchefter  des  Reichs- 
fenders  Beriin  unter  Willy  S  t  e  i  n  e  r  mit  einer 
Reihe  von  Soliften,  man  hone  ein  vortreffliches 
Mufizieren  (bis  auf  das  nicht  exakt  fpielende  Ber- 
liner Flugel-Trio).  Aber  hielt  der  Titel,  was  er 
verfprach?  Im  erften  Teil  beftimmt  nicht;  denn 
er  erging  fich  in  einer  ununterbrochenen  Sentimen- 
talitat,  die  in  Widerfpruch  zum  „frohlichen  Mufi- 
zieren" ftand.  Wir  Ziehen  daraus  die  Folgerung, 
dafi  wir  uns  vor  alien  Dingen  vollig  davon  be- 
freien  miiffen,  Unterhaltung  mit  fentimentalen  Er- 
giiffen  zu  verwechfeln.  Es  bedarf  keineswegs  nur 
der  „ieriofen"  Mufik.  Aber  es  bedarf  —  auch  in 
der  Unterhaltungsmufik  —  der  einheitlichen  Aus- 
richtung. 

Befinnliche  Unterhaltung,  wie  fie  fich  die  Klaffik 
vorftellte,  bringt  in  dankenswerter  Regelmafiigkeit 
der  Deutfchlandfender  mit  feinen  „Kleinen  Nacht- 
mufiken"  (z.  B.  Luife  G  m  e  i  n  e  r  als  ftilvolle 
Interpretin  der  c-moll-Variationen  Beethovens). 
Was  befte  Kammermufik  ift,  erfuhr  man  in 
der  „Mufikalifches  Zwiegefprach"  benannten  Kon- 
zertftunde  des  Reichsfenders  Berlin,  in  der  Her- 
mann D  i  e  n  e  r  und  Michael  Raucheifen 
Mozart  und  Schubert  hinreifiend  fchon  fpielten 
und  dem  Titel  ihres  Programms  recht  gaben. 
Damit  kommen  wir  auf  eine  vielleicht  aufierlich 
erfcheinende  Frage,  die  fchon  bei  der  Unterhal- 
tungsmufik angedeutet  wurde:  die  Programm- 
Uberfchriften.  Was  fur  den  Journaliften 
die  Schlagzeile  ift,  das  ift  die  Oberfchrift  fiir  den 
„Programmatiker",   oder  richtiger:   was   dem   Lefer 
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die  Schlagzeile  fein  muls,  mufi  die  Oberfchrift  dem 
Horer  fein.  Wenn  ein  „frohlich  Mufizieren"  gar 
traurig  und  melancholifch  ftimmt,  dann  vermifit 
der  Horer  von  vornherein  die  ihrn  aus  der  Ober- 
fchrift eingeflofke  Erfiillung  feiner  eigenen  Stira- 
mungsbereitfchaft.  Es  muli  doch  fo  fein,  dafi  der 
Horer  aus  dem  Titel  die  innere  Erwartung  erhalt 
und  fo  ganz  aufgefchloffen  die  entfprechende 
Mufik  auf  fich  wirken  lafit;  das  war  muftergiiltig 
bei  dem  „Mufikalifchen  Zwiegefprach".  Oder  in 
der  lyrifch  verklingenden  Horfolge  „D  i  e  L  i  e  - 
derwerkftatt",  von  Ruth  Schaumann  zu 
einem  mufikalifchen  Wettftreit  zum  Ofterfeft  ein- 
gerichtet,  ein  Wettsiufizieren,  das  Meifter  Florian 
mit  Anfelm,  Lukas,  Baftian  und  Johannes  in 
feiner  Werkftatt  um  das  Ofterfeft  anftimmte.  Man 
horte  in  diefem  Rahmen  acht  neue  Lieder  (nach 
Texten  von  Ruth  Schaumann),  Unterfchiedliches, 
Perfonliches  und  „Ererbtes",  am  fchonften  zweifel- 
los  „In  Finfternis  die  Helle",  das  Griindonnerstag- 
lied  und  „Einer,  der  dich  verleugnet  hat";  als 
Komponiften  betatigten  fich  in  diefem  zur  Nach- 
ahmung  dringend  empfohlenen  Wettftreit  Alexan- 
der E  ck  1  e  b  e,  Ben  G  e  y  f  e  1  (der  die  mufikalifche 
Leitung  hatte),  Hanns  N  a  u  m  a  n  n,  Hermann 
Simon,  Heinrich  S  t  e  i  n  e  r,  Fritz  S  t  u  h  1  - 
m  a  ch  e  r,  Rudolf  Wagner-Regeny  und  Os- 
kar  Wappenfchmidt.  Eine  neue  Verwen- 
dungsmoglichkeit  der  Mufik  ift  die  der  ftimmungs- 
haften  Illuftration,  nicht  im  Sinne  der  Pfogramm- 
mufik  oder  der  Oper,  fondern  als  das  das  Wort 
fortfiihrende  Bindeglied.  Herbert  Windt  hat 
eine  folche,  fakral  eindringlkhe  Mufik  zu  der 
Kantate  „Berg  Douaumont"  von  Alfred  Prugel 
gefchaffen,  die  der  Reichsfender  Berlin  mit  Fried- 
rich  Kayfiler,  Claus  Claufen  und  Theodor  Loos 
brachte. 

Aus  der  Fiille  der  Orchefterkonzerte,  bei  denen 
die  Brahms-Pflege  obenan  fteht,  feien  hervorge- 
hoben :  der  Deutfch-griechifche  Abend, 
den  der  Reichsfender  Berlin  am  griechifchen  Na- 
tionalfeiertag  vermittelte,  und  ein  Konzert  des 
Deutfchlandf enders,  bei  dem  Hermann  S  t  a  n  g  e 
mit  dem  vorzuglich  difziplinierten  Stammorchefter 
des  Senders  Schuberts  Unvollendete  mufizierte  und 
Georg  von  Harten  mit  delikatem  Anfchlag 
Mozarts  Klavierkonzert  in  d-moll  fpielte.  Der 
deutfch-griechifche  Abend,  bei  dem  u.  a.  Reichs- 
leiter  Alfred  Rofenberg  und  der  griechifche 
Gefandte  das  Wort  ergriffen,  machte  uns  mit  dem 
etwa  40Jahrigen  griechifchen  Komponiften  Petro 
P  e  t  r  i  d  i  s  bekannt,  deffen  erfte  Sinfonie  Erich 
Orthmann  an  der  Spitze  des  Orchefters  des 
Reichsfenders  mit  begeifterter  Hingabe  vorftellte. 
Die  moderne  griechifche  Mufik  hat  allerdings,  nach 
diefem  Beifpiel,  nicht  mehr  viel  von  der  klaffifchen 
Vollendung  ihrer  homerifchen  Ahnen;  fie  bewegt 
fich  in  den  Bahnen  der  wefteuropaifchen  Mufik, 
flark    impreffioniftifch,    etwas    urwuchfig    und    die 


Form  fprengend,  aber  mit  einem  beachtlichen  vita- 
len  Impuls  begabt.  Den  griechifchen  Volksliedern 
(von  Tycha  T  u  r  1  i  t  a  1 1  i  und  Cofta  M  i  1  o  n  a 
gefungen),  der  Iphigenie-Arie  aus  der  taurifchen 
Iphigenie  (Tiana  L  e  m  n  i  t  z)  und  der  Ouvertiire 
der  „Iphigenie  in  Aulis",  in  der  uns  G 1  u  ck  das 
klaffifche  Griechenland  vorfiihrt,  laufchte  man 
gern.  Das  bedeutungsvolle  Konzert  war  zweifellos 
ein  au8ergewohnlicb.es  Ereignis. 

Die  Oper  beicherte  —  neben  Mozarts  „Don 
Giovanni",  den  der  Deutfchlandfender  aus  Stutt- 
gart iibernahm  —  als  beachtenswertes  Kuriofum 
Tfchaikowskys  lyrifche  Oper  „Legende  von 
der  blinden  Yolanta",  in  einer  guten  Bearbeitung 
von  Heinrich  Burkard  und  in  einer  ebenfo  guten 
Wiedergabe  durch  Heinrich  S  t  e  i  n  e  r  als  Dirigent, 
Leopold  H  a  i  n  i  f  ch  als  Spielleiter  und  das  En- 
femble.  Die  wie  fiir  den  Rundfunk  gefchaffene 
Oper,  die  Tfchaikowsky  nach  dem  Text  feines 
Bruders  Modeft  fchrieb,  ftammt  aus  dem  Jahre 
1892,  ift  alfo  wefentlich  jiinger  als  „Eugen  One- 
gin";  fie  gehort  zu  den  letzten  Schopfungen 
Tfchaikowskys.  Dr.   Erich   Valentin. 

ReICHSSENDER  FRANKFURT  u.  STUTT- 
GART. Im  Rahmen  des  Mozart-Cyklus  waren 
dem  Stuttgarter  Sender  zwei  Aufgaben  von  Belang 
geftellt.  Es  gait  einmal,  das  Cyklus-Thema  „Mo- 
zart,  der  Virtuofe"  zu  vergegenwartigen,  zum 
andern  das  Problem  der  Funkauffuhrung  des  „Don 
Giovanni"  zu  lofen.  Nach  einigen  entbehrlichen 
Abenden  war  das  Kapitel  des  virtuofen  Mozart 
umfo  eingehenderer  Behandlung  wert,  als  fich  mit 
Mozart  der  Begriff  einer  neuen  Virtuofitat  abfolut 
deutfcher  Pragung  endgiiltig  herausgebildet  hat. 
Die  fparfame  Befchrankung  des  Abends  auf  das 
B-dur-Klavierkonzert  und  das  Es-dur-Quintett  fiir 
Klavier,  Oboe,  Klarinette,  Fagott  und  Horn  war 
ebenfo  zu  begrufien,  wie  die  Ausfuhrung  mit  der 
werktreuen  Klarheit  Max  von  Pauers  in  dem 
von  Prof.  Carl  Leonhardt  fchon  profilierten 
Klavierkonzert  dankenswert  war.  Pauers  wunder- 
volle  Fuhrung  ficherte  audi  dem  Quintett  hohen 
Rang.  Fiir  die  „Don  Giovanni"-Auffiihrung  holte 
man  —  da  ja  die  Frage  des  erften  mufikalifchen 
Leiters  noch  immer  offen  ift  und  gelegentlich  mit 
Gaftfpielen  beriihrt  wird  —  den  Karlsruher  GMD 
Jofeph  K  e  i  1  b  e  r  t  h  ,  deffen  fehr  forgfaltige  In- 
terpretation ruhigen  Atem  genug  befaS,  um  trotz 
einiger  lebhafter  Tempobefeuerungen  die  Details 
durchfichtig  und  pragnant  zu  geftalten.  Siegfried 
Anheifiers  Funkbearbeitung  kam  ohne  nen- 
nenswerte  Abftriche  mit  knappen  fzenifchen  An- 
deutungen  aus,  wobei  natiirlich  nicht  leicht  zu  ent- 
fcheiden  ift,  wie  weit  der  „Vorftellungsvorrat"  der 
Biihnenauffiihrungen  zu  Hilfe  kam.  Die  Konzen- 
tration  auf  den  Horeindruck  war  ein  einziger 
Beweis  fiir  die  bedingungslos  geiflige  Kraft  der 
Mozartfchen    Mufik,    liefi    aber    andererfeits     auch 
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umfo  fcharfer  in  den  neuen  Text  Anheificrs  hin- 
einhorchen,  der  gewifi  manche  Plattheit  getilgt  hat, 
aber  unftreitig  an  einem  Mangel  an  „Mufikalitat 
des  Worts"  leidet.  Die  Befetzung  der  dunklen 
Mannerftimmen  machte  dem  Horer  die  im  Funk- 
fpicl  unerlafiliche  klare  Unterfcheidung  nicht  leicht, 
womit  nichts  gegen  die  an  fich  ausgezeichneten,  nur 
im  Stimmtimbre  zu  verwandten  Leiftungen  von 
Karl  H  a  m  m  e  s  (Giovanni),  Georg  H  a  n  n  (Le- 
porello),  Ludwig  Weber  (Komtur)  und  Hans 
D  u  c  r  u  e  (Mafetto)  gefagt  ift,  abgefehen  davon, 
dafi  Hammes  in  den  Enfembles  von  der  fonoren 
Wucht  Hanns  und  Webers  ftark  befchattet  wurde. 
P  a  t  z  a  k  s  Octavio,  Maria  R  e  i  n  i  n  g  s  in  der 
Befeeltheit  der  Rezitative  unerreichte  Donna  Anna, 
Hedwig  Jungkurths  Elvira  und  Gertrud  C  a  1- 
1  a  m  s  Zerline  bediirfen  keines  Riihmens  mehr. 
Im  ganzen:  ein  ftrahlender  Sieg  Mozarts! 

Der  bekannten  Klage,  dafi  die  Mufik  von  Gehalt 
und  Wert  noch  immer  zur  Mitternacht  verbannt 
ift,  bringer.  nadigerade  auch  die  Horerkreife  voiles 
Verftandnis  entgegen,  die  mehr  als  gut  auf  die 
leichte  Unterhaltungsmufik  aus  find.  Denn  es  hat 
fich  allmahlich  herumgefprochen,  dafi  auch  fehr 
eingangliche  Koftbarkeiten  —  um  zwei  ganz  ver- 
fchiedene  Beifpiele  zu  nennen:  eine  entzuckende 
Stuttgarter  Nachtmufik  „Merry  old  England" 
(Madrigale,  Lieder  u.  Tanze  aus  der  Shakefpeare- 
Zeit)  und  eine  Stuttgarter  Pergolefi-Feier  (u.  a.  eine 
hervorragende  „Stabat  mater"-Auffiihrung  unter 
Bernhard  Zimmerman  n)  —  vom  Recht  auf 
beffere  Sendezeit  ausgefchloffen  find  —  zum  Scha- 
den  des  Rundfunks  felbft. 

Fiir  das  zeitgenoffifche  Schaffen  zeugten  wenig- 
ftens  zwei  Stuttgarter  Ubertragungen:  eine  im 
Gefamtertrag  recht  problematifche  Aufnahme  von 
einem  in  der  Schwabifchen  Kulturwoche  veranftal- 
teten  Sinfoniekonzert  mit  einem  edel  geformten 
Streichorchefterkonzert  von  Auguft  Halm,  einer 
ziemlich  konventionell  romantifchen  Chorkantate 
„Lied  des  Lebens"  von  Carl  B  1  e  y  1  e ,  einer 
Talentprobe  („Schauipiel-Ouvertiire")  des  jungen 
Adolf  F  e  ck  e  r  und  zwei  offenbar  im  Sinne  der 
Gemeinfchaftsmufik  gedachten,  aber  gerade  unter 
diefem  Gefiehtswinkel  betrachtet,  viel  zu  kompli- 
zierten  und  nicht  mit  zwingender  Logik  aufgebau- 
ten  Werken  von  Hans  Z  i  e  g  1  e  r  und  Hugo 
Herrmann.  Die  zweite  Ubertragung  vom  In- 
ternationalen  zeitgenoffifchen  Mufikfeft  in  Baden- 
Baden  war  jedenfalls  ungleich  ergiebiger  als  diefer 
Ausfchnitt  aus  dem  fchwabifchen  Mufikfchaffen 
und  gab  mit  Hollers  Frescobaldi-Fantafie  (die 
im  12.  Meifterkonzert  aus  Saarbriicken  mit  Julius 
Weismanns  Sinfonia  brevis  vereint  war)  und  Wer- 
ner E  g  k  s  Geigenmufik  mit  Orchefter  (Urauffiih- 
rung  unter  Egks  Leitung)  ganz  verfchieden  gear- 
tete,  aber  unzweifelhaft  ftarke  Werte,  deren  deut- 
fcher  Herkunft  man  fich  doppelt  freute,  weil  fie 
Beftand  verheifien.  Hermann  L.  Mayer. 


REICHSSENDER  HAMBURG.  Mein  voriger 
Bericht  hatte  mit  einem  Hinweis  auf  ein  Gaflfpiel 
Hans  Pfitzners  gefchloffen;  die  heutige  Riickfchau 
muli  ihren  Ausgang  nehmen  von  einer  weiteren 
Fortfetzung  des  Zyklus  „Aus  deutfcher 
Seel  e",  die  mit  einem  Eichendorff-  Abend 
die  Grenzen  jener  romantifch  geheiligten  Bezirke 
weiterzuftecken  fudite,  in  denen  fich  auch  Meifter 
Pfitzner  beheimatet  weifi.  Die  unfterbliche  Erzah- 
lung  „A  us  dem  Leben  eines  Tauge- 
n  i  ch  t  s",  von  H.  W.  Breyholdt  gefchickt  zum 
Horfpiel  umgewandelt,  war  von  Ludwig  L  ii  r  - 
man  mit  einer  trotz  Straufi-  und  Volkslied- 
Anleihen  fehr  fterblichen  Mufik  ausgeftattet.  So 
wurde  S  ch  u  m  a  n  n  s  „L  i  e  d  e  r  k  r  e  i  s",  von 
Franz  Nothaf  t  mit  der  rechten  Innerlichkeit 
gefungen,  der  Wert  diefes  Abends. 

Die  andere,  fchon  mehrfach  an  diefer  Stelle  er- 
wiihnte  Sendereihe  „D  i  e  n  o  r  d  i  f  ch  e  B  r  ii  ck  e" 
fiihrte  dank  Kurt  Atterbergs  Mitwirkung  zu 
einem  befonderen  Hohepunkt.  Leider  war  nur 
eine  Teiliibertragung  (wegen  einer  vorangehenden 
„Stunde  der  jungen  Nation")  moglich.  Das  befte 
Werk  des  Konzertes,  eine  Arbeit  S  t  e  n  h  a  m  - 
mars,  kam  damit  fiir  die  Funkhorerfchaft  in 
Wegfall.  Atterberg  felbft  konnte  mit  Opernfrag- 
menten  und  dem  erftaufgefiihrten  „h-moll-Klavier- 
konzert",  mit  dem  vortrefflichen  Herm.  H  o  p  p  e 
am  Fliigel,  Temperament,  Klugheit,  Gefchmack  und 
Fahigkeit  im  Klangdisponieren  iiberzeugend  be- 
wahren.  Es  war  nicht  verwunderlich,  dafi  der 
Komponift-Dirigent  dem  Funkorchefter  offenbar 
fehr  „fympathifch"   geworden  ift. 

„Hamburgifche  Mufik  der  Gegen- 
wart"  horte  man  abends  um  ir  Uhr.  Einj 
„Partita  Canonica  fiir  kleines  Orchefter" 
von  Wolfgang  B  ii  1  a  u  erfchien  recht  hilflos.  Ein 
Streichquartett  (in  f-moll)  von  dem  bereits 
genannten  Ludwig  L  ii  r  m  a  n  hatte  feincn  Hohe- 
punkt im  Rondo-Finale,  das  fich  in  feiner  Haltung 
und  Technik  allerdings  Brahms  fehr  verpflichtet 
fiihlen  mufi.  Da  beide  Stvicke  mehr  ab-  als  an- 
regen,  waren  fie  nicht  eben  das  wiinfehenswerte 
Praeludium  zu  einer  gewichtigen  „Orchefter-Suite" 
(Werk  65)  von  Heinrich  S  t  h  a  m  e  r,  von  dem 
damit  erftmalig  im  Rundfunk  ein  grofieres  Werk 
gefpielt  wurde.  Sthamer,  in  dem  man,  ohne  ande- 
ren  Leuten  Un  recht  zu  tun,  den  ftarkften  Kontra- 
punktiker  der  Hamburgifchen  Moderne  fehen  darf, 
bekennt  fich  in  feiner  Mufik  durchaus  zur  Tra- 
dition, aber  er  tut  das  nicht  aus  Schwache,  fondern 
im  Vollgefiihl  feiner  Kraft.  Es  hat  ihm  in  feiner 
Entwicklung  fehr  gefchadet,  dafi  gerade  feine  mit 
grofien  Mitteln  zur  Monumentalitat  ftrebenden 
Werke  zur  Schweigfamkeit  verurteilt  wurden  (und 
noch  find).  So  unterlaufen  ihm  gelegentlich  Ab- 
ftraktionen,  die  fehr  viel  kleineren  Mannern,  weil 
bei  ihnen  der  Sdireibtifch  gleichfam  in  den  Kon- 
zertfaal  oder   in   das  Opernhaus  mit  eingebaut  ift, 
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nicht  mehr  paffieren.  Die  Bedeutung  des  Sthamer- 
fchen  Schaffens,  an  dem,  wie  angedeutet,  Rundfunk 
und  Offentlichkeit  mit  einer  nur  felten  durch- 
brochenen  Beharrlichkeit  voriibergehen,  liegt  natiir- 
lidi  nicht  in  jenen  Abftraktionen,  fondern  in  den 
Erfiilltheiten  diefer  Mufik.  Um  lie  fich  im  wahren 
Sinne  des  Wortes  zu  kiimmern,  feien  die  mafi- 
gebenden  Stellen  nicht  langer  verlegen.  Nicht  alles 
an  Sthamers  Mufik  wird  den  Horern  fich  fofort 
und  miihelos  erfchliefien.  Aber  die  Tiefinnigkeit 
einer  Kunft  hat  deutfchen  Meiftern  sub  specie 
aeternitalis  nodi  nie  entbehrlich  gegolten.  An  die- 
fen  „Sinn"  der  Sthamerfchen  Mufik  follten  wir 
herangefiihrt  werden.  Die  Mitternacht  ift  nicht 
gerade  die  geeignetfte  Zeit  dafiir.  Ich  modite  auch 
ausdriicklich  bemerken,  dafi  diefe  Zeilen  kein  Ur- 
teil  iiber  die  genannte  „Suite"  fein  wollen  (zu 
einem  „Urteil"  war  ich  zumal  nach  dem  voran- 
gegangenen  tatfachlich  zu  miide),  fondern  ein  all- 
gemeines  Geftandnis,  zu  dem  ich  mich  verpflichtet 
fiihle,  da  es  mir  vergonnt  war,  eine  betrachtliche 
Anzahl  Sthamerfcher  Partituren  zu  lefen.  Ich  bin 
iiberzeugt,  dafi  Dirigenten,  die  fich  felbft,  ihren 
Orcheftern  und  ihren  Horern  mehr  als  das  1 X 1 
der  Musica  moderna  zumuten  konnen  und  v  ollen, 
die  leidenfchaftliche  Befchaftigung  mit  diefen  Wer- 
ken  nicht  zu  bereuen  haben. 

Die  „Volkskonzerte"  haben  hier  fchon 
manches  Gute  bewirkt.  Zu  ihrem  Beften  ift  zu 
rechnen  die  Mitwirkung  Rudolf  Bockelmrnns 
in   einem  S  e  i  d  1  e  r  -  Abend. 

Der  „F  i  d  e  1  i  o",  dem  als  „Sendung"  man  mit 
einigen  Erwartungen  entgegengefehen  hatte,  lief 
fehr  auseinander,  brachte  es  hochftens  zu  Stim- 
mungswerten,  alfo  zu  kiinftlerifchen  Wirkungen, 
iiber  die  Beethoven  fo  konfequent  und  unablaffig 
hinausgeftrebt  hat. 

Feffelnde  zweiklavierige  Eindriicke  vermittelte 
die  explofive  „Fantafie"  (Werk  5)  von  R  a  ch  - 
m  a  n  i  n  o  w,  gefpielt  von  Otto  R  e  b  b  e  r  t  und 
Hanfi   Weisbrodt-Hardten. 

Reizvolle  mufikalifche  Aprilfcherze  hatten  Sieg- 
fried Scheffler  in  einer  angeblichen  „Jugend- 
fonate  Webers"  und  Walter  G  i  r  n  a  t  i  s  mit  einer 
„Canzone"  fur  eine  ebenfo  angebliche  Glasharmo- 
nika  und  mit  einer  mufikantifch  beluftigenden 
Operette  (nach  Herder!)  im  alten  Stil  angerichtet. 
Seither  ift  die  Ausbeute  mager. 

Dr.  Walter  Hapke. 

ReICHSSENDER  LEIPZIG.  Von  den  drei 
Bachkantaten  des  Beriditsabfchnitts  konnte  ich  die 
machtige  Choralkautate  „Lobe  den  Herren,  den 
machtigen  K6nig  der  Ehren"  unter  Karl  S  t  r  a  u  - 
b  e  s  ausgezeichneter  Leitung  abhoren.  Durch  ihren 
bekannten  Text  konnen  ja  die  Choralkantaten  am 
erften  auch  auf  Widerhall  in  breiteren  Kreifen 
rechnen.  Magda  P  f  e  i  f  f  e  r  und  Hans  F  1  e  i  - 
f  ch  e  r  waren  ftilfichere  Soliften.  Eine  Duettarie 
in  chorifcher  Befetzung  ift   allerdings  ein   Verfuch, 


der  zur  Nachahmung  nicht  empfohlen  fei.  Der 
vorziigliche  Clarintrompeter  Heinrich  T  e  u  b  i  g 
verdient  wieder  einmal  genannt  zu  werden. 

Bilanz  der  zeitgenoffifchen  Neuheiten:  unergie- 
big.  In  Oskar  von  Panders  Liederreihe  „Sym- 
phonie  des  Frauenlebens"  ift  die  Urfpriinglichkeit 
der  Einfalle  nicht  fo  zwingend,  dafi  fie  einen  der- 
art  ausgedehnten  Zyklus  tragen  kbnnten.  Fritz 
R  6  g  e  1  y  s  Trio  ift  klangvoll  gearbeitet,  aber  zu 
konventionell,  und  die  Einfallsarmut  der  „Fiinf 
geiftlichen  Sonette"  von  Karl  Maria  P  e  m  b  a  u  r 
wurde  durch  eine  unrein  intonierende  Sangerin 
nicht  gebeffert. 

Sehr  gute  Leiftungen  in  der  Kammermufik: 
Schuberts  Forellenquintett  durch  das  Dresdener 
Streichquartett  mit  Johannes  M  ii  1 1  e  r-M  a  r  f  e  1  s, 
Regers  Sextett  op.  118  durch  die  Kammermufik- 
Vereinigung  des  Leipziger  Sinfonie-Orchefters. 
Kammermufik  von  Eberl  und  Wolfl  als  anregende 
Bekanntfchaft  mit  der  Umwelt  der  Wiener  Klaf- 
fiker;  gut  klingende,  formvollendete  Mufik,  aber 
ohne  den  genialen  Hintergrund,  der  dem  Schaffen 
der  drei  Grofien  uberzeitliche  Bedeutung  verlieh. 

Als  Befonderheiten  erwahnenswert  die  Auf- 
nahmefendung  mit  italienifchen  Volksliedern  fowie 
Singftimmen  aus  den  Anfangen  der  Schallplatten- 
technik.  In  der  gehobenen  Unterhaltung  die  Pa- 
rade fchoner  Stimmen  am  erften  Oftertag  ein  Hoch- 
genufi.  Mit  der  vorziiglichen  Leitung  eines  wert- 
vollen  Unterhaltungs-Programms  machte  Hans 
Weisbach  vielen  eine  Freude.  Die  „Angelina"- 
Obertragung  aus  Dresden  durch  faft  einftiindige 
Senderftorung  zwar  von  Pech  verfolgt,  durch  die 
herrliche  Stimme  von  Erna  S  a  ck  und  das  fprii- 
hende  Mufizieren  und  Singen  unter  S  t  r  i  e  g  1  e  r 
doch  noch  ertragreich. 

Seit  langem  konnen  wir  iiber  kein  bedeutfames 
mufikalifches  Ereignis  berichten,  das  aus  den  befon- 
deren  Gegebenheiten  des  Rundfunks  feine  Wir- 
kung   zieht.     Wir    konnen    es    audi    diesmal    nicht. 

Dr.  Horft  Biittner. 

ReICHSSENDER  MONCHEN.  Die  mitreifiend 
ungeheure  Wucht  des  Wahlkampfes  zwang  natur- 
gemafi  allerhand  notwendige  Programm-Anderung 
heran.  So  ifts  nicht  angangig,  allzu  genau  die 
pendelnden  Sendefolgen  zu  unterfuchen.  Wir  wer- 
den aber  die  Schallplattendarbietungen  —  fie  er- 
fdieinen  nicht,  wie  verfprochen,  nur  von  18  bis 
19  Uhr,  fondern  geiftern  zu  alien  moglichen  Zeiten 
fchon  herum  —  doch  im  Auge  behalten  und  unter 
die  Lupe  nehmen  miiffen. 

Orchefter-Konzerte.  Ein  intereffantes 
„Europaifches  Konzert"  aus  Prag  weckte  den 
Wunfch,  dafi  wir  Deutfche  auch  einmal  mit  einer 
folchen,  fich  an  alle  Volker  Europas  wendenden 
Sendung  drankommen  follten.  Dann  aber,  genau 
wie  das  Ausland,  mit  zukunftsweifender  Neuer 
Mufik.     Beftediend    frifch    der   Klang    des   Prager 
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Funkorchefters.  Kiinftlerifch  hochftehend  die  Sin- 
fonietta  Janaceks  ;  dagegen  mufite  die,  von 
Stepanek  gefpielte  Geigenfantafie  S  u  k  s  ab- 
f alien.  Nodi  ein  Prager  Gaft:  Technifch  vollendet 
blies  v.  Smetacek  das  Oboenkonzert  Krommers 
(1760 — 1831).  Hans  A.  Winter  bemiiht  fich 
mit  Gefchick  um  Belebung  feiner  Orchefterpro- 
gramme.  Seinen  Abend  „fch6pferifcher  Nachwuchs" 
teilte  er  mit  B  r  e  s  g  e  n  und  M  o  h  1  e  r,  deflen 
Blaferkonzertino  recht  konftruktiv  ablauft.  Bres- 
gens  „Heitere  Suite"  iiberfteigert  fich  an  anein- 
andergereihter  Melodie.  D  i  ck  o  w  s  Orchefterfuge 
lafit  be  Here  Zukunft  erwarten;  beachtlich  Konnen, 
aber  leider  kurzatmiger  Einfall.  Karl  Stuebers 
Galuppifuite  ifts  wert,  dafi  alle  Sender  nach  ihr 
greifen.  Im  Stimmungsgehalt  zwingend  Mauri- 
ces „Islandfifcher".  Zwei  Prachtfoliften:  iiber- 
ragend  geftaltete  v.  P  a  u  e  r  Schumanns  Klavier- 
konzert.  Und  Meta  Hagedorn-Chevalley 
fpielte  klafliich  fchon  in  Stil  und  Technik  Beet- 
hovens  B-dur-Konzert.  Bei  Karl  L  i  ft  fetzte  fich 
der  zuverlaffige  Geiger  B  1  e  i  e  r  fur  Refpighis 
wenig  dankbares  „Herbftgedicht"  ein.  An  der  Spitze 
des  grofien  Funkorchefters  brachte  Erich  K 1  o  fi 
Sturmers  fauber  gearbeiteten  Choral  und  Fuge 
wie  Z  i  1  ch  e  r  s  poetifche  Gabe  „Nacht  und  Mor- 
gen".  Zwei  Gaftdirigenten:  Hans  We  dig  er- 
freute  mit  feiner,  ins  Grofie  zielenden  Streicher- 
mufik,  feini  kleine  Symphonie  fcheint  formal  nicht 
geniigend  gefchloffen.  Dazwifchen  fang  Adelheid 
H  o  1  z  ftiliftifch  koftbare  Orchefterlieder  J  a  r  - 
n  a  ch  s.  Ausgezeichneten  Eindruck  hinterliefien 
eigene    Arbeiten    von    Gerhard    M  a  a  fi  -  Hamburg. 


Zur  Urauffiihrung  kam  Seyboths  fympathifch 
gradlinige,  gut  klingende  Chorkantate.  Wenig 
konnte  v.  A  r  b  t  e  r  s  Klavierkonzert  intereffieren, 
weil  doch  allzu  landlaufig.  Bei  den  Kammerkon- 
zerten  Biichtgers  kann  man  immer  ficher  fein, 
dafi  mufikalifche  Leckerbiffen  geboten  werden.  Die 
herbe  Schonheit  der  Sinfonietta  R  o  u  f  f  e  1  s  und 
die  Streichei  mufik  von  Kurt  v.  Wolfurt.  Orff 
brachte  mit  feinem  Kammerorchefter  Othmar 
S  ch  o  e  ck  s  geniale  Ghafelen,  die  H  a  a  f  e  vollen- 
det deutete.  S  ch  1  e  i  f  e  r  liefi  mit  feinen  Mufikan- 
ten  herrliche  Meiftermufik  um  Shakefpeare  erklin- 
gen.  Aber:  Purzell  ift  kein  Reprefentant  nieder- 
landifcher  Polyphonie,  fondern  reincs  Englifches 
Barock!! 

Kammermufik:  Unbedingt  zu  wiederholen 
ift  die  wundervoll  gearbeitete  Violinfonate 
Obouffiers;  hoher  Perfonlichkeitswert,  wie 
man  lhn  felten  findet.  Ubrigens  ebenfo  gefpielt 
von  Edith  v.  Voigtlander.  Intenfive  Linie 
des  Ausdrucks  fteckt  in  Heinz  Schuberts  Trio- 
fonate;  mehr  Befinnen  auf  Eigenes  (anftatt  Barock!) 
konnte  nicht  fchaden.  Wie  frifch  und  koftlich  da- 
gegen ift  Regers  Flotentrio!  Das  vorziigliche  Mar- 
celle  B  a  ch  t  o  1  d  -  Quartett  fetzte  fich  fur  das 
mufizierfreudige  Werk  16  von  S  ch  a  d  e  w  i  t  z  ein. 
Viel  Spafi  machte  Walter  Niemann  mit  feinem 
wirklich  amiifanten  Pickwick-Cyklus.  Vorbildlich 
die    Volksliedbearbeitungen    Hans    S  n  i  g  u  1  a  s. 

Man  greife  zu:  Stueber,  Galuppifuite; 
W  e  d  i  g,  Streichermufik;  Obouffier,  Violin- 
fonate;  Ghafelen   Schoecks;  Meta  Hagedorn. 

v.  Bartels. 
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AMTLICHE  MITTEILUNGEN 

Im  Einvernehmen  mit  dem  Reichsinnenminifter 
haben  der  gefchaftsfuhrende  Prafident  des  Deutfchen 
Gemeindetages  und  der  Prafident  der  Reichsmufik- 
kammer  eine  Vereinbarung  iiber  die  Beftellung  und 
den  Aufgabenkreis  ftadtifcher  Mufikbeauf- 
t  r  a  g  t  e  r  getroffen.  Danach  wird  in  jeder  Stadt 
mit  mehr  als  5000  Einwohnern  ein  ehrenamtlich 
arbeitender  ftadtifcher  Mufikbeauftragter  beftellt. 
In  Stadten  mit  weniger  als  5000  Einwohnern  und 
anderen  Gemeinden  kann  er  beftellt  werden,  wenn 
der  Burgermeifter  dies  fur  erwiinfcht  halt. 

Der  Mufikbeauftragte  hat  die  Aufgabe,  unter 
Aufficht  der  Gemeindeverwaltung  und  der  Reichs- 
mufikkammer  das  Mufikleben  der  Gemeinden  durch 
Betreuung  aller  Korperfchaften,  Vereinigungen, 
Firmen  und  Perfonen,  die  auf  dem  Gebiet  des 
Konzertwefens  tatig  find,  zu  fordern.  Er  foil  einen 
Konzertbeirat  bilden,  der  aus  Tragern  des  ort- 
lichen  Mufiklebens  befteht  und  dem  Mufikbeauf- 
tragten  beratend  zur  Seite  fteht. 

Alle   Veranftaltungen    von    offentiichen    Konzer- 


ten,  ernfter  Mufik  und  von  grofieren  Unterhal- 
tungskonzerten  miiffen  dem  Mufikbeauftragten  fo- 
fort  nach  Feftlegung,  mindeftens  zwei  Wochen  vor- 
her,  mit  Termin  und  Programm  mitgeteilt  werden. 
Der  Beauftragte  ift  verantwortlich,  dafi  fich  die 
Konzerte  in  den  ortlichen  Konzertgefamtplan  ein- 
gliedern.  Er  kann  daher  Konzerte  beanftanden. 
Wenn  der  Veranftalter  auf  der  Abhaltung  befteht, 
kann  das  Konzert  auf  Antrag  des  Beauftragten 
von  der  Reichsmufikkammer  verboten  werden.  Der 
Reichsinnenminifter  hat  den  Landern  und  Gemein- 
den die  Vereinbarung  zur  Kenntnis  gebracht. 

Amtlich  wird  mitgeteilt:  Der  Fiihrer  und  Reichs- 
kanzler  hat  zur  Befeitigung  von  Zweifeln  ent- 
fchieden,  dafi  der  Reichsminifter  fiir 
Vol  k s a u f k 1  a r u n g  und  Propaganda 
bei  den  feiner  Zuftandigkeit  unterliegenden  Sach- 
gebieten  fiir  alle  Aufgaben  mit  Einfchlufi  der 
polizeilichen  Aufgaben  federfiihrend  ift.  Die  Sach- 
gebiete  find  in  der  Verordnung  des  Fiihrers  und 
Reichskanzlers    vom    30.    Juni    1933    aufgezahlt;   es 
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handelt  fich  dabei  im  wefcntlichen  urn  folgende: 
Nationale  Feiertage,  Staatsfeiern,  P  r  e  i  f  e,  R  u  n  d- 
funk,  Nationalhymne,  Bildende  Kiinfte, 
Mufik,  Theater,  Lichtfpiel,  Schrifttum,  Wirt- 
fchafts-  und  Verkehrswerbung,  Ausftellungs-Meffe 
und  Reklamewefen. 

Der  Sondertreuhander  fiir  die  Regelung  der 
arbeitsrechtlichen  Verhaltniffe  der  in  die  Reichs- 
kulturkammer  eingegliederten  Berufsftande,  Mini- 
fterialrat  R  ii  d  i  g  e  r,  hat  am  6.  Marz  1936  eine 
Tarifordnung  fiir  die  Mitglieder 
von  Kurkapellen  erlaff en.  Die  Tarifordnung 
ift  am  1.  April  1936  in  Kraft  getreten.  Sie  ift 
inhaltlich  der  von  Minifterialrat  Riidiger  bereits 
fiir  das  Jahr  1935  erlaffenen  Tarifordnung  ange- 
glichen. 

MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE 

Der  Vorfitzende  des  ADMV,  Prof.  Dr.  Peter 
R  a  a  b  e  ,  hat  fiir  deflen  alljahrliche  Mufikf efte 
wieder  die  alte  Bezeichnung  „Tonkiinftler- 
Verfammlungen"   eingefiihrt. 

Bei  der  kiirzlich  von  der  Robert  Schumann- 
Gefellfchaft  in  Zwickau  veranftalteten  Mor- 
genfeier  fiir  die  Jugend  kamen  Stticke  aus  dem 
Jugendalbum  op.  68,  dem  vierhandigen  Jugend- 
album  op.  85  und  dem  Kinderball  op.  130  zum 
Vortrag.  Auch  das  von  Wilhelmy  fiir  Violine  und 
Orgel  bearbeitete  Abendlied  wurde  gefpielt.  Aus 
dem  leider  viel  zu  wenig  bekannten  Liederalbum 
fiir  die  Jugend  op.  79  erklangen  Sololieder  und 
Duette.  Ein  Kinderchor  der  Oberfchule  Zwickau 
fang  zwei-  und  dreiftimmige  Lieder  aus  diefem 
op.  79. 

Im  Rahmen  einer  von  der  Stadt  Regensburg 
veranftalteten  Kulturwoche  der  NS.-KuItur- 
gemeinde  brachte  das  Regensburger  Stadttheater 
eine  ausgezeichnete  Feftauffiihrung  von  Richard 
Wagners  „Parfifal"  unter  Mitwirkung  heimifcher 
und  auswartiger  Krafte  heraus. 

Erftmals  in  diefem  Jahre  veranftaltete  die  Stadt 
Witten  vom  16.  bis  26.  April  „W  i  1 1  e  n  e  r 
Mufiktag  e",  die  ausfchliefilich  zeitgenoffifchem 
Schaffen  dienten.  Das  Feft  bot,  unter  der  Schirm- 
herrfchaft  Prof.  Dr.  Paul  Graeners,  und  des  Ober- 
btirgermeifters  der  Stadt  Witten,  Dr.  Erich  Zint- 
graff,  je  ein  Konzert  fiir  Chormufik,  Orgelmufik, 
Kammermufik  und  Orcheftermufik. 

Die  diesjahrigen  Wartburg-Maientage 
der  Vereinigung  der  Freunde  der  Wartburg  finden 
am  23.  und  24.  Mai  ftatt.  Der  kiinftlerifche  Teil 
des  Programms  weift  eine  Feftauffiihrung  im 
Eifenacher  Stadttheater  und  mehrere  Konzerte  im 
hiftorifchen  Bankettfaal   der  Wartburg  auf. 

Im  Rahmen  ihrer  diesjahrigen  feftlichen  Mai- 
wochen  veranftaltet  die  Stadt  Wiesbaden  un- 
ter Leitung  ihres  GMD  Carl  S  ch  u  r  i  ch  t  vom 
6. — 8.  Mai   ein   Hollandifches   Muiikfeft 


das  Werke  der  bekannteften  zeitgenoffifchen  hol- 
landifchen  Komponiften  bringen  foil.  Von  alteren 
hollandifchen  Tonfetzern  kommen  Johann  W  a  - 
g  e  n  a  a  r,  Willem  L  a  n  d  r  e  und  Julius  R  6  n  t  - 
gen  zu  Wort,  von  den  jiingeren  u.  a.  Willem 
P  y  p  e  r,  Jaap  V  r  a  n  ck  e  n,  Paul  Roes,  Alex 
Voormolen,  Leo  R  u  y  g  r  o  k,  Rudolf  M  e  n  - 
g  e  1  b  e  r  g  ,  Leon  O  r  t  h  e  1 ,  Henk  B  a  d  i  n  g  s , 
Hans  Ofieck.A.  van  derHorft  und  F.  E. 
A.  Koeberg.  Der  letztere  fowie  Leo  Ruygrok 
und  Alex  Voormolen  werden  ihre  Werke  felbft 
dirigieren  und  Paul  Roes,  Leon  Orthel  und  Hans 
Ofieck  den  Solopart  ihrer  Klavierkonzerte  mit 
Orchefter  fpielen.  Auch  zur  foliftifchen  Mitwirkung 
find  einige  hollandifche  Kiinftler  verpflichtet. 

Die  Stadt  Heidelberg  veranftaltet  vom 
31.  Mai  bis  2.  Juni  ein  Franz  Schubert-Feft. 
Das  Programm  fieht  vor:  eine  Serenade  im  Schlofi- 
hof,  einen  Kammermufikabend  des  E  1 1  y  N  e  y  - 
Trios  im  Konigsfaal  des  Schloffes,  ein  Kammer- 
konzert  des  Strub-Quartetts  und  der  San- 
gerin  Ria  G  i  n  ft  e  r,  eine  Auffiihrung  der  Meffe 
in  Es-dur  unter  der  Leitung  von  Prof.  Dr.  Pop- 
pen  und  ein  Orchefterkonzert  in  der  Stadthalle 
unter  GMD  Overhoff. 

Die  diesjahrigen  Berliner  Kunftwochen 
in  der  Reichshauptftadt  finden  ftatt  vom  2.  Mai 
bis  11.  Juni  und  vom  20.  Juli  bis  20.  Auguft,  mit 
folgendem  Programm:  vom  2.  bis  8.  Mai  Georg 
S  ch  u  m  a  n  n  (Requiem),  an  vier  Abenden  Edwin 
F  i  f  ch  e  r  s  Klavierkonzerte  und  Kammermufik, 
Kammermufikabend  des  Strub-Quartettes 
und  Konzert  des  Kammer  -  Orchefters,  Hans 
vonBenda  im  Schloft  Monbijou;  vom  9.  Mai 
bis  11.  Juni  Wilhelm  Furtwangler,  Eugen 
J  o  ch  u  m,  Edwin  F  i  f  ch  e  r,  Arthur  R  o  t  h  e  r  mit 
Georg  Kulenkampff,  zwei  Konzerte  des  Phil- 
harmon.  Orchefters  unter  Hermann  Abendroth 
und  Carl  S  ch  u  r  i  ch  t ,  Bruno  K  i  1 1  e  1  (Missa 
solemnis),  Emmi  L  e  i  s  n  e  r,  Elly  N  e  y,  Edwin 
F  i  f  ch  e  r  u.  Frederic  L  a  m  o  n  d  (Klavierabende), 
Georg  Kulenkampff  und  Edwin  F  i  f  ch  e  r 
(famtl.  Violinfonaten  Beethovens  an  3  Abenden;  Elly 
N  e  y-T  r  i  o  (Klaviertrios  und  Cellofonaten  an  drei 
Abenden);  im  Berliner  StadtfchlofS  werden  Streich- 
quartette  und  andere  Kammermufikwerke  an  fiinf 
Abenden  aufgefiihrt  unter  Mitwirkung  von:  Leip- 
ziger  Gewandhaus-Quartett,  Stuttgarter  Wendling- 
Quartett,  Havemann-Quartett,  Kammermufikver- 
einigung  der  Berliner  Staatsoper  und  einer  Kam- 
mermufikgruppe  Berliner  Philharmoniker.  FeftvorT 
ftellung  des  „Fidelio",  C-dur-Meffe  im  Dom,  vom 
2.  bis  12.  Juni  im  Hof  des  Kopenicker  Schloffes: 
Marfche  und  Fanfaren  aus  der  friderizianifchen 
Zeit.  Feftauffuhrungen  des  Deutfchen  Opernhaufes, 
Serenaden  im  Park  des  Schloffes  Niederfchonhaufen, 
SchloBmufiken  im  Schliiterhof,  Kammerkonzerte  in 
der  Goldenen  Galerie  des  Charlottenburger  Schlof- 
fes,    Auffuhrungen      der     Dietrich  -  Eckart  -  Biihne 
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(Handels  „Heracles"  und  Wagners  „Rienzi"), 
Orgelkonzerte  in  der  Eofander-Kapelle,  Konzerte 
zeitgenoffifcher  Komponiften  der  Akademie  der 
Kiinfte. 

Der  Schwabifche  Sanger  bund  veranftal- 
tet  in  Stuttgart  in  der  Zeit  vom  29.  Juni  bis 
3.  Juli  ein  Kreisfeft  in  Form  einer  Liederwoche 
mit  fiinf  groKen  Konzerten,  die  einen  Ausfchnitt 
aus  dem  gegenwartigen  Mufikfchaffen  bieten. 

Auch  in  diefem  Jahr  plant  B  u  d  a  p  e  ft  zahl- 
reiche  kiinftlerifch  wie  gefellfchaftlich  bedeutfame 
Feftveranftaltungen.  Das  Koniglich  Ungarifdie 
Opernhaus  bringt  mit  hervorragenden  deut- 
fchen  und  italienifchen  Gefangskraften  eine  Anzahl 
von  Meifterwerken  Verdis,  Bizets,  Goldmarks  her- 
aus.  Ernft  von  Dohnanyi  leitet  grofie  Kon- 
zerte, in  denen  u.  a.  Schopfungen  von  Franz  Lifzt 
zu  Gehor  kommen.  Es  find  auch  Freilieht-Auffiih- 
rungen  im  Park  und  Feftungshof  des  Graf  en  Franz 
Efterhazy  vorgefehen. 

Carl  Schadewitz'  „Gebet  fur  das  Reich"  ift 
fiir  die  grofSe  Sangerkundgebung  des  Gaues  Weft- 
mark  vorgefehen. 

Der  diesjahrige  deutfche  Liedertag  des  deut- 
fchen  Sangerbundes,  an  dem  wiederum  in  Stadt 
und  Land  die  Gefangvereine  auf  offentlichen 
Platzen  Volkslieder  (ingen,  findet  am  28.  Juni  ftatt. 

Fiir  den  kommenden  Winter  ift  eine  „N  o  r  - 
difche  Woche"  in  Dortmund  geplant,  fiir 
die  die  Auffuhrung  folgender  Komponiften  vor- 
gefehen ift:  Alfven:  „Der  Bergkonig",  Panto- 
mime; Rangftrom:  „Die  Kronbraut",  Oper; 
Peterfon  Berger:  „Ornliott",  Oper;  aufierdem 
wahrfcheinlich  Werke  von  Jon  Leifs,  Sixtendamm, 
Atterberg,  Henneberg,  Lindberg,  Matedoja  u.  a.  m. 

Die  Reichstheaterfeftwodie  1936  in 
Munch  en  bringt  in  der  Oper:  „Rienzi",  „Don 
Giovanni",  „Der  Barbier  von  Bagdad",  „Zigeuner- 
baron"   und   die    „Meifterfinger". 

Die  Max  Reger-Gefellfchaft  bereitet  fiir  die  Zeit 
vom  17.  bis  25.  Mai  ein  Max  Reger-Feft  in 
Freiburg  i.  Br.  vor,  das  zwei  Orgelkonzerte  im 
Miinfter  und  in  der  Lutherkirche,  zwei  Orchefter- 
konzerte  (je  eines  unter  GMD  Prof.  Dr.  Peter 
R  a  a  b  e  und  GMD  Franz  Konwitfchny),  drei 
Kammermufikveranftaltungen  und  zwei  Klavier- 
konzerte  mit  Liedern  und  Chorwerken  umfafit. 

Das  grofie  Feft  „Schweizer  Kunft  in 
Bern"  (9.  bis  23.  Mai)  fieht  an  mufikalifchen 
Veranftaltungen  vor:  Othmar  Schoecks  Oper  „Pen- 
thefilea",  Willy  Burkards  Oratorium  „Das  Geficht 
Jefaias"  und  Kantate  „Die  Verfuchung  Jefu", 
Friedrich  Klofes  „Fuge  fiir  Orgel  mit  Blechblafern" 
und  Epilog  aus  „Der  Sonne  Geift".  In  einer 
Matinee,  einem  Symphoniekonzert  und  einer  Kam- 
mermufik  kommen  daneben  nodi  eine  Reihe  wei- 
terer  Sdiweizer  Komponiften  zu  Gehor. 

Im  Rahmen  der  700-Jahrfeier  der  Stadt  Jena 
(20. — 28.     Juni)     kommt     Hansheinrich     D  r  a  n  s  - 


manns  Chorwerk  „Einer  baut  einen  Dom"  zur 
feftlichen  Auffuhrung.  Ein  Volksliedfingen  der 
HJ  und  eine  „Mufik  des  Dritten  Reiches",  ausge- 
fiihrt  vom  Reichsarbeitsdienft,  gebcn  Proben  der 
Mufikpflege  des  jungen  Deutfchland. 

Der  dutch  feine  Brucknerpflege  weithin  bekannte 
Mufikverein  Linz  beging  das  Lifzt- 
Gedenkjahr  mit  einer  wiirdigen  Feier,  die  durdi 
die  Mitwirkung  der  bekannten  Lifzt-Schiilerin, 
Frau  Profeffor  Gifela  G  o  1 1  e  r  i  ch,  ihre  befon- 
dere  Note  erhielt.  Die  Kiinftlerin  hatte  fein 
felten  gefpieltes  Klavierkonzert  in  A-dur  gewahlt, 
das  in  ihrer  Wiedergabe  fiir  die  Horergemeinde 
zum  ftarkften   Erlebnis  wurde. 

Das  Beethoven-Feft  in  Bonn  im  Mai 
diefes  Jahres,  von  dem  wir  in  unferem  letzten 
Heft  berichteten,  wird  nicht  von  der  Stadt  Bonn 
allein,  fondern  vom  Beethovenhaus  gemeinfam  mit 
der  Stadt  Bonn  veranftaltet,  was  wir  auf  deffen 
ausdriicklichen  Wunfch  hiermit  befonders  mitteilen. 

GESELLSCHAFTEN  UND  VEREINE 

Zur  Forderung  des  Verftandniffes  fiir  Wagners 
Mufik  in  Amerika  ift  vor  kurzem  in  Newyork  eine 
Richard  Wagner-Society  gegriindet  wor- 
den. 

In  der  jiingften  Monatsverfammlung  der  Orts- 
gruppe  Stuttgart  des  Bayreuther  Bundes 
fprach  der  Reichskulturwart  des  Bundes,  Alfred 
P  el  1  e  g  r  i  n  i- Dresden,  xiber  Wagners  „Parfifal". 

Aus  dem  jetzt  vorgelegten  Rechenfchaftsbericht 
iiber  die  thiiringifche  Mufikforfchung 
geht  hervor,  dag  der  in  der  Bibliothek  der  Mufik- 
hochfchule  Weimar  inveftierte  mufikalifche  Nach- 
lafi  von  Walther  von  Goethe  inzwifchen  katalogi- 
fiert  worden  ift.  Das  mufikreiche  Thiiringen  wird 
aufierdem  bald  mit  der  Veroffentlichung  von  Mo- 
tetten  und  Kantaten  von  Johannes  Ernft  B  a  ch , 
dem  Meininger  Bach,  beginnen. 

Der  Kaffeler  Schubertbund  konnte  auf 
fein   6jjahriges   Beftehen   zuriickblicken. 

HOCHSCHULEN,  KONSERVATORIEN 
UND  UNTERRICHTSWESEN 

Der  nicht  beamtete  aufierordentlidie  Profeffor 
der  Mufikwiffenfchaft  Jofef  Miiller-Blattau 
aus  Konigsberg  wurde  vom  Fiihrer  und  Reichs- 
kanzler  unter  Berufung  in  das  preufiifche  Beamten- 
verhaltnis  zum  ordentlichen  Profeffor  an  der  Uni- 
verfitat  Frankfurt  am  Main  ernannt. 

Der  Pianift  Prof.  W  ii  h  r  e  r  hat  feine  Tatigkeit 
an  der  neuerrichteten  Nordmarkfchule  fiir  Mufik 
zu  Kiel  mit  dem   1.  April  aufgenommen. 

Gafpar  C  a  f  f  a  d  o  wurde  verpflichtet  an  der 
Nordmarkfchule  fiir  Mufik  in  Kiel  wahrend  des 
Sommerhalbjahres  drei  in  fich  abgefchloffene  Kurfe 
fiir  Cello  abzuhalten. 


Heft  5 


ZEITSCHRIFT    FUR    MUSIK 


637 


Prof.  Wilhelm  Lamping  erhielt  einen  Ruf 
als  Violoncello-Lehrer  an  die  Miinchener  Akademie 
der  Tonkunft. 

Die  Reichsjugendfiihrung  hat  in  Ver- 
bindung  mit  'den  ftaatlichen  Hochfchulen 
f  ii  r  Muf  ik  mit  Wirkung  vom  1.  April  1936  an 
Lehrgange  eingerichtet,  in  denen  Volks-  und 
Jugendmufikfiihrer  herangebildet  werden.  Ein  fol- 
cher  Lehrgang  erftreckt  fich  iiber  1  Jahr.  Die  Teil- 
nehmer,  die  (ich  einer  Abfchlufipriifung  zu  unter- 
ziehen  haben,  follen  in  der  Mufikarbeit  der  Fiihrer- 
fchulen  der  HJ  und  des  BDM,  der  Obergaue  und 
Gebiete,  fowie  der  deutfchen  Reichsfender  Ver- 
wendung  finden. 

Das  Konfervatorium  der  Mufik  Max 
P  1  o  ck  zu  Braunfchweig  konnte  am  14.  April  auf 
ein  40Jahriges  Beftehen  zuriickblicken.  Im  Jahre 
1896  mit  53  Schiilem  durdi  Herrn  und  Frau  Max 
Plock  gegriindet,  nahm  das  Inftitut  fehr  rafch  einen 
ftarken  Auffchwung.  Die  Konzerte  des  Konfer- 
vatoriums  wurden  bald  zu  einem  wichtigen  Faktor 
im  Braunfchweiger  Mufikleben.  1920  iibernahm 
Ernft  Brandt,  der  der  Leipziger  Schule  von 
Teichmiiller,  Seidl,  Krehl,  Hofmann  ufw.  ent- 
ftammt,  die  Leitung,  die  er  heute  noch  innehat. 
Das  Inftitut  wurde  1905  durch  die  Griindung  eines 
Mufiklehrerfeminars,  1924  durch  eine  Opernfchule, 
1930  durch  eine  Orchefterfchule  und  1932  durch  ein 
Kirchenmufikal.  Inftitut  erweitert.  Die  Schiiler  der 
Anftalt  fetzen  fich  aus  ganz  Deutfchland  und  aus 
dem  Auslande  zufammen;  fie  finden  fich  iiberall 
in  angefehenen  Stellungen  als  Mufiklehrer,  Opern- 
fanger,  Organiften,  Chorleiter  ufw.  Diefe  reiche 
Tatigkeit  des  Konfervatoriums  hat  audi  die 
fchwerfte  Notzeit  befriedigend  uberftanden,  der 
alte  Geift  freudigen  Schaffens  wird  auch  weiterhin 
dem  Inftitut  zum   Segen  gereichen. 

Im  Lehrkorper  des  Landeskonfervato- 
riums  der  Mufik  zu  Leipzig  find  mit 
Beginn  des  Sommerfemefters  1936  folgende  Ver- 
anderungen  eingetreten:  Kammer-Virtuos  Max 
S  ch  u  1  z  wurde  anftelle  des  verftorbenen  Kammer- 
Virtuofen  Albin  Findeifen  fiir  Kontrabafi  ver- 
pflichtet;  an  neuen  Lehrkraften  wurden  Reinhold 
Gerhardt  fiir  Gefang,  die  beiden  Gewandhaus- 
Konzertmeifter  Kurt  S  t  i  e  h  1  e  r  und  Oskar 
S  ch  m  i  d  t  fiir  Violine  und  Paul  S  ch  e  n  k  fiir  die 
gefamte  Gehorbildung  gewonnen.  Wegen  Uber- 
fchreitung  der  Altersgrenze  traten  mit  Ablauf  des 
Winterfen^fters  Prof.  Emil  Paul,  Prof.  Wolf- 
gang Geift  und  Ferdinand  K  u  ch  1  e  r  in  den 
Ruheftand.  Unter  Leitung  von  Fritz  P  o  1  ft  e  r 
wurde  ein  Gefangspadagogifches  Seminar  eingerich- 
tet, das  zukunftige  Gefangspadagogen  fyftematifch 
ausbildet. 

Von  der  Leipziger  und  der  Briiffeler  Mufikhoch- 
fchule  wurden  Austaufchkonzerte  einge- 
fiihrt,  die  als  Vorlaufer  eines  regelmafiigen 
Schiileraustaufchs  anzufehen   find. 


Kiirzlich  hiclt  der  ungarifche  Univerfitatsprofeffor 
H  a  n  k  i  s  s  aus  Debrecin  an  der  Parifer  Sorbonne 
einen  Vortrag  iiber  Lifzt,  in  welchem  er  Lifzt  von 
einer  „ganz  neuen  Seite"  entdcckte:  als  franzo- 
fifchen  Schriftfteller.  Lifzt  fei  in  Wahrheit  als 
Mufiker,  Kunftkritiker,  Schriftfteller  und  Soziologe 
zu  betrachten,  der  jetzt  endlich  auch  fiir  die  fran- 
zofifche   Literatur  entdeckt  worden   fei. 

Die  Miinchener  Mufikpadagogen  Greta  und  Wil- 
helm Gebhardt  hielten  im  ftadtifchen  Mafik- 
feminar  der  Stadt  Freiburg/Br.  in  den  Ofterferien 
einen  Gaftlehrgang  iiber  „Neuzeitliche  Mufikerzie- 
hung  am  Kinde". 

Die  Stadt  Breslau  plant  am  1.  Oktober  die 
Eroffnung  einer  „Schlefifchen  Landes- 
mufikfchule"  mit  Seminar,  Konfervatorium 
und  Klaffen  fiir  evangelifche  und  katholifche  Kir- 
chenmufik.  Das  Schlefifche  Konfervatorium  wird 
von  der  neuen  Anftalt  ubernommen.  Fiir  den 
Ankauf  von  Inftrumenten  find  30  000  Mark  be- 
willigt. 

Die  Sommerkurfe  der  Palucca-Schule 
beginnen  in  Dresden  ab  1.  Juni,  in  Berlin  ab 
1.  Juli.  Unterricht  erteilen:  Gret  P  a  1  u  c  c  a, 
Charlotte   H  6  1  z  e  r  und   Adolf  H  a  o  1  i  k. 

Unter  der  Leitung  von  Prof.  Cherbuliez 
(Zurich)  findet  vom  13. — 20.  Juli  in  Braunwald 
in  der  Schweiz  ein  Ferienkurs  ftatt,  zu  dem 
Vertreter  der  wichtigften  Mufikinftitute  Europas 
herangezogen  werden  follen.  Der  Kurs  will  unter 
dem  Titel  „Das  nationale  Mufik-Erleben"  die 
mufikalifchen  Eigentiimlichkeiten  diefer  Lander 
zeigen. 

KIRCHE  UND  SCHULE 

Nach  Augsburger  Vorbild  wird  in  Wupper- 
t  a  1  die  Griindung  einer  Singfchule  geplant.. 
Sie  wird  aufgebaut  in  Zufammenarbeit  mit  der 
Stadverwaltung,  der  NS-Kulturgemeinde,  der 
Hitlerjugend  und  dem  Packfchen  Kinderchor.  Die 
Singfchule  will  den  Nachwuchs  fiir  die  Chorvereine 
ftellen.  Neben  vier  auffteigenden  Klaffen  find 
eine  befondere  FSrderklaffe,  ferner  Manner-  und 
Frauenabendklaflen  geplant. 

Das  bayerifche  Staatsminifterium  fiir  Unterricht 
hat  neuerdings  eine  Anordnung  erlaffen,  nach  der 
ein  freiwilliger  Inftrumentalunter- 
richt  an  den  V  o  1  k  s  f  ch  u  1  e  n  in  Bayern 
zur  Einfiihrung  kommt.  Diefe  Einfiihrung  ge- 
fchieht  im  Zuiammenhang  mit  dem  NS-Lehrer- 
bund  und  der  Fachfchaft  Mufikerzieher  der  Reichs- 
mufikkammer. 

Der  „Kammerchor  Bautzen"  fang  unter  feinem 
Leiter,  Domorganift  Horft  Schneider,  am 
Volkstrauertag  neue  Chore  von  Kurt  Thomas, 
Hermann  Simon,  Hermann  Grabner  und  Ernft 
Pepping.  Horft  Schneider  fpielte  in  den  vergan- 
genen  Monaten  Hugo  Diftlers  „Nun  kommt  der 
Heiden  Heiland"   und   Kurt   Thomas'   Orgelvaria- 
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tionen  „Es  ift  ein  Schnitter,  hcifk  der  Tod". 
Wahrend  der  Paffionszeit  fiihrte  er  in  Bautzen 
und  anderen  Orten  der  Laufitz  die  „Matthaus- 
Paffion"  von  Heinrich  Schiitz  in  der  a  cappella- 
Faffung  auf. 

Der  Kirchenchor  St.  Martin  von  Memmingen 
fiihrte  kiirzlich  unter  Leitung  feines  Chorregenten 
Hermann  P  a  u  1  i  Haydns  „Sdi6pfung"  mit  aus- 
gezeichnetem  Gelingen  auf.  Die  wertvollen  Soli- 
ften  waren:  Luifc  P  f  1  ii  g  e  r,  Marius  Ander- 
f  e  n  und  Wilhelm  Bauer,  famtlich  aus  Miin- 
chen,  den  Streich-  und  Blaskorper  ftellte  das  Stadt. 
Orchefter  Ulm  in  tadellofer  Weife.  Es  war  eine 
Feftauffiihrung  im  Zeichen  des  Friihlings.         H. 

Robert  U  n  g  e  r  brachte  am  Charfreitag  in  der 
Erloferkirche  zu  Bad  Homburg  v.  d.  H.  die  grofie 
Johannespaffion  von  Thomas  S  e  1 1  e  fur  Chor, 
Soli  und  Orchefter  (1643)  in  der  Neufaffung  durch 
Rudolf  G  e  r  b  e  r  zur  erfolgreichen  Erftauffiihrung. 

Kantor  Max  M  a  f  ch  e  r  -  Zwickau  brachte  dort 
kiirzlich  Gerard  Bunks  Paffacaglia  op.  40  zur 
Auffiihrung. 

Unter  Leitung  von  Kantor  V  o  g  e  1  fang  der 
Mannergefangverein  „Einklang"  und  „Lieder- 
kranz"  in  der  Kirche  zu  Burgftadt  Lieder  von 
Handel,  Schubert,  Weber,  J.  Diirner  und  Anton 
Bruckner. 

Der  fchwabifche  Singkreis,  von  deffen  Tatigkeit 
wir  wiederholt  berichten  konnten,  hat  nunmehr 
unter  feinem  Leiter  Hans  G  r  i  f  ch  k  a  t  Joh.  Seb. 
B  a  ch  s  „Hohe  Meffe  in  h-moll"  in  der  Stifts- 
kirche   zu  Stuttgart  zur  Auffiihrung  gebracht. 

Organift  Gerard  Bunk-  Dortmund  widmete 
audi  im  vergangenen  Monat  einen  Abend  der 
klafiifchen  Orgelmufik  und  einen  Abend  dem 
zeitgenoffifchen  Schaffen:  Paul  Gerhardt,  Bruno 
Weigl,  Georg  Winkler,  Carl  Schuricht,  Otto 
Heinermann  und  Hermann  Roth. 

Der  Kirchenchor  Greiz  konnte  das  f  el- 
tene  Feft  des  20ojahrigen  Beftehens  feiern.  Scit 
1920  fteht  der  Chor  unter  der  riihrigen  Leitung 
von  KMD  Gotthold  S  ch  n  e  i  d  e  r,  der  in  den 
15  Jahren  feiner  Amtsfiihrung  neben  rund  500 
Kirchenmufiken  alljahrlich  audi  zahlreiche  grofkre 
Auffiihrungen  veranftaltete.  Die  200-Jahrfeier  be- 
ging  der  Chor  mit  einem  Feftkonzert,  deffen 
erfter  Teil  den  Werken  einfliger  Greizer  Kan- 
toren,  der  zweite  Teil  dem  Schaffen  Heinrich 
Schiitz'  gewidmet  war.  Eine  vortreffliche  kleine 
Feftfchrift  gibt  in  Wort  und  Bild  eine  Riickfchau 
auf  die  20ojahrige  Wirkfamkeit  des  Chores  und 
kann  gegen  Erftattung  der  Portoauslagen  von 
Rm.  — .15  durch  KMD  G.  Schneider  bezogen 
werden,  folange  der  Vorrat  reicht. 

Felix  Draefekes  Chriftus-Myfterium  3.  Teil, 
„Tod  und  Sieg  des  Herrn",  gelangte  am  Kar- 
freitag  im  Dom  zu  Zwickau  durch  den  Domchor, 
den  a  cappella-Verein  und  das  Stadtifche  Orche- 
fter    unter    KMD    Johannes    S  ch  a  n  z  e    zu    einer 


vortrefflichen  Wiedergabe,  der  audi  die  Witwe 
des   Komponiften   beiwohnte. 

Paul  Kraut  es  Choralftudien  Werk  12  erklan- 
gen  kiirzlich  in  der  Dresdener  Annen-Kirdie 
(Kantor  Prezemowfky),  in  Eisleben,  Breslau,  Grofi- 
Sdionau,  St.  Leonards/England  und  Trondheim/ 
Norwegen.  Seine  drei  Tonftiicke  Werk  18  kamen 
im  Salzburger  Dom  zur  Auffiihrung.  Audi  in 
Chemnitz,  Frankfurt  und  Mainz  wurden  kirdien- 
mufikalifche  Werke  des  jungen  Dresdener  Kom- 
poniften aufgefiihrt. 

Der  Regensburgcr  Domchor,  die  welt- 
bekannten  „Domfpatzen",  haben  foeben  eine  er- 
folgreidie  Konzertreife  beendet,  die  fie  iiber 
Niirnberg,  Leipzig,  Dresden,  Berlin,  Braunfchweig 
nach  Holland  (Amfterdam,  Den  Haag,  Roermond) 
fiihrte.  Auf  dem  Heimweg  fangen  fie  in  Diiflel- 
dorf,  Koln,  Frankfurt  a.  M.,  Stuttgart,  Ulm  und 
Miindien  und   loften   iiberall    grofie    Freude   aus. 

Der  Domchor  zu  Magdeburg  befindet 
fich  foeben  auf  einer  Konzertreife  unter  feinem 
Leiter  KMD  Bernhard  H  e  n  k  i  n  g,  die  iiber 
Liibeck,  Kiel,  Schleswig,  Tondern,  Liigumklofter 
nach  Danemark  mit  einem  Hauptkonzert  in  Ko- 
penhagen   fiihrt. 

Im  Rahmen  der  Fortbildungskurfe  fur  Kirchen- 
mufik,  Mufikunterridit  und  Mufikpflege  des  L  i  n  - 
zer  Diozeian-Kirchenmufikvereins 
fprach  Frau  Profeffor  Gifela  G  o  1 1  e  r  i  ch  iiber 
„Stil  in  der  Mufik  und  feine  Wandlung  im  Laufe 
der  Jahrhunderte"  und  begleitete  Franz  Ledwinkas 
„Lebensbilder  Anton  Bruckners"  mit  mufikalifdien 
Darbietungen    aus   des   Meifters   Lebenswerk. 

PERSDNLICHES 

Dr.  Hans  Hoffmann,  der  Leiter  der  Ham- 
burger Singakademie,  des  Hamburgifchen  Lehrer- 
gefangvereins,  des  Hamburger  Kammerorchefters, 
Dozent  an  der  Hanfifchen  Univerfitat,  geht  mit 
Beginn  der  nachften  Spielzeit  als  Dirigent  und 
gefchaftlicher  Leiter  zum  Mufikverein  nach  Biele- 
feld. Dort  wird  er  famtliche  Chorauffuhrungen 
und  die  Halfte  der  Sinfoniekonzerte  dirigieren, 
aufierdem  als  Konzert- Tenor  tatig  fein  und  die 
Mufikpflege  der  dortigen  Jugend  ausbauen  helfen. 
Hamburg  verliert  in  Hoffmann  einen  vielfaltig 
gebildeten  und  tatigen   Kiinftler. 

Theodor  B  1  u  m  e  r  ift  auf  eigenen  Wunfdi  als 
Gauobmann  Mitte  der  Fachfchaft  Komponiften  in 
der  Reichsmufikkammer  zuriickgetreten.  Der  Lei- 
ter der  Fachfchaft,  Prof.  Dr.  Paul  Graener,  fprach 
ihm  in  einem  Schreiben  fur  die  wertvollen  Dienfte, 
die  er  fur  die  Fachfchaft  und  fiir  alle  deutfchen 
Berufskameraden  geleiftet  hat,  feinen  Dank  aus. 
Prof.  Dr.  Paul  Graener  ernannte  den  Leipziger 
Komponiften  Hermann  Ambrofius  zum  kom- 
miffarifchen  Gauobmann  Mitte. 

Der  langjahrige  Organift  und  Kantor  am  Dom 
zu   Marienwerder,    MD   Paul   Wagner,   trat   mit 


Heft 


S 


ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK 


639 


dem  1.  April,  nahezu  8ojahrig,  in  den  Ruheftand. 
Allein  45  Jahre  wirkte  er  am  Dom  zu  Marien- 
werder  und  hatte  auch  einen  ausgedehnten  Schii- 
lerkreis. 

Unfer  Mitarbeiter  Dr.  Hans  K  6  1 1  z  f  ch,  bisher 
Regiffeur  am  Mannheimer  Nationaltheater,  wurde 
mit  Wirkung  vom  1.  April  als  Abteilungsleiter 
fur  Kunft  an  den  Reichsfender  Saarbriicken  be- 
rufen. 

Der  Bonner  Mufikdirektor  B  a  ck  h  a  u  f  e  n  be- 
geht  fein  2sjahriges  Dirigentenjubilaum.  Er  hat 
in  Bonn  und  in  Koln  ftudiert.  Befonders  bekannt 
geworden  ift  er  als  Chorleiter,  daneben  beherrfcht 
er  die  Orgel,  das  Klavier,  die  Geige  und  die 
Bratfche. 

Richard  K  r  a  u  15  ,  der  langjahrige  Intendant  des 
Stadttheaters  in  Heilbronn,  tritt  am  Ende  der 
Sommerfpielzeit  in  den  Ruheftand.  Er  hat  fich 
grofie  Verdienfte  um  das  Heilbronner  Theaterleben 
erworben.  Ein  Nachfolger  ift  bisher  noch  nicht 
ernannt  worden. 

Der  Generalintendant  der  Kolner  Stadtifchen 
Biihnen,  Dr.  Spring,  hat  fur  den  an  das  Wtirt- 
tembergifche  Staatstheater  verpflichteten  Richard 
Dornfeiff  als  Oberfpielleiter  den  in  gleicher 
Eigenfchaft  am  Aachener  Stadttheater  tatigen  Fran- 
cesco S  i  o  1  i  verpflichtet. 

Der  Leiter  des  Stadttheaters  Oberhaufen/Rh., 
Heinrich  V  o  i  g  t,  ift  im  Einvernehmen  mit  dem 
Reichsminifterium  fur  Volksaufklarung  und  Pro- 
paganda zum  Intendanten  des  Stadttheaters  Plauen 
berufen  Worden. 

Karl  K  6  h  1  e  r  von  der  Deutfchen  Mufikbiihne 
in  Berlin  wurde  als  erfter  Bariton  an  das  Stadt- 
theater Hagen  verpflichtet. 

Als  Oberfpielleiter  und  Vortragsmeifter  wurde 
Profeffor  Max  H  o  f  m  ii  1 1  e  r  an  die  Staatsoper 
Dresden   berufen. 

Als  Nachfolger  des  Intendanten  Egon  S  ch  m  i  d 
wurde  der  bisherige  Krefelder  Intendant  Dr.  Rolf 
P  r  a  f  ch  fur  das  Meininger  Landestheater  ge- 
wonnen. 

Irmgard  Barth-Bonneval  vom  Landes- 
theater Altenburg  wurde  nach  mehrjahrigem  Stu- 
dium  bei  Dr.  W.  Reinecke-Leipzig  als  Spiel-  und 
dramatifche  Altiftin  an  das  Stadttheater  Breslau 
verpflichtet. 

Heinrich  W  e  i  d  i  n  g  e  r,  der  gegenwartig  erfter 
Kapellmeifter  am  Stadttheater  Neiffe  ift,  wurde 
vom  1.  April  1936  ab  als  ftadtifcher  Kapellmeifter 
und  erfter  Theaterkapellmeifter  nach  Liegnitz  ver- 
pflichtet. 

Rudolf  Feichtmayr  von  der  Diifleldorfer 
Oper  wurde  als  erfter  Baffift  an  die  Duisburger 
Oper  fiir  die  Spielzeiten  1936/38  nach  einem 
erfolgreichen  Gaftfpiel  in  der  „Zauberflote"  ver- 
pflichtet. Feichtmayr  ift  der  Nachfolger  Robert 
von  der  Lindes,  der  an  das  Stadttheater 
Kaffel   geht. 


Erich  S  e  i  d  1  e  r  ,  der  mufikalifche  Leiter  des 
Reichsfenders  Hamburg  wurde  durch  Amtsleiter 
Dr.  Stang  vorbehaltlich  der  Beftatigung  durch  den 
Reichspropagandaminifter  zum  Intendanten  und 
mufikalifchen  Oberleiter  der  „Deutfchen  Mufik- 
biihne" der  NS-Kulturgemeinde  fiir  die  Spielzeit 
1936/37   verpflichtet. 

Guftav  B  u  m  ck  e  fcheidet  als  Lehrer  fiir  Kom- 
pofition  aus  dem  Stadtifchen  Konfervatorium  Ber- 
lin aus.  An  feiner  Stelle  wurde  Edmund 
von  Borck  ab  1.  April  an  das  Konfervatorium 
verpflichtet. 

An  das  Stadttheater  Miinfter  wurde  Fritz 
V  o  1  k  m  a  n  n  als  erfter  Kapellmeifter   berufen. 

Hans  Horner  gibt  mit  Ablauf  diefer  Spiel- 
zeit feine  Tatigkeit  bei  der  Deutfchen  Mufikbiihne, 
der  er  zwei  Jahre  als  mufikalifcher  Oberleiter 
angehorte,  auf,  um  fich  dem  ftetigen  Opern-  und 
Konzertbetrieb  zuzuwenden. 

In  Nurnberg  hat  fich  ein  neuer  dem  Reichs- 
verband  angegliederter  Gemifchter  Chor 
gebildet,  der  fich  die  Pflege  alter  und  neuer 
a  cappella-Mufik  zum  Ziel  fetzt.  Seine  Leitung 
liegt  in  den  Handen  des  Komponiften  Karl 
M  e  i  ft  e  r. 

Geburtstage. 

Der  Dirigent,  Geiger  und  Militarkapellmeifter 
in  Bremen  Ewald  S  ch  u  1  z  wurde  80  Jahre  alt. 

70  Jahre  alt  geworden  ift  der  Braunfchweigifche 
Militarkapellmeifter  Rudolf  H  i  f  ch  e  r. 

70  Jahre  alt  wurde  der  am  Coburger  Lehrer- 
feminar  tatige  Liederkomponift  Prof.  Karl  T  ii  r  k. 

60  Jahre  alt  wurde  am  8.  April  der  Mufik- 
fchriftfteller  und  Komponift  Paul   Z  f  ch  o  r  1  i  ch. 

Der  Direktor  der  ftaatlich  genehmigten  Kirchen- 
mufikfchule  Trier,  Guftav  Erlemann,  konnte 
feinen  60.   Geburtstag  begehen. 

Kammerf anger  Julius  Glefi  beging  fein  2  5Jah- 
riges  Biihnenjubilaum  am  Schweriner  Staatstheater 
und  zugleich  feinen   50.  Geburtstag. 

Todesfdlle. 
t     der     Kapellmeifter     des     Friedrich-Theaters     in 
Deffau   Alfons   M  o  u  r  o  t. 

t  im  Alter  von  43  Jahren  in  Dresden  Chorfanger 
Kurt  S  ch  r  e  i  b  e  r. 

t  die  beriihmte  fpanifche  Opernfangerin  Conchita 
Supervia  in  ciner  Londoner  Klinik  im  Alter 
von  36  Jahren. 

f"  am  18.  April  der  bekannte  italienifche  Kom- 
ponift Ottorino  Refpighi  im  Alter  von  57  Jah- 
ren an  einer  Blutvergiftung.  Er  ftudierte  u.  a. 
bei  M.  Bruch  in  Berlin  und  bei  Rimfky-Korffakoff 
in  Petersburg,  wurde  1913  Kompofitionslehrer  an 
der  Hochfchule  in  Rom,  1923 — 2$  deren  Direktor 
und  lebte  feither  als  Freifchaffender.  Sein  be- 
kannteftes  Werk  ift  die  Oper  „Die  verfunkene 
Glocke".  Er  hinterlafk  aufier  mehreren  Opern 
zahlreiche  Orchefter-  und   Kammermufikwerke,   die 
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ihn  als  den  eigentlichen  Vcrtreter  des  Impreflio- 
nismus  in   Italien   ausweifen. 

f  in  Prag  im  Alter  von  64  Jahren  der  Primarius 
des  beriihmten  „B6hmifchen  Streichquartetts"  Prof. 
Karl  Hoffmann,  der  diefes  Amt  feit  der 
Griindung  der  Vereinigung  im  Jahre  1892  be- 
treute.  Seit  dem  Jahre  1923  war  Hoffmann 
Meifterlehrer  des  Violinfpiels  am  Prager  Tfche- 
chifchen   Staatskonfervatorium  fiir  Muiik.  U. 

BUHNE 

Hermann  Reutters  Oper  „Doktor  Johannes 
Fauft",  die  am  23.  Mai  am  Opernhaus  in  Frank- 
furt a.  M.  zur  Urauffiihrung  und  beim  Tonkiinft- 
lerfeft  des  Allgemeinen  Deutfchen  Mufikvereins  in 
Weimar  am  16.  Juni  zur  Feftauffiihrung  gelangt, 
wurde  von  den  Stadtifchen  Biihnen  in  Eflen  fiir 
die  weftdeutfche  Erftauffuhrung  und  von  der 
Staatsoper  in  Miinchen  zur  fiiddeutfchen  Erftauf- 
fiihrung   erworben. 

Das  Opernhaus  in  Frankfurt  a.  M.  und  die 
Oper  in  Duisburg  werden  G  e  r  ft  e  r  s  erfolgreiche 
Oper  „Madame  Lifelotte"  zu  Beginn  der  neuen 
Spielzeit  in  ihren  Spielplan  aufnehmen. 

Werner  E  g  k  s  „Die  Zaubergeige"  wurde  nun 
auch  von  der  Staatsoper  in  Hamburg,  den  Stadt- 
theatern  in  Augsburg,  Halle,  Niirnberg,  Freiburg 
und  Beuthen  zur  Auffiihrung  erworben. 

Das  Deutfche  Grenzlandtheater  Gorlitz  brachte 
zum  erften  Male  eine  Oper  Siegfried  Wagners 
heraus,  und  zwar  „An  allem  ift  Hiitchen  fchuld!". 
Fiir  die  mufikalifche  und  fzenifche  Einftudierung 
und  Leitung  des  Werkes  war  GMD  Rudolf 
Schulz-Dornburg  als   Gaft  verpf lichtet. 

Das  Mecklenburgifche  Staatstheater  in  Schwerin 
fiihrte  unter  der  Regie  des  Intendanten  Guftav 
D  e  h  a  r  d  e  und  der  mufikalifchen  Leitung  Wil- 
helm  Seegelkens  zum  erften  Male  Werner 
E  g  k  s   „Zaubergeige"    auf. 

Im  Nationaltheater  in  Miinchen  gelangte  erft- 
malig  Handels  Oper  „Xerxes"  in  der  Bearbeitung 
von   Oskar  H  a  g  e  n  zur   Auffiihrung. 

Generalintendant  S  t  r  o  h  m  hat  der  Hamburgi- 
fchen  Staatsoper  die  Urauffiihrung  der  neuen  Oper 
von  Ottmar  G  e  r  ft  e  r  „Enoch  Arden"  gefichert, 
die  fiir  den  erften  Teil  der  neuen  Spielzeit  vor- 
gefehen  ift. 

Eine  Statiftik  der  „Blatter  des  Heffifchen 
Landestheaters"  gibt  einen  Oberblick  uber 
die  Darmftadter  Opernauffiihrungen  feit  der  Be- 
griindung  des  Theaters  im  Jahre  1810  bis  zum 
Ende  der  Spielzeit  1934/35.  Die  Zahlen  find  bei 
dem  hohen  kiinftlerifchen  Stand  der  Darmftadter 
Biihne  wichtig  fur  die  gefamte  deutfche  Opern- 
gefchichte.  Aus  ihnen  geht  hervor,  wie  fidi  das 
nationale  deutfche  Mufikdrama  immer  mehr  gegen 
die  italienifche  und  franzofifche  Oper,  die  einft 
die  deutfche  Biihne  beherrfchten,  durchfetzte.  Der 
„Freifchiitz"   ift   in  den   125   Jahren   28imal,   „Don 


Juan"  223mal,  „Tannhaufer"  2iimal  und  „Fide- 
lio"  I97mal  gegeben  worden.  Demgegeniiber  fin- 
ken  die  Ziffern  der  italienifchen  und  franzofifchen 
Erfolgsoper  nach   1855   gewaltig  ab. 

Georg  Vollerthuns  Oper  „Island-Saga" 
kam  an  den  Biihnen  von  Konigsberg  und  Cott- 
bus  verfchiedentlich  unter  Leitung  des  Komponi- 
ften  zur  Auffiihrung. 

W.  A.  Mozarts  neuaufgefundenes  Ballett 
„Die  Liebesprobe"  ift  foeben  in  Monte  Carlo  zur 
Auffiihrung  gekommen.  Im  Sommer  wird  das 
Werk  im  Rahmen  der  Miinchener  Feftfpiele  zu 
horen  und  zu  fehen  fein.  Auch  im  Ausland,  in 
London,  Paris  und  in  USA  find  Auffiihrungen 
geplant. 

Paul  Graeners  „Prinz  von  Homburg"  wird 
foeben  in  Stuttgart  und  Kaffel  gefpielt.  Sein 
„Friedemann  Bach"  kommt  Mitte  Mai  zur  Konigs- 
berger   Erftauffiihrung. 

W.  A.  Mozarts  „Gartnerin  aus  Liebe"  in 
der  deutfchen  Obertragung  von  S.  Anheifier 
kommt  diefer  Tage  im  Opernhaus  Hannover  zur 
Erftauffuhrung  und  wurde  auch  in  das  Programm 
der  Miinchener  Sommerfeftfpiele  1936  aufge- 
nommen. 

Ludwig  M  a  u  r  i  ck  s  „Heimkehr  des  Jorg  Til- 
man"  wird  demnachft  nun  auch  im  Stuttgarter 
Staatstheater  zur  Wiedergabe   kommen. 

Die  „Deutfche  Mufikbiihne"  brachte  in 
diefen  letzten  Wochen  in  Pirmafens  Richard  Wag- 
ners „Walkiire",  in  Siegen,  Fulda  und  Werra 
Puccinis  „Gianni  Schicchi"  und  in  Hochft,  Blanken- 
iburg  und  Goslar  W.  A.  Mozarts  „Gartnerin  aus 
Liebe"  unter  ihrem  Leiter  Dr.  Hans  Horner 
zur  Auffiihrung. 

Heinrich  Z  6  1 1  n  e  r  s  Mufikdrama  „Die  ver- 
funkene  Glocke"  kam  im  Stadttheater  Neifie  zu 
einer  erfolgreichen  Auffiihrung,  die  hoffentlich 
weitere  Biihnen  veranlaffen  wird,  das  Werk  des 
in  Freiburg  lebenden  Komponiften  in  ihren  Spiel- 
plan  aufzunehmen. 

Die  Roftocker  Oper  brachte  erft  kiirzlich 
eine  Auffiihrung  von  Mufforgfkys  „Boris  Godu- 
now"  in  der  Oberarbeitung  von  Rimfky-Korf- 
fakow. 

Als  weitere  Opern-Urauffiihrung  in  diefer  Spiel- 
zeit wird  die  Duisburger  Oper  Mitte  Mai 
Mufforgfky-Tfcherepnins  „Die  Heirat" 
herausbringen. 

Von  dem  Soloperfonal  des  Landestheaters 
Rudolftadt  wurden  fiir  die  kommende  Spielzeit 
Ernft  Auguft  Waltz  nach  Giefien,  Thea 
F  i  e  t  z  e  k  an  das  Landestheater  Braunfchweig 
und  Klythia  von  Felfenbrunn  nach  Schneide- 
miihl  verpflichtet. 

Die  Duisburger  Oper  hat  das  neue  Werk 
von  Erich  S  e  h  1  b  a  ch  ,  dem  Komponiften  der 
„Stadt",  die  Oper  „GaIilai"  fiir  die  Spielzeit 
1936/37  zur  alleinigen  Urauffiihrung  erworben. 
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KONZERTPODIUM 

Armin  H  a  a  g  -  Griinberg  (Schl.)  fiihrte  mit 
feinem  Frauenchor  Chore  von  Schumann,  Phil. 
Gretfcher,  Karl  Holler  und  eine  eigene  Kompo- 
fition  aus  jiingfter  Zeit  „Drei  Tanzlieder"  (Land- 
ler  —  Dreher  —  Springer)  nach  Gedichten  von 
Dorothea  Maikath-Knofpe  mit  fehr  gutem 
Erfolge   auf. 

Die  bekannte  Wiesbadener  Pianiftin  Grete  A  1 1  - 
ftadt-Schiitze  fpielte  foeben  unter  Carl 
Schuricht  im  dortigen  Kurhaus  das  dreifatzige 
Klavierkonzert  in  g-moll  von  Auguft  Reufi  und 
fiihrte  das  gehaltvolle  und  fchwierige  Werk  zu 
einem   bedeutenden  Erfolg. 

Die  NS-Kulturgemeinde  S  ch  w  a  b  a  ch  feierte 
Joh.  Seb.  Bachs  Gedenkjahr  mit  mehreren  bemer- 
kenswerten  Veranftaltungen:  einem  Orgel-  und 
Kantatenabend,  einer  geiftlichen  Abendmufik  und 
zwei  Kammermufiken,  bei  denen  Werke  des  Mei- 
fters  unter  Leitung  von  Stadtkantor  Oskar  S  t  o  1 1- 
b  e  r  g,  der  jeweils  den  Orgelpart  betreute,  zur 
Wiedergabe  gclangten.  Den  Hohepunkt  bildete 
die  Auffuhrung  des  Weihnachtsoratoriums  in  den 
letztjahrigen  Fefttagen. 

Bruno  Sturmers  „Requiem"  fur  Chor  und 
Orchefter  kam  durch  Dr.  Robert  Laugs  in  Kaffel 
zu  einer  vortrefflichen  Urauffiihrung. 

Der  Sangerbund  Frohfinn  in  Linz 
feierte  fein  ^ojahriges  Beftehen  mit  einem  Feft- 
konzert,  fur  deffen  Programm-Zufammenftellung 
die  Erinnerung  an  einftige  bedeutende  Auffiihrun- 
gen  bzw.  Vereinsereigniffe  der  dem  Bund  befon- 
ders  naheftehenden  Meifter  Anton  Bruckner,  Auguft 
Gollerich  und  Richard  Wagner  beftimmend  war. 
Den  Hohepunkt  des  Abends  bildete  Beethovens 
felten  gehorte  Chorfantafie  mit  Frau  Profeflor 
Gifela  G  6  1 1  e  r  i  ch  ,  der  ausgezeichneten  Lilzt- 
Schiilerin  und  Gattin  des  Bruckner-Biographen 
Auguft  Gollerich,  am  Klavier.  Die  temperament- 
voile   greife  Kiinftlerin  wurde  ftiirmifch  gefeiert. 

Der  junge  Freiburger  Komponift  Eberhard  Lud- 
wig  Wittmer,  der  bereits  durch  feine  ftark 
lineare  chorifche  Kirchenmufik  und  zuletzt  durch 
feine  Turmmufik  fiir  Blafer  bekannt  geworden  iff, 
hat  eine  „Kantate  vom  Hufaren  und  dem  Tod" 
fiir  Mannerchor,  Flote,  zwei  Trompeten,  Horn  und 
drei  Pofaunen  gefchrieben,  die  jetzt  in  Freiburg 
mit  Erfolg  uraufgefiihrt  wurde. 

Georg  Vollerthuns  gemifchter  Chor  „Pro- 
omion"  wurde  durch  die  Berliner  Soliften-Ver- 
einigung  unter  Waldo  Favre  auf  deren  Oftmarken- 
fahrt  in  alien  Stadten,  u.  a.  in  Riga,  Helfingfors, 
Konigsberg  und  Danzig  erfolgreich   aufgefiihrt. 

Egon  Kornauths  Klavierquartett  errang 
beim  Internationalen  Mufikfeft  in  Stockholm  mit 
dem  Komponiften  am  Fliigel  ftarkften  Erfolg. 

Von  Alex  G  r  i  m  p  e  gelangte  eine  neue  „Suite 
fiir   Streichorchefter,   Werk   25"    in    einem   Konzert 


der  NS-Kulturgemeinde,  Ortsverband  Hamburg, 
(Leitung  Konrad  Wenk)  unter  Leitung  des  Kom- 
poniften  zur  Urauffiihrung. 

Die  junge  Karlsruher  Geigerin  Emmy  S  ch  e  ch 
fpielte  mit  dem  Miinchner  Pianiften  Prof.  Hilarius 
H  a  u  t  z  die  Violinfonate  e-moll  von  Hans  Pfitz- 
ner   im   Reichsfender   Miinchen. 

Am  Palmfonntag  mit  Wiederholung  am  8.  April 
brachte  die  „Vorarlberger  Oratorienvereinigung" 
als  diesjahrige  grofie  Oratorienauffiihrung  Handels 
unvergangliches  Meifterwerk  „MefTias"  zur  Vor- 
arlberger  Erftauffiihrung.  MD  Odo  P  o  1  z  e  r 
beherrfchte  meifterlich  den  groEen,  200  Mitwir- 
kende  ftarken  Klangkorper  und  geftaltete  die 
Wiedergabe  des  Werkes  zu  einem  kiinftlerifchen 
Erlebnis,  iiber  das  fowohl  Preffe  wie  Zuhorerfdiaft 
voll  des  Lobes  ift.  — n. 

Im  nachften  Winter  wird  das  Strub-Quar- 
t  e  1 1  in  den  Kammermufik- Veranftaltungen  des 
Leipziger  Gewandhaufes  auftreten.  Von  fieben 
Abenden  wird  das  Gewandhaus-Quartett  vier,  das 
Strub-Quartett  drei  beftreiten. 

In  Dresden  finden  wie  im  vorigen  Jahre  zwei 
Abende  „Zeitgenoffifche  Mufik"  unter  Leitung  von 
Paul  van  K  em  pen,  am  21.  und  22.  Mai,  ftatt. 

In  einer  Sonderveranftaltung  der  Reihe  „DeUt- 
fche  Mufik  der  Zeit"  in  Miinchen  gelangte  ciin 
Violinkonzert  in  a-moll  von  Karl  Marx  ziir 
Urauffiihrung,  ferner  wurde  erftmalig  eine  „Sym- 
phonifche  Fantafie"  nach  einem  Thema  von  Frescb- 
baldi  von  Karl  Holler  zu  Gehor  gebracht. 

In  den  Veranftaltungen  des  Hamburger  Kam- 
merorchefters  und  des  Kammerorchefters  der  NS- 
Kulturgemeinde  wartete  Hamburg  mit  folgenden 
Neuheiten  auf:  Suite  im  alten  Stil  fiir  Streich- 
orchefter von  H.  V  o  g  t,  Alex  G  r  i  m  p  e  s  Suite 
fiir  Streichorchefter  und  Wolfgang  Fortnefs 
Concertino  fiir  Bratfche  und  kleines  Orchefter. 

Der  Organift  der  Thomaskirche  in  Leipzig, 
Giinter  R  a  m  i  n,  gab  im  Wiener  „Grofien  Mufik- 
vereinsfaal"  ein  Orgelkonzert,  bei  dem  er  in  voll- 
endeter  Meifterfchaft  Tondichtungen  von  Johann 
Sebaftian  Bach  und  Max  Reger  zum  Vortrag 
brachte.  Seine  Darbietungen  fanden  ganz  aufier- 
ordentlichen  Beifall. 

Im  Reichsfender  Hamburg  gelangte  zur  Urfen- 
dung  die  3.  Sinfonie  von  Richard  Wetz. 

In  London  trat  die  zwolf  jahrige  Tatiana  A  n  - 
g  e  1  i  n  i  im  Konzertfaal  auf  und  erregte  durch 
ihren  Gefang  Auffehen. 

Kurt  Thomas'  „Hohes  Lied  der  Arbeit"  fiir 
MCh,  KCh  mit  Landsknechtstrommeln  und  Blas- 
orchefter  kam  kiirzlich  durch  den  „Leipziger  Man- 
nerchor" zu  einer  erfolgreichen  Auffuhrung  und  ift 
audi  fiir  die  Jahrestagung  des  DSB  in  Hamburg 
vorgefehen. 

J.  N.  Davids  „Streichtrio"  kam  im  letzten 
diesjahrigen  Konzert  des  Leipziger  Gewandhaus- 
Quartetts  zu   einer  erfolgreichen  Urauffiihrung. 
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SOEBEN  ERSCHIENEN: 

Lindegger  Ldndler 

fiir  Klavier 


ARMIN  KNAB 

Ed.  Schott  Nr.  2487   ....     Mk.  1.80 


-I— 'u 


)iese  Folge  von  zehn  Landlern  entstand 
unter  dem  Eindruck  siiddeutscher 
Landschaft  u.  atmet  ganz  ihrenZauber.  Der 
beiinnliciie,  dem  reinVirtuosen  abgewandte 
Zug  im  Schaffen  Knabs  kommt  in 
ihnen  besonders  stark  zum  Ausdruck. 
Technisch  mittelschwer,  vorziiglidi  ge- 
eignet    fiir    Hausmusik  und   Unterricht. 

Friiher  ersdiien  von  ARMINKNAB  furKlavier: 

Son  ate  E  dur M.  3.  - 

Acht  Kfavier-Chorale  .    .    M.  3.- 

Ausfiihrl.  Prospekt  der  Werke  von  ARMIN  KNAB  kostenlos 


B.  Schott's  Sohne/Mainz 


Bruckner'SEurenbs„;;. 

Kleiner  Partltur-Ausgabe 

No.  Mk. 

961  GroBe  Messe  Nr.  3,  F  moll(Ad.Aber—  Vw.)  4.- 

In  Ganzleinen  gebunden 6. — 

960  Te  Deum  (Ad.  Aber  —  Vw.) 1.20 

972  Der  150.  Psalm  (Ad.  Aber  —  Vw.)      .    .    .  1.20 
Symphonien  (W.  Altmann  —  Vw.) 

459  No.  1,  C  moll 2.50 

460  „     2,  C  moll 2.50 

461  „     3,  D  moll 2.50 

462  ,,     4,  Es  dur  (romantische) 2.jo 

463  „     $,  B  dur         2.50 

464  ,,     6,  A  dur        2.50 

465  „     7,  E  dur        .     .     .     . 2.50 

466  „     8,  C  moll 2.  jo 

467  „     9,  D  moll 2.  jo 

9  Symphomen   in  3  Banden  (M.  Steinitzer-Ku\) 
Bd.I(Nr.  i-3),Bd.II(No.4-6),Bd.III(Nr.7-9)je  10  — 

681  Ouverture  G  moll  (nadigelissen)       ....     2. — 

3 10  Qulntett  f.  2  Violinen,  2  Violen u  Violonc., F  dur     1 .20 

Heliogravure  des  Komponisten 1. — 

VERZEICHNISSE 
Thematisdie  Verzeidimsse,  enthaltend  die  Anfangs-Themen 

s'amtlicher  Werke  der  Sammlung Mk.  — .jo 

Nach  Komponisten  und  Nummern  geordnete  sowie  syste- 

matisdie  Verzeichnisse  als  audi  das  Verzeicfinis  ,,Eulenburgs 

Kleine  Partitur-Ausgabe  und    Musikplatten"    sind   in   alien 

Musikalienhandlungen  unentgeltlidi  zu  haben. 


ERNST  EULENBURG,  LEIPZIG  CI 


ANTON  BRUCKNER  IN  DER  URGESTALT 


Kritische  Gesamtausgabe 

Herausgegeben 
cr  Nationalbibliothek  und  der  Intt 

ROBERT  HAAS 


Herausgegeben 
im  Auftrage  der  Generaldirektion  der  Nationalbibliothek  und  der  Internationalen  Brucknergesellschaft  von 


unter  Mitwirkung  von  Alfred  Orel 

B     i    s     h     e    r       erscbienen      in      der      Ori^inalfassun 


I.  Symphonie  in  C-moll 
(Linzer  und  Wiener  Fassung) 

IV.  Symphonie  in  Es-dur 

(mit  2  versdiiedenen  Finales) 

V.  Symphonie  in  B-dur 

VI.  Symphonie  in  A-dur 

IX.  Symphonie  in  D-moll 

Die  wissensduftlichen  Bande  mit  Revisionsberichten  konnen  subskribiert  werden.  Zu  alien  Symphonien  und 
Chorwerken  ersdieinen  Studienpartituren,  zu  den  Chorwerken  aufierdem  Klavierauszuge. 

Amsfiihrliche      Prospekte      s     t     e    h     e    n      z     «    r      Verfuiung 


Requiem  in  D-moll 
Missa  solemnis  in  B-moll 
Motette:  Christus  f actus  est 
Vier  Orchesterstucke 
Marsch  in  Es-dur  (Blasmusik) 


MUSIKWISSENSCHAFTLICHER  VERLAG  WIEN-LEIPZIG 

Wien  IV,  Karlsgasse  ij.     Leipzig  C  I,  DresdnerstraCe  n — 13 
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Paul  Zfchorlichs  „Rofegger-Sinfonie"  fand 
bei  ihrer  ktirzlichen  Erftauffiihrung  in  Konigsberg 
unter  Leitung  von  Wilhelm  Franz  R  e  u  &  lebhaf- 
ten  Beifall. 

Hans-Heinrich  Dransmanns  Chorwerk 
„Einer  baut  einen  Dom",  erlebte  am  Geburtstag 
des  Fiihrers  und  Reichskanzlers,  20.  April,  zahl- 
reiche  Auffiihrungen  in  alien  Teilen  des  Reiches. 
Hans  F.  S  ch  a  u  b  s  „PafIacaglia  und  Fuge  fur 
grofies  Orchefter"  wird  in  der  nachften  Spielzeit 
durch  GMD  Karl  Bohm  in  Dresden,  durch  Sieg- 
mund  von  Hausegger  in  Miinchen,  durch  GMD 
Dr.  Peter  Raabe  in  Berlin,  durch  GMD  Eugen 
Papft  in  Miinfter  und  durch  Konrad  Wenk  in 
Hamburg  zur  Auffiihrung  kommen. 

Winfried  Z  i  1 1  i  g  s  „Romantifche  Sinfonie  in 
C-dur"  kommt  wahrend  der  Reichstagung  der 
NS-Kulturgemeinde  in  Miinchen  durch  RKM  Franz 
Adam  zur  Urauffiihrung. 

Wilhelm  Furtwangler  wird  auch  in  diefem 
Friihjahr  mit  den  Berliner  Philharmonikem  ein 
Sinfoniekonzert  in  Heidelberg  veranftalten. 

Ludwig  Hoelfcher  wurde  verpflichtet  im 
kommenden  Konzertwinter  das  Haydn-Konzert 
mit  der  Dresdner  Staatskapelle  zu  fpielen. 

Li  Stadelmann-  Miinchen  hat  das  f oeben  in 
Baden-Baden  aufgefiihrte  Concertino  fur  Klavier 
und  Kammerorchefter  von  Jean  Francaix  in  ihr 
Programm  aufgenommen. 

Das  Stuttgarter  Wendling-Quartett 
fpielte  unlangft  in  Coburg  Streichquartette  (bzw. 
Quintett)  von  Haydn,  Mozart  und  Dvorak. 

Das  jojahrige  Dirigentenjubilaum  MD  Jakob 
Kranzhoffs  wurde  mit  einem  Feftkonzert  be- 
gangen,  zu  dem  2000  Befucher  erfchienen  waren 
und  deffen  Hohepunkt  die  Auffiihrung  feines 
Sanktus  aus   dem  Tedeum  bildete. 

Heinrich  Z  6  1 1  n  e  r  s  „Hunnenfchlacht"  erklang 
in  den  letzten  Wochen  in  Bernburg,  Sagan  und 
Wien,  fein  „Columbus"  in  Duisburg  und  Stutt- 
gart. 

Paul  Hindemiths  „Kleine  Kammermufik" 
fiir  5  Blafer  kam  durch  die  Blafervereinigung  der 
Staatsoper  in  Berlin  zu  einer  ftark  beachteten 
Auffiihrung. 

Der  Berliner  Pianift  Hermann  H  o  p  p  e  brachte 
in  der  dortigen  Philharmonie  Kurt  Atterbergs 
neues  Klavierkonzert  zu  einer  erfolgreichen  Urauf- 
fiihrung. 

Adelheid  A  r  m  h  o  1  d  fang  in  Meifterkonzerten 
und  eigenen  Liederabenden  in  Berlin,  Leipzig, 
Niirnberg  und  Tilfit. 

Im  Rahmen  der  Symphoniekonzerte  der  Wiirt- 
tembergifchen  Staatstheater  zu  Stuttgart  kam  A. 
Bruckners  9.  Symphonie  in  der  Urfaflung  unter 
Carl  Schuricht  a.  G.  zur  Auffiihrung. 

Der  Kolner  Mannergefangverein  veranftaltete 
kiirzlich  unter  feinem  Leiter  Eugen  Papft  ein 
verdienftliches   Konzert    mit   Ur-    und    Erftauffiih- 


rungen     von     Rudolf    Eifenmann,     Richard     Grefi> 
Georg  Nellius   und  Richard  Straufi. 

In  der  Reihe  feiner  reizvollen  Morgenveranftal- 
tungen  bot  der  Verein  Altbonn  (mit  Unterftiitzung 
der  Stadtverwaltung)  einen  Uberblick  iiber  das 
Schaffen  des  Geigers  und  Komponiften  Jofeph 
Touchemoulin  (1727 — 1801),  der  mehrere 
Jahre  als  Violinift  u.  Kapellmeifter  in  Bonn  wirkte. 
Karl  S  ch  a  f  e  r  s  Klavierkonzert  op.  37  kam  in 
Miinchen  unter  KM  Adolf  Mennerich  durch  die 
dortigen   Philharmoniker    zur   Urauffiihrung. 

Fritz  B  u  ch  t  g  e  r  s  „Drei  kleine  Motetten  fiir 
gem.  Chor"  kommen  bei  der  Tonkunftlerverfamm- 
lung  des  ADMV  in  Weimar  zur  Urauffiihrung. 

Wilhelm  S  i  e  b  e  n  brachte  in  der  Ofterzeit  in 
Dortmund  Joh.  Seb.  Bachs  Matthaus-Paffion  zur 
Auffiihrung. 

Der  riihrige  KM  Herbert  Albert  in  Baden- 
Baden  brachte  mit  feinem  Kurorchefter  in  den 
letzten  Wochen  u.  a.  L.  Spohrs  Vorfpiel  „Der 
Berggeift",  Lifzts  „Orpheus",  H.  Berlioz'  „Tro- 
janer"  und  Sibelius'  „Der  Schwan  von  Tuonela" 
zur  Auffiihrung. 

Im  6.  Meifterkonzert  (Opernhaus)  der  ftadtifchen 
Kapelle  zu  Chemnitz  hatte  Ewald  S  i  e  g  e  r  t  s- 
op.  58,  Variationswerk  iiber  ein  Haydn-Thema 
einen  grofien  Erfolg.  Der  Chemnitzer  Bach- 
Verein  hob  am  Helden-Gedachtnisfonntag  fein 
neues  Helden-Requiem  fiir  gemifchten  Chor, 
Orchefter,  Blafer  und  Orgel  aus  der  Taufe. 

Die  Reger-Interpretin  Johanna  E  g  1  i  wurde 
zum  grofien  internationalen  Regerfeft  in  Freiburg 
i.  Br.  fiir  drei  Konzerte  verpflichtet. 

Hans  Chemin-Petits  Kantate  „ Von  der 
Eitelkeit  der  Welt"  (Gryphius)  fiir  Bariton  und 
kleines  Orchefter  wurde  in  Magdeburg  unter  der 
Leitung  von  KMD  Bernhard  Henking  erftaufge- 
fiihrt 

Prof.  Walter  S  ch  u  1  z  bringt  im  Mai  beim  Feft- 
konzert des  Lifzt-Bundes  in  Weimar  unter  Leitung 
von  Prof.  Dr.  Peter  Raabe,  das  Cello-Konzert  von 
F.  Max  Anton  zur  Urauffiihrung  und  fpielt  bei 
der  Tonkiinftlerverfammlung  des  ADMV  im  Juni  in 
Weimar  das  Gambenkonzert  von  H.  Herrmann. 
Der  Miinchner  Pianift  Otto  A.  G  r  a  e  f,  der 
als  ftandiger  Begleiter  Vafa  Prihodas  ganz  Europa 
und  Amerika  bereift  hat,  konzertierte  in  letzter 
Zeit  erfolgreich  in  Gotha,  Coburg,  Berlin,  Augs- 
burg, Ulm,  Breslau,  Wiirziburg,  Dresden,  Kempten, 
Regensburg  und   Miinchen. 

Erna  S  a  ck,  die  hervorragende  deutfche  Kolo- 
raturfangerin,  hatte  bei  ihrem  erften  Prager 
Konzert  Ende  April  einen  fenfationellen  Er- 
folg. U. 

DER  SCHAFFENDE  KONSTLER 

Kurt  von  Wolfurt  beendete  foeben  eine 
Serenade  fiir  Orchefter,  die  auf  dem  zeitge- 
noffifchen     Mufikfeft     in     Dresden     (21./22.     Mai) 
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20.  Wiederkehr 


von 


Max  Regers  Todestag 

-J- 11.  Mai  1916 

REGERS 
TOTENMASKE 

alsOriginalabgufJkannerworbenwerden 
durch  das 

Max  Reger-Archiv 
in  Weimar 


SEVENTEENTH  YEAR 

The  Principal  Public  Libraries,  Schools  of 
Music,  Teachers  of  singing,  pianoforte  and 
violin,  Composers,  Vocalists,  amateur  and 
professional,  in  all  part  of  the  world,  sub- 
cribet 

MUSIC  &  LETTERS 

THE  BRITISH  MUSICAL  QUARTERLY 
Sole  Proprietor  and   Editor: 

A.  H.  FOX  STRANGWAYS 

Music  &  Letters  is  independent  and  unconnected 
with  any  publishing  house  or  institution.  It  has 
only  one  axe  to  grind — the  cause  of  good  music. 


ASK  to  see  a  copy  at  your  LIBRARY. 


Five  Shillings  Quarterly,  £  i  per  annum 
Pott  free  to  any  fart  of  the  World  tbrouib  Afents, 
Music  Sellers  or  Newsagents  or  direct  from  the  office. 

35  Wellington  Street,  Strand 
LONDON  W.C.  2 


Interessante 


und  erfolgreiche  Entdeckungen 

bisher  fast  unbekannter  wert- 

voller  Werke! 


DAS  WELTLICHE 
KONZERTIM18. 
JAHRHUNDERT 

Herausgeber : 
Prof.  Dr.  Fritz  Stein 

Dir.  derStaatl.Akad.  Hochschulef.Musik,  Berlin. 

G.  PH.  TELEMANN 

Konzert  f-moll  fur  Oboe 

mit  Begleitung  von  Streichorchester  und 
Cembalo  (Klavier)  bearbeitet  u.  heraus- 
gegeben  von  FritzStein 

W.  A.  MOZART 

Konzert  B-dur  fur  Fagott 
(Violoncello) 

mit  Begleitung  von  2  Oboen,  z  Hornern, 
2  Trompeten,  Pauke  u.  Streichorchester 
erstmalig  veroffentlicht  u.  herausgegeben 
von  MaxSeiffert 

G.  FR.  HANDEL 
Konzert  Es-dur  fur  Solo- 
Oboe 

Streichorchester  und  Cembalo 
eingerichtet  und  erstmalig  herausgegeben 
von  Fritz  Stein 


Die  Sammlung  wird  fortgssetzt 

Verlangen    Sie    don   ausfiihrlichen   Sondar- 
Proipekt  und  Ansichlssendungen  I 


Henry  Litolff 'sVerlag/Braunschweig 
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unter  Leitung  von  Paul  van  Kempen  ihre 
Urauffiihrung  erleben  wird.  Unmittclbar  darauf 
wird  die  Serenade  im  Kurzwellenfender  unter 
Leitung  des  Komponiften  zur  Auffiihrung  ge- 
langen. 

Ottomar  G  e  r  ft  e  r  arbeitet  an  einer  neuen 
Oper  „Enoch  Arden",  die  Anfang  der  neuen  Spiel- 
zeit  an  der  Hamburger  Staatsoper  zur  Urauf- 
fiihrung kommen  wird. 

Alfred  Z  e  h  e  1  e  i  n  -  Munchen  hat  foeben  „Sechs 
Klavierftiicke"  beendet.  Der  Pianift  Kurt  Merker, 
dem  das  Werk  gewidmet  ift,  wird  daraus  „Trauer- 
ftiick  —  Scherzo  —  Fantafie"  in  Munchen  zur 
Urauffiihrung  bringen. 

VERSCHIEDENES 

In  unferer  April-Nummer  haben  wir  irrtiimlich 
eine  Notiz  veroffentlicht  des  Inhalts,  dafi  die 
K  o  n  z  e  r  t  di  r  e  k  t  i  o  n  Geo  Albert  B  a  ck - 
h  a  u  s  in  Berlin  erlofchen  fei.  Die  Konzertdirek- 
tion  Geo  Albert  Backhaus  in  Berlin  befteht  weiter. 

Wie  Wiener  Blatter  berichten,  hat  der  Mufik- 
hiftoriker  O.  E.  D  e  u  1 1"  ch  die  Originalhand- 
fchriften  von  drei  Mozartliedern  aufgefunden,  die 
Mozart  im  Januar  1791  komponiert  hat.  Es 
handelt  fich  um  drei  Kinderlieder,  darunter  das 
bekannte  „Komm,  lieber  Mai".  Die  Lieder  follen 
in    einer    Fakfimile-Ausgabe   veroffentlicht   werden. 

Einem  Befchlufi  zufolge  wird  die  Pflege  des 
Chorgefanges  als  obligatorifche  Einrichtung  in  den 
italienifchen  Heeresverbanden  gefchaffen.  Unter 
dem  Vorfitz  von  Mascagni  wurde  durch  das 
Propagandaminifterium  eine  Kommiffion  gebildet, 
die  fich  mit  der  Abfaffung  eines  geeigneten 
Liederbuches  und  mit  der  Ausfchreibung  von  volks- 
liedmafiigen  Chorkompofitionen  fur  diefen  Zweck 
befallen  foil. 

Im  Rahmen  der  fudetendeutfchen  Mufikfeftwoche 
wird  Ende  Mai  in  Teplitz-Schonau  auch 
eine  fudetendeutfche  Mufikausftel- 
1  u  n  g  ftattfinden,  deren  Einrichtung  der  Sanger- 
bund  der  Sudetendeutfchen  iibernommen  hat.       U. 

Auf  Anregung  des  Vorfitzenden  des  Vereins 
Beethoven-Haus  in  Bonn,  Prof.  Dr.  Ludwig  Schie- 
dermair  wurde  das  Beethoven-Haus  einer 
Neueinrichtung  unterzogen,  die  die  Innenanficht 
der  Raume  vollftandig  veranderte.  Das  Ge- 
burtszimmer  blieb  unberiihrt.  Im  Wohnzimmer 
find  neue  Bilder  untergebracht  und  einige,  zu  Leb- 
zeiten  der  Familie  Beethoven  in  Gebrauch  gewe- 
fene  Mobel  wieder  aufgeftellt.  Bei  der  Neuord- 
nung  des  Haufes  war  mafigebend,  dafi  nur  wirk- 
lich  Wefentliches  in  Erfcheinung  treten  folle, 
wahrend  minder  Wichtiges  dem  Archiv  des  Haufes 
einverleibt  wurde. 

B  u  d  a  p  e  ft  eroffnet  Anfang  Juni  eine  grofie 
Lifzt-Ausftellung,  zu  der  die  Lifzt-Schii- 
lerin  Frau  Prof.  Gifela  Gollerich-Linz  wertvollen 
Eigenbefitz   beifteuerte.      Die    Kiinftlerin    wird    auf 


Bitten  des  dortigen  Mufeums-Cufios  im  Feftraum 
des  Mufeums  ein  Solokonzert  auf  einem  Lifzt- 
Klavier  geben. 

Ober  den  gegenwartigen  Stand  der  Mager- 
fchen  Arbeiten  wird  uns  gef chrieben :  Die  augen- 
blickliche  Lage  fiir  den  Film  ift  auiSerordentlich 
giinftig,  denn  gerade  jetzt  kann  der  Mufiker  und 
der  Filmmann  feine  Forderungen  bei  der  prakti- 
fchen  Herftellung  der  Orgel  noch  mafigebend 
geltend  machen.  Es  lage  im  Intereffe  der  in  Frage 
kommenden  Kreife,  fich  auf  diefem  Gebiete  die 
Fuhrung  nicht  entgehen  zu  laffen.  Die  Forderun- 
gen fiir  die  praktifche  Herftellung  einer  Mager- 
Orgel  hatten  zu  lauten:  a)  leichte  Spielbarkeit, 
unter  Umftanden  unter  volliger  Aufgabe  des  fo- 
genannten  Orgel-Spieltifch-Syftems,  b)  leichte 
Transportfahigkeit,  zum  mindeften  des  Spiel- 
werkes  und  der  Endtonquelle  (Lautfprecher), 
c)  genaue  Normung  famtlicher  Geraufch-  und 
Mufik-Regifter,  d)  Uberfichtlichkeit  und  leichte 
Erfetzbarkeit  der  Elektro-Rohren  und  Konden- 
fatoren.  Die  finanzielle  Frage  der  Angelegenheit 
diirfte  keine  erheblichen  Schwierigkeiten  bereiten. 
Bei  den  befcheidenen  Anfpriichen  Magers  wiirde 
fich  eine  Finanzierung  der  weiteren  Verfuche  nicht 
fehr  teuer  ftellen.  —  Bei  fpaterer  fabrikmafiiger 
Herftellung  wiirde  fich  der  Preis  des  neuen  In- 
ftrumentes  im  Verhaltnis  zu  alien  anderen  gro- 
fieren,  mechanifchen  Mufikinftrumenten  wie  Or- 
geln,  Konzert-Harmoniums  fehr  giinftig  ftellen. 
Mager  gibt  zum  Beifpiel  den  Wert  feiner  Ver- 
fuchs-Orgel  mit  Rm.  6  000. —  an.  Sollte  fich 
der  Preis  bei  der  Fabrikation  unter  Ausnutzung 
aller  mufikalifcher  Moglichkeiten  auch  auf  das 
Doppelte  fiir  eine  grofie  Mager-Orgel  zum  Film- 
und  Theater-Gebrauch  ftellen,  ware  er  im  Ver- 
gleich  zu  den  Koften  einer  Wurlitzer-Orgel  immer 
noch  gering  zu  nennen.  Es  wiirde  fich  empfehlen, 
die  Anwefenheit  Magers  in  Berlin  dazu  zu  be- 
nutzen,  Mager  zu  immer  weiteren  Verfuchen  anzu- 
regen  und  ihn  zu  veranlaffen,  feine  Orgel  alien 
intereffierten  Kreifen  vorzufiihren. 

MUSIK  IM  RUNDFUNK 

Hanns  S  ch  i  n  d  1  e  r  -  Wiirzburg  brachte  am 
Reichsfender  Miinchen-Niirnberg  feinen  Lieder- 
zyklus  fiir  eine  Singftimme  mit  Klavier  nach  Tex- 
ten  frankifcher  Dichter  zur  Urfendung. 

Rudolf  S  i  e  g  1  s  Oper  „Dandalo"  wurde  kiirz- 
lich   im   Reichsfender   Munchen   aufgefiihrt. 

Der  Reichsfender  Berlin  iibernahm  am  2.  Ofter- 
feiertag  aus  der  Mailander  Scala  die  Oper 
„L'Arlesiana"    von   Francesco  Cilea. 

„Hanneles  Himmelfahrt",  die  G.  Hauptmann- 
Oper  von  Paul  G  r  a  e  n  e  r,  wurde  im  Reichsfen- 
der Konigsberg  unter  dem  Mtinchener  Kapellmei- 
fter  Dr.  Ludwig  K.   Mayer  aufgefiihrt. 

Joachim  Kotfchaus  Divertimento  Nr.  II  fiir 
Oboe,  Viola  und  Violoncello,  op.  12b,  kam  in  den 
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Soeben  ist  erschienen : 

LEHRBUCH  DER  MUSIKGESCHICHTE 

von 

Hans  Joachim  Moser 

380  Seiten  mit  mehrcren  Tafcln  und  Tabellen,  Preis  in  Ganzleinen  RM  4*75 

Aus  vieljahriger  Erfahrung  als  Priifungsvorsitzender  hat  Prof.  Moser  hier  fiir  die  deutschen  Musikstudentan  aller  Art  das 
Vorberaitungsbuch  zur  Muslkgeichlchtsarbelt  gesAaffen,  das  auf  die  Privatmusiklehrer-  und  Opernprufung  fainfiihrt, 

fiir  die  Staatsexamina  der  Kirdien-  und  Schulmusiker  als  unfehlbarer  Berater  dient.  Jedes  der  54  Kapitel  beginnt  mit  einer  Obersicht  der 
wichtigsten  Deakmalerquellen  und  schliefit  mit  der  unentbehrlichen  Spezialliteratur,  aufierdem  werden  Gedaditnisschemata  und  chrono- 
logische  Uberblidte  in  Fiille  gegeben.  So  kann  das  Buch  zugleich  bei  der  Musikgesdiichtsvorlesung  an  Musikhochsdwlen  und  Konserra- 
torien  all  praktjsdier  Leitfaden  zugrunde  gelegt  werden  und  ist  zugleidi  das  knappste  und  dodi  vielseitigste  Lesebudi  seiner  Art.  Elno 
hochwilikommene  Gab*  fiir  j*den  Musikar  und  Musikfreund,  dem  die  Beschaftigung  mit  der  historisdien  Entwidt- 
lung  der  Tonkunst  bisher  eine  mehr  lastige  als  lockende  Pflicht  bedeutete.  Der  Geiger  und  Cellist,  der  Klavierspieler,  Sanger,  Blaser, 
Musikerzieher,  Dirigent  —  jeder  findet  hier  Zusammenstellungen  fur  sein  Spezialfadi,  aufierdem  zwolf  vollstandige  Nationalubersichten. 

MAX  HESSES  VERLAG  BERLIN-SCHDNEBERG 
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Sendern  Miinchen,  Leipzig  und  Koln  zur  Auffiih- 
rung.  Das  iiber  faft  alle  deutfchen  Sender  gegan- 
gene  Divertimento  (B-dur)  fiir  Flote,  Klarinette 
und  Fagott,  op.  12a,  wurde  im  Deutfchlandfender 
wiederholt. 

Der  junge  Herbert  Vindt  fchrieb  zum  Ge- 
burtstag  des  Fiihrers  eine  Funk-Kantate  „Der  Flug 
zum  Niederwald",  die  am  20.  April  urgefendet 
wurde. 

Karl  Ludolf  Weishoff,  der  junge  Munche- 
ner  Pianift,  fpielte  im  Reichsfender  Miinchen  unter 
KM  Lift  Webers  „Konzertftiick  in  f-moll"  fiir 
Klavier  und  Orchefter,  im  Reichsfender  Konigs- 
berg  Werke  von  Lifzt,  im  Reichsfender  Hamburg 
Walter  Niemar.ns  op.  <)(>  heitere  Sonate  und 
„Giirten  im  Friihling"  aus  Impreffionen  op.  112. 

Die  Lifzt-Sdiiilerin,  Frau  Prof.  Gifela  G  6  1 1  e  - 
r  i  ch,  fpielte  im  neuen  Linzer  Sender  Werke  von 
Lifzt  und  im  Budapefter  Sender  fein  Concert 
pathetique  unter  Ernft  von  Dohnanyi. 

MUSIK  IM  FILM 

Die  audi  in  Deutfchland  bekannten  Wiener 
Sangerknaben,  deren  Tradition  noch  aus 
den  Zeiten  der  alten  Monarchic  heriiberreicht,  find 
zum  erftenmal  Hauptdarfteller  eines  eigens  fiir  fie 
von  der  Amfterdamer  Meteor-Film  C.  A.  Bruyn 
gedrehten  Grofifilms  nach  dem  Buche  Hermann 
Heinz  Ortners  geworden. 

DEUTSCHE  MUSIK  IM  AUSLAND 

Paul  Graeners  „Flote  von  Sanssouci"  wurde 
erftmalig  in  N  e  a  p  e  1  unter  Leitung  von  Maeftro 
Adriano  L  u  a  1  d  i  aufgef iihrt. 

Der  Cellift  Jofeph  M  i  ch  e  1  hatte  mit  Haydns 
Konzert  B-dur  in  Meran  grofien  Erfolg. 

Prof.  Hermann  Abendroth-  Leipzig  wurde 
eingeladen,  Ende  diefes  Jahres  ein  Konzert  des 
Londoner  Sinfonieorchefters  in  der  Queens  Hall  in 
London  und  Anfang  des  nachften  Jahres  ein  Sinfo- 
nie-Konzert  in  Liverpool  zu  leiten. 

In  letzter  Zeit  find  Verhandlungen  mit  Unter- 
ftutzung  der  Deutfch-Japanifchen  G  e  - 
fellfchaft  in  Berlin  gefiihrt  worden,  um  ein 
Gaftfpiel  einer  deutfchen  Oper  in  Japan  zu  ermog- 
lichen.  Zwei  oder  drei  Monate  lang  foil  eine 
deutfche  Spieloper  in  Japan  gaftieren.  In  Ausficht 
genommen  ift  dafiir  das  Enfemble  der  Oper  in 
Frankfurt  a.  M.,  das  demnachft  infolge  umfang- 
reicher  baulicher  Umgeftaltungen  am  Frankfurter 
Opernhaus  frei  fein  wird. 

Die  Oper  in  Monte  Carlo  beabfichtigt  in 
•der  kommenden  Spielzeit  Wagners  gefamten 
„Ring"  und  den  „Triftan"  in  deutfcher  Sprache 
aufzufuhren.     Die    mufikalifche    Leitung    wird    in 


Handen  von  GMD  Franz  von  Hoefilin  lie- 
gen.  Gleichzeitig  ift  audi  Franz  von  Hoefilin  nach 
Marfeille  verpflichtet  worden,  um  dort  Auffuhrun- 
gen  des  „Triftan"  und  des  „Parfifal"  zu  leiten. 
Im  vorigen  Jahre  ging  in  Marfeille  unter  der  Lei- 
tung Hoefilins  zum  erften  Male  der  gefamte  „Ring" 
in  Szene. 

Das  Philharmonifche  Orchefter  Hamburg  gab 
unter  Leitung  von  Prof.  Hermann  Abendroth 
(Leipzig)  im  Convcntgarten  in  London  ein  Konzert 
mit  Werken  von  Brahms:  die  Tragifche  Ouvertiire, 
das  Klavierkonzert  B-dur  mit  Elly  Ney  als  So- 
liftin  und  die  4.  Sinfonie. 

Richard  S  t  r  a  u  fi  dirigierte  in  Paris  in  der 
Grofien  Oper  eine  Feftauffuhrung  f einer  „Salome". 
Ferner  wurde  Straufi  von  dem  Parifer  Philharmo- 
nifchen  Orchefter  als  Gaftdirigent  fiir  ein  Konzert 
eigener  Werke  verpflichtet. 

In  der  Parifer  Grofien  Oper  wurde  auf  Betrei- 
ben  der  Akademie  der  Mufik  R.  Wagners  „Tri- 
ftan  und  Ifolde"  zum  erften  Male  ungekiirzt  auf- 
gefiihrt.  Der  Auffiihrung  wurde  eine  neue  Ober- 
fetzung  zugrunde  gelegt.  M.  Guftave  S  a  m  a  - 
z  e  u  i  1  h  hat  einen  franzofifchen  Triftan  gefchaf- 
fen,  der  fprachlich  dem  Urtext  ebenbiirtig  ift.  Die 
Auffiihrung  rief  ftiirmifchen  Beifall  hervor. 

Das  Berliner  Philharmonifche  Orchefter  unter- 
nimmt  in  der  zweiten  Maihalfte  eine  Balkan- 
r  e  i  f  e  und  hat  Prof.  Hermann  Abendroth, 
den  Leipziger  Gewandhaus-Kapellmeifter,  einge- 
laden, die  kiinftlerifche  Leitung  zu  iibernehmen. 
Die  Reife  umfafit  fechs  Konzerte  und  fiihrt  nach 
Budapeft,  Bukareft  (zwei  Konzerte),  Sofia,  Belgrad 
und  Zagreb. 

Richard  S  t  r  a  u  fi  dirigierte  in  der  Kgl.  Flami- 
fchen  Oper  in  Antwerpen  feine  fymphonifche 
Dichtung  „Don  Juan"  und  darauf  feine  „Salome". 
Im  November  wird  er  in  Antwerpen  feinen  „Ro- 
fenkavalier"   auffiihren. 

Wilhelm  Kempff  befindet  fich  foeben  auf 
einer  Konzertreife  durch  Japan  und  wurde  dort 
bei  alien  bisherigen  Veranftaltungen,  infonderheit 
bei  zwei  Beethoven-Abenden  in  Tokio,  ftark  ge- 
feiert.  Die  dortige  Prefle  widmet  diefem  Beet- 
hoven-Erlebnis  begeifterte   Worte. 

Die  diesjahrigen  Parifer  Feftwochen,  die  am 
28.  April  begannen  und  Mitte  Juli  enden,  ftehen 
auch  im  Zeichen  deutfcher  Mufik.  Ein  achttagiges 
Wagner-Feft  in  der  Grofien  Oper  bringt  den  ge- 
famten   „R  i  n  g"    und    den   „T  r  i  ft  a  n". 

Im  Theater  Carlo  Fenice  in  Genua  erlebte 
Richard  S  t  r  a  u  fi  '  „Arabella"  ihre  italienifche 
Erftauffiihrung.  Das  von  Richard  Straufi  felbft 
dirigierte  Werk  fand  beim  Publikum  begeifterten 
Beifall. 
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Sie   ift    zu    beziehen:    a)    durdi    alle   Budi-    und    Mufikalienhandlungen,     b)    vom    Verlag    der    ^Zeitfchrift    fiir    Mufik" 
Guftav    Boffe    Verlag    in    Regensburg    direkt,    c)    durch    alle    Poftamter    (bzw.    beim    Briefboten   zu    beftellen).     Bei   Streifband- 
zuftellung  werden  Portofpefen  berechnet.  DerBezugspreis  ill  im  voraus  zu  bezahlen.     Zahlftellen  des  Verlages  (Guftav  Boffe  Verlag): 
Bayer.  Staatsbank,   Regensburg;   Poftfcheckkonto:    Nurnberg    14349;      Dfterr.    Poftfparkaffe:     Wieu    1564(1. 
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ZEITSCHRIFT    FUR    MUSIK 


Juni   1936 


AUS  NEUERSCHIENENEN  BUCHERN 

Peter  R  a  a  b  e  :  „Kulturwille  im  deutfchen  Mufik- 
leben"  (Band  49  der  Reihe  „Von  deutfcher 
Mufik",  Guftav  BofTe  Verlag  Regensburg).  Geh. 
Mk.  — .90,  Ballonleinen  Mk.  1.80. 
Aus  dem  Kapitel  „An  die  deutfche  Jugend": 
Unfer  Fiihrer  betont  immer  wieder  in  feinen 
Reden,  dafi  die  Grundlage  des  deutfchen  Lebens, 
wie  er  es  geftalten  will,  das  deutfche  Haus,  die 
deutfche  Familie  ift.  Und  diefes  Familienleben 
erhalt  feine  hikhfte  Weihe  dadurch,  dafi  in  den 
deutfchen  Haufern,  und  nicht  nur  in  den  Konzert- 
falen,  unfere  deutfchen  Meifter  heimifch  bleiben 
oder  heimifch  werden,  wo  eine  falfche  Auffaffung 
von  der  Familiengefelligkeit  fie  fchon  aus  den 
Haufern  getrieben  hat.  Kein  Volk  der  Erde  hat 
einen  folchen  Schatz  bodenftandiger  Kammermufik 
wie  das  deutfche!  Ein  folcher  Befitz  verpflichtet ! 
Und  zwar  verpflichtet  er  den  einzelnen  fchon  in 
feiner  Jugend  und  grade  in  ihr.  Verfaumt  es  die 
jetzt  lebende  deutfche  Jugend,  gut  Klavier,  gut 
Geige  oder  ein  anderes  Inftrument  fpielen  zu  ler- 
nen,  das  zur  kammermufikalifchen  Betatigung 
geeignet  ift,  fo  werden  wir  es  in  kurzer  Zeit  er- 
leben,  dafi  uns  die  anderen  Volker  auf  einera 
Gebiet  iiberholen,  das  fo  recht  eigentlich  unfer 
Gebiet  gewefen  ift  und  immer  bleiben  follte! 

Es  handelt  fich  alfo  auch  hier  nicht  nur  urn  eine 
Pflicht  des  einzelnen  gegen  fich  felbft,  fondern  urn 
eine  Pflicht  dem  Vaterlande  gegeniiber.  Die  reinfte 
Verkorperung  des  Begriffes  „Deutfchtum"  ift  ja 
die  deutfche  Mufik.  E  i  n  Lied  von  Schubert  fagt 
mehr  iiber  deutfches  Wefen  aus,  als  in  zwanzig 
dicken  Biichern  dariiber  gefagt  werden  kann;  ein 
Quartettfatz  von  Mozart  oder  Beethoven  klart  uns 
iiber  unfer  eigenes  Innenleben  deutlicher  auf  als 
die  Darftellung  des  beften  Seelenforfchers  es  kann. 
Wer  von  Jugend  auf  gewohnt  ift,  mit  Geiftern  zu 
verkehren,  wie  unfere  grofien  Mufiker  es  waren, 
der  lernt  —  hier  im  wahrften  Sinne  des  Wortes  — 
fpielend  erkennen,  was  deutfch  und  was  undeutfch, 
was  lautere  Empfindung  und  was  verfalfchte  ift. 
Die  Reinheit,  die  von  jenen  grofien  Meiftern  aus- 
ftrahlt,  teilt  fich  ihm  felber  mit,  er  wird  empfind- 
lich  gegen  den  Begriff  Kitfch  und  Schund,  er  wird, 
was  der  Menfch  fein  m  u  fi,  wenn  er  etwas  gelten 
will,  —  er  wird  anfpruchsvoll  in  Hinficht 
auf  die  Giite  deffen,  was  die  Welt  ihm  bietet. 
Freilich  zieht  die  angeborene  Begabung  hier  gewiffe 


PIRASTRO 

DIE  VOLLKOMMENI 

SAITE 


Grenzen.  Wer  keine  Anlagen  zum  eigenen  Mufi- 
zieren  hat,  der  kann  diefen  Mangel  auch  durch  das 
fleifiigfte  Uben  nicht  erfetzen.  Ganz  unmufikalifche 
Deutfche  gibt  es  weniger  als  man  im  allgemeinen 
annimmt.  Wo  aber  irgendeine  Anlage  vorhanden 
ift,  da  mufi  alles  gefchehen,  fie  nicht  verkummern 
zu  laffen.  Obrigens  hat  vor  kurzem  eine  Rund- 
frage  in  den  Berliner  Schulen  ergeben,  dafi  achtzig 
Prozent  der  befragten  Schiiler  den  Wunfch  ge- 
aufiert  haben,  Klavier  fpielen  zu  lernen.  Das  ift 
fehr  erfreulich,  nur  wollen  wir  hoffen,  dafi  recht 
viele  wirklich  gut  fpielen  lernen,  ohne  dadurch 
nun  auf  den  Gedanken  zu  kommen,  deswegen 
gleich  Mufiker  werden  zu  wollen.  Es  kommt  vor 
allem  darauf  an,  dafi  die  Luft  am  eigenen  Mufi- 
zieren  geftarkt  wird,  denn  wer  felbft  Mufik  macht, 
fei  es  auch  in  befcheidener  Form,  der  bekommt  zu 
ihr  ein  ganz  anderes  Verha'tnis  als  der,  welcher 
aus  Mangel  eigener  Fertigkeiten  in  jedem  Falle  auf 
das  Radio  und  die  Schallplatte  angewiefen  ift. 

Wenn  euch  jungen  Menfchen  immer  wieder  ge- 
fagt wird,  wie  gliicklich  ihr  feid  wegen  eurer 
Jugend,  fo  ware  das  ja  ein  bedenkliches  Lob,  wenn 
nicht  jeder,  der  die  Jugendzeit  preift,  und  auch 
nicht  jeder  von  euch,  der  grade  die  Jugendzeit  er- 
lebt,  wiifite,  dafi  es  nicht  darauf  ankommt,  jung 
zu  fein,  fondern  jung  zu  bleiben.  Diefes 
Jungbleiben  aber  mufi  erworben  werden. 
Deutfchland  felbft  wird  jung  blei- 
ben, folange  es  fingt,  folange  es 
fpielt,  folange  es  mit  Feuer  und 
Begeifterung  mufiziert.  Die  driickende 
Laft  der  Kriegsjahre  und  Nachkriegsjahre  hat  viele 
Deutfche  um  das  Gliick  gebracht,  an  der  Mufik 
fo  viel  Freude  zu  erleben,  wie  fie  es  gewiinfcht 
hatten;  das  hausliche  Mufizieren  ftockte,  der  Mufik- 
unterricht  ftockte,  —  es  war,  als  ob  die  labendfte 
Quelle  unferes  Gefiihlslebens  verfchiittet  werden 
follte.  Da  erftand  das  neue  Deutfchland  und  mit 
ihm  erftand  der  Wille,  nichts  verkummern  zu 
laffen,  was  uns  Deutfchen  gegeben  worden  ift  als 
Gaben,  die  uns  liegen,  als  Reichtum,  den  unfere 
grofie  Vergangenheit  uns  befchert  hat. 


H       R       U       N 


N 


Dr.  Erich  S  ch  e  n  k  wurde  zum  aufierordentlichen 
Profeffor  der  Univerfitat  Roftock  ernannt. 

Der  fpanifche  Dirigent  Enrique  F.  A  r  b  6  s 
wurde  Kommandeur  der  franzofifchen  Ehrenlegion. 

PREISAUSSCHREIBEN  U.  T. 

Der  Kreisler-Preis,  der  von  der  Oeuvre 
des  Artistes  in  Luttich  vergeben  wird,  ift  unter 
zehn  Bewerbern  an  Veda  Reynolds,  eine  fiinf- 
zehnjahrige  Amerikanerin  aus  Kolorado,  die  in 
Boulogne  wohnt,  gefallen. 
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VI.  Internationales  Brucknerfest 

in  Zurich,  vom  20.  bis  28.  Juni  1936 


Samstag,  20.  Juni 

20.15  Uhr,Ton  ha  lie: 


ijo.    Psalm,    Grofie    Messe    in    f-moll 
Leitung:     Dr.    Volkmar    Andreae 
Gemischter    Chor    Zurich 
Solocjuartett:    Elsa    Scherz-Meister, 

Nina    Nuesch,    E.    Bauer,    F.    Loeffcl 
Orgel:    Karl    Matthaei,    Tonhalleorchester 


Sonntag,  21.  Juni 

9.30  Uhr,  Liebfrauenkirche: 

Pontifikalamt:     (Dr.     Vincenz    Hartl, 

Probst   von   St.    Florian) 
Festpredigt:    Dr.    P.    H  a  e  n  e 
Messe    in    d-moll 

Leitung:    Hermann    Odermatt 
Liebfrauenclior,    Radioorchester    Zurich 


20.15  Uhr.Ton  ha  lie: 


Festversammlung    der    Int.     Bruckner-Gesellschaft 

F  r.   Klosc  :    Praludium  und   Fuge  iiber  ein  Thema 
von    Bruckner    fiir    Orgel    und    Blaser 

BegruRung    durch    den    Prasidenten    der    Int.    Bruckner- 
Gesellschaft,    Prof.    M.    A  u  e  r 

Ansprachen    der    offiziellen    Vertreter 

Festrede:    Hofrat    Rudolf    H  o  1  z  e  r  -  Wien 

Te    Deum 

Leitung:    Hans    Lavater, 
Sangerverein    Harmonie    Zurich 

Soloquartett:  E.  Scherz-Meister,    N.    Nuesch, 
E.    Bauer,    F.    Loeffel 

Orgel:    Karl    Matthaei,    Tonhalleorchester 


Montag,  22.  Juni 

10.00  Uhr,  Ton  ha  lie: 

Sitzung    des    Vorstandes    der    Internationalen 
Bruckner-Gesellschaft 

20.15  Uhr,  Ton  hall  e: 

Auffuhrung   des    Programmes    voro    20.    Juni 
1  jo.    Psalm,    Grofie   Messe   in   f-moll 

Dienstag,  23.  Juni 

1 0.00  Uhr,  Grofter  Saal  des  Konserva- 

toriums: 

Jahreshauptversammiung    der    Internationalen 
Bruckner-Gesellschaft 

20.15  Uhr,  Tonhalle: 

VI.  Symphonie   (Originalfassung)  —   V2  Stunde  Pause 
V.   Symphonie   (Originalfassung) 

Leitung:    Dr.    Siegmund    von    Hausegger, 
(Miinchen),    Tonhalleorchester 


Donnerstag,  25.  Juni 

20.15Uhr,Tonhalle: 

Praludium    in    C-dur    fur    Orgel 

Orgel:    K.    Matthaei 

Motetten:    Christus    f actus    est    (1869)    —    Ave    Maria 

—   Libera    me,    Domine 
Leitung:    H.    Dubs,    Der    HSusermann'sche 

Privatchor    Ziirida 
VIII.    Symphonie 
Leitung:   Dr.   Volkmar  Andreae, 

Tonhalleorchester 

Freirag,  26.  Juni 

20.15  Uhr,  Ton  ha  lie: 


I.    Symphonie    (Linzerfassung)    — 
IX.    Symphonie    (Originalfassung) 
Leitung:   Dr.    Peter  Raabe    (Berlin) 
Tonhalleorchester 


V2    Stunde    Pause 


Sonntag,  28.  Juni 


9.30  Uhr,  Stiff  Einsiedeln: 

Hochamt   (Dr.    I.   Staub  ,   Furstabt   von   Einsiedeln) 
Messe   in    e-moll 

Leitung:    Prof.    Lu  d  wig    Berberich    (Munchen) 
Munchner    Domchor,    Blaser    des    Tonhallenorchesters 
Einlagen:    Chor    des    Stiftes    Einsiedeln 

14.15  Uhr,  Stiff  Einsiedeln: 

Kirohenmusikalische    Auffuhrung    in    der    Stiftskirche 
1.    Tantum    ergo   (1868)    fiir   Gem.    Chor   a    cappella. 
2.     Inveni    David     (1868)     Offertorium     fur    4    St. 
Mannerchor    und    4    Pos.    3.    Vexilla    Regis    (1892) 
fur    4    St.     Gem.     Chor     a    cappella.     4.     Christus 
factus  est   (1869)   fiir  5   St.    Gem.   Chor  a  cappella. 
j.    Psalm    114    (1852)    fiir    s    St.    Gem.    Chor    und 
5     Posaunen.    6.     Praeludium    und    Fuge    in    e-moll, 
fiir    Orgel. 
Leitung:    Pater    O.    Rehm   — 
Orgel:   Pater   St  .    K  o  1  1  e  r 


Die  MitgHeder  der  I.  B.  G.  genieflen  unter  Vor- 
weisung  der  Mitgliederkarte  eine  Ermaftigung  von 
50%  auf  alien  Platzkategorien.  Bestellungen  von 
Eintrittskarten  und  Auskiinfte  an  das  Bureau  der 
Tonhalle 


Eintrittspreise: 


und 


Fiir  die     Auffiihrungen    vom     20. 

zi.  Juni:    Fr.    4.40,   6.60,  7.70   u.    8.80 

Fur  die    Konzerte    vom    21.,    23.,    25.    u. 

26.  Juni:    Fr.    3.30,    4.40,    j.jo  u.    6.60 

(Fiir    diese   Konzerte    sind    die      Tonhallemarken     und 

Hefte   giiltig) 
Fahrt    nach    Einsiedeln    am    28.     Juni: 
Retourbillet  im  Extrazug:   Fr.   4.J0   (statt  Fr.   7.25) 
Bestellungen    werden    jetzt    schon    von    der 
Tonhallekasse    entgegengenommen 
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67.  TONKONSTLERVERSAMMLUNG 

des 

ALLGEMEINEN  DEUTSCHEN  MUSIKVEREINS 

zur  Feier  seines  75  jahrigen  Bestehens  in  Weimar  vom  12.  bis  18.  Juni  1936 


Freitag,  den  12.  Juni  1936 

19.00  Uhr:  Im  Nationaltheater.  P.  Cornelius: 
„Der  Barbier  von  Bagdad" 

Sonnabend,  den  13.  Juni  1936 

1 2.00  Uhr:  In  der  Stadtkirche : 
Franz  Liszt-Feier 

Ausfuhrende:  Marie  Augustc  Beutner, 
(Sopran),  Paula  Bury-Sti'.le  (Harfe), 
Fred  Drissen  (Bariton),  das  Reitz- 
Quartett,  Wilh.  Wessel  CKontrabaG), 
Joh.  E.  K  6  h  1  e  r  (Orgel),  Chorder  Staat- 
lichen    H  o  ch  s  ch  u  1  e    fur    Musik 

Leitung:    Prof.    Dr.    Felix    Oberborbeck 

WERKE   VON   FRANZ   LISZT: 

Fantasie    und    Fuge    iiber    B — a — c — h 

Zwei     Gesange     fiir     gemischten     Chor     und     Orgel 

a)   Pater   noster  b)   Ave   Maria 

Der    23.    Psalm    fiir    Sopran..    Harfe    und    Orgel 
Zwei    Gesange    fiir    gemischten    Chor    und    Orgel 

a)   Ave    verum  b)    O    salutaris 

Angelus    fiir   Streichquintett 

,,Die     Seligpreisungen"     fiir     Bariton,     gemischten 
Chor    und   Orgel 

19.00  Uhr:  Im  Nationaltheater: 
Erstes  Orchester-Konzert 

Ausfiihrende:      Die      Weimar  ische      Staats- 

kapelle,  RosI  Schmid-  Munchen  (Klavier) 
Leitung:  Generalmusikdirektor  Dr.  Ernst  Nobbe 
Ansprache    des    Prasidenten     der     Reichsmusikkammer 

Professor    Dr.    PETER    RAABE 
EDMUND    VON     BORCK:     Konzert     fur     Orchester 

(Leitung:   der   Komponist) 
KARL  SCHKFER:   Klavierkonzert 
JOHANNES    PRZECHOWSKI:    Sinfonie,    h-moll 

(Urauffiihrung) 

Sonntag,  den  14.  Juni  1936 

10.15  Uhr:  In  der  Weimarhalle: 
Feierstunde  der  Hitlerjugend 

12.00  Uhr:  Auf  dem  Thearerplatz  (bei  un- 
gunstigem  Wetter  in  der  Weimarhalle): 
Festmusiken  fur  politische  und  Kultur- 
Veranstaltungen 

Ausfuhrende:     Ein     Blasorchester,       bestehend 
aus    Mitgliedern    der    SA-Kapelle    Weimar 
und    Angehorigen     der     Staatlichen      Hodi- 
sdiule  fiir   Muik 
Leitung:    Musikdirektor    Hermann    Saal 
ULDALL:     Festmusik     fiir     Blechblaser     und     Schlag- 

instrumente 
SCHROEDER:    Festmusik   mit    einstimmigem    Massen- 

gesang 
Anspraoie    des   Oberbiirgermeisters    Dr.    MUELLER 
GERSTBERGER:    Wetkruf    und    Lob    der   Arbeit 


16.00  Uhr:  In  der  Stadtkirche: 
Kirchenkonzert 

Ausfiihrende:    Der   Badi-    und    Georgenchor, 

Eisenach;    Stadtorganist    J.    E.    Kbhler,    Weimar 
Leitung:    Kirchenrat    Erhard    Mauersberger, 

Eisenach 
PAUL    GROSS:    Passacaglia    und    Fuge    fiir    Orgel 
FRITZ    BOCHTGER:    Drei    a-cappella-Chbre 

(Urauffiihrung) 
MAX    MARTIN    STEIN:    Motette 
KARL    MARX:    VaHationen    fur    Orgel 
WOLFGANG    FORTNER:    Eine    deutsche    Liedmesse 
HANS    HUMPERT:    Praeludium    und    Toccata    fiir 

Orgel     iiber     den     Choral :     „Nun     bitten     wir     den 

Heiligen    Geist" 

19.00  Uhr;  In  der  Weimarhalle: 
Erstes  Chorkonzert 

Ausfuhrende:  Am  a  1  i  e  M  e  r  z-T  u  n  n  er  (Sopran); 
der  Gemischte  Chor  Weimar;  der  Manner- 
gesangverein  Weimar;  der  Chor  der 
Staatlichen  Hochschule  fiir  Musik;  die 
Weimarische    StaatskapeUe 

Leitung:    Prof.    Dr.    Felix    Oberborbeck 

HEINZ  SCHUBERT:  ,,Verkundigung"  fur  Sopran- 
Solo,    Frauendior,    gemischten    Chor    und    Orchester 

KARL  HOLLER:  Sinfonische  Fantasie  fiir  Orchester 
iiber    ein    Thema    von    Frescobaldi,    20.    Werk 

KARL  THIEME:  ,,Hymnus  des  Glaubens"  nach 
Worten  von  Heinz  Steguweit  fiir  Sopran-Solo, 
gemischten    Chor    und    Orchester    (Urauff.) 

Montag,  den  15.  Juni  1936 

1 1 .30  Uhr :  In  der  Wandelhalle  des  Deutsehen 
Nationaltheaters: 
Kammermusik-Konzert 

Ausfiihrende:  Das  Weimarer  Streichtrio 
(Robert  Reitz,  Arthur  von  der  Hbh, 
Walter  Schulz);  Johannes  Straufi, 
Hans  Belli,  Klavier;  Georg  Seidel, 
Horn;  Karl  Opitz,  Trompete;  Erich  Grell, 
Klavier 

FRIEDRICH    HOFF:    Streichtrio 

CESAR    BRESGEN:    Musik    fiir   zwei    Klaviere 

LUDWIG  GEBHARD:  Sonatine  fiir  Horn,  Trom- 
pete   und    Klavier 

1 7.30  Uhr:  Am  Romischen  Haus  im  Weimarer 
Park 
Abendmusik 

veranstaltet  von  der  Musikhochschule.  _  Darbietung 
deutscher  Volkslieder  in  der  Bearbeitung  zeit- 
genossischer    Tonsetzer   fiir    Chor    und    Orchester 

20.00  Uhr:  Im  Deutsehen  Nationaltheater 
Hermann  Reutter: 
Dr.  Johannes  Faust 
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67.  TONKUNSTLERVERSAMMLUNG 


des 


ALLGEMEINEN  DEUTSCHEN  MUSIKVEREINS 

zur  Feier  seines  75  jahrigen  Bestehens  in  Weimar  vom  12.  bis  18.  Juni  1936 


Dienstag,  den  16.  Juni  1936:  Jena 

9.30  Uhr:  Abfahrt  nach  Jena 

10.30  Uhr:  EmpfangdurchdenOberburger- 
meister  der  Universitatsstadt  und  den 
Rektor  der  Universitat 

11.30  Uhr:  Im  Volkshaussaal: 

Zweites  Kammermusik-Konzert 

Ausfiihrende:  Der  Madrigalchor  Jena  unter 
Leitung  von  Prof.  Rudolf  V  o  I  k  m  a  n  n  ,  Die 
Liedertafel  unter  Leitung  von  G  e  o  r  g 
Bottcher,  Fred  Drissen,  das  F  e  h  s  e  - 
Quartctt 

LUDWIG  WEBER:  Nun  laden  wir  den  Friihling 
ein    —    Heilige    Namen    (Gemeinschaftsmusik) 

HERMANN    SIMON:    Drei    Goethe-Gesange 

KURT    VON    WOLFURT:    Streichquartett 

13.15  Uhr:  Gemeinsames  Mittagessen  im 
Hotel  „Schwarzer  Bar"  oder  im  Weinhaus 
„G6hre" 

15.30  Uhr:  Gelegenheit  zur  Besichtigung 
des  Planetariums  anschl.  Mdglichkeit  zu 
kurzen  Ausflugen  in  die  Umgebung 

20.00  Uhr:  Im  Volkshaussaal : 
Zweites  Chorkonzert 

Ausfiihrende:  Gertrude  Pitzinger  (Alt), 
Walter  Z  S  1 1  n  e  r  (Orgel),  der  P  h  1 1  h  a  r  m  o  - 
nische  Chor  in  Jena  unter  Leitung  von  Prof. 
Rudolf  Volkmann,  Der  Jenaer  L  i  e  d  e  r  - 
k  r  a  n  z  unter  Leitung  von  Ernst  ScbwafSmann 

HEINZ   TIESSEN:    Passacaglia   und    Fuge    fur    Orgel 

HANS    WEDIG:    „Hymnus"    Lied    der    Liebe 
(Holderlin) 

MAX    REGER:    Requiem 

MAX    GEBHARD:    Festlicher    Hymnus 

22.00  Uhr:  Gemutliches  Beisammensein  auf 
dem  Marktplatz 

Mittwoch,  den  17.  Juni  1936 

1 1  -30  Uhr :  Im  kleinen  Saal  der  Weimarhalle 
Vortrag  und  Konzert 

Ausfiihrende:  Richard  Sala  (Trautonium),  Mit- 
glieder  der  Weimarischen  Staatskapelle 
unter   Leitung    von    GMD    Dr.    N  o  b  b  e 

RICHARD   SALA:    Vortrag:    Das    „Trautonium" 

HARALD  GENZMER:  Konzert  fur  Trautonium 
und   Orchester 

JORG    MAGER:    „Das    Partiturophon" 


20.00  Uhr:  In  der  Weimarhalle; 
Zweites  Orchesterkonzert 
(Werke  fur  Kammerorchester) 

Ausfiihrende:    Hugo    Distler    (Cembalo),    Wal- 
ter   S  ch  u  1  z    (Viola    da    gamba),    Mitglieder    der 
Weimarischen    Staatskapelle 
Leitung:    Generalmusikdirektor    Dr.    Nob  be 
HUGO    DISTLER:    Konzert    fur    Cembalo 
LOTHAR    VON    KNORR:    Concerto    grosso    Nr.    i 
HUGO  HERRMANN:    Konzert    fur    Gambe,    Streich- 

orchester,    Trompete    und    Pauken 
HANS    VOGT:    Konzert    fur    Streichorehester 


Donnersfag,1  8.Juni  1 936 :  Eisenach 

9.00  Uhr:  Im  kleinen  Saal  der  Weimarhalle 
zu  Weimar 

Hauptversammlung  des  ADMV 

Anschlieflend:  Fahrt  der  Festteilnehmer 
nach  Eisenach 

11.30  Uhr:  Abfahrt  nach  Eisenach 

13.00  Uhr:  Gemeinsames  Mittagessen  in 
Gotha 

14.30  Uhr:  Ankunft  in  Eisenach,  Fuhrung 
durch  das  Bachhaus  und  das  Wagner- 
Reuter-Museum 

16.00  Uhr:  Fahrt  auf  die  Wartburg 

18.00  Uhr:  Auf  der  Wartburg: 
Chor- Orchesterkonzert 
Unterhaltungsmus'k  der  Gegenwart 

Ausfiihrende:  A  n  e  L  o  n  k  (Sopran),  M  a  r  t  a 
Adam  (Alt),  Rudolf  Lustig  (Tenor), 
Fred  Drissen  (BafS),  der  G  e  m  i  s  ch  t  e 
Chor  Eisenach  unter  Leitung  von  Conrad 
F  r  e  y  s  e  ,  das  stadtische  Or  ch  ester 
Eisenach  unter  Leitung  von  Walter  A  r  m  - 
b  r  u  s  t 

HANS    GEBHARD:    Landliche    Suite 

FELIX  RAABE:  Wahrhaftige  Beschreibung  (nach 
Worten    von   Hans    Sachs) 

HANS    PETSCH:    Fiinf    kurze    Geschichten 
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Der  Hiiufermannfche  Privatchor  in 
I  t  f  ch  n  a  ch  bei  KiilSnacht,  Zurich,  vergibt  2000 
Franken  fiir  ein  gemifcht-choriges  a  cappella-Werk 
von  etwa  20  Minuten  Auffiihrungsdauer.  Ein- 
fendungstermin  ift  der  31.  Dezember  1936  (unter 
einem   Kennwort). 

Zum  erften  Male  vergab  die  Stadt  Berlin 
ihren  M  u  f  i  k  p  r  e  i  s.  Seine  Verkiindigung  eroff- 
nete  gleichzeitig  die  Berliner  Kunftwochen.  Es 
wurden  ausgezeichnet:  Der  Geiger  Siegfried  Bor- 
r  i  e  s,  der  Pianift  Richard  L  a  u  g  s,  das  Z  e  r  n  i  k  - 
Quartett,  der  Sanger  Hans  E  g  g  e  r  t  (Konigsberg), 
die   Sangerin   Lore   F  i  f  ch  e  r    (Stuttgart). 

Vorausfichtlich  kommen  im  Oktober  1936  zwei 
Stipendien  der  Felix  Mendelsfohn-Bar- 
tholdyfchen  Stiftung  fiir  befahigte  und 
ftrebfame  Mufiker  in  Hohe  von  je  1500  Mark  ganz 
oder  geteilt  zur  Verleihung.  Das  eine  ift  fiir  Kom- 
poniften,  das  andere  fiir  ausiibende  Tonkiinftler 
beftimmt.  Bewerbungsfahig  find  nur  Schuler  der 
in  Deutfchland  vom  Staate  unterftiitzten  Ausbil- 
dungsinftitute  nach  Zuriicklegung  eines  mindeftens 
halbjahrigen  Studiums  an  einer  folchen  Anftalt. 
Bewerbungen  bis  1.  Juli  1936.  Angabe  der  Natio- 
nalist und  Abftammung  ift  erforderlich.  Naheres 
durch  die  Hochfchule  fiir  Mufik,  Berlin-Charlotten- 
burg,  Fafanenftrafie  1. 

Im  Bruffeler  Komponiften-Wettbewerb  der  Kunft- 
gefellfchaft  wurden  der  Dfterreicher  Leopold 
Spinner  und  der  Deutfche  Rudolf  Hoik- 
m  a  n  n  preisgekront. 

In  der  Univerfitat  Miinchen  erfolgte  die  feierliche 
Oberreichung  der  Urkunden  an  die  Trager  des 
M  o  z  a  rt  p  r  e  i  f  es  fiir  1935/36,  den  ofterreichi- 
fchen  Lyriker  Jofef  Weinheber  und  den  Wie- 
ner Forfcher  Prof.  Ritter  von  S  r  b  i  k. 

Zum  Mufikwettbewerb  der  elften 
Olympiade  in  Berlin  haben  nunmehr  9  Lander 
insgefamt  34  Kompofitionen  angemeldet,  die  bereits 
durch  eine  Vor-Jury  gegangen  find.  In  Gruppe  A 
(Solo-  und  Chorgefang)  ift  vertreten:  Deutfchland 
durch  Paul  H  6  f  f  e  r  („01ympifcher  Schwur"), 
Harald  Genzmer  („Der  Laufer")  und  Kurt 
Thomas  (..Kantate  zur  Olympiade  36");  Dfter- 
reich  durch  Karl  E 1 1  i  („01ympiiche  Hymne"), 
Heinrich  S  ch  m  i  d  t  („GrufS  an  Olympia")  und 
Herbert  ¥ieninger  („01ympifche  Hymne"); 
Tfchechoflovakei  durch  Jaroslav  K  r  i  ck  a  („Flie- 
germarfch")  und  Japan  durch  Schukichi  M  i  t  f  u  - 
k  u  r  i  („Gefunder  Sommer").  In  der  am  fchwach- 
ften    befetzten    Gruppe    B    (Kammermufik):    Italien 


durch  Gabriele  B  i  a  n  ch  i  („Due  Improvisi"),  Dante 
d'Ambrosi  („Danza  Ginnico-Ruale");  Ofter- 
reich  durch  Ludwig  Miller  („Heimat");  ferner 
Jugoflavien  durch  ein  und  Japan  durch  drei  Stiicke. 
In  der  Mufikgruppe  C  (Orchefterkompofition)  fteht 
die  Tfchechoflovakei  an  der  Spitze  mit  vier  Wer- 
ken:  Jan  Pest  a  (..Olympifche  Spiele  und  Olym- 
pifche  Fanfaren"),  Jaroslav  K  r  i  ck  a  („Berg-Suite") 
und  Frantisek  K  o  u  b  e  k  („Mit  eigener  Kraft  zum 
Siege").  Ferner  wird  Italien  vertreten  durch 
Lino  L  i  v  i  a  b  e  1 1  a  („I1  Vincitore"),  Renzo  Maf- 
farani  („Squilli  e  danze  atletiche")  und  Gian 
Luca  Tocchi  („Recorde");  Japan  durch  Bunya 
K  o  h  („Tanz  Formofa"),  Kofaku  Y  a  m  a  d  a 
(„Marfch")  und  Ito-Novol  („Sport  Nippon"); 
Ofterreich  durch  Hans  L  u  ck  a  f  ch  (..Olympiade- 
Siegesfanfaren-Marfch",  Norb.  S  p  r  o  n  g  1  („Tanz- 
fuite")  und  Karl  Piles  (..Feftliches  Vorfpiel") 
und  die  Vereinigten  Staaten  durch  Robert  L.  San- 
ders (..Composition  for  Orchestra"),  Roy  H  a  r  - 
r  i  s  (..When  Jonny  comes  marching  home")  und 
Quincy  Porter  (..Symphonic  Ode").  Holland 
tritt  mit  einem  ..Marcia  Campione"  von  A.  A. 
Langeweg  und  „Im  Anfang  war  der  Rhyth- 
mus"  von  Marius  Monnikendam,  Jugoflavien 
mit  der  Kompofition  „Cours"  v.  Demetry  Z  e  b  r  e, 
Monako  mit  Marc-Cefar  S  c  o  1 1  o  s  Werk  „Her- 
cule  off  re  Ies  Jeux  aux  peuplades  de  Monaco", 
Deutfchland  mit  der  ..Olympifchen  Feftmufik"  von 
Werner  E  g  k  (Miinchen)  in  die  Schranken  des 
mufikalifchen  Wettkampfes.  —  Das  internationale 
Preisgericht  fiir  den  Mufikwettbewerb  befteht  aus 
den  Herren:  Yrjo  Kilpinen  (Finnland),  Fr.  Mali- 
piero  (Italien),  Prof.  Dr.  Peter  Raabe,  Prafident 
der  Reichsmufikkammer,  Prof.  Dr.  h.  c.  Paul  Grae- 
ner,  Heinz  Ihlert,  Prof.  Guftav  Havemann,  Prof. 
Dr.  Fritz  Stein,  Prof.  Dr.  Georg  Schumann,  Prof. 
Max  Trapp  und  Prof.  Heinz  Tieffen. 

VERLAGSNACHRICHTEN 

Uns  liegt  ein  neuer  Profpekt  vor,  der  ausfiihr- 
lich  iiber  das  umfangreiche  Schaffen  des  Freiburger 
Komponiften  Julius  W  e  i  s  m  a  n  n  unterrichtet  und 
durch  ihn  felbft  in  Freiburg,  Stadtftrafie  16,  zu 
beziehen  ift. 

Der  Verlag  Wilhelm  Zimmermann  in  Leip- 
zig verfendet  foeben  einen  neuen  Orchefterkatalog, 
der  in  gut  iiberfichtlicher  Form  iiber  die  bei  ihm 
erfchienenen  einfchlagigen  Werke  (einfchliefilich 
Spieldauer,   Befetzung  und   Preis)   unterrichtet. 


GOntherschule   MUnch en-Berlin 

veranstaltet  vor  u.  wahrend  derOtympischen  Splete 
Ferlenkurse  in  Gymnastik  und  kilnstlerischem  Tanz, 
lnRhythmiku.„ElementarerMuslkQbuna:Orff-Schul- 
werk".  Die  Kurse  finden  statt  i.  8erlin  u.  i.  Murnau  Obb. 

Prospekto  und  Auskunft: 
Munchen,  LuisenstraBe  21,   Beriin-Wilm.  Bliithgenstr.  5 


„Der  Volkserzieher" 

Blatt  fiir  Familie,  Schule  und  Volksgemeinschaft  ersdieint 
monatl.  Preis  1.75  Mk.  viertelj.  Probenummern  vom  Verlag. 
Dieses  Blatt  riickt  die  Not  unseres  Vaterlandes  inbezug 
auf  die  Vernachlassigung  geistiger  und  scelisdier  Werte  una 
des   editen    Deutsditums  in   das  rechte   Lidit   und  wirbc   um 

Heifer  zum  Aufbau. 
Der  Volkserzieher. Verlag,  Ralllar,  P.WIllingen,  Waldeck 


*5* 


Neupert-Cembalo  Mod.„Kleinod" 

1  Manual  8'  4',  Laute  und  Pianozug 

nur  RM  780.— 

Neupert-Cembalo  Mod.  „Schutz" 

2  Manuals,  8'1,  S"!,  4',  L  und  Pianozug 

nur  RM  1550.— 

Klavichorde,  Spinette  u.  Hammerflugel. 

Bequeme  Zahlungsweisa  —  Klaviere  In  Tausch! 

J  C.  Neupert,  Klavierfabrik,  Abt.  Cembalobau 

Bamberg  NUrnberg  MQnchen 


Vollkommen  sind 
A  m  m  e  r-Cembali 
Spinette 
Klavichorde 

Unverbindlidie  Auskunft  gerne  durdi; 

Gebr.Ammer.Spez.-Werkst.f.hlst.Tasteninstr. 
Eisenberg  i.  Thiir. 


GOTTINGER 
HANDELFESTSPIELE 

21.  bis  28.  Juni  1936 

Leitung:    Dr.  H.  Niedecken-Gebhard 
Fritz  Lehmann 

Am  24.  und  27.  Juni: 

Parthenope 

Oper    von    Georg    Friedrich    Handel 
25.,  26.  und  28.  Juni: 

Acis  und  Oalathea 

als  konzertantes  Kammerspiel 
21.  Juni: 

Kammerkonzert 

23.  Juni: 

Serenade 

Naheres  durch  die 
Gottinger  Handel -Gesellschaft  e.  V. 


Konzert-Uraufftihrung 
auf  dem  Tonkunstlerfest  des  ADMV  in  Weimar 


KURT  VON   WOLFURT 
Streichquartett  op.  27a 

Andante  —  Allegro  moderate  —  Largo  Allegro 
Spieldauer:  31-32  Minuten  Stimmenmaterial  leihweise 

Das  Werk,  im  Rundfunk  schon  durch  Auffuhrungen  des  Deutschlandsenders  und  des  Reichs- 
senders  Berlin  bekanntgeworden,  ist  eineUmformung,  einegleichwertigezweite  Fassung  der 

„Musik  for  Streichorchester7'  op.  27, 

deren  Urauffuhrung  auf  dem  Dresdener  Musikfest  „Zeitgenossische  Musik"  sidi  zu  einem 
auBerordentlichen  Erfolg  gestaltete. 

Verlangen  Sie  bitte  Ansichtssendung! 


HENRY    LITOLFF'S    VERLAG 


BRAUNSCHWEIG 
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hi 

Med  Stok 

ucteili   iiber  die 

=Siit  beg_e[sied=    . 

Scdui.  llMzcz  1935. 

Dem  heutigen  Heft  liegen  wiederum  eine  Reihe 
von  Profpekten  bei,  die  der  Beachtung  der  Lefer 
befonders  empfohlen  werden.  Zum  150.  Todestag 
Friedrichs  des  Grofien  kiindigt  die  Fa.  Chr.  Fried- 
rich  V  i  e  w  e  g  -  Berlin-Lichterfelde  Klavier-  und 
Ordiefterwerke  von  Friedrich  dem  Grofien 
und  deffen  Zeitgenoffen  an,  wahrend 
die  Fa.  Junker  &  Diinnhaupt-  Berlin  auf 
ihr  neues  Werk  von  Prof.  Dr.  Arnold  Schering: 
.Beethoven  und   die   Dichtung"   hinweift. 

ZEITSCHRIFTEN-SCHAU 

AUS    TAGESZEITUNGEN: 
H.  N  e  1  s  b  a  ch  :    „F6rdert    die    rheinifche    Mufik- 
bewegung!"  („Der  Mittag",  Diifleldorf,  6.  j.  36). 
„Im  Rheinland  forderte  namentlich  die  Fried- 
rich- Wilhelm-Univerfitat      in      Bonn      mit      ihrem 
Ordinarius  fur  Mufikwiffenfchaft,  Profeffor  Dr.  L. 


jxufs  tan6  \ 


Gebt  dec  net)  {rrfplfige! 


Schiedermair,  die  rheinifche  Mufikgefchichte. 
Man  hat  fpater  nodi  eine  „Arbeitsgemeinfchaft  fiir 
rheinifche  Mufikgefchichte"  gebildet,  von  ihr  in  der 
Folge  jedoch  nichts  mehr  gehort.  Wenn  auch  bisher 
eine  Reihe  wertvoller  Einzelftudien  vorliegt,  fo 
kann  doch  damit  dem  Gefamten  keineswegs  gedient 
fein.  Ift  es  nicht  bezeichnend  fiir  die  „mufikreichfte 
deutfche  Provinz",  dafi  fie  (vielleicht  abgefehen  von 
Frankfurt  a.  M.)  bisher  noch  keine  gefchloffene 
Darftellung  der  reichen  mufikalifchen  Vergangen- 
heit  der  rheinifchen  Stadte  aufzuweifen  hat?" 
Max  Z  e  i  b  i  g  :  „Mein  Weg  zu  Anton  Bruckner" 
(„Dresdner  Neuefte  Nachrichten",  29.  4.   36). 

Carl  Sch  wander:  „Opernkrifis  unferer  Zeit 
und  die  Sdiuld  des  Publikums"  („Hakenkreuz- 
banner",  Mannheim,  7.  4.  36). 

Werner  E  g  k ,  ein  junger  und  bisher  wenig 
bekannter  Komponift,  fchreibt  eine  neue  Oper: 
„Die  Zaubergeige",  die  bei  der  Tages-  und  Fach- 
preffe  des  In-  und  Auslandes  eine  durchweg  gute, 
teilweife  begeifterte  Aufnahme  gefunden  hat.  Und 
nun  als  Gegenftiick  dazui  An  einem  bedeutenden 
fiiddeutfehen  Theater,  das  ftolz  auf  feine  Tradition 
von  eineinhalb  Jahrhunderten  und  deffen  Publikum 
unumftritten  den  Ruf  grofier  Theaterfreudigkeit 
geniefit,  ift  die  dritte  Auffiihrung  diefer  Oper  fo 
fchlecht  befucht,  dafi  die  verantwortliche  Theater- 
leitung  als  unausbleibliche  Folge  diefes  fchlechten 
Befuches  fchon  im  Intereffe  ihres  Etats  fich  wird 
entfchliefSen  muffen,  die  Oper  iiber  kurz  oder  lang 
vom  Spielplan  abzufetzen.  Damit  ift  dann  das 
Urteil  iiber  ein  Werk  gefprochen,  von  dem  fich 
diejenigen,  denen  die  Fortfuhrung  des  deutfehen 
Opernfchaffens  als  bange  Sorge  am  Herzen  liegt, 
fo  viel  verfprochen  haben.  Setzt  diefes  offenbare 
Mifiverhaltnis  nicht  in  Erftaunen?  Nimmt  es  wun- 
der,  wenn  auf  Grund  folcher  Erfahrungen  der 
Autor  entmutigt  wird  und  in  feinem  kiinftigen 
Schaffen  zu  billigen  Konzeffionen  an  den  Publi- 
kumsgefchmack  gezwungen  wird,  die  Theaterlei- 
tungen  aber  jede  Luft  verlieren,  jungen  Talenten 
den  Weg  zu  ebnen,  felbft  wenn  fie  fich  ihrer  kul- 
turellen   Sendung  bewufit  find? 

Dr.  Eugen  S  ch  m  i  t  z  :  ,Jonny  fpielt  nicht  mehr 
auf".  Der  Nationalfozialismus  hat  ihn  vertrie- 
ben.  —  Aber  einft  fpielte  er  .  .  .  !  („Dresdner 
Nachrichten",  22.  3.  36). 

„Als  damals  „Jonny"  in  Dresden  gegeben 
wurde,  fchrieb  Siegfried  Wagner  an  eine 
Dresdner  Freundin  —  der  unveroffentlichte  Brief 
ift  datiert:  Bayreuth,  23.  November  1927:  „Gra- 
tuliere  zu  Jonny!  .  .  .  Jetzt  wifit  Ihr  doch  endlich, 
was  deutfche  Kunft  ift!  „Sie  werden  auf  meinem 
Grabe  tanzen",  war  einer  der  letzten  Ausfpriiche 
meines  Vaters!  Nein!  Noch  mehr!  Sie  fpeien 
darauf  und  verrichten  ihre  Notdurft!  Und  Parfifal 
und  Siegfried  und  Triftan  diirfen  ftolz  fein,  im 
felben  Raum  zu  atmen  mit  Jonny!    Profit!" 
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FUR 
MUSIK 


Monatsfchrift  fiir  eine  geiftige  Erneuerung  der  deutfchen  Mufik 

Gegriindet   1834   als   „N  c  u  e   Zeitfchriftfiir  Mufik"  von  Robert  Schumann 

Seic  1906  vereinigt  mit  dcm  „M  u  f  i  k  a  1  i  f  ch  e  n   Wochenblatt" 

HERAUSGEBER:  GUSTAV  BOSSE,  REGENSBURG 

Nachdrucke   our   mic  Genehraigung  des   Verlegers.     —    Fiir   unverlangte   Manufkripte   ketne   Gewthr 
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Hermann  Reutter. 

Von  Willy  F  r  6  h  1  i  ch,   Stuttgart. 

Mehr  denn  je  haben  wir  heute  wieder  Veranlaffung,  auf  unfere  jungen  deutfchen  Mufi- 
ker  hinzuweifen.  Die  innerpolitifche  Entwicklung  zur  deutfchen  Volks-  und  Schickfals- 
gemeinfchaft  mit  ihrer  weltanfchaulichen  Fundierung  hat  auch  die  deutfche  Kunft  in  ihrem 
ganzen  Bereich  erfafit.  Nicht  zuletzt  hilft  die  junge  deutfche  Mufik  mit  am  Aufbau  der 
deutfchen  Kultur.  Aus  dem  Experimentieren  auf  dem  Gebiete  der  Kunft  find  wir  mit  ftarker 
Hand  herausgefiihrt  worden.  Die  deutfche  Kunft,  das  deutfche  Mufikleben  und  -Schaffen 
find  gereinigt.  Heute  konnen  wir  ohne  triibe  Gedanken,  ohne  Jammern  iiber  den  vermeint- 
lichen  Niedergang  der  deutfchen  mufikalifchen  Kultur  mit  frohem  Mut  ans  grofie  Werk  der 
Einbeziehung  der  Mufik  in  die  Gefamtkultur  des  deutfchen  Volkes  gehen,  heute  konnen  wir 
uns  wieder  freuen  an  dem  Schaffen  unferer  jungen  Komponiften,  die  mit  ficherem  Inftinkt 
und   unbeugfamem   Willen   neue   Wege   einfchlagen. 

Hermann  Reutter,  der  mit  zu  den  markanteften  Kopfen  der  jungen  Komponiften- 
generation  gehort,  ift  S  ch  w  a  b  e.  Noch  vor  wenigen  Jahren  ware  diefe  Tatfache  als  ziem- 
lich  gleichgiiltig  iibergangen  worden.  Heute,  wo  der  Einzelne,  fei  er  auch  eine  noch  fo  fcharf 
gepragte  Individuality,  der  Gemeinfchaft  des  ganzen  Volkes  verhaftet  ift,  ift  diefe  Feftftel- 
lung  wichtig.  Die  Befonderheit  der  einzelnen  Stamme  ift  nicht  zu  verwifchen  und  foil  nicht 
verwifcht  werden.  Denn  erft  aus  der  Summe  der  Stammeseigentiimlichkeiten  ergibt  fich  das 
reiche  Bild  der  deutfchen  Gefamtkultur,  das  mannigfaltiger,  bewegter  und  bunter  ift  als  bei 
fonft  einem  Volk.  Schwaben  ift  nicht  das  ausgefprochene  Mufikland.  Lange  wurde  das 
Schwabenland  in  der  Gefchichte  der  deutfchen  Mufik  an  letzter  Stelle  genannt.  Die  wich- 
tigen  Mufikzentren  lagen  anderswo.  Das  Land  der  tiefgriindigen  Philofophen,  Dichter  und 
Erfinder  fchien  im  mufikalifchen  Schaffen  nicht  befonders  ergiebig.  Und  doch  hat  der  fchwa- 
bifche  Raum  in  der  Vergangenheit  Meifter  wie  Z  u  m  ft  e  e  g  und  den  von  Erich  Fifcher  neu- 
entdeckten  hochbedeutenden  Johann  Abraham  S  i  x  t  hervorgebracht.  Wer  fich  naher  mit  dem 
fchwabifchen  Mufikfchaffen  aus  Vergangenheit  und  Gegenwart  befchaftigt,  wird  Grundziige 
eines  fchwabifchen  Mufikftils  feftftellen  konnen.  Sie  find  ebenfo  bei  Zumfteeg,  Sixt  ader 
Scherzer  wie  in  der  Gegenwart  bei  Hermann  Reutter  und  Hugo  Herrmann  zu  beobachten. 
Merkmale  find  unbedingte  Klarheit  der  Form  wie  des  Gefiihls,  Knappheit  und  Keufchheit 
der  Ausdrucksweife,  bedingt  durch  ein  Zuriickfcheuen  vor  den  Uberfchwanglichkeiten  romanti- 
fcher  Gefiihlsaufierungen.  So  wie  die  fchwabifche  Landfchaft  ift,  lieblich,  fanft  gewellt  und 
ohne  fchroffe  Obergange,  fo  wie  die  fchwabifchen  Menfchen  fich  geben,  ehrlich,  kernig,  echt 
und  keufch  in  ihren  Gefiihlen,  aber  gerne  zurtickhaltend,  griiblerifch  und  beinahe  furchtfam 
fich  hiitend  vor  jeder  vermeintlichen  Gefiihlsiibertreibung,  fo  ift  auch  die  Mufik,  die  fchwabi- 
fchem   Blut   und   Boden   entfpringt,   vorwiegend  zur  klaffifchen  Ausdrucksweife  neigend,  knapp 


6j8       ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK Juni  i9i6 

und  klar  in  der  Form,  lieblicher  Romantik  und  echten  Herzenstonen  aufgefchloffen,  aber  je- 
dem  uferlofen  romantifchen  Mufikmachen,  damonifchen  Ausbriichen  und  Kontraften  forgf&m 
aus  dem  "Wege  gehend.  Die  wefentlichen  Merkmale  der  Mufik  Hermann  Reutters  laffen  fich 
aus  der  geiftigen  Grundhaltung  des  Schwaben  erklaren.  Es  find  Echtheit  und  Geradheit  des 
Gefiihls,  Sauberkeit  des  Handwerklichen,  Verfohnung  von  klallifcher  Formftrenge  mit  den 
Anfpriichen  des  Herzens  und  Gemiits  und  damit  gleichgerichtet  Oberbriickung  der  Kluft  zwi- 
fchen  Kunft-  und  Volksmufik.  Die  Strenge  und  Herbheit  der  Lebens-  und  Kunftauffaftung 
des  fchwabifchen  Menfchen  fiihren  Hermann  Reutter  ganz  von  felbft  und  mit  innerer  Not- 
wendigkeit  in  das  Lager  der  jungen  Generation,  die  in  den  Nachkriegsjahren  erfiillt  ift  von 
dem  unerhort  Neuen,  das  in  der  Mufik  gefchieht.  Die  Urfachen  der  Stilwende  vom  19. 
zum  20.  Jahrhundert  und  ihre  Folgen  fur  die  europaifche  Mufik  im  allgemeinen  und  auf  die 
deutfche  im  befonderen  find  zu  bekannt,  um  in  diefem  Zufammenhang  wiederholt  zu  werden. 
Es  foil  hier  nur  darauf  hingewiefen  werden,  dafi  es  ein  fchwabifcher  Mufiker  und  Mufik- 
philofoph  war,  der  praktifch  und  theoretifch  den  kommenden  Stil  der  Mufik  vorbereiten  half. 
Wie  R  e  g  e  r,  der  Vater  der  neuen  Mufik,  ftammte  audi  Auguft  Halm,  der  Mahner  zur 
Gemeinfchaftsmufik  und  hochbedeutfame  Wegbereiter  zur  Erkenntnis  der  geiftigen  Grundlagen 
in  der  Polyphonie  friiherer  Jahrhunderte,  aus  dem  fiidlichen  Raume  des  deutfchen  Vaterlan- 
des,  gleich  Reutter  war  er  Sdiwabe. 

Aus  fchwabifchem  Blut  und  Boden  entfproflen,  ift  Hermann  Reutter  mitten  hineingeboren 
in  die  Stilwende  von  der  romantifchen  zur  neuen  klaffiziftifchen  Kunft.  Bei  den  in  den 
neunziger  Jahren  des  19.  oder  am  Anfang  des  20.  Jahrhunderts  geborenen  Mufikern  —  wir 
nennen  nur  Paul  H  i  n  d  e  m  i  t  h,  Hugo  Herrmann  und  Hermann  Reutter  —  wird  das 
Erfiillung,  was  Manner  wie  Bufoni,  Reger  und  Halm  vorbereiten  halfen.  Heute  iiberblicken 
wir  die  Zufammenhange  und  erkennen  die  Notwendigkeit  einer  Abwendung  vom  Programm 
der  Romantik  an.  Uns  intereflieren  hier  nicht  die  Wege  und  Irrwege  zu  diefer  Umfchaltung 
in  der  geiftigen  Gefamtftruktur,  fondern  uns  geht  es  um  die  Tatfache  der  jungen  deutfchen 
Kunft.  Da  ift  zu  fagen,  dafi  in  unferen  Tagen  nach  alien  bedauerlichen,  wenn  auch  fchliefi- 
lich  notwendigen  Obertreibungen  und  Experimenten,  die  ein  fur  alle  Mai  iiberwunden  find, 
die  technifchen,  formalen  und  geiftigen  Grundlagen  der  jungen  deutfchen  Kunft  geklart  und 
gefeftigt  find.  Beachtenswerte  Monographien  der  Satztechnik  etwa  Paul  Hindemiths  und  an- 
derer  moderner  Meifter  beweifen  die  Gefetzmafiigkeit  ihres  Schaffens.  Nicht  das  neue  Geficht 
der  Mufik  um  jeden  Preis  ift  die  Hauptfache,  nicht  ein  blofies  Abtun  der  Kunft  einer  frii- 
heren  iiberwundenen  Epoche  fteht  im  Vordergrund.  Wichtig  ift  einzig  und  allein  die  neu 
errungene  geiftige  Haltung,  die  Erkenntnis,  dafi  die  Kunft  nichts  fiir  fich  Seiendes  ift,  fondern 
dafi  fie  eingebettet  ift  in  den  Schickfalsablauf  des  eigenen  Volkes.  Die  geiftige  und  oft  auch 
formale  Verwandtfchaft  mit  der  Mufik  des  17.  und  18.  Jahrhunderts  fiihrt  nicht  zu  blofier 
Nachahmung.  Wir  erftreben  nicht  eine  hiftorifche  Mufik,  fondern  eine  Kunft,  die  ganz  und 
gar  Geftaltung  und  Abbild  unferer  Zeit  ift.  Diefe  neue  Kunft  will,  ob  fie  fich  als  abfolute 
oder  angewandte  Mufik  kundgibt,  nicht  mehr  fcheinen  als  fie  ift.  Sie  ift  herb  und  ftreng, 
aber  durchaus  ehrlich,  unliterarifch  und  grunddeutfch.  Die  Kunft  Hermann  Reutters  ift  in 
ihren  Grundelementen  der  Entwicklung  der  europaifchen  Mufik  um  die  Jahrhundertwende 
verpflichtet,  in  ihrer  geiftigen  Haltung  Spiegel  der  Zeit,  gefpeift  vom  ewigen  Blutftrom  des 
Volkes  und  doch  Ausdruck  einer  felbftandigen  und  eigenwilligen  Perfonlichkeit.  Es  ift  das 
Signum  aller  bedeutenden  Kunft,  dafi  weder  ihre  Elemente  noch  ihr  Gefamtafpekt  ftiliftifch 
eindeutig  eingereiht  werden  konnen.  Reutters  eigene  Entwicklung  halt  Schritt  mit  der  fortfchrei- 
tenden  Feftigung  des  Stiles  der  neuen  deutfchen  Mufik.  Das  konnte  unter  Umftanden  eine 
einfeitige  Feftlegung  auf  eine  beftimmte  Stilrichtung,  ein  Programm  oder  eine  Kompofitions- 
technik  bedeuten.  Dem  ift  nicht  fo.  Es  ift  im  Gegenteil  mit  die  Hauptftarke  und  einer  der 
Hauptvorziige  der  Kunft  Reutters,  dafi  fie  neben  der  fortfchrittlichen  Haltung  zugleich  mit 
dem  Bekenntnis  zur  Zeitmufik  jener  unverganglichen  Romantik  verpflichtet  ift,  die  weitab 
von  dem  kunftlerifch-philofophifchen  Programm  der  romantifchen  Schule  fteht  und  feelifch- 
geiftiger  Grundakkord  in  der  deutfchen  Mufik  aller  Jahrhunderte  war.  Es  ift  jene  Subftanz 
des   Seelifchen,   die   iiber   die   einzelnen   Zeitrichtungen  hinweg  Grundelement  alles  Schaffens  ift.. 
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Sie  verklart  und  mildert  in  Hermann  Reutters  Schaffen  den  Konftruktivismus  der  Friih- 
werke,  fie  belebt  die  ftark  formale  Betontheit  feiner  Mufik  und  fie  gibt  dem  Mufikantifchen, 
das,  wie  etwa  in  den  Eckfatzen  der  Violinfonate,  etwas  Eigenwilliges  und  Eigenfinniges  hat, 
die  Vertiefung  und  menfchliche  Verfohnung.  Eine  ftarke  geiftige  Energie  halt  diefe  beiden  Ex^ 
treme  der  Mufikerperfonlichkeit  Reutters,  das  Mufikantifche,  harmonifch,  melodifch  und  rhyth- 
mifch  Eigenwillige  und  bewufk  Klare  und  das  Lyrifche,  Innige  und  Verfonnene  zufammen.  Sie 
fiihrt  ihn  in  immer  neue  Bezirke  der  geiftigen  Welt  und  treibt  ihn  zur  Eroberung  immer 
neuer  ErkenntnifTe,  die,  mit  den  Mitteln  der  Mufik  dargeftellt,  der  Gefamtfchau  des  Geifti- 
gen dienen  follen. 

So  ill  es  durchaus  zu  verftehen,  wenn  fich  Reutter  mit  zunehmender  Reife  immer  deut- 
licher  vom  rein  Spielerifchen  der  Mufik  zum  Ausdruck  durch  Mufik  hinwendet.  Die  Zahl 
der  reinen  Kammermufikwerke,  der  Klaviermufik  und  der  Orchefterwerke  ift  verhaltnismafSig 
gering.  Wir  nennen  das  in  Donauefchingen  aufgefiihrte  Klaviertrio  op.  10,  das 
Streichquartett  op.  12,  die  Violinfonate  op.  20,  die  beiden  Klavierkon- 
z  e  r  t  e  mit  Orchefter,  das  Violinkonzert  und  die  kleineren  Klavierwerke,  die  Fan- 
tasia apocalyptica  op.  7,  die  Variationen  tiber  das  Bachfche  Choral- 
lied  „K  o  m  m  fiifier  Tod"  op.  15,  die  kleinen  Klavierftiicke  op.  23,  die 
Tanz-Suite  op.  29  und  die  Paffion  op.  25.  Schon  in  der  Paffion  ift  das  Be- 
ftreben  fichtbar,  die  inftrumentale  Form  der  Invention  mit  dem  dramatifchen  Gefchehen  der 
Legendenhandlung  zu  verkniipfen.  Reutter  ift  hier  weit  davon  entfernt,  moderne  Programm- 
mufik  zu  fchaffen.  Es  geht  ihm  vielmehr  darum,  dem  dramatifchen  Aufbau  des  Gefchehens, 
der  Inhaltfiille  der  Paffion  entfprechend  die  mufikalifche  Architektonik  zu  verwirklichen.  Ein 
prachtvolles  Beifpiel  fiir  die  Kongruenz  von  Form  und  Inhalt  bei  Reutter,  die  fich  in  alien 
feinen  Werken  immer  wieder  findet.  Die  Inventionen  bilden  den  Schliiflel  zu  feinem  Lied- 
fchaffen,  zu  den  dramatifchen  Werken  und  zu  den  Chorwerken.  Es  ift  einerfeits  feine  fpe- 
zitifch  lyrifche  Grundeinftellung,  die  ihn  zum  Lied  fiihrt,  zum  andern  das  Bewufitfein  einer 
dramatifchen  Sendung,  das  ihn  mit  innerem  Zwang  auf  die  Oper  und  das  Oratorium  hin- 
weift.  Seine  beiden  Opern  „S  a  u  1"  op.  33  und  „D  e  r  verlorene  S  o  h  n"  op.  34  find 
in  der  Anlage  und  im  Ausdruck  noch  vorwiegend  oratorienhaft.  Die  Form  des  Oratoriums 
erobert  er  fich  endgiiltig  im  „G  rofien  Kalende  r",  der  den  vollendeten  Ausgleich  lyri- 
fcher  und  dramatifcher  Ausdruckselemente  erreicht.  Seine  neue  Oper  „D  oktor  Johannes 
F  a  u  ft"  wird  erweifen  miiffen,  ob  Reutters  dramatifche  Begabung  ftark  genug  ift,  der  deut- 
fchen  Biihne   das  langerwartete  wertvolle  und  bleibende  Opernwerk  zu  fchenken. 

Die  Hinwendung  zum  Vokalen,  die  feit  Jahren  bei  Hermann  Reutter  immer 
deutlicher  in  die  Erfcheinung  tritt,  liegt  im  Zuge  unferer  Zeit.  Fiir  diefe  Einftellung  ift 
weniger  das  Lied  fiir  eine  Singftimme  charakteriftifch  als  vielmehr  die  Bevorzugung  des  cho- 
rifchen  Schaffens,  das  in  der  neuen  deutfchen  Mufik  einen  immer  grofieren  Raum  und  eine 
immer  mehr  beachtete  Stellung  einnimmt.  Die  geiftige  Umftellung  des  deutfchen  Menfchen 
findet  hierin  ihren  fiihlbarften  Ausdruck.  Das  Lehrftiick,  das  Oratorium  und  die  neue  Oper, 
fie  alle  wollen  der  Gemeinfchaft  dienen,  fie  find  fiir  Menfchen  gefchrieben,  die  von  der  allzu 
fubjektiven  Haltung  eines  iiberfeinerten  geiftigen  Artiftentums  zur  Gemeinfchaft  eines  fchick- 
falhaft  verbundenen  Volksganzen  und  zur  Objektivitat  einer  allgemeingiiltigen  Sprache  hin- 
ftreben.  Gleichzeitig  mit  diefer  Entwicklung  zum  Vokalen  nimmt  die  lyrifche  Kraft  Reutters 
ihre  W  e  n  d  u  n  g  zum  Religiofen  nicht  im  Sinne  des  kirchlichen  Bekenntniffes,  fondern 
in  dem  des  Religiofen  fchlechthin.  Schon  in  der  Violinfonate  fteht  ein  hymnifch  fchwingen- 
des,  perfonlicher  Lyrik  entkleidetes,  in  kosmifche  Bezirke  weifendes  Benediktus.  Deutlicher 
noch  wird  diefe  Kraft  der  grofien  religiofen  Kunft  in  der  Missa  brevis  op.  22  fiir 
Alt,  Violine  und  Violoncello.  In  wundervoller  Glaubigkeit  fchwingt  die  herbe  Diatonik 
der  Altftimme,  erfiillt  fich  ein  Zufammengehen  von  vox  humana  und  Inftrument,  wie  es  nur 
im  17.  und  18.  Jahrhundert  moglich  war  in  der  Eindeutigkeit  und  Keufchheit  einer  From- 
migkeit,  die  jenfeits  von  Gut  und  Bos  die  unteilbare  Einheit  eines  kosmifchen  Wakens  be- 
griff .  Ganz  naturhaft  wird  diefe  Frommigkeit  in  der  Kantate  „D  er  gliickliche  Bauer" 
op.   44,  um  im   „Grofien   Kalender"   den   Ablauf    des    Jahres    in    feinen    menfchlichen,    natur- 
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haften  und  gottlichen  Beziehungen  zu  verklaren  und  zu  heiligen.  Mit  diefem  Werk  ift  die  bis- 
her  hochfte  Hohe  im  Schaffen  Hermann  Reutters  erreicht.  Hier  ift  beifpielhaft  der  ganze 
Umkreis  des  modernen  Menfchen  in  einer  vorbildlichen  Einheit  von  Mufik  und  Dichtung  ein- 
gefangen,  und  hier  ifb  erreicht  worden,  was  unferer  ganzen  Epoche  vorfchwebt  im  Leben  wie 
in  der  Kunft,  Oberbriickung  der  Gegenfatze  innerhalb  des  Volkes  und  Befeitigung  der  unheil- 
vollen  Kluft  zwifchen  Kunft-  und  Volksmufik. 

Die  verfohnende  Haltung  der  Kunft  Reutters,  die  naturhaft-intuitive  Kraft  mit  gemutvollen 
Herzenstonen  zu  verbinden  vermag,  Phantaiie  und  fcharfe  Verftandestatigkeit  mifcht,  ift  im 
Handwerklichen  feiner  Mufik  ebenfalls  feftzuftellen.  Beide  Seiten  feines  Schaffens,  die  formal- 
technifche  und  die  inhaltliche,  erganzen  und  befruchten  fich  wie  in  jedem  echten  Kunftwerk. 
Auf  eine  nahere  Analyfe  der  melodifchen,  harmonifchen  und  rhythmifchen  Struktur  feiner 
Mufik  konnte  nur  in  einer  grofJeren  Studie  ausfiihrlicher  eingegangen  werden.  Hier  feien  nur 
einige  wefentliche  Merkmale  kurz  herausgegriffen.  Vor  allem  fei  die  Einheitlichkeit 
feiner  Tonfprache  hervorgehoben,  die  aus  kleinften,  aber  energiegeladenen  Motivteilen 
grofie,  weite  Formen  fpannt.  Die  Formprinzipien  feiner  Kunft  find  bei  fortfchreitender  Ent- 
wicklung  zum  vokalen  und  zum  gemifchten  vokal-inftrumentalen  Stil  weniger  abhangig  von 
iiberkommenen  Formfchemen  als  fpontan  erfafit  aus  der  Notwendigkeit  der  Situation  und  aus 
der  inneren  Dynamik  des  Gefchehens.  Diefe  ftarke  geiftige  Energie  zwingt  iiberzeugend  auch 
heterogene  Elemente  und  Mittel  zufammen.  So  der  Anfang  der  Missa  brevis,  der  der  klar 
gefiihrten  Linearitat   der   Singftimme   den   farbigen  Klang  der  Streichinftrumente  beigibt: 
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Violine 


Violoncello 


I 


Andante  pocco  sostenuto 
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Gerade  die  Missa  brevis  ift  ein  Mufterbeifpiel  fiir  die  ftrenge,  knappe  und  ausdrucks- 
geladene  Melodik  Reutters.  Mit  ganz  wenigen,  aber  eindringlichen  Motiven  wird  gebaut  und 
fo  eine  innere  Bindung,  Gegenftandlichkeit  und  Klarheit  erreicht,  die  weitab  von  aller  ge- 
furchteten  Sachlichkeit  erlebnisftark  wirkt.  Dabei  gibt  fich  die  Struktur  der  Linien  einfach, 
die  Satztechnik  durchaus  klar  und  aller  Kiinftelei  abhold.  Eine  melodifche  Linie  wie  im 
erften  der  Bettellieder  fiir  vierftimmigen  gemifchten  Chor  a  cappella  oo.  38b 
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Bafi: 


Ein       frem  -  der       To    -   ten    -   gra   -    bei 


um     Ar  -    beit,     wir       gra  -  ben     auf,      wir       gra  -    ben     nie  -  der, 
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was      uns        in     die    Fin  -  ger      fallt,     kehrt    nie  -  mals     wie  -  der 


ift  urmufikalifch,  gibt  fich  wie  das  korperliche  Wallen  des  Blutes,  wie  das  rhythmifche  Heben 
und  Senken  der  Welle.  Die  Ubereinftimmung  des  dichterifchen  Bildes  und  der  Mufik  ift 
verbliiffend,  die  Weite  und  zugleich  Troftlofigkeit  der  Stimmung  kann  in  ihrer  iiberzeugen- 
den  mufikalifchen  Ausdeutung  nicht  ficherer  getroffen  werden.  Eindringlichkeit,  Einfachheit, 
Knappheit,  formale  Gefchloffenheit  und  in  vielen  Fallen  echte  Volkstiimlichkeit  find  die  tech- 
nifchen  wie  feelifch-geiftigen  Grundziige  der  Reutterfchen    Melodiebildung.     Aus    vielen    Bei- 
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fpielen   der   volkstiimlichen   Haltung   von   Reutters     Melodik     kann     nur     das     eine     aus     dem 
„Grofien   Kalender"   angefiihrt   werden: 

Ruhig         Tenor  p 
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Mannerchor         Wenn  im     Marz     die      Kra   -    ni  -  die     ziehn,  wer-den   bald  die      Bau-me  bliinn.    Ha  -  fen,  die     fprin-gen, 
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Ler  -  chen,  die        fin  -   gen,      wer-den        fi  -  dier    den      Friih  -  ling        brin  -  gen. 
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Zugleich  ein  Beifpiel  fiir  die  Einfachheit  der  harmonifchen  Verhaltniffe  in  Reutters  Mufik. 
Mit  zunehmender  Reife  ergibt  fich  eine  durchaus  geklarte,  notwendige,  den  Kern  der  Dinge 
treffende  Akkordik.  Nur  felten  noch  erfcheinen  Bitonalitat  und  Polytonalitat  als  Satzprin- 
zipien,  und  an  ganz  feltenen  Stellen  treffen  wir  auf  Tonartenzufammenriickungen  als  Stim- 
mung  und  Farbe  erzeugend.  Viel  eher  iff  jenes  herbe  Umfpielen  des  einem  ganzen  Ton- 
ftiick  vorgezeichneten  Grundtones  feftzuftellen,  wie  wir  es  fernab  von  jeder  atonalen  Bildung 
als  erweiterte  Tonalitat  bei  Bela  Bartok  und  Paul  Hindemith  finden.  Das  unbedingte  Fefthalten 
am  tonalen  Prinzip,  das  beinahe  eigenlinnige  Beharren  auf  dem  Grundton  der  jeweiligen 
Nummer  gibt  gerade  im  „Grofien  Kalender"  auf  -write  Strecken  hin  formal  und  inhaltlich 
das  Riickgrat  und  fchafft  zufammen  mit  der  ausgepragten  Rhythmik  ein  Zentrum,  um  das 
die  Phantafiegebilde  des  Komponiften  kreifen  und  zu  dem  fie  immer  wieder  zuriickkehren, 
ein  Zentrum  der  Kraft  und  einen  Pol  der  Ruhe.  Befonders  ftark  ift  die  Eigenart  der  Rhyth- 
mik in  der  Mufik  Reutters.  Das  Rhythmifche  bietet  immer  neue  Oberrafchungen,  fiihrt  zu 
immer  neuen  Gebilden  und  Kraftentladungen,  wie  es  in  den  weit  ausladenden  Gliederungen 
des   Amen  im   „Grofien  Kalender"   wegfiihrt   zu  feliger  Freude. 

Dafi  fich  Hermann  Reutter  aus  der  kleineren  Form  des  Klavierftiickes,  des  Liedes  und  der 
Kammermufik  hinaufgearbeitet  hat  zu  den  grofien  Ausmafien  des  Oratoriums  und  der  Oper, 
dafi  die  formalen  Elemente  und  Baufteine  feiner  Kunft  audi  diefe  grofien  Formen  auszufullen 
und  zu  tragen  vermogen,  iff  Beweis  genug,  dafi  fie  aus  den  Urquellen  des  Mufikalifchen 
gefpeift  werden.  Mit  tiefem  Ernft  dient  Hermann  Reutter  im  abendfiillenden  Oratorium 
der  grofien  Kunft,  ftrebt  in  feiner  erften  grofien  Oper  „Doktor  Johannes  Fauft"  die  Lofung 
letzter  Probleme  an.  Das  lafit  uns  von  Hermann  Reutter  fiir  die  Zukunft  der  deutfehen 
Mufik  nur  das  Befte  erhoffen. 
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Meine  Studien  bei  Franz  Lifzt  (1876  bis  1886.) 

Erinnerungen  von  Gifela  Gollerich,  Linz. 

Bevor  ich  das  Gliick  hatte,  als  Schiilerin  Meifter  Lifzts  angenommen  zu  werden,  genofi  icii 
den  hervorragenden  Unterricht  des  damals,  Anfang  der  Siebziger  Jahre,  fehr  bekannten 
und  gefchatzten  Mufikgelehrten  Franz  Innocent.  Ich  hatte  fchon  viel  offentlich  gefpielt,  aber 
immer  den  Drang,  mich  bei  Lifzt  ausbilden  zu  diirfen.  Infolgedeilen  trat  ich  ohne  Wiffen 
meines  Vaters  —  der  ganz  dagegen  war,  weil  er  die  Podiumlaufbahn  fiir  fein  Kind  nicht 
anftrebte  —  jedoch  im  Einverftandnis  mit  meiner  Mutter  nach  vorangegangener,  gut  beftan- 
dener  Aufnahmspriifung  in  Klavier,  Theorie  und  Mufikgefchichte  bei  ProfeiTor  Franz  Erkel, 
dem  Direktor  der  Akademie  in  Klavier,  bei  dem  grofien  Symphoniker  Robert  Volckmann 
in  Theorie,  deffen  Subftitutin  ich  nach  dem  erften  Halbjahr  wurde  und  dem  ungarifchen 
Mufikfchriftfteller  Cornel  Abranyi  in  der  Gefchichte  der  Mufik  in  die  koniglich-ungarifche 
Mufik-Akademie  in   Peft   ein,   deren   Prafident  Franz  Lifzt  war. 

Am  20.  Oktober  kam  nun  Meifter  Lifzt  nach  Peft.  Er  hatte  feine  Wohnung  in  der  Aka- 
demie anfchliefiend  an  den  Konzertfaal,  in  dem  zwei  Konzertfliigel  der  Firma  Bofendorfer 
und  ein  Klavier  der  amerikanifchen  Firma  Schickering  ftanden.  In  diefem  Saal  hielt  Lifzt 
die  Stunden  wahrend  feines  Aufenthaltes  und  zwar  dreimal  die  Woche  von  vier  bis  fechs, 
meift  wurde  es  aber  fieben  Uhr.  Lifzts  Wohnung  beftand  aus  drei  Zimmern,  einem  grofien 
Schlafzimmer,  worin  nur  ein  Bett,  ein  Schreibtifch  und  ein  Tifch  ftand,  der  ihm  audi  zum 
Speifen  und  Komponieren  diente,  aufierdem  befand  fich  vor  einem  Kruzifix  ein  ziemlich 
grofier  Betftuhl,  ein  Bild  Beethovens  hing  an  der  Wand.  Ein  Bild  Biilows  ftand  auf  feinem 
Schreibtifch,  in  der  Hand  hielt  diefer  die  Partitur  der  fymphonifchen  Dichtung,  die  „Ideale", 
worunter  Biilow  gefchrieben  hatte:  „Sub  hoc  signo  vici  et  nunquam  vincere  desistam" 
(„Unter  diefem  Zeichen  habe  ich  gefiegt  und  werde  nimmer  aufhoren  zu  fiegen")  —  und 
weldie  Wandlung  fpater! 

Das  zweite  Zimmer  diente  zum  Speifen,  er  hat  es  aber  nur  beniitzt,  wenn  Gafte  anwefend 
waren,  feine  Mahlzeiten  nahm  er  im  Schlafzimmer  ein.  Das  dritte  Zimmer,  der  Salon, 
machte  einen  vornehmen  Eindruck,  da  hohe  Adelige  wunderbare  Vorhange  und  fchwere  M6- 
bel  gefpendet  hatten.  In  der  Mitte  des  Salons  ftand  ein  Bofendorfer  Fliigel  und  an  der 
Wand  ein  kleines  Obungsklavier  mit  nur  leife  klingenden  Saiten.  Das  Zimmer  wurde  durch 
ein   Dlgemalde   der   beriihmten   Lifztfchiilerin   Sofie  Menter  geziert. 

Als  nun  die  Schuler  der  Akademie  die  Nachricht  von  der  Ankunft  des  Meifters  erhielten, 
war  naturlich  grofie  Aufregung.  Zwei  der  Schuler  waren  zum  Vorftellen  und  Vorfpielen  be- 
ftimmt.  Ein  Fraulein  Irene  Nobel  und  ich.  Erft  fpielte  Frl.  Nobel  und  zwar  das  b-moll 
Scherzo  von  Chopin  in  fo  rafend  fchnellem  Tempo,  dafi  der  Meifter  lachend  ans  zweite  Kla- 
vier trat  und  das  Tempo  noch  fchneller  nahm,  fo  dafi  fie  nicht  mehr  mit  konnte  und  zu 
fpielen  aufhorte.  Da  gab  ihr  Lifzt  die  Lehre,  dafi  es  doch  auf  den  Grad  der  Schnelligkeit 
nicht  ankame,  fondern  auf  die  Darftellung.  Die  Technik  fei  ja  nicht  Endzweck  der  Kunft, 
fondern  nur  Mittel  zum  Zweck  und  wo  nicht  Herz  und  Seele  mitfchwingen,  finke  das  grofite 
Kunft werk  zur  trockenen  Materie  herab.  —  Dann  kam  an  mich  die  Reihe.  Merkwiirdigerweife 
wufite  ich  damals  nicht,  was  Trema  fei.  Ich  hatte  mir  nur  vorgenommen,  dem  fichtlich  er- 
regten  Meifter  gut  und  fchon  vorzufpielen  und  wahlte  fein  Lied  „Mignon"  in  feiner  Klavier- 
iibertragung.  Als  ich  endete,  fragte  er,  von  wem  ich  es  gehort  hatte.  Da  ich  fagte,  von  nie- 
mand,  reichte  er  mir  die  Hand  zum  Kufi  und  forderte  mich  auf,  gleich  nachmittags  in  feine 
Stunde  zu  kommen.  Als  ich  nun  nachmittags  vier  Uhr  fchiichtern  im  grofien  Saal  anklopfte 
und  eine  ftattliche  Zahl  Schuler  aus  alien  Landern  anwefend  fand,  traute  ich  mich  nicht  weiter 
von  der  Tiir.  Als  der  Meifter  dies  fah,  kam  er  mir  freundlich  entgegen  und  nahm  mich  an 
der  Hand  mit  folgenden  Worten:  „Kommen  Sie  nur,  dafi  ich  Sie  mit  Ihren  kiinftigen  Kol- 
legen  bekannt  mache",  und  ftellte  mich  alien  vor.  Bevor  ich  den  mir  angewiefenen  Platz 
einnehmen  konnte,  rief  er  plotzlich:  „Liebes  Kind,  kommen  Sie  her,  zeigen  Sie  gleich  was 
Sie  konnen  und  fpielen  Sie  nochmals  „Mignon",  welches    Sie    mir  vormittags    fo    hiibfch    vor- 
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fpielten".  Ich  war  ernftlich  erfchrocken,  vor  diefen  vielen  Schiilern  fpielen  zu  follen  und  fagte: 
„Verzeihen  Sie,  Meifter,  ich  wufite  nicht,  daS  ich  fpielen  werde  und  habe  mich  nicht  vorberei- 
tet,  darf  es  nicht  das  nachfte  Mai  fein?"  Darauf  der  Meifter:  „Ausfliichte  Hebe  ich  nicht,  Kind, 
wer  zu  mir  kommt  muK  immer  vorbereitet   fein,  alfo  frifch  ans  Werk!"    Ich  m  u  &  t  e  alfo. 

So  fpielte  ich  denn  und  vergafi  bald  meine  Umgebung,  gab  mich  ganz  dem  Werke  hin. 
Plotzlich  horte  ich  hinter  mir  des  Meifters  Stimme,  wie  er  zu  jemand  fprach:  „Famofe  linke 
Hand,  fehr  guter,  feelifcher  Vortrag  und"  —  dabei  ftockte  er  —  „brillanter  Rhythmus".  Als 
ich  endete,  aufierte  fich  der  Meifter:  „Sehr  gut,  Kindchen,  nur  bei  der  Kunft  bleiben,  alles 
andere  kommt  von  felbft"  und  kiifite  mich  auf  die  Stirn.  Diefe  Worte  gaben  mir  ein  fo  er- 
hebendes  Gefiihl,  dafi  ich  mich  wie  im  Himmel  wahnte.  Alle  gratulierten  mir  nachher,  befon- 
ders  Sofie  Menter,  zu  welcher  der  Meifter  wahrend  meines  Spieles  obige  Worte  gefprochen 
hatte.  Sie  fchlofi  mit  mir  innige  Freundfchaft,  war  fpater  oft  in  Niirnberg  mein  Gaft,  wo  wir 
fleifiig   zufammen,    meift   auf   zwei   Klavieren,  mufizierten. 

Nun  aber  mufite  ich  meinem  ftrengen  Vater  Farbe  bekennen.  Noch  ganz  begeiftert  von  die- 
fer  fo  ehrenvollen  Aufnahme  beim  Meifter  beichtete  ich  ihm.  Erft  gab  es  ein  grofies  Donner- 
wetter,  auch  gegen  mcine  gute  Mutter,  wegen  der  Verheimlichung,  dann  fagte  er,  er  wolle  felbft 
zu  Lifzt  gehen  und  iiber  die  Sadie  Erkundigung  einziehen.  Der  Meifter  war  fehr  erftaunt  und 
fagte  als  Vater  kam:  „Gratulieren  Sie  fich  zu  diefer  Tochter,  wir  haben  zwar  eine  Pianiften- 
iiberfchwemmung"  —  das  war  im  Jahre  1876  —  „aber  Ihre  Tochter  wird  reuffieren.  Gonnen 
Sie  ihr  nur  reichlich  Zeit  zum  ernften  Studium,  denn  die  Mufik  hat  fie  in  fich". 

Kein  Menfch  kann  fich  vorftellen  mit  welchen  Gefiihlen  der  Freude,  des  Dankes,  des  Vor- 
fatzes,  die  Vorausfage  des  Meifters  getreulich  zu  erfiillen,  ich  durchdrungen  war,  als  mir  mein 
Vater  diefe  Worte  erzahlte.  Ich  wurde  plotzlich  ein  anderer  Menfch.  Die  Stunden  nahmen 
ihren  Fortgang,  wurden  immer  erlebnisreicher  und  fchoner  fiir  mich.  Als  der  giitige  Meifter 
Ende  Marz  nach  Wien  zu  feinem  Vetter,  Ritter  Eduard  von  Lifzt,  abreifte,  wo  er  alljahrlich 
das  Ofterfeft  verbrachte  und  von  dort  fiir  fechs  Wochen  nach  Rom  weiterfuhr,  war  mir  der 
Abfchied  fehr  fchwer.  Ich  fand  eine  grofie  Ode  in  mir  und  kam  mir  ganz  verlaffen  vor.  Nach 
Oftern  kam  an  mich  der  Befcheid  von  der  Akademie,  der  Meifter  habe  mir  das  Lifzt-Stipen- 
dium  verliehen  und  ich  folle  im  Juni  nach  Weimar  komcnen.  Es  war  eine  grofie  Oberrafchung 
und  eine  ebenfolche  Auszeichnung,  doch  mein  geftrenger  Vater  erlaubte  dies  nicht.  Mit  den 
Worten:  „Lernen  kannft  Du  auch  in  Peft,  wenn  der  Meifter  im  Oktober  wieder  kommt,  nach 
Weimar  gehft  Du  nicht,  Du  bift  viel  zu  jung  und  zu  vielen  Gefahren  ausgefetzt"  fchloK  er 
feine  ftrenge  Rede.    Alles  Bitten  und  Weinen  half  nichts,  ich  mufite  mich  fiigen. 

Kaum  war  der  Meifter  Mitte  Juni  von  Rom  in  Weimar  eingetroffen,  fchrieb  er  fchon  an 
Direktor  Erkel,  warum  ich  nicht  nach  Weimar  gekommcn  fei.  Erkel  fagte  mir  leider  nichts 
von  diefem  Brief  und  fchrieb  an  Lifzt,  ich  hatte  mich  verlobt  (es  war  nicht  der  Fall;  Erkel 
glaubte  namlich  an  ein  Gerucht,  das  fich  verbreitet  hatte).  Darauf  fchrieb  Lifzt  umgehend: 
„Die  Voigt  (mein  Madchenname)  darf  nicht  heiraten,  fie  ift  der  Kunft  geweiht".  Diefen  zweiten 
Brief  erft  zeigte  mir  Erkel  (er  liegt  im  Budapefter  Mufeum).  Ich  war  todungliicklich,  fah  mein 
Leben  verpfufcht,  fetzte  mich  hin,  fchrieb  und  erklarte  dem  geliebten  Meifter  die  Umftande, 
warum  ich  nicht  kommen  konne,  bat  um  Verzeihung  und  fandte  das  Stipendium  von  600  Gul- 
den, das  mir  fiir  Weimar  beftimmt  war,  mit  taufend  Dank  zuriick.  Meine  Stimmung  von  da- 
mals  kann  fich  niemand  vorftellen.  Ich  war  troftlos.  Der  gute  Meifter  war  fehr  verftimmt, 
liefi  es  mir  aber,  Gott  fei's  gedankt,  nicht  entgelten,  als  er  im  Herbft  wieder  nach  Peft  kam, 
fondern  er  forderte  mich,  wie  und  wo  er  nur  konnte.  Auf  alien  Lifzt-Matineen,  die  haufig 
waren,  wurde  ich  zum  Spielen  herangezogen  und  immer  bevorzugt.  In  den  Stunden  mufite 
ich,  wenn  der  Meifter  am  Klavier  eine  Nuance,  eine  Phrafe,  ein  Motiv  befonders  erklarte  und 
dann  fpielte,  dies  gleich  nachfpielen,  indem  er  zu  mir  fagte:  „Ach  Kindchen,  kommen  Sie  her, 
Sie  verftehen  mich  doch  am  beften".  Ich  hatte  die  gliickliche  Gabe,  alles  Gehorte  richtig  in 
mich  aufzunehmen  und  wiedergeben  zu  konnen.  Diefem  Umftand  verdanke  ich  wohl  auch  feine 
befondere  Bevorzugung. 

Mit  der  Zeit  kamen  auch  einige  Schiiler  in  die  Stunden,  welche  durch  Protektion  hinein- 
gefchoben  wurden,  aber  des  Meifters  Unterweifungen  vollkommen  unwiirdig  waren.    Bei  einer 
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fehr  unmiindigen  Wiedergabe  eines  Werkes  durch  ein  folches  Protektionskind  wurde  der  Meifter 
wiitend,  wie  ich  ihn  nie  fah,  und  fchrie:  „Nun  aber  wird's  mir  zu  dumm,  wie  konnen  Sie  fidi 
trauen  in  diefem  Stadium  des  ganz  unzulanglichen  Konnens  zu  mir  zu  kommen,  wer  hat  Sie 
hereingefchwindelt?"  Diefer  Zornesausbruch  war  furchtbar!  Der  fonft  fo  giitige  Meifter  fuhr 
mit  der  Hand  durch  fein  langes  Silberhaar  und  ging  im  Saal  wie  ein  Lowe,  ftolz,  aber  fehr 
verletzt  auf  und  ab.  Dann  fchrie  er  mehr  als  er  fprach:  „Heute  ill  Montag,  wer  mir  am  Mitt- 
woch  die  Apaffionata-Sonate  Beethovens  nicht  tadellos  auswendig  vorfpielen  kann,  der  kann 
gehen,  zu  mir  kommt  er  nicht  mehr!"  Der  Schrecken  ill  uns  alien  in  die  Glieder  gefahren.  Da 
ergriff  Direktor  Erkel  das  Wort,  fprach  dem  Meifter  beruhigend  zu  und  fagte:  „Aber  Mei- 
fter, das  kann  ja  nur  die  Voigt!''  „Gut,"  fprach  der  Meifter,  -„dann  konnen  alle  anderen 
gehen  und  die  Voigt  wird  bleiben!" 

In  der  nachften  Stunde  am  Mittwoch  haben  fich  aufier  mir  nur  nodi  zwei  Schuler  von  adit- 
zehn  eingefunden.  Der  Meifter  fagte  gleich  zu  mir:  „Spielen  Sie  die  Apaffionata!"  Ich  hatte 
Tag  und  Nacht  ftudiert,  es  war  ja  nur  kurze  Zeit  von  Montag  abends  fieben  Uhr  bis  Mitt- 
woch nachmittags  vier  Uhr.  Mich  wundert  es  heute  noch,  dafi  die  Parteien  in  dem  Haufe,  wo 
wir  wohnten,  nicht  rebellifch  wurden.  Ich  fpielte  alfo  die  ganze  Sonate  auswendig.  Zur  Be- 
lobung  kiifite  mich  der  Meifter  zweimal  auf  die  Stirn  und  fagte  zu  den  andern:  „Diefe  Leiftung 
foil  Euch  Beifpiel  fein,  wie  man's  zu  machen  hat!" 

Ach,  ich  konnte  noch  vieles  Herrliche  erzahlen  von  den  vielen  Auszeichnungen,  die  ich  durch 
den  giitigften  Meifter  und  den  feelenvollften  aller  Menfchen  erlebte.  Aber  es  wird  zu  viel. 
Nur  eines  ganz  befonderen  Erlebniffes  will  ich  noch  Erwahnung  tun.  Es  war  im  Jahre  1884, 
als  ich  von  Biilow,  bei  Gelegenheit  eines  Lifzt-Konzertes,  die  h-moll-Sonate  des  Meifters  zum 
erftenmale  horte.  Ich  war  fo  ergriff  en  von  diefem  Werk,  dafi  ich  am  nachften  Tag  fchon  beim 
Klavier  fafi  und  zu  ftudieren  begann.  Nach  zwei  Wochen  ftarken  Studiums  brachte  ich  die 
Sonate  in  die  Stunde.  Nun  war  die  Gepflogenheit,  dafi  ein  Schuler  den  andern  frug,  was  er 
heute  dem  Meifter  vorfpielen  werde.  Als  ich  fagte,  ich  habe  die  h-moll-Sonate  mitgebracht, 
meinten  die  andern,  die  liefie  fich  der  Meifter  von  keinem  Schuler  vorfpielen,  was  ich  unend- 
lich  bedauerte.  Nun  trat  der  Meifter  in  den  Saal,  begriifite  alle  und  fragte:  „Na  Kinder,  was 
habt  Ihr  mitgebracht?"  Da  trat  fein  Diener  Spiridion  herein  und  meldete  dem  Komponiften 
Leo  Delibes  aus  Paris  (der  1891  ftarb),  er  mochte  nur  10  Minuten  mit  dem  Meifter  fprechen. 
Der  Meifter  fagte:  „Kinder,  ich  komme  gleich  wieder,  unterhaltet  Euch  einftweilen". 

Kaum  war  der  Meifter  verfchwunden,  fetzte  ich  mich  an  den  Fliigel  und  fpielte  das  wunder- 
bare  Cantando  Espressivo  in  D-dur  aus  der  Sonate,  als  der  Meifter  urplotzlich  den  Kopf  zur 
Tiir  hereinfteckte  und  rief:  „Wer  hat  das  gefpielt?"  Ich  fpringe  auf  und  fage:  „Ich  Meifter!" 
„Gut",  antwortete  er,  „Sie  fpielen  es  nachher".  (Soviel  neidifche  Gefichter  fah  idi  in  meinem 
Leben  nicht  wieder  beifammen,  wie  damals.)  Nun  kam  der  Meifter  wieder  und  fagte:  „Alfo 
die  Sonate!"  Ich  begann,  fpielte  mich  immer  mehr  in  die  Gefiihle  des  Werkes  hinein  und 
merkte  gar  nicht,  dafi  ich  vom  Meifter  nicht  unterbrochen  wurde.  Vor  der  Fuge  aber  warf  ich 
rafch  einen  Blick  auf  den  Meifter,  der  dicht  neben  mir  mit  gefalteten  Handen  fafi,  und  fah, 
wie  zwei  dicke  Tranen  auf  feine  Wangen  herabrollten.  Das  mufi  meine  Seelenftimmung  noch 
mehr  gehoben  haben.  Als  ich  geendet  hatte,  fchlofi  midi  der  Meifter  in  feine  Arme  und  fpradi 
mit  zitternder  Stimme:  „Ich  danke  Ihnen!"  Seine  Hande  waren  eiskalt.  Offenbar  find  alle 
feine  Erlebniffe,  die  er  wahrend  des  Arbeitens  an  dem  grofien  Werke  hatte,  in  der  Erinnerung 
an  ihm  voriibergezogen.  Dann  ftrich  er  fich  iiber  Stirne  und  Augen,  fing  heftig  zu  applaudie- 
ren  an  und  rief  zu  den  Schiilern,  die  ganz  ftumm  waren:  „Na,  Kinder,  das  war  eine  Leiftung, 
klafcht  'mal  tiichtig  Beifall".  Hernach  fragte  er  mich,  von  wem  ich  die  Sonate  gehort  hatte. 
Ich  fagte:  „Von  Biilow,  Meifter,"  worauf  er  eine  abwehrende  Handbewegung  mit  den  zwei 
Lauten  „ah,  oah"  machte. 

Ich  war  in  Biilows  Lifzt-Konzert  auserfehen,  eine  Anfprache  an  Biilow  zu  halten  und  ihm  im 
Namen  der  Lifzt-Schuler  einen  Lorbeerkranz  zu  tiberreichen,  wofiir  ich  als  Dank  fein  Bild 
mit  der  Widmung  erhielf.  „Frl.  Gifela  von  Voigt,  einer  feiner  jiingftens  Mitfchiilerinnen  bei 
Grofimeifter  Lifzt  Ferenz,  einer  der  alleralteften  Mitfchiiler  Biilow  Janos.  Zur  freundlichen  Er- 
innerung an  Budapeft,  14.  Februar  1884.    Meiningen,  23.  April  1884". 


GMD  Prof.  Dr.   Peter  Raabe 

Prafident  der  Reichsmufikkammer 

Prafident  dcs  „All»emeinen  Deutfchen  Mufikvereln" 
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Franz  Liizt 

Geboren  am  21.  Okcober  18  1 1 
Geftorben  am  31.  Juli  18S6 


Griindete    mit    Franz    Brendel     1861   den    „AlIgemeinen   Deutichen    Mufikvercin" 


Franz  Brendel 

Geboren  am  26.  November  1S11 
Geftorben  am  2j.  November  1 S6S 

Griindete   mit   Franz   Lifz  t    1861    den   „Alkemeinen   Deutfchen   Mufikverein" 


Von    1844 — t 868   Herausgeber  und   Schriftleiter  der    1834    von    Robert   Schumann    gegrundeten 

„Neuen    Zeitfchrif:    fur    Mufik" 


Prof.   G  i  f  e  I  a  G  6  1  I  e  r  i  ch 

I'ianistin 

Geboren  am  16.  juni  1858  zu  Wicn 

Schiilcrin    von    Franz    Lifzt    (1876 — r 886) 


7x\  ihrem  Autiatz:  „Meine  Studien  bei  Fran/  l.iizt" 
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Da  ich  meine  Kunft  auch  als  Frau  weiterpflegte,  befuchte  ich  auch  weiterhin  die  mir  fo  un- 
endlich  wertvollen  Stunden  des  Meifters  und  genofi  auch  die  Auszeichnung,  daft  er  mich  in 
meiner  Wohnung  befuchte  und  meinen  neuen  Bofendorfer  Fliigel  mit  der  Wiedergabe  feiner 
fechs  Confolations  einweihte.  Das  waren  Weiheftunden,  die  nie  wiederkehren  und  mich  in  der 
Erinnerung  iiber  alles  Irdifche  erheben.  Meine  Welt  war  Lifzt  und  wird  es  wohl  bis  an  mein 
Ende  bleiben! 

Als  der  Meifter  im  April  abreifte,  verehrte  er  mir  fein  Bild  mit  der  Widmung:  „Frau  Gifela 
v.   Pafzthory  in   freundfchaftlicher  Verehrung.    Budapeft,  April  1885.    Franz  Lifzt." 

Der  Meifter  hat  meine  altefte  Tochter  Gifa,  die  damals  ein  Jahr  zahlte,  erlebt  und  fagte 
lachend:  „Alfo  opus  1"  und  kiifite  das  Kind  auf  Mund  und  Augen.  Es  war  der  Kufi  des  fo 
grofien  Genius,  der  fie  im  Leben  auf  den  Weg  der  Kunft  fiihren  follte.  Und  als  fie  mit  elf 
Jahren  Anton  Rubinftein  vorfpielte,  der  auf  der  Durchreife  in  Niirnberg  mein  Gaft  war,  fagte 
diefer  zu  ihr:  „Du  bift  ja  meine  Konkurrentin"  und  lobte  Tonbildung,  Technik  und  Ausdruck 
ganz  befonders.  Sie  fpielte  eine  Prelude  von  Sgambati,  die  er  nicht  kannte  und  die  ihn  ent- 
ziickte. 

Nun,  im  Jahre  1885,  war  endlich  der  "Weg  fiir  mich  nach  Weimar  frei.  Ich  fchrieb  fofort 
an  den  Meifter  und  fragte,  ob  mein  Kommen  genehm  fei,  wrorauf  ein  Telegramm  eintraf: 
„Herzlich  willkommen,  Franz  Lifzt".  Der  gute  Meifter  lief?  mir  daraufhin  alle  Ziige,  die  ich 
von  Peft  nach  Weimar  zu  nehmen  hatte,  genaueft  herausfchreiben,  nahm  Wohnung  fiir  mich 
auf,  ordnete  alles  mogliche  zu  meinen  Gunften  an  und  fandte  ein  zweites  Telegramm:  „Freue 
mich  herzlich,  alles  vorbereitet,  gute  Reife  wunfchend,  Franz  Lifzt". 

Als  mein  Zug  in  Weimar  einlief,  war  die  ganze  Lifztkolonie  zu  meinem  Empfang  am  Bahn- 
hof  verfammelt  und  begriifite  mich  fturmifch.  Der  Meifter  hatte  mir  duftende  Rofen  durch 
feinen  Diener  zur  Bahn  gefchickt.  Diefer  nahm  fich  meines  Gepackes  an  und  alle  fiihrten  mich 
in  die  vom  Meifter  felbft  gewahlte  Wohnung,  die  fich  in  einer  Villa  direkt  gegeniiber  der 
Hofgartnerei,  wo  der  Meifter  wohnte,  befand.  Es  waren  die  Raume,  wo  ehedem  Baronin 
Mayendorff,  die  Freundin  des  Meifters,  gewohnt  hatte.  Alfo  rafch  auspacken,  umkleiden  und 
zum  Meifter.  Es  war  gerade  Stundennachmittag.  Der  Meifter  umarmte  und  kiifke  mich,  ftellte 
mir  alle  Schuler  vor,  es  waren  mehrere  Ruffen,  Englander,  Finnlander,  Amerikaner,  Wiener, 
Hollander  ufw.  anwefend.  Auch  ein  grofier,  junger  Mann  mit  langen  Haaren,  ich  verftand 
nicht  alle  Namen  in  meiner  Verwirrung  und  hielt  auch  diefen  fiir  einen  Ruffen.  Nun  war 
es  Gollerich,  den  ich  zum  erftenmal  fah  und  der  mir  fagte,  fo  einen  Empfang,  wie  er  mir  zuteil 
wurde,  habe  er  beim  Meifter  noch  nicht  erlebt. 

Hofrat  Gille  aus  Jena,  der  Freund  und  Oberzeremonienmeifter  Lifzts  war  auch  herbefohlen 
und  erhielt  vom  Meifter  die  Weifung,  mir  das  befte  Klavier,  den  beften  Klavierfeffel  und  die 
befte  Klavierlampe  in  meine  Wohnung  zu  ftellen.  Kurz,  ich  wurde  nach  alien  Richtungen  hin 
ausgezeichnet.  Ich  fpielte  viel.  In  der  erften  Stunde  das  Es-dur-Konzert,  am  zweiten  Klavier 
begleitet  von  Van_  der  Sand,  einem  ausgezeichneten  hollandifchen  Pianiften,  der  Meifter  be- 
merkte  nur  immer:  „Ganz  famos!"  In  der  zweiten  Stunde  das  grofie  Konzertfolo  fiir  Klavier 
allein,  die  Etudes  symphoniques  von  Schumann  mit  der  Berliner  Schulerin  des  Meifters,  Marta 
Remmert,  auf  zwei  Klavieren  unisono,  weiters  in  den  folgenden  Stunden  die  Liebestraume, 
zwei  Petrarca-Sor.ette,  Lifzts  herrliche  Variationen  iiber  den  Basso  continuo  des  erften  Satzes 
feiner  Kantate  „Weinen,  Klagen,  Sorgen,  Zagen"  und  des  „Kruzifixus"  aus  der  h-moll-Mefie 
von  Bach,  einige  Lifzt-Etuden,  das  A-dur-Konzert  und  das  B-a-c-h-Praeludium  und  Fuge  des 
Meifters.  Alfo  ein  ftarkes  Programm  fiir  einen  Zeitraum  von  vier  Wochen.  Denn  nach  diefer 
Zeit  mufke  ich  nach  Haufe. 

Als  ich  vom  Meifter  Abfchied  nahm,  rollten  mir  die  Tranen  herunter.  Er  troftete  mich  auf 
ein  Wiederfehen  im  Herbft  in  Peft  und  verehrte  mir  ein  Bild  aus  Kork,  die  Hofgartnerei  dar- 
ftellend,  von  einem  Weimarer  Kiinftler.  Auf  das  Bild  fchrieb  er:  „Auf  ofteres  Wiederfehen, 
Frau  v.  Pafzthory,  in  der  Weimarer  Hofgartnerei.  Weimar,  Auguft  1885".  Der  Abfchied  aus 
Weimar  fiel  mir  furchtbar  fchwer.  Ich  ahnte  damals  nicht,  dafi  es  das  letztemal  fei.  Die  ganze 
Lifzt-Kolonie  verfammelte  fich  wieder  am  Bahnhof  und  warf  mir  Blumen  in  mein  Abteil.  Im 
letzten  Moment  kam  auch  der  Meifter  in  feinem    gewohnten  Einfpanner  und   verehrte    mir   als 
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Reifeproviant  feine  Bonbons  in  einem  entziickenden  kleinen  Reifekorb,  den  ich  noch  befitze.  Mit 
wunderbaren  Erinnerungen  an  diefen  magifchen  Ort,  wo  felbft  die  Luft  von  Kunft  gefchwangert 
ift,  verlieG  ich  traurigen  Herzens  den  Meifter  und  alle  lieben  Kollegen.  Im  Oktober  1885 
fchrieb  er  mir,  er  kiime  Ende  des  Monats  nach  Peft,  wiirde  diefes  Jahr  aber  nicht  fo  langc 
bleiben.  Ich  erwartete  ihn  am  Bahnhof  und  brachte  ihn  in  feine  mit  Blumen  reich  gefchmiickte 
Wohnung,  was  ihn  fichtlich  erfreute.  Er  erzahlte  mir,  Gollerich  und  Stavenhagen  kamen  in  den 
nachften   Tagen.    Es   war   Gollerichs   erfter   Aufenthalt  in  Peft. 

Gollerich  kam  nun  des  ofteren  mit  Einverftandnis  des  Meifters  zu  mir,  der  ihm  wiederholt 
fagte:  „Diefe  Frau  gonne  ich  nur  Ihnen,  fie  ift  mufikalifch,  feelifch  und  geiftig  mit  Ihnen  ver- 
wandt!"  Das  erzahlte  mir  Gollerich  oft  und  als  ob  der  gute  Meifter  iiber  uns  gewacht  und  uns 
feinen  Segen  gegeben  hatte,  verlobten  wir  uns  im  Jahre  1889  in  Wien,  wohin  ich  im  Herbft 
1886  mit  meiner  Mutter  und  den  drei  Kindern  iiberfiedelt  war  Hier  mufizierten  Gollerich 
und  ich  viel  zufammen  und  konzertierten  dam  als  fchon  des  ofteren  auf  zwei  Klavieren. 

Den  Sommer  1886  verbrachte  ich  im  fchonen  Gmunden,  wo  mich  die  Kunde  von  der  fchwe- 
ren  Erkrankung  des  Meifters  aufierft  beforgt  machte.  Am  liebften  ware  ich  gleich  nach  Bayreuth 
geeilt,  wo  er  damals  weilte,  als  auf  meine  tag  lichen  Erkundigungen  die  Nachricht  eintraf,  es 
ginge  fchlecht,  ich  konnte  aber  infolge  Erkrankung  meines  zweiten  Tochterchens  Palma  nicht 
abkommen.  Am  1.  Auguft  kam  das  Telegramm,  der  gute  Meifter  habe  am  31.  Juli  nachts 
2  Uhr,  nach  fchwerem  Ringen  mit  dem  Tode  feine  teuren  Augen  fur  immer  gefchloffen. 

Ich  war  ganz  apathifch  vor  Schreck  und  Trauer  und  fiihlte  nur  das  Eine,  dafi  mir  mein  guter 
Genius,  mein  hochftes  Ideal  fur  immer  entfchwunden  war.  Doch  feine  geiftige  Nahe  fiihle  ich 
heute  noch  nach  60  Jahren.  Ich  kann  nur  in  dem  herrlichen  Gedicht  Goethes  meinen  Troft 
finden,  welches  mein  feeliger  Gatte  Auguft  Golleiich  in  feinem  Buch  „Lifzt-Erinnerungen"  an 
den  Schlufi  fetzte: 

So  wirkt  mit  Macht  der  edle  Mann 

Jahrhunderte  auf  feinesgleichen. 

Denn  was  ein  guter  Menfch  erreichen  kann 

Ift  nicht  im  engen  Raum  des  Lebens  zu  erreichen. 

D'rum  lebt  er  auch  nach  feinem  Tode  fort 

Und  ift  fo  wirkfam,  als  er  lebte 

Die  gute  Tat,  das  fchone  Wort 

Es  ftrebt  unfterblich,  wie  es  fterblich  ftrebte. 

Zu  Lifzt's  Kirchenmufik 

aus  der  noch  un  ver  of  f  en  t  li  cht  e  n  n  a  ch  gel  a  f  f  e  n  e  n  S  ch  r  i  f  t  „Lifzts  Werke" 

von  Auguft  Stradal  f. 

Ehe  wir  den  letzten  und  vielleicht  den  grofiten  Tempel  von  Lifzts  Schaffen  betreten,  miiffen 
wir  noch  einen  Blick  in  die  Kindheit  und  Jugendzeit  des  Meifters  werfen,  um  den  Pfad 
zu  finden,  der  durch  feine  kirchlichen  Werke  fiihren  wird.  Seine  Mutter,  eine  tiefreligios 
empfindende  Frau,  geht  in  Raiding  jeden  Sonntag  mit  ihm  zur  Kirche.  Hier  hort  er  die  erften 
kirchlichen  Klange  und  laufcht  voll  Andacht  den  frommen  Gefangen,  die  ihn  verheifiungsvoll 
umfchweben.  Die  Mutter  hat  nur  den  einzigen  Wunfch,  dafi  der  kleine  Franz  einftens  Priefter 
wiirde  und  betrachtet  nur  allein  von  diefem  Gefichtspunkt  aus  die  mufikalifche  Erziehung  des 
Kindes.  Aber  das  Schickfal  beftimmte  es  anders.  Lifzt  follte  einer  der  grofken  Priefter  der 
Kunft  werden  und  durch  fie  die  Menfchheit  zu  himmlifchen  Hohen  fiihren.  Neben  feiner 
Kunft  widmet  fich  der  Jiingling  kirchlichen  Obungen  und  verfenkt  fich  in  die  heiligen  Schriften 
der  Kirchenvater.  Zugleich  erwacht  zum  erftenmale  das  Gefiihl  tiefer  und  heifier  Liebe,  welche 
ihn  zu  der  jungen  Komteffe  Saint  Crig  —  fpateren  Grafin  Artigan  —  erfafite.  Aber  das  Fatum 
trennte  beide.  In  Lifzt  liefi  diefe  Trennung  eine  kaum  zu  heilende  Wunde  viele  Jahre  zuriick; 
er  erkrankte  und  entzog  fich  ganz  dem  Konzertleben,  bis  die  kraftige  Konftitution  des  Jung- 
lings  die  fchwere  Krankheit  fchliefilich  doch  uberwand.    Als  Rekonvalefzent  fehnte   fich  Lifzt, 


Heft  6 ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK 667 

in  den  Priefterftand  einzutreten.  Nur  dem  Zureden  feines  Gonners  Lammennais  gelang  es,  ihn 
der  Kiinftlerlauf  bahn  zu  erhalten.  So  kei  xte  nun  Lifzt  wieder  in  das  Kunftleben  zuriick  und 
begliickte  durch  feine  einzig  daftehende  rep.oduzierende  Kunft  ganz  Europa.  Nach  einer  Vir- 
tuofentatigkeit,  welche  alle  Leiftungen,  die  je  auf  diefem  Gebiete  vorhanden  waren,  weit  iiber- 
ftrahlte,  nach  einer  kompofitorifchen  Tatigkeit  in  Weimar,  welche  unfterbliche  Werke  hervor- 
brachte,  fehen  wir  Lifzt  plotzlich  als  Abbe  in  Rom.  Wiinfche  des  Jiinglings  verwirklichen  fich 
im  Alter.  „So  hatte  ich  leben  konnen,  waren  die  Magnaten  nicht  dazwifchen  gekommen", 
-fagte  Lifzt  in  Eifenftadt  zum  Pater  Albach,  als  er  ihn  im  Franziskanerklofter  mit  der  Fiirftin 
Wittgenftein  auf  der  Reife  nach  Wien  befuchte.  Nun  lebte  der  Meifter  nach  alien  bitteren 
Enttaufchungen  das  Leben  des  Pater  Albach.  Einfam  und  weltabgewandt  fchuf  Lifzt  in  Klo- 
ftern   feine   unfterblichen,   kirchlichen   Kompofitionen. 

In  feinem  Teftament  vom  14.  September  i860  fchrieb  Lifzt:  ,Jefus  Chriftus  am  Kreuz  und 
die  Erhohung  des  Kreuzes,  das  war  immer  mein  wahrer  innerer  Beruf;  ich  habe  ihn  in  tiefftem 
Herzen  empfunden  feit  meinem  fiebzehnten  Jahre,  wo  ich  mit  Tranen  und  demiitig  bat,  man 
follte  mir  erlauben  in  das  Priefterfeminar  einzutreten;  damals  hoffte  ich,  es  follte  mir  vergonnt 
fein,  das  Leben  der  Heiligen  zu  leben  und  felbfl  den  Tod  der  Martyrer  zu  fterben.  So  ift  es 
leider  nicht  gekommen,  aber  doch  nie  ift  mir,  ungeachtet  der  Vergehen  und  Verirrungen,  die 
ich  begangen  habe  und  wegen  deren  ich  eine  aufrichtige  Reue  und  Zerknirfchung  empfinde,  das 
gottliche  Licht  des  Kreuzes  ganz  entzogen  worden.  Manchmal  fogar  hat  der  Glanz  diefes  gott- 
lichen  Lichtes  meine  ganze  Seele  iiberflutet." 

Wir  konnen  fagen,  dafi  der  Glanz  des  gottlichen  Lichtes  nicht  nur  Lifzts  Seele,  fondern  auch 
fein  Schaffen  wahrend  feines  ganzen  Lebens  iiberflutet  hat.  Als  Knabe  und  Schiiler  Salieri's 
komponierte  er  einen  Kirchenchor  „Tantum  ergo";  als  Gieis  fchuf  Lifzt  einen  Kirchengefang 
gleichen  Namens.  Dazwifchen  liegt  ein  ganzes  voiles  Leben,  das  die  grofiten  Meifterwerke 
fpendete  und  ein  neues  Zeitalter  der  Kunft  fchuf.  Es  war  alfo  pfychologifch  vollftandig  konfe- 
quent,  dafi  Lifzt  der  Schopfer  einer  neuen  Kirchenmufik  werden  mufite.  Die  Keime  zu  diefer 
kcmpofitorifchen  Tatigkeit  lagen  ja  fchon  in  feiner  Kindheit  und  Lifzt's  ganzes  mufikalifches 
Schaffen  vom  Jiinglingsalter  bis  zur  Zeit,  wo  er  der  Kirchenmufik  faft  ausfchliefilich  fich  wid- 
mete,  deutete  an,  dafi  der  neue  Paleftrina,  wie  Papft  Pius  der  IX.  ihn  nannte,  kommen  miiffe. 
Sj  konnte  zwar  Lifzt  nicht,  wie  er  es  als  Jiingling  erfehnte,  das  Sakrament  vom  Altar  herab 
der  Menfchheit  fpenden,  wohl  aber  war  es  ihm  vergonnt,  in  die  Herzen  feiner  Mitmenfchen 
die  Weihetone  der  gottlichen  Liebe  zu  fenden.  Das  religiofe  Element  zieht  von  der  Kindheit 
bis  zur  Zeit,  als  er  an  die  Schopfung  der  Kirchenmufik  herantrat,  durch  viele  Werke  Lifzt's. 
Ich  nannte  oben  den  Kirchenchor  „Tantum  ergo",  welchen  Lifzt  als  Knabe  komponierte,  ein 
Werk,  das  leider  verloren  ging.  Unter  den  weltlichen  Werken  find  fehr  viele,  in  welchen 
religiofe  Stimmungen  vorhanden  find.  Aus  feinen  Briefen  an  feine  Mutter  geht  hervor,  daS 
Lifzt  fchon  1846  fechs  religiofe  Chore  komponiert  hatte,  von  welchen  er  wiinfchte,  dafi  fie  bei 
einem  Konkurs  in  Paris  zur  Auffiihrung  kommen  follten.  So  durchziehen  meiftens  religiofe 
Gedanken  feine  Mufik,  man  kann  faft  fagen,  dafi  weltliche  und  kirchliche  Mufik  bei  ihm 
fchwer  zu  trennen  ift.  Selbft  in  Werken,  die  alien  religiofen  Gefiihlen  fonft  fern  ftehen,  fin- 
den  wir  Epifoden,  die  religiofe  Momente  der  Zerknirfchung  und  des  ftillen  Gebetes  enthalten, 
zum  Beifpiel  das  kleinc  Andante  aus  der  h-moll-Sonate,  den  Des-dur-Mittelteil  der  Heroi'de 
funebre,  den  As-dur-Mittelteil  der  Funerailles,  welche  beide  letztere  ftillen  Gebeten  fur  die 
Toten  vergleichbar  find. 

Infolgedeflen  zeigt  der  Weg,  den  Lifzt  ging,  dafi  er  am  Endpunkt  feines  Schaffens,  nach- 
dem  er  als  Virtuofe,  Dirigent  und  Schopfer  einer  neuen  Welt  der  Klavier-,  orcheftralen  und 
lyrifchen  Kompofition,  wozu  noch  feine  einzig  daftehenden  Chore,  Orgelkompofitionen  und 
melodramatifchen  Werke  kommen,  alle  feine  Aufgaben  reftlos  geloft  hatte  und  hier  ein  „Ex- 
celsior"  nicht  mehr  zu  erreichen  war,  fich  hauptfachlich  der  Kirchenmufik  zuwenden  mufite, 
einem  Kunftzweig,  zu  welchem  er  fich  ja  fchon  in  feiner  Jugend  hingezogen  fiihlte.  Nur  als 
gereifter  Mann  konnte  Lifzt  das  kirchenmufikalifche  Problem  lofen;  denn  die  Exaltation  der 
Jugend,  die  Leidenfchaften  feines  heifien  Herzens  und  alles,  was  ihm  irdifch  noch  anhaftete, 
mufite  erft  iiberwunden  werden.    Wie  Parsifal,    nachdem    er    „in   Irrnis  verloren",    die   Welt 
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durchfchritten  hatte,  „feines  heiligen  Amtes  walten  konnte",  alfo  erft  durch  die  Erfahrung  reif 
wurde,  feine  hohe  Million  zu  erfiillen,  fo  konnte  audi  Lifzt  erft  dann  an  die  Kirchenmufik 
herantreten,  nachdem  er  die  ganze  Welt  durchwandert  und  das  Leben  mit  feinen  Schmerzen 
und  Enttaufchungen  kennen  gelernt  hatte.  Wagner's  „Parfifal",  Lifzt's  „Chriftus",  beide  Werke 
mufiten  am  Ende  der  Laufbahn  ihrer  Schopfer  ftehen.  Die  Welten  der  Bejahung  des  Lebens 
mufiten  voiiiber  geraufcht  fein.  Nur  die  Idee  der  Verneinung  des  irdifchen  Dafeins  und  die 
Entfagung  von  allem  Weltlichen  konnten  Lifzt  die  Fahigkeiten  geben,  die  wahre  und  echte 
Kirchenmufik  zu  fchreiben.  Es  konnte  der  Weg  kein  umgekehrter  fein,  denn  von  der  kirch- 
lichen  Mufik  fiihrt  kein  Pfad  zur  weltlichen  Mufik  zuriick.  Erft  mufite  fowohl  bei  Wagner, 
als  auch  bei  Lifzt,  die  Oberzeugung  fefte  Wurzel  gefafit  haben,  dafi  das  Bejahen  des  Lebens 
nur  vorubergehend  fein  kann,  ehe  beide  ihre  ewigen  Werke  der  Erlofung  der  Menfchheit  durdi 
Entfagung  und  Loslofung  von  allem  Irdifchen  fingen  konnten.  Im  Jahre  1834  fchrieb  Lifzt 
folgendes  Fragment  „Ober  zukiinftige  Kirchenmufik"  (Lifzt's  gefammelte  Schriften  II.  Band, 
iiberfetzt  von  L.  Ramann):  „Dahin  find  die  Gotter,  dahin  die  Kbnige,  aber  Gott  bleibt  ewig 
und  die  Volker  erftehen;  verzweifeln  wir  darum  nicht  an  der  Kunft.  Nach  einem  von  der 
Kammer  der  Abgeordneten  genehmigten  Gefetz  foil  die  Mufik  wenigftens  demnachft  in  den 
Schulen  gelehrt  werden.  Wir  begliickwiinfchen  uns  zu  diefem  Fortfchritt  und  betrachten  ihn 
als  ein  Unterpfand  eines  noch  grofieren,  eines  Fortfchrittes  von  wunderbarem,  maffenbezwin- 
genden  Einflufi.  Wir  wollen  von  einer  Veredlung  der  Kirchenmufik  fprechen.  Obwohl  man 
unter  diefem  Wort  gewohnlich  nur  die,  wahrend  der  gottesdienftlichen  Zeremonien  in  der 
Kirche  iibliche  Mufik  begreift,  gebrauche  ich  es  hier  in  feiner  umfaffendften  Bedeutung.  Als 
der  Gottesdienft  noch  die  Bekenntniffe,  Bediirfniffe,  die  Sympatien  der  Volker  ausdriickte  und 
befriedigte,  als  Mann,  wie  Weib  noch  in  der  Kirche  einen  Altar  fanden,  vor  dem  fie  in  die 
Kniee  finken,  eine  Kanzel  von  der  fie  fich  geiftige  Nahrung  holen  konnten  und  jener  noch  da- 
zu  ein  Schaufpiel  war,  welches  ihre  Sinne  erfrifchte  und  ihr  Herz  zu  heiliger  Verziickung  erhob, 
da  brauchte  die  Kirchenmufik  fich  nur  in  ihren  geheimnisvollen  Kreis  zuriickzuziehen  und  ihre 
Befriedigung  darin  zu  fuchen,  der  Pracht  katholifcher  Liturgien  als  Begleiterin  zu  dienen.  Heu- 
tigen  Tags  wo  der  Altar  erbebt  und  wankt,  heutigen  Tags  wo  Kanzel  und  religiofe  Zere- 
monien dem  Spotter  und  Zweifler  zu  Stoff  dienen,  mufi  die  Kunft  das  innere  des  Tempels 
verlaffen  und  fich  ausbreitend  in  der  Aufienwelt  den  Schauplatz  fur  ihre  groEartigen  Kund- 
gebungen  fuchen.  Wie  fonft,  ja  mehr  als  fonfl  mufi  die  Mufik  Volk  und  Gott  als  ihre  LeBens- 
quelle  erkennen,  mufi  fie  von  einem  zum  anderen  eilen,  den  Menfchen  veredeln,  troften,  leutern 
und  die  Gottheit  fegnen  und  preifen.  Um  diefes  zu  erreichen,  ift  das  Hervorrufen  einer  neuen 
Mufik  unumganglich.  Diefe  Mufik,  die  wir  in  Ermanglung  einer  anderen  Bezeichnung  die  Hu- 
maniftifche  taufen  mochten,  fei  weihevoll,  ftark  und  wirkfam,  fie  vereinige,  in  koloflalen  Ver- 
haltniflen,  Theater  und  Kirche,  fie  fei  zugleich  dramatifch  und  heilig,  prachtentfaltend  und 
einfach,   feierlich   und   ernft,   feurig   und    ungeziigelt,  ftiirmifch  und  ruhevoll,  klar  und  innig." 

Am  2.  Oktober  1839  fchrieb  Lifzt  von  San  Roffore  bei  Pifa  an  Berlioz:  „Ein  weites  Feld 
der  Tatigkeit  hat  fich  mir  hier  eroffnet.  Die  Mufik  der  Sixtinifchen  Kapelle,  diefe  Mufik,  die 
gleich  den  Frescowerken  eines  Raphael  und  Michel  Angelo  von  Tag  zu  Tag  mehr  verandert 
und  verwifcht  wird,  hat  mich  zu  Nachforfchungen  von  hochftem  Intereffe  geleitet.  Nachdem 
ich  einmal  auf  diefem  Pfade  vorgedrungen,  war  es  mir  unmoglich  mich  zu  befchranken  oder 
zuruckzuhalten;  ich  wollte  dir  nicht  ftiickweife  Beurteilungen  diefer  ganz  grofien,  uns  nur  zu 
fremden  Schule  der  Kirchenmufik  vorlegen,  —  ich  wartete.  Zu  viel  auf  einmal  nahm  mich 
dermal  in  Anfpruch;  die  Zeit  war  zu  kurz,  das  Studium  zu  umfaffend;  da  gait  es  fehen,  horen, 
betrachten,  ehe  man  fchrieb."  Aus  feinen  Auffatzen  von  1834  und  1835  erfieht  man,  dafi  die 
Idee  einer  neuen  Kirchenmufik  Lifzt  fchon  damals  vorfchwebte.  Aus  dem  Briefe  an  Berlioz 
geht  hervor,  dafi  Lifzt  zu  jener  Zeit  fchon  Studien  im  Paleftrina-Stil  und  dem  Gregorianifchen 
Kirchengefang  machte  und  ihm  wahrfcheinlich  zum  Bewufitfein  kam,  dafi  die  Schaffung  einer 
neuen  Kirchenmufik  mit  alien  modernen  orcheftralen  Mitteln  auf  Grund  der  Gregorianifchen 
Hymnen,  fowie  des  Paleftrina-Stiles  moglich  fei.  So  reichen  die  erften  Wurzeln  der  Lifzt'fchen 
Kirchenmufik  in  die  Zeit  des  Aufenthaltes  in  Genf  und  Italien  zuriick.  Auch  in  den,  auf  der 
Italienifchen  Reife  komponierten  Werken,  finden    wir   Beziehungen    zum    Gregorianifchen    Kir- 
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chengefang,  fo  zum  Beifpiel  im  Sposalizio.  Ein  fur  die  Kirchenmufik  Lifzt's  wichtiger  Satz 
findet  fich  in  einem  feiner  Auffatze  vom  Jahre  1834.  Er  fchreibt,  „dafi  die  Kirchenmufik  Voik 
und  Gott  in   ihrer   Lebensquelle   erkennen   und  von  einem  zum  andern  eilen  mufi". 

Bei  feinen  Meffen  unterfcheiden  wir  ftets  zwei  Teile  der  kiinftlerifchen  Behandlung.  Der  eine 
zeigt  uns  die  Menfchheit,  die  fich  in  Schmerz  und  Verzweiflung  Gott  naht,  ihn  um  Mitleid  und 
Troftung  bittet  und  ihn  jubelnd  lobpreifet  und  anbetet.  Der  andere  Teil  veranfchaulicht  uns 
das  Walten  Gottes,  der  feine  Gnade  auf  die  Menfchen  troftbringend  und  erhebend  vom  Him- 
mel  giefit.  Es  durchziehen  alfo  zwei  Stimmen  die  Meffen,  welche  fich  am  Schluffe  harmonifcli 
verfchmelzen. 

Die  mufikalifche  Meffe  machte  fehr  viele  Entwicklungen  durch.  Sie  beftand  zuerfl  im  Choral, 
den  man  Cantus  gregorianus,  Cantus  choralis,  Cantus  planus  nannte.  Nachdem  der  hi.  Am- 
brofius,  Bifchof  von  Mailand,  geb.  333  die  einftimmigen  liturgifchen  Gefange  der  lateinifchen 
Kirche  verbeffert  und  einen  Typus  der  Kirchengefange  eingefuhrt  hatte,  fammelte  Gregor  der 
Grofie,  welcher  in  den  Jahren  591  bis  604  die  Kirche  leitete,  die  von  Ambrofius  verbefferten 
Kirchenhymnen  und  fiigte  den  dorifchen,  phrygifchen,  lydifchen  und  mixolydifchen  Tonarten 
noch  4  Kirchentone  hinzu.  Diefe  Gregorianifchen  Gefange  reichen  bis  in  die  allererften  Zeiten 
des  Chriftentums  zuriick  und  zeichnen  fich  durch  ihre  Schlichtheit  und  insbefondere  durch  eine, 
ihnen  angeborene  Heiligkeit,  da  fie  mit  den  Gebeten  der  erften  Chriften  verwachfen  find,  aus. 
Aber  bald  nach  Gregors  Zeiten,  gerieten  die  von  ihm  gefammelten  Kirchengefange  in  Verfall, 
fo  dafi  die  Kirchenmufik  erft  im  15.  und  16.  Jahrhundert  fich  entwickeln  konnte  und  haupt- 
fachlich  durch  Paleftrina  auf  einen  hohen  Standpunkt  erhoben  wurde.  Thibaut  vergleicht  in 
feinem  Buche  „die  Reinheit  der  Ton-Kunft"  Paleftrina  mit  Homer.  So  wie  das  Epos  auf  der 
erften  Entwicklungsftufe  der  Menfchheit  entftand  und  hier  noch  gar  nicht  das  Subjekt,  fon- 
dern  nur  das  Objekt  beriickfichtigt  wird,  fo  id  auch  die  Kirchenmufik  Paleftrinas  rein  objektiv 
erdacht.  Bei  Paleftrina  kommt  noch  nicht  der  Einzelne  mit  feinen  Schmerzen,  Leiden  und 
Freuden,  fondern  nur  die  Gefamtheit  zur  Geltung.  Die  Mufik  Paleftrinas  ill  rein  epifch  und 
nodi  garnicht  lyrifch,  oder  gar  dramatifch.  Es  ift  hier  der  Ausdruck  nur  in  der  Totalitat,  da 
der  Affekt  ganzlich  fehlt,  infolgedeffen  die  Kunft  Paleftrinas  etwas  Starres,  Gefetzmafiiges, 
was  jede  individuelle  Freiheit  ausfchliefit,  befitzt.  Wir  miiffen  daher  die  Meffen  Paleftrinas  die 
abfolute  oder  generelle  Gottesverehrung  nennen.  Freilich  liegt  in  diefem  Zwang  der  Formen 
eine  tiefe  Heiligkeit,  es  liegt  der  Kultus  an  fich  vor.  Das  Kriterium  des  Paleftrina-  oder 
romifchen  Cappella-Stiles  (dazu  gehoren  auch  Orlando  di  Laffo,  Vittoria,  Morales  etc.), 
beftand  darin,  da8  von  diefem  die  uralten  Gregorianifchen  Hymnen  mehrftimmig  verarbeitet 
wurden,  welche  Verarbeitung  aber  ganz  auf  den  alten  Kirchentonen  beruhte.  Es  war  hier  von 
ciner  fogenannten  Melodie  noch  gar  keine  Spur.  Aber  dadurch,  dafi  noch  keine  Verwandtfchaft 
der  Tonarten  vorhanden  war,  klangen  die  Meffen  Paleftrinas  wie  von  jeder  irdifchen  Ver- 
bindung  losgeloft,  wie  Engelsgefange  aus  dem  Jenfeits.  Nachdem  die  modernen  Tonarten  er- 
funden  waren,  entfernte  fich  die  Kirchenmufik  immer  mehr  von  ihrer  urfpriinglichen  Geftalt. 
Es  erftand  im  fechzehnten  Jahrhundert  die  Melodie;  anftelle  der  Kirchentone  traten  nun  die 
Dur-  und  Mollfkalen,  welche  neue  Akkorde  hervorbrachten.  Wahrend  der  Paleftrina-Stil  in 
feiner  gefetzesmafiigen  Form  der  Trager  der  Objektivitat  und  der  Ausdruck  der  gefamten 
Menfchheit,  ohne  individuelle  Schattierungen  war,  vernichtete  jetzt  die  Melodie,  welche  rein 
fubjektiv   auftrat   und   das   Fiihlen   des   Einzelnen  darftellte,  den  ftrengen  Paleftrina-Stil. 

Da  trat  J.  S.  Bach  als  Reformator  der  Kirchenmufik  auf.  Er,  der  neben  Anton  Bruckner 
der  grofite  Meifter  der  Polyphonie  ift,  individualifiert  auch  in  feinen  Kirchenwerken  die  Stim- 
men, welche  felbftandig  auftreten  und  auf  ihre  eigene  Art  fich  frei  entwickeln.  Trotzdem 
mochte  ich  das  Empfinden  Bachs  in  feiner  Kirchenmufik  ein  objektives  nennen,  indem  er 
ungeachtet  feiner  Riefengrofie  aus  den  Banden  der  Form  fich  nicht  losreifien  kann.  Wenn 
wir  die  gewaltigen  Schlufichore  der  Johannis-  und  Matthaus-Paffion  horen,  fo  fiihlen  wir  den 
Schmerz  der  ganzen  Menfchheit.  Auch  der  Geftihlsausdruck  der  Soli  und  Arien  in  den 
Meffen  und  Paffionen  ift  mehr  objektiv  als  fubjektiv  individualifierend.  Haydn  und  Mozart 
fangen  fich  felbft.  Wahrend  aber  fchon  Bach  den  Mefi-  und  Paffionentext  ab  und  zu  in  faft 
dramatifcher  Weife  auffafite,  komponierten  Haydn    und    Mozart    ganz    fubjektiv,    d.    h.    fie 
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liefien  ihr  fchones  mufikalifches  Gefiihl  ausftromen  ohne  den  dramatifchen  Kern,  der  im  Mefi- 
texte  liegt,  zu  erfchopfen.  Mozarts  Meflen  gingen  Hand  in  Hand  mit  feinen  Opern,  welche 
nur  felten,  wie  am  SchluiTe  des  Don  Juan,  dramatifche  Gewalt  und  Wahrheit  ausdriicken. 
Demfelben  Wege  folgte  Beethoven  in  der  C-dur  Meile,  befchritt  aber  in  der  Missa  solemnis 
den  echten,  neuen  Pfad,  auf  dem  er  mit  der  ganzen  Gewalt  feiner  hohen  Kunftanfchauung 
den  dramatifchen   Gehalt   des   Mefitextes   mit   urgewaltigen  tonlichen  Gedanken  durchdrang. 

Die  Kirche  wollte  nun  den  riefigen  Dimenfionen  der  Bachfchen  kirchlichen  Kompofitionen 
keine  Konzeffionen  machen  und  in  ihren  machtigen,  von  Gotik  ernft  erfiillten  Raumen  liefi 
fie,  einen  unglaublichen  Kontraft  zu  ihren  Bauten  und  der  Grofie  des  Mefitextes  bildend, 
nur  fchlechte  Mufik  ertonen.  Den  Meffen  Haydns,  Mozarts,  Beethovens,  Schuberts  und  We- 
bers  erging  es  nicht  beffer.  Insbefondere  finden  wir  Schuberts  wunderbare  Es-dur  Meile  und 
Beethovens  Missa  solemnis,  erftere  felten,  letztere  gar  nicht  in  unferen  Kirchen.  Diefe  Meifter- 
werke  mufiten  ihre  Zuflucht  zum  Konzertfaal,  in  welchen  fie  gar  nicht  hineinpaflen,  nehmen. 
So  hat  eigentlich  die  Kirche  ftets  ftiefmiitterlich  die  grofken  Meifter,  die  fur  fie  fangen, 
behandelt  und  dadurch  auf  das  herrlichfte  Mittel  verzichtet,  um  die  Glaubigen  in  ihrer  vol- 
len  Andacht  zu  Gott  zu  erheben.  Ebenfo  wie  die  Kirche  die  friiheren  grofien  Meifter  ver- 
nachlaffigte,  fo  benahm  fie  fich  auch  gegeniiber  Anton  Bruckner,  deffen  unfterbliche  Meflen 
man  nie  in  der  Kirche,  fondern  nur  im  Konzertfaal  horen  kann.  Welch  ein  bedauernswerter 
Irrtum  jener  Kreife,   welche  fur   die   Kirche   tonangebend  find! 

Die  MefTe  hat  von  Paleftrina  bis  Lifzt  eine  fehr  grofie  Entwicklung  durchgemacht,  welche 
vergleichbar  der  Entftehung  der  fymphonifchen  Dichtung  aus  der  Suite  Bachs  und  den  Sym- 
phonien  Haydns,  Mozarts  und  Beethovens  iff.  In  beiden  Kunftformen  verfolgen  wir  die 
langfame  Ausfchalung  und  Entwicklung  des  Individuellen  aus  dem  Allgemeinen,  des  Subjektes 
aus  dem  Objekt.  So  wie  wir  in  den  Symphonien  Haydns  und  Mozarts  noch  den  Zwang 
der  Form  fiihlen,  welche  noch  nicht  die  Gefiihle  des  Einzelnen,  fondern,  wenn  wir  von  den 
doch  individualifierenden  Andantes  und  Adagios  abfehen,  nur  die  Empfindungen  der  Ge- 
famtheit  ausdrucken  konnen,  welchen  Zwang  aber  Beethoven  bricht,  indem  er  fein  Fiihlen, 
feine  Leidenfchaften  in  individuelle  Tone  ergofi  und  fowie  in  der  fymphonifchen  Dichtung 
Lifzts  das  Subjekt  an  die  hochfte  Stelle  tritt  und  hier  Subjektivismus  die  Form  felbft  be- 
ftimmt,  fo  finden  wir  auch  diefen  Zug  bei  der  MefTe,  welche  fich  immer  freier  geftaltet  von 
allem  Zwang  losloft  und  das  Tieffte  des  menfchlichen  Herzens  freitonlich  kiindet.  Diefer 
Zug  vom  Zwang  zur  Freiheit,  Beruckfichtigung  des  Individuellen,  wie  er  durch  das  foziale 
Leben  zieht,  und  auch  in  den  WifTenfchaften  und  der  Poefie  zu  fpiiren  ift,  iff  auch  bei  der 
Entwicklung  der  Kirchenmufik  erkennbar.  Es  handelt  fich  hier  nicht  darum,  welche  von  den 
Meflen  und  zwar  etwa  Bachs  h-moll  MefTe,  Beethovens  Missa  solemnis,  Schuberts  Es-dur 
Meffe  grofier  ift;  was  riefenhaft  veranlagt  iff,  ift  nicht  mehr  mefibar  und  vergleichbar,  wohl 
aber  kann  man  fagen,  welche  Werke  auf  der  Stufenleiter  der  freiheitlichen  Kunftentwicklung 
hoher  ftehen.  Haydn  erwiderte,  als  man  ihn  frug,  warum  feine  Meflen  Frohfinn  und  Hei- 
terkeit  ausftromen:  „Wenn  ich  an  meinen  Gott  denke,  da  hiipft  mir  das  Herz  in  Freuden 
und  da  hiipft  meine  Mufik  mit."  Lifzt  aber  fchrieb:  „Ich  habe  meine  Graner-Meffe  mehr 
gebetet  als  komponiert;  ich  habe  den  13.  Pfalm  mit  Bluttranen  gefchrieben."  Lifzt  legte 
Schmerzen,  fein  ganzes  Ich,  fein  Denken  und  Fiihlen,  feine  innerften  Beziehungen  zum  hei- 
ligen  Texte  in  feine  Meffen.  Die  Worte  der  heiligen  MefTe  wurden  nach  alien  Richtungen, 
epifch,  lyrifch  und  dramatifch,  wahr  und  echt  vertont.  Alles,  was  in  der  grofien  Tragodie 
des  Mefitextes  liegt,  wurde  von  Lifzt  in  Tonen  zur  Geltung  gebracht.  In  diefer  Beziehung 
bedeuten  Lifzts  Meffen  und  auch  feine  andere  Kirchenmufik  den  Hohepunkt  der  freiheit- 
lichen individuellen  Entwicklung  und  in  diefer  Beziehung  iiberragt  Lifzts  Kirchenmufik  die 
kirchlichen  Werke  aller  grofien  Meifter.  Durch  Lifzt  wurde  ein  mufikalifches  Ausdrucksver- 
mogen  gef  chaff  en,  welches   alle  Tiefen  feiner   Seek  in  die  ergreifendften  Tone  ergiefien  liefi. 

Schon  in  feinen  weltlichen  Werken  hat  fich  Lifzt  des  gregorianifchen  Kantus-planus  be- 
dient.  Unter  vielen  erwahne  ich  die  Crux  fidelis-Antiphonie  in  der  Hunnenfchlacht  und  das 
Magnificat  der  Dante-Symphonie,   das   Pange  lingua    gloriosi     im    „Nachtlichen     Zug"     (nach 
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Lenau).  Diefe  letzte  Antiphonie  kommt  audi  im  Kyrie  der  Missa  Choralis  vor.  Er  fiihlte 
fich  von  den  altromifchen,  gregorianifchen  Intonationen,  die  er  in  Rom  eingehend  verfolgte, 
auf  das  tieffte  angezogen.  Ebenfo  begeiflerte  er  fich  an  der  Vokalmeffe  des  16.  und  der 
erften  Halfte  des  17.  Jahrhunderts,  welche  wir  den  Paleftrina-Stil  nennen.  Keine  anderen 
kirchlichen  Formen  erfdiienen  ihm  fo  rein  und  heilig  und  fahig,  das  Erhabene  auszudriicken, 
als  gerade  der  Paleftrina-Stil.  Die  abfolute  Reinheit  der  Akkorde  Paleftrinas,  welche  fich 
auf  den  alten  Kirchentonen  bewegen,  erfdiienen  ihm  wie  Engelsgefange,  welche  fo  recht  dem 
heiligen  Zwecke  angepafit  waren,  da  ihnen  gar  keine  Erdenfchwere  anhaftete.  Manche  mei- 
nen,  dafi  dadurch,  dafi  Lifzt  feine  Kirchenmufik  zum  Teil  auf  der  Antiphonie  und  dem 
Paleftrina-Stil  aufbaute,  eine  Wiedergeburt  des  alten  Cappella-Stils  eingetreten  fei,  was  aber 
nur  fcheinbar  ift.  Und  wenn  Pius  IX.  Lifzt  feinen  Paleftrina  nannte,  fo  war  es  ein  Irrtum 
des  Papftes,  fofern  es  die  Meinung  betrifft,  dafi  Lifzt  den  Paleftrina-Stil  imitiert  habe  und 
dadurch  kunftlerifch  in  friihere  Jahrhunderte  zuriickgefchritten  fei.  In  der  Kunft  kann  erfolg- 
reich  nur  vorwarts  gefchritten  werden,  geht  ein  Kiinftler  zuriick  in  die  alten  Formen,  zuriick 
in  den  alten  Zwang,  fo  kann  trotz  der  genialften  Einfalle  nichts  Neues  entftehen.  Lifzt 
folgte,  wie  in  den  anderen  Kunftzweigen,  die  er  befruchtete,  audi  in  der  Kirchenmufik  einem 
neuen  Wege,  der  ihn  weit  ab  von  dem  Hergebrachten  in  nie  geahnte  Regionen  fiihrte.  Wie 
konnte  man  befonders  bei  Lifzt,  der  auf  alien  Gebieten  der  Mufik  (mit  Ausnahme  der  Oper 
und  Kammermufik)  Drometheifch  wirkte  und  ftets  unbetretene  Pfade  der  Kunft  befchritt,  an- 
nehmen,  dafi  er  gerade  in  der  Kirchenmufik  ruckfchrittlich  gewefen  fei.  Warum  hatte  der 
Meifter  gerade  bei  diefer  eine  Ausnahme  gemacht  von  dem  Hauptcharakter  feiner  kompo- 
fitorifchen  Tatigkeit,  die  darin  beftand,  ganz  neue  Gebiete  der  Tonkunft  zu  erwerben.  Mit 
felbem  Recht  hatte  er  ja  wie  Schumann,  Mendelsfohn,  Brahms  feine  orcheftralen  Gedanken  in 
die  Form  der  Beethovenfchen  Symphonie  faffen  konnen  und  ware  er  fomit  audi  nicht  in  das 
Reich  der  fymphonifchen  Dichtung  gelangt.  Der  Ruckfchritt  der  Lifztfchen  Kirchenmufik  ift 
natiirlich  nur  ein  fcheinbarer  und  bedeutet  keine  Wiedergeburt  des  Paleftrina-Stiles.  Ebenfo 
wenig  wie  die  Beniitzung  der  alten  Antiphonien  in  der  Hunnenfchladit,  der  Dante-Sym- 
phonie  und  in  dem  nachtlichen  Zuge  die  hohe  fortfchrittliche  Tendenz  diefer  fymphonifchen 
Dichtungen  hinderte,  da  diefe  Antiphonien  nur  thematifch  beniitzt  wurden  und  der  Aufbau 
der  Werke  ganz  im  Geifte  der  iibrigen  fymphonifchen  Dichtungen  erfolgte,  fo  wenig  hem- 
men  diefe  ab  und  zu  von  Lifzt  beniitzten  Antiphonien  und  die  manchesmal  im  Stile  Pale- 
ftrinas erfcheinenden  Akkorde,  die  nur  zu  gewiffen  kirchlichen  Zwecken  gefchaffen  find,  die 
audi  in  der  Kirchenmufik  vorhandenen,  fortfchrittlichen  Ideen;  denn  Lifzts  Kirchenmufik  ift 
tatfachlich  etwas  Neues,  noch  nicht  Dagewefenes,  das  fich  nicht  nur  von  den  Werken  Pale- 
ftrinas, fondern  audi  von  denen  feiner  Vorganger  ganz  gewaltig  unterfcheidet.  Man  kann 
audi,  was  die  Grundzuge  der  Ausdrucksmittel  bei  der  weltlidien  und  kirchlichen  Mufik  Lifzts 
anbelangt,  diefe  nicht  trennen.  In  alien  feinen  Schaffensperioden  find  die  Ausdrucksmittel, 
wenn  fie  audi  naturgemafi  bei  beiden  Arten  der  Kunft  anders  angewendet  werden,  diefelben. 
Siehe  die  ungefahr  zur  felben  Zeit  entftandenen  Werke,  die  Dante-Symphonie,  den  dreizehn- 
ten  Pfalm  und  die  Graner-Meffe;  dann  etwa  vergleiche  man  das  III.  Annee  de  pelerinage 
mit  den  letzten  kirchlichen  Werken.  Man  wird  hier  fofort  den  geiftigen  Zufammenhang  der 
Ausdrucksmittel  finden.  Wenn  man  aber  etwa  die  Graner-Meffe  mit  der  Missa  Papae  Mar- 
celli  von  Paleftrina  vergleichen  wiirde,  kame  man  zu  dem  Refultat,  dafi  diefe  Werke  grund- 
verfchieden  find,  da  die  gelegentliche  Beniitzung  der  Antiphonien  und  der  Akkorde  auf 
Grund  der  Kirchentone  ganz  unwefentlich  ift.  Man  wiirde  bei  Paleftrina  nur  die  objektive 
Vokalmeffe,  bei  Lifzt  eine  Vokalmefle  mit  Soli  und  grofiem  Orchefter,  erfiillt  von  alien 
inftrumentalen  und  harmonifchen  Errungenfchaften,  ftrotzend  vom  dramatifchen  und  lyrifchen 
Ausdruck  finden. 

Denfelben  Eindruck  wiirde  man  haben,  wenn  man  den  „Marfch  der  hi.  drei  Konige"  und 
den  Satz  „Tristis  est  anima  mea  usque  ad  mortem"  aus  dem  Oratorium  Chriftus  mit  irgend 
einer  anderen  Meffe,  oder  Motette  Paleftrinas  vergleichen  wiirde.  Schon  Vorganger  Lifzts 
beniitzten  die  alten  Kirchentonarten,  fo  z.  B.  Beethoven  die  lydifche  Tonart  in  feinem  Streich- 
quartett   op.    132.      Beethoven   bedient    fich    aber    ab    und    zu    audi    in    anderen    der    letzten 
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Srreichquartette,  z.  B.  op.  135  und  in  den  letzten  Sonaten  diefer  Kirchentone.  Audi  bei  den 
Meffen    und    den    Symphonien    Anton    Bruckners  finden   wir  dasfelbe. 

Was  die  Beniitzung  der  Antiphonien  anbelangt,  liegt  hier  ein  fail  ahnliches  Verfahren 
vor,  wie  wir  es  bei  feinen  freien  Bearbeitungen  finden.  Lifzt  beniitzt  zwar  ein  fremdes 
Motiv,  die  Art  und  Weife  aber,  wie  er  es  verandert,  durchfiihrt,  veredelt  ufw.,  bewirkt,  daR 
hier  fchliefilich  nicht  eine  Bearbeitung,  fondern  eine  Originalkompofition  entfteht.  Nicht  ganz 
fo,  aber  ahnlich  miiffen  wir  uns  Lifzts  Kirchenmufik  erklaren.  Die  Antiphonie  wird  tonlich 
und  rhythmifch  verandert  und  geht  ganz  und  gar  in  das  moderne  und  fortfchrittliche  Mufik- 
fiihlen  Lifzts  iiber  und  dient  nur  dem  Zwecke  der  Kompofition.  Lifzt  hat  in  umfangreicher 
"Weife  diefe  Antiphonien  zu  hohen,  kiinftlerifchen  Zwecken  beniitzt  und  fomit  die  alten,  nodi 
nicht  auf  Kunftwert  Anfpruch  machenden  Gefange  in  eine  hohe  Sphiire  der  univerfellen 
Kunft  erhoben.  So  hat  Lifzt  iiber  der  alten,  unterirdifchen  Krypta,  in  welche  noch  kein 
Sonnenftrahl  eindrang,  wo  noch  keine  Kunft  herrfchte,  welche  aber  darum  fo  ehrwiirdig  ift, 
weil  hier  die  erften  Gefange  der  Chriften  ertonten,  einen  gewaltigen  Tempel  der  chriftlichen 
Kunft,  der  fich  machtig  und  ftolz  zum  Firmament  erhebt,  erbaut  und  diefer  erfcheint  fo 
befonders   heilig,   da  er   mit   dem   erfien   Chriftentume  unmittelbar  zufammenhangt. 

Lifzt  hat  in  groftartiger  Weife  die  Kirchenmufik  berei chert.  Es  liegen  vor:  4  Meffen,  ein 
Requiem,  eine  Meffe  fur  die  Orgel  allein,  fechs  gedruckte  Pfalmen  und  ein  noch  ungedruck- 
ter,  die  Legende  der  hi.  Elifabeth,  die  Legend  e  der  hi.  Cacilia,  das  Oratorium  Chriftus,  der 
Sonnenhymnus  des  hi.  Franziskus  von  Affifi,  zwolf  Kirchenchorgefange,  die  fieben  Sakra- 
mente,  die  Kreuzandachten,  die  Rofenkranzandachten,  das  Gebet  des  hi.  Franziskus  von  Paula 
und  noch  verfchiedene  andere  Kirchenkompofitionen. 

6y.  Deutfche  Tonkunftlerverfammlung 
des  „Allgemeinen  Deutfchen  Mufikvereins" 

a  n  1  a  £  1  i  ch    des    75.    Griindungs-Jubilaums 
12.  bis   18.  Juni  1936  zu  Weimar. 

Im  Verfolge  unferer  bisherigen  Veroffentlidiungen  zu  den  Tonkiinftlerfeften  des  ADMV 
haben  wir  uns  audi  in  diefem  Jahre  wieder  an  alle  zur  Auffiihrung  kommenden  Komponiften 
urn  eine  kurze  Einfiihrung  in  die  in  Weimar  erklingenden  Werke  gewandt.  Diefe  Angaben, 
die  in  alien  Fallen  von  den  Komponiften  felbft  ftammen,  veroffentlichen  wir  nachftehend  in 
alphabetifcher  Reihenfolge. 

EDMUND  VON  BORCK: 

Geboren  am  22.  Februar  1906  in  Breslau,  ftudierte  dafelbft  von  1920 — 1926  Kompofition 
bei  Prof.  Dr.  Ernft  Kirfch,  Klavier  bei  Prof  Bronislaw  v.  Pozniak,  1926/28  Mufikwiflen- 
fchaft  an  den  Univerfitaten  Breslau  und  Berlin  und  abfolvierte  das  Staatlidie  Privat- 
mufiklehrerexamen  in  Klavier  und  Kompofition.  Seine  Ausbildung  als  Kapellmeifter  erhielt 
er  an  der  Staatl.  akad.  Hochfchule  fur  Mufik  in  Berlin  und  war  fpater  am  Opernhaus  in 
Frankfurt  a.  M.  tatig.  In  Berlin  liefS  er  fich  als  Komponift,  Kompofitionslehrer  und  Diri- 
gent  nieder,  konzertierte  u.  a.  mit  dem  Berliner  Philharmonifchen  Orchefter,  dem  Amfter- 
damer  Concertgebouw-Orchefter  und  dem  Augufteum-Orchefter  in  Rom,  und  wurde  kiirz- 
lich  als  Lehrer  fur  Theorie  und  Kompofition  an  das  Konfervatorium  der  Hauptftadt 
Berlin  berufen. 
Werke  :    Sein  Schaffen   umf afit  Orchefter-,  Kammer-  und  Chormufik. 

„KONZERT   FUR   ORC  HESTER". 

Das  zur  Auffiihrung  gelangende  op.  14  ift  dreifatzig.     Der  erfte  Satz  (Allegro,  ma  un  poco 

maestoso)  bafiert  auf  einem  rhythmifch  fundierten   Thema,    deffen   Durchfiihrungen    von    einer 

monumental  angelegten  Coda  abgefchloffen  werden.    Der  zweite  Satz  (Adagio),  deffen  Haupt- 

thema  fich  im  Zwiegefprach  zwifchen   I.  Violine  und  Violoncello  entwickelt,  ift  dreiteilig.  Nach 
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Die  Komponiilen  der  Tonkunftlerveriammlung  1936 
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Hans    Gebhard  Ludwig  Gebhard 

Die  Komponiften  der  Tonkiinftlerverlammlung  1936 
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Die  Komponiften  der  Ton kiinftlerveriamm lung  1936 
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Johannes  Przechowski  Dr.  Felix  Raabe 

Die  Komponillen  der  Tonkunitlerverfammlung  1936 


Karl  S  ch  a  f  e  r 
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Die  Komponiiten  der  TonkunlUerveriammlung  193b 
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Heinz  Tieffen  HansUlda. 

Die  Komponiden  der  TonkiintUerverlammlung  1936 
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Die  komponirUn  tier  TonkiinltitM  veiUmmlunt;  W',6 
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einer  choralartigen  Steigerung,  die  in  einem  vom  gefamten  Orchefter  gebrachten  Unisono  gip- 
felt,  fetzt  die  Reprife  im  vierftimmigen  Fugato  ein  (Streicher).  Ein  fcherzoartiger  Satz  (Alle- 
gro vivo  e  robusto)  befchliefk  das  Werk.  Zwei  Themen  beherrfchen  den  Satz,  der  am  Schlufi 
von  einer  fiinfftimmigen  Engfiihrung  gekront  wird. 


CESARBRESGEN: 

Geboren  am  16.   10.  1913  in  Florenz,  aus  rheinifcher   Familie   ftammend,   aufgewachfen   in 
Salzburg  und  Miinchen.    AbgefchloiTenes  Akademie-Studium  in  Kompofition  bei  Prof.  Jofef 
Haas  und  Orgel  bei  Dr.  Gatfcher,  feit   1933  nun  frei  fchaffend  und  feit  einem  Jahr  am 
Reichsfender  Miinchen  tatig.    Verfchiedene  konzertmafiige    und    Rundfunkauffiihrungen    in 
mehreren  deutfchen  Stadren. 
Werke:    An   wefentlichen   Kompofitionen:  Kammermufik,  Sonaten,  zwei  Suiten  fur  Kam- 
merorchefter    („Die    Dorfmufikanten"),    Lieder,  ein  Orchefterwerk:   Choralfmfonie  fur  gr.   Orch. 
und  eine  „Heitere  Orchefterfuite";  aufierdem  Schaffung  von    zahlreichen   „Gebrauchsmufiken", 
z.  B.  Feftmufiken  fiir  Blechblafer,  heitere  Spielmufiken  und  Bearbeitungen  von  Werken  Hau- 
lers, Kaifers  und  Telemanns  fiir  Kammerorchefter.    Seit  Januar  36  in  der  Kulturarbeit  der  HJ 
tatig   (im  Hitlerjugendfunk   des   Reichsfender   Miinchen). 

„KONZERT   FUR   2    K  LAV  I  ERE". 
Das  bei  der  Tonkimftlerverfammlung  zur  Aufiihrung  gelangende  Werk  13  entftand  im  Herbft 
1934  und  nimmt  die  alte  Concerto  grosso-Form  als  Grundlage.   In  Beriickfichtigung  der  Tatf ache, 
daS  dem  Klavier  der  eigentliche  Begriff  ,,Kantilene"   fehlt,   liegt   das    Schwergewicht   in   Aus- 
nutzung   klanglicher   und   rhythmifcher   Moglichkeiten. 


FRITZBOCHTGER: 

Geboren  am  14.  Februar  1903  in  Miinchen,  ftudierte  an  der  Miinchner  Akademie  der  Ton- 
kunft.    Lebt  dort  als  Leiter  der  Neuen  Mufikalifchen   Arbeitsgemeinfchaft,    des   Miinchner 
Kammerorchefters  und  mehrerer  Arbeiterchore.     Setzt    fich    feit  Jahren    energifch    fiir  das 
Schaffen  der  Zeitgenoffen  ein. 
Letzte  Werke:  Michaelskantate  „Der  Name  des  Menfchen"  fiir  gem.  Chor  und  Orchefter. 

Mufik  fiir  Streichorchefter.   George-Kantate   „Flamme"   fiir   gem.    Chor   und   Orchefter.     Mufik 

fiir  kleines  Orchefter. 

„3  A-CAP  PELLA-C  HOR  E". 
Die  drei  Motetten  wandeln  das  Thema  von    der    Verganglichkeit    des    Menfchen    und    vom 
Tode  ab;  Menfch  und  Gott,  Menfch  Pilger,  Menfch  und  Tod.    Es  iff  verfucht,  das  Wefentliche 
mit  den  einfachften  Mitteln  zu  fagen. 

HUGO  DISTLER: 

Geboren  am  24.  6.  1908  in  Niirnberg,  Befuch  des  Realgymnafmms  bis  zum  Abitur  1927; 
im  felben  Jahr  nach  Leipzig  zum  Mufikftudium  am  dortigen  Konfervatorium.  Schiiler  von 
Prof.  Dr.  Hermann  Grabner  und  Prof.  Giinther  Ramin.  Bis  193 1  dort,  von  da  an  in 
Liibeck  als  Organift  und  Kantor  an  St.  Jakobi.  Daneben  Lehrer  fiir  Kompofition,  Theo- 
rie  und  Orgelfpiel  am  dortigen  ftaatlichen  Konfervatorium  und  Hochfchule. 
(Vgl.  hierzu  das  Hugo  Diftler-Heft  der  ZFM  Dezember  1936.) 

Wichtigfte  Werke:  6ftimm.  Deutfche  Choralmeffe  a  cappella,  5ftimmige  Choralpaffion 
a  cappella,  4ftimm.  „Weihnachtsgefchichte"  a  cappella,  2  Orgelpartiten,  Motettenzyklus  der 
„Geiftlichen  Chormufik",  weltliche  und  geiftliche  Kantaten  („An  die  Natur",  „Chrift,  der  du 
bift  der  helle  Tag",  „Wo  Gott  zuhaus  nit  gibt  fein  Gunft"),  Sonate  fiir  2  Klaviere,  Klavier- 
buch  in  Arbeit. 
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CEMBALOKONZERT 
(Urauffiihrung  am  29.  April  diefes  Jahres  in  Hamburg   durch   das   , , Hamburger   Kammerorche- 
fter  unter  der  Leitung  von  Dr.  H.  Hoffmann.)     Befetzung:    aufier    Cembalo    nur    Streicher    in 
kleiner  Befetzung. 

Das  Konzert  kniipft  an  den  vorklaffifchen  Stil  etwa  der  „Mannheimer"  oder  Ph.  Em.  Bachs 
(an  deffen  d-moll  Konzert!)  an.    4fatzig. 

Erfter  Satz:  Allegro   dreiteilig   (A-B-A)  mit   einer    aus    dem    erften    Thema    abgeleiteten 
Stretta.    Vor  dem  Mittelteil  B   ein   kurzes  rezitativartiges  Einfchiebfel  (Adagio). 

Thema  des  Teiles  A   (Hauptthema): 
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Themen  des  Mittelteiles  B: 
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Beide  Themen  B  vereinigen  fich  am  Schlufi  des   Mittelteils   zu   eincr   Doppelfuge.     Auch   die 
Wiederkehr  von  A  (Reprife)  iff.  weitgehend  fugiert. 

Zweiter  Satz:   Andante,  poco  adagio.    Durchfuhrung  eines  einzigen   Themas,   mit   drei 
ausgefponnenen  Kadenzen  des  Cembalos. 

(Bratfche) 
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Dritter   Satz:   Allegro    spirituoso   e   scherzando.    Zwei   Themen   im   Vechfel    (//:  A-B  :// 
A  B  A). 


Thema  A: 
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Thema  B: 


Dazu  Orgelpunkt  C. 

Vierter  Satz:  Variationen  iiber  das  bekannte  alte  Volkslied  „Ach  du  f einer  Reiter". 
Vivace.  Thema  im  Satz  Sam.  Scheidts,  14  Variationen  im  bunten  Wechfel  auf  Cembalo  und 
Streicher,  fich  ablofend  und  gemeinfam  verteilt.  Thema  da  capo,  darauf  noch  einmal  die 
10.  Variation.    Ein  heiterer  Kehraus. 
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WOLFGANG  FORTNER: 

Am  12.  Oktober  1907  in  Leipzig  geboren,  ftudierte  dafelbft  nach  abfolviertem  Gymnafium 
Mufikwiilenfchaft  bei  Prof.  Kroyer  und  Kompofitionslehre  bei  Prof.  Hermann  Grabner. 
Nach  Heidelberg  berufen,  lehrt  er  feit  193 1  am  Ev.  kirchenmufikalifchen  Inftitut  der 
badifchen   Landeskirche   Kompofitionslehre  und  Theorie. 

Seine  hauptfachlichften  W  e  r  k  e  find:  Die  4  Marianifchen  Antiphonen  fiir  Altfolo,  Chor 
und  Orchefter  (UA  DufTeldorf  1929),  Fragment  Maria,  Kammerkantate  fiir  Sopran  und  8  In- 
ftrumente  (UA  Konigsberg  1930),  Sweelinck-Suite  fiir  Orchefter  (UA  Elberfeld  1930),  Orgel- 
konzert  mit  Streichorchefter  (UA  Frankfurt  19  31),  Streichquartett  (UA  Konigsberg  193 1), 
Konzert  fiir  Streichorchefter  (UA  Bafel  1932),  Concertino  fiir  Bratfche  und  Kammerorchefter 
(UA  Zurich  1934),  Konzert  fiir  Cembalo  und  Streichorchefter  (UA  Miinchen  1935),  Eine 
deutfche  LiedmefTe  (UA  Dresden  1935).  Aufierdem  Werke  fiir  Orgel  allein,  Suite  fiir  Violon- 
cello allein,  Sonatina  und  Rondo  fiir  Klavier,  Chore  a  cappella  fiir  Manner-  und  Frauen- 
ftimmen. 

EINE  DEUTSCHE   L1EDMESSE. 
Die  zur  Auffiihrung  gelangende  „Deutfche  LiedmefTe"    fiir    gemifchte    Stimmen    a    cappella 
wurde  von   Rudolf   Mauersberger   und   dem   Dresdner  Kreuzchor   1935   uraufgefiihrt.    Auf  die 
Urauffiihrung  folgten  bereits   weitere  Auffiihrungen. 
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Das  Werk  ift  weniger  fiir  den  Konzertfaal  als  fur  die  gottesdienftliche  Feier  beftimmt, 
wobei  im  Idealfall  an  einen  das  Abendmahl  einfchliefienden  Gefamtgottesdienft  gedacht  ift, 
wie  er  Luthers  „Deutfcher  Meffe"  entfpricht.  Dariiber  hinaus  wird  das  Werk  vor  allem  in 
der  kirchenmufikalifchen  Abendfeier  (Motette,  Vefper,  Abendmufik)  feinen  Platz  haben.  Die 
alten  deutfchen  proteftantifchen  Kirchenlieder  dienen  den  Chorfatzen  als  cantus  firmus.  Die 
Gebundenheit  an  den  Choral  und  die  Einordnung  in  die  gottesdienftliche  Aufgabe  beftimmen 
die  Form  des  Werkes  im  Sinne  aufierfter  Knappheit,  feine  Tonfprache  im  Sinne  grofker  Ein- 
fachheit  und  Klarheit.  —  Den  letzten  Sinn  der  formalen  Geftaltung  zu  erleben  wird  dem 
moglich  fein,  der  die  konzertmafiig  aufeinander  folgenden  Chorfatze  voneinander  trennt  und 
fich  diefelben  in  Abwechflung  mit  den  Gemeindeliedern,  im  Zufammenhang  mit  der  Liturgie 
und  im  Verlaufe  des  gottesdienftlichen   Vorganges  vorzuftellen  vermag. 


HARALD  GENZMER: 

Geboren   am   9.   Februar    1909    in   Blumenthal    (Hannover).      1927    Abitur.      Anfchliefiend 
Hochfchule  fiir  Mufik  in  Berlin  (bei  Prof.  Hindemith).    Lebt  in  Breslau. 

KONZERT  FUR   T  RAUTON  IUM  UND  ORC  H  ESTER. 
Nach  einem  praludicnartigen   1.  Satz  folgt  ein    dreiteiliges    Scherzo    (Beifp.    1   bis  3).      Der 
langfame  Satz   baut   fich   iiber   zwei    Themen    (Beifp.    4    u.    5)    auf,    die    von    einem    Streich- 
Zwifchenfpiel  umrahmt  werden.    Der  SchluKfatz    iff    in    Rondoform    gehalten    und    wird    von 
einer  kleinen  Preftiffimokode  befchloffen. 
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HANS    GEBHARD: 

Geboren    1897   zu  Dinkelsbiihl,   Kriegsteilnehmer,    fludierte    Mufik    zunachft    privat,    dann 
an  der  Akademie  der  Tonkunft  in  Miinchen  und  zwar  Kompofition  bei  Prof.  Jof.  Haas 
und  Orgel  bei  Prof.  Dr.  E.  Gatfcher.     Zuletzt  befuchte  er  die  Meifterklaffe  fiir  Kompo- 
fition bei  Prof.  Jof.  Haas.     Er  lebt  z.   Z.  in  Dinkelsbiihl. 
\V  e  r  k  e  :   Kammermufik,    Orgelftiicke,    Chore  u.  a.  Missa  gotica. 
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LAN  DL1CH  E  SUITE. 
Die   zur  Auffiihrung   kommende   „Landliche  Suite"    fur    kleines    Orchefter    gliedert    fich    in 
fechs  Teile  und  zwar  in 

1.  „A  u  f  t  a  k  t"  mit  folgendem  Thema: 

Lebcndig  und  friidi 


2.    Marfch:  Jm  Marfchtempo 
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3.  Zwifchenfpiel  mit  folgenden  beiden  Themen: 

a)     Ruhig  fliefiend 
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4.  Kirchweihtanz  mit  folgendem  oitinateii  Bafi: 

Nidit  zu  ralch 
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5.   Zwifchenfpiel  iiber: 

Sehr  getragen 
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6.  Kehraus  iiber: 

Sehr  lebendig 
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LUDWIG GEBHARD: 

Geboren  am  7.  Marz  1907  zu  Dinkelsbiihl,  fludierte  nach  Befudi  einer  Realfchule  und 
Lehrerbildungsanftalt  Kompofition  an  der  Akademie  der  Tonkunfl  in  Miinchen  bei  Prof. 
Jofef  Haas,  zuletzt  in  feiner  Meifterklaffe.  Gegenwartig  wirkt  er  als  Lehrer  in  GroS- 
lellenfeld  (Bayern). 

SONATINE  FUR   HORN,  T  ROM  PET  E  UND  KLAVIER. 
Dem  in  Weimar  zur  Auffiihrung  kommenden  Werk  liegen  die  folgenden  Themen  zugrunde: 
1.  Satz:   Frifch  und  lebendig,  4/4-Takt,   Sonatenfatzform. 
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1.  Thema: 
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2.  Thema     /: 
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2.   Satz:  Langfam,  doch  nicht  fchleppend,  6/4-Takt,  Variationen. 
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MAX   GEBHARD: 

Geboren  28.  3.  1896  zu  Dinkelsbiihl,  Befuch  der  Volksfchule,  des  Gymnafiums,  der  Lehrer- 
bildungsanftalt bis  1915,  Kriegsteilnehmer  bis  1918,  bis  1922  Lehrer  fur  Mufik  an  der 
Lehrerbildungsanftalt  Eichftatt,  dann  Mufikftudium  an  der  Akademie  der  Tonkunfl  in 
Miinchen  (Meifterklaffen  Prof.  Haas,  Komponieren;  Praf.  von  Hausegger,  Dirigieren). 
Lebt  feit  1927  in  Niirnberg  und  wurde  1934  zum  Nachfolger  fur  den  in  den  Ruheftand 
getretenen    Oberftudiendirektor    Carl    Rorich  am  ftadt.  Konfervatorium  Niirnberg  ernannt. 

W  e  r  k  e  :  Kammermufikwerke  fur  Violine  und  Klavier,  2  Violinen  und  Klavier, 
Trio  fiir  Bratfche,  Flote  und  Klavier,  Streichquartett,  2  kl.  Sonaten  fur  Klavier,  Lieder  fur 
Sopran  und  Klavier. 

Chorwerke:  a  cappella-Chore,  gem.  Chore  mit  Kammerorchefter,  eine  kleine  Paffion 
fiir  Soli,  gem.  Chor  und  kl.  Orchefter,  Kantate  „Durch  Nacht  zum  Licht"  fiir  gem.  Chor 
und  Orchefter  (Verlag  Bohm,  Augsburg),  Kantate  „Deutfches  Volk'  fiir  Manner-,  Frauen- 
und  Knabenchor,  Soli  und  Orchefter  (Verlag  Kiftner  und  Siegel,  Leipzig),  Mannerchor-Zyklus 
„Tagleben"  fiir  Mannerchor,  Soloblafer  und  Orgel  (Verlag  Hug,  Leipzig)  u.  a.  Orchefter- 
werke:  Improvifationen  iiber  zwei  Paffions lieder,  Intrada,  Variationen  und  Fuge  iiber  das 
Volkslied  „Der  Gutzgauch  auf  dem  Zaune  fa  8".  Hauptfachlichfte  Auffiihrungsorte:  Niirn- 
berg, Miinchen,  Berlin,  Frankfurt,  Tonkiinftlerfeft  Schwerin,  Sangerwochen  Niirnberg,  Ton- 
kiinftlerwochen  in  Miinchen  etc. 

„F  EST  LIC  HE  HYMNE" 
fiir  Knabenchor,  gem.  Chor  und  Orchefter,  Text    nach    Theodor    Korner,    "Werk    30    Nr.    2 
(Verlag  Anton  Bohm  &  Sohn,  Augsburg). 

Die   „Feftliche  Hymne"   bildet   den   Schlufiteil  der  Kantate  „Durch  Nacht  zum  Licht"  nach 
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Worten  von  Fr.  Hebbel,  Eichendorff  und  Theodor  Korner,  und  wurde  anlafilich  der  Eroff- 
nung  des  Reichsparteitages  1934  unter  der  Leitung  des  Komponiften  uraufgefiihrt.  Der  mufi- 
kaliiche  Aufbau  ift  dreiteilig,  bringt  in  feinem  Mittelteil  einen  Doppelchor,  wahrend  der 
Schlufiteil  im  Sinne  einer  Doppelfuge  mit  fpat  einfetzendem  cantus  firmus  des  Deutfchland- 
liedes   gehalten  ift. 


KARL   GERSTBERGER: 

Geboren  am  12.  Februar  1892.  Er  genofi  eine  ftreng  humaniftifche  Erziehung  in  Elber- 
feld  und  Hannover,  trat  1910  nach  Abfchlufi  der  Schulzeit  bei  der  Kriegsmarine  ein  und 
fuhr  ein  Jahr  zur  See.  Dann  nahm  er  ieinen  Abfchied,  um  in  Berlin  und  Miinfter 
Rechtswiffenfchaft  zu  ftudieren.  Den  Weltkrieg  machte  er  1914 — 18  bei  der  Marine  mit 
und  befchlofi  nach  der  Riickkehr  feine  iuriftifchen  Studien  in  Miinfter  mit  einer  Doktor- 
arbeit  „Das  Urheberrecht  an  Werken  der  Tonkunft  als  Perfonlichkeitsrecht".  In  Koln 
(bei  v.  Othegraven)  und  in  Miinchen  (bei  Courvoifier,  Haas  und  Orff)  erwarb  er  fich 
eine  gediegene  mufikalifche  Bildung,  lebte  von  1925  bis  1929  als  freier  Kiinftler  noch  in 
Miinchen  und  ging  dann  nach  Berlin,  wo  er  vom  Kultusminifterium  mit  der  Abfaffung 
einer  Denkfchrift  iiber  das  Mufik-Urheberrecht  beauftragt  wurde.  193 1  zog  er  fich  zu 
kiinftlerifchen  Arbeiten  nach  Fifcherhude  (bei  Bremen)  zuriick.  Im  Herbft  193  5  kehrte 
er  nach  Berlin  zuriick,  wo  er  z.  Z.  als  Komponift  und  mufikalifcher  Mitarbeiter  der 
Zeitfchrift  „Das  Innere  Reich"  tatig  ift. 

Verke:  Op.  1 — 3  Klavierlieder,  op.  4  und  5  polyphone  Klavierftucke,  op.  6  „Fiinf 
Choral- Vorfpiele  fiir  Orgel",  op.  7  „Sechs  3ftimm.  Frauenchore",  op.  8  „Sechs  Kanons  fiir 
3ftimm.  Frauenchor",  op.  9  „Streichtrio  fis-moll",  op.  10  „Kanonifche  Suite  fiir  Streichtrio", 
op.  n  „Streichquartett  c-moll",  op.  12  „Kammerkantate",  op.  13  „Vier  Klavierftucke", 
op.  14  „Drei  Gefange  fiir  hohe  Stimme  und  Orchefter",  op.  15  Singfpiel  „Die  Barenritter" 
fiir  7  Soloftimmen  und  Orchefter,  op.  16  „Funf  Madrigale  fiir  3ftimm.  Frauenchor",  op.  18 
„Motette  f.  4ftimm.  gem.  Chor",  op.  19  „Konzert  fiir  Streichorchefter",  op.  20  „Concerto 
dramatico  f.  4  Soloftimmen,  gem.  Chor  und  Orchefter",  op.  21  „Funf  Klavierlieder",  op.  22 
„Weckruf  und  Lob  der  Arbeit"  fiir  hohen  Bariton,  Mannerchor  und  Harmoniemufik;  „Deut- 
fche  Hymne  fiir  iftimm.  Chor  und  Harmoniemufik",  „Kleines  Handbuch  der  Mufik",  op.  13 
„Feftl.  Mufik  und  Hymne"  fiir  Knaben-  und  Mannerchor  und  Harmoniemufik". 

„WECKRUF  UND  LOB  DER  ARBEIT"  op.  22 
fiir  hohen  Bariton,  Mannerchor  und  Harmoniemufik. 

Es  ift  die  erfte  meiner  Arbeiten,  die  von  einer  neuen  Zeit  unmittelbar  angefordert  wurde, 
die  Deutfche  Arbeitsfront  fuchte  1934  aus  freiem  Wettbewerb  ein  Werk  fiir  den  Tag  der 
Arbeit,  und  erteilte  diefem  Verfuch  die  erfte  Auszeichnung. 

Die  Partitur  wurde  unter  dem  Gefichtspunkt  gefchrieben,  dafi  Auffiihrungen 
unter  freiem  Himmel  durch  Maf  fen-Chore  moglich  feien,  das  erforderte  Ver- 
zicht  auf  den  mehrftimmigen  Chorfatz,  auf  die  witterungsempfindlichen   Streichinftrumente. 

Aus  G  o  e  t  h  e  s  Feftfpiel  „P  a  n  d  o  r  a"  wurde  die  knappe  und  kraftige  Szene  entnommen: 
der  Meifter,  mit  der  Fackel  der  Sonne  voranleuchtend,  preift  morgendlichen  Fleifi;  die 
Schar  der  Schmiede,  voll  von  cyklopifchem  Humor,  nimmt  den  kraftigen  Rhythmus  des 
,,Hammerchortanzes"  auf,  um  in  fiinf  wechfelnden  Teilen  den  Nutzen  der  Elemente  im  Dienft 
ihrer  Arbeit  abzuwagen.  In  den  lyrifcher  gehaltenen  Zwifchenfatzen  II,  IV  fingen  die  Tenore 
von  Waffer  und  Luft,  im  Mittelfatz  III  die  fchwerfalligen  Baffe  von  der  Erde;  in  den  Eck- 
fatzen  I,  V  vereinigen  fich  alle  zum  Preife  des  Feuers:  Feuer  ift  obenan! 
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lebt  in  Stuttgart,  ftudierte  da  bei  Oskar  Schroeter  und  Her- 


PAUL  GROSS: 

Geboren  am  3.  Februar  ll 
mann  Keller. 

Werke:  Kammermufik,  Lieder,  Kantaten,  Oratorium  „Von  ewiger  Wandlung".  Auffiih- 
rungen  feiner  Werke  bei  dem  Deutfchen  Kammermufikfeft  Baden-Baden  1929,  bei  den  Ton- 
kiinftlerfeften  des  Allgemeinen  Deutfchen  Mufikvereins  Konigsberg  1930  und  Dortmund  1933, 
bei   der   „Neuen   Chormufik   Mannheim    1932",   ferner  in  Stuttgart,  Frankfurt,  Koln,  u.  a. 

P  ASS  AC  AG  LI  A  UND  FUGE  FUR  ORG  EL. 

Die  zur  Urauffiihrung  gelangende  „Passacaglia  und  Fuge  fur  Orgel"  halt  fich  an  die  iiber- 
lieferte  Form  der  Passacaglia.  Das  ernft  und  fchwer  auffteigende  Thema  erfcheint  in  16  Varia- 
tionen,  deren  letzte  zwangslaufig  zur  Reprife  iiberleitet. 

Das  Thema  der  „Fuge"  kommt  aus  demjenigen  der  „Passacaglia".  Die  Fuge  ift  4ftimmig 
gebaut.  Den  Hohepunkt  der  Steigerung  bildet  das  in  feiner  Urform  im  Bafi  auftretende 
Thema  der  Passacaglia. 

Das  Thema: 
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HUGO  HERRMANN: 

Geboren  am  19.  April   1896  zu  Ravensburg    in    Oberfchwaben.     Seine    mufikalifche    und 
padagogifche  Vielfeitigkeit,  die  ihm  das  Leben   in   all   feinen   verfchiedenen    fchickfalhaften 
Schwierigkeiten  anerzog,  liefi  ihn  als  Komponift  alle  Gebiete   der   Mufik   befruchten.      Er 
lebte  als  Dirigent,  Organift  und  Mufikerzieher   bis    1923    in    Stuttgart   und   Ludwigsburg, 
ftudierte  zuletzt  in  diefer  Zeit  als  Schiiler  Franz  Schrekers  und  Walther  Gmeindls  an  der 
Hochfchule  fiir  Mufik   in  Berlin.    Oberfiedelte   von    1923 — 1925    nach  U.S.A.,   wo   er  zu- 
letzt als   Organift  an  Holy  Redeemer  in  Detroit  (Michigan)  und  unter  Gabrilowitfch  am 
Detroit  Symphony  Orchestra  wirkte.    Die  Jahre  1925 — 1929  waren  feine  fruchtbarften,  er 
fchrieb,  damals  in  Reutlingen,  iiber   50  Werke,    die   bei    bedeutenden    deutfchen    Verlagen 
(Breitkopf  u.  Hartel,  Bote  u.   Bock,  Hug   u.    Co.,    Hochftein,    Eulenburg,    Schott's    Sohne 
u.  a.)  erfchienen  find.    Um  fich  zur  Kompofition    fiir    Opern   vorzubereiten,     war    Hugo 
Herrmann  1929 — 31  beim  Staatstheater  Wiesbaden    tatig.      In    der    Zeit    von     1932 — 33 
machte   der  Komponift   zahlreiche  Konzertreifen  nach  Frankreich,   Schweiz,   Spanien  ufw., 
wo  er  erfolgreich  eigene  Werke  auffuhrte.      Jetzt   wirkt   er   als    Chormeifter,     Komponift 
und  mufikalifcher  Sachverftandiger  in  Stuttgart. 
Er  leitete  mehrere  Mufikfefte:  Neue  Chormufik  Mannheim  1932,  Kammermufik- 
fefte  in  den  Pfullinger  Hallen,    Neue  deutfche  Volksmufik  Donauefchingen  1934,  alte  und  neue 
Kammermufik  Donauefchingen   1936,  erhielt   1928   den    Schubertpreis    fiir   Chorpaftorale 
und    1934   eine   Auszeichnung   fiir   die   „Symphonie    der    Arbeit"    von    der    DAF    (NS- 
Gemeinfchaft  KdF). 

Grofiere  Werke:  Zwei  Symphonien  fiir  grofies  Orchefter,  4  Konzerte,  Oratorium 
„Jefus  und  feine  Jiinger",  Opern  („Gazellenhorn"  1  Akt,  „Vasantasena"  2  Akte,  „Das  Wun- 
der"  1  Akt),  fonftige  Kantaten  und  Chorwerke  aller  Art.  Erfolgreiche  Auffiihrungen  fanden 
ftatt:  Donauefchinger  und  Baden-Badener  Mufikfefte  (Marienminne,  III.  Kammerkantate, 
Filmmufiken);  Neue  Mufik  Berlin  1930  (Choretuden  und  Laienchorfchule);  Tonkiinftlerfefte 
des  ADMV  in  Chemnitz  und  Schwerin  (Totentanze,  Landsknechtsleben,  a  cappella-Chorfuite 
„Das  Hohe  Lied  der  Liebe");  Deutfche  Sangerfefte  Wien  und  Frankfurt  a.  M.  (a  cappella- 
Chorliedfuite  8ftimmig,  Deutfche  Kantate,  Chorpaftorale). 
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KO  N  Z  E  RT  fiir  Gambc,   Streichorchefler,  Trompete  und  Pauken. 
I.  Sonata:    Aus  dem  phrygifchen  Kopfthema  fiir  Gambe 


entwickeln  fich  famtliche  Gegenthemen  des  Orchefters  in  Auswertung  der  hervorftechenden 
rhythmifchen  und  harmonifdien  Beftandteile.  Die  Sologambe  verarbeitet  diefes  Thema  in  der 
Verkiirzung  in  einem  Fugato  als  Cadenz  vor  der  Reprife  des  erften  Hauptfatzes,  welcher  in 
E-dur  fchliefk. 

II.  Partita:  Der  zweite  Teil  des  Werkes  zerfallt  in  5  einzelne  Satze,  die  ihr  Themen- 
material  in  variierender  Art  nach  dem  Hauptthema  des  erften  Hauptfatzes  formen.  Das  Streich- 
orchefter  beginnt  mit  einem  Praeludium  in  h-moll.  Erft  im  nachften  Satze,  einer  Aria 
im  alten  Stil,  iibernimmt  die  Gambe  wieder  die  Hauptmelodie,  wahrend  der  dritte  Satz: 
M  u  f  e  1 1  e  den  harfenartigen  Pizzikatoklang  der  5  Saiten  des  Inftrumentes  gegen  die  Geigen- 
und  Trompetenfoli  verwendet,  was  einen  reizvollen  und  wehmiitigen  Charakter  des  Stiickes 
ergibt.  Im  zweitletzten  Satz  tritt  die  Gambe  als  vielgriffiges  Soloinftrument,  gleichfam  caden- 
zierend,  in  einer  Sarabande  auf.  Das  Finale  bildet  eine  Giga  concertante,  in  wel- 
cher alle  Inflrumente  konzertieren  und  in  erregter  Beweglichkeit  und  tanzerifchem  Rhythmus 
das  Werk  befchliefien. 

Diefes  Werk  wurde  auf  Anregung  von  Profeffor  Paul  Griimmer,  Berlin,  gefchrieben  und 
von  ihm  audi  in  verfchiedenen  Stadten,  u.  a.  Wien,  Koln,  gefpielt. 


JOHANN   FRIEDRICH   HOFF: 

Geboren   1886  zu  Frankfurt  a.  M.,  aus  ftadtbekannter  Grofiuhrrnacher-  und  Malerfamilie, 

Sohn  des  Malers  und  Ludwig-Richter-Monographen  Johann  Friedridi,  Enkel  des  Kupfer- 

ftechers  Johann  Nikolaus  Hoff  aus  Richters  nachftem  Freundeskreis;  ftudierte  nach  Abfol- 

vierung  des  Gymnafiums  in  Freiburg  i.  B.  und   Berlin    Gefchichte,    Erdkunde,    Deutfch   und 

Philofophie,  promovierte  bei  Friedrich  Meinecke  19 12  zum  Dr.  phil.  und  wandte  fich  dann 

dem  Mufikftudium  an  Dr.  Hochs  Konfervatorium  in  Frankfurt  zu.    Seit   1893  Geiger,  be- 

fchiiftigte  er  fich  jetzt  vorwiegend  mit  Theorie,   Kontrapunkt   und   Kompofition   bis    1922. 

Dazwifchen  machte  er  den  Weltkrieg  an  der  Champagne-    und    Argonnenfront    fowie    in 

Rumanien  von  1914 — 18  mit.    1921 — 23  war  er  Lehrer  an  der  Stadt.  Mufikhochfchule  in 

Mainz,  feither  Mufiker  im  freien  Beruf  in  feiner  Vaterftadt. 

Werke:  Er  fchrieb  bisher  rund  40  Werke,   vorwiegend    Kammermufik    und    Lieder,    dar- 

unter  1  Streichquartett  mit  2  Celli  (uraufgefiihrt  in  Donauefchingen   1923),    5    Streichquartette, 

2  Streichtrios  (die  ebenfalls  in  Donauefchingen    1923  uraufgefuhrte  „Breugnon-Suite",  erfchienen 

bei   Kallmeyer/Wolfenbiittel-Berlin,    fowie    das  fiir   Weimar  vorgefehene  op.   22,    uraufgefiihrt 

Bad  Nauheim  1935  beim  Erften  Rhein-Mainifchen  Mufikfeft),  weiter  2  Streichtrios  mit  2  Vio- 

linen  und  Cello,  verfchiedene  Duos  fiir  Streicher,   Variationen    fiir    Solovioline,    3    Suiten    fiir 

Solo-Cello;    fiir.  Klavier:    2    Hefte    klciner    Stiicke,  die  Chromatifchen  Praludien,  Variationen 

iiber  ein   eignes   Thema  (2   Folgen)   fowie  iiber  ein   Thema   von   Bach;    1    Sonate   fiir   Klavier 

und  Cello;   3  kleine  Sonaten  fiir  Klavier  und  Violine;   Kanonifche   Stiicke  fiir   2   Floten   oder 

Okarinas  oder  Geigen;    1    Klavier-Trio  mit   Violine  und  Cello;  die  Lieder  mit  Klavier,  meift 

nach  Chriftian  Morgenfterns  ernften  Texten;  Gefange  mit  Streichquartett  nach  Tagore-Texten, 

desgl.   mit  Violine  und  Bratfche  nach  Rilke;   2  Orchefterwerke  find  im  Entwurf. 

Aufier  Donauefchingen  und  Bad  Nauheim  brachten  Urauffiihrungen:  Frankfurt  a.  Main, 
Mannheim,  die  Univerfitaten  Gottingen  u.  Tubingen  fowie  die  Reichsfender  Frankfurt,  K6- 
nigsberg,  Hamburg  und  Berlin. 

STREICHTRIO  d-moll  op.  22. 
Das  Werk  hat   5    Satze:   Energifch,  Neckifch,   Sehr    zart,    Ruhig    bewegt,    Lebhaft    und    Be- 
ftimmt.     Sie  gliedern  fich  fymmetrifch  um  den  Mittelfatz  und  find  formal  ohne  weiteres  ver- 
ftandlich. 

* 
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KARL   HOLLER: 

Geboren  am  25.  Juli  1907  zu  Bamberg,  entllammt  einer  aken  frankifchen  Organiften- 
familie.  Mufik-  und  Univerfitatsftudium  in  Wiirzburg  (Herm.  Zilcher)  und  Miinchen. 
Schiiler  von  Jofef  Haas  (Komp.)  und  Siegm.  von  Hausegger  (Dir.),  und  Felix  Mottlpreis 
1 93 1.  Lebt  in  Miinchen,  Lehrer  a.  d.  ftaatl.  Akademie  der  Tonkunft.  Auffiihrungen 
feiner  Werke  auf  den  deutfchen  Tonkiinftlerfeften  Bremen  193 1,  Dortmund  1933,  Wies- 
baden 1934,  Niirnberger  Sangerwocheri  193 1  und  1934,  Bayer.  Tonkiinftlerwochen  1930 
und  193 1,  Intern.  Kirchenmufikfefte  Frankfurt  a.  M.  1930  und  Aachen  1934.  „Junges 
Deutfchland  in  der  Mufik"  Bad  Pyrmont  1933.  Intern.  Mufikfeft  Baden-Baden  1936. 
(Vgl.  hiezu  das  foeben  erfchienene  Karl  Holler-Heft  der  2FM  April  1936.) 

Werke  :  „Hymnen"  fur  Orchefter  op.  18,  „Symph.  Phantafie"  f.  Orch.  op.  20,  ein  Violin- 
fop.  10),  ein  Orgel-  (op.  15),  ein  Cembalokonzert  (op.  19),  Concertino  f.  Violine,  Bratfche, 
Klavier  u.  Kammerorchefter  op.  9,  Mannerchormotette  „Media  vita",  Orgelpartita  (famtl. 
F.  E.  C.  Leuckart),  Lieder,  Kammermufik,  Chore,  , .Toccata,  Improv.  und  Fuge"  f.  2  Klav. 
op.    1 6,   Klavier-  und   Orgelftiicke,   Rundfunkmufiken. 

„SYMP  HON  ISC  HE  PHANTASIE". 
Wahrend  in  rneinem  erften  Orchefterwerk,  den  „Hymnen  fur  Orchefter",  der  gregorianifche 
Choral  als  cantus  firmus  die  einzelnen  Siitze  pragte,  ging  ich  in  der  „5ymphonifchen  Phan- 
tafie" einen  Schritt  weiter:  ein  7-taktiges,  fchlichtes  Thema,  das  mich  in  den  Orgelwerken 
von  Girolamo  Frescobaldi  (1583  — 1643)  irgendwie  feffelte,  beherrfcht  als  cantus  firmus  das 
ganze  Werk.  Es  kam  mir  gar  nicht  darauf  an,  ob  das  Thema  als  folches  ergiebig  iff  oder 
nicht  —  (wenn  es  Anftofi  zu  ergiebiger  Mufik  war,  hatte  es  feme  Wahl  fchon  gerechtfertigt) 
—  es  iff  lediglich  Keimzelle  der  Phantafie,  Keimzelle  und  Ausgangspunkt  eines  fymphoni- 
fchen  Gefchehens.  Eine  Flote  hebt  mit  dem  Thema  an,  wie  aus  weiter  Feme,  andere  Inftru- 
mente  nehmen  es  auf,  es  weitet  fich,  kommt  im  2.  Satz  fcherzoartig,  im  3.  Satz  wird  es  zu 
breitem  Melos,  im  Finale  (Rondo-  und  fugierte  Form)  in  einen  erregten  Rhythmus  gebannt 
und  am  Schlufi  diefer  fymphonifchen  Entwicklung  fiellt  es  das  ganze  Orchefter  grofi,  fozu- 
fagen  ganz  nahe,   auf. 

HANS   HUMPERT: 

Geboren  1907  zu  Paderborn,  fludierte  1924  an  Dr.  Hochs  Konfervatorium  in  Frank- 
furt a.  M.  und  1926  an  der  Hochfchule  fur  Mufik  in  Charlottenburg  (Prof.  W.  Gmeindl), 
erhielt   1928   den   Mendelsfohnpreis,   lebt   als  Komponift  in  Paderborn. 

"Werke:   Kirchenmufiken,   Kammermufiken,  Orgelfonaten,   Lieder. 

P  RALUDIU  M     UND     TOCCATA    iiber    den    Choral:    „N  u  n    bitten 
w  i  r  den  beiligen  G  e  i  ft". 
Praludium:    1.    Teil:    Freie   imitatorifche  Bewegung   aus   Motiven   des    Chorals   im   Ma- 
nual.   Cantus  firmus  (Choral)  im  Pedal.    2.  Teil:  Mittelteil  des   Cantus  firmus  in  der  Ober- 
ftimme  unter  Beibehaltung  der  imitatorifchen  Bewegung.    3.  Teil:  Schluft  des  Cantus  firmus  im 
Pedal,  im  Manual  wie  im.  1.  Teil,  frei. 

Toccata:  1.  Teil:  1.  Manual  Toccata-Thema  und  Ausfpinnung.  2.  Teil:  3.  (2.)  Manual 
wie  vorher  als  Vorbereitung  zum  3.  Teil:  1.  Manual  Reprife  des  1.  Teils  dazu  im  Pedal  den 
Cantus  firmus. 


ERNST-LOTHAR    VON    KNORR: 

Geboren  am  2.  Januar  1896  in  Eitorf  an  der  Sieg  (Rheinland).  Mufikftudium  auf  dem 
Kolner  Konfervatorium  der  Mufik.  Kriegsteilnehmer  von  1915  bis  1918.  Auszeichnungen: 
E.  K.  I  und  II,  fowie  filbernes  Verwundetenabzeichen  fur  mehrmalige  Verwundung.  Von 
1919  bis   1923   Lehrer   an   der  Hochfchule  fur   Mufik   in   Mannheim   und    an   der   Heidel- 
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bcrger  Mufik-Akademie.     1924  Konzertmeifter  in  Miinchen.    Ab  1925  in  Berlin  als  Kom- 
ponift  und  Geiger  tatig. 

Werke:  aller  Gattungen  fur  Orchefter  und  Kammerorchefter,  fiir  Soloinftrumente  mit 
Orchefter,  Chorwerke  und  Kantaten,  Kammermufiken  jeder  Art  und  Befetzurrg,  Lieder  mit 
Klavier  und  Orchefter,  Rundfunkmufiken  fiir  elektrifche  Inftrumente,  zu  Horfpielen  und 
funkgerechte  Kantaten  fowie  Mufiken  zu  Rundfunkfendungen  der  HJ,  Spielmufiken,  Schul- 
mufiken  und  Kantaten,   Laienchore  und  vieles  andere. 

CONCERTO  G  ROSSO  N  r.  2. 
Das  zur  Auffiihrung  gelangende  „Concerto  grosso  Nr.  II"  wurde  von  den  Miinchner 
Philharmonikern   in   der   Konzertfpielzeit    1935/36  uraufgefiihrt. 


KARL   MARX: 

Geboren  am  12.  November  1897  in  Miinchen,  begann  mit  dem  Mufikftudium  erft  nach 
Kriegsdienft  und  englifcher  Gefangenfchaft  19 19  bei  Carl  Orff  und  an  der  Akademie 
der  Tonkunft  in  Miinchen  (Beer-Walbrunn,  Hausegger).  Seit  1924  Lehrer  an  derfelben 
Anftalt,  feit  1928  Chorleiter  des  Miinchener  Bachvereins.  1932  Munchener  Mufikpreis. 
(Vgl.   hiezu   das   Karl   Marx-Heft   der   ZFM  Mai  193 1.) 

Werke:  Motetten,  u.  a.  a  cappella-Chore,  Konzerte,  Lieder,  Kammermufik.  Auffuhrun- 
gen  durch  Straube,  Riidel,  Holle,  Berberich,  Furtwangler,  Hausegger,  Abendroth,  Weisbach, 
Jochum,  Edwin  Fifcher  u.   v.   a. 

„VA  R  I  AT ION  EN   FUR  DIE   ORG  EL"  op.  20: 
entftanden    1933    (Breitkopf  &   Hartel). 


Zu  dem  Thema: 

treten  im  Verlauf  der  neun  Variationen  noch  zwei  neue  Themen,  die  felbftandige  Bedeutung 
gewinnen: 

Var.  V.  Var.  VI. 

auch  Var.  VI.  und  IX.  zuerft  Var.  IV.,  auch  Var.  VIII.  u.  IX. 

(Hier  find  natiirlich   nur   die  A  n  f  a  n  g  e  der  Themen  wiedergegeben!) 


HANS   PETSCH: 

Geboren  am  14.  Februar  1891  in  Ludwigshafen  am  Rhein.  Nach  Befuch  des  Gymnafiums 
wurde  ich  Schiiler  von  Dr.  Hochs  Konfervatorium.  Als  Bratfchift  lernte  ich  das  Orche- 
fter in  der  Praxis  kennen  (Kurorchefter  "Wiesbaden),  dann  wurde  ich  Lehrer  am  dortigen 
Spangenbergfchen  Konfervatorium.  Seitdem  war  ich  18  Jahre  Theaterkapellmeifter  an 
den  Stadttheatern  Saarbriicken,  Kaiferslautern  und  Guben.  Jetzt  bin  ich  ftadtifcher 
Mufikdirektor  in  Bad  Hersfeld  und  leite  befonders  im  Jubilaums jahre  diefer  1200-jahri- 
gen  Stadt  1936  die  grofien  Veranftaltungen  in  der  Stiftsruine,  dem  akuftifchen  "Wunder 
Deutfchlands.  Kompofitorifch  habe  ich  feit  friihefter  Jugend  alle  muftkalifchen  Gebiete 
beackert. 
Werke:  Streichquartette,  Lieder,  Chorwerke,  mehrere  Spielopern.     Die  meiften  Werke  find 

bei  Schotts  Sonne  in  Mainz  erfchienen. 
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„FUN  F  KURZE  GESCHICHTEN"  fiir  Orcbe/ler. 
Die  Untertitel: 

1.  Der  Abfchied.  4.  Traum   an   der  Landftrafie. 

2.  Das  Lied  der  Mafchinen.  5.  Die  Vereinsmufik. 

3.  Der   Herr  Wachtmeifter. 

Die  fiinf  kurzen  Gefchichten  fur  Orchefter  mit  dem  Untertitel  „Peters  Erlebniile"  find  als 
Auflockerung  der  durch  die  Sinfonie  zu  fehr  befchwerten  und  daher  fiir  den  heutigen  Horer 
ermiidenden  Dirigentenprogramme  gedacht.  Sie  wollen  audi  dartun,  dafi  wir  technifch  nicht 
bei  1900  ftehen  bleiben  konnen  und  dafi  es  weniger  auf  die  Wahl  der  Mittel  als  auf  den 
Inhalt  und  die  Gefinnung,  die  dem  Werke  an  fich  zugrunde  liegen,  ankommt.  Etwas  Roman- 
tik,  etwas  Vertraumtheit,  etwas  Humor  und  dann  aber  wieder  flolze  Kraft  und  Freude  am 
Marfchrhythmus.  Alles  edit  deutfche  Eigenfchaften  in  kleiner,  dafiir  aber  unpathetifcher  Form 
eingefangen  und  geftaltet.  Dabei  foil  Peter  feine  Gefchichten  nidit  1914,  fondern  in  unferen 
Tagen  erleben  und  erzahlen. 


JOHANNES    PRZECHOWSKI: 

Bin  am  24.  Juni  1904  in  Stettin  geboren.  Eine  mufikalifche  Tradition  brachte  die  Fa- 
milie  nicht  mit,  doch  fiihrte  mich  ein  naher  Verwandter  meines  Vaters  in  die  erften 
Anfange  der  Mufik  ein.  Im  Grunde  blieb  idi  als  Lernender  auf  mich  felbft  angewiefen, 
bis  ich  durch  Leo  Schrattenholz  an  der  Berliner  Hochfchule  in  den  Jahren  1927 
bis  193 1  meinen  erften  griindlichen  Unterricht  in  Theorie  und  Kompofition  erhielt.  Aus 
jener  Zeit  ftammen  ein  Streichquartett,  Blaferfextett  und  Lieder.  Meine  Tatigkeit  als 
Organift  und  Chordirigent  in  Berlin  brachte  audi  Chorwerke  fiir  den  liturgifchen  Gebrauch 
hervor.  Das  Studium  wurde  weiterhin  mit  Fugen  und  Ubungen  verfchiedener  Formen 
beendet.  Dann  kam  der  Wendepunkt.  Fort  von  allzuvielen  Noten  zur  klaren  Subftanz. 
In  der  Meifterklaffe  fiir  Kompofition  an  der  Akademie  der  Kiinfte  zu  Berlin  konnte  ich 
in  Max  Trapp  meinen  geeigneten  Lehrer  finden.  Ihm  verdanke  ich  das  Wifl"en  um  die 
Kunftgefetze,  mit  deren  Notwendigkeit  und  Auswirkung.  Und  fo  moge  die  Symphonic 
als  dasjenige  Werk,  wofiir  ich  zum  erften  Male  einftehe,  ihren  Weg  gehen. 

¥erke:   Kammermufik,   Chore,   Lieder. 
SYMPHON1E1NH-MOLL. 

1.  Satz:  Allegro  deciso.    Hauptthema: 


E-gW». 


Seitenthema  in  fis  (aus  dem  Hauptthema  hervorgegangen): 


'         ca.nta.n  So 


Beide  Themen  werden  in  linearer  Verarbeitung  entwickelt.  Die  Durchfiihrung  befchaftigt  fich 
mit  der  thematifchen  Arbeit  des  Hauptfatzes.  —  Reprife  —  Coda:  Kombination  bei  der  The- 
men.   Halbfchlufi  auf  Fis. 

2.  Satz:  Adagio,  Liedform.    Der  breite  Gefang  des  dreiteiligen  Hauptfatzes  in  den   Brat- 
fchen  wird  von  obftinaten  Rhythmen  in  den  Celli  und  Kontrabaflen  unterftutzt: 


*  cttt  fvtX, 


Heft  6 


ZEITSCHRIFT    FUR    MUSIK 


6S5 


^MG-O"  T>>^ra^z 


-^-Uf 


PtP^£^' 


S.f^^!lpp^g^^| 


^ 


_^y»  ^W. 


/         = 


^ 


<V 


Nach  grofier  Steigerung  tritt  im  vollen  Orchefter     die   Wiederholung    diefes     Themas     ein     und 
kniipft  an  das  2.  Thema   (Oboe)  in   gelockerten  Sechzehnteln  an: 


Ira  n  <ftt  -i  lie 


*2f*C 


X  ,a„    /^re^-^S-  ~- ™!:      iT'^" 

Nach  grofiem  leidenfchaftlichen  Ausbruch  ebbt  die  Bewegung  nach  und  nach  ab  und  fiihrt  zur 
P.eprife  des   1.  Teiles. 

3.    Satz:    Finale.    Con    moto.    Rondoform.    1.   Thema  fugiert: 
<»««,,/?__     _     __     —     _    „„  tetn 


z=f- 


t3=^ 


Der  Oberleitungsfatz  zum  2.  Thema,  fcherzando: 

Scljsr  za-ntfe 


tfc 


zuerll  in  den  Bratfchen,  dann  im  Holz,  fiihrt  zu  folgendem  Gefang: 


^ffci^R 


1*f, 


<]/*• 


j?    etprttj. 


der  nach  kurzer  Steigerung  m  die  Wiederkehr  des  Hauptthemas  einmiindet.    Der  Mittelfatz  in 
C-dur  (Thema  in  den  Hornern): 


~<£-::i-l 


jy   -mefcato 


ift  weitraumig  im  Aufbau  und  hat  nach  der  Reprife   beftimmenden  EinfluS  fur  den  Abfchlufi 
des  Satzes. 

* 
FELIX  RAABE: 

Geboren  1900  zu  Amfterdam,  wo  mein  Vater  damals  Kapellmeifter  der  Niederland.  Oper 
war.  Studierte  in  Leipzig,  Miinchen,  Bafel,  Berlin;  Kompofition  bei  Wilhelm  Klatte.  Als 
Kapellmeifter  tatig  gewefen  in  Frankfurt/Oder,  Barmen,  Hildesheim  und  Stendal.  Lebe 
ftellungslos  in  Weimar. 

„WAH  RHAF  FTIGE  BESCH  REIBU  NG  ETWELCHER  STANDE, 
BERUFE,  HANDWERKE  UND  KUNSTE  USW.",  Kantate. 
Vielleicht  wird  fich  mancher  wundern,  dafi  jemand  durch  die  altvaterifche  Schilderung  von 
Handwerken  zum  Mulizieren  angeregt  werden  konnte.  Dem  ware  zu  antworten,  dafi  Hans 
Sachfens  ehrliche,  klare  und  genaue  Befchreibung  der  Stande  und  Berufe  grade  unferm  heutigen 
Kunft-Empfinden  viel  naher  ftehen  mufi,  als  einem  nur  an  gefiihlsmafiige  Darftellung  gewohn- 
ten  Zeitaiter. 
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Die  Poefie  der  Schmiede,  der  Apotheke,  der  Buchbinderei  und  jeder  andern  Werkftatt,  — 
niemand  wird  fich  ihr  entziehen  wollen,  wenn  er  fo  einen  Arbeitsraum  betritt.  Aber  wir 
fetzen  fie  voraus;  fie  ift  da,  ohne  dafi  wir  davon  iprechen.  Darum  brauchen  wir  nicht  zu  ver- 
miffen,  dafi  Hans  Sachs  nichts  vom  Feuerfchein  der  Schmiede,  vom  Halbdunkel  der  Alchymi- 
ften-Kiiche  und  vom  Papp-Geruch  beim  Buchbinder  fagt,  fondern  fich  am  behaglichen  Aufzah- 
len  der  Hantierungen  vergniigr. 

Dem  Mufiker  blieb  dennoch  die  Freiheit,  von  der  Stimmung  der  Werkftatt  foviel  anzudeuten, 
wie  er  zur  Anregung  brauchen  konnte.  Aber  die  Hauptaufgabe  blieb:  dem  Sprachton  des 
Schufter-Poeten  feine  herzhafte  Holprigkeit  und  feinen  Humor  abzulaufchen  und  mufikalifch 
auszumalen. 


HERMANNREUTTER: 

Geboren  am  17.  Juni  1900  in  Stuttgart,  ftudierte  Kompofition  bei  Walter  Courvoifier 
und  Klavier  bei  Franz  Dorfmuller-Munchen,  ift  feit  1933  Kompofitionslehrer  an  der 
Wiirtt.  Hochfchule  fur  Mufik  in  Stuttgart.    Vgl.  auch  den  Leitauffatz  in  diefem  Heft. 

Ein  paar  Worte  zu  meiner  Oper 

„DOKTOR    JOHANNES    FAUST". 

Es  war  im  Herbft  1933,  als  ich  von  meinem  Textdichter  Ludwig  Anderfen  zum  erften  Mai 
auf  den  „Doktor  Fauft"  aufmerkfam  gemacht  wurde.  Er  las  mir  zunachft  das  alte  Puppen- 
fpiel  in  der  Simrockfchen  Faflung  vor,  ich  gewann  bald  die  Uberzeugung,  dafi  hier  ein  herr- 
licher  Opernftoff  zu  finden  fei.  Freilich,  es  gab  einige  Probleme  zu  lofen:  Das  Puppenfpiel  in 
feiner  vorliegenden  Faflung  war  nicht  ohne  wei  teres  als  Opernbuch  zu  ubernehmen,  vielmehr 
mufken  die  Perfbnen  und  Vorgange  erheblich  umgearbeitet  und  vertieft  werden.  So  fanden 
wir  in  der  Marlowefchen  Dramatifierung  (iibrigens  der  erften  dramatifchen  Geftaltung  der 
Fauftfage)  die  Rupelfzene,  aus  Lenaus  Fauft  wurde  der  wunderbare  Friedhofsmonolog  iiber- 
nommen  und  die  Figur  des  jungen  Madchens  im  dritten  Bild  —  gewiffermafien  eine  Trans- 
figuration des  Guten  Geifts  —  ift  Ludwig  Anderfens  eigene  Erfindung.  Aufierdem  bedurfte  es 
einer  entfchiedenen  Ausarbeitung  mehrerer  im  Puppenfpiel  nur  fkizzenhaft  ausgefiihrter  Sze- 
nen,  —  als  wichtigfte  Anderung  mochte  ich  die  Zauberfzene  im  Parmabild  nennen,  —  bevor 
ich  mit  der  Kompofition  beginnen  konnte.  Im  April  1934  war  es  fo  weit  und  in  rafcher  Folge 
entftanden  die  erften  Bilder,  Ende  September  ftand  ich  kurz  vor  Beendigung  der  erften  Halfte 
des  dritten  Aufzugs.  Durch  eine  Amerikareife  wurde  meine  Arbeit  fur  einige  Monate  unter- 
brochen,  im  Januar  1935  wieder  aufgenommen  und  Ende  Februar  desfelben  Jahres  war  die 
Kompofition  im  wefentlichen  beendet.  Die  Herftellung  des  Klavierauszugs  fowie  die  Inftru- 
mentation  der  Oper  fiillten  die  iibrigen  Monate  aus  und  feit  Januar  1936  laufen  die  Proben 
zur  Urauffiihrung,  die  fich  die  Frankfurter  Stadtifchen  Biihnen  fchon  1933  gefichert  hatten. 
Weimar,  Munchen  und  Effen  werden  die  nachften  Stationen  fein. 

Ober  die  Mufik  etwas  zu  fagen,  eriibrigt  fich.  Sie  mochte  ohne  jede  Analyfe  verftanden  fein, 
vom  Laien  wie  vom  Fachmann.  Ich  wollte  eine  richtige  Oper  fchreiben  —  der  Biihne  gehorte 
vom  friihen  Kindesalter  an  alle  meine  Liebe  trotz  der  Befchaftigung  mit  abfoluter  Mufik  — 
eine  richtige  Oper,  in  der  man  auch  verfteht,  was  die  Sanger  fingen,  ohne  dafi  das  Orchefter 
deshalb  zu  kurz  zu  kommen  braucht,  eine  Oper  ohne  Philofophie,  ohne  Sprechgefang,  faft 
hatte  ich  gefa.gt:  ohne  Langeweile,  eine  Nummernoper,  wenn  man  will  (doch  ein  drama- 
tifches  Rezitativ  forgt  fur  ununterbrochenen  Zufammenhang),  mit  beftimmten  vokalen  Formen 
als  da  find:  Lied,  Ballade,  Arie,  Duett,  Terzett,  Quartett,  breite  Enfembles  und  Chorfatze  ver- 
fchiedenfter  Pragung.  Und  alfo  mit  vielen  reizvollen  Aufgaben  ausgeftattet  mogen  alle  Dar- 
fteller  des  ernften  und  heiteren  Spieles  vom  Doktor  Fauft  und  feinem  Bedienten  Johannes 
Wurft  einen  gliickhaften  Einzug  halten  auf  den  Brettern,  die  auch  hier  die  Welt  bedeuten. 
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KARL  SCHAFER: 

Geboren    29.   Juli    1899    zu    Rofibach.     Studierte     Mufik    bei     Prof.    Guftav    Trautmann, 

Giefien,   und   in   der   Hauptlache   am  Bayerifchen  Staatskonfervatorium  Wiirzburg.   (Korn- 

pofition  bei  Hermann  Zilcher.)    Lebt  feit   1924  in  Bamberg. 

W  e  r  k  e  aus  alien  Gebieten  der  Tonkunft  mit   Ausnahme   der   Biihne.    Auffiihrungen    feiner 

Werke  fanden  u.  a.  ftatt  auf  den  Mufikfeften  in  Duisburg  (1929),   Miinchen   (1929,    193 1    und 

1932),  Dresden  (1930),  Coburg  (1930).    Von  feinen  grofieren  "Werken    feien    genannt:    „Siind- 

flut",  Sangdichtung  von  Max  Dauthendey,   fiir  Soli,  gem.  Chor  und  gr.  Orchefter  (UA.  Niirn- 

berg   1932,  Dr.   Kalix);   Sinfonie  fiir  gr.   Orchefter  (Niirnberg   1933,  K.  Dammer);  Tafelmufik 

f.  Orch.  (Niirnberg  1933,  Dr.  Kalix);  3  Orchefterftiicke  nach  deutfchen  Volksliedern  (Reichsfen- 

dung  fiir  zeitgenoffifche  Mufik  1935,  Sender  Miinchen,  H.  A.  Winter,  Oldenburg  1936,  Bittner); 

„Weihnachtsoratorium"  (nach  Peter  Dorfler)  f.  Soli,  Manner-,   gem.   Chor   u.   Kammerorchefter 

(UA.   1934  Niirnberg);  Konzert  fiir  Klavier  und   Orchefter   (Miinchen   1936,  Mennerich);   Vor- 

fpiel  fiir  Orchefter  (UA.   22.  Mai   1936,  Mufikfeft     der    Stadt   Dresden,    Paul    van    Kempen); 

Kantate   der   Hitlerjugend   (Gaukulturwoche    1936,  Bayreuth). 

Gegenwartig  arbeitet  der  Komponift  an  einer  Sinfonifchen  Suite  fiir  Orchefter. 

KLAVIERKONZERT. 
Das  zur  Auffiihrung   gelangende  Klavierkonzert  ift  in  feinem  Aufbau  fo  klar,  dafl  es  keiner 
Erlauterungen  bedarf.    Es  moge  die  Aufzeichnung  der  Hauptthemen  geniigen: 
1.  S  a  t  z.    (Lebhaft.) 


,Hd} 


Thema: 


2.  S  a  t  z. 
Hauptthema: 


^Ljt^,  -—>-  A^i~.-fe 


ff    _■<?'•  *"  XHSI^^-^XSL^  Ct  f\r , 


3.  S  a  t  z.    (Sehr  lebhaft.) 


Suir. 
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HERMANN   SCHROEDER: 

Geb.  1904  in  Bernkaftel/Mofel,  Kirchen-  und  Schulmufikftudium  an  der  Mufikhochfchule 
in  Koln,  dort  jetzt  Lehrer  an  der  Abteilung  Schulmufik  und  an  der  Rheinifchen  Mufik- 
fchule,  gleichzeitig  als  StudienaileiTor  an  der  hoheren  Schule  tatig. 

W  e  r  k  e  :  fur  Chor  (Meffen,  Motetten,  Te  Deum  auf  dem  vorjahrigen  Mufikfeft  des  AD- 
MV),   Orgelwerke,   Kammermufik,   Konzert   fur  Streichorchefter. 

F  EST  MUSIK   FUR   B  L  A  S  O  RC  H  E  ST  E  R    (nur  Blecbblajer)    und    einftimmigen 
Gejang  des  Liedes  „]etzt  ijl  es  Zeit,  die  Stunde  ruft  zur  Tat"  (Lahujen). 

Das  Stuck  iff  als  Rahmenmufik  fur  feftliche  Gelegenheiten  gedacht,  d.  h.  alfo  eine  Gebrauchs- 
mufik  fur  die  nationale  Feiergeftaltung,  die  die  aktive  Beteiligung  einer  Gemeinfchaft  vorfieht. 
In  diefem  Gefang  gipfelt  das  Stuck,  das  Vorhergehende  ift  dazu  eine  Art  Fanfare  mit  dem 
thematifchen  Material  des  Liedes. 
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HEINZ  SCHUBERT: 

Geboren  am  8.  April  1908  Deflau.    Abitur  Deflau    1926.     Privatmufikftudium    bei    Franz 

v.  Hoefilin,  A.  Seidl,  Heinrich  Kaminski.    Akademie  der  Tonkunft  in  Miinchen  1926 — 29; 

Meifterfchiiler  von  S.  v.  Hausegger,  J.  Haas.     1929 — 31    ftadt.    Biihnen   Dortmund   Repe- 

titor;   1931 — 33  ftadt.  Buhnen  Hildesheim   II.  Kapellmeifter;    feit    1933    Grenzlandtheater 

Flensburg  mufikalifcher  Oberleiter.    (Vgl.  hiezu  das  Heinz  Schubert-Heft  der  ZFM,  Marz 

1934.) 

Verke:  Inftrumental:  Kammerconcertino  (Internat.    Mufikfeft    1930),    Concertante    Suite 

(Ries  &  Erler,  Berlin)  und  Kammerfonate  (Ries    &    Erler,    Tonkiinftlerfeft    Wiesbaden    1934); 

Fantasia  und  Gigue  (Streichquartett);  Bratfchenkonzert    (Ries    &    Erler);    Sinfonietta    (Ries    & 

Erler,     Tonkiinftlerfeft     Konigsberg     1930);     vocal:    fiinf    a    cappella-Motetten,    „Te    deum" 

fur   Frauenftimmen,    Doppelchor   a    cappella,    „Hymnus"   f.    Sopran,   Chor,   Orchefter   (Tifcher 

Sc    Jagenberg,    Koln;    Tonkiinftlerfeft    Ziirich   1932),    „Verkiindigung"    fiir    Sopran,    Frauen- 

chor,  Chor,  Orchefter  (Ries  &  Erler,  Tonkiinftlerfeft  Weimar   1936),   „Das  Ewige  Reich"  fur 

Bariton,  Mannerchor,  Orchefter,  Orgel  (im  Auftrag    der    NS-Kulturgemeinde    fiir    die    Reichs- 

tagung  Juni   1936,  Miinchen),  „Die  Seek"  f.  Alt  u.  Orchefter  (Tifcher  &  Jagenberg),  „Abend", 

Gefange   fiir   Alt  und  Kammerorchefter,    „Krippenmufik"  f.   Sopran,  kl.   Chor,  Kammerorche- 

fter,  geiftliche  Hymnen  und  Chorale  vom  Tod  f.   tiefe   Stimme  und  Orgel. 

„V  ERKUN  DIGUNG" 

d  e  m  Andenken  m  e  in  e  s  V  at  e  r  s 
(Text:  ica-upanishad  und   chandogya-upanishad    VIII,    4,    iibertragen    von    Paul    Eberhardt.) 
Entftanden  1934/35  (Ries  &  Erler,  Berlin). 

Vorfpruch:  Solofopran  („Seele  blicke  nicht  triibe!"),  Frauenchor  (ewige  Verkiindigung: 
„Gott  ift  die  Liebe"),  gem.  Chor  („Gott  ift  mehr  als  die  Welt!"). 

I.  Hauptftiick:  (Allegro)  1.  Orcheftervorfpiel,  2.  Solofopran  und  zwei  Soloviolinen  („Schwing 
Dich  empor!"),  3.  gem.  Chor  („Wie  iiber  einen  Damm  geht  aHes  zu  Gott!"),  4.  Frauenchor 
(„Gott  ift  die  Liebe!") 

II.  Hauptftiick:  (Adagio)  1.  Orcheftercanon  (a  5),  2.  Chorpaffacaglia  („Zuriick  bleibt  der 
Tag"),  3.  Cadenz  der  zwei  Soloviolinen  (=  Ausklang  der  Paffacaglia  und  Oberleitung  zum 
Zwifchenfatz). 

III.  Hauptftiick:  Zwifchenfatz,  Solofopran  („Es  mordet  feine  Seele,  —  — "),  Schlufivorberei- 
tung,  gem.  Chor  („Wer  fo  war,  —  — "). 

Befchlufi:  Seligpreifung,  Solofopran  („Selig,  wer  einft  diefe  Strafie  wandeln  wird!"),  Frauen- 
chor  („Selig,  wer  fie   fchon   hier   fieht,   denn   fie  ift  da!"),  gem.  Chor  (Amen). 


HERMANN   SIMON: 

Geboren  am  26.   Januar   1896  zu  Berlin;  Lehrgang:  Domknabenchor,  Oberrealfchule,  Uni- 
verfitat  und  Mufikhochfchule,  famtlich  zu  Berlin;  lebt  in  feiner  Vaterftadt  als  Komponift. 

W  e  r  k  e  :  Opernmyfterium  „Reinhold  Lenz".  —  Biihnenmufiken  zu  „Fauft  I"  und  „Prinz 
von  Homburg".  —  Geiftl.  Chorwerke  (Crucifixus;  Die  Weihnachtsbotfchaft;  Klopftock-Trip- 
tychon;  Jubilate;  Luthermefle).  —  Chorliederreihen  a  cappella  (Chorale  der  Nation;  Arbeiter, 
Bauern,  Soldaten;  Jahreslieder;  Neckmarchen).  —  Inftrumental-Sologefange  „Vokale  Kammer- 
mufik"  (Lieder  a.  d.  deutfchen  Pfalter;  Plattdeutfche  Stiicke;  Kinderparadies;  Hymnen;  Bibel- 
fpriiche;  Goethe-Gefange).  —  Klavierlieder  (Volksliederreihe;  Ruth  Schaumann-Lieder;  Lieder 
zu  Fauft;  Scherzlieder  in  Tanzformen;  Vom  Tafeln  und  Bechern). 

DREI  GOET  H  E-GESANGE 
Die   „Drei  Goethe-Gefange"   (193 5   im    Verlag    R.    u.    W.    Lienau)    find    abfolute 
Wortmufik,  die   fo   allein  vom  Text  her  reftlos    erlautert    wird.      Lediglich    iiber    ihre    Aus- 
drucksform  ware  ein  Obriges  zu   fagen:  Die  untereinander    durchaus    gegenfatzlich    geftalteten 
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Stiicke  ergeben  die  geforderte  Einheit,  fobald  man  bereit  ift,  dem  aus  dem  dichterifchen  Wort 
geborenen  Melos  der  Singftimme  zu  folgen;  die  lapidare  Deklamation  (der  „Urworte")  fin- 
det  nach  dem  verhaltenen  Espressivo  (des  Tiirmergefanges)  ihre  Entfpannung  in  der  breiten 
Flachigkeit  (des  Hymnus);  in  jedem  Falle  konzentriert  fich  der  mufikalifche  Ausdruck  auf  die 
vokale    Einftimmigkeit    unter    Hinzuziehung    fparfamfter  Mittel  in  der  Begleitung. 

MAX   MARTIN   STEIN: 

Geboren  am  27.  Juli  191 1  in  Jena.  Abitur  am  humaniftifchen  Gymnafium  zu  Kiel.  Von 
193 1 — 34  Studium  am  Kirchenmufikalifchen  Inftitut  des  Landeskonfervatoriums  in  Leip- 
zig. 1934  dafelbft  hauptamtliche  Priifung  als  Kirchenmufiker  (Organifl  und  Chordiri- 
gent);  virtuofes  Orgelfpiel:  Prof.  Dr.  Karl  Straube,  liturgifches  Orgelfpiel:  Prof.  Friedrich 
Hogner,  Kompolition  und  Chordirigieren:  Prof.  Kurt  Thomas,  Orchefterdirigieren:  Dr. 
M.  Hochkofler,  Klavier:  Prof.  C.  A.  Martienfien  u.  a.  Seit  1934  weiteres  pianiftifches 
Studium  bei  Prof.  Martienfien  (jetzt  an   der  Staatlichen  Hochfchule  fiir  Mufik  in  Berlin). 

Werke:  Bisher  erfchienen  bei  Breitkopf  &  Hartel:  op.  i,  Toccata  und  Fuge  in  d-moll 
fiir  Orgel.  (Wiesbaden,  Tonkiinftlerfeft  193.4);  op.  2,  Triofonate  in  G-dur  fiir  Orgel  oder 
Pedalcembalo;  op.  3,  Drei  Motetten  fiir  fechsftimmigen  gemifchten  Chor  a  cappella:  a)  „Hilf 
Herr",   b)  „Meine   Seele   ift  ftille",   c)   „Bringet  her  dem  Herrn". 

In  Weimar  erklingt  feine 
/.  MOTETTE. 

KARL   THIEME: 

Geboren    1909   in  Niederfchlema   im  Erzgebirge.      Seit    1929   Studium    an    der   Univerfitat 

und  am  Konfervatorium  zu  Leipzig  (Kompofition  bei  Prof.  Dr.  Hermann   Grabner,  Mu- 

fikwiffenfchaft  bei   Prof.   Dr.   H.    Schultz,  Philofophie,   Padagogik   und    Gefchichte).     1935 

Dr.  phil. 

Werke:  Variationen  fiir  2  Klaviere  (UA   1932);     Toccata,     Paflacaglia     und     Fuge     fiir 

Orgel   (UA    1932);   Erzgebirgifche    Suite   fiir   Orch.    (UA    Prof.    Laber    1932);    Spielmufik    fiir 

3  Blafer  (UA   1933);  Ballettfuite  fiir  Orch.   (UA   GMD   Schuricht    1933);   Jugendkantate    (UA 

Volksmufiktagung  Donauefchingen    1934);   Ein  deutfches    Tanzliedfpiel    fiir    Orch.    (UA    GMD 

Weisbach   1935);   Choralpartita   fopra   „0   Heiland,    reifi    den    Himmel    auf"    fiir    Tafteninftr. 

und  Abendmufik   fiir  2   Violinen,   Violoncello  und     Tafteninftr.     (UA     1935);     Erzgebirgifche 

Volkslieder  im  Satz  fiir  gleiche  (1936)  und  Manner-Stimmen  (1933);  es  ftehen  die  UA  einer 

Tanzerifchen  Mufik  fiir  Orchefter  und   einer   Jugendkantate  fiir  gleiche  Stimmen,   Inftrumente 

und  Sprecher  bevor. 

„HYMNUS  DES  GLAU  BEN  S" 

Das  auf  der  Tonkunftlerverfammlung  in  Weimar  zur  Urauffiihrung  gelangende  Werk 
„Hymnus  des  Glaubens"  fiir  Solofopran,  gem.  Chor  und  Orchefter  nach  Worten  von  Heinz 
Steguweit  ift  im  Sommer   1935  entftanden.    Das  Inftrumentarium  verzichtet  auf  Clar.  u.  Horn. 

Das  Werk  beginnt  1.  mit  einer  Toccata:  Weitbogige,  ftreng  gefchloflene  Chorteile  wechfeln 
mit  frei  melismatifch  ausfchwingenden,  z.  T.  unbegleiteten  Soloteilen,  gleichfam  ein  toccatifches 
Mufizieren  mit  vokalen  Mitteln  verkorpernd.  Es  folgt  2.  eine  Aria  fiir  das  Solo,  deren 
ruhiges  Fliefien  durch  einen  kurzen  verhaltenen  chorifchen  Einwurf  beendet  wird.  Der  3.  Teil 
ift  eine  fehr  frei  geftaltete  Ciacona:  Hohe  oder  tiefe  Stimmen  des  Chores  in  breitem  Gleich- 
mafi  ftehen  zwifchen  biegfameren  Partien  des  Solofoprans.  Abfchliefiend  wird  4.  der  ftreng 
geformte  Beginn  der  Toccata  wieder  aufgegriffen,  um  fo  die  zyklifche  Weltfchau  der  Dich- 
tung  audi  durch  die  mufikalifche  Form  zu  fymbolifieren.  Das  lebhafte  Pulfieren  der  Toc- 
cata wird  zur  Fuge  gefteigert,  die  durch  den  Hinzutritt  des  Solos  zu  immer  grofieren  Klang- 
ballungen  verdichtet  wird,  um  in  letzter  Steigerung  abzubrechen;  —  die  BaiTe  hallen,  auf 
einem  Orgelpunkt  verharrend,  nach  und  mit  einem  ruhigen  Epilog  fchliefit  das  Werk. 
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HEINZ    TIESSEN: 

Geboren   am   10.   April    1887   in  KSnigsberg  i.  Pr.    Lebt  in  Berlin  als  Profeflor  fur  Kom- 
pofition    an   der   Staatl.   Akadem.   Hochfchule   fiir   Mufik. 

W  e  r  k  e  find  erfchienen  in  den  Verlagen  Ries  &  Erler  (Berlin),  Adolph  Fiirftner  (Berlin), 
F.  E.  C.  Leuckart  (Leipzig),  Univerfal-Edition  (Wien).  Die  letzten  Werke  find:  op.  42  Kleine 
Suite  fiir  zwei  Geigen  (Manufkript),  op.  43  „Kleine  Schularbeit"  (Thema,  Zwolf  Bearbeitun- 
gen  und  Fuge  nach  einem  Amfel-Motiv)  fiir  Klavier  (Verlag  F.  E.  C.  Leuckart-Leipzig), 
op.  45  „Der  Kirfchkern",  Mufikalifches  Luftfpiel  von  Otto  Emit  Helle  (Arcadia- Verlag), 
op.  46  „Pa(Iacaglia  und  Fuge"  fiir  Orgel  (Manufkript).  Ferner  Chorgefange  im  Verlage 
Henry  Litolff   (Braunfchweig). 

Werk  46:  PASSACAGLIA  UND    FUGE  FUR  ORGEL. 

Thema  der  Paflacaglia  (Adagio): 


^^^^=J=^=^=^^^ 


"9 

Aufbau  der  Variationen:  I.  Gruppe  (e-moll)  in  Bewegung  und  Tonftarke  wachfend  bis 
zum  Einfatz  der  II.  Gruppe  (G-dur).  Hier  folgt  auf  //  die  nachfte  Variation  mit  p 
subito.  Nach  und  nach  fiihrt  ein  neuer  Anftieg  zur  III.  Gruppe  (e-moll),  in  welcher  zu- 
letzt  der  Gipfel  der  Paflacaglia  (mit  Vergrofi  erung  des  Themas)  erreicht  wird.  Allmahliches 
Nachlaffen  der  flarkften  Anfpannung  und  Ubergang  zur  IV.  Gruppe  (E-dur),  in  welcher  das 
Thema  auch  in  eine  Mittelftimme  und  („zart  bliihend")  in  die  Oberftimme  fteigt  und  dann 
zum  Schlufle  fiihrt.  —  Fiir  die  f rifch  bewegt  e  Fuge  (Allegro,  2/a)  iff  das  Thema  neu 
rhythmifiert  und  erweitert  ausgefponnen.  Zu  der  zweiten  Durchfiihrung  (G-dur-Einfatz)  er- 
fcheinen  Thema  und  Contrapunkt  zuerft  in  U  mkehrung.  Nach  verfchiedenen  Durchf iihrun- 
gen  der  Urform  und  der  Umkehrung  in  wechfelnden  Nachbartonarten  kehrt  die  Haupttonart 
e-moll  wieder  mit  Eintritt  des  vergrbfierten  Themas  im  Pedal. 

Der  Schlufi  der  Fuge  weitet  fich  zu  einem  Epiloge  (Andante  E-dur),  in  welchem  das  Thema 
zum   L  i  e  d  e  wird,   wie   zu  einem   innig-verkla  rten  Dankgebet. 


HANS   ULDALL: 

Geboren  am    18.   November   1903   zu  Flensburg,    Schiiler   von   Hugo   Kaun   und    Meifter- 
fchiiler  der  preufiifchen  Akademie  der  Kiinffe  bei  Georg  Schumann.    Lebt  in  Hamburg. 

Werke:   Orcheffermufik,  Kammermufik,   Kantaten,  Lieder. 

„MUSIK  FUR  BLECHBLASER  UND  S  C  H  LAG  1  N  STRU  M  E  NTE". 
Diefe  Mufik  habe  ich  gefchrieben,  um  dem  Verlangen  unferer  Zeit  nach  guter  Blasmufik 
entgegen  zu  kommen.  In  meinen  letzten  Arbeiten  verfuche  ich  eine  Linie  einzuhalten,  die 
fich  —  ohne  Konzeffionen  zu  machen  —  zwifchen  „Ich"  und  „Wir"  bewegt.  Diefes  mufi- 
kantifche  Mufizieren  im  befferen  Sinne  iff  meines  Erachtens  die  hochfte  Form  des  Mufizierens 
und  diirfte  allein  fiir  die  kiinftige  Entwicklung  der  Mufik  ausfchlaggebend  fein. 


HANS   VOGT: 

Ich  wurde  am  14.  Mai  191 1  in  Danzig  geboren,  ftudierte  in  den  Jahren  1929/34  in 
Berlin  und  zwar  Kompofition  bei  Prof.  Dr.  h.  c.  Georg  Schumann  an  der  Akademie  der 
Kiinfte,  aufierdem  Klavier  und  Cello.  Ferner  befuchte  ich  die  Akademie  fiir  Kirchen- 
und  Schulmufik  in  Charlottenburg  und  beftand  die  Staatspriifung  fiir  das  kiinftlerifche 
Lehramt.  Als  Inftrumentalifb,  Kapellmeifter  und  Chorfanger  habe  ich  mich  —  mit  Aus- 
nahme  des  Tonfilms  —  wohl  auf  alien  mufikalifchen  Gebieten  betatigt.  Zur  Zeit  bin  ich 
am  Theater  mufikalifcher  Leiter  des   Landestheaters  in  Detmold.     Als  Komponift  trat  ich 
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zum  erften  Mai  193 1   in  Berlin  mit  einem  Streichquartett   an  die  Offentlichkeit.     In   den 
folgenden  Jahren  wurde  ich  regelmafiig  in  und  aufierhalb  Berlins  aufgefiihrt. 

W  e  r  k  e  :  Ich  fchrieb  Kammermufik,  geiftliche  und  weltliche  Chormufik  (Madrigale,  eine 
Choralmotette,  eine  luftige  Kantate  „Der  Maienkranz"),  ein  Klavierkonzert  (Oeynhaufen, 
Niederdeutfches  Mufikfeft  1934),  ein  deutfches  Magnificat  fur  Alt  und  Orgel,  einen  Lieder- 
zyklus  und  ein  abendfiillendes  Krippenfpiel  fur  Soli,  Chor  und  Orchefter.  Meine  letzten 
Stiicke  find  das  in  Weimar  zur  Auffiihrung  gelangende  „Konzert  fiir  Streichorchefter  und 
Pauken"  und  ein  Klaviertrio.  AuKer  ihnen  und  der  Choralmotette  („Ach  Gott  vom  Himmel, 
fieh  darein"  fur  ioftimm.  Chor,  1933  mit  dem  Mendelsfohnpreis  ausgezeichnet)  find  alle 
meine  Sachen  aufgefiihrt  worden. 

„KONZERT  FUR  STREICHER  UND  PAUKEN". 
Das   Werk   ift   dreifatzig:    Introduktion,   Kanzonette,  Finale.     Die  beiden  letzten  Satze  find 
reine   Mufizierftiicke,    der    langfame    mit    Soloinftrumenten.     Die  Introduktion  ift  mehr  impro- 
vifatorifch  gedacht,  mit  einem  langen  Hauptthema,  das  jedoch  nur  am  Anfang  und  am  Schlufi 
des  Satzes  einmal  vollftandig  auftritt. 


LUDWIG   WEBER: 

Geboren  am   13.  Oktober   1891   in  Niirnberg.    Seit  Oktober   1927  Lehrer  fiir  Kompofition 
an  den  Folkwangfchulen  in  Effen. 

W  e  r  k  e  :  Sinfonie  h-moll,  Streichermufik,  Hymnen  an  die  Nacht  f.  Chor  u.  Orch.,  Streich- 
quartette,  „Feftliches  Studs",  Frauenchore,  Chore,  Lieder,  Volksliedbearbeitungen  mit  Inftru- 
menten,  Kammerfpiel  „Chriftgeburt",  „Totentanz";  „Chorgemeinfchaft";  „Heilige  Namen"  fiir 
gem.  Chor,  Cf.-Chor  u.  Orch. 

Fiir  die  Tonkunftlerverfammlung  des  Allgemeinen  Deutfchen  Mufikvereins  in  Weimar  kom- 
men    aus    der    Werkfolge    „Chorgemeinfchaft"  folgende  Werke  zur  Auffiihrung: 

..WACHTER  DES  LICHTES  (H  EILIGER  NAME)"  und 
„NUN  LADEN   WIR   DEN   FRV  HLING  EIN". 

Aus   der   2.   Chorgemeinfchaft:    „Heiliger  Name". 


1     «L        Oc;.  i     L:       T-tt  .     .  .  C 


C^l&vufa 


l-u. 


3.  Chorgemeinfchaft  („Wir  laden  uns  den  Friihling  ein"). 
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Durch  die  „Chorgemeinfchaft"  (ab  193 1)  fur  gem.  Chor,  Leitchor,  Volk,  Orgel  und  Orche- 
fter wird  neben  dem  Konzert  die  mufikalifche  Feier,  die  Kundgebung  durch  Mufik  angeftrebt. 
Die  Liedmelodie,  der  cantus  firmus,  von  einer  befonderen  Chorgruppe  oder  idealerweife  vom 
Volk  gefungen,  ift  die  Keimzelle  fiir  die  gefamte  Kompofition.  Podium  und  Saal  beteiligen 
fich  an  der  praktifchen  Ausfiihrung  eines  Werkes  wechfelweife  und  vereinigt.  In  der  Chor- 
gemeinfchaft  ift  eine  neue  Mufizierform  fiir  die  Gemeinfchaft  identifch  mit  einer  Werkform 
fiir  diefes  Mufizieren.  Von  diefer  Werkfolge  (Verlag  Schott)  liegen  bisher  5  Werke  gedruckt 
vor;  einige  weitere  erfcheinen  in   der  nachften  Zeit. 


HANS   WEDIG: 

Geboren  am  28.  Juli  1898  in  Eflen/Ruhr.  Nachdem  er  zwei  Jahre  den  Krieg  an  der  Front 
mitgemacht  hatte,  ftudierte  er  auf  dem  Kolner  Konfervatorium  und  auf  der  Bonner  Uni- 
verfitat,  und  war  von  192 1 — 28  Opernkapellmeifter  an  den  Theatern  in  Darmftadt,  Miin- 
chen-Gladbach  und  Ulm,  1929  iibernahm  er  die  Vertretung  des  erkrankten  Bonner 
Generalmufikdirektors  und  leitete  drei  Jahre  den  ftadtifchen  Gefangverein  Bonn;  er  lebt 
jetzt  als  Komponift  und  Dirigent  in  Bonn.  Dirigenten  wie  Abendroth,  Elmendorff,  Fied- 
ler, Kleiber,  Raabe,  Schiiler,  Schuricht,  Sieben  u.  a.  fetzten  fich  wiederholt  und  nachdriick- 
Iich  fiir  Wedigs  Schaffen  ein,  ebenfo  der  Rundfunk,  der  famtliche  Werke  Wedigs  z.  T. 
mehrere  Male  brachte. 

Bisher  erfchienene  "Werke:  Mufik  fiir  Streichorchefter  1926/34,  Chorkantate  f.  Solofopran, 
gem.  Chor  und  Orchefter  op.  2  (1927),  Orchefterfuite  op.  3  (1928),  Deutfcher  Pfalm  fiir 
gem.  Chor  und  Orchefter  op.  4  (1929),  Kleine  Sinfonie  op.  5  (1930),  Paffionskantate  fiir 
2  Soli,  gem.  Chor  und  Orchefter  op.  6  (1933),  Klavierkonzert  b-moll  op.  7  1934  (im  Re- 
pertoire von  "Wilhelm  Backhaus,  Eduard  Erdmann,  Walter  Rehberg,  Friedrich  Wiihrer  u.  a.). 

„HYMNU  S". 

Lied  der  Liebe  von  Friedr.  Holderlin,  fiir  gemifchten  Chor  und  Orchefter,  op.  8  (1934/35), 
gelangt  auf  der  Tonkiinftlerverfammlung  in  Weimar   zur   Urauffuhrung. 


KURT   VON   ¥OLFURT: 

Geb.  7.  Sept.  1880  als  Deutfch-Balte  in  Lettin  in  Livland.  Studierte  nach  Beendigung  des 
Gymnafiums  an  den  Univerfitaten  Dorpat,  Leipzig  und  Miinchen.  Befuchte  gleichzeitig  das 
Konfervatorium  in  Leipzig  und  war  nachher  ein  Jahr  lang  Privatfchuler  von  Max  Reger. 
Einige  Jahre  Opernkapellmeifter  in  Cottbus  und  Strafiburg.  Wurde  wahrend  des  Krieges 
nach  Rufiland  verfchlagen  und  verbrachte  ein  Jahr  in  Schweden.  Schrieb  eine  umfaffende 
Biographie  des  ruffifchen  Komponiften  Mufforgfki  (Max  HefTes  Verlag,  Berlin).  Ift  jetzt 
in  Berlin  Sekretiir  der  Akademie  der  Kiinfte  fiir  die  Abteilung  Mufik. 

Werke:  Lieder,  Quartettgefange,  Chorwerke,  Orchefterwerke:  Hymne  an  die  Nacht,  Ge- 
fang  des  Meeres,  Tripelfuge,  3  Stticke.  Komifche  Oper  „Der  Tanz  um  den  Narren",  Weih- 
nachtsoratorium,  Landsknechtschoral  op.    18;   Kl.  Konz.  ufw. 
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ST  REIC  H  QUART  ETT  op.  27. 
(Konzerturauffiihrung  auf  der  Tonkiinftlerverfammlung  in  Weimar.) 

1.  Satz:  Andante  —  Allegro  moderato.   2.  Satz:  Adagio.   3.   Satz:   Allegro  con  brio. 
2.   Thema  (Gefangsthema   des    1.    Satzes): 


Die  Bildniffe  der  Komponiften  entftammen  den  Ateliers:  Carl  Bauer-Bamberg,  von  Bergen- 
Berlin,  Carl  von  Gerlach-Berlin,  Fritz  Hummcl-Nurnberg,  Jungmann-Schorn  -  Baden-Baden,  Sincelius- 
Berlin,   Erna    Stoll-Berlin,    J.    von    Tucholka-Berlin  und  unferem   Verlags-Archiv. 


Wefen  und  Ziele  der  Elektromufik. 

Von    Friedrich    Trautwein,    Berlin. 


I.   Die   Stellung   der  Elektromufik 


der    K  u  n  it. 


Elektromufik  ifl  eine  Kunftform,  welche  ihre  Bezeichnung  wie  Streiclimufik,  Blasmufik, 
Klaviermufik  von  den  Inftrumenten  ableitet,  welche  fur  fie  verwendet  werden.  Sie  ift  alfo 
eine  Form  der  aktiven  Mufik  und  gehort  nur  zu  diefer.1  In  gleicher  Weife  find  die  elektrifchen 
Mufikinftrumente  nichts  anderes  als  Mufikinftrumente  und  nur  mit  diefen  vergleichbar.  Ein 
aus  technifchen  Griinden  naheliegender  Vergleich  mit  Rundfunk,  Tonfilm,  und  Schallplatte 
hat  in  mufikalifcher  Hinficht  keinen  guten  Sinn,  denn  Elektromufik  ill  Mufik,  wahrend  Rund- 
funk, Tonfilm  und  Schailplatten  technifche  Mufikverbreitungsarten  find.  Auch  in  rein  tech- 
nifcher  Hinficht  ift  ein  folcher  Vergleich  bedeutungslos,  denn  ahnliche  Parallelen  beftehen 
zwifchen  elektrifchen  Mufikinftrumenten  und  gewiffen  Nachrichtengeraten,  MefSgeraten  u.  a.  m. 
Solche  Vergleiche  find  ebenfo  unintereffant,  wie  wenn  man  den  Klavierbau  in  Beziehung  zur 
Holzbearbeitungstechnik  und  den  Trompetenbau  zur  Blechbearbeitungstechnik  fetzt.  Jedenfalis 
darf  der  Mufiker,  der  jetzt  an  die  Elektromufik  herantritt,  aus  der  Tatfache,  dafi  hier  tech- 
nifche Mittel  verwendet  werden,  die  bisher  im  Mufikinftrumentenbau  nicht  iiblich  waren,  nicht 
die  Vermutung  ableiten,  dafi  es  fich  um  eine  Technifierung  oder  gar  Mechanifierung  feiner 
Kunft  handle.  Die  Problemftellung  der  Elektromufik  geht  im  Gegenteil  gerade  dahin,  der 
aktiven  Kunft  zu  dienen,  indem  fie  neue  technifche  Moglichkeiten  und  Erkenntniffe  unter 
kiinftlerifchen  Gefichtspunkten   in   den  Dienft  der  Kunft  ftellt. 

Die  Pioniere  der  Elektromufik  treten  nicht  mit  dem  Anfpruch  auf,  diefe  Probleme  fchon 
erfchopfend  geloft  zu  haben  —  die  Entwicklung  wird  immer  weitergehen  — ,  glauben  aber, 
dafi  die  erzielten  Ergebniffe  bereits  brauchbar  find  und  fur  den  Kunftler  wertvolle  Fortfchritte 
enthalten,   welche   fie   ihm    zur   Verfiigung   ftellen   wollen.     Wenn    auf   dem   diesjahrigen   Ton- 

1  Die  Wortbildung  „Elektromufik"  ift  fprachlich  richtiger  als  die  friiher  benutzte  Bezeichnung 
„elektrifche  Mufik".  Letztere  trifft  auf  alle  Gebiete  zu,  in  welchen  die  Elektrizitat  irgendwie  rait  der 
Mufik  in  Verbindung  komrat.  Das  Einzelwort  „Elektromufik"  foil  aber  darauf  hindeuten,  dafi  mit  Hilfe 
der  Elektrizitat  aktiv  mufiziert  wird.  In  ahnlicher  Weife  bedeutet  das  Einheitswort  „Elektromotor" 
eine  Spezies,  wahrend  eine  adjektivifche  Bildung,  z.  B.  „elektrifche  Mafchine"  einen  Genusbegriff  dar- 
ftellt.  Unter  den  Speziesbegriff  „Elektromufik"  follen  alfo  nicht  Rundfunk,  Tonfilm,  Schallplatte,  auch 
nicht  die  elektrifche  Orgeltraktur  fallen,   bei  welchcr  die  Elektrizitat  nur  ein  Hilfsmittel  ift. 
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kiinftlerfeft  in  Weimar  ein  Trautoniumkonzert  von  Genzmer  uraufgefiihrt  wird,  wenn  der 
deutfche  Rundfunk  nach  vereinzelten  Verfuchen  der  Vorjahre  neuerdings  elektromufikalifche 
Konzerte  in  fein  Programm  aufnimmt,  fo  gefchieht  dies,  weil  fich  fiihrende  Manner  des  deut- 
fchen  Mufiklebens  und  des  deutfchen  Rundfunks  von  den  Leiftungen  der  Elektromufik  iiberzeugt 
haben  und  deren  kiinftlerifche  Hohe  anerkennen.  Diefe  und  andere  Veranftaltungen  find  Aus- 
fiihrungen  einer  Anordnung  des  Herrn  Reichsminifters  Dr.  Goebbels,  der  vor  Jahresfrift  durch 
Entgegennahme  eines  Trautoniumkonzertes  fein  Interefle  fiir  die  Elektromufik  bekundete  und 
deren  Entwicklung  richtungweifend  fordert. 

II.  Die  Entwicklungsprinzipien  der  Elektromufik. 

Bis  zu  diefer  Anerkennung  hatte  die  Elektromufik  einen  fchweren  Weg.  Der  Gedanke, 
die  Vielfeitigkeit  der  Elektrotechnik  fiir  den  Mufikinftrumentenbau  auszuwerten,  ift  nahelie- 
gend.  Er  ift  bis  in  die  erften  Jahre  unferes  Jahrhunderts  zuriickzuverfolgen.  Um  aber  von 
intereffanten  Experimenten  zu  hochwertigen  Mufikinftrumenten  zu  kommen,  die  einer  Jahr- 
hunderte  alten  Mufiktradition  ebenbiirtig  find  und  dariiber  hinaus  noch  Fortfchritte  bringen, 
war  eine  fchwierige  technifche  und  mufikalifche  Entwicklungsarbeit  zu  leiften. 

Es  kann  nicht  die  Aufgabe  diefer  Abhandlung  fein  auf  die  technifchen  Konftruktionsmerk- 
male  der  elektrifchen  Mufikinftrumente  naher  einzugehen.  Hieriiber  beftehen  bereits  zahl- 
reiche  Veroffentlichungen.2  Es  follen  hier  vielmehr  nur  diejenigen  technifchen  Prinzipien  her- 
ausgeftellt  werden,  die  der  Mufiker  beachten  foil,  welcher  fich  iiber  Wefen  und  Ziele  der 
Elektromufik  unterrichten  will.  Vorangeftellt  fei  als  erftes  Gefetz  der  Technik,  dafi  fie  nicht 
Selbftzweck  ift,  fondern  Dienerin  der  Kultur.  Man  wird  alfo  die  Elektrotechnik  nicht  deshalb 
in  den  Mufikinftrumentenbau  einfuhren  diirfen,  um  diefer  wunderbaren  Naturkraft  aus  einer 
rein  technifchen  Ideologie  heraus  neue  Anwendungsgebiete  zu  erfchliefien,  noch  viel  weniger 
aus  wirtfchaftlichen  Intereffen,  etwa  um  der  elektrotechnifchen  Induftrie  neue  Markte  zu  er- 
offnen,  fondern  nur  dann,  wenn  die  Aufgabe  und  das  Bediirfnis  vorliegt,  neue  Mufikinftru- 
mente zu  entwickeln  und  wenn  diefe  Aufgabe  durch  die  Mittel  der  Elektrotechnik  be- 
fonders  gut  geloft  werden  kann.  Dafi  ein  Bediirfnis  nach  neuen  und  erweiterten  mufikali- 
fchen  Ausdrucksmoglichkeiten,  d.  h.  nach  neuen  und  verbefferten  Mufikinftrumenten  befteht, 
wird  ernftlich  kein  Mufiker  beftreiten.  Wir  wiilen  von  vielen  grofien  Mufikern  z.  B.  Bach, 
Mozart,  Beethoven,  Wagner,  Bufoni,  dafi  fie  die  Erweiterung  der  inftrumentalen  Moglichkei- 
ten  erftrebt  und  gefordert  haben  und  dafi  auf  diefem  Gebiete  Hochziele  beftehen,  die  heute 
noch  nicht  erreicht  find.  In  gleicher  Weife  mufi  jeder  technifche  Fachmann  die  Elektrotech- 
nik  als   hervorragend   geeignet   bezeichnen   um  folche  Aufgaben  zu  lofen. 

Fiir  die  elektrifchen  Mufikinftrumente  ift  die  phyfikalifche  Tatfache  wichtig,  dafi  zwifchen 
den  elektrifchen  Schwingungen  und  den  Schallfchwingungen  der  mufikalifchen  Tone  eine  weit- 
gehende  Analogie  befteht.  Die  Schwingungszahl  in  der  Sekunde  beftimmt  die  Tonhohe,  die 
elektrifche  Stromftarke  die  Lautftarke,  und  die  Form  des  Schwingungsverlaufes  die  Klang- 
farbe.  Der  Verfuch  beweift,  dafi  man  mufikalifche  Tone  mannigfaltigfter  Art  aus  elektri- 
fchen Schwingungen  bilden  kann.  Man  hat  folchen  Verfuchen  lange  Zeit  nur  rein  phyfika- 
lifches  Intereffe  beigemeffen.  Sie  wiirden  auch  fiir  die  Mufik  unwichtig  fein,  wenn  nur  die 
Aufgabe  beftande,  bekannte  mufikalifche  Tone  zu  imitieren,  d.  h.  vorhandene  Mufikinftru- 
mente zu  erfetzen.  Nachahmung  und  Erfatz  haben  felten  einen  guten  Sinn.  Wenn  folche 
Probleme  aus  der  Not  geboren  von  der  Technik  angefafit  und  geloft  werden,  fo  entfteht 
faft  immer  etwas  Neues,  welches  mit  dem  Alten  zwar  Vieles  gemeinfam  hat,  aber  auch  neue 
arteigene  Merkmale  aufweift,  man  denke  z.  B.  an    Buna    und    Gummi.     Noch    viel    geringer 

2  Trautwein,  Elektrifche  Mufik,  Weidmannfche  Buchhandlung,  Berlin  1930;  Vierling,  Elektrifche 
Mufik,  Elektrotechn.  Zeitfchrift  Jahrg.  1932  Nr.  7;  Vierling,  Elektrifche  Mufik,  Zeitfchr.  der  V.  d.  I. 
Jahrg.  1932,  Nr.  26  und  31;  Janowfki,  Elektrifche  Mufikinftrumente,  deren  Wirkungsweife  und  Auf- 
bau,  Elektrotechn.  Zeitfchr.  Jahrg.  1933  Nr.  28  und  30;  Lertes,  Elektrifche  Mufik,  Verlag  Theodor 
Steinkopff;  Winkelmann,  Das  Trautonium,  Verlag  Deutfch-literarifches  Inftitut,  Berlin;  Kotowfki  und 
Germann,  Das  Trautonium,  Elektrifche  Nachrichtentechnik,  Jahrg.  1934  Nr.  11;  Trautoniumfchule  von 
Oskar  Sala,  herausgegeben   von   Trautwein,   Mufikverlag  B.  Schott  Sohne  Mainz. 
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find  die  Gemeinfamkeiten  zwifchen  Neuem  und  Altem,  wenn  die  Aufgabe  des  Erfatzes  oder 
der  Imitation  von  vorneherein  gar  nicht  geftellt  wurde.  In  der  Mufikinftrumententechnik 
liegt  zu  Nachahmung  oder  Erfatz  nicht  die  geringfte  Veranlaffung  vor.  Der  Erfinder  des 
Automobils  durfte  fich  z.  B.  nicht  die  Aufgabe  ftellen,  die  Pferdefuhrwerke  zu  erfetzen  oder  zu 
imitieren  (fofern  er  dies  anfanglich  tat,  befand  er  fich  in  einem  Irrtum),  fondern  es  follte  die 
Schnelligkeit  und  Sicherheit  des  Verkehrs  auf  Landftrafien  verbeilert  werden.  Die  Tatfache, 
dafi  im  Laufe  der  Entwicklung  das  Pferdefuhrwefen  vom  Kraftfahrwefen  verdrangt  wurde, 
durfte  in  keinem  Zeitpunkt  zu  der  Forderung  berechtigen,  die  Entwicklung  des  Automobils 
etwa  zugunften  der  Pferdefuhrwerke  oder  gar  zugunflen  der  mit  dem  Pferdefuhrwefen  zu- 
fammenhangenden  Berufe  zu  hemmen.  Soziale  Spannungen,  welche  als  Folge  einer  kulturellen 
Entwicklung  auftreten,  muffen  in  anderer  Weife  ausgeglichen  werden.  Wiirden  fie  heute  auf- 
treten,  wo  Millionen  von  Arbeitslofen  wieder  Befchaftigung  gefunden  haben,  fo  wiirden  fie 
leichter  und  beffer  behoben  werden  als  einft.  Wir  haben  auch  ein  fehr  gutes  Beifpiel  in  der 
Gefchichte  der  Mufikinftrumente:  Die  Erfinder  des  Pianoforte  haben  fich  nicht  die  Aufgabe 
geftellt,  den  Kielfliigel  zu  erfetzen  oder  zu  imitieren,  fondern  fie  haben  ein  neues  Taften- 
inftrument  gefchaffen,  bei  welchem  die  Starke  des  Tones  von  der  Starke  des  Anfchlags  ab- 
hangig  ift.  Cembalo  und  Pianoforte  unterliegen  nach  wie  vor  ihren  arteigenen  mufikalifchen 
Gefetzen.  Wenn  in  der  zweiten  Halfte  des  vorigen  Jahrhunderts  das  Cembalo  immer  mehr 
verdrangt  wurde,  fo  find  dafiir  die  Mufiker  diefer  Epoche  verantwortlich.  Eine  finnvolle 
Mufikkultur  unferer  Tage  ift  beftrebt,  das  Cembalo  wieder  an  die  Stelle  zu  fetzen,  an  die  es 
gehort. 

Ein  zweites  Grundgefetz  der  Technik  ift  das  der  hochften  Vollkommenheit.  Jede  Aufgabe 
mufi  fo  vollkommen  geloft  werden,  als  es  zur  gegebenen  Zeit  moglich  ift.  Daraus  folgt 
als  drittes  Gefetz  der  Entwicklung:  Jede  neue  Erkenntnis  mull  zwangslaufig  auch  zu 
neuen  Fortfchritten  fiihren.  Betrachten  wir  unter  diefen  Gefichtspunkten  das  letzte  Jahr- 
hundert,  fo  miiffen  wir  feftftellen,  dafi  in  einem  Zeitalter,  in  welchem  jede  andere  Technik, 
fei  es  dafi  fie  neu  erftand  oder  dafi  fie  an  eine  alte  Tradition  ankniipfte,  in  einem  revolu- 
tionaren  Tempo  zu  bewunderungswiirdigen  Erfolgen  vorangetragen  wurde,  die  Mufikinftru- 
mententechnik einen  Dornroschenfchlaf  gehalten  hat.  Die,  verglichen  mit  friiheren  Jahrhun- 
derten,  karglichen  Fortfchritte  diefer  Epoche,  z.  B.  die  Doppelpedalharfe  und  die  elektrifche 
Orgeltraktur  gehen  auf  amerikanifche,  die  Bohmmechanik  auf  franzofifche  Erfindungen  zu- 
riick.  In  Deutfchland  zeigt  die  Forderung  Richard  "Wagners  nach  tiefen  Tuben,  dafi  diefer 
fchopferifche  Geift  mit  dem  Entwicklungsftillftand  durchaus  nicht  einverftanden  war. 

III.    Die    mufikalifchen    Moglichkeiten    der   Elektromufik. 

Die  Elektromufikpioniere  unferer  Tage  handeln  genau  fo  wie  im  18.  Jahrhundert  ein 
Bartolomao  Chriftophori,  Gottfried  Silbermann,  Andreas  Stein  u.  a.  nach  den  Gefetzen  der 
Technik  und  der  Kunft  und  erfiillen  wie  diefe  eine  kulturelle  Million.  Die  gewaltigen  Fort- 
fchritte der  elektrifchen  Tonerzeugung  find  folgende: 

Die  Dynamik  ift  in  Richtung  des  Fortiflimo  wie  des  Pianiffimo  beliebig  erweiterungs- 
fahig.  Das  zartefte  Pianiffimo,  das  dem  feinften  Bogenftrich  des  grofiten  Kiinftlers  ver- 
fchloffen  bleibt,  ift  auf  elektrifchen  Inftrumenten  zu  fpielen.  Gewaltige  Lautftarken,  die 
quadratkilometergrofie  Flachen  beherrfchen  konnen,  liefern  die  elektrifchen  Inftrumente.  Sie 
find  dabei  keine  Mafchinen,  fondern  werden  genau  fo  von  dem  lebendigen  Kiinftler  gefpielt 
wie  eine  Geige,  eine  Trompete,  eine  Orgel.  JDie  Dynamik  fteht  in  diefen  weiten  Grenzen 
jeder  feinften  Nuancierung  durch  den  Kiinftler  offen,  nicht  nur  das  allmahliche  Crescendo 
und  Decrescendo,  fondern  auch  jedes  Sforzato,  jeder  Akzent,  jede  Feinheit  des  Anfchlags, 
jede  Art  des  Vibratos,  Portamentos  ufw.  Zu  der  hohen  dynamifchen  Ausdrucksfahigkeit 
kommt  die  unbegrenzte  und  kontinuierliche  Tonhohenbildung,  deren  Spielweife  in 
alien  Lagen  die  gleiche  ift.  Diefe  hohe  Ausdrucksfahigkeit  wird  dadurch  erreicht,  dafi  dem 
Spieler  die  mechanifche  Arbeit  der  Tonerzeugung  durch  Schlagen,  Streichen  oder  Blafen  abge- 
nommen  wird  und  feine  Tatigkeit  auf  die  Steuerung  der  Tonbildung  befchrankt  bleibt.  Die 
Spielvorrichtung   folgt   den   feinften    Bewegungen  des  Kiinftlers,  der  feine  ganze  Konzentration 
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frei  hat  fiir  den  Vortrag.  Audi  die  Orgel  bedient  fich  zur  Tonerzeugung  einer  fremden 
Energiequelle,  der  Prefiluft.  Die  Elektrizitat  ift  aber  unvergleichlich  anpaffungsfahiger  als 
Prefiluft.  Bis  heute  ift  der  Fortfchritt  des  Pianoforte,  die  Starke  jedes  Tones  von  der  Starke 
des  Anfchlags  abhangig  zu  machen,  fiir  die  Orgel  noch  nicht  erfchlollen.  Crescendo  und  De- 
crescendo  ifl:  wegen  der  Empfindlichkeit  der  Labialpfeifen  nur  fiir  einen  ganzen  Bereich  durch 
Schwellvorrichtungen  moglich,  die  verglichen  mit  den  Dynamikreglern  der  Elektromufik  als 
hochft  kompliziert  und  plump  bezeichnet  werden  miiffen,  fo  dafi  eine  Richtung  der  Orgelkunft 
bewufit  auf  iiberfteigerte  technifche  Mittel  verzichtet  und  fich  auf  die  der  Orgel  naheliegenden 
Ausdrucksformen  befchrankt.  Bei  der  elektrifchen  Tonerzeugung  konnen  die  drei  Tonbeftim- 
mungselemente,  Tonhohe,  Lautftarke  und  Klangfarbe  in  weiten  Grenzen  unabhangig  vonein- 
ander  verandert  werden,  ohne  dafi  eine  gegenfeitige  Beeinflullung  eintritt.  Eine  arteigene 
Elektromufik  wird  alfo  diefe  naheliegenden  Ausdrucksmoglichkeiten  auswerten. 

Manche  Mufiker  und  Mufikfachverftandige,  die  ernftlidi  bemiiht  find,  in  die  Probleme  der 
Elektromufik  einzudringen,  haben  gerade  das  Prinzip  der  Fremdenergie,  die  von  dem  Kiinft- 
ler  nur  gefteuert  wird,  kritifiert.  Sie  fiihren  an,  dafi  der  Ton,  welchen  der  Kiinftler  felbft 
durch  feinen  Arm  oder  feinen  Mund  erzeugt,  viel  unmittelbarer  feinem  Willen  gehorchen 
und  daher  lebensvoller  fein  miiffe,  gewiffermafien  ein  Bild  des  Kiinftlers  felbft  gabe,  als  ein 
Ton  der  durch  eine  „komplizierte  technifche  Vorrichtung"  gefteuert  wird.  Diefer  Auffaffung 
liegt  ein  grundfatzlicher  Irrtum  iiber  das  Wefen  des  kiinftlerifch  gefpielten  mufikalifchen 
Tones  zugrunde.  Nicht  die  mechanifche  Arbeit,  welche  zur  Erzeugung  eines  Tones  notig  ift 
und  in  der  Schallwelle  fteckt,  nicht  das  Konftante  diefer  Schallwelle  macht  die  kiinftlerifche 
Qualitat  eines  Tones  aus,  fondern  die  Differenzierungen  im  Verlaufe  jedes  Tones.  Ein 
phyfikalifch  reiner,  d.  h.  wahrend  feines  ganzen  Verlaufes  konftanter  Ton  ift  mufikalifch  hodift 
unintereffant.  Solche  phyfikalifch  reinen  Tone  werden  z.  B.  von  Sirenen  oder  von  elektrifchen 
Rohrengeneratoren  erzeugt.  Man  weifi  wie  unfchon  fie  klingen.  Der  Geigenton  ift  deshalb 
kiinftlerifch  fo  wertvoll,  weil  ihn  der  Spieler  in  jedem  Augenblick  modifizieren  kann.  Tone, 
welche  nach  dem  Anfchlag  nicht  mehr  beeinflufibar  find,  z.  B.  die  Orgel-  und  Klaviertone, 
find  deshalb  mufikalifch  audi  noch  wertvoll,  weil  fie  wahrend  ihres  Verlaufs  gewiffen  Modi- 
fikationen  unterliegen,  welche  fich  automatifch  bei  jedem  Spiel  wiederholen.  Bei  der  Orgel  ift 
alfo  der  Kiinftler,  welcher  dem  Ton  diefe  Modifikationen  erteilt,  der  Orgelbauer,  indem  er 
feine  Regifter  „menfuriert"  und  damit  die  Klangqualitaten  ein  fiir  allemal  feftlegt.  Bei  Inftru- 
menten  wie  den  Geigen  aber,  welche  die  kiinftlerifche  Differenzierung  des  Tones  dem  Spieler 
iiberlaffen,  mufi  die  konftante  mechanifche  Arbeit  der  Tonerzeugung  unbedingt  als  eine  fiir  das 
kunitierifche  Moment  unwiditige  und  daher  belaftende  Arbeit  erkannt  werden.  Im  iibrigen 
benotigt  audi  die  Geige  eine  „Obertragungsvorrichtung"  fowohl  fiir  die  konftante  Arbeit  als 
audi  fiir  die  Differenzierungen  des  Tones,  namlich  den  Holzftab  des  Bogens,  deffen  trage 
Marie  trotz  feiner  Leichtigkeit  fich  im  zarteften  Pianiffimo,  bei  fchnellen  Laufen  und  manchen 
andern  mufikalifchen  Ausdrucksformen  oft  recht  unangenehm  bemerkbar  macht.  Solche  Nach- 
teile  haften  der  elektrifchen  Obertragungsvorrichtung  nidit  an.  Wenn  der  elektrifche  Strom 
milliardenmal  in  jeder  Sekunde  fich  verandern  kann,  wenn  das  Mikrophon  geeignet  ift,  jede 
Feinheit  des  Schalles  in  elektrifche  Vorgange  zu  iiberfetzen,  die  iiber  den  ganzen  Erdball  ver- 
breitet  werden  konnen,  fo  wird  er  fich  audi  dazu  eignen,  die  feinften  Spielbewegungen  des 
Kiinftlers  naturgetreu  und  tragheitslos  mit  voller  Wirkfamkeit  auf  den  Tonerzeuger  zu  iiber- 
tragen.  Obfchon  in  diefem  Auffatz  technifche  Erorterungen  vermieden  werden  follen,  fei  doch 
erwahnt,  dafi  bei  dem  Trautonium  die  Obertragungsvorrichtung,  welche  all  diefen  Erforder- 
niffen  geniigt,  ganz  befonders  unkompliziert  ift.  Sie  befteht  aus  einem  kleinen,  als  elektrifcher 
Halbleiter  wirkenden  Baumwollfleckdien  und  einem  kleinen  Metallplattchen,  auf  welches  der 
Spieler  driickt.  Diefe  Vorrichtung  reagiert  ahnlich  wie  ein  Mikrophon  auf  die  kleinften  Be- 
wegungen. 

Auf  die  dynamifchen  Differenzierungen  ift  an  diefer  Stelle  deshalb  naher  eingegangen  wor- 
den,  weil  der  kiinftlerifche  Wert  der  elektrifchen  Mufikinftrumente  in  hohem  Mafie  auf  ihnen 
beruht  und  weil  die  mufikalifchen  Ausdrucksformen,  welche  fich  einer  differenzierten  Dynamik 
bedienen,  eine  Jahrhunderte  alte  Tradition  haben,  an  welche  die  Elektromufik  bewufit  ankniip- 
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fen  will.  Bei  dem  erften  Bekanntwerden  der  elektrifchen  Mufikinflrumente  fiel  die  Verander- 
lichkeit  der  Klangfarben  am  meiften  auf,  fie  war  die  Senfation,  hinter  welcher  die  all- 
gemeine  mufikalifche  Bedeutung  vielfach  iiberfehen  oder  angezweifelt  wurde.  Das  Trautonium 
wiirde  wegen  feiner  hohen  Ausdrucksfahigkeit  audi  dann  verdienen  als  beachtlicher  Fortfchritt 
des  Mufikinftrumentenbaus  zu  gelten,  wenn  es  auf  eine  feiner  fchonen  Klangfarben  befchrankt 
ware.  Das  Bediirfnis  nach  vielen  und  mannigfaltigen  Klangfarben  hat  die  Mufik  fchon  lange, 
es  hat  aber  bisher  noch  kein  Inftrument  gegeben,  welches  eine  grofie  Zahl  von  Klangfarben  in 
fich  vereinigt  und  in  weiten  Grenzen  gleitende  Klangfarbenverfchiebungen  zulafit.  Man  kannte 
bisher  nur  das  Entweder-Oder  der  Klangfarben.  Gleitende  Klangfarbenanderungen  waren  vor 
der  Elektromufik  nur  in  enger  Befchrankung  bekannt.  Audi  hinfichtlich  diefer  Ausdrucksform 
ftanden  die  Geigen  an  der  Spitze.  Die  Art  der  Bogenhaltung  und  des  Bogenftriches,  ob  man 
an  der  Bogenfpitze  oder  am  Froich  fpielt,  beeinflufk  die  Klangfarbe  und  die  Saiten  find  in 
ihren  Klangfarben  verfchieden,  fo  dafi  dem  Spieler  mancherlei  Modifikationen  der  Klangfarbe 
zum  kunftlerifchen  Ausdruck  zur  Verfiigung  ftehen.  Bei  der  neueren  kunftlerifchen  Ausgeftal- 
tung  des  Trautoniumfpiels  durch  Oskar  Sala  wird  auf  kraffe  und  plotzliche  Gegeniiber- 
ftellungen  extrem  verlchiedener  Klangfarben  verzichtet,  wie  fie  in  den  Anfangen  der  Entwick- 
lung  (und  audi  damals  nur  zu  Demonftrationszwecken)  vorgefiihrt  wurden,  zugunften  einer 
gleitenden  Klangfarbenveranderung  um  einen  feften  mittleren  Punkt.  Hierzu  dient  ein  Pedal. 
Die  Grenzen  der  Klangfarbenvariation  werden  durch  Regiftrierung  eingeftellt.  Es  bleibt  dem 
Gefchmack  jedes  Kiinftlers  iiberlaffen,  die  Gegeniiberftellung  der  Klangfarben  und  die  gleiten- 
den Veranderungen  auszuwahlen  und  anzuwenden. 

IV.    Die    Eingliederung    der    Elektromufik    in    das   Mufikleben. 

Die  Pioniere  der  Elektromufik  treten  heute  an  die  Trager  der  deutfchen  Mufikkultur  heran 
mit  dem  Anfpruch,  die  Elektromufik  als  gleichberechtigte  Kunflform  in  die  Mufik  einzuglie- 
dern.  Durch  die  vorftehenden  Ausfiihrungen  lollte  dargetan  werden,  dafi  die  Elektromufik  als 
eine  organifche  Entwicklung  unferer  Mufikkultur  anzuerkennen  ift  und  bewufit  und  in  befter 
Weife  an  deren  grofie  Tradition  ankniipft.  Man  kann  bereits  mit  grofier  Beftimmtheit  voraus- 
fehen,  dafi  die  neuen  inftrumentalen  Hilfsmittel  befonders  anregend  auf  die  fchopferifchen 
Krafte  unferer  Mufikkultur  einwirken  werden.  Der  lange  Entwicklungsftillftand  der  Mufik- 
inftrumententechnik  hatte  zu  einer  gewiffen  Erfchopfung  der  inftrumentalen  Ausdrucksmoglich- 
keiten  gefiihrt. 

Aber  audi  die  ausiibende  Kunft  und  die  Berufsintereffen  des  ausiibenden  Kiinftlers  konnen 
durch  die  Elektromufik  nur  gefordert  werden.  Entfcheidend  fiir  die  Leiftungen  eines  Mufikers 
auf  dem  Gebiete  der  Elektromufik  werden  genau  wie  bisher  das  mufikalifche  Konnen  und  die 
Berufserfahrung  fein.  Die  Spieltechnik  der  elektrifchen  Inftrumente  ift  nicht  grundfatzlich  neu 
und  nicht  fchwerer,  fondern  leichter  als  die  der  althergebrachten.  Die  grofieren  mufikalifchen 
Moglichkeiten  ftellen  allerdings  grofiere  Anforderungen  an  die  Gewandtheit  und  den  mufi- 
kalifchen Gefchmack,  bieten  fomit  dem  Tiichtigen  grofiere  Ausfichten.  Man  darf  die  elektrifchen 
Inftrumente  nicht  als  zu  leicht  anfehen,  etwa  annehmen,  dafi  fie  teilweife  die  kiinftlerifche 
Tatigkeit  durch  mechanifche  Vorrichtungen  erfetzen.  Die  elektrifchen  Inftrumente  find  Werk- 
zeuge  des  Kiinftlers  und  keine  Efelsbriicken  fiir  mangelnde  Talente! 

Man  begegnet  leider  in  Mufikerkreifen  fehr  oft  einer  gefiihlsmafiigen  Ablehnung  der  Elektro- 
mufik. Diefe  Abneigung  mag  auf  die  nicht  zu  verkennenden  wirtfchaftlichen  und  beruflichen 
Schadigungen  zuruckzufuhren  fein,  welche  die  technifchen  Mufikverbreitungsarten  der  Mufik 
und  dem  Mufikerftande  zugefiigt  haben.  Eine  Verallgemeinerung  folcher  Erfahrungen,  die  Be- 
fiirditung,  dafi  der  Damon  Technik  fich  nun  in  die  Form  der  elektrifchen  Mufikinftrumente 
getarnt  habe,  um  Kunft  und  Kiinftler  erneut  zu  fchadigen  wenn  nicht  gar  zu  vernichten,  ift 
verftandlich,  aber  grundfalfch!  Man  mufi  bedenken,  dafi  die  riickfichtslofe  Ausnutzung  der 
technifchen  Mufikverbreitungsarten  in  einer  Zeit  des  individualiftifchen  Kapitalismus  fich  voll- 
zog.  Heute  find  die  technifchen  Mufikverbreitungsarten  wie  jede  Technik  und  wie  jede  Kunft 
in  den  Dienft  des  Volksganzen  geftellt.  Welche  Rolle  in  diefer  neuen  Beftimmung  die  Technik 
fpielt,  fei  nur  an  dem  Beifpiel  des  28.  Marz  dargetan,  wo  alle  technifchen  Mittel,  voran  Rund- 
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funk  und  Lautfprecher,  in  den  Dienlt  der  feelifchen  Erhebung  dcr  deutfchen  Nation  geftellt 
wurden,  wo  das  ganze  Vaterland  durch  diefe  technifchen  Mittel  zu  einem  grofien  Gottesdienft 
verbunden  wurde,  gewaltiger  als  ihn  der  grofite  Dom  je  gefehen  und  die  grofite  Orgel  je  ge- 
ftalten  konnte.  Der  Kunft  fallt  heute  die  Aufgabe  zu,  die  ieelifche  Erhebung  des  Volkes  zu 
vertiefen  und  zu  erhalten.  Hierzu  ift  der  Kunftler  auf  die  technifchen  Mittel  der  neuen  Zeit 
angewiefen  und  er  verftofit  gegen  feine  Aufgabe,  wenn  er  diefe  im  ganzen  oder  teilweife  aus 
nicht  ftichhaltigen  Griinden  ablehnt.  Die  Technik  ift  kein  Damon,  fondern  auch  fie  wird 
getragen  von  verantwortungsbewufiten  Volksgenoffen,  mit  denen  der  Kunftler  in  befter  Kame- 
radfchaft  zufammenarbeiten  kann  und  foil  fur  das  neue  Deutfchland. 

Reichstagung  des  Berufsftandes  der  deutfchen  Komponiften 

auf  SchloE  Burg. 

i.  Die  Anfprache  des  Reichskulturwalters  Hans  Hinkel. 

Meine   lieben   deutfchen   Volksgenoffen,  liebe  Volksgenoffinnen! 

Ich  habe  den  ehrenvollen  Auftrag,  der  erften  Reichstagung  des  Berufsftandes  der  deutfchen 
Komponiften  auf  Schlofi  Burg  an  der  Wupper  die  Griifie  des  Herrn  Prafidenten  der  Reichs- 
kulturkammer,  Reichsminifter  Dr.  G  o  e  b  b  e  1  s,  zu  iiberbringen.  Zugleich  habe  ich  Sie  alle  hier 
zu  griifien  von  all  den  Taufenden  und  Zehntaufenden  der  Kameraden  anderer  Berufsftande,  die 
in  der  kulturpolitifchen  Front  der  Reichskulturkammer  organifatorifch  erfafit  find.  Ich  habe 
Sie  zu  griifien  namens  der  Kameraden  unferer  deutfchen  Theater,  die  fich  faft  zur  gleichen 
Stunde  zur  3.  Reichstheaterfeftwoche  in  der  Hauptftadt  der  Bewegung  in  Miinchen  verfammelt 
haben.  Ebenfo  habe  ich  Griifie  zu  iiberbringen  von  all  den  Mannern  des  deutfchen  Buches  und 
des  deutfchen  Schrifttums,  die  fieri  gleichfalls  an  diefem  Sonntag  in  Leipzig  zu  ihrer  grofien 
alljahrlichen  Kantateverfammlung  zufammengefunden  haben.  Wenn  ich  Ihnen  hier  die  Griifie 
aus  Berlin,  aus  Miinchen  und  aus  Leipzig  iiberbringe,  dann  wollen  Sie  bitte  in  ihnen  zugleich  die 
Verficherung  innigfter  nationalfozialiftifcher  Kameradfchaft  aller  kulturfchaffenden  Berufsftande 
im  nationalfozialiftiichen  Staate  fehen. 

Wir  haben  mit  riefiger  Freude  diefe  erfte  Reichstagung  der  deutfchen  Komponiften  in  diefer 
herrlichen  Burg  mitten  in  dem  fo  herrlichen  Bergifchen  Land  begriifit  und  befucht.  Denn  wie 
die  deutfchen  Komponiften  wiffen,  haben  wir  uns  in  den  3  Jahren  nationalfozialiftifcher  Re- 
gierung  und  nationalfozialiftifcher  Kulturpolitik  ftets  ideell  und  materiell  fur  Ihr  Wohl  und 
dimit  fiir  das  Wohl  der  Trager  des  deutfchen  Mufiklebens  auf  das  warmfte  eingefetzt.  Sie 
wiffen  aber  auch,  dafi  wir  uns  nicht  erft  nach  der  Obernahme  der  politifchen  Macht  um  Ihr 
Wohl  und  damit  um  das  Wohl  des  deutfchen  Mufiklebens  gekiimmert  haben.  Es  find  eine  Reihe 
von  Zeugen  aus  der  Reichshauptftadt  und  aus  anderen  deutfchen  Stadten  hier,  die  fich  erin- 
nern  werden,  wie  wir  uns  fchon  Jahre  vorher  in  opfervollem  und  fiir  uns  aufreibenden  Kampf 
bemiiht  haben,  gerade  im  deutfchen  Mufikleben,  das  damals  reftlos  vor  dem  Verfall  und  vor 
der  Vernichtung  ftand,  gemeinfam  unfer  Kulturgut  vor  der  Vdlkerfeuche  des  Bolfchewis- 
mus  zu  retten.  Es  hatte  fich  fchon  vor  der  Machtiibernahme  innerhalb  unferer  nationalfoziali- 
flifchen  Front  eine  kleine  kulturpolitifche  Kampf  gruppe  gebildet,  die  in  all  unferen  Formationen, 
in  der  SA,  SS,  HJ  und  fo  fort  verfuchte,  und  wir  konnen  heute  fagen,  mit  grofiem  Erfolg 
verfuchte,  uns  auch  kulturpolitifch  fiir  jene  Stunde  vorzubereiten,  die  wir  uns  alle  in  15  Kampf - 
iahren  erfehnten:  fiir  die  Stunde  der  Obernahme  der  politifchen  Macht. 

Als  wir  endlich  am  30.  Januar  1933  diefe  Macht  erobert  hatten,  als  wir  endlich  dann  mit 
den  Mitteln  des  Staates  darangehen  konnten,  nationalfozialiftifche  Grundfatze  im  Mufikleben 
unferer  Nation  Zug  um  Zug  zu  verwirklichen,  da  war  es,  wie  heute  das  ganze  Volk  weifi, 
fiinf  Minuten  vor  zwolf.  Wir  waren  uns  bewufit,  dafi  unverziiglich  Mafinahmen  ergriffen 
werden  mufiten,  die  nicht  diktiert  werden  konnten  von  einer  falfchen  Gefiihlsdufelei,  fondern 
aus  nationalfozialiftifchem  Geifte  heraus  das  Neue  fchufen.  Die  Bataillone  der  verfchiedenen 
Berufsftande  mufiten  erft  fiir  den  Marfch  in  eine  beffere  Zukunft  formiert  werden.    Es  wurde 
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von  uns  die  Reichskulturkammer  gefchaffen,  ein  Werk,  fur  das  es  kein  Vorbild  in  der  Ge- 
fchichte  gab,  und  die  wir  audi  heute  noch  als  einzige  Nation  in  der  Welt  befitzen.  Reichs- 
minifter  Dr.  Goebbels  wurde  damals  von  unferem  Fiihrer  als  fein  Treuhander  fur  das  ktinft- 
lerifche  und  kulturelle  Aufbauwerk  beftimmt  und  zum  Prafidenten  aller  deutfchen  Kultur- 
fchaffenden  und  ihrer  Standesorganifationen   ernannt. 

Es  war  felbftverftandlich,  dafi  eines  der  wichtigften  Regimenter  in  der  neuen  kulturellen  Front 
die  Reichsmufikkammer  wurde  und  in  ihr  wiederum  als  Spitze  und  als  Kern  des  ganzen 
deutfchen  Mufiklebens  der  Berufsftand  der  deutfchen  Komponiften  feinen  hervorragenden  Platz 
erhielt.  Diejenigen,  die  nunmehr  fchon  feit  faft  3  Jahren  feine  Mitglieder  find,  wiflen,  was  es 
gekoftet  hat,  in  diefem  Berufsftand  rein  organi  fatorifch  die  notwendige  Klarheit  und  Sauber- 
keit  zu  fchaffen.  Sie  wiflen  aber  audi,  dafi  wir  in  den  Jahren  der  nationalfozialiftifchen  Revo- 
lution, der  Sauberung  und  Reinigung,  der  Grundfteinlegung  fur  einen  neuen  Dom  des  deutfchen 
Kulturlebens  und  fiir  eine  neue  Form  des  deutfchen  Mufiklebens  alles  tun  mufiten,  was  uns 
die  Gewahr  bot,  in  der  Zukunft  mit  voller  Verantwortlichkeit  fiir  das  Gefchaffene  einftehen 
zu  konnen.  Sie  wiflen,  dafi  in  den  letzten  Wochen  als  letzte  Organifation  die  Reichsfachfchaft 
der  Komponiften  entftanden  ift,  und  dafi  diefe  Reichsfachfchaft  unter  die  Fiihrung  von  Man- 
nern  geftellt  wurde,  die  uns  fiir  unfere  Generation  alle  Gewahr  bieten,  dafi  fie  im  Geifte 
unferes  Fiihrers  und  entfprechend  feinen  Anordnungen  fiir  die  Verwaltung  diefes  Berufsftandes 
und  die  Richtung  feiner  Arbeit  mitarbeiten. 

Ich  griifie  daher  in  diefer  Stunde  im  Namen  der  Kameraden  aller  Fronten  des  deutfchen 
Mufiklebens  befonders  den  Leiter  der  Reichsfachfchaft  und  Fiihrer  aller  fchaffenden  Mufiker 
Deutfchlands,  unferen  Paul  Graener.  Ihn  mochte  ich  als  Vorbild  all  denen  hinftellen,  die 
aus  vergangenen  Jahrzehnten  nicht  immer  mit  Recht  einen  bekannten  Namen  in  unfere  Zeit, 
in  die  Zeit  des  nationalfozialiftifchen  Aufbruchs  mitgebracht  haben.  Ich  mochte  ihn  Ihnen  alien 
befonders  deshalb  als  Vorbild  nennen,  weil  er  als  unfer  „Papa  Graener"  im  Herzen  fa 
jung  geblieben  ift,  weil  er  fo  jung  fich  uns  immer  wieder  zeigt,  dafi  der  kleinfte  Pimpf  der 
Bewegung  ebenfo  in  ihm  den  Kameraden  fieht  wie  der  gereifte  und  bewahrte  Profeifor  in 
Amt  und  Wiirden. 

So  wie  hier  in  der  Mufik  mufi  es  iiberall  im  deutfchen  Kulturleben  fein,  wo  der  Aufbruch 
der  deutfchen  Nation  neue,  machtige  Impulfe  und  neues  Leben  geweckt  hat.  Wir  werden  dann 
allmahlich  abftofien,  was  unferer  Art  und  Charakterhaltung  nicht  gemafi  ift,  denn  wir  haben 
vor  allem  die  Verpflichtung,  dem  Kommenden  den  Weg  zur  Reife  freizuhalten.  In  diefem  Zu- 
fammenhang  begriifie  ich  daher  freudig  das  vor  einigen  Tagen  ergangene  Verbot  des  Reichs- 
jugendfiihrers,  in  Zukunft  nicht  mehr  im  Rahmen  der  HJ  die  bislang  da  und  dort  dem  mufi- 
kalifchen  deutfchen  Volke  vorgefetzten  vollkommen  wefensfremden  und  verkrampften  Sprech- 
chore  zu  veranftalten.  Die  deutfche  Jugend  foil  fingen,  wovon  ihr  das  Herz  voll  ift  und  foil 
die  deutfche  Mufik  lieben,  wie  der  Fiihrer  die  ganze  deutfche  Kunft  liebt. 

Was  wir  daher  von  den  deutfchen  Komponiften  fiir  die  Zukunft  erwarten,  find  in  ganz 
grofiem  Umrifi  folgende  Dinge:  Das  ganze  deutfche  Volk  erlebte  in  den  letzten  Jahren  das 
Wachfen  und  Werden  oft  neuer  kiinftlerifcher  Geftaltungsformen  in  den  marfchierenden  und 
kampfenden  Bataillonen  der  nationalfozialiftifchen  Bewegung.  So  fehen  wir,  um  Ihnen  nur 
Einzelne  um  ihres  Types  willen  zu  nennen,  aus  der  SA  hervorgehend  und  dem  Geifte  unferes 
Horft  Weffel  folgend,  unferen  Kameraden  Gerhard  Schumann,  der  kiirzlich  am  deut- 
fchen Nationalfeiertag  1936  den  Preis  fiir  Literatur  erhielt.  So  erleben  wir  einen  namenlofen 
Zeugen  des  Weltkrieges  und  alten  Kampfer  der  Bewegung,  Friedrich  Bethge,  der  uns 
eines  Tages  nicht  nur  einen  gelungenen  Verfuch  des  neuen  deutfchen  Gefellfchaftsdramas,  fon- 
dern  audi  im  „Marfch  der  Veteranen"  das  Kriegsfchaufpiel  im  nationalfozialiftifchen  Sinne 
fchenkte,  das  jetzt  wahrend  der  Munchener  Theaterfeftwodie  wieder  zur  Auf fiihrung  kommt. 
Und  dann  fehen  wir  weiter  in  der  vorderften  Front  unferer  braunen  und  fchwarzen  Bataillone 
unferen  Hanns  Johft,  der  fich  feit  Jahren  als  Kamerad  in  die  Reihen  unferer  Jugend  ein- 
gefiihlt  hat. 

Wir  wiffen,  wie  zahe  wir  ans  Werk  gehen  mtifTen,  um  in  Zukunft  das  ganze  deutfche  Volk 
zu  feinem  mufikalifchen  Schaffen  zu  bringen.    Wir  wiifen   aber   audi,    dafi   fdion   heute   ficher 
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Hunderte  von  Kameraden  und  Volksgenoffen  in  den  Reihen  unferer  Formationen  marfchieren, 
die  friiher  oder  fpater  die  berufenen  Dichter,  Sanger  und  berufenen  Geftalter  des  national- 
fozialiftifchen  Kampferlebniffes  fein  werden.  Horchen  daher  audi  Sie  auf  den  Rhythmus  unfe- 
rer Zeit !  Erleben  Sie  die  Kameradfchaft  unferes  f  1  e  i  fi  i  g  e  n,  ehrlichen 
Volkes,  dann  werden  Sie  uns  friiher  oder  fpater  auch  jene  Mufik 
fchreiben,  die  wir  uns  fur  eine  nationalfozialiftifche  Feiergeftal- 
tung  erfehnen,  eine  lebensnahe  Mufik  in  berufener  Geflaltung.  Wir 
erwarten  ferner,  dafi  mehr  und  mehr  berufene  Kiinftler  unter  den  deutfchen  Komponiften 
fich  betatigen,  urn  eine  gute  deutfche  lebensbejahendeundkampfesfrohe 
Unterhaltungsmufik  zu  fchaffen,  die  der  breiten  Maffe  unferes  arbeitsfreudigen 
und  glaubigen  Volkes  die  Moglichkeit  zur  Erbauung  und  Freude  gibt.  Wir  erwarten  ferner, 
dafi  man  fich  mehr  und  mehr  bemiiht,  auf  diedeutfchen  Biihnen,  insbefondere 
die  deutfchen  Opernbiihnen,  Werke  junger  deutfcher  Komponiften 
zu  bringen,  und  dafi  man  hier  die  Pflege  der  heiteren  deutfchen  Mufe  nicht  vergifit.  Von 
uns  aus,  die  wir  die  hierfur  mafigeblichen  Berufsftande  ebenfo  zu  betreuen  haben  wie  die  anderen 
fchaffenden  Kulturftande,  wird  alles  getan  werden,  um  dem  Werden  und  Wachfen  junger  oder 
bereits  bewahrter  Krafte  jede  Anerkennung  und  Forderung  zuteil  werden  zu  laffen.  Darum 
begriifien  wir  folche  Fefte  wie  heute  und  freuen  uns,  dafi  es  geplant  iff,  fich  auch  in  Zukunft 
alljahrlich  im  Friihling,  der  Zeit  der  Freude  und  Lebensbejahung,  wenige  Tage  nach  dem 
nationalen  Feiertag  des  deutfchen  Volkes  auf  diefer  trutzigen  Burg  im  fchonen  bergifchen 
Lande  zu  verfammeln.  Hier  wollen  wir  kameradfchaftlich  beifammen  fein,  ohne  Vorftandstifch 
und  vieles  iiberfliiffige  Hin-  und  Hergerede,  hier  follen  Sie  fich  kennen  lernen  und  in  Arbeit 
und  Freude  immer  mehr  zufammen wachfen  zur  Front  aller  derer,  die  guten  Willens  find. 

Ich  glaube,  meine  lieben  Kameraden,  wir  Nationalfozialiften  kennen  aus  den  fchweren  Jahren 
des  Kampfes  unfer  deutfches  Volk,  denn  wir  find  ja  alle  mitten  aus  ihm  gekommen  und  ftehen 
heute  noch,  wie  in  der  Kampfzeit,  in  der  vorderften  Front.  Wir  fiihlen  mit  diefem  Volk,  wir 
marfchieren  mit  ihm,  und  wir  geniefien  das  Gliick,  heute  geftaltend,  grundlegend  und  aufbau- 
end  fur  die  Zukunft  die  Gefchicke  meiftern  zu  diirfen.  Ich  glaube,  dafi  die  deutfchen  Kom- 
poniften zufammen  mit  den  deutfchen  Dichter  n,  Schriftftellern  und  alien  vibrigen  fchaffenden 
Volksgenoflen  in  der  Reichskulturkammer  hier  eine  befondere  Miffion  haben.  Wir  brauchen 
nicht  viel  dariiber  zu  reden,  dafi  wir  durch  Vorbild  daran  gehen  miiffen,  jeder  an  feiner  Stelle, 
die  deutfche  Hausmufik  mehr  und  mehr  durch  Anregung  zu  f Srdern  und  zu  pflegen.  Ich 
brauche  Ihnen  nicht  zu  fagen,  dafi  gerade  wir,  die  wir  15  Jahre  in  diefem  Kampf  unferer 
Bewegung  ftehen,  am  beften  wiffen,  wie  fich  viele  Menfchen  in  folcher  Sturmzeit  nach  Tagen 
oder  Stunden  der  Mufik,  der  Befinnlichkeit  und  Befchaulichkeit  fehnen.  In  diefen  Stunden 
follen  Werke  deutfcher  Kammermufik,  neue  Lieder  und  Lieder  der  fchon  bewahrten  Kiinftler 
zur  Auffiihrung  gelangen.  Lieder  der  Heroen  der  Mufik,  der  Befchaulichkeit  und  Befinnlich- 
keit. Wir  wiffen,  dafi  diefe  Stunden  notwendig  find,  ja,  ich  kann  noch  weiter  gehen:  wir 
wiffen,  dafi  wir  heute  dem  deutfchen  Menfchen  dann  und  wann  eine  Stunde  oder  einen  Tag 
gewiihren  miiffen,  an  dem  er  einmal  nicht  in  der  Kolonne  marfchiert,  fondern  allein  iff, 
um   deutfche   Mufik   und   deutfche   Kunft   geniefien  zu  konnen. 

Wir  haben  alles  getan,  um  organifatorifch  aufzubauen  und  haben  alles  getan  und  vorbereitet 
fur  die  Pflege  der  Werke  unferer  zeitgenoffifchen  Komponiften.  Wir  haben  befonders  in  der 
Reichshauptiladt  mit  Erfolg  begonnen,  die  zeitgenoffifchen  Komponiften  in  immer  engere  Be- 
ziehung  zu  dem  mufikhungrigen  und  mufikliebenden  deutfchen  Volk  zu  bringen.  Wir  wollen 
diefen  Kiinftlern  bei  Lebzeiten  durch  berechtigte  Anerkennung  Denkmaler  der  national- 
fozialiftifchen  Kameradfchaft  fetzen,  damit  fie  immer  wieder  Mut  zu  neuem  Schaffen  und 
Geftalten  finden.  Seien  Sie  iiberzeugt,  dafi  in  keinem  Lande  der  Welt  eine  Organifation  wie 
unfere  deutfche  Reichskulturkammer  und  eine  Regierung  mit  dem  erften  Kiinftler  an  der 
Spitze,  fich  fo  um  das  Leben  aller  Kulturfchaffenden  kummert  und  forgt,  wie  es  in  Deutfch- 
land  gefchieht. 

Unfere  Bewegung  ware  nicht  geworden  und  hatte  nicht  gefiegt,  unfer  Staat  ware  nicht  ge- 
kommen, Deutfchland  ware  nicht  vor  dem  Bolfchewismus   gerettet  worden,   und  die  abendlan- 
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difche  Kultur  ware  verfallen,  wenn  nicht  an  der  Spitze  der  einft  fo  kleinen  Kolonnen  und 
fpater  an  der  Spitze  der  Millionenbewegung  und  heute  an  der  Spitze  des  deutfchen  Staates 
eine  Perfonlichkeit  ftiinde  und  geftanden  hiitte,  die  wir  alle  kennen  und  lieben:  Adolf  Hitler. 
Er  verkorpert  zugleich  den  grofken  Kiinftler  unferer  Nation,  und  wir  konnen  beinahe  fagen, 
der   ganzen   Welt.      Sein   Auge   foil    uns   als    Fackel   in   die   Zukunft   leuchten. 

Ich  bitte  Sie  als  treue  Kameraden,  fich  mit  dreifachem  Siegheil  zu  verpflichten,  auf  Adolf 
Hitler,  den  grofken  Kiinftler  unferer  Nation. 

2.  Ziel,  Abfichten  und  Arbeit 
des  Berufsftandes  der  deutfchen  Komponiften. 

Rede    des    Fiihrers    des    Berufsftandes   der   deutfchen   Komponiften 
Prof.  Dr.   h.  c.  Paul  Graener,  Berlin. 

Den  Kernpunkt  der  Reichstagung  der  deutfchen  Komponiften  auf  Schlofi  Burg  bildeten 
die  Ausfiihrungen  des  Leiters  des  Berufsftandes  Prof.  Dr.  Paul  Graener.  Er  ging 
von  der  Feftftellung  aus,  dafi  die  Arbeit  des  organifatorifchen  Zufammenfchluffes  nunmehr 
beendet  fei.  Aber  diefe,  wenn  audi  gewaltige  Arbeit,  fei  doch  erft  ein  Anfang,  eine  Vor- 
arbeit  zu  der  eigentlichen  Aufgabe:  den  deutfchen  Mufiker  vom  falfchen  Individualismus 
hinweg  zur  Gemeinfchaft  zu  fiihren,  in  dem  Sinne,  dafi  auch  der  fchaffende  Kiinftler  fich 
als  Glied  des  Ganzen  fiihle,  dem  er  mit  alien  feinen  Fahigkeiten  und  feinen  Kraften  zu 
dienen  habe.  Dies  fei  beim  Kiinftler  befonders  fchwierig,  da  er  ja  aus  dem  Perfonlichften 
fchafft.  Dient  er  aber  mit  diefem  Perfonlichften  der  Allgemeinheit  und  findet  er  verftand- 
liche  Form  und  Sprache,  dann  wird  auch  der  Weg  zum  Volk  fur  fein  Werk  wieder  frei. 
Der  Leiftungsgrundfatz  und  die  mit  der  Grofie  der  Begabung  wachfende  Verpflichtung 
wiirden  dann  von  felbft  zu  einer  Unterbindung  des  Zuvielfchreibens  und  des  Heraustretens 
noch  unreifer  Schopfungen  an  die  Ufferrdichkeit  fiihren.  Ernfte  Arbeit  an  fich  felbft  habe 
nicht  nur  der  Schopfer  ernfter  Mufik,  fondern  auch  der  Schopfer  guter  Unterhaltungsmufik, 
deren  wir  fo   dringend  bediirfen,   zu   leiften. 

Anfchliefiend  an  die  Herausftellung  diefer  grundfatzlichen  Fragen  kam  der  Fiihrer  des 
Berufsftandes  auf  die  Pflege  der  zeitgenoffifchen  Mufik  zu  fprechen.  Seit 
Obernahme  der  Fachfchaft  fei  es  fein  Wunfch  und  fein  Wille  gewefen,  der  zeitgenoffifchen 
Mufik  zu  dienen,  dem  lebenden  Kiinftler  den  Weg  zu  ebnen,  was  nicht  heifie,  dem  Kiinft- 
ler alle  Schwierigkeiten  aus  dem  Weg  zu  raumen.  Auch  er  habe  zu  kampfen  wie  irgend 
einer  im  Vaterland.  Nicht  weniger  dringlich  fei  aber  fein  Appell  an  die  reproduzierenden 
Kiinftler,  wie  an  das  Publikum,  zeitgenoffifch  e  Mufik  zu  pflegen  und  aufzunehmen.  Die 
reiche  mufikalifche  Vergangenheit,  die  gerade  wir  Deutfchen  befitzen,  habe  weitgehend  zu 
einer  Lauheit  gegeniiber  der  lebenden  Kunft  gefiihrt.  Gar  mancher  halte  fich  lieber  an 
den  ficheren  und  erfolgverfprechenden  alten  Befitz.  Diefe  Lauheit  gegeniiber  den  Lebenden 
gelte  es  nun  mit  dem  Einfatz  aller  Krafte  zu  iiberwinden.  Hier  liege  die  grofie  Verpflich- 
tung der  Dirigenten,  der  Sanger,  Pianiften,  Kammermufiker,  der  Mufikkritik  und  auch  des 
Publikums.  Es  fei  wohl  durch  den  Rundfunk  fchon  ein  Anfang  gemacht,  es  gelte  aber  auch, 
die  NS-Kulturgemeinde  und  die  NS-Gemeinfchaft  „Kraft  durch  Freude"  zur  Pflege  guter 
zeitgenoffifcher  Mufik   heranzuziehen. 

Zum  Schlufi  dankte  Prof.  Paul  Graener  Gaumufikf achberater  Erhard  Krieger,  der 
diefe  Feier  vorbereitet  und  ihn  bereits  feit  einiger  Zeit  fiir  die  Mufiken  auf  Schlofi  Burg  be- 
geiftert  habe.  Es  fchwebe  ihm  nun  vor,  diefen  ftimmungsvollen  Platz,  in  geiftigem  Anfchlul? 
an  die  vom  Fiihrer  gefchaffenen  Ordensburgen  fiir  den  Fiihrernachwuchs  der  Bewegung,  zu 
einer  Ordensburg  der  deutfchen  Komponiften  werden  zu  laden,  einer  Statte, 
an  der  fie  fich  alljahrlich  treffen,  nicht  um  ein  Feft  zu  feiern,  wie  dies  vielerorts  bereits 
gefchieht,  fondern  um  fich  gegenfeitig  Rechenfchaft  iiber  das  Erreichte  zu  geben.  Er  denke 
daran,  im  nachften  Jahre  die  heitere  Mufik  in  den  Mittelpunkt  zu  ftellen.  Z. 
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3.  Bericht  von  Prof.  Dr.  Hermann  Unger-Koln. 

Gleichzeitig  mit  der  Miinchener  3.  Reichstheaterwoche  fand  auf  dem  altbergifchen,  ftilvoll 
reftaurierten  Schlofle  Burg  im  Bergifchen  Lande  die  erfte  Zufammenkunft  der  Deut- 
fchen Komponiften  ftatt,  angeregt  durch  ihren  Fiihrer  Vizeprafident  Dr.  Paul  Graener 
und  gefordert  durch  Erhard  Krieger,  den  ftaatl.  und  Gaufachberater  Diiffeldorf,  der 
hier  feit  1934  mit  dem  Remfcheider  und  dem  Solinger  Orchefter  unter  feinen  Dirigenten 
Horft  Tanu  Margraf  und  Krieger  felbft  Lied-,  Chor-,  Kammer-  und  Orcheftermufik  bot. 
Das  bergifche  Land  erfcheint  darum  befonders  fur  eine  folche  „Herberge  der  Deutfchen  Kom- 
poniften" geeignet,  weil  hier  die  erften  Chorvereine  und  die  erften  deutfchen  Mufikfefte  ins 
Leben  traten  und  die  Sing-  und  Spielfreudigkeit  der  Bevolkerung  fich  faff  in  jedem  einzelnen 
Haufe  auswirkt.  Ein  Kameradfchaftsabend  eroffnete  am  Vortage  die  feftliche  Zu- 
fammenkunft, Landeskulturwalter  Brouwers  und  der  fchon  genannte  Erhard  Krieger 
leiteten  dann  den  erften  Tagungsmorgen  ein  mit  Begrufiungsanfprachen,  wobei  Krieger  in 
eingehenden  Ausfiihrungen  den  Sinn  und  die  Aufgaben  der  Burgmufiken  erlauterte  und  den 
Vergleich  mit  der  Mufizierfreudigkeit  und  nationalen  Zufammengehorigkeit  des  deutfchen 
Mittelalters  zog,  welches  die  alte  fchone  Burg  fiir  jeden  Befucher  lebendig  mache.  Prof. 
Dr.  Graener  ermahnte  darauf  die  anwefenden  Komponiften,  immer  nur  an  die  Forderung 
der  Kunft,  nicht  an  das  eigene  Ich  zu  denken  und  auch  das  Gebiet  der  guten  leichten  Mufik 
im  Sinne  der  Volksverbindung  zu  pflegen.  Sein  Ziel  fei,  den  deutfchen  Komponiften  in 
diefem  Schloffe  eine  Art  Ordensburg  zu  geben.  Mufikalifch  umrahmt  wurden  beide 
Sitzungen  durch  Gerhart  von  Weftermans  klangvolles  c-moll  Streichquartett,  Hermann 
E  r  p  f  s  Bach-ostinato  und  Fuge  und  Geierhaafens  warmbliitiges,  nur  ein  wenig  allzu 
weit  gefponnenes  Quartett  in  G-dur,  dem  das  Krefelder  Peter-Quartett  fein  gediege- 
nes  Konnen  lieh,  nicht  minder  der  Effener  Pianift  Georg  S  t  i  e  g  1  i  t  z  dem  Erpf  fchen  Werke. 
Das  abendliche  Kammerkonzert,  wieder  in  dem  ftimmungsvollen  Ritterfaale  abgehalten, 
brachte  Philipp  J  a  r  n  a  ch  s  meifterliches  1.  Streichquartett,  Hans  Bullerians  fchwung- 
volle  Violinfonate,  von  Karl  St  eine  r  als  Geiger  zufammen  mit  Valesca  Burgftaller 
ganz  hervorragend  wiedergegeben,  Franckenfteins,  ein  wenig  mudromantifche  Lieder, 
von  Elfriede  K  e  m  m  a  n  n,  von  Mufikdirektor  Werner  S  a  a  m  gewandt  begleitet,  vorgetragen. 
Des  Hamburger  Gauobmannes  Ludwig  Liirmann  ehrlich  -  mufikantifches  Quartett  op.  13 
befchlofi  wirkungsvoll  den  Abend.  Bei  nebligem  Wetter,  das  den  Plan,  unter  Graeners  Lei- 
tung  die  Paftorale  fpielen  zu  laffen,  leider  vereitelte,  erklang  :'m  Burghofe  am  nachften 
Morgen  Beethovens  3.  Leonoren-Ouvertiire,  wobei  das  Signal  ganz  realiftifch  vom  Burgfried 
herabtonte.  MD  Margraf,  der  hierbei  fich  als  feinfinniger  Mufiker  erwies,  bot  dann  noch 
Chorfatze  von  Hermann  Simon,  die  ftarken  Nachhall  weckten  und  von  der  Leiftungs- 
f ahigkeit  der  Arbeitsgemeinfchaft  der  gemifchten  Chore  Remfcheids  zeugten.  Im 
Mittelpunkt  ftand  die  grofiangelegte  Rede  des  Reichskulturwalters  Hans  H  i  n  k  e  1,  der  mit 
der  an  ihm  bekannten  Frifche  vom  Wefen  der  kiinftlerifchen  Kameradfchaft  und  von  den 
Aufgaben  der  Komponiften  im  Dritten  Reiche  fprach,  deren  wichtigfte  die  Schaffung  arteige- 
ner  Hausmufik  fein  werde.  Ein  Nachmittagsausflug  flihrte  die  Teilnehmer  dann  in  die 
Schonheiten  des  bergifchen  Landes  ein,  wobei  beim  Kaf fee  Altmeifter  Paul  L  i  n  ck  e  zur 
„Unterhaltung"  fpielte,  ftiirmifch  bedankt,  und  ein  Feftkonzert  befchlofi  die  Tagung.  In  der 
Solinger  Stadthalle  erklang  unter  Graeners  Leitung  die  Paffacaglia  und  Fuge  von  deffen 
Meifterfchiiler  Johannes  G  ii  n  t  h  e  r,  dem  mufikalifchen  Leiter  des  internationalen  Programme 
austaufches  in  Berlin,  ein  folid  empfundenes  und  wirkfam  gefteigertes  Werk,  das  in  ftarkem 
Gegenfatz  zu  den  ihm  folgenden  fpielerifchen  und  klanglich  iiberfeinerten  Spitzwegbildern  von 
Erich  Anders  ftand,  die  als  glanzend  gemachte  orcheftrale  Salonmufik  gelten  diirfen  und 
die  wieder  ihren  fcharfften  Kontraft  in  Ottmar  G  e  r  ft  e  r  s  ,  vom  Komponiften  dirigierter 
Kleiner  Sinfonie  fan  den,  einem  dynamifch  gefpannten  Werk.  Richard  Wetzens  3.  Pfalm 
gab  den  beruhigenden  Ausklang,  vom  Stadtifchen  Singverein  Solingen  mit  Hans  Fr.  Meyer 
als  Bariton  famos  unter  Graeners  Leitung  herausgebracht,  wahrend  fich  fiir  Anders  Wer- 
ner  S  a  a  m   einfetzte.      Das    fehr   zahlreich   erf chienene  Publikum  fpendete  lebhafteften  Beifall, 
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fo  dafi  trotz  der  Verfchiedenheit  der  Stilrichtungen  und  der  Qualitat  der  aufgefiihrten 
Werke  dennoch  von  einem  Gefamterfolge  gefprodien  werden  durfte.  Der  nachfte  Morgen 
brachte  auf  der  Burg  eine  kurze  Sitzung  der  Komponiften,  wobei  die  Umwandlung  der  Bc- 
zeichnung  „Berufsftand"  in  „R  e  i  ch  s  f  a  ch  f  ch  a  f  t"  befchloffen  wurde.  Dr.  G  r  a  e  n  e  r  er- 
hielt  von  der  Feftverwaltung  ein  Bild  der  Burg  iiberreicht,  und  an  Dr.  G  6  b  b  e  1  s  wie  an 
den  F  u  h  r  e  r  wurden  Huldigungstelegramme  gefandt,  die  ihre  freundliche  Beant- 
wortung  fanden. 

Nuchternheit. 

Von  Wolfgang  v.  Bartels,  Miinchen. 

Springen  wir  wohlgemut  das  Thema  mit  einer  Beobachtung  an,  die  —  wenn  audi  in  ihrer 
realen  wie  ideellen  Tiefenlagerung  vielleicht  doch  noch  nicht  von  Allen  erkannt  —  immer- 
hin  allgemeinverftandlich  grofier  gezogene  Kreife  der  Fachwelt  wie  des  mufikliebenden  Laien 
an  die  Problemftellung  heranzufiihren  im   Stande  fein  durfte: 

Wie  kommt  es,  dafi  nur  verfchwindend  wenigen  Komponiften  der 
heutigen  Generation  gegeben  ift,  einen  langfamen  Satz  zu  fchreiben? 

Diefe  Frage  rollt  in  nuce  wie  als  pars  pro  toto  die  mufikaliiche  Situation  des  Heute  auf. 
Nun  aber  erachten  wir  innerhalb  des  Gelamtkomplexes  „Kunft"  den  Teilabfchnitt  „Mufik" 
f einer  umfaflenden  Wirkung  auf  das  ganze  Volk  wegen  als  das  doch  wichtigfte  Element,  das 
ahnlich  der  Politik,  der  Wirtfchaft  den  Werdegang  der  Made  zum  Volk,  des  Volkes  zur 
Nation  vorzubereiten  und  dem  in  Feme  ragenden  Ziele  einer  Hebung  des  geiftigen  Niveaus 
aller  naherzufiihren  hat.  Selbftverftandlich  gel  ten  a  priori  Vorklallik,  KlafTik,  Romantik,  auch 
Neuromantik  als  gleichberechtigt  anerkannte  Fiihrer  und  Erzieher.  Man  wird  aber  zugeben 
miiflen,  dafi  im  Gefolge  diefer  Entwicklungsge  fchichte  das  mufikaliiche  Schaffen  der  heutigen 
Generation  niemals  —  wie  das  leider  nur  zu  oft  noch  der  Fall  iff!  —  als  vielfach  laftige 
Beigabe  in  Konzert,  Theater  und  Rundfunk  mitgefchleift  werden  darf  (Ausnahmen  beftatigen 
die  Regel),  fondern  dafi  man  fich  frets  bewufit  zu  bleiben  hat:  die  mufikalifchen  Schaffens- 
ergebniffe  unferer  Zeit  find  in  gefiebtefter  Auswahl  die  Briicke  von  der  Vergangenheit  in  die 
Zukunft.  Das  Befte  davon  ift  auserfehen,  fundierte  Tradition  zu  werden.  Genau  wie  in 
Politik  und  Wirtfchaft.  Kiinden  foil  es  fpateren  Generationen  von  dem,  in  unablaflig  ver- 
antwortungsbewufiter,  auch  muhevoller  Arbeit  erkampften  Kulturhochftand,  damit  der  Schon- 
heit  unferer  Zeit.  Diefes  Befte  hat  untriiglicher  Wertmefler  zu  fein  fiir  den  kulturellen 
Gleichklang  zu  Politik  und  Wirtfchaft  eines   zah  aufbauenden  Volkes. 

Wenn  wir  diefen,  dem  urfprunglichen  Thema  fcheinbar  allzu  behend  enteilenden  Ausbiick 
vorausfchicken,  fo  wolle  man  daran  erkennen,  welch  ungeheure  Verpflichtung  gerade  unfer 
heutiges  mufikalifches  Schaffen  nicht  nur  fiir  kurzlebigen  Tag,  fondern  weit  dariiber  hinaus  fiir 
die  Zukunft  der  Gefamtheit  iibernommen  und  werkgetreu  zu  erfiillen  hat,  foil  die  Mufik, 
unferer  Kraft  gemafi,  traditionsgefattigte,  zugleich  Neuland  erfchliefiende  Briicke  den  uns  nach- 
folgenden  Generationen  bedeuten. 

Diefe  Briicke  mufi  hohen,  kiihnen  Bogen  fchlagen.  Ihr  ftatifcher  Bau  mufi  forgfaltigft  durch- 
dacht  erftehen,  denn  fie  hat  die  koftliche  Laft  Jahrhunderte  alter  Erfahrung  weiterzutragen. 
An  den  Lebenden  ift  es,  diefes  Kunftwerk  unferes  zu  Tage  geforderten  Materials  fo  einwandfrei 
zu  errichten,  dafi  keine  Bruchftelle,  keine  Fehlerquelle  deffen  Beftand  gefahrdet.  Finden  wir 
aber  bei  der  Nachpriifung  eine  folche  Fehlerquelle,  gar  Bruchftelle,  fo  ift  unfere  Pflicht,  nach 
beften  Kraften   unverziiglich  fur   deren  Befeitigung  zu  forgen. 

Uns  fchien  nun  beim  doch  nachdenklich  ftimmenden  Oberpriifen  gefammelter  Abhorergeb- 
niffe,  die  fich  durch  felbftverftandlich  wohlwollend  aufmerkfame  Sichtung  neuzeitlicher  Mufik 
herauskriftallifiert  hat,  dafi  wir  auf  ein  doch  nicht  ganz  ineinanderpaflendes  Zufammenfugen 
fiir  den  Auf  bau  wichtiger  Stellen  geftofien  find.  An  faft  alien  neuen  Werken  der  Letztzeit, 
die  wir  nicht  nur  auf  Grund  unferer  recht  umfangreichen  Kritikertatigkeit  am  Rundfunk,  fon- 
dern dazu  in  Konzert  und  Oper  horten,  haben  wir  mit  wenig  Ausnahmen  feftftellen  miiffen, 
dafi  die  langfamen  Satze  iiber  Erwarten  eindruckslos   am  inneren  Ohr   voriiberglitten.    Wah- 
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rend  im  Gegenfatz  hiezu  die  von  lebhafterem  Tempo  getragenen  Eckpartien  nadi  irgend 
einer  Seite  hin  —  fei  es  der  Primareinfall  und  deflen  Durchfiihrung,  oder  fei  es  der  har- 
monifch  reizvolle  Ablauf  —  fachliches,  „fogar"  Publikumsintereffe  zu  wecken  vermochten. 
Mit  diefer  Feftftellung  find  wir  inmitten  des  Problems.  Man  kann  vorausfetzend  annehmen, 
dafi  die  jungen  Tonfetzer  fich  doch  alle  ein  wohlgeordnet  technifches  Ruftzeug  des  rein  Hand- 
werklichen  erarbeitet  haben,  das  ihnen  iiberreiche  Gelegenheit  bieten  follte,  mit  der  leichten 
Formung  des  „ Allegro"  nun  audi  an  die  Tief  enfchiirfung  eines  grofi  ausfchwingenden  „ Ada- 
gio" herangehen  zu  konnen.  Was  uns  aber  in  der  rauhen  Wirklidikeit  diefer  fogenannten 
„langfamen"  Satze  zuvorderft  ftutzig  machen  mufi,  ift  die  Beobachtung,  dafi  fie  zum  einen 
lediglich  den  Gegenfatz  ,,langfam"  zum  vorhergehenden  oder  nachfolgenden  „fchnell"  heraus- 
arbeiten;  dafi  zum  anderen  diefes  „langfam"  in  den  allermeiften  Fallen  nur  eine,  mehr 
aufierlich  als  innerlich  vom  Allegro  herriihrende  Verlangfamung  des  kompofitorifchen  Arbeits- 
ablaufes,  damit  feines,  doch  Eindruck  heifchenden  Ergebniffes  bedeutet.  Es  fehlt  die  nun  ein- 
mal  unbedingt  notwendige  innere  Ruhe  bekenntnisreich  von  der  Tiefe  ihres  Schopfers  zum 
Tageslicht  drangender,  wirklich  grofier  Melodik.  Und  zwar  fowohl  des  urfpriinglich  thema- 
tifchen  Bogens  (er  ift  meift  kurzatmig  von  nur  wenigen  Tonen  gefpeift  und  wird  dement- 
fprechend  verwertet),  als  audi  dann  deflen  innerdramatifcher  Spannung.  Gewifi,  man  kann 
(und  foil  audi)  nicht  von  der  Jugend  verlangen,  dafi  fie  fofort  mit  einem  iiberzeugenden 
Bekenntnis  ihrer  dem  inneren  Schauen  zugerichteten  Gedankenwelt  vor  den  Horer  tritt.  Immer 
ftiirmt  Jugend  voran,  erobert  im  Fluge,  fcliert  fich  nicht  um  den  Ausbau  der  genommenen 
Stellung.  Und  dennoch:  man  miifite  doch  die  Anfatze  hiezu  wenigftens  zu  erkennen  vermogen. 
Zur  Verdeutlichung  diefer  brennenden  Frage  ein  Erlebnis,  das  uns  alle  doch  nach  beiden  Seiten 
hin   (Allegro-Adagio)   zum   Nachdenken   zwingen  mufi. 

Ich  kam  im  freundfchaftlichen  Gefprache  mit  einem  bekannten  Komponiften  der  jiingeren 
Generation  auf  die  Beurteilung  eines  feiner  Orchefterwerke,  deflen  kontrapunktifche  Kiinfte 
ich  riickhaltlos  anzuerkennen,  zu  bewundern  vermochte.  Der  iiberkunftvolle  Bau  feines  Kontra- 
punktes  aber  liefi  —  wie  ich  betonte  —  die  Tiefe  der  Empfindung  vermiflen.  Verbliiffend 
lautet  die  Antwort:  „Grofieres  Lob  konnen  Sie  mir  nicht  fpenden.  Denn  „Tiefe"  will  ich 
nicht.  Was  ich  will,  woran  ich  unablaffig  arbeite,  ift  die  Vervollkommnung  meines  Hand- 
werks.  Tiefe  kann  ich  weder  erarbeiten,  noch  irgendwie  heranzwingen.  Sie  mufi  von  felbft 
da  fein.    Hat  etwa  Bach  an  „Tiefe"  gedacht." 

Diefer  Gedankengang  ift  ebenfo  richtig  in  feiner  Logik,  wie  falfch  in  der  daraus  reful- 
tierenden  Tatfache.  Richtig  ift:  jeder  Komponift,  audi  und  befonders  der  lebenden  Genera- 
tion mufi  fein  handwerklich  Ruftzeug  in  fo  umfaffend  hohem  Mafie  beherrfchen,  dafi  er  den 
vom  Gottlichen  gefchenkten  Einfall,  diefem  ebenbiirtig  in  ein  Kunftwerk  umzuformen  vermag. 
Die  Vervollkommnung  des  Handwerklichen  aber  ift  —  vom  Standpunkte  des  Komponiften 
aus  gefehen  —  niemals  Endzweck  einer  fchaffenden  Perfonlichkeit,  fondern  V  o  r  a  u  s- 
fetzung!  Das  will  befagen:  bei  jedem  arbeitenden  Menfchen,  fei  er  Tifchler  oder  Schuh- 
macher  oder  in  fonft  einem  Berufe,  ift  die  Beherrfchung  feines  Handwerks  eine  Selbftver- 
ftandlidikeit,  iiber  die  Worte  zu  verlieren,  keinen  Sinn  hat.  Wir  leben  um  zu  arbei- 
te n.  Wir  arbeiten  aber  nicht,  um  zu  leben.  Dort  Ideal,  hier  Material.  Die 
Uberfpitzung  des  Handwerklichen  mufi  notwendigerweife  zum  Endzweck  des  Materials 
fiihren.  Weiterhin  miifite  mit  der  Beherrfchung  des  Materials  an  deflen  Ende  der 
Begriff  „Tiefe"  ftehen.  Dann  miifiten  die  erftaunlichen  Konner  des  18.,  19.  oder  20.  Jahr- 
hunderts  —  wir  greifen  wahllos  heraus:  Telemann,  Kalkbrenner,  Czerny  — 
unerreichte  Meifter  an  „Tiefe"  gewefen  fein.  Ein  Beethoven,  der  fchwer  um  die  Geftaltung 
feines  Gedankengutes  gerungen  hat,  miifite  jah  verblaffen  vor  der  „Grofie"  diefer  Kompo- 
niften. Und  Schubert  hatte  wahrhaftig  nichts  Befferes  zu  tun  gehabt,  als  den  kurz  vor 
f einem  Tode  gefafiten  Entfchlufi,  Kontrapunkt  erneut  zu  ftudieren,  in  die  Tat  umzufetzen! 
Was  ware  Regers  fchier  unfafiliches  Konnen  ohne  deffen  Gedankenreichtum,  ohne  deffen  Grofie 
der  Geftaltung  und  Tiefe  der  Empfindung?  Symphonifcher  Prolog,  Hillervariationen,  Violin- 
konzert.  Kalkbrenner  und  Genoffen  haben  zwar  ihr  Handwerk  ebenfo  beherrfcht  wie  die 
Grofimeifter.    Zwei  „kleine"  Unterfchiede  aber  fcheiden   die   Geifter:   ihre   eigene  Perfonlichkeit 
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verlief  fich  im  Gewimmel  des  Tages,  wahrend  Bach,  Mozart,  Beethoven,  Bruckner  oder  Reger, 
begnadet  vom  Gottlichen  ihre  gedankliche  und  lebendige  Erfahrung  ins  Oberfinnliche,  in  die 
klare  Region  unantaflbarer  Allgemeingiiltigkeit  zu  heben  vermochten.  Sie  haben  ihr  „Ich" 
iiberwunden.  Ewig  hat  alfo  die  Beherrfchung  des  Handwerkes  nicht  Endzweck,  fondern  Vor- 
ausfetzung  zu  fein,  denn  fie  gewahrleiftet  dem  Tonfetzer,  den  Einfall  als  gottliche  Gnade 
dann  zu  empfangen,  reftlos  zu  niitzen  und  zum  Kunftwerk  fo  zu  formen,  dafi  die  Naht  zwi- 
fchen  Einfall  und  Arbeit  nicht  mehr  fichtbar. 

Wir  haben  verfucht,  in  Kiirze  die  hiefiir  in  Frage  flehenden  Unterfchiede  klar  zu  legen.  Uns 
diinkt  jedoch,  dafi  die  beftimmenden  Griinde,  warum  heutzutage  verhaltnismafiig  fo  wenig 
Tiefe  zu  finden  iff,  noch  verfteckter  liegen.  Menfchen,  Volker  ftecken  fehr  viel  beeindruckbarer, 
als  man  gemeiniglich  anzunehmen  gewillt  iff,  im  Begriff  Mufik  drinnen.  Sie  iff  in  der  Mehr- 
zahl  der  Falle  der  notwendige  Ausgleich  von  des  Tages  Miih'  und  Plag'.  Gleich  dem  Sport. 
Sozufagen  das  geiftige  Korrelat  desfelben.  So  wird  audi  die  Mufik  von  Staatswegen  ob  diefer 
ihrer  wichtigen  Funktionen  im  Leben  eines  —  nein:  im  Leben  des  deutfchen  Volkes  in  immer 
weitergreifendem  Mafie  als  Gegengewicht  zu  Politik  und  Wirtfchaft  herangezogen.  Der  Staat 
hat  ein  wohl  berechtigtes  Intereffe  daran,  den  Faktor  Mufik  jedem  Volksgenoflen  zukommen 
zu  laffen  und  zwar  in  der  jeweils  gewiinfchten  Form  und  Dofierung.  Man  nehme  die  KdF-,  die 
NS-Kulturkonzerte  oder  -Opernauffiihrungen,  man  nehme  die  ganze  Jugendmufik,  man  fehe 
fich  den  Rundfunk  mit  feinen  fchatzungsweife  60 — 70%  Mufikanteil  an  der  Programmgeftal- 
tung  darauf  hin  an!  Mufik,  Mufik.  Oberall  Mufik!  Von  der  fchabigften  Unterhaltung  bis 
zum  Kampf-,  zum  Volkslied;  von  hier  bis  zur  Oper  grofiten  Stiles.  Der  tatfachlich  hieraus 
fich  ergebende  Verbrauch  an  Mufik  aber  audi  aller  Schattierungen  iff  ins  Gigantifche  gewach- 
fen;  mit  dem  Verbrauch  alfo  auch  der  Bedarf.  Zum  allergrofiten  Teile  wird  diefer  aus  den 
fchier  unerfchopflich  fcheinenden  Refervoiren  der  vergangenen  Jahrhunderte  gedeckt.  Nicht 
nur  aber  die  bekannten  Standardwerke  werden  herangezogen;  unermiidlich  forfcht  man  dazu 
nach  Vergeffenem,  nach  den  „kleineren"  Tonfetzern,  grabt  fleifiig  deren  Arbeiten  aus  und  fiillt 
damit  die  Liicken,  die  durch  den  allzuoften  Verbrauch  jetzt  abgefpielter  Stiicke  entftanden 
find.  Bienenemfigkeit  werkt  hier,  die  bewundernswert.  Es  lohnt  fich  in  den  meiften  Fallen 
auch  infoferne,  als  mit  dem  Suchen  und  Finden  mandi  verfchiitteter  Quell  kleineren  Urfprungs 
lebendig  wieder  zu  fprudeln  beginnt. 

Man  wird  fragen:  was  hat  dies  Alles  mit  dem  Thema  „Nuchternheit"  zu  tun?  Gemach. 
Zum  einen  nivellieren  diefe  Ausgrabungen  kleingeiftigeren  Gehalts  den  Allgemeingefchmack. 
Denn  um  diefe  neu  entdeckten  Werke  an  den  Mann,  alfo  zur  Auffuhrung  zu  bringen,  miiffen 
fie  gepriefen  und  angepriefen  werden.  Dafi  diefe  Anpreifung  fich  nicht  genug  des  Lobes  iiber 
das  zur  Diskuflion  ftehende  Werk  tun  kann,  iff  verflandlich.  Wir  glauben  nun  nicht,  dafi  hier 
etwa  der  andere  mogliche  Weg  zum  Erfolg  fiihrt:  dafi  namlich  durch  die  Wiederbelebung 
engeren  Gedankengutes  der  HSrer  umfo  ficherer  zur  nachfthoheren  Stufe  des  Kulturgenuffes  ge- 
leitet  wird.  Sondern  wir  find  der  Meinung,  dafi  das  Tiagheitsmoment  (in  diefem  Falle  der 
Nivellierung)  doch  nodi  ftarker  fein  diirfte.  Wir  kommen  nun  zu  einer  Folgerung,  die  fur 
Viele  neu  und  abfeits  des  Weges  zu  fein  fcheint,  die  aber  unendlich  wichtig  fur  Gegenwart  und 
kunftlerifche  Zukunft  der  heutigen  Komponiftenjugend  iff.  Jene  Ausgrabungen  wirken  mehr 
als  man  anzunehmen  gewillt  iff  auf  die  junge  fchaffende  Generation  zuriick! 

Und  zwar  deswegen:  Wie  kommt  der  junge  Tonfetzer  verhaltnismafiig  fchnell  zur  Auffuh- 
rung, zu  Anfehen,  damit  gegebenen  Falls  zu  Geld?  Er  fchreibt  „gefallig",  allgemeinverftand- 
lich!  Er  braucht  deswegen  noch  lange  keine  Schlager  zufammenzufchmieren,  die,  wenn  fie  ein- 
fchlagen,  Fortunas  Fiillhorn  fiir  kurze  Frift  wenigffens  iiber  ihn  ausfchiitten.  (Nebenbei:  einen 
wirklich  guten  Schlager  zu  fchreiben,  iff  Einfalls-  und  Gliicksfadie.  Das  liebe  Maflenpublikum 
hat  eine  verflixt  feine  Nafe  dafiir!!)  Der  junge  Komponift  auch  des  Heute  lafit  fich  alfo  kleine 
nette  Melodien  einfallen,  hiillt  fie  zweckmafiig  in  ein  gefchmackvoll  Gewand  ebenfo  fimpel  ein- 
gangiger  Harmonie.  Die  Befetzung  iff  meift,  heutiger  Mode  entfprechend,  ein  wenig  aus- 
gefallener;  das  Stiick  wird  angeboten,  gedruckt,  aufgefiihrt.  Hat  Erfolg.  Diefer  Erfolg  zwingt 
nun  in  der  Mehrzahl  der  Falle  feinen  Urheber,  wieder  folche  Stiicke  des  Gliicks  zurechtzuzim- 
mern.    Denn  fchwer  ift's,   fich  den  fuggeftiven  Einfliifterungen    des   Damons   „Erfolg"   zu   ent- 
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Ziehen.  Was  kommt  hiebei  heraus?  Die  Schablone,  geichnitten  vom  Handwerklidien  und  nicht 
von  der  ftrcimend  iiberwaltigenden  Kraft  des  inneren  Mufi.  Gleich  bleibt  fich,  ob  diefe  Scha- 
blone ihren  Urfprung  hat  in  der  Barockmufik  (heute  fehr  modern!)  oder  in  fonft  einer  erfolgs- 
ficheren  Gegend   vergangener   Zeiten. 

Weiterhin:  um  des  Himmelswillen  keine  Probleme.  Niemals  Anecken!  Am  laufenden  Band 
wird  Platfchermufik  fabriziert.  Immer  mit  dem  Schielen  auf  leicht  erreichbaren,  alfo  billig 
erftandenen  Erfolg.  Offen  fei's  geftanden,  dafi  hiebei  r.ur  allzuoft  die  vielverbreitete  Meinung 
mithilft,  die  Mufik  miiffe  immer  „allgemeinverftandlich"  audi  der  allerbreiteften  Schichten  der 
Horerfchaft  zu  Dank  gefchrieben  werden.  Im  beften  Falle  kommt  angenehm  anzuhorende, 
handwerklich  meift  gekonnte  Leiftenarbeit  dabei  heraus.  (Anmerkung:  wie  hatten  fich  die,  oft 
recht  riickfichtslos  vorgehenden  Vertreter  diefer  Meinung  zum  Werke  Mozarts,  Beethovens, 
Wagners,  gar  Bruckners  geftellt,  wenn  fie  damals  zu  Lebzeiten  diefer  Meifter  fich  hatten  fur 
oder  wider  entfcheiden  miiiTen??  Wir  fiirchten,  die  Mehrzahl  der  Entfcheidungen  ware  zu  un- 
gunflen  unferer  Grofimeifter  ausgefallen!)  Genau  wie  damals  aber  wird  auf  die  Dauer  nicht 
geniigen,  dafi  man  um  der  fo  bequemen  Allgemeinverftandlichkeit  willen  dem  noch  unbeque- 
men  „Grofien"  aus  dem  Wege  geht.  Mit  intuitiv  arbeitender  Kraft  mufi  audi  heute  entfchie- 
den  werden  konnen,  was  wertvoll  bleibend,  andererfeits  was  nur  als  zweckmafiige  Gebrauchs- 
mufik  dem  Heute  zu  gelten  hat. 

Leiftenarbeit!  Zur  Begriindung  derfelben  fehe  man  fich  einmal  unfere  Jugendmufik 
an.  Das  Wort  zum  Lied,  zur  Kantate,  zum  Horfpiel  iff.  fehr  viel  fortfchrittlicher;  marfchiert 
frifch  und  unbektimmert,  dabei  doch  bewufit  in  die  nahe,  die  fernere  Zukunft.  Der  dichterifche 
Menfch  des  Heute  hat  die  Grofie  unferer  Zeit  viel  fchneller  und  fcharfer  begriffen,  hat  fich 
fchlagartig  in  fie  hinein  gelebt,  gibt  ihr  eindeutigen  Ausdruck,  treibt  fie  vorwarts.  Die  Mufik 
nun  zum  Worte  lafit  erftaunlichen  Gleichklang,  um  nicht  zu  fagen  Gleichformigkeit  fowohl  des 
melodifchen  Einfalls  wie  delfen  Verarbeitung  erkennen.  Unnotig  zu  betonen,  dafi  mit  diefer 
Feftftellung  nichts  gegen  die  ehrlich  echte  Gefinnung  ihrer  Urheber  gefagt  werden  foil.  Die 
urfpungliche  Kraft  diefer  Mufik  bleibt  in  den  meiften  Fallen  hinter  der  begeifternd  mit- 
reifienden  Starke  des  Wortes  zuriick.  Ein  aufierliches  Beifpiel  hiezu:  wie  wenig  wird  im  hellen 
Dur  gefungen!  Wie  verhaltnismafiig  viel  toternftes  Moll  (fur  die  frohe  Jugend)  klingt  in  den 
Liedern.  Wir  haben  fo  oft  fchon  auf  diefe  Tatfachen  aufmerkfam  gemacht,  dafi  fich  der  noch- 
malige  Beweis  eriibrigt.  So  konnen  und  wollen  wir  audi  nicht  diefen  diifteren  Mollcharakter 
als  endgiiltig  Zeichen  unferer  doch  vorwartsftiirmenden  Zeit  anfehen.  Konnen  in  ihm  ein, 
ficherlich  nur  kurzfriftiges  Obergangsftadium  zu  befreiender  Frifche  erblicken.  Auf  denn,  ihr 
Jugend:  ans  helle  Werk! 

Recht  und  billig  als  Gebot  vaterlandifcher,  ftaatlicher  Pflicht  iff,  dafi  fich  unfere  jiingfte  und 
jiingere  Komponiftengeneration  (fiir  eine  verhaltnismafiig  kurze  Zeitfpanne  wenigftens)  in  den 
kompofitorifchen  Dienft  ihrer  jungen  Kameraden  zur  Verfiigung  ftellt.  Dafi  fie  alfo  mit  dem 
Einfatz  ihrer  Begeifterung  fiir  den  Aufbau  des  Staates  durch  die  Gefundung  der  Jugend  nach 
der  mufikalifchen  Seite  hin,  zugleich  mit  dem  Einfatz  ihres  handwerklidien  Konnens  mithilft, 
Bearbeitungen  alten  Liedergutes,  gar  neue  Melodie  heranzufchaffen.  Letzten  Endes  alfo  not- 
wendige,  durchaus  erfpriefiliche  Zweck-  oder  Gebrauchsmufik  liefert.  Wie  kommt  es  aber,  dafi 
diefe  jiingfte  und  jiingere  Komponiftengeneration  fail  keine  —  lafit  uns  gelaffen  das  Wort  aus- 
fprechen  —  Lieder  der  Romantik,  der  fchwarmenden  Seele  fchreibt? 

Neben  dem  Lied  der  Gefinnung  das  Lied  der  Befinnung. 
Wer  Gelegenheit  hat,  die  Auswahlspriifungen  fiir  grofie  Veranftaltungen  (Tagungen,  Ton- 
kunftlerverfammlungen,  Mufikfefte)  zu  fichten,  wird  nur  beftatigen  konnen,  dafi  fich  diefe 
Lieder  der  Befinnung,  alfo  die  ureigenften  Niederfchlage  tiefinnerer  Empfindung  nur  ganz 
felten  mehr  bei  den  betreffenden  Einfendungen  finden.  Jugend  ift  faft  nicht  ver- 
t  r  e  t  e  n.  Um  den  Begrif  f  des  Liedes  der  Befinnung  mit  aller  Klarheit  zu  umfchreiben,  brau- 
chen  wir  nicht  nur  hinzuweifen  auf  das  Schaffen  Schuberts,  Schumanns  oder  Hugo  Wolfs.  Man 
wolle  als  richtunggebend  Beifpiel  fiir  unfere  Zeit  das  Liedgut  Kilpinens  einbeziehen:  es  wurzelt 
fo  eindeutig  im  heimatlichen  Boden  Finnlands,  dafi  der  Zufammenklang  von  Volk  und  gefchlif- 
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fenfter  hoher  Kunfl  reftlos  gegliickt  ift.  Die  primaren  Vorausfetzungen  der  Begriffe  „Befin- 
nung"  und  „Gefinnung"  find  in  diefen  Liedern  erfiillt!  Begabung,  Einfall,  Konzentration  und 
Landfchaft  haben  das  Werk  geformt.  Wo  aber  ift  der  junge  deutfche  Liederkomponift?  Nicht 
nur  die  Mufiker  grofierer  und  kleinerer  Gebrauchschore  und  Marfchlieder.  Die  find  da.  Es  fehlt 
indes  der  neufpendende  Born  des  Liedes  fur  den  Einzelgefang.  Des  Liedes  der  Befinnung.  Ift 
nun  diefes  auffallende  Verfagen  unferer  Jugend  vielleicht  gar  bedingt  durch  die  Scheu  (um 
nicht  zu  fagen:   Furcht!)  vor  eigener  Unzulanglichkeit,   der  eigenen   —   Sentimentalitat?? 

Wir  miiffen  diefe  Frage  mit  offener  Ehrlichkeit  und  getragen  von  dem  Willen,  zu  helfen, 
deshalb  ftellen,  weil  wir  im  Lied  der  Befinnung  den  Urgrund,  die  Keimzelle  zu  erkennen 
haben,  aus  denen  dann  die  grofien  langfamen  Satze  erftehen,  die  bekenntnisreich  weitgefpannte 
Form  erfiillen  follen.  Und  deren  notwendige  Tatfache  wir  zum  Ausgangspunkt  unferer  Unter- 
fuchung  nahmen.  Denn  aus  der  Befinnung  wachft  das  Kunflwerk.  Die  Spitzenleiftung.  Gewifi: 
Spitzenleiftungen  find  zu  aller  Zeit  rar  gewefen.  Sind  heute  ebenfo  rar.  Zur  Vollendung  einer 
Spitzenleiftung  gehort  zuvorderft  innere  Ruhe  und  der  unerfchiitterliche  Mut  zum  Reifenlaffen. 
Haft  Du  das  Korn  in  den  Boden  gefenkt,  fo  mufit  Du  geduldig  bis  zum  Sommer  auf  die  Ernte 
warten.    Naturgefetz;  audi  beim  fchaffenden  Menfchen  der  Kunft. 

Zur  Bekraftigung  diefer  unferer  Meinung  kommen  wie  gerufen  die  grundlegenden  Ausfiih- 
rungen  Reichsminifters  Dr.  Goebbels  anlafilich  der  Jahreskundgebung  der  Reichstheaterkammer 
in  Miinchen: 

„So  fehr  man  audi  erwarten  diirfe,  daft  die  grofie  gebotene  Gelegenheit  zu  kiinftlerifchem 
Schaffen  von  den  dichterifchen  Geiftern  unferer  Zeit  benutzt  werde,  fo  fehr  miiffe  man  audi 
bedenken,  dafi  die  Kunft  mehr  als  jedes  andere  Gebiet  Sammlung  und 
Ruhe  und  vor  allem  einen  gewiffen  Abftand  von  den  Dingen  notig 
h  a  b  e.  Im  Augenblick  der  politifchen  Geftaltung  fei  es  fchwer,  diefer  Geftaltung  gleichzeitig 
kiinftlerifche  Form  zu  geben.  Der  Staatsmann  mache  unmittelbar  Gefchichte,  der  Kiinftler  aber 
geftalte  im  Hiftorifchen  Gefchichte  nach!  Er  konne  nicht  werdende,  fondern  nur  gewordene 
Gefchichte  formen.  Die  grofien  hiftorifchen  Probleme  der  Gegenwart  miifiten  erft  ihre  endgiil- 
tige  Geftaltung  gefunden  haben,  damit  der  Kiinftler  fie  formen  konne." 

Was  Reichsminifter  Dr.  Goebbels  hier  vom  Wort,  von  der  Theaterkunft  fagt,  gilt  ebenfo 
fur  die  Mufik.  Dunn  gefat  fcheinen  heutzutage  die  jungen  Komponiften,  die  unbeirrbar,  ab- 
feits  landlaufigen  Erfolgs  ihren  harten,  vielfach  einfamen  Weg  zur  Erreichung  ihres  kiinft- 
lerifchen  Ideals  gehen.  Soil  die  grofie  mufikalifche  Traditionslinie,  die  von  der  Vergangenheit 
iiber  die  Briicke  der  Gegenwart  in  die  Zukunft  fiihrt,  nicht  eine  empfindliche,  fogar  fchwer 
gut  zu  machende  Unterbrechung  erfahren,  fo  mufi  fich  unfer  Hauptaugenmerk  mit  Liebe,  Ver- 
ftandnis  und  natiirlich  gewachfenem  Inftinkt  fiir  das  bleibend  Gute  den  Arbeitsergebniffen 
diefer  Jugend  zuwenden.  Sie  gilt  es  zu  pflegen.  Man  laffe  niemals  aufier  acht,  dafi  alle  Kunft, 
eingefchloffen  die  Mufik,  um  eine  ganze  Generation  dem  Leben  voranmarfchiert.  Die  Verant- 
wortung  unferer  fchaffenden  Jugend  ift  iiber  die  verpflichtenden  Gegebenheiten  des  Alltags 
hinaus  das  bindende  Moment  fiir  die  mufikalifche  Zukunft.  Der  neue  Staat  hat  ihr  den  Weg 
hiezu  freigefchlagen.  Diefer  Weg  liegt  nunmehr  offen  und  in  hehrer  Schonheit  da.  Man  niitze 
alfo  diefe,  in  ihrer  Grofiziigigkeit  einzigartige  Gelegenheit  nicht  nur  mit  aller  Kraft,  fondern 
mit  Begeifterung  und  befelfen  nach  innen  und  von  innen  nach  aufien  gerichteter  Schwarmerei 
—  Herz  und  Verftand  ergeben  die  Seele  — ,  die  Gefinnung  mit  Befinnung  eint.  Weiterhin  ver- 
geffe  man  niemals,  dafi  auf  dem,  an  fich  durchaus  notwendigen  Heranfchaffen  der  Zweck-  und 
Gebrauchsmufik  aller  Schattierungen  das  Gebaude  hoher  Kunft  fich  aufzubauen  hat,  die,  gefiebt 
im  Malgang  der  Jahre,  fpateren  Gefchlechtern  Rechenfdiaft  ablegen  foil  iiber  die  kulturellen 
Taten  unferer  Zeit. 

Am  lebendigen  Beifpiel  haben  wir  aufzuzeigen  verfucht,  welche  Gefahrenmomente  der  jun- 
gen fchaffenden  Komponiftengeneration  durch  ihre  —  zugegeben:  in  vielen  Fallen  von  dem  Ge- 
bote  nur  zu  realer  Lebensumftande  diktierten  —  Uberlegung  erwachfen.  Diefe,  ficherlich  ehrlich 
gemeinte  und  oft  niitzliche  Uberlegung  miindet  zwangsmafiig  im  Begriff  „Niichternheit"  ein. 
Niichternheit  des  Gedankens  aber  mufi  den  Schaffensprozefi  nur  zu  einem  wiederum  niichter- 
nen  Spiel  der  Tone  umwandeln.    Die  manuelle  Fertigkeit     herrfcht!      Anftatt    dafi    begnadete 
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Befeffenheit  des,  von  innen  iibermachtig  vorwartsdrangenden  Mufi  am  Werke.  Wir  find  iiber 
den  Begriff  „Befinnung",  die  fich  mit  Gefinnung  zu  verfchmelzen  hat,  dann  zum  Ausgangs- 
punkt  unferer  Unterfuchung  zuriickgekehrt. 

Man  moge  daran  erkennen,  dafi  anders  der  ganze  Komplex  „Niichternheit"  fcharfer  nicht 
gepackt  werden  kann,  als  dafi  man  durch  das  Blofilegen  immerhin  erheblicher  Fehlerquellen 
beweift,  wo  der  Hebel  zum  BeiTermachen  angefetzt  werden  mufi.  Denn  es  geht  nicht  nur  um 
das  Heute.  Es  geht  um  die  Zukunft.  Und  die  dorthin  fuhrende  Brucke  foil  nach  menfchlichem 
Ermeffen  fehlerfrei  gebaut  fein.  Statik.  Endgtiltig  iiberwunden  ift  der,  feit  19 14  wahrende 
Alarmzuftand  des  gefamten  deutfchen  Volkes.  Mithin  follte  auch  die  Unruhe  im  kiinftlerifchen 
Schaffen  ein  Ende  gefunden  haben.  Das  Schmieden  der  Mafle  zum  Volk  ill  von  hochfter  Ver- 
antwortung  durchfetzte  Arbeit.  Jugend  ift  berufen,  mit  am  Werke  zu  fein.  Die  Zeit  der  Saat 
ift  da.    Lafit  fie  in  Ruhe  keimen,  wachfen.    Die  Ernte  gehort  der  Zukunft. 

Die  Berliner  Kunftwochen. 

Von  Fritz  Stege,  Berlin. 

Im  Berliner  Mufikleben  hat  fich  faft  unmerklich  der  Ubergang  zu  jener  Feftzeit  vollzogen, 
die  unter  dem  Namen  „Kunftwochen"  eine  Zufammenfaflung  und  Steigerung  der  reichs- 
hauptftadtifchen  Kunftleiftungen  verfpricht.  Den  Anfang  bildete  eine  ..Mozart-Woche",  an  die 
fich  ein  „Beethovenfeft"  mit  fiinfundzwanzig  Konzerten  anfchliefit.  Mehr  als  bisher  find  die 
Berliner  Schloffer  in  den  Dienft  der  Kunftwochen-Idee  einbezogen.  Zu  der  Goldenen  Galerie 
des  Charlottenburger  Schlofles,  das  erft  im  Juli  fiir  vorklaffifche  Orcheftermufik  zur  Verfiigung 
ftehen  wird,  und  zu  Schlofi  Monbijou  an  der  Spree  (das  den  Berlinern  immer  noch  faft  unbe- 
kannt  ift  und  dabei  eine  der  herrlichften  Porzellanfammlungen  birgt)  treten  diesmal  noch  der 
„Weifie  Saal"  im  ehemaligen  Kaiferfchlofi  mit  erlefenen  Kammermufikdarbietungen  (Gewand- 
haus-Quartett,  Wendling-Quartett,  Knieftadt-Quartett  der  Staatsoper  u.  a.),  das  im  hohen 
Norden  gelegene  Schonhaufener  Schlofi  (diefe  geographifche  Beftimmung  ift  vom  Standpunkt 
Berlin-Mitte  aus  getroffen),  das  ich  trotz  dreifiigjahriger  Zugehorigkeit  zu  Berlin  noch  niemals 
gefehen  habe,  und  das  alte  Kopenicker  Schlofi  im  fernen  Often,  das  Zeuge  friderizianifcher 
Orcheftermufik  werden  foil.  Dazu  kommen  natiirlich  die  herrliche  barocke  Eofander-Kapelle, 
dann  der  Schluterhof  des  Stadtfchloffes  mit  feinen  ausgewahlten  Freilicht-Orchefter-Konzerten. 
Eine  Olympiade  in  Tonen,  die  den  ganzen  Sommer  hin durch  anhalt  und  nur  wenige  Wochen 
von  Mitte  Juni  bis  Mitte  Juli  eine  Paufe  erfahrt. 

Die  Mczart-Woche  wurde  in  der  Hauptfache  von  Darbietungen  des  Kammer-Orchefters 
Edwin  F  i  f  ch  e  r  s  ausgef iillt,  dazu  trat  das  S  t  r  u  b  -  Quartett  und  das  Kammerorchefter  Hans 
von  Bendas.  Bereits  der  kiinftlerifche  Auftakt  bot  einen  iiberrafchenden  Genufi:  Max 
Fiedler,  der  Siebenundfiebzigjahrige,  fchwang  in  der  Singakademie  feinen  Stab  iiber  dem  Or- 
chefter  der  Staatsoper,  und  fein  Solift  war  kein  anderer  als  der  fiebzigjahrige  Gg.  S  ch  u  m  a  n  n , 
der  ein  Klavierkonzert  zu  Gehor  brachte.  Somit  bedeutete  der  Beginn  der  Kunftwochen  zu- 
gleich  eine  kiinftlerifche  Ehrung  fiir  zwei  hochverdiente  Senioren  des  deutfchen  Mufiklebens, 
und  das  feftlich  geftimmte  Publikum  huldigte  den  beiden  Kiinftlern  in  minutenlangem,  jubeln- 
dem  Beifall.  Georg  Schumann,  deflen  bedeutendes  pianiftifches  Konnen  bereits  aus  feinen 
zahllofen  Kammermufikabenden  hinlanglich  bekannt  ift,  zeigte  fich  in  flufligem  Stil  und  kla- 
rem,  reifem  Ausdruck  feiner  foliftifchen  Aufgabe  gewachfen,  und  Fiedlers  verftandnisvolles 
Mitgehen  verhalf  zu  erhebender  kiinftlerifcher  Einheitlichkeit.  Anfchliefiend  erklang  Mozarts 
weihevolles  Requiem  unter  Schumanns  wertvoller  Leitung  mit  dem  treff lichen  Quartett  Adel- 
heid  A  r  m  h  o  1  d  ,  Gertrude  Pitzinger,  Heinz  Marten  und  Fred  D  r  i  f  f  e  n.  Die  Klang- 
fchonheit  des  Chores  der  „Singakademie"  kam  an  diefem  Abend  ganz  befonders  uberzeugend 
zur  Entfaltung. 

Unter  den  Kammermufikabenden  Edwin  F  i  f  ch  e  r  s  ift  das  erfte  Konzert  hervorzuheben,  das 
als  Hohepunkte  ein  Notturno  fiir  vier  Orchefter  und  das  E-dur-Konzert  fiir  zwei  Klaviere  bot. 
Der  Effekt  der  Echowirkungen  wurde  dadurch  verftarkt,  dafi  die  einzelnen  Orchefter  teils  in 
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den  Logen,  teils  draufien  auf  dem  Gang  und  fchliefilich  —  unter  dem  Podium  aufgeftellt 
waren,  fodafi  die  Klange  des  vierten  Orchefters  in  wundervoller  dynamifcher  Abftufung  aus 
der  Erde  herauszutonen  fchienen.  Das  E-dur-Konzert  leitete  Edwin  Fifcher  im  Zufammen- 
fpiel  mit  dem  zuverlaffigen  Conrad  H  a  n  f  e  n  vom  Fliigel  aus.  Fifchers  gefundes,  iiber- 
triebener  Weichheit  abholdes,  ausgereiftes  Spiel  fand  im  ausverkauften  Saal  begeifterte 
Zuftimmung.  Es  waren  ungewohnlich  hohe  kunftlerifche  Anforderungen,  die  diefes  Konzert  an 
alle  Mitwirkenden  ftellte. 

Mit  Kammermufikveranftaltungen  in  Monbijou,  das  im  Schein  von  vielen  hundert  Kerzen 
flammte,  nahm  die  Mozartwoche  ihren  feftlichen  Fortgang.  Gleichzeitige  Veranftaltungen  aufier- 
halb  der  Kunflwochen  verhinderten  mich  an  einem  regelmafiigen  Befuch  der  hier  veranftalteten 
Konzerte.  Befonderen  Anklang  fand  jedoch  das  Strub-Quartett,  iiberaus  beif  allig  wurde 
die  Darbietung  des  bewahrten  Kammerorchefters  Hans  von  Bendas  aufgenommen  unter  der 
Mitwirkung  der  Leipziger  Kiinftlerin  F.  C  1  a  u  f  e  n  ,  der  eine  hohe  fHmmliche  Kultur  nach- 
geriihmt  wurde. 

Das  Beethoven-Feft,  das  fich  unmittelbar  an  die  Mozart- Woche  anfchlofi,  wurde  mit  einem 
Feftkonzert  der  Philharmoniker  unter  Leitung  von  Wilhelm  Furtwangler  eroffnet.  Das 
war  das  letzte  Auftreten  des  grofien  Dirigenten  vor  Artritt  des  erbetenen  Urlaubs.  In  diefer 
Abfchiedsftunde  nahm  man  in  dem  feit  Tagen  ausverkauften  Saal  mit  einem  ganz  befonders 
empfangsbereiten  Herzen  die  Schonheiten  der  von  ihm  gefpendeten  Gaben  entgegen:  Die 
„Achte"  und  „Siebente"  Beethovens,  fowie  die  Coriolan-Ouvertiire,  die  man  felten  fo  aufwiih- 
Iend,  fo  erfchiitternd  in  einer  dramatifchen  Grofie  gehort  hat,  die  unmittelbares  Ergebnis  fub- 
jektiven  Geftaltungswillens  iff.  Die  unfafibare  Einheit  von  Dirigent  und  Orchefter,  deffen 
zahlenmafiige  Vielheit  zu  einem  einzigen,  vielftimmigen  Inftrument  verfchmolzen  war,  verhalf 
den  Schopfungen  zu  einer  geradezu  idealen  Darftellung.  In  den  Feinheiten  klanglicher  Abfchat- 
tierungen,  in  der  Vertiefung  der  Kontrafte  bei  der  „Achten",  in  der  Klarheit  und  Auflichtung 
der  Struktur  gebar  Furtwangler  Wunder  der  Klangkunft.  Das  Publikum  rafte  unter  unbe- 
fchreiblichem  Jubel. 

Nach  einem  Beethoven-Lieder- Abend  der  noch  immer  erftaunlichen  Emmi  L  e  i  s  n  e  r  begann 
fodann  die  Reihe  der  Kammermufikveranftaltungen  im  Thronfaal  des  Kaiferfchlolles,  dem 
,,Weifien  Saal".  Es  ill  felbftverftandlich  zu  begriifien,  dafi  die  Leitung  der  Kunftwochen  fiir 
einen  erlefenen  Rahmen  der  ausgewahlten  Mufikdarbietungen  forgt.  Indeffen  erwies  fich  der 
prunkvolle  Saal  mit  feiner  niichternen  Pracht  ohne  ftiliftifche  Einheitlichkeit  der  Architektur 
einer  gefchloffenen  intimen  Stimmung  abtraglich,  und  die  ungiinftige  Akuftik  liefi  die  Vortrage 
des  Leipziger  Gewandhaus-Quartetts,  das  als  erfte  Quartettvereinigung  diefen  kaifer- 
lichen  Konzertraum  einweihte,  nicht  zur  wiinfchenswerten  kiinftlerifchen  Geltung  kommen.  In 
gediegenem  Zufammenfpiel,  ausgeglichen  im  Ton,  nur  ein  wenig  weich  in  der  Auffaffung  und 
in  behaglicher  Dehnung  des  Zeitmafies  erklangen  zwei  Streichquartette  von  Beethoven,  unter- 
brochen  von  dem  Liederkreis  „An  die  feme  Geliebte",  fiir  den  Paul  L  o  h  m  a  n  n  zur  Beglei- 
tung  von  Franz  R  u  p  p  gewonnen  war.  Lohmanns  fchones,  gepflegtes  Organ  entf altet  feine 
zwingendften  Wirkungen  in  dem  von  bewundernswerter  Tragfahigkeit  erfiillten  Piano.  Sein 
Vortrag   iff   von   tieffter   Erlebnisfahigkeit   beftimmt. 

Das  zweite  grofie  Feftkonzert  des  Philharmonifchen  Orchefters  betraf  die  Auffiihrung  der 
„M  issa  solemnis"  mit  dem  Bruno  Kittelfchen  Chor.  Der  Ruf  diefes  Chores,  der  zu  den 
grofiten  und  beften  deutfchen  Konzertchoren  zahlt,  iff  bereits  weit  iiber  die  Grenzen  Berlins 
hinausgedrungen.  Wenige  Chore  lafTen  angefichts  der  hohen  gefanglichen  Anforderungen,  die 
Beethovens  Meifterwerk  flellt,  einen  derart  gefchloffenen  und  einheitlichen  Eindruck  zu  wie 
der  von  Prof.  K  i  1 1  e  1  in  hervorragender  "Weife  gefchulte  Klangkorper.  Gewaltig  die  Hohe- 
punkte  in  der  Klangpracht  der  mehreren  hundert  Stimmen,  ergreifend  die  Innerlichkeit  in  der 
Ausdeutung  des  „Credo".  Dazu  ein  Soloquartett,  das  bis  auf  den  etwas  fproden,  kiihlen  Sopran 
treffliche  Kiinftler  vereinigte:  Ria  G  i  n  ft  e  r,  Gertrude  Pitzinger,  Heinz  Marten  (er 
ift  heute  einer  der  fiihrenden,  von  fteter  Stilficherheit  erfiillten  Oratorien-Tenore)  und  Fred 
D  r  i  f  f  e  n   mit   feinem   gepflegten   Bafi.    Auch    diefes    Konzert    war    reftlos     ausverkauft,     ein 
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Beweis  fur  die  ftarke  Anteilnahme  der  Berliner  an  ihren  diesmal  befonders  grofiangelegten 
„Kuiiftwochen"  —  und  nick  zuletzt  ein  beredtes  Zeugnis  fur  die  Volkstiimlichkeit  der  Beet- 
hovenfchen  Tonfprache. 

Ober  den  weiteren  Verlauf  des  Beethoven-Feftes  im  nachften  Heft. 

Berliner  Mufik. 

Von  Fritz  Stege,   Berlin. 

Die  Staatsoper  befcherte  uns  eine  Neuinfzenierung  von  Aubers  „Fra  Diavol  o",  iiber 
die  einige  Bemerkungen  grundfatzlicher  Natur  angebracht  find.  Aubers  reizvolles  kleines 
Werk  mit  feiner  fpriihenden,  leichtfliifligen  Mufik  iff  und  bleibt  ein  immer  wieder  gern  gefehe- 
nes  Schrcuckftuck  auf  dem  an  wirkfamen  komifchen  Opern  nicht  allzu  reichen  Spielplan  der 
deutfchen  Biihnen.  Nicht  mit  Unrecht  nannte  Malherbes  den  Komponiften  einen  „mufikalifchen 
Lafontaine",  und  bekannt  ift  RolTinis  Wort,  dafi  Auber  „kleine"  Mufik,  aber  als  „grofier 
Mufiker"  fchreibe.  Und  Richard  Wagner  ftellte  feft,  dafi  mit  Auber  „die  neuere  franzofifche 
Schule  ihre  Spitze  erreicht"  hat. 

Diefe  charakterifierenden  Urteile  bekannter  Meifter  laffen  erkennen,  dafi  Aubers  „Fra  Dia- 
volo"  nur  dann  feine  voile  Wirkung  entf  alten  kann,  wenn  die  Dreiheit  Mufik  —  Text  —  Dar- 
ftellung  eine  einheitliche  Verbindung  mit  jenem  unterhaltfamen,  witzigen  Geift  der  tandelnden, 
tanzelnden  franzofifchen  Spieloper  eingeht,  deren  Gattung  in  der  Gefchichte  der  Oper  mit 
ihren  entfprechenden  Parallelerfcheinungen  in   Italien  ein  abgefchloffenes  Gebiet  fur  fich  bildet. 

Wieweit  darf  der  heute  gebrauchliche  Text  Anfpruch  darauf  erheben,  diefe  ftiliftifchen  For- 
derungen  zu  erfiillen?  Der  Auffiihrung  in  der  Staatsoper  lag  in  der  Hauptfache  die  Ober- 
fetzung  des  im  Programm  nicht  genannten  Karl  Ludwig  Blum  zugrunde,  fur  deren  Nachteile 
wir  heute  ein  umfo  gefcharfteres  Ohr  haben,  als  die  mutige  und  verdienftvolle  Pionierarbeit 
eines  Siegfried  AnheilJer  die  allgemeine  Aufmerkfamkeit  auf  diefen  wunden  Punkt  der 
Biihnendarftellung  gelenkt  hat.  Es  ware  zu  wiinfchen,  wenn  feine  Tat  zum  Ausgang  einer  all- 
gemeinen  textlichen  Spielplanreinigung  genommen  wiirde,  denn  der  heutige  Fra  Diavolo-Text, 
der  bis  jetzt  etwa  fiinfzehn  Faflungen,  Bearbeitungen  und  Reviflonen  fiber  fich  ergehen  laffen 
mufite,  lafit  zu  wiinfchen  fibrig  und  beeintrachtigt  in  feiner  Schwerfalligkeit  und  fprachlichen 
Unmoglichkeit  die  zwifchen  Wort  und  Ton  erforderliche  Einheit,  die  als  Vorausfetzung  fiir 
eine  Erneuerung  der  Spieloper  zu  gelten  hat.  Wenn  man  Karl  Blum  glauben  foil,  fo  ift  Fra 
Diavolo  ein  Seerauber  mit  Kapitanseigenfchaften,  denn  er  wird  von  einem  Spiefigefellen  —  fo- 
gar  in  der  Berliner  Infzenierung  —  als  „Kapitan"  angeredet.  Im  Originaltext  von  Scribe 
lautet  die  Bezeichnung  „Capitaine",  die  felbftverftandlich  nur  mit  „Hauptmann"  wiederzu- 
geben  iff. 

Ich  mochte  es  mir  nicht  verfagen,  einzelne  Textproben  der  Blumfchen  Faffung  einer  wort- 
getreuen,  unmittelbar  auf  Scribe  zuriickgreifenden  Uberfetzung*)  gegeniiberzuflellen.  Zunachft 
die  dritte  Strophe  der  beriihmten  Romanze,  unter  Beruckfichtigung  des  von  Scribe  vorgefchrie- 
benen  Reimfchemas  a-b-b-b-a-c-c-c: 

Vielleicht  oft  ohne  Griinde  Vielleicht  oft  ohne  Grfinde 

klagt  manches  Herz  den  Rauber  an,  klagt  man,  mein  Kind,  den  Rauber   an, 

dafi  es  Urfach  finde,  wird  ein  Frevel  je  getan, 

dafi  Liebe  klagen  kann.  ihn  ftets  befchuldigt  man. 

Auf  feinen  Namen  waget  Ein  Jungling  manche  Siinde 

fo  mancher  Jungling  wohl  fein  Gliick  gar  oft  in  feinem  Namen  wagt, 

und  obgleich  der  Neuling  zagt,  wenn  er  Liebesglfick  erjagt, 

lacht  ihm  Fortunas  Blick.  das  ihm  bisher  verfagt. 


*)  Vergl.   „Fra  Diavolo",  neu   iiberfetzt,   mit   Einfuhrung  und   Notenbeifpielen   von   Dr.   Fritz    Stege, 
„Welt-Bibliothek"    des   Deutfchen   Verlagsbuchhaufes,  Dresden. 
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Man   erfieht   hieraus,   welche   finnentftellenden    Anderungen    Blum    vorgenommen 
fchliefilich  noch  eine  Probe  aus  dem   Monolog  des  Fra  Diavolo  („Rondo"  III,   1): 


hat.     Und 


Es  entfliehet  die  Zeit  und  winket, 
und  fie  ladet  uns  zum  Genufi! 
Des  Gliickes  Wage  finket, 
und  der  Freude  folgt  VerdrufS. 
"Wo  Gefahren  fich  drohend  heben, 
wo  lie  fiirchterlich  um  uns  fteh'n, 
da  heiftt  es:   luftig  leben, 
und  fioh  in  die  Zukunft  fehn! 


Es  veirinnt  uns  bald  Stund'  um  Stunde, 
zum  Genufi  driingt  die  fliicht'ge  Zeit, 
lacht  uns  heut  Gliick  im  Bunde, 
griifit  morgen  uns  Hill  das  Leid. 
Wenn   Gefahren   dich  rings  umgeben, 
dich  bedrohen  in  wildem  Streit, 
dann  trink  in  luft'gem  Leben 
froh  den  Kelch:   Vergeffenheit! 


Und  v.  ie  fteht  es  mit  der  von  mir  geforderten  Einheit  von  Kunft  und  Darftellung  in  jener 
Neuinfzenierung  der  Staatsoper? 

Ein  Sanger,  deffen  ftimmliches  Konnen  aufier  Frage  fteht,  namlich  Helge  Roswaenge, 
fiihlte  fich  veranlafit,  Aubers  „Fra  Diavolo"  als  Verfuchsobjekt  feiner  bisher  noch  nicht 
bewiefenen  Regiebegabung  zu  benutzen.  Seine  kiinftlerifche  Einftellung,  von  gefchichtlichen 
Kenntniffen  nicht  gerade  ubermafiig  belaftet,  erhellt  aus  feinen  Einfiihrungsworten  im  Pro- 
gramm,  wonach  er  Fra  Diavolo  als  —  Vorbild  der  fpateren  Operette  anfieht!!  Wahrend  die 
erften  beiden  Akte  noch  einigermafien  im  Rahmen  kiinftlerifchen  Gefchmacks  geftaltet  find, 
bringt  der  Schlufiakt  Entgleifungen  peinlichfter  Art.  Da  fehen  wir  anflelle  der  vorgefchrie- 
benen  „Lieblichen  italienifchen  Landfchaft"  (bei  Scribe)  ein  odes  Felfenbild,  das  durch  einen 
richtiges  Waffer  fiihrenden  Gebirgsbach  bclebt  wird.  Fra  Diavolo  mufi  blind  gewefen  fein, 
wenn  er  die  fich  in  aller  Offenheit  prafentierenden  Verfolger  nicht  gefehen  hat.  In  diefem 
dramatifchen  Augenblick  entblofit  der  Lord  feine  nackten  Beine,  um  im  Bach  ein  Fufibad  zu 
nehmen.  Und  fchliefilich  wird  Fra  Diavolo  iiberhaupt  nicht  gefangen,  fondern  —  der  Lord, 
dem  der  Rauber  feine  Mantille  iibergeworfen  hat,  wahrend  Diavolo  mit  Pamela  entflieht. 
Dadurch  wird  der  dankerfiillte  Schlufichor  zu  einer  finnwidrigen  Parodie. 

Es  wiirde  keine  Veranlaffung  dazu  beftehen,  derartige  Einzelheiten  anzufiihren,  wenn  es 
fich  nicht  um  die  Berliner  Staatsoper  handeln  wiirde,  die  in  anderweitigen  Infzenierungen  von 
geradezu  fantaftifcher  Schonheit  —  unvergefilich  bleibt  Puccinis  „Turandot"  —  Beweife  ihrer 
kiinftlerifchen  Fiihrerftellung  geaeben  und  damit  auch  die  kritifchcn  Anfpriiche  in  die  Hohe 
gefchraubt  hatte.  Und  jeder  ftandige  Befucher  der  Staatsoper  rauE  fich  mit  Recht  die  Frage 
vorlegen,  wem  die  Sdiuld  fiir  derart  auffallige  Schwankungen  in  der  kiinftlerifchen  Qualitat 
des  Inftitutes  beizumeflen  ift. 

Die  Auffiihrung  unterftand  der  mufikalifchen  Leitung  von  Leo  B 1  e  ch  .  .  .  Die  befte 
kiinftlerifche  Leiftung  bot  Erna  Berger  als  Zerline.  Sehr  fchwach,  mit  merklicher  Zuriick- 
haltung,   zeigte  fich  Tino  P  a  1 1  i  e  r  a   anftelle  des  erkrankten  Franz  Volker  in  der  Titelrolle. 


Reges  kiinftlerifches  Leben  entfaltet  fich  auch  in  der  „Kraft-durch-Freude"-Oper,  der  „Volks- 
oper"  im  „Theater  des  Weftens".  Hier  wird  unter  der  Intendanz  von  Erich  Orthmann 
planvolle,  zielfichere  Aufbauarbeit  geleiftet,  die  eines  ftandigen  Opernhaufes  wurdig  ware,  und 
Schillings'  „M  o  n  a  L  i  f  a",  fowie  „B  o  r  i  s  G  o  d  u  n  o  f  f "  legen  fiir  die  Leiftungsfahigkeit 
des  Inftitutes  ein  befriedigendes  Zeugnis  ab. 

Unter  den  von  mir  befuchten  Operetten  erhebt  fich  keine  iiber  den  Durch fchnitt.  Auch 
nicht  die  in  Stettin  uraufgef iihrte  Operette  „T  a  t  j  a  n  a"  von  Boris  Grams,  die  einen  im 
Zeitalter  des  Nationalfozialismus  als  peinlich  empfundenen  Standeskonflikt  zum  Inhalt  hat 
und  mufikalifch  allenfalls  in  den  folkloriftifch  gefarbten  ruffifchen  Szenen  interefliert. 

In  den  kiinftlerifchen  Geift  I  n  d  i  e  n  s  f  iihrte  eine  Vormittags-Veranftaltung  des  Deutfchen 
Opernhaufes  ein.  M  e  n  a  k  a,  die  beriihmte  Erneuerin  des  klaffifchen  Tanzftils  Indiens,  trat 
mit  einem  vollzahlig  befetzten  indifchen  Orcheftcr  auf,  das  zwifchen  den  Tanzvorfiihrungen 
indifche  Mufikftucke  und  Inftrumentalfoli  zu  Gehor  brachte.  Das  Orchefter  beftand  aus  lau- 
tenartigen  Tonwerkzeugen  (darunter  die  „Vina"  mit  kiirbisartigem  Schallkorper),  Oboe, 
Mufchelhorn,   Klang-   und  Klirrholzern   (Xylophon),     Gongs     und     harmonifch     abgeftimmten 
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Handtrommeln,  auf  denen  ein  Mufiker  mit  unglaublicher  Fingerfertigkeit  cin  Solo  zum  Be- 
ften  gab.  Der  kiinlllerifche  Reiz  der  Veranftaltung  beftand  in  der  idealen  Einheit  von  Ton 
und  Tanz.  Die  kurzen  melodifchen  Phrafen,  die  faft  ohne  die  Viertelton-Technik  der  indifchen 
Skala  etwas  europaifch  frifiert  anmuteten  und  dem  abendlandifchen  Mufikverftandnis  keine 
allzu  fchweren  Zumutungen  ftellten,  erfchienen  auf  den  erften  Blick  monoton.  In  Wirklich- 
keit  handelte  es  fich  aber  um  Variationen  von  einer  fo  unerhorten  Feinheit  der  geringfiigig- 
ften  Abweichungen  vom  Thema,  dafi  das  Ohr  kaum  zu  folgen  vermochte.  Aus  diefer  mufi- 
kalifchen  Variationstechnik  laEt  fich  audi  am  eheften  der  Tanz  erklaren,  der  in  die  Har- 
monie  der  Gebarde  jede  Fingerbewegung,  jedes  Kopfnicken,  Jedes  Lippenfpiel  einbezieht.  Audi 
hier  zunachft  der  Eindruck  einer  gewiflen  Starre  in  der  Nachzeichnung  indifcher  Tempel- 
figuren,  in  Wahrheit  aber  ein  unbefchreibliches  korperliches  Geloftfein  in  vollendeter,  hauch- 
zarter  Anmut,  abhangig  von  jedem  noch  fo  unauffalligen  Trommelfchlag,  von  jedem  leifen 
Ton  der  Klingftabe.  Wie  ein  Marchen  aus  Taufendundeinernacht  zogen  die  Tanzbilder  am 
Auge  voriiber,  die  nach  Shankars  packendem  „Tanz  des  Sturmgottes"  und  Menakas  iiberirdi- 
fchem   „Tanz    der   Aurora"   in    einem   dreiteiligen  mythologifchen  Ballett  gipfelten. 

Aufterhalb  der  Kunflwochen  bieten  fich  in  Berlin  noch  mancherlei  wertvolle  Konzertereig- 
niffe.  Beifpielsweife  ein  Abend  des  Aachener  Domchors  unter  Th.  B.  Rehmann  mit 
alter  und  neuer  niederlandifcher  Mufik,  der  dank  der  Frifche  und  Schulung  der  Stimmen 
einen  nachhaltigen  Eindruck  hervorrief .  Dann  befuchte  uns  das  Gewandhausorchefler 
aus  Leipzig  unter  Hermann  Abendroth.  Es  mag  Zufalligkeiten  zuzufchreiben  fein,  wenn 
diefe  Veranftaltung  nicht  alien  hochgefpannten  Erwartungen  entfprach.  Befremdete  fchon  die 
ungewohnliche  Dehnung  der  Zeitmafie  in  der  Freifchiitz-Ouvertiire,  fo  blieben  einige  Harten 
der  Abendrothfchen  Auffaflung  mit  dem  ihm  eigenen,  kraftftrotzenden  Geftaltungswillen  nicht 
urbemerkt.  Audi  tonliche  Schwankungen  des  Orchefters  zum  Schlufi  der  Schubertfchen  „Un- 
vollendeten"  haben  wir  bei  unferen  Philharmonikern  noch  nie  erlebt.  Den  beften  Eindruck 
hinterliefi  Schumanns  „Vierte"  in  ihrer  gefunden,  klaren  Darftellung.  Kulenkampff  als 
Solift  erfchien  anfanglich  etwas  gehemmt,  Beethovens  F-dur-Romanze  lofte  in  ihrer  feelen- 
vollen  Wiedergabe  unbefchreiblichen   Jubel  aus. 

Ein  Konzert  des  „D  rammens  Mannskor"  unter  Leitung  von  Kantor  Olaf  A  n  d  e  r  - 
f  o  n  beeann  mit  einer  erhebenden  kulturpolitifchen  Kundgebung.  Als  die  norwegifche  Fahne 
auf  dem  Podium  des  Bachfaals  erfchien,  ftanden  die  Zuhorer  einmutig  von  ihren  Platzen  auf, 
ein  deutfeher  Mannerchor  flimmte  den  „Sangergrufi"  an,  und  nach  ein  paar  kernigen  Be- 
griifiungsworten  des  Sangerbundes-Vertreters,  Naumann,  fang  der  „Chor  ehemaliger  Schiiler  des 
Domchors"  aus  dem  Publikum  heraus  die  Nationalhymne  „Ja  wir  lieben  diefes  Land"  in 
norwegifcher  Sprache.  Und  der  ftattliche  Norweger-Chor  antwortete  mit  dem  deutfehgefun- 
genen  Deutfchland-Lied  und  dem  Horft-Weflel-Lied!!  Einer  jener  feierlichen  Augenblicke,  in 
denen  das  Herz  hoher  fchlagt.  Hier  bildete  Mufik  die  Briicke  von  Deutfchland  zum  fernen 
Norden.     Zwei  Volker,  und  doch  ftammesverwandt. 

Mit  gutem  Ausdruck  und  abgerundeter  Klangfiille,  die  einem  etwas  fproden,  herben  Stim- 
menmaterial  abgewonnen  wurde,  fangen  die  Norweger  ein  reiches  Programm  mit  deutfehen 
und  norwegifchen  Kunft-  und  Volksliedern,  r'-runter  einer  jener  „Hallinge",  der  norwegifchen 
Springtanze,  die  fich  zum  Unterfchied  von  den  ruhigeren  fchwedifchen  und  danifchen  Tanz- 
liedern,  durch  einen  zackigen,  eckigen  Rhythmus  auszeichnen.  Die  Genauigkeit  des  Vortrages 
verdiente  vollfte   Achtung. 

Und  deutfche  Sanger  widmen  fich  „Meiftern  des  Auslandes"  wie  Gerhard  H  ii  f  ch,  der  mit 
Recht  gefeierte,  im  Ausland  erfolggekronte  Bariton.  Seine  Konzerte  find  in  der  Programm- 
auswahl  wie  in  der  feelenvollen,  hinreifienden  Art  der  Wiedergabe  ein  einzigartiges  Erlebnis. 
Begleitet  von  feinem  zuverlalfigen  Hans  Udo  M  ii  1 1  e  r  brachte  Hiifch  neben  Refpighi,  Faure, 
Debufly,  Williams  und  Elgar  vor  allem  den  von  ihm  entdeckten  Finnen  Yrjo  K  i  1  p  i  n  e  n 
zum  Vortrag.  Die  naturhafte  Klarheit  und  Schonheit  diefes  grofiten  finnlandifchen  Lied- 
meifters  hinterlafit  unvergeffene  Eindriicke.  Man  ift  von  dem  Zauber  feiner  mulikalifchen 
Schlichtheit  wie  gebannt.  Warum  ift  Kilpinen  in  den  Kreifen  der  deutfehen  Konzertfanger 
immer  noch  fo  gut  wie  unbekannt?     Hiifchs  geniale    Kunft    entfeflelte    in    dem    leider    nicht 
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geniigend  befetzten  Beethovenfaal  wahrhafte  Stiirme  der  Begeifterung,  die  zahlreiche  Zugaben 
erzwangen.  Die  Bedeutung  und  Beliebtheit  Kilpinens  kam  in  dem  einftimmigen  Freudenruf 
des  Publikums  zum  Ausdruck,  als  Hiifch  Kilpinens  beliebtes  „Den  Fjelden  zu"  als  Zugabe 
ankiindigte. 

Das  beftbekannte,  junge  Fehfe-Quartett  kronte  feinen  Kammermufikabend  im  Bech- 
fteinfaal  mit  einem  erftauf  gefiihrten  Streichquartett  op.  1 5  von  Fritz  Brandt,  Diiffeldorf . 
Entfprechend  dem  Untertitel  „Nachtmufik"  zeichnete  das  Werk  weiche  und  vertraumte  Stim- 
mungen  von  melodifcher  Schonheit.  Die  Schopfung  bekundete  fatztechnifches  Konnen  ebenfo 
wie  einen  gefunden  mufikalifchen  Gefchmack,  felbft  wenn  die  Melodik  zeitweilig  wie  im 
Hauptthema  des  letzten  Satzes  allzu  leicht  hingeworfen  erfcheint.  Neben  diefem  wertvollen 
Werk  trat  die  Urauffiihrung  des  Abends,  ein  Streichquartett  op.  89  von  Max  H  e  n  n  i  n  g, 
etwas  in  den  Hintergrund.  Der  Komponift  befchreitet  gewohnte  romantifche  Wege  ohne  aus- 
gepragte  Eigenart,  erhellt  von  manchen  liebenswiirdigen  Ziigen.  Das  Fehfe-Quartett,  deflen 
bewundernswert  inhaltsreiches  Konzert  aufierdem  noch  zwei  Quartette  von  Jofeph  Haas  und 
dem  hochbegabten  Max  T  r  a  p  p  enthielt,  zahlt  nicht  allein  auf  Grund  diefer  reifen  Leiftungs- 
probe  zu  den  beften  Quartetten  des  reichshauptftadtifchen  Kammermufiknachwuchfes.  Eine 
Tatfache,  die  hoffentlich  bei  der  nachften  Verteilung  des  Stadtifchen  Mufikpreifes  eine  Be- 
ruckfichtigung  findet. 

Mufik  in  Koln. 

Von   Hermann  Unger,  Koln. 

Im  Vordergrunde  des  mufikalifchen  Gefchehens  fland  in  der  Vorofterzeit  naturgemafi  das 
Gebiet  der  Paflion.  Im  Rahmen  der  Konzertgefellfchaft  bot  Dir.  Prof.  Karl  H  a  f  f  e  ,  felbft 
feit  feiner  Jugend  als  ehemaliger  Thomaner  mit  dem  Geift  und  Stil  der  Bachfchen  Mat- 
thauspaffion  aufs  engfte  vertraut  und  erft  in  diefer.  Tagen  wieder  mit  einem  zielgebenden 
Buche  tiber  die  evangelifche  Kirchenmufik  hervorgetreten,  eine  wiirdige  und  tief  nachwirkende 
Auffiihrung  diefes  grofiartigen  Werkes,  und  fowohl  in  der  offentlichen  Generalprobe  wie  im 
Hauptkonzert  war  der  Riefenfaal  der  Meffehalle  ausverkauft.  Karl  E  r  b  als  Evangelift  bedarf 
keiner  neuen  Lobreden,  aber  auch  die  andern,  am  Werke  beteiligten  Krafte  verdienten  fich  den 
Dank  der  ergriffenen  Horerfchaft,  fo  Adelheid  H  o  1  z  (Sopran),  Anni  Bernards  (Alt), 
Willi  Lorfcheider  (Tenor),  Felix  Loffel  (Bag)  und  Prof.  W.  R  off  el  (Bag);  dazu 
Prof.  B  a  ch  e  m  (Organift),  P  i  1 1  n  e  y  (Cembalifl)  und  der  Chor  der  Konzertgefellfchaft  famt 
unferm  hervorragenden  Orchefter.  Bachs  Lukaspaffion  erklang  durch  die  Kolner  Chor- 
vereinigung,  gefiihrt  von  Wilh.  B  r  e  d  a  ck,  recht  eindrucksvoll,  und  Kantaten  Bachs  und  von 
feinen  Vorlaufern  Weckmann  und  Schiitz  eine  Orgelkanzone  und  Pfalm  brachte  der  Bachverein 
unter  Prof.  B  o  e  1 1  s  Leitung  mit  Lore  F  i  f  ch  e  r  zu  ftilficherer  Wiedergabe.  Die  Schulmufikabt. 
der  Staatl.  Hochfchule  fur  Mufik  fetzte  fich  fur  Han  dels  „M  e  f  f  i  a  s"  mit  Eifer  unter  Prof. 
Muller  ein,  die  fogen.  Celler  Paffion  eines  Unbekannten  aus  dem  Jahre  1637  brachte 
der  Kolner  Kammerchor  zu  fchoner  Wirkung,  wie  auch  die  Regensburger  Domfpat- 
z  e  n  alte  und  neuere  a  cappella-Chormufik  frif ch  und  tonrein  und  dynamifch  aufs  feinfte  ab- 
fchattiert  nachgeftalteten  und  die  Hochfchule  fur  Mufik  unter  Otto  S  i  e  g  1  s  Leitung  das,  hier 
feit  Jahrzehnten  nicht  mehr  gehorte  Schumannfche  „Paradies  und  Peri"  dankens- 
werterweife  ins  Gedachtnis  zuriickrief.  Den  Kreis  befchlofi  eine  Neuinfzenierung  des  „P  a  r  - 
f  i  f  a  1"  unter  Intendant  Spring,  mit  Fritz  Zaun  als  werktreuem  mufikalifchen  Anfiihrer 
und  Mathias  S  t  e  1  a  n  d  als  recht  gut  fich  einfiigendem  Trager  der  Titelpartie.  Im  felben 
Haufe  erlebte  man  das  Gaftfpiel  einer  Indifchen  Tanzgruppe  mit  altkultifchen  Dar- 
ftellungen,  deren  Wiirde  und  fymbolifche  Tiefe  ihren  nachhaltigen  Eindruck  nicht  verfehlten. 
Wilhelm  Furtwangler  rifi  die  zahlreichen  Bewunderer  feiner  virtuofen  und  eigenwilligen 
Interpretationskunft  zu  neuen  Begeifterungsftiirmen  hin,  wobei  der  Wunfch  wach  wurde,  diefen 
Meifter  feines  Faches  fich  auch  fur  die  zeitgenoflifchen  Schaffenden  einfetzen  zu  fehen,  wah- 
rend  diesmal  fein  Programm  fich  auf  Handel,  Brahms  und  Beethoven  befchrankte.  Hans 
P  f  i  t  z  n  e  r,  der  im  Meiflerkonzert  Maria  M  (i  1 1  e  r  s   vom   Publikum   lebhaf  t    gef  eiert   wurde 
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(das  Konzert  brachte  im  iibrigen  auch  Lieder  von  Reger,  denen  Michael  Raucheifen  ein 
kongenialer  Begleiter  war),  fprach  in  der  NS-  Kulturgemeinde  iiber  die  Sternenfreundfchaft 
Schumann- Wagner  und  bekundete  damit  vor  allem  auch  feine  eigene  Verwandtfchaft  mit  die- 
fen  beiden  Grofien,  die,  da  fie  fich  kiinftlerifch  erganzten,  im  Leben  nicht  zufammenfinden 
follten.  Der  Meifter  war  dann  Gifela  D  e  r  p  f  ch  zu  Liedern  des  Romantikers  und  eigenen 
wertvollften  Schopfungen  ein  vorbildlich  nur  dem  Werk  dienender  Begleiter.  An  bedeutenden 
Soliften  befuchten  uns  weiter  Ludwig  H  o  e  1  f  ch  e  r,  der  u.  a.  Werke  von  Pfitzner  und  Reger 
ftilficher  vortrug,  die  Pianiften  Willi  H  ii  1  f  e  r  -  DiifTeldorf  und  Siegfried  S  ch  u  1 1  z  e  ,  beide 
ausgezeichnete  Ausdeuter  romantifcher  Mufik,  ebenfo  wie  der  junge,  an  der  Kolner  Hochfchule 
ausgebildete  Erwin  B  i  f  ch  o  f  f  ,  weiter  Julius  P  a  t  z  a  k  als  Gaft  der  NSG  „Kraft  durch 
Freude",  in  der  er  Arien  von  Cornelius,  Donizetti,  Puccini  mit  italienifierender  Stimmgebung 
darbot. 

Im  Reich  sfender  Kol'n  erfchienen  Hans  W  e  i  s  b  a  ch  mit  einer  vorzuglichen  Wieder- 
gabe  der  originalen  „Romantifchen"  Bruckners  und  Rudolf  Schulz-Dornburg  mit  Regers 
Altarie  „An  die  Hoffnung"  als  Gaftdirigenten,  dazu  Richard  S  t  r  a  u  15,  der  fich  perfonlich  fiir 
feinen  „Till  Eulenfpiegel"  einfetzte  und  diefem  durch  zuruckhaltende  Zeitmafie  Behaglichkeit 
gewann.  Sendungen  von  Reiz  und  Wert  waren  daneben  die  ,,M  ufik  zum  Feieraben  d", 
die  u.  a.  A  1 1  e  r  b  e  r  g  und  Palmgren  unter  O.  T.  K  ii  h  n  wirkfam  zur  Geltung  brach- 
ten,  weiter  die  „M  ufik  und  Mufikanten"  genannte,  die  unter  H.  S  ch  r  6  d  e  r  altere 
und  neuere  Kammerorchefterwerke  wiedergab  und  endlich  die  Auffuhrung  eines  Es-dur-Quar- 
tetts  des  jugendlichen,  an  der  hiefigen  Hochfchule  erzogenen  Otto  R  6  m  e  r,  fowie  geifUiche 
Lieder,  die  von  Ernft  und  Begabung  Zeugnis  ablegten,  weiter  die  Wiedergabe  von  Gefangen 
Graeners  und  zum  guten  Ende  folche  Hans  Pfitzners  mit  Gifela  D  e  r  p  f  ch  ,  der  Pfitzner 
felbfl  der  ideale  Begleiter  war. 

Wiener  Mufik. 

Von  Victor  Junk,  Wien. 

Die  Staatsoper  hat  eine  dankenswerte  Tat  vollbracht:  fie  hat  Hugo  Wolfs  „Corregidor", 
diefes  an  Schonheiten  reiche  Werk,  in  einer  vorzuglichen  Auffuhrung  unter  der  Leitung 
Bruno  Walters  mit  teilweife  neuer  Befetzung  herausgebracht  und,  wie  wir  hoffen,  dem 
Spielplan  auf  langer  einverleibt.  Die  iiberquellende  lyrifche  Fiille,  die,  ohne  auf  die  Gefetze 
der  Biihne  zu  achten,  Blute  an  Bliite  reiht  und  daher  dem  Werk  faft  zur  Gefahr  wird, 
wirkte  fich  in  der  Neuftudierung  und  Neubefetzung  befonders  gut  aus.  Hier  iff  vor  allem 
der  Trager  der  Titelrolle  zu  nennen,  Gunnar  G  r  a  a  r  u  d,  der  die  Partie  des  Corregidors 
mit  aller  gefanglichen  Feinheit  und  geftaltenden  Intelligenz  verfieht,  neben  ihm,  mit  vorziig- 
licher  Charakteriftik,  Alfred  J  e  r  g  e  r,  der  den  Miiller  Lukas  fchon  1926  unter  Schalk  ge- 
fungen  hatte.  Aller  Reiz  von  Erfcheinung,  Stimme  und  Spiel  findet  fich  vereint  in  der 
Frasquita  Jarmila  No  wo  tn  as;  die  Rolle  der  Corregidora,  Donna  Mercedes,  konnte  kaum 
beffer  befetzt  fein  als  mit  Kerflin  T  h  o  r  b  o  rg,  die  ihr  Wiirde,  Anmut  und  Giite  verleiht. 
Dafi  folch  bliihende  Stimmen  der  liedhaften  Anlage  des  Werks  zum  grofiten  Vorteil  gereichen, 
verfteht  fich  von  felbfl.  In  den  kleineren  Partien  fchloffen  fich,  alle  mit  guten  Leiftungen, 
an:  Bella  Paalen  als  Manuela,  Dora  With  als  Duenna,  Karl  Norbert  als  Alkalde, 
Nikola  Zee,  deffen  verfchlagener  Repela  uns  noch  von  friiher  her  bekannt  iff,  endlich  die 
Flerren  W  e  r  n  i  g  k  und  B  i  f  u  1 1  i. 

Neuftudiert  wurde  auch  die  „Aida",  und  zwar  durch  den  italienifchen  Dirigenten  Viktor 
de  Sabata,  der  die  Auffuhrung  voll  fudlichen  Draufgangertums  leitete.  Koloman 
von  Pataky  fang  zum  erftenmal  den  Rhadames  mit  dem  beriickenden  Glanz  feiner  fchonen 
Stimme;  Kerftin  Thorborg  zum  erftenmal  die  Amneris,  wohltonend  und  dramatifch  befeelt. 

Eine  Leiftung  von  iiberragender,  heute  fiir  Wien  feltener  Art  war  der  „Ring"-Zyklus  unter 
Hans  Knappertsbufch,  einer  Dirigentenperfonlichkeit,   wie   fie   gerade   unfrer,    etwas    zu 
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fehr  im  Traditionellen  fich  gehen  laffenden  Staatsoper  fur  dauernd  zu  wiinfchen  ware.  Ab- 
gefehen  von  feinem  hinreifienden  jugendlichen  Feuer  liifit  Knappertsbufch  zu  diefer  Aufgabe 
audi  feine  kiinftlerifche  Gewiffenhaftigkeit  beftimmt  erfcheinen,  mit  der  er  jeden  Takt  und 
jede  Note  der  ihm  anvertrauten  Partitur  betreut  und  ftets  auf  die  Sanger  bedacht  ift  (was  bei 
Weingartner  nicht  immer  der  Fall  ift).  Kein  Wunder,  dafi  fich  da  wie  von  felbft  der  Kon- 
takt  mit  den  Sangern  herftellt  und  ihnen  die  Deutlichkeit  jeder  Phrafe,  die  Entfaltung  ihrer 
befonderen  Fahigkeiten  ermoglicht.  Die  Auff iihrung  der  auf  diefe  Weife  wiedergegebenen 
„Ring"-Dramen  wurde  daher  zu  einem  Vorbild  fiir  Werktreue  und  lebensvolle  mufikalifche 
Dramatik  zugleich:  der  Geift  der  beften  Wagnertradition  wird  darin  lebendig.  Wir  wiirden 
dringend  wiinfchen,  dafi  die  Bemiihungen,  diefen  hervorragenden  Kunftler  und  Theaterleiter 
ftandig  fiir  unfere  Oper  zu  gewinnen,  Erfolg  ha  ben  mogen!  Dafi  fich  Knappertsbufch  ein  denk- 
bar  befles  Enfemble  unter  den  Ausfiihrenden  heranzog,  erhohte  den  Glanz  und  Wert  der  von 
ihm  geleiteten  wahrhaft  feftlichen  Auffuhrungen.  Wir  nennen  Anni  K  o  n  e  t  z  n  i  (Fricka  im 
„Rheingold",  dann  Briinnhilde),  Lotte  Lehmann  (Sieglinde!),  Grofimann  (Wotan), 
S  ch  i  p  p  e  r  (Wanderer,  Gunther),  Thorborg  (Fricka  in  der  „Walkiire),  Enid  S  z  a  n  t  h  o 
(Erda),  Rofette  A  n  d  a  y  (Waltraute),  die  Herren  W  e  r  n  i  g  k  (im  „Rheingold")  und  Z  i  m  - 
mermann  (im  „Siegfried")  als  Mime,  Gunnar  Graarud  (Loge),  Wiedemann  (Albe- 
rich),  J  e  r  g  e  r  (Hunding),  Guttmann  aus  Prag  (Hagen),  und  Kalenberg  (Siegfried). 
—  Auch  die  Mufik  zum  „Rofenkavalier"  erhielt  unter  Knappertsbufch  ihre  befondere,  fein 
abgeftimmte  Note;  den  Ochs  von  Lerchenau  fang  Berthold  S  t  e  r  n  e  ck  von  der  Miinchner 
Staatsoper  mit  ftarker,   gemiitlicher  und  wirkfamer  Komik. 

S  a  b  a  t  a  leitete  auch  eines  der  Philharmonifchen  Konzerte,  mit  R.  Straufi,  Ravel  und 
Dvorak  als  Programmnummern.  —  Eine  weihevolle  Auffiihrung  der  „Matthauspaffion"  fah 
Hans  Duhan  als  Dirigenten  am  Pult:  diefer  Erzmufiker  ift  nun  vom  gefeierten  Opern- 
fanger,  iiber  den  nicht  minder  verdienftvollen  Regiffeur  zum  Kapellmeifter  geworden.  Er 
beherrfchte  mit  Umficht  den  machtigen  Apparat  und  wufite  auch  hier,  bei  den  andern,  Schon- 
heit  und  Klarheit  des  Gefangs  herauszuarbeiten.  Elifabeth  F  o  r  1  i  n  i,  Rofette  A  n  d  a  y,  Georg 
M  a  i  k  1,  Franz  Karl  F  u  ch  s,  Karl  E  1 1 1  und  Ferdinand  U  1  b  r  i  ch  hatten  an  dem  Erfolg  der 
Auffiihrung  grofien  Anteil,  ebenfo  die  Orchefter-Soliften  Franz  S  ch  ii  t  z,  Karl  P  i  1  fi,  Wolf- 
gang Schneiderhan,  Nikolaus  H  ii  b  n  e  r,  Adolf  L  u  d  w  i  g  und  Prof.  W  e  t  f  ch  ,  nicht 
zuletzt  die  Chore:  Singakademie,  Brucknerchor,  der  Peterlinifche  Knabenchor  und  der  Lehrer- 
a  cappella-Chor.  —  Volkmar  A  n  d  r  e  a  e  aus  Zurich,  der  Dirigent  des  letzten  Konzertvereins- 
abends,  brachte  nach  Schuberts  Unvollendeter  die  Brucknerfche  Neunte  zu  machtvoller  Wir- 
kung.  —  Oswald  K  a  b  a  ft  a  s  letztes  Konzert  diefer  Spielzeit  ftand  im  Zeichen  Beethovens: 
die  grofie  Fuge  op.  133,  fiir  Streichorchefter  am  Beginn,  die  Fiinfte  Sinfonie  am  Schlufi,  und 
das  Tripelkonzert  dazwifchen,  mit  Adolf  B  u  f  ch  ,  Hermann  B  u  f  ch  und  Rudolf  S  e  r  k  i  n 
als  berufenften  Soliften,  dies  bedeutete  fiir  den  Zyklus  der  Kabafta-Konzerte,  der  im  Wiener 
Kunftleben  zu  einer  hochzufchatzenden  feften  Inftitution  geworden  ift,  den  wiirdigen  Abfchlufi 
fiir  diefen  Konzertwinter.  —  Ein  Orchefterkonzert  des  „Schubertbundes"  von  durchaus  gewahl- 
tem  Programm  brachte  als  Neuheiten  die  gefchmackvolle  „Nachtmufik"  von  Hans  G  a  1  und 
das  von  einem  Kammerorchefter  begleitete  reizende  „Morgenftandchen"  von  Karl  P  i  1  8. 

Wertvolle  Kammermufik  vermittelten:  das  M  i  h  a  t  f  ch  -  Quartett  mit  einem  Abend  klaf- 
fifcher  Mufik;  das  P  r  i  x  -  Quartett  mit  der  Erftauff iihrung  des  Streichquartetts  in  h-moll  von 
Frieda  Kern,  und  das  Philharmonifche  Streichquartett  mit  der  Urauffiihrung  eines  Quartetts 
in  c-moll  von  Ernft  Ludwig  B  e  ck  ,  einem  Werk  von  vornehmer  Haltung  und  ausgefprochener 
Begabung.  —  Das  Popa-Grama-  Quartett  befchlofi  in  wirkungsvoller  Weife  einen,  dem 
Schaffen  der  Wiener  Tondichterin  Mathilde  von  K  r  a  1  i  k  gewidmeten  Kompofitions-Abend 
mit  deren  4fatziger  Serenade;  Lieder  und  Duette  (Hilde  F  a  ch ,  Ludwig  Pokrywka  und 
Franz  M  a  ch  e  k),  fowie  Klavierftticke  (Bertha  Jahn-Beer)  gaben  ebenfalls  Zeugnis  von 
der  ftarken  kunftlerifchen  Geftaltungskraft  der  Komponiftin.  —  Dem  verftorbenen  Tondichter 
Otto  K  1  o  b  weihte  die  Wiener  akademifche  Mozartgemeinde  einen  wiirdigen  Gedenkabend  mit 
Liedern  (Zoe  Prafch-Formacher  und  Ernft  R  e  i  t  e  r),  Klavierwerken  (Prof.  Walther 
Kerfchbaumer)  und  dem  Klavierquartett  in  d-moll  (das  P  r  i  x-Quartett  mit  Fritz  K  u  b  a 


Heft  6 


ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK 


7U 


am  Fliigel).    Die  fchottifche  Pianiftin  Winifred  C  h  r  i  ft  i  e  brachte,  in  einer  von  Bach  bis  Ravel 
reichenden  Spielfolge,  die  Vorteile  von  Moors  doppelmanualiger  Klavierkonftruktion  zu  Ehren. 

Schliefilich  fei  eines  fchonen  Aktes  der  Pietat  gedacht:  am  29.  April  wurde  vor  dem  Haufe 
in  der  Domgaffe,  in  welchem  Mozart  vor  genau  150  Jahren  am  gleichen  Tage  die  „Hochzeit 
des  Figaro"  vollendete,  eine  feftliche  Serenade  veranftaltet,  mit  Vortragen  des  Mannergefang- 
Vereins  unter  Leitung  von  Ferdinand  Grofimann  und  eines  Kammerorchefters  der  Wiener 
Sinfoniker  unter  Oswald  K  a  b  a  ft  a. 

MUSIKALISCHE   RATSEL-ECKE 


Die  Lofung  des  Fafchings-Preisratfels 

Von  Fritz   Miiller,   Dresden   (Februar-Heft   36). 

Die   mit   Spannung   erwartete   Lofung   der   Aufgabe  in  unferem  letzten  Fafchings-Heft  lautet: 
Man   verfetze   die    8    Takte   nach   F-dur.    Dann  hei£t   die    Violoncellftimme   —    die    Ganztaktpaufen 
find  weggelaflen  —  fo: 


s^g^i^^^^S 


i  a  d  e      =      fade! 

Das  ill  nodi  kein  Grund,  gegen.  Klinger  wegen  Beleidtgung  vorzugehen.    Was  fagt  aber  die  Violme? 

{  f  e     =    Afle! 

Diefe  Anpobelung  wird   auf  der   5.  und   auf  der  8.  Stufe  wiederholt.    Was  die  Bratfche  aber  herein- 
kichert,  lautet: 


I 


i;^!§Ebti=  =  ^^p& 


s   c   h  a       f    =    Schaf! 

Der  Jurift  nennt  fo  etwas  „Verbalinjurien".  Wer  folch  eine  Kompofition  erhalt,  kann  naturlich  den 
Klageweg  befchreiten.    Beller  aber  ill  es,  man  zahlt  mit  gleicher  Munze  heim! 

Das  wird  diesmal  eine  Oberrafchung  fur  alle  Einfender  fein!  Der  Zweiklang  „a-f-f-e"  und  „s-c-h-a-f" 
war  meift  miihelos  gefunden,  das  „f-a-d-e"  der  Violinftimme  hingegen  entging  den  famtlichen  Einfen- 
dern,  mit  Ausnahme  von  Studienrat  Martin  G  e  o  r  g  i  -  Thum,  der  fomit  den  erften  und  einzigen  Preis 
(ein   Werk  oder   Werke  im  Betrage  von   Mk.   8. — ),  der   diesmal   zur  Verteilung   kommen   kann,   erhalt. 

Mit  der  richtigen  Lofung  widmet  er  dem  Aufgabenfteller   nachftehendes   Gedicht: 


Hausmufik. 


lech  ka  mir  denken,  Miiller  Fritzen 

fei    Hauswirt    werd    vor    Wut    oft    fchwitzen, 

wenn  druhm   de   ganze  Miillerei 

de  Floten  ftimmt,  der  Bafi  fellt  ei. 

Der  arme  Maa  hot  nifcht  ze  lachen: 
Die  blofen  egal   alte  Sachen. 
Wenn  nar  aa  Foxtrott  war  drbei, 
do  mocht  feinthalbn  de  Mufik   fei. 


Und  nu  verbiet  erfch  mol  den  Leiten, 
Do  gieht  erfcht  richtig  a  des  Streiten. 
E  „Aff",  e  „Schof"  nooch  Noten  war 
und  „fade"  aa  des  Haufes  Herr. 

Wenn  iech   dei  Hauswirt  war,   mei  Lieber, 

iech   geb  dir  aa   en  Nofenftieber 

un   fetzet  diech   mit  deiner  Kluft 

mit  „Schof"  un   „Aff"   „fad"  an  de  Luft. 

Martin  Georgi. 


Leider  miiffen  wir  von  einer  Erwahnung  bezw.  Veroffentlichung    weiterer    Ausfehmtickungen,     wenn 
fie  auch  in  ihrer  Art  noch  fo  koftlich  find,  mangels  richtiger  Lofung,  abfehen. 
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eel  —  dok  —  eitz  — 
—  loe  —  Ion  —  low 
■  ster  —   stik  —  ta  — 


ga  —  gu  —  helm 

—  mann   —   na   —  o  — 

te  —   te  —  trom   —   vi 


ku  —  lau  —  le  — 
—   oe  —   par  —  pe 
we  —   wi' 


1   - 


Mufikalifches  Silben-Preisratfel. 

Von  Bruno  Wamsler,  Laufcha. 
Aus  den  Silben: 

a  —  ar  —  bri  — 
leitz  —   lo  —  lo 
—  rau  —  reich  — 
witsch  —   zug 

find  14  Worter  mit  folgender  Bedeutung  zu  finden: 

1.  Blechblasinftrument, 

2.  Komponift    eines    verbreiteten    Vaterlands 
liedes,  10 

3.  bekannter  Pianift,  n 

4.  Komponift  der  romifchen  Schule,  12 

5.  ruffifcher  Pianift,  13 

6.  Streichinftrument,  14 

7.  Tenorift  und  Komponift  f   1735, 

Die  Anfangs-  und  Endbuchftaben  der  gefundenen  Worter  ergeben,  von  oben  nach  unten 
gelefen,  eine  Stelle  aus  einem  Biihnenwerk  Richard  Wagners,  die  mir  beim  Lofen  der  Preis- 
ratfel  in   der  ZFM  manchmal  in   den   Sinn   kam. 

Die  Lofung  diefes  Ratfels  ift  bis  zum  10.  September  1936  an  Guftav  Bofle  Verlag 
in  Regensburg  zu  fenden.  Fur  die  richtige  Lofung  der  Aufgabe  find  fieben  Buchpreife 
aus  dem  Verlag  von  Guftav  Bofle  (nach  freier  Auswahl  der  jeweiligen  Preistrager)  ausgefetzt, 
iiber  deren  Verteilung  das  Los  entfeheidet  und  zwar: 

ein   1.  Preis:  ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.  8.—, 

ein  2.  Preis:  ein  Werk  oder  Werke  im   Betrage  von  Mk.  6. — , 

ein   3.  Preis:  ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.  4. — , 

vier  Troftpreife:   je  ein  Werke  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.  2. — . 

Fur  richtige  Lofungen,  die  in  eine  befonders  gelungene  Form  eingekleidet  find,  behalten  wir 
uns  eine  gefonderte  Pramiierung  (gegebenenfalls  audi  Veroffentlichung)  vor.  Z. 


8.  Mufikfchriftfteller, 

9.  Saiteninftrument, 
Gefangspadagoge, 
Kapellmeifter  im   19.  Jahrhundert, 
Balladenkomponift, 
wichtiges  mufikalifches  Studiengebiet, 
altruffifches   Saiteninftrument. 


NEUE   BOCHER   UND  MUSIKALIEN 


NEUERSCHEINUNGEN 


Wilhelm  Friedemann  B  a  ch  :  2  Sonaten  fiir  2  Vio- 

linen.  Herausgegeben  von  Albert  Rodemann. 

Adolph  Nagel,  Hannover. 
William  Croft:  Sechs  Sonaten  fiir  2  Blockfloten. 

Herausg.  von  Paul  R  u  b  a  r  d  t.    Adolph  Nagel, 

Hannover. 
Rudolf  F  e  i  gl  :  Klar  urn  Schubert.    83  S.  J.  Feich- 

tingers  Erben,  Linz/D. 
Max  Fiedler:   2  Stiicke   fiir  Violoncello  op.   19 

mit  Klav.  Nr.  1:  In  Memorian  Mk.  2.50,  Nr.  2: 

Gavotte  Mk.  2. —    Ries  &  Erler,  Berlin. 

Max   Fiedler:    Fantafieftiick    fur   Klav.   op.    1 8. 

Ries  &  Erler,  Berlin. 
Kafpar  F  ii  r  ft  en  a  u  :   12   Original-Kompofitionen. 

op.     34.      Durchgefehen      von     O.     H  o  m  a  n  n. 

Adolph   Nagel,   Hannover. 


Max  G  e  b  h  a  r  d  :  Deutfches  Volk.  Kantate  fiir 
Sopran-  und  Tenorfolo,  einft.  Knaben-  und 
Frauenchor,  fowie  Mannerchor  mit  Orch.  und 
Orgel.    op.  36.    Kiftner  &  Siegel,  Leipzig. 

Hermann  G  r  a  b  n  e  r  :  Frohe  Weifen  fur  eine 
Singft.  mit  Klav.  op.  38.  Mk.  2. — .  Kiftner 
&  Siegel,  Leipzig 

G.  F.  Handel  :  4  Original-Sonaten  f.  Altblock- 
flote  und  Cembalo.  Herausgegeben  von  Albert 
Rodemann.    Adolph   Nagel,    Hannover. 

G.  F.  Handel:  Jigg  fiir  Klav.  allein.  Herausg. 
von  Norah  Drewett  von  Krefz.  Oxford 
University   Press,   London. 

Carl  Hannemann:  Lobeda  -  Singebuch  fiir 
Frauenchor.  Unter  Mitarbeit  von  Walter  Rein 
und  Hans  Lang.  250  S.,  geh.  Mk.  3.80.  Han- 
featiiche  Verlagsanftalt  Hamburg. 
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Theodoro   Hausmann:   Sonate   fiir   Violoncello 

und  Klav.    op.  30.    Mk.  5. — .    Kiftner  &  Siegel, 

Leipzig. 
Reinhold  H  e  y  d  e  n  :  Die  Welt  gehoret  den  Fiih- 

renden.    Liedkantate.    Adolph  Nagel,  Hannover. 
Hans  Lang:  Nachtigall  ich  hor  dich  fingen.    Fiinf 

Liebeslieder    fiir    gem.    Chor.      Part.    Mk.    1.20. 

Einzelft.  Nr.  1 — 4  je  Mk. — .15,  Nr.  5   Mk. — .20. 

Kiftner  &  Siegel,  Leipzig. 
Walter  Lang  :  12  Konzertetiiden  f.  Klav.  op.  16. 

Mk.   5. — .    Gebr.  Hug  &  Co.,  Leipzig. 
Heinrich    L  e  m  a  ch  e  r  :   Pfalm    der    Arbeit!     Part. 

Mk.  —.60,  2  Stimmen  je  Mk.  — .20.    Kiftner  & 

Siegel,  Leipzig. 
Heinrich  L  e  m  a  ch  e  r  :  Kameradfchaft  fiir  4ft.  M- 

Ch.  a  cappella.    Part.  Mk.   1.20.    Inftr.-St.  kplt. 

Mk.   3.—.     2    Chorft.   je   Mk.   —.20.     Kiftner   & 

Siegel,  Leipzig. 
Hermann  M  a  e  t  z  1  e  r  :   Zuriick  zu  ernfter  Mufik- 

kultur!    80  S.    Gebr.  Hug  &  Co.,  Leipzig. 
Hans    Joachim    M  o  f  e  r  :     Lehrbuch    der    Mufik- 

gefchichte.     390    S.    mit    mehreren   Tafeln.     8°. 

Mk.  4.75.    Max  Heffe,  Berlin. 
Helmut  P  a  u  1  f  e  n  :  Landliche  Tanze  fiir  Streich- 

orch.   Part.  Mk.  4.50,  St.  Mk.  4.—.    Ries  &  Er- 

ler,  Berlin. 
Felix  Raabe:  Lebendige  Mufik.    250  S.    8°,  geh. 

Mk.  3.50.    Alexander  Duncker,  Weimar. 
Peter  Raabe:  „Kulturwille  im  deutfchen  Mufik- 


leben".     Kulturpolitifche    Reden    und    Auffatze. 

2.   Band.     (Band    49    der   Reihe    „Von    deutfcher 

Mufik".)  Geh.  Mk.  — .90,  Ballonleinen  Mk.   1.80. 

Guftav  Bofle  Verlag,  Regensburg. 
Richard     RaSmann:     Sechs    Lieder.      2.    Folge. 

Afa-Verlag  Berlin. 
Hans   S  a  ch  s  s  e  :     Der   neue   Dom.     Volkskantate. 

op.  57.  Klav.-Ausz.  Mk.  i.8o,  Chorft.  Mk.  —.25. 

F.  E.  C.  Leuckart,  Leipzig. 
Joh.  Chrift.  S  ch  i  ck  h  a  r  d  t  :  Sechs  Triofonaten   f. 

2    Blockfloten   u.    Basso   cont.    Bearb.   von    F.    J. 

G  i  e  s  b  e  r  t.    Adolph  Nagel,  Hannover. 
Hanns    S  ch  i  n  d  1  e  r  :     Kleines   geiftliches    Konzert 

„Danket   dem   Herrn".     Werk   Nr.    5b    fiir    eine 

Singft.  und  Orgel.    Adolph  Nagel,  Hannover. 
Heinz     S  ch  u  b  e  r  t  :     „Verkundigung"     fiir     Solo- 

fopran,    Frauenchor,    gem.   Chor   und   Orch.   Ries 

&   Erler,  Berlin. 
G.   Ph.   T  e  1  e  m  a  n  n  :    Die   kleine   Kammermufik. 

Herausgegeben     von     Walter     W  o  e  h  1.     Baren- 

reiter- Verlag,  Kaffel. 
Hans  U  1  d  a  1 1  :   Bauer  und  Werkfoldat.   5    MCH 

a    cappella    Part.    Mk.    1.20.    Kiftner    &    Siegel, 

Leipzig. 
Volk    mufiziert.    Heft    1 :    Nordifche    Volks- 

marfche.  Bearb.   von  Reinh.  H  e  y  d  e  n.  Heft  2: 

Spielmufik    aus    Dfterreich.    Bearb.    von    Viktor 

K  o  r  d  a.     Werkreihe     der     NS-Kulturgemeinde. 

Adolph  Nagel,  Hannover. 


BESPRECHUNGEN 


Biidotr: 


„DAS  DEUTSCHE  SOLDATENLIED",  nach 
feinen  Hauptmotiven  und  ihrer  Entwicklung  aus- 
gewahlt  von  Werner  Kohlfchmidt.  (Verlag 
Junker  und  Diinnhaupt,  Berlin,  1935).  Mk.  4.80. 

Als  Band  16  der  von  Gerhard  Fricke,  Kiel, 
herausgegebenen  Literarhiftorifchen  Bibliothek  wird 
hier  eine  iiberaus  intereffante  und  reichhaltige 
hiftorifche  Auswahl  des  Soldatenliedes  dargeboten. 
Der  Verfaffer  will  mit  diefer  Sammlung  in  erfter 
Linie  die  Frage  „Was  ift  deutfches  Soldatenlied?' 
ftellen  und  zur  Mitarbeit  an  der  Beantwortung 
aufrufen.  Und  furwahr,  es  ift  nicht  immer  ein- 
fach,  aus  der  Fiille  des  Vorhandenen  zu  fcheiden, 
was  wirklich  Liedgut  der  Soldatengemeinfchaft 
geworden  ift.  Gerade  das  Gemeinfchaftslied  aber 
will  die  Sammlung  vermitteln. 

Fiir  die  gefchichtliche  Einordnung  werden 
drei  weite  Zeitraume  abgegrenzt,  deren  Einfchnitte 
fich  mit  den  Hauptepochen  der  Heeresentwicklung 
decken: 

I.  Das  Lied  des  Landsknechts  und  freien  Soldners 
in  der  Zeit  des  ausgehenden  Mittelalters  und  der 
Religionskriege; 

II.  Das  Lied  des  landesherrlichen  Soldaten  vom 
Weftfalifchen  Frieden  bis  zu  den  Napoleonifchen 
Kriegen; 


III.  Das  Lied  des  deutfchen  Soldaten  von  den 
Anfangen  der  allgemeinen  Wehrpflicht  bis  zum 
Ende  des  Weltkriegs. 

Innerhalb  diefer  Zeitraume  wird  das  Liedgut 
nach  folgenden  Motivgruppen  geordnet : 
Standesftolz  und  Ehre;  Standesforge;  Kampfes- 
freude;  Kampfesernft;  Soldatentod;  der  Gegner; 
Soldatenleben;  Ulk;  Soldatenliebe. 

Diefe  Einordnung  zeigt  in  alien  Zeitraumen  das 
Vorhandenfein  der  gleichen  Motivgruppen  auf  und 
ermoglicht  es,  ihre  Abwandlung  zu  verfolgen. 

Ein  befonderer  Anhang  ift  „Kehrreimen,  Ein- 
fchiiben   und   Zufatzen"   gewidmet. 

Der  Verfaffer  bedauert  „die  aus  aufieren  Griin- 
den  notige  Ausfcheidung  des  Mufikalifchen  als 
leidige  Sache";  wir  ftimmen  ihm  hierin  durchaus 
bei:  Wort  und  Weife  des  Volks-  und  Soldaten- 
lieds  find  ein  untrennbares  Ganzes;  fie  follten  auch 
in  folcher  Sammlung  vereint  bleiben.  Ein  gewiffer 
Erfatz  ift  verfucht  durch  den  Hinweis  auf  die 
vorhandenen  Soldatenliederfammlungen  mit  Melo- 
dien.  Diefes  Literaturverzeichnis,  das  auch  eine 
Zuiammenftellung  der  „allgemeinen  und  land- 
fchaftlichen  Volksliedfammlungen  mit  wichtigen 
Soldatenliedftoffen"  enthalt,  wird  fiir  Studierende 
und  fonft  Intereffierte  von  befonderem  Wert  fein. 
Eine    Erganzung    hinfichtlich    der    in    letzter    Zeit 
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erfchienenen  Soldatenliederbiicher  darf  hier  ange- 
regt  werden.  Ein  Liedregifter  mit  Quellennach- 
weis  und  Vermerk  der  korrefpondierenden  Lieder 
befchliefit  den  Band,  den  man  als  eine  wertvolle 
Bereicherung  gerade  in  einer  Zeit  begriiikn  wird, 
in  der  das  Soldatenlied  wieder  allerorten  aus 
frohen  Rektutenkehlen  durch  die  Strafien  fchallt. 

Paul   Winter. 

Muftkalien: 

fiir  Klavier 

A.  E.  FEHRS:  Modulation  iiber  ein  Beethoven- 
Motiv  aus  op.  13  fiir  Klavier.  —  Selbftverlag 
Itzehoe  (Holftein),   Feldfchmiede   15.   Mk.  — .80. 

Die  Tochter  des  fchleswig-holfteinifdien  Heimat- 
dichters  und  Freundes  von  Timm  Kroger,  Joh. 
Hinrich  Fehrs,  eine  tiichtige  Klavierpadagogin  und 
Pianiftin  in  Itzehoe,  hat  fich  durch  viele  fdilichte 
Lieder  um  die  Dichtungen  ihres  Vaters  verdient 
gemacht.  Diefe  ..Modulation"  —  ich  hatte  lieber 
gefagt:  diefe  kleinen  „  Variationen"  iiber  ein  langer 
ausgefponnenes,  aus  der  befinnlichen  As-dur- 
Abwandlung  kurz  vor  Schlufi  des  Finalrondo  der 
Sonate  pathetique  gewonnenes  Thema  —  ift  „ihr 
erfter  Verfuch"  fiir  Klavier.  Die  drei  kleinen 
figurativen  Spiel- Variationen  halten  fich  in  fcho- 
ner  Wahrung  des  Stils  des  friihen  Beethoven  ftreng 
an  das  harmonifche  Schema  des  Themas.  Sauber 
gefetzt,  von  entfchiedenem  inftruktiven  Nutzen  — 
fchade  nur,  dafi  der  Fingerfatz  fehlt  — ,  darf  man 
die  befcheidene  Komponiftin,  die  fich  der  Not- 
wendigkeit  gelegentlicher  kleiner  orthographifcher 
und  Stimmfiihrungs-Korrekturen  gewifi  wohl  be- 
wufit  ift  und  ihrer  fchlichten  und  natiirlichen 
mufikalifchen  Art  in  kluger  Selbfterkenntnis  treu 
bleibt,  herzlich  und  durchaus  zu  „neuen  Taten" 
ermuntern.  Wie  ware  es  mit  kleinen  lyrifchen 
Stiicken  oder  Variationen  iiber  Charaktere  und 
Stimmungen  aus  ihres  Vaters  fo  rein  und  tief 
gefiihlten  tragifchen  Idyllen  und  Epen? 

Dr.  Walter  Niemann. 

ALEC  ROWLEY:  Village-Scenes  (Dorf-Szenen) 
und  Three  Spring  Idyls  (Drei  Friihlings-Idyllen) 
fiir  Klavier.  —  Winthrop  Rogers  Edition,  London. 

Der  Englander  Alec  Rowley  ift  audi  in  Deutfch- 
land  durch  die  Edition  Peters  wenigftens  als  einer 
unferer  beften  Meifter  leichter  Haus-  und  Unter- 
richtsmufik  fiir  Klavier  wohl  bekannt  geworden. 
So  braucht  man  diefe  beiden  neuen  Beitrage  fiir 
diefes  Gebiet  kaum  erft  zu  empfehlen,  von  denen 
die  „Dorf-Szenen"  die  leichteften  find:  reizende 
Miniaturen,  das  „Alte  Dorf"  ein  fonnigeres  eng- 
lifches  Spiegelbildchen  von  Mac  Dowell's  „Ver- 
odeter  Hiitte"  (Amerikanifche  Waldidyllen),  der 
„Erntetanz"  und  befonders  der  wuchtige  ..Bauern- 
tanz"  im  ftraffen  Rhythmus  und  in  der  Melodie- 
fiihrung  typifch  englifch  und  von  koftlicher  natur- 
hafter  Frifche.  Lyrifch,  zart  und  fein  durchge- 
arbeitet    die    „Drei    Friihlings-Idyllen",    und    unter 


ihnen  die  beiden  Ecknummern  ganz  befonders 
finnig  und  behutfam  geformt.  Alles  volks-,  natur- 
und  bodenverbundene  romantifche  Klaviermufik, 
wie  fie  das  angeblich  unmufikalifche  England  von 
jeher  und  von  innen  aus  englifcher  Seele  heraus 
gefdiaffen  hat.  Dr.  Walter  Niemann. 

Kammermufik. 

HELMUT  PAULSEN:  Landliche  Tanze 
fiir  Streichorchefter.  Partitur  (Mk.  4.J0)  und 
Stimmen  (Mk.  4. — ).  Verlag  Ries  und  Erler,  Ber- 
lin.    Auffiihrungsdauer   12   Min. 

Der  junge,  entfchieden  begabte  Hamburger  Hel- 
mut Paulfen,  der  eine  Zeit  lang  audi  Schiiler  Hein- 
rich  Sthamers  war,  legt  hier  eine  glatt  gewachfene, 
herzhafte  Lebensfreude  ausftrahlende  Suite  vor. 
Die  bukolifche  Stimmung  ift,  unter  Vermeidung 
jeder  Reflexion,  gut  getroffen.  Die  Thematik  ift 
pragnant,  der  „Satz"  liebevoll,  aber  ohne  Uber- 
ladung.  Es  find  fiinf  Tanze,  von  denen  die  erften 
drei  harmonifch  zufammenhangen:  G,  D,  g;  der 
„fchreitende"  vierte  und  der  aus  einem  „fpani- 
fchen"  Rhythmus  dann  dodi  zu  deutfdier  Luftig- 
keit  hinfindende  Schlufiteil  ftehen  wiederum  in 
eigenem  Verhaltnis  zueinander:  a,  E.  Die  Har- 
monik  halt  fich  an  einfache  Beziehungen,  mit  einer 
Ausnahme  im  erften  Stuck,  wo  das  c  in  der  D-dur- 
Sphare  einer  Korrektur  bedarf.  Ohne  befonders 
fchwierig  zu  fein,  wirken  die  „Tanze"  klanglich 
fehr  frifch;  eine  gewiffe  Vorlie'be  fiir  die  Verwen- 
dung  des  Pizzicatos  fallt  auf.  Programmen  unter- 
haltender  Art  und  dem  Mufizieren  gut  geleiteter 
Liebhaberorchefter  wird  das  Werk  recht  gedeihlich 
fein.  Es  ift  iibrigens  dem  Hamburger  Funkdiri- 
genten  „Gerhard  Maafi   gewidmet". 

Dr.  Walter  Hapke. 

JOH.  JOACHIM  QUANTZ:  Trio-Sonate  fur 
Flote  (Oboe),  Violine  und  Generalbafi.  Verlag 
Kiftner  und  Siegel,  Leipzig. 

Max  S  e  i  f  f  e  r  t  entnahm  diefe  Trio-Sonate 
(D-dur)  einer  im  Jahre  1750  gefertigten  in  feinem 
Befitz  befindlichen  Handfchrift.  Sie  wird  vielen 
eine  grofie  Freude  fein.  Ein  reizvolles,  klang- 
freudiges  Werk  feiner  Zeit,  das  audi  heute  bei 
fauberer  Ausfiihrung  gefallen  wird.  Die  Gleich- 
ftellung  von  Querflote  und  Oboe  fiir  die  Ober- 
ftimme  ift  nach  Seifferts  Vorwort  Original.  Nach 
diefem  Vorwort  enthalt  die  Handfchrift,  der  das 
Trio  entnommen  ift,  drei  weitere,  darunter  ein 
folches  von  Handel,  die  hoffentlich  der  Offent- 
lichkeit  audi  nodi  zugangig  werden.         Bechler. 

Chorwerke 

LUDWIG  LORMANN:  Drei  deutfche 
Chore,  Opus  10.  Ries  &  Erler  G.  m.  b.  H., 
Berlin. 

Nr.  i.:  Deutfches  Lied  (L.  Lurmann)  a)  fiir  gem. 
Chor;  b)  fiir  Mannerdior;  mit  Orchefter-  oder  Or- 
gelbegleitung.     Klavierpartitur    (zugl.   Orgelftimme) 


.LZ. 


Einftir 


Trautonium 


ISPP 


n  U  n  t  e r  r  i  ch  t  s r  a u  m  der  F a ch  g  r  u p p c  M  u  1  i  k  und  T e ch  n i k 
,in  der  Staatlichen  akademifchen  Hochl'chule  fur  Mulik  zu  Berlin. 

Von  links  nach  rechts: 

Harald  Genzmer,  Friedridi  Trautwcin,  Rudolf  Schmidt 

am  Trautonium  Oskar  Sala 


Das  neue  dreiftimmige  Trautonium 

Das  urfpriinglich  einftimmige  Instrument  (mictlerer  Teilj  irt  durch 
2  wciccre  Stimmen  crganzt.  Die  Tonerzeuger  behnden  hch  zu  beiden 
Seiten,  das  i.  und  3.  Manual  find  unterhalb  des  1.  angeordnet.  Die 
Pedale  rechts  find  LautiVarkefchneller,  das  Pedal  links  dient  zur  glei- 
tenden  Klangfarbenveranderung 


(Bildarcbiv  dcr  ZFM) 
Zu  dem  Aufiatz  von  Prof.  Dr.  ing.  Friedrich  Trautwein:  „Wefen  und  Ziele  der  Elektromulik" 


Rcich.stagunj;  Jcs  Bcrulsflandcs 
der  deutfchcn  Komponilten 
auf  SchlolS  Burg 


,,Burgmufik" 

Probe  zu  einer  Badi-Kantate  im  Burg 
hof   unter  Stadt.   MD   Herwig-Hagen 


hme  Hehmke- Winterer,  Diifleldorf 


Andachtige  Horer  im  Ritteriaal 


Aufnahme  Hehmke-Winterer,  Diifleldorf 
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80  Pfg.  Jede  Chorftimme  20  Pfg.  Orcheftermatc- 
rial  nach  Vereinbarung.  —  Diefes,  dem  neuen 
Deutfdiland  und  feinem  Fiihrer  Adolf  Hitler 
zum  r.  Mai  193-5  gewidmete  Lied  ift  in  Wort  und 
Mi'fik  markig,  hymniich  und  als  Feftgefang  fiir 
vaterlanuifche  Feicrn  fehr  brauchbar. 

Nr.  2:  „Junges  Deutfdiland"  (R.  G.  Binding)  fiir 
gem.  Chor  oder  Mannerchor  a  cappella,  Partitur 
1. —  Mk.,  jede  Stimme  20  Pfg.  —  Diefes,  dem 
Kampibund  fiir  Deutfche  Kultur  gewidmcte  Lied 
iibertrifft,  da  es  a  cappella  zu  fingen  ift,  an  Chor- 
wirkung  das  erfte  Lied  ganz  bedeutend.  Es  ill 
reith  an  klanglichen  Gegenfatzen,  gut  deklamiert, 
nichr.  fchwer  zu  lernen  und  follte  darum  im  Befitz 
eines  jeden  Chores  fein,  der  fich  die  Aufgabe  ftellt, 
bei  l'einen  Veranftaltungen  ein  Herold  des  Vater- 
landes  zu  fein. 

Nr,  3:  „Das  neue  Lied"  (H.  Kappler)  fiir  Man- 
nerchor  a  cappella.  Part.  60  Pfg.  Jede  Stimme 
20  Pfg.  —  Diefes  dritte  Lied  ift  ein  Mufter  von 
Eirfachheit.  Schlicht  marfchmafSig  gefetzt,  ohne 
Anforderungen  an  die  Stimmen,  einfach  in  der 
Harmonik  ohne  der  Anfpruchslofigkeit  allzu  weit 
entgegenzukommen.  Es  iff  fiir  jeden  Miinnerchor 
erreichbar  und  wird  von  jedem  Zuhbrerkreis  ver- 
ftanden.  Man  laffe  fich  darum  diefes  brauchbare 
Lied  nidit   entgehen!  Prof.   Jof.   Achtelik. 

Werke  fiir  gemifchten  Chor: 
(Verlag  Kiftner  &  Siegel,  Leipzig) 
1.  HANS  LANG:  „Lidit  mul!  wieder  werden" 
(Hermann  Claudius),  fiir  vier-  bis  fechsftimmigen 
Chor  a  cappella.  —  Der  erfte  Teil  des  Werkes 
fteht  in  der  phrygifchen,  der  zweite  in  der  aoli- 
fchen  Tonart  mit  ftrahlendem  DurfchlufS.  Gleich 
das  erfte  Thema  ift  von  einer  geradezu  aufregen- 
den  Eindringlichkeit.  Ihm  folgen  eine  ganze  Reihe 
pragnanter,    wirkungsftarker    mufikalifcher    Gedan- 


ken,  die  famtlich  kanonifdi  verarbeitet  und  zu 
grofien  Steigerungen  gefiihrt  werden.  Der  Schlufi: 
..Lafk  uns  nicht  zagen!  Licht  muf5  wieder  werden" 
kiingt  wie  ein  den  Himmel  beftiirmendes  Zufam- 
menlauten  aller  Glocken  des  weiten  deutfehen 
Landes. 

2.  HERMANN  GRABNER:  op.  35:  Vier 
Volkschore  fiir  gemifchte  Stimmen.  —  1.  „ Jubi- 
late" (W.  Raabe).  In  Stimmfiihrung  und  harmo- 
nifcher  Wirkung  ein  wahres  „Jubilate" !  — 
2.  „Heimweh"  (Ricarda  Huch).  Die  Heimweh- 
ftimmung  nach  Vaterhaus  und  Vaterland  hat  in 
den  Tonen  Grabners  ergreifenden  Ausdruck  ge- 
funden.  —  3.  „Eigen  Land"  (B.  v.  Miinchhaufen). 
Markige  Erdverbundenheit  zeigt  der  Charakter 
diefes  Liedes,  in  dem  die  melodifchen  Linien  fich 
zu  feft  und  ficher  daftehenden  Akkorden  zufammen- 
fiigen.  —  4.  „Oftmarkenlied"  (W.  Flex).  Diefes 
Lied  zeigt  einen  hymnifchen  Charakter  und  ift 
darum  weniger  auf  lineare  Fiihrung  der  Stimmen, 
als    vielmehr    auf   harmonifche    Wirkungen    geftellt. 

3.  HERMANN  GRABNER:  „Fackeltrager"  (H. 
Anacker).  Volkstiimliche  Melodiefiihrung  mit  ein- 
giinglicher,  wirkungsficherer  harmonifcher  Beglei- 
tung. 

4.  HERMANN  BUCHAL:  op.  58:  Zwei  Minne- 
lieder:  1.  „Wenn  all  die  Welt  Ruhe  hat"  (Diet- 
mar  von  Aifte).  2.  „Ein  Leib,  eine  Seele"  (Rein- 
mar  von  Zweter).  —  Beide  Minnelieder  find  in 
einem  harmonifch-polyphonen  Satz  gefchrieben,  der 
fehr  gefangliche  Linien  zeigt,  aufkrft  zarte  und 
dann  wieder  aufraufchende  Klangwirkungen  her- 
vorbringt,  ein  eigenes  ftiliftifcb.es  Geficht  tragt  und 
iiberall  da  warmfte  Anerkennung  finden  wird,  wo 
man  noch  nicht  vergeffen  hat,  da!5  der  Ton,  alfo 
der  Klang,  die  Mufik  macht  und  das  Ohr  audi 
zu   feinem   Rechte  kommen  foil. 

Prof.  Jof.  Achtelik. 


KREUZ       UND       QUER 


Hermine  Bofetti  f . 

Von  Dr.  Wilhelm  Zentner,  Miinchen. 

In  Miinchen,  wo  fie  feit  ihrem  Riicktritt  von  der  Oper  als  gefuchte  Gefangsmeifterin  wirkte, 
ift  Hermine  Bofetti  einem  qualvollen  Leiden  erlegen.  In  der  Erinnerung  jedes  Opernfreundes 
hat  fich  diefe  unvergleichliche  Sangerin  ein  Denkmal  errichtet,  dauernder,  als  es  fich  fonft  iiber 
dem  rafch  verfliegenden  Ruhm  der  Tagesgrofien  erbauen  lafk.  Denn  Hermine  Bofetti  war  eine 
der  grofien  Kiinftlerfangerinnen,  die  die  deutfche  Biihne  ihr  Eigen  nannte.  Die  geborene  Wie- 
nerin,  die  ihre  Stimmfchulung  bei  Amelie  Jager-Wilczek  empfangen  hatte,  trug  ihren  Namen 
fchon  friih  in  die  Mufik-  und  Theatergefchichte  ein  durch  die  Verkorperung  der  Frasquita  in 
der  Urauffiihrung  von  Hugo  Wolfs  „Corregidor",  wo  fie  den  Meifter  bis  zu  Tranen  geriihrt 
und  begeiftert  haben  foil.  Nach  kurzer  Biihnentatigkeit  in  "Wiesbaden  und  Wien  kam  Her- 
mine Bofetti  im  Jahre  1901  nach  Miinchen,  wo  fie  bis  1924  ein  hervorragendes  Mitglied  des 
Enfembles,   lange   Jahre  der  glanzendfte   Stern   am  Opernhimmel  war. 
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Hermine  Bofetti  durfte  fich  einer  Stimme  riihmen,  die  wie  kaum  eine  andere  den  Zauber 
eines  wahrhaft  perfonlichen  Timbres  ausftrahlte,  die  Klarheit  mit  Warme  paarte,  vollkommen 
war  im  technifchen  Schliff  und  derart  fpannungskraftig  im  Volumen,  dafi  fich  die  Kiinft- 
lerin,  wenn  fie  fich  auch  in  der  Hauptfache  als  Koloraturfangerin  betatigte,  niemals  an  enge 
Fachgrenzen  gebunden  halten  mufite.  So  hat  fie  das  fur  eine  Koloraturfangerin  gewifi  nicht 
leichte  Kunftftiick  fertig  gebracht,  eine  gleich  gute  Sufanne  im  „Figaro"  wie  Salome  zu  fein. 
Eine  angeborene,  traumwandlerifche  Mufikalitat,  hinreiKendes  Gefangs-  und  Spieltemperament, 
ein  ungemeines  Gefiihl  fiir  „Schicklichkeit"  der  Darftellung  im  Goethefchen  Sinn,  fie  feierten 
in  Hermine  Bofetti  eine  Vereinigung,  wie  diefe  fich  nachdem  kaum  mehr  in  einer  Biihnen- 
kiinftlerin    wiederholt  haben. 

Der  hohe  Ruf  der  Miinchener  Mozartpflege  ftand  nicht  zum  geringften  auf  den  Namen 
Hermine  Bofettis.  Unvergefilich  ihre  Konftanze  —  das  Bild,  wenn  fie  vor  der  g-moll  Arie 
fehnfuchtsvoll  die  Arme  ausbreitete,  als  fuche  fie  nach  einem  verlorenen  Gliick,  wird  keiner, 
der  diefen  Augenblick  erlebt,  je  wieder  vergeffen!  —  ihre  Sufanne,  Elvira,  Defpina  und 
Konigin  der  Nacht.  Indes,  ihre  kunftlerifche  Vielfeitigkeit  liefi  fie  nicht  bei  diefem  Rollen- 
kreis  ftehenbleiben,  auch  an  den  WagnerfefMpielen  hat  Hermine  Bofetti  lebhaften  Anteil  ge- 
nommen,  und  feit  ihren  Tagen  ift  kaum  ein  anmutvolleres,  herzenswarmeres  Evchen  in  den 
„Meifterfingern"  iiber  die  Biihne  gefchritten  als  die  Verftorbene.  In  der  fpateren  Zeit  ihrer 
Biihnentatigkeit  feffelten  fie  in  fteigendem  Mafie  Aufgaben  des  Charakterfachs  wie  Madame 
Butterfly,  Salome,  Oktavian.  Doch  blieben  ihre  aufierordentlichen  Fahigkeiten  keineswegs  auf 
die  Oper  befchrankt,  denn  ein  ausgepriigtes  Stilgefiihl  liel?  diefe  Kiinftlerfangerin  auch  auf  dem 
Gebiete   des   Lied-   und   Oratoriengefangs   eine  letzte  Erfiillung  erreichen. 

Hitlerjugend  und  Mufik. 

Von  Reinhold  Zimmerman  n,  Aachen. 

Mein  Auffatz  gleichen  Namens  im  Aprilheft  der  „Zeitfchrift  fiir  Mufik"  hat  allerwege 
ftarke  Beachtung  gefunden.  Nicht  zuletzt  in  der  Reichsfiihrung  der  Hitlerjugend  felbft.  Man 
kann  fogar  fagen,  dafi  die  Ausfiihrungen  des  Mufikreferenten  der  RJF,  Bannfuhrer  W. 
S  t  u  m  m  e,  auf  der  diesjahrigen  Kulturtagung  der  Hitlerjugend  zu  Heidelberg  fich  zu  einem 
guten  Teile  mit  jener  Arbeit  auseinanderfetzten. 

Was  fich  bei  der  etwaigen  Verwirklichung  der  allgemein  erhobenen  Forderung,  „dafi  Kultur 
und  Kunft  aus  der  privaten  Atmofphare  herausgehoben  werden  miifien",  dermaleinft  ergeben 
wird,  muf?  die  Zukunft  lehren.  Nicht  minder  ausgefprochene  Zukunftsmufik  ift  der  An- 
fpruch  der  Spielfcharen  der  HJ,  dafl  diefe  ,,'die  Entfcheidungsfchlacht  zwifchen  Kunft  und 
Kitfch  zu  fchlagen"  hatten.  Zumal  in  Anbetracht  der  naheren  Kennzeichnung  des  Wefens 
und  der  Aufgabe  der  Spielfcharen  (ich  fiihre  nach  dem  ja  wohl  amtlichen  Berichte  im  Volk. 
Beobachter  vom   28.  4.   an): 

„Die  Spielfchar  ift  innerhalb  der  HJ  nicht  ein  kleiner  Kreis  befonders  gefchulter  Be- 
rufener,  fondern  ein  politifch  ausgerichteter  Kampftrupp  .  .  .  Durch  die  Spielfcharen 
wird  eine  ifolierte  Mufikpflege  verhindert,  an  ihre  Stelle  tritt  ein  packendes  Mufik- 
erleben.  Die  Mufikausiibung  der  HJ  vollzieht  fich  im  Heimabend,  im  Lagerleben  wie 
auf  befonderen  Schulungslagern  der  mufikalifchen  Krafte.  Angeftrebt  wird  eine  miind- 
liche  Weiterverbreitung  des  wertvollften  neuen  Liedgutes,  angeftrebt  wird  das  Loskom- 
men  vom  gedruckten  Liedertext  und  vom  Liederbuch.  Das  Lied  mufi  feftverankerter 
Beftandteil    des    Gemeinfchaftslebens    werden." 

Durch  diefe  Darlegung  der  Mufikaufgaben  der  HJ  ift  eine  dankenswerte  Klarung  der 
Lage  herbeigefiihrt  worden.  Das  Gebiet  des  Inftrumentalen  tritt  im  Vergleich  zur  Singmuftk 
in  den  Hintergrund  und  damit  naturgemafi  auch  die  Pflege  des  offentlichen  Konzertes 
ufw.  „Kunft  und  Kultur  aus  der  privaten  Atmofphare  herauszuheben,"  befchrankt  fich  mit- 
hin  auf  einen  ganz  beftimmten  Kreis  von  Mufik;  genau  fo  fteht  es  mit  der  kiinftig  zu 
fchlagenden  „Entfcheidungsfchlacht  zwifchen  Kunft  und  Kitfch".  Den  privaten  „Mufikinter- 
effenten"   fo  gut   wie   den   ftaatlichen   und   gemeindlichen    Stellen    b  1  e  i  b  t    auf    Grund    jener 
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Erklarung  nach  wie  vor  alles  das  zu  tun,  was  fie  audi  bisher  als  ihre  Aufgabe  betraditet 
haben. 

Zu  den  Schluftfatzen  des  angefiihrten  Berichtes  ift  zu  fagen,  daft  mit  ihnen  nichts  Neues 
verkiindet,  fondern  lediglich  eine  kraftig  vorhanden  gewefene,  nur  fur  eine  Zeit  lang  unter- 
brochene  Oberlieferung  weitergefiihrt  wird.  Als  Leiter  mehrerer  Singwochen,  einer  Anzahl  von 
Singtreffen  und  nahezu  einem  Dutzend  von  Jugendkonzerten  kann  ich  aus  jahrelanger  Er- 
fahrung  verfichern,  daft  miindliche  Weiterverbreitung  wertvollen  neuen  Liedgutes,  Loskommen 
vom  Buch  und  Verankerung  des  Liedes  im  Gemeinfchaftsleben  immer  fchon  unfere  Ziele 
waren  und  daft  wir  diefes  Ziel  audi  (lets  miihelos  erreicht  haben.  Soweit  es  anging,  trat  ich 
hierbei  fowohl  der  in  allem  Vaterlandifchen  blutlofen  Richtung  Jodes  als  audi  der  in  gewiffer 
Beziehung  iiberfpannten  Art  Henfels  entgegen  bzw.  machte  es  faktifch  und  praktifch  anders 
als  die  Genannten. 

Wenn  die  HJ  —  nach  Oberwindung  der  ziemlich  unvermeidbaren  Cberfpannung  ihrer 
Anfpriiche  —  nun  auf  unfere  Schultern  tritt,  freuen  wir  uns  deilen  riickhaltlos  und  haben 
nur  den  einen  Wunfch:  ihre  Arbeit  moge  fiir  die  von  ihr  betreute  Jugend  von  reichem 
Segen  werden. 

Sie  wird  beflimmt  von  Segen  fein,  wenn  der  Grundfatz,  „das  Lied-  und  Mufikgut  als 
erlebnisfpendende  Kraft"  auszuwerten,  nun  audi  wieder  in  fein  altes  Recht  treten  foil.  Wir 
haben  es  damit  n  i  e  anders  gehalten  und  find  allefamt  von  diefer  Arbeit  tief  befriedigt 
worden   —   beffer:   wir   haben   gar   nicht   anders  als  in   diefem  Sinne  arbeiten  k  6  n  n  e  n. 

Umfo  bedenklicher  muft  dagegen  folgende  Verlautbarung  ftimmen:  „Es  kommt  der  Hitler- 
jugend  vorerft  darauf  an,  wieder  eine  fingende  Jugend  und  ein  fingendes  Volk  zu  fdiaffen, 
um  dann  n  a  ch  und  nach  zur  Pflege  des  [chonen  Gefanges  und  zur 
Stimmtechnik    uberzugehe  n". 

Was  wiirde  man  in  der  RJF  wohl  dazu  fagen,  wenn  jemand  kame  und  ihr  Vorfchlage 
uber  neu  zu  erbauende  Jugendheime  machte,  deren  Schonheits-  und  technifche  Fehler  aber 
damit  entfchuldigte,  daft  er  fagte:  auf  die  technifch  riditige  Durchbildung  und  die  Schonheit 
der  Gebaude  kommt  es  „vorerft"  nicht  an;  widitig  fei  allein,  daft  Jugendheime  gebaut 
wiirden?!  Oder  wenn  es  bezuglich  der  Zubereitung  des  Effens  fiir  ein  grofies  HJ-Treffen 
hiefie:  w  i  e  gekocht  wird,  hat  vorerft  nichts  zu  fagen;  Hauptfache  ift,  daft  geniigend  Futter 
herangefchafft  wird?!  Oder  wenn  bei  der  weltanfchaulich-politifchen  Schulung  der  HJ  merk- 
lich  geringerer  Wert  auf  die  Art  und  Weife  als  auf  den  Inhalt  der  Arbeit  gelegt  werden 
follte??  Wiirden  die  verantwortlichen  Abteilungsleiter  nicht  allefamt  zur  Antwort  geben 
m  ii  f  f  e  n  :  „Ausgefchloffen!  Wir  wollen  gut  bauen,  g  u  t  e  s  Effen  verabreichen  und  g  u  t  e 
Erziehungsarbeit  leiften!  Alles  andere  ift  vergeudeter  Stoff  und  vergeudete  Miihe!  Ja,  es 
ift  Schlimmeres:  wiirden  wir  durch  unfere  Zuftimmung  dazu  ja  dem  Kitfche  Vorfchub  leiften! 
Das  aber  kommt  nicht  in  Frage." 

In  der  M  u  f  i  k  allein  jedoch  follen  jene  Unzulanglichkeiten  nicht  nur  moglich,  fondern 
fogar  Programm  fein  diirfen?!  „Ausgefchloffen"!  Hier  hilft  nur  eins,  namlich  das  Einge- 
ftandnis,  daft  man  fich  feftgefahren,  d.  h.  daft  man  in  diefem  Punkte  einen  Holzweg  be- 
treten   habe.     Je   eher   diefes   Eingeftandnis   erf  olgt,  defto  beffer  fiir  die  S  a  ch  e. 

Einen  zum  Ziele  fiihrenden  Weg  eroffnet  Bannfiihrer  Stumme  felber,  indem  er  „die  feit 
dem  i.  April  planmafiig  betriebene  Ausbildung  von  Jugendmufikfiihrern"  erwahnt.  M.  E.  ift 
eine  „planmafiig  betriebene  Ausbildung  von  Jugendmufikfiihrern",  deren  Hauptarbeitsfeld 
das  Lied  fein  wird,  ohne  eine  griindliche  ftimmtechnifche  und  afthetifche  Ausbildung  un- 
denkbar.  Sind  aber  die  F  ii  h  r  e  r  in  diefer  Hinficht  auf  der  Hohe,  dann  kann  es  nicht 
daran  fehlen,  daft  es  mit  der  Zeit  audi  die  Gefuhrten  werden.  Denn  naturlicherweife 
werden  die  Fiihrer  beftrebt  fein,  das  Ganze  des  Gelernten  an  ihre  Spiel-  und  Singfcharen 
weiterzugeben,  und  fie  werden  dies  ohnehin  tun,  weil  fie  wiflen,  daft  nur  auf  diefe  Weife 
„die  erlebnisfpendende  Kraft  des  Lied-  und  Mufikgutes"  voll  zur  Auswirkung  gelangen  kann.1 


1  Siehe  audi   das   dem  Verfaffer  erft  nachtraglich  zu   Geficht  gekommene   Heft   4   (April — Mai)    von 
„Mu(ik  und  Volk",  Seite  171/2! 
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Und  fie  werden  ferner  der  Hitlerjugend  die  ihr  zum  ,,Vorwurf"  gemachten  Moll- 
Lieder  geradezu  „betont"  pflegen.  Denn  die  Molltonarten  find  dem  Dur  nicht  nur  gleich- 
berechtigt,  fondern  fie  find,  vom  n  o  r  d  i  f  ch  e  n  Lied-  und  Tanzgut  her  bewertet,  dem  Dur 
fogar  iibergeordnec.  Die  eingehenden  Unterfuchungen  M  e  t  z  1  e  r  s  iiber  „N  o  r  d  i  f  ch  e  n 
und  dinarifchen  Stil  im  germanifchen  Volksli  ed"  und  die  weiterfiihren- 
den  Arbeiten  Paul  Treutlers  haben  diefe  Tatfache  zweifelsfrei  erhartet.  Die  hauf  ige 
Verwendung  von  Molltonarten  in  den  neuen  Liedern  der  HJ  kann  daher  nur  von  Unver- 
ftandigen  geriigt  werden;  die  Wiffenden  fehen  in  diefer  Riickkehr  zu  altem  Brauche  nichts 
anderes  als  eine  zwar  anfcheinend  unbewufke,  dafiir  aber  nur  umfo  wertvollere  Betonung 
des    Nordifchen    im    Deutfchen    und  begriifien   fie   aufs   freudigfte. 

Anton  Bruckner  in  der  Walhalla. 

Der  Fiihrer  hat  einer  Bitte  der  Bayerifchen  Staatsregierung  entfprochen  und  die  von  Konig 
Ludwig  I.  erbaute  „W  a  1  h  a  1 1  a"  bei  Regensburg  in  feinen  perfonlichen  Schutz  iibernommen. 
Zugleich  hat  der  Fiihrer  in  Erfiillung  einer  Bitte  der  „Intern.  Bruckner-Gefellfchaft"  und  deren 
Prafident  Prof.  Max  Auer  beftimmt,  dafi  die  Biifte  Anton  Bruckners  im  Herbft  diefes  Jahres 
anlafilich  des  40.  Todestages  des  Meifters  in  der  „Walhalla"  zur  Aufftellung  gelangt.  Die  Feier 
der  Aufftellung  der  Biifte  in  der  „Walhalla"  wird  gleichzeitig  mit  einem  grofien  Brucknerfeft 
in  Regensburg,  dem  VIII.  Brucknerfeft  der  Int.  Bruckner-Gefellfchaft,  verbunden  werden. 

Ein  Vortrag  Hans  Pfitzners. 

Von  Dr.   Wilhelm   Zentner,   Miinchen. 

Hochbedeutend  war  ein  von  der  NS-Kulturgemeinde  Miinchen  veranftalteter 
Vortrag  Hans  Pfitzners  iiber  die  von  dem  Jenaer  Dozenten  Julius  Bahle  aufge- 
worfene  Frage  „Wie  wird  komponiert?".  Der  Mufikpfychologe  wahlte  dabei  einen  empi- 
riich-pfychologifchen  Weg;  Pfitzner,  der  fchopferifche  Kiinftler,  lehnt  diefen  Verfuch  als  gegen 
ein  Wefentliches  der  fchopferifchen  Tatigkeit,  feine  Lehre  vom  Einfall,  gerichtet  mit  Entfchie- 
denheit  ab.  Im  Grunde  erneuert  fich  der  alte  Widerftreit  zwifchen  der  Zerfaferungsfucht 
des  Rationalismus  und  der  metaphyfifchen  Auffaflung  des  Kiinftlers,  der  an  den  Urgrund 
feines  Schaffens  als  an  etwas  Unerforfchliches,  dem  tiefbohrendften  Verftande  fchlechthin  nicht 
Erreichbares  unter  keinen  Umftanden  geriihrt  wiffen  will.  Mogen  fich  fiir  Bahles  empirifche 
Forfchungsweife,  die,  im  Ergebnis  einer  Rundfrage  bei  dreifiig  Komponiften,  dem  mufikali- 
fchen  Einfall  nur  die  befchrankte  Atemdauer  von  2 — 4  Takten  zubilligt,  auch  eine  Reihe 
verftandesmafiiger  Argumente  geltend  machen  laffen,  mogen  zudem  einige  Mifrverftandniffe  da- 
durch  entftanden  fein,  dafi  der  Gelehrte  vom  Motivkern  des  Themas,  der  Komponift  jedoch 
von  feinem  fertigen  Erfcheinungsbild  ausgeht,  die  ftarkere  Uberzeugungskraft  ift  fiir  jeden 
Mufiker,  fiir  alle,  denen  Mufik  tieffter  Atemzug  der  Seele  bedeutet,  auf  Seiten  Pfitzners,  dem 
uberdies  die  praktifche  Erfahrung  des  Komponierens  gewifi  nicht  abzufprechen,  wahrend  der 
Gegner  in  diefem  entfcheidenden  Punkte  Fehlanzeige  melden  mufi.  Und  jenes  fich  fchon 
hier  meldende  Kriterium  der  Gefuhlsentfcheidung,  die  in  den  tiefften  Fragen  der  Kunft  mafi- 
gebend  bleibt,  verbiindet  fich  auch  weiterhin  mit  Pfitzners  Auffaflung,  wenn  diefer  meint, 
daft  die  Sphare  des  Einfalls  und  der  Infpiration  von  keiner  Reflexion  je  vollig  erlotet 
werden  kann. 

Pfitzner  erweiterte  Bahles  Frage  „Wie  wird  komponiert?"  in  die  zugleich  den  Begriff  eines 
Wertes  in  fich  fchliefiende  Frage  „Wie  wird  gut  komponiert?".  Vom  Werte  zeugt  jedoch 
einzig  das  Werk.  Pfitzner  holte  fich  deshalb  die  Antwort  bei  Meiftern  und  Schopfungen, 
die  zum  Edelgute  deutfcher  Mufik  gehoren.  Er  fiihrte  Proben  wahrhaft  infpirierter  Mufik 
am  Fliigel  vor:  den  Fledermaus-Walzer,  Elfas  Miinftergang  aus  Lohengrin,  das  Thema  des 
langfamen  Satzes  feiner  Cello-Sonate,  das  Konzilsthema  aus  dem  „Paleftrina",  Teile  aus 
Beethovens  5.  und  8.  Sinfonie,  die,  vom  Meifter  als  eine  grofie,  unzerftiickte  Linie  des  Ein- 
falls gedeutet,  die  Unhaltbarkeit  der  Bahlefchen  Theorie  der  allenfallfigen  Viertaktigkeit  er- 
wiefen.      Wer  Ohren   hatte,   mufikalifch   zu   horen,    wachen    Sinn    fiir    das    Gewachfene    eines 
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weitraumigen  mufikalifchen  Einfalls,  fur  den  konntc  kcin  Zwcifcl  mchr  beftehen,  wofiir  er 
fich  in  diefem  Strcite  zu  entfeheiden  habe.  Abcr  nicht  nur  als  iiberzeugender  Anwalt  aller 
Tranfzcndenz  im  kiinftlerifchen  Schaffensvorgang,  dcrcn  Leugnung  zu^leich  eine  an  den 
Lebcnsncrv  greifende  Bedrohung  dcr  Kunft  ift,  crwies  fich  Hans  Pfitzner;  cr  entpuppte  fich 
zugleich  als  Dialektiker  von  glanzenden  Fahigkeiten,  fchlagfertigem  Witz  und  unerbittlicher 
Logik,  dcr  die  Dcnkfehlcr,  fchiefen  Vergleiche  und  Analogien  feincs  Gegncrs  mit  trefffiche- 
rcm  Schlag  auf  des  Nagels  Kopf  fefthammerte. 

Die  Horer  folgtcn  dem  Vortrag,  der  dergcftalt  Grundlegendes  behandelte  und  dabei  fo 
erfreulich  eindcutige  Stellung  bei  Werten  bezog,  die  uns  alien  lieb  und  teuer,  ja,  heilig  find, 
mit  gefpannter  Aufmerkfamkcit  und  begeiftertem  Feuer.  Denn  jeder  war  von  der  Ober- 
zeugung  durchgliiht,  der  in  einlcitenden  Worten  Ludwig  Schrott  Ausdruck  gegeben 
hatte,  namlich  dafi  es  hier  um  eine  grofie  deutfche  Sache  gehe,  um  nichts  Geringeres  als  um 
den  Kampf  des  Geiftigen  wider  einen  vcrflachenden,  kulturverodenden  Materialismus  und 
dafi  kaum  ein  anderer  bcrufener  fei,  in  diefem  Streite  zu  fuhren  als  der  Meifter,  in  dem 
wir  heute  den  Pulsfchlag  deutfeher  Mufikgefinnung  und  deutfehen  Mufikfchaffens  am  un- 
mittelbarften    empfinden    und   verehren! 

Das  NS-Reidis-Symphonie-Orchefter  auf  der  erften  Norddeutfchlandfahrt. 

Von  Dr.  Walter  Hapke,  Altona-Blankcncfe. 

Nachdem  jetzt  die  NS-Gcmcinfchait  „K  raft  durch  Freud  e"  auf  Anregung  von  Reichs- 
minifter  Rudolf  H  e  8  die  Organifation  der  Konzerte  des  NS-Reichs-Symphonie- 
Orchefters  iibernommen  hat,  ift  die  Arbeit  diefer  Inftitution  auf  eine  wefentlich  breitere 
Bafis  geftelk  worden.  Rund  250  Konzerte  finden  in  diefem  Jahrc  in  Deutfchland  ftatt,  wobei 
die  Erfaffung  der  kleineren  und  kleinen  Stadte  des  Reiches,  in  denen  fonft  keine  Moglichkeit 
zur  Anhorung  grofier  Orcheftermufik  gegeben  ift,  befonders  betont  ift.  Das  „0  rchefter  des 
F  ii  h  r  c  r  s"  hat  nach  dem  Willen  Adolf  Hitlers  neben  der  mufikalifchen  Geftaltung  bedeu- 
tendcr  Parteitagungen  vor  allem  die  Aufgabe,  den  vielen  Taufend  Volksgenoffen,  die  bisher 
noch  keinen  Zugang  zu  den  Werkcn  unferer  deutfehen  Meifter  finden  konnten,  diefe  Kunft  in 
wurdiger  Weife  zu  vermitteln.  Damit  wird  der  Wirkungsbereich  des  NS-Reichs-Symphonie- 
Orchefters  iiberaus  entfeheidend  in  jenen  Teil  unferes  Mufiklebens  eingebaut,  den  wir  als 
mufikalifche  Volksbildung  (Volkwerdung)  in  hochftem  Mafie  wichtig  nehmen  miiffen.  In  den 
Grofiftadten  niufi  das  NSRSO  an  jene  Schichten  heranzukommen  fuchen,  die  aus  vollig  ab- 
wegigen  Minderwertigkeitskomplexen  heraus  glauben,  von  der  Freude  an  den  edelften  Zeug- 
niffen  der  deutfehen  Kunft  ausgefchloffen,  ihrer  unwert  zu  fein;  auf  dem  „flachen  Lande"  ift 
die  Arbeit  an  der  Horerfcbaft  vielleicht  infofern  leichter,  als  es  hier  „nur"  gilt,  die  Meifter- 
werke,  die  vor  diefen  Menfchen  fonft  einzig  durch  den  Rundfunk  erklingen  konnen,  in 
,,originaler"  Darflellung  aufzufiihren.  Es  ift  wohl  keine  iibertriebene  Annahme,  dafi  mancher 
Kleinfthorer  des  NSRSO  zukiinftig,  wenn  er  einmal  in  die  Metropole  feines  Bezirkes  fahrt. 
Umfchau  halten  wird,  ob  er  dort  nicht  ein  gutes  Orchefterkonzert  befuchen  kann,  ftatt  dafi  er 
fich  in  ein  fogenanntes  „Vergniigungs"-EtablifTement  treiben  lafk.  Mithin  darf  die  Mufikpro- 
paganda  des  NSRSO  in  ftarkftem  MafJe  als  Zukunftskultur  bewertet  werden;  hier  wird  eine 
Saat  gelegt,  die  fchone,  gedeihliche  Friichte  bringen  mufi.  —  —  ■ — 

Zum  erften  Mai  ift  Franz  Adam  mit  feinem  Orchefter  nach  Hamburg  gefahren,  um 
auch  hier  feinem  Auftrag  nachzukommen.  Von  dem  Zentrum  Hamburg  aus  wurde  aufierdem 
in  einer  ganzen  Reihe  von  auswartigen  Konzerten  die  Umgebung,  L  ii  b  e  ck  ,  S  ch  w  e  r  i  n  , 
Altona,  Luneburg,  Cuxhaven,  Harburg-Wilhelmsburg,  Celle,  befucht, 
um  dort  gleichermafien  zu  wirken.  Wenn  es  auch  nicht  gelungen  ift,  bei  diefem  erften  Angriff 
die  dafiir  eigentlich  in  Frage  kommenden  Kreife  Hamburgs  zu  erfaffen,  fo  fuhrte  die  hiefige 
Tatigkeit  des  NSRSO  doch  zu  einigen  beachtlichen  Ergebniffen.  Die  6  f  f  e  n  1 1  i  ch  e  n  ,  d.  h. 
von  „Kraft  durch  Freude"  veranftalteten  Konzerte  waren  allerdings  ausnehmend  fchlecht 
befucht,  fo  fchlecht,  dafi  die  Mufiker  erklarten,  fo  etwas  vordem  auf  ihren  vielen  Reifen  iiber- 
haupt  noch  nicht  erlebt  zu  haben.  Als  den  Hohepunkt  des  Hamburg-Befuches  mufiten  fie  felbft 
und  alle  fonft  noch  Beteiligten  den  Vormittag  in    der   Deutfehen    Werft    zu    Finken- 
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warder  betrachten,  wo  in  einer  Werkpaufe  in  einer  riefigen  Mafdiinenhalle  vor  2500 
Arbeitern  und  Angeftellten  des  Betriebes  mufiziert  wurde;  die  Horer  waren  nicht  im  mindeften 
„zurechtgemacht",  in  der  „Arbeitskluft"  fafien  fie  auf  groben  Holzbanken  und  auf  den  Tragcr- 
konftruktionen  bis  unter  das  Dach  hinauf.  Der  Beifall  iiber  die  Leiftungen  des  Orchefters 
nahm  Formen  an,  wie  man  das  hier  fonft  im  Conventgarten  allenfalls  von  Furtwangler-Kon- 
zerten  her  kennt;  das  Programm  umfalke  das  „Meifterfinger"-Vorfpiel,  Albert  Jungs  „Feft- 
mufik",  an  der  vor  allem  die  Inftrumentationstechnik,  der  ganze  kompofitionelle  Apparat  zu 
intereffieren  fchien,  Lifzts  „Erfte  Rhapfodie",  „Kaifer-Walzer"  und  Radetzky-Marfch  von 
Joh.  StraufS  und  (als  Zugabe)  Schuberts  „Militarmarfch". 

Ebenfo  wurden  hinfichtlich  der  Horerfchaft  die  Erwartungen  erfiillt  in  dem  „J  u  g  e  n  d  - 
k  o  n  z  e  r  t",  mit  dem  das  NSRSO  fich  von  Hamburg  verabfchiedete.  Hier  wurde  Haydns 
„Militar-Symphonie"  als   befonders   angebracht  empfunden. 

In  den  offentlichen  Konzerten  lernte  man  audi  Erich  K 1  o  15,  den  nach  feinem  Weggang 
vom  Reichsfender  Miinchen  nunmehrigen  ftellvertretenden  Kapellmeifter  des  Orchefters,  ken- 
nen.  Die  von  ihm  geleiteten  Auffiihrungen  ergaben  die  gliicklichften  Momente  in  den  kleinen, 
irgendwie  tanzerifchen  Formen.  Seine  Dirigiertechnik  arbeitet  mit  einem  grofien  Bewegungs- 
aufwand;  dadurch  gerat  manches  wohl  grober  und  kompakter,  als  es  ihm  innerlich  vorfchwebt. 
Wie  feine  Kiinftlerfchaft  in  Wahrheit  geartet  ill,  merkte  man  an  feiner  Wiedergabe  des  Solo- 
parts  im  Es-dur-Klavierkonzert  von  Franz  Lifzt,  das  er  mit  einer  vollgiiltigen  Virtuofitat,  mit 
edlem  pathetifchen  Ton,  klar  bis  in  das  kleinfte  Ornament  nachgeftaltete.  Das  von  Adam 
dirigierte  Orchefter  prazifierte  die  „Begleitung",  wie  man  es  rich  nur  wiinfchen  mochte. 

Die  freundliche  Einladung  Franz  Adams,  die  Cuxhavenfahrt  (zwei  Tage)  mitzu- 
machen,  gab  auffchlufSreiche  Gelegenheit,  den  internen  Betrieb,  die  Lebensweife  und  den  Kame- 
radfchaftsgeift  des  Orchefters  und  die  Schwierigkeiten,  unter  denen  es  arbeitet,  aus  aller  Nahe 
kennen  zu  lernen.  Oberdies  wurde  man  Zeuge,  wie  eine  Stadt  diefer  Grofienordnung  auf  ein 
folches  Konzert  reagiert.  Hier  herrfchte  jene  Hochftimmung  (Hunderte  fanden  in  dem  iiber- 
vollen  Saal  keinen  Platz  mehr)  und  Begeifterung,  die  das  Gegengewicht  und  der  Lohn  fur  alle 
Strapazen  fein  mufi,  denen  das  Orchefter  durch  den  Reifebetrieb,  zumal  auf  den  langen  Auto- 
busftrecken,  ausgefetzt  ift.  —  Franz  Adam  hat  fich  nicht  geirrt,  wenn  er  erklarte:  „Unfere 
Sinne  find  aufnahmefahig  genug,  um  das  Herrliche  und  Erhebende  auf  fich  einwirken  zu  laf- 
fen,  ohne  daruber  vorher  durch  ein  Schulbuch  Aufklarung  erhalten  zu  haben.  So  ift  es  auch 
beim  guten  Symphoniekonzert;  offnen  Sie  nach  des  Tages  Muhen  und  Sorgen  einfach  das  Herz 
und  gehen  Sie  unvoreingenommen  in  den  Konzertfaal.  Jeder  unverbildete  Menfch  wird  dann 
durch  die  Sprache  der  Mufik  Schmerz  und  Freude,  Kraft  und  Stolz  empfinden  konnen.  Das  fei 
dann  das  erfte  Erlebnis  durch  uns."    Auch  das  konnte  Cuxhaven  beftatigen. 

Die  Volksliedausftellung  der  PreuMchen  Staatsbibliothek. 

Von  Dr.  Fritz  Stege,  Berlin. 

Die  Preufiifche  Staatsbibliothek  in  Berlin  hat  —  wie  wir  fchon  kurz  berichteten  —  wieder 
einmal  einen  Teil  ihrer  verborgenen  Koftbarkeiten  der  Offentlichkeit  zuganglich  gemacht  und 
in  der  foeben  eroffneten  Ausftellung  „D  as  deutfchc  Volkslied"  eine  Schau  zufam- 
mengetragen,   die  den  Fachmann   wie  den   Laien  aufs  hochfte  feffelt. 

Fiinfhundert  Jahre  der  Gefchichte  begegnen  fich  in  dem  gewaltigen,  von  Glasvitrinen  ange- 
fiillten  Saal,  und  die  feltenften  Dokumente  finden  fich  hier  vereinigt.  Da  erblickt  man  die 
altefte  deutfche  Liedurkunde,  das  „Lochheimer  Liederbuch"  von  1450,  das  viele  noch  heute 
gefungene  Weifen  enthalt,  wie  „All  mein  Gedanken,  die  ich  han",  zufammen  mit  den  vielen 
Liederbuchern  der  folgenden  Jahrzehnte.  Da  find  auch  eigenhaadige  Niederfchriften  von  Joh. 
Seb.  Bach,  Haydn,  Mozart,  Beethoven  und  vielen  anderen,  und  ehrfurchtig  fteht  man  vor 
dem  Originalmanufkript  des  Deutfchlandliedes  aus  der  Hand  feines  Dichters  Hoff- 
mann von  Fallersleben.  Diefe  erfte  Abfaffung  tragt  die  Unterfchrift:  „Helgoland,  den 
26.  Auguft   1841." 

Dann  folgt  Schubert  mit  der  Niederfchrift  des  „Heidenroslein",  die  er  an  Goethe  fchickte, 
Weber  mit  dem  unfterblichen  „Jungfernkranz"  in  der  Handfchrift  des  Komponiften,  nicht  zu 
vergelTen   Brahms   und   der  einzigartige   Volksliedforfcher  E  r  k. 
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Sehr  drollig  ift  eine  Sonderausftellung  hundertjahriger  „Schlager":  namlidi  der  „Moritaten" 
und  Bankelfangerweifen  von  den  „Schreckniu"en  des  ungarifchen  Rauberhauptmanns"  oder  der 
„Rauberbraut".  Viele  Bilder  und  alte  Volksinftrumente,  darunter  cin  „RommeIpott"  und  ein 
„Klapperbock"  in  der  Form  eines  mit  dem  Schnabel  klappernden  Storchkopfes,  bringen  Ab- 
wechflung  in  die  lange  Reihe  der  vergilbten  Manufkripte. 

Aber  dann  gibt  es  noch  einige  befonders  intereflante  Sehenswiirdigkeitcn.  An  einer  Wand 
hangt  ein  „M  u  f  i  k  a  1  i  f  ch  e  r  V  o  1  k  s  1  i  e  d  -  A  1 1  a  s".  Auf  einer  Landkarte  find  Noten- 
beifpiele  zweier  Volkslieder  eingetragen,  und  man  kann  an  Hand  des  AtlafTes  genau  ver- 
folgen,  wie  ein  und  diefelbe  Weife  in  diefem  oder  jenem  deutfehen  Gau  gefungen  wird.  Das 
gibt  anregende  Riickfchliiffe  auf  raflifche  Eigenheiten  der  verfchiedenen  Volksftamme.  Bis  in 
die  Kolonien  des  Auslandsdeutfchtums  kann  man  den  Weg  einzelner  Volkslieder  geographifch 
verfolgen. 

Oberhaupt  —  das  Auslandsdeutfchtum!  Da  finden  fich  erfchutternde  Dokumente  —  wie 
ein  Bauer  fur  fich  und  die  Seinen  mit  unbeholfener  Hand  ein  Licderbuch  gefchrieben  hat,  wie 
eine  Familie  ini  Banat  fich  auf  der  einen  Seite  des  Heftes  einen  Stammbaum  anlegt,  auf  der 
anderen  aber  die  Titel  der  fchonften  deutfehen  Volkslieder  fefthjilt.  Ergreifende  ZeugnifTe  fiir 
die  nationale  Treue  der  im   Ausland  anfalligen  Volksgenoffen. 

Wie  vollzieht  fich  nun  die  Arbeit  der  neuen  deutfehen  Volksliedforfchung?  Hieriiber  beleh- 
ren  grofie  graphifch  entworfene  Tafeln,  und  man  iiberblickt  ftaunend  die  ungeheure  Arbeit:  wie 
das  Volkslied  in  den  zahlieichen  Sammelftellen  des  Reiches  aufgelefen,  dann  der  Zentralftelle 
zugeleitet  wird,  wie  auf  Kartothekkarten  unter  einem  Stichwort  alle  gerrngfiigigen  Anderun- 
gen  eines  Liedes  nach  Texten  und  Mufik  geordnet  und  eingereiht  werden,  wie  aber  dann  auch 
andererfeits  die  gefammelten  Lieder  in  Form  von  Neuausgaben  ins  Volk  zuriickkehren.  Das 
groike  Volksliedarchiv  in  Freiburg  befitzt  218  600  Nummern.  Faft  eine  Viertelmillion  deut- 
fcher  Volksweifen,   gefammelt  in  22  Jahren!! 

In  einem  Nebenraum  find  fodann  die  Lieder  der  nationalfoziaiiftifchen  Bewcgung  zufammen- 
geftellt.  Die  Handfchrift  Horfl  Weffels,  Parduns  Niederfchrift  von  „Volk  ans  Gcwehr",  die 
Skizzen  zu  „Markifche  Heide"  und  vieles  andere. 

Damit  haben  wir  den  Anfchlufi  an  die  Gegenwart  wieder  erreicht.  Fiinfhundert  Jahre  deut- 
fches  Volkslied.  Diefe  Ausftellung,  die  wir  Prof.  Dr.  Georg  Schunemann  danken,  ift  einzigartig. 
Gegen  300  Nummern  umfaftt  der  Katalog.  —  Dcutfches  Leben  im  deutfehen  Lied! 

Mannheimer  Theatermufeum. 

Der  neue  Direktor  des  Mannheimer  Schlofimufeums,  Dr.  Jacob,  hat  in  den  Raumen  der 
der  Stadt  Mannheim  gehorenden  Reiftvilla  ein  Theatermufeum  eingerichtet,  das  nun 
auch  der  breiten  Dffentlichkeit  Gelegenheit  bietet,  einen  Einblick  in  die  reiche  Gefchichte  des 
Mannheimer  Nationaltheaters  zu  gewinnen.  War  doch  Mannheim  einmal  mufikalifche  Metro- 
pole,  die  Kunft-  und  Mufikbegeifterte  aus  ganz  Europa  anzog.  Jene  Glanzzeit  veranfehau- 
licht  der  Saal  „Theater  und  Mufik  am  kurpfalzifchen  Hof",  Bilder,  Noten,  Inftrumente  und 
Urkunden  wecken  die  Erinnerung  an  Abt  Vogler,  Metaftafio,  Piccinni  und  Benda,  an  die 
Meifler  der  Mannheimer  Schule  Stamitz,  Cannabich,  Fr.  X.  Richter  und  Ignatz  Holzbauer. 
Nicht  minder  zahlreich  und  intereffant  find  die  Erinnerungsftiicke  an  den  Aufenthalt  von 
„Mozart  und  Weber  in  Mannheim  1777/78 — 1810".  Ein  weiterer  Saal  zeigt  eindrucksvoll  die 
Griindungs-  und  erfte  Bliitezeit  des  Nationaltheaters  unter  Intendant  Dalberg  und  die  Zeit, 
die  „Schiller  in  Mannheim"  als  Theaterdichter  verbrachte.  Weitere  Sale  veranfchaulichen  „Die 
Mannheimer  Biihnentechnik  des  18.  und  19.  Jahrhunderts  und  ihre  Meifter  Bibiena,  Pigage, 
Quaglio,  Miihldorfer",  „Das  Mannheimer  Biihnenbild  des  18.  und  19.  Jahrhunderts  und  feine 
Meifter  Bibiena,  Quaglio,  Schenk,  Schlicht,  Miihldorfer,  Kiihn,  Auer".  Ein  weiterer  Saal  ift 
Richard  Wagner  und  feinem  Mannheimer  Freund  Emil  Heckel  gewidmet.  Diefer  griindete 
hier  den  Richard- Wagner-Verein  und  war  dem  Schaffen  des  grofien  Meifters  ein  unermiid- 
licher  und  opferbereiter  Vorkampfer.  Schliefilich  zeigt  das  Mufeum  „Das  Mannheimer  Biih- 
nenbild der  Gegenwart  und   feine  Kiinftler  Starke,  Grete,  Loffler,  Blanke,  Kalbfufi". 
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Jorg  Mager  in  Berlin. 

Von  Dr.  Fritz  Stege,  Berlin. 

Es  ift  eigentlich  fchandbar,  wie  wcnig  Anteilnahmc  Berlin  .vi  dem  Beiuch  des  gcnialen  Erfin- 
ders  Jorg  Mager  und  feinem  „Partiturophon"  genommen  hat.  Da  ia.il  der  Meifter  dcr  elck- 
trifchen  Mufik,  der  unbeftreitbar  als  die  grofke  Kapazitiit  auf  diefem  Gebiet  gelten  darf,  in 
cinem  offenen  Schanklokal  unterhalb  des  ,, Theaters  des  Volkcs"  auf  einem  erbarmlichen  Po- 
dium, das  bisher  wohl  der  iiblichen  Bicr-Unterhaltung  gedient  hat.  In  dem  fchlecht  geliifteten 
Reftaurationsraum  waren  fliichtig  ein  paar  Stiihle  zufammengeftellt  worden,  auf  denen  fich 
etwa  dreifiig  Perfonen  eingefunden  hatten.  Kein  einziger  Vertreter  des  Berliner  Mufiklebcns, 
allenfalls  ein  oder  zwei  Mufikkritiker. 

Nach  einem  einleitenden  Vortrag  begannen  die  Demonftrationen  auf  dem  ;,Partiturophon", 
die  immer  wiedcr  verbliiffen. 

Eben  noch  horten  wir  das  volltonende  Braufen  der  neuzeitlichen  Kircheuorgel.  Jetzt  ertoneu 
Geigenftimmen  —  dann  iiberrafcht  uns  der  typifche  Klang  der  Barockorgel.  Ein  paar  Hand- 
griffe  —  die  Orgel  bringt  ein  ganzes  Balalaika -Orchefter  hervor.  Dann  fingen  Saxophone. 
Dann  wieder  glauben  wir,  einem  Handharmonikafpiel  zu  laufchen.  Nun  horen  wir  den  An- 
fchlag  von  Klavierhammern.  Wieder  verwandeln  fich  die  Tone  zu  ungeahntcn,  nie  vernom- 
menen  Klangen,  die  kein  menfchliches  Inftrument  je  erzeugt.  Dann  kommen  Tierftimmen  — 
Katzengefchrei.  Jorg  Mager  ift  der  Hexenmeifter  der  Tonwelt.  Er  kann  aus  denfelbcn  Taften 
ein  Orchefter  von  Gongs  hervorzaubern  —  er  kann  fogar  die  Parfifalglocken  erklingen  laffen. 

Aber  die  Geheimniffe  der  akuftifchen  Hexenkiiche  find  noch  nicht  erfchopft.  Jorg  Mager 
befiehlt  der  Sexte:  „Teile  dich  durch  zwolf".  Und  das  Intervall  der  Sexte  erklingt  nicht  in 
fechs,  fondern  in  zwolf  akuftifch  reinen  Teiltonen.  Selbft  der  Halbton  loft  fich  in  zwolf  trenn- 
bare  Teiltone  auf.  Und  Jorg  Mager  gibt  den  PedalbafTen  der  Orgel  die  Anweifung:  „Kommt 
herab  auf  das  Manual".  Und  die  Baffe  tonen  oben  auf  der  Handklaviatur.  Nun  aber  fchickt 
der  Meifter  die  Tone  auf  Wanderfchaft.  Er  befiehlt:  „Verkriecht  euch  dort  in  dem  alten  Ofen- 
fchirm!"  Und  die  Tone  gehorchen  und  klingen  aus  dem  Ofenblech  heraus.  Ein  Zuhorer  nimmt 
einen  uralten  Telephonhorer  auf,  der  da  wie  zufallig  herumliegt.  Der  akuftifche  Wunder- 
mann  lafit  die  Tone  einfach  in  den  Telephonhorer  hiipfen,  aus  dem  das  Spiel  nunmehr  in  gro- 
wer Lautftarke  hervordringt. 

Wie  viele  akuftifche  Moglichkeiten  hat  das  „Partiturophon"?  Taufend?  Zelmtaufend?  Hun- 
derttaufend?  Es  gibt  fur  Jorg  Mager  iiberhaupt  keinc  Grenzen.  Er  hat  fur  den  Vortrag  dcr 
„Mondfcheinfonate"  400  Klangmifchungen  ausprobiert,  ehe  er  die  richtigc  fand,  fiir  cine  Bach- 
Fuge  dagegen  „nur"  fechzig.  Das  „Partiturophon",  das  fich  jeder  Berliner  im  Theater  des  Vol- 
kes  anfehen  kann,  ift  das  achte  Weltwunder.  Und  dabei  lebt  der  Erfinder  mit  feinen  mehr  als 
40  Patenten  in  den  driickendften  wirtfchaftlichen  Verhaltniffeu.  Wer  wird  fich  finden,  urn 
feine  umwalzenden   Neuerungen   praktifch   auszubauen  und  zu   verwerten? 

Wie  Jorg  Mager  erzahlte,  wird  das  Partiturophon  bei  der  Weimarer  Ton- 
kiinftlerverfammlung  auf  Einladung  des  Prafidcnten  Prof.  Dr.  Peter 
Raabe  zu  horen  fein.  Endlich  eine  Anerkennung  dicfes  verdienten  Erfinders,  fiir  die 
wir  Prof.  Raabe  nicht  genug  danken  konnen.  Wenn  je  ein  ehrlich  ringender,  ftrebender  Kunft- 
fchopfer  Unterftiitzung  verdient  hat,  fo  ift  es  Jorg  Mager.  Zwar  werden  audi  in  Weimar 
vereinzelte  technifche  Unvollkommenheiten  ,  noch  nicht  recht  von  der  praktifchen  Verwendbar- 
keit  des  Inftrumentes  iiberzeugen.  Aber  das  find  unwefentliche  Nachteile,  die  dem  Erfinder 
felbft  bekannt  find  und  deren  Abftellung  von  ihm  felbft  in  allernachfter  Zeit  verfprochen  wird. 
Auf  Wiederfehen  in  Weimar  —  und  diesmal  hoffentlich  unter  gunftigeren  aufieren  Umftanden 
als  in  Berlin. 

Der  „Mufikdilettant"  R.  C.  Mufchler? 

In  Nr.  20  der  „Signale  fiir  die  Mufikalifche  Welt"  nimmt  der  mir  unbekannte  M.  Muche 
Stellung  zu  dem  Roman  „Der  Geiger"  von  Reinhold  Conrad  Mufchler.  Im  Verlauf  feiner 
Ausftihrungen  ftellt  er  den  bekannten  Dichter  auf  die  gleiche  Stufe  mit  anderen  „Mufik- 
dilettanten"  und   wirft   ihm   mangelnde   Sachkenntnis    vor.       Seine    Beweisfiihrung    ift    wenig 
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iiberzeugend.      Aus   dem   genannten   Roman,   dcr  einc  Fiille  von  fachlichcn  Einzelheiten  enthalt, 

greift  er   drci   unwcfentliche   Punktc   heraus,   bei   denen  cs  fraglich  erfcheint,  ob  wie  im  Falle 

von   Brahms'   nicht    vorhandener    b-moll    Sonate   —  nicht  cin  Druckfehler  vorliect      Als  Beweis 

mangelndcr   Saclikcnntnis   fiihrt   er   fogar   die   Romanftelle    „.    .    .    er    wahltc    Mozarts    Violin- 

fonate"   an    —   als   ob    der   langjahrige   Erftc   Kritiker    der    „Breslauer    Ncueftcn     Nachrichten" 

und   Vcrfaffer   einer    von    fachlichem    Widen   zeugenden   StrauK-Biographie   nicht   "ewufk   hatte 

dafi   Mozart   mchr    als    einc   Violin ronate    gefchrieben  hat! 

v  Da  Herra   Muche   diefc   mufikalifcbe   Berufstatigkeit   Mufchlers    bekannt    war,    fo   erwcckt    die 

I  kritifchc   Leichtfertigkcit,    mit    der    hier   ohne    das  in  unferer  Zeit   geforderte  Verftandnis   "-leich 

I  das   grobe  Gefchiitz   der   ,,mangelndcn   Sachkcnntnis"  und  des  „Mufikdilettantismus"  auf^efahren 

wird,  cincn  uncrquicklichcn  Eindruck.     Umfo  mehr  als  die  drei  an  den  Haaren  herbeigczogenen 

,,Fehler"   anfeheinend   nur   als   Vorwand   dienen,     um    gegen    den    „emfigen"    und    ,,anpa(Tungs- 

fahigen"    (warum?)    ,,Schriftftcller"   cine   literarifche    Fehde    vom    Zaun    zu    brechen,    und    zwar 

in    der  billigen   Form   unbewiefener   Behauptvingen. 

Ob  R.  C.  Mufchler  wirklich  nur  ein  ,,Schriftfteller"  wie  Herr  Muche  ift  oder  aber  in 
leincm  feingefchliffcnen  Stil  und  feinen  von  muflkaliichem  Klangfmn  erfiillten  Wortbildungen 
ein  center  Dichter  —  das  zu  entfeheiden  kann  nicht  Aufgabe  eines  mufikalifchen  Fachblattes 
fein.  Wohl  aber  erfcheint  mir  der  Tatbeftand  gegeben,  wieder  einmal  von  dem  BeckmefTer- 
tum  unferer  Tage  abzuriicken,  das  fich  nicht  fcheut,  auf  Grund  von  drei  im  Triumph  erjag- 
r.cn  Fehlern  die  Berufsehrc  eines  vierundfiinfzigjahrigen,  fchwerkranken  und  unerhort  arbeits- 
freudigen  Kiinfllers   und  langjahrigen  Parteigenoffcn  anzutaften.  Dr.  Fritz  Stege. 

Warnung! 

In  letzter  Zeit  ifl  in  deutfehen  Kiinftlerkreifen  ein  Betriiger,  der  fich  als  Dr.  Rubin  aus 
Stockholm  ausgibt,  aufgetreten.  Er  gibt  an.  erfter  Kapellmeifter  des  Stockholmer  Opernthe- 
aters  und  beauftragt  zu  fein,  deutfche  Kiinftler  nach  Stockholm  zu  verpflichten.  Wie  feft- 
geftellt  werden  mufitc,  ifl:  ein  Kapellmeifter  n  aniens  Rubin  im  Stockholmer  Operntheater 
vollig  unbekannt.  Es  wird  daher  nachdriicklichft  vor  diefem  Betriiger,  der  zuwcilen  auch 
unter  dem  Naroen  Rubinftein  auftreten  foil,  gewarnt.  Bei  etwaigem  Auftauchen  des  Betrii- 
gers  wird  um  fofortige  Meldung  an  die  Reichsmufikkammer,  Berlin  SW  11,  Bernburgcr 
Str.   19,  Telefon  A.  9.  Blticher  5471,  Biiro  I,  gcbeten. 

MUSIKBERICH     T     E 

STATTGEHABTE  URAUFFOHRUNGEN  Fritz  Brand:  Caffation  f.  12  Blafer  (Wiesbaden). 

Biihnenwerke-  Robert    B  u  ck  m  a  n  n  :   Klcine    Suite    f.   Klarinette 

„                       _    ,.       „     ,     .r,       _          ,.  u.  Klavier  (Wuppertal,   19.  3.  36,  Oskar  Kroll 

Georges    hncsco:    „Uedipus  ,    lynichc    Tragodie  j  u    c  <   ••        \ 

m     ■  \  un"  H.  S  ch  o  p  p). 


(Paris) 
Chr.    W.    G  1  u  ck  :    „Der    bekehrte    Trunkenbold 


Hugo    D  i  ft  1  e  r  :     Chaconne    und    Choralvorfpiel 

komifche  Oper  in  Bearb.  von  Dr.  Engelke  (Kiel,       Hermann  ^  r  d  1  e  n  :   „Von   deutfeher   Art"   (Deut- 

„7:  ..  *      ■     ■         r,  •       n-     r-  -i-  «  /tlt  ir     r      \  fcncr   Sangcrbundestag-Hamburg). 

Vaino  Kaitio:  ,rnnzenin  Caciha     (Hemngrors).       ,„.„.    „     ..  c  ,   c   .        r..     ,,. 

.     n      t  u  v     ft«   re      1  wilh    Kroger:    Sonate    und   Suite    fur  Klavier 


Hcrm.   Reuttcr  :   „Dr.  Johannes   Fauft"   (Frank- 


(Flensburg). 


_    m'"l'l'.}  )'  ...       „.   ,  .  _.         S.   W.   Miiller:    „Concerto   grosso"   f.   Trompete 

Fnednch   W  1 1  ck  e  n  s   —    Alice    Z  1  ck  1  e  r  :     „Die 


Weibermu'hle"   Tanzkomodie   (Darmftadt). 


u.  Orchefter  (Dresden,  22.  Mai). 


Vaughan     Williams:       „The     poisoned     kiss"  Karl  P  f  e  i  f  f  e  r:  .Klavierkonzert  es-moll"  (Wup- 

(Cambridge).  pertal,  27.  3.  36,  Solift:  Carl  D  o  e  r  r,  Dirgient: 

Bodo  Wolf:  „Das  Feft  in  Budapcft"  (Mciningen).  H-  S  ch  n  a  ck  e  n  b  u  r  g). 

Kurt     R  a  f  ch  :     Konzert     fur     Orchefter     C-dur 

Konzertwerke:  (Frankfurt  a.  M.). 

B.  Boffeljon:  Kammerkonzert  fur  konz.  Cello  Erich  Rhode:   „Frankifche   Suite"   (Miinchen). 

u.  kl.  Orchefter  (Solift:  W.  H  a  u  p  t,  Stadt.  Kon-  Richter-Haafer:       „Kleines       Konzert       fiir 

zerte-Krefeld,    11.   Mai).  Streichorchefter"    (Dresden,   21.   5.   36). 
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Richard  Soldner:  „Mufik  fiir  Cembalo"   (Niirn- 

berg). 
Hanns  Sch  i  n  d  1  e  r:  Licderzyklus  nach  frankifchcn 

Dichtern  (Miinchen). 
Walter    S  ch  i  n  d  1  c  r  :    „Dic    kleinc    Pallion"    fiir 

Einzelftimmen   und    1 — 8ft.  Chor   (Vefper   in   der 

Krcuzkirche,    1. —  5.    Teil:   4.   April    36;   6.   Teil: 

11.  April  36). 
Theophil    Stengel:    „Tedeum"    (Miinchen). 
Kurt    Thomas:      „Dcr   Tod     ift    verfchlungen", 

Motctte  (Leipzig) 
Georg   Winkler:    „Suitc    in    c-moll"    fiir   Orgel 

(Reichsfcnder  Leipzig). 


BEVORSTEHENDE  URAUFFOHRUNGEN 
Buhnenwerki: 

Karl  Auguft  F  i  f  ch  e  r  :   „Ulenfpeegel",  Neufaffung 

(Miinchen). 
Hanns  Holenia:   „Schelm   von   Bergen"    (Graz). 
Heinz  Tie  f  fen  :  „Dcr  Kirfchkern",  mufikalifchcs 

Luftfpiel  (Freiburg  i.  Br.). 

Konzertwericc: 
Sicgfrid   Walther   M  ii  11  e  r  :    Concerto   grosso    fiir 
Trompetc  u.  Orchefter,  Werk  50  (Dresdner  Phil- 
harmonic,  Leitung:  Paul   van   K  e  m  p  e  n). 


MUSIKFESTE  UND  TAGUNGEN 


INTERNATIONALES    MUSIKFEST 

IN    BARCELONA. 

Von   Dr.    Max    Unger,    Zurich. 

Nach  den  Tagungen  in  Stockholm  und  Baden- 
Baden  folgte  als  drittes  internationales  Mufikfeft 
das  der  Internationalen  Gefellfchaft  fiir  Neue 
Mufik  in  Barcelona.  Es  wird  heuer  bei  diefem 
wohl  audi  fein  Bewenden  haben;  denn  von  der 
eigentlich  in  Venedig  nodi  falligen  mufikalifchen 
„Biennale"  h6rt  und  fieht  man  nichts,  und  man 
wird  wegen  des  Krieges  und  trotz  des  italienifchen 
Sieges  auch  kaum  mehr  damit  rechnen  diirfen. 

Dafi  der  Befuch  diefes  dritten  heurigen  Feftes 
trotz  der  grofien  Entfernung  vom  Wohnort  vieler 
Teilnehmer  audi  betrachtlich  war,  konnte  auf- 
fallen.  Aber  es  trug  Verfchiedenes  dazu  bei:  Von 
der  cwigen  Sehnfucht  des  Nordlanders  nach  dem 
Siiden  abgefehen,  fiel  vor  allem  fchwer  ins  Ge- 
wicht,  dafi  der  dreijahrige  Kongrefi  der  Inter- 
nationalen Gefellfchaft  fiir  Mufik- 
wiffenfehaft  wieder  mit  der  neuzeitlichen 
Mufiktagung  zufammengelegt  worden  war  (Prof. 
Edward  Dent-  Cambridge  ift  Vorfitzender  b  e  i  - 
der  Vereinigungen).  Andernfalls  ware  der  Be- 
fuch befonders  aus  Deutfchland  und  der  Schweiz, 
die  aufier  Spanien  anfeheinend  verhaltnismafiig  die 
meiften  Teilnehmer  entfandten,  ficher  viel  fchwa- 
cher  gewefen.  Gerade  aus  Deutfchland  waren, 
foweit  ich  fehen  kann,  ausfchliefilich  Mufikwiffen- 
fchaftler  gekommen,  dagegen  nicht  ein  einziger 
Tonfetzer  oder   ausiibender   Mufiker. 

Man  darf  wohl  fagen,  dafi  fich  die  Internatio- 
nale Gefellfchaft  fiir  Neue  Mufik  bei  ihrer  Griin- 
dung  das  wefentlichfte  Ziel  des  Allgemeinen  Deut- 
fchen  Mufikvereins  in  gewiffem  Sinne  zu  eigen 
gemacht  und  feinen  wichtigften  Grundfatz  —  die 
Forderung  der  zeitgenoffifchen  fortfchrittlichen 
Mufik  des  deutfehfprachigen  Kulturkreifes  —  nur 
auf  einen  grofieren  internationalen  Raum  iiber- 
tragen  hat. 

Dai?  diefe  Richtlinie  nicht  immer  fchnurgerade 
eingehalten,  fondern  gelegentlich  durch  Kompromiffe 


unterbrochen  wurde,  kann  dem  aufmerkfamen 
Beobachter  nicht  entgangen  fein.  Vcrgieicht  man 
abcr  die  friiheren  und  jetzigen  Spielfolgen  der 
Feftc  des  Deutfchen  Mufikvereins  und  der  Inter- 
nationalen Gefellfchaft,  fo  ergibt  fich  etwa  fol- 
gendes:  Die  des  Mufikvereins  enthielten  vor  etwa 
einem  Jahrzehnt  wefentlich  mehr  konftruktivc 
Mufik  als  die  der  Internationalen  Gefellfchaft. 
Heute  liegt  der  Fall  umgekehrt:  Rein  verftandes- 
mafiig  gemachte  Stiicke  findet  man  kaum  mehr  in 
den  deutfchen  Vortragsfolgcn;  dagegen  fah  man 
den  Hundertfatz  diefer  Art  Mufik  bei  der  Tagung 
von  Barcelona  eher  etwas  erhoht,  und  zwar  des- 
halb,  weil  dazu  nicht  nur  ihr  „Mutterland" 
Ofterreich,  fondern  auch  Nordamerika  einiges  bei- 
getragen  hatte  —  cine  merkwiirdige  Erfcheinung, 
der  hier  nicht  erft  nachgefpiirt  werden  foil.  Eine 
befondere  Eigentiimlichkeit  des  Konzertgefamt- 
plancs  war  die  Herausftellung  ciner  ungewohnlich 
grofien  Anzahl  wenig  bekannter  oder  ganz  unbe- 
kannter  Tonfetzer.  Immerhin  erfreulich,  dafi  die 
Arbeiten  einzelner  wenigftens  aufhorchen  liefien. 
Wegen  der  neuen  Mufik  allein  lohnte  fich  freilich 
die  weite  Fahrt  gewifi  nicht.  (Mehr  Anregungen 
nahm  fchon  der  Mufikwiffenfchaftler  von  dem 
Kongrefi  mit  nach  Haufe;  iiber  diefen  foil  im 
nachften  Heft  noch  berichtet  werden.) 

Zwei  Kammermufiken,  drei  Orchefterkonzerte 
und  eine  Blasorcheftervorfiihrung  mit  intenationaler 
Mufik,  dazu  ein  Qrchefterkonzert  mit  fpanifchen 
Werken  von  heute  und  von  der  Schwelle  der 
Gegenwart  —  Untnoglichkeit,  hier  auf  jedes  ein- 
zelne  Werk  einzugehen.  Eine  kurze  Charakteri- 
fierung  der  im  guten  oder  auch  bofen  Sinne  be- 
merkenswerten  Stiicke  wird  geniigen. 

Einem  Wcrke  deutfeher  Herkunft,  Edmund 
von  Borcks  Praludium  und  Fuge,  wurde 
die  Ehre,  das  erfte  Orchefterkonzert  und  damit 
das  ganze  Feft  zu  eroffnen.  (Leider  blieb  es  aber 
auch  das  einzige  neuzeitliche  deutfche  Stuck  der 
ganzen  Tagung.)  Es  ift  klar  und  gefchloffen  ge- 
formte  Mufik,  wenn  auch  nicht  fo  mitreifiende  wie 
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die  fiinf  Orchefterftiicke,  durch  die  fich  v.  Borck 
im  Jahre  1933  beim  Amfterdamer  Feft  mit  cincm 
Schlagc  eincn  Namen  machte;  die  an  fich  nicht 
fehr  plaftifchen  Themen  dcr  Doppelfuge  erganzen 
fich  ftimmungsmaEig  aufs  befte.  In  feiner  Ballett- 
mufik  „A  r  i  e  1"  befleifiigt  fich  der  Spanier  Ro- 
bert Gerhard  mit  Gliick  mehr  innerer  Wcrte 
als  bloftcr  aufierlicher  Nachahmung  der  Vorgiinge; 
es  ware  dem  Werk  aber  ficher  zutraglicher 
gewefen,  wenn  es  auch  fzenifch  gemacht  worden 
ware.  Man  muftte  fich  iiberhaupt  wundern,  dafa 
gerade  bei  einer  Tagung  in  Barcelona  ein  Abend 
mit  neuzeitlichen  mufikalifchen  Biihnenwerken 
fehlte.  K  r  e  n  e  k,  der  fich  zu  Oftcrreich  bekcnnt, 
liefs  die  Bruchftiicke  aus  feinem  Biihnenwerke 
„Karl  V."  —  teilweife  fur  Einzelgefang  ■ —  vor- 
fiihren:  vielfach  recht  geraufchvolle  aufierlichc 
Mache,  welche  dem  gefangsrezitativifchen  Stil  von 
Schonbergs  Theatermufiken  die  Orchefterorgien  der 
Salome  unterlegt.  Wie  oft  hat  der  aufierlich  fo 
gefchickte  Tonfetzer  die  Richtung  fchon  gewechfelt 
—  von  den  rein  konftruktiv-linearen  erften  Wer- 
ken  iiber  neuklaffifche  und  neuromantifche  zu  die- 
fern  fonderbaren  Wechfelbalg  —  und  hat  einen 
eigenen  Stil  doch  immer  noch  nicht  gefunden.  Der 
letzte  Teil  des  erften  Konzertes  war  dem  Ge- 
denken  Alban  Bergs  gewidmet,  der  ia  der 
Internationalen  Gefellfchaft  fur  Neue  Mufik  fehr 
nahe  ftand.  Auf  die  vorgefiihrten  Bruchftiicke  aus 
W  o  z  z  e  k  braucht  hier  nicht  erft  eingegansen  zu 
werden.  Ihnen  gins  jedoch  die  Urauffuhrung 
eines  nachgelaffenen  Violinkonzertes  voraus. 
Das  zweifatzige  Werk  ftellt  dem  Einzelfpicler 
virtuofe  Aufgaben,  hat  fymphonifche  Anlagc,  ift 
dabei  aber  keineswegs  auf  laute  Wirkung  berech- 
net  und  zeigt  die  fonftigen  Merkmale  Bergfchen 
Schaffens:  Diinnbliitigkeit,  Genugen  am  blofien 
.Jpirituellen"  Klang,  kurzer  Atem  der  Motivik. 
In  dcr  vierten  Symphonie  von  Rouffel 
lernte  man  ein  formvollendetes,  edles  Werk 
kenncn,  das  in  alien  Teilen  feffelt,  ohne  ftarker 
zu  ergreifen,  oder  gar  zu  erfchiittern.  Ein  K  1  a  - 
vierkonzert  des  Welfchfchweizers  Frank 
Martin  ift  mindeftens  „freitonal"  aber  kaum 
je  nur  konftruktiv  geftaltet,  fondern  mufikalifch 
erfullt  und  reifk  fogar  mitunter  durch  fchwung- 
volle  Wirkungen  mit.  Diinner  in  der  Subftanz, 
aber  gewinnend  durch  manche  verhaltene  Lyrik 
gab  fich  ein  „Concerto  quasi  una  Fan- 
tasia" fur  Violine  und  Kammerorchefter  von 
dem  Rumanen  Marcel  M  i  h  a  1  o  v  i  c  i;  durch  das 
Fehlen  von  Orcheftergeigen  und  Bratfchen  fteht 
das  Einzelinftrument  in  fchonem  Gegenfatz  zur 
Begleitung.  Das  ausgefallenfte  Stuck  des  ganzen 
Feftes:  ein  polnifcher  Tanz  von  dem  Polen 
Roman  P  a  1  e  ft  e  r.  Seine  tolle  Wirkung  war 
weniger  auf  die  Harte  der  Akkordik  als  die  des 
Orchefterfatzes  und  der  Rhythmen  zuruckzufiihren; 
ein   eigenartiges,  aber  fchlechthin  gewalttatiges   und 


abftogendes  Werk.  Durch  fchone  Melodik  und 
romantifchen  Wohlklang  zeichnet  fich  das  zweite 
Violinkonzert  des  Polen  Karol  S  z  y  m  a  - 
n  o  w  f  k  i  aus,  doch  zerfliefit  es  zu  fehr  in  die 
Breite.  Das  fpanifche  SchlufSkonzert  ent- 
hielt  nicht  weniger  als  zehn  Werke  von  ebenfo- 
vielen  Tonfetzern,  darunter  leider  nur  wenig 
wertvolle.  Die  fchonftc  Gabe  darunter  waren 
drei  Tanze  aus  dem  „Dreifpitz"-Ballctt 
von  Manuel  de  F  a  1 1  a,  vornehme,  teilweife 
ziigige  Mufik.  Stiliftifch  nahe  fteht  diefem  Ton- 
fetzer fein  Schiiler  Erncfto  H  a  1  f  f  t  e  r,  von  dem 
man  einc  unterhaltfame  und  hubfeh  inftrumen- 
tierte  Bal'ettmufik  .Sonatina"  horte.  Diinner 
in  der  Erfindung  die  Kantate  „D  i  e  g  1  u  ck  1  i  ch  e 
Nacht  des  Teufels"  von  Oscar  E  f  p  1  a. 
Von  den  Werken  fchon  verftorbener  Spanier  feien 
hervorgehoben:  ein  Fragment  aus  Tonbildern 
n  a  ch  Goya  von  E.  Granados  (1867 — 1916), 
eine  feine  Stimmungsarbeit,  und  die  Kantate  „D  e  r 
Graf  Arnau"  von  Felip  Pedrcll  (1841  bis 
1922),  ein  allzu  fehr  im  Boden  der  neudeutfehen 
Schule  verhaftetes,  grofi  angelegtes  Werk  mit  Ein- 
zelfangern  und  gemifchtem  Chor.  (Pedrell  ift 
offenbar  als  Erforfcher  des  fpanifchen  Volksgefangs 
bedeutender  denn  als  Tonfetzer.) 

Obergehen  wir  die  nur  konftruktiven  kammer- 
mufikalifchen  Ereigniffe  und  gedenken  ausfchlieK- 
lich  einiger  Stucke  der  Gattung  von  gewiffem 
Gehalt:  Als  beftes  wies  fich  das  trotz  mancher 
Extravaganzen  zuinnerft  echte  und  mufikbefeffene 
fiinfte  Streichquartett  von  Bela  B  a  r  - 
1 6  k  aus.  Ein  Kammerkonzert  fiir  Saxo- 
phon  und  kleines  Orchefter  von  Jacques  I  b  e  r  t 
fprudelt  von  luftigen  Einf alien  nur  fo  iiber;  dafi 
der  Tonfetzer  auch  wahre  Empfindung  aufzu- 
bringen  vermag,  bewies  der  langfame  Satz.  Klang- 
volle  und  volksnahe  Soprangefange  liefj  der 
Tfcheche  Vaclav  K  a  p  r  a  1  vorfiihren.  Von  wei- 
teren  inftrumental  begleiteten  Einzelgefangen  ferner 
beachtenswert:  die  fehr  auf  Streicherftiitzen  ftehen- 
den  P  f  a  1  m  e  n  mit  Kammerorchefter  von  dem 
Schweizer  Robert  Blum  und  die  harmoniege- 
fattigten,  doch  f reitonalen  emphatifchen  S  o  n  e  1 1  e 
der  Elifabeth  Barret-Browning  von 
dem  Dfterreicher  Egon  W  e  1 1  e  f  z.  Sehr  abfeitig 
nahmen  fich  zwifchen  all  den  Werken,  die  fich  der 
unterfchiedlichften  zeitgenoffifchen  Mittel  bedien- 
ten,  „D  i  e  e  w  i  g  e  n  S  ch  a  1 1  e  n"  von  dem  Spa- 
nier Manuel  Blancafort  aus,  Klavierftiicke  im 
Stile  Johann  Sebaftian  Bachs  und  Domenico  Scar- 
lattis;  gut  gearbeitete,  aber  keineswegs  notwendige 
Mufik. 

Zum  erften  Male  bei  diefen  internationalen  Ta- 
gungen  horte  man  auch  ein  Blasorchefter- 
K  o  n  z  e  r  t  mit  zeitgenoffifcher  Mufik,  dargeboten 
von  der  Banda  Municipial  von  Barcelona. 
Diefe  vielkopfige  Inftrumentalvereinigung  wird  — 
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wie  der  gleichnaraigc  Klangkorper  Venedigs  —  im 
allgemcinen  den  mufikalifchcn  Bediirfniffen  dcr 
brcitcn  Offentlichkeit  cler  Stadt  gcrecht,  ill  aber 
fo  leiftungsfahig,  da(5  fie  Originalwcrkc  und 
Bcarbeitungen  fchwicrigfter  Art  vorfiihren  kann. 
(Richard  Straufi  hat  mit  ihr  vor  Jahren  cinmal 
„Tod  und  Verklarung"  im  Blaferarrangement  per- 
fonlidi  vorgcfiilirt.)  Standiger  Dirigcnt  dicfes  Ton- 
korpcrs  ift  der  wiirdige  Maeftro  Joan  Lamote 
d  e  G  r  i  g  n  o  n.  Audi  an  dem  Sonntagvormittag, 
da  man  uns  mehrere  neuc  Blasorchefterwerke  vor- 
fiihrtc,  waren  wohl  insgefamt  fechs  bis  fieben 
Taufend  Zuhorer  gegen  geringes  Eintrittsgcld  zu- 
gcgen.  Man  hone  von  dem  in  der  Schwciz  anfaf- 
ligen  Ruffcn  Wladimi'r  V  o  g  e  1  einen  ,,D  e  v  i  f  e" 
bctitelten  Blechblaferfatz,  ein  ctwas  ftarrcs  Stuck 
von  cintoniger  Marfchrhythmik,  von  dem  Katalo- 
nier  Josep  R  u  c  r  a  drei  unterhaltfame  fympho- 
nifche  Satze;  von  Richard  Lamote  dc  G  r  i  g  n  o  n, 
dem  Sohn  des  Maeftro,  die  Kantate  Joan  d  c 
1 '  O  s",  ein  mit  Rich.  StraufJ'fchen  Mitteln  geftal- 
tetes  Werk;  von  dem  Franzofen  Florent  S  ch  m  i  1 1 
die  fymphonifche  Dichtung  „D  i  o  n  y  s  i  a  q  u  e  s" . 
Diefes  Stuck  foil  den  Tanz  cines  ganzen  Volkes 
illuftrieren,  der  bis  zur  Raferei  ansartet,  doch  wird 
ein  folcher  Hohepunkt,  wie  die  Wiedergabe  bekun- 
detc,  keineswegs  erzielt.  Das  Work  ift  1914  —  aus 
Anlafi  des  Krieges?  —  fiir  die  Blasmufik  der 
Parifer  Republikanifchen  Garde  gefchrieben,  wurde 
aber  von  diefem  Inftrumentenkorper  crft  im 
vorigen  Jahre  erftmals  aufgefiihrt. 

Eine  weitere  Uberrafchung  waren  die  Vortragc 
cines  Arbeiter-Konzert-Orchefters  bei 
einem  Empfang  im  Rathaus.  Mit  welcher  Hingaibe 
diefe  Mufikfreunde  Stiicke  von  Bach,  Mozart,  Gluck 
und  Schubert  unter  ihrem  Dirigenten  Joan  Pich  i 
Santafufana  fpielten,  welche  Gefchmeidigkeit  und 
Glanz  ihre  Streicher  entwidielten,  bot  felbft  dem 
Fachmann  einen  hohen  Genufi.  Wie  die  Vereini- 
gung  folche  Leiftungen  zu  erzielen  vermag,  bleibt 
ratfelhaft.  Sic  ift  von  Pablo  Cafals  gegriindet,  dcr 
in  Barcelona  auch  als  Kapellmeifter  tatig  ift.  Das 
Aufgebot  an  Mitwirkenden  bei  diefen  Konzerten 
war  fo  groC,  dafi  hier  nur  wenige  Klangkorper 
und  Einzelkrafte  angefiihrt  wcrden  konnen.  AufSer 
den  beiden  fchon  genannten  Kapellen  waren  be- 
teiligt:  das  Cafals-Orchefter  (Barcelona),  das  Sin- 
fonie-Orchefter  und  die  Philharmonie  von  Madrid, 
die  Gefangvereinigung  „Orfeo  Gracienc";  von  den 
Kapellmeiftern  feien  genannt:  Anfermet  (Genf), 
Arbos  (Barcelona),  Ancerl  (Prag),  Cafals  (Barce- 
lona), Perez-Cafas  (Barcelona),  Scherchen  (Zurich). 
Manche  Tonfctzer  leiteten  oder  fpielten  ihre  Werke 
felbft,  die  meiften  liefSen  fie  von  den  genannten 
Dirigenten  und  von  Einzelkraften  ihrer  Heimat- 
lander  vorfiihren.  Jedenfalls  war  aber  bei  diefer 
zeitgenoffifchen  Mufiktagung  die  Bekanntfchaft  mit 
verfchiedenen  fpanifchen  Orcheftern  und  Choren 
von  Rang  der  grofste  Gewinn. 


Endlich  fei  der  freudigen  und  gaftfreundlichen 
Aufnahme,  die  den  Gaftcn  von  offizieller  und  pri- 
vater  Seite  zuteil  wurde,  fowie  der  ruhrigen 
Organifation  unter  der  aufopferungsvollcn  Leitung 
des  Tonfetzcrs  Robert  Gerhard  mit  Dank  gc- 
dacht. 


BACHKONZERTEINBARCELONA. 

Von  Dr.  E.  I.  L  u  i  n,  Rom. 

Anlafilich  des  internationalcn  Mufikfeftes  in 
Barcelona,  hat  Prof.  Keller  aus  Stuttgart  auf 
Einladung  der  Stadt  Barcelona  ein  Orgelkonzert 
im  grofsen  Konzertfaal  „Orfeo"  gegeben.  Er 
fpieltc  Werke  von  B  a  ch,  R  e  g  e  r  und  dem 
Lifztfchiiler  R  e  u  b  k  e  und  wurde  von  dem  in 
Scharen  herbeigeftromten  Publikum  mit  Beifall 
uberfchiittet  und  durch  fturmifches  Herausrufen 
am   Schlufi   noch   zu   einer   Zugabe   veranlafst. 

Am  Abend  vorhcr  hatte  er  die  Gemeindeglieder 
dcr  deutfehen  Kirdic  zu  einem  Bachabend  cinge- 
laden,  die  alien  Anwefenden  zu  einem  wunder- 
barcn  Erlebnis  wurden,  weil  er  verftand,  nicht  nur 
in  warmen  Worten  Wefen,  Eigenart  und  Werke 
des  Thomaskantors  zu  erklaren,  fondern  auch  die 
mancherlei  Choralvorfpielc,  Praludien  und  Fugcn 
ganz  meifterhaft  zu  fpielen. 

Prof.  Keller  hattc  vor  Barcelona  fchon  in 
Madrid  in  der  deutfehen  Gemeinde  fowohl 
einen  Vortrag  iiber  feinen  Lehrer  Max  R  e  g  e  r 
gehaltcn,  als  auch  einen  Abend  lang  B  a  ch  auf 
der  Orgel  gefpielt.  Keller  diirfte  cs  bei  der 
nachften  Gelegenheit  auch  wagen,  den  hochmufi- 
kalifchcn  Catalaniern  einen  Abend  lang  nur  Bach 
zu  fpielen.  Er  darf  gewifi  fein,  dafi  fein  pla- 
ftifches  Regiftrieren,  die  grofic  Technik,  die  ihn 
allc  manualen  Schwierigkciten  iiberwinden  lafk 
und  feine  befondere  Einftellung  zu  Bach,  in  Bar- 
celona verftanden  wird,  darum  follte  er  es  fich 
zur  Aufgabe  machen,  als  echter  deutfeher  Kantor: 
Joh.  Seb.  Bach  den  weiteften  Kreifen  im  Aus- 
land  und  befonders  in  Spanien,  wo  dafiir  ein 
giinftiger  Bodcn  ift,  bekannt  und  wcrt  zu  machen. 

DEUTSCHER   SANGER- 

BUNDESTAG     1936     IN    HAMBURG 

15.  bis  17.  Mai. 

Von    Heinz    Fuhrmann,    Hamburg. 

Zur  unmittelbaren  Vorbereitung  des  nachftjah- 
rigen  grofien  Sangerbundesfeftes  in  Breslau  dientc 
der  Sangerbundestag  1936,  den  der  „Deutfche  San- 
gerbund"  als  grofite  kulturpolitifche  Mannerbund- 
organifation  in  diefen  Tagen  an  der  Wafferkante, 
in  Hamburgs  Mauern  abhielt. 

Hier,  auf  dem  Hamburger  Jungfernftieg,  erklang 
vor  nunmehr  faft   hundert  Jahren,    1841,   erftmalig 
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in  deutfchen  Gauen  das  volkifche  Gemcinfchaftslied 
aller  Deutfchen.  „Deutfchland,  Deutfchland,  iiber 
alles"  —  halite  es  iiber  die  weite  Wafferflache  der 
Binnenalfter.  Deutfche  Manner,  Mitglieder  der  von 
Methfeffel  begriindetcn  „Hamburger  Liedertafel 
von  1823"  und  der  ..Deutfchen  Turnerfchaft",  hat- 
ten  fich  vor  dem  Abfteigequartier  des  Dichters 
Hoffmann  von  Fallersleben  verfammelt,  um  auf 
deffen  Wunfch  das  neugedichtete  Lied  auf  die 
unfterbliche  Melodie  des  grofien  Jofeph  Haydn 
erftmalig  zu  Gehor  zu  bringen.  Es  follte  ein 
taufendfaltiges  Echo  in  alien  deutfchen  Gauen  fin- 
den  .  .  . 

Heute  hat  das  damalig  erftrebte  Band  deutfcher 
Einigkeit  eine  endgiiltige  Feftigung  erfahren.  Der 
biedermeierlich-abgeklarte  Ton  vom  ..Politifch  Lied, 
ein  garftig  Lied",  den  der  Olympier  Goethe  fich 
zu  feinen  Lebzeiten  leiften  konnte,  iff  in  eincn 
neuen,  ehernen  Rhythmus  iibergegangen.  Diefem 
Rhythmus  vom  politifchen,  d.  h.  gemeinfdiaft- 
zeugenden  Lied  kann  und  will  fich  auch  der 
..Deutfche  Sangerbund"  mit  feinen  heute  fafl 
800.000  aktiven  Mitgliedern  nicht  verfchliefien.  Die 
deutfche  Revolution,  die  eine  organifche  Evolution 
war,  pfiff  auch  in  die  verftau'bten  Ecken  diefer 
gewaltigen  kulturellen  Organifation,  von  der  ein- 
feitige  Kritikafter  als  von  einer  ..Vereinigung  der 
Raufchebarte"  boswillig  fprechen  zu  konnen  glaub- 
ten.  Dafi  dem  nie  fo  war,  bewies  die  innere  Auf- 
nahmebereitfchaft,  mit  der  man  fich  die,  auch  von 
der  mufikalifchen  Jugendbewegung  genahrten  mufi- 
ichen  Erkenntniffe  organifch  einverleibte.  Die  in- 
terne Arbeitstagung  im  friiher  parteilich  zerredeten 
Biirgerfchaftsfaal  des  Hamburger  Rathaufes  hot  mit 
ihren  Rechenfchaftsberichten,  an  denen  auch  zwei 
Auslandsvertreter  des  DSB  eindringlich  teilnahmen, 
in  diefer  Beziehung  ein  willkommenes  Bild.  Ein 
beredter  Oberblick  wurde  gegeben  iiber  die  neuen, 
feit  dem  Umfchwung  einfetzenden  Einrichtungen 
diefer  Vereinigung:  Neuartige  Liederblatter 
mit  wertvollen  Kompofitionen  wurden  heraus- 
gegeben.  Die  Beeinfluffung  durch  die  mufikalifche 
Jugendbewegung  zeigt  fich  in  den  Schulungs- 
1  a  g  e  r  n,  in  denen  kein  Teilnehmer  ohne  Henfels 
..Aufrecht  Fahnlein"  erfcheinen  darf.  In  e  i  n  - 
ftimmigem  Gemeinfchaftsfingen  wer- 
den  feftliche  Brauchtiimer  vertieft.  Auf  Anregung 
des  Nurnberger  Mufikkritikers  Wilh.  Matthes 
wurden  fogenannte  „N  iirnberger  Sanger- 
w  o  ch  e  n"  ins  Leben  gerufen:  auf  der  letztver- 
anftalteten  wurden  hier  allein  iiber  3300  zeitgenof- 
fifche  Chorkompofitionen  zur  Priifung  eingereicht. 
Der  neue  Geift  des  Wertungsfingens  lofte 
mit  Erfolg  die  friiheren  biedermeierlichen  „Gefangs- 
Wettftreite"  ab.  Chorleiter-Lehrgange, 
veranftaltet  vom  Amt  fiir  „Chorwefen  und  Volks- 
mufik"  innerhalb  der  Reichsmufikkammer,  erwiefen 
fich  als  eine  wertvolle  Stiitze  zur  Schaffung  einer 
mufikfachlichen  Kerntruppe  des  DSB.  —  Kurz,  die 


Rcchenfchaftsbcrichte  kiindeten  in  diefer  Beziehung 
von  neuen  Erkenntnifl'en,  die  in  den  Bahnen  einer 
gefund  Uberlieferten  Tradition  heute  angetreten 
find. 

Tonende  Wegweifer  fiir  die  geiftige  Neuwand- 
lung  innerhalb  des  deutfchen  Mannerchorgefangs 
boten  die  beiden  Feftkonzerte,  die  von 
iiber  600  Sangern  des  Sangergaues  Nordmark  unter 
Leitung  ihres  Gauchormeifters  Fey,  Lubeck,  und 
des  Hamburger  Kreischormeifters  W  e  n  k  ,  kiinil- 
lerifch  zuverlaffig  beftritten  wurden.  Vieles  befin- 
det  fich  hier  noch  in  der  Garung,  wie  Kurt  Tho- 
mas' „Lied  der  Arbeit"  (op.  26),  das  durch  Wech- 
lelgefang  zwifchen  zwei-  bis  dreiftimmigem  Man- 
ner- und  einftimmigem  Jugendchor,  epifodifcher 
Verwendung  von  Fanfaren  und  Landsknechtstrom- 
meln  neben  einer  ftandigen  Blasorchefterbefetzung 
beflicht,  vieles  wandelt  noch  in  alteingetretenen 
„Liedertafel"-Bahnen,  wie  John  Julia  S  ch  e  f  f  - 
lers  ..Kamerad  Deutfcher";  vieles  ift  als  ein  heute 
vorbildliches  Liedgut  fiir  den  zeitgenoffifchen  Man- 
nergefang  zu  betrachten,  wie  Armin  K  n  a  b  s 
mufikalifch  und  textlich  fehr  flarkes  „Bergarbeiter- 
lied";  und  vieles  fcheint  auch  heute  in  den  „neuen 
Formen"  fchon  wieder  fchematifch  erftarrt  zu  fein, 
wie  Edgar  R  a  b  f  ch  '  ..Weckruf",  der  durch  feine 
harmonifchen  (Quint-  und  Quartfiihrungen)  und 
ftereotyp  rhythmifchen  Prinzipien  gehemmt  ift.  — 
Mit  befonderem  Intereffe  fah  man  der  U  r  auf- 
fiihrung  von  Hermann  E  r  d  1  e  n  s  ,  des  Hambur- 
ger Komponiften,  neuer  Kantate  „Von  deutfcher 
Art"  auf  treffliche  Texte  Guftav  S  ch  u  1  e  r  s  ent- 
gegen.  Gefcfiickt  ift  die  Zufammenftellung  der 
Verfe  zu  einem  freudebetonten,  auch  dramatifch 
gefchloffenen  Ganzen;  wegweifend  fiir  die  neue 
deutfche  Mannerchorliteratur  ift  weiter  die  wir- 
kungsvolle  Aufteilung  in  einen  einftimmigen  gro- 
fien,  einen  mehrftimmigen  kleinen  Chor,  in  deren 
Strukturgefiige  der  weibliche  Pol  einer  foliftifchen 
Altftimme  abwechflungsreich  und  fiihrend-befinnlich 
eingebaut  ift.  Das  Ganze  wird  am  Ende  durch  den 
gemeinfamen  Gefang  des  „Deutfchland"-Liedes 
uberhoht.  Kann  man  das  Formale  nur  loben,  fo 
enttaufcht  das  mufikalifch-Gehaltliche  um  fo  mehr. 
Der  Komponift  hat  fich  hier  fein  Ziel,  ..volkstiim- 
lich"  zu  fein,  allzu  billig  und  bieder  gemacht.  So 
bleibt  es  ein  Stuck  Gelegenheits-  und  Auftrags- 
mufik. 

Nicht  unerwahnt  wollen  wir  abfchliefiend  —  ab- 
feits  der  gefellig-reprafentativen  Veranftaltungen  — 
die  Reden  des  Gefchaftsfiihrers  der  Reidismufik- 
kammer,  Reichskulturf  enator  Heinz  I  h  1  e  r  t ,  des 
Bundesfiihrers  des  DSB,  Qberbiirgermeifter  Albert 
M  e  i  ft  e  r,  fowie  die  geiftig  ausgezeichnet  durch- 
dachte,  Altes  und  Neues  bindende  des  Obmanns 
des  DSB-Mufikausfchuffes,  Dr.  Paul  Fifcher, 
laffen,  die  Sinn  und  Richtung  fiir  das  Breslauer 
Mufikfeft   1937  gaben. 
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DIE  OPER 
IN  DER   3.   REICHSTHEATER- 
FESTWOCHE    ZU    MONCHEN. 

Von  Dr.  W  i  1  h  e  1  m  Zentncr,  Miindien. 

Die  Feftfolge  der  3.  Reichstheater- 
F  e  ft  w  o  ch  e  in  Miinchen  hatte  in  der  Gliederung 
des  Spielplans  klar  und  eindeutig  die  Aufgaben- 
teilung  zwifehen  Schaufpiel  und  Oper  abgegrenzt. 
Wahrend  es  dem  gefprochenen  Drama  oblag,  mit 
Bannertragern  der  nationalfozialiftifchen  Weltan- 
{chauung  wie  Friedrich  Bethge,  Wolfgang  Eber- 
hard  Mollei  und  Hanns  Johft  dem  dichterifchen 
Schaffen  einer  zeitverbundenen  Gegenwart  zum 
Durchbruch  zu  verhelfen,  hatte  die  Oper  unferes 
unverganglichen  deutfchen  Mufikbefitzes  zu  pflegen, 
von  dem  man  fich  nicht  felbftgefallig  einbilden 
follte,  wir  hatten  feine  unermefilichen  Werte  be- 
reits  in  allem  erkannt  oder  gar  ausgef chopf t ! 
Denn  Tradition  wird  nur  da  zur  Schlamperei,  wo 
fie  fich  mit  den  niederziehenden  Elementen  der 
Lieblofigkeit,  der  Gedankenlofigkeit  und  der  fee- 
lifchen  Blutleere  verbindet;  wer  jedoch  ein  leiden- 
fchaftlidies  Drangen  nach  dem  fteten,  immer  voll- 
kommeneren  Neuerwerb  der  ererbten  Giiter  in  fich 
fiihlt  und  in  diefem  Sinne  handelt,  audi  der  leiftet 
unfchatzbaren  Dienft  an  Gegenwart  und  Zukunft. 
Ein  Dreifaches  konnte  deshalb  die  Reichstheater- 
Feft  woche  ins  Herz  des  Erlebenden  pragen:  den 
Stolz  auf  unferen  herrlichen  deutfchen  Kunftbefitz, 
das  Verftandnis  fiir  das  Ringen  der  Gegenwart, 
und  endlich,  beide  Elemente  mit  einem  Zirkelfchlag 
umkreifend,  ein  am  Sinnbild  diefer  Woche  erftar- 
kendes,  glaubiges  Bewufitfein,  dafi  der  Kiinftler  zu 
feinem  Volk,  das  Volk  zu  (einer  Kunft  gefunden 
habe. 

Die  beiden  umrahmenden  Eckpfeiler  der  feft- 
lichen  Reihe  waren  dem  Schaffen  Richard  Wag- 
ners entnommen.  Wenn  „R  i  e  n  z  i"  ihr  Auf- 
klang,  der  Abklang  „Die  Meifterfinger  von 
N  ii  r  n  b  e  r  g"  waren,  fo  lag  diefer  Wahl  ein 
tieferer  Sinn  zugrunde.  Was  an  „Rienzi"  ftets 
wieder  von  neuem  feflelt,  das  iff  die  Tatfache, 
dafi  kaum  in  einem  anderen  Werke  Wagners  das 
Werden  des  Genius  klarer  und  uberzeugender  zu 
erfaffen  ift  als  hier.  „Rienzi"  bedeutet  in  der 
Tat  die  Waflerfcheide  in  des  Meifters  Schaffen. 
Gar  manches  in  diefer  dramatifch  empfundenen 
grofien  Oper  ftromt  nodi  zuriick  zu  den  beftim- 
menden  Vorbildern,  wie  folche  Roffini,  Spontini 
und  Auber  geboten;  anderes  aber  bahnt  fich  bereits 
den  Weg  in  mufikdramatifches  Zukunftsland, 
deffen  jungfraulichen  Boden  wir  vor  allem  im 
vierten  Aufzuge  betreten.  Mag  fich  fonft  audi 
vieles  noch  im  Rahmen  der  alteren  Oper  bewegen: 
hier  werden  die  Grenzen  des  Zeitftils  von  der 
vorwartsftiirmenden  Leidenfchaft  des  Genies  iiber- 
fchritten,   hier  wird  bereits  an   das   Tor   jenes   Zu- 


kunftsreiches  gepocht,  das  Mufikdrama  heifit.  Aber 
abgefehen    vom    rein    Mufikaliichen    iibt    „Rienzi" 
audi    eine    dichterifche    Bannkraft,    denn    die    dem 
Handlungsgewirr    der    Bulwerfchen    Romanvorlage 
klar    und    bruchlos    entformte    Idee    fteht    inmitten 
grofier     dramatifcher     Spannungen.       Dafi     diefem 
Rienzi,   dem   erften  Wagnerfchen   Helden,   der  eine 
Sache    um     ihrer    felbft    willen     tut,     ausgerechnet 
felbffifche   Motive   untergefchoben    werden,    das   er- 
weckt    tragifche    Stimmung    in    ihrer    ganzen    Un- 
mittelbarkeit.      Die   Auffiihrung,    die    regielich    von 
Kurt   B  a  r  r  e,    mufikalifch    von    Karl    B  0  h  m    be- 
treut   war,   gab   das   Mufter  eines    dem   Urfinn   des 
Werkes    zukommenden    Wiedergabeftils.      Denn    es 
geht     hier     ja     nicht     darum,     diefe     dramatifch 
empfundene    grofie    Oper    nachtraglich    aufs    Pro- 
kruftesbett   des    Mufikdramas    zu    fpannen    und    fie 
damit    in    Mafie    zu    zwingen,    die    der    innerften 
Anlage   des   Werkes   widerfprechen,  es   handelt  fich 
vielmehr   um    die    Erhartung    der    Erfahrung,    dafi 
„Rienzi"    audi   ohne    folche   Umdeutung   kraft   des 
ihm  urfprunglich  eigenen  mufikalifchen  und  drama- 
tifchen    Subftanzgehalts    fehr    wohl    noch   eine    den 
Horer     zwingende     Wirkung     zu     iiben     vermag. 
Diefer   Verfuch   gelang   in   der   Miinchener  Auffiih- 
rung,   die    als    wefentliche    dramatifche    Triebkraft 
den  Gegenfatz   Held  und  Maffe  herausformte  und 
in    grofiartiger    Weife    fchauhaft    machte,    in    uber- 
rafchend  eindringlicher  Weife.     Seltfamerweife  ging 
der    nachhaltigfte    Eindruck    von    einer    Figur    aus, 
die  man  fonft  fiir  die  pro'blematifchfte  des  ganzen 
Werkes  zu  halten  geneigt  iff,   dem  Adriano.    Eine 
Kiinftlerfangerin    vom   Range   Karin    B  r  a  n  z  e  1 1  s 
zeigte     darin,     dafi     wahre     Geftaltungsleidenfchaft 
diefem  Nachhall  der  alten  Kaftratenoper  wahrhaft 
ergreifende  Wirkung  abzutrotzen  vermag.  Oberaus 
glanzend    war    zudem    die    Chorleiftung;    die    aus- 
giebige   Heranziehung   ortlicher   Chorvereinigungen, 
die  mit  wahrem  Feuereifer  an  diefe  lockende  Auf- 
gabe  herangingen,   erwies   fich    dabei  als   wertvolle 
Unterftiitzung  des  Opernfingchors. 

Ober  die  Wahl  der  „Meifterfinger  von  Niirn- 
berg"  als  Abfchlufiwerk  der  Woche  find  nicht  viel 
Worte  zu  verlieren.  Sie  ergibt  fich  im  Grunde 
von  felbft.  Denn  mahnend  vernehmlicher  als  in 
jedem  anderen  Werke  fchlagt  hier  der  Puis  des 
deutfchen  Kulturgewiffens:  „Ehrt  eure  deutfchen 
Meifter!"  Wie  einfach  und  felbftverftandlich  dies 
Wort  klingt,  und  dennoch  —  wie  fchwer  ift  zu 
Zeiten  feine  Erfiillung  gewefen!  Wie  leicht  fich 
diefe  Mahr.ung  vergifit!  Jeder,  der  ehrlich  mit  fich 
Gericht  halt,  weifi  fich  nicht  frei  von  gelegentlicher 
Untreue  gegen  dies  nie  zu  oft  ins  Gewiffen  zu 
kerbende  Wort!  Und  deshalb  ift  es  weit  mehr 
als  ein  fchoner  Brauch,  ift  es  eine  Notwendigkeit, 
jegliche  Feftwoche  deutfcher  Kunft  mit  diefem 
Rufe  gelobnisartig  ausklingen  zu  laffen.  „Die 
Meifterfinger",  in  diefem  Sinne  eingefetzt  und  auf- 
gefafit,  werden  zum  fakramentalen  Akt.    Man  gab 
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fie  diesmal  in  den  neuen  Biihnenbildern  von  Benno 
von  A  r  e  n  t ,  deren  Ehrgeiz  es  ift,  Alt-Niirnbergs 
Zauber  in  moglichfter  Unmittelbarkeit  des  „genius 
loci"  erftehen  zu  laffen.  Wie  fein  darin  alles 
durchdacht  und  bis  in  die  feinften  Veraftelungen 
des  kiinftlerifchen  Nervengeflechts  nachgefuhlt  ift, 
lafk  fich  am  l'chaulichften  aus  fcheinbaren  „Kleinig- 
keiten"  erkennen.  Die  Sitzordnung  der  Meifter  im 
erften  Aufzuge  ift  auch  diesmal  fo  durchgefiihrt, 
dafi  Beckmeffer  ne'ben  Hans  Sachs  Platz  nimmt, 
aber  durch  den  ftumpfen  Winkel,  den  die  beiden 
zufammengeriickten  Banke  bilden,  „iiberecks"  — 
eine  unnachahmlich  feine  Symbolik.  Die  Vorftel- 
lung,  die  vielleicht  am  fchmerzlichften  empfinden 
liefS,  dafi  unfere  Oper  zur  Zeit  generalmufik- 
direktorlos  ift,  unterftand  der  mufikalifchen  Leitung 
von  Clemens  K  r  a  u  fi  ,  Spielleiter  war  Kurt 
Barre;  den  Sachs  fang  Rudolf  B  o ck  e  1  m  a  n  n, 
den  Stolzing  Franz  V  6  1  k  e  r,  die  Eva  Cacilie 
R  e  i  ch,  den  Pogner  Ludwig  Weber,  den  Beck- 
meffer Adolf  Vogel,  die  Magdalene  Karin 
B  r  a  n  z  e  1 1,  den  David  Walter  C  a  r  n  u  t  h. 

Die  beiden  Wagner-Auffiihrungen  fchloffen  in 
ihrer  Umrahmung  drei  weitere  Opernabende  ein, 
deren  jedem  der  tiefere  Sinn  einer  fruchtbaren 
Anregung  oder  beifpielfchaffender  Abficht  zugrunde 
lag.  Dem  Beftreben  einer  fzenifchen  wie  mufika- 
lifchen Gefamterneuerung  aus  dem  Geifte  des  Wer- 
kes  heraus  begegnete  man  in  der  volligen  Neu- 
geftaltung  von  Mozarts  „D  o  n  Giovanni". 
MUnchen  befitzt  fiir  dies  Werk  den  idealen  Auf- 
fiihrungsort  im  Refidenztheater,  diefem  Juwel  der 
Theaterbaukunft  des  Rokoko.  Der  BUhnenbildner 
Emil  Preetorius  hatte,  indem  er  durch  ein 
Profzenium  die  Verbindung  zwifchen  der  Archi- 
tektur  des  Haufes  und  dem  Biihnenbild  herftellte, 
ein  Spiel  der  Dominanten  gewagt,  das  im  alTge- 
meinen  als  reizvoll  gelungen  bezeichnet  werden 
konnte.  Eigenartig  freilich  der  Einfall,  in  der 
Friedhoffzene  die  Statue  des  Komthurs  durch  eine 
in  die  Wand  des  Maufoleums  eingelaffene  Gra'b- 
platte  zu  erfetzen!  Geradezu  neuerf  chaff  en  wirk- 
ten  die  von  der  Spielleiterhand  des  Generalinten- 
danten  Oskar  W  a  1 1  e  ck  von  jeder  Uberlieferungs- 
fchablone  entfchlackten  Figuren  des  „heiteren  Dra- 
mas", vor  allem  die  endlich  aus  ihren  mufikalifchen 
Tiefen  gedeutete  Geftalt  der  Donna  Elvira,  von 
einem  fchwer  auszurottenden  Vorurteil  als  „un- 
dankbare"  Partie  verfchrieen,  wuchs  nun  wirklich 
zu  dem  Charakterbilde  empor,  das  die  mufikalifche 
Schilderung  von  ihr  entwirft,  als  derjenigen  der 
drei  Frauen,  die  am  unmittelbarften  in  die  Sphare 
des  Titelhelden  ragt.  Freilich  gab  es  auch  ein 
paar  Punkte,  wo  folche  gliickliche  Herausprofilie- 
rung  geftalterifcher  Momente,  fiir  deren  Ausfiih- 
rung  Moz.arts  geftenerfiillte  Mufik  felbft  der  un- 
triiglichfte  Wegweifer  ift,  fich  allzu  fehr  vom 
Mufikalifchen  emanzipierte.  Leporellos  beriihmtes 
„Keine   Ruh   bei   Tag"   zeigt   fo   unzweideutig   den 


Rhythmus  des  Auf-  und  Abpratouillierens,  dafi  es 
kaum  angeht,  die  Arie  im  Stehen  fingen  zu  laffen. 
Auch  die  geftifche  Ausfuhrung  des  mit  unnachahm- 
iicher  tonmalerifcher  Meifterfchaft  gefchilderten 
Aufblatterns  des  Regifters  in  Leporellos  grofier  Arie 
vermiik  man  nur  ungern.  Und  wenn  anderenteils 
der  zu  Tode  getroffene  Komthur  fterbend  fich  noch 
einmal  aufbaumt,  um  die  Tiir  zu  feinem  Haufe 
aufzuftofkn,  fo  lafit  fich  diefer  fchaufpielerifch 
gewifi  wirkfame  Zug  nicht  aus  dem  von  Mozart 
gege'benen  mufikalifchen  Tatfachenbeftand  belegen. 
Gerade  weil  fich  die  Spielleitung  fonft  fo  feia- 
nervig  in  diefen  eingefCihlt,  ware  eine  leicht  vor- 
zunehmende  Korrektur  diefer  Einzelheiten  nur  im 
Sinne  der  fonft  bewundernswert  einheitlichen  Ge- 
famtregie.  In  der  vorziiglichen  Befetzung  durch 
Miinchens  befte  Mozart-Interpreten  wie  Felicie 
Huni-Mihascek  (Anna),  Hildegarde  R  a  n  c  - 
z  a  k  (Elvira),  Heinrich  Rehkemper  (Don  Gio- 
vanni), Julius  P  a  t  z  a  k  (Oktavio),  Georg  H  a  n  n 
(Leporello)  und  Ludwig  Weber  (Komthur)  und 
dank  einer  in  gleichem  Geifte  wirkenden  mufika- 
lifchen Fiihrung  von  Meinhard  von  Zallinger 
wird  diefer  neuinfzenierte  Mozart  ein  Hauptan- 
ziehungspunkt  kiinftiger  Feftfpiele  werden. 

„Der  Barbier  von  Bagdad"  von  Peter 
Cornelius  kann  in  Miinchen  auf  eine  Aufriih- 
rungstradition  von  50  Jahren  zuruckblicken.  Wah- 
rend  man  jedoch  bisher  die  Oper  in  der  Mottl- 
fchen,  eigens  fiir  Miinchen  gefchaffenen  Bearbei- 
tung,  die  vor  allem  die  Inftrumentation  weit- 
gehend  verandert,  dargehoten  hatte,  liefi  es  fich 
der  mufikalifche  Leiter  Karl  T  u  t  e  i  n  nicht  neh- 
men,  aus  Anlafi  der  Reichstheater-Feftwoche  zur 
Urfaffung  zuriickzukehren.  Diefe  gibt  dem  mufi- 
kalifchen Luftfpiel  in  Wahrheit  ein  wefentlich  ver- 
andertes  Geficht.  Statt  der  aus  Motiven  der  Oper 
gewonnenen,  effektvollen  Ouverture  in  D-dur  er- 
offnet  nun  das  eigenartige  paftellfeine  Stiick  in 
h-moll  mit  feinen  gedampfteren  Farben  und  Klan- 
gen.  Und  wenn  weiter  im  Verlauf  des  Abends  die 
Prunkfarben  der  von  einem  anderen  Klangideal 
beeinflufiten  Mottl'fchen  Orchefterpalette  fehlen  und 
das  orcheftrale  Gewand  mit  weniger  milieuzaubern- 
den  Flittern  behangt  erfcheint,  der  Horer  fpiirt 
doch,  welche  Einheit  des  Stils  in  der  Urfaffung 
waltet,  und  mit  Staunen  hort  er  den  oft  erhobe- 
nen,  auf  Lifzt  zuriickgehenden  Vorwurf  entkraftet, 
Cornelius  habe  nicht  inftrumentieren  konnen!  Frei- 
lich wahlt  die  Oper  in  diefer  Urgeftalt  ihren 
Standort  naher  bei  der  alteren  komifchen  Oper 
als  bei  Rich.  Wagner.  Der  Ausdruck  der  lyrifchen 
Partien  fpricht  ungleich  verinnerlichter  und  gefiihls- 
keufcher  an,  der  Humor  weift  ein  zarteres  Lacheln, 
die  ftillere  Sinnigkeit.  Wundervoll,  wie  in  diefem 
Zeichen  Ludwig  Weber  den  Abul  als  gutig  mil- 
den  Alten  zu  geflalten  wufite!  Das  Liebespaar 
wurde  von  Maria  Reining  und  Julius  P  a  t  z  a  k 
vollendet  fchon  und   mit  dem  Zauber  echter  Emp- 
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f  indfamkeit  gefungen.  Unter  Karl  Tuteins  das 
Werk  dynamiich  wundervoll  durchfchattierenden 
Dirigentenhanden  erfolgte  die  Umfchulung  unferes 
i  furens  von  der  Mottl'fchen,  in  der  Bedeutung 
einer  bahnbrechenden  Tat  nicht  zu  unterichatzen- 
den  Faflung  auf  die  welensverfchiedene  Klanglich- 
keit  des  Originals  mit  der  Oberzeugungskraft  einer 
Herzensfache.  Wo  derart  forgfam  zu  Werke  ge- 
gangen  wird,  diirfte  es  nicht  fchwer  fallen,  ein  an 
den  Hoehglanz  der  Mottl'fdien  Inftrumentation  ge- 
wohntes  Publikum  zur  kiinftigen  Wertfchatzung 
des  zarteren  Perlmutterichimmers  der  Urform  zu 
erziehen! 

Daft  auch  „D  e  r  Zigeunerbaron"  von 
Johann  S  t  r  a  u  ft  am  feftlichen  Opernaufmarfch 
beteiligt  ward,  bedeutete  die  Beftatigung  feiner 
kiinftlerifchen  Nobilitierung  mit  allem  durch  die 
Feftlichkeit  des  AnlafTes  bedingtem  Nachdruck.  Aus 
Griinden  kulturpolitifcher  Schulung  durfte  diefes 
Werk  als  Vertreter  der  Operette  gewifi  nicht  feh- 
len.  Denn  es  zeigt  in  der  Kraft  feines  gnaden- 
vollen  Einfalls,  im  Mark  feiner  mufikalifchen  Sub- 
ftanz,  daft  auch  auf  diefem  Ge'biete,  das  fiir  weitefte 
Kreife  unferer  Volksgenoffen  von  dem  lockenden 
Zauber  leichter  Verftandlichkeit  umwoben  ift,  voll- 
giiltige  Kunft,  die  fich  dem  ewigen  Vorrat  deutfcher 
Mufik  einreiht,  durchaus  fchaffen  lafit.  Wer  vom 
klaren  Quell  diefer  Mufik  getrunken,  wird  fiir  die 
getrtibten  Waffer  einer  fpateren,  faulnisfchimmern- 
den  Operettenproduktion  wenig  Gefchmack  mehr 
haben!  Die  glanzende  Miinchener  Auffiihrung,  von 
Karl  Bohm  raffig  und  unfentimental  dirigiert, 
packte  das  Werk  an  feinem  innerften  Nerv,  am 
tanzerifchen,  aus  deffen  fpriihendem  Geifte  heraus 
das  Ganze,  ein  Farben-  und  Bewegungsfpiel  hin- 
reiftender   Art,   geftaltet  ward. 

MAX    REGER-GEDACHTNIS- 
WOCHEN    IN    MUNCHEN. 

Von   Dr.    Wilhelm    Z  e  n  t  n  e  r,    Miinchen. 

Die  20.  Wiederkehr  von  Max  Regers  Todestag 
am  11.  Mai  1936  nahm  der  Bayer.  Volks- 
bildungsverband  zum  Anlafi  einer  gezie- 
menden  Ehrung  ues  Meifters,  die  in  einer  Folge 
von  Konzerten  eine  in  Auswahl  wie  Zufammen- 
ftellung  wohlgelungene  Schau  iiber  Regers  gewal- 
tiges  Gefamtfchaffen,  das  Werk  eines  der  raft- 
lofeften  Genien  der  deutfchen  Mufik  und  die  Frucht 
eines  geradezu  heroifchen  Fleiftes,  iiberblickartig 
geftattete.  Offenbarungsmachtig  fprach  Regers  Ge- 
nie, in  feinen  Tiefen  vielleicht  vorlaufig  noch  mehr 
geahnt,  denn  bewuftt  erkannt,  zu  den  Horern. 
Echte  Volks'bildungsarbeit  offenbarte  fich  vor  allem 
in  der  begriifienswerten  Tatfache,  daft  die  Mehr- 
zahl  der  Veranftaltungen  dem  freien  Eintritt  zu- 
ganglich  war  und  fo  alle  kommen  konnten,  die 
fich  gerufen  fiihlten.    Die  Unmittelbarkeit  des  An- 


rufs  war  gewift  nicht  zum  geringften  dem  Umftand 
zu  danken,  daft  man  zur  Mitwirkung  eine  Reihe 
von  Kiinftlerperfbnlichkeiten  gewonncn  hatte,  die, 
des  Meifters  Schaffen  durch  perfonlichen  Einfaiz 
und  vorkiimpferifchen  Mut  bahnbrechend  verbun- 
den,  Regers  Geift  aus  wahrhaft  berufenen  Handen 
zu  ipenden  und   zu  verlebendigen  vermochten. 

Von  folcher  Weihe  innerer  Verbundenheit  und 
Jiingerichaft  war  bereits  der  Eroffnungsabend,  an 
dem  fich  das  Wendling-Quartett  dem 
kammermufikalifchen  Schaffen  widmete,  verhei- 
ftungsvoll  iiberlagert.  Man  hone  von  diefen  Mei- 
ftern  vergeiftigten  Quartettfpiels  das  Es-dur- 
Quartett  op.  109  fowie  das  dem  Primarius  zu- 
geeignete  Klarinettenquintett  op.  149,  deffen  Holz- 
blaferpart  Profeffor  D  r  e  i  s  b  a  ch  mit  unvergleich- 
licher  Verklartheit  und  begeifterndem  Ausdrucks- 
adel  befeelte.  Auguft  Sch  mid-Lindner,  gleich 
Wendling  einer  der  friiheften  und  kiihnften  Waf- 
fentrager  im  Streite  um  die  Geltung  der  Reger- 
fehen  Kunft,  fpielte  aus  den  Klavierwerken  des 
Meifters.  Als  aber  gar  diefer  eminente  Mufiker  an 
einem  weiteren  Konzertabend,  den  die  Lehrer  der 
Akademie  der  Tonkunft  dem  Andenken  ihres 
friiheren  Berufsgenoifen  zubereitet  hatten,  32  Jahre 
nach  der  von  ihm  veranftalteten  Uraufftihrung, 
„Variationen  und  Fuge  iiber  ein  Thema  von  J.  S. 
Bach"  vortrug,  da  erlebte  man  einen  jener  unver- 
gefilichen  Augeriblicke,  deren  teilhaftig  zu  werden 
man  zeitlebens  als  befondere  Gunft  des  Schickfals 
cmpfindet.  Der  Pianift  geftaltete  die  einft  fiir 
unfpielbar  gehaltenen  Variationen  vom  einleiten- 
den  Thema  bis  zum  letzten  H-dur-Akkord  mit  fo 
nervengefpannter  Kraft  der  Konzentration,  mit  fo 
unerhorter  Durchleuchtung  des  kontrapunktifchen 
Gewebes  und  derart  hinreifiender  Grofte  des  Aus- 
drucks,  daft  jeder  fpiiren  mufite:  hier  ward  Regers 
Geift  in  einer  letzten,  kaum  geahnten  Offen- 
barungstiefe  befchworen!  In  der  gleichen  Ver- 
anftaltung  wuftte  der  in  der  vorderften  Reihe 
unferer  Miinchener  Organiften  ftehende  Michael 
S  dr  n  e  i  d  e  r  mit  der  Wiedergabe  der  Phantafie 
„Wie  fchon  leucht'  uns  der  Morgenftern"  und  das 
Strofi-Quartett  durch  eine  meifterhafte  Deu- 
tung  des  fis-moll-Quartetts  op.  121  lebhaft  zu 
feffeln.  Nach  den  Lehrern  der  Akademie  kamen 
auch  die  Studierenden  in  einer  eigenen  Veranftal- 
tung  zu  Wort:  ein  fchoner  Gedanke,  in  der  Jugend 
Liebe,  Verftandnis  und  Leidenfchaft  zu  Regers 
Kunft  zu  wecken.  Im  Befitz  diefer  befliigelnden 
Machte  muftte  fich  der  junge  Pianift  Hugo  Steu- 
r  e  r  fchon  befinden,  um  fich  an  ein  derart  ge- 
fiirchtetes  Werk  wie  das  f-moll-Klavierkonzert  zu 
wagen,  deffen  Schwierigkeiten,  die  gleichermaften 
in  der  technifchen  wie  geiftigen  Bewaltigung  griin- 
den, von  diefem  verheifiungsvoll  begabten  Nach- 
wuchskiinftler  verfprechend  gemeiftert  wurden.  Das 
„Requiem"  op.  144  erfuhr  unter  Richard  Trunks 
Leitung   ebenfalls    eine   eindrucksvolle    Wiedergabe. 


Aufnahme  Sahm,  Miinchen 


General-Indentant  OskarWalleck,  Staatstheater  Miinchen 


Leiter  der  Reichstheater-Fellwcche 


Aufnahme  Holdt,  Miinchen 
Don  Giovanni  von  W.  A.  Mozart  im  Murchener  Rchdenzt heater  —  Inlcenierung:  O  skar  Walleck  —  Buhnenbild:  Emil  Preetorius 
Donna  Elvira:  HildegardRanczak  —  Giovanni:  H  ein  rich  Rehkemper 
Zur  Reich  s-T  heater- Fell:  wo  die  in  Miinchen 
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Alice  Zickler  als  Frau  Grimmig 
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,,Dic  Wcibcr  crwarten  voller  Ungeduld  ihre  Manner' 


„Die  Weibermuhle"  (Gefcbloilcn) 


,,Die  Manner  und  Fraucn" 


„Die  Weiber  nach  Verfchonerung  mit  der   unverfchonten  fchwatzhaften  Ir.m 


Zur  Urauffiihrung  des  Ballets  ,,Die  Weibermiihle"  von  Alice  Zi  els.  1  c  r,  Mulik  von  Friedrich  Wilkens  im  Landestheater  zu  Darmftadt 

Mulikal.  I.tg. :  Heinr  ich  Kollmeier ,  Tanzltg. :  Alice  Z  i  ck  ler ,  Buhnenbild  ;  E  11  y  Biittner 

Aufnahmen  L.  Gieiinger,  Darmftadt 
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Audi  cine  Reger-Urauffiihrung  fehlte  nicht.  Sie 
beftand  in  einem  opuslofen  lyrifchen  Andante,  an- 
gefichts  deilen  Ausdrucksinnigkeit  und  edit  Reger- 
fcher  Haltung  man  nur  fchwer  begriff,  weshalb 
dies  gehaltvolle  Stiick  fo  lange  Jahre  auf  fein  Erft- 
erklingen  hat  harren  miiffen.  Die  Geigerin  Elifa- 
beth  B  i  f  di  o  f  f,  die  auch  in  anderen  Vortragen 
ihrc  Berufung  zur  Regerinterpretin  erhartete,  zeigte 
fich  durch  den  Rang  ihres  Konnens  wie  der  gei- 
ftigen  Einftihlung  der  ehrenvollen  Aufgabe  wiirdig. 
Die  Monumentalitat  des  Regerfdien  Orgelftils  ward 
an  dem  klangherrlichen  Werk  der  Lukaskirdie 
unter  der  Hand  Karl  H.  W  e  i  1  e  r  s  ausdrucks- 
feftlich  offenbar.  Audi  der  uber  dem  Inftrumental- 
komponiften  haufig  vernachlaffigte  „vokale"  Reger 
fand  eifrige  Pflege.  HShepunkt  auf  dieiem  Felde 
war  die  vollendete  Wiedergabe  der  Motette  „0 
Tod,  wie  bift  du  bitter"  durch  den  Miinchener 
D  o  m  ch  o  r  unter  Ludwig  B  e  r  b  e  r  i  ch.  Neben 
der  bekannten  Reger-Interpretin  Johanna  E  g  1  i 
zeigten  auch  Irma  Drummer  und  Theo  R  e  u  - 
ter  innere  Verbundenheit  mit  dem  Liedfchaffen 
des  Meifters.  In  einem  der  von  Helmuth 
B  a  e  n  t  f  ch  geleiteten  Erwerbslofenkonzerte  ver- 
tnochte  der  Regerfchuler  Richard  W  ii  r  z  in  knap- 
pen  Strichen  ein  wefentliches  Biid  des  Kiinftlers 
und  feines  Schaffens  zu  zeichnen,  der  dann  mit 
der  innig  empfundenen  Wiedergabe  von  Liedern 
durch  Annie  Knorl-Tyroller,  Klavierftiicke 
und  die  As-dur-Sonate  fur  Klarinette  und  Klavier 
(Hermann  S  ch  u  ft  e  r  und  Hetty  H  a  e  1  fi  i  g) 
feibft  zu  Worte  kam. 

Willkommenen  Erganzungsftoff  zu  dem  reichen 
Konzerterleben  bot  dem  Regerfreund  die  Max 
Reger  -  Gedachtnis  -  Ausftellung  der 
Staatsbibliothek,  die  das  Werk  des  Leiters 
d*:r  Mufikabteilung  Dr.  Zirnbauer  iff.  Wer 
fich  auf  Grund  der  zahlreichen  Briefe  und  Manu- 
ikripte  eindringender  in  Regers  Hand-  und  Noten- 
fchrift,  die  beide  ausgefprochene  Prazifionsarbeit 
darftellen,  und  damit  von  dem  eingangs  erwiihnten 
heroifchen  Fleifi  zeugen,  zu  verfenken  die  Miihe 
nimmt,  der  wird  daraus  ein  aufierft  fprechendes 
Bild  der  Kunftlerperfonlichkeit  gewinnen.  Anfon- 
ften  rollt  fich  noch  Regers  gefamte  Lebensfphare 
vom  Elternhaus  bis  zum  friihen  Hingang  (Max 
Klinger:  „Reger  auf  dem  Totenbett"!)  vor  den 
Augen  des  Befchauers  auf  und  fpricht  eine  beredte 
Sprache.  Jofef  Haas  hielt  in  Anwefenheit  von 
Frau  Elfa  Reger  die  Eroffnungsanfprache,  der 
in  der  vollendeten  Ausfiihrung  durch  das  M  ii  n  - 
chener  Klavierquintett  das  a-moll-Kla- 
vierquartett  op.  133  folgte.  In  den  Konzerten  und 
der  Ausftellung  hat  auch  eine  Regerbiifte  von  Max 
Lange  verdiente  Aufftellung  gefunden,  der  fich 
in  unmittelbar  in  Bann  fchlagender  Weife  die 
Titanenkraft  des  Genius,  des  gewaltigen  Fugen- 
bauers  und  des  mit  der  Schau  feiner  inneren  Ge- 
ilehte   befchaftigten   Myftikers   entfiihlen  Vi&t. 


HOLLANDISCHES  MUSIKFEST 

IN  WIESBADEN. 

Von   Grete  Altftadt-SchUtze,   Wiesbaden. 

Die  Beziehungen  des  Haufes  Oranien  zu  Wies- 
baden, wie  diejenigen  des  GMD  Carl  S  ch  u  r  i  ch  t 
zum  hollandifchen  Mufikleben,  welchem  er  alljahr- 
lich  durch  die  Leitung  der  Haupt-Sommerkonzerte 
in  Scheveningen  feine  Arbeitskraft  und  Anre"un» 
leiht,  boten  die  Veranlaffung  zu  dem  Feft.  Diefes 
eroffnend  fprach  in  einer  internen  Sitzune  (Ktinft- 
ler  und  Preffe)  Prafidialrat  Heinz  I  h  1  e  r  t  als 
Vertreter  der  Reichsmufikkammer,  iiber  Zweck  und 
Veranlaffung  der  Mufikfefte  im  allgemeinen  wie 
hier  im  befonderen. 

Die  beiden  Orchefterkonzerte,  urfpriinglich  wa- 
ren  3  und  1  Kammermufik-Abend  geplant,  ftellten 
einen  aufierft  vitlfeitigen  und  intereffanten  Quer- 
fchnitt  dar  durch  das  Schaffen  der  lebenden  hol- 
landifchen Komponiftengeneration  ungefahr  der 
letzten  60  Jahre.  Von  ganz  grofien  fymphonifchen 
Formen  muike  Abftand  genommen  werden,  um 
lieber  eine  grofiere  Anzahl  von  Komponiften  zu 
Wort  kommen  zu  laffen  und  zwar  auch  mit  Wer- 
ken  aus  dem  Gebiet  der  guten,  kunftlerifch  ein- 
wandfreien  Unterhaltungsmufik.  Von  folchen  horte 
man  ein  ..Nocturne"  fiir  Orchefter  von  Willem 
Land  re.  1874  in  Amfterdam  geboren,  nachft 
Diepenbrock  einer  der  Hauptvertreter  der  nieder- 
landifchen  Mufik,  bietet  der  Meifter  mit  diefem 
Nocturne  eine  anfpruchslofe,  gut  klingende  Stim- 
mungsmalerei  ohne  wefentliche  perfonliche  Note. 
—  Zur  gleichen  Gattung  gehort  das  originelle 
Scherzo  „Zevenzot"  von  F.  E.  A.  Koebcrg 
(1876  im  Haag  geboren,  zuletzt  Meifterfchiiler  der 
Berliner  Akademie).  Koebergs  Starke  liegt  auf 
dem  Gebiet  der  mufikalifchen  Schilderung  des 
Volkslebens.  „Zevenzot"  iff  ein  hollandifches  Zah- 
lenfpiei,  in  welchem  die  Ziffer  7  vorherrfcht.  So 
befteht  dies  Scherzo  aus  lauter  7taktigen  Perioden 
in  einfallsreicher  Verarbeitung  voll  Witz  und  Er- 
findung.  Von  Koeberg  feibft  am  Pult  betreut, 
verfehlte  das  Stiick  nicht  feine  humoriftifche  Wir- 
kung.  Das  3.  Werk  diefer  Sphare  war  Alexander 
Vormoolens  (geb.  189$  Rotterdam)  Konzert 
fiir  2  Oboen  und  Orchefter.  Im  „klaffifchen  Ro- 
kokoftil"  beginnend,  gleitet  das  Stiick  leider  nach 
einem  gefiihlvollen  Ariofo  ab  in  ein  Finale,  wel- 
ches das  im  Konzertfaal  kiinftlerifch  MSgliche  um 
Einiges  unterfchreitet.  Dennoch  kann  ihm  die  gute 
Arbeit  nirgends  abgefprochen  werden  und  es  wurde 
tragbar  durch  die  unerhorte  Virtuofitat  der  beiden 
Soliften  J  a  a  p  und   Hakon   Stotijn. 

Die  gemaiSigt  moderne  Linie  ernfter  Kunftmufik 
war  vertreten  mit  Werken  des  Seniors  der  leben- 
den hollandifchen  Komponiften  Johan  W  a  g  e  n  - 
aar  (geb.  1862  Utrecht),  ferner  von  Leo  Ruy- 
grok  (geb.  1889  Utrecht),  Rudolf  Mengel- 
berg  (geb.  1892  Krefeld),  und  Paul  Roes  (geb. 
1889    Wageningen).    Johan    Wagenaars    Ouverture 
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zu  „Der  Widerfpenftigen  Zahmung"  und  Szenc  aus 
Racines  „Phadra"  (fiir  Singftimme  und  Orchefter) 
bauen  auf  Wagner-Richard  Straufi  auf:  Rhyth- 
mifch  ungemein  reizvoll,  klare  Harmonik,  vor- 
nehme  melodikhe  Linie,  blijhender,  glanzend  in- 
ftrumentierter  Orchefterfatz.  Zwei  feflelnde  Stiicke, 
ohne  allerdings  nationale  Eigenart  zu  verraten. 
Julie  de  Stuers'  fiilliger,  in  alien  Lagen  aus- 
geglichener  Mezzofopran  verhalf  der  „Phadra"  zu 
ftarker  dramatifcher  Wirkung.  Wie  fehr  die  hol- 
landifche  Mufik  einesteils  franzbfifch,  zum  ande- 
ren,  grofieren  Teil  aber  deutfch  beeinflufk  ift, 
bewies  ferner  Leo  Ruygroks  „Sinfonie-Satz  in  fis- 
moll",  ein  Auslaufer  der  Romantik  (im  guten 
Sinne!)  von  Rich.  Straufi'fchem  Klangzauber.  Bei 
grofierer  formaler  Gefchloflenheit  karne  zweifellos 
eine  eindringlichere  Wirkung  zu  Stande.  Immer- 
hin  erwies  fich  Ruygrok  als  feiner  Mufiker  und 
Dirigent  in  diefer  Schopfung.  Das  Klavierkonzert 
von  Paul  Roes  erging  fich  mit  Gefchraack  und 
technifcher  Brillanz  in  Debufly'fcher  Klangwelt  und 
brachte  eine  felten  gute  Verfchmelzung  von  Kla- 
vier-  und  Orchefterklang.  Ein  recht  intereflantes 
Werk,  dem  freilich  ein  temperarnentvoller  geftal- 
tender  Pianift  zu  befferer  Wirkung  verholfen  hatte 
als  die  lediglich  in  Anfchlagskultur  (die  zu  fein 
war  fiir  den  grofien  Saal)  fchwelgende  Hand  des 
Komponiften.  —  Rudolf  Mengelberg  trifft  in  fei- 
nem  „Salve  Regina"  am  eheften  das  fiir  Hollands 
Kunft  (befonders  Malerei)  arteigene  „Hell-Dunkel" 
der  Stimmung.  Eine  gutgefetzte,  gehaltvolle  Kir- 
chenmufik.  Jo  Vincent,  hier  langft  als  Erfte 
ihres  Faches  gefchatzt,  fetzte  miihelos  verftromen- 
den  Sopran  mit  ebenfo  befeeltem  Ausdruck  hier, 
wie  fpater  mit  natiirlicher  Liebenswiirdigkeit  fiir 
A.  van  der  Horfts  reizende  Inftrumentierungen 
von  italienifchen  Volksliedern  ein. 

Von  dei.i  Jiingften,  Radikalen,  waren  es  Guil- 
laume  Landre  (Sohn  des  Willem  L.),  Willem 
van  Otterloo,  Jaap  Vranken,  Marius  Monniken- 
dam,  Leon  Orthel,  Hans  Ofieck  und  Henk  Ba- 
dings,  die  zu  Wort  kamen.  —  Guillaume  Landre 
ift  1905  im  Haag  geboren  und  war  Sehiiler  von 
Willem  Pijper.  Er  wird  neben  Hank  Badings 
und  van  Lier  als  Fiihrer  der  jungen  niederlan- 
difchen  Mufik  angefehen.  Seine  Sinfonie  Nr.  1  ift 
ein  rein  konftruktives  Werk,  deffen  Ideen  die 
feelifche  Verankerung  vermilfen  laffen.  Der  Ver- 
fuch,  tote  Strecken  mit  inftrumentaler  Findigkeit 
zu  iiberbriicken  ift  als  folcher  unverkennbar.  Alles 
in  allem  eine  Mufik,  zu  welcher  uns  Heutigen  der 
Kontakt  fehlt,  da  fie  uns  um  10  Jahre  verfpatet 
kam.  Ahnlich  erging  es  mit  Willem  van  Otter- 
loos  Sinfonie.  1907  geboren,  in  Amfterdam  aus- 
gebildet,  wirkt  W.  v.  Otterloo  heute  als  Dirigent 
in  Utrecht  und  war  auch  in  Wiesbaden  fein  eigner 
Werkvermittler.  Die  zu  Grunde  liegende  Idee 
rechtfertigt  auch  in  diefem  Werk  in  keiner  Weife 
den  orcheftralen  Aufwand.     Die   wirklich   vorhan- 


denen  Einfalle  verfickern  in  der  flachenweiten 
Freude  an  Orchefterraufch  und  Synkopenhetze.  Bei 
erlangter  Klarung  wird  van  Otterloo  zweifellos, 
mit  fparfameren  Mitteln  und  Formen  etwas  zu 
fagen  haben.  —  Mufter  an  Knappheit  waren  in 
reiner  Orcheftermufik  Jaap  Vranken  und  Ma- 
rius Monnikendam.  Erfterer,  1897  in  Utrecht 
geboren,  nunmehr  Organift  und  Chorleiter  in 
Scheveningen,  ftellte  mit  feiner  „Suite  fiir  Orche- 
fter" eine  Reihe  fein  und  eigengetonter,  improvi- 
fatorifcher  Stimmungsfkizzen  heraus,  kontrapunk- 
tifch,  fatz-  und  orcheftertechnifch  gut  gearbeitet. 
Als  Gegenpol  die  ftrenge  Sachlichkeit  Marius  Mon- 
nikendams  (1896  in  Haarlem  geboren,  Sehiiler  von 
d'Indy,  jetzt  Mufiklehrer  in  Amfterdam).  S;in 
hier  gehortes  Werk  „Arbeid"  („Eindriicke  aus  dem 
Rotterdamer  Hafen")  boten  das  Mufter  eincr  Pro- 
grammufik,  die  mit  alien  Mitteln  moderner  Or- 
cheftertechnik  dem  gegebenen  Vorwurf  von  der 
rhythmifch-zeichneriichen  Seite  (Honegger,  Stra- 
winfky)  mit  realiftifcher  Ausdruckskraft  gerecht 
wird.  —  Die  gleiche  Gefchloflenheit  gelangen  Leon 
Orthel  und  Hans  OfTieck  auf  dem  Gebiet  der  in 
Holland  befonders  gepflegten  konzertanten  Mufik 
(Soloinftrument  mit  Orchefter).  Leon  O  r  t  h  e  1  s, 
des  1905  in  Roofendaal  geborenen,  fpateren  Wa- 
genaar-  und  Juon-Schiilers)  „Concertino  alia 
Burla"  fiir  Klavier  und  Orchefter  gleicht  einer 
frifchen,  urgefund-kraftvollen  Briefe:  Froh  und 
urfpriinglich,  im  Klavierpart  ebenfo  fchwer  wie 
wirkungsvoll,  einfallsreich  und  trotz  aller  Kiihn- 
heit  gut  klingend.  Das  Werk  einer  ausgefproche- 
nen  Perfonlichkeit.  Der  Komponift  war  fich  felbft 
der  befte  Interpret  am  Klavier.  Das  Gleiche  gilt 
von  Hans  Ofieck,  dem  1910  in  Amfterdam 
geborenen  fpateren  Felix  Petyrek-Schiiler.  Auch 
er  vereint  alle  pianiftifchen  Vorziige  mit  der  Gabe 
eines  kompakten,  witzigen  und  fliiffigen  Kompo- 
fitionsftiles.  Die  „Fantafie  iiber  ein  hollandifches 
Volkslied"  fiir  Klavier  und  Orchefter  find  das 
Werk  eines  Optimiften:  Sonnig  und  jungenhaft- 
iibermiitig  und  doch  feelenvoll.  Beide  Klavier- 
konzerte  bedeuteten  eine  wirkliche  Bereicherung! 
—  Henk  Badings,  1907  in  Bandoeng  auf  Java 
geboren,  war  fpater  ebenfalls  Sehiiler  Willem 
Pijpers.  Sein  hier  aufgefiihrtes  dreifatziges  Violin- 
konzert  ift  das  noch  unausgegorene  Werk  eines 
ernften  Suchers.  Voll  grublerifchem  Peffimismus, 
unbedingt  herb  und  ruckfichtslos  in  der  Klang- 
wirkung,  tragt  es  den  Grundzug  einer  inneren 
Kraft,  die  fich  aus  der  oft  recht  kantigen  Hiille 
herausfchalen  wird.  Oily  Folge  Fonden  war  dem 
Solopart  eine  grifftechnifch  wie  mufikalifch  ideale 
Vertreterin,  deren  warmbliitiger  Ton  allerdings 
naturgemafi  nicht  zur  vollen  Geltung  kommen 
konnte.  Sie  ftellte  fich  mit  Selbftlofigkeit  in  den 
Dienft  der  nicht  gerade  dankbar  zu  nennenden, 
aber   ungemein   fchwierigen  Aufgabe. 

Das    ftadtifche    Kurorchefter   iibertraf   fich    felbft. 
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was  Leiftungsfahigkeit  und  namenlofe  Geduld  und 
Ausdauer  betraf  (8 — io  der  Werke  waren  Manu- 
fkripte!).  Ihm  und  GMD  Carl  S  ch  u  r  i  ch  t,  der 
es  zu  Hochftleiftungen  anfpornte,  wurde  mit  Recht 
herzlicher  Dank  der  hollandifchen  Komponiften 
und  des  Publikums  zuteil.  Neben  der  meifter- 
haften  kiinftlerifchen  Leiftung  (in  i  Abenden  u.  a. 
12  Urauffiihrungen!)  ift  ihm,  beftimmt  wenigftens 
bei  den  hier  beteiligten  Kreifen,  der  grundlegende 
Gedanke    und    Abficht    des    Feftes:    in    kultureller 


Hinficht  volkerverbindend  zu  wirken,  reftlos  gc- 
lungen!  Mit  unendlicher  Liebe  und  Verantwor- 
tungsgefiihl  fetzte  fich  Schuricht  fiir  diefe  ver- 
fchiedenft  gearteten  Stilgebiete  ein,  jedern  zu 
feinem  Recht  und  zu  hochftmoglicher  Geltung  ver- 
helfend.  Dafi  die  Kurverwaltung  die  beiden 
anftrengenden  Konzerte  am  Zwifchentag  durch 
eine  Fahrt  in  Wiesbadens  naturfchone  Umgebung 
(Taunus  und  Rheingau)  unterbrach,  wurde  von  in- 
und   auslandifchen    Gaften    dankbar    aufgenommen. 


BOHNEN-URAUFFOHRUNGEN 


ALICE  2ICKLER:   DIE  WEIBERMOHLE. 

Eine  burleske  Tanzkomodie. 

Mufik    von    Friedrich   W  i  1  ck  e  n  s. 

Urauffiihrung:  Darmftadt,  8.  Mai   1936. 

(Mit  6  Bildern.) 

Von   Paul   2  o  1 1,   Darmftadt. 

Die  Sage  von  den  alten  Weibern,  die  ihren 
Mannern  nicht  mehr  gefallen,  deshalb  zur  Weiber- 
mtihle  gehen  und  verjiingt  zuriickkehren,  bildet 
den  ftofflichen  Untergrund  der  von  der  hiefigen 
Ballettmeifterin  Alice  2  i  ck  1  e  r  burlesk-panto- 
mimifch  ausgeftalteten  Tanzkomodie;  einige  erwei- 
ternde  und  bereichernde  2uge  find  noch  dazu  ge- 
kommen.  Die  choreographifch  gewifi  nicht  leichte 
Aufgabe  z.  B.  der  Durchgeftaltung  der  turbulen- 
ten  Szenen  wurde  fehr  gefchickt  und  mit  ficherem 
kiinftlerifchen  Blick  geloft;  ebenfo  verdient  ihre 
folotanzerifche   Leiftung  hohe  Anerkennung. 

Elli  B  ii  1 1  n  e  r  hat  dazu  reizende  Biihnenbilder 
gef  chaff  en;  allein  die  Weibermiihle  felbft  ift  ein 
realiftifches  Kabinettftiick.  Friedrich  W  i  1  ck  e  n  s' 
Mufik  halt  fich  in  den  Grenzen  der  Begleitung 
und  Untermalung,  und  das  ift  gut  10;  denn  fie 
erinnert  u.  a.  in  gelegentlichen  bitonalen  Stellen 
an  eine  wenig  fchone  2eit  des  deutfchen  Mufik- 
lebens,  auch  erfcheint  fie  uns  nicht  immer  gliicklich 
inftrumentiert.  Ihre  Starke  liegt  im  Rhythmifchen. 
Gut  gelungen  ift  z.  B.  der  fchwungvolle  Walzer 
und  die  Variierung  des  einen  Themas  wahrend 
der  eigentlichen  „Verjiingungskur".  Jedenfalls  pafit 
fie   fich    dem   burlesken    Gefchehen   auf   der   Biihne 


KM  Heinrich  H  o  1 1  r  e  i  f  e  r  lieferte  mit  der 
Meifterung  der  kniffligen  Partitur  erneut  einen 
fchlagenden  Beweis  feiner  grofien  Dirigierbegabun". 

Die  „WeibermiJhle"  diirfte  wegen  ihres  origi- 
nellen  Stoffes,  der  damit  verbundenen  dankbaren 
tanzerifchen  Aufgaben  und  bei  dem  Mangel  an 
derartigen  Werken  trotz  der  aufgezeigten  Bean- 
flandungen  in  der  Mufik  ficher  ihren  Weg  machen! 

Ein    neuer    Operettenftil. 
ERNST  LEENEN:   GEORGE   SAND. 

2ur   Auffiihrung   in    Erfurt. 

Von  Dr.  B  e  ck  e  r,  Erfurt. 
In  feinem  neuen  Biihnenwerk  fucht  der  Dichter- 
komponift  Ernft  Leenen  vom  alten  Operetten- 
fchema  loszukommen,  indem  er  eine  ernfthafte, 
dem  Schwankftiick  durchaus  entgegengefetzte  Hand- 
lung  mit  einer  anftandigen,  abwechflungsreichen 
und  farbigen  Mufik  umkleidet.  Der  Schlager  ift 
noch  nicht  ganz,  aber  doch  annahernd  vermieden. 
Wirkung  wird  erzielt  durch  gut  gebaute,  dabei 
leicht  eingangliche  Mufikftiicke.  Wenn  es  dem 
Komponiften  oder  dem  Spielleiter  gelingt,  die  nicht 
ganz  leicht  verftandliche,  fehr  locker  geflochtene 
Handlung  zu  verdeutlichen,  fo  diirfte  hier  ein 
Werk  gefchaffen  fein,  das  in  der  neueren  Ope- 
rettenliteratur  eine  hervorragende  Stelle  einnehmen 
konnte.  Die  Auffiihrung  am  Erfurter  Thea- 
ter unter  Leitung  von  Intendant  Dr.  H.  S  ch  a  f  f  - 
n  e  r  (mit  der  begabten  Charlotte  Wolf  in  der 
Titelpartie)  war  ein  von  herzlichen  Ehrungen  fiir 
den   Komponiften   ausgezeichneter   Erfolg. 


KONZERT  UND  OPER 


Leipzig. 

k  i  r  ch  e  : 


Motette    in    der   Thomas- 


Freitag,  13.  Marz:  Hermann  Grabner:  Par- 
tita sopra  fiir  Orgel:  „Erhalt'  uns  Herr,  bei 
deinem  Wort"  op.  28  (vorgetr.  von  Prof.  Karl 
H  o  y  e  r  ).  —  Philippus  D  u  1  i  ch  i  u  s  :  „Chri- 
ftus  humiliavit  semet  .  . .",  achtft.  Chor  aus  den 


Centurien.  —  Johann  Hermann  S  ch  e  i  n  :  „0 
Domine",  Motette  fiir  fechsft.  Chor.  —  Johann 
K  u  h  n  a  u  :  „Tristis  est  anima  mea",  Motette 
fiir  fiinfft.  Chor. 
Freitag,  20.  Marz:  Joh.  Seb.  Bach:  Praludium 
und  Fuge  c-moll  f.  Orgel  (vorgetr.  von  Prof. 
Giinther  R  a  m  i  n).  —  Giovanni  Gabrieli  : 
„0  Domine",  Motette  f.  zwei  Chore.  —  Gio- 
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vanni  Pierluigi  da  Paleftrina:  „Stabat 
mater",  Motette  fur  zwei  Chore. 

Freitag,  27.  Marz:  Joh.  Nep.  David:  Pralu- 
dium  und  Fuge  a-moll,  f.  Orgel  (vorgetr.  von 
Domkantor  Hans  Heintze-  Dresden).  — 
Anton  Bruckner  :  „Christus  factus  est".  — 
Joh.  Nep.  David:  „Ein  Lammlein  geht  und 
tragt  die  Schuld",  Motette  fur  vierft.  Chor.  — 
Albert  Becker:  „Geiftlicher  Dialog"  (aus  dem 
16.  Jahrh.)  fur  Chor  und  Solo  mit  Orgelbegl. 

Donnerstag,  9.  April:  Max  Reger:  „Kyrie 
eleison"  aus  op.  59,  fiir  Orgel  (vorgetr.  von 
Prof.  Giinther  Ramin).  —  Max  Reger: 
Choralkantate  „0  Haupt  voll  Blut  und  ¥un- 
den". 

Sonnabend,  n.  April:  Joh.  Seb.  B  a  ch  :  Toccata 
und  Fuge  d-moll,  fiir  Orgel  (vorgetr.  von 
Prof.  Giinther  Ramin).  —  Joh.  E  c  c  a  r  d  : 
„0  Lamm  Gottes  unfchuldig",  f.  fiinfft.  Chor. 

—  Jacobus  Gallus  :  In  deiner  Auferftehung: 
„Halleluja"  fiir  zwei  Chore.  —  Johann  Seb. 
Bach  :   „Auf  Oftern",  fiir  vierft.  Chor. 

Freitag,  24.  April:  Joh.  Nep.  David:  Pralu- 
dium  und  Fuge  G-dur,  fiir  Orgel  (vorgetr. 
von  Prof.  Friedrich  H  6  g  n  e  r).  —  Tobias 
M  i  ch  a  e  1  :  „Meine  Schafe  horen  meine  Stim- 
me",  Motette  f.  fiinfft.  Chor  (Erftauffiihrung). 

—  Giovanni  Pierluigi  da  Paleftrina: 
„Sicut  cervus  desiderat"  fiir  vierft.  Chor  — 
Francesco  Durante  :  „Misericordias  Domi- 
ni",  Motette  fiir  zwei   Chore. 

Sonnabend,  2.  Mai:  Max  Reger:  Phantafie  und 
Fuge  iiber  B-A-C-H,  op.  46,  fiir  Orgel  (vor- 
getr. von  Prof.  Giinther  Ramin).  —  Johan- 
nes Brahms  :  Feft-  und  Gedenkfpriiche  fiir 
achtft.  Chor.    op.   109. 

Freitag,  8.  Mai:  Max  Reger:  Phantafie  und 
Fuge  d-moll  op.  135b,  fiir  Orgel  (vorgetr.  von 
Prof.  Giinther  Ramin).  —  Max  Reger:  „0 
Tod,  wie  bitter  bift  du"  op.  no  Nr.  3,  Mo- 
tette fiir  fiinfft.  Chor.  —  Max  Reger  :  Vier 
geiftliche  Gefange  fiir  gemifchten  Chor  aus 
op.  138:  „Morgengefang"  (fechsft.),  „Nacht- 
lied"  (fiinfft.),  Das  „Agnus  Dei"  (fiinfft.), 
„Der  Menfch  lebt  und  beftehet  nur  eine  kleine 
Zeit"  (achtft.). 

DRESDEN.     Vefper    in     der    Kreuz- 

k  i  r  ch  e  : 

Sonnabend,  4.  April:  Joh.  Seb.  Bach:  Pralu- 
dium  und  Fuge  in  a-moll  f.  Orgel.  —  Walter 
S  ch  i  n  d  1  e  r  :  „Die  kleine  PaiTion"  fiir  Ein- 
zelftimmen  und  ein-  bis  achtft.  Chor  (1.  bis  j. 
Teil,  UA.). 
Sonnabend,  11.  April:  J.  N.  David:  Kleine 
Partita  iiber  zwei  Paffionslieder  aus  dem 
Choralwerk  fiir  Orgel.  —  Walter  S  ch  i  n  d  - 
1  e  r  :   Kleine  Paffion   (6.   Teil,   UA.).   —   Joh. 


Seb.  B  a  ch  :  Toccata  in  d-moll  fiir  Orgel.  — 
Joh.  Seb.  Bach:  Ofterkantate:  „Der  Himmel 
lacht,  die  Erde  jubilieret"  fiir  Soli,  Chor  und 
Orchefter. 

Sonnabend,  25.  April:  Richard  Wetz:  Paffa- 
caglia  und  Fuge  in  d-moll,  op.  55  fiir  Orgel 
(vorgetr.  von  Herbert  C  o  1 1  u  m).  —  Herm. 
G  r  a  b  n  e  r  :  Partita  sopra:  „Erhalt  uns,  Herr, 
bei  deinem  Wort"  op.  28.  —  Joh.  Nep.  Da- 
vid: Paflamezzo  und  Fuge  in  g-moll.  —  Joh. 
Nep.  David:  Hymnus   „Pange  lingua". 

Sonnabend,  2.  Mai  (in  Vertretung  des  Kreuz- 
chors:  der  Sophienchor) :  M.  Enrico  Boffi: 
Thema  und  Variationen  in  cis-moll,  f.  Orgel. 

—  Aleffandro  Scarlatti:  „Exultate  Deo", 
Motette  fiir  vierft.  Chor.  —  Hugo  D  i  ft  1  e  r  : 
„Lobe  den  Herren",  Choral-Motette  fiir  vierft. 
Chor.  —  Gottfried  Auguft  H  o  m  i  1  i  u  s  : 
„Domine,  ad  adjuvandum  me",  Motette  fiir 
6ft.  Chor.  —  Joh.  Heinrich  Rolle:  „Meine 
Seele  harrt  auf  Dich",   Motette  fiir  4ft.   Chor. 

—  Werner  Starke  :  „Abendlied"  fiir  vier- 
ftimmigen  Chor. 


Hi 


lERMANNSTADT.    Motette  in  der 
Evang.    Stadtpfarrkirche. 

Sonnabend,  n.  April  1936:  Job.  Seb.  Bach: 
Toccata  und  Fuge  d-moll  f.  Orgel  (vorgetr. 
von  Prof.  Franz  Xaver  Drefiler).  —  Joh. 
Hermann  S  ch  e  i  n  :  Heut  triumphieret  Gottes 
Sohn  f.  6ftimm.  Chor.  —  Gallus  D  r  e  fa  1  e  r  : 
„Ich  bin  die  Auferftehung".  —  Joh.  Mich. 
Bach:    „Ich    weifi,    dafi    mein    Erlofer    lebt". 

—  Jacobus   Gallus  :   „Heilig"   fiir   2   Chore. 

—  Michael   Pratorius:    „Wir   wollen   alle 
frohlich  fein". 

Sonnabend,  2.  Mai:  Nick.  Bruhns  :  Praludium 
und  Fuge  e-moll  f.  Orgel  (vorgetr.  von  Prof. 
Franz  Xaver  Drefiler).  —  „Komm,  Gott 
Schopfer,  heiliger  Geift".  Der  alte  Hymnus 
„Veni  creator  spiritus".  Melodie  im  Erfurter 
Enchiridon  1524.  —  Joh.  E  ck  a  r  d  :  „Sei  froh- 
lich alle  Zeit"  (jftimm.).  —  Joh.  E  ck  a  r  d  : 
„Aus  Lieb  lafit  Gott"  (jftimm.).  —  Hans 
S  a  ch  s  :  „Ein  fchon  Tageweis"  aus  „Etliche 
Geiftliche  Lieder",  Niirnberg  1536,  fiir  gem. 
Chor  bearbeitet  von  Fr.  Xav.  Drefiler.  — 
Gottfried  Auguft  H  o  m  i  1  i  u  s  :  Domine,  ad 
adjuvandum    me,    Motette    fiir    6ftimm.    Chor. 

—  Aleffandro    Scarlatti  :    Exultate    Deo, 
Motette  fiir  gem.  Chor. 

Sonnabend,  9.  Mai:  Max  Reger:  Introduction 
und  Fuge  aus  der  II.  Sonate  (d-moll)  op.  60 
fiir  Orgel  (vorgetr.  von  Prof.  Franz  Xaver 
Drefiler).  —  Max  Reger:  Altes  Mailied.  — 
Arnold  Mendelsfohn  :  Sechs  Chorfatze 
nach  Spruchdichtungen  des  Angelus  Silefius, 
op.    14   fiir  gem.  Chor. 
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LLTENBURG.  Die  letztcn  Monate  der  Spiel- 
zeit  ftanden  —  von  einer  Neueinftudierung  von 
Gounods  „Margarethe"  abgefehen  —  im  Zeichen 
des  Werkes  Richard  Wagners.  Einmal  wurde  der 
ganze  „Ring  des  Nibelungen"  —  dazu  im  Schau- 
fpiel  Hebbels  gefamte  Nibelungen-Trilogie  —  mit 
eigenen  Kraften  in  wiirdiger  und  eindrucksvoller 
Weife  herausgebracht;  lediglich  fur  den  Mime  in 
„Siegfried"  war  mit  Paul  Reincke-Leipzig  ein  Gaft 
herangezogen  worden.  In  erfter  Linie  ware  das 
Orchefter,  das  unter  der  prachtvollen  mufikalifchen 
Leitung  von  Generalintendant  Dr.  D  r  e  w  e  s  her- 
vorragendes  leiftete,  zu  nennen.  Aber  auch  Fritz 
Willroth-Schwenk,  ein  eindringlicher  In- 
terpret der  vier  Tenorpartien,  Lydia  Giinther- 
K  1  e  m  a  n  n  s  wundervolle  Walkiire  und  Briin- 
hilde  (die  leider  die  Altenburger  Biihne  verlafk), 
Hanns  Bonnevals  ftimmgewaltiger  Wotan  (der 
Kiinftler  wurde  an  das  Stadttheater  Halle  ver- 
pflichtet)  verdienen  einfchliefilich  der  Regie  Auguft 
D  e  u  t  e  r  s  befondere  Erwahnung.  Aufierdem  wur- 
den  noch,  was  im  Hinblick  auf  die  eben  genannte 
Auffuhrung  des  „Ring"  befonders  zu  wiirdigen 
ift,  die  „Meifterfinger"  und  der  „Parfifal"  mit 
unbedingtem  Erfolg  gegeben. 

In  den  beiden  letzten  Sinfoniekonzerten  wurde 
erfreulicherweife  auch  die  Mufik  der  Gegenwart 
mehr  beriickfichtigt :  Otto  Wartifchs  reizvolles 
„Rondo  fiir  grofies  Orchefter",  Hans  Pfitzners 
klang-  und  gehaltvolles  Konzert  fiir  Violoncello, 
op.  42  (mit  dem  ausgezeichneten  Giinther  S  ch  u  1  z- 
Fiirftenberg,  Berlin  als  Soliften),  und  Rudi 
Stefans  wegweifende  „Mufik  fiir  Orchefter  in  einem 
Satz",  eine  Auswahl,  die  man  nur  gutheifien  kann, 
umfo  mehr,  wenn  die  Wiedergabe  durch  Orchefter 
und  den  Dirigenten  Dr.  D  r  e  w  e  s  einen  hohen 
kiinftlerifchen  Genufi  vermittelte.  Als  einen  fein- 
finnigen  Geftalter  des  Liedes  lernte  man  Rudolf 
W  a  t  z  k  e  -  Berlin  kennen.  In  einer  ftilvollen 
Auslegung  der  Sinfonie  C-dur  von  Schubert  und 
der  7.  Bruckner-Sinfonie  in  der  Urfaffung  konnte 
Dr.  D  r  e  w  e  s  die  Landestheaterkapelle  zur  be- 
fonderen  Leiftung  anfpornen. 

So  eroffnet  diefer  Riickblick  gleichzeitig  einen 
vielverfprechenden  Ausblick  auf  die  kommende 
Spielzeit,  vor  allem  auf  die  Freilichtfeftfpiele,  die 
vom  31.  Mai  bis  23.  Juni  wieder  im  Schlofihof 
ftattfinden.  Im  Mittelpunkt  ftehen  vor  allem 
Auffiihrungen  des  „Freifchiitz"  und  der  „Wal- 
kiire",  denen  man  allgemein  mit  berechtigtem 
Intereffe  entgegenfieht.  Dr.  Leo  Paalhorn. 

XVNNABERG.  (Urauffiihrung  einer  Sinfonie  von 
Julius  K  1  a  a  s.)  Das  Obererzgebirgifche  Grenz- 
landtheater  in  Annaberg  hat  fich  auch  in  diefem 
Jahre  als  ein  Kulturinftitut  von  hohem  kunftleri- 
fchen  Range  erwiefen.  Neben  Schaufpielen  und 
Operetten  bringt  der  riihrige  Intendant  Hanns- 
Jofef  B  o  1 1  e  y  auch  wertvolle  grofiere  Opern  zur 


Auffuhrung,  die  erftmalig  feit  vielen  Jahren  wie- 
der faft  ohne  Gafte  durchgefiihrt  werden  konnen. 
Trotz  der  Tatfache,  dafi  das  Publikum  im  hart 
bedrohten  Grenzland  nur  allmahlich  fiir  ernfte 
werke  mterefliert  werden  ka 
famtliche    Openabende 


3en 
eines 


:ann,     erfreuten     fich 
.  ,  ,  „       „  ftarken    Befuches,    der 

nicht  zuletzt  Kapcllmeifter  Karl  Potanfky  zu 
danken  ift.  Potanfky  hatte  fich  m;t  feinem  nodl 
nicht  lange  beftehenden,  aber  fehr  ficher  fpielenden 
Grenzlandorchefter  liebevoll  fiir  die  einzelnen 
Opern  („Rigoletto"  von  Verdi,  „Magd  als  Herrin" 
von  Pergolefi,  „Zar  und  Zimmermann"  von  Lort- 
zing,  „Martha"  von  Flotow,  „und  „Der  Frei- 
fchiitz"  von  Weber)  eingefetzt  und  fie  in  mufi- 
kalifcher  Hinficht  ganz  vortrefflich  dargeboten. 
Hans  W  e  n  z  e  1  ftand  ihm  als  Spielleiter  hilfreich 
zur  Seite;  befonders  hervorheben  mufs  man  feine 
„Rigoletto"-Infzenierung.  Da  Wenzel  felbft  auch 
die  Titelrolle  fang,  wurde  eine  packende  Einheit 
zwifchen  Partitur  und  Szenerie  erzielt.  Von  den 
Sangern,  die  in  Annaberg  aufierordentlich  erfolg- 
reich  tatig  find,  feien  vor  allem  Jean  B  e  r  g  - 
m  a  n  n  (grofi  in  „Zar  und  Zimmermann"  als 
Burgermeifter!),  Matthias  Dettmer  (ein  pracht- 
voller  Herzog  in  „Rigoletto" !),  Helmut  von  D  i  - 
ringshofen  (gut  als  Zar  in  „Zar  und  Zimmer- 
mann"!) und  Margarethe  Loreth  (eine  vorziig- 
liche  Gilda  in  „Rigoletto"  und  Marie  in  „Zar  und 
Zimmermann"!)  genannt.  Zu  erwahnen  ift  unbe- 
dingt  auch  Alexander  Nemeti,  der  zweite  Ka- 
pellmeifter,  der  zumeift  Operetten  dirigiert  und  in 
den  Opern  fiir  eine  faubere  Einftudierung  der 
Chore   Sorge  trug. 

Durch  die  Griindung  des  Grenzlandorchefters 
war  es  in  diefem  "Winter  auch  moglich,  mehrfach 
Konzerte  zu  bieten,  die  von  der  „Phonix"-Geiell- 
fchaft  in  Annaberg  veranftaltet  wurden.  Als  So- 
liften fiir  die  einzelnen  Sinfoniekonzerte  hatte 
Kapellmeifter  Potanfky  erftklaflige  Krafte  gewin- 
nen  konnen.  Neben  dem  1.  Konzertmeifter  Bern- 
hard  L  e  &  m  a  n  n  und  dem  Tenor  Fritz  Wolf, 
fowie  der  Koloraturfangerin  Miliza  K  o  r  j  u  s  von 
der  Berliner  Staatsoper  horte  man  die  Dresdner 
Johannes  Schneider-Marfels  und  Willibald 
Roth,  ferner  die  Leipziger  Geigerin  Ruth  M  e  i  - 
ft  e  r,  die  einen  fehr  grofien  Erfolg  mit  der  Wie- 
dergabe  des  Violinkonzertes,  Werk  40,  von  dem 
unlangft  nach  Miinchen  berufenen  deutfch-ofter- 
reichifchen  Komponiften  Roderich  von  Mojfifovics 
hatte.  Im  Mittelpunkt  des  einen  Sinfoniekonzertes 
ftand  auch  eine  Urauffiihrung.  Von  dem  in  Darm- 
ftadt  lebenden,  etwas  eigenwilligen  Komponiften 
Julius  K  I  a  a  s  wurde  die  vierfatzige  Sinfonie  in 
A-dur,  Werk  47,  aufgefiihrt.  In  der  TonfchSpfung 
tritt  befonders  der  dritte  Satz,  ein  klangfchones 
Adagio,  hervor,  das  fich  aufierft  wirkungsvoll  aus 
einer   Bratfchenmelodie   entwickelte. 

Die     Begleitung     des    Grenzlandorchefters    unter 
Leitung  von  Karl  Potanfky  war  ftets  anerkennens- 
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wert;  auch  fonft  wurden  grijfSere  konzertante 
Werke  feinfuhlig  und  ausgeglichen  wiedergegeben. 
Der  Erfolg  war  ftets  ein  iiberaus  ftarker,  fo  dafi 
die  verantwortlichen  Stellen  durchaus  zufrieden 
fein  konnen.  Heinz  Beyer. 

BaYREUTH.  Durch  die  Grfindung  der  Kon- 
zertgemeinde  in  der  NS-Kulturgemeinde  erhielt 
das  Bayreuther  Mufikleben  einen  neuen  Auf- 
fchwung.  Die  Gewinnung  fiihrender  auswartiger 
Orcheftervereinigungen  und  hervorragender  Kfinft- 
ler  gab  den  Veranftaltungen  eine  befondere  Note. 
Das  NS-Reichsfymphonieorchefter  unter  feinem 
erfahrenen  Kapellmeifter  Adam,  das  auf  einer 
Konzertreife  durch  die  Bayerifche  Oftmark  auch 
Bayreuth  beriihrte,  befeftigte  aufs  neue  {einen 
guten  Ruf  durch  die  vortreffliche  Wiedergabe  eines 
vaterlandifchen  Vorfpiels  von  Ehrenberg,  der  7. 
Symphonie  von  Beethoven  und  des  phantafie- 
befchwingten  Werkes  von  Reger  „Variationen  und 
Fuge  fiber  ein  Thema  von  J.  A.  Hiller".  —  7.u 
einer  herzerhebenden  Schau  der  idyllifch  frommen 
Biider  der  Heilandsgeburt  wurde  die  vorziigliche 
Darbietung  des  Weihnachtsoratoriums  von  Bach 
durch  die  Gefellfchaft  der  Mufikfreunde  (Leitung: 
K.  K  i  1 1  e  1).  Die  Gefangsfoliften  —  das  Mfin- 
chener  Kiinftlerehepaar  Kreuchauff  (Sopran 
und  Tenor),  Johanna  E  g  1  i  -  Miinchen  (Alt)  und 
Rud.  Watzke-  Berlin  (Bafi),  fowie  die  inftru- 
mentale  Befetzung  (K.  A.  v.  Kotzebue:  Orgel, 
H.  Pohlmann:  Cembalo,  das  verftarkte  Or- 
chefter  des  42.  Inf.-Regts.)  und  der  Gefellfchafts- 
chor  vereinigten  (ich  zu  hingebender  Ausdeutung. 
der  Bachfchen  Kunft.  —  Ein  gelungenes  Chorkon- 
zert  des  Liederkranzes  (E.  S  ch  m  i  d  t)  brachte  O. 
Wermanns  „Motette  von  Marienburg"  fur  Manner- 
chor,  Orchefter  und  Soli,  gefungen  von  Gifela 
D  e  r  p  f  ch  -  Koln  (Sopran),  W.  Carnuth- 
Miinchen  (Tenor)  und  P.  D  a  u  t  -  Bayreuth  (Ba- 
rium), eine  Konzertarie  von  Mozart,  drei  vater- 
landifche  Chore  mit  Orchefter  von  M.  Weifien- 
born,  Orchefter  (Militarkapelle)  und  Manner- 
chor  von  Max  Zenger.  —  Eine  Handel-Bach- 
Nachfeier  veranftaltete  der  Orchefterverein  im 
Januar.  Mitwirkende  waren  die  fudetendeutfche 
Altiftin  Frl.  Pitzinger-  Berlin  und  die  ein- 
heimifchen  pianiftifchen  Krafte  Frau  Daniela 
T  h  o  d  e,  Frl.  Trinklein,  R.  Reinhardt, 
K.  A.  von  Kotzebue,  E.  Schmidt  als  Diri- 
gent  und  Sologeiger  fowie  das  Vereinsorchefter, 
das  die  Ouvertiire  zu  „Rodrigo"  von  Handel  und 
ein  erft  jfingft  entdecktes  Handelkonzert  fiir  Vio- 
line,  Cembalo  und  Streichorchefter,  ferner  das 
■3.  Brandenburgifche  Konzert  von  Bach  eindrucks- 
voll  vortrug.  Mit  ftilvoller  Eindringlichkeit  fang 
die  Sangerin  2  Handelarien,  Bachs  Solokantate 
„Schlage  doch,  gewunfchte  Stunde!"  und  „Ich  will 
doch  wohl  Rofen  brechen".  Den  kunftvollen  Aus- 
klang    des    Abends    bildete    die    fpielfreudige    Wie- 


dergabe des  Bachkonzertes  fiir  4  Klaviere  und 
Streichorchefter.  —  Die  Stadt.  Singfchule  (K. 
K  i  1 1  e  1  und  feine  Mithelfer  B  r  a  u  n  und  R  a  a  b) 
bewies  aufs  neue  ihre  erfolgreiche  Jugendarbeit. 
—  Eine  vorbildliche  Kundgebung  deutfchen  San- 
gergemeinfchaftsgeiftes  war  das  Konzert  der 
Gruppe  Bayreuth  des  Deutfchen  Sangerbundes  mit 
dem  Leitgedanken:  „Dem  deutfchen  Soldaten". 
Die  Ideale  des  wehrhaften  deutfchen  Volkes  in 
Vcrgangenheit  und  Gegenwart,  Freiheit  und  Ehre, 
Treue  und  Opferwille  bis  zum  Tode,  fprachen  aus 
den  vielen  Soldatenliedern,  die  die  hiefigen  Chor- 
vereinigungen  (Gruppenchormeifter  Leo  S  ch  e  r  - 
z  e  r)  wirkungsvoll  und  mit  Begeifterung  vortrugen. 
Gute  Darbietungen  des  einheimifchen  Streichquar- 
tetts  Beer  bereicherten  den  Abend.  —  Unter  der 
Mitwirkung  zuverlaffiger  Krafte  fiihrte  K.  A. 
v.  Kotzebue  in  der  Ordenskirche  das  Ofter- 
oratorium  von  Bach  mit  anerkennenswertem  Erfolg 
auf.  —  Ein  im  Feftfaal  der  Deutfchen  Aufbau- 
fchule  abgehaltener  Hausmufikabend  (Leitung  H. 
A  1  b  r  e  ch  t  und  H.  Pohlmann)  fand  beifallige 
Aufnahme.  —  Eine  Lifzt-Morgenfeier,  die  Frau 
Daniela  T  h  o  d  e  durch  einen  geiftreichen  Vortrag 
fiber  den  grofien  Freund  Rich.  Wagners  einleitete, 
gewahrte  durch  die  treffliche  Darbietung  verfchie- 
dener  Tonftiicke  des  Weimarer  Meifters  (Frau  D. 
T  h  o  d  e,  Freifrau  von  Kunfiberg-Wern- 
ftein,  E.  Schmidt  und  R.  Reinhardt)  einen 
intereffanten  Einblick  in  fein  Schaffen. 

Die  Leitung  der  Konzertgemeinde  veranlafke 
eine  Reihe  bedeutfamer  Veranftaltungen.  Ein 
Liederabend  der  hervorragenden  Miinchener  Kon- 
zertfangerin  Maria  Reining  mit  Dr.  H  a  1  - 
1  a  f  ch  am  Flugel  vermittelte  den  aufmerkfamen 
Zuhorern  neben  altitalienifchen  Konzertarien  Ge- 
fange  von  Gluck,  Brahms,  Rich.  StrauS  und  Pfitz- 
ner  in  edler  Pragung.  —  Der  Pianift  Prof.  Wil- 
helm  K  e  m  p  f  f,  der  geiftig-feelifch  ganz  in  der 
Klangwelt  unferer  Grofimeifter  lebt,  fchuf  nach- 
hahige  Kunfteindrucke  durch  die  wundervolle  Wie- 
dcrgabe  erlefener  Werke  von  Bach,  Mozart,  Beet- 
hoven, Lifzt  und  Chopin.  —  Das  Miinchener 
Strofi-Quartett,  beftehend  aus  den  Akade- 
mieprofefforen  W.  S  t  r  o  6,  A.  H  u  b  e  r,  V.  H  a  r  - 
t  e  1  und  A.  Walter,  fpielte  mit  kunftlerifcher 
Vollendung  Werke  von  Pfitzner,  Haydn  und 
Beethoven.  —  Einen  idealen  Ausklang  gewannen 
die  Bayreuther  Konzertveranftaltungen  durch  das 
neuerliche  Auftreten  der  Miinchener  Philharmoni- 
ker  unter  der  temperamentvollen  Fuhrung  des 
Geheimrates  Siegmund  von  Hausegger.  Das 
einleitende  Vorfpiel  zu  „Sonnenflammen"  von 
Siegfr.  Wagner  offenbarte  die  volkverbundene 
Kunft  des  allzu  friih  von  uns  Gefchiedenen.  Die 
einzigartige  Unvollendete  von  Schubert  und  die 
grandiofe  3.  Symphonie  von  Bruckner,  Gipfel- 
werke  des  fymphonifchen  Schaffens,  deren  gleichfam 
durch    kosmifche    Gewalten   befchwingter    Ideenflug 
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in  das  Reich  des  Unendlichen,  Ewigen  weift, 
erftanden  mit  jener  unmittelbar  erhebenden  Kraft, 
wie  fie  urfpriinglidi  von  ihren  Schbpfern  empfun- 
den  wurde.  Hans  Albrecht. 

IJEUTHEN/Oberfchlefien.  Im  letzten  halben 
Jahre  blieb  das  Mufikleben  der  Stadt  hauptfadi- 
lich  auf  die  Tatigkeit  des  Oberfdilefifchen  Landes- 
theaters  befchrankt.  Diefes  war  mit  feinen  Opern- 
kraften  und  dem  vorziiglichen  Orchefter  fehr  aktiv. 
Immer  wieder  mufi  die  befondere  Schwierigkeit 
mit  Nachdruck  erwahnt  werden,  unter  der  das 
Theater  arbeitet,  die  darin  liegt,  dafi  es  wohl 
feinen  feften  Sitz  in  Beuthen  hat,  dafi  es  aber 
insgefamt  1 1  Orte  befpielen  mufi,  darunter  f iinf 
in  dem  an  Polen  abgetretenen  oftoberfchlefifdien 
Gebiete.  Es  wurden  folgende  Opern  geboten:  „Die 
Konigskinder",  „Bajazzo",  „Cavalleria  rusticana", 
Lortzings  „Kleine  Stadt",  „Don  Juan",  „Die  lufti- 
gen  Weiber  von  Windfor",  „Der  Rofenkavalier", 
„Der  Troubadour"  und  „Der  Giinftling"  von 
Wagner-Regeny.  Waren  in  diefer  Spielzeit  die 
Solokrafte  audi  nicht  durchgehend  zufrieden- 
ftellend,  fo  imponierten  ausnahmslos  die  gewiffen- 
haft  vorbereiteten,  fauberen  Auffiihrungen.  Das 
Orchefter  unter  Z.  Peter  fand  trotz  der  ftarken 
Beanfpruchung  durch  Oper  und  Operette  noch  Zeit 
zu  ii  Konzerten  und  mufikalifchen  Morgenfeiern 
u.  a.  als  Soliftenkonzerte  mit  Gerda  N  e  1 1  e 
(Klavier),  Adolf  S  t  e  i  n  e  r  (Cello),  Peter  E  f  f  e  r 
(Violine).  Dariiber  hinaus  ftellte  es  fich  dem 
Meifterfchen  Gefangverein  aus  dem 
nun  polnifchen  Kattowitz  fiir  Beethovens  Neunte 
zur  Verfiigung.  —  Unfer  Theater  iff  ganzjahrig 
befchaftigt,  in  den  Sommermonaten  verforgt  es  die 
Bader  in   der  Graffchaft  Glatz. 

Die  private  Mufiktatigkeit  blieb  auf  zwei  gro- 
fiere  Konzerte  befchrankt.  Im  erften  ftellten  fich 
famtliche  Beuthener  Mannergefangvereine  mit  ins- 
gefamt 500  Sangern  unter  Leitung  von  Jofef 
R  e  i  m  a  n  n  dem  Winterhilfswerk  zur  Verfiigung. 
Eine  Wiederholung  des  Konzerts  wurde  den  Be- 
treuten  des  WHW  bei  freiem  Eintritt  geboten. 
In  Maffen-  und  Einzelchoren  legten  die  Sanger 
Zeugnis  ab  von  emfiger  Schulung  durch  ihre  Chor- 
meifter.  Ein  zweites  grofieres  Konzert  gab  der 
Singverein.  Diefer  Gefangskorper  blickt  auf 
eine  ftolze  Tradition  zuriick.  In  letzter  Zeit  fchien 
er  jedoch  eingefroren  zu  fein;  umfo  erfreulicher 
war  fein  Lebenszeichen,  das  er  mit  dem  Feft- 
oratorium  von  Handel  gab,  und  wobei  er  zeigen 
konnte,  dafi  recht  wertvolles  Material  immer  noch 
in  ihm  fteckt.  Es  ift  zu  hoffen,  dafi  fich  der 
Singverein  unter  Prof.  Klovekorns  Leitung 
auf  feine  kulturpolitifchen  Aufgaben  hier  im  fiid- 
oftlichen  Zipfel  des  Reiches  erneut  befinnt,  und 
dais  er,  geftarkt  durch  noch  abfeits  ftehende  Krafte, 
die  Hohe  feines  alten  Ruhmes  gewinnt.  —  Sehr 
riihrig  war  die  NS-Kulturgemeinde,   die  uns  u.  a. 


Ruth  H  e  r  e  1 1,  Fred.  Lamond,  das  Dresd- 
ner  Streichquartett  und  noch  fo  manche 
munkalifche  Feierftunde  befcherte.     Jofef  Reimann. 

IJRESLAU.  Oberaus  wohltuend  ift  zu  beobach- 
ten,  dafi  nun  endlich  alle  kulturverpflichteten  In- 
fhtutionen,  alien  Widerftanden  zum  Trotz,  fich 
ernffhaft  darum  bemiihen,  dem  jungen  fchlefifchen 
Komponiftennachwuchs  durch  Auffuhrung  feiner 
Werke,  den  Weg  ins  Volk  frei  zu  machen.  Zwei- 
mal  war  im  vergangenen  Monat  Gelegenheit,  die 
Werke  fchlefifcher  Tonfetzer  zu  hbren.  Das 
Streichquartett  der  Schlefifchen  Philharmonie  be- 
wiihrte  feine  Krafte  in  gefteigerter  Form  an  Kam- 
mermufik  von  Fritz  K  o  f  ch  i  n  f  k  y  (Introduktion 
und  Fuge  fiir  Streichquartett),  einem  Trio  fiir 
Violine,  Viola  und  Violoncello  von  Alexander 
E  ck  1  e  b  e,  einer  Serenade  von  Gerhard  S  t  r  e  ck  e 
und  einem  Streichquartett  von  Giinther  B  i  a  1  a  s. 
In  einem  von  dem  Studentenring  der  NS-Kultur- 
gemeinde und  dem  mufikwiflenfchaftlichen  Semi- 
nar, in  Verbindung  mit  dem  Inftitut  fiir  Kirchen- 
und  Schulmufik  der  Univerfitat  veranftalteten  Kon- 
zert, war  der  Oberfchlefier  Alois  Heiduczek 
mit  feiner  Klavierfuite  Nr.  2  zu  horen,  von 
Giinther  B  i  a  1  a  s  kamen  Lieder  fiir  Alt,  Bratfche 
und  Klavier  zur  Wiedergabe,  Adelheid  Zur 
fetzte  fich  fiir  ein  „Allegro  ditirambico"  Edmund 
von  B  o  r  ck  s  ein,  Eva  Maria  L  u  k  a  fpielte  die 
Klavierfonate  op.  1 1  von  Gerhard  S  t  r  e  ck  e  und 
das  Breslauer  Klaviertrio  (Hanna  S  ch  m  a  ck  - 
U  r  b  a  ch,  Fritz  Binnowfki,  Manfred  E  v  e  r  s) 
vermittelte  die  Bekanntfchaft  mit  einem  Klavier- 
trio von  Gotthold  R  i  ch  t  e  r.  Beide  Veranftal- 
tungen  waren  ein  fchdner  Beweis  fiir  die  bedeut- 
famen  fchopferifchen  Krafte  innerhalb  unferes 
fchlefifchen  Raumes,  und  liefien  die  Oberzeugung 
wadi  werden,  dafi  die  vorgefiihrten  Schopfungen 
audi  aufierhalb  des  heimatlichen  Bodens  lebendigen 
Widerhall  finden   wurden. 

Das  9.  Abonnementskonzert  der  Schlefifchen 
Philharmonie  unter  Leitung  des  Leipziger  GMD 
Hermann  Abendroth  bedeutet  den  Hohepunkt 
der  Orchefterdarbietungen  diefes  Winters.  Regers 
BScklin-Suite  und  Bruckners  3.  Sinfonie  ftanden 
auf  dem  aller  billigen  Wirkung  abgekehrten  Pro- 
gramm.  Die  Wiedergabe  beider  Werke  wird 
jedem,  der  diefen  Abend  erleben  durfte,  unvergefi- 
lich  bleiben.  Die  letzten  Volksfinfoniekonzerte 
ftanden  durchweg  auf  beachtlicher  Hohe.  Wir 
horten  unter  KM  R.  K  o  t  z  die  feit  langer  Zeit 
nicht  mehr  gefpielte  Sinfonifche  Fantafie  „Aus 
Italien"  von  R.  Straufi  und  Beethovens  Achte; 
dazwifchen  Lieder  von  Egon  Kornauth,  die  Hertha 
B  6  1  k  e,  die  friihere  Altiftin  unferer  Oper  fang. 
Zwei  intereffante  neue  Werke  vermittelte  KM 
Hermann  B  e  h  r.  Einmal,  Edmund  von  B  o  r  ck  s 
problematifdies  „Konzert  fiir  Orchefter",  das  mit 
feiner  eigenwilligen  Tonfprache  abfeits  jeder  Kon- 
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vention  fteht,  und  dann  W.  Formers  „Kon- 
certino  fiir  Bratfche  und  kl.  Orch.",  das  dank  der 
vortrefflidien  Interpretation  des  hiefigen  Bratfchi- 
ften  Fritz  Lang,  dem  ein  ungewohnlicher  Reich- 
tum  an  Ausdrucksmitteln  und  verbliiffendem  tech- 
nifchen  Konnen  zur  Verfiigung  fteht,  einen  nach- 
haltigen  Eindruck  hinterliefi.  Gleichfalls  bewahrte 
fich  in  einem  diefer  Konzerte  der  Pianift  Hans 
Erich  Riebenfahm,  der  fein  ernftes  kiinftle- 
rifches  Streben  und  beachtliches  Konnen  an  dem 
B-dur  Konzert  von  Brahms  bezeigte.  Von  aus- 
wartigen  Soliften  wurde  Gerda  N  e  1 1  e  begeiftert 
gefeiert,  fiir  die  virtuofe,  und  doch  ganz  aus  dem 
perfonlichen  Erleben  heraus  geftaltete  Wiedergabe 
von  Tfchaikowfkys  b-moll  Klavierkonzert. 

Die  Auffuhrung  der  Matthaus-Paffion  durch  die 
Singakademie,  mit  Unterftiitzung  der  herrlich  fpie- 
lenden  Schlefifchen  Philharmonie  (Dirigent  Franz 
v.  H  o  e  &  1  i  n)  hinterliefi,  von  Einzelheiten  abge- 
fehen,  nachhaltige  Eindriicke.  Soliftifch  waren  in 
hervorragender  Weife  beteiligt  Heinz  M  a  1 1  h  e  i 
(Tenor),  Giinther  B  a  u  m  (Bariton),  Erika  R  0  - 
k  y  t  a  (Sopran),  Lilly  N  e  i  t  z  n  e  r  (Alt),  Hein- 
rich  Pflanzl  (Bafi).  Unter  den  Inftrumental- 
foliften  traten  bedeutfam  hervor:  G.  Brem- 
ft  e  1 1  e  r  (Cembalo),  Fritz  A  x  e  n  f  e  1  d  (Orgel), 
Albert  Miiller-Stahlberg  (Violoncello),  Fr. 
S  ch  a  t  z  e  r  (Violine),  E.  Tfchirner  (Flote), 
A.  Witt  (Oboe),  F.  Turk  und  W.  Hoff- 
mann (Englifch  Horn),  F.  A 1  b  u  s  (Oboe 
d'amore). 

Gerhard  Z  e  g  g  e  r  t,  der  Oberorganift  der  Mag- 
dalenenkirche,  hatte  fiir  den  Palmfonntag  Bachs 
h-moll  Mefle  liebevoll  vorbereitet,  und  fie  mit 
feinem  Kirdhenchor  zur  achtunggebietenden  Auf- 
fiihrung  gebracht.  An  grofieren  Chorveranftaltun- 
gen  find  noch  erwahnenswert,  die  von  grofiem 
Erfolg  begleitete  Erft-Auffiihrung  der  Mozartfchen 
c-moll  Meffe,  durch  den  Chor  und  das  Orchefter 
des  Spitzerfchen  Mannergefangvereins  unter  Lei- 
tung  von  Dr.  H.  Ringminn.  Ferner  das 
Konzert  des  Kurfchner-Gefangvereins  „Motte"  mit 
dem  als  Sanger,  Chorerzieher  und  Mufiker  viel- 
fach  bewahrten  Carl  B  r  a  u  n  e  r  als  Dirigent,  und 
fchliefilich  das  Konzert,  das  der  Mannergefang- 
verein  „Fidelio"  unter  der  bewahrten  Fiihrung 
feines   Chormeifters  R.  B  i  1  k  e   veranftaltete. 

Innerhalb  der  kulturellen  Beftrebungen  der  NS- 
Gemeinfchaft  „Kraft  durch  Freude"  wurden  in 
zwei  Kammermufikabenden  durch  das  Streichquar- 
tett  der  Schlefifchen  Philharmonie  (S  ch  a  t  z  e  r, 
Olowfon,  Lang,  Miiller-Stahlberg) 
einerfeits  und  das  Hennig-Quartett  (H  e  n  n  i  g, 
Kunze,  Janz,  Binnowfky)  zum  anderen 
hohe  kunftlerifche  Geniiffe   vermittelt. 

In  der  Oper  wurden  die  „Toten  Augen"  neu 
einftudiert,  in  der  Karwoche  kam  wie  iiblich  der 
„Parfifal"   zu    feftlicher   Auffuhrung. 

Heinrich   Polloczek. 


JiRLANGEN.  In  der  Univerfitatsftadt  Erlangcn 
herrfchte  in  der  Winterfpielzeit  1935/36  ein  reges 
und  vielfaltiges  Mufikleben.  Im  ftilvollen  alten 
Rokoko-Theater  gab  die  Niirnberger  Oper  und 
Operette  viele  unvergefiliche  Gaftfpiele.  Das  Er- 
langer  Theater-Stammpublikum,  das  fchon  mehrere 
Jahre  fich  an  den  wohlvorbereiteten  und  kiinft- 
lerifch  ausgeftatteten  Auffiihrungen  der  Niirnberger 
Kiinftler  freut,  brachte  auch  in  der  vergangenen 
Spielzeit  den  Theaterauffiihrungen  feine  warmften 
Sympathien  entgegen.  Diefe  Auffiihrungen  find 
aus  dem  Erlanger  Mufikleben  nicht  mehr  wegzu- 
denken.  Es  iff  nur  bedauerlich,  dafi  neuere  und 
neuefte  Werke  der  Opernliteratur  hier  nicht  auf- 
gefiihrt  werden  konnen,  da  der  Orchefterraum  fiir 
eine  Wagner  -  Straufi  -  Pfitzner  -  Orchefterbefetzung 
keinen  Raum  bietet.  Die  Stadt  als  grofiziigige 
Forderin  des  Theaterlebens  konnte  fich  durch  eine 
Erweiterung  des  Orchefterraums  ein  groEes  Ver- 
dienft  erwerben. 

Prof.  Dr.  Rudolf  S  t  e  g  1  i  ch,  der  Vorftand  des 
Mufikwiffenfchaftlichen  Seminars  an  der  Univerfi- 
tat,  gab  in  einigen  Auffiihrungen  wertvolle  Ein- 
blicke  in  hiftorifche  Mufik  auf  originalen  Inftru- 
menten.  Diefes  Mufizieren  Steglichs  mit  feinen 
Getreuen  in  der  Aula  der  Univerfitat  gleicht  in 
der  Lebendigkeit  der  Darbietung  einer  anregenden 
hauslichen  Mufikubung.  Bach,  Handel  und  Schu- 
bert u.  a.  im  Klang  ihrer  Zeit,  das  waren  ergie- 
bige  Themen,  zu  denen  Mufiker  wie  Mufikfreunde 
nicht  oft  genug  hingefiihrt  werden  konnen,  denn 
fiir  die  Wirkung  diefer  Mufik  ift  die  Auffiihrungs- 
praxis  ihrer  Zeit  fehr  bedeutfam.  An  einem 
Mufikabend,  der  „S  ch  u  b  e  r  t  i  a  d  e"  betitelt  war, 
fpielten  Prof.  Willy  K  u  h  n  e  und  Prof.  S  t  e  g  - 
1  i  ch,  die  beriihmte  Appergione-Sonate  von  Schu- 
bert, die  man  fonft  immer  nur  von  Bearbeitungen 
her  kennt.  Aus  der  umfangreichen  hiftorifchen 
Mufikinftrumentenfammlung  Riick-Nurnberg 
waren  das  fagenhafte  Streichinftrument  und  ein 
klangvoller  Fliigel  aus  der  Schubertzeit  zur  Ver- 
fiigung geftellt  worden.  Das  wundervolle,  in  der 
originalen  Wiedergabe  nie  gehorte  Werk  wurde 
einfiihlfam  vorgetragen  und  entziickte  die  zahl- 
reichen  Horer.  Lieder  Schuberts  —  von  der 
Sopraniftin  Elifabeth  B  a  u  r  gefungen  —  und  be- 
riihmte Klavierftiicke  geftalteten  diefe  „Schuber- 
tiade"  recht  abwechflungsreich.  In  einem  weiteren 
Mufikabend  trat  das  Mufikwiffenfchaftliche  Seminar 
mit  einer  Hausorgel  des  18.  Jahrhunderts  an  die 
Offentlichkeit,  die  ebenfalls  von  der  Firma  Ruck 
zur  Verfiigung  geftellt  worden  war.  Steglich 
fpielte  auf  diefem  Inftrument  aus  dem  Jahre  1734 
mit  der  Spielgruppe  zwei  Handelfche  Orgelkon- 
zerte.  Hier  erlebte  man  einen  klaren  ftimmigen 
Klang,  der  nicht  wie  fo  oft  ins  Riefenhafte  er- 
hoben  war,  fondern  der  fauber  und  wahrhaftig 
nur  das  Stimmengewebe  Handels,  ohne  die  be- 
kannten  Hilfsmittel   der  letzten   loojahre,  verdeut- 
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lichte.  Zwifchen  Orgel  und  Strcichern  ergab  fich 
ein  klangfrohes  und  lebendiges  Duettieren.  Mic 
einer  Solo- Suite  von  Bach  vollbrachte  der  Cellift 
Dr.  Fritz  Redenbacher  eine  fchdne  technifche 
und  mufikaliiche  Leiftung.  Dann  unternahm  Steg- 
lich  noch  mit  tiichtigen  Erlanger  Mufikern  (Richard 
J  a  u  e  r,  Gerhard  Pflugradt,  Friedrich  K  e  h  r 
und  dem  Affiftenten  Dr.  Ludwig  B  e  h  r)  einen 
intereflanten  Gang  durch  die  Mufikgefchichte  von 
der  Zeit  der  Sonne  Bachs  bis  Brahms,  mit  alten 
koftbaren  Hammerfliigeln.  Diefe  hiftorifchen 
Abende  fanden  im  Rahmen  der  Veranftaltungen 
der  NS-Kulturgemeinde  ftatt,  der  es  im  Laufe  des 
Winters  gelungen  war,  namhafte  Kiinftler  zu  Gaft- 
fpielen  zu  verpflichten,  fo  das  W  e  n  d  1  i  n  g  -  und 
das  Lenzewfki-Quartett,  die  Sangerin 
Kathe  Heidersbach,  den  Celliften  Enrico 
M  a  i  n  a  r  d  i  u.  a.  Ober  die  Mufik  im  Akade- 
mifchen  Inftitut  fiir  Kirchenmufik  (Leitung  UMD 
K  e  m  p  f  f )  wurde   fchon  berichtet. 

Von  Bedeutung  als  Volkskonzerte  find  die  Win- 
terhilfsabende,  die  Mufikmeifter  Richard  J  a  u  e  r 
mit  feinem  Mufikkorps  herausbringt.  Jauer  macht 
nicht  nur  eine  gute  Blasmufik,  fondern  er  fiihrt 
feine  Leute  auch  in  das  finfonifche  Schaffen  der 
Vergangenheit  und  der  Gegenwart  ein.  Zu  diefem 
Zweck  hat  fich  Jauer  im  Laufe  der  Zeit  auch 
folide  Streicher  herangezogen.  Ein  Abend  „Neu- 
zeitliche  Mufik"  brachte  neben  Orchefterftiicken 
und  Gefangen  von  Reger,  Knab,  Graener  und 
Jauer  als  Hauptwerke  Richard  Straufi'  „Till 
Eulenfpiegel"  und  die  Burleske  fiir  Klavier  und 
Orchefter,  die  Hertha  K  ii  b  1  e  r  fehr  mufikalifch 
geftaltete. 

Die  Pianiftin  Hertha  K  ii  b  1  e  r  fetzt  fich  in 
ihren  unalltaglichen  Programmen  mit  Nachdruck 
fiir  das  zeitgenoffifche  Schaffen  ein.  Sehr  fort- 
fchrittliche  Arbeit  leiftet  auch  Dr.  Heinr.  E  ck  e  r  t, 
der  im  Rahmen  der  Sonntagsftunden  der  NS- 
Kulturgemeinde  „Cembalomufik  aus  Alt-Niirnberg" 
und  „Neue  frankifche  Klaviermufik"  vortrug.  Im 
letzten  Programm  war  der  Nurnberger  Konfer- 
vatoriumsdirektor  Max  G  e  b  h  a  r  d  mit  friihen 
kleinen  Stiicken,  f  ein  Bruder  Hans  G  e  b  h  a  r  d 
mit  einer  durchfichtig  gearbeiteten  Sonatine  und  der 
Bamberger  Karl  S  ch  a  f  e  r  mit  charaktervollen 
frankifchen  Volkslied-Variationen  vertreten.  Zu- 
fammen  mit  Dr.  Fritz  Redenbacher  fetzte 
fich  Eckert  in  einer  weiteren  Sonntagsftunde  fiir 
die  Cello-Sonate  Werk  i  von  Hans  P  f  i  t  z  n  e  r 
ein.  In  diefem  Rahmen  fang  audi  die  Sopraniftin 
Henriette  Klink-Schneider  tiefempfundene 
Lieder  von  dem  einheimifchen  Organiften  Herbert 
Steinmeyer. 

Das  Erlanger  Kammerorchefter  im  Studenten- 
haus  trat  mit  drei  Abendmufiken  an  die  Offent- 
lichkeit.  Diefes  Orchefter  befteht  aus  Studenten, 
Schiilern,  Lehrern  und  alteren  Erlanger  Inftrumen- 
taliften.    Es  ift  eine  Arbeitsgemeinfchaft,  der  neben 


der  Pflege  der  unbekannten  alten  und  klaffifchen 
Mufik  das  Mufizieren  zeitgenoffifcher  Tonkunft  am 
meiften  am  Herzen  liegt.  In  einem  Hausmufik- 
abend  wurden  Werke  von  Ernft  Pepping,  Pizzetti 
und  Bartok,  neben  Stiicken  von  Haydn  und  Tele- 
mann  gefpielt.  Ein  Abend  „A  1 1  e  V  e  i  h  n  ach  t  s- 
mufik"  brachte  Concerto  grossi  von  Corelli  und 
Manfredini,  eine  Kantate  von  Buxtehude  (Solift: 
Willi  G  6  t  z),  eine  Paftorale  von  Pez  und  Orche- 
fterftiicke  von  Rofenmiiller.  —  „K  1  a  f  f  i  f  ch  e 
T  a  n  z  m  u  f  i  k"  war  der  letzte  Abend  diefer 
mufizierenden  Kameradfchaft  betitelt,  bei  dem  die 
entziickenden  Contretanze  fiir  Flote,  Streicher  und 
kleine  Trommel  von  Mozart,  deutfche  Tanze  von 
Schubert  und  Gefellfchaftsmenuette  von  Beethoven, 
neben  einem  Gegenwartswerk,  Bartoks  „Rumani- 
fchen   Volkstanzen",  zum  Vortrag   gelangten. 

Erich   Limmert. 

FRANKFURT  a.  Main.  In  der  O  p  e  r  :  Einer 
recht  wiirdigen  Wiederaufnahme  des  „Parfifal" 
unter  der  mufikalifchen  Leitung  von  Georg  Lud- 
wig J  o  ch  u  m  ,  in  der  Titelrolle  mit  Albert  S  e  i  - 
b  e  r  t  anfprechend  befetzt,  folgte  unter  der  be- 
fchwingten  Regie  von  Dr.  O.  W  a  1 1  e  r  1  i  n  (in 
fehr  gefchmackvollen  Biihnenbildern  L.  S  i  e  v  e  r  t  s) 
eine  Neu-Infzenierung  von  M  o  z  a  r  t  s  „Figaros 
Hochzeit",  mufikalifch  forgfam  betreut  von  Karl 
Maria  Z  w  i  &  1  e  r.  Die  von  ftiliftifchem  Feingefiihl 
getragene  Neufaffung  der  Texte  von  Dr.  S.  A  n  - 
h  e  i  &  e  r,  der,  entf ernt  von  den  friiheren  willkiir- 
lichen  Veranderungen  des  Librettos  da  Pontes,  fich 
ftreng  an  das  Notenbild  des  Mozartfchen  Original- 
manufkriptes  halt,  Satz  und  mufikalifchen  Akzent 
fachlich  getreu  und  fprachlich  einwandfrei  in  Ein- 
klang  bringend,  erwies  fich  als  bedeutender  Gewinn 
(der  bereits  durch  fiber  140  Annahmen  an  deut- 
fchen  Opernbuhnen  dokumentiert  ift),  zumal  in  den 
vom  Cembalo  begleiteten  Rezitativen  die  Original- 
faffung  wiederhergeftellt  wurde.  Das  Enfemble: 
Clara  E  b  e  r  s  (Suf  anne),  Emmy  Hainmiiller 
(Grafin),  Coba  W  a  ck  e  r  s  (ein  vorzuglicher  Cheru- 
bino!),  Hellmut  Schweebs  (Figaro),  Herbert 
H  e  f  f  e  (Graf  Almaviva),  Res  F  i  f  ch  e  r  (Marzel- 
line)  war  gefanglich  und  darftellerifdi  von  better 
Haltung. 

Der  von  einem  aufierft  rfihrigen  „Arbeitskreis  fiir 
neue  Mufik"  veranftaltete  Hans  Pfitzner- 
Abend  brachte  aufier  dem  1907  entftandenen 
op.  23,  dem  felten  gehorten,  ungemein  innerlichen 
Quintett  in  C-dur  fiir  Klavier,  2  Violinen,  Viola 
und  Violoncello  (von  Fritz  M  a  1  a  t  a  und  dem 
Frankfurter  Streichquartett  ausgezeichnet  gefpielt), 
die  191 8  niedergefchriebene,  lyrifch  fundierte  So- 
nate  in  e-moll  fiir  Violine  und  Klavier  op.  27  (von 
Fritz  Malata  und  Senta  Bergmann  in  vortreff- 
lichem  Zufammenfpiel  dargeftellt).  Vier  Lieder 
nach  Texten  von  K.  F.  Meyer  op.  32  (1923  kom- 
poniert),   gefungen   von   Rudolf  G  o  n  f  z  a  r   (Bari- 
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ton)  vom  Frankfurter  Opernhaus,  am  Fliigel  von 
Gerhard  F  r  o  m  m  e  1  vorziiglich  begleitet,  berei- 
cherten  avfs  befte  den  mufikalifch  wertvollen 
Abend,  der  in  gefchickter,  forgfam  vorbereiteter 
Wahl  pra'gnante  Ausfchnitte  aus  dem  Mufikfchaffen 
Pfitzners  vermittelte. 

Das  3.  Konzert  des  Cacilienvereins,  vereinigt 
mit  dem  Rtihlfchen  Gefangvereln,  bot  die  Johan- 
nes-Paflion  von  Joh.  Seb.  B  a  ch  ,  deren  innerer 
Reichtum  und  dramatifche  Bewegtheit  fich  unter 
Paul  B  c  1  k  e  r  s  mufikalifch-ruhiger  Leitung  chorifch 
beftens  entfaltete,  leider  von  einem  ziemlich  un- 
gleichwertigen  Soliften-Enfemble  in  dem  giinftigften 
Gefamteindruck  beeintrachtigt. 

Ein  Lieder-Abend  von  Prof.  Johannes  Willy 
(im  Kaiferfaal  des  Romers  als  6.  und  letztes  Kam- 
mermufik-Konzert  1935/36  der  NS-Kulturgemeinde 
veranftaltet)  mit  Liedergruppen  von  Schubert,  Schu- 
mann, Pfitzner,  Alexander,  Fr.  v.  Heffen,  Franz 
Philipp  liefi  die  grofie,  geiftige  Geftaltungskraft, 
vereint  mit  gefanglich  hervorragenden  Mitteln, 
diefes  beliebten  Frankfurter  Kiinftlers  aufs  neue 
beftens  erkennen.  Am  Fliigel  begleitete  vortrefflich 
Hermann  R  e  u  1 1  e  r,  Stuttgart,  der  Komponift  der 
neuen  Oper  „Doktor  Johannes  Fauft". 

Glanzvoll  feftlicher  Abfchlufi  der  Mufeums-Kon- 
zert-Folge  1935/36  das  letzte  (12.)  Freitags-Mufe- 
umskonzert,  geleitet  von  Willem  Mengelberg 
als  Gaft,  dem  Ehrendirigenten  des  Frankfurter 
Mufeums-Orchefters  (das  er  von  1907 — 1920  diri- 
giert  hat).  Der  beriihmte  hollandifche  Dirigent, 
von  einem  ausverkauften  grofien  Saalbaufaal  ftiir- 
mifch  begriifit,  brachte,  aufier  einer  glanzvollen 
Wiedergabe  der  „Egmont"-Ouverture  von  Beet- 
hoven (op.  84),  drei  Satze  aus  der  fymphonifchen 
Dichtung  „Pfyche"  von  Cefar  Franck  in  ungemein 
farbig  nuancierter  Ausdeutung.  Die  Soliftin  des 
Abends,  Cecilia  H  a  n  f  e  n  ,  erfreute  mit  dem 
Violinkonzert  D-dur  von  Mozart.  Mit  der  Dar- 
ftellung  von  Tfchaikowskys  5.  Symphonie  e-moll 
bewies  Mengelberg,  von  dem  vorziiglich  disponier- 
ten  Stadtifchen  Orchefter  aufs  befte  unterftiitzt, 
feine  unbedingt  kraftvolle,  innerlich  grofie  Mufi- 
kalitat,  frei  von  jeder  Effekthafcherei,  in  hochft- 
moglichfter  Vollendung  nur  dem  nachzufchbpfenden 
Werke  dienend.  Auguft  Kruhm. 

FORTH.  (Singfpiel  -  U  r  a  u  f  f  ii  h  r  u  n  g.) 
Mit  dem  Singfpiel  „D  i  e  Winzerkonigin" 
hat  der  tiichtige  Einfatz  des  Further  Stadt- 
theaters  fiireinen  neuen  deutfchen  Stil 
der  Operette  feinen  erften  fehr  aufmuntern- 
den  Erfolg  zu  verzeichnen.  Es  ift  klar,  dafi  die 
Charakteriftik  diefes  „Stiles"  fich  nach  der  Seite  des 
Singfpiels  hin  wird  verlagern  miiffen.  Denn  Aus- 
ftattungsoperette  und  Revue  wurden  in  den  ver- 
gangenen  Dezennien  —  zum  tJberdrufi  —  aus- 
geprefk,  wie  eine  vertrocknete  Zitrone. 


Der  junge  Frankfurter  Komponift  Willy  C  z  e  r  - 
n  i  k  hat  fich  als  Komponift  feinfinniger  Kammer- 
mufik  und  als  Konzertbegleiter  namhafter  Soliften 
einen  geachteten  Kiinftlernamen  gefchaffen.  Er 
bewies  mit  dem  Singfpiel  „Die  Winzerkbnigin", 
dafi  er  das  Zeug  dazu  hat,  die  im  ftupiden  Schema 
rettungslos  fteckengebliebene  „Operette"  auf  eine 
neue,  gefiihlsfaubere  und  —  kiinftlerifch  wertvolle 
Ebene  zu  heben.  Seine  Melodik  bezieht  ihre 
wefenhafte  Nahrung  aus  dem  gefunden  Boden  des 
Volks-  und  Liedmafiigen.  Satztechnifch  und  als 
Inftrumentator  hat  Czernik  das  voile  Riiftzeug  des 
gediegenen  Konners  einzufetzen.  In  der  Faktur 
diefer  Vertonung  iiberwuchern  Rhythmik  und 
Metrik  keineswegs  —  wie  das  fonft  fo  oft  der 
Fall  ift  —  die  melodifche  Subftanz.  Im  Gegenteil: 
Die  Einfallskraft  des  Komponiften  kommt  gerade 
dem  liedhaften  phrafifchen  Gedanken,  der  ficher 
und  klar  gegliederten  thematifchen  Arbeit  zugute. 
Ein  originell  erfundenes  ruftikales  Ballett,  hiibfche 
mufikalifche  Gloffierungen,  ein  ebenfo  reiz-,  wie 
gefchmackvoller  Walzer,  ein  hubfches,  mit  defkrip- 
tiven  Elementen  beftimmungsvoll  ausftaffiertes 
Vorfpiel  (zum  2.  Akt):  fchon  diefe  wenigen  Bei- 
fpiele  find  iiberzeugende  Belege  dafur,  dafi  mit 
Willy  Czernik  eine  Vollbegabung  am  Werk  ift, 
die  das  Recht  hat,  mit  den  kitfchigen  Talmigefiih- 
len,  der  fchwiilen  Erotik,  dem  Radaujazz  und  dem 
exotifchen  Bluff  der  in  fo  unfchonen  Moraften 
verfumpften  „Syftemoperette"  radikal  und  erbar- 
mungslos  abzurechnen.  Dafi  ftiliftifch  noch  manches 
auseinanderfallt  und  dafi  fich  trotz  des  ehrlichen 
Willens  nach  Gefmnungsechtheit  ein  paar  fehr  ver- 
einzelte  „Anklange"  an  Manieren  von  ehedem  ein- 
fchlichen,  ift  bei  der  Neuheit  der  Beftrebung  mehr 
als  entfchuldbar. 

Einen  im  wefentlichen  fehr  fchweren  Stand  hat- 
ten  die  beiden  Librettiften :  der  Dramaturg  des 
Further  Stadttheaters  Bruno  F.  M  a  ck  a  y  und  der 
in  Franken  popularfte  Exponent  bodenftandigen 
Mutterwitzes  Fritz  B  e  r  n  e  t.  Es  ift  wahrlich  keine 
einfache  Sache,  ein  Operetten-  bzw.  Singfpielbuch 
zu  fchreiben,  das  mit  alien  wiinfchenswerten  Ein- 
heiten  mefibar  ift  —  das  intereffant  und  publikums- 
wirkfam  verlauft,  ohne  fchnoddrig  zu  werden,  das 
Gefiihlswarme  nicht  mit  Sentimentalitat  verwechfelt 
und  erquicklichen  Humor  bringt,  ohne  zu  kalauern 
oder  in  Zoten  zu  verfallen. 

Die  Handlung  der  „Winzerkonigin"  ift  keines- 
falls  kompliziert:  „Das  Singfpiel  kreift  mit  feiner 
Handlung  immer  wieder  um  den  Gedanken  der 
Heimatliebe,  die  einen  reich  gewordenen  Auswan- 
derer  in  fein  Heimattal  zuruckzieht  und  feinen 
Adoptivfohn  durch  die  Liebe  zu  einer  deutfchen 
Frau  fein  Herz  fur  Land  und  Leute  im  deutfchen 
Vaterland  entdecken  lafit".  Ein  folches  Volksftiick- 
Motiv  birgt  eine  Gefahr:  die  des  allzu  naiven 
Sentiments.  Es  follte  ruhig  ein  wenig  flott  zu- 
gehen:  Die  reichen  Auswanderer  und  ihre  Adoptiv- 
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fohne  miiffen  auch  im  Volksfttick  nicht  unbedingt 
vor  Ergriffenheit  tiber  die  landfchaftlichen  und 
menfchlichen  Schonheiten  in  herbftlich  bclaubten 
Rheingegenden  zerfliefien,  wie  ein  Weichkafe  im 
Hochfommer.  Trotzdem:  allein  fchon  das  Streben 
aus  der  Stickluft  demimondiiner  Salons  in  die 
windfrifche,  landlich-fittliche  Atmofphare  der  deut- 
fchen  Landfchaft  hebt  diefen  Text  weit  aus  dem 
Rahmen  des  iiblen  Oblichen.  AuCerdem  forgten 
die  Verfafler  mit  warmherzig  perfiflierten  menfch- 
lichen Typen  fur  mancherlei  luftige,  von  kern- 
gefundem  Humor  erfullte  Situationen,  brachten 
viel  Sine  und  Brauchtum  und  fchufen  einen  Dia- 
log, der  —  wenn  die  fich  fteigernden  Beteuerungen 
aufkeimender  Liebe  aufgehort  hatten,  fich  zu  er- 
giefien  —  munter  und  herzhaft  dahinplatfcherte. 
Alfo:  nicht  reftlofe  Erfiillung,  aber  ein  Wille 
zum  Weg. 

Das  Further  Stadttheater  fiihrte  die  Urauffiih- 
rung  zu  einem  Erfolg,  den  wir  dem  fympathifchen 
Singfpiel  in  ahnlich  unmifiverft'andlicher  Durch- 
fchlagskraft  auch  an  anderen  deutfchen  Biihnen 
wiinfchen.  Karl  Foefel. 

JTlALLE  a.  d.  Saale.  Eine  Wiederbelebung  des 
„Hans  Heiling"  war  dadurch  befonders  bemerkens- 
wert,  dafi  der  Spielleiter  Dr.  P.  Helwig  den 
tatfachlich  faft  entbehrlichen  Dialog  bis  auf  wenige 
Ausnahmen  befeitigt  hatte,  was  fich  durchaus  im 
Sinne  einer  einheitlicheren  Geftaltung  bewahrte. 
Der  hallifche  Handeltag  wurde  mit  „Julius  Cafar" 
feftlich  begangen.  Zum  Karfreitag  wurde  nach 
mehrjahriger  Paufe  der  „Parfifal"  neu  einftudiert. 
In  alien  drei  Werken  zeigte  fich  GMD  V  o  n  d  e  n  - 
h  o  f  f  als  ftilficherer  und  forgfamer  mufikalifcher 
Leiter.  Das  Zwillingspaar  „Cavalleria"  und  „Ba- 
jazzo"  erlebte  unter  P.  K 1  o  15  eine  fchwungvolle 
Auffiihrung. 

Die  Sinfoniekonzerte  hielten  unter  Vondenhoff 
weiter  ihr  hohes  Niveau.  In  klaffiichen  und  roman- 
tifchen  Werken,  insbefondere  auch  mit  einer  aus- 
gezeichneten  Wiedergabe  von  Regers  Hiller-Varia- 
tionen  bewies  das  Orchefter  erneut  feine  Leiftungs- 
fahigkeit.  Hervorragende  Soliften  erhohten  die 
Anziehungskraft  (Giinther  Baum,  E.  Ney-  Trio, 
O  n  e  g  i  n). 

In  der  Philharmonie  gaftierten  Furtwangler 
mit  feinen  Philharmonikern,  Dr.  B  6  h  m  mit  der 
lachfifchen  Staatskapelle  und  Edw.  F  i  f  ch  e  r,  der 
mit  feinem  Kammerorchefter  den  Zyklus  der  Bran- 
denburgifdien  Konzerte  zu  Ende  fiihrte. 

Der  Robert-Franz-Singakademie  verdankte  man 
aufier  einem  „im  Volkston"  gehaltenen  Abend  die 
eindrucksvolle  Auffiihrung  der  Matthaus-Paffion 
in  der  von  Prof.  Dr.  M.  S  ch  n  e  i  d  e  r  wiederher- 
geftellten  Urfaffung.  Mit  der  faft  ungekurzten 
Wiedergabe  zeigten  fich  Prof.  Dr.  R  a  h  1  w  e  s  und 
fein  Chor,  der  alter  Oberlieferung  getreu  durch 
den  Lehrergefangverein  verftarkt  war,  auf  der 
H6he  ihres  Konnens.    Wertvolle  Hilfe  leiftete  dabei 


das  ftadtifche  Orchefter,  audi  hinfichtlich  der  Aus- 
fuhrung    der   obligaten   Partien. 

Einen  fchonen  Erfolg  erfpielte  fich  das  Irma- 
Thumm  el-Trio  mit  feinem  letzten  Abend 
(Brahms  C-dur).  Der  2.  Abend  hallifcher  Mufiker 
enthielt  die  fcflelnde  Darbietung  des  Klavier- 
Quintetts  von  Brahms  durch  das  Bohnhardt- 
Quartett  unter  Hinzuziehung  der  in  erfreulichem 
Aufftieg  befindlichen  Pianiftin  Anita  W  e  n  d  t. 
Toni  S  ch  o  1 1  z  bereitete  den  Zuhorern  durch  den 
cdlen  Klang  ihrer  gut  durchgebildeten  Altftimme 
Genufi.  Chriftian  Klug  und  feine  Gattin  boten 
Ausgezeichnetes  im  Spiel  auf  zwei  Gamben.  In 
einem  Kirchenkonzert  machte  man  die  angenehme 
Bekanntfchaft  der  Sopraniftin  Margarete  P  a  p  e 
Arthur  Bohnhardt  beftatigte  auch  als  Solift 
aufs  neue  den  guten  Eindruck,  den  er  als  Prim- 
geiger  des  nach  ihm  benannten  Quartetts  wieder- 
holt  hinterliefi,  und  der  Jenenfer  Organift  W. 
Z  6  1 1  n  e  r  fpielte  mit  iiberlegener  Virtuofitat  u.  a. 
einen  intereffant  gearbeiteten  Variationenzyklus  von 
H.  Bronner.  Dr.  Hans  Kleemann. 

XT-ALLE.  Zu  unferem  Hallifchen  Mufikbrief  im 
Februarheft  teilt  uns  der  Ortsverband  Halle  der 
NS-Kulturgemeinde  folgendes  mit: 

Die  Opei  „Jenufa"  von  Janacek  iff  nicht  wegen 
Bedenken  der  NS-Kulturgemeinde  vom  Spielplan 
des  Stadttheaters  abgefetzt  worden.  Das  Werk  war 
vielmehr  von  Anfang  an  nicht  fur  die  Anrechts- 
reihe  der  NS-Kulturgemeinde  in  der  Spielzeit 
x93 j/3^  vorgefehen.  Gleichwohl  ift  die  „Jenufa"- 
Auffiihrung  den  Mitgliedern  der  NS  -  Kultur- 
gemeinde  als  wahlfreie  Vorftellung  zug'anglich  ge- 
macht  worden. 

JTlAMBURG.  Das  letzte  dieswinterliche  Konzert 
unferes  Hamburgifchen  Staatsorchefters  fchlofi,  tra- 
ditionsgemafi,  mit  Beehovens  „Neunter".  GMD 
Eugen  J  o  ch  u  m,  in  diefer  Spielzeit  zum  Staats- 
kapellmeilter  befordert,  kommt  der  inftrumentalen 
„Expofition"  diefes  Werkes  heute  mit  einer  bemer- 
kenswert  gefunden  und  vergeiftigten  Erfiihlung  ent- 
gegen,  die  allerdings  bei  dem  oratorifchen  Abgefang 
noch  nicht  letzte  Erfiillung  wird.  Doch  er  ift  in 
diefer  Spielzeit  ein  imponierendes  Stiickchen  voran- 
gekommen,  fo  dafi  feine  zahlreichen  ausw'artigen, 
darunter  auch  Auslandsverpflichtungen,  durchaus 
gerechtfertigt  find. 

Auch  Wilhelm  Furtwangler  wuSte  bei  fei- 
nem letzten  Gaftkonzert  mit  den  Berliner  Phil- 
harmonikern durch  feine,  fiir  ihn  fo  feltfam  auf- 
fchlufireiche  Perfonalunion  zwifchen  Soliften 
(Mozarts  A-dur-Klavierkonzert)  und  D  i  r  i  g  e  n  - 
ten  (Glucks  „Alcefte"-Ouvertiire  und  Brahms' 
„Zweite")  geradezu  fenfationell  zu  begeiftern.  In 
diefem  Zufammenhang  diirfte  die  ebenfo  fenfatio- 
nelle  Erklarung  des  Meifters  ihre  Rechtfertigung 
finden,  in  der  nachften  Spielzeit  als  Ausiibender 
paufieren  zu  wollen,  glauben  wir  doch,   daf5  hinter 
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diefem  Entwicklungsprozefi  das  Bediirfnis  nach 
einer  kompofitorifchen  Reifung  liegt. 
Mutmafiur.gen,  die  aus  diefer  Erklarung  etwa  ein 
politifches  Reffentiment  entnehmen  zu 
miillen  glauben,  find  jedenfalls  vollig  aus  der  Luft 
gegriffen. 

Die  Staatsoper  erfreut  fich  des  Friihlings. 
Nach  dem  „Parfifal"  fteht  nunmehr  eine  Neuein- 
ftudierung  der  „Butterfly"  bevor.  —  Dreifiig  Jahre 
weilt  nun  Kapellmeifter  Karl  Gotthardt,  ein 
Hamburger  Mufenkind,  an  unferer  Oper.  Die  Zu- 
verlaffigkeit  und  Gewiflenhaftigkeit  diefes  Iang- 
jahrig  erfahrenen  Kapellmeifters  wurde  durch  eine 
Auffiihrung  der  „Aida"  unter  feiner  Stabfiihrung 
beftatigt  und  der  langjahrige,  enge  Bund  mit  un- 
ferem  Operninftitut  durch  eine  offizielle  Ehrung 
dokumentiert.  —  Die  Schiller-Oper,  Ham- 
burg-Altona,  verfuchte  es  mit  einer  fauberen  Ein- 
ftudierung  von  B  r  o  m  m  e  s  neuefter  Operette 
„Spiel  nicht  mit  der  Liebe",  die  —  was  ihre  Inftru- 
mentatioi:  und  die  Sauberkeit  der  Handlungs- 
gefinnung  anbetrifft  —  mit  Gefchick  neue  Wege 
zu  gehen  verfucht;  ferner  machte  man  fich,  mit  viel 
Gliick,  an  eine  Erarbeitung  von  Webers  „Pre- 
ciofa"  heran.  Diefe  einzige  Privatoper  Deutfchlands 
hat  fich  auch  in  diefer  Spielzeit  wacker  zu  fchlagen 
gewufit.  Wir  erwarten  noch  mehr  von  der  nachften. 

Zwei  Tagungen  gaben  diefen  Wochen  ein 
befonderes  Geprage.  Die  Fiihrertagung  des  Chor- 
gaues  „Nordmark"  im  „Reichsverband  der  gem. 
Chore  Deutfchlands"  gab  auch  in  den  Konzerten 
einen  guten  Oberblick  iiber  den  fchonen  kiinft- 
lerifchen  Leiftungsgrad  deutfchen  Chorgefangs  im 
norddeutfchen  Abfchnitt.  —  Die  K  i  r  ch  e  n  - 
mufikwoche  wird  ihrer  Wichtigkeit  halber  im 
nachften  Hefte  an  anderer  Stelle  eine  Wiirdigung 
finden.  —  Im  Zufammenhang  mit  der  letzten  in- 
tereffiert  hier  die  U  r  auffiihrung  von  Hugo  D  i  ft  - 
1  e  r  s  neuem  Cembalokonzert,  fur  das  fich  der 
hiefige  „Richard  Wagner- Verein"  einfetzte.  Diftler, 
der  junge  norddeutfche  Komponift,  fitzt  heute  an 
einer  der  giiltigften  Orgeln  der  norddeutfchen  Back- 
fteingotik:  in  Lubecks  St.  Katharinen.  Die  Ver- 
pflichtung,  die  ihm  als  Komponift  aus  einem  fol- 
chen  Amte  erwachft,  wurde  durch  den  Gehalt  die- 
fes Konzcrts  nach  unferem  Gefiihl  keineswegs  ein- 
geloft.  Stammelnde  Rhythmen,  gebrochene  Stim- 
mungen,  brutale  Klanguntermalungen  erfiillen  das 
Intellektuelle  der  formalen  Seite  (das  an  die  Spiel- 
variationen  des  Fitzwilliam-Buches,  an  ein  Madri- 
gal der  Samuel  Scheidt-Zeit,  dariiber  hinweg  an  die 
Linearitaten  der  niederlandifchen  Zeit  und  der 
mittelalterlichen  Gregorianik  anzukniipfen  fucht) 
nur  fehr  bedingt.  Es  fcheint  doch  fiir  manche 
fchwer  zu  fein,  von  dem  Gotzendienft  einer  iiber- 
wundenen,  ftereotypen  Weill-Zeit  loszukommen. 
Diftler  mufi  fich  —  fo  meinen  wir  —  menfchlich 
noch  fehr  wandeln,  um  fein  beachtliches  Konnen 
richtig  auszuwerten.    Wir   bedauern,    diefes    gerade 


an  diefer  Stelle  fo  fcharf  ausfprechen  zu  muffen, 
wo  hier  bislang  die  offenfichtlichen  Fahigkeiten 
diefes  Komponiften  mit  befonderem  fordernden 
Intereffe  aufgenommen  worden  find. 

Zwei  KdF-Experimente  bedurfen  hier 
befonderer  Erwahnung.  Ein  Soliftenabend 
mit  der  Hamburger  Klavierfpielerin  Alice  O  f  ch  - 
m  a  n  n  in  einem  Konzertraum  fiir  die  KdF-Ange- 
horigen  erwies  fich,  vom  befuchermafiigen  her,  als 
eine  Pleite.  Eine  Oberrafchung  dagegen  bot  das 
Konzert,  das  das  Nationalfozialiftifche  R  e  i  ch  s  - 
Symphonie-Orchefter  (das  fich  unter  fei- 
nem  riihrigen  Leiter  Franz  Adam  augenblicklich 
auf  einer  norddeutfchen  Konzertreife  durch  Liine- 
burg,  Harburg-Wilhelmsburg,  Hamburg,  Cuxhaven 
und  Liibeck  befindet)  in  einer  „Werkpaufe"  auf 
der  Deutfchen  Werft  durchfiihrte.  Uber 
2000  deutfche  Arbeiter  verfammelten  fich  in  einer 
Mafchinenhalle  und  ftraften  durch  ihre  kindlich 
aufgefchloflene  und  unverbildete  Anteilnahme  an 
den  Darbietungen  (Wagners  „Meifterfinger"-Vor- 
fpiel,  die  Feftmufik  des  lebenden  Saarlanders 
Jung,  eine  „Rhapfodie"  von  Lilzt,  klaffifche 
Marfche  und  Walzer)  der  Annahme  von  der  Ver- 
ftandnislofigkeit  und  Unaufgefchloffenheit  des  deut- 
fchen Arbeiters  an  klaffifcher  Mufik  (wenn  fie 
klaffifch  vorgetragen  wird!)  auf  das  eindeutigfte 
Liigen!  Man  wird  nicht  daran  vorbeigehen  konnen, 
diefe  Erkenntniffe  auswerten  zu  muffen.  Es  braucht 
ja  nicht  gleich  die  „Missa  solemnis"  zu  fein  (noch 
dazu  in  diefem  Fall,  in  der  Kirche!). 

Ein  Liederabend  der  jungen,  entwicklungsfahigen 
Sangerin  Gertrud  Neumann  ging  mit  Auffiih- 
rungen  nur-hamburgifcher  Komponiften  (H.  F. 
Schaub,  H.  Sthamer,  H.  Erdlen,  Th. 
Kaufman  n)  neue  Wege.  Die  Bachgemein- 
f  ch  a  f  t  Hamburg-Altona  fand  mit  der  Auffiih- 
rung von  Handels  Oratorium  „Deborah"  ein 
voiles  Haus.  Oscar  F  i  t  z  ftelite  mit  einer  Sing- 
woche  feine  mufikalifche  Fuhrerftellung  neben  (und 
iiber?)  Walther  Henfel  und  Carl  Hannemann  unter 
Beweis.  Man  wird  an  diefer  markanten  Mufiker- 
perfonlichkeit  —  was  die  Ausrichtung  unferer 
mufikalifchen  Volkskultur  anbetrifft  —  nicht  mehr 
voriibergehen  konnen!  —  Neben  Erika  Befferer 
und  Otto  Riihr  als  erfahrene  Hamburger  Geiger- 
perfonlichkeiten  fiel  die  junge  Kulenkampff- 
Schulerin  Tilly  E  ck  a  r  d  t  als  Begabung  auf.  Die 
„deutfche  Nachtigall"  (?)  Erna  S  a  ck  fand  ebenfo 
ihr  Publikum  wie  die  hier  befonders  gefchatzte 
Elly  N  e  y.  Ein  Abend  elektrifcher  Mufik 
auf  dem  Inftrument  des  Ruffen  Prof.  Theremin 
durch  die  Amerikanerin  Bigelow-Rofen  fand 
das  Intereffe,  das  eine  Herausftellung  elektrifcher 
Mufik  auf  dem  diesjahrigen  Tonkiinftlerfeft  des 
ADMV  durchaus  rechtfertigt.  —  Das  Hamburger 
Laienorchefter  fchliefilich  feflelte  durch  die 
Gediegenheit  feines  neuerlichen  Konzertprogramms 
und  dem  damit  zielftrebig  dokumentierten  Willen, 
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die   Laien    auf   tatige    Weife    in    das   Konzertleben 
einzufiihren   und   weiterzubilden. 

Heinz  Fuhrmann. 

HlLDESHEIM.  Die  zweite  Halfte  des  Konzert- 
winters  Hand  hinter  der  erften  nicht  zuriick.  Die 
Mitglieder  der  „H  i  1  d  e  s  h  e  i  m  e  r  M  u  { i  k  - 
g  e  m  e  i  n  d  e"  erfreuten  fich  an  zwei  Symphonie- 
und  einem  Kammermufikkonzert.  In  leiner  Zu- 
iammenftellung  fiihrte  das  erfte  dieier  Symphonie- 
konzerte  von  Phil.  Eman.  Bachs  Cembalokonzert 
in  d  iiber  Haydns  liebenswiirdige  Symphonie  Le 
soir  zu  Mozart  hin,  der  mit  feinem  Klavierkonzert 
in  B  und  der  Serenade  Nr.  9  in  D  vertreten  war. 
Man  hatte  an  diefem  Abend  wieder  einen  befon- 
ders  ftarken  Eindruck  von  dem  aufierordentlichen 
Vermbgen  Fritz  Lehmanns,  der  —  Dirigent 
und  Solid:  in  e  i  n  e  r  Perfon  —  in  jeder  Beziehung 
iiber  der  Sache  ftand.  Das  zweite  Symphoniekon- 
zert  brachte  neben  der  Paftorale  eine  Urauf- 
f  ii  h  r  u  n  g  :  drei  Orchefterfatze  von  Helmuth 
J  6  r  n  s  ,  dem  jungen  Hannoverfchen  Mufiker,  der 
audi  fchon  im  vorigen  Jahr  hier  zu  Wort  gekom- 
men  war.  Es  ware  zu  wiinfchen,  dafi  die  zweifel- 
los  vorhandene  Begabung  des  Komponiften  fich  2u 
grofierer  Klarheit  und  Einfachheit  herauskriftal- 
lifieren  wiirde.  Die  Frage  „Wozu  der  Larm?" 
drangt  fich  zu  oft  dem  Horer  auf.  Im  gleichen 
Konzert  bewies  der  Geiger  Max  S  t  r  u  b  feine 
grofie  Kunft  an  Dvoraks  Violinkonzert.  In  dem 
Kammermufikkonzert  errang  fich  das  P  o  z  n  i  a  k  - 
Trio  nicht  endenwollenden  Beifall  mit  der  fein- 
gefchliffenen  Wiedergabe  der  Trios  von  Pfitzner, 
Mozart  KV  564  und  Dvorak  op.  90.  Die  durch- 
weg  erftklafligen  Darbietungen  in  den  6  Winter- 
konzerten  werden  ficherlich  die  Hildesheimer  Mu- 
fikgemeinde  auch  im  kommenden  achten  Jahr  ihres 
Beftehens  fich  eng  um  ihren  iiberragenden  Dirigen- 
ten  Fritz  L  e  h  m  a  n  n  fcharen  lallen.  —  Dafi  diefer 
auch  zur  Musica  sacra  in  innigem  Verhaltnis  fteht, 
bewies  L  e  h  m  a  n  n  am  Griindonnerstag  in  einer 
„feierlichen  Paflionsmufik"  der  Hildesheimer  Chor- 
vereinigung.  Jon.  Seb.  B  a  eh  fiillte  den  Abend 
mit  zwei  Kantaten  (Acaus  tragicus  und  „Chrift  lag 
in  Todesbanden")  und  dem  gewaltigen  Magnificat. 
Wenn  auch  die  Reihen  der  Chorvereinigung  ftark 
gelichtet  waren,  brachte  Lehmann  doch  eine  wohl- 
abgerundete  Leiftung  heraus,  die  tief  ergriff.  Die 
Soliften  waren:  Lili  W  i  ck  o  p  -  Berlin,  Ria 
von  Heffert-  Berlin,  Max  M  e  i  1  i  -  Miinchen 
und  Hans  Friedrich  Meyer-  Berlin. 

Zwei  andere  mufikalifche  Paflionsfeiern,  rein 
a-cappella  gehalten,  brachten  in  der  herrlichen 
Michaelisbafilika  der  Hildesheimer  Madrigal- 
C  h  o  r  unter  Dr.  Johannes  K  o  b  e  1 1  und  die 
Evangelifche  Singfchule  Hannover 
unter  K.  Kaunc.  Der  Madrigalchor  hatte  fich 
das  innige  achtftimmige  Pater  noster  von  Hans  Leo 
HafSler,  das  feierliche   Stabat  mater  von  Paleftrina 
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und  die  gewaltige  Markuspaftion  von  Kurt  Tho- 
mas gewahlt.  Auch  in  Alfeld  wurde  dasfelbe 
1  rogramm  vom  Chor  gefungen.  Die  Hannoverfche 
Smsfehule  trug  die  Johannespaffion  von  Sduitz  in 
der  urfprunghchen   Form  vor 

Am.  1  Marz  hielt  der  Chorkreis  Han- 
nover des  Re^sverbandes  der  gemifAten  Chore 
Deutfch lands  feme  Jahrestagung  in  Hildesheim  ab. 
Bei  diefer  Veranlaffung  wurden  Lieder  aus  alter 
und  neuer  Zeit  gefungen  von  dem  Goslarer 
Madrigalchor  unter  Dr.  Johannes  Kobelt 
von  dem  Volkschor  Hildesheim  unter 
Karl  Kreuzkam,  dem  hiefigen  Lobedachor 
unter  K.  H.  M  o  f  e  1  e  r,  dem  Gemifchten  Chor 
„Sangesfreud  e",  Hannover,  unter  Schwebe 
und  dem  Volkschor  Neue  Liedertafel,  Wiil- 
fel,  unter  K  r  i  e  g  e  r.  Alle  Vorfiihrungen  liefien 
das  ernfte  Streben  nach  hohen  Zielen  erkennen. 

Der  eben  genannte  V  o  1  k  s  ch  o  r  Hildesheim 
und  fein  Dirigent  Karl  Kreuzkam  bewiefen 
diefen  Willen  auch  an  einem  grofieren  Werk,  an 
Handels  weltlichem  Oratorium  „Frohfinn  und 
Schwermut".  Es  war  eine  recht  gute  Auffiihrung. 
Die  Soliften  waren:  Wally  Kirfamer  (Sopran), 
Georg  F  i  n  k  e  (Tenor)  und  Herbert  Heinz- 
m  a  n  n  (Bafi). 

Einen  hohen  Kunftgenufi  verfchaffte  uns  der  aus 
40  Knaben  und  35  Herren  beftehende  A  a  ch  e  n  e  r 
D  o  m  ch  o  r  unter  der  Leitung  von  Th.  B.  R  e  h  - 
m  a  n  n.  Vortreffliches  Stimmenmaterial,  unbedingte 
Sicherheit  und  ungewohnliche  Ausdrucksfahigkeit 
erzielten  hier  ganz  tiefe  Wirkung.  Aus  dem  erften 
Teil,  der  der  lateinifchen  Kirchenmufik  gewidmet 
war,  ragte  das  monumentale  6ftimmige  Crucifixus 
von  Lotti  hervor;  aus  dem  zweiten  (weltlichen) 
Teil  die  altniederlandifchen  Kampflieder,  gefetzt 
von  Jef  van  Hoof. 

Die  Stadtifche  Buhne  vermittelte  vier  Gaftfpiele 
der  Braunfchweiger  Oper:  „Tosca"  und  „Boheme" 
von  Puccini,  „Was  ihr  wollt"  von  Arthur  Kufte- 
rer  und  „Der  arme  Heinrich"  von  Pfitzner.  Dazu 
veranftaltete  fie  noch  vier  „v  o  1  k  s  t  ii  m  1  i  ch  e 
Konzert  e",  die  nicht  fo  gut  befucht  wurden, 
wie  das  fruher  der  Fall  war. 

Prof.  Fritz  v.  Jan. 

JXASSEL.  (Urauffiihrung:  Bruno  Stiir- 
m  e  r  „R  e  q  u  i  e  m".)  Im  Rahmen  der  Reihen- 
konzerte  des  Preufiikhen  Staatstheaters  ftellte  der 
einheimifche  Komponift  Bruno  S  t  ii  r  m  e  r  fein 
„R  e  q  u  i  e  m"  fvir  gemifchten  Chor,  vier  Soloftim- 
men,  Orcheftcr  und  Orgel  in  einer  Urauffuh- 
r  u  n  g  zur  Ausfprache,  die  zu  einem  bedeutfamen 
Ereignis  innerhalb  der  gegenwartigen  Mufikkultur 
Kaffels  Wurde. 

Stiirmers  Schreibweife  ift  bekannt.  Seine  zahl- 
reichen  und  in  Deutfchland  allenthalben  aufgefiihr- 
ten  Chorwerke  haben  ihn  als  einen  zu  einem  ftar- 
ken  eigenfehopferifchen   Geftaltungswillen   hindran- 
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genden  Tonfetzer  hinreichend  ausgewiefen.  Mit 
diefer  5teiligen  Totenmeffe  wendet  fich  der  Kom- 
ponift  einer  Ausdrucksform  zu,  die  in  faft  asketi- 
fcher  Strenge  und  Herbe  und  mit  einer  eigen- 
gearteten  linearen  Chromatik  dem  lateinifchen 
Textwort  des  Requiems  eine  eindringlich  packende 
Deutung  und  Untermalung  gibt.  Dabei  ift  feine 
Mufik,  die  im  Rhythmifchen  und  Klanglichen 
hochfte  Anforderungen  ftellt,  mit  ftrengfter  Logik 
einem  felbftgewahlten  Gefetz  untergeordnet,  in 
ihrer  Grundhaltung  nordifch-germanifch  und  von 
heroifcher  Lebensbejahung  getragen.  Man  wird  die- 
fes  Requiem,  das  mit  einem  bedeutenden  Grad 
fchopferifcher  Energie  zu  einer  iiberzeugenden  be- 
kenntnishaften  Zeitdichtung  geformt  ift,  bedenken- 
los  den  werthaltigften  Neuerfcheinungen  auf  dem 
Gebiet  der  grofien  Chorliteratur  zurechnen  diirfen. 
Die  Auffuhrung  des  Werkes  in  der  Kafleler 
Stadthalle  vermittelte  ftarke  Eindrticke.  An  der 
kiinftlerifch  hochwertigen  Wiedergabe  waren  unter 
Dr.  Rob.  L  a  u  g  s  in  gleicher  Weife  die  S  t  a  a  t  s  - 
k  a  p  e  1 1  e  ,  der  KaHeler  Lehrergefang- 
v  e  r  e  i  n  (Gemifchter  Chor)  und  die  Soliften  Vera 
M  a  j  d  a  (Sopran),  Margret  L  i  n  d  ft  r  6  m  (Alt), 
Martin  Kremer-  Dresden  (Tenor)  und  Wilhelm 
Hiller   (Bafi)   beteiligt.  Wilhelm   Fett. 

1\.IEL.  Der  vergangene  Konzertwinter  brachte 
dem  Kieler  Mufikleben  erfreulichen  Auffchwung. 
Acht  Symphoniekonzerte,  veranftaltet  vom  Verein 
der  Mufikfreunde,  der  unter  der  riihrigen  Leitung 
des  Mufikbeauftragten  der  Stadt,  Obermagiftrats- 
rat  Dr.  Nordmann  fteht,  zeigten  ausgezeich- 
nete  Befuchsziffern,  was  als  Zeichen  der  Giite 
diefer  Konzerte  angefehen  werden  mag.  In  den 
fein  ausgewogenen  Vortragsfolgen  und  in  der 
Durchfiihrung  der  Konzerte  (GMD  Gahlen- 
b  e  ck)  fowie  in  der  Heranziehung  namhafter  So- 
liften (Backhaus,  Giefeking,  Wuhrer,  Kulenkampff, 
Cecilia  Hanfen,  Caffado)  kam  iiberall  der  Wille 
zur  Leiftung  zum  Ausdruck.  Von  neuer  Mufik, 
der  man  fich  im  allgemeinen  vorfichtig  nahte, 
imponierte  am  meiften  die  VIII.  Symphonie  von 
Hans  F  1  e  i  f  ch  e  r.  Man  lernte  da  ein  wefent- 
liches  Werk  kennen,  in  dem  ftarke  individuelle 
Kraft  lebt,  und  in  dem  die  treffend  geftalteten 
Themen  gut  gegeneinander  zur  Wirkung  gebracht 
werden.  Dreiklang  und  Skala  behalten  ihre  Rechte. 
Befonders  eindringlich  ift  die  Wirkung  des  weihe- 
vollen  Schlufifatzes,  in  dem  das  Bautechnifche 
hinter  impreffioniftifchen  Stilfarbungen  zuriicktritt. 
—  Befonders  eifrig  wurde  Kammermufik  gepflegt. 
Elly  Ney-Trio,  Quartetto  di  Roma,  Peter-Quartett, 
Schmalmack-Quartett  waren  zu  Gaft.  Sehr  zu 
begriifien  war  es,  dafi  zu  den  Sonntagskammer- 
mufiken  immer  auch  die  Soliften  der  Symphonie- 
konzerte als  Heifer  den  Kieler  Kammermufikern 
beigegeben  wurden.  Schone  Leiftungsfteigerungen 
waren  die  Erfolge  folchen  Bemiihens.     Ganz  frifch 


in  der  Erinnerung  fteht  noch  die  Kammermufik 
mit  Caffado  und  Wuhrer,  die  in  uniibertrefflicher 
Weife  3  Cellofonaten  (Mozart,  Brahms,  Grieg) 
meifterten.  Prof.  Wuhrer  wird  iibrigens  von  jetzt 
ab  in  Kiel  wirken  und  zwar  als  Lehrer  an  der 
eben  eroffneten  Nordmarkfchule  der  Stadt 
Kiel  fiir  Mufik,  Bewegung  und  Sprecherziehung. 
Man  darf  fich  von  diefer  Neugriindung  viel  fiir 
die  Hebung   der  Mufikkultur  in  Kiel   verfprechen. 

Alle  grofieren  mufikalifchen  Veranftaltungen 
fanden  in  dem  gediegen  ausgeftatteten  und  aku- 
ftifch  einwandfreien  neuen  Konzertfaal  ftatt,  zu 
deffen  Einweihung  kein  Geringerer  als  Hans 
P  f  i  t  z  n  e  r  nach  Kiel  kam  und  feine  cis-moll 
Symphonie  dirigierte.  Viel  Genufi  brachte  auch 
ein  Mozart-Beethoven-Abend,  den  Rudolf  K  r  a  f  - 
felt   leitete. 

Auf  dem  Gebiete  der  Kirchenmufik  waren  be- 
merkenswerte  Taten  einheimifcher  Chorvereini- 
gungen  zu  verzeichnen.  Der  Nikolaichor  unter 
Dr.  Deffners  Leitung  brachte  die  Grofie  Meffe 
in  c-moll  von  Mozart  und  in  einem  weiteren 
Konzert  Pergolefis  „Stabat  mater"  tind  das  „Det- 
tinger  Te  deum"  von  Handel  zur  Auffuhrung  und 
blieb  damit  in  der  guten  Tradition  der  Kieler 
musica  sacra.  Ebenfalls  auch  der  Kieler  B  a  ch- 
ch  o  r  unter  Dutemeyer,  der  fich  erfolgreich 
an  Bachs  Johannes-Paffion  heranwagte  und  mit 
feinen  ausgefuchten,  jungen  Sangern  trotz  kleiner 
Befetzung  von  Chor  und  Orchefter  dem  herrlichen 
Werke  durchaus  gerecht  wurde.  Thomaner  und 
Magdeburger  Domchor  erganzten  die  Arbeit  unfe- 
rer  Einheimifchen.  Durch  wertvolle  Veranftaltun- 
gen des  „Collegijm  musicum"  unferer  Univerfitat 
(Prof.  B  1  u  m  e),  durch  Konzerte  unferer  Chore 
(Bachs  Hohe  Meffe  mit  Lehrergefangverein  und 
Oratorienverein  unter  GMD  Gahlenbeck  war  in 
diefer  Richtung  ein  Hohepunkt)  rundete  fich  das 
Kieler  Mufikleben  zu   fchonen  Ergebniffen.     Maafi. 

.LEIPZIG.  In  einem  von  der  italienifchen  Dante- 
Gefellfchaft  veranftalteten  Konzert  horte  man  den 
in  Italien  bekannten  Geiger  Prof.  Leo  P  e  t  r  o  n  i. 
Sein  Spiel  ift  bei  einer  vollkommen  zuverlaffigen 
Technik  durch  die  eindringliche  Schonheit  des  Gei- 
gentones  ausgezeichnet,  der  auch  im  zarten  Pianif- 
fimo  feine  ganze  Leuchtkraft  behalt.  Das  leiden- 
fchaftliche  Auskoften  melodifcher  Einzelheiten  kam 
befonders  der  Sonate  von  Cefar  Frank  zugute. 
Prof.  W  e  i  n  r  e  i  ch  -  Leipzig  lofte  die  bei  den 
agogifchen  und  dynamifchen  Freiziigigkeiten  des 
Geigers  nicht  ganz  leichte  Aufgabe  der  Begleitung 
bei  grofier  tonlicher  Zuriickhaltung  ganz  vorziiglich. 
Man  mochte  diefem  ausgezeichneten  Pianiften  gern 
ofter  in  Leipziger  Konzerten  begegnen. 

Gerhard  Schwalbe. 

LOBECK.  (Volkstijmliche  Mufikpflege  derNS-KuI- 
turgemeinde.)  Auch  im  Winter  1935/36  reihte  fich 
die  NS-Kulturgemeinde  mit  einem  eigenen  Konzert- 
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zyklus  in  das  iiberaus  regfame  lubifche  Mufikleben 
ein.  Zeichnete  die  Konzertgemeinfchaft  des  Vereins 
der  Mufikfreunde  und  der  Singakademie  fiir  die 
iiberlieferungsgemafie  Folge  von  acht  Sinfonie-  und 
Chorkonzerten  und  aufierdem  fiir  eine  Reihe  von 
fechs  Meifterkonzerten  (Soliften-  und  Kammermufik- 
abende)  verantwortlich,  fo  wollte  die  NS-Kultur- 
gemeinde  mit  ihren  fiinf  Konzertabenden  der  Ver- 
pflichtung  einer  volkstiimlichen  Mufikpflege  auf 
breitefter  Bafis  dienen.  Wiener  Mufik  der  Klaf- 
fiker  und  Walzerkonige,  „Mufikalifche  Landfchafts- 
bilder"  („Freifchiitz"-,  „HoIlander"  -  Ouvertiire, 
Smetana:  „Die  Moldau"),  Meifter  der  Romantik 
(Schubert,  Grieg)  und  als  Ausklang  Beethovens 
Neunte  (mit  dem  Soloquartett  Hilde  Gammers- 
b  a  ch  ,  Clara  Maria  E  1  s  h  o  r  ft  ,  Hans  H  o  e  f  f  - 
1  i  n  und  Fred  D  r  i  f  f  e  n)  waren  in  der  planvoll 
erwogenen  Vortragsfolge  beruckfichtigt.  Die  Diri- 
genten  der  Stadtifchen  Biihnen  —  GMD  Heinz 
D  r  e  f  f  e  1  und  KM  Fritz  M  ii  1 1  e  r  teilten 
fich  in  die  Leitung  diefer  Abende.  Als  Soliften 
betatigten  fich  aufierhalb  der  Neunten  ausfchliefilich 
einheimifche  Krafte.  Billigfte  Preife  ermdglichten 
den  mufikhungrigen  Volksgenoffen  die  Teilnahme 
an  diefen  zumeift  auch  gutbefuchten  Veranftaltun- 
gen.  Die  Hauptproben  der  einzelnen  Konzerte 
waren  morgens  der  rciferen  Schuljugend  unentgelt- 
lich  zugiinglich.  Dr.   Paul  Biilow. 

MONCHEN.  Die  Staatsoper  iff  mit  der 
Erftauffuhrung  von  Rudolf  Wagner-Regenys 
„G  u  n  ft  1  i  n  g"  dem  Beifpiel  vieler  Biihnen  gefolgt, 
was  jedoch  den  Erfolg  des  Werkes  anlangt,  ent- 
fchieden  hinter  diefen  zuriickgeblieben.  An  der 
Auffiihrung  lag  diefe  Enttaufchung  gewifi  nicht, 
denn  unter  Karl  T  u  t  e  i  n  s  einfatzbereiter  Stab- 
fiihrung  hatte  fich  mit  Hildegarde  R  a  n  c  z  a  k 
(Konigin),  Maria  Reining  (Jane),  Rudolf  Gcr- 
1  a  ch  (Fabiani),  Georg  H  a  n  n  (Gil),  Ludwig  We- 
ber und  Paul  Bender,  die  fich  in  der  Partie 
des  Renard  abloften,  ein  Enfemble  zufammen- 
gefunden,  wie  es  befetzungsidealer  kaum  zu  wiin- 
fchen  gewelen  ware.  Indes,  was  das  problematifche 
Werk  felbft  anlangt,  erhartete  fich  wieder  einmal 
die  alte  Erfahrung,  daft  aus  der  Durcheinander- 
mengung  verfchiedener  Stile  noch  lange  kein  neuer 
Stil  hervorgeht.  Des  Komponiften  redliches  Miihen 
in  Ehren,  aber  in  der  Retorte  der  Experimente 
braut  fich  am  Ende  ftets  ein  kiinftliches  Gebilde 
zufammen;  Leben  zeugt  —  auch  in  der  Kunft  — 
einzig  die  vollgiiltige  fchopferifche  Subftanz.  Ge- 
rade  von  letzterer  lafit  fich  aus  dem  Stilgemifch 
des  „GunftIings"  vorlaufig  noch  kein  klares  Bild 
gewinnen.  —  Der  Zufall  und  der  Spielplan  fiigten 
es,  dafi  diefem  Verfuch,  aus  Wefensbeftandteilen 
der  Barockoper  neue  Lebenskeime  fiir  das  Gegen- 
wartsfchaffen  zu  entwickeln,  ein  Urbild  in  Geftalt 
von  Handels  „X  e  r  x  e  s"  folgte.  Mag,  auf  die 
Feinwage  ftilpuriftifchen  Empfindens  gelegt,  auch 
manche     Einzelheit     der     Bearbeitung     von     Oskar 
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Ha  gen  nicht  ganz  entfprechen,  verdienftvoll  und 
dankbar  zu  bcgrufien  bleibt  doch  die  Tatfache,  dafi 
Hagen  hiermit  den  Blick  erfchloffen  hat  fur  die 
Kotthchkeit  ernes  Mufikgutes,  das  wir  bisher  kaum 
mi  lebend.gen  Bewutkfein,  fondern  lediglich  in  den 
Mufikarchiven  befafien.  Vollends  widerlegt  wurde 
durch  den  Eindruck  der  von  Leo  Pafetti  ins 
fzemfche  Gewand  der  Entftehungszeit  gehiillten, 
von  Ferdinand  D  r  o  ft  dirigierten  AuffUhrung  das 
oft  zu  hdrende  Vorurteil,  es  handle  fich  bei  „Xer- 
xes"  um  ein  fchwacheres  Werk  des  Meifters."  D'e 
fiir  den  modernen  Sanger  gewifi  nicht  leichte  Auf- 
gabe  ftilgemafier  Geftaltung  loften  Elifab.  Feu«e 
(Romilda),  Anny  van  Kruyswyk  (Atalanta), 
Maria  Cornelius  (Amaftris),  Fritz  K  r  a  u  8 
(Xerxes),  Hanns  Hermann  N  i  f  f  e  n  (Arfamene), 
Ludwig  Weber  (Ariodot)  und  Adolf  V  o  g  e  1 
(Elviro)  mit  loblichem  Gelingen.  Die  Auffiihrung 
wird  auch  in  den  kommenden  Feftfpielen  zu  horen 
fein;  im  Refidenztheater  findet  fie  den  idealcn 
Darftellungsort. 

Die  grofie  Anteilnahme  der  Miinchener  Bruckner- 
freunde  an  den  Originalfaffungen  der  Sinfonien 
des  Meifters  wurde  befriedigt  durch  die  Auffiih- 
rung der  V  i  e  r  t  e  n  unter  Hans  W  e  i  s  b  a  ch 
fowie  der  F  ii  n  f  t  e  n  Sinfonie  unter  Siegmund 
von  Hausegger,  indes  fich  Adolf  Menne- 
r  i  ch  der  S  e  ch  ft  e  n  annahm.  Weisbach  war  von 
der  NS-Gemeinfchaft  „Kraft  durch  Freude"  ge- 
laden  worden,  und  es  war  begeiftemd,  zu  erleben, 
mit  welchcr  Aufnahmefreudigkeit  die  Zuhorer  mit- 
gingen. 

Lebhaft  war  der  Einfatz  fowohl  fiir  die  Pflege 
der  alten  Mufik  als  auch  fiir  das  Sdiaffen  der  Zeit- 
genoffen.  Die  unermudliche  Neue  mufikali- 
fche  Arbeitsgemeinfchaft  brachte  unter 
Folkmar  Langins  und  Karl  H.  W  e  i  1  e  r  s 
Leitung  eine  kenntnisreich  und  feinfiihlig  zufam- 
mengeftellte  Folge  von  Paffionsmufiken  aus  der 
Barockzeit  (Joh.  Ph.  Krieger,  Nic.  Bruhn,  Thomas 
Stoltzer,  J.  H.  Schein  und  Auguft  Kiihnel),  wobei 
Sanger  wie  Inftrumentaliften  dem  Blick  der  Horer 
durch  unfichtbare  Aufftellung  entzogen  waren, 
indes  das  Auge  auf  einem  an  der  Vorderwand 
aufgeftellten  Krucifix  ruhte.  Bei  diefem  Anlafi 
kam  auch,  von  Weiler  gefpielt,  das  von  der 
Firma  Maendler-Schramm  erbaute  Cembalo  mit 
Orgelpedal  zur  erften  Vorfuhrung,  um  erftaunliche 
Farbigkeit  und  Klangmoglichkeiten  zu  entfalten. 
—  Zu  einem  weiteren  Abend  „Alte  Mufik",  der 
Werke  von  Krieger,  M.  Marais,  Matthefon,  Voigt- 
lander,  Hurlebufch,  Dedekind,  Hammerfchmid  und 
Handel  brachte,  hatten  fich  drei  fo  vorziigliche 
Interpreten  wie  Werner  D  o  m  m  e  s  (Cembalo), 
Eleanor  Day  (Gambe)  und  Paul  Nicmeyer 
(Flote)  vereint,  denen  fich  als  Vertreter  des  Ge- 
fangsparts  die  fiir  derartige  Aufgaben  fonderlich 
geeignete  Sopraniftin  Kathe  Hecke-Ifenfee 
und    der    ausdrucksvolle    Bariton    von    Erik    J  o  r  - 
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gcnfen  gefellten.  —  Karl  S  ch  1  e  i  f  e  r  hatte 
mit  beachtlicher  Stoffkenntnis  und  gefchmacklich 
(icherem  Griff  „M  ufik  um  Shakefpeare" 
zu  einem  iiberaus  lebendigen  Konzerteindruck  zu- 
fammenzufaffen  vermodit;  Stiicke  von  Gibbons, 
Morley  Dowland  und  Purcell  wurden  von  Elsbeth 
J  a  g  e  r  (Sopran),  den  Geigerinnen  Gertrud  S  ch  u  - 
fter-Woldan  und  Regina  Engelfchalk, 
den  Gambiften  L  a  n  g  i  n  und  W  i  1  k  e  u.  a.  m. 
rait  fichtlicher  Freude  an  der  lockenden  Aufgabe 
vorgetragen.  —  Audi  die  S  t  a  a  1 1  i  ch  e  A  k  a  - 
demie  der  Tonkunft  zeigte  fich  eifrig  in  der 
praktifchen  Obung  der  alten  Mufik.  Ein  Kammer- 
mufikabend  brachte  auserlefene  Leckerbiffen  in  Ge- 
ftalt  von  6  Tanzfatzen  fiir  vier  Gamben  von  Jo- 
hann  Staden,  J.  H.  Scheins  herzgewinnende  „WaId- 
liederlein",  Madrigale  von  Purcell,  Stiicke  von 
J.  S.  Bach  und  Handel.  Ein  Chorkonzert  unter 
der  Leitung  von  Richard  Trunk  umfafke  drei 
„Biblifche  Szenen"  von  Heinrich  Schutz,  Handels 
„ioo.  Pfalm"  und  das  „De  profundis"  von  Gluck. 
—  Von  Schutz  horte  man  aufierdem  noch  die 
„Sieben  Worte  Jefu  Chrifti  am  Kreuz"  in  einer 
ausgeglichenen  Wiedergabe  durch  die  Kantorei  von 
St.  Matthaus  unter  Michael  S  ch  n  e  i  d  e  r.  AufSer- 
dem  brachte  die  Karwoche  die  traditionellen  Auf- 
fiihrungen  der  „Matthauspaffion"  von  J.  S.  Bach, 
zu  deren  Wiedergabe  fich  der  Munchener 
Lehrergefangverein  mit  dem  Staats- 
o  r  ch  e  ft  e  r  unter  der  Gefamtleitung  von  Richard 
Trunk  verband,  fowie  der  „JohannispafIion", 
um  die  rich  der  Chorverein  fiir  evangelifche  Kir- 
chenmufik  unter  feinern  tiichtigen  Leiter  Ernft 
R  i  e  m  a  n  n  verdient  machte. 

Das  Schaffen  der  ZeitgenofTen  ward  dariiber 
nicht  vernachlafligt.  Siegmund  von  Hausegger 
ging  in  einem  Sonderkonzert  der  Philharmoniker 
mit  gutem  Beifpiel  voran.  Man  horte  unter  ihm 
Ernft  Gemot  Klufimanns  „Eddafuite",  die  in 
ihrer  gepragten  Thematik  und  konzentrierten  For- 
mung  ftark  zu  fefleln  wufke,  die  audi  anderenorts 
die  Gemiiter  zu  lebhaftem  Fiir  und  Wider  er- 
hitzende  „Sinfonifche  Phantafie"  von  Karl  Hol- 
ler, die  das  zugrundeliegende  Thema  von  Fresco- 
baldi  zu  aufierordentlichen  Klang-  und  Ausdrucks- 
weitungen  zwingt,  und  neben  diefen  beiden  Erft- 
auffiihrungen  die  Urauffiihrung  des  Violinkonzerts 
in  C-dur  von  Karl  Marx.  Das  kiinftlerifche 
Profil  des  Komponiften  zeigt  darin  keine  wefent- 
lich  neuen  Ziige;  f  einer  Neigung  zum  diskret 
Archaifierenden  und  Exotifchen  ift  Marx  treu- 
geblieben,  mehr  noch  als  die  bewegten  Eckfatze 
feflelt  der  von  zarter  Trauer  durchwobene  Mittel- 
fatz,  der  auch  eine  geigerifch  dankbare,  fangvolle 
Aufgabe  ftellt.  Wilhelm  S  t  r  o  &  war  dem  mit 
warmem  Beifall  aufgenommenen  Werke  ein  her- 
vorragender  Deuter.  Die  drei  Holderlin-Gefange 
von  Karl  Gerftber'ger,  von  Helene  F  a  h  r  n  i 
vortragsfchon    gefungen,    bewegen    fich    in    ruhigem 


Flufi  eines  fchonen,  wenn  auch  nur  wenig  Perfon- 
lichkeitsgehalt  mit  fich  fiihrenden  Melos'.  —  Nicht 
io  ergiebig  war  ein  von  G  r  a  e  n  e  r  geleiteter  und 
ihm  um  feines  Einfatzes  fiir  die  Lebenden  befonders 
zu  dankender  Abend  des  Rundfunkorchefters,  deflen 
Gewinn  neben  etwas  profillofen  Kompofitionen 
von  G.  Bialas,  J.  Kotfchau  und  H.  G. 
Burghardt  in  den  „Myfterien"  von  Paul 
J  u  o  n  und  vor  allem  in  einem  einfallsmunteren, 
glanzend  inftrumentierten  „Rondo"  von  Otto 
W  a  r  t  i  f  ch  beftand.  —  Zahlreiche  Kompofitions- 
abende  waren  den  in  Munchen  Schaffenden  ge- 
widmet.  Durch  Natiirlichkeit  der  Erfindung  wie 
der  Empfindung  vermochte  vor  allem  Hans 
S  a  ch  f  f  e  zu  fefleln,  der  neben  den  lyrifchen 
Zyklen  „Der  Geiger",  „Lieder  einer  Mutter"  und 
„CarofTa-Suite"  auch  als  Quartettkomponift 
(Streichquartett  in  g-moll)  bedeutfam  hervortrat. 
Philippine  S  ch  i  ck  neigt  als  Liederkomponiftin 
(Zyklus  „Liebesfriihling")  nach  der  gedanklichen 
Seite,  die  fie  mit  ftarken  geiftigen  Spannungen 
erfiilk;  Franz  D  a  n  n  e  h  1  ift  als  Lyriker  wie  als 
Sonatenkomponift  (Klavierfonate  in  g-moll)  warm- 
bliitiger  Empfindungsmufiker  und  Melodiker, 
hierin  find  ihm  auch  die  beiden  oftmarkifchen 
Komponiften  Max  Sturm  (Klavierfonate  a-moll) 
und  Franz  B  i  e  b  1  (Sonate  in  D-dur)  verwandt. 
Das  Stimmungsmafiige  iiberwiegt  vorlaufig  Logik 
und  Folgerichtigkeit  des  thematifchen  oder  gar 
polyphonen  Denkens.  B  i  e  b  1  s  Liedfchaffen,  von 
dem  man  einige  Proben  horte,  wurzelt,  ahnlich 
wie  das  von  Fr.  Dannehl,  im  Volksliedhaften; 
eigenwilliger  gaben  fich  Max  St  u  r  m  s  Lieder.  Als 
wirkliche  Bereicherung  der  Duettliteratur  erwiefen 
fich  Franz  D  a  n  n  e  h  1  s  Volksliederduette  (einge- 
richtet  von  Hellmuth  Baentfch)  fowie  die  in  Ur- 
auffiihrung gehorten  „Abend-  und  Nachtgefange" 
von  Richard  W  ii  r  z,  erftere  von  Irma  Drum- 
mer und  Theo  R  e  u  t  e  r,  letztere  von  Olga 
Maria  W  i  s  m  ii  1 1  e  r  und  Barbara  R  o  m  e  i  s  er- 
fiillend  gefungen.  („Gute  Nacht"  von  R.  Wiirz  ift 
eine  Koftlichkeit,  tief  ergreifend  „Der  Einfiedler".) 
Endlich  noch  die  „Romantifchen  Miniaturen"  von 
Richard  W  ii  r  z,  die  einfallfpriihend  und  iiber- 
zeugend  dartun,  wie  tief  fich's  auch  in  der  foge- 
nannten  „kleinen  Form"  fchiirfen  laCt.  Die  aus- 
gezeichneten  Interpreten  diefer  weiteren  Urauf- 
fiihrung waren  Lina  D  a  i  m  e  r  (Geige)  und  Aldo 
Schoen  (Klavier).  Dr.  Wilhelm  Zentner. 

NaUMBURG  (Saale).  Die  „Geiellfchaft  der 
Mufikfreunde"  begann  ihre  fechs  Anrechtskonzerte 
mit  Brahms'  Liebeslieder-Walzer  und  Zigeunerlie- 
dern,  meifterhaft  wiedergegeben  vom  Berliner  Ge- 
fangsquartett  (Armhold,  Hennecke,  Marten,  Drif- 
fen),  mit  Rupp  und  Laugs  am  Fliigel,  die  aufier- 
dem  Schuberts  e-moll-Variationen  zu  4  Handen 
mit  allem  Klangfinn  fpielten.  —  Norddeutfche 
Orgelmufik   des   17.   und    18.   Jahrhunderts   vermit- 
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telte  Prof.  Heitmann-Berlin  in  anerkannter  Mei- 
fterfchaft  auf  unferer  Hildebrandorgel.  —  Das  auf 
hochfter  Stufe  ftehende  Weitzmann-Trio  (Mlynar- 
czyk,  Schcrtel,  Weitzmann)  erzielte  mit  Beethovens 
Geiftertrio,  Sdiuberts  Es-dur-Trio  und  Brahms' 
H-dur-Trio  ftiirmifche  Begeifterung.  —  Dem  Kon- 
zertabend  Elly  Neys  iff  nichts  hinzuzufiigen.  Das 
Orchefterkonzert  der  Leipziger  Symphoniker  unter 
GMD  Weisbach  brachte  Mozarts  g-moll-  und 
Schuberts  a-moll-Konzert  fiir  Violoncello,  von  A. 
Patzak  trefflich  wiedergegeben. 

Brahms'  Requiem  am  Volkstrauertag  befchloE 
die  Reihe  der  Konzerte  unter  Studienrat  Nichter- 
leins  bewahrter  Leitung  mit  M  Meiners-Bremen 
und  Drofihn-Berlin  als  Soliften;  die  vereinigten 
Chore  der  Kantorei  zu  St.  Wenzel  und  des  Kon- 
zertvereins    gaben    ihr   Beftes. 

Der  „Arbeitskreis  fiir  Hausmufik"  unter  Dom- 
organift  Dr.  H  a  a  ck  e  s  Leitung  will  mit  feinen 
vier  Vortragsabenden  nicht  als  eigentliche  Konzerte 
gewertet  fein.  Aber  Titel  wie  „Mufik  am  Hofe 
Maximilians  I.",  „Studentenmufik  in  Leipzig  urn 
1690"  ufw.,  alles  auf  alten  Inftrumenten  ausge- 
fiihrt,  weifen  genug  Feinheiten  der  alten  Zeit  auf, 
die  in  fteigendem  Mafie  die  Anteilnahme  der 
Horer  herausfordern.  —  Geiftliche  Abendmufiken 
unter  Heranziehung  einheimifcher  foliftifcher 
Kraite  vermittelten  mit  Stilgefiihl  und  grofiem 
Konnen  Studienrat  Nichterlein  in  St.  Wenzel, 
Dr.  Haacke  im  Dom,  Organift  Lobnitz  in  St.  Mo- 
ritz.  —  Das  Erfurter  Deutfche  Volkstheater  war- 
tete  neben  Schaufpielen  mit  Opern  und  Operetten 
auf,  von  denen  befonders  Lortzings  „Die  kleine 
Stadt",  Verdis  „Maskenball"  und  Mozarts  „Ent- 
fiihrung  aus   dem  Serail"  zu   feffeln   vermochten. 

Dr.    Vogler. 

NeUSTRELITZ.  Urn  grofiziigigen  Veranftal- 
tungen  ein  Stammpublikum  zu  fichern  und  einen 
feften  Horerkreis  zu  fchaffen,  hat  das  Landesthea- 
ter  in  Neuftrelitz  auf  dem  Gebiet  des  offentlichen 
Mufiklebens  im  vergangenen  Winter  ein  Bekenntnis 
zum  Widen  der  Leiftung  abgelegt.  Der  Konzert- 
plan  enthielt  deutfche  Meifterwerke,  volkifch  wert- 
volle  Mufik  des  Auslandes  und  Werke  lebender 
Kompcniften.  Unter  der  Leitung  von  Kapellmeifter 
O.  M  i  e  h  1  e  r  fanden  fiinf  grofie  Sinfoniekonzerte 
ftatt.  Sie  brachten  in  ficherer  Geftaltung  und  poe- 
tifchem  Nachfchaffen  bei  fortfchreitender  Klang- 
kultur  des  ausgebauten  Orchefters  nacheinander 
Beethovens  Paftorale,  die  II.  Sinfonie  in  D-dur 
von  Joh.  Brahms  nebft  dem  B-dur-Klavierkonzert, 
fiir  das  fich  Rofel  S  ch  m  i  d  -  Miinchen  mit  vorbild- 
licher  Leiftung  einfetzte,  und  deffen  Orchefterpart 
O.  Miehler  gemafi  feinen  verfchiedenen  Stimmungs- 
werten  temperamentvoll  wiedergab.  An  der  Spitze 
der  aus  dem  reichen  Born  deutfeher  Sinfonik  fchop- 
fenden  Konzertfolge  ftanden  Richard  Straufi'  idea- 
[iftifch  hochgeftimmtes  Jugendwerk  „Tod  und  Ver- 


klarung",  wie  die  „Burger  als  Edelmann"-Suite, 
denen  beiden  O.  Miehler  in  idealer  Weife  gerecht 
wurde.  Als  zeitgenoffifche  Tonfchopfungen  galten: 
„Niederdeutfche  Bauerntanze"  von  Hans  Uldall 
nach  alten  Formen  und  Motiven,  wobei  neben  ihrer 
charakteriftifchen  Eigenart  beim  „Bauerntanz  in 
Mecklenburg"  nicht  erhellt,  da«  diefer  Satz  in  einer 
befonderen  Beziehung  zum  mecklenburgiichen  Volks- 
tum  fteht,  ebenfo  wie  eine  fiinfteilige  ..Serenade  fiir 
kleines  Orchefter"  von  Kurt  Thomas.  Unter  den 
lebenden  Komponiften  war  O.  Miehler  mit  einer 
..Fantafie  und  Doppelfuge"  fiir  Streicher  felbft  ver- 
treten  —  eine  koftbare,  koftliche  Kompofition  aus 
dem  Jahre  1928,  die  warmherzigen  Anklang  fand. 
Mit  raufchendem  Beifall  begriifit  wurde  der  Pianift 
Edwin  F  i  f  ch  e  r  im  gelben  Saal  des  Schloffes,  der 
fein  auserlefenes  Programm,  mit  Bachs  ..Chroma- 
tifcher  Fantafie  und  Fuge",  Beethovens  c-moll- 
Sonate  (op.  in)  beginnend,  mit  Mozarts  D-dur- 
Sonate  und  Werken  von  Chopin  (As-dur-Ballade 
u.  Polonaife  u.  a.)  befchlofi,  und  deffen  uberlegenes 
Konnen,  grofiziigiges  Nachformen  und  gefteigerte 
Ausdruckskraft  auf  feinem  Inftrument  auch  hier 
zum   unvergleichlichen   Erlebnis    geworden   find.    — 

Ein  ftets  ausverkauftes  Haus  nahm  die  erfte,  in 
eine  wieder  lichtvollere  Zukunft  unferes  Landes- 
theaters  weifende  Auffiihrung  der  unverganglichen 
Oper  Beethovens  ..Fidelio"  dankbar  auf,  huldigte 
Webers  ..Freifchiitz"  wie  Alb.  Lortzings  Spieloper 
„Der  Waffenfchmied"  anlafilich  der  134.  Wieder- 
kehr  feines  Geburtstages,  erlebte  Verdis  „Aida"  im 
neuen  Gewand  und  Bizets  „Carmen"  als  Feftauf- 
fuhrung  der  Oftertage.  Als  dankenswerte  Aufgabe 
bleibt  zu  erwahnen  die  Wiedergabe  der  beiden 
Einakter  „Der  Mantel"  und  „Gianni  Schicchi"  von 
Puccini  —  in  fzenifcher  Einrichtung  fiir  Intendant 
Burrow  ein  Triumph  der  Opernregie  — ,  der 
man  ebenfalls  eine  fehr  herzliche  Aufnahme  berei- 
tete.  —  Der  Kammermufik,  den  Darbietungen  des 
Konzertringes  der  NS-Kulturgemeinde  waren  viele 
Freunde  geworben.  Beethoven,  Schubert,  Schumann 
befeelten  das  Programm  und  fiillten  den  Konzert- 
faal.  Ein  kunftlerifches  Ereignis  erften  Ranges 
bedeutete  endlich  die  Erftauffiihrung  von  Verdis 
„Requiem"  fiir  Neuftrelitz.  Eine  glanzvolle  Lei- 
ftung, mit  der  die  verftarkte  Singakademie  unter 
Mitwirkung  des  Theaterorchefters  und  Soloquartetts 
unter  Leitung  von  Albert  K  r  i  e  t  f  ch  das  Toten- 
opfer  des  Maeftro  fiir  den  verehrten  Freund  Man- 
zoni  zur  Wiedergabe  brachte.  M.   Warnke. 

JA.OSTOCK.  Die  Spielzeit  begann,  wie  bereits 
friiher  berichtet  wurde,  mit  einer  feftlichen  Frei- 
fchiitz-Auffuhrung  (Agathe  -  Kathe  Heidersbach, 
Max  -  Marcel  Wittrifch)  und  endete  mit  einem 
wundervollen  ..Triftan"  unter  GMD  W  a  ch.  Diefer 
..Triftan",  vollkommen  ftrichlos,  was  gegenwartig 
fogar  an  grofien  Biihnen  eine  Seltenheit  ift,  fiihrte, 
vielleicht   iiberhaupt   zum    erften    Male,    grundfatz- 
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lich  alle  in  Ballings  Partitur-Ausgabe  berichtigten 
Lesarten  der  Dichtung  durch.  Elly  D  o  e  r  r  e  r, 
die,  wie  Frieda  Leider  und  Barbara  Kemp,  als 
hochdramatifche  Sangerin  von  Roftock  ausging, 
kehrte,  mit  Begeifterung  begriifit,  wieder  bei  uns 
gaftweife  ein.  Sie  zahlt  jetzt  zu  den  wenigen 
erlefenen  Darftellcrinnen,  die  alle  Vorbedingungen 
und  ftiliftifchen  Forderungen  reftlos  erfiillen:  fie 
fpielt  die  Ifolde  nicht,  fie  lebt  fie!  Chriftian 
W  a  h  1  e  -  Braunfchweig,  aus  Prof.  Dr.  Neubecks 
Schule  hervorgegangen,  trat  ihr  als  Triftan  eben- 
biirtig  zur  Seite.  Wagner  fchrieb  im  Auguft  i860 
an  Frau  Wefendonk:  „Wunderbar  geniale  Dar- 
fteller,  die  einzig  der  Aufgabe  gewachfen  waren, 
kommen  unglaublich  felten  zur  Welt."  Was  da- 
mals  ein  Zukunftswunfch  war,  ift  heute  hin  und 
wieder  verwirklicht.  Die  heimifchen  Kiinftler 
(Marke-Siegert,  Kurwenal-Bard,  Brangane-Sigrid 
Rothermel)  wetteiferten  erfolgreich  mit  den  Gaften 
im  Dienft  am  Kunftwerk.  Diefe  Triftan- Vor- 
ftellung,  als  wiirdigfter  Abfchlufi  der  40-Jahrfeier 
des  Stadttheaters,  ftand  auf  der  Hohe  der  hier 
forgfam  erpflegten  Wagner-Oberlieferung  und 
machte  auf  die  Zuhorer  tiefften  Eindruck,  der 
fich  in  unzahligen  Hervorrufen  entlud.  Zwifchen 
diefen  beiden  Gipfeln  bewegte  fich  der  iibrige 
Spielplan  auf  mittlerer  Bahn,  ein  „Tannhaufer" 
(Parifer  Bearbeitung)  fogar  bedenklich  abwarts, 
namentlich  in  Bezug  auf  die  vollig  ungeniigende 
Ausftattung,  die  nirgends  auch  nur  die  geringfte 
Stimmung  aufkommen  liefi.  Ernft  und  gut  wirkte 
dagegen  Glueks  „Iphigenie  in  Aulis"  unter  W  a  ch, 
der  auch  „Boris  Godunow"  in  der  Bearbeitung 
von  Rimfky-Korffakoff  zum  erften  Male  hier 
auffiihrte,  wobei  Biihnenbild  und  Spielleitung 
(A.  E.  Dieterich)  befriedigten.  Arthur  Bard, 
unfer  langjahriger,  vielfeitiger,  immer  und  tiberall 
ftilvoller  Heldenbariton,  der  fiir  die  nachfte  Spiel- 
zeit  nach  Magdeburg  verpflichtet  ift,  verabfchiedete 
fich  mit  feinem  ausgezeichneten  Boris.  Ganz  ent- 
ziickend  wirkten  die  lange  nicht  mehr  gehorten 
kleinen  Einakter  „Abreife"  von  d'Albert  und 
„Sufannens  Geheimnis"  von  Wolf-Ferrari  unter 
Karl  R  e  i  f  e.  Im  Gegenfatz  zur  Spielzeit  1934/35, 
wo  faft  nur  deutfche  Opern  zu  Gehor  kamen, 
wandte  fich  auch  Roftock  dem  unerfreulichen, 
unzeitgemafien  Gefchmack  fiir  italienifche  und 
franzofifche  Opern  zu.  Warum  denn  immer  wal- 
fcher  Dunft  und  Tand  im  deutfchen  Land?  Gibt 
es  doch  genug  deutfche  Werke,  die  iibergangen 
werden!  Der  Hinweis  auf  Robert  Bofihart  in 
der  ZFM,  Juniheft  1935,  ift  bisher  wirkungslos 
geblieben.  Hier  lage  eine  dankbare  Aufgabe  fiir 
die  Reichstheaterwoche  vor!  Eine  vorziigliche, 
vom  Intendanten  Dr.  W  a  ck  e  r  geleitete  Auffiih- 
rung  des  „Peer  Gynt"  nach  Dietrich  Eckart  brachte 
die  Mufik  Griegs  in  uripriinglicher  vollftandiger 
Geftalt,  bei  der  fich  erft  der  hohe  Kunftwert  diefer 
innigen    und    grofkrtigen    Tondichtung,    die    ganz 


aus  dem  Drama  herauswachft  und  es  befeelt,  ein- 
drucksvoll  offenbart.  Von  der  Operette,  die 
gegenwartig  allzufehr  dem  Unterhaltungsbediirfnis 
der  Mafic,  worunter  nicht  die  wirklichen  deutfchen 
Volksgenoffen  zu  verftehen  find,  fich  anpafk,  ift 
nicht  viel  Gutes  zu  berichten.  Altes  und  Neues 
—  „Clivia",  „Wie  einft  im  Mai",  „Polenblut", 
„Opernball",  „Schach  dem  Konig",  „Drei  alte 
Schachteln",  „Wenn  Liebe  befiehlt"  (unter  Leitung 
des  Komponiften  Jofef  Snaga)  —  wurde  gegeben. 
Unferen  guten  Operettenkraften  mochte  man 
beffere  und  dankbarere  Aufgaben  wiinfchen.  Ein 
wahres  Labfal  war  dagegen  Lippls  „Pfingftorgel" 
mit  K.  Lifts  Mufik,  die  unfer  wackeres  Orchefter 
mit  dem  „Alten  Peter"  und  kontrapunktlichen 
„Lieben  Auguftin"  zum  bayerifchen  Landler  fo 
vortrug,  dafi  man  fich  auf  die  Miinchener  The- 
refienwiefe   verfetzt   glaubte. 

In  den  Reden  unferer  fuhrenden  Manner  wird 
immer  wieder  mit  Recht  auf  Schillers  Wertung 
des  Theaters  hingewiefen;  neben  ihm  ift  Richard 
Wagner  der  grofite  Wegweifer  der  deutfchen 
Biihnenkunft.  Und  fiir  die  Tonkunft  im  allge- 
meinen  hat  Peter  R  a  a  b  e  als  Prafident  der 
Reichsmufikkammer  in  feinem  Buche  alles  gefagt, 
was  im  dritten  Reich  beachtet  werden  m  u  (5  ! 
Verantwortungsbewufke,  fachkundige,  erfahrene 
Manner  mit  felbftandiger  Vollmacht  an  der  Spitze 
der  deutfchen  Theater  und  Konzerte  wiirden  die 
Kunft  wieder  den  hohen  Zielen  zufiihren,  die  wir 
alle  erfehnen! 

Die  Symphoniekonzerte  im  Theater  brachten 
zum  glanzvollen  AbfchluE  Beethovens  Neunte 
Symphonie,  die  feit  Richard  Wagner  ein  erhabenes 
Sinnbild  geworden  ift.  Zweimalige  Auffiihrung 
unter  W  a  ch  und  R  e  i  f  e  fand  verftandnisvolle 
dankbare  Zuhorer.  Nordifchen  Meiftern,  Jean 
Sibelius,  Ture  Rangftrom,  Chriftian  Sinding  gait 
ein  eigener  Abend,  wo  Ruth  B  e  r  g  1  u  n  d  Lieder 
und  die  „Saga"  von  Sibelius  vortrug.  Von  Soli - 
ften  find  Max  S  t  r  u  b  (Violine),  Ludwig  H  o  e  1  - 
fcher  (Cello),  Winfried  Wolf  und  Elifabeth 
F  i  f  ch  e  r  (Klavier)  zu  erwahnen.  Diefe  Sym- 
phoniekonzerte wurden  durch  vorbereitende  Abende 
der  NS-Kulturgemeinde  eingeleitet,  um  die  Horer 
zum  Verftandnis  zu  erziehen.  Die  Soliftenvereini- 
gung  berief  Sigrid  Onegin  und  Helge  R  o  s  - 
w  a  e  n  g  e,  Cafpar  C  a  f  f  a  d  o  (Cello),  Siegmund 
B  1  e  y  e  r  (Violine),  Prof.  W.  K  e  m  p  f  f  (Klavier). 
Walter  Ludwig  und  Prof.  Hans  B  e  1 1  z  (Kla- 
vier) boten  in  ihren  Konzerten  ein  kunftlerifch 
hochwertiges  Programm.  Endlich  ift  noch  das 
Collegium  musicum  der  Univerfitat  unter  Profeffor 
Dr.  Schenk  zu  riihmen,  wo  neben  alter  Mufik 
auch  einem  Kiinftler  der  Gegenwart,  Hermann 
L  i  1  g  e,  ein  Abend  mit  fchonen  Liedern  und 
Kammermufik  gewidmet  war. 

Prof.  Dr.  Wolfgang  Golther. 
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JX.  UDOLSTADT.  Dcr  neuc  Intendant  Fritz 
P  e  t  z  o  1  d  ifl  von  dcr  Stadt  audi  fur  die  nachfte 
Spielzeit  verpflichtet  worden;  hat  er  dodi  die  auf 
ihn  gefelzten  Hoffnungcn  in  kcincr  Weife  cnt- 
taufcht.  Die  Weiterentwicklung  des  Landcsthe- 
aters  bewegte  fich  audi  in  der  2.  Halfte  der  ver- 
floflencn  Winterfpielzeit  in  auffteigender  Linie. 
Ausgezeichnete  Auffiihrungen  brachte  audi  das 
Schaufpiel,  das  iiber  vorziigliche  Krafte  verfiigte, 
heraus;  fo  konnte  z.  B.  „Das  Friihftiick  zu  Rudol- 
ftadt"  von  Rudolf  Presber  wiederholt  bei  vollem 
Haus  gegeben  werden.  Die  Opern  „Sufanncns 
Geheimnis"  und  „Cavalleria  rusticana"  wurden 
unter  der  Spielleitung  des  Intcndantcn  und  der 
mufikalifehen  Betrcuung  von  Fritz  J  e  n  t  z  f  ch 
wirkungsvoll  geboten.  Im  „Nachtlagcr  von  Gra- 
nada", das  unter  der  mufikalifehen  Leitung  von 
Kurt  Vollmer  einen  ftarken  Erfolg  errang,  fang 
bei  weiteren  Auffiihrungen  anftelle  der  erkranktcn 
Darftellerin  ein  Gaft  die  Gabriele:  Maria  Holz- 
a  p  f  e  1  aus  Berlin,  die  im  Gefang  und  Spiel  von 
gewinnendem  Reize  war.  Als  Biihnenbildncr  be- 
wa'hrte  fich  Otto  S  ch  e  1 1  e  r  aufs  befte,  ein 
crfahrener  Fachmann,  deffen  Leiftungcn  durchweg 
Anerkennung  fanden.  Die  Operette  „Polenblut", 
unter  dcr  Stabfiihrung  von  Kurt  Vollmer  mit 
grofiter  Liebe  und  Sorgfalt  einftudiert,  wurde  zum 
Zugftiick.  „Schach  dem  Konig"  von  Walter  W. 
Goetze  konnte  unter  Anwefenheit  des  Komponi- 
ften  zu  einem  durchfchlagendcn  Erfolg  gefiihrt 
werden.  Leichteingangliche  Melodien  und  farbige 
Inftrumentation  find  Vorziige  des  Werkes.  —  Das 
Landestheater  befpielte  audi  Jena,  Pofineck,  Probft- 
zella,  Saalfeld,  Schwarzburg,  Kcinigfee  und  Bad 
Blankenburg. 

Im  2.  Sinfoniekonzert  intereffierte  bc- 
fonders  die  jetzt  noch  felten  zu  horende  „Phan- 
taftifche  Symphonie"  von  Berlioz,  die  aber  keines- 
wegs  „abftofiend"  wirkte,  fondern  —  auch  nicht 
zuletzt  dank  der  ausgezeichneten  Wiedergabe  — 
einen  ftarken  Eindruck  hervorrief.  Die  „Akade- 
mifche  Feftouvertiire"  von  Brahms,  die  Ouvertiire 
zu  „Donna  Diana"  von  Reznicek,  Lieder  von 
Weber  und  Richard  Straufi,  gefungen  von  Maria 
Lerfen  aus  Berlin,  vervollftandigten  die  Vor- 
tragsfolge.  Das  3.  Sinfoniekonzert  brachte  aufier 
bekannten  Werken  von  Bach,  Reger  und  Lifzt 
eine  Urauffiihrung:  die  Sinfonie  in  e-moll  unferes 
heimifchen  Komponiften  Helmut  S  ch  a  r  f ,  eines 
Schiilers  von  Richard  Wetz.  Sie  zeigt  das  ernfle 
kunftlerifche  Streben  des  jugendlichen  Mufikers, 
das  zu  Hoffnungen  berechtigt.  Beide  Konzerte 
wurden  von  der  durch  das  Stadtifche  Sinfonie- 
Orchefter  Jena  verftiirkten  Landeskapelle 
unter  der  Leitung  von  Fritz  J  e  n  t  z  f  ch  ausge- 
fiihrt.  Es  waren  Leiftungen  von  Rang,  die  der 
Dirigent  mit  feinem  Orchefterkorper  zuftande 
brachte.  Jentzfch  iff  ein  empfindender  Mufiker; 
er   weifi   die   grofie   Linie    zu   wahren.      Werktreue 


ift  fein  Lofungswort.  Leider  wurde  beiden  Kon- 
zerten   nicht   der   vcrdientc   gutc   Befuch   zuteil. 

Im  4.  M  cifte  rkonzcrt  der  Mufikgemeinde 
fpielte  das  Dresdncr  Strcichquartctt 
Werke  volkstiimlichen  Charakters  von  Dittersdorf, 
Schubert,  Schumann  und  Haydn.  Das  ^eplante 
5.  Konzert,  ein  Kantatcn-Abcnd  mit  LoVc  F  i  - 
f  ch  e  r  als  Soliftin,  miifStc  umftandehalbcr  auf  den 
kommenden    Hcrbft    vcrfchoben    werden. 

Hilmar  Beyersdorf. 

ScHWERIN  (MeckL).  Erftmalig  gelangten  an 
der  Mecklenburgifchen  Staatsbuhnc  Hans  Pfitzners 
„Armer  Heinrich"  und  Hugo  Wolfs  „Corregidor" 
zur  Auffiihrung.  War  Hans  Pfitzner  feinem  Jugend- 
werk  ein  einpragfamcr  Vermittler  und  fand  hier- 
bei  in  M  i  n  t  e  n  (Heinrich),  Margarete  W  a  g  e  - 
n  e  r  (Agnes),  Hanna  Bauer  (Hilde)  und  S  i  e  g  - 
m  u  n  d  (Dietrich)  ftarke  kunftlerifche  Unter- 
ftiitzung,  fo  warb  GMD  M  e  ch  1  e  n  b  u  r  g  fiir  die 
koftliche  Mufik  Hugo  Wolfs  in  befonders  eindring- 
lich  klarer  Weife.  Der  fzenifch  vollig  erneuerte 
Nibelungenring  (Biihnenbild  Axel  B  o  p  p)  als  Feft- 
gabe  des  Intendanten  Deharde  zur  ioojahrigen 
Spielzeit  der  Schweriner  Biihne  ftand  unter 
Mechlenburgs  Leitung  auf  beachtlicher  Hohe. 
Mitte'.punkt  der  eigentlichcn  Feftwoche  war  der 
richtunggebende  Vortrag  des  Prafidenten  der 
Reichstheaterkammer,  Dr.  Raimer  S  ch  1  6  f  f  e  r  , 
iiber  die  Verankerung  des  Theaters  im  Staat.  Mit 
Don  Giovanni  in  der  Bearbeitung  von  Siegfried 
AnheiiTer,  Graeners  Friedemann  Bach  (KM 
v.  d.  N  a  h  m  e  r ,  Hilde  Singenftreu  und 
Walther  L  u  d  w  i  g  als  Gafte),  der  Eroica,  Drans- 
manns  ,.Einer  baut  einen  Dom",  einem  Tanzabend 
und  dcr  „Walkure"  ftellte  die  Mecklenburgifche 
Staatsbiihne  feine  mufikalifche  Kulturarbcit  in 
diefer  Feftwoche  vollgiiltig  unter  Beweis.  Be- 
grijfienswert  war  auch  die  Wiederaufnahme  von 
Schillings'   „Mona   Lifa"    in   den   Spielplan. 

Die  weiteren  Orchefterkonzerte  brachten  unter 
Mechlenburgs  ausgleichender  und  forgfamer  Stab- 
fiihrung Werke  von  Bruckner,  Lifzt,  Straufi,  Bach, 
Brahms  und  Reger  zu  eindringlicher  Wiedergabe. 
Die  mitwirkenden  Soliften  Marianne  Kras- 
m  a  n  n  ,  Karl  Freund,  Edwin  F  i  f  ch  e  r  und 
Rudolf  Metzmacher  gaben  diefen  Abenden 
durch  ihre  vollendeten  Darbietungen  noch  ihren 
befonderen  Reiz.  Das  in  der  Pflege  vergeffenen 
Mufikgutes  (Melchior  Franck,  Rofenmiiller,  Mozart 
und  Bach)  fich  betatigende  Collegium  musicum 
(Leitung:  v.  d.  Na  h  m  e  r)  ift  dem  Schweriner 
Mufikleben  ebenfo  unentbehrlich  geworden  wie  die 
Kammermufikabende  des  heimifchen  Streichquar- 
tetts.  Zwei  Chorauffiihrungen,  h-moll-Melle  und 
Schopfung,  beide  unter  Mechlenburg,  fanden 
verdiente  Anerkennung.  Ebenfo  grofien  Zufpruches 
erfreuten   lidi   die   Liederabende   von   Erna   S  a  ck , 
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llonka  Holndonner,  Helge  Roswaenge 
und  der  erfte  Kamcrmufikabend  von  Marie 
Zimmerman  n.  A.  E.  Reinhard. 

W  IESBADEN.  Zwei  Opernausgrabungen  des 
deutfchen  Theaters  Wiesbaden  erregten  befonderc 
Aufmerkfamkeit:  Tfchaikowfkys  „Pique-Dame" 
und  Wolf-Ferraris  „Die  neugierigen  Frauen".  Die 
Eigenart  beider  Werke  war  meifterlich  getroffen. 
„Pique-Dame"  erftand  unter  dem  erfolgreichen, 
(lets  auf  Neucs  bedachten  und  Beftes  verbtirgenden 
Dreigeftirn:  GMD  Karl  Elmendorff  (mufika- 
lifche  Leitung),  Hanns  F  r  i  e  d  e  r  i  c  i  (Regie)  und 
Lothar  Schenck-von  Trapp  (Biihnenbild),  in 
ihrer  ganzen  diift  ren,  leidenfchaftdurchwtihlten 
Schwere.  Es  war  beftimmt  kein  fchlechter  Griff, 
den  man  aus  der  ewigen  Not  um  Opernfpielplan- 
bereicherung  mit  Tfchaikowfkys  Werk  tat.  Es 
hat  Schwachen,  richer,  aber:  Man  follte  das 
Buhnenichaffen  Tfcbaikowfkys,  der  unfere  Kon- 
zertprogramme  unumganglich  bereichert,  und  deffen 
Opern  beftimmt  vielen  heutigen  Experimentier- 
werken  an  Biihnenwirkfamkeit  weitaus  iiberlegen 
find,  ruhig  zur  Diskuffion  ftellen.  Von  feinen 
diesbeziiglichen  Werken:  10  Opern,  3  Balletts 
(eine  dankbare  Aufgabe  fiir  manches  Ballettperfo- 
nal)  und  die  „Schneewittchen"-Mu(ik,  find  „Woje- 
wode",  ,, Undine"  (als  Vergleichsmaterial  zu  der 
Lortzingfchen  und  E.  T.  A.  Hoffmannfchen  inter- 
effant)  und  „Opritfchnik"  („Leibwachter")  faft 
ganzlich  in  Vergeffenheit  geraten.  „Wakula,  der 
Schmied",  die  einzige  komifch-phantaftifche  Opcr 
Tfchaikowfkys,  die  „Jungfrau  von  Orleans"  (in 
ihrer  Zugkraft  zum  Kaffcnftuck  berufen)  und  der 
blutige  „Mazeppa"  (vor  einigen  Jahren  iiber 
unfere  hiefige  Buhne  gegangen)  find  fchon  bei 
weitem  bekannter.  Erfolgreich  zu  nennen  find 
aber  bis  jetzt  eigentlich  nur  „Eugen  Onegin", 
„Jolanthe"  und  „Pique-Dame".  Der  Handlung 
der  letzteren,  wenngleich  fie,  entkleidet  von  der 
Mufik,  uns  etwas  ferngeriickt  erfcheint,  ift  Biihnen- 
wirkfamkeit beftimmt  nicht  abzufprechen. 

Der  Text  ftammt  von  Tfchaikowfkys  Bruder 
Modefte  nach  der  Pufchkinfchen  Novelle.  Peter 
Tfchaikowfkys  Mufik  aber  ift  es,  die  diefen  Men- 
fchen  erft  blutvolles  Leben  fchenkt  in  .ihrer  be- 
kannten,  unentrinnbar  packenden  leidenfchaftlichen 
Sinnenglut.  Tfchaikowfky  wendet  fich  in  der 
Pique-Dame-Mufik  mehr  als  in  feinen  friiheren 
Opern  der  Leitmotivik  zu  und  lafk  das  ,,3  Karten- 
Motiv"  (ftets  diffonierend  einfetzende  Dreiachtel- 
Figur)  und  das  „Liebesmotiv"  als  mufikalifche 
Kernfubftanz  des  Werkes  (auch  des  kurzen  Vor- 
fpiels)  die  Entwicklung  richtunggebend  anfuhren, 
refp.  mufikalifch  feftlegen.  Er  ift  iiberhaupt  in 
diefem  Werk  mufikalifch  perfonlicher  charakteri- 
fierend  als  in  feinen  anderen  Opern,  lafk  dennoch 
der  breiten  Kantilene,  den  lyrifch-dramatifchen 
Gefangshohepunkten    voiles    Recht    zuteil    werden 


(f.  Arien  und  Duette  Lifa-Hermann  u.  a.),  wah- 
rend  der  Sprechgefang  ofter  im  Dialog  oder  Solo 
der  „Gouvernante"  (2.  Bild)  ftellenweife  erfolg- 
reich auftritt.  Hierin  liegt  ein  Hauptgegenfatz 
gegeniiber  den  Verdifchen  und  Puccinifchen  Nur- 
Kantilene-Opern.  Mufikalifch  intereilant  ift  ferncr 
die  ruffifche  Volkslied-Epifodc  des  2.  Bildes,  die 
Schaferfpiel-Mufik  des  3.  Bildes  im  Mozartftil 
gehalten  (befonders  gut  die  Sarabande),  wic  die 
Einfiigung  des  Liedchens  der  fich  riickerinnernden 
Grafin  (4.  Bild),  welches  aus  Gretrys  Opcr 
.,Richard  Lowenherz"  ftammt.  Am  dramatifchften 
ift  die  Szene  am  Ncwa-Quai,  wuchtig  und  ge- 
fchloffen. 

Die  Wiedergabe  unter  Karl  Elmendorff 
konnte  naturgemaf?  auch  nicht  alle  Feinheiten  der 
Partitur  herausfchalen,  brachte  aber  dem  Werk 
alle  erdenkliche  technifche  Delikateffe  und  kiinft- 
lerifche  Geftaltung  entgegen,  fo  daft  mit  dem  vor- 
ziiglich  fpielenden  Orchefter  einc  ausgezeichnete 
Leiftung  erftand.  Ein  ganz  grofier  Wurf  aber 
waren  die  Biihnenbilder  Lothar  S  ch  e  n  ck  - 
von  Trapp  s.  Mit  der  Lofung  des  1.  Bildes 
kann  man  fich  nicht  reftlos  einverftanden  erklaren: 
Es  wirkte  wic  ein  dufterer  Wald  mit  ab  und  zu 
fchwankenden  Baumen  (durch  die  Projektionen), 
in  dem  fich  vollig  unmotiviert  ein  Kinderfpielplatz 
befindet.  Die  iibrigen  Bilder  waren  vorziiglich. 
Befonders  gelungen  war  die  erdriickende,  monu- 
mentale  Wucht  des  Newa-Quais,  in  unerbittlichen, 
fchweren  Steinmaffen  den  trefflichften  Stimmungs- 
Gegenfatz  bietend  zur  leidenfchaftlichen  Verzweif- 
lung  Lifas.  Auch  die  immer  gefahrliche  Klippc 
der  „Halluzinationen"  war  buhncntechnifch  mei- 
fterlich geloft.  Gerade  hier,  wo  die  Buhnendar- 
ftellung  vergrobernd  wirken  muK,  weil  fie  greifbar 
in  Erfcheinung  treten  lafk,  was  im  Text  als 
Wahnvorftellung  gedacht  ift,  liegt  die  Gefahr 
kitfehig  zu  werden  und  offenbart  fich  die  wahrc 
Meifterfchaft  des  Biihnentechnifchen.  Sie  war  bei 
der  Wiesbadener  Auffiihrung  unbedingt  als  folchc 
anzufprechen  (im  Gegenfatz  zur  Berliner  deut- 
fchen Urauffuhrung  1907,  die  hauptfachlich  an  der 
technifchen  Lrjfung  fcheiterte).  Die  Regie  Hanns 
Fridericis  hatte  im  1.  Bild  etwas  lebens- 
wahrer  fein  follen.  Es  gibt  im  Leben  keine  fo 
taktvollen  Ammen  und  Kinder,  die  fich  refpekt- 
voll  zuruckziehen,  weil  fich  im  Park  verfchiedene 
Freunde  etwas  zu  fagen  haben.  Das  aufziehende 
Gewitter,  der  eigentliche  Grund  des  Riickzuges, 
war  mangels  Himmel  nicht  zu  fehen.  Somit 
wirkte  die  ganze  Sache  reichlich  unglaubwiirdig, 
lafit  fich  aber  leicht  beheben  durch  Verftandigung 
zwifchen  Biihnenbildner  und  Regifteur.  Die  gc- 
fanglichen  Krafte  uberboten  fich  felbft:  Hilde 
Singenftreu-  Lifa,  Thomas  S  a  1  ch  e  r  -  Her- 
mann wufite  diefen  etwas  abftofienden  „Helden" 
immerhin  mitleiderweckend  zu  geftalten  (ausge- 
nommen    die    unrettbare    Revolverfzene    in    Lifas 
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Zimmer),  Lilly  Haas-  Pique-Dame,  Lola  Stein- 
Gouvernante,  Helena  B  r  a  u  n  -  Pauline,  Adolf 
H  a  r  b  i  ch  -  Tomfky,  Ewald  Bohmcr-  Jcletzky, 
u.  a.  drei  Freundc:  Max  Oswald,  Georg 
B  u  1 1 1  a  r,  Viktor  H  o  f  p  a  ch.  Ballcttlcitung: 
Hcdy  D  a  h  1  e  r.  Die  Oper  fand  vor  ausverkauf- 
tem   Haus  einen   vollen   Erfolg. 

Einc  ganzlich  entgegengefetzte  Welt:  Wolf- 
Ferraris  „Neugierige  Frauen".  Sie  warcn  hier 
unbegreiflicherweife  feit  ungefahr  20  Jahrcn  nicht 
aufgefiihrt.  Wolf-Ferrari,  deffen  Ziel  im  Opern- 
fchaffen  —  ausgenommen  „Sly"  und  „Schmuck  der 
Madonna"  —  hauptfachlich  der  Wiederbelebung 
der  italienifchen  opera  buffa  gilt,  legt  mit  den 
„Neugierigen  Frauen"  bcredtes  Zeugnis  fur  fcine 
ausgefprochene  Begabung  auf  diefem  Gebiet  ab. 
Die  ganze  frohe,  lonnig-iibermutigc  Heiterkeit  der 
fudlichen  Landfchaft  und  Temperamente  fcheinen 
in  dies  Werk  hineingeheimnift.  Die  zierlichen 
Feinheiten  kontrapunktifcher  Veraftclungen,  frei 
von  jeglicher  verftandesmafMgen  Schwerc,  wic  aus 
einer  Augenblickslaune  geboren,  girren  und  fpru- 
deln  in  diefcr  Mufik,  die  ein  inhaltlichcs  Nichts 
zu  einem  Meifterwerk  macht.  Der  Text  ift  von 
Luigi  Sugana  nach  Carlo  Goldonis,  Italicns  Mo- 
liere,  „Le  donne  curiose"  gefchaffen.  Sugana  hat 
die  Handlung  ziemlich  getreu  iibernommen,  fie 
Iediglich  im  Sinnc  einer  Oper  geftrafft:  Im  Vene- 
dig  des  18.  Jahrhunderts  finden  fich  einige  brave 
Burger  in  einem  Kafino,  zu  dem  ihre  Frauen 
keinen  Zutritt  haben,  des  oftcren  zufammen. 
Lctztere,  von  Neugierdc  gepeinigt,  verfchaffen  fich 
unter  Anwendung  von  allerhand  Lift  und  Tiicke, 
Schliiffel  zu  dem  Haus  und  verftehen  es,  nach 
verfchiedenen  Verwicklungen  und  Schwierigkeiten, 
dort  einzudringen,  um  .  .  .  fich  von  der  Harm- 
Iofigkcit  der  Zufammenkiinfte  ihrer  Manner  zu 
iiberzeugen. 

Der  Schalk  Goldoni  erftcht  nicht  in  diefem  Text 
auf,  fondern  in  der  Mufik  Wolf-Ferraris,  zu 
deffen  60.  Geburtstag  die  mufikalifche  Komodie 
neuinfzeniert  wurde.  In  dem  Geflecht  der  fur 
Kammerorchefter  gefetzten  Partitur  wird  alles 
memoriert:  Jede  Bewegung,  jedes  zierliche  Ladien, 
das  gackernde  Gefchwatz  der  Frauen,  die  fehn- 
fiichtigen  Liebesblicke  Rofaura-Florindo,  kurz:  Was 
fonft  ein  Regiffeur  zu  erdenken  hat,  hier  kann 
es  der  feinfiihlige  aus  der  Partitur  ablefen.  Und 
er,  Hanns  F  r  i  d  e  r  i  c  i ,  tat  es  mit  ebenfoviel 
Meifterfchaft  wie  Lothar  Schenck-von  Trapp 
das  venetianifch-farbenfrohe,  graziofe  Biihnenbild 
auf  der  Drehbiihne,  die  einen  Gang  durch  Strafien, 
iiber  eine  Kanalbriicke,  und  entziickendc  Innen- 
raume  aufleuchten  liefi.  Ein  befonderes  Lob  ge- 
biihrt  den  in  harmonifch  abgeftimmter  Farben- 
freude  aus  glanzendem  Wachstuch  verfertigten 
Koftiimen  Theodor  L  a  n  k  e  r  s,  welche  den  Dar- 
ftellern  eine  puppenhafte  Anmut  verliehen.  Die 
Mufik    quoll   unter   Dr.   Ernft   Z  u  1  a  u  f  s    findiger 


Leitung  in  ,hrer  ganzen  launifchen  Frifche  und 
Unbekummerthct  aus  den  Inftrumenten.  Die  San- 
ger gaben  fich  mit  fichtlicher  Freude  und  Ausge- 
laffenheit  lhren  reizvollen  Aufgaben  hin:  Helena 
Braun  als  ubcrlegenc,  gar  nicht  ,)neugierige" 
Beatrice,  Elfnede  Dracger  als  feingliederige 
Eleonora,  life  H  a  b  1  ch  t,  die  gefuhlvolle  Rofaura 
und  Erna  Maria  M  ii  1  1  e  r  als  vcrteufelt  fpitz- 
findige  Colombine.  Von  den  mannlichen  Ver- 
tretern  gebiihrt  dem  gelenkigen,  verfchmitzten 
Arlecchino  Georg  B  u  1 1 1  a  r  s  ebenfoviel  Anerken- 
nung  wie  dem  buffonesken  Ottavio  Viktor 
H  o  f  p  a  ch  s,  dem  liebesfehnfiichtigen  Florindo 
Julius  K  a  t  o  n  a  s,  dem  reizbarcn  Lelio  Adolf 
H  a  r  b  i  ch  s  und  dem  faft  zu  ftimmfiilligen  Pan- 
talone  Ewald  B  6  h  m  e  r  s.  Stimmlich  waren  famt- 
liche  Leiftungen  auf  der  gleichen  feltenen  Hohen- 
linie  der  Gefamtauffuhrung,  die  einen  vollen 
Erfolg  bedeutete.  Gretc  Altftadt-Schiitze. 

/-iEI'YZ.  Vom  vorigen  Berichtsabfchnitt  nachzu- 
tragen  waren  noch  'zwei  Opernauffiihrungen  der 
hiefigen  NS-Kulturgemeinde,  und  zwar 
ein  in  Szenc  und  Mufik  eindrucksvoller  „Rienzi" 
im  Altenburger  Landestheater,  fowie  ein  im  gan- 
zen  genommen  wohlgclungener  „Troubadour"  im 
Reufiifchcn  Theater  zu  Gera.  Lediglich  die  Schlufi- 
fzene  bei  letztercm  hattc  ctwas  iiberzeugender 
ausgeftattet  fein  dtirfen.  —  Der  Konzert- 
v  e  r  e  i  n  begann  das  neuc  Jahr  mit  einem  Lieder- 
abend  von  Kammerfanger  Thorkild  N  o  v  a  1  - 
Berlin.  Die  kultivierte  Stimme  des  Kiinftlers  ware 
jedenfalls  im  Biihnengefang  beffer  zur  Geltung 
gekommen,  wahrend  fie  dem  reinen  Konzertgefang 
—  z.  B.  Beethovens  Zyklus  „An  die  feme  Ge- 
liebte"  —  nach  der  Seite  des  Vortrags  und  der 
Auffaffung  doch  mancherlei  fchuldig  blicb.  Doro- 
thea G  6  t  z  -  Berlin  als  Begleiterin  gab  fich  redlich 
Miihe,  alien  Anforderungen  gerecht  zu  werden.  — 
Kammermufik  wird  uns  leider  nur  allzu  felten 
geboten.  Doppelt  erfreut  ift  man  daher  uber  fo 
ausgereifte  Leiftungen,  wie  fie  das  Quartetto 
d  i  Roma  aufwies.  Ganz  in  ihrem  Element  be- 
fanden  fich  die  Kiinftler  bei  ihres  Landsmannes 
G.  Verdi  allerdings  etwas  fprodem  e-moll  Quar- 
tett.  Feinfte  technifchc  und  mufikalifche  Ausar- 
beitung  feien  als  befondere  Vorziige  ihres  ausge- 
glichenen  Spieles  hervorgehoben.  Audi  bei  Beet- 
hovens Harfenquartett  op.  74  war  eine  weit 
gehende  Einfiihlung  in  die  Gedankenwelt  des 
grofien  Tondichters  zu  bemerken.  Den  Abfchlufi 
feiner  Vortragsreihe  fiihrte  der  Konzertverein  mit 
einem  Klavierabend  der  rumanifchen  Pianiftin 
Lubka  K  o  1  e  f  f  a  herbei.  Wenn  derfelbe  audi 
inhaltlich  wenig  Neues  brachte  und  fidi  mehr  auf 
Bewahrtes  und  Bekanntes  befchrankte,  fo  ver- 
fchaffte  doch  die  Art  der  Ausfuhrung  einen  unge- 
triibten  GenufS.  Der  mitunter  mehr  mannlich 
anmutende  Anfchlag  erwies  fich  als  recht  wand- 
lungsfahig    und    feinften    Abtonungen    zuganglich, 
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wofiir  als  Beweis  insbefondere  Schumanns  fym- 
phonifche  Etiiden  gelten  mochten.  —  Ein  hartcr 
Schlag  hat  unfer  offentliches  Mufiklebcn  infofern 
getroffen,  als  vom  1.  April  d.  Js.  ab  dcr  ftadtifche 
Zufchuls  fiir  das  Stadtifche  Orchefter  bcdauerlicher- 
weife  cine  ftarkc  Kiirzung  erfuhr,  wodurch  fcinc 
weitere  kiinftlerifch-kulturelle  Betatigung  fehr  in 
Frage  geftellt  worden  ift.  Es  bcdeutct  dies  cine 
Mafinahme,  welchc  zu  dem  Kulturprogramm  un- 
feres  Fiihrers  und  der  Regierung  in  direktem 
Gegenfatz  fteht  und  iiber  die  hoffentlich  noch 
nicht  das  letzte  entfcheidende  Wort  gefprochcn  ift. 
Infolgedeffen  mufke  das  fiir  Marz  geplante  4.  Sin- 
foniekonzert  ausfallen  und  die  Reihe  der  Anrcchts- 
konzerte  mit  dem  3.  Abend  endigen.  Unter 
Mufikdirektor  E.  Voigts  ficherer  Lcitung  kam 
die  haufig  gefpielte  6.  Sinfonie  (Pathetique)  von 
Tfchaikowfky  zur  Darftcllung.  Bei  aller  Aner- 
kennung  guten  Willens  und  ernfthaften  Strebens 
hinterliefs    das    bekannte    Werk    doch    keine   unge- 


mifchte  Freude.  Es  erfcheint  doch  ratfamer,  fich 
mit  weniger  ichwierigen,  dem  Verftandnis  und 
Aufnahmevermogen  der  Horer  mehr  Rechnung 
tragenden  Kompofitionen  finfonifchen  Stils  zu  be- 
fallen. Mit  cincr  recht  bemerkenswerten  Wieder- 
gabe  des  b-moll  Konzerts  des  gleichen  Tondichters 
trug  dem  einhcimifchen  Pianiften  Karl  H  ii  1  fi  e 
unbeftrittenen  Erfolg  ein.  —  Vorteilhaft  fchnitt 
mit  ihrem  aus  technifchen  Griindcn  auf  den 
18.  Januar  verlegten  Herbftkonzert  die  „L  i  c  d  e  r- 
t  a  f  e  1"  ab.  Allerdings  licfi  J.  Brahms'  begleitc- 
tcs  Chorwerk  op.  17  im  Frauenchor  fowohl  als 
auch  in  dcr  Klavicrbegleitung  noch  letztes  Ein- 
dringen  in  den  poetifchen  Gehalt  der  Dichtung 
vermiflen.  Untcr  dcr  Stabfuhrung  von  Heinrich 
K  o  ch  brachte  der  Mannerchor  den  8ftimm.  Chor 
„Herbft"  von  J.  Reitcr  belcbt  und  ftimmungsvoll 
heraus,  wahrend  fich  Herbert  Carl  mit  Klavier- 
ftiicken  von  Chopin  und  Brahms  lebhaftcn  Beifall 
errant;.  Rudolf  Winter. 


MUSIK      IM      RUNDFUNK 


DeUTSCHLANDSENDER  und  REICHSSEN- 
DER  BERLIN.  Welche  Bedeutung  dem  in  unferer 
letzten  Befprechung  eingehend  gewiirdigten  Prob- 
lem der  Unterhaltungsmufik  zukommt,  beweift 
ein  Verfuch  des  Reichsfenders  Berlin,  originate 
Unterhaltungsmufik,  die  eigens  fiir  die- 
fen  Zweck,  im  befonderen  aber  fiir  das  Mikrophon 
gefchrieben  ift,  zur  Diskuffion  zu  ftellen.  Es 
handelt  fich  alfo  hierbei  nicht  mehr  um  das  bisher 
notwendige  Behelfsmittcl  des  Arrangements,  der 
Bearbeitung  und  Zufammenftellung,  fondern  um 
eine  Mufik,  die  nur  die  eine  Aufgabe  hat,  zu 
unterhalten.  Ihre  Zweckmafiigkeit  deckt  fich  mit 
der  des  Divertiffements  der  Klaffik.  Hier  wie  da 
ift  die  Sinngebung  in  der  Einfachheit  der  Mittel 
und  der  Wirkung  ausgedriickt.  Entfcheidend  fiir 
die  Wertbeftimmung  find  die  Fertigkeit  und  Soli- 
ditat  der  technifchen  Beherrfchung  und  nicht  zu- 
letzt  die  Gefinnung,  die  die  Unterhaltung  fchafft. 
Denn  in  diefem  Punkt  ift  einzig  und  allein  die 
kritifche  Frage  verankert,  ob  diefe  Unterhaltungs- 
mufik gut  genug  ift,  um  aufgefiihrt  zu  werden, 
oder  ob  fie  in  die  fattfam  ausgetretenen  Geleife 
des  Kitfches  abgleitet  und  damit  von  vorneherein 
ausfcheidet.  Denn  wir  diirfen  nie  vcrgellen,  dal? 
die  Unterhaltung  die  ungemein  fchwierige  Aufgabe 
hat,  jedem,  dem  letzten,  unvorbereiteten  Volks- 
genolfen,  Entfpannung  zu  vermitteln,  zuglcich  aber 
ihn  unmerklich,  unaufdringlich  und  unfchulmeifter- 
lich  an  das  Grofiere  langfam  heranzuziehen,  ihm 
den  Weg  zu  bereiten.  Es  gilt  hierbei  die  Selbft- 
verftandlichkeit  als  hochftes  Gefetz,  dafi  das  Befte 
gerade  gut  genug  ift.  Wir  horten  Unterhaltungs- 
mufik   von    Albert    L  u  i  g    (zwei    Satze    aus    einer 


Suite  „Die  Generationen",  gefchickt  in  dcr  Stil- 
verzierung),  Erwin  Dreffel  („Tanzrhythmen"), 
Ernft  R  o  t  e  r  s  („Tanzfuite",  etwas  uneinheitlich 
in  der  Gefamtkonzeption,  aber  durchaus  beachtlich 
und  verfprcchend)  und  Bernd  S  ch  o  1  z  (die  ex- 
zentrifche  Jahrmarktburleske  „Die  Schaubude"); 
Willy  S  t  e  i  n  e  r  fetzte  fich  mit  dem  kleinen 
Funkorchefter  iiberzeugend  dafiir  ein. 

Einen  auffchlufireichen  Querfchnitt  gab  die  vom 
Deutfchlandfender  veranftaltete  Stunde  der  jungen 
Nation:  „M  u  f  i  k  der  Jugend".  Hier  fpiiren 
wir  —  und  diefe  Tatfache  ift  ermutigend  —  eine 
klare,  unbeirrbare  Ausrichtung.  Es  ift  in  diefem 
Mufikwillen  jene  Unfentimentalitat,  die  nichts 
gemein  hat  mit  dem  Sachlichkeitsfanatismus  einer 
vergangenen  Zeit.  Diefer  Wille  ift  gefund,  gerade; 
er  vereint  die  fpielerifche  Freude  und  den  geift- 
tiefen  Ernft,  den  wir  etwa  in  der  Mufik  der 
Vorklaffik  finden;  denn  auch  deren  Formprinzip 
war  ja  der  Ausdruck  eines  Gemeinfchaftswillens 
und  der  Zielficherheit  einer  einheitlichen  Welt- 
anfehauung  (Bach!).  Mit  lebendigem  Interefle  ver- 
nahm  man  die  Mufiken  von  Gerhard  M  a  a  (5, 
Georg  Blumenfaat  und  Heinrich  S  p  i  1 1  a. 
In  gleicher  Weife  aufmerkfamfter  Beachtung  wert 
war  „Der  Flug  zum  Niederwald",  den  zum  Ge- 
burtstag  des  Fiihrers  der  Deutfchlandfender  bei- 
fteuerte.  Es  ift  diefes  von  Ottoheinz  Jahn  ge- 
dichtete  und  von  Herbert  W  i  n  d  t  komponierte 
Werk  ein  neuer  Formverfuch,  ein  Vorftofs  in  eine 
neue  Ausdrucksfphare,  die  zwifchen  dramatifcher 
und  oratorifch-kantatenhafter  Geftaltung  fteht. 
Diefer  Hymnus  —  denn  hymnifch  ift  feine  Sprache 
—    fchildert    vifionsgleich    den    Flug    des    Fiihrers 
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von  Tannenberg  zum  Niederwald.  Da  man  den 
Text  nicht  zur  Hand  hatte,  ging  manches  ver- 
loren,  fo  daft  die  in  dem  Werk  enthaltene  Gewalt 
des  Eindrucks  nicht  voll  zur  Geltung  kam.  Die 
Mufik  Windts  zeigte  fich  am  ftiirkften  und  der 
Eigenart  des  Komponiften  am  meiften  entfprechend 
da,  wo  fie  in  das  Choralifche  iibertrat.  Es  ift  zu 
hoffen  und  zu  wiinfchen,  dafi  die  in  diefer  be- 
deutungsvollen  Sendung  gewonnenen  Erfahrungen 
dem  funkifchen  Schaffen  nutzbar  gemacht  werden. 
Der  Weg  ift  gewiefen.  Nun  greife  man  zu  und 
vollende  das  Werk!  Die  Wiedergabe  war  mei- 
fterlich.  Unter  der  Leitung  von  Goetz  Otto 
Stoffregen  und  Herbert  W  i  n  d  t  fangen  und 
fpielten  Lore  Hoffmann,  Margarete  K  1  o  f  e, 
Walter  L  u  d  w  i  g,  Hans  R  e  i  n  m  a  r,  Ivar  An- 
d  r  e  f  e  n,  Chor  und  Orchefter  des  Deutfchland- 
fenders. 

Reichhaltig  ift  die  Reihe  der  finfonifchen  Mufik. 
Es  feien  herausgehoben:  die  mufikalifchen  Bilder 
„Keltifche  Landfchaft  und  keltifche  Weife",  Mufik 
des  Volkes  und  des  Landes,  aus  dem  Shakefpeares 
„Macbeth"  gekommen  ift,  beziehungsvoll  und 
intereffant;  Dr.  Ernft  Hanfftaengl  fprach  an  die- 
fern  von  Leigh  Henry  geleiteten  Konzertabend 
des  Deutfchlandfenders.  An  der  gleichen  Stelle 
dirigierte  Hermann  S  t  a  n  g  e  mit  eindringlicher 
Breite  Bruckners  8.  Sinfonie.  Meifter  Max  F  i  e  d  - 
1  e  r  mufizierte,  an  Stelle  von  Carl  Schuricht,  im 
Reichsfender  Berlin  Haydn  und  Schubert;  Lubka 
K  o  1  e  f  f  a  fpielte  Mozart.  Das  find  nur  einige 
Beifpiele. 

Noch  ein  Wort  zur  Kammermufik.  Auch  fie  hat 
einen  erfreulichen  breiten  Raum  gefunden.  Eine 
uberaus  gefchickte  und  gefchmackvolle  Art  kammer- 
mufikalifcher  Arbeit  bot  der  Deutfchlandfender. 
Seine  planmaEigen  (fehr  wichtig!),  abendlichen 
„Kleinen  Nachtmufiken"  find  wahre  Fundgruben 
befter  und  koftbarfter  Kammermufik.  In  einer  ein- 
zigen  Viertelftunde  kann  man  allabendlich  in  bun- 
ter  Folge  Altes  und  Neues  horen,  nicht  das  Ubliche, 
nicht  die  beriihmte  „Walze",  fondern  ftets  das  Ab- 
fonderliche,  Unbekannte,  Seltene.  Und  was  hort 
man  da:  eine  fpielerifche  Klavierfonatine  von  Max 
T  r  a  p  p  (von  Hans-Erich  Riebenfahm  inter- 
pretiert),  Beethovens  Sextett  op.  71,  die  Kur- 
fiirftenfonate  oder  des  alten  J.  W.  H  a  fi  1  e  r  F16- 
tenfonate  (Guftav  S check;  am  Hammerklavier: 
Lilli  K  r  6  b  e  r  -  Afcha),  das  g-moll-Concerto  grosso 
des  Corelli-Schiilers  Castuccio,  Bach,  Couperin 
ufw.  —  Wer  „allerlei"  horen  will,  gutes  Allerlei, 
der  fchaltet  fich  in  die  ftandige  Nachmittagsfendung 
ein  „Allerlei  —  von  zwei  bis  drei"  und  begeiftert 
fich  immer  wieder  an  den  Improvifationskiinften 
des  Pianiften  Herbert  J  a  g  e  r  (des  „Jager  aus  Kur- 
pfalz"). 

In  feinem  Zyklus  „0  per  i  m  Funk"  fetzte 
fich   dankenswerter    Weife   der   Reichsfender    Berlin 


fur  Lortzing  ein.  Ware  es  nicht  zu  erwagen,  ein- 
mal  einen  ganzen  Lortzing- Zyklus  zu  fen- 
den?  Denn  es  ift  an  der  Zch,  Lortzing  aus  der 
Repertoire-Verfenkung  herauszuholen  und  diefen 
gemalen  Komponiften,  den  Mittler  zwifchen  Mozart 
und  Wagner,  in  das  ihm  gebiihrende  Licht  zu 
riicken.  Das  ware  eine  kiinftlerifche  und  erziehe- 
rifche  Aufgabe.  Ratfam  ware  es,  bei  alien  Opern- 
fendungen  zur  Einfiihrung  oder  in  einer  der  Pau- 
fen  in  kurzen  Ziigen  Wefen,  Bedeutung  und  Wert 
von  Werk  und  Schopfer  aufzuzeigen,  fei  es  in 
allgemeinen  Darftellungen  oder  in  anekdotifchen 
(aber  wahren!!)  Gefchichten,  die  vor  allem  dem 
unbefangenen  Horer  fofort  ein  lebendiges  Bild  des 
Komponiften  vermitteln  (man  nehme  fich  da  den 
Reichsfender  Miinchen  zum  Vorbild!).  Berlin 
brachte  in  einer  luftigen,  lebendigen  Auffiihrung 
den  „  W  a  f  f  e  n  f  ch  m  i  e  d"  in  einer  ftilvollen 
Funkbearbeitung  von  H.  Burkard,  die  deshalb 
ftilvoll  war,  weil  fie  dem  Werk  nicht  wehtat. 
Leopold  H  a  i  n  i  f  ch  und  Guftav  Adolf  S  ch  1  e  m  m 
hatten  die  Leitung,  ein  gutes  Enfemble  (mit  Carla 
S  p  1  e  1 1  e  r,  Hans  W  o  ck  e  ,  Erich  Z  i  m  m  e  r  - 
m  a  n  n  ,  Margarete  Arndt-Ober),  das  Funk- 
orchefter  und  der  Funkchor  gaben  ihr  Beftes,  wo- 
hingegen  Michael  B  o  h  n  e  n  in  der  Titelrolle  er- 
heblich  abfiel,  da  er  iibertrieb  und  eine  hochft  pri- 
vate  Lortzing-Auffaffung  prafentierte. 

Dr.  Erich   Valentin. 

REICHSSENDER  FRANKFURT  und  STUTT- 
GART. Der  Mozart-Cyklus  wurde  mit 
einer  Stuttgarter  Auffiihrung  des  „Requiem"  ab- 
gefchloffen,  die  Prof.  Carl  Leonhardt  leitete. 
Seine  Interpretation,  die  fich  auf  ein  erftklaffiges 
Soloquartett  und  eine  vorziigliche  Chor-  und 
Orchefterleiftung  ftiitzen  konnte,  verband  mit  ver- 
lafflicher  Werktreue  ein  kluges  Mafihalten  in  der 
Empfindungslinie. 

Da  ein  erheblicher  Cyklusteil  von  den  fiidweft- 
deutfchen  Sendern  beftritten  worden  ift,  kann  auch 
an  diefer  Stelle  das  Schlufiwort  zum  Mozart-Cyklus 
gefprochen  werden.  Es  gilt  zunachft  der  Anerken- 
nung  fiir  die  als  eine  Tat  im  Dienfte  von  Mozarts 
Werk  zu  wertende  Gefamtleiftung.  Die  Sorgfalt 
der  Vorbereitung  im  ganzen  wie  im  einzelnen  hatte 
eine  fall  durchweg  gliickliche  Verteilung  der  Auf- 
gaben  und  damit  eine  des  Gegenftands  wiirdige 
ausgeglichene  Gleichwertigkeit  zum  Erfolg,  die  fich 
erfreulicherweife  bei  den  Meifterfchopfungen  („Fi- 
garo",  „Don  Giovanni",  „Zauberfl6te")  in  den 
Bereich  des  Muftergiiltigen  fleigerte.  Da  dem  Cy- 
klus  einerfeits  mufikerzieheriiche  Abfichten,  ande- 
rerfeits  der  Wille  zugrundelag,  der  lebendigen 
Wirkung  der  Mufik  Mozarts  als  einer  geiftig- 
feelifchen  Kraft  in  der  Erneuerung  unferes  Volkes 
(keinesfalls  aber  mufikhiftorifchen  Intereffen)  zu 
dienen,  ware  eine  Konzentration  des  Cyklus  auf 
hochftens    15    Abende    zu   wiinfchen    gewefen.     Der 
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an  fich  fchmerzliche,  aber  im  Grofien  gefehen  zu 
verfchmerzende  Verzicht  auf  einige  Abende  (ohne 
weiteres  entbehrlich  waren  manche  kammermufika- 
lifche  und  friihe  Opern-Erganzungen)  ware  mehr 
als  erfetzt  worden  durch  ein  ungleich  ftarkeres 
Horer-Interefle.  Abgefehen  davon  hatten  fich  an 
einem  Cyklus  kleineren  Umfangs  ficher  mehr  Sen- 
der beteiligt,  als  dies  bedauerlicherweife  der  Fall 
war.  Ziehc  man  iibrigens  noch  den  Richard  Straufi- 
Cyklus  heran,  fo  wird  man  von  einem  ziemlich 
unbefchrankten  Auswahlrecht  der  einzelnen  Sender 
bei  derartigen,  letztlich  doch  fiir  alle  Sender  und 
damit  fiir  die  Gefamtheit  der  Horer  gedachten 
Mufikcyklen  fprechen  diirfen.  Nicht  unwefentlich 
erfcheint  auch  eine  andere  Beobachtung:  die  mufter- 
giiltige  Verlebendigung  Mozarts  in  einer  gefchloffe- 
nen  Funkfolge  hatte  vorausfetzen  miiffen,  dafi  man 
fich  wahrend  der  allerdings  tunliehft  knapp  zu 
bemeffenden  Cyklus-Dauer  in  der  Auffuhrung 
Mozartfcher  Werke  aufierhalb  des  Cyklus 
wenigftens  einige  Zuriickhaltung  auferlegte.  Davon 
konnte  ganz  und  gar  nicht  die  Rede  fein,  ja  beim 
einen  oder  anderen  Sender  liefen  in  unmittelbarer 
Nachbarfchaft  mit  den  Cyklus-Abenden  andere 
Mozartaufftihrungen,  i'odafi  die  Horer  tatfachlich 
und  fehr  zum  Nachteil  des  Cyklus  mit  Mozart 
Ciberfiittert  wurden.  Auch  die  Einfiihrungen  liefien, 
wenn  man  Dr.  Bofingers,  des  Stuttgarter  In- 
tendanten  und  Cyklus-Leiters  einganglich  deutende 
Erklarungen  ausnimmt,  manchen  Wunfch  nach  an- 
fprechender  und  lebendiger  Faffung  unerfiillt.  Flier 
follte  der  Rundfunk  daran  denken,  dafl  es  „drau- 
fien"  Autoren  genug  gibt,  die  in  der  Lage  waren, 
in  3 — 4  Minuten  frifch  und  feffelnd  Wefentliches 
zu  den  einzelnen  Werkausfchnitten  zu   fagen. 

Wenn  man,  ungeachtet  der  Anerkennung  der 
Leiftung  des  Mozart-Cyklus,  auch  die  fzenifchen 
Erklarungen  zu  den  Mozartopern  nicht  fiir  mehr 
als  eben  ausreichend  halt  —  fie  rechneten  zumeift 
mit  dem  Vorftellungsvorrat  von  den  Biihnenauf- 
fiihrungen  her!  — ,  fo  fiihrt  dies  fchon  zu  der  Tat- 
fache,  dafi  die  Bemuhungen  um  das  Funkopern- 
Problem  fo  gut  wie  eingefchlafen  find.  Der  Monat 
April  lieferte  gleich  drei  Beifpiele:  eine  „Oberon"- 
Auffiihrung  von  Frankfurt,  die  unter  Reinhold 
M  e  r  t  e  n  mufikalifch  Beftes  bot,  aber  durch  iiber- 
lange  Textbriicken  ermiidete,  eine  ebenfalls  von 
Merten  geleitete,  befchwingte,  im  Dialog  jedoch 
farblofe  „Bettelftudent"-Auffiihrung  und  eine  unter 
Bernhard  Zimmermann  glanzend  gelungene 
und  foliftifch  hervorragend  befetzte  Stuttgarter 
Auffuhrung  von  Smetanas  „Verkaufter  Braut". 
Nirgends  war  auch  nur  von  einem  Verfuch  der 
funkopernmaftigen  Geftaltung  das  Geringfte  zu 
finden! 

Mufikalifch  Belangvolles  vermittelte  fond  noch 
ein  Frankfurter  Opernkonzert  mit  Jofef  v.  M  a  - 
n  o  w  a  r  d  a  und  Magda  S  t  r  a  ck  als  Soliften,  und 


ein  Stuttgarter  Orchefterkonzert  „Spanifche  Mufik" 
unter  Prof.  Heinrich  L  a  b  e  r  s  Leitung  mit  Werken 
von  Erneflo  Halffter,  Ifaac  Albeniz  (mit  reinfter 
nationaler  Auspragung),  Juan  Manen  und  Manuel 
de  Falla.  Ein  Stuttgarter  Orchefter-  und  Inftru- 
mental-Soliftenkonzert  mufi  nur  deshalb  erwahnt 
werden,  weil  die  Funkform  die  qualitatvollen  Lei- 
ftungen  des  Orchefters  und  der  Soliften  (Leitung: 
Bernhard  Zimmcnna  n  n)  droffelte.  Diefe  An- 
einanderreihung  von  klaffifchen  und  modernen 
Serenaden-,  Mari'eh-  und  Tanzftiicken,  eine  Sum- 
mierung  gleichlaufender  Eindriicke,  mufSte  bei  zwei 
Stunden  Dauer  das  Ohr  abftumpfen,  was  man  der 
uraufgefiihrten  Werke  von  Heinrich  Becher  und 
Hans  Dennemark  wegen  lebhaft  bedauerte. 
Auf  diefem  Wege  ift  an  eine  Forderung  des,  im 
April  iibrigens  nicht  ubermafiig  beriid^fichtigten, 
zeitgenoffifchen  Schaffens  nicht  zu   denken. 

Hermann  L.  Mayer. 

R.EICHSSENDER  HAMBURG.  Mit  grofiem 
Bedauern  haben  wir  die  Nadiricht  entgegengenom- 
men,  dafi  Erich  S  e  i  d  1  e  r,  der  erfte  Kapellmeifter 
des  Reichsfenders  Hamburg,  nach  nur  dreizehn- 
monatiger  Tatigkeit  fortgehen  wird,  um  die  kiinft- 
lerifche  und  mufikaliiche  Oberleitung  der  „Deut- 
fchen  Mufikbiihne"  zu  iibernehmen.  Es  ift  ja  durch- 
aus  verftandlich,  dai?  ein  Kunftler,  der  uber  zehn 
Jahre  im  Rundfunk  gearbeitet  hat,  den  Wunfch 
verfpiirt,  aus  dem  mehr  oder  weniger  hermetifch 
abgefchloffenen  Sendelaal  in  die  voile  und  unmit- 
telbare  Dffentlichkeit  hiniiberzuwechfeln;  umfo 
mehr  wenn  der  funkifche  Tatigkeitstrieb  fo  ein- 
geengt  ift,  wie  Seidler  das  in  Hamburg  erleben 
mufke,  und  wenn  dann  auf  der  anderen  Seite  fo 
lohnende  und  lockende  Aufgaben  winken,  wie  fie 
der  notwendige  Neuaufbau  der  ..Mufikbiihne" 
gegenwartig  ftellt.  So  hatte  es  wohl  keine  MSglich- 
keit  gegeben,  Seidler  hier  zu  halten.  In  feiner 
Abfchiedsftunde  darf  er  fich  fagen,  da(5  das  Orche- 
fter unter  feiner  energifch  beftimmten,  aber  niemals 
brutalen  Fiihrung  tiichtig  vorangekommen  ift;  daf! 
ferner  feine  Darbietungen  faft  ausnahmslos  den 
Stempel  eines  reinen  Wollens,  einer  mufizierfrohen 
Kraft  und  Gefundheit,  einer  ehrlichen  Auseinander- 
fetzung  mit  dem  Werk,  einer  lebendigen  Rhythmik, 
klaren  Dispofition  und  unverwechfelbaren  nach- 
geftalterifchen  Intenfitat  trugen;  daK  die  Horer- 
fchaft  (unter  Einfchlufi  der  Kritik)  die  Gefamt- 
fumme  wie  eine  Reihe  in  ihr  enthaltener  befonderer 
Hohepunkte  nicht  fo  bald  vergeffen  wird.  —  Die 
Nachfolgerfrage  erfcheint  bis  zum  Augenblick  noch 
ungeklart. 

An  bemerkenswerten  Grofitaten  herrfchte  wah- 
rend der  letzten  Wochen  im  Hamburger  Mufikfunk 
alles  eher  als  Oberflufi.  Eine  gewiffe  Miidigkeit 
und  fchematifche  Behandlung  der  Veranftaltungen 
war  zu  beobachten.  Unter  den  Aufienfeitern,  die 
nutzbringend   in   das   Programm   eingefchaltet    wer- 
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den  konnten,  ware  auch  zu  nennen  der  Lautenift 
Heinrich  Albert  (N':benfender  Bremen),  der  eine 
mufikgefchichtlich  inftruktive,  gleichzeitig  klanglich 
reizvolle  Wanderung  durch  drei  Jahrhunderte  der 
Lautenkompoiition  unternahm.  —  Eine 
dcm  hier  oft  genannten  Walter  G  i  r  n  a  t  i  s  ein- 
geraumte  Autorenftunde,  im  Zyklus  „A  u  s  n  o  r  d  - 
deutfchem  Mufikfchaffen"  enthielt  als 
beachtlichfte  Gabe  eine  recht  originelle  Trio-Sere- 
nade (Horn,  Flote,  Bratfche);  die  Lieder  erichienen 
als  beilaufige  Nebenabfalle  eines  fleifiigen  Mannes, 
von  dem  man  gerade  bei  diefem  Anlafi  Gewichtige- 
res  fich  erwartet  hatte.  —  Im  letzten  „V  o  1  k  s  - 
k  o  n  z  e  r  t"  der  Spielzeit  konnten  Bernhard  H  a  - 
m  a  n  n  ,  Ernft  D  o  b  e  r  i  t  z  und  S  e  i  d  1  e  r  s 
Orchefter  mit  M  o  z  a  r  t  s  konzertanter  Sinfonie  in 
Es  einen  grofien  Triumph  ernten.  —  Der  „D  r  a  m  - 
mens  Mannskor"  aus  Oslo  fand  gelegentlich 
einer  Deutfchlandreife  Zugang  zum  Mikrophon  des 
Nebenfenders  Kiel;  unter  voller  Wiirdigung  des  in 
dlelem  Chor  anzutreffenden  Stimm-Materials  mufi 
doch  gefagt  werden,  dafi  diefes  Sichgeniigenlaffen 
an  klanglichen   Effekten  uns  wenig  zeitbewufit   er- 


int;   funkilch   ift 


es   seines 


falls 


Da  war  die 


„M  u  f  i  k  in  der  Hauptkirche  zu  \¥ol- 
fenbiittel",  die  in  einen  Braunfchweiger  Sonn- 
tag  eingefiigt  war,  in  jeder  Hinficht  wichtiger  und 
erfreulicher.  Der  Braunfchweiger  Domorganift 
Walrad  G  e  r  i  ck  e  iteht  im  tiefinnerlichen  und 
darum  auch  fiir  den  Horer  fruchtbaren  Verhaltnis 
zur  echten  Chorpolyphonie.  —  Wie  man  in  Eng- 
land mit  folchen  Problemen  fich  auseinanderietzt 
oder  vielniehr  dank  der  feit  Jahrhunderten  un- 
unterbrochenen  Tradition  jeglicher  Problematik  ent- 
hoben  ift,  konnte  das  Singen  des  Kings  Col- 
lege Chors  aus  Cambridge  erweifen,  der 
e;  ftmalig  in  Deutfchland  und  nur  in  Hamburg  fich 
horen  liefi,  bei  welcher  Gelegenheit  man  Schallauf- 
nahmen  angefertigt  hatte.  —  Obrigens  wird  der 
Schallplatte  in  der  Beftreitung  ernfter  (oder 
ernftzunehmender)  Programme  ein  auffallend  grofier 
Raum,  gerade  auch  zur  Tageszeit,  gewahrt.  — 
,.D  i  e  nordifche  Briicke",  diefer  hier  fchon 
mehrfach  erwahnte  Sendezyklus,  wurde  feitens  des 
auch  in  Hamburg  fehr  gefchatzten  Johannes  R  6  - 
der  (Nebenfender  Flensburg)  befchickt  mit  der 
Auffiihrung  eines  ungemein  erquicklichen  „  V  o  1  k  s- 
1  i  e  d  e  r  f  p  i  e  1  s"  von  Alfred  H  u  t  h  aus  Haders- 
leben.  Der  Komponift  bearbeitet  darin  einige 
fchwedifche  und  norwegifche  Lieder;  da  es  ihm 
gelingt,  eine  naturlich  erfcheinende  Verbundenheit 
in  diefes  Gebilde  hineinzuformen,  wirkt  fein  Werk 
organifcher  als  vieles,  was  unter  der  „zitierenden" 
Verwendung  von  Volksliedern  heute  entfteht.  — 
Guftav  Adolf  S  ch  1  e  m  m  brachte  eine  Auffiihrung 
der  Schumannfchen  „Fruhlings-Sinfo- 
n  i  e",    die   in   den   Mittelfatzen   am   beften   gelang. 

Dr.   Waiter  Hapke. 


IvElCHSSENDER  LEIPZIG.  Mit  Genugtuung 
ftellen  wir  feft,  dais  unferer  Anregung,  Unterhal- 
tungsmufik  Leipziger  Komponiften  im  Programm 
zu  berUckfichtigen,  ftattgegeben  wurde.  Man  ift  fich 
hoffentlich  klar  daruber,  dafi  audi  hier  nur  Stetig- 
keit  wirklichen  Wert  hat,  es  fich  alfo  hier  nicht  urn 
Strohfeuer-Aktivitlit  handeln  darf  Wie  dies  Bei- 
fpiel  zeigt,  geht  bei  einigem  guten  Willen  doch 
manches,  und  das  veranlalk  uns,  eine  Programm- 
trage  anzufchneiden,  die  uns  jetzt  wichtiger  ift  als 
alle  Einzelkritik. 

Was  der  Unterhaltungsmufik  recht  ift,  durfte  der 
fogenannten  „ernften"  Mufik  billig  fein,  und  zwar 
i'elbft  dann,  wenn,  wie  es  jetzt  der  Fall  zu  fein 
fcheint,  diefe  „ernfte"  Mufik  uberhaupt  etwas 
„  billig"  beim  Rundfunk  eingefchatzt  wird.  Umfo 
iorgfaltiger  ift  aber  unter  diefen  Umftanden  zu 
priifen,  w  a  s  an  zeitgenoffifchen  Werken  "efendet 
wird,  bzw.  umfo  mehr  ift  auf  die  Q  u  a  1  i  t  a  t  der 
zu  fendenden  Werke  zu  achten.  Nun  verfolgt  der 
Leipziger  Sender  feit  einigen  Monaten  in  diefer 
Hinficht  ein  Verfahren,  das  zu  durchfichtig  ift,  um 
auf  die  Dauer  unbeanftandet  zu  bleiben.  Wahrend 
andere  Sender  darauf  bedacht  find,  den  wertvoll- 
ften  Komponiften  und  Werken  des  Sende- 
b  e  z  i  r  k  s  — •  eines  oder  mehrerer  ftadt.  Kultur- 
zentren  —  von  Zeit  zu  Zeit  den  Senderaum  zu- 
ganglich  zu  machen,  dem  Programm  dadurch  Ge- 
ficht  zu  verleihen  und  mufikpolitifch  wie  wirt- 
fchaftlich  den  Mufikfchaffenden  des  Sendebezirks 
eine  Stiitze  zu  fein,  treibt  der  Leipziger  Sender 
feit  einiger  Zeit  einen  Kult  der  Mittelmafiigkeit, 
ja  der  Minderwertigkeit  und  holt  diefe  uberfliiffige 
oder  fogar  unmogliche  Mufik  zum  Teil  auch  von 
weit  her.  Uns  kann  heute  weniger  denn  je  an  der 
Pappelung  eines  Epigonentums  liegen,  das  fchon 
taufendmal  Gefagtes  mehr  oder  weniger  gefchickt 
zu  neuen  „Werken"  zufammenreiht,  die  nichts, 
aber  auch  gar  nichts,  von  dem  erkennen  laffen,  was 
wir  heute  von  einer  Mufik  mit  Recht  verlangen: 
einen  ausgepragten  Charakter,  der  ihr  auch  Dauer 
iiber  den  Augenblick  hinaus  verleiht.  Die  an  Mifi- 
achtung  grenzende  Vernachlaffigung  gerade  der 
wertvollften  unter  den  Leipziger  Komponiften  — 
auch  des  Nachwuchfes!  —  durch  den  Rundfunk 
lafit  hochftens  einmal  zufallig  —  etwa  in  einem 
Orgelprogramm  —  eines  ihrer  Werke  vor  das 
Mikrophon.  Es  ift  leider  fchon  fo  weit,  dafi  man- 
cher  hiefige  Komponift  bei  anderen  Sendern  mehr 
Verftandnis  findet  als  bei  feinem  heimatlichen  Sen- 
der. Einem  angefehenen  Leipziger  Komponiften 
daraus  einen  Vorwurf  zu  machen,  dafi  er  anderswo 
ein  Werk  fpielt,  und  deshalb  eine  getroffene  Ver- 
abredung  wieder  zu  lofen,  durfte  allerdings  den 
Gipfel  deffen  darftellen,  was  an  Taktlofigkeit  — 
um  fich  nicht  fcharfer  auszudriicken  —  gegeniiber 
dem  fchaffenden  deutfchen  Kiinftler  denkbar  ift. 
All   diefe   Unmoglichkeiten   des   Rundfunks   miiffen 
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heute  auch  deshalb  fo  grell  wirken,  weil  an  anderen 
Stellen  des  Leipziger  Mufiklebens  in  der  Pflege 
des  wertvollen  heimifchen  —  und  auch  gefamt- 
deutfchen  —  zeitgenoffifchen  Schaffens  mit  einem 
hoch  anzuerkennenden  Verantwortungsbewufitlein, 
ausgefprochenem  Fingerfpitzengefiihl  fur  das  We- 
fentliche  und  deshalb  auch  mit  Erfolg  gearbeitet 
wird.  Da  aber  die  Fernwirkung  eines  im  Rund- 
funk  gefendeten  Werkes  fchliefilich  noch  grofier  ift, 
gibt  die  gegenwartig  vom  Leipziger  Sender  befolgte 
Neuheitenpolitik  ein  vollig  falfches  Bild  von  den 
tatfachlich  vorhandenen  fchopferifchen  Kraften 
unferer  erugeren  Heimat,  verfiindigt  fich  an  ihnen 
und  mufi  bei  alien  Einfichtigen  immer  mehr  zu  der 
Uberzeugung  fiihren,  dafi  der  Sender  eine  feiner 
vornehmften   Aufgaben   vernachlaffigt. 

Dr.  Horft  Biittner. 

ReICHSSENDER  MONCHEN.  An  Opern 
kamen,  neben  der  Leipziger  Sendung  von  „Cosi 
fan  tutte"  und  der  „Zauberflote"  des  Deutfchland- 
fenders  (man  hatte  fcheints  vergeflen,  dafi  Miinchen 
ausgefprochene  Feftfpielftadt  Mozarts  —  „fein 
foil!")  aus  dem  hiefigen  Nationaltheater  Verdis 
„  Troubadour"  unter  v.  Zallingers  Leitung  und 
aus  dem  Senderaum  felbft  forgten  die  tragi- 
komifchen  Zufalligkeiten  des  „H  errn  Dan- 
d  o  1  o"  Rudolf  S  i  e  g  e  1  s  fiir  muntere  Laune. 
Unbegreiflich,  wie  diefes  meifterhaft  gearbeitete 
(Enfembles!)  Werk  jetzt  erft  wieder,  dankenswert 
durch  den  Funk,  den  Realbiihnen  empfohlen  wer- 
den  mufi.  Hoffentlich  greifen  nun  die  Opernhaufer 
nach  diefer  leckeren  Bereicherung  ihres  Speifezet- 
tels.  Eine  Anregung:  Miinchens  Sender  konnte  als 
fommerliche  Funkfeftfpiele  feine  erfolg- 
reich  herausgebrachten  komifchen  Opern  ergbtzlich 
verwerten:  „Don  Pasquale",  „Die  Schneider  von 
Schonau",  „Herr  Dandolo".  Diefe  Wiederholun- 
gen  hatten  neben  der  reprafentativen  Giite  den 
Vorzug,  dafi  fich  das  Miinchner  Funkhaus  damit 
wieder  in  vorteilhafte  Erinnerung  bringen  konnte. 
Wie  denn  auch  weitergehend  der  Begriff  „Wieder- 
holung"  fehr  viel  mehr  geniitzt  werden  follte! 
Geftiitzt  auf  Publikumserfolg  und  die  wahrlich 
unermiidlich  helfen  wollende  Preffe  ware  hier 
Erfpriefiliches  zu  erwarten.  Wie  oft  (!!)  aber 
werden  Anregungen  der  Preffe  in  die  Tat  umge- 
fetzt!     Ein  Kapitel  fiir  fich. 

Zur  freundwilligen  Kenntnisnahme  auslandifchen 
Volksgutes  wirbt  eine  folkloriftifch  intereflante 
Sendefolge.  Von  P  o  1  e  n  kam  das  gefchmackvolle 
Potpourri  „Weichfel,  blauer  Flufi"  Rudnickis; 
brafilianifche  Volkslieder  waren  zwar  vor- 
gefehen,  fielen  aber,  wahrfcheinlich  aus  demfelben 
Grunde  aus,  weswegen  man  das  Newyorker 
„Konzert"  der  United  States  Navy  Band  kurzer- 
hand  von  Miinchen  aus  nach  nur  halbftundigem 
Ablauf   abfchalten   mufite:   unertraglicher   Kitfch   in 


Programm  und  Wiedergabe!  Viel  Anklang  da- 
gegen  wird  die  Austaufchfendung  Budapeft- 
M  ij  n  ch  e  n  driiben  wie  hiiben  gefunden  haben. 
Koftlich  humorvolle  Lieder  Altenglands  fang 
Harold  May  und  Vogtmann  fetzte  fich  fiir  h  o  1  - 
landifches  Liedgut  ein:  unerfchopflicher  Quell 
wunderfamer  Melodie,  aus  dem  unfere  Jugend 
noch  fehr  viel  mehr  fchopfen  follte.  Aus  Paris 
horte  man  ein  europaifches  Konzert  — 
wann  konimt  in  diefem  Ausmafie  Deutfchland 
dran!  — ,  veranftaltet  von  dem  ftilficher  phanta- 
ftifch  fpielenden  franzofifchen  Nationalorchefter, 
das  Inghelbrecht  temperamentvoll  fiihrte.  Wie 
iiberlegen  im  orcheftralen  Gehalt  find  Gigue  und 
rondes  de  printemps  Debuifys  dem  fo  aufierlichen 
46.   Pfalm   Florent  Schmitts. 

An  eigenen  Orchefter-  und  Chorfendungen  halt 
Miinchen  in  der  Werkwahl  wackerbraven  Durch- 
fchnitt.  Mehr  nicht.  Karl  Lift  brachte  als  Urauf- 
fiihrung  das  kundig  klingende,  im  Einfall  etwas 
diinne  Orcheftercapriccioso  S  e  i  f  e  r  t  s.  Doch  als 
Nieten  erwiefen  fich  das  Te  Deum  Stengels 
und  die  Ofterfymphonie  B  a  u  m  s.  Hans  A. 
Winter  bereicherte  die  Sendefolgen  durch  die 
(einzige)  Symphonie  Cherubinis,  ein  klafTifch  for- 
mal gefchloffenes  Werk,  dabei  ungezwungen  fliiffig 
in  der  Erfindung.  Weniger  intereffierte  die 
Streicherfuite  Sanders,  denn  Rheinberger  fteht 
allzunahe;  doch  fallt  die  leidenfchaftlich  gefiihrte 
Melodiegebung  auf.  Ein  widerborftig  Werk  ift  das 
von  Schoedel  aufopfernd  interpretierte  Orgelkon- 
zert  C  a  f  e  1 1  a  s.  Aufnahmen  der  6.  (Mennerich) 
und  9.  (v.  Hausegger)  Symphonie  Anton  Bruckners 
in   der  Originalfaffung  erganzten  die  TJberficht. 

In  der  Kammermufik  find  hervorzuheben  die 
wundervollen  Nachlafilieder  Walter  C  o  u  r  v  o  i  - 
f  i  e  r  s,  die  Kate  Krug  und  Georg  Grauert  voll- 
endet  fangen.  Agnes  Forell  deutete  die  D-dur 
Klaviervariationen  (ebenfalls  aus  dem  Nachlafi) 
mit  hoher  Geftaltungskraft  und  funkbedingter 
Klarheit.  Zwei  Urauffuhrungen:  die 
Violinfonate  Roettgers  befriedigt  nicht  ganz 
im  allzu  dramatifchen  Duktus.  B  u  1 1  e  r  i  a  n  s 
Cellofonate  wird  erft  im  letzten  Satz  lebendig; 
die  wenn  auch  gut  gefchwungene  Lyrik  follte 
vorher  fchon  dadurch  aufgelockert  werden.  Freude 
machten  kraftige  Lieder  Hanns  S  ch  i  n  d  1  e  r  s  und 
gefchmackvolle  Gefange  Huber-Jaquemots. 
Dasfelbe  Lob  ift  den  entzuckenden  Oboenftiicken 
von  Laurifchkus  zu  fpenden.  Ein  fchoner 
langfamer  Satz  ziert  das  Divertimento  fiir  Geige 
und  Bratfche  Mohlers.  Anfprechend  die  Kla- 
viermufik   des   Siebenbiirgen   Neugeboren. 

Man  greife  zu:  Siege  Is  „Herr  Dandolo"; 
Symphonie  von  Cherubini;  Courvoifier- 
Lieder;   Oboenftiicke   von   Laurifchkus. 

v.   Bartels. 


Heft  6 

ZEITSCHRIFT 

FUR 

MUSIK 

763 

K 

L 

E 

I 

N 

E 

M 

I 

T 

T 

E 

I 

L 

U 

N 

G 

E 

N 

AMTLICHE  VERFUGUNGEN 

Der  Landesleiter  Sachlen  der  Reichsmufikkammer 
teilt  mit,  dafi  mit  Wirkung  vom  20.  April  1936 
die  Leitung  der  Kreismufikerfchaft  Leipzig  mit 
der  Ortsmufikerfchaft  Leipzig  zufarnmengelegt 
worden  ift.  Beide  Amter  werden  von  dem  Pg. 
F  a  1  b  verwaltet.  Der  bisherige  Kreismufiker- 
fchaftsleiter  Prof.  Jofef  A  ch  t  e  1  i  k  leitet  vom 
gleichen  Tage  auf  eigenen  Wunfch  ausfchliefilich 
die  Fachfchaft  III  Mufikerzieher  in  der  Kreis- 
und  Ortsmufikerfchaft  Leipzig. 

Die  in  den  letzten  Jahren  vielfach  eingefiihrte 
Perfonalunion  zwifchen  dem  Stadtifchen 
Mufikdirektor  und  dem  leitenden  Operndirigenten 
hat  fich  nicht  iibermafiig  bewahrt,  da  eine  derartige 
Doppelftellung  vielfach  zu  einer  Oberlaftung  des 
betreffenden  Dirigenten  fiihrte  und  fo  die  kiinft- 
lerifche  Arbeit  beeintrachtigt  wurde.  Dariiber 
hinaus  hat  die  dadurch  hervorgerufene  Verringerung 
der  Kapellmeifterftellen  das  Vorwartskommen  des 
Nachwuchfes  ftark  behindert.  Infolgedeffen  hat  der 
Deutfche  Gemeindetag  jetzt  auf  Veranlaffung  von 
Reichsmufikkammer  und  Reichstheaterkammer  die 
deutfchen  Stadtverwaltungen  erfucht,  keine  Perfo- 
nalunion mehr  zu  fchaffen  und  beftehende  Per- 
fonalunionen  baldmoglichft   zu   befeitigen. 

MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE 

Zur  Feier  des  7jjahrigen  Beftehens  des  ADMV 
wird  die  diesjahrige  Tonkiinftlerverfamm- 
1  u  n  g  in  Weimar  mit  einer  befonderen  E  h  r  u  n  g 
Ihres  Griinders  Franz  L  i  f  z  t  eroffnet.  (Vgl.  hierzu 
das  ausfiihrliche  Programm  S.  652/53.)  Auch  eine 
mufikgefchichtliche  Ausftellung,  mit 
deren  Vorbereitung  Friedrich  Deifi  vom  Deutfchen 
Nationaltheater  in  Weimar  beauftragt  wurde,  wird 
in  Weimar  gezeigt.  Der  Prafident  der  Reichs- 
mufikkammer hat  Jorg  M  a  g  e  r  mit  feinem  Par- 
titurophon   nach   Weimar   eingeladen. 

Die  Stadt  Tubingen  veranftaltet  gemeinfam 
mit  der  Univerfitat  in  der  Zeit  vom  11. — 14.  Juni 
ein  M  o  z  a  r  t  -  F  e  ft,  deffen  Gefamtleitung  bei 
Univerfitatsprofeilor  Dr.  Ernft  Fritz  S  ch  m  i  d 
liegt.  Vorgefehen  find  ein  Orchefterkonzert,  eine 
Oper,  eine  Serenade  im  Hof  des  Schloffes  Hohen- 
tiibingen,  eine  kammermufikalifche  Morgenfeier  und 
ein   Chorkonzert,  mit  felten   gehbrten   Werken. 

Der  Gau  Diiffeldorf  fiihrte  im  abgelaufenen 
Monat  eine  Hans  Pfitzner-Woche  durch: 
in  Remfcheid  kamen  in  einem  Orchefterkonzert 
drei  Solokonzerte  des  Meifters  zur  Auffiihrung,  in 
M.-Gladbach  war  ihm  ein  Liederabend  gewidmet 
und  bei  der  Komponiftentagung  auf  Schlofi  Burg 
erklangen   einige   feiner   Werke. 

Das  diesjahrige  Donauefchinger  Mufik- 
f  e  ft   (Ende   Juli)   wird   alter   und   neuer  Kammer- 


mufik  aus  dem  fchwabifch-alemannifchen  Kultur- 
kreis  gewidmet  fein.  Audi  diefes  Feft  fteht  unter 
der  Leitung  von  Hugo  Herrmann.  In  einer 
Morgenfeier  erklingen  Kammermufikwerke  und 
Lieder  der  Altmeifter  (Mozart,  Sixt,  Konradin 
Kreutzer),  zum  Teil  nach  Manufkripten  aus  dem 
Mufikarchiv  der  furftenbergifchen  Hofbibliothek 
zu  Donauefchingen.  Ein  Nachmittagskonzert  macht 
mit  den  Lebenden:  Rudolf  Mofer-Bafel,  Franz 
Philipp-Karlsruhe,  Ludwig  Wittmer-Freiburg, 
Heinz  Trefzger- Stuttgart  und  Hugo  Herrmann- 
Stuttgart  bekannt.  Die  Ausfuhrung  ubernehmen 
die  Stuttgarter  Kiinftler:  das  Kleemann-Streich- 
quartett,  die  Sopraniftin  Eva  Fein  und  die  Piani- 
ftin   Elfe   Herold. 

Die  vierte  Internationale  Arbeits- 
und  Feftwoche  fiir  neue  geiftliche 
Muf  ik  findet  vom  8.  bis  13.  Oktober  in  Frank- 
furt ftatt.  Das  Arbeitsgebiet  umfafst  den  Gre- 
gorianifchen  Choral,  die  Klaffifche  Polyphonie 
und  die  Neue  Mufik.  Zwolf  Lander  werden  mit 
Werken  zeitgenoffifcher  Komponiften  zu  Wort 
kommen,  Belgien,  Tfchechoflowakei,  Deutfchland, 
Chile,  Frankreich,  Holland,  Italien,  Ofterreich, 
Polen,  Schweiz,  Spanien  und  Ungarn.  Diefes 
Arbeitsprogramm  wird  aufier  einigen  Tagungen 
in  21  mufikalifchen  Veranftaltungen  bewaltigt 
werden,  darunter  acht  Meflen,  fiinf  mufikalifche 
Andachten,  drei  Studienkonzerte  und  fiinf  grofie 
Konzerte.  Da  die  eigentliche  Feftwoche  fiir  das 
Arbeitspenfum  nicht  ausreicht,  werden  in  der  Vor- 
woche  vom  4.  bis  7.  Oktober  bereits  eine  Anzahl 
mufikalifcher  Andachten  und  zwei  Meffen  ftattfin- 
den.  Zur  Mitwirkung  wurden  die  bedeutendften 
Chore,  Dirigenten  und  Organiften  aus  Deutfchland 
und  dem  Ausland  gewonnen. 

Die  Stadt  Bayreuth,  in  der  Lifzt  am  31.  Juli 
1886  geftorben  ift,  wird  aus  Anlafi  feines  125. 
Geburtstages  und  50.  Todestages  in  der  Zeit  vom 
21.  bis  23.  Oktober  ein  Franz-Lifzt-Feft 
veranftalten. 

Die  diesjahrigen  Gottinger  Handel- 
F  e  ft  f  p  i  e  1  e  finden  in  der  Zeit  vom  21.  bis 
27.  Juni  ftatt.  Die  Auffiihrungen  der  Oper 
„Parthenope"  und  des  Oratoriums  „Acis  und  Gala- 
thea"  werden  erganzt  durch  ein  Kammerkonzert 
und  durch  eine  Serenadenmufik.  Die  Infzenierun- 
gen  beforgt  Dr.  Hanns  Niedecken-Gebhardt  (Ber- 
lin), die  mufikalifche  Leitung  hat  wieder  KM  Fritz 
Lehmann   (Hannover). 

Die  diesjahrigen  Feftfpiele  in  C  e  1 1  e  bringen 
am  23.  und  29.  Mai,  2.  und  9.  Juni  Mozarts 
„Cosi  fan  tutte"  mit  dem  Enfemble  der  Stadt. 
Biihnen  Hannovers. 

Die  Verwaltung  der  Bayreuther  Biihnen- 
feftfpiele  teilt  mit:  Die  Auffiihrungen  von 
Lohengrin    1,   Parfifal   1    und   Ring    1    am    19.,    20. 
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und  23.  bis  27.  Juli  find  vollig  ausverkauft.  Audi 
fur  Lohengrin  2,  Parfifal  2  und  Lohengrin  3  am 
21.,  29.  und  30.  Juli  ftehen  nur  noch  wenige 
Karten  zur  Verfiigung.  Fiir  die  Auffiihrungen 
von  Parfifal  3  am  18.  Auguft,  Lohengrin  4  am 
19.  Auguft,  Ring  2  vom  21.  bis  25.  Auguft,  Parfi- 
fal 4  am  27.  Auguft,  Lohengrin  5  am  28.  Auguft 
find  noch  gute  Platze  zu  haben.  —  Wie  die  Ver- 
waltung  der,  Feftfpiele  mitteilt,  hat  fie  mit  Wil- 
helm  Furtwangler  ein  Abkommen  getroffen, 
wonach  diefer  die  mufikalifche  Einftudierung  aller 
Auffiihrungen  iibernimmt. 

Der  Fiihrerrat  der  Robert  Schumann- 
Gefellfchaft  in  Zwickau  hat  befchloflen,  am 
6.  Juni  ein  Orchefter-Feftkonzert  und  am  7.  Juni 
eine  Morgenfeier  mit  Werken  Robert  Schumanns 
in  Zwickau  durchzufiihren.  Im  Feftkonzert  unter 
Leitung  des  ftadtifchen  MD  Kurt  B  a  r  t  h  fpielt 
der  Dresdener  Komponift  Hans  R  i  ch  t  e  r  - 
H  a  a  1  e  r  ein  eigenes  Klavierkonzert.  Bel  der 
Morgenfeier  wirken  mit  Prof.  Paul  L  o  h  m  a  n  n, 
Berlin,  das  Reitz-Trio  und  das  Zwickauer 
Schumann-Quartett.  Im  Gedenkzimmer 
in  Robert  Schumanns  Geburtshaus  am  Hauptmarkt 
follen    Verbefferungen    durchgefiihrt    werden. 

Stuttgarter  Mufiktage  1936  veran- 
ftalten  die  Arbeitsgemeinfchaft  fiir  Hausmufik, 
Stuttgart  und  die  Wiirttembergifche  Hochfchule  fiir 
Mufik  vom  5.  bis  8.  Juni.  Vorgefehen  find  neun 
Mufizierftunden,  Kammermufik,  eine  weltliche  Kan- 
tate  und  Kirchenmufik,  vorwiegend  aus  dem  Schaf- 
fen  der  Altmeifter.  An  lebenden  Komponiften 
kommen  Hans  B  r  e  h  m  e,  Paul  Groli,  Hermann 
Reutter,  Paul  R  u  p  p  e  1,  Willi  F  r  6  h  I  i  ch  und 
Hugo  Herrmann  in  einer  Sonderveranftaltung 
zu  Gehor. 

Die  Bach-Stadt  Leipzig  beabfichtigt,  alljahrlich 
ihres  Thomas-Kantors  Johann  Sebaftian  B  a  ch  durch 
eine  befondere  F  e  i  e  r  zu  gedenken.  In  diefem 
Jahr  wird  die  Feier  vom  12.  bis  14.  Juni  ftatt- 
finden.  Sie  wird  beginnen  mit  der  „Hohen  Meffe" 
in  der  Thomaskirche,  wird  dann  die  Motetten  brin- 
gen  und  als  Erftauffiihrung  im  Park  des  Gohlifer 
Schlofichens  das  Singfpiel  „Die  Magd  als  Herrin" 
von  Pergolefi,  einem  Zeitgenoffen  Bachs.  Den  Ab- 
fchlufi  bilden  eine  Kammermufik  und  ein  Kammer- 
orchefterkonzert. 

Der  diesjahrige  „Tag  der  deutfchen 
Hausmufik"  wurde  auf  den  17.  November 
feftgelegt.  Der  Mufikerzieherfchaft  wird  empfoh- 
len,  fieri  jetzt  fchon  mit  der  Vorbereitung  zu  be- 
fchaftigen,  damit  diefer  Tag  forgfaltig  durchgefiihrt 
wird. 

Auf  der  bevorftehenden  Reichstagung  der 
NS-Kulturgemeinde  in  Miinchen  (14.  bis 
19.  Juni)  kommen  folgende  mufikalifche  Werke  zur 
Urauffiihrung:  „Feftmufik"  von  Herbert  W  i  n  d  t, 
„Das  ewige  Reich"  von  Heinz  S  ch  u  b  e  r  t,  „Feft- 
mufik    fiir   Blafer"    von    Eberhard    L.    Wittmer, 


„Kleine  Feftmufik"  von  Fritz  R  e  u  t  e  r,  „Roman- 
tifche   Symphonie   in    C-dur"    von    Winfried   Z  i  1  - 

1  i  ch,  „Chorphantafie"  von  Wolfgang  Z  e  1 1  e  r  und 
„Memelruf "  von  Herbert  B  r  u  ft.  Ein  Abend  ge- 
hort  dem   deutfchen   Volkslied. 

Der  glanzende  Verlauf  des  diesjahrigen  Inter- 
nationalen  Mufikfeftes  in  Baden- 
Baden  hat  die  Kurverwaltung  dazu  beftimmt, 
auch  im  kommenden  Jahr  ein  ahnliches  Feft  zu 
veranftalten.  In  Ausficht  genommen  find  hierfiir 
der  7.— 10.  April   1937.     Es  werden  vorausfichtlich 

2  Orchefterkonzerte,  2  Kammermufikveranftaltun- 
gen,  ein  Abend  deutfeher  Unterhaltungsmufik  und 
ein   Chorabend   veranftaltet. 

GESELLSCHAFTEN  UND  VEREINE 

Das  Wendlingquartett  in  Stuttgart 
konnte  am  8.  Mai  auf  fcin  2jjahriges  Beftehen 
zuruckblicken.  Die  ausgezeichnete  Vereinigung 
bildet  einen  wertvollen  Faktor  im  deutfchen 
Mufikleben  und  wird  ftandig  zur  Veranftaltung 
von  Sonderkonzerten  wie  zur  Beteiligung  an 
Mufikfeften,  nicht  nur  in  ganz  Deutfchland,  fon- 
dern  auch  in  das  Ausland,  verpflichtct.  Von  den 
Begriindern  gehoren  heute  noch  Karl  Wendling 
(1.  Violine)  und  Prof.  Alfred  Saal  (Cello)  der 
Vereinigung  an,  wahrend  der  1925  verftorbene 
Philipp  Neeter  (Viola)  durch  Prof.  Ludwig  Nat- 
terer  und  der  2.  Geiger  Hans  Michaelis  vor  8 
Jahren   durch   Hermann   Hubl   erfetzt   wurden. 

Der  Reichsverband  der  gemifchten 
Chore  veranftaltet  eine  Chorgautagung  am  13. 
und  14.  Juni  in  Weimar.  Die  Tagung  felbft  wird 
eine  ausfchliefiliche  Arbeitstagung  fein.  Um  aber 
den  Teilnehmern  auch  mufikalifche  Anregung  zu 
bieten,  wurden  als  Tagungszeitpunkt  die  Tage  der 
Tonkiinftlerverfammlung  des  ADMV  in  Weimar 
gewahlt.  Die  Teilnehmer  am  Chorgautag  erhalten 
befondere  Erleichterungen  zum  Befuch  der  Veran- 
flaltungen  des  ADM.  Ferner  veranftaltet  der 
Verband  vom  3. — 6.  Juli  ein  groGes  Reichstreffen 
in  Augsburg.  Die  Tagung  foil  mit  Chorwerken 
im  Freien  und  im  gefchloffenen  Raum,  fiir  Fefte 
und  Feiern,  mit  gcfelligen  Liedern,  Gefangen  der 
Jugend,  der  Singkreile  und  der  Volkschore  ein 
machtvolles  Bekenntnis  zum  deutfchen  Lied  werden. 

Dem  deutfchen  Mufikverein  in 
Omaha  (Nebraska)  ftiftete  der  84jahr.  Brauerei- 
befitzer  Gottlieb  S  t  o  r  z  6000  Dollars  „zur  For- 
derung  des  Deutfchtums".  An  den  Preis  find 
folgende  Bedingungen  gekniipft:  Anftellung  eines 
tiichtigen  Dirigenten  mit  entfprechendem  Gehak, 
Griindung  eines  Kinderchores,  aus  dem  der  Nach- 
wuchs  der  Manner-und  Frauenchorc  hervorgehen 
foil,  und  Obernahme  der  Leitung  der  Studenten- 
chore  der  beiden  Omahaer  Univerfitaten. 

Die  diesjahrige  Reichstagung  des  Wagner- 
Verbandes  Deutfeher  Frauen  fand  vom 
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2$.  bis  29.  Mai  diefes  Jahres  in  Stuttgart  ftatt. 
Neben  Veranftaltungen  gefelligen  Charakters 
wurde  ein  Sinfoniekonzert  des  Staatstheaterorche- 
fters  unter  der  Leitung  von  Otto  W  i  n  ck  1  e  r  mit 
Werken  von  Peter  Cornelius,  Richard  Wagner  und 
Lifzt  und  eine  Auffiihrung  von  Siegfried  Wagners 
„Der  Schmied   von   Marienburg"   geboten. 

Auf  Anregung  des  Minifters  fur  Unterricht, 
Kunft  und  Wiflenfchaften,  Boveile,  wurde  im 
Kabinettsrat  die  Griindung  eines  b  e  1  g  i  f  ch  e  n 
Staatsorchefters  befchloffen.  Das  Staats- 
orchefter  foil  aus  61  Mufikern  beftehen.  Vorfitzen- 
der  des  Verwaltungsrates  iff  General  Baron  Buffin, 
der  fich   audi  als   Komponift  betatigt  hat. 

HOCHSCHULEN,  KONSERVATORIEN 
UND  UNTERRICHTSWESEN 

Der  Dozent  Dr.  Ernft  Fritz  S  ch  ra  i  d  ,  der  feit 
Oktober  1935  das  Amt  eines  ftellv.  Univerfitats- 
Mufikdirektors  an  der  Univerfitat  Tubingen  ver- 
fieht,  iff,  zum  Mufikdirektor  mit  dem  Titel  eines 
auficrordentlichen  Profeflors  an  der  gleichen  Uni- 
verfitat   ernannt    tvorden. 

Der  Mufikwiffenfchaftler  Dr.  Otto  z  u  r  Ned- 
den,  der  als  Dramaturg  am  Deutfchen  National- 
theater  zu  Weimar  wirkt,  wurde  mit  einer  Dozen- 
tur  fur  Mufikwiffenfchaft  und  Dramaturgic  an  der 
Univerfitat  Jena  beauftragt. 

Die  Weimarer  Mufikhochfchule  plant 
acht  fommerliche  freie  Vortragsabende  mit  Dr. 
Hans  Lebede-Berlin  (Was  iff  uns  heute  Bayreuth?), 
Prof.  Dr.  Hans  Wahl  (Der  Erweiterungsbau  des 
Goethe-Nationaimufeums),  Dr.  Hans  Penzel-Miin- 
chen  (Mufik  in  China),  Prof.  Dr.  Dr.  h.  c.  Schultze- 
Naumburg  (Kunft  und  Raffe)  und  Dr.  Curt  Zim- 
mermann-Bremen  (Wagners  Ring  des  Nibelungen). 
Dazu  kommen  die  Vortrage  von  Prof.  Dr.  Her- 
mann Grabner-Leipzig  iiber  „Max  Regers  Ver- 
machtnis"  anlafslich  der  Reger-Feiern  und  von  Dr. 
Otto  Reuter  iiber  „Franz  Lifzt,  Weimar  und  der 
Allgemeine  Deutfche  Mufikverein"  am  9.  Juni  als 
Einfiihrung  in  die  Tonkiinftlerverfammlung  des 
ADMV.  —  Von  den  acht  Konzerten  an  den  Mitt- 
wochabenden  iff  das  erfte  der  Kammermufik  und 
Liedern  Max  Regers  gewidmet.  Es  folgen  Vortrags- 
abende, die  Kammermufik,  Werke  fur  Klavier 
(Studierende  der  Klaffe  Hoehn)  und  deutfche 
Volkslieder  bringen,  ein  Lehrerkonzert,  ein  Chor- 
Orchefterkonzert  mit  Werken  zeitgenoffifcher  Ton- 
fetzer  (Wetz,  Pfitzner,  Delius  und  Gottfried 
Miiller)  und  ein  Abend  im  Schlofi  zu  Weimar 
„Mufik  am  Hofe  Friedrich  des  Grofien"  (in  Ko- 
ftiimen). 

Die  Technifche  Hochfchule  Breslau 
hatte  zu  einer  Vortragsveranftaltung  eingeladen,  in 
der  der  Dozent  Dr.  phil.  Ma'tzke,  unterftiitzt 
von  Lichtbildern  und  Schallplatten,  iiber  die  volki- 
fche  Kraftquelle  unferer  Militarmufik  fprach.  In 
einem  intereffanten  sefchichtlichen  Riickbiick  fiihrte 


der  Vortragcnde  den  Nachweis,  wie  die  Mufik 
in  lhrem  inneren  Wefensgehalt  den  verfchiedenen 
Volkern   arteigen   iff. 

Der  Singwochenplan  der  Arbeitskreife  fur 
Hausmufik  fiir  den  Sommer  1936  zeigt  einen  mit 
Unterftutzung  und  Empfehlung  der  Reichsfach- 
fchaft  fiir  Chorwefen  und  Volksmufik  durchzu- 
fiihrenden  mufikalifchen  Lehrgang  vom  15.  Juli 
bis  15.  Auguft  in  Kaffel  an.  Diefer  Lehrgang 
dient  fowohl   Laien  als  auch   Berufsmufikern. 

Die  Staatliche  Hochfchule  fiir  Mufik 
in  Berlin  und  die  Reichsfachfchaft  Chorwefen 
und  Volksmufik  richten  im  Auftrag  des  Reichs- 
minifters  fiir  Wiffenfchaft,  Erziehung  und  Volks- 
bildung  ftaatliche  Schulungslager  fiir  Chordirigen- 
ten  in  Eutin,  auf  der  Jugendburg  Freusburg  in 
Weftfalen  und  auf  der  Schwedenfchanze  bei  Neu- 
ftadt/OS  ein.  An  der  Hochfchule  in  Berlin  felbft 
findet  ein  Fortbildungslehrgang  fiir  Chordirigen- 
ten   von   8.— 20.   Juni   ftatt. 

Das  Orchefter  des  Staatskonfervatori- 
ums  der  Mufik  zu  Wiirzburg  fpielte  in 
einem  offentlichen  Konzert  u.  a.  Anton  Bruckners 
5.  Symphonie  in  G-dur  fiir  grofks  Orchefter. 

Die  Augsburger  Singfchule  befchliefit 
ihr  31.  Schuljahr  am  28.  und  29.  Juni  mit  ihrem 
alljahrigen  „Junggefang".  Die  Vortragsfoige  gibt 
einen  umfaffenden  Einblick  in  die  Arbeit  diefer 
volkstumlichen  St'atte  fiir  deutfdie  Jugendgefang- 
pflege.  Anlafilich  der  Reichstagung  des  Reichs- 
verbandes  der  gemifchten  Chore  Deutfchlands  wird 
der  Junggefang  am  4.  und   5.  Juli  wiederholt. 

Das  Konfervatorium  der  Mufik  Max 
Plock  in  Braunfchweig  verfendet  foeben  feinen 
Jahresbericht  1935/36,  der  einen  kurzen  Oberblick 
iiber  die  40  Jahre  feines  Beftehens  gibt,  urn  dann 
eingehend  iiber  das  foeben  abgelaufene  Tatigkeits- 
jahr  zu  berichten.  Auch  in  diefem  Jahre  nahm  die 
Schule  wieder  mit  einer  ganzen  Reihe  von  Sonder- 
veranftaltungen,  die  ausfchliefSlich  der  Meifterkunft 
gewidmet  waren,  am  offentlichen  Mufikleben  der 
Stadt  teil. 

Im  Anfchlufi  an  den  Chor  der  Thiiringer  San- 
gerknaben  in  Erfurt  wurde  dort  jetzt  die 
Griindung  einer  S  i  n  g  f  ch  u  1  e  vollzogen,  deren 
Leitung  ebenfalis   bei  Herbert  Weitemeyer  liegt. 

Das  Konfervatorium  in  Metz,  gegriin- 
det  von  Victor  Desvignes,  jetzt  unter  Leitung  von 
D  e  1  a  u  n  a  y,  feierte  fein  hundertjabriges  Beftehen 
mit   einem   Feftkonzert   Metzer  Komponiften. 

KIRCHE  UND  SCHULE 

Aus  Anlafi  des  i200jahrigen  Beftehens  der  Stadt 
Hersfeld  fiihrte  der  dortige  Kirchenchor  unter 
Leitung  von  Kantor  A  1 1  v  a  t  e  r  in  der  Stadt- 
kirche  Handels  „Meffias"  auf.  Im  Soloquartett 
wirkte   Helene   Funke-Milzer  mit. 

In  einer  mufikalifchen  Andacht  im  Magdeburger 
Dom  kam;n  durch  Domorganift  H.  Kohler-Eckardt 
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geiftliche  Kompofitionen  von  Rudolf  Ewald  Z  i  n  - 
gel-  Greifswald    zur    Auffiihrung. 

Anliifilich  des  20.  Todestages  Max  Regers 
erklangen  viclerorts  Werke  von  ihm  in  kirchlichen 
Feierftunden.  So  widmeten  z.  B.  Domorganift 
Hermann  Z  y  b  i  1  1  -  Zwickau,  Kantor  V  o  g  e  1  - 
Auerbach  Sonderabende  dem  Schaffen  des  Meifters. 

In  einer  geiftlichen  Abendmufik  in  Berlin  kamen 
Karl  H  o  y  e  r  s  Kanonifche  Variationen  und  Fuge 
iiber  den  Choral  „Nun  bitten  wir  den  heiligen 
Geift"   durch  Karl   Linder  zur  ErftauffUhrung. 

Anlafilich  der  Wiederkehr  des  5.  Jahrestages  der 
Einweihung  der  Kuffteiner  Heldenorgel 
fanden  zwei  Feftkonzerte  ftatt,  bei  denen  Mufik- 
direktor  Franz  B.  Kirchmair  Werke  von  J.  S.  Bach, 
A.  Kanetfcheider,  R.  C.  von  Gorriflen,  Jofeph 
Mefiner  und   Vinzenz   Goller   fpielte. 

Wie  aus  dem  Bericht  iiber  das  Jahr  1935  der 
Thtiringer  Sangerknaben,  Erfurt  (Ltg. 
Herbert  Weitemeyer)  hervorgeht,  widmet  fich 
diefer  Knabenchor  befonders  dem  Schaffen  leben- 
der  Komponiften.  So  wurden  grofiere  Werke  von 
Hans  Chemin-Petit,  Hugo  Diftler,  Wolfgang  Fort- 
ner,  Jofeph  Haas,  Heinrich  Kaminski,  Armin 
Knab,  Hermann  Simon,  Bruno  Stiirmer,  Richard 
Wetz  u.  a.  aufgefiihrt.  Die  Gefamtzahl  der  im 
abgelaufenen  Jahr  veranftalteten  Konzerte  betragt 
105,  der  Befucher  53  000. 

PERSONLICHES 

GMD  Elmendorff  (Wiesbaden)  folgt  einem 
Ruf  als  Generalmufikdirektor  des  Mannheimer 
Nationaltheaters,  wahrend  Karl  F  i  f  ch  e  r  (Mainz) 
nach  Wiesbaden  geht. 

Die  namhafte  Chemnitzer  Opernfangerin  Ar- 
mella  K  1  e  i  n  k  e  wurde  mit  Ablauf  der  Spielzeit 
an  das  Staatstheater  in  Stuttgart  berufen. 

GMD  Konwitfchny  wurde  zum  Mufik- 
beauftragten  der  Stadt  Freiburg  i.  B.  ernannt. 

Der  Fiihrer  und  Reichskanzler  hat  WiShelm 
Furtwangler  feinem  Wunfch  entfprechend 
fur  eine  Zeit  lang  von  aller  Dirigententatigkeit 
innerhalb  Deutfchlands  entbunden.  Wilhelm 
Furtwangler,  der  fich  perfonlichen  Arbeiten  wid- 
men  will,  wird  aufier  den  Bayreuther  Feftfpie- 
len  im  nachften  Winter  nirgends  dirigieren.  Nach 
Ablauf  kommender  Spielzeit  wird  er  feine  Tatig- 
keit  im  In-  und  Ausland  wieder  aufnehmen.  — 
Zu  diefer  amtlichen  Mitteilung  erfahren  wir  noch, 
dafi  Furtwangler  dem  Fiihrer  in  einer  zweiftiin- 
digen  Unterredung  die  Griinde  einer  voriibergehen- 
den  notwendigen  Zuruckziehung  unterbreitet  hat. 
Furtwangler  wird  weder  im  Ausland  noch  im 
Inland  dirigieren.  Er  bleibt  wahrend  feiner  per- 
fonlichen Arbeit  in  Berlin  und  wird  mit  dem 
Philharmonifchen  Orchefter  engfte  Verbindung  auf- 
recht  erhalten.  F.  St. 

Friedrich  S  i  e  m  s  (Stettin)  wurde  Intendant  des 
Reufiifchen    Theaters    Gera,    Bernhard    Vollmer 


(Altenburg)  Intendant  in  Zittau,  Dr.  Harald 
G  ii  t  h  e   Intendant  in   Greifswald. 

Herbert  D  e  ck  e  r,  Spielleiter  der  Oper  am 
Dortmunder  Stadttheater,  wurde  auf  Grund  einer 
erfolgreichen  Gaftinfzenierung  fur  die  kommende 
Spielzeit  als  1.  Spielleiter  der  Oper  an  das  Staats- 
theater Bremen  verpflichtet. 

Inga  H  a  n  f  e  n  ,  Schulerin  der  MeifterklafTe 
Gertrud  Bartfch  und  bisheriges  Mitglied  des  Alten 
Theaters,  wurde  als  lyrifche  Sangerin  mit  Kolo- 
ratur  ab  Herbft  an  die  Chemnitzer  Oper  ver- 
pflichtet. 

Die  Generalintendanz  der  Sachfifchen  Staats- 
theater in  Dresden  hat  dem  dringenden  Wunfche 
des  Mitgliedes  des  Opernhaufes,  Julius  P  6  1  z  e  r, 
ihn  an  feine  friihere  Wirkungsftatte  zuriickkehren 
zu  Iaffen,  ftattgegeben  und  feinen  Vertrag  geloft. 
Polzer  wird  nach  Munchen  zuriickkehren. 

Dr.  Ernft  Zander  legt  am  1.  September  nach 
32Jahriger  erfolgreicher  Wirkfamkeit  fein  Amt  als 
Leiter  des  Berliner  Volkschores  nieder.  Als  fein 
Nachfolger  wurde  Georg  Oskar  S  ch  u  m  a  n  n 
berufen. 

Prof.  Karl  Ehrcnberg  von  der  Staatlichen 
Akademie  der  Tonkunft  wurde  zum  Mufikbeauf- 
tragten  der  Stadt  Munchen  ernannt. 

Der  Gefangsmeifter  und  Biihnenlehrer,  Opern- 
fanger  Otto  Lindhorft  iff  feit  Herbft  1935  als 
Gefangspadagoge  am  Trapp'fchen  Konlervatorium 
und  als  Stimmphyfiologe  an  dem  dort  angeglieder- 
ten  Mufiklehrer-Seminar  tatig.  Er  hatte  bei  der 
diesjahrigen  Leiftungspriifung  fiir  die  Oper  mit 
feinen  3  Kandidaten  (insbefondere  mit  der  Sopra- 
niftin  Efther  Miihlbauer)  einen  grofSen  Erfolg. 

Alfred  Bartolitius  vom  ftadtifchen  Neuen 
Theater  in  Leipzig  wurde  zum  Kammerfanger  er- 
nannt. 

Der  Leipziger  Pianift  Alex  Conrad  wurde 
zum  Direktor  der  Tucumaner  Mufikakademie  (USA) 
ernannt. 

Geburtstage. 

Heinrich  M  6  1  1  e  r,  der  durch  die  Herausgabe 
der  Lieder  der  Volker"  weithin  bekannte  Mufik- 
wiffenfchaftler,  Oberfetzer  zahlreicher  auslandifcher 
Mufikwerke,  der  auch  als  Sanger  hervortrat,  feiert 
am  1.  Juni  feinen  60.  Geburtstag. 

Todesfalle. 

f  Prof.  Julius  S  p  e  n  g  e  1 ,  im  Alter  von  83  Jah- 
ren,  in  Hamburg.  Eng  war  er  mit  Hamburgs 
Mufikleben  verkniipft.  Fiinfzig  Jahre  lang  (von 
1878  bis  1927)  war  er  Chordirigent  des  bekannten 
Hamburger  „Cacilienvereins",  der  in  diefer  Zeit 
unter  Spengels  Leitung  eine  Bliitezeit  fondergleichen 
erreichte.  Sein  Einfatz  fur  Brahms  —  zu  einer 
Zeit,  als  diefer  noch  als  ein  umftrittener  „Neu- 
toner"  gait  —  laMt  ihn  zu  einem  bedeutfamen  For- 
derer   heimatlich     gebundenen    Mufikgutes   werden. 
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Diefer  felbftlofe  Einfatz  brachte  Spengel  die  lang- 
jahrige  Freundfchaft  des  in  Wien  lebenden  Meiftcrs 
ein,  und  im  Jahre  1933  wurde  der  Hochbetagte 
durch  die  Verleihung  der  Hamburger  Brahms- 
Plakette  anerkennend  geehrt.  Auch  die  Stadt 
Altona  (Spengel  verlebte  fein  Alter  auf  feinem 
Ruhefitz  an  der  Blankenefer  Elbchauffee)  verlieh 
dera  Hochgeehrten,  der  1902  Koniglicher  Mufik- 
direktor  und  1906  Koniglicher  ProfefTor  wurde, 
eine  Silberne  Ehrenplakette.  Nie  hat  Julius  Spen- 
gel viel  von  fich  felbft  oder  feinen  nicht  unbeacht- 
lichen  Kompofitionen  (Chor-  und  Kammermufik) 
reden  gemacht.  Umfomehr  ift  ihm  der  Dank  feiner 
Vaterftadt  Hamburg  gewifi,  der  er  Zeit  feines 
Lebens  engverbunden  geblieben  ift.  H.   F. 

f  J.  W.  P  e  1 1  o  n  E  ck  in  Miinchen  im  Alter  von 
61  Jahren.  Mit  ihm  ift  wieder  einer  von  der  alten 
Garde  der  Mottl-Schiiler  dahingegangen.  Einen 
grofkn  Teil  feiner  mufikalifchen  Ausbildung  hat 
der  gebiirtige  Livlander  in  Rufiland  erhalten;  unter 
anderem  war  er  Schiiler  von  Rimsky-KorfTakow. 
In  Deutfchland,  wohin  er  im  Jahre  1901  iiber- 
fiedelte,  widmete  er  fich  der  Dirigentenlaufbahn, 
wirkte  zuerft  am  Nationaltheater  in  Mannheim, 
bis  ihn  Felix  Mottl  im  Jahre  1903  nach  Karlsruhe 
berief,  wo  er  als  Solorepetitor  und  Kapellmeifter 
tatig  war.  Als  Mottl  nach  Miinchen  ging,  war 
Pelton  Eck  einer  jener  Getreuen,  die  ihrem  Meifter 
in  den  neuen  Wirkungskreis  folgten.  Von  1909 
bis  1930  wirkte  Eck  als  Solorepetitor,  Ballettdirigent 
und  fpater  als  Leiter  der  Biihnenmufik  an  der 
Miinchener  Oper,  in  Tatigkeiten  alfo,  die  im  all- 
gemeinen  im  grofien  Biihnenbetriebe  anonym  blei- 
ben  und  trotzdem  den  vollen,  hingebungsvollen 
Einfatz  der  ganzen  Perfonlichkeit  verlangen.  Und 
eine  Perfonlichkeit  ift  Pelton  Eck  ohne  Zweifel 
gewefen  nicht  nur  im  mufikalifchen,  fondern  auch 
im  menfchlichen  Charakter.  Ein  Angebot  der 
Sowjetunion  nach  Leningrad  hat  Eck  unter  der 
Begrtindung  abgelehnt,  dafi  er  das  jetzige  Syftem 
in  Rufiland  nicht  anerkennen  konne.  Er  zog  es 
vor,  wenn  auch  in  befcheidener  Stellung,  in  Miin- 
chen zu  bleiben.  W.  Z. 
f  Richard  E  ck  h  o  1  d  ,  Kapellmeifter  in  Liegnitz, 
im  83.  Lebensjahr. 

f"  John  N  i  c  1  a  f  f  e  n,  Organift,  Mitbegriinder  und 
langjahriger  Vorfitzender  des  Hamburger  Ton- 
kiinftlervereins,  71  Jahre  alt. 

f  Eva  Plafchke-von  der  Often,  eine  der 
bedeutendften  deutfehen  Opernfangerinnen,  Mitglied 
der  Dresdener  Staatsoper. 

f  Dr.  Friedrich  Grimm,  Arzt  und  kenntnis- 
reicher  Mufiker,  ohne  felbft  den  Mufikberuf  aus- 
geiibt  zu  haben.  Eine  der  bekannteften  Erfchei- 
nungen  des  Berliner  Mufiklebens.  Kaum  einer,  der 
ihm  nicht  Rat  und  Anregungen  verdankt.  Er  ftarb 
fiebzigjahrig  an  Lungenentziindung.  F.  St. 

f  Karl  W  e  i  d  t ,  Komponift  und  Chordirektor  in 
Heidelberg. 


t  Hermann  Julius  R  i  ch  t  e  r,  86  Jahre  alt,  Schiiler 

von  Franz  Lifzt,  Dresden. 

t  Karl  D  i  e  z  e  1,  Konzertfanger  und  Chordirigent, 

befreundet     mit     Brahms      und     Clara     Schumann, 

86  Jahre  alt. 

t  Helene    Pluddemann,    Konzertfangerin    in 

Breslau. 

t  Robert   F  r  e  u  n  d  ,   Pianift   in   Budapeft,    Schiiler 

von  Lifzt. 

BOHNE 

Die  „Deutfche  Mufikbiihne"  (Wander- 
oper  der  NS-Kulturgemeinde)  beginnt  ihre  Proben- 
tatigkeit  auf  Burg  Lauenftein  (Franken)  mit  „Figa- 
ros  Hochzeit"  (Uberfetzung  von  AnheiKer),  „Bar- 
bier  von  Sevilla"  und  der  Kollo-Operette  „Die 
Frau  ohne  Kufi". 

Generalintendant  Heinrich  S  t  r  o  h  m  lafit  in  der 
nachften  Spielzeit  die  deutfche  Oper  „Enoch  Arden" 
von  Othmar  G  e  r  ft  e  r,  die  Kinderoper  „Schwar- 
zer  Peter"  von  Nobert  S  ch  u  1  z  e  ,  die  italienifche 
Oper  „Cyrano  von  Bergerac"  von  A  1  f  a  n  o  und 
die  abendfiillende  polnifche  Ballettpantomime  „Die 
Raubbauern"  von  Szymanowski  in  der  Ham- 
burger  Staatsoper   zur   Urauffiihrung   bringen. 

Das  Stadttheater  Wilhelmshafen  erwarb 
fiir  die  kommende  Spielzeit  „Die  kleine  Stadt" 
von  Lortzing  in  der  Bearbeitung  von  Henfel- 
Haerdrich. 

Die  Berliner  Staatsoper  verfpricht  vor 
Sommerfchlufi  noch  Erftauffiihrungen  von  Refpighis 
„La  fiamma"  und  der  polnifchen  Nationaloper 
„Halka"  von  Stanislaw  Moniuszko,  das  Deutfche 
Opernhaus  die  Erftaufftihrung  des  „Rofenkavalier". 

E.  N.  von  Reznicek  dirigierte  die  Neuein- 
ftudierung  feiner  „Donna  Diana"  in  der  Berliner 
Staatsoper. 

Im  Rahmen  der  Freilichtauffuhrungen  im  Goh- 
lifer  Schlofichen  in  Leipzig  wird  im  Sommer  die 
vormozartifche  Buffo-Oper  „Die  chinefifchen  Mad- 
chen"  von  Rinaldo  da  Capua  in  der  Bearbeitung 
von  R.  v.  M  o  j  f  i  f  o  v  i  c  s  aufgefiihrt  werden. 

„Der  Kirfchkern",  ein  mufikalifches  Luftfpiel  von 
Otto  Ernft  Heffe,  mit  der  Mufik  von  Heinz 
T  i  e  f  f  e  n  ,  ift  von  Intendant  Dr.  Nufer  fiir  das 
Stadttheater  Freiburg/Br.  zur  alleinigen  Urauffiih- 
rung erworben  worden. 

Die  erft  feit  ein  paar  Jahren  dem  Grenz- 
landtheater  Flensburg  angefchloflene 
Oper  hat  fich  zu  einem  bedeutungsvollen  Gliede 
der  deutfehen  Grenzlandarbeit  entwickelt.  Die 
Flensburger  Oper  hat  im  foe'ben  abgelaufenen 
Spieljahre  zehn  Werke  aufgefiihrt  in  55  Vorftel- 
lungen,  namlich  als  Wiederholung  vom  Vorjahre 
den  „Troubadour",  als  Neueinftudierungen  „Evan- 
gelimann",  „Die  luftigen  Weiber  von  "Windfor", 
„Undine",  „Cavalleria  rusticana",  „Don  Giovanni" 
(in  der  neuen  FafTung  von  Anheiffer),  „Der  flie- 
gende     Hollander",      „Der    Barbier    von     Sevilla" 
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(Roffini),  „Die  Entfiihrung  aus  dem  Serail"  und 
Puccinis  „Mantel".  Die  meiften  Auffiihrungen 
erzielten  „Undine",  „Luftige  Weiber"  und  „Evan- 
gelimann".  Die  Spielleitung  fiihrten  Intendant 
Hermann  N  i  f  f  e  n  und  die  Opernfpielleiter  Hans 
Hattefen  und  Siegfried  Siifienguth.  Wie 
in  den  friiheren  Jahren  trat  der  Opernkapellmeifter 
Heinz  S  ch  u  b  e  r  t  audi  in  verfchiedenen  deutkhen 
Sendern  mit  mehreren  Kompofitionen  hervor.  Fer- 
ner  wurden  in  anderen  Stadten  Konzertwerke  von 
ihm  gegeben,  wie  audi  die  grofie  Reichstagung  der 
NS-Kulturgemeinde  in  Munchen  durch  ein  Werk 
von  ihm  eroffnet  wird. 

Wilhelm  K  e  m  p  f  f  s  Oper  „Familie  Gozzi" 
erlebte  in  Bremerhaven,  Ludwig  R  o  f  e  1  i  u  s  ' 
„G  o  d  i  v  a"  in  Wuppertal  ihre  Erftauffiihrung. 

Durch  das  mufikwiffenfchaftliche  I  n  - 
ftitut  der  Univerfitat  Leipzig  kom- 
men  Ende  Juni  die  faft  unbekannten  Spielopern: 
„Der  Zauberbaum"  von  G  1  u  ck  und  „Unverhofftes 
Begegnen"  von  Haydn  im  Lauchftadter  Goethe- 
theater   zur   Auffiihrung. 

An  den  ftadtifchen  Biihnen  in  Kiel  kam  eine 
faft  unbekannte  G  1  u  ck  -  Oper  „L'ivrogne  corrige" 
zur  Urauffiihrung.  Gluck  fdirieb  das  Werk  feiner- 
zeit  fiir  die  franzofifche  Oper  in  Wien.  Inzwifchen 
wurde  es  von  Dr.  Bernhard  E  n  g  e  1  k  e  iiberarbei- 
tet  und  fiihrt  nun  den  Titel  „Der  geheilte  Trun- 
kenbold". 

Die  ftadtifchen  Biihnen  in  Liibeck 
bringen  in  der  Sommerfpielzeit  Conradin  Kreutzers 
„Nachtlager  von  Granada"  in  der  Freilichtbiihne 
am  Wald  zur  Auffiihrung.  Fiir  den  Herbft  kiindet 
das  Theater  eine  feftliche  Folge  von  nordifchen 
Biihnenfpielen  und  zeitgenoffifcher  Mufik  an,  u.  a. 
auch  Madetojas  finnifche  Nationaloper  „Oefter- 
bottner".  Die  Wiederkehr  des  150.  Geburtstages 
Carl  Maria  von  Webers  wird  mit  einer  Neuein- 
ftudierung  feines  „Oberon"  gefeiert.  Fiir  die  Spiel- 
zeit  1936/37  plant  das  Theater  an  neuen  Werken: 
Werner  Egks  „Zaubergeige",  Hans  Stiebers  „Till 
Eulenfpiegel",  E.  Wolf-Ferraris  „Sly"  und  Felix 
von  Woyrfchs  „Weiberkrieg".  Weiterhin  find  vor- 
gefehen:  Pfitzners  „Chriftelflein",  Puccinis  „Das 
Madchen  aus  dem  goldenen  Weften"  und  „Tosca", 
Tfchaikowskys  „Eugen  Onegin",  Verdis  „Trouba- 
dour",  Wagners  „Lohengrin",  „Parfifal",  „Triftan 
und  Holde".  Das  Ballett  ftellt  fich  Sonderaufgaben 
mit  de  Fallas  „Dreiipitz",  Glucks  „Don  Juan"  und 
Grimms   „Spitzwegmarchen". 

W.  A.  Mozarts  „Gartnerin  aus  Liebe"  in 
der  Neubearbeitung  von  Siegfried  Anheiiler 
kam  foeben  im  Opernhaus  zu  Hannover  und  zu 
Chemnitz  zur  Auffiihrung.  „Don  Giovanni"  in 
der  Bearbeitung  von  S.  Anheifier  wurde  im  ver- 
gangenen  Monat  am  Mannheimer  Nationaltheater 
und  an   den  ftadtifchen  Biihnen   in  Effen  gefpielt. 

Aus  einem  Hinweis  der  Fachgruppe  Chorfanger 
geht   hervor,    dafi    diefer   Beruf   unter   Nachwudis- 


mangel  leidet.  So  konnten  bisher  nicht  alle  freien 
Stellen  an  den  deutfchen  Opernbiihnen  befetzt 
werden.  Es  kann  daher  jungen  Leuten  mit  guter 
Stimme  und  guter  Erfcheinung  die  Wahl  diefes 
Berufes   empfohlen   werden. 

KONZERTPODIUM 

In  einem  ftadtifchen  Konzert  in  Krefeld  kam  ein 
Kammerkonzert  fiir  Cello  und  kleines  Orchefter 
von  B.  Boffeljen  unter  GMD  Franz  Kon- 
witfchny  (Solift:  W.  Haupt)  zur  Urauffiihrung. 

Zum  Geburtstag  des  Fiihrers  veranftaltete  die 
NS  -  Kulturgemeinde  Crimmitfdiau 
ein  grofies  Feftkonzert,  bei  dem  Beethovens  „Leo- 
noren-Ouvertiire"  Nr.  3  und  die  ,,9.  Symphonie" 
zur  Auffiihrung  kamen. 

J.  M.  H  a  u  f  ch  i  1  d  wurde  auf  Grund  feines 
grofien  fangerifchen  Erfolges  in  Kattowitz  foeben 
auch  zur  Ubernahme  des  Meffias  nach  Lodz  ver- 
pflichtet. 

Kurt  von  Wolfurts  3  a  cappella-Cho;-e 
„Scholle",  „Trinklied"  und  „Landknechtslied"  kom- 
men  bei  der  Reichstagung  der  gemifchten  Chore  in 
Augsburg  unter  Waldo  Favre  zur  Auffiihrung. 

Der  junge  Miinchner  Pianift  Ludolf  W  e  i  s  h  o  f  f 
gab  auf  Einladung  der  NS-Kulturgemeinde  in 
Wormditt/Oftpr.  einen  Klavierabend  mit  Werken 
von  Handel,  Mozart,  Chopin,  W.  Niemann,  Lifzt, 
und  wurde  daraufhin  zu  einer  grofieren  Konzert- 
reife  durch  Oftpreufien  Anfang  des  kommenden 
Winters  verpflichtet,  fiir  die  er  die  Auffiihrung 
von  Werken  Regers  und  Walter  Niemanns  vor- 
gefehen  hat.  Ende  Juni  wird  er  im  Bad  Oeyn- 
haufen  als  Solift  eines  dortigen  Symphonie-Kon- 
zertes  fpielen. 

Max  Trapps  „Konzert  fiir  Orchefter"  op.  32 
korrmt  im  kommenden  Winter  in  Eden,  Diiffel- 
dorf,  Dresden,  Gelfenkirchen,  Koln,  Munchen, 
Miinfter  und  Waldenburg  zur  Auffiihrung.  Sein 
Streichquartett  wurde  kiirzlich  durch  das  Fehfe- 
Quartett  in  Berlin  aus  der  Taufe  gehoben. 

MD  Max  S  p  i  n  d  1  e  r  brachte  in  einem  Richard 
Wagner-Konzert,  das  als  Vorfeier  zum  Geburtstag 
des  Fiihrers  gedacht  war  und  unter  der  Schirm- 
herrfchaft  von  Frau  W.  Wagner  und  des  neu- 
gegriindeten  Richard  Wagner- Verbandes  Deutfcher 
Frauen,  Ortsgruppe  Dortmund,  ftand,  zum  erften 
Male  in  Caftrop-Rauxel  die  Fauft-Ouvertiire,  die 
Vorfpiele  zu  „Parfifal",  „Lohengrin",  „Triftan  und 
Ifolde",  „Ifoldes  Liebestod",  die  Rienzi-Ouvertiire 
und  3  Wefendonk-Lieder. 

Karl  Hermann  P  i  1 1  n  e  y  wurde  als  Solift  fiir 
das  diesjahrige  Max  Reger-Feft  gewonnen,  das  in 
den  Tagen  vom  18.  bis  2$.  Mai  in  Freiburg  i.  B. 
ftattfand. 

Das  Doell-Quartett  brachte  in  feinem 
5.  Kammermufikabend  in  Dresden  unter  Mitwir- 
kung  von  Franz  S  ch  u  b  e  r  t  (Klarinette)  und  Karl 
B  a  u  m  a  n  n   (Kontrabafi)  ein  von   dem  bekannten 
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Demnachst  erscheint: 


Johann  Nepomuk  David 

{Composition  am  Landeskonservatorium  zu  Leipzig) 

Partita 


(*3o.  11.  i895Lehrerfiir 


I.  Allegro  —  II.  Andante  —  III.  Andante  —  IV.  Allegretto  con  grazie  —  V.  Vivace. 
Besetzung:  Streicher,  2  Floten,  2  Oboen,  Englischhorn,  2  Fagotte,  3  Horner,  2  Trompeten 
2  Posaunen,  Schlagzeug  und  Pauken.  Auffiihrungsdauer:  16  Minuten 

Das  Werk  ist  absolute  Musik,  die  keinerlei  programmatisdie  Deutung  zulafit.  Den  riinf  Satzen  liegt  ein  einzi»es  Thcma 
zugrunde,  das  die  gegensatzlichsten  Verwandlungen  durchmacht.  Der  erste  Satz  —  eio  symphonisches  Praludium  —  wird 
durch  einen  lyrischen  langsamen  Satz  abgelost ;  dem  folgt  eine  eigenartige  Fuge.  —  Vor  dem  hoch dramatis chen  Final-Rondo 
steht  ein  leidites  Tanzstiick.  Trotz  der  streng  linearen  Schreibweise  geht  der  Autor  klangsinnlichsten  orchestralen  \v'ir- 
kungen  nicht  aus  dem  Wege. 


Rudolf  Kattnigg 

Abendmusik 


(*9-  4.  1895  ;  lebt  in  Miinchen) 


Vorspiel  in  spanischer  Art  —  Ein  ernster  Gesang  —  Standchen  eines  Ungluddichen  —  Rondo 
Besetzung:  Streicher,  2  Floten,  2  Oboen,  2  Klarinetten,  (an  Stelle  des  ersten  auch  Alt-Saxophon 
in  Es),  2  Fagotte,  4  Horner,  3  Trompeten,  3  Posaunen,  Harfe,  3  Pauken,  Grofie  und  Kleine 
Trommel,  Becken,  Glockchen,  Triangel  und  Xylophon.  Auffiihrungsdauer :  29  Minuten. 

Ein  Hauptthema  im  Bolero-Rhythmus  durchzieht  den  ganzen  ersten  Satz,  der  mit  kraftigen  Pizzikato-Akkorden  beginnt, 
Seinen  Mittelteil  bildet  ein  warm  kHngender  Streichersatz,  der  allmahlidi  auf  die  Holzblaser  iibergeht.  Wie  er  begonnen, 
klingt  der  Satz  wieder  aus ;  das  Hauptthema  kehrt  wieder,  urn  schliefilich  in  zarten  Harfen-  und  Pizzikato-Tonen  zu 
verwehen.  Im  alten  Stil  gibt  sich  der  „ernste  Gesang",  der  einer  Sologeige  unter  Streicherbegieitung  ubertragen  ist.  Er  wird 
abgelost  von  der  eigentlichen  „Serenade":  sehnstichtigen  Lautentonen,  die  trotz  einsetzendem  Sturm  und  Gewitter  nicht 
verstummen.  Ein  grofi  angelegtes  Rondo  beschlielk  das  Ganze.  Es  klingt  an  den  ersten  Satz  wieder  an;  das  Thema  wird 
in  rielfachen  Varianten  wiederholt,  bis  es  schliefilich  wuchtigeinhersohreitenddenwirksamgesteigertenAbsdiluftherbeifuhrt. 

Sigf rid  Walther  Miiller  <.„.  ,.  I905 ;fcb «»!** 2ig) 

Sieben  deutsche  Tdnze  und  Fuge  op.  49 

Besetzung:  Streicher,  Flote,  Oboe,  2  Klarinetten,  Fagott,  2  Horner,  2  Trompeten,  Posaune, 
Pauken,  Triangel.  Auffiihrungsdauer :  15  Minuten 

Eine  Tanz-Suite  einfachen  Charakters,  auf  das  Volkstiimliche  gerichtet,  trotzdem  aber  behauptet  sich  voll  und  ganz  der 
besondere  harmonische  Stil  des  Komponisten.  Mit  einer  Dorfmusik,  einem  Landler,  beginnt  das  Ganze,  geht  dann  in 
einen  klanglich  und  koloristisch  aufierordentlich  interessanten  zweiten  Satz  iiber,  in  dem  alle  Vorziige  moderner  Kompo- 
sitionstechnik  voll  zur  Geltung  kommen.  An  den  alten  Sprungtanz  lehnt  sich  der  dritte  Satz  an,  dem  ein  lustiger  6/8-Takt 
und  als  fiinftes  Stuck  eine  Art  von  flottem  Waizer  folgt.  Wie  ein  lyrisches  Intermezzo  gibt  sich  der  sechste  Tanz,  der  in 
gewisser  Beziehung  als  der  Hohepunkt  des  Werkes  bezeichnet  werden  kann.  Nadi  einem  polonasenartigen  weiteren  Satz 
findet  es  in  der  Fuge  seinen  Abschlufi.  Als  Zwischenstiick  in  Sinfoniekonzerten  mit  leichterer  Spielfolge  wird  diese  Neu- 
schopfung  sich  besonders  bewahren. 

Zu  beziehen  durch  jede  Musikalienhandlung  und  durch 
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Mozartkenner  und  -forfcher  Prof.  Dr.  E.  L  e  w  i  ck  i 
zum  Sextett  erweitertes  Trio  Es-dur  von  Mozart 
zur  Urauffiihrung.  Das  Werk,  fowie  die  Ausfiih- 
renden,  fanden  ftarken  Beifall  bei  Publikum  und 
Preffe. 

Der  Baflcr  Tenor  Jofeph  C  r  o  n  fang  am  Kar- 
freitag  in  Mainz  mit  flarkem  Erfolg  den  Evan- 
geliften  der   Matthaus-Paffion. 

Erich  R  o  h  d  e  s  Lieder  nach  Gedichten  von 
Hans  Pflug  u.  a.  kamen  in  Niirnberg  zur  erfolg- 
reichen  Urauffiihrung. 

Gerhard  M  a  a  f  z '  „Mufik  Nr.  2  flir  Kammer- 
orchefter"  wurde  foeben  in  Hamburg  mit  grofiem 
Erfolg  uraufgefuhrt.  Seine  „Hamburgifche  Tafel- 
mufik"  erlebte  im  vergangenen  Winter  insgefamt 
30  Auffiihrungen  u.  a.  in  Berlin,  Hamburg,  Koln, 
Konigsberg,  Breslau,  Miinchen,  Niirnberg,  Effen, 
Stockholm,  Bruffel  und  Wien. 

Bruno  Stiirmers  neues  Chorwerk  „Neues 
Volk"  hatte  bei  feiner  Urauffiihrung  in  Kaffel  fo 
ftarken  Erfolg,  dal?  der  SchluEfatz  wiederholt 
werden  mu^te. 

Am  1.  Mai  ds.  Js.  fand  in  Stuttgart  die  Urauf- 
fiihrung des  neuen  Werkes  von  Franz  P  h  i  1  i  p  p 
„Feier  der  Arbeit",  chorifche  Dichtung  von  Ger- 
hard Schumann,  Matt.  Das  Werk  wurde  von  vielen 
taufenden  von  Zuhorern  mit  Begeifterung  aufge- 
nommen. 

Li  Stadelmann  fpielte  in  diefem  Winter  in 
Karlsruhe,  Hamburg,  Leipzig,  Berlin,  Konigsberg, 
Darmftadt  Hagen  und  Winterthur  Klavier  und 
Cembalo:  Aus  Orgel-  und  Lauten-Tabulaturen  des 
15.  und  16.  Jahrhunderts:  Preambeln,  Ricercare, 
Chanfons,  Motettenfatze  und  Tanze  in  eigener 
Bearbeitung  fiir  Cembalo,  Orgelmeifter  der  Barock- 
zeit,  englifche  Virginaliften;  von  J.  S.  Bach  u.  a. 
Chromatifche  Fantafie  und  Fuge,  Italienifches  Kon- 
zert,  moderne  Werke  von  Bartok,  de  Falla, 
Cafella,  Orff,  Niemann;  mit  dem  griechifchen  Flo- 
tiften  L.  D.  C  a  1 1  i  m  a  h  o  s,  neben  anderen  Kon- 
zerten  im  In-  und  Ausland,  einen  Abend  mit 
famtlichen  Bachfonaten  in  Miinchen  (der  auf  viel- 
fachen  Wunfch  wiederholt  werden  wird);  gemein- 
f  am  mit  Dr.  Erich  D  o  f  1  e  i  n  in  Miinchen  eine 
Einfiihrung  in  die  „Hauptwerke  der  Klavierkunft 
J.  S.  Bachs"  in  fiinf  Abenden.  (Aus  Inventionen, 
Duetten,  Wohltemperierten  Klavier,  Franzofifchen 
Suiten  und  Partiten,  Toccaten  u.  anderes);  mit  den 
Berliner  Philharmonikern  ein  Cembalokonzert  von 
Handel  in  unveroffentlichter  Originalfaffung  und 
Haydn  mit  eigenen  Kadenzen.  Nach  der  Anerken- 
nung,  die  ihr  Spiel  auf  dem  Zeitgenoffifchen  Inter- 
nationalen  Mufikfeft  in  Baden-Baden  fand,  wurde 
die  Kiinftlerin  aufgefordert,  als  Soliftin  am  dies- 
jahrigen   Bachfeft   in   Konigsberg   teilzunehmen. 

Fritz  Biichtgers  Chorkantate  „Flamme"  wird 
bei  der  Chortagung  des  Reichsverbandes  fiir  gem. 
Chore  in  Augsburg  zur  Auffiihrung  kommen. 
Weitere     Auffiihrungen     find     unter   Leitung     des 


Komponiften  am  Miinchener  Sender  und  in  Niirn- 
berg, unter  Leitung  von  Waldo  F  a  v  r  e  mit  der 
Berliner   Soliftengemeinfchaft  in   Berlin  vorgefehen. 

Joachim  Kotfchaus  „Orchefter-Serenade"  kam 
in  Miinchen  unter  Leitung  von  Prof.  Paul  G  r  a  e  - 
n  e  r  zur  Auffiihrung. 

Hcrm.  Grabners  neuer  Liederzyklus  „Frohe 
Weifen"  kam  in  Reval  zur  Urauffiihrung.  Sein 
„Gefang  der  Sonne"  erklang  kiirzlich  in  Jena,  fein 
„Lichtwanderer"  fiir  Mannerchor  und  Orchefter 
wird  foeben  in  Duisburg  vorbereitet. 

Richard  W  e  t  z'  „Nacht  und  Morgen"  fiir  gem. 
Chor  a  cappella  wird  in  nachfter  Zeit  in  Ratibor 
unter  Chorleiter  H  a  n  i  f  ch   gefungen. 

Gelegentlich  einer  Gautagung  der  NS-Kultur- 
gemeinde  Thuringen  werden  am  27.  Juni  im 
Schlofipark  Molsdorf  zur  Urauffiihrung  gelangen: 
Feftmufik  von  Theo  R  ii  d  i  g  e  r,  Weimar;  Be- 
kenntnis,  Chor  von  Georg  B  6  1 1  ch  e  r,  Jena;  Volk 
an  der  Arbeit  von  W.  K  o  ch  -  H  a  i  n  f  e  1  s,  Wei- 
mar; Chor  der  Germanen  von  Bodo  M  i  ch  e  1, 
Weimar;  Thiiringen-Hymne,  ebenfalls  von  Bodo 
Michel;  Deutfche  Fefthymne  von  Max  R  a  e  b  e  1, 
Eifenach;  Jubel-Feftmarfch  mit  Adolf  Hitler- 
Hymne  von  Kurt  Grofier-Wagner.  Die 
Komponiften  werden  ihre  Werke  (grofier  Manner- 
chor und  Blasorchefter)   felbft   dirigieren. 

Handels  „Feft-Oratorium",  bearbeitet  von 
Fritz  Stein,  gelangt  zum  Abfchlufi  der  diesjah- 
rigen  Konzertzeit  in  Jena,  Mittweida,  Solingen, 
Hof,   Eisleben   und   Sangerhaufen   zur  Auffiihrung. 

In  Jauernig  in  Tfchechifch-Schlefien  hat  der 
Chorrektor  Frohlich  eine  unbekannte  Missa  solem- 
nis  von  Karl  Ditters  v.  Dittersdorf  auf- 
gefunden  und  zur  Auffiihrung  gebracht. 

Anlafilich  des  deutfchen  Juriftentages  am  17.  Mai 
fand  im  Leipziger  Gewandhaus  eine  F  e  ft  a  u  f  - 
f  ii  h  r  u  n  g  von  Beethovens  9.  Symphonie  unter 
Leitung  von  GMD  Hans  W  e  i  s  b  a  ch  ftatt.  Als 
Soliften  wirkten  Elifabeth  Feuge,  Dorothea  Schroe- 
der,  Marius  Anderfen  und  Johannes  Willy  mit. 

Die  ftadtifchen  Biihnen  zu  L  ii  b  e  ck  feiern  die 
150.  Wiederkehr  des  Geburtstages  von  Carl  Maria 
von  Weber  mit  einem  Jubilaumskonzert.  Ferner 
wird  das  Orchefter  in  den  nachften  Monaten 
Theodor  Bergers  „Malinconia"  zur  Urauffiihrung 
bringen. 

Julius  K  o  p  f  ch  s  „Tanzlieder"  fiir  Mannerchor 
mit  Kinderchor  werden  demnachft^  in  Miinchen 
unter  Kreischormeifter  Jofeph  Bonn   gefungen. 

Ludwig  W  ii  1 1  n  e  r,  der  bekannte  Rezitator, 
dirigierte  kiirzlich  in  Dresden  Beethovens  5.  Sym- 
phonie und  wurde  ftark  gefeiert. 

Die  Akademifchen  Konzerte  in  Jena  veranftal- 
teten   eine  Reger-Gedachtnisfeier. 

Zur  Feier  des  20.  Todestages  von  Max  R  e  g  e  r 
erklangen  im  3.  Hausmufikabend  C.  R.  von  G  o  r  - 
r  i  f  f  e  n  s  -  Wiesbaden  fein  „  Intermezzo  fiir  Kla- 
vier"   aus    op.    45,    feine    „Zwei    Humoresken    fiir 
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Anliifilidides7o.Geburtstages(25.0kt.i936)von 

Georg  Schumann 

empfehle  idi 

Op.  74.  Gestern  abend  war 
Wetter  Michel  da 

Humoreske  in  Variationenform 

Auffiihmngsdauer  ca.  20  Minuten.  Besetzung:  3fach.  Holz, 

4  Horner,  3  Tromp.,  1  Pos.,  BaSpos.,  Tuba,  Schlagzeug, 

Harfe,  Screichquintett 

Diesel  letzte  Orchesterwerk  del  Meilten  hat  biiher  iiber 

jo  Auffiibrnngen  im  In-  und  Auiland  erlebt  und  darf  mit 

Recht  all  sein  bestes   und   erfolgreichstes  Orcheiterstiick 

bezeichnet  werden. 

Gber  die  friiher  in  meinem  Verlag  ersdiienenen  Ordiester- 

werke,   Kammermusik,  Lieder  und  Chormusik  Sdiumanns, 

bitte  ich  raein  Spezialverzeichnis  zu  verlangen ! 


Auf  dem  Internationalen  Musikf  est  Baden-Baden 
(3.  bis  5.  April  1936)  Flatten  starksten  Erfolg: 

Max  Trapp 

Op.  32.  Konzeri  f.  Orchester 

Aufflihrungsdauer  ca.  25  Minuten.  Besetzung:  3  Fl.,  1  Ob., 

2  Klar.,  2  Fag.,  4  Horner,  3  Tromp.,  3  Pos.,  Tuba,  Pauken, 

Streidiquintett. 

Taschenpartitur       no  R.M  4. — 

Das  Werk  warder  machtvolle  Hohepunkt d.  ganzen  Festes! 

Karl  Holler 

Op,  20.  Symphon.  Phantasie 

fiber  ein  Thema  von  Frescobaldi 

Auffiihrungsdauer  ca.  25  Minuten.  Besetzung;  2  fach.  Holz, 
4Horner,2Tromp.,  3  Pos.,  Tuba,  Harfe,  Schlagz.,Streichqumt. 

Auch  in  diesem  Werk  erweist   sich  Holler  ah  die  grofie 

Begabung  unter  unseren  jungen  deutschen  Symphonikern. 

Das    Werk    steht    auf    dem    Programm    des    Weimar er 

Tonkiinstler  festes. 

Hans  Uldall 

Musik  fur  Blechblaser  und 
Schlaginsirumenie 

AufFiihrungsdauer  ca.  14  Minuten.  Besetzung:  2  Trompeten, 
2  Fliigelhorner,  2  Waldhorner,  2  Tenorhorner,  2  Poj.,  1  Tuba, 
Schlagzeug.  Alle  Instrumente  nach  Belieben  zu  verdoppeln. 
Angenommen  ftir  das  Weimarer  Tonkiinstlerfest  1936. 
Dieses  Stuck  bereicbert  die  an  Originalwerken  arme 
Btdserliteratur  um  ein  arteigenes  Werk. 

Ansichtspartituren     bereitwilligst! 

F.  E.  C.  Lcuckarl,  Leipzig  C  1 
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Klavier"  aus  op.  20  und  fein  „Largo"  aus  der 
„Suite  im  alten  Stil"  fiir  Violine  und  Klavier, 
die  in  der  vortrefflichen  Wiedergabe  durch  die 
einheimifche  Pianiftin  Grete  Altftadt-Schikze  zu 
ftarkem  Erlebnis  wurden. 

Im  gaftlichen  Haus  der  kunftfinnigen  Frau  Mollie 
von  Halem  veranftaltete  der  Wurttembergifche 
Bruckner-Bund  einen  Lifzt-Abend  fiir  einen 
kleineren  Kreis  von  Gaften,  deffen  Vortragsfolge 
Dr.  Karl  Grunfky  zufammengeftellt  hatte.  Der 
Zweck  war,  Mittel  zu  gewinnen,  um  im  Herbft 
diefes  Jahres  das  Gedenken  des  vierzigjahrigen 
Todestages  Bruckners  v/iirdig  zu  begehen.  Zu  den 
von  Prof.  Ludwig  Feuermann,  Eieonore  Sixt 
(Miinchen),  Elli  Ehrhardt  und  Elle  Herold  vor- 
getragenen,  meift  wenig  bekannten  Werken,  iprach 
Dr.   Grunfky  einleitende  Worte. 

Einen  wohlgelungenen  Hausmufikabend 
veranftalteten  die  Eifenacher  Mufikerzieher  in  der 
deutfchen  Heimatfchule. 

Die  Miinchner  „Neue  mufikalilche  Arbeits- 
gemeinfchaft"  machte  wahrend  ihrer  gegenwartigen 
Arbeitstagung  mit  neuen  "Werken  von  Alfred 
von  Beckerath  („Sonate  fiir  Klavier  und 
und  Geige"  u.  a.),  Philipp  M  o  h  1  e  r  ^Diverti- 
mento fiir  Klavier  und  Bratfche"),  Wolfgang 
F  o  r  t  n  e  r  („Klavierfonatine"),  Richard  W  ii  r  z 
(„Streichquartett"  UA)  und  Knudage  R  i  i  1  a  g  e  r 
(„Concertino  fiir  fiinf  Geigen  und  Klavier"),  vor- 
ziiglich  dargeboten  von  Elifabeth  B  i  f  ch  o  f  f, 
Udo  D  a  m  m  e  r  t,  Valentin  H  a  r  1 1,  Bernhard 
Klein   und   Franz   Siedersbeck,   bekannt. 

Roderich  von  Mojfifovics'  Streichtrio 
op.  21  gelangte  im  Kammermufikabend  der  Mann- 
heimer  Stadtifchen  Hochfchule  fiir  Mufik  und 
Theater   zur  ortlichen   Erftauffiihrung. 

Prof.  Auguft  Sch  mid-Lindner  bringt  mit 
feinem  Kammerorchefter  das  1.  Kammerklavier- 
konzert  op.  56  von  Roderich  von  Mojfifo- 
vics, Soli  Aldo  S  ch  o  e  n,  zur  ortlichen  Erftauf- 
fiihrung. 

DER  SCHAFFENDE  KUNSTLER 

Richard  StraulS  befuchte  auf  einer  Oftpreufien- 
fahrt  das  Reichsehrenmal  Tannenberg  und  die 
Gruft  Hindenburgs.  Der  Befuch  des  Reichsehren- 
mals  fteht  in  Zufammenhang  mit  einer  Tonfchop- 
fung,  mit  der  Richard  Straufi  die  heilige  Statte 
ehren  will. 

Alfredo  C  a  f  e  1 1  a  fchrieb  ein  Violoncello-Kon- 
zert,  das  in  der  nachften  Saifon  in  Deutfchland 
erklingen  wird. 

Jofeph  Mefiner  vollendete  foeben  eine  drei- 
aktige  deutfche  Volksoper  „Agnes  Bernauer"  nach 
einem  Textbuch  von  Karl  Neumayr,  das  Motive 
Friedrich  Hebbels  verwendet. 

Karl  Holler  arbeitet  foeben  an  einer  ,.Lyri- 
fchen  Kantate"  fiir  Sopran  und  Orchefter  und  an 
einem  Cellokonzert. 


VERSCHIEDENES 

Reichsminifler  Dr.  Goebbels  hat  fiir  die  ge- 
famte  deutfche  Preffe  die  fogenannte  „Nachtkritik" 
verboten.  Damit  iff  eine  Forderung  erfiillt,  die 
fchon  vor  Jahren  von  der  „Arbeitsgemeinfchaft 
deutfcher  Mufikkritiker"  geftellt  wurde.  (Vgl. 
Dr.  S  t  e  g  e  s  Brofchtire  „Der  Mufikkritiker  im 
Dritten  Reich",  fowie  feine  „Bilder  aus  der  deut- 
fchen Mufikkritik",  Verlag  Guftav  Boffe,  Regens- 
burg.) 

Prof.  Dr.  Arnold  S  ch  e  r  i  n  g  -  Berlin  hiek 
kiirzlich  auf  einer  Vortragsreife  durch  Schweden 
und  Finnland  Vortrage  iiber  feine  neuen  Beet- 
hoven-Forfchungen,  am  Klavier  begleitet  von  Prof. 
Hinze-Reinhold,  Berlin,  und  zwar  in  Goteborg 
(Schwedifch-deutfche  Vereinigung),  Upfala  (Schwe- 
difch-deutfche  Gefellfchaft,  Univerfitat),  Abo  (Fin- 
nifch-deutfche  Gefellfchaft,  Univerfitat)  und  Hel- 
fingfors  (Mufikpiidagogiicher  Verein,  Deutfche  Uni- 
verfitat). 

Wie  durch  das  italienifche  Minifterium  fiir 
Preffe  und  Propaganda  mitgeteik  wird,  iff  das 
Verbot  englifcher  Mufikauffuhrun- 
g  e  n  in  Italien,  das  feinerzeit  im  Zuge  der  Gegen- 
fanktionen  erlaffen  worden  war,  nunmehr  wieder 
aufgehoben  worden.  Die  Mafinahme  ift  ein 
Ergebnis  der  Vorftellungen,  die  der  Vorfitzende 
der  Auffiihrungsrechts  -  Gefellfchaft,  Mr.  Leslie 
Bcofey,  der  International  Confederation  of  Au- 
thors and  Composers'  Society  gemacht  hat. 

Hans  P  f  i  t  z  n  e  r  hiek  in  der  Miinchener  NS- 
Kulturgemeinde  einen  Vortrag  iiber  das  Thema 
„Wie   wird   komponiert?" 

Die  Konigliche  Italienifche  Akademie  in  Rom 
hat  den  Mufikhiftoriker  Aleffandro  Luzio  mit 
der  Bearbeitung  der  brieflichen  und  mufikalifchen 
Hinterlaffenfchaft  Verdis  beauftragt.  Das  Ergeb- 
nis liegt  jetzt  in  zwei  umfangreichen  Werken  vor, 
die  u.  a.  143  unbekannte  Briefe  des  Komponiften 
und  83  Schriftftiicke  von  f  einer  zweiten  Frau 
Giufeppina  Strepponi  enthalten. 

Die  Amerikanerin  G.  C.  "Withall  iibergab  der 
Kongrefi-Bibliothek  in  Wafhington  100  000  Dollars 
als  .Gertrude  Clark  ^Withall-Stif- 
t  u  n  g"  zur  Pflege  und  Verficherung  der  vier  von 
ihr  diefem  Inftitut  vermachten  Stradivarius-Inftru- 
mente,  die  nicht  mufeumsmafiig  aufbewahrt,  fon- 
dern  von  hervorragenden  Kiinftlern  gefpiek  wer- 
den  follen. 

Helmut  G  r  o  h  e,  der  kiinftlerifche  Sendeleiter 
des  Reichsfenders  Miinchen,  teike  im  Rahmen  eines 
anregenden  Vortrages  iiber  „Hugo  "Wolf  und  feine 
fiiddeutfchen  Freunde"  in  Miinchen  mit,  dafi  fo- 
eben 40  bisher  unbekannte  Lieder  des  Meifters  im 
Befitz  von  Freunden  aufgefunden  wurden.  Diefe 
Lieder  werden  durch  den  mufikwiffenfchaftlichen 
Verlag  in  Leipzig  der  Dffentlichkeit  iibergeben. 

In  der  Sammlung  „D  a  s  Erbe  deutfcher 
M  u  f  i  k",   die   das   Staatliche   Inftitut  fiir    deutfche 


773 


SEVENTEENTH  YEAR 

The  Principal  Public  Libraries,  Schools  of 
Music,  Teachers  of  singing,  pianoforte  and 
violin,  Composers,  Vocalists,  amateur  and 
professional,  in  all  part  of  the  world,  sub- 
cribet 

MUSIC  &  LETTERS 

THE  BRITISH  MUSICAL  QUARTERLY 
Sole  Proprietor  and   Editor: 

A.  H.  FOX  STRANGWAYS 

Music  &  Letters  is  independent  and  unconnected 
with  any  publishing  house  or  institution.  It  has 
only  one  axe  to  grind — the  cause  of  good  music. 


ASK  to  see  a  copy  at  your  LIBRARY. 


Five  Shillings  Quarterly.  £  /  per  annum 
Pott  free  to  any  part  of  the  World  through  Agents, 
Music  Sellers  or  Newsagents  or  direct  from  the  office. 

35   Wellington  Street,  Strand 
LONDON  W.C.  i 


L   i    e   d   e   r 

von 

RUDOLF 
VON  PROCHAZKA 

f23.  Marx  1936 

8  Liedef  u.  Gesange  f.  Mezzosopr.  op.  io  M.  i. — 
7  Lieder  u.  Gesange  op.  1 1  u.  Ode  op.  1 1  M.  i  .20 

9  Lieder  und  Gesange  op.  18 M.  1. 

Ausaltenu.jungenTagen,ioGes.op.22  M.  1.20 

„  .  .  .  Pr.  hat  den  Ruf  der  sudctendeutschen  Tonkunst  iiber 
die  Grenzen  dcr  Heimat  vornehmlidi  durch  seine  Sammlungen 
tief  empfundener  Lieder  vcrbreitet . .  zeigt  in  ihnen  vornehme 
und  gediegene  Satzweise  .  .  poetische  Art  .  .  Warme  des  Ge- 
fuhls  und  edit  lyrisdien  Ton.  Im  Liede  ist  Pr.  uberhaupt  der 
Lyriker  in  Reinkultur,  der  Gesangsmelodie  und  harmonische 
Liedbegleitung  zu  innigstem  Gleichklang  verbindet  ..." 
Aus  dem  Nacbruf  der  Zeitschrift  fur  Musik,  Maiheft  1936. 

Verlangen  Sie  bitte  Ansichtssendung! 


HENRY  LITOLFF'S  VERLAG 
BRAUNSCHWEIG 


URTEILE 


uber  die  soeben  erschienenen 


12  Konzerf-Etiiden 


Walter  Lang 


RM5. 


VERLAG  GEBRUDER  HUG  &  CO. 
LEIPZIG  U.  ZURICH 


Walter  Gieseking:  Die  Etiiden  findeich  sehr  in- 
teressant.  Es  ist  Lang  gelungen,  moderne  pianistische  Pro- 
bleme  als  Aufbaumaterial  musikalisch-forraal  wohlge- 
setzter  Stiicke  zu  verwenden.  Idi  bin  daher  iiberzeugt, 
dafi  modern  orientierte  Pianisten  die  Etiiden  gerne 
studieren  und  spieien  werden. 

Aug.  Schmidt-Lindner:  Idi  habe  Walter  Langs 
Konzert- Etiiden  rait  grofiem  Interesse  durdigesehen  und 
rmdi  an  den  reichen  Einfallen  erfreut,  wcldie  ihnen  — 
weit  iiber  den  technischen  Zweck  hinaus  —  hohen  Wert 

verleihen. 

Bruno  Maischhofer:  Musikalisch  und  pianistisch 
interessant  und  ausgezeichnet  gcarbeitet  .  .  ein  in  jeder 
Beziehung  wertvolles  Werk. 

Basler  Nachrichten:  Verbinden  einen  tempera- 
mentvollen  modernen  Stil  mit  frisdier  und  brillanter 
Haltung  und  Zweckmiifiigkeit  hodisten  Grades. 

National-Zettung :     Sprtihende   Konzert-Etiiden. 

Schwelz.Musikpad.Blcitter:Sindvollausgepragter 

Charakteristik,  voll  Schwung  und  Humor,  besitien  na- 
tiirliche  Onginalitat  und  musikantisdhe  Spielfreudigkeit. 
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Mufikforfchung  herausgibt,  wurde  foeben  die  Folge 
„Klavier-  und  Orgelmufik"  begonnen.  Die  Her- 
ausgabe  iff  dem  Verlag  Henry  L  i  t  o  1  f  f  -  Braun- 
fchweig  iibertragen  worden.  Als  erfte  Veroffent- 
lichung  erfcheint  eine  grofie  Orgelchoral-Ausgabe, 
die  Prof.  Gotthold  Frotfcher  bearbeitet  und 
deren  1.  Band,  ZeitgenoiTen  und  altefte  Schiiler 
Bachs  umfaflend,  vorausfichtlich  in  diefem  Herbft 
erfcheint. 

Erklarung. 

Im  Einvernehmen  mic  den  Prafidenten  der 
Reichsmufikkammer  und  der  Reichsfchrifttums- 
kammer  iibergibt  Frau  Barbara  v.  S  ch  i  1 1  i  n  g  s  - 
Kemp  der  Offentlichkeit  folgende  Erklarung: 

„In  Ankiindigungen  des  in  der  Hanfeatifchen 
Verlagsanftalt  erfchienenen  Buches  von  Wilhelm 
Raupp  iiber  Max  von  Schillings  ift  behauptet  wor- 
den, dafi  es  fich  hier  um  die  einzige  von  den 
Erben  des  Meifters  autorifierte  Biographie  handele. 
Demgegeniiber  lege  ich  Wert  auf  die  Feftftellung, 
dafi  die  Behauptung  in  diefer  Form  nicht  den 
Tatfachen  entfpricht.  Zwar  trifft  es  zu,  dafi  ich 
als  Alleinerbin  dem  Verfaffer  ein  umfangreiches 
Dokumentenmaterial  fiir  feine  Arbeit  zuganglich 
gemacht  habe.  Jedoch  gefchah  dies  unter  der  aus- 
driicklichen  Bedingung,  dafi  die  Drucklegung  erft 
nach  abfchliefiender  Verftandigung  mit  mir  erfol- 
gen  follte.  Da  der  Verfaffer  diefe  Bedingung 
nicht  eingehalten,  vielmehr  das  ihm  anvertraute 
Material  in  einer  durchaus  eigenmachtigen  und  den 
Tatfachen  vielfach  nicht  gerecht  werdenden  Weife 
ausgewertet  hat,  lehne  ich  jegliche  Mitverantwor- 
tung  fiir  diefe  biographifche  Arbeit  ab. 

Dariiber  hinaus  fehe  ich  mich  im  Sinne  meines 
verftorbenen  Gatten  genotigt,  gegen  die  Art,  wie 
hier  die  Perfonlichkeit  und  das  Lebenswerk  Max 
von  Schillings'  vielfach  mit  ftark  tendenziofer 
Verzerrung  gezeichnet  werden,  fcharfften  Einfpruch 
zu   erheben. 

Ich  behalte  mir  vor,  der  'Offentlichkeit  in  ab- 
fehbarer  Zeit  eine  Sammlung  von  Briefen  und 
Dokumenten  vorzulegen,  die  den  Menfchen  und 
Kiinftler  Max  von  Schillings  und  feinen  Kampf 
fiir  deutfche  Art  und  Kunft  im  Lichte  wiffen- 
fchaftlicher   Wahrheit    erfcheinen    laflen." 

MUSIK  IM  RUNDFUNK 

In  der  Reichsmufikkammer  wurde  der  bereits 
feit  Jahren  beftehende  Ausfchufi  fiir  Rund- 
funkfragen  neu  gebildet.  Ihm  gehoren  Ver- 
treter  der  Reichsfendeleitung,  der  Reichsrundfunk- 
kammer  und  der  einzelnen  mufikalifchen  Fach- 
fchaften  an.  Die  Leitung  des  Ausfchuffes  hat  wie 
bisher  Dr.  Fritz  S  t  e  g  e. 

Um  die  fiir  den  Rundfunk  geeignete  und  nicht 
Jazz  darftellende  Tanzmufik  eindeutig  zu  beftim- 
men,  wurde  auf  Veranlaffung  des  Reichsfendeleiters 
Hadamovfky  ein  Priifungsausfchufi  fiir 
Tanzmufik    ins    Leben    gerufen.      Er    foil    der 


Entftehung  einer  neuen  deutfchen  Tanzmufik  den 
Weg  bahnen.  Wie  notwendig  diefe  Priifung  der 
Tanzmufik  ift,  zeigt  die  Tatfache,  dafi  jungft  bei 
einer  der  Priifungen,  bei  denen  die  jeweiligen 
Tanzftiicke  durch  ein  Orchefter  vorgefpielt  werden, 
nicht  weniger  als  85  Prozent  der  Mufik  fiir  den 
Rundfunk  abgelehnt  werden  mufiten.  —  Der  Aus- 
fchufi entfcheidet  einmal  in  Zweifelsfa'llen  auf 
Antrag  eines  Reichsfenders,  ob  ein  Tanzmufikftiick 
tragbar  oder  als  Jazzmufik  abzulehnen  ift,  und 
zum  andern  als  letzte  Inftanz  auf  Antrag  eines 
Komponiften,  deffen  Mufikftiick  von  einem  Reichs- 
fender  als  Jazzmufik  zuriickgewiefen  wurde.  Dem 
Ausfchufi  gehort  u.  a.  unfer  Berliner  Schriftleiter 
Dr.  Fritz  S  t  e  g  e  an. 

Eine  der  grofiten  amerikanifchen  Rundfunk- 
gefellfchaften  hat  an  ihre  Millionen  ftarke  Zu- 
horerfchaft  die  Frage  nach  den  L  i  e  b  1  i  n  g  s  - 
komponiften  fiir  ein  Orchefterkon- 
zert  gerichtet.  Es  beteiligten  fich  12  112  Horer 
an  der  Abftimmung.  Die  hochfte  Zahl  erreichte 
nicht,  wie  erwartet,  Beethoven,  fondern  Jean 
Sibelius  (188S).  Nach  ihm  folgen  Beethoven  (1878), 
Ravel  (910),  Brahms  (904),  Wagner  (788),  Tfchai- 
kowfky  (648),  R.  Straufi  (610),  Bach  (556),  Stra- 
winfky  (418),  Mozart  (2j8),  Bruckner  (160),  Schu- 
bert (156),  Debuffy  (130). 

Neue  Lieder  von  Hermann  Simon  gelangtenj 
im  Berliner  Sender   erftmalig   zu   Auffiihrung. 

Hans  Chemin-Petits  Sinfonie  a-moll 
kommt  im  Juni  in  einem  Konzert  der  Reichsfach- 
fchaft  der  Komponiften  in  Hamburg  mit  Ober- 
tragung  auf  den  dortigen  Reichsfender  zur  Auf- 
fiihrung. Die  Kammeroper  „Der  gefangene  Vogel" 
wurde  kiirzlich  vom  Reichsfender  Berlin  unter 
Leitung  des  Komponiften  gefendet. 

Von  Geheimrat  Dr.  Adolph  Sandberger 
kamen  in  letzter  Zeit  zur  Auffiihrung:  „Biccie", 
ein  fymphonifcher  Prolog,  op.  16,  im  Reichsfender 
Miinchen,  „Viola",  ein  fymphonifches  Gedicht 
op.  17  im  Reichsfender  Konigsberg,  „Sonate  fiir 
Klavier  und  Violine  op.  10"  ebenda  und  im 
Kammerkonzert  des  Miinchner  Kunftlerhausvereins. 
Die  ofterreichifche  Radio-  Verkehrsgefellfchaft  in 
Wien  brachte  die  von  Geheimrat  Prof.  Dr.  Adolph 
Sandberger  neuaufgefundene  und  bearbeitete  Par- 
tita in  B-dur  und  Symphonic  in  D-dur  von  Jofeph 
Haydn  zur  Auffiihrung. 

Hermann  Ambrofius'  ,,7.  Symphonie"  kam 
kiirzlich  im  Reichsfender  Leipzig  unter  Hans  Weis- 
bach  zur  Auffiihrung. 

Georg  V  o  1 1  e  r  t  h  u  n  s  op.  29  „Barock-Suite" 
kam  foeben  im  Reichsfender  Berlin  durch  den 
Pianiften  Hermann  Hoppe  zur  Urfendung. 

Im  Nebenfender  Augsburg  wurden  unlangft  Max 
Hogels  Dehmel-Lieder  op.  1  und  2  zur  Urauf- 
fiihrung  gebracht. 

Im  Leipziger  Sender  brachte  kiirzlich  Georg 
Winkler     den     Hymnus     mit    Variationen     fiir 
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N  E  U  I  G  K  E  I  T 


Soeben  ist  erschienen: 

Lehrbuch  der 
Musikgeschichte 

von 

Hans  Joachim  Moser 

380  Seiten  mit  mehreren  Tafeln  und  Tabellen 
Preis  in  Ganzleinen  RM  4.75 


Das  „Lehrbuch  der  Musikgeschichte"  von  Hans 
Joachim  Moser  ist  weit  mehr  als  nur  ein  aus- 
gezeichnetes  Repetitorium  fiirdie  An- 
warter  aller  Art  von  musikalischen  und 
musikgeschichtlichen  Prtifungen  —  es  ist  das 
moderne  und  auf  der  Hohe  neuester  Forschung 
stehendeWerk,  aus  dem  jeder  deutsdieTon- 
kiinstleru.  MusikliebhaberseinWissen 
um  die  geschichtlichen  Zusammenhange  seiner 
Kunst  auf  geradestem  Weg  und  in  ge- 
drangtester  Form  gewinnt,  erganzt, 
vervollstandigt.  Der  Leser  findet  hier  in 
unvergleichlicherKonzentration  u.  mit  hochstem 
padagogischen  Geschick  in  54  Kapiteln  den  sonst 
kaum  iibersehbaren  Stoff  der  gesamten 
abendlandischen  Musikentwicklung  von 
fiinfzehn  Kulturvolkern,  alles  aber  gesehen  aus 
unserem  deutschen  Gegenwarts-Empflnden  und 
unter  dem  naturlichen  Vorrang  des  deutschen 
Blickpunktes,  ubersichtlich  geordnet.  Jeden 
kleinen  Abschnitt  eroffnet  eine  knappe  Zusam- 
menstellung  der  Quellen,  jeden  beschliefit 
eine  ebenso  gedrangte  Obersicht  der  weiter- 
fiihrendenSonderdarstellungen.Manfindet 
Gedachtnisschemata,  Tabellen,  Tafeln,  geogra- 
phische  Anordnungen,  nationale  oder  gattungs- 
mafiige  Chronologieen  machen  das  Dargestellte 
nochmals  einpragsam  deutlich.  Und  trotzdem  liest 
sich  das  Ganze  wie  ein  schones  und  kluges  Buch 
iiberdielebendigen  Grundfragen  aller  Tonkunst. 

MAX  HESSES  VERLAG 

BERLIN-SCH'ONEBERG 


PETER  HARLAN 
WERKSTATTEN 

MARKNEUKIRCHEN,SA. 

bauen  Blockfloten,  Lauten,  Gamben,  Spinette, 
Klavichorde  in  auserlesener  handwerk- 
lic+ier  Qualitat  zu  niedrigen  Preisen. 


Das  Ursprungszeichen 


PETER  HARLAN 
KONZERTE 

Hausmusik  im  Spiegel  der  Jahrhunderte 

Beispiele  aus  den  Programmen: 

Die  Silberweis  von  Hans  Sachs,  zur  Rad- 

leier,  gesungen 

LaufenstiickevonDowland,demFreunde 

Shakespeare's 

G-moll-Partita  fur  die  Laute  v.  J.  S.  Bach 

Bauernkantate,  zum  Spinett  gesungen, 

von  joh.  Seb.  Bach 

C-dur-Praludium   auf  dem   Klavichord 

von  Joh.  Seb.  Bach 

Prof.  D.  Dr.  Joh.  Moser  schreibt  uber  einen  solchen  ALend  in  Berlin : 
„Einer  d«r  starksten  kiinstierischen  und  menschlichen 
Eindrucke  seit  langem  wurde  mir  bei  einem  Hausmusik- 
abend  d.  Instrumentenbauers  Peter  Harlan  letzthinzuteil." 

In  vielen  Stadten  hat  Peter  Harlan  sein  be- 
geistertes  Stammpublikum.  In  Plauen  spielte  er 
z.  B.  dieses  Jahr  an  vier  Abenden  hintereinander 
vorvollem  House.  Bitfe  schreiben  Sie  uns,  ob  Sie 
ndheres  uber  die  Harlan  Abende  wissen  wollen. 
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Orgel  op.  77/3  aus  der  Handfchrift  von  Roderich 
von  Mojfifovics  zur  Auffiihrung.  Der 
Miinchner  Reichsfender  brachte  desfelben  Kanzone 
(Paffacaglia)   op.   12/4  am   31.   Mai. 

Walter  A.  F.  Graebers  Klavierlieder 
„Strandidyll"  und  „Kleine  Serenade"  fpielte  Fritz 
Kullmann   im   Reichsfender   Frankfurt. 

An  Urauffiihrungen  von  Fried  Walter  fen- 
dete  Leipzig:  „Sonatine  fiir  Oboe  und  Klavier", 
eine  heitere  Ouverture  „Marionetten  und  Masken", 
eine  „Luftfpielouverture",  eine  Toccata  und  Fuge 
iiir  vier  Harfen,  Gambenquartett,  Streichordiefter 
und  Orgel  „Hymnus  an  die  Sonne",  fowie  zwei 
kleine  Stiicke  fiir  Viola   d'amour  und   Celefta. 

Aus  dem  Schaffen  Alex  G  r  i  m  p  e  s  brachte  der 
Reichsfender  Hamburg  kiirzlich  ein  Kammermufik- 
programm  mit  Liedern  und  '  yerfchiedenen  Satzen 
aus  feinem  Streichquartett  und  feiner  Flotenfuite. 
Ausfiihrende  waren:  Das  Hamann-Quartett,  die 
Sopraniftin  Hanni  Boger-Grimpe,  der  Flotift  Jo- 
hann  Lorenz  und  am  Klavier  der  Komponift. 

Kompofitionen  Karl  M  e  i  ft  e  r  s  erklangen  in 
diefem  Winter  in  verfchiedenen  Reichsfendern,  fo 
u.  a.  feine  Gefange  zu  Violine  und  Klavier  „Berg- 
gewaffer"  und  „Der  Engel  fpricht",  Lieder  aus  dem 
Rilke-Liederbuch,  Scherzo  und  Adagio  fiir  Orchefter 
Werk  5  a  im  Reichsfender  Miinchen,  drei  Orchcfter- 
lieder  aus  dem  Rilke-Zyklus  im  deutfchen  Kurz- 
wellenfender. 

Im  Deutfchlandfender  kommen  kiinftig 
regelmaSig  Dienstags,  18.00  Uhr,  „Lieder  der 
Volker"  zur  Sendung.  Ausgewahlte  Volkslieder, 
nach  Landern  geordnet,  werden  von  Soliften  zu 
Gehor  gebracht.  Am  Fliigel  begleitet  Hansmaria 
Dombrowfki. 

MUSIK  IM  FILM 

Wie  die  Bavaria-Film  A.-G.  mitteilt,  ift  G  i  g  1  i 
von  ihr  fiir  einen  ihrer  nachften  Filme  verpflichtet 
worden. 

Die  englifehe  Filmgefellfchaft  AfTociated  Tal- 
king Pictures"  hat  foeben  einen  Film  vollendet, 
der  den  Titel  fiihrt.  „Wen  die  Gotter  lieben"  und 
deffen  Handlung  fich  auf  verfchiedene  Epifoden 
aus  dem  Leben  des  jungen  Mozart  ftiitzt. 
„Figaros  Hochzeit"  und  die  „Zauberflote"  find 
die  Markfteine  diefes  Lebensabfchnittes.  Eine  weib- 
liche  Hauptrolle  wird  von  Liane  Haid  verkorpert. 

jan  K  i  e  p  u  r  a  trat  die  Reife  nach  Wien  an, 
wo  unter  Carmine  Coll  on  is  Regie  der  deutfche 
Syndikatsfilm  „Im  Sonnenfchein"  gedreht  werden 
foil. 

Die  Tobis-Rota  bringt  einen  Marta  Eggert-Film 
„Maddalena"  heraus,  in  deffen  Mittelpunkt  der 
Komponift  Bellini  und  die  Erftauffiihrung  fei- 
ner Oper  „Norma"  ftehen. 


DEUTSCHE  MUSIK  IM  AUSLAND 

Prof.  Abendroth  dirigierte  mit  grofiem  Er- 
folg  ein  Beethoven-Konzert  in  der  Warfchauer 
Philharmonic.  Staatskapellmeifter  Eugen  Jodium 
leitete  am  1.  Mai  ein  Sinfoniekonzert  der  War- 
fchauer Philharmonic.  GMD  Prof.  Dr.  Bohm 
ift  eingeladen  worden,  nachften  Winter  die  Kon- 
zerte  des  Wiener  Konzertvereins  zu  iibernehmen 
und  hat  im  Einvernehmen  mit  dem  Reichsminifter 
fiir  Volksaufklarung  und  Propaganda  diefe  Einla- 
dung  angenommen. 

Maria  Miller  von  der  Berliner  Staatsoper 
gab  in  Sofia  ein  Konzert,  zu  dem  u.  a.  zahlreiche 
hohe  bulgarifche  Staatsbeamte,  Vertreter  des  Diplo- 
matifchen  Korps  und  deutfche  Volksgenoffen  er- 
fchienen  waren.  Die  Kiinftlerin,  die  von  Dr. 
Hallafch  von  der  Miinchener  Oper  begleitet  wurde, 
hatte  einen  grofien  Erfolg  und  wurde  von  dem 
iiberfiillten  Haus   immer  wieder  ftiirmifch   gefeiert. 

Deutfche  Mufik  erklang  in  letzter  Zeit  mehrmals 
in  B  e  1  g  i  e  n.  Neben  den  Klaffikern  horte  man 
Werner  Egks  „Der  Weg"  an  der  flamifchen  Oper 
Antwerpen  und  Wagner-Regenys  „Giinftling"  in 
Briiffel.  In  Symphoniekonzerten  wurde  vorwie- 
gend    deutfche    Mufik,    infonderheit    Bach,    gefpielt. 

Adolf  H  a  r  b  i  ch,  Heldenbariton  des  deutfchen 
Theaters  in  Wiesbaden,  hatte  anlafilich  deutfcher 
Gaftfpiele  in  der  „Opera  de  Monte  Carlo"  wie 
in  der  „Flamifchen  Oper"  in  Antwerpen  bedeu- 
tende  Erfolge  als  Wotan  (Walkiire),  Wanderer 
(Siegfried)    und    Gunther    (Gotterdammerung). 

Herbert  A  1  f  e  n,  der  1.  Baffift  des  deutfchen 
Theaters,  Wiesbaden,  ift  nach  erfolgreichem  Gaft- 
fpiel  als  Gurnemanz  (Parfifal)  an  die  Wiener 
Staatsoper  verpflichtet  worden.  Ferner  wurde 
Alfen  an  das  „Theatre  de  Monte  Carlo"  fiir  die 
nachfte  deutfche  Spielzeit  fiir  die  BaEpartien  in 
Wagners  „Ring"  und  Konig  Marke  (Triftan)  ver- 
pflichtet. 

In  Paris  bedauert  man  allgemein,  dafi  die 
angefagten  Konzerte  der  Berliner  Philharmoniker 
ausgefallen  find.  Das  Erfcheinen  Wilh.  F  u  r  t  - 
wanglers  am  Dirigentenpult  der  Groden  Oper 
wurde  lebhaft  begrufk.  Zwei  Vorftellungen  der 
„Meifterfinger"  (unter  Mitwirkung  Bayreuther 
Kiinftler)  waren  ausverkauft.  A.  v.  R. 

Die  Metropolitan-Oper  in  New  York 
hat  jetzt  feit  fechs  Jahren  zum  erften  Male  Beet- 
hove  n  s  „F  i  d  e  1  i  o"  in  vollig  neuer  Infzenie- 
rung  in  den  Spielplan  aufgenommen.  Die  mufika- 
lifche  Leitung  und  auch  die  Infzenierung  lag  in 
Handen  des  Dirigenten  Artur  Bodansky.  Der 
Dirigent  hat  gefprochenen  Text  in  m  u  f  i  k  a  - 
lifche  Rezitative  verwandelt.  Dazu  hat  er 
Beethovenfche  Themen  aus  anderen  Werken  ver- 
wandt.  Die  New-Yorker  Mufikkritik  hat  diefes 
Experiment  entfchieden  abgelehnt. 
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365  S.,  Ballonleinen  Mk.  4.80. 

Band  2  der  Sammlung  „Mufikalifdie  Romane  und  Novellen". 

Die  durdi  ihren  mufikalifdien  Novcllenband  „Cherubin"  als  ausgezeidinete  Erzahlerin 

bekannte  Verfafferin  weifi  in  diefem  ncuen  Band  Carl  Maria  von  Webers  Sdiickfale 

fo  packend  und  lebenswahr  zu  geftalten,  dafi  man  das  Budi  in  einem  Zuge  Heft. 


GUSTAV  BOSSE  VERLAG  REGENSBURG 


Deutsche  Musikbiicherei 


Begriindet   and   heriusgcgcben   von   Guslov    Done 


1. 


F  r  i  e  d  r  i  ch  Niclzsdie:  Randglossen 

zu  Bizets  Carmen 2J0 

2-ArlhurSeidl:  Hellerouer  Schulfesle .  2.50 

3.  A.  D.  M  a  r  x :  Wege  zu  Beelhoven  .    .    .  1— 

4.  August  We  we  ler:  Ave  Musical  .    .  3.— 

5.  Arthur  Seidl:  Modemer  Geisl  in der 
deutschen  Tonkunsl 4.— 

6.  Albert  Lortzing:  Oesammelte  Briefe  4.— 

7.  Bruno  Schuhmann:  Musik u. Kullur. 
Aubatze  von  Enters,  Hausegger, 
Marsop, Niemann, Priifer.Rie- 
senfeld,  Steinilzer,  Slephani, 
Sternfeld,  Slorck  u.  a 4.— 

».  Arthur  Seidl:  Straukiana     .        .    .  3.30 
9.  HansWeber:  Richard  Wagner 

als  Mensch Z30 

10.  Otto  Nicolai:  Musikalische  Aubatze  3.— 
It.  Arthur  Seidl:  Neue Wagneriana 

Band  1:  Die  Werke 4.- 

12.  Arthur  Seidl:  Neue  Wagneriana 

Band  2:  Kreuz- und  Querziige    ....  5.— 

13.  ArlhurSeidl:  Neue  Wagneriana 

Band  3:  Zur  Wagnergeschichte    ....  4. — 

14.  T  h  e  o  d  o  r  U  h  1  i  g :  Musikalische 
Schriflen 5.— 

15.  Carl  Phil.  Em.  Bach:  Versuch  iiber  die 
wahre  Art,  das  Klavier  zu  spielen  U.  Vorb.l 

It.  ArlhurSeidl:  NeuzeilHcheTondichter 
und  zeitgendssisdieTonkiinstler  Bandl    .  *.— 

19.  ArlhurSeidl:  NeuzeilticheTondichter 
undzeilgenossischeTonkiinsller  Band  2    .  6.— 

20.  Franz  Graflinger:  Anton  Bruckner  3.30 

21.  Max  Arend:  Zur  Kunst  Otucks    .    .    .  3.30 

22.  Alfred  Helle:  Vom musikalisch Scho- 
nen.  Psychologische  Betrachtungen  .    .    .  3.— 

23.  E.  T.  A.  Hoffmann:  Musikalische 
Novellen  und  Aufsiilze  Band  1 5.— 

24.  E.T.  A  Hoffmann:  Musikalische 
Novellen  und  Aubatze  Band  2 5.— 

25.  E d g a r  Isle):  Wagnersludien  (i.  Vorb.) 
3a  Hans  von  Wolzogen:  Grohmeister 

deulscher  Musik 4.— 

31.  Hans  von  Wolzogen:  Musikalische 
Spiele  (.Wohltalerin  Musik",  „Flautosolo" 

u.  a.) 4— 

32.  Hans  von  Wolzogen:  Wagner  und 
seine  Werke 4.— 

33.  Hans  Tekmer:  Anton  Bruckner  .    .    .  3.30 

34.  GustavSdhur;  Erinnerungen  an  Hugo 
Wolf 3.- 

35.  Heinrich  Werner:  Der  Hugo  Wolf- 
VereininWien 3.50 

36.  August  Gollerieh:  Anten  Bruckner 
Bandl 5.- 

37.  August  Gollerieh  —  Max  Auer: 
Anton  Bruckner  Band  2 

1.Teil:Textband 6.- 

2.Teil:Nolenband 11.- 


38.  August  Gollerieh  -  Max  Auer: 
Anton  Bruckner  Band  3 

1.  Teil:  Tcxlband         

2.  Teil:  Nolenband 


13.- 
11.- 


40. 


41 


Arthur   Schopenhauer: 
UberMusik 


Schriflen 


3.30 


Hermann  Stephani:  Qber denCha- 
rakter  der  Tonarten 

42.  Helene  Raff 

43.  Otto  Nicola 


Joachim  Raff     .    .    .    . 
:  Briefe  an  seinen  Voter 


3.- 
3.- 
3.- 


44.  Wilhelm  Malthiek    n:  Die  KSnigs- 
braut.  Musikalische  Marchen 


45.  Heinrich  Schiilz:  Gesammelle Briefe 
und  Schriflen 

46.  Carl  Maria  Cornelius:  Peter  Cor- 
nelius Band  1 

47.  Carl  Maria  Cornelius:  Peter  Cor- 
nelius Band  2       

4S.  H  u  g  o  Wo  I  f :  Briefe  an  Henrietta  Lang . 

49.  Anten  B  r  u  ck  n  e  r :  Oesammelte  Briefe 

30.  Hans  Tefjmer:    Der  klingende  Weg. 

Ein  Schumann-Roman 

51.  Anton  Michalilschke:  Die  Theorie 
des  Modus 

52.  Hans  von  Wolzogen:  LebensbHder 

33.  Heinrich  Werner:  Hugo  Wolf  in 
Perchtoldsdorf 

34.  Max  Auer:  Anton  Bruckner  als 
Kirchenmusiker 

33.  AntonBruckner:  Gesammelle  Briefe. 
Neue  Folge 

56.  Hans  Joachim  Moser:  Sinfonische 
Suite  in  3  Novellen 

57.  Ludwig  Schemann:  Martin  Pliidde- 
mann  und  die  deutsche  Ballade    .... 

6a  Heinrich  Werner:  Hugo  Wolfundder 
Wiener  akademische  Wagner-Verein    .    . 

61.  Friedrich  Klose:   Meine  Lehriohre 
bei  Bruckner 

63.  Wilhelm  Fischer-Graz: 

Beelhoven  als  Mensch 


3.50 
7.- 
S.- 


3.- 
3.- 
3.50 

3.30 

3.30 
3.- 


3.- 
4.- 

5.-  . 

3.30 

4.- 

3.30 

7.- 

6.- 


A  I  m  a  n  a  ch  e 

derDeutschen   Musikbiicherei 

erschienen   bisher: 

1.  Almanach  auf das  )ahr  1921 Z— 

2.  Almanoch  auf  das  Jahr  1922 Z— 

3.  Almanach  auf  das  |ahr  1923:  .Das 
deutsche  Musikdrama  n.  Richard 
Wagner- 1- 

4.  Almanach  auf  das  Jahr  1924/23: 

„Die  deutsche  romanlische  Oper"    4.— 

5.  Almanach  auf  das  Jahr  1926: 

.Wiener  Musik' 7.— 

6.  Beelhoven-Almanach 

auf  das  Jahr  1927 1-- 


Die  Preise  verstehen  sich  fiir  schone  Ballonleinenbande  mit  Goldpragung 

Samltichc  Werke  werden  auch  in  guten  Ganzpappbanden  (ieder  Band  M.  1.—  billiger)  gelieferl 

Alle  Preise  verstehen  sich  in  Reichsmark 
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AUS  NEUERSCHIENENEN  BOCHERN 

Philipp    Spitta:    .Johann  Sebaftian    B  a  ch" . 

Gekiirzte  Volksausgabe.  —  Breitkopf   &  Hartel, 

Leipzig.  — 
Wolfgang    Sdimieder    ichreibt    im    Vorwort 
zu   diefer  gekiirzten  Volksausgabe: 

Philipp  Spittas  Werk  iiber  Johann  Sebaftian 
Bach  gehort  zu  jenen  hochften  Leiftungen  der  wif- 
fenfchaftlichen  Literatur,  die  fich  einer  Neubearbei- 
tung  zu  widerfetzen  fcheinen.  Die  Gefahr,  dafi 
eine  „neue,  vollig  umgearbeitete  Auflage"  derraal- 
einft  wieder  der  Urgeftalt  wiirde  den  Platz  raumen 
miiffen,  liegt  hier  befonders  nahe.  Wohl  nicht  ohne 
Grund  ift  feit  dem  Jahre  1873  der  wiffenfchaftlich, 
ftiliftifch  und  in  der  Reinheit  der  Gefinnung  fo 
hoch  bedeutende  Text  unangetaftet  geblieben.  Wenn 
fich  gleichwohl  der  Unterzeichnete  nach  langer 
Oberlegung  und  intenfiver  Zwiefprache  mit  feinem 
Gewiffen  dazu  entfchlofi,  diefem  Werk  eine  etwas 
neue  Geftalt  zu  geben,  fo  war  er  fich  dariiber  im 
klaren,  dafi  hier  eine  befondere  Form  der  „Be- 
arbeitung"  gefunden  werden  mufite  —  eine  Form, 
die  das  Original  voll  zu  feinem  Recht  kommen 
lafit  und  die  doch  gleichzeitig  auch  fo  viel  hinzu 
gibt,  dafi  fich  das  Unterfangen  gewiffermafien  aus 
fich  felbft  rechtfertigt. 

Zunachft  ein  Wort  dariiber,  wie  die  Urgeftalt 
des  Werkes  in  ihrem  Kern  zu  bewahren  erftrebt 
wurde.  Charles  Sanford  Terry  fchrieb  im  Vorwort 
feiner  Bach-Biographie  im  Juli  1929:  „Spittas 
Biographie  fchwoll  zu  fo  gewaltigem  Umfang  an, 
dafi  der  Lefer  Bach  ganz  aus  den  Augen  verliert; 
der  ungeheure  Rahmen  erdriickt  das  Bild,  und 
Bachs  Geftalt  wird  von  der  Maffe  theoretifcher 
Erorterungen  erbarmungslos  verfchlungen".  Wenn 
diefes  Urteil  auch  etwas  iiberfpitzt  klingen  mag, 
eine  gefahrdete  Stelle  des  grofien  Werkes  trifft 
es  doch  immerhin.  Dem  Unterzeichneten  fchien 
es  geboten,  an  diefer  Stelle  den  Hebel  zur  Umge- 
ftaltung  anzufetzen.  Er  konzentrierte  das  Bild 
auf  Koften  der  weitgehenden  Einzelunterfuchungen 
anlafilich  von  Werkbefprechungen  und  des  riefen- 
haft  grofien  Anmerkungsapparates;  wobei  er  be- 
miiht  war,  die  exakte  Methode  Spittas  auf  befon- 
dere Weife  allenthalben  durchblicken  zu  laffen. 
Die  Folge  diefer  Kiirzungen  war,  dafi  die  Geftalt 
und  die  Lebensfchickfale  Johann  Sebaftian  Bachs 
ftarker  in  den  Vordergrund  traten,  wahrend  Werk- 
betrachtungen    und    damit    in    Zufammenhang    fte- 


PIRASTRO 

DIE  VOLLKOMMENE 

SAITE 


hende  entwicklungsgefchichtliche  Ausfiihrungen  teil- 
weife  fortfielen  bzw.  auf  kleinften  Raum  be- 
fchrankt  wurden.  Die  Entfcheidung  fur  diefes 
neue  Bild  war  unausbleiblich,  denn  keine  andere 
Methode  hatte  zu  der  erfehnten  Konzentrierung 
und  Klarung  des  Werkes  fuhren  konnen.  Aufier- 
dem  glaubte  der  Bearbeiter  da  am  eheften  Kiir- 
zungen vornehmen  zu  diirfen,  wo  neue  Ergebnifle 
der  Wiffenfchaft  und  neue  Betrachtungsweifen 
beredten  Widerfpruch  erheben  konnen.  —  Ein 
Blick  in  das  Werk  felbft  wird  lehren,  dafi  gleich- 
wohl die  Mehrzahl  der  grofien  Schopfungen  Bachs 
mit  der  Wiirdigung  Spittas  im  Text  enthalten 
find,  und  dafi  auch  die  iibrigen,  wenn  nicht  inner- 
halb  des  Textes,  fo  doch  in  den  eingefugten  Ober- 
fichten  iiber  die  Kompofitionen  eines  beftimmten 
Lebensabfchnittes  im  Sinne  Spittas  Erwahnung  ge- 
funden haben. 

Im  Sinne  Spittas  —  diefer  Ausgangspunkt  der 
ganzen  Auffaffung  bedarf  noch  der  Erklarung. 
Es  ftand  von  vornherein  feft,  dafi  der  Text  diefes 
wundervollen  Werkes  bis  auf  die  notwendigen 
Kiirzungen  nicht  angetaftet  werden  durfte.  Fur 
den  Bearbeiter  bedeutete  das,  dafi  er  auch  das- 
jenige  im  Text  ftehen  laffen  mufite,  was  in- 
zwifchen  von  der  Forfchung  berichtigt  oder  erganzt 
worden  ift.  Dafiir  bringt  ein  von  den  Textfeiten 
getrennt  verlaufender,  fo  knapp  wie  moglich  ge- 
haltener  Anmerkungsteil  die  notwendigen  Berich- 
tigungen  und  Zufatze.  Diefe  enthalten  fich  faft 
vollftandig  jeder  perfonlichen  Stellungnahme  des 
Bearbeiters,  der  in  diefem  Buch  keinerlei  eigene 
Forfchung  geben  will,  fondern  fich  nur  als  Diener 
an  einem  bedeutenden  Werk  empfindet.  Aufier- 
dem  find  fie  von  einem  gewiffen  Mafi  der  Sicher- 
heit  diktiert:  Wahrend  der  Arbeit  an  der  Neu- 
faffung  ftellte  fich  namlich  heraus,  dafi  vielfach 
Urteile  und  Hypothefen  Spittas  nach  ihrer  vor- 
iibergehenden  Bekampfung  wieder  als  richtig  aner- 
kannt  worden  find,  und  dafi  in  Fragen  der  Echt- 
heit  und  der  hiftorifchen  Aufeinanderfolge  der 
Werke  Bachs  wohl  kaum  jemals  ein  „letztes  Wort" 
gefprochen  werden  durfte.  In  diefen  Streit  der 
Meinungen  greifen  die  Anmerkungen  mit  voller 
Abficht  nicht  ein.  Spittas  Beweisfiihrungen  zu 
Echtheits-  und  Einordnungsfragen  find  einheitlich 
gefehen  und  von  feiner  das  Wefen  Bachs  tief 
erfchSpfenden  Mufikalitat  getragen.  Hier  felbft 
nur  anmerkungsweife  mit  „Berichtigungen"  zu 
kommen,  hiefie  den  Sinn  des  Werkes  verkehren. 

Was  fodann  das  andere  Ziel  betrifft,  welches 
fich  der  Bearbeiter  fetzte,  die  Neufaffung  mit  aus 
fich  felbft  zu  rechtfertigen,  d.  h.  irgendwie  neue 
Werte  hinzuzufiigen,  fo  ift  kurz  Folgendes  zu 
fagen:  Die  Zeit  der  Herftellung  der  beiden  Bande 
des  originalen  Werkes  belief  fich,  von  der  Druck- 
legung  des  1.  Bandes  an  gerechnet,  auf  7  Jahre. 
Die  Folgen  einer  fo  langen  Dauer  pragen  fich 
in   manchen    Einzelheiten    aus    (z.    B.    Irrtumer   des 
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Waldoper  Zoppot 

Reichswichtige  Festspielstatte 
Richard-Wagner-Festspiele  1936 


„Rienzi" 

23.    und    26.    Juli    1936 


^Parsifal" 

28.,  30.  Juli,  2.  u.  4.  August 


Gesamtleitung :       Generalintendant  Hermann  M  e  r  z 

Dirigenten :  Staacskapellmeister  Prof.  H  e  g  e  r ,  Berlin,  Staats- 

kapellmeister  Karl  T  u  t  e  i  n,  Miindien. 
Solisten:  Herb.  Janssen,  Ivar  Andresen.Sven  Nilsson, 

Gotthelf  P  i  s  t  o  r,  Dr.  Julius  P  6 1  z  e  r,  Carl  H  a  r  c- 
mann,  Ad.  Sdiopflin,  Viktor  Hospach,  Gota 
Ljungberg,  Inger  Karen,  M.  Arndt-Ober 
H.  Singenstreu,V.  Mansinger,  E.  Blank  u.  a. 
Chor:  500  Mitwirkende  Eintrittspreise :   5 — ij   Danziger  Gulden 

Auskunft  und  Vorverkauf : 

MER-Reiseburos  und  Waldoper  Zoppot 


Ordiester:  ijoKiinstler 


Lieferung   12 
des  unentbehrlichen  Nachschlagewerkes : 

KURZGEFASSTES 

TONKUNSTLER- 

LEXIKON 

fur  Musiker  und  Freunde  der  Tonkunst 
begrundet  von  Paul   Frank 
Neu  bearbeitet  und  erganzt  von 

Wilhelm   Altmann 

14.7nach  dem  neuesten  Stand  stark  erwei- 
terte  Auflage  mit  vielen  tausend  Namen 

wurde  versandt. 

kl.  4°,  insges.  etwa  15  Lieferungen  v.  je  48  Seiten 

Preis  jeder  Lieferung  Mk.  I. — 

Der  Bezug  der  1.  Lieferung 

verpflichtet  zur  Abnahme  aller  folgenden! 

Das  Wert  erscheint  imWinter  1935/36  vollstandig, 

dar  Preis  wird  spater  erhoht. 


Gustav  Bosse  Verlag  Regensburg 


Neupert-Cembalo  Mod.„Kleinod" 

1  Manual  8'  4',  Laute  und  Pianozug 

nup  RM  780.— 

Neupert-Cembalo  Mod.  „Schutz" 

2  Manuale,  8'1,  8"2,  4',  L  und  Pianozug 

nur  RM  1550 

Klavichorde,  Spinette  u.  Hammerflugel. 

Bequame  Zahlungsweise  —  Klavlere  in  Tausch! 

J.  C.  Neupert,  Klavierfabrik,  Abt.  Cembalobau 

Bamberg  Niimberg  MQnchan 


Richtigstellung. 

In  dem  von  uns  herausgegebenen  BHandbudi  der  Juden- 
frage"  (39.  Auflage  200  oco)  wurde  die  Konzert-Agentur 
Albert  Auer,  Stuttgart  in  der  Rcihe  jiidisdier  Unter- 
nehmungen  an  zwei     Stellen  aufgefiihrt. 

Wir  haben  uns  in  der  Zwischenzeit  uberzeugt,  dafi  der 
Griinder  dieser  Firma  Albert  Auer,  Stuttgart,  wie  audi  die 
derzeitigen  Inhaber,  die  Herren  Friedrich  und  Alfred  Zweigle 
und  Franz  Lauscfa,  rein  arischer  Abstammung  sind. 

Die  Auffiihrung  der  Konzert-Agentur  Albert  Auer  in  der 
Reihe  der  jiidischen  Unternehmungen  ist  also  zu  Unrecht 
erfolgt  und  wird  in  den  kommenden  Auflagen  des  „Hand- 
buch  der  Judenfrage"  gestrichen. 

Hsmmer-Verlag  Theodor  Frilsch,  Leipzig. 
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1.  Bandes,  die  an  irgendeiner  verfteckten  Ste'le 
des  2.  Bandes  berichtigt  werden,  Wiederholungen 
u.  a.  m.)  und  auch  im  grofien  (z.  B.  fchwere 
Oberfichtlichkeit  und  grofie  Ausfiihrlichkeit  auf 
Koften  einer  ftraffen  Darftellung).  Wenn  die 
vorliegende  Kiirzung  verfucht,  hier  ausgleichend 
und  klarend  zu  wirken,  fo  hofft  fie  damit  eine 
Erleichterung  fur  den  Lefer  gefchaffen  zu  haben. 
Daruber  hinaus  foil  aber  auch  das  in  diefer  Aus- 
gabe  erftmalig  ganz  genau  hergeftellte  Perfonen- 
regifter  dazu  verhelfen,  die  koftbaren,  breit  und 
tief  angelegten  Unterfuchungen  Spinas  namentlich 
zur  Lebensgefchichte  Bachs,  erft  zu  voller  Geltung 
zu  bringen.  Und  fchliefilich  follen  die  bereits 
erwahnten  tabellarifchen  Zufammenfaffungen  der 
"Werke  Bachs  aus  einzelnen  Schaffensperioden 
einen  rafcheren  Uberblick  ermoglichen  und  mit 
ihren  Hinweifen  auf  die  Stellen,  wo  jedes  einzelne 
Werk  veroffentlicht  ift,  zugleich  auch  einen  prak- 
tifchen  Nutzen  gewahren. 

Das  Buch  mochte  fich  in  feiner  neuen  Form,  die 
wohl  am  beften  als  eine  Art  Klavierauszug  im 
Gegenfatz  zur  Originalpartitur  aufzufaffen  ift, 
nicht  mehr  ausfchliefilich  an  den  Gelehrten  wenden. 
Diefer  wird  trotz  oder  gerade  auf  Grund  des 
neuen  Regifters  und  der  hiftorifchen  Tabellen 
ficherlich  immer  wieder  auf  die  beiden  Original- 
bande  zuriickgreifen.  Es  ift  wohl  fur  Spitta  ein 
nicht  wenig  ruhmliches  Zeugnis,  dafi  der  Kern 
feiner  grofien  Arbeit  tatfachlich  jene  nach  dem 
Volkstiimlichen  hinneigende  Artung  aufweift,  die 
dazu  Bedingung  ift,  und  die  grofien  wiffenfchaft- 
lichen  Werken  oft  eignet.  Die  vorliegende  Neu- 
faffung  ift  aus  dem  Gedanken  heraus  entftanden, 
dazu  beizutragen,  dafi  diefes  gediegenfte  Werk 
der  deutfchen  Bach-Forfchung  nunmehr  wirklich 
bis  zu  den  breiten  Schichten  des  deutfchen  Volkes 
vordringen  moge,  an  die  es  —  aus  einem  warmen 
Herzen  gefcbrieben  —  Ichon  im  Jahre  1873  ge- 
richtet  war. 


H       R       U       N 


N 


Fur  Verdienfte  um  das  deutfche  Volkslied  und 
den  Mannergefang  iiberreichte  Senator  von  All- 
worden  dem  friiheren  langjahrigen  Chormeifter 
aller  hamburgifchen  Gefangvereine,  John 
Julia   S  ch  e  f  f  1  e  r,   die   Brahms-Medaille. 

Am  Geburtshaus  des  beruhmten  Pflegers  des 
Mannergefanges,  Carl  Z  6 1 1  n  e  r,  in  Mittelhaufen 
i.   Thiir.   ift   vom   „Bernburger   Zollnerverein"    eine 


Gedenktafel  errichtet  worden.  Die  Familie  Zoll- 
ner  wurde  vom  Oberregierungsrat  Fritz  Zollner 
aus  Magdeburg  dabei  vertreten,  der  einen  Brief 
des  Sohnes  Carl  Zollners,  des  Komponiften  Hein- 
rich  Zollner  in  Freiburg  i.  B.  verlas.  Die  Feftrede 
hielt  der  Bernburger  Stadtrat  Hugo  Stolberg.  Der 
Bernburger  Zollnerverein  feiert  im  Oktober  fein 
90.  Jubilaum. 

Die  ungarifche  Gefandtfchaft  in  Paris  hat  air; 
Haufe  Rue  de  Mail  13,  in  dem  Lifzt  zwifchen 
den  Jahren  1823 — 78  ofters  bei  der  Familie  Erard 
wohnte,  eine  Franz  Lifzt-Gedenktafel 
anbringen  laffen. 

PREISAUSSCHREIBEN  U.  A. 

In  Paris  ift  der  Georges  Bizet-Preis 
fur  die  befte  Kompofition  des  Jahres  verteilt 
worden.  Unter  den  Bewerbern  befand  fich  auch 
eine  Frau,  Mile.  Leleu,  die  unter  einem  Pfeudonym 
ihr  Werk  eingefchickt  hatte.  Es  wurde  ihr  mit- 
geteilt,  dafi  fie  einen  Preis  von  10  000  Franken 
erhalten  werde.  Als  fie  jedoch  vor  dem  Preis- 
richterkollegium  erfchien,  wurde  fie  abgelehnt  und 
an  ihrer  Stelle  ein  Komponift  aus  Boulogne  mit 
dem  Preis  bedacht.  Nach  den  Statuten  der  Stif- 
tung  darf  eine  Frau  nicht  preisgekront  werden. 

VERLAGSNACHRICHTEN 

Anlafilich  der  XL  Olympifchen  Spiele  erfchien 
foeben  im  Verlag  Breitkopf  &  Hartel, 
Leipzig  eine  vom  Organifations-Komitee  fiir  die 
XL  Olympifchen  Spiele  Berlin  1936  und  der 
Reichsmufikkammer  anerkannte  Sammlung  der 
Nationalhymnen  aller  an  den  Olympifchen  Spielen 
beteiligten  Volker  unter  dem  Titel  „Hymnen  der 
Volker"  und  zwar  in  alien  denkbaren  Befetzungen. 

Die  autorifierte  Bruckner-Biographie 
von  Auguft  G  6  1  1  e  r  i  ch,  die  Max  A  u  e  r,  der 
Prafident  der  IBG,  nach  deflen  Tode  fortfuhrte, 
geht  ihrer  Vollendung  entgegen.  Die  drei  umfang- 
reichen  Textbande  des  letzten,  4.  Bandes  (mit 
zahlreichen  Bildern  und  Noten)  find  foeben  fertig- 
geftellt,  wahrend  der  abfchliefiende  4.  Teilband 
mit  den  Regiftern  fich  foeben  noch  in  Arbeit  be- 
findet. 

In  der  Bibliothek  des  Auslandes  des  Verlegers 
Sanfoni  in  Florenz  find  zwei  neue  Bande 
erfchienen,    die   Richard    Wagners    ..Siegfried"    und 


GUntharschul*   Miinchan-Barlin 

veranstaltet  vor  u.  wahrend  der  Olympischen  Spiele 
Feriankurse  in  Gymnastik  und  kOnstlerlschemTanz, 
in  Rhythmik  u.  „Element»rer  MusikQbung:  Orff-Schul- 
werk".  Die  Kurse  finden  stett  I.Berlin  u.  i.Murnau  Obb. 

Prospekte  und  Auskunft: 
Munchen,  LuisenstraBe  21,  Berlin-Wllm.  Bluthgenstr.  5 


„Der  Volkserzieher" 

Blatr  fiir  Familie,  Sdlule  und  Volksgemeinsdiaft  ersdieint 
monatl.  Preis  1.75  Mk.  viertelj.  Probenuramern  vom  Verlag. 
Dieses  Blart  riickt  die  Not  unseres  Vaterlandes  inbczug 
auf  die  Vernachlassigung  geistiger  und  seelisdier  Werte  una 
des  editen   Deucsdatums  in   das  rechte   Lidit   und  wirbt   um 

Heifer  zum  Aufbau. 
Der  Volkserzieher-Verlag,  Raltlor,  r.U'illingen,  Waldeck 
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Gotterdammerung"  in  italienifchcr  Versiibertra- 
gling  enthalten.  Die  Oberfetzung  ftamrnt  von 
Guido  Manacorda,  der  fich  bereits  als  Oberfetzer 
von  Werken  Goethes  und  Wagners  einen  Namen 
gemacht  hat- 

Im  Rahmen  der  „M  ufik  in  Schwabe  n", 
die  das  Mufikinftirut  der  Univerfitat  Tubingen 
unter  der  Leitung  von  Prof.  Dr.  Ernft  Fritz 
Sdifflid  herausgibt,  werden  jetzt  anlafilich  des 
jo.  Todestages  von  Otto  Scherzer  feine  gefammel- 
ten  mufikaliichen  Werke  in  drei  Abteilungen 
herausgegeben.  Die  Herausgabe  hat  Karl  Ifenberg 
ubernommen.  Sie  geniefit  die  befondere  Unter- 
ftiitzung  der  Wiirttembergifchen  Landesbibliothek, 
die  durch  Vermachtnis  in  den  Befitz  des  mufika- 
liichen Nachlaffes  von  Scherzer  gelangt  ift. 

Erwin  Z  i  1 1  i  n  g  e  r  s  abendfu'llendes  Chorwerk 
„Der  Zoologifche  Garten"  fur  gemifchten  Chor, 
Sopran-  und  Bariton-Solo  und  kleines  Orchefter 
erfcheint  demnachft  im  Verlag  von  Kiftner  & 
Siegel,  Leipzig. 

Diefem  Heft  liegen  einige  Profpekte  bei,  die 
den  Lefern  diefes  Heftes  zur  Beachtung  befonders 
empfohlen  werden.  Die  Fa.  Henry  Litolff's 
Verlag  zu  Braunfchweig  kiindigt  zum  Weber-Jahr 
ihren  neuen  Klavier-Auszug  des  „F  r  e  i  - 
fchiitz"  an,  wahrend  die  Bayerifchen 
Staatstheater  zu  Miinchen  auf  ihre  diesjah- 
rigen   F  e  ft  f  p  i  e  1  e  hinweifen. 

ZEITSCHRIFTEN-SCHAU 

AUS    TAGESZEITUNGEN 

Siegfried  Scheffler:  „Von  der  deutfchen  Mufik- 
kritik"   („Hamburger  Nachrichten",   13.  4.  36). 

Zorner,    Oberbiirgermeifter   von   Dresden:    „Mu- 

fikpflege   im  neuen   Deutfchland"    (Berliner   Bor- 

fenzeitung,   7.   Juni). 

Die    K  u  1 1  u  r  g  e  f  e  t  z  g  e  b  u  n  g    f  ch  u  f    in 

der   Reichsmufikkammer    ein    ftaatli- 

ches    Organ    grofiten     Ausmafies.      Wie 

die  ubrigen  Glieder  der  Reichskulturkammer,  ftellt 

diefe    Schopfung    einen    wefentlichen    Beitrag    zur 

Reichsreform    dar,    indem    berufsmafiig    zufammen- 


gehorige  Gruppen  zu  ftandifchen  Einheiten  ausge- 
baut  werden,  entiprechend  dem  Reichsnahrftand, 
dem  Wehrftand  ufw.  Hauptaufgaben  der  Reichs- 
mufikkammer find:  Die  Sonderung  von  Tauglichen 
und  Untauglichen,  die  berufsftandifche  Rechts- 
fetzung,  die  Verpflichtung  ihrer  Mitglieder  auf 
politifche  und  nationale  Verantwortlichkeit.  In 
der  Perfon  des  Prafidenten  der  Reichsmufikkammer, 
Dr.  Peter  Raabe,  findet  diefer  Teil  der  natio- 
nalfozialiftifchen  Aufbauarbeit  einen  Forderer  und 
Biirgen  von  anerkannter  Autoritat.  Wie  ftark  die 
Willensimpulfe  der  Reichsmufikkammer  audi  das 
eigentliche  kiinftlerifche  Leben  im  Dritten  Reich 
beftimmen,  dafiir  nur  ein  Beifpiel:  Im  Bach- 
Handel-Schiitz-Gedenkjahr  1935  find 
rund  200000  Volksgenoffen  in  150  Einzelveranr 
ftaltungen,  die  auf  21  Stadte  (darunter  kleine 
abgelegene  One  in  der  Provinz)  verteilt  waren, 
mit  der  Kunft  diefer  Grofien  im  Reiche  der  Mufik 
vertraut  gemacht  worden.  Wahrlich  ein  Unterneh- 
men,  das  ohne  die  Vorausfetzung  der  neuen  Volks- 
gemeinfchaft  nicht  denkbar  gewefen  ware!  Es 
darf  ferner  nodi  daran  erinnert  werden,  dafi  fur 
die  Forderung  deutfcher  Mufik  allein  im  letzten 
Jahre  viele  Hunderttaufende  ausgegeben  wurden, 
dafi  zahlreiche  Stipendien  an  mittellofe  Mufik- 
ftudierende  vermittelt,  jungen  Kiinftlern  der  Weg 
in  die  Offentlichkeit  geebnet,  Druckkoftenzufdiiiffe 
fiir  wertvolle  Tonfdiopfungen  gewahrt  und  fomit 
die  kiinftlerifchen  Nachwuchskrafte  entfcheidend 
gefordert   wurden. 

Carl  T  h  i  e  1  :  Der  werdende  Kirchenmufiker 
(„Germania",  Berlin,  24.  Mai). 
„Keineswegs  follen",  wie  Kretzfchmar  fagt, 
„alle  Deutfchen  Mufikanten  werden."  Aber  alle 
Deutfchen  konnen  mufikalifch  werden,  denn  die 
Anlagen  hierzu  finden  fich  in  jedem,  ja  man  kann 
fagen,  in  jedem  Menfchen.  Das  deutfche  Volk 
gehort  zu  den  mufikalifch  befahigten  Nationen, 
ihm  ift  die  Mufik  nationales  Bediirfnis,  eine  der 
Quellen,  aus  denen  die  Volkskraft  fchopft.  Und 
wenn  es  fich  um  die  geiftige  Erneuerung  und  Er- 
tiichtigung  unferes  Volkes,  um  den  Wiederaufbau 
unferer  Kultur  handelt,  fo  fallt  der  Mufikerziehung 
eine  wichtige  Aufgabe  zu.  Wenn  heute  die  Neu- 
orientierung  des  gefamten  Bildungsganges  in  die 
Wege    geleitet   und   gefordert   wird,    dafi    alle    Bil- 
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dungskrafte,  auch  der  unteren  Volksfchichten,  frei 
gemacht  und  jeder  nach  Mafigabe  feiner  Befahigung 
moglichft  weit  gefordert  werden  foil,  ift  man  fich 
bewufit,  dafi  Wiffen  und  Tiichtigkeit  allein  noch 
nicht  der  Gradmeffer  fur  wahre  Kultur  find,  dafi 
es  audi  gilt,  ideale  Kunftwerke  wiederzugewinnen. 
Kunft  und  Kultur  find  untrennbare  Begriffe.  Die 
Kunft  beftimmt  den  Menfchlichkeitswert  der  Na- 
tionen.  Somit  ift  Kunfterziehung  und  befonders 
Mufikerziehung  nicht  nur  eine  Frage  von  hohem 
padagogifchen,  fondern  von  allgemein  kulturellem 
Intereffe.  Mufikerziehung  ift  alfo  ein  notwendiger 
iiberhaupt  unentbehrlicher  Teil  der  Gefamterzie- 
hung.  Das  ift  der  Grundgedanke  der  neuen  Mufik- 
erlaffe,  der  Richtlinien  fiir  den  Schulmufikunter- 
richt.  Unfer  Volk  foil  zu  einem  einheitlichen 
Kulturwillen  geleitet,  unfer  Kulturgut  das  Funda- 
ment der  Mufikerziehung  in  Schule  und  Leben 
werden. 

Dr.  Waldemar  Rolen:  „Gute  Kunft  fiir  alle" 
(Leipziger  Neuefte  Nachrichten,  24.  5.  36). 
Die  neue  Zeit  hat  auch  hier  eine  grundlegende 
Umwalzung  gefchaffen.  Die  junge  Kunftmufik  will 
in  der  Oper  und  im  Kirchenlied,  in  der  Kammer- 
mufik  und  in  der  Funkkantate  wieder  einem  brei- 
teren  Kreis  verftandlich  fein.  Auf  der  anderen 
Seite  wurde  von  Staats  wegen  die  Unterhaltungs- 
mufik  in  Werk  und  Wiedergabe  von  unfauberen 
Elementen  gereinigt  und  von  einer  arlfremden 
Beeinfluffung  befreit.  Die  beiden  Kraftftrome,  in 
denen  die  Mufikkultur  unferes  Volkes  ruht,  follen 
nicht  mehr  in  unbekannte  Fernen  auseinander- 
ftreben.  Sie  follen  aber,  was  ebenfo  unnaturlich 
ware,  auch  nicht  etwa  in  einem  breiten,  doch 
feichten  Bett  fich  vermifchen,  fondern,  .beide  von 
den  Quellen  des  Volkstums  gefpeift  und  durch 
offene  Kanale  verbunden,  ihren  urfpriinglichen, 
gleichgerichteten  Lauf  bewahren. 

Nun  aber  gilt  es,  eine  zeitverbundene  mufika- 
lifche  Unterhaltungskunft  wieder  neu  zu  fchaffen. 
Hier  miiffen  die  „ernften"  Komponiften,  die  ihr 
KSnnen  an  bedeutfamen  Werken  gefchult  haben, 
in  die  Brefche  fpringen  und  die  gahnende  Liicke 
fchliefien.  Sie  mogen  einmal  ihre  Beherrfchung  der 
grofien  Form  vergeilen  und  in  einer  Stunde  voll 
innerer  Befchwingtheit  verfuchen,  die  Lebensfreude, 
die  Lebensbejahung  zu  geftalten,  die  einer  der 
Grundziige  deutfehen  Wefens  ift.  Es  mufi  ihnen 
dabei  immer  gegenwartig  fein,  dafi  fie  zu  Millionen 
fprechen     wollen     —     Genrebild=r     ganz     privater 


Gefiihlchen  find  hier  fehl  am  Platz.  Aber  es  foil 
auf  der  anderen  Seite  auch  keine  Mufik  voll  ge- 
waltiger  Spannungen,  die  fich  um  einen  ftreng  per- 
fonlich  gepragten  Ausdrucksftil  bemiiht,  fein.  Sie 
darf  einen  mehr  anonymen  Charakter  tragen,  mufi 
aber  auf  jeden  Fall  echt  und  warm  und  heutig 
empfunden  und  einfach  gcftaltet  fein. 

Wilhelm  Kempff:  „Eindrucke  einer  Konzertreife 
in  Japan"  (Bremer  Nachrichten",  5.  6.  36). 
Beethovens  heroifchen  Charakter  fpiirt  der 
kulturempfindliche  Japaner  mit  abfoluter  Selbft- 
verftandlichkeit.  Seine  eigne  heroifche  Natur  wird 
vom   heroifchen  Klang   iofort  angefprochen. 

So  wird  er  fich  auch  weiter  zurechtfinden  und 
das  Wertvolle  vom  Wertlofen  zu  unterfcheiden 
wiffen.  Ihm  dabei  zu  helfen,  ihm  niitzliche  Finger- 
zeige  zu  geben  und  ihn  mit  unferer  Erfahrung  vor 
den  Enttaufchungen  zu  bewahren,  die  wir  felber 
fchon  durchgemacht  und  iiberwunden  haben,  ift 
felbftverftandlich  unfer  gutes  Recht  und  unfere 
Pflicht. 

Diefer  Aufgabe  diente  ja  auch  meine  Mufik,  in- 
dem  ich  mich  bemiihte,  den  Japanern  das  Werk 
unferer  Klaffiker  zu  Gehor  zu  bringen,  fo  gut 
ich  es  vermag.  Die  20mal  hintereinander  iiberfiill- 
ten  Riefenfale,  die  Innerlichkeit  des  Zuhdrens,  die 
Beifallsfturme,  —  die  Hammerklavierfonate  mufite 
ich  wiederholen,  —  aus  diefem  und  hundert  ande- 
ren Eindrucken  offenbarte  fich  mir  das  tiefe,  echte 
Verftandnis  Japans  fiir  die  mufikalifche  Sprache 
unferer  Meifter.  Ich  glaube,  dafi  Japan  noch  eine 
grofie  mufikalifche  Zukunft  hat. 

AUS    ZEITSCHRIFTEN  : 

In  der  „Deutfchen  Sangerbundes- 
Z  e  i  t  u  n  g",  dem  Amtsblatt  des  Deutfehen  Sanger- 
bundes,  wirft  Prof.  Dr.  Noack  (Darmftadt)  die 
Frage  auf,  welches  die  Vorausfetzungen  find,  volks- 
mufikalifch  als  Dozent  an  der  Schulungsarbeit  des 
Deutfehen  Sangerbundes  erfolgreich  zu  arbeiten. 
Diefe  Frage  ift  von  befonderer  Wichtigkeit,  weil 
nur  durch  einen  Stamm  richtig  arbeitender  Dozen- 
ten  eine  Gewahr  des  Erfolges  der  zahlreichen 
Lehrgange,  die  in  diefem  Jahre  ftattfinden,  gegeben 
ift.  Dr.  Noack  fpricht  von  feinen  Erfahrungen  im 
Gau  Heffen-Darmftadt  und  fagt  u.  a.:  „Immer 
wieder  empfindet  die  Gaufiihrung  die  Schwierig- 
keit  der  Frage,  wem  man  die  Abhaltung  von  Lehr- 
gangen  anvertrauen  diirfe.  War  man  auch  in  die- 
fem Jahre  verhaltnismafiig  gliicklich,  fo  ergab  fich 
doch  in  einzelnen  Fallen,  dafi  felbft  hochangefehene 
und  mit  beftem  fachlichem  und  wiffenfchaftlichem 
Riiftzeug  verfehene  Leiter  von  den  Teilnehmern 
mehr  oder  minder  bekrittelt  und  abgelehnt  wurden. 
Dies  fchien  meift  da  der  Fall  zu  fein,  wo  es  der 
Leiter  nicht  verftand,  wirklich  im  Sinne  einer 
Arbeitsgemeinfdiaft  die  Themen  zu  behandeln,  wo 
er    verfuchte,    in    langen    akademifchen    Vortragen 
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Die  autorisierle,  grundlegende  Bruckner-Biographie 
Band  36/39 

AUGUST  GOLLERICH  — 
MAX  AUER 

Anion  Bruckner 

Ein  Lebens-  und  Schaffensbild 

Band  I: 

Ansfelden  bis  Kronstorf 

Mil  zahlreidien  Bild-  und  Facsimilebeilagen 

In  Ballonleincn  Mk.  5. — 

Band  II: 

St.  F 1  o  r  i  a  n 

Mil  zahlreidien  Bild-  und  Facsimilebeilagen 

1.  Teil:  Text  band.    In  Ballonleinen  Mk.  6.— 

2.  Teil:  Notenband.    In  Ballonleinen  Mk.  11.— 

Band  III: 

Li  n  z 

Mit  zahlreidien  Bild-  und  Facsimilebeilagen 

1.  Teil:  Text  band.    In  Ballonleinen  Mk.  13.— 

2.  Teil:  Notenband.    In  Ballonleinen  Mk.  11.— 

Band  IV: 

Wien 

Mit  zahlreidien  Bild-  und  Facsimilebeilagen 

1.  Teil:  Text  mit  Note  n.    In  Ballonleinen  Mk.  13.— 

2.  Teil:  Text  mit  Note n.    In  Ballonleinen  Mk.  13. — 

3.  Teil:  Text  mit  Noten.    In  Ballonleinen  Mk.  13.— 

In  Vorbcreitung: 
4.  Teil:  Text  mit  Register n.    In  Ballonleinen  Mk.  4.— 
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feine  Weisheit  den  Horern  zu  iibermitteln.  Ober 
diefe  Methode  friiherer  ftaadicher  Chorleiterlehr- 
gange,  wo  taglich  fiinf  bis  fechs  Vortrage  gehalten 
wurden,  die  Teilnehmer  ganze  Hefte  vollichrieben 
und  zu  Haufe  mit  all  diefen  gelehrten  Dingen  gar 
nichts  anfangen  konnten,  find  wir  ja  hoffentlicb 
endgiiltig  hinaus.  Sehr  erfreulich  war,  dafi  allgemein 
auf  den  Lehrgangen  rnehr  gefungen  wurde  als  in 
friiheren  Zeiten,  und  dafi  manche  Leiter  die  Arbeit 
mit  gemeinfamem  Gefang  beginnen  liefien.  Als 
Leiter  miifiten  ja  cigentlich  im  Idealfall  Uberall 
die  Kreischorleiter  eintreten.  Aber  einftweilen  ifl; 
es  vielerorts  doch  fo,  dafi  der  Kreischorleiter  noch 
nicht  die  iiberlegene  und  fiihrende  Stellung  ein- 
nimmt,  die  von  ihm  verlangt  werden  miifite,  dafi 
er  noch  nicht  die  mufikalifche  Autoritat  hat,  daS 
feine  Kollegen  ihn  als  Leiter  voll  anerkennen  wiir- 
den.  Darum  mufite  in  den  meiften  Fallen  gerade 
ein  nicht  aus  dem  gleichen  Kreis  ftammender  Lehr- 
gangsleiter  bevorzugt  werden." 

„Deutfches  Volkstum",  Mai  36:  Walter  Abend- 
roth,  „Mehr  deutfches  Volkstum  in  den  Opern- 
haufern". 


VONDEUTSCHER  MUSIK 

Eine  wichiige  Neuerscheinung 
band  51/52 

KARL    HASSE 

Von  deutsdier 
Kirchenmusik 

Zur  Neugestalfung   unseres   Musiklebens  im 

neuen  Deutschland  Band  I1I/IV 

mit  einer  Bildbeilage 

Geheftef  RM  1.80,  Ballonleinen  RM  3.— 

INHALT: 

Gegenwartsfragen  deutsdier  Kirchenmusik 

Die  Lage  der  evangelisdien  Kirchenmusik  im  Lichte  der 

Eniwickiung 

Evangelische  Kirchenmusik  und  religifise  Persflnlichkeit 

Kunst  und  Gemeinjchafl 

Max  Reger  und  die  deutsche  Orgelkunst 

Die  geisiigen  und  religidsen  Grundlagen  der 

Orgelmusik  seit  Bach 

Deutsche  Christen,  Kirchenmusik  und  Orgelbewegung 

Die  Orgelwerke  des  Michael  PrStorius 

Heinrich  Schuiz,  der  Lebendige 
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Die  Singfchule  in  ihrer  Gegenwartsbedeutung. 

Von    Prof.    Otto    Jodium,   Direktor    der    Singfchule    Augsburg. 

Vor  60  Jahren  hat  Friedrich  Grell  auf  Veranlaffung  des  deutfchen  Mufikertages  in 
Erfurt  feine  bekannte  Denkfchrift  an  alle  deutfchen  Kultusminifterien  hinausgegeben,  wo 
zum  erftenmal  die  Forderungen  nach  „ftimmlicher  Gefundheit,  tonlicher  Schonheit  und  mufika- 
lifcher  Wahrheit"  (Greiner)  fowie  die  tiefe  Verpflichtung  der  ftimmlich-mufikalifchen  Jugend- 
erziehung  gegeniiber  der  Kunft  klar  und  eindeutig,  mit  dem  Fanatismus  des  Propheten  der  "Welt 
gepredigt  wurden.  Die  deutfchen  Stamme  brannten  damals  fchon  auf  die  wahre  kulturelle 
Einigung,  aber  die  Minifterien,  die  Reichsbehorden  horten  den  Ruf  nicht  und  blieben  ftumm. 

Und  vor  iiber  30  Jahren,  im  Herbft  1905,  griindete  Albert  Greiner,  der  Schiiler  Alt- 
meifter  Grells,  die  Augsburger  Singfchule.  Er  fafite,  die  genannten  Forderungen  zum  Dogma 
aller  ftimmlich-mufikalifchen  Erziehungsarbeit  erhebend,  die  Sache  anders  an:  Still  und  abge- 
fchloffen  wuchs  in  emfiger  Arbeit  fein  Singfchulgartlein,  nur  vereinzelt  und  heimlich  lief  nach 
und  nach  die  Kunde  von  den  koflbaren  Bliiten  jenes  Gartens  ins  Land,  Befuche  ftellten  fich  ein, 
ftaatliche  Kontrollen;  bei  der  Miinchener  Reichsfchulmufikwoche  1928  jubelten  iiber  1000  Ver- 
treter  der  Mufik  aus  alien  Stadten  anlafilich  des  Augsburger  Tages  dem  Apoftel  des  deutfchen 
Jugendgefanges  zu  und  alle  deutfchen  Zeitungen  verbreiteten  die  frohe  Kunde  in  den  Gauen, 
dafi  hier  etwas  Einmaliges,  Vorbildliches,  Nachahmenswertes  in  aller  Verborgenheit  gewachfen 
ware;   aber  —  —  —  die  Behorden  fchwiegen  wiederum! 

Nun  ift  die  dritte  Generation  am  "Werk  urn  es  zu  vollenden  und  moglichft  alien  zum  Ge- 
meingut  zu  machen;  nun  haben  die  Behorden;  Partei  und  Reich  gefprochen,  unfere  Arbeit 
beftatigt  und  durch  die  Angliederung  des  erften  und  alleinigen  deutfchen  Singfchullehrerfeminars 
zur  Richtfchnur  fiir  den  deutfchen  Jugendgefang  erhoben;  und  nun  ift  es  feltfamerweife  die 
Jugend  felbft,  die  teilweife  aus  einer  falfch  verftandenen  „inneren  Haltung"  heraus  das  Redit 
auf  die  SelbftbefKmmung  des  kulturellen  Weges  fich  ableitet  und  unfere  aus  reicher  Erfahrung 
quellende  Hilfe  in  ftimmlich-mufikalifchen  Fragen  ablehnt.  So  erleben  wir  heute  ein  eigen- 
artiges  Nebeneinander  grofier  Gegenfatze:  Eine  verhaltnismafiig  kleine  Stadt  im  Kranz  der 
deutfchen  Grofiftadte  wird  vom  dritten  Reich  ob  ihres  ureigenen  Edelreifes,  um  ihrer  aus 
heimatlichem  Grund  und  Boden  in  zaher  Arbeit  erwachfenen  Singfchule  willen  beifpielhaft  her- 
ausgeftellt  und  zur  Wahrerin  wichtigfter  volkifcher  Kulturgiiter  berufen;  daneben  aber  drohen 
diefelben  heiligen  Kulturgiiter  auf  der  Strafie  zu  verkiimmern,  wenn  nicht  gar  .  .  .  zu  fterben! 
Dies  ift  der  Grund,  warum  unfer  alter  SOS-Ruf  nicht  fchweigen  darf,  warum  wir  immer  wieder 
trotz  dauernd  wachfender  Frequenz  unferer  Schiiler,  trotz  ftandiger  Vermehrung  und  Neugriin- 
<lung  deutfcher  Singfchulen  unfere  Stimme  erheben,  dies  ift  audi  der  Grund,  weshalb  ich  in 
diefer  viel  gelefenen  Mufikzeitfchrift  verfuchen  will,  die  Gegenwartsbedeutung  der  Singfchul- 
ziele  und  -Aufgaben  in  ihrer  tiefften  Verwurzelung  aufzuzeigen. 
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Warum   S  i  n  g  f  di  u  1  e  n  ? 

Um  der  Gefundheit   des  Volkes   w  i  1 1  e  n. 

Heute  iingt  ganz  Deutfdiland,  in  heller  Freude  ftellen  wir  es  immer  wieder  fell;  aber  die 
Begeifterung  ob  diefes  unzweifelhaft  volkifchen  Gewinnes  darf  uns  nicht  den  Blick  verfchliefien 
fiir  die  grofien  Mangel,  ja  fiir  das  Krankheitsbild  fo  vieler,  insbefonders  jugendlicher  Kehlen. 
Schon  bei  unferen  8-  und  9Jahrigen  Buben  tut  fichs  oft  erfchreckend  kund:  Geprefite,  fchreiende, 
jeder  Refonanz  bare  oder  gequalte,  pfeifende,  diinne  Tone  mit  deutlichem  Bruch  bereits  beim 
eingeftrichenen  b  und  h,  begleitet  von  der  mimifchen  Aufienbetatigung  jeder  ungefunden  Laut- 
aufierung:  Steilen  Stirnfalten,  verzerrten  Gefichtern,  verkrampften  Muskelpartien  um  Wangen, 
Lippen,  Hals,  hochgezogenen  Schultern,  kurzum:  der  getreuen  aufieren  Photographie  einer 
falfchen  inneren  Luft-  und  Stimmbetatigung.  Die  erften  Schuljahre,  ja  manchmal  fchon  die 
Kinderftube  oder  der  Kindergarten  haben  es  nicht  anders  gewufit  und  gewollt;  foil  mans  den 
jungen  Fiihrern  unferer  Jugendverbande  verdenken,  wenn  fie  oft  vollig  unbewufk  das  gleiche 
Rezept  ahnungslos  weitergeben,  wenn  fie  den  Mangel  an  Refonanz  durch  Gewalttatigkeit  und 
Kraftaufwand,  die  Verzerrung  und  Verftraffung  der  Muskelgruppen  durch  „kernige  Haltung" 
und  den  Hohenverlufl  durch  grohlende  Tiefe  und  fchmetternde  Sprechchorklange  wettzumachen 
verfuchen? 

Man  verfallt  immer  wieder  in  die  beiden  grofiten,  von  Greiner  fo  oft  aufgezeigten  Fehler: 
Uberfchatzung  der  Kraft  und  Unterfchatzun  g  des  Umfangs  der  fingenden  Kinderftimme. 
„Natiirlich  fingende  Kinder  fuchen  die  Hohe,  furchten  fie  nicht.  Sie  empfinden  die  federnde 
Mitarbeit  der  Randzonen  ihrer  Stimmbander  fowie  die  verflarkende  Wirkung  der  Hohlen- 
vibration  des  Auffatzrohres  als  erlofende  Entla  flung,  als  Erhohung  der  Leiflungsfahigkeit  und 
Verlangerung  der  Ausdauer.  Ihr  Anblick  ifl  die  befle  natiirliche  Beflatigung:  Sie  fingen  mit 
dem  Ausdruck  des  Behagens  und  der  Verinnerlichung,  was  anderen  die  Halfe  blaht  und  die 
Gefichter  verzerrt"  (Greiner).  Die  Schreiftimme  aber  macht  das  feinnervige  Inflrument  der 
Kehle  fehr  rafch  zum  Sklaven  ihrer  Belange:  Der  Kehlkopf  flellt  rich  mit  leichter  Vorniiber- 
neigung  gezwungen  in  die  „flache"  Richtung  des  Tons,  die  robufle  Luftnachfuhr  trifft  die 
Stimmlippen  mit  platter,  roher  Kraft,  fodafi  eine  federnde  Riickfchwingung  (Vollfchwingung) 
iiberhaupt  nicht  mehr  zuftande  kommt  und  ganze  Partien  diefer  feinen  Schwingungskorper  un- 
geniitzt,  ausgefchaltet  bleiben;  der  Tonftrom,  fchon  in  f einer  Entftehung  mit  Untugenden  aller 
Art  belaflet,  verzichtet  iiberdies  in  feiner  rechtwinkligen  Mundhohlenrichtung  auf  jede  natiir- 
liche Refonanz  der  oberen  Verftarkungsraume,  die  raumbereitenden  Krafte  des  Artikulations- 
apparates  (Kiefer,  Lippen,  Zunge)  erfchlaffen  vollig  bezw.  verharten  und  verfpannen  fich  in 
automatifcher  Fortfetzung  des  von  der  Kehle  kommenden  Druckes;  der  damit  verluftig  gehen- 
den  Hohe  fucht  man  mit  Kraftaufwand  aufzuhelfen,  um  damit  das  t)bel  nur  noch  mehr  zu 
verflarken,  kurzum:  Abkehr  von  der  Natur,  Sinnwidrigkeit  auf  der  ganzen  Front,  Ermiidung, 
Sangesunlufl,  wenn  nicht  gar  korperliche  Schaden  ernflefler  Art. 

Ifl  es  nicht  ein  flarker  Mangel  erzieherifcher  Konfequenz,  wenn  wir  der  gefunden  Durch- 
bildung  des  Korpers  in  alien  feinen  Organen  durch  Sport  und  jahrelanges  Training  ganz  felbfl- 
verftandlich  das  Wort  reden,  wenn  wir  jeder  anders  gearteten  Kunftiibung  die  ausgiebigfte 
Lernzeit  zuerkennen,  aber  vor  dem  edelflen  und  wertvollflen  Glied  des  Korpers,  dem  Stimm- 
organ,  verlegen  den  Kopf  fchiitteln  und  den  lie  ben  Gott  dafiir  verantwortlich  machen,  ob  nun 
von  felbfl  etwas  daraus  wird  oder  nicht:  „Stimme  iff  ein  Gefchenk  des  Himmels.  Der  eine  hat 
es  eben,  der  andere  nicht!"  — 

Hier  tritt  die  Singfchule  in  ihre  vordringlichfle  Aufgabe  ein.  Wie,  das  ifl  oft  in  den  letzten 
Jahren  gefagt  und  gefordert  worden:  Durch  Vermittlung  grundlegender  Kenntniffe  iiber  Sing- 
und  Sprechwerkzeuge,  Pflege  der  richtigen  Tiefatmung,  turnerifche  Lockerung  der  Kiefer,  Zunge, 
Lippen,  Weitung  der  Kehle,  natiirliche,  lockere  Tongebung,  Gewinnung  von  Hohe  und  Tiefe 
im  Einregifter,  lebendige  deutfche  Sprachkunde,  Erziehung  des  Ohres  zum  bewufiten  Tonhoren 
und  Tonerkennen  —  all  dies  in  denkbar  inniger  Verbindung  von  Singen  und  Sprechen,  in  er- 
lebnisreicher  Verkniipfung  mit  dem  Lied  felbfl;  all  dies  mit  padagogifchem  Takt,  unauffallig, 
fein,  anfchaulich  reizvoll  und  intereffant,  fodafi  unfere  Singfchuljugend  fpielend  das  Land  einer 
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gcfunden  Stimmpflege  erobert  und  darob  von  uns  Alteren  beneidet  werden  konnte,  denen  eine 
folche  Sdiulung  verfagt  blicb. 

Die  klippenreichfte  und  fchwierigfte  Zeit  der  Stimmentwicklung,  die  Mutation,  ver- 
pfliditet  erft  recht  zum  Weiterbauen  und  Weiterhelfen,  ja  die  fogenannten  Mutanten-  und 
Fortbildungsklaffen  find  felbft  fiir  unfere  Singfdiulen  Priiffteine  ihrer  konfequenten  und  ver- 
antwortungsbewufiten  Fiihrung.  Der  Stimmwechfel,  der  die  Madchenftimme  oft  fo  augenfchein- 
lidi  verbliihen  lafit  und  fiir  die  Knabenkehle  mit  haufig  radikalem  Stimmbruch  geradezu  Re- 
volution bedeutet,  ift  uns,  von  der  hoheren  Warte  der  jugendlichen  Reife  aus  gefehen,  nur 
e  i  n  e  s  der  vielen  Symptome,  die  der  eingehenden  Betreuung  in  diefer  fo  wichtigen  Zeit  be- 
diirfen.  Hier  beginnt  die  Einzelpflege  der  Stimme,  deren  Entwicklung  fogar  in 
fchriftlicher  Buchung  feftgehalten  wird,  hier  beginnt  aber  audi  fo  recht  die  echte  Gemeinfchaft 
der  Jugend  zu  erbliihen,  das  gegenfeitige  Verftehen,  Riickfichtnehmen,  Helfen  und  Beiftehen, 
das  neidlofe  Zufchauen,  wenn  der  gliicklichere  Kamerad  oder  die  begnadetere  Freundin  fchon 
nach  verhaltnismafiig  kurzer  Zeit  ftolz  in  den  Chor  der  Grofien  einriicken  darf  und  die 
eigene  Entwicklung  vielleicht  Jahre  ernftefter  Zucht  in  Anfpruch  nimmt!  Ober  diefe  gemein- 
fchaftsbildenden  Krafte  ift  f pater  noch  Ausfiihrlicheres  zu  fagen;  hier  fei  nur  abfchliefiend 
betont:  Die  Stimmumbildungszeit  ftellt  die  Jugend  und  damit  den  Erzieher  vor  fo  viele  und 
fo  vielerlei  Oberrafchungen  und  Probleme,  dafi  die  Bemeifterung  diefer  Innenrevolution  wahr- 
haftig  alle  verfiigbaren  Krafte  der  Einficht  und  der  ernften  Vertiefung  in  Anfpruch  nehmen 
mufi.  "Welch  ein  Chaos  ftellt  fich  ein,  wenn  fchon  friiher  nach  den  verfchiedenften  Richtungen 
gefiindigt  wurde!  Die  fragwiirdigen,  beinahe  zoologifch  anmutenden  Klange  verfucht  man 
durch  erhohtes  Gebriill  zu  iibertonen,  die  fo  gemarterten  Organe  verkrampfen  vollig  und 
fchrumpfen  zu  ftimmlichen  Ruinen  zufammen,  die  nie  mehr  einer  gefunden  natiirlichen  Sprech- 
und  Singerziehung  zuganglich  find.  Darum  fei  alien  Mufikerziehern,  den  Betreuern  unferer 
Jugend  in  den  Krifenjahren  des  Stimmwechfels,  ein  gefteigertes  Verantwortungsbewufkfein  in 
der  Lofung  diefer  wichtigen  Frage  ans  Herz  gelegt  und,  wo  eine  wirkliche  Hilfe  verfagt 
bleiben  mufi,  lieber  ein  Nichtfmgenlaffen   anempfohlen.  —  —  — 

W  a  r  u  m   S  i  n  g  f  ch  u  1  e  n  ? 

Um  der  Schonheit  des  Gefanges   willen. 

Ganz  bewufit  hebe  ich  die  Schonheit  des  Gefanges  auf  den  Schild,  auch  gegeniiber  der  heute 
vielfach  verbreiteten  Meinung,  ein  Junge  hatte  „kein  Intereffe  an  einer  abfoluten,  afthetifchen 
Schonheit".  Warum  fchmiicken  unfere  Fabrikarbeiter  ihre  Arbeitsftatten  mit  Wiefenftraufien, 
warum  machen  felbft  amtliche  Stellen  dem  niichternften  Fabrikbetrieb  zur  Pflicht:  Legt  Schon- 
heit in  den  geringften  Winkel!  Warum  freuen  wir  uns  iiber  Blumen  und  Blattgriin  in  den 
Biiros,  an  den  Aufienfronten  der  Staatsgebaude,  warum  konnen  wir  nicht  genug  Farben  bei 
unferen  nationalen  Feften  unter  freiem  Himmel  fehen?  Einfach,  weil  Schonheit  froh  macht, 
weil  fie  uns  heiter  ftimmt,  weil  fie,  der  freundliche  Grufi  einer  harmonifchen  Welt,  uns  felbft 
in  eine  gelauterte  Atmofphare  hebt,  uns  aufatmen  lafit,  befreit,  wenigftens  fiir  Stunden  oder 
dpch  fiir  Augenblicke  befreit  von  den  Sorgen  des  Alltags.  Man  fuggeriere  fich  doch  nicht, 
der  Mann  hatte  nur  Freude  an  der  Idee,  am  Gehalt!  Nein:  der  Anblick  gef under,  eben- 
mafiiger,  fchoner  Korper  vermittelt  mehr  als  nur  das  Wiffen  um  geftaute  Kraft,  um  ver- 
haltene  Energie,  um  potenzierte  Leiftungsmoglichkeit  —  —  er  erfreut  uns  alle,  nicht  nur 
die  gefuhlsmafiiger  eingeftellte  Frau,  fondern  genau  fo  den  frifchen  gefunden  Jungen,  der 
in  der  ritterlichen  Geftalt,  im  Ebenmafi  der  Glieder  auch  das  empfindet,  was  wir  eben  .  .  . 
fchon  nennen! 

Diefe  abfolute  Schonheit  aber  kennen  und  fchatzen  wir  auch  in  der  gepflegten  Stimme. 
Es  ift  und  bleibt  eine  grofie  Taufchung,  wenn  man  glaubt,  dafi  der  Jugend,  insbefondere 
der  mannlichen,  die  rohe,  ungebundene  Kraft,  die  ftahlerne  Farbe  des  Gefangs,  die  zackige 
Linie  der  Melodie  naturlich  eigne.  Freilich,  das  gegenfeitig  fich  anreizende  womoglich  fich 
iiberbietende  Kraftmeiertum  findet  in  diefer  Art  Wettbewerb  eine  befondere  Art  von  Ge- 
fallen,  eine  zweifelhafte  Erhohung  feines  Ichbewufitfeins.  Jugend,  die  indes  einmal  das  Pflanz- 
lein   Schonheit  in   die  empfangliche   Seele  gefenkt    bekam,    die    an    fich    felbft    erlebt    hat,    wie 
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fchones  Singen  geradezu  als  phyfifche  Wohltat,  als  reiner  GenuS  empfunden  wird,  die  leib- 
haftig  gefpiirt  hat,  wie  fich  die  Kehle  freut,  in  Schonheit  weitet  und  wie  ein  koftbares  Ge- 
fafi  die  goldene  Flut  der  Tone  tragt,  folche  Jugend  wird  auf  die  fraglichen  „ErlebnifIe"  des 
Schreigefanges  nicht  mehr  eingehen  und  ihre  koftlicheren  Entdeckungen  zu  werten  und  zu 
hiiten  wiffen. 

Enthiillt  fich  fomit  Schonheit  als  der  Komparativ  der  Gefundheit,  fo 
tritt  fie  uns  in  weiterer  Wertfteigerung  als  die  unerfchopfliche  Quelle  gemiitbildender  Krafte 
und  letzten  Endes  als  edelfte  Ausdrucksform  innerer  Wahrhaftigkeit 
gegeniiber. 

Schonheit  und  Gemiit?  Sie  find  nicht  voneinander  zu  trennen;  gefangliche  Verrohung  aber 
totet  eine  Unmenge  echter  Gemiitswerte.  Wer  mochte  bezweifeln,  dafi  ein  kleines  Menfchen- 
wefen  in  der  Wiege  die  Empfindungen  des  Schmerzes,  des  Hungers,  des  Mifibehagens  nicht 
fehr  kraftig,  ja  iiberrafchend  ftark  zu  melden  verfteht?  "Was  dagegen  aus  der  kleinen  eben 
erwachten  Seele  fchwingt  an  erfter  Liebe  zur  Mutter,  an  Geborgenfein  und  Daheimfein,  an 
Entziicken  iiber  glanzende  Farben  und  luftige  Bewegungen,  fucht  nicht  die  gequalte  Aufierung 
des  Schmerzes  und  der  Unluft,  klingt  heimeliger,  zarter,  gelofter,  unbefchwerter,  wiederum: 
fchoner!  Und  ift's  bei  den  Grofien  anders?  Unterftreichen  wir  etwa  den  Ausdruck  und  die 
Wertgeltung  unferer  Heimatliebe  im  Gefang  durch  grofieres  Aufgebot  an  Kraft?  Gewinnt 
unfer  vaterlandifches  Lied  an  Tiefe  und  Oberzeugungstreue  durch  robufte  Aktivierung  der 
Kehlen  und  Mienen?  Verftarkt  eine  flotte  Marfchmufik  ihre  Haltung,  wenn  das  Schlagzeug 
klirrt  und  die  Pofaunen  forcieren?  Nein,  der  wahre  Ausdruck  deutfcher  Gemiitswerte,  auch 
deutfcher  Kraft,  erbliiht  auf  einer  anderen  Ebene!  Und  damit  ftofien  wir  auf  die  eigentliche, 
auf  die  dem  germanifchen  Wefen  eigene  Deutung  des  Schonheitsbegriffes:  Schonheit  ift 
Wahrheit!  Schonheit  bedeutet  fur  uns  Deutfche  den  Spiegel  einer  reinen,  wahrhaftigen 
Seele,  den  wundervollen  Ausdruck  einer  harmonifch  gefchloflenen  inneren  Welt.  Wer  von 
uns  mochte  eine  Frau  als  wirklich  fchon  bezeichnen,  der  diefer  innere  Ausdruck  mangelt? 
Wir  haben  fur  eine  Art  aufierlicher  Gefalligkeit  fehr  richtig  das  Wort  „hubfch"  gepragt, 
hiiten  uns  aber  gefliffentlich  eine  Gleichung  „hiibfch  =  fchon"  aufzuftellen.  Und  genau  fo  er- 
geht  es  uns  bei  der  Betrachtung  jeglichen  Kunftwerkes,  der  vollendetften  Statue  wie  des  ein- 
fachen  Volksliedes,  des  quadrigen  Domes  wie  des  erlefenen  Bildes:  Erft  die  fichtbar 
gewordene  W  a  h  r  h  a  f  t  i  g  k  e  i  t  und  Werktreue  ihres  S  ch  6  p  f  e  r  s  zwin- 
gen    uns    die    Bewunderung    „fchon"    auf    die   Lippen. 

So  und  nur  fo  hat  unfere  Singfchule  ihr  Schonheitsideal  von  jeher  mit  den  Begriffen  „ge- 
fund,  tief  und  wahr"  verquickt;  in  ihrem  Garten  wachft  kein  Lied,  das  nicht  aus  dem  Geift 
als  klingende  Idee  nachfchopferifch  geboren,  das  nicht  aus  der  Seele  in  innerer  Freiheit  der 
Erlebniskraft  empfunden  ift,  das  nicht  in  der  Erkenntnis  feiner  aufieren  Mittel,  feiner  Form, 
f  einer  zwingenden  melodifchen  und  harmonifch  en  Krafte,  feines  Satzes  und  feiner  Deklamation 
die  Wahrhaftigkeit  und  harmonifche  Schopferkraft  feines  Meiilers  ahnen  und  fpiiren  lafit!  So 
lernen  wir  ahnend  fchauen  und  fchauend  erkennen,  wie  aus  dem  gegebenen  Wort  durch  die 
vielfeitigen  Mittel  der  Mufik  potenzierter  Ausdruck  quillt,  und  fo  beugen  wir  uns  in  Demut 
und  Ehrfurcht  vor  dem  gewaltigen  Kampf,  vor  dem  fittlichen  Ernft  unferer  deutfchen  Mufiker- 
Meifter,  die  nicht  geruht  haben,  ihr  ganzes  Leben  hindurch  die  gottgefchenkten  Krafte  zu 
difziplinieren  und  den  eindeutigen  Ausdruck  ihres  eigenen  tief  inneren  Erlebnifles  zu  fchaffen, 
wiederzugeben.     Damit   aber  erhalt   unfere   Kernfrage 

„W  a  r  u  m   Singfchulen?"  ihre   dritte  Antwort: 

Um  der  Erziehung  zum  Erlebnis  und  zum  Ausdruck  unferer  K  u  n  ft 
w  i  1 1  e  n. 

Alles  gefunde,  richtige,  fchone  Singen  ift  an  die  Kenntnis  und  Beherrfchung  der  Stimm- 
und  mufikalifchen  Ausdrucksmittel  gebunden.  Nicht,  dafi  dem  einfachen  Volksgenoffen, 
dem  unbefchriebenen  Blatt  in  diefer  Richtung,  ein  mufikalifches  Erlebnis  grundfatzlidher  Art 
nicht  zuerkannt  werden  mochte  —  die  Mufik  ift  Gott  fei  Dank  eine  bezwingende  Kraft,  die 
Tochter  des  Himmels,  die  jedem  etwas  zu  fa  gen  und  zu  geben  hat,  der  fich  ihr  guten  Wil- 
lens  zuwendet  — ,  aber  wenn  wir  die  Seele   des    Menfchen    fur    alle    die    vorhin    genannten 
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hohen  Werte  auffdiliefien,  wenn  wir  ihn  nicht  nur  an  das  Liedgut  heranfiihren,  fondern  es 
ihn  aktiv  erleben  laffen,  wenn  wir  ihn  bewufit  fauber,  richtig,  fchon  fingen  lehren,  wenn 
wir  ihn  audi  im  Rhythmus,  im  Notenfingen,  im  Gebrauch  aller  technifchen  aufieren  Hilfs- 
mittel  fordern,  fo  geben  wir  ihm  das  Riiftzeug  an  die  Hand,  fich  felbft  die  Beherr- 
fchung  des  Ausdrucks  zu  erftreiten.  Und  audi  in  diefer  Riditung  „gilt  fo  die  Singe- 
Arbeit  nicht  dem  Lied,  fondern  durch  das  Lied  hindurdi  dem  Menfchen".  Ohne  Fleifi  kein 
Preis;  der  wahre  Genufi  in  der  Mufik  und  die  Fahigkeit,  fich  ihrer  ausdrucksftark  zu  be- 
dienen,  kommt  nur  aus  der  Arbeit,  und  der  ergriffene  Darftellungswille,  verbunden  der  Be- 
herrfdiung  der  ftimmlich-mufikalifdien  Ausdrucksmittel,  fdiafft  jenes  wahrhaftige  Gemalde, 
das  der  Fiihrer  kiirzlich  von  den  berufenen  H  litem  der  Kunft  gefordert,  wenn  er  fagt:  „Die 
Kunfl  mufi  ein  wirkliches  Bild  des  Seelenlebens  und  nicht  eine  Verzerrung  desfelben  zeichnen." 
Wenn  in  30  Jahren  Augsburger  Singfchule  nidits  anderes  erreicht  worden  ware  als  nur  das 
eine,  Hunderte  von  fchon  fingenden  Miittern  und  Taufende  von  richtig  fingenden  Gefchwi- 
ftern  in  die  Familien  gebracht  zu  haben,  die  S  ingfchularbeit  braudite  keine  weitere  Begriin- 
dung;  denn  letzten  Endes  erwachft  auf  diefem  Wege  die  feelifche  Sprache,  ja  die  innere  Be- 
gliickung  und  Ausdruckskraft  eines   ganzen  Volkes. 

f  arum  Singfchulen? 

Aus   heiliger   V  e  r  p  f  1  i  ch  t  u  n  g    gegeniiber   unferer   e  i  n  z  i  g  a  r  t  i  g  e  n   deut- 

fdien   Kunft! 

Unfer  Volk  mufi  allmahlich  durch  richtige  Mufikerziehung  eine  breite  Front  bilden,  die  ein 
ficheres  Gefiihl  fiir  das  Gute  und  Sdiledite  in  der  Mufik  befitzt  und  langfam  audi  zum 
rechten  Verftandnis  unferer  grofien  Meifter  vordringt.  Allerlei  wichtige  Krafte  wirken  in 
diefer  Richtung:  Man  denke  an  die  Bemiihungen  der  grofien  Chore,  an  die  Erziehungs- 
programme  des  Rundfunks!  Niemals  aber  werden  die  Anftrengungen  diefer  Faktoren  allge- 
mein  zum  Ziele  f iihren,  wenn  nicht  in  der  Familie  felbft  eine  Zelle  des  guten  Ge- 
fdimackes  organifdi  wachft,  wenn  nicht  die  Kinder  hier  Wegweifer  werden  in  ein  fchoneres, 
erhabeneres,  heiligeres  Land  der  Kunft.  Unfer  e  Alten  reifien  fich  fdiwer  von  dem  uberkom- 
menen  Anfchauungen  eines  fentimentalen  Mufikliberalismus'  los  —  man  denke  an  die  ver- 
zweifeJten  Bemiihungen  unferer  wirklichen  Ma  nnerchorf iihrer  in  den  heutigen  Tagen  — ,  die 
junge  Welt  aber  bliiht  mit  dem  guten  Lied  in  eine  neue  ftarkere  und  bewufitere  Haltung 
hinein.  Dies  freilich  nur,  wenn  fie  den  Stoff  in  der  eben  unterftrichenen  Weife  zu  meiftern 
verfteht,  wenn  fie  in  Ehrfurcht  zu  unferen  grofien  deutfchen  Mufikern  aufblickt  und  fich  im 
Verlangen  nach  wahrhaft  guter  Mufik  verzehrt.  Hier  tritt  die  Volksfingfchule  wohl  wie 
keine  andere  Volksbildungsftatte  in  ihr  ureigenftes  Recht.  Nicht  die  eine  oder  andere  Me- 
thode  fchafft's  —  wir  meiden  diefes  Wort,  weil  wir  an  jeden  Weg  glauben,  hinter  dem  die 
Perfonlichkeit  eines  Fiihrers  wahrhaft  fteht  — ,  die  eben  aufgezeigte  Gefinnung  und  der  fana- 
tifdie  Arbeitswille  einer  freiwillig  zufammengefchloffenen  Gemeinfchaft  biirgen  fiir  die  Ver- 
mittlung  der  Kulturgiiter,  die  unfere  Meifter  in  aufzehrendem  Ringen  mit  dem  Stoff  gefchaf- 
fen,  die  es  immer  und  immer  wieder  mit  unendlichem  Fleifi  und  heifiem  Streben  zu  erobern, 
nachzuf  chaff  en  gilt,  wenn  fie  im  Volk  lebendiges,  teures  Vermachtnis  und  Kiinder  deutfchen 
Ausdrucks  bleiben  follen.  So  ift  feit  einem  halben  Jahrhundert  der  Mahnruf  unferer  deut- 
fchen Ekkeharde,  eines  Friedrich  Grell,  eines  Kretzfdimar,  eines  Albert  Greiner  zu  verfte- 
hen:  „Stimm-  und  Mufikpflege  um  unferer  vaterlandifchen  Kultur- 
giiter willen!"  Wir  ftellen  in  unferem  Singfchulgarten  mit  Freuden  feft,  dafi  felbft 
diejenigen  Sdiiiler,  die  aus  aufieren  Griinden  viel  zu  friih  unferer  Betreuung  entriffen  und  oft 
bitter  hart  ins  Leben  hineingeftellt  werden,  ein  beftimmtes  ficheres  Empfinden  mit  von  der 
Schule  hinausnehmen,  das  ihnen  die  Beurteilung  des  an  fie  herantretenden  Liedftoffes  erleich- 
tert,  dafi  fie  nimmer  Gefallen  finden  an  gemeinen  Texten  und  feiditen  Weifen,  dafi  fie  oft 
nach  Jahren  wieder  ihre  zweite  Heimat,  ihre  Singfchule  auffuchen,  um  dort  in  Schonheit 
und  Wahrheit  ein  zweitesmal  zu  unferer  deutfchen  Kunft  heimzufinden  und  neu  geftarkt  zu 
werden.  Als  wir  im  Vorjahr  erftmals  die  neugegrundete  Chorfchule  eroffneten,  da  meldeten  fich 
liber   hundert   ehemalige    Singfchiiler   und   -fchulerinnen,    die    oft    vor    einem    Dutzend    Jahren 
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fchon  die  Schule  verlaffen  hatten,  die  zum  groflten  Teil  Iangft  aktiv  in  anderen  Chorgemein- 
fchaften  ftanden,  nur,  urn  wieder,  wie  fie  fidi  oft  koftlich  ausdriickten,  „auflerlich  und  inner- 
lich  aufgebugelt  zu  werden". 

Und  wenn  unfer  alljahrlicher  Junggefang  urn  die  Sommerfonnenwende  an  drei  Abenden 
hintereinander  den  grofiten  Saal  der  Stadt  mit  begeifterten  Menfchen  bis  zum  letzten  Platz 
fullt,  dann  ftellen  fich  diefe  Gafte  nicht  wegen  der  mufikalifchen  Spitzenleiftungen  der  hoch- 
ften  Stufen  ein,  fondern  um  vor  allem  den  reinen  Ausdruck  der  gefchulten  Kinderftimmen  zu 
erleben,  um  fich  diefes  Familienbefitzes  im  Klang  der  Gemeinfchaft  wiederum  f  reu- 
digft  zu  verfichern;  nicht  ein  Konzertpublikum  ftromt  hier  zufammen,  fondern  die  grofte 
Augsburger  Singfchulfamilie,  die  eine  ganze  Stadt  erfafit,  die  faft  in  jedem  Haus  lebt  und 
fingt  und  in  diefen  frohen  Fefttagen  eine  durch  die  Kunft  wahrhaft  verbundene  Gemetide 
vereinigt. 

Und  damit  nahern  wir  uns  der  letzten   Ant  wort  auf  die  Frage: 

f  arum  S  i  n  g  f  ch  u  1  e  n  ? 

Um  der  Erziehung  zur   Volksgemeinfchaft   willen. 

Wir  danken  es  unferer  fchonen  Sangesarbeit,  dafi  fie  feit  vielen  Jahren  in  den  Singfchul- 
klailen  Zellen  echter  und  wahrer  Volksgemeinfchaft  erbliihen  liefi.  Das  gemeinfame  Schaffen, 
das  gegenfeitige  Erziehen  im  Lernen,  die  allfeitige  Riickfichtnahme  auf  jede  kleine  Leiftung 
unter  den  Kindern  felbft  und  dies  alles  unter  der  warmen  Sonne  der  Schonheit  der  Mufik, 
des  Liedes:  Wie  konnte  hier  iiberhaupt  eine   Ifolierung    des   Einzelnen   aufkommen? 

In  den  hoheren  Klaffenftufen  aber  fchafft  diefer  Geift  ein  Verftehen,  ein  Zufammengehorig- 
keitsgefiihl,  eine  Einfatzbereitfchaft,  einen  Opferfinn,  einen  Gemeinfchaftsftolz,  wie  fie  eben 
nur  Gemeinfchaftsmufik  erzeugen  kann!  Und  aus  diefen  gemeinfchaftsbildenden 
Kraften  des  Gemiites  wachfen  dann  willensmaflig  die  hochften  Tugenden  der  inneren  Difzi- 
plinierung:  Begeifterung,  Entflammung,  Vaterlands-  und  Heimatliebe,  Einfatz  des  eigenen 
Selbft,  gliihende  Verteidigungsbereitfchaft,  Hingabe  und  Selbftaufopferung  fiir  Volk  und 
Vaterland. 

Einer  unferer  fiihrenden  Nationalfozialiften  hat  1934  das  Wort  gepragt:  „Das  Schonfte  an 
der  Augsburger  Singfchule  ift  diefer  wundervolle  Gemeinfchaftsgeifl!  Wie  find  wir,  die  wir 
glauben  die  Gemeinfchaft  organifieren  zu  konnen,  arm  gegen  euch,  wo  die  wahre  Gemeinfchaft 
zuhaufe  ift!"  Ich  fcheue  mich  nicht,  in  diefem  Zufammenhang  unfere  befeligendfte  Erfahrung 
zu  bekennen:  Es  ift  noch  kein  Gaft  aus  dem  Augsburger  Singfchulreich  gefchieden,  ohne  er- 
fchiittert  zu  fein,  und  faft  jeder  ift  wiedergekommen,  weil  ihn  die  Erinnerung  oder  die  Sehn- 
fucht  hiezu  zwang! 

Und  in  diefes  Reich  unferer  1700  kleinen  und  gro8en  Sanger  einzufuhren,  diefe  Gemein- 
fchaft im  wahrften  Sinne  erleben  zu  laffen,  ift  die  vornehmfte  Aufgabe  des  neu  gegriindeten 
Ausbildungsfeminars  fiir  Singfchullehrer,  Stimmbildner,  Gefangs-  und  Chor- 
erzieher,  iiber  das  ein  zweiter  Auffatz  berichten  wird.  —  —  — 

Es  ware  noch  vieles  zu  fagen  iiber  die  a  u  &  e  r  e  Zweckmafiigkeit  und  Zielftellung,  iiber  die 
noch  kaum  ein  Wort  verlautete  und  die  fo  fchlicht  und  treffend  in  dem  nun  30  Jahre  alten 
§  1  unferer  Statuten  ausgedruckt  ift:  „Sie  (die  Singfchule)  fetzt  fich  die  Heranbildung  ihrer 
Schiller  zu  brauchbaren  Sangern  zur  Aufgabe  und  fucht  Freude  und  Verftandnis  fiir  edlen 
Gefang  in  weitefte  Kreife  der  Bevolkerung  zu  tragen";  es  ware  zu  erzahlen  iiber  die  vorbild- 
liche  und  wohl  einzige  Lofung  der  Sangernachwuchsfrage  unferer  Chore  (90%  unferer  iiber 
16  Jahre  alten  Schiiler  beiderlei  Gefchlechts  gehoren  offentlichen  Chorvereinigungen  an  und 
wirken  dort  mit  den  vielen  ehemaligen  Singfchiilern  oft  als  die  verlaffige  Gardetruppe),  es 
ware  zu  berichten  iiber  das  inftrumentale  Intereffe  unferer  jugendlichen  Sanger,  das  den  mufi- 
kalifchen Schwefteranftalten  und  den  fchwer  um  ihre  Exiftenz  ringenden  Privatmufiklehrern  in 
erfter  Linie  zugute  kommt,  iiber  die  Mobilifierung  des  Konzertbefuches  im  allgemeinen  durch 
entfprechende  Einfiihrung  und  Aufmunterung  unferer  grofien  Schiilergemeinde,  des  weiteren 
iiber  die  Moglichkeiten,  in  einer  auf  fo  breiter  Grundlage  die  ganze  fingende  Jugend  erfaffen- 
den  Anftalt  wirkliche  Talente,  befonders  auch  unfere  kiinf tigen  Gefangs  f  o  1 1  ft  e  n  zu  ent- 
decken,  und  zuletzt  iiber  die  Erziehungsfchule  fiirs  Leben  iiberhaupt,  die  eine  auf  Freiwillig- 
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keit  und   Idealismus    aufgebaute  volkstiimliche  Pflegeftatte    der    Kunft    wohl    immer    darftellen 
wird. 

Ich  begniige  mich  nach  der  eingehenden  Herausftellung  der  grofien  Staat  und  Volksgemein- 
fdiaft  dienenden  Aufgaben  diefe  fekundaren  Ziele  nur  kurz  zu  erwahnen,  trotzdem  aus  den 
praktifchen  Notwendigkeiten  und  der  aufieren  Zweckftellung  heraus  nicht  f  el  ten  Sing- 
fdiulen  gegriindet  werden.  Sie  find  zu  kurzfriftigem  Dafein  geboren  oder  bleiben  diirftige 
Reifer  am  ftolzen  Baum  der  deutfchen  Jugendgefangspflege,  wenn  neben  der  aufieren  Zielfchau 
nicht  der  Blick  zuvorderft  der  grofien  i  n  n  e  r  e  n  Ausrichtung  aller  ftimmlidi-mufikalifdien 
Jugenderziehung  gerecht  wird,   die  audi  Gegenfland  diefer  Ausfiihrungen  war: 

der  Ausrichtung  auf  die  f  e  e  1  i  f  ch  e  E  r  1  e  b  n  i  s  k  r  a  f  t  und  ihre  nie 
verfagenden  Ausdrucksmittel  „ft  i  m  m  1  i  ch  e  Gefundheit,  tonliche 
Schonheit,    mufikalifche    W  a  h  r  h  e  i  t  ". 

„Singfchule  und  HJ." 

Von  Prof.   Otto   Jochum,   Direktor    der    Singfchule       Augsburg. 

Unter  Verpflichtung  auf  diefes  Thema  wurde  ich  im  Herbft  1935  von  Bannflihrer  Wolf- 
gang Stumme  in  das  Mufikfchulungslager  der  Reichsjugendfiihrung  zu  Erfurt  als  Referent 
gebeten.  Die  Vorgefchichte  diefer  Einladung  ift  der  Offentlichkeit  durch  die  Ausfiihrungen 
Helmut  Sieberts  im  Juli-Heft  der  „Mufikpflege"  und  meine  Erwiderung  in  der  Auguft- 
Nummer  derfelben  Zeitfchrift  bekannt   geworden. 

Als  ich  eben  den  Auffatz  „Die  Singfchule  in  ihrer  Gegenwartsbedeutung"  fur  die  ZFM  be- 
endet  hatte  —  er  bringt  die  Gedanken  meines  Erfurter  Vortrages  in  gedrangter  Form  — ,  er- 
reichte  mich  das  Heft  IV  der  Zeitfchrift  „Mufik  und  Volk",  herausgegeben  vom  Kulturamt  der 
RJF.  In  einem  Auffatz  „Mufikalifche  Schulung  der  Hitlerjugend"  wiederholt  dort  erneut  Hel- 
mut Siebert,  unterftiitzt  von  Wolfgang  Stumme,  was  er  fchon  vor  Jahresfrift  gegen  die  Augs- 
burger  Singfchule  und  ihren  verantwortlichen  Leiter  in  der  erwahnten  „Mufikpflege"  vorbringen 
zu  miiffen  glaubte:  Dafi  die  Singfchule  im  ifolierten  Lehrinhalt  mufikalifches  Leben  zu  geftalten 
trachte,  dafi  ihre  Form  nicht  mehr  dem  Wefen  lebensverbundener  Erziehung  zur  Kunft  ent- 
fpreche,  dafi  fie  einer  abfoluten,  felbftherrlichen  Schonheit  im  Gefang  frone,  ftatt  den  ganzen 
Menfchen  in  der  Mufikarbeit  zu  erfaffen,  dafi  ihr  Ziel  fich  zu  eng  auf  die  Heranziehung  eines 
brauchbaren  Sangernachwuchfes  befchranke,  ftatt  das  „fingende  Volk"  zu  fchaffen  u.  f.  f .  Aus- 
gegangen  wird  wieder  einmal  von  meinem  fchon  fo  oft  zerhackten  Berliner  Januar-Vortrag 
1935,  nur  dafi  man  diesmal  audi  unferen  „Vater  Greiner",  den  bald  fiebzigjahrigen  Neftor  der 
deutfchen  Singfchulbewegung  und  unermudlichen  Wegbereiter  der  Volksmufikpflege,  in  feinem 
bekannten  Buch  „Die  Volksfingfchule  in  Augsburg"  nach  dem  gleichen  Rezept  fatzweife  zitiert 
und  fur  die  Mufikerziehung  der  Staatsjugend  ebenfo  fatzweife  ablehnt,  dies  iibrigens  juft  in 
dem  Augenblick,  wo  feine  gefammelten  Vortrage  —  was  konnte  die  HJ  aus  ihnen  lernen!  — 
erfcheinen1  und  der  Staatsjugend  das  wahre  Land  der  fingenden  deutfchen  Volksfeele  aufzeigen. 

Ich  frage  mich  vergebens:  Warum  wird  die  alte  verfalzene  Suppe  nun  neuerdings  aufge- 
warmt?  Warum  greifen  die  Herren  nicht  auf  meinen  Erfurter  Vortrag  zuriick,  der  doch  fchon 
auf  ihre  vorigjahrigen  und  jetzt  beinahe  wortlich  wiederholten  „Beanftandungen"  erfchopfend 
Antwort  gegeben  hatte?  Ich  erklarte  auf  Befragen  in  Erfurt,  dafi  ich  jederzeit  gem  bereit  bin 
von  meinem  Manufkript  eine  Abfchrift  machen  zu  laffen  und  diefe  zur  Verfiigung  zu  ftellen, 
aber  es  traf  keine  Anforderung  ein.  Das  einzige,  was  von  mir  beziiglidi  der  Erfurter  Tagung 
gebracht  wird,  find  falfch  verftandene  und  falfch  zufammengefafite  Satze  aus  der  Debatte,  die 
ich  midi  fdiamen  wiirde  je  fo  ausgefprochen  zu  haben:  „Ihr  (die  HJ)  feid  zwar  die  Trager 
der  politifchen  Madit,  aber  wir  die  Trager  der  Kultur.  Der  einzig  berufene  Vertreter  fur  die 
Dinge  der  Mufik  ift  die  Singfchule"!!  Wer  diirfte  fich  erdreiften  als  einzig  berufen  fur  die 
Dinge  der  Mufik  zu  zeichnen?  Man  lege  mir  doch  keine  folche  Anmafiung  in  den  Mund!  Idi 
nahm  vielmehr  gegen  die  Meinung  Stellung,   dafi  das  politifche  Verdienft  der  HJ  ihr  zugleich 

1  Albert   Greiner   „Jugendgefang   und   Volksfingfdiule,  Rufe  an  die  Zeit";  Verlag  Vieweg-Berlin. 
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das  Recht  fichere,  in  der  Beftimmung  des  kulturellen  Weges  die  bewahrten  Erfahrungen  an- 
derer  Kulturtrager  abzulehnen,  und  fiihrte  aus,  dafi  die  Augsburger  Singfdiule 
als  f  ol  cher  Kulturtrager  von  den  Reichs-  und  Parteibehorden  an  er- 
kannt  und  neuerdings  d  u  r  ch  die  Angliederung  des  einzigen  Sing- 
fchullehrerfeminars  beftatigt  worden  fei,  dafi  fie  ihre  reiche  3  o  j  a  h  - 
rige  Erfahrung  in  den  Fragen  der  flimmlich-mufikalifchen  Jugen  d- 
erziehung  in  freiwilliger  Mitarbeit  zur  Verfiigung  ft  e  1 1  e,  dafi  f  i  ch 
uahre  Kultur  und  wahrer  F  o  r  t  f  ch  r  i  1 1  n  i  ch  t  ohne  die  Auswertung 
gr  un  d  1  egen  d  e  r  d  u  r  ch  e  b  e  n  f  o  1  ch  e  Erfahrung  gewonnener  Erkennt- 
niffe  anderer  erreichen  liefien,  mit  anderen  ¥orten:  dafi  man  Kul- 
tur nicht  allein  machen  konne,  und  dafi  wir  von  der  Augsburger 
Singfdiule  vor  allem  die  Staatsjugend  vor  den  Irrwegen  bewahren 
mochten,  die  f  i  ch  bereits  in  bedenklichfter  Form  im  Singen  der  mar- 
fchierenden    Jugendverbande    ankiindigten. 

Ift  es  nicht  bezeichnend,  wenn  man  des  weiteren  einen  klaren,  auf  alle  Streitpunkte  eingehen- 
den  Vortrag  vollig  verfchweigt?  Was  hatte  es  gefchadet,  wenn  man  z.  B.  gerade  den  Abfatz 
iiber  die  viel  gefchmahte  „Sch6nheit  des  Gefanges"  einmal  in  „Mufik  und  Volk"  gebracht 
hatte,  in  der  wortlichen  Wiederholung  meines  Vortrages  von  Erfurt,  um  d  a  n  n  Stellung  dazu 
zu  nehmen?  Aber  man  will  uns  und  unfere  Arbeit  nicht  verftehen!  Ich  habe  mutig  und  ehr- 
lich  alle  Zeit  die  Gefahren  des  Schreigefanges  marfchierender  Jugendverbande  aufgedeckt  — 
das  wird  mir  iibel  genommen;  man  fpricht  von  einer  fcharfen  Kritik,  die  ich  mir  erlaube 
(„Mufik  und  Volk"  Heft  4  Seite  167),  beftatigt  aber  felbft  wenige  Seiten  fpater  „den  ver- 
biffenen  Chorton",  „die  Briillerei  und  Schreierei",  das  „Bellen"  der  Singfcharen,  das  „Heraus- 
treten  der  Halsfehnen"  ufw.  (Seite  179,  180).  Ich  bin  weit  davon  entfernt,  diefe  langfam 
dammernde  Erkenntnis  als  ftillen  Triumph  zu  buchen,  ich  freue  mich,  dafi  unfere  SOS-Rufe 
endlich  beachtet  werden,  aber  ich  darf  verlangcn,  dafi  man  jetzt  (zum  mindeften  nachtraglich) 
meine  Kiihnheit  verzeiht!  Und  ich  mufi  gleich  noch  um  Nachficht  ob  einer  neuen  Kiihnheit 
bitten!  Mit  dem  erftmaligen  Eingehen  auf  Stimmerziehungsfragen  („Gedanken  iiber  Stimm- 
erziehung  in  der  HJ"  Seite  178)  bringt  Helmut  Siebert  nun  f  e  i  n  e  Vorfchlage.  Wollte  ich 
hier  den  Stiel  umdrehcn  und  etliche  Satze  im  einzelnen  kritifch  beleuchten,  es  ergabe  fich 
reichlich  Gelegenheit  nun  w  i  r  k  1  i  ch  Irrtiimer  aufzuklaren.  Um  eines  indes  darf  ich  nicht 
herumgehen,  weil  es  fonft  zu  viel  Unheil  anrichtet  und  zu  fpat  korrigiert  wird:  Die  hohen 
Stellen  eines  Liedes  meiftert  man  nicht  dadurch,  dafi  der  Singfcharleiter  oder  die  Sanger 
„Blick  nach  unten"  nehmen  und  „wom6glich  noch  Kopf  hangen  lallen",  dafi  man  „erklart, 
dafi  es  gar  nicht  hoch"  ift,  und  fich  felbft  fuggeriert  „och,  ganz  tief!"  Ganz  abgefehen  da- 
von, dafi  ich  die  HJ-Schar  kennen  mochte,  die  den  vermeintlichen  Feind  (namlich  den  hohen 
Ton)  mit  Kopf-in-den-Sand-ftecken  empfangt  und  fich  ein  Vorfchufi-Plaifier-Pflafterchen  „och, 
ganz  tief!"  verfchreiben  lafit!  Was  wiirde  einer  der  8-  oder  9-jahrigen  ABC-Schiitzen  unferer 
Singfchule  hier  machen?  Er  wiirde  zunachft  fchlicht  und  einfach  fagen:  „Wenn  ein  recht 
heller  Ton  kommt",  (unfere  Kinder  fprechen  nicht  von  hohen  und  tiefen,  fondern  von  hellen 
und  dunklen  Tonen)  „dann  bedeutet  dies  etwas  Befonderes"  —  er  deutet  damit  auf  die  fee- 
lifche  Gefiihlslage  hin,  aus  der  heraus  ein  unverbildeter  Komponift  die  Steigerung  des  Melo- 
diebogens  zum  Hohepunkt  anfetzt,  denn  in  den  allermeiften  Fallen,  befonders  aber  beim 
wertvollen  Volkslied  und  fchlichten  Meifterlied  trifft  der  melodifdie  Hohepunkt  mit  dem  fee- 
lifch-inhaltlichen  der  Dichtung  zufammen  und  die  exponierten  hohen  Tone  find  hier  faft  im- 
mer  die  eigentlichen  Trager  der  ftarkften  inneren  Entladung.  (Vgl.  das  Lied  Spittas  „Erde 
fchafft  das  Neue".)  Dann  aber  plauderte  unfer  Sangerlein  weiter:  „Wenn  ein  feltener  und 
befonders  verehrter  Befuch  ins  Haus  kommt,  bereitet  ihm  die  Mutter  unferen  weiteften,  lich- 
teften,  fchonfter  Wohnraum.  Da  fiihren  wir  unfern  lieben  Gaft  hinein!"  Und  er  wiirde 
gleich  die  praktifche  Illuftration  dazu  geben:  „Der  Kiefer  fenkt  fich  tief,  aber  locker,  und  fchafft 
damit  das  fchone,  weite  Zimmer  (die  weit  geoffnete  Mundhohle),  der  Gaft  betritt  e  r  - 
ft  a  u  n  t  (Staun-Vorftellung  und  innere  Weitung  der  Rachenhohle)  fein  Stiibchen  und  das 
Mannlein    im    Kopf    (unfer    Fiih rungs wachter)  freut  fich,  dafi  es  dem  Gaft  bei  uns  gefallt" 
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(Refonanz).  Und  unfere  HJ-Schiiler  wiirden  diefe  kindlidie  Ausdrucksweife  bereits  in  ihre 
reifere  Sprache  iiberfetzen,  wiirden  erzahlen,  wie  die  innere  Bereitfchaft  den  Gegenzug  der 
Krafte  fchafft,2  wie  der  ganze  Stimmapparat  vom  Zwerchfell  bis  zu  den  oberen  Refonanz- 
raumen  ineinanderfpielt,  um  dem  feelifchen  Impuls  das  vollkommen  entfprechende  aufiere  Ge- 
fafi  zu  geben,  und  wie  wir  fo  dem  hohen  Gaft  leuchtenden  Auges  (nicht  gefenkten  Blickes) 
und  feiner  lichten  Grofie  bewufk  (nicht  kraftlos  verzeichnet  „och,  ganz  tief!")  in  kongruen- 
ter,  begliickender  Aufnahme-  und  Ausdruckshaltung  begegnen.  Die  Ausdrucksweife  aber  un- 
ferer  Singfchiiler,  falls  fie  fo  etwas  erklarend  darftellen  follen,  klingt  nicht  etwa  wiffenfchaft- 
lich  oder  fadhmannifch,  fondern  fo,  wie  das  lebendige  Erlebnis  der  Reife  des  Alters  entfpre- 
chend  eben  gefchildert  wird.3 

So  wahren  wir  felbft  in  der  Meifterung  der  technifchen  Probleme  ihre  urfachliche  und 
urfpriingliche  Verbindung  mit  den  erlebenden  und  mitteilenden  Kraften  der  Seele,  immer  und 
iiberall,  und  f  o  wenden  wir  uns  in  alien  fchulifchen  MaSnahmen  an  den  g  a  n  z  e  n  Men- 
fchen.  H.  S.  fordert  dies  zwar  oft  und  oft,  aber  wie  rafch  vergilk  er  es  wieder,  wenn  er 
zu  fcrmlmeiftern  beginnt  und  in  den  „praktifchen  Winken"  hangen  bleibt,  ganz  abgefehen 
davon,  dafi  auch  diefe  noch,  wie  das  angegebene  Beifpiel  beweift,  der  ernften  Erfahrungs- 
Korrektur  bediirfen.  Das  mufi  gefagt  werden,  auch  wenn  fein  einleitender  Satz  „Wer 
Stimmerziehung  bei  feinen  Jungen  oder  Madeln  machen  will,  mufi  etwas  von  Stimmbildung 
verftehen"  fehr  bald,  namlich  nach  den  praktifchen  Beifpielen  widerrufen  wird:  „Erft  einmal 
widerrufe  ich  es  unbekiimmert,  wenn  ich  zu  Anfang  des  Auffatzes  fagte,  dafi  .  .  .  man  unbe- 
dingt  etwas  von  Stimmbildung  verftehen  miiffe.  Der  Fachmann  moge  mir  hieraus  keinen 
Strick  drehen,  fondern  abwarten."  Hier  braucht  kein  „Fachmann"  befchwort  zu  werden,  hier 
kann  unfere  gefund  denkende  Singfchuljugend  urteilen,  der  Fachmann   aber   (und  diesmal   der 

2  H.  S.  ahnt  etwas  von  diefen  Dingen,  aber  er  beherrfcht  fie  nicht.  Die  Spiegelbildvorftellung  wir.d 
erft  wirkfam  mit  der  bereits  befprochenen  Raumbereitung  und  mufi  vor  allem  padagogifch  riditig  ver- 
mittelt  werden. 

3  Was  hier  an  einem  Beifpiel  gezeigt  ift,  gilt  fur  die  ungebrochene  bzw.  fchon  entwickelte  Stimme. 
Was  kommt  aber  noch  alles  dazu,  wenn  es  (ich  um  die  Schulung  von  in  der  Stimm  u  m  bildungszeit 
ftehenden  Stimmen  handelt!  Bei  der  HJ  i.  e.  S.,  d.  h.  nach  Abzug  der  Jungvolkknabenftimmen,  wird 
man  allermeift  auf  Mutationsftorungen  ftofien.  Und  wie  viele  verftehen  wirklich  etwas  von  der  Behand- 
lung  folcher  Stimmen?  In  den  hoheren  Schulen  fetzt  um  diefe  Zeit  das  Singen  aus,  die  Sologefangslehrer 
befchaftigen  fich  im  allgemeinen  erft  mit  der  organifch  ausgewachfenen  Stimme  —  es  wird  wenige  Einzel- 
perfonen  oder  Mufikinftitutionen  geben,  die  fich  um  die  jugendlichen  Stimmen  dann  angelegentlidift 
kiimmern,  wenn  fie  der  Hilfe  am  meiften  bediirfen,  die  Singfchulen  ausgenommen. 

Welche  Wunder,  welche  Oberrafdiungen  und  Enttaufchungen  erlebt  man  mit  der  mutierenden 
Stimme!  Welch  lange  Erfahrung,  auserprobt  an  Hunderten  von  Einzelf alien,  gehort  her,  um  hier 
verantwortungsbewufit  erziehen  zu  konnen,  ja,  fchon  nichts  fchlimmer  zu  machen  oder  zu  verderben! 
Das  Leben  draufien  beachtet  inftinktiv  die  Naturgefetze :  Der  Schneider-  oder  Schufterlehrling  hort  zu 
fingen  auf,  wenn  er  merkt,  dafi  es  nicht  mehr  „angeht".  Die  HJ  aber  fingt,  will  fingen,  mufi  fingen, 
weil  fie's  dazu  drangt.  Wir  machen  es  audi  fo,  „wir  fingen  durch",  freudigen  Herzens,  aber  wiffend 
um  die  Dinge  und  wachfamen  Ohres.  Unfere  Seminariften  im  Singfchullehrer- Seminar  erleben  an  den 
mutierenden  Knaben-  und  Madchenftimmen  (audi  die  Madchenftimme  mutiert!),  wie  man  hier  vorgeht 
und  wie  dann  gerade  in  diefer  Zeit  der  aufnahmebereiten  und  offenen  Seelen  der  Ausdruck  der  Stimme 
eine  Differenzierung  und  Steigerung  annimmt,  iiber  die  man  nicht  mehr  fchreiben  kann,  die  man  eben 
erleben  mufi.  Und  hier  ware  nun  das  Beifpiel  von  den  hohen  Stellen  des  Liedes  nodimals  erneut  zu 
befprechen,  denn  jetzt  fetzen  mit  dem  teilweifen  Verfagen  der  alten  Hilfskrafte  ganz  neue  ftarke  Heifer 
im  Gebiet  der  Oberklange  ein,  die  nur  darauf  warten,  gerufen  und  entwickelt  zu  werden. 

Vielleidit  geniigt  diefe  ernfte  Andeutung,  um  klar  zu  machen,  dafi  man  als  Stimmerzieher  14-  bis 
i8jahriger  Jungen  wirklich  etwas  verftehen  und  erfahren  haben  mufi  und  dafi  es  hier  mit  dem  fchnellen 
Thefen-Aufftellen  und  unbekiimmerten  Widerrufen  derfelben  nicht  mehr  geht.  Ich  habe  an  meiner 
eigenen  Stimme  in  diefer  gefahrdeten  Entwicklungszeit  als  „vielbenotigter  Stimmfiihrer"  erlebt,  dafi  es 
von  der  falfchen  Behandlung  bis  zum  Stimmenmord  nur  ein  kleiner  Schritt  ift,  und  als  ich  zwanzig- 
jahrig  vom  Feld  zuriickkam,  wo  die  Sache  felbftverftandlich  audi  nicht  beffer  geworden  war,  ging  ich 
zu  Greiner  nicht  um  fingen,  fondern  um  einmal  erft  wieder  riditig  fprechen  zu  lernen.  Und  dann 
haben  wir  fieben  Jahre  miteinander  gefchafft,  blofi  um  zunadift  wieder  dahin  zu  kommen,  wo  ich  am 
Ende   einer   riditig   uberwachten   Mutationszeit   von  felbft  geftanden  hatte.  —  —  — 
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Padagoge)  findet  die  ihm  anvertraute  Jugend  zu  wertvoll,  um  mit  ihr  experimentieren  zu 
laflen.     Drum   nochmals:  wenigftens   dies   eine  mufke  gefagt  werden. 

Wie  unendlich  viel  weiter  waren  wir  fchon,  hatte  man  unfere  dargebotene  Hand  ergriffen, 
wiirde  man  das  anfdiauliche  Erlebnis  der  Singfchule  nidit  immer  wieder  von  fich  fchieben, 
blofi  um  nicht  vielleicht  doch  nodi  rafdi  gefafite  Vorurteile  korrigieren  zu  miiffen!  Es  geniigt 
nicht,  die  Spielfcharen  „die  Singfchulen  der  HJ"  zu  nennen  und  damit  blofi  unfer  Pradikat, 
nicht  aber  unfere  Gefinnung  und  unfere  Arbeit  zu  iibernehmen;  oder  wird  der  Totalitats- 
anfpruch  der  Staats jugend  damit  etwa  herabgemindert,  dafi  ihre  mafigeblichen  Mufikerzieher 
dort   noch   lernen,    wo   fie   wirklich   lernen   konnen? 

Doch  ich  will  nicht  ungerecht  fein  und  die  befprochenen  Einzelfalle  'verallgemeinern.  Es 
gibt  genug  Mufikerzieher  der  HJ,  die  wefentlich  anders  iiber  unfere  Arbeit  denken  und  fich 
grundfatzlich  bejahend  zu  ihr  einftellen.  Zu  unferen  beiden  bisherigen  Seminarkurfen  melde- 
ten  fich  verfchiedene  Staatsjugendfiihrer,  die  fingfchulbegeiftert  die  Statte  ihrer  aditwodiigen 
Lernzeit  verliefien  und  nun  das  Erlebte  in  ihren  eigenen  Scharen  auszuwerten  beginnen. 
Und  wenn  wir  erft  unfere  Korrefpondenzfchublade  offnen  und  alle  die  Singfdiul- 
zeugen  der  Staatsjugend  aufrufen  wiirden,  unfere  Kritiker  wiirden  fich  wundern.  So 
fragt  man  mich  wohl,  warum  ich  iiberhaupt  der  ganzen  Sache  folch  grofie  Bedeu- 
tung  beimeffe  und  fie  zum  Sonderthema  im  „Singfchulheft  der  ZFM"  erhebe  —  zunachft, 
weil  Helmut  Siebert  in  „Mufik  und  Volk"  Gelegenheit  hat  zu  einem  grofien  und 
wohl  nicht  immer  kritifch  genug  eingeftellten,  weil  die  „Gegenfeite"  nicht  kennenden  HSrer- 
kreis  zu  fprechen,  diefen  gegen  die  Arbeit  der  Singfchulen  zu  mobilifieren  und  fo  vielleicht 
doch  der  einen  oder  anderen  jungen  Singfchule  ihre  erften  Bewahrungswochen  recht  fchwer 
zu  machen;  dann,  weil  ich  die  Hoffnung  nicht  aufgebe,  audi  unfere  Kritiker  noch  einmal  in 
zaher  Beweisfiihrung  vom  Wert  unferer  Arbeit  zu  uberzeugen;  und  endlich,  um  die  Anfragen 
beforgter  Freunde  zu  beantworten,  ob  denn  nun  wirklich  ein  „Gegenfatz  Staatsjugend  und 
Singfchulen"  beftehe. 

Bei  uns  ficher  nicht,  foweit  die  Gefinnung,  die  Bereitfchaft  zu  treuer  Zufammenar- 
beit  hier  vorzugsweife  gewertet  wird.  Die  Augsburger  Singfdiuljugend  gehort  mit  mindeftens 
80%,  in  einer  Reihe  von  Klaffen  zu  90  und  100%  felbft  der  Staatsjugend  an,  fie  bekennt 
fich  mit  Freude  und  Hingabe  auf  ihren  Marfchen,  in  ihren  Heimabenden  zum  Ideal  des  Sing- 
fdiulerlebniffes  und  damit  des  Singfchultones,  fie  wird  in  diefer  Einftellung  von  Partei  und 
Behorden  freundlichft  unterftutzt,  fie  nimmt  in  ihrer  Frequenz  (audi  das  ill  fchliefilidi  er- 
wahnenswert)  feit  dem  radikalen  Riickgang  der  politifdien  Krifenjahre  1930 — 33  andauernd 
zu  und  befitzt  heute  rund  300  Schuler  mehr  als  zu  Beginn  der  Machtergreifung  1933.  Aber 
audi  die  anderen  Singfchulftadte  Deutfdilands  (es  find  heute  bei  60)  wetteifern  in  edlem  Ge- 
meinfchaftsgeift,  gerade  der  Staatsjugend  in  ihren  gefanglichen  Aufgaben  mit  den  beften  ju- 
gendlichen  Sangern  zu  dienen  —  ich  braudie  blofi  Namen  wie  Heidelberg,  Aachen,  Lindau, 
PafTau  zu  nennen! 

Der  Reidisjugendfuhrer  felbft,  Baldur  von  Sdiirach,  beflatigte  der  Augsburger  Sing- 
fchule mit  vier  anderen  fiihrenden  Jugenddioren  durch  Schreiben  vom  22.  3.  35  „i  h  r  e 
aufierordentliche  Bedeutung  fiir  das  deutfche  Mufiklebe  n",  und  wenn 
ich  zum  Schlufle  noch  den  Leiter  des  Kultur-  und  Sdiulungsamtes  eines  HJ-Bannes  fprechen 
laffe,  der  audi  auf  gefanglich-mufikalifdiem  Gebiet  iiberzeugende  Leiftungen  aufzuweifen  hat, 
fo  gefdiieht  dies  hauptfachlidi  im  Hinblick  auf  den  fehr  beherzigenswerten  Schlufifatz  feines 
Brief  es.  Er  fdireibt  mir  unterm  7.  12.  35:  „Sehr  geehrter,  lieber  Herr  Jochum!  Auf  der 
Jubilaumstagung  in  X.  habe  ich  zum  erftenmal  von  Ihnen  und  Albert  Greiner  gehort;  dann 
kam  ich,  nadidem  ich  vier  Jahre  aus  Ihrem  Singfchulgarten  mit  Waifenkindern  mufizierte, 
diefen  Sommer  perfonlich  nach  Augsburg.  Fiir  mich  war  es  ein  grofies  Erlebnis.  Und  vor 
allem  war  mir  als  HJ-Fiihrer  das  eine  klar,  als  ich  Ihre  Buben  und  Madeln  fo  mufizieren 
horte:  "Wir  miiffen  mahlich  in  unfere  Reihen  denfelben  Geift  hineinzutragen  verfuchen.  Ich 
hatte  zwar  den  harten  Gefang  mannlicher  Kolonnen  niemals  verworfen,  weil  er  e  h  r  1  i  ch 
ift;  aber  ich  fiihlte,  feitdem  ich  in  Augsburg  war,  dafi  wir  im  zweiten  Stadium  des  National- 
fozialismus  auf  diefem  Gebiete  audi  die  Stellung    ausbauen    miiffen.      Im    kommenden    Jahre 
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■will  ich  audi,  wenn  ich  zugelaflen  werde,  cinmal  wahrend  der  Urlaubszeit  den  Kurs  an  der 
Schule  befuchen;  wenn  man  den  Geift  einer  Schule  felbft  g  a  n  z  kennt,  tut  man  fich  im 
Kampfe  dafiir  draufien  leiditer." 

Wenn  man  den  Geift  unferer  Singfchule  einmal  ganz  kennt,  dann  find  Auffatze  wie  diefer 
uberfluffig  geworden.  Die  Einladung  zum  heurigen  Junggefang  ift  eben  nadi  Berlin  abge- 
gangen  —  wieder  einmal.  —  — 

Das  Singfchullehrerfeminar  Augsburg. 

Von  J.  Lautenbacher,  ftellv.  Direktor  der  Stadt.  Singfchule  Augsburg. 

A  us  einer  grofien  Zahl  von  Schulordnungen  des  16.  Jahrhunderts  erfahren  wir  vom 
hohen  Stand,  den  die  Jugendgefangspflege  zu  diefer  Zeit  aufwies.  Wie  allfeitig  die 
Erforderniffe  der  gefanglichen  Schulung  damals  erkannt  wurden,  zeigt  die  Nordlinger  Schul- 
ordnung  von  1522.  Sie  verlangt  von  jedem  Lehrer,  dafi  er  „in  der  erften  halben  Stunde 
alle  notwendigen  Anfange  der  Stimmbildung  und  Tonung  eroffne,  in  der  zweiten  halben 
Stunde  die  Texte  verdeutfche  und  in  der  nachften  Stunde  folmifiere  und  Lieder  einiibe". 
Georg  Rolle  fchreibt  im  Hinblick  auf  diefe  Hochbliite:  „Der  Jugendgefang  erfuhr 
bis  zum  Anfange  des  fiebzehnten  Jahrhunderts  eine  Bewertung  und  Pflege,  die  den  heutigen 
Schulgefanglehrer  mit  offenbarem  Neid  erfiillen  mufi."  Um  die  Mitte  des  17.  Jahrhunderts 
zerftorte  der  lange  graufame  Bruderzwift  brutal  alle  Errungenfchaften  und  ftiirzte  die  Jugend- 
gefangspflege jah  aus  diefer  „wahrhaft  ftolzen  Hohe"  (Rolle).  In  der  Zwifchenzeit  ift  wohl 
verfucht  worden,  den  Schaden  wieder  gutzumachen;  leider  aber  blieb  es  in  den  meiften 
Fallen  bei  Verordnungen,  Aufrufen  oder  Denkfchriften,  die  trotz  ihrer  eindringlichen  Hal- 
tung  keine  allgemeine  Befferung  erreichen  konnten,  fodafi  Adolf  Konig  noch  1915  („Der  Ge- 
fangunterricht")  refigniert  feftftellf.  „Wunderlich  ift,  dafi  wir  nach  250  Jahren  uns  noch  nicht 
wieder  aufgerafft  und  auf  das  Verlorene  befonnen  haben."  Nur  an  ganz  wenigen  Orten  ift 
es  gelungen,  dem  deutfchen  Jugendgefang  neue  Pflegeftatten  aufzurichten. 

Den  gliicklichften  Griff  tat  hier  wohl  die  Stadt  Augsburg,  als  Oberftadtfchulrat  Dr.  Max 
Loweneck  im  Jahre  1905  Albert  Gr  einer  mit  der  Einrichtung  einer  Singfchule  beauf- 
tragte.  Die  iiberzeugenden  Leiftungen  fchon  in  den  erften  Jahren  ihres  Beftehens  erfuhren 
die  voile  Anerkennung  aller  Fachkreife  und  verftarkten  den  behordlidien  Pflegwillen,  in 
deflen  Schutz  fich  das  junge  Pflanzlein  ficher  entwickeln  und  reich  entfalten  konnte,  Frei- 
lich  fehlte  es  auch  nicht  an  groben  Zugriffen  des  Schickfals  und  boswilligen  Anfeindungen 
in  Kriegs-,  Nachkriegs jahren  und  ganz  befonders  in  den  Zeiten  der  wirtfchaftlichen  und  kul- 
turellen  Inflation.  Allein  Albert  Greiner  fteuerte  fein  Singfchulfchiff  durch  alle  Fahrniffe 
gliicklich  und  ohne  Schaden  zu  immer  fchoneren  Erfolgen.  So  konnte  Otto  Jochum  vor 
drei  Jahren  als  neuer  Fiihrer  ein  ftolzes  Erbe  iibernehmen,  mitten  in  der  Zeit  des  grofien 
Umbruches.  Seine  erfte  Aufgabe  war,  die  Augsburger  Singfchule  und  mit  ihr  den  Singfchul- 
gedanken  iiberhaupt  einzugliedern  in  den  gewaltigen  kulturellen  Neubau  des  nationalfoziali- 
ftifchen  Deutfchland.  Ausgehend  von  der  Erkenntnis,  dafi  die  Singfchule  die  Urzelle  volks- 
mufikalifcher  Kultur  darftellt,  mufite  der  bisher  immer  fehlgefchlagene  Verfuch,  dem  Singfchul- 
gedanken  allgemeine  Anerkennung  zu  erwerben,  aufs  neue  in  Angriff  genommen  werden.  In 
Vortragen  und  Auffatzen  in  der  Fachprefle  und  in  den  Tageszeitungen  warben  Albert  Greiner 
und  Otto  Jochum  unermiidlich  fur  die  Volk  sfingfchule.  Ihr  Beftreben  war  bald  von 
Erfolg  begleitet,  weil  die  fiihrenden  Manner  des  neuen  Reiches  die  gemeinfchaftsbildenden 
Krafte  gefunder  Jugendgefangspflege  erkannten  und  fie  wegen  der  hieraus  entfpringenden 
aufieren  und  inneren  Difziplinierung  des  jungen  Menfchen  in  vorderfter  Linie  des  allgemeinen 
Volksfchulungswerkes  wirkfam  fehen  wollten.  Doch  ftanden  einer  Verbreitung  des  Singfchul- 
gedankens  Schwierigkeiten  entgegen,  als  deren  grofite  fich  der  Mangel  an  geeigneten  Lehrern 
erwies,  die  fur  die  Aufgaben  der  deutfchen  Jugendgefangspflege  die  notwendige  Sondervor- 
bildung  befafien.  Da  diefe  nur  in  engfter,  lebendiger  Zufammenarbeit  mit  der  fingenden 
Jugend  felbft  gewonnen  werden  kann,  wurde  die  Augsburger  Singfchule  fowohl  auf  Grund 
ihres  Werdeganges  als  audi  ihrer  derzeitigen  Leiftungen  mit  der  Heranbildung  der  Singfchul- 
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lehrer  betraut.  In  tatkraftiger,  entfdiloffener  Zufammenarbeit  zwifchen  der  Augsburger  Stadt- 
verwaltung  (Oberbiirgermeifter  Jofef  Mayr  und  Direktor  Otto  Jodium)  und  der  Reichsmufik- 
kammer  (Prafidialrat  Heinz  Ihlert  und  Profeffor  Dr.  Fritz  Stein)  erftand  in  den  erften  Mo- 
naten  des  Jahres  1935  die  neue  Ausbildungsftatte  fur  die  kiinftigen  Betreuer  der  fmgenden 
Jugend   Deutfdilands:   Das    Singfdiullehrer-Seminar. 

Die  aufiere  Organifation  des  neuen  Inftituts  ift  bald  umriflen.  Die  wichtigften  Beftimmun- 
gen  der  Satzungen  befagen,  dafi  jedes  Jahr  zweimal  und  zwar  in  den  Monaten  Oktober — 
November  und  Februar — Marz  achtwochentliche  Ausbildungskurfe  in  engfter  Anlehnung  an 
die  Augsburger  Singfchule  durdizufiihren  find,  zu  denen  jeweils  20  Teilnehmer  zugelaflen 
werden,  die  ihre  ftimmliche,  mufikalifdie  und  padagogifdie  Eignung  in  ausreichendem  Mafie 
durch  ihre  Berufstatigkeit  oder  durch  entfprechende  ZeugnifTe  nachweifen  konnen;  falls  die 
fadiliche  Eignung  aus  diefen  Unterlagen  nicht  eindeutig  erfiditlich  ill,  wird  die  Zulaffung  vom 
Beftehen  einer  Aufnahmepriifung  abhangig  gemacht. 

Aufierordentlich  umfangreidi  ift  der  Stoff,  der  in  diefen  knappen  adit  Wochen  durch- 
gearbeitet  werden  mufi.  In  Schlagzeilen  fei  Ausmafi  und  Gliederung  des  ganzen  Arbeitsgebietes 
fkizziert: 

a)  Grundlegung  der  Singfchularbeit  und  des  Singfchulgedankens  —  fein  Ein- 
bau  in  die  volkifchen  und  volksgemeinfdiaftlidien  Forderungen  der  Gegenwart  —  Sing- 
fdiularbeit  als  Grundbau  der  Neubelebung  der  deutfchen  Lied-  und  Chorpflege  — 
nationalfozialiftifche  Unterbauung  in  eigenen  Vortragen  iiber  nationalfozialiftifche  "Welt- 
anfchauung; 

b)  Stimmkunde:  Anatomie  des  Sangers  —  Deutfdie  Stimmbildung:  ge- 
funde  Kehle  —  gefunde  Lunge:  richtige  Atmung  —  Tonfiihrung:  die  Frage  der  Re- 
fonanz  —  Vokalausgleich  —  Ausgleich  der  Stimmlagen  und  Ausgleich  der  Regifter  — 
Mutation  —  Phonetik  und  Lautphyfiologie:  Entwicklungsgefchichte, 
Afthetik  und  Symbolik  der  deutfchen  Spradie  —  fingendes  Spredien  —  fprechendes 
Singen; 

c)  Einfiihrung  ins  Notenfingen  —  Gefchichte  der  deutfchen  Schulgefangs- 
methoden  —  bedeutende  Schulgefangsmethoden  der  Gegenwart  —  das  Tonwort  von 
Carl  Eitz  —  die  Tonica-Do-Methode  —  der  Zifferismus  —  Aufbau  eines  Lehrganges 
fur  Notenfingen; 

d)  Rhythmifche  Sdiulung  —  rhythmifche  Gymnaftik  —  Elemente  der  Metrik  — 
Wefen  des  Rhythmus  —  Aufbau  eines  rhythmifchen  Lehrganges.  Profodifcher  und  mu- 
fikalifcher  Rhythmus; 

e)  Die  Liedpflege  —  ihre  theoretifche  Unterbauung  im  Rahmen  der  Liedkunde  — 
Melodie-,  Harmonie-  und  Formenlehre  des  Sangers  —  Liedbewertung  —  Gefchichte, 
Aufgabe  und  Pflege  des  deutfchen  Volksliedes;  Bearbeitungsfragen  —  Liedbearbeitung, 
-begleitung,  -transpofition  —  das  Kinderlied  —  das  Lied  unferer  Zeit  —  zeitgenoffifche 
Lied-  und  Chorwerke  —  Grundfatze  der  Programmauswahl  und  -geftaltung  —  Ju- 
gendkonzert,  Konzertfaal,  freie  Liedftunde  —  Choraufflellung  und  akuftifche  Pro- 
bleme  der  Stimme  und  des  Raumes; 

f)  Organifationskunde  als  das  fefte  Geriift  der  lebenspraktifchen  Einftellung  in 
alien  Fragen  der  Zweckbeftimmung  und  Zielflellung  der  Volksfingfchule,  ihrer  Stellung 
in  der  Gemeinde,  im  Volksganzen,  ihres  Verhaltniffes  zu  padagogifchen  wie  mufika- 
lifchen  Schwefteranftalten  —  Grundung  von  Singfchulen,  ftufenmafiiger  Aufbau,  Raum- 
und  Stundenplanfragen,  Schiilerzahl  und  -bewegung  —  der  Singfchullehrer  und  -leiter, 
Lehrftoff   und   Lehrplane   —   Haushalt,  Verwaltung,   Schulgeldfragen. 

Dazu  kommt  noch  die  unmittelbare  Anteilnahme  am  praktifchen  Singfchulleben  in  alien 
Klaffenftufen  der  Augsburger  Singfchule,  erft  beobachtend  als  Zufchauer  und  Zuhorer,  fchon 
bald  aber  auch  felbfttatig.  Bei  diefer  Stoffulle  mag  mancher  zweifeln  an  der  Moglichkeit 
einer  erfolgreichen  Durchfiihrung  folcher  Achtwochen-Kurfe,  allein  die  beiden  be- 
reits  beendeten  Lehrgange  haben  den  Nachweis  erbracht,  dafi  bei  Anfpannung  aller  Krafte 
und  reftlofer   Hingabe   an   die  Sadie   die  Bewaltigung  der  keineswegs  leichten  Aufgaben  gelin- 
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gen  kann.  Wie  die  Arbeit  angepackt  wird,  davon  foil  der  nun  folgende  Einblick  in  den 
„S  e  m  i  n  a  r  -  B  e  t  r  i  e  b"  erzahlen. 

Die  Vormittagsftunden  gelten  ausfchliefilich  der  ftimmlichen  und  mufikalifdien  Ausbildung 
der  Seminarteilnehmer.  Alle  Probleme  der  Methodik  und  Didaktik  der  gefamten  Jugend- 
gefangserziehung  erfahren  in  ausfiihrlichen  Vortragen  eine  allfeitige  und  griindliche  theoreti- 
fdie  Unterbauung.  Audi  die  Fragen  der  Stimmbildung  werden  zunachft  theoretifch  eingehend 
beleuchtet  und  dann  in  taglichen  praktifchen  Ubungen  weiter  geklart  und  vertieft.  Anfchlie- 
fiend  wird  durch  Einzelfdiulung  die  ftimmliche  Entwicklung  eines  jeden  Teilnehmers  befonders 
beobaditet  und  individuell  foweit  als  moglich  gefordert.  Der  Schlufi  des  Vormittags  vereinigt 
wieder   famtliche  Studierende  in   der  praktifchen    Liedkunde    und    in    der    Organifationskunde. 

Ift  fo  der  Vormittag  taglich  mit  durchfchnittlich  4 — 5  Stunden  theoretifcher  und  praktifcher 
Schulungstatigkeit  ausgefiillt,  geht  es  am  Spatnachmittag  zur  unmittelbaren  Schulpraxis  in  die 
40  Klaflen  der  Augsburger  Singfchule  felbft,  zuvorderft  in  die  Elementar-  oder  Aufbaukurfe, 
die  fich  iiber  4  Jahrgange  erftrecken,  dann  in  die  Fortbildungs-  und  Mutantenklaffen,  die  die 
Stimm  umbildungs  probleme  der  Mutation  in  den  Blickpunkt  des  Interefles  riicken,  end- 
lich  am  Abend  in  die  Oberklaflen,  in  die  Chorvorfchule  und  in  den  gemifchten  Chor,  die  die 
Kronung  der  Anftalt  darftellen  und  unmittelbar  ins  praktifdie  Chorleben  einfiihren. 

Hier  ftehen  die  Seminarteilnehmer  mitten  im  lebendigen  Schul-  und  Unterrichtsbetriebe  und 
erleben  am  anfchaulichen  Beifpiel,  felbft  eingefchloffen  in  die  lebendige  Klailengemeinfchaft, 
wie  alle  die  wiffenfchaftlichen  Fachausdriicke  des  Kunftgefangs  (bewufite  Atmung,  richtige 
Phrafierung,  Ausgleich  von  Lockerheit  und  Spannung,  Tonanfatz,  Lagen-  und  Regifteraus- 
gleich,  Stimm-  und  Lautphyfiologie  und  dgl.  mehr)  an  die  Sanger  der  verfchiedenen  Alters- 
ftufen  herangetragen  werden,  wie  fie  fich  umfetzen  in  lebendige  Teiliibungen,  wie  eine  an- 
fchauliche  Bilderfprache,  wie  vor  allem  Beifpiel  und  Nachahmung  die  fchwierigen  Probleme 
meiftern  laffen  und  jenes  Klangideal  zu  verfchaffen  vermogen,  das  dem  Augsburger  Singfchul- 
reich  feine  einmalige  Note  gibt. 

So  beginnen  wir  bei  unferen  Kleinen  mit  einer  kindertumlichen,  alles  eingehend  doch  ein- 
fach  veranfchaulichenden  Stimmkunde,  aus  der  fich  die  erften  auf  natiirlichen  Grundlagen 
fufienden  Atemiibungen  ergeben.  Die  Lockerung  des  Anfatzrohres  (Kiefer,  Zunge,  Gaumen, 
Lippen)  fallt  den  Kindern  ganzlich  unbewufit,  als  Frucht  eines  befonders  luftigen  „Exerzier- 
Reglements"  zu.  Die  Umformung  vom  flachen  zum  gefiihrten  Ton  gefchieht  mit  Hilfe  des 
Augsburger  Singfchulmardiens  vom  „Mannle".  Die  Gewinnung  der  Refonanz  und  die  hiezu 
notwendigen  Tonfuhrungsftudien  werden  durch  anfchauliche  phyfikalifche  Verfuche  verdeutlicht. 
Die  Durcharbeitung  des  gefamten  Lautgebietes  vollzieht  fich  an  Hand  der  eigens  hiefiir  ge- 
fchaffenen  Lautbeifpiele  in  Form  kleiner  Liedfatzchen.  Der  Lagenausgleich  endlich  ftellt  fich 
erft  recht  in  den  Dienft  anfchaulicher  und  iiberzeugender  Stoffe  aus  dem  Erlebniskreis  des 
Kindes.  Getreue  Abbilder  diefer  vielgeftaltigen,  lebendigen  Klaffenarbeit  find  unfere  Noten- 
tafeln,  die  gerade  in  den  Aufbauklaffen  oftmals  einer  farbenreichen  Palette  gleichen,  voll 
von  Ringlein  und  Mannlein  und  Wellen,  Linien  und  Pfeilen!  ...  In  den  Fortbildungs- 
klailen  erleben  die  Seminariften  dann  weiterhin,  wie  mit  der  beginnenden  Entwicklung  die 
Abftraktion  eintritt,  wie  fich  die  Marchenwelt  allmahlich  als  der  Hintergrund  phyfiologifch 
elementarer  Erlebniffe  erweift,  wie  das  Studium  der  Kopfftimme  und  des  Regifterausgleichs, 
das  Hinarbeiten  auf  die  Einheitsftimme  immer  mehr  die  Dynamik  des  Klangs  und  feiner 
natiirlichen  Bewegung  enthiillen  und  wie  endlich  in  den  Oberklaffen  unter  dem  bewufiten 
Erfaffen  der  ftimmlichen  Grundlagen  und  ihrer  Schulung  jene  kindliche  Marchenwelt  immer 
mehr  verdammert;  —  verdammert,  doch  nie  erlofcht!  Denn,  wenn  je  wieder  einmal  das 
abftrakte  Wort  verfagt,  dann  geniigt  ein  Griff  ins  farbige  Reich  unferer  Gnomen  und  Feen, 
um  den  verblafiten  Zauber  und  damit  die  Qualitat  des  Tones  wieder  lebendig  zu  machen. 

Wenn  wir  audi  immer  wieder  die  gefunde  Stimmpflege  in  den  Vordergrund  der  Singfdiul- 
arbeit  geftellt  wiilen  wollen,  fo  treten  wir  daneben  doch  audi  ganz  fiir  eine  allfeitige 
mufikalifche  Durdibildung  des  jungen  Sangers  ein.  Denn  was  helfen  fchliefilidi  die 
fdionften  Tone,  wenn  fie  nidit  durch  einen  gefchulten  mufikalifdien  Geift  und  von  einem 
fein   geiibten   Ohr  gefiihrt  werden?     Wenn   wir  uns  dabei  fern  alien  Methodenftreits  der  alten 
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Gregorianifdien  Tonnamen  bedienen,  fo  foil  das  nicht  heifien,  dafi  wir  die  geiftreichen  Sy- 
fteme  des  Tonworts  und  der  verfchiedenen  Stufenmethoden,  fowie  ihre  praktifche  Durdifiihr- 
barkeit  beftreiten  oder  gar  ablehnen  (wir  behandeln  fie  felbft  eingehend  im  Seminar),  fondern 
wir  ftehen  damit  nur  zu  den  gliicklidien  Ergebniflen,  die  wir  mit  c,  d,  e,  f,  g,  a,  h,  c  feit 
30  Jahren  erzielen  konnten,  fo  dafi  es  uns  fchwer  fallen  mochte,  das  fingende  Kind  nidit 
gleich  von  Anfang  an  die  „gebrauchliche  Sprache  des  Chorlebens  und  Inftrumentalfpieles"  zu 
lehren.  Sdiliefilich  kommt  es  letzten  Endes  ja  wirklidi  nicht  auf  die  Methode,  fondern  auf 
die  Lehrerperfonlichkeit  an,  die  hinter  der  Arbeit  fleht.  Weit  wichtiger  fcheint  uns,  da8 
audi  hier  der  durdiwegs  abftrakte  Stoff  durch  eine  kindertumliche  und  lebendige  Veranfchau- 
lichung  dem  kleinen  Sanger  verdeutlicht  wird.  Hier  erfahren  unfere  Praktikanten  wie  all  die 
Figuren  und  Bilder  unferer  grofien  Marchenkifte  („das  Dorfglocklein",  „der  alte  Nachtwach- 
ter",  „der  Franz",  „der  Georg",  „der  Weichenfteller",  „der  Onkel  aus  Amerika",  „die  Be- 
erdigung",  „der  Maiausflug",  „Bruder  und  Schwefter"  ufw.  ufw.)  die  trockene,  abftrakte  Ma- 
terie  des  Notenfingens  mit  heiterem  Leben  erfullen  und  dabei  doch  forgfaltig  auf  die  in  den 
Tonbeziehungen  wirkenden  Spannungen  abgeflimmt  find.  Da  geftand  uns  fchon  mancher 
harmonielehrgewandte  Seminarift  aus  diefer  kleinen  Welt  des  elementaren  Erlebens  heraus  die 
inneren  funktionellen  Zufammenhange  unferer  fiebenftufigen  Leiter  in  ihrer  melodifchen  und 
harmonifchen  Struktur,  Krafteverteilung  und  Entwicklungsmoglichkeit  im  Sinne  der  tonalen 
Logik  erft  ganz  erfafit  zu  haben. 

Wenn  wir  fchon  alle  technifche  Schulungsarbeit  der  Stimmbildung  und  des  Notenfingens,  ohne 
die  jede  Jugendgefangspflege  ein  auf  Sand  gebautes  Unterfangen  bedeutet,  mit  peinlicher  Sorg- 
falt  erlebniskraftig  dem  Kinde  zu  vermitteln  verfuchen,  dadurch  die  unmittelbare  Anteilnahme 
des  Schiilers  erwerbend,  um  wieviel  mehr  erftreben  wir  die  lebendige  Erfaffung  der  jungen 
Herzen  und  Seelen  durch  das  Lied.  Hier  laffen  wir  uns  noch  weniger  auf  eine  „Methode" 
ein.  Das  Lied,  dem  fchon  in  den  Grundklaffen  ein  weiter  Raum  zugeteilt  ift  und  das  mit  zu- 
nehmender  Reife  immer  mehr  die  Hauptzeit  un  feres  gefamten  Unterrichts  beanfprucht,  erfcheint 
eben  da,  wo  es  die  Stimmung  oder  das  Bediirfnis  oder  der  Unterricht  verlangt.  Es  kann 
ebenfo  gut  Endprodukt  der  vorausgegangenen  ftimmlich-mufikalifchen  Obung  fein,  wie  es  ge- 
eignet  ift,  die  Tore  der  Singftunde  zu  offnen  oder  mitten  in  der  Gewinnung  neuen  Landes  das 
demonftrative  Beifpiel  zu  werden.  Aber  es  beriickfichtigt  immer  und  iiberall  den  ftimmlichen 
und  mufikalifchen  Bildungsftand  der  Klaffe,  kommt  der  feelifchen  Regung  der  Kinder  entgegen 
und  entfpringt  nicht  zuletzt  dann  und  wann  einem  fpontan  geaufierten  Wunfch.  In  den  Fort- 
bildungs-  und  Abendklaffen  tritt  es  immer  mehr  in  den  Mittelpunkt  unferes  ganzen  Schaf- 
fens,  um  endlich  in  den  Oberftufen  und  in  der  Arbeit  des  gemifchten  Chores  Ausgang  und 
Ziel  in  fich  zu  vereinigen. 

So  umfangt  die  ganze  reiche  Welt  der  Jugendgefangserziehung  unmittelbar  unfere  Seminar- 
teilnehmer.  Sie  lernen  da  bald  die  hohen  menfchlichen,  padagogifchen,  ftimmlichen  und  mu- 
fikalifchen Qualitaten,  die  zur  wahren  Mufikerzieherperfonlichkeit  notwendig  find,  werten;  fie 
erkennen,  dafi  zum  ausgebildeten  Mufiker  der  aus  den  Handen  eines  wirklichen  Meifters 
hervorgegangene  Stimmbildner,  zum  tiefgrundigen,  harmonifch  ausgeglichenen  Menfchen  der 
taistvolle  und  umfichtige  Padagoge  treten  mufi  und  dafi  fidi  erft  aus  der  Summe  diefer 
Eigenfchaften  jenes  notwendige  Mafi  ergibt,  das  wir  vom  echten  Mufikerzieher  fordern 
miiffen.  Um  jeden  Kursbefucher  foweit  als  moglich  diefem  Ziele  entgegenzufiihren,  treten 
die  Studierenden  auch  felbft  in  die  hohe  Schule  der  praktifchen  Lehrbetatigung  ein.  Schon 
von  der  3.  Woche  an  verfuchen  fie,  kleine  Teilausfchnitte  des  reichen  ftimmlich-mufikalifchen 
Erziehungsfeldes  zu  beackern,  in  lebendige  Fiihlung  mit  den  kleinen  und  grofien  Sangern 
zu  kommen,  ihre  wachfende  Kraft  zunachft  in  viertelftiindiger,  dann  in  halb-  und  ganzftun- 
diger  Unterrichtszeit  zu  meffen  und  fo  lernend  und  lehrend,  fiihrend  und  zugleich  gefuhrt 
in   das  weite  Reich  einer   Singfchule  hineinzuwachfen. 

Damit  ware  der  Arbeitskreis  eines  achtwochigen  Seminarkurfes  und  der  Rhythmus  feiner 
Durchfiihrung  in  kurzen  Ziigen  umriffen.  Es  ift  felbftverftandlich,  dafi  man  in  acht  Wodien 
weder  ausgebildete  Sanger  noch  mufterhafte  Piidagogen  auf  den  Plan  zaubern  kann.  Dodi 
in  jedem  ehrlich  Sudienden   werden   die  Erkenntniffe  de?  Weges  und  die  heifie  Sehnfucht  nach 
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feiner  Meifterung  geweckt,  fodafi  jeder  von  ihnen  die  felbftverftandliche  Verpfliditung  mit- 
nimmt,  unermiidlich  an  fidi  weiter  zu  arbeiten,  um  alien  Aufgaben  der  deutfchen  Jugend- 
gefangserziehung  vollauf  gerecht  zu  werden.  In  diefem  Sinne  will  audi  das  Abfchieds- 
zeugnis  unferes  Seminars  verftanden  werden;  es  enthalt  keine  ziffernmafiige  Bewertung  der 
Kurs-  und  Priifungsarbeiten.  Der  werdende  Singfchullehrer  findet  darin  den  Widerhall  unfe- 
res Singfchulgartens,  das  Echo  feines  eigenen  Rufes  im  lebendigen  Reich  des  Singens  und 
Klingens,   wo   die   ewigen   Gefetze   der   Schonheit  und  Wahrheit  untriiglich  antworten. 

Pflegfchaft  Singfchulen." 

Von  M.  Veft,   ftellv.   Pflegfchaftsleiter  der  Pflegfchaft    „Singfchulen"    im    Reichsverband    der 
gemifchten     Chore     Deutfchlands     der    Reichsmufikkammer,    Augsburg. 

Am  17.  September  1935  erliefi  die  Reichsmufikkammer  eine  die  Eingliederung  der  Sing- 
fchulen  betreffende  Verfiigung,  derzufolge  alle  beftehenden  Singfchulen  im  Rahmen  des 
Reichsverbandes  der  gemifchten  Chore  Deutfchlands,  der  als  Fachverband  II  des  Amtes  fur 
Chorwefen  und  Volksmufik  auch  die  Frauen-  und  Jugendchore  umfafit,  in  einer  eigenen 
Pflegfchaft  „Singfchulen"  zufammengefchloflen  werden  miiffen.  (Abgedruckt  in  den  „Amtlichen 
Mitteilungen  der  Reichsmufikkammer",  2.  Jahr  Nr.  26.)  Zum  Leiter  der  Pflegfchaft  wurde 
der  Direktor  der  Augsburger   Singfchule,   Prof.  Otto  Jochum,  ernannt. 

Damit  war  der  fchon  feit  langer  Zeit  von  vielen  Seiten  erwunfchte  organifatorifche  Zu- 
fammenfchlufi  endlich  Wirklichkeit  geworden.  Die  Rechtfertigung  fiir  die  Griindung  der 
Pflegfchaft  „Singfchulen"  liegt  in  der  folgerichtigen  Auslegung  des  Reichskulturkammergefetzes. 
Nach  den  Beftimmungen  diefes  Gefetzes  miiffen  Perfonen  oder  Gemeinfchaften,  die  fich  mit 
der  Obermittlung  mufikalifcher  Kulturgiiter  im  Sinne  einer  freiwilligen  Kunflpflege  befaffen, 
der  Reichsmufikkammer   angehoren. 

Dafi  die  Leitung  der  Pflegfchaft  dem  Direktor  der  Augsburger  Singfchule,  Prof.  Otto 
J  o  ch  u  m,  iibertragen  wurde,  dafi  ferner  die  Verfiigung  iiber  den  Zufammenfchlufi  aller 
Singfchulen  zeitlich  mit  der  Griindung  des  ,,Singfchullehrer-Seminars  Augsburg  unter  Auf- 
ficht  der  Reichsmufikkammer"  zufammenfallt,  gibt  der  Pflegfchaft  „Singfchulen"  Richtung  und 
Ziel:  Alle  Singfchulen  des  Reiches  als  Pflegeftatten  des  fchonen  und  damit  auch  gefunden 
Singens  zu  fordern  und  fo  Garanten  zu  fchaffen  fiir  die  Sicherung  und  Aufwartsentwicklung 
der  deutfchen  Chorkultur.  Mit  diefer  inneren  Zielftellung  foil  jedoch  keineswegs  eine  Ver- 
einheitlichung  angeftrebt  werden.  Das  Eigenleben  der  Singfchulen  bleibt  unangetaftet,  es  ift 
nur  eine  Ausrichtung  auf   das   grofie  Ziel  hin  notwendig. 

Neben  diefer  inneren  Zielgebung  obliegt  der  Pflegfchaft  „Singfchulen"  eine  Reihe  gleich- 
wichtiger  Aufgaben.  An  erfte  Stelle  mochte  ich  die  Schaffung  der  Gemeinfchaft  der  fingen- 
den  Jugend  fetzen.  Es  befteht  heute  eine  ganze  Reihe  kleiner  Singfchulen,  die  unter  grofiten 
Opfern  und  Anftrengungen  ihre  kulturpolitifche  Aufgabe  erfiillt.  Mit  befonderer  Anerkennung 
und  aufrichtigem  Dank  fei  hier  der  Singfchulen  in  Grenz-  und  Notftandsgebieten  gedacht.  Fiir 
die  kleinen  und  grofien  Singfchiiler  in  wirtfchaftlich  und  politifch  geficherten  Gauen  unferes 
Vaterlandes  ift  es  ein  begluckendes  Gefiihl,  fich  mit  diefen  Briidern  und  Schweftern  in  dem 
Streben  nach  Forderung  deutfcher  Chorkultur  eins  zu  wiffen.  Rein  aufierlich  kommt  diefes 
Gemeinfchaftsempfinden  in  der  Leiftung  der  Beitrage  zum  Ausdruck.  In  dem  niedrigen  Beitrags- 
fatz  von  20  Pfennig  je  Schiiler  und  Jahr  find  u.  a.  auch  die  Abgaben  an  die  Stagma  (Staatl. 
anerkannte  Gefellfchaft  zur  Verwertung  mufikalifcher  Urheberrechte)  enthalten.  Der  Reichs- 
verband der  gemifchten  Chore  hat  mit  der  Stagma  fiir  die  Singfchulen  einen  Paufchalvertrag 
abgefchloflen,  auf  Grund  deflen  die  der  Pflegfchaft  eingegliederten  Singfchulen  fiir  jahrlich 
3  Konzerte  von  alien  Abgaben  an  die  Stagma  befreit  find.  Es  ift  eine  unbeftrittene  Tatfache, 
dafi  unfere  kleinen  Singfchulen,  befonders  in  Notftandsgebieten  (Bayer.  Oftmark),  oft  wegen 
diefer  Unkoften  an  der  Verbreitung  zeitgenoffifchen  Liedgutes  (Volksliedbearbeitungen,  Chor- 
werke  zeitgenoflifcher  Tonfetzer)  gehindert  waren.  Heute  konnen  auch  fie  in  Konzerten  das 
Lied  der  Gegenwart  fingen,  ohne  befurchten  zu    miiffen,     wegen    mehr     oder   weniger    grofier 
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Fehlbetrage  auf  das  Singen  vor  der  Uffentlichkeit  verziditen  zu  miiffen.  Nur  durch  den  Zu- 
fammenfchlufi  aller  Singfchulen  und  durch  die  einheitliche  Beitragsleiftung  konnte  diefes  Ziel 
erreicht  werden. 

Des  weiteren  darf  nicht  iiberfehen  werden,  dafi  mit  der  Griindung  der  Pflegfchaft  Sing- 
fchulen   alle   Pflegfchaftsmitglieder    den    Rechtsfchutz  der  Reichsmufikkammer  geniefien. 

Ein  ganz  wefentlicher  Vorteil  fur  die  der  Pflegfchaft  angefchloflenen  Singfchulen  ift  die 
Vergiinftigung,  in  alien  Fragen  der  Organifation,  der  aufieren  und  inneren  Fuhrung  von  Sing- 
fchulen, der  Programmgeftaltung  ufw.  jederzeit  den  Rat  der  Zentralftelle  „Stadt.  Singfchule 
Augsburg"  und  „Singfchullehrer-Seminar  Augsburg  i.  A.  der  Reichsmufikkammer"  einholen  zu 
konnen.  Jeder  Singfchulleiter,  der  an  der  Aufwartsentwicklung  feiner  Singfchule  tatfachlich 
intereffiert  ift,  wird  gerade  diefe  Vergiinftigungen  begriifien,  ftehen  doch  der  Augsburger  Sing- 
fchule, deren  Tatigkeit  von  der  Reichsmufikkammer  als  vorbildlich  anerkannt  ift,  mehr  als  30- 
jahrige  Erfahrungen  zur  Verfiigung,  die  manchem  Anfanger  ein  unficheres  Sudhen  und  Taften 
erfparen  und  ihn  vor  Fehlfchlagen  bewahren.  Dafi  es  um  die  Pflege  der  Kinderftimmen,  um 
die  mufikalifche  Entwicklung  des  Kindes  etwas  Befonde'res  ift,  beftatigen  immer  wieder  die 
Mufikerzieher  und  Lehrer,  die  fich  im  Singfchullehrer-Seminar  Augsburg  das  Ruftzeug  fiir  ihre 
zukiinftige  Arbeit  an  beftehenden  oder  neu  zu  griindenden  Singfchulen  holen. 

Zum  Schluffe  einige  Angaben  iiber  den  derzeitigen  Stand  des  Singfchulwefens  in  Deutfch- 
land.  Am  1.  April  wurden  in  56  Singfchulen  13  389  Schuler  unterrichtet.  Den  Lowenanteil 
ftellt  Bayern  mit  47  Singfchulen  (83,92%)  mit  9  586  Schiilern  (71,59%).  Die  Singfchulen  in 
Bayern  verteilen  fich  auf  die  einzelnen  Chorkreife  wie  folgt: 

Schwa  ben  (13  Singfchulen  mit  2  $66  Schiilern):  Augsburg,  Bad  Worishofen,  Buxheim, 
Dillingen  a.  D.,  Giinzburg,  Kaufbeuren,  Kempten,  Krumbach,  Lindau  i.  B.,  Lindenberg  i.  Allg., 
Memmingen,  Schwabmiinchen,  Sonthofen. 

Oberbayern  (13  Singfchulen  mit  3  447  Schiilern):  Bad  Reichenhall,  Berchtesgaden,  Erding, 
Freifing,  Fiirftenfeldbruck,  Markt  Grafing,  Ingolftadt,  Kolbermoor,  Muhldorf,  Miinchen,  Pafing, 
Rofenheim,  Schellenberg. 

Niederbayern  (8  Singfchulen  mit  941  Schiilern):  Deggendorf,  Dingolfing,  Landau  a. 
d.  Ifar,  Landshut,  Paffau,  Straubing,  Viechtach,  Vilsbiburg. 

Oberpfalz  (7  Singfchulen  mit  1405  Schiilern):  Amberg,  Cham,  Furth  i.  W.,  Plofiberg, 
Regensburg,  Waldfaffen,  Weiden. 

Oberfranken  (3   Singfchulen  mit  487  Schiilern):  Bayreuth,  Hof  a.  d.  S.,  Marktredwitz. 

Mittelfranken   (2   Singfchulen  mit  280  Schiilern):  Ansbach,  Niirnberg. 

Unterfranken  (1   Singfchule  mit  160  Schiilern):  Wiirzburg. 

Das  gewaltige  Obergewicht  in  Bayern  ift  zweifelsohne  auf  das  Wirken  der  Augsburger  Sing- 
fchule zurtickzuftihren,  deren  beifpielgebende  Leiftungen  fich  alljahrlich  in  einem  kleinen  Aus- 
fchnitt  beim  „Junggefang"  den  Befuchern  offenbaren  und  diefe  fiir  den  Singfchulgedanken 
begeiftern.  Die  iibrigen  9  Singfchulen  verteilen  fich  auf  die  Chorgaue  O  ft  p  r  e  u  fi  e  n  (Konigs- 
berg),  Nordmark  (Hamburg,  Liibeck),  R  h  e  i  n  1  a  n  d  (Aachen),  Mitteldeutfchland 
(Erfurt,  Stendal,  Zerbft),  Siidweftdeutfchland  (Heidelberg),  Pfalz-Mofel-Saar 
(Ludwigshafen  a.  Rh.).  Die  Griindung  einer  Reihe  von  Singfchulen  in  alien  Teilen  des 
Reiches  ift  fur  die  nachfte  Zeit  vorgefehen. 

Von  den  56  Singfchulen  werden  1  vom  Staat,  45  von  den  Gemeindeverwaltungen,  1  von  der 
Ortsmufikerfchaft  einer  Stadt  und  4  von  Vereinen  betreut,  wahrend  5  Singfchulen  von  Mufik- 
erziehern  auf  eigene  Rechnung  gefiihrt  werden.  Dafi  fich  audi  Einzelperfonen  und  Gefang- 
vereine  in  den  Dienft  des  Singfchulgedankens  ftellen  und  ihn  in  die  Tat  umfetzen,  ift  im  Hin- 
blick  auf  die  Opfer  ideeller  und  materieller  Art  ganz  befonders  anerkennenswert.  Doch  mufi 
hier  feftgeftellt  werden,  dafi  die  Schaffung  und  Forderung  kultureller  Einrichtungen  nach  dem 
Willen  der  nationalfozialiftifchen  Staatsfiihrung  die  Gemeinden  von  fich  aus  in  Angriff  neh- 
men  follen.  Die  materielle  Sicherung  der  Singfchulen  durch  die  Gemeinden  ift  notwendig,  da- 
mit  der  Leiter  und  die  Lehrer  der  Singfchule  ihren  kiinftlerifchen  Abfichten  dienen  konnen  und 
nicht  ihre  Krafte  mit  Sorgen  um  die  wirtfchaftliche  Sicherung  verbrauchen  miiffen.  Auch  vom 
autoritaren  Standpunkt  aus  gefehen  miifiten  die  Gemeinden  Trager  der  Singfchulen   fein.    Der 
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kulturelle  Gewinn,  der  fidi  aus  dem  Wirken  einer  Singfchule  fiir  das  mufikalifche  Leben  einer 
Gemeinde  ergibt,   reditfertigt   die  Bereitflellung  der  benotigten  Mittel. 

Mogen  die  Jahre  des  kulturellen  Aufbaues  den  Stadten  und  kleineren  Gemeinden,  befon- 
ders  aufierhalb  Bayerns,  zahlreiche  Singfchulen  als  Pflegeftatten  jugendlichen  Chorgefanges 
bringen  zum  Wohle  unferer  fangesbegeifterten  Jugend  und  zur  Sicherung  und  Aufwartsentwick- 
lung  des  deutfchen  Chorwefens!  Die  Pflegfchaft  „Singfchulen"  aber  will  hierbei  alien  Freunden 
der  deutfchen  Singfchule  mit  Rat  und  Tat  beiftehen  und  fie  nach  beften  Kraften  unterftiitzen. 

Augsburgs  Stadtifcher  Chor 
(Singfchulchor)  und  feine  Aufgabe. 

Einige    Gedanken    um    Sinn    und    Zweck    diefer    Neugriindung. 
Von   Jofef   Weber,    Augsburg. 

Die  Gemeinfchaft  flellt  die  iiberfinnliche  Form  des  fozialen  Lebens  unferes  Volkes  dar. 
Die  wahre  Kunfl  eint,  bildet  Gemeinde,  fchafft  Volk.  Tragt  lie  in  ihrem  Wefen  nicht 
diefes  Grundprinzip,  dann  finkt  fie  zum  Selbft  zweck,  zum  reinen  l'art  pour  l'art-Standpunkt 
herab.  Die  Sprache  der  Mufik  kiindet  Oberfinnliches  und  offenbart  eine  hohere  Welt.  Sie 
verkorpert  das  unmittelbarfle,  intuitive  Erkenntnismittel.  Darum  befitzt  die  Mufik  in  unferer 
Zeit  der  Gemeinfchaftsbildung  grofite  Bedeutung.  Das  Urphanomen  der  Stimme  ill  urfprung- 
liches  Ausdrucksmittel.  Es  vermag  den  Menfchen  im  Horen  (nicht  blofi  im  Gebrauch)  zu 
aktivieren.     Darum  bekennen   wir   uns  zum  Volkslied  und  zur  Singefreudigkeit. 

Einfl  fanden  fich  Glaubensgemeinden  im  alten  Oratorium  zufammen.  Die  Grundlage  ihres 
Gemeinfchaftsgeiftes  bildete  die  Weltanfchauung  des  Religiofen.  Die  Frage  nach  der  G  e  - 
meinfamkeit  des  Volkifchen  wird  uns  auf  der  ganzen  Breite  unferes  Lebens  fall 
miniitlich  geflellt.  Um  lie  kreifl  der  Kernpunkt  unferer  mufikalifchen  Zukunft.  Unfere  Zeit 
hat  uns  wieder  eine  dankbare,  fchone  Aufgabe  geflellt:  Wir  miiffen  organifch  den 
Geifl  der  deutfchen  „Chorgemeinfchaften"erneuern.  Es  liegt  eine  Epoche 
hinter  uns,  die  ihre  Mufizierhaltung  oft  nur  auf  aufiere  Wirkung  berechnete.  Der  Konzert- 
betrieb  des  19.  Jahrhunderts  zeugt  von  der  indiridualiflifchen  Geiflesrichtung:  Das  Grofibiir- 
gertum  gebar  das  Starwefen  und  fchied  den  „Liebhaber"  aus.  Wir  fordern  gemeinfames  Sin- 
gen  und  Mufizieren.  Die  Verbundenheit  der  Volksgenoffen  untereinander  mufi  durch  die 
Mufik  erlebt  werden.  Ludwig  Weber  hat  in  feinen  „Chorgemeinfchaften"  fchon  Wege 
aufgezeigt,  die  einer  Erfiillung  nahekommen. 

Im  fangesfreudigen  Augsburg  hat  fich  nun  im  „S  t  a  d  t  ch  o  r"  eine  Organifation  heraus- 
gebildet,  die  ahnliche  Ziele  verfolgt,  an  die  alten  „Oratoriengemeinden"  ankniipft,  aber  dodi 
etwas  Einmaliges  und  Neuartiges  darftellt,  fo  dafi  man  davon  fprechen  mufi.  Man  fordert  in 
unferen  Tagen  durch  Wertungsfingen,  Schulungslager  und  Chorleiterlehrgange,  durdi  Ausbau 
des  Singfchulwefens  und  Errichtung  eines  Singfchullehrerfeminars  fowie  die  verfuchte  Gewin- 
nung  einer  neuen  Gefelligkeitsform  an  Felltagen  und  Feierabenden  die  Idee  des  fich  im  Singen 
einenden  Volkes.  Die  hohe  Bedeutung  des  Chorlebens  im  Reiche  einer  politifch  einheitlichen 
Weltanfchauung  erfordert  jedoch,  dafi  ein  zu  erarbeitendes  Chorwerk,  das  auf  dem  lebens- 
nahen  Boden  diefer  neuen  deutfchen  Weltanfchauung  gewachfen,  geiflig  und  handwerklich  vom 
Chorfanger  vorbildlich  beherrfcht  werden  mufi.  Am  Anfange  ffceht  die  chorifche 
Tat;  fie  ifl  Ausdruck  des  kultifchen  Lebens  unferer  Zeit.  Paleflrina  und 
Bach  waren  z.  B.  folchen  gefchloffenen  Epochen  entfprungen.  Der  kirchliche  Kulturkreis  hat 
Schopfer  und  Werk  einfl  iiberwacht  und  gefprdert,  fie  lebensfahig  gehalten,  materiell  unter- 
flutzt  und  die  Chore  in  ihren  Leiflungen  gehoben.  Der  Staat  iibernimmt  heute  diefe  Rolle. 
Noch  kein  Reich  zuvor  erkannte  diefe  hohe  Miffion  des  Chorwefens  fo  klar.  Als  Trager  der 
nationalfozialiflifchen  Weltanfchauung  aber  mufi  es  alles  pflegen  und  hegen,  was  das  „kultifche 
Chorwerk"  unferer  Zeit  und  einer  gewaltigen  Zukunft  zu  gebaren  hilft.  Augsburg  griindete 
eine  Zelle  neuen  chorifchen  Lebens,  die  berufen  ifl,  bereits  vorhandene  Organifationen  in  obi- 
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gem  Sinne  zu  befruchten  und  fie  zu  kiinftlerifcher  Leiftungshohe  zu  fiihren,  wie  fie  Tradition 
und  Gegenwartsaufgabe  unferer  mufikalifchen  Kultur  unbedingt  erheifchen.  Fur  den  fingenden 
Laien  gilt  die  Grundforderung,  dafi  er  die  handwerklichen  und  kiinftlerifchen 
Vorausfetzungenfiirdaswahrekiinftlerifche  Erlebnis  und  deffen 
Wiedergabe  kennen  und  beherrfchen  mufi.  Die  technifche  Vollkommenheit  oder  zumindeft 
das  Vermogen  der  finnvollen  Anwendung  der  technifchen  Mittel  erfchliefit  dem  Sanger  erft 
die  Moglichkeit  der  Erfaffung  des  Werkes  und  deffen  kultifcher  Bedeutung.  Damit  wachfen 
Arbeitsfreude,  Begeifterung,  Hingabe.  Der  „Dilletant"  ringt  um  die  Kunft.  Der  Einzelne  geht 
damit  aber  auf  in  der  Gemeinfchaft  der  Schaffenden. 

Die  Stadtverwaltung  Augsburg  fall  in  ihrer  bekannten,  von  Albert  Greiner  gegriindeten 
Singfchule  jene  Einrichtung,  die  als  G  r  u  n  d  1  a  g  e  zur  Erweckung  eines  vorbildlichen 
„Stadtchores"  vorhanden  fein  mufi,  um  eine  einwandfreie  Ausbildung  zu  verbiirgen  und  den 
flandigen  Nachwuchs  zu  fichern.  Nur  „Singfchiiler"  werden  in  den  Stadtifchen  Chor 
aufgenommen.  Sie  follen  fich  nach  Abfchlufi  der  Schule  nicht  in  alle  Winde  zerftreuen.  Schon 
aus  mulikerzieherifchen  Erwagungen  ill  ihr  Bildungsgang  noch  nicht  abgefchloffen.  Erft  bei 
Eintritt  der  korperlichen,  geiftigen  und  feelifchen  Reife  nahert  fich  auch  ihre  ftimmbildnerifche 
und  mufikalifche  Entwicklung  einem  Hohepunkt,  nicht  ihrem  Abfchlufi;  denn  „auslernen"  wird 
keiner  auf  feiner  irdifchen   Erdenbahn. 

Hat  der  Augsburger  Singfchiiler  die  Stimmbildungszeit  (Mutanten-  und  Fortbildungsklaffen) 
hinter  fich,  fo  ill  meift  (nach  etwa  8 — iojahriger  Singfchulzeit)  jener  erfte  Reifepunkt  erreicht, 
die  Vorausfetzung  zum  Eintritt  in  die  „Oberklaffe"  bzw.  in  den  „Stadtchor".  Ehemalige  Sing- 
fchiiler aber,  die  fchon  vor  Jahren  die  Singfchule  verlaffen  haben  und  nun  im  Stadtifchen  Chor 
die  ideale  Erfullung  der  fingenden  Gemeinfchaft  begriifien,  fowie  erwachfene  Sanger  und  San- 
gerinnen,  die  fich  freiwillig  einer  eingehenden  ftimmlich-mufikalifchen  Betreuung  unterwerfen, 
alfo  nochmals  Singfchiiler  mit  dem  Ziel  einer  Aufnahme  in  den  Stadtifchen  Chor  werden, 
treten  in  die  ebenf  alls  neu  errichtete  „C  horvorfchule"  ein.  Sie  unterfteht  wie  der  Stad- 
tifche  Chor  der  Leitung  der  Singfchule  und  verbiirgt  damit  die  einheitliche  Schulung  der  Stimme 
und  die  mufikalifche  Erziehung  nach  den  natiirlichen  und  gefunden  Grundfatzen,  wie  man  fie 
bekanntlich  in  Augsburg  anwendet.  Die  Subventionierung  des  Stadtifchen  Chores  wie  der 
Chorvorfchule  durch  die  Stadt  und  das  ftrenge  Auslefeprinzip,  das  im  Wefen  der  beiden  Ein- 
richtungen  beruht,  ermoglichen  jeder  echten  Begabung  ohne  Unterfchied  der  fozialen  Rang- 
ftellung  den  Zutritt  zu  diefer  Gemeinfchaft  der  Singenden,  die  in  ihrem  Aufbau  Manner-, 
Frauen-  und  gemifchte  Chore  zulafit.  Alle  Mitglieder  des  Stadtchores  find  alfo  nach  einheit- 
lichen  Gefichtspunkten  vorgefchult.  Erft  damit  kann  der  Einzelne  im  Chor  als  wertvolles, 
gleichwertiges  Glied  eingefetzt  werden.  Der  ftandige  Schulungszwang  aber  bleibf.  Der  Arbeits- 
plan  des  Stadtchores  fieht  nicht  nur  regelmafiige  Stimmbildungs-  und  mufikalifche  Schulungs- 
iibungen  vor,  die  jeder  Chorprobe  vorausgehen,  fondern  er  verpflichtet  auch  jede  einzelne 
Stimme  zur  flandigen  Einzelkontrolle  mit  fchriftlicher  Buchung  der  Ergebniffe.  Der  Chorfiihrer 
vermag  dadurch  alle  eingefchlichenen  Fehler  und  Mangel  zu  entdecken  und  zu  befeitigen.  Er 
ift  gleichfam  „der  Arzt"  der  Stimme,  der  fie  ftets  iiberwacht  und  heilt.  Dadurch  gewinnt  der 
Klang  des  Gefamtchores  an  Stetigkeit  der  Farbe,  der  Dynamik  ufw.  Aufierdem  bindet  der 
perfonliche  Kontakt  zwifchen  Chorleiter  und  Sanger  beide  immer  enger.  Die  Erziehung  zum 
Gemeinfchaftsgeift  befeitigt  die  Rivalitat  der  Sanger  im  iiberlebten  Sinne  und  feuert  doch 
jeden  zur  Hochftleiftung  im  Dienfte  der  gemeinfamen  Chorfache  an.  Der  Chorleiter  wird  zum 
wahren  Chorerzieher,  der  den  lebendigen  Strom  der  flandigen  Anregung,  des  wichtigen 
Gedankenaustaufches  und  der  wechfelfeitigen  Arbeit  vom  Chormitglied  zum  Dirigenten,  vom 
Werk  zur  Wiedergabe,  von  der  Sprache  zum  Gefang  in  Flufi  bringt.  Die  „Konzertreife"  des 
Chores  ift  dann  gegeben,  wenn  er  ftrengften  Mafiftaben  ftandhalt.  Daher  bildete  das  erfte  Auf- 
treten  des  Stadtchores  im  Marz  diefes  Jahres  auch  eine  „Senfation".  Die  hochften  Erwartungen 
wurden  erfiillt.  Auf  dem  Programm  ftanden  nur  zeitgenoffifche  Werke.  Die  technifchen  Schwie- 
rigkeiten  wurden  „felbftverftandlich"  gemeiftert.  Das  neue  Chorfchaffen  der  Lebenden  erhielt 
eine  ideale  Verlebendigung.  Es  wurde  weiterhin  auf  Konzertreifen  unter  dem  Protektorate  der 
NS-Kulturgemeinde  in  den  Gau  hinausgetragen  und  dem  Volke  naher  gebracht.    Der  unbeftrit- 
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tene  Erfolg  blieb  dem  Stadtdior  iiberall  treu.  Heute  fchon  kann  der  „Mufterchor"  kaum  alien 
Einladungen  nachkommen.  Podium  und  Saal  bilden  hier  tatfachlich  eine  Gemeinfchaft  des 
Erlebens.  Darum  wurde  der  Stadtchor  als  „Mittrager  der  kiinftlerifchen  Geftaltung  unferer  Zeit" 
bezeichnet.  Der  Rundfunk  trug  feinen  jungen  Ruhm  in  die  Lande,  wie  die  begeifterten  Zu- 
fchriften  beweifen. 

Auf  dem  fruchtbaren  Boden  Augsburgs  entwickelt  fich  nun  ein  bodenftandiges,  heimatver- 
wurzeltes,  handwerklich  vorbildliches  Chorleben  im  Geifte  der  Weltanfchauung  unferes  Volkes. 
Kirchenchore,  Gefangvereine,  Berufsfangerorganifationen  ufw.  werden  in  diefen  Schaffensprozefi 
produktiv  mithineingeriffen.  Eine  Grofiftadt  ill  durch  die  verwirklichte  Idee  eines  Stadtchores 
aufnahmebereit  gemacht  fiir  eine  neue  Chorkunft  und  deren  intenfive  Pflege.  Hier  erwachft 
vielleicht  eine  neue  Ara  der  Mufik  fchlechthin,  die  das  abfolute  Chorwerk  der  Zukunft  hervor- 
bringt.  Hier  werden  Volk  und  Mufik  wieder  einander  naher  gebracht.  Der  Name  des  Schop- 
fers,  Griinders  und  Leiters  des  Stadtchores,  Profeffor  Otto  Jochum,  biirgt  dafiir,  dafi 
in  der  Chorkunft  des  Stadtchores  Augsburg  neue  Formen  der  Feier  zur  Erhebung  des  volk- 
lichen  Lebens  und  volkifchen  Dafeins  gefunden,  verfucht  und  erprobt  werden,  die  uns  dem 
idealen  Ziele  zufiihren  und  nachahmungswert  find:  Der  Stadtchor  will  kulturell  den  Geift  des 
echten  Gemeinwefens  der  Stadt  und  des  fich  im  Singen  einenden  deutfchen  Volkes  widerfpiegeln. 

Jubel  urn  Augsburgs  Stadtdior  im  Allgau. 

Glanzende    Aufnahme    der    Augsburger    S  a  n  g  e  r  f  ch  a  r 
in    Immenftadt    und    Kempten. 

Von   Jofef    Weber,    Augsburg. 

I. 

Die  Grofiftadte  f  ch  e  i  n  e  n  immer  noch  die  Sammel-  und  Brennpunkte  der  Kunft  und 
Kultur  zu  fein.  Freilich  iiberwuchert  noch  heute  ab  und  zu  der  Kunft  b  e  t  r  i  e  b  ihre 
wahre  Sendung.  Man  fiihlt  es  wieder  einmal  deutlich,  wenn  man  inmitten  haftender  Zivili- 
fation  und  Gefchaftigkeit  eine  kleine  Kunftreife  ins  weite  Land  unternimmt.  Sind  wir  ehrlich: 
Was  weifi  der  Stadter  eigentlich  von  Sehnfiichten  und  Bildungsbeftrebungen  der  entlegenen 
Provinz?  Ift  denn  der  Aufwand  an  Arbeit,  an  Geld,  an  Sorge  die  Sache  wert,  dafi  man  eine 
derartige  „Kunftexpedition"  ausriiftet,  um  zeitgenoilifches  Schaffen  chorifcher  Mufik  zu  ver- 
breiten?  Das  flache  Land  kann  doch  heute  fein  mufikalifches  Verlangen  zu  Haufe  in  jeder 
Stunde  durch  Schallplatten  und  Radio  ftillen!  Aber  horen  auf  mechanifchem  Wege  bedeutet 
nicht  das  Wefen  der  Kunft  e  r  1  e  b  e  n.  Der  grofite  Teil  des  urfpriinglichen  Schopfungsprozeffes, 
das  Nachfchaffen,  das  Mitfiihlen  der  geheimnisvollen  Entftehung,  kurz  die  Totalitat  und  Un- 
mittelbarkeit  der  Kunftwirkung,  das  lebendige  Fluidum  von  Menfch  zu  Menfch,  die  Intenfitat 
und  Befeeltheit  der  Leiftung  werden  erft  in  der  aktiven  Bewegung  der  Gemeinfchaft  der  Geben- 
den  und  Empfangenden  blutvoll.  Entfcheidend  und  wichtig  bleibt  es,  dafi  es  Tempel  und 
Altare  —  wie  in  der  Grofiftadt  —  gibt,  wo  das  heilige  Feuer  hochfter  Kunft  lodert,  von  ihren 
Prieftern  gefchiirt  und  bewacht.  Aber  nicht  mindere  Bedeutung  befitzt  die  Notwendigkeit,  dafi 
aufier  den  geweihten  Mauern  Menfchenherzen  im  Widerfchein  folcher  Flammen  ergliihen.  Dafi 
deshalb  die  Fahrt  des  Stadtchores  Augsburg,  delfen  Ruhm  noch  jung,  aber  grofi  ift,  zuerft  auf 
das  Land  ging,  erhoht  ihre  kulturelle,  volkhafte  Bedeutung,  abgefehen  vom  Bildungsmafiigen 
im  Sinne  der  letzten  Million  der  Kunft. 

II. 

Man  kann  die  anregende  Reife  am  beften  dadurch  iiberblickend  charakterifieren:  Sie  hat  mit 
der  oft  gehorten  Forderung,  „dafi  Volk  und  Kunft  gleich  bliih'  und  wachf",  Ernft  gemacht 
und  fie  verwirklicht.  Der  Konzertfaal  des  fpaten  19.  Jahrhunderts  war  die  Verfammlungsftatte 
eines  Bildungsbiirgertums,  das  allein  in  der  Vorftellung  „gebildet  zu  fein",  wie  in  dem  gemein- 
famen  „kulturellen  Interelle"  zufammenkam  und  Mufik  in  einer  rein  paffiv  aufnehmenden 
Haltung  horte,  die  entweder  afthetifches  Vergniigen   oder   ein    in    Erregung    verfetztes    Gemiit, 
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eine  Virtuofenleiftung  oder  das  platte  gefellfchaftliche  „Ereignis"  zu  finden  hoffte.  Wir  lehnen 
nicht  den  Konzertfaal  ab.  Aber  wir  follen  ihn  heute  feiner  n  e  u  e  n  kiinftlerifchen  Erzie- 
hungsaufgabe  iiberantworten,  die  etwa  der  politifchen  Sdiulung  im  ftaatlichen  Leben  unferes 
Volkes  gleidigefetzt  werden  mufi.  In  den  Stuhlreihen  des  Konzertraumes  fitzen  nicht  mehr 
zahlungskraftige  Gebildete  allein,  fondern  eine  neue  Gemeinfchaft,  der  es  um  Wefentliches 
und  um  a  k  t  i  v  e  Mitarbeit  gent.  Es  war  in  diefem  Zufammenhang  noch  eine  eigenartige 
Erfcheinung  in  der  Mufikgefchichte  der  letzten  Jahrzehnte,  dafi  die  Gegenwart,  die  jeweilige 
„Moderne"  fiir  Mufiker  und  Liebhaber  unverftandlich  fei  und  fich  erft  in  der  Zukunft  zu 
bewahren  habe.  Unfer  kulturbewufites  Volk  wahrt  das  Erbe  des  Geiftes  und  der  Mufik  als 
ftolzen,  unverlierbaren  Befitz.  Aber  fiir  die  Lebenskraft  der  volkifchen  Gemeinfchaft  ill  das 
Morgen  taufendmal  wichtiger  als  das  Geftern.  Wie  unfer  Volk  die  aktive  Erneuerung  feiner 
felbft  bereitet,  fo  ift  fiir  die  Mufik  und  ihre  Zugangsweife  aus  dem  paffiv  aufnehmenden 
Zuhoren  ein  aktives  Mithoren  und  Mitfingen  geworden.  Der  kampferifche  Lebenswille,  die 
ungeheure  Dynamik  unferer  volkifchen  Neuwerdung  find  die  Zeichen  der  Zeit.  Hier  hat  audi 
die  Mufik  Verpflichtung  und  Bereich.  Der  Stadtchor  hat  diefem  Ziel  Rechnung  getragen. 
Die  Aufftellung  der  Vortragsfolge  mit  Werken  neuer  Zielfetzung  und  weltanfchaulicher  Aus- 
richtung,  die  Oberbriickung  der  Kluft  zwifchen  Ausfiihrenden  und  Horern  durch  Einfiihrun- 
gen,  Mitwirkung  der  Horer,  die  Einbeziehung  weitefter  Volkskreife  ufw.  follen  in  groben 
Strichen  fiir  feine  verflandene,  erfiillte  Aufgabe  zeugen.  „Kunft  ift  eine  zum  Fanatismus 
verpflichtende  Miffion!"  hat  der  Fiihrer  gepredigt.  Das  war  fchon  einmal  im  deutfchen  Volke 
felbftverftandlich,  als  Haydn  feine  Quartette  fchrieb  und  Schubert  feine  Lieder  fang,  dafi  man 
die  neuen  Werke  unferer  Grofien  im  Rahmen  anregender  zwanglofer  Konzerte  und  Unterhal- 
tungen  horte.  Sie  waren  ein  notwendiger  Beftandteil  des  Lebens  in  jener  Zeit  und  find  erft 
in  der  folgenden  Verfallsepoche  ifoliert  worden.  Daher  bildet  die  Leitidee  „G  e  m  e  i  n  - 
fchaft",  die  das  Programm  des  Stadtchores  trug,  ein  herrliches  Symbol:  Die  Gefange  trugen 
den  Stempel  unferes  volkifchen  Weltanfchauungsbildes.  Die  Ausfiihrenden  wurden  auf  der 
Fahrt  noch  mehr  als  bisher  zu'  einer  Einheit  zufammengefchweifit.  Die  Unterftutzung  der 
mufikalifchcn  Reife  durch  Partei  und  Behorden  bis  ins  entlegenfte  DSrfchen  hinaus  und  das 
begeifterte,  hingeriflene  Mitfingen  (!)  der  erfchienenen  Zuhorer  bei  der  abfchliefienden 
„H  y  m  n  e"  von  Otto  Jochum  liefi  wieder  einmal  fo  recht  erahnen,  dafi  eine  grofie 
Mufikkultur  im  Aufbruch  ift  auf  der  Grundlage  der  Volksgemeinfchaft,  da  der  Ruf  der  Aus- 
erwahlten  ungebrochenen  Widerhall  findet  im  Herzen   der  deutfchen  Nation. 

III. 
In  diefem  Geifte  war  die  Reife  der  Augsburger  Sanger  vorbereitet  und  geftaltet.  Die  mu- 
ftergiiltige  Organifation  machte  fich  fchon  bei  der  Abfahrt  angenehm  bemerkbar.  Die  fail; 
300  Teilnehmer  waren  in  7  grofien  Omnibuffen  untergebracht.  Am  Samstag  gegen  13  Uhr 
verliefien  fie  das  Weichbild  unferer  Stadt.  Die  Stimmung  war  natiirlich  bald  glanzend.  In 
Immenftadt  poftierte  fich  am  Ortseingang  der  bekannte  Lehrerdichter  Artur  Maximilian  Mil- 
ler mit  feiner  Kinderfchar  und  wies  den  Fahrzeugen  die  Route  auf  den  Marktplatz.  Dort 
erlebten  die  Augsburger  einen  impofanten  Empfang  von  Seiten  der  Bevolkerung.  Die  Gafte 
wurden  in  ihre  Privatquartiere  geleitet.  Bald  war  eine  innige  Freundfchaft  gefchloffen.  Die 
NS-Kulturgemeinde  Immenftadt  hatte  fiir  alle  geforgt.  Bei  der  Stell-  und  Akuftikprobe  am 
Nachmittag  erwies  fich  der  Saal  fiir  den  MafTenchor  akuftifch  nicht  ganz  giinftig,  weil  die 
geringe  Hohe  den  Klang  nicht  recht  entfalten  liefi.  Aber  am  Abend  im  gefiillten  Saal,  der 
fchon  einige  Tage  vorher  ausverkauft  war,  obwohl  er  600  Perfonen  fafit,  erwiefen  fich  die 
Verhaltnifle  doch  ausreichend  zu  einer  einwandfreien  Beurteilung  der  chorifchen  Leiftung.  Mit 
ftarkem  Beif all  wurden  der  Leiter  des  Konzertes,  Prof.  Otto  J  o  ch  u  m,  und  fein  gemifchter 
Chor  begriifit.  Das  „Wiegenlied"  des  Frauenchores  mit  feinen  Effekten  mufite  wiederholt 
werden.  Nach  dem  Jochumfchen  Chorzyklus  „D  er  Schiichtern  e",  deffen  Text  der  Im- 
menftadter  Lehrer  A.  M.  Miller  verfafit  hat,  fetzten  fiir  den  Komponiften  und  Dichter 
fpontane  Beifallskundgebungen  ein.  Sie  fteigerten  fich  von  Werk  zu  "Werk  und  erreichten 
nach  der  „H  y  m  n  e"  von  Otto  Jochum,  in  deren  3.  Strophe  der  ganze  Saal  mitein- 
ftimmte,  ihren  Hohepunkt.     Der  Erfolg  war  eindeutig  und  mitreifiend. 
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Nadi  dem  glanzvollen  Konzert  verteilten  fich  die  Sanger  und  Bewohner  der  gaftfreund- 
lichen  Stadt  auf  mehrere  Sale,  um  nodi  einige  Stunden  gemeinfamen  Gedankenaustaufches  zu 
pflegen.  Der  Chorobmann,  Gewerbehauptlehrer  Kratzer-  Augsburg,  fprach  den  Immen- 
ftadtern  den  Dank  der  Fahrtteilnehmer  fiir  die  vorbildliche  Organifation,  den  Empfang  und 
die  verftandnisvolle  Aufnahme  der  dargebotenen  Werke  aus.  Prof.  J  o  ch  u  m  erlauterte  "Wefen 
und  Wollen  des  Stadtchores  und  die  Bedeutung  der  kleinen  Kunftreife  ins  Allgau  und  be- 
tonte  die  kulturelle  Verbundenheit  aller  deutfchen  Gaue  im  Sinne  des  Kulturprogrammes  des 
Fiihrers,  zu  deffen  Verwirklichung  die  Sanger  Augsburgs  ebenfalls  einen  Beicrag  liefern  wollen. 
Der  Leiter  der  NS-Kulturgemeinde  Immenftadt,  Ferdinand  Heinz,  fprach  in  bewegten  Wor- 
ten  den  Dank  der  Immenftadter  fiir  das  unvergefiliche  Erlebnis  des  Abends  aus.  Er  ver- 
pflichtete  in  ergreifender  Herzlichkeit  den  Chor  zu  alljahrlichen  Befuchen.  Um  Mitternacht 
bewahrte  fich  die  Chordifziplin  audi  in  anderer  Hinficht:  Direktor  J  o  ch  u  m  mahnte  zum 
Aufbruch  und  zur  Nachtruhe,  damit  alle  fiir  den  bevorftehenden  anftrengenden  Tag  geriiftet 
feien.  Der  Abfchied  in  diefem  Kreife,  wo  Freundfchaft  und  Herzlichkeit  herrfchten,  fiel  wirk- 
lidi  fdiwer. 

IV. 

Der  Sonntag  fchenkte  den  Augsburgern  einen  blauen  Vorfriihlingstag  in  feltener  Pracht. 
Schon  am  friihen  Morgen  bevolkerten  lie  die  H?nge  und  Berge  der  Voralpen.  Einige  erftie- 
gei.  fogar  den  Stuiben.  Direktor  Jodium  und  einige  Sanger  verfchonten  den  Gottesdienft 
in  der  Kirche  durch  Orgelfpiel  und  Gefang.  Der  Mittagtifch  vereinte  dann  die  „Zugvogel" 
wieder.  Das  iiberf iillte  Nachmittagskonzert  befcherte  dem  „ziinf tigen"  Beobachter 
eines  der  tiefften  Erlebniffe.  Von  Oberftdorf,  Sonthofen,  Blaichach,  Oberllaufen,  von  den  ent- 
legenften  Dorfern  ufw.  waren  Befucher  zu  Fufi,  mit  Rad,  Laftautos  und  Ziigen  herbeige- 
ftromt,  um  fidi  das  „Ereignis"  nicht  entgehen  zu  lallen.  Es  war  interellant,  die  Augen  aufs 
Publikum  zu  richten.  Hier  fitzt  die  einfachfte  unverbildetfte  Horerfchaft,  der  Mann  im  Tradi- 
tenanzug  und  die  Frau  im  Sonntagskleid,  und  warten  mit  Spannung  auf  moderne  Chore. 
Wie  werden  fie  fidi  dazu  verhalten?  Das  war  die  Frage.  Man  blickt  in  ergriffene*,  heitere, 
denkende,  miterlebende  Gefichter.  Sie  bevorzugen  die  bekenntnishafte  Kunft  in  ihren  Beifalls- 
aufierungen.  Sogar  Streckes  philofophifchen,  kunflvoll  gebauten  Chor  „P  r  o  6  m  i  o  n"  mit 
feiner  kosmifchen  Weite  finden  fie  grofiartig.  Und  der  „Mann  im  Frack"  mufi  feinen  Schlufi- 
chor,  in  den  lie  alle  hingeriflen  einfallen,  wiederholen.  Hier  ift  die  Probe  aufs  Exempel 
gemacht:  Das  Volk  anerkennt  die  neue  Mufik,  die  manche  gerne  aus  konfervativen  Griinden 
abtun.  An  diefem  Nachmittag  jedenfalls  hat  der  einfache  Mann  fo  mandien  befchamt,  der 
fidi  mit  dem  Geift  des  Fortfchritts  auf  Du  und  Du  glaubt.  Darum  fei  der  einfache  Mann 
aus  dem  Volke  gefeiert.     Mit  ihm  aber  audi  diejenigen,  die  folche  Mufik  an  ihn  heranbringen. 

Die  langanhaltenden  Ovationen,  die  bei  der  fofortigen  Abreife  nach  K  e  m  p  t  e  n  mit  den 
Omnibullen  auf  der  Strafie  fortgefetzt  wurden,  beftatigten  erneut  die  Sympathien,  die  fich 
der  Stadtchor  im  Fluge  erobert  hat. 

V. 
In  der  Hauptftadt  des  Allgaus  war  die  Aufnahme  nicht  minder  herzlich.  Oberlehrer 
Miller,  der  Organifator  der  Kemptener  Veranftaltung,  entbot  den  Sangern  auf  dem  Markt- 
platz  den  Willkomm  der  Bevolkerung.  Bei  der  fofort  ftattgefundenen  Probe  offenbarte  fich 
fdion  die  glanzende  akuftifche  Eignung  des  Konzertfaales.  Der  Immenftadter  Erfolg  hatte 
fich  fchon  herumgefprochen.  Der  Vorverkauf  liefi  keinen  guten  Befuch  erhoffen.  Aber  auf 
die  Abendkaffe  fetzte  ein  formlicher  Anfturm  ein,  fo  dafi  fogar  die  „Singfchullehrerfeminariften" 
beim  Programmverkauf  helfen  mufiten.  Der  grofie  Saal  hatte  fich  gefiillt,  als  der  Dirigent  das 
Pult  betrat  und  mit  lautem  Beifall  empfangen  wurde.  Schon  nach  dem  erften  Chor  war  es  klar: 
In  alien  3  vorausgegangenen  Konzerten  (einfchliefilidi  dem  „Ludwigsbau"  in  Augsburg)  waren 
akuftifche  Momente  fiir  die  nicht  letztgiiltige  Entfaltung  des  Chorklanges  ausfchlaggebend.  In 
Kempten  war  «der  Chor  nicht  mehr  zu  erkennen.  Abgefehen  von  der  beftaunenswerten  tech- 
nifchen  Meifterung  der  Probleme,  die  fidi  von  felbft  verftehen  mufi  bei  einem  erftrangigen 
Chorkorper,  leuchtete  diesmal  der  fein  abgewogene,  homogene  Klang  der  Stimmen  (vor  allem 
audi   die   bisher  etwas   fchwacheren   Tenore)   in  einer  nie  gehorten  Pracht.     Man  wurde  plotz- 
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lich  an  die  Leiftungen  beriihmter  Chorvereinigungen  erinnert.  Die  Kemptener,  die  ubrigens 
audi  grofkes  Interefle  den  Kompofitionen  entgegenbrachten,  waren  fidi  fofort  des  bedeutenden 
Kunftgenuffes  klar,  klatfchten,  fchrien,  raften,  erzwangen  viele  Wiederholungen  und  entliefien 
erft  um  V»n  Uhr  Prof.  Otto  J  o  ch  u  m,  der  im  Mittelpunkt  der  Ovationen  Hand.  In 
Kempten  hielt  der  Stadtchor  wirklich  hochften  Mafiftaben  ftand.  Diefer  begeifterte  Erfolg 
wirkte  fich  auf  der  Heimfahrt  aus,  die  ganz  im  Zeichen  einer  lebendigen  Gemeinfchaft 
Gleichgefinnter  ftand.  Erft  nach  1/iz  Uhr  nachts  landeten  die  Sanger  wohlbehalten  in  Augs- 
burg. 

Das  Programm,  eine  gefchickte,  zwilchen  Unterhaltung  und  Bildung  vorbildlich  vermit- 
telnde  Auswahl,  die  die  Forderung  nach  Niveau  als  Leitmotiv  durchzieht,  und  der  junge 
Ruhm  des  Stadtchores  verurfachten  eine  weitere  Einladung  nach  Lauingen  a.  D.  (zwei 
Konzerte  in  der  Stadthalle).  Aber  fchon  bei  der  erften  Konzertfahrt  hat  man  es  gefpiirt: 
Der  Stadtchor  Augsburg  ift  auf  dem  beften  Wege,  ein  erftklaffiger  Kulturfaktor  Schwabens 
im  Sinne  unferer  Zeit  zu  werden. 

„Ende  der  Eitz'fchen  Tonwortmethode"? 

Ein  kritifcher  Streifzug. 
Von    Franz    Riihlmann,    Berlin. 

Man  plaudert  kein  Geheimnis  aus,  wenn  man  hinfiditlidi  der  gegenwartigen  Lage  der 
Schuimufik  von  einer  weit  verbreiteten  Unficherheit  der  Gefichtspunkte,  der  Ziele  und 
der  Arbeitsweife  fpricht.  Nachdem  fich  die  Hoffnungen  auf  neue  Richtlinien,  die  an  die  Stelle 
der  alten  aus  der  Keftenberg-Ara  zu  treten  hatten  und  deren  Erlafi  nach  der  Begriindung  des 
R  e  i  ch  s  minifteriums  f iir  Wiffenfchaft,  Erziehung  und  Volksbildung  nahegeriickt  fchien,  nicht 
fo  rafch  erfiillten,  griff  unter  den  Schuimufik erziehern  allmahlich  Refignation  um  fich,  die 
man  begreifen,  trotzdem  aber  nicht  gutheifien  kann.  Diefe  Refignation  fcheint  fich  auf  das 
gefamte  Arbeitsgebiet  zu  erftrecken  und  fcheint  manchen  Impuls  und  manche  Initiative  zu 
lahmen,  wahrend  andererfeits  unruhige,  fpekulativ  veranlagte  oder  fonft  irgendwie  interef- 
fierte  Geifter  die  Zeit  giinftig  glauben,  um  ihren  eigenen  Weizen  zum  Bliihen  zu  bringen. 

Recht  deutlich  lafit  fich  dies  am  Stand  und  an  der  Diskuffion  einer  fchulmufikalifchen  Grund- 
frage,  der  Solmifation,  beobachten.  Von  den  erwarteten  Richtlinien  erhoffte  man  allge- 
mein  audi  in  diefer  Grundfrage  eine  biindige  Entfcheidung,  die  endlich  dem  heillofen  Durch- 
einander  in  der  Anwendung  der  Tonnamen  ein  Ende  bereiten  follte.  Die  ftillen  Praktiker 
unter  den  Sdiulmufikerziehern  fahen  audi  diefer  Entfcheidung  mit  Zuverficht  entgegen;  fie  find 
der  Sadie  verfchworen,  fie  ftehen  audi  jetzt  in  der  allgemeinen  Unficherheit  auf  dem  ficheren 
Boden  ihrer  Praxis  und  ihrer  Erfolge.  So  weit  fie  nach  Eitz  arbeiten,  vermerkten  fie  mit  Ge- 
nugtuung  die  guten  Chancen,  die  das  Tonwort  eine  Zeitlang  zu  haben  fchien;  die  anderen 
zeigten  fich  leicht  bereit,  fich  im  gegebenen  Augenblick  mit  dem  Tonwort  zu  befreunden,  def- 
fen  offenkundige  Erfolge  in  der  Praxis  ja  jeder  Vorurteilsfreie  kennt  und  richtig  wiirdigt.  Fiir 
viele  aber,  deren  Praxis  fich  entweder  in  einer  mehr  oder  weniger  primitiven  Empirie  erfchopft 
oder  die  aus  fonftigen  Griinden  jenen  ficheren  Boden  nicht  unter  fich  fiihlen,  hat  fich  nach  und 
nach  alle  Problematik  auf  die  Ratfelfrage  zugefpitzt:  Solmifation  oder  ABC?  Tonwort  oder 
Tonika-Do? 

Und  in  diefer  Verwirrung  wachft  bezeichnenderweife  die  Sicherheit  und  —  die  Gefolgfchaft 
alter  und  neuer  Kritiker,  deren  Beruf  es  immer  war  und  immer  fein  wird,  am  eindeutigen 
praktifchen  Erfolg  herumzudeuteln  und  unter  Verkennung  grundfatzlicher  Notwendigkeiten 
Aufgabe  und  Wirkungsweife  der  Solmifation  im  allgemeinen  und  des  Eitz'fchen  Tonwortes  im 
befonderen  in  Frage  zu  ftellen.  Nachdem  es  eine  Zeitlang  fo  ausgefehen  hatte,  als  ware  der 
unfelige  „Methodenftreit"  zugleich  mit  der  Syftemzeit  liquidiert  worden,  fchiefit  neuerdings  die 
Eitz-Kritik  uppiger  denn  je  in  Bliite.  Offener  denn  je  wagen  fich  Widerfacher  aus  den  ver- 
fchiedenften  Lagern  hervor,  und  es  fehlt  unter  ihnen  ebenfowenig  der  aus  der  Tonwort- 
Gefchichte  fattfam  bekannte  Neunmalkluge,  der     ohne  Hilfsmittel  feit  Jahrzehnten  „die  fchon- 
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ften  Erfolge"  erzielt  und  deshalb  bedeutfam  vor  dem  „Umweg"  warnt,  wie  audi  der  nicht  min- 
der bekannte  „VerbefIerer",  der  unter  Vermeidung  aller  „Fehler"  Eitzens  deffen  Gedanken 
iiberhaupt  erft  zur  riditigen  Vollendung  fiihrt.  Es  regnet  Denkfchriften,  Brofchiiren  und  Auf- 
fatze,  neue  „Syfteme"  fchiefien  wie  Pilze  aus  der  Erde  und  preifen  fich  kurz  vor  Torfchlufi  zu 
Fabrikpreis  an,  und  das  Patronat  hat  billig  und  willig  der  Tonika-Do-Bund  e.  V.  ubernom- 
men.    Es  ift  die  alte  Front,  heute  wie  geftern  und  vorgeftern. 

An  die  Spitze  diefer  Front  hat  fich  leider  noch  nachtraglich,  3V2  Jahre  nach  feinem  Tode, 
Raimund  Heuler  ftellen  laflen  miiffen.  Im  Verlag  Konrad  Triltfch,  Wurzburg,  ift  vor 
wenigen  Monaten  (unter  der  Jahreszahl  1929)  fein  Buch  „Ende  der  Eitz'fchen  Ton- 
wort-Methode  und  anderes  vom  Tonwort"  neu  erfchienen  und  unter  Einfatz 
einer  unverantwortlich  tendenziofen  Propaganda  ins  Feld  gefuhrt  worden.  Die  Bauchbinde 
trompetet  in  Rotdruck:  „Die  Ankiindigung  diefer  Schrift  mufite  aus  der  Buch-Ausftellung  der 
VII.  Reichsfchulmufikwoche  in  Miinchen  (Oktober  1928)  entfernt  werden!"  Wenn  man  als 
Unkundiger  diefe  Angabe  zu  dem  Buchtitel  in  Beziehung  fetzt,  fo  mu£  fich  geradezu  der 
Schlufi  aufdrangen,  dafi  Heulers  Buch  feinerzeit  quasi  verboten  wurde,  weil  es  gegen  Eitz  und 
fein  Tonwort  zu  Felde  zog.  Wer  nun  noch  dazu  weifi,  dafi  die  Reichsfchulmufikwochen  unter 
der  Protektion  Keftenbergs  ftattfanden,  der  wird  wohl  gar  den  Herrn  Keftenberg  als  den  Ur- 
heber  des  Verbotes  annehmen,  und  damit  ware  denn  gliicklich  das  Eitz'fche  Tonwort  als  ein 
Schofikind  der  Keftenberg'fchen  Ara  entlarvt.  Es  ift  ein  fchwacher  Troft,  dafi  der  Kundige 
diefen  Schlufi  nicht  mitmachen  wird;  denn  es  geniigt  in  manchem  Fall,  und  heute  zumal,  ein 
einziger  Fehlfchlufi,  um  in  einem  breiteren  Kreife  eine  ganze  Sache  zu  diskreditieren.  Da 
Heuler  nicht  mehr  zur  Rechenfchaft  zu  ziehen  ift,  mufi  dem  Verlag  der  Vorwurf  gemacht 
werden,  dafi  er  der  Sache,  die  Heuler  felber  vertritt,  einen  fchlechten  Dienft  erwiefen  hat, 
als  er  diefe  Form  der  Propaganda  wahlte. 

In  Wahrheit  verhalt  es  fich,  wie  jeder  Kundige  weifi,  in  faft  alien  Punkten  umgekehrt. 
Nachdem  fich  das  preufiifche  Tonwort  v  e  r  b  o  t  ganz  und  gar  nicht  mehr  auf rechterhalten  liefi, 
hatten  fich  die  Keftenberg'fchen  Richtlinien  zu  einer  Toleranz  entfchloffen,  die  in  dem  beruhm- 
ten,  nur  aus  dem  vorherigen  Verbot  zu  verftehenden  Satz  ihren  Ausdruck  fand:  „Es  kann  nach 
jeder  Methode,  die  der  Lehrer  fur  richtig  halt,  audi  nach  der  Tonwort-Methode  von  Eitz, 
unterrichtet  werden  .  .  ."  Damit  war  eine  Art  Burgfriede  gefchloffen,  der  allerdings,  wie  be- 
kannt,  noch  immer  genug  Moglichkeiten  fur  eine  wirkfame  Hintanhaltung  der  Tonwortbewe- 
gung  beliefi.  Immerhin  durfte  fich  nun  das  Tonwort  zum  Wort  melden,  und  audi  auf  den 
Reichsfdiulmufikwodien  wurde  der  Sdiein  der  Objektivitat  gewahrt.  So  konnte  in  Miinchen 
1928  der  alte  verdiente  Simon  Breu  die  Sache  des  Tonwortes  vertreten.  Wer  nun  den 
in  Heulers  Buch  S.  187  ff.  abgedruckten  Wortlaut  der  „inkriminierten"  Ankiindigung  Heft, 
der  wird  audi  heute  noch  finden,  dafi  er  wenig  erfreulich  klingt.  Ganz  abgefehen  davon,  dafi 
Simon  Breu  darin  perfonlich  angegriffen  wird  —  neben  anderen  Vertretern  der  Tonwortfadie 
—  kann  man  es  audi  heute  noch  nicht  verftehen,  wie  Heuler,  der  doch  ein  gliihender  Verfech- 
ter  des  Tonwortes  an  fich  war,  einen  folch  grofifprecherifchen,  zur  Abwehr  geradezu  heraus- 
fordernden  Reklameergufi  in  die  Ausftellung  hangen  konnte.  Ganz  ohne  Frage  war  er 
geeignet,  den  miihfam  genug  errungenen  methodifchen  Burgfrieden  zu  gefahrden,  zumal  da 
das  Buch  felber  noch  gar  nicht  vorlag  und  alfo  keine  Nachprufung  geftattete.  So  entfpradi 
die  Befeitigung  diefer  Ankiindigung  lediglich  einem  Gebot  des  Anftandes  und  der  Kollegialitat, 
das  in  diefem  Falle  von  Heuler  nicht  angemeffen  refpektiert  worden  war. 

Dafi  der  Verlag  nun  ausgeredinet  jetzt  mit  dem  Buch  herauskommt  und  feine  mit  „amt- 
lichen"  Gutaditen  gefchmiickten  Reklameprofpekte  in  alle  Winde  fchickt,  hat  natiirlich  feinen 
Grund  in  der  eingangs  gefchilderten  Sadilage.  Der  Titel  ift  fo  verlockend  und  vielverfpre- 
diend,  und  offenbar  weifi  audi  Konrad  Triltfch  in  Wurzburg,  dafi  es  in  Deutfchland  Leute 
gibt,  die  das  Ende  von  Eitzens  Sadie  mit  einem  erleichterten  Aufatmen  notieren  und  vielleidit 
fogar  vier  Mark  zwanzig  dafiir  ausgeben  wiirden.  Es  ift  nur  zu  wunfchen,  dafi  recht  Viele  in 
diefer  Weife  auf  den  Titel  hereinf alien;  vielleidit  legen  fie  als  Tonwort  b  e  k  e  n  n  e  r  das  Buch 
aus  der  Hand.  Denn  einen  iiberzeugteren  Apoftel  als  Heuler  hat  das  Eitz'fche  Tonwort  nie 
gehabt,  und  deshalb  zahlen  die  pofitiven  Partien  des  Budies  und  die  kritifchen  Streifziige 
gegen  die  Tonwortfeinde  zu  dem  Wertvollften,  was  die  Tonwortliteratur  befitzt.    Sein  Kampf 
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uncl  es  ift  ein   Windmiihlenkampf   —   gilt  lediglidi  der  „Methode"  Eitzens,  dem  alfo,  was 

Eitz  als  feine  eigene  Anficht  von  den  pfychologifdien  Vorgangen  bei  der  Anwendung  feines 
Tonwortes  und  von  den  daraus  fich  ergebenden  padagogifchen  Folgerungen  vertrat.  Wir  alle 
wiffen  es  und  niemand  hat  es  je  geleugnet,  dafi  Eitz,  ein  Anhanger  der  heute  iiberholten 
Affoziationspfychologie,  fich  die  Wirkungsweife  des  Tonwortes  in  der  Art  einer  Affoziation 
zwifchen  der  Tonfilbe  und  der  Tonvorftellung  oder  Tonempfindung  dachte.  In  drei  Abfchnit- 
ten  feines  Buches  fetzt  fich  Heuler  mit  diefer  AuffafTung  auseinander,  wobei  er  den  Gang  der 
Dinge  fo  darftellt,  als  fei  wegen  diefer  verfehlten  pfychologifdien  Grundanfchauung  die  Exi- 
ftenz  des  Tonwortes  aufs  fchwerfle  gefahrdet  gewefen,  fodafi  ohne  fein  (Heulers)  Eingreifen 
die  ganze  Tonwortfache  binnen  kurzem  hatte  in  fich  zufammenbrechen  miiffen. 

Jedermann  kennt  die  grofien  Verdienfte  Heulers  um  das  Tonwort  und  um  die  Schulgefang- 
bewegung,  jedermann  weifi  auch,  welch  hervorragender  Lehrmeifter  er  war  und  welche  weit- 
reichenden  praktifchen  Erfolge  er  in  feinem  Unterricht  erzielt  hat  —  mit  Hilfe  des  Tonwor- 
tes! — ;  jedermann  aber  weifi  aufierdem,  dafi  man  unabhangig  von  Heuler  fchon  fehr  bald 
erkannt  hat,  dafi  die  Affoziations-Pfychologie  und  damit  auch  Carl  Eitz  in  entfcheidenden 
padagogifchen  Grundfragen  falfche  Wege  gegangen  find,  womit  freilich  weniger  iiber  die 
padagogifchen  Leiftungen  diefer  Epoche  als  iiber  die  durch  fie  gegebene  Erklarung  be- 
ftimmter  Lernvorgange  etwas  ausgefagt  fein  follte.  Alle  Verdienfte  Heulers  alfo  in  Ehren  — : 
die  in  der  Praxis  taufendfaltig  erprobte  und  erwiefene  Wirkung  des  Tonwortes  hangt  nicht 
entfcheidend  davon  ab,  welche  Erklarung  man  fur  diefe  Wirkung  findet.  Der  echte  Tonwort- 
Bekenner,  der  fich  von  jedem  unfachlichen  Fanatismus  freizuhalten  verftanden  hat,  ill  von 
jeher  der  Auf f  affung  gewefen,  dafi  die  Frage  der  M  e  t  h  o  d  e  beim  Schulgefangunterricht  eine 
fekundare  Frage  ill  und  im  iibrigen  wohl  niemals  eine  einheitliche  und  allgemein  verbindliche 
Lofung  finden  kann,  da  die  Didaktik  und  Methodik  flets  durch  die  individuellen  Anlagen 
und  Moglichkeiten  des  einzelnen  Lehrers  bedingt  fein  werden.  Die  Frage  der  Tonwort- 
Methode  ift  infolgedeffen  fchon  feit  mindeftens  25  Jahren  iiberhaupt  nicht  mehr  aktuell, 
fondern  feitdem  geht  es,  wie  ja  auch  Heuler  felbft  gewufit  hat,  einzig  und  allein  um  das 
Tonwort  als  uniiberteffliches  Lehrmittel,  das  in  der  Hand  eines  jeden  Padagogen,  mag  er 
nun  methodifch  eingeftellt  fein  wie  er  will,  feinen  ficheren  Dienfl  tut. 

Wenn  man  unter  diefem  Gefichtspunkt  Heulers  Buch  Heft,  wenn  man  anfangt  bei  dem 
geradezu  riihrenden  Nachruf,  der  an  den  Beginn  des  Buches  gefetzt  ift  und  in  eine  kaum  zu 
iiberbietende  Huldigung  an  Eitz  ausklingt,  wenn  man  der  fcharffinnigen  und  unerbittlichen 
Abrechnung  mit  den  Verbeflerern  und  Nachahmern  des  Tonworts  folgt  und  das  immer  wie- 
derkehrende  Bekenntnis  zu  dem  unvergleichlichen  Tonwortfyftem  richtig  wiirdigt,  fo  mufi  man 
fich  fchliefilich  fragen,  warum  diefes  Buch  mit  diefer  Frageftellung  iiberhaupt  gefchrieben  wer- 
den mufite,  warum  Heuler  diefen  bitteren  Kampf  gegen  Windmuhlen  fiihren,  warum  er  offene 
Tiiren  einrennen  mufite?  Die  Antwort  wird  nicht  anders  lauten  konnen,  als  dafi  Heuler  die 
kiihle  Art,  in  der  Eitz  feinen  Anfpruch  auf  geiftige  Miturheberfchaft  der  Tonwortbewegung 
zuriickwies,  nie  hat  verwinden  konnen  (S.  36  ff.);  der  Ehrgeiz  des  praktifchen  Padagogen,  der 
in  diefer  feiner  Eigenfchaft  als  Padagoge  {vielleicht  mit  Recht)  eine  gewiffe  Oberlegenheit 
gegeniiber  Eitz  empfinden  modite,  konnte  fich  fchliefilich  nicht  anders  befriedigen,  als  indem  er 
feinen  Anfpruch  und  deffen  hochft  fubjektive  Rechtfertigung  in  alle  Welt  hinaus  fchrie.  Man 
kann  den  Tenor  des  Buches  in  zwei  Satzen  erfchopfend  zitieren:  Erfolge  des  Tonwortfingens 
k  o  n  n  t  e  n  „erft  dann  iiberzeugend  in  Erfcheinung  treten,  nachdem  i  ch  das  Tonwort  aus  der 
Tyrannei  der  Eitzfchen  Affoziationslehre  .  .  .  befreit  hatte"  (S.  115),  und:  Herr  X.  kam  nicht 
auf  den  Gedanken,  „dafi  i  ch  .  .  .  auch  etwas  an  geiftigem  Eigentum  zur  Tonwortmethode 
beigetragen  haben  konnte"  (S.  33).  Aus  Geltungstrieb  und  Reffentiment  find  grofie  Partien 
diefes  Buches  einzig  zu  erklaren,  eine  Tatfache,  die  hier  wahrlich  nicht  gerne  feftgeftellt  wird. 
Verfohnlich  wirkt  jener  eine  Satz  der  Einleitung,  der  fich  zur  Hohe  objektiver  Wahrheit  er- 
hebt:  „Und  fo  foil  mein  Buch  trotz  allem  ein  Ehrenmal  fein  fiir  den  Padagogen  Carl  Eitz, 
der  grofi  und  bedeutend  genug  ift,  um  nach  Wegfall  des  Irrigen  und  Unzulanglichen  feiner 
Unterrichtslehre  in  der  Gefchichte  der  Padagogik  einen  erften  Platz  als  mufikalifcher  Volks- 
erzieher  und  Schulmufikpadagoge  zu  verdienen." 
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Wie  wenig  der  Titel  des  Buches  mit  diefer  Huldigung  im  Einklang  fteht,  beweift  der  Wider- 
hall-  Der  Verfaffer  einer  Befprechung  im  Maiheft  1936  von  „Spredien  und  Singe  n" 
gehort  zu  jener  Kategorie  der  Hereingefallenen,  er  bricht  gleich  eingangs  in  die  Klage  aus,  dafi 
diefes  Budi  „feinem  Titel  nach  leider  mehr  verfpricht  als  es  halt".  Mit  welch  hochgefpannten 
Erwartungen  mag  der  Herr  Rezenfent,  der  fich  am  Schlufi  als  biederer  Vertreter  der  „To-Do- 
Methode"  zu  erkennen  gibt,  zu  Heuler  gegriffen  haben,  urn  dann  enttaufcht  feftzuftellen,  dafi 
es  mit  dem  „Ende"  gar  nichts  ift.  Deshalb  fchickt  der  Herr  Rezenfent  fich  an,  felber  zu  leiften 
was  Heuler  verfaumt,  namlich  das  Tonwort  felber  griindlich  ad  absurdum  zu  fiihren.  Ich 
nehme  von  diefem  Elaborat  hier  nur  deshalb  Notiz,  weil  es  beifpielhaft  ift  fur  die  kaum  vor- 
ftellbare  Oberflachlichkeit  und  Unwiilenheit  der  Polemik  auf  diefem  Gebiete.  Der  Verfaffer 
kennt  eingeftandenermafien  das  Tonwort  „nur  theoretifch",  er  weifi  nichts  von  Heuler  (den 
er  noch  am  Leben  glaubt),  er  klammert  fich  noch  immer  an  die  „Affoziationen"  (nachdem  er 
doch  angeblich  Heuler  gelefen  hat),  er  fpricht  von  der  „tonalen  Abhangigkeit  der  Chromatik 
von  der  Diatonik"  (?!),  er  wiederholt  unbedenklich  (teilweife  in  mifiverftandenen  Zitaten  aus 
Heuler)  jeden  abgeftandenen  Unfinn  (z.  B.  von  der  Anerziehung  des  abfoluten  Intonations- 
vermogens  und  von  der  „Ifolierung  der  Tone  voneinander"),  um  fchliefilich  enden  zu  konnen: 
„Wieviel  wertvoller  ift  doch  da  die  To-Do-Methode". 

Auf  den  Hohepunkt  der  Auseinanderfetzung  aber  fiihrt  ein  fogenanntes  Beifpiel.  Der  Herr 
Rezenfent  erzahlt  von  einem  Berufsmufiker,  der  offenbar  ein  ganz  unmufikalifches  Gehor 
hatte;  er  horte  nur  einzelne  Tone,  aber  keine  Beziehungen.  „Daher  waren  fur  ihn  z.  B.  gis 
und  as  derfelbe  Ton,  er  fiihlte  nicht  den  Drangvon  gis  nach  a  oder  den  von  as  nach  g.  Ein 
mufikalifch  bedauernswertes  Gefchopf  —  ein  vollkommener  Eitzianer!"  Dies  ift  der  Gip- 
fel,  und  wer  ihn  zu  erklimmen  vermochte,  der  mufi  gewartigen,  dafi  man  von  ihm  fagt:  ein 
vollkommener  Ignorant!  Von  jenem  zitierten  Berufsmufiker  aber  ift  lediglich  zu  fagen,  dafi 
er  rechtzeitig  hatte  anfangen  follen  auf  Tonworte  zu  fingen;  dann  hatte  er  bald  gelernt,  dafi 
erftens  gis  und  as  zwar  enharmonifche,  gleichwohl  aber  nicht  die  g  1  e  i  ch  e  n  Tone  find,  denn 
ihre  Tonworte  heifien  de  und  da  (Eitz'fche  Tonnamenfymbolik:  enharmonifche  Tone  fiihren 
den  gleichen  anlautenden  Konfonanten,  aber  verfchiedenen  Vokal.  Sehr  rafch  hatte  er 
dann  weiterhin  zweitens  begriffen,  welche  Leittonfunktion  den  beiden  Tonen  innewohnt:  gis 
—  a  heifit  de  —  fe,  as  —  g  heifit  da  — la,  Vokalgleichheit  ift  bei  Eitz  Symbol  fur  den  dia- 
tonifchen  Halbtonfchritt,  und  fomit  ift  der  ganze  tonale  Sachverhalt  einwandfrei  geklart.  Wo 
bleibt  alfo  Herr  Paul  Barth  aus  Chemnitz  —  fo  heifit  der  Herr  Rezenfent  —  mit  feinem 
„vollkommenen  Eitzianer"?  Mir  will  fcheinen,  er  ift  nicht  nur  praktifch,  fondern  audi  theo- 
retifch vollig  ahnungslos,  und  der  Deutfche  Verein  fur  Stimmbildung  (Lehrweife 
Prof.  Engel)  e.  V.,  der  als  Herausgeber  der  Monatsfchrift  „Sprechen  und  Singen"  zeichnet, 
kann  nicht  erwarten,  dafi  man  ihn  zu  folchen  Mitarbeitern  begliickwiinfcht. 

Obrigens  verfaumt  Herr  Paul  Barth  beileibe  nicht,  auch  noch  einen  liftigen  Seitenblick  auf 
die  „judifche  Atonale"  zu  werfen  und  fie  mit  dem  Tonwort  in  Beziehung  zu  bringen.  Und 
hierbei  mag  er  fich  im  Stillen  auf  feinen  Tonika-Do-Bund  e.  V.  beruf en  haben,  der  fo- 
eben  erneut  mit  einer  „D  enkfchriftzur  Methodenfrage  in  der  deutfchen 
Mufikerziehung"  hervorgetreten  ift.  Man  weifi,  daft  der  Tonika-Do-Bund  feit  je  bei 
f einer  Polemik  gegen  das  Tonwort  von  der  Frageftellung  ausgeht:  Abfolute  oder  relative  Ton- 
namen?  Da  Tonika-Do  nur  relative  Stufennamen  zu  bieten  hat,  fieht  natiirlich  der  Bund  das 
Heil  einzig  und  allein  in  der  Relativitat;  den  Tonwortfreund  kann  das  ganzlich  unberuhrt 
laffen,  weil  er  ja  weifi,  dafi  das  Tonwort  fowohl  abfolut  als  aber  auch  relativ  wirkt.  Jetzt 
aber  taucht  neuerdings  eine  fonderbare  Begriffsvertaufchung  auf:  man  fetzt  Abfolutheit  der 
Tonnamen  gleich  Beziehungslofigkeit  der  Tone  untereinander,  und  diefe  gleich  Atonalitat!  In 
der  Tonika-Do-Denkfchrift  heifit  es  unter  Punkt  9:  „Fuhrende  Eitzianer  riihmen  fich  immer 
wieder,  dafi  das  Tonwort  der  modern-atonalen  Entwicklung  .  der  Mufik  fich  fo  ausgezeichnet 
anpaffe,  und  fie  fiihren  auch  immer  wieder  atonale  Obungsbeifpiele  mit  ihren 
Mufterklaffen  vor."  Was  hinter  diefem  Satz  fteckt,  zeigt  fich  gleich:  „Jedenfalls  ift 
diefe  Erziehung  zur  Atonalitat  keine  Empfehlung  fur  das  Eitzfche 
Tonwort.  Deutfche  Mufikerziehung  im  Dritten  Reich  kann  nur  le- 
bendige  Erfaffung  der  Bindungen  ufw."  .  .  .   (alles  fett  gedruckt!). 
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Es  bedarf  einer  ftarken  Dofis  Gutmiitigkeit,  um  angefichts  folcher  Tafchenfpielerei  noch  bei 
Humor  zu  bleiben.  Idi  mochte  den  „fuhrenden  Eitzianer"  widen,  der  „immer  wieder"  folchen 
Unfinn  von  fich  gegeben  hat,  und  ich  mochte  widen,  wann  und  wo  jemals  komplizierte 
Treffiibungsbeifpiele  um  der  Atonalitat  willen  getrieben  worden  waren.  Herr  Paul 
Barth  (fiehe  oben)  zitiert  ein  folches  Beifpiel  aus  Heuler  (S.  28)  und  kniipft  daran  Bemer- 
kun^en,  wie  man  fie  nicht  anders  von  ihm  erwarten  kann.  Da  er  von  der  Tonwortarbeit 
keine  Ahnung  hat,  kann  er  nicht  widen,  dafi  es  fich  bei  folchen  Obungen  um  gelegentliche 
Verfuche  handelt,  die  man  wohl  einmal  anftellen  kann,  um  die  mit  dem  Tonwort  anerzogene 
beifpiellofe  Sicherheit  im  Blattfingen  zu  erproben  und  zu  erweifen.  Daft  diefer  Beweis  am 
iiberzeugendften  ift,  wenn  dreiftimmig  Intervall-  bezw.  Akkordfolgen  ohne  jede  tonale  Bindung 
abgefungen  werden,  leuchtet  ein.  Augenblicks  aber  will  ich  Herrn  Paul  Barth  fur  einen  grofien 
Mann  erklaren,  wenn  mir  ein  Tonwortlehrer  nachgewiefen  wird,  der  folche  Obungen  als 
„DrelIur"  betrieben,  der  lie  als  Erziehungsmittel  zur  Atonalitat  angefehen  oder  der  audi  nur 
ein  Lied  weniger  zugunften  folcher  Obungen  erarbeitet  hatte.  Die  Wahrheit  ift  die,  dafi 
durch  gefchicktes  und  fyftematifches  Arbeiten  mit  dem  Tonwort  folche  Leiftungen  als  felbft- 
verftandliches  Ergebnis  eines  Tages  einfach  da  find,  ohne  dafi  fie  gefucht  wiirden.  Wer  aber 
dem  Tonwort  zum  Vorwurf  macht,  daft  es  die  Treffficherheit  und  die  Fahigkeit  im  Blatt- 
fingen weit  uber  die  elementaren  tonalen  Funktionen  hinausfuhrt,  auf  die  der  Tonika-Do- 
Bund  mit  Ruckficht  auf  die  engen  Grenzen  feiner  Methode  den  mufikalifchen  Vorftellungskreis 
des  Volkes  befchrankt  fehen  mochte,  der  ill  entweder  ein  Spekulant  oder  er  rechnet  die  atonale 
Epoche  der  deutfchen  Mufik  etwa  vom  Jahre   1800  an. 

Auf  die  weiteren  Darlegungen  der  Tonika-Do-Denkfchrift,  die  nicht  weniger  als  48  Punkte 
umfafit,  hier  einzugehen,  wiirde  zu  weit  fiihren  und  auch  kaum  neue  Gefichtspunkte  erbrin- 
gen.  Statt  deffen  mufi'ich  noch  verweilen  bei  dem  Argument  mit  der  Atonalitat,  weil  von 
hier  aus  die  Diskudion  iiber  das  Tonwort  in  tief  bedauerlicher  Weife  vergiftet  zu  werden 
droht.  Diefes  Argument  namlich  geht  noch  auf  einen  anderen  Anreger  zuriick,  und  zwar  auf 
den  Auffatz  „D  er  gegenwartige  Stand  der  Tonwortfrage"  von  Berthold 
Ncnnftiel  in  der  Zeitfchrift  „Deutfches  Bildungswefen"  (Hartung  1936),  dem  amtlichen 
Organ  des  nationalfozialiftifchen  Lehrerbundes.  Diefer  Auffatz  erfchien  mit  einer  Kopfnotiz, 
in  der  fich  die  Schriftleitung  mit  Nennftiel  identifiziert  und  in  der  von  dem  „konftruie'rt- 
abftrakten  undeutfchen  zwolfftufigen  Tonwort-Syftem"  die  Rede  ift.  Demgegeniiber  wird 
Nennftiels  Vorfchlag  —  ein  fiebenftufiges  Namenfyftem  —  als  unferem  „raffifch  bedingten 
Mufikempfinden"  angemeffen  gepriefen.  In  den  erften  Satzen  Nennftiels  erfcheint  fodann  Carl 
Eitz  mit  feiner  „zwolfftufigen  Namensreform"  fogleich  in  Gemeinfchaft  mit  Schonberg  und 
Haba:  er  war  gleich  jenen  „drauf  und  dran,  die  Seele  unferer  Mufik  und  die  Seele  ihrer  Ton- 
fymbolik  dem  Teufel  zu  verfchreiben.  Wieder  einmal  lachte  fich  der  Jude  ins  Fauftchen" 
ufw.,  und  auf  direktem  Wege  ging  es  (nach  Nennftiel)  von  Eitz  zur  „atonalen  Mufikrevolte", 
fur  die  fogar  auch  „noch  heme  ganz  ungewollt  in  deutfchen  Schulen  auch  von  nationalfozia- 
liftifchen Lehrern  (lies:  Tonwortlehrern !  D.  Verf.)  .  .  .  ftille  Propaganda  ausgeiibt  wird." 
Genug  der  Zitate,  um  zu  fehen,  mit  welch  vergifteten  Waffen  und  wie  bosartig  hier  dem  ehr- 
famen  Volksmann  Eitz  zu  Leibe  gegangen  wird,  der  kein  anderes  Ziel  kannte,  als  dem  deut- 
fchen Volke  die  Segnungen  eines  vertieften  Mufikverftandniffes  zu  erfchlieEen.  Zu  fragen  aber 
ift,  wie  es  mit  dem  fachlichen  Argument  fteht,  aus  dem  Nennftiel  das  Recht  zu  folchen  An- 
wiirfen  beziehen  will:  mit  jener  fabulofen  Zwolfftufigkeit  alfo,  die  gleichgefetzt  wird  mit 
volliger  Beziehungslofigkeit  der  12  Tone  der  chromatifchen  Skala  untereinander  (worunter 
wir  Atonalitat  verftehen). 

Wiirde  man  einem  echten  Tonwortpraktiker  diefe  Frage  vorlegen,  fo  wiirde  er  vermutlich 
zunachft  einmal  gar  nicht  widen,  wo  denn  beim  Tonwort  die  Zwolfftufigkeit  ftecken  foil.  Er 
wiirde  fagen:  ich  fange  mit  To-dur  oder  La-dur  an,  gehe  vom  Dreiklang  zur  Durleiter  (der 
fiebenftufigen  diatonifchen)  vor,  deren  Bau  bekanntlich  fo  unvergleichlich  klar  durch  die  Ton- 
worte  fymbolifiert  wird,  und  wenn  mit  Hilfe  von  ftandigen  Tonalitatsiibungen  und  durch 
vieles  Liederfingen  die  Tonart  und  die  Tonworte  feft  fitzen,  gehe  ich  zur  nachften  iiber;  da 
brauche  ich  dann  nur  einen  einzigen  neuen  Tonnamen  zu  erarbeiten,   und   fo   geht   das  weiter, 
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bis   wir   einen   ganzen   Kreis   von   Tonarten    beherrfchen  und  jedes  gewiinfchte  Lied  3-  oder  4- 
ftimmig  vom  Blatt  fingen  konnen.    Wo  foil  da  Zwolfftufigkeit  und  gar  Atonalitat  ftecken? 

Nennftiel  ift  es  vorbehalten  geblieben,  die  atonale  Zwolfftufigkeit  des  Tonwortfyftems  in 
der  Tatfache  zu  finden,  dafi  Eitz  fiir  jeden  Ton  der  im  temperierten  Syftem  zwolfteiligen 
Materialfkala  einen  eigenen  Konfonanten  bereitftellt,  weil  es  ihm  aus  guten  Griinden  auf  voll- 
ftandige  Erfaflung  des  Tonmaterials  und  zugleich  aller  fymbolifchen  Moglichkeiten  ankam. 
Wer  aus  diefer  Tatfache  die  Folgerung  zieht,  Eitz  habe  das  1  2  ft  u  f  i  g  e  Tonfyftem  und  die 
„atonale"  Beziehungslofigkeit  der  12  Tone  untereinander  proklamiert,  der  begeht,  wiflentlich 
oder  fahrlaflig,  eine  Falfchung.  Denn  er  iiberfieht,  dafi  Eitz  nach  der  fyftematifchen  Erfaf- 
fung  des  gegebenen  Tonmaterials  daran  geht,  in  das  zunachft  f  ch  e  i  n  b  a  r  beziehungslofe 
Nebeneinander  der  Tone  eine  finnvoll  organifche,  eben  unfere  gewachfene  diatonifche  Ord- 
nung  zu  bringen  und  diefe  Ordnung  in  feinem  Tonwortfyftem  zu  fymbolifieren.  So  wachft 
als  erfte  organifche  Geftalt  aus  dem  Tonmaterial  die  fiebenftufige  diatonifche  Skala 
heraus,  deren  gewachfene  Gliederung  durch  das  Tonwort  fo  genial  fymbolifiert  wird,  dafi  felbfb 
Nennftiel  nichts  anderes  tun  kann  als  diefe  Eitzfche  Symbolik  in  f  e  i  n  ABC  zu  iibernehmen. 
Wie  ware  beifpielsweife  auch  nur  die  Leittonfymbolik  (Vokalgleichheit)  Eitzens  denkbar, 
wenn  ihr  Erfinder  die  Diatonik  und  die  Tonalitat  geleugnet  hatte?  Und  was  befagt  es  da- 
gegen,  wenn  der  felbftverftandliche  Ausgangspunkt  die  nicht  hinwegzuredende  Gegebenheit 
der  12  temperierten  Tone  ift,  von  denen  doch  nun  einmal  bekanntlich  (und  auch  bei  Nenn- 
ftiel) j  e  d  e  r  die  Funktion  der  Tonika  iibernehmen  kann  und  alfo  jeder  gleichberech- 
tigt  neben  dem  anderen  fteht!  Wie  kann  man,  feit  wir  Bachs  Wohltemperiertes  Klavier 
haben,  darin  eine  gegen  Diatonik  und  Tonalitat  gerichtete  Tatfache  erblicken?!  Es  ift  mir 
keine  von  Eitz  iiberlief erte  Stelle  gegenwartig,  in  der  tatfachlich  von  einer  Beziehungs- 
lofigkeit der  Tone  die  Rede  ware,  lediglich  von  „G  leichberechtigung"  fpricht  Eitz 
wiederholt  und  mit  Recht  namentlich  im  Hinblick  auf  die  irrefiihrende  Tonbeziehung  in  unfe- 
rem  ABC,  durch  die  eine  Gliederung  der  Tone  in  Stammtone  (c)  und  abgeleitete  Tone  (cis, 
ces,  cisis,  ceses)  vorgetaufcht  wird.  Es  ift  fchon  ein  ftarkes  Stuck,  gerade  Eitz  in  folchen  Zu- 
fammenhang  zu  bringen,  jenen  Eitz,  der  von  der  Erf  orfchung  der  phyfikalifch  -  akuftifchen 
Einzeltatfachen  zielficher  zur  Formung  mufikalifcher  Ganzheitsfymbole  und  zu  einer  Organik 
gelangte,  in  der  allerdings  naturhaf te  Gewachfenheit  und  meflerfcharf e  Logik  fich  zu  einzig- 
artiger  fyftematifcher  Gefchloffenheit  verbinden.  Gerade  die  Logik  aber  fcheint  Nennftiel  als 
eine  Art  Kinderfchreck  anzufehen,  was  man  ihm  bei  der  Bewertung  feiner  unkritifch-kritifchen 
Auseinanderfetzung  mit  Eitz  zugutehalten  mag. 

Was  nun  Nennftiel  an  die  Stelle  des  „undeutfchen"  Tonwortfyftems  fetzen  will,  ein  neues 
„Tonfilben-ABC"  eigener  Herftellung,  braucht  hier  umfoweniger  dargelegt  zu  werden,  als  fein 
originaler  Gehalt  nahezu  gleich  null  ift.  Wer  die  „Tonwortverbefferungen"  von  Hamel- 
Straubing,  Schiegg  und  Munnich  eingermafien  kennt,  der  entdeckt  auf  den  erften  Blick,  dafi 
Nennftiel  gar  nichts  Neues  bringt,  fondern  mit  bemerkenswerter  Unbekiimmertheit  drauflos 
kompiliert  hat.  Die  Siebenftufigkeit,  auf  die  er  fo  ftolz  ift,  kennen  wir  langft  von  den  genannten 
Vorlaufern  als  konftruktives  Prinzip,  die  Vokalfolge  Nennftiels  ftammt  von  Greiner,  und  fo 
bliebe  als  „Eigentum"  Nennftiels  beftenfalls  der  Einfall,  die  Konfonantenreihe  in  Anlehnung 
an  das  ABC  zu  bilden,  eine  Variante  von  volliger  Nebenfachlichkeit,  die  Nennftiel  mit  ge- 
waltigem  Aufwand  an  Dialektik  in  eine  „raffifche"  Notwendigkeit  umzudeuten  verfucht.  Und 
fo  mag  es  ihm  gelungen  fein,  einem  Kreis  von  leicht  zu  bluffenden  Lefern  zu  fuggerieren, 
die  Tonwortfrage  fei  im  Grunde  eine  „raffifche  Bekenntnisfrage".  Wie  begierig  derlei  von 
den  „Intereffenten"  aufgegriffen  wird,  wurde  ia  an  den  behandelten  Beifpielen  fchon  erkennbar. 

Was  Berthold  Nennftiel  anbelangt,  fo  ift  er  den  Tonwortfreunden  kein  Unbekannter;  wer 
ihn  und  feine  Methoden  in  klarfter  Beleuchtung  fehen  will,  lefe  Richard  Wickes  Ab- 
rechnung  mit  ihm  nach  (in  Mufikalifche  Volksbildung  1933  Heft  1,  Braunfchweig  Litolff). 
Es  ift  wohl  kaum  zu  befiirchten,  dafi  er  weiterhin  Boden  gewinnt;  denn  fo  ftehen  die  Dinge 
nun  immerhin  nicht,  dafi  einer  feine  aus  zweiter  Hand  bezogene  Sadie  nur  mit  raffifchen 
Argumenten  zu  drapieren  braucht,  um  ernft  genommen  zu  werden.  Auch  die  ftrafliche  Ver- 
unglimpfung  Dahingegangener  verfangt  auf  die  Dauer  nicht.  Nennftiels  Tonfilben-ABC  wird 
das  Schickfal  der  Syfteme   aller  anderen   Beflermacher   teilen.     Auch   auf    ihn    wird    zutreffen, 
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was  Heuler  iiber  fie  alle  fagt  (S.  134):  „Ein  erleuchteter  Kopf  findet  in  einer  gliicklichen  hal- 
ben  Stunde  ein  folch  vollkommenes  Tonnamenfyftem,  dafi  mit  einer  einzigen  Ausnahme 
(Alb.  G  r  e  i  n  e  r)  all  den  anderen,  die  ihn  iibertreffen  wollen,  nichts  mehr  zu  tun  iibrig  bleibt, 
als  nur  das  Ideal  zu  bemangeln  und  mehr  oder  weniger  zu  verderben."  Der  traurige  Ruhm 
freilich  wird  ihm,  Nennftiel,  bleiben,  den  rein  en  Namen  Eitzens  zum  erften  und  hoffentlich 
einzigen  Male  angetaftet  zu  haben! 

Zieht  man  das  Fazit  aus  aller  Polemik  und  fucht  man  nach  einem  Pofitiven,  fo  erkennt 
man  es  darin,  dafi  fidi  fiditlidi  die  Oberzeugung  von  der  Notwendigkeit  einer  einheit- 
1  i  ch  e  n  Anwendung  e  i  n  e  s  Tonnamenfyftems  in  der  Schule  immer  mehr  durchfetzt.  Audi 
Nennftiel  teilt  diefe  Oberzeugung,  wobei  er  nun  freilich  ausfchliefilich  an  f  e  i  n  Syftem  denkt. 
Damit  find  wir  immerhin  einen  Schritt  weiter;  denn  noch  vor  kurzem  wurde  fchon  der  G  e  - 
d  a  n  k  e  an  eine  folche  Lofung  als  eine  Verge waltigung  der  Lehrfreiheit  verfehmt.  Zweifel- 
los  wird  diefe  gefunde  Oberzeugung  immer  mehr  um  fidi  greifen,  fodafi  fchon  jetzt  mit  einer 
ganz  anderen  Aufnahmebereitfchaft  fiir  eine  Anordnung  oder  Empfehlung  von  Reichswegen  zu 
rechnen  ware.  Durch  Symptome  wie  die  behandelten  darf  man  fich  weder  fchrecken  noch 
taufchen  laffen.  Im  Grunde  wartet  die  gefamte  Erzieherfchaft,  foweit  fie  guten  Willens  ift, 
begierig  auf  das  verpflichtende  Wort,  das  fie  aus  dem  jetzigen  Zuftande  erloft.  Sie  ift  es 
iiberdriiffig,  das  ihr  anvertraute  heilige  Gut:  die  deutfche  Jugend,  zum  Gegenftand  abftrakter 
padagogifierender  Diskurfe  mifibraucht  und  fich  felber  zum  Spielball  der  Methodenjager  ent- 
wiirdigt  zu  fehen.  Sie  will  Ruhe,  und  fie  will  ein  Ziel.  Gebt  Raum  zur  Werkftatt!  Und 
gebt  ihn  bald! 

Rede  zur  Eroflfnung  der  6j.  Tonkunftlerverfammlung 
des  Allgemeinen  Deutfchen  Mufikvereins  in  Weimar*) 

am    13.    Juni    1936 
geh'alten  vom   Prafidenten   GMD    Prof.  Dr.  Peter  Raabe,  Weimar. 

Im  Namen  des  Allgemeinen  Deutfchen  Muflkvereins  begriifie  ich  Sie  alle  herzlidi  und  danke 
denen,  die  an  dem  Zuftandekommen  der  Jubelfeier  unferes  Vereins  beteiligt  waren  und  find. 

So  lange  wir  zuriickdenken  konnen  ift  der  wichtige  und  fonft  fo  fchwierige  Anfang  der  Vor- 
bereitungen,  namlich  das  Befchaffen  des  die  Durchfiihrung  verbiirgenden  Geldes,  nirgends  fo 
leicht  gewefen  wie  hier  in  Weimar.  Am  Tage,  nach  dem  ich  im  Auftrage  des  Vereins  Herrn 
Generalintendanten  Dr.  Nobbe  und  Herrn  Staatsrat  Dr.  Ziegler  den  Wunfch  vorgetragen 
hatte,  die  nachfte  Tonkunftlerverfammlung  in  Weimar  abzuhalten,  wohnte  iiberrafchend  der 
Fiihrer  einer  Auffiihrung  in  diefem  Haufe  bei.  Die  beiden  Herren  nahmen  fofort  die  Gelegen- 
heit  wahr,  ihm  vorzutragen,  was  geplant  fei,  land  fofort  ftellte  der  Fiihrer  den  grofieren  Teil 
der  benotigten  Summe  zur  Verfugung  und  beftimmte,  dafi  der  Reft  aus  bereits  friiher  bewil- 
ligten  Mitteln  zu  nehmen  fei.  Unter  diefem  Zeichen  fchneller  Entfchlufikraft  und  Hilfsbereit- 
fchaft  ging  man  ans  Werk  und  wurde  der  taufend  ubrigen  Schwierigkeiten  dann  in  muhevoller 
Arbeit  Herr. 

Wenn  wir  nun  audi  mit  diefer  Tonkunftlerverfammlung  ein  Jubilaum  verbinden,  fo  legen 
wir  doch  den  grofiten  Wert  darauf ,  daran  zu  eiinnern,  dafi  diefe  Veranftaltungen  keine  F  e  ft  e 
im  herkommlidien  Sinne  find,  fondern  —  wie  fchon  in  dem  Programmbuch  betont  —  das,  was 
fiir  den  bildenden  Kiinftler  die  Ausftellung  ift,  fiir  den  Kaufmann  die  Meffe,  fiir  die  Induftrie 
die  Schau.  Wer  ein  F  e  ft  vorbereitet,  der  fucht  alles  fo  einzurichten,  dafi  die  Feftteilnehmer 
durch  alles,  was  vor  fich  geht,  erfreut  werden.  Das  ift  bei  der  Geftaltung  unferer  Programme 
ganz  und  gar  nicht  der  Fall.  Wir  fuchen  unter  den  eingefandten  oder  uns  fonft  bekannt  ge- 
wordenen  Werken  d  i  e  aus,  deren  offentliche  Auffiihrung  uns  geboten  erfdieint,  n  i  ch  t  immer, 
wie  nodi  einmal  ausdriiddich  betont  fei,  weil  uns  die  Werke  g  e  f  a  1 1  e  n  ,  fondern  weil  diefe 
Tonkiinftlerverfammlungen  von  jeher  die  Aufgabe    hatten,    einen  Ausfdinitt    aus    den    Kunft- 

*)  Der  Beridit   iiber   die   Tonkunftler-Verfammlung  folgt   im   Auguftheft. 
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beftrebungen  der  jeweiligen  Gegenwart  zu  geben.  Jedermann  weifi,  dafi  immer  vieles  fich  in 
der  Offendichkeit  breit  madit,  was  nicht  von  Dauer  ift,  wovon  aber  zu  gewiffen  Zeiten  und  von 
gewiffen  Stellen  in  einer  Weife  gefprochen  wird,  als  ob  die  Zukunft  der  Kultur  von  den  betref- 
fenden  Werken  oder  Kiinftlern  abhinge.  Es  ware  falfch  gewefen,  wenn  der  ADMV  an  folchen 
Erfcheinungen,  wie  etwa  die  atonalen  Beftrebungen  es  waren,  voriibergegangen  ware.  Hier  gait 
es  zu  zeigen,  womit  man  es  eigentlich  zu  tun  habe.  Das  Publikum  glaubt  fonft  Wunder  was 
ihm  vorenthalten  wiirde.  Hat  es  aber  einmal  felbft  dazu  Stellung  nehmen  konnen,  hat  die 
gefamte  Preffe,  die  ja  bei  unferen  Verfammlungen  immer  zugegen  ift,  daruber  ihren  Spruch 
abgegeben,  fo  verblafit  der  Nimbus  folcher  Dinge  viel  fchneller,  als  wenn  ihre  Verfediter  dar- 
uber jammern  konnen,  dafi  die  banaufifchen  Hiiter  des  Alten  diefe  herrliche  Zukunftskunft  aus 
Kurzfichtigkeit  unterdriicken. 

Selbftverftandlich  ift  es  fehr  fchwer,  zu  entfcheiden,  was  nun  eigentlich  bei  folchen  Gelegen- 
heiten  unbedingt  vorgefiihrt  werden  mufi  und  was  man  anderen  iiberlaffen  foil.  Ganz 
felten  herrfcht  daruber  auch  in  dem  Kreife  der  fur  die  Programme  Verantwortlichen,  alfo  im 
Kreife  des  Vorftandes  und  des  Mufikausfchuffes  des  ADMV  Einigkeit.  Wenn  wirklich  g  r  o  fi  e 
Kunftwerke  erfcheinen,  werden  fie  fchon  nicht  verkannt.  Dann  ift  der  Fall  immer  fehr  einfach. 
Aber  wie  oft  gefchieht  denn  das?  Derjenige,  der  behauptet,  es  liefien  fich  in  jedem  Jahre 
mehrere  Programme  mit  Werken  von  bleibendem  Werte  fiillen,  der  verfteht  nichts  von  diefen 
Dingen,  der  k  a  n  n  keine  Erfahrung  darin  haben,  alfo  follte  er  fchweigen.  Dafi  dem  einen 
diefes,  dem  anderen  jenes  gefallt,  dafi  alfo  der  eine  diefes  lobt  und  jenes  tadelt,  der  andere  das 
Umgekehrte  tut,  das  ift  jedermanns  gutes  Recht.  Aber  den  Mannern,  die  hier  die  Auswahl 
tieffen,  den  guten  Glauben  abzufprechen  und  ihnen  unfachliche  Beweggriinde  unterzufchieben, 
das  ift  unerlaubt  und  dagegen  werden  wir  uns  mit  alien  Mitteln  wehren. 

Eine  dankbare  Aufgabe  haben  alfo  die  fur  die  Arbeit  des  Vereins  Verantwortlichen  nicht. 
Das  ift  von  jeher  fo  gewefen  und  wird  auch  fo  bleiben.  Umfomehr  wird  man  die  Sendung 
des  ADMV,  feine  fchwierige  Aufgabe,  immer  der  Gegenwart  zu  dienen,  als  etwas  in  der 
deutfchen  Kultur  Lebensnotwendiges  anerkennen  miiffen.  Das  zeigt  fich  befonders,  wenn  man 
daran  denkt,  dafi  der  Verein  fich  von  jeher  nicht  nur  bemiiht  hat,  den  Komponiften  Gehor 
zu  verfchaffen,  fondern  auch  fonft  in  die  mufikalifchen  Gefchicke  Deutfchlands  fordernd  einzu- 
greifen.  Schon  in  den  erften  Tahren  nach  der  Griindung  hat  man  bei  den  Tonkiinftlerverfamm- 
lutigen  fich  nicht  auf  mufikalifche  Darbietungen  befchrankt,  fondern  iiber  alle  brennenden  Fra- 
gen  des  deutfchen  Mufiklebens,  einfchliefilich  der  01  ganifatorifchen,  wirtfchaftlichen  und  recht- 
lichen,  Vortrage  halten  laflen  und  Ausfprachen  daran  gekniipft.  Aus  der  Fiille  deffen,  was  in 
diefer  Hinficht  gefchehen  ift,  greife  ich  nur  einiges  heraus: 

1869  hat  man  in  Leipzig  gefprochen  iiber  die  „Creirung   einer    Staatsbehorde   zur    Pflege   der 

Tonkunft",  iiber  ein  zu  fchaffendes  „Tantiemegefetz"; 
1 871  in  Magdeburg  wieder  iiber  die  „Creirung    einer  Staatsbehorde    fiir  die    Forderung    und 

Uberwachung  kiinftlerifcher  Pflege  der  Tonkunft",   ein   anderes   Thema  hiefi:    „Anregung 

zur  Griindung  von  Konzertverbanden  in  kleineren  Stadten"; 
1873  wieder  in  Leipzig:  „In  welcher  Form  erfcheint  das  Eingreifen  des  Staates  bei  der  offent- 

lichen  Mufikpflege  wiinfchenswert,   beziehungsweife    notwendig?"      Heranbildung    junger 

Orcheftermufiker,  befonders  fiir  Blasinftrumente.    Hebung   des   Mufik-   und   Gefangunter- 

richtes  auf  den  Schulen; 
1876  in  Altenburg:   „Ober  das  Verhaltnis   von  Staat  und  Mufik",    „Die  Schulgefangsfragen"; 
1878  in  Erfurt:  Die  zuftandige  Behorde  wolle  eine   Enquete-Kommiffion    ernennen,    welche    die 

Mififtande  beziiglich  des  Privatunterrichtes,  des  Schulgefanges,  der  Kirchenmufik  etc.  priift. 
1888  in  Deffau:    Debatten  iiber  das  Urheberrecht 

Und  fo  geht  es  durch  Jahrzehnte  weiter.  Am  11.  September  1912  hat  der  Vorftand  des 
ADMV  die  mufikalifchen  Verbande  Deutfchlands  zu  einer  Befprechung  iiber  die  Griindung 
einer  Mufikerkammer  eingeladen.  Es  nahmen  11  grofie  Verbande  teil.  Viel  fpater  —  ich  weifi 
nicht  mehr  wann  —  habe  ich  felbft  in  Berlin  im  Auftrage  des  Vereins  eine  ahnliche  Sitzung 
abgehalten,  nur  dafi  damals  nicht  die  Griindung    einer    Mufik  e  r  kammer,    fondern    die    einer 
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M  u  f  i  k  kammer  geplant  war.  Wir  alle  ahnten  damals  noch  nidit,  dafi  der  Verwirklidiung 
folcher  Plane  das  vorausgehen  mufite,  was  erft  der  Fiihrer  im  dritten  Reiche  gefchaffen  hat, 
namlich  die  ftandifche  Gliederung  des  deutfchen  Volkes  anftelle  der  Gliederung  in  Parteien. 

Welch  eine  Fiille  von  Arbeit  liegt  aber  in  dem,  was  da  uneigenniitzig  vom  ADMV  geleiftet 
worden  ift.  Wievielen  Angriffen  ift  er  in  all  der  Zeit  ausgefetzt  gewefen  und  wie  gut  ift  es, 
dafi  keiner  von  denen,  die  fur  fein  Schickfal  verantwortlich  waren,  fich  dadurch  hat  abfchrek- 
ken  laflen  zu  tun,  was  er  fur  Recht  hielt.  Das  verdient  wahrlich  Dank.  Und  damit  komme 
ich  zu  dem  Teil  meiner  Ausfiihrungen,  der  die  meifte  Freude  macht,  namlich  dazu  an  diefer 
Stelle  dankbar  aller  zu  gedenken,  die  in  den  js  Jahren,  wahrend  deren  der  Allgemeine 
Deutfche  Mufikverein  fiir  die  Kultur  Deutfchlands  tatig  ift,  fich  um  den  Verein  verdient  ge- 
macht  haben.  Da  ift  zuerft  Franz  B  r  e  n  d  e  1  zu  nennen,  von  dem  der  Gedanke  zur  Griindung 
des  Vereins  ausgegangen  ift  und  der  mit  einem  Fleifi,  den  keine  Miihe  bleichte,  an  der  Ver- 
wirklichung  feines  grofien  Planes  gearbeitet  und  dann  Jahre  lang  den  Verein  geleitet  hat.  Es 
gilt,  fich  in  Ehrfurcht  vor  Franz  Lifzt  zu  neigen,  der  dem  Verein  in  den  erften  25  Jahren 
feines  Beftehens  durch  die  Macht  feiner  Perfonlichkeit  und  durch  das  Einfetzen  feines  gewal- 
tigen,  mitreifienden  Idealismus  zu  der  gefeftigten  Stellung  im  deutfchen  Kulturleben  und  zu 
dem  Anfehen  verholfen  hat,  deflen  er  fich  erfreut. 

Es  wird  nicht  jedem  bekannt  fein,  dafi  Lifzt  langft  vor  Brendel  einen  Gedanken  gefafit 
und  ihm  offentlich  Ausdruck  gegeben  hat,  der  noch  viel  weitergehend  war  als  der  des  Allge- 
meinen  Deutfchen  Mufikvereins,  namlich  den  einer  alle  vier  Jahre  wiederkehren- 
den  geiftigen  Olympiade,  die  immer  in  Deutfchland  ftattfinden  follte  und  bei  der 
alle  Kiinfte  abwechfelnd  beteiligt  fein  follten.  Fiir  die  Mufik  hatte  Lifzt  nicht  nur  feftliche 
Auffiihrungen  vorgefehen,  fondern  auch  die  Veroffentlichung  der  preisgekronten  Werke  auf 
Staatskoften.  Der  Plan  war  zu  grofi  und  forderte  von  den  Zeitgenoffen  zu  viel,  als  dafi  er  hatte 
ausgefiihrt  werden  konnen.  Lifzt  hatte  fich  den  Sitz  der  Goetheftiftung,  welche  die 
Tragerin  jener  olympifchen  Idee  fein  follte,  in  Weimar  gedacht,  und  den  jeweiligen  Grofi- 
herzog  von  Sachfen-Weimar-Eifenach  als  den  Schirmherrn  des  Ganzen.  Als  er  einfah,  dafi 
fein  Plan  nie  verwirklicht  werden  wiirde,  rettete  er  von  ihm,  was  fiir  die  Mufik  zu  erreichen 
war,  in  die  Tonkiinftlerverfammlungen  des  Allgemeinen   Deutfchen   Mufikvereins   hiniiber. 

Es  ift  unmoglich  hier  alle  die  vielen  Verftorbenen  und  Lebenden  aufzuzahlen,  denen  der 
Verein  Dank  fchuldet,  nur  zweier  Manner,  die  noch  in  ihm  tatig  find,  mochte  ich  hier  geden- 
ken, weil  ihr  Wirken  von  befonderem  Wert  und  von  befonderer  Bedeutung  fiir  die  Arbeit  des 
Vereins  ift:  namlich  des  Herrn  Geheimen  Rates  Dr.  Siegmund  von  Hausegger  und  des 
Herrn  Profeffor  Jofeph  Haas.  Mein  verehrter  Vorganger  Dr.  von  Hausegger  hat  in  aufier- 
ordentlich  fchweren  Zeiten  als  Mitglied  des  Vorftandes  und  viele  Jahre  hindurch  als  fein  Leiter 
dem  Verein  nicht  nur  feinen  unfchatzbaren  Reichtum  an  geiftiger  Kraft  und  Erfahrung  zur 
Verfiigung  geftellt,  fondern  auch  mit  dem  Mute  des  feiner  Sache  ficheren  und  des  fich  feiner 
Lauterkeit  bewufiten  deutfchen  Mamies  Gef ahren  von  dem  Verein  und  ungerechte  Angriffe 
auf  ihn  abgewehrt.  Aus  tiefinnerfter  Uberzeugung  ein  Feind  alles  undeutfchen  Wefens,  alles 
auf  Schein  Beruhenden,  alles  auf  Zerfetzung  Ausgehenden  hat  er  vieles  von  den  Programmen 
der  Tonkiinftlerfefte,  wie  leider  einige  Jahrzehnte  hindurch  unfere  Veranftaltungen  genannt 
wurden,  ferngehalten.  Und  wenn  ihm  heute  vollig  ungerechterweife  der  Vorwurf  gemacht 
wird,  dafi  er  den  Prozentfatz  an  jiidifchen,  an  experimentierenden  und  iiber  das  Ziel  erlaub- 
ter  Kuhnheit  hinausgehenden  Werken  nicht  geringer  gehalten  hat  als  es  der  Fall  gewefen  ift, 
fo  ift  darauf  zu  erwidern,  dafi  erftens  der  Vorfitzende  des  ADMV  kein  Diktator  ift,  fondern 
ein  an  die  in  Deutfchland  herrfchenden  Verhaltniffe  gebundener  Mann  wie  alle  anderen  auch, 
und  dafi  zweitens  diefe  fogenannten  „Fefte"  eben  keine  Fefte  fein  follten,  fondern  Ausfchnitte 
aus  dem  Kulturleben  der  Gegenwart;  dafi  ferner  der  Verein  cs  von  jeher  als  feine  Pflicht 
angefehen  hat,  nicht  eine  einzige  Richtung  zu  pflegen,  fondern  alle  zu  Worte  kommen  zu 
laflen,  und  dafi  er  jetzt  wie  friiher  darum  fechten  wird,  dafi  nicht  durch  Cliquen,  nicht 
durch  Zeitungsdrohungen  oder  Verlegerwiinfche  die  Haltung  des  wichtigften  Vereins,  der  fich 
mit  dem  Mufikleben  befchaftigt,  beftimmt  wird,  weil  der  freie  Wettbewerb  befler  ift  als  jede 
Bevormundung  und  felbft   das   Uberfchreiten    kunftlerifcher   Grenzen    immer    noch   befler 
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als  muffiges  Muckertum,  audi  wenn  es  fich  hinter  dem  Allerweltmodewort  „Weltanfchauung" 
verkriecht!     (Stiirmifcher  Beifall.) 

Was  ich  iiber  Herrn  Dr.  v.  Hausegger  gefagt  habe,  gilt  im  ganzen  Umfange  audi  fur 
Herrn  Profeflor  Jofeph  Haas,  der  erft  als  Mitglied,  dann  als  Obmann  des  Mufikausfchuffes 
nicht  nur  Obermenfchliches  an  Fleifi  und  Sorgfalt  geleiftet  hat,  fondern  audi  Verehrungswur- 
diges  an  Gerechtigkeit. 

Feierlidi  und  mit  allem  Nachdruck  weife  ich  die  Verdachtigung  zuriick,  der  Allgemeine 
Deutfche  Mufikverein  habe  nadi  irgend  welchen  anderen  Gefichtspunkten  als  nach  rein  fach- 
lichen  gearbeitet.  Herrn  ProfefTor  Haas  aber  verfichere  idi  des  vollften  Vertrauens  aller  feiner 
Mitarbeiter,  die  ftolz  darauf  find,  in  ihm  einen  der  klarften  Kopfe  und  einen  der  aufrechte- 
ften   Manner   unter    den    deutfchen    Mufikern    zum  Kameraden  zu  haben.     (Erneuter  Beifall.) 

Ein  Verein,  der  es  als  feine  Aufgabe  anfieht,  die  fortfchreitende  Entwicklung  der  deutfchen 
Kultur  zu  fordern,  mufi  fich  auf  beftandige  Kampfe  gefafit  machen;  das  verfteht  fich  von 
felbft.  Aber  er  kann  fordern,  dafi  er  mit  rittei  lichen  Waff  en  angegriffen  wird  und  dafi  man 
mit  ihm  nach  ritterlicher  Art  ficht.  Es  wird  jetzt  hin  und  wieder  der  Verfuch  gemacht,  das 
aufier  acht  zu  laffen.  Man  wird  das  aber  nicht  dulden,  denn  es  handelt  fich  dabei  um  viel 
Wichtigeres  als  um  Lob  oder  Tadel  des  ADMV,  es  handelt  fich  um  die  Sauber- 
keit   des   offentlichen    Lebens   in    unferem  Vaterlande. 

74  Jahre  lang  iff  die  Sadie  fo  gewefen:  Vor  der  Tonkiinftlerverfammlung  bemiihte  fich 
alles,  bei  ihr  vertreten  zu  fein,  n  a  di  der  Tonkiinftlerverfammlung  fchimpften  die  laut,  die 
abgewiefen  worden  waren,  oder  deren  Freunde  man  nicht  aufgefiihrt  hatte.  Das  ift  etwas 
ganz  Naturliches,  denn  die  Abgewiefenen  und  ihre  Freunde  waren  ja  von  der  Giite  des  von 
ihnen  Vertretenen  fo  iiberzeugt  wie  die  Programmgeftalter  des  Vereins  davon  uberzeugt 
waren,  dafi  die  Werke  fur  d  i  e  f  e  Veranftaltungen  ungeeignet  waren.  Gegen  diefe  nachtrag- 
lichen  Angriffe  ift  alfo  gar  nichts  zu  fagen.  Die  Kampfe  fiihrten  zwar  zu  nichts,  aber  man 
hatte  doch  Gelegenheit,  fachlich  begriindete  Meinungen  auszutaufchen.  Wie  gefagt:  74  Jahre 
hindurch  ift  das  ganz  gut  gegangen.  Jetzt  im  75.  Jahre  haben  einige  Feinde  des  Vereins 
eine  andere  Methode  gewahlt:  fie  greifen  das  Programm  an,  ehe  fie  die  aufzufiihrenden 
Werke  iiberhaupt  kennen. 

Da  man  nun  —  audi  beim  bofeften  Willen  —  gegen  Stiicke,  die  man  nachweislich  nicht 
kennt,  nichts  fchreiben  und  drucken  laffen  kann,  fo  mufi  man  in  dem  V  o  r  1  e  b  e  n  der 
Komponiften  etwas  fuchen,  wodurch  fie  angeblich  fo  belaftet  werden,  dafi  fie  —  wie  das 
Modewort  heifit  —  fur  die  deutfche  Kultur  „untragbar"  find.  Es  ift  hier  nicht  der  Ort,  auf 
Einzelheiten  einzugehen.  Das  werde  ich  ausgiebig  in  der  Hauptverfammlung  des  Vereins  am 
18.  tun.  Nur  eines  mochte  ich  hier  fagen:  die  Weifung  Adolf  Hitlers,  dafi  diejenigen  in  der 
deutfchen  Kunft  nicht  wieder  fiihren  diirfen,  die  friiher  an  ihrer  Zerfetzung  gearbeitet  haben, 
iit  audi  dem  Vorftand  des  ADMV  bekannt,  und  er  wird  tatkraftig  dafiir  forgen,  dafi  in 
feinem  Bereich  jene  Weifung  des  Fiihrers  nicht  nur  dem  Worte,  fondern  dem  Sinne  nach 
befolgt  wird.  Das  Urteil  dariiber,  ob  er  dabei  das  Rechte  trifft,  hat  die  Dffentlichkeit, 
denn  alles,  was  der  Verein  tut,  geht  ja  in  diefer  Dffentlichkeit  vor  fich.  Mit  derfelben  Fe- 
ftigkeit  wird  fich  der  Vorftand  aber  gegen  die  wenden,  die  fich  in  fanatifcher  Obertreibung 
der  gefunden  Entwicklung  der  Kunft  in  den  Weg  ftellen.  Und  eine  gefunde  Entwicklung 
der  Kunft  ift  nicht  moglich  ohne  Kuhnheit,  ohne  Experiment,  ohne  die  Bereitwilligkeit,  audi 
dem  Sturm  und  Drang  junger,  noch  garender  Begabungen  Raum  zu  gewahren.  Bei  der 
Bekampfung,  bei  der  Verdachtigung  und  Verfolgung  derjenigen,  die  den  fo  ftark  fich  Ent- 
riiftenden  als  „untragbar"  erfcheinen,  fpielt  die  Methode  eine  grofie  Rolle,  Gefchmacks- 
angelegenheiten  in  Gefinnungs  angelegenheiten  umzudeuten.  Das  fiihrt  dann  zu  dem  fchon 
erwahnten  Herumfchniiffeln  in  der  Vergangenheit  der  Komponiften  und  damit  zu  einer 
unwiirdigen  Art,  folche  Dinge  iiberhaupt  zu  behandeln.  Jede  grofie  Bewegung  hat  folche 
Begleiterfcheinungen,  und  je  durchgreifender  und  fchickfalgeftaltender  fie  ift,  um  fo  wilder 
geberden  fich  die,  die  in  der  Obertreibung  der  fruchtbaren  Gedanken  das  Heil  fehen 
und  d  u  r  ch  die  Obertreibung  doch  der  guten  Sache  nur  fchaden.  In  Bezug  auf  Luther  und 
die   Anftifter    der   Bauernkriege,    durch   die    der  Reformation   ein   ganz    anderer    Sinn   unterge- 
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fdioben  werden  follte,  hat  Conrad  Ferdinand  Meyer  in  der  „Verfuchung  des  Pescara"  einmal 
den  prachtvollen  Satz  gefchrieben: 

„Ein  weltbewegender  Menfch  hat  zwei    Amter:    er   vollzieht,    was    die    Zeit    fordert, 

dann  aber  —   und  das   ift  fein    fchwereres  Amt  —  fteht  er  wie  ein  Gigant  gegen  den 

auffpritzenden  Gifcht   des  Jahrhunderts  und  fdileudert  hinter  flch  die  aufgeregten  Nar- 

ren    und    bofen    Buben,    die    mittun    wollen,    das     gerechte    Werk     iibertreibend     und 

fchandend." 

Wir  haben  in   unferem   Fiihrer   den   weltbewegenden  Menfchen,  der  die  Bedeutung  der  Kunft 

fiir  das   deutfche   Volk  und  feine   Zukunft  in  vollftem  Umfange  erkannt  und  anerkannt  hat. 

Am   15.   Oktober   1933,   am  Tage   der  deutfchen  Kunft,  hat  er  in  Miinchen  gefagt: 

„Wenn   wir   die   Aufrichtung   unferes  Volkes   als   Aufgabe   unferer    Zeit    und    unferes 

Lebens  empfinden,  fehen  wir  vor  uns  nidit  nur  die  leidende  Wirtfchaft,  fondern  ebenfo 

die   bedrohte  Kultur,   nicht   nur   die   Not   des   Leibes,    fondern    nidit    weniger    die    Not 

der   Seele,   und   wir   konnen    uns   keinen  Wiederaufftieg   des   deutfchen   Volkes    denken, 

wenn  nicht  wiedererftehen  audi  die  deutfche  Kultur  und  vor  allem  die  deutfche  Kunft!" 

Das   tiefe  Vertrauen   zu   dem   Manne,   der   der  Kunft  d  i  e  f  e  Bedeutung  zumifk,  ftarkt  audi 

uns  bei  unferer  Arbeit.     Seiner  gedenkend  beginnen    wir    fie,    wie    wir    fie    feiner    gedenkend 

fchliefien  werden. 

Dem  Schirmherrn  der  deutfchen  Kultur,  dem  Befchutzer  der  deutfchen  Kunft,  unferm 
Fiihrer  und  Reidiskanzler  Adolf  Hitler  ein  dreifadies  „Sieg  Heil!" 

Beethoven. 

Gedachtnisrede,  gehalten  gelegentlich  der  Beethoven-Wochen  in  der  Berliner  Philharmonie 
am  10.  Juni   1936  vor  einer  Auffiihrung    der    9.    Symphonic 

Von    Peter   Raabe,    Berlin. 

Als   Beethoven  feinem   Freunde  Wegeler  in    einem    erfchiitternden  Brief    mitteilte,    dafi  er 
taub  wiirde,  fchrieb  er  ihm  die  beriihmt  gewordenen  Worte: 

„Ich  will  dem  Schickfal  in  den  Rachen  greifen, 
ganz  niederbeugen  foil  es  midi  gewifi  nicht!" 

Nidit  fo  bekannt  wie  diefer  Ausfpruch  ift  der  nachfte  Satz  des  Briefes  geworden,  der  doch 
fiir  die  Erkenntnis  von  Beethovens  unfafibar  fcheinendem  Wefen  n  o  ch  bezeichnender  ift, 
namlidi  der  Auffchrei: 

„0,   es   ift   fo  fchon,   das   Leben    taufendmal    leben!" 

Fiir  uns,  die  wir  beim  Horen  Beethovenfcher  Mufik  immer  wieder  mitleiden,  was  er  litt,  die 
wir  immer  wieder  gepeinigt  werden  von  dem  Gedanken  an  die  ungeheuerliche  Ungerechtigkeit 
des  Schickfals,  das  dem  grofiten  Mufiker  den  Sinn  raubte,  deflen  er  am  meiften  bedurfte,  und 
den  er  —  um  mit  feinen  eigenen  Worten  zu  reden  —  „einft  in  der  grofiten  Vollkommenheit 
befafi,  in  einer  Vollkommenheit  wie  ihn  wenige  feines  Faches  je  gehabt  haben",  fiir  uns  wirkt 
es  wie  eine  Offenbarung,  wenn  wir  in  Beethovens  Brief  an  den  vertrauten  Freund  die  Worte 
lefen:  „0  h ,  es  ift  fo  fchon,  das  Leben  taufendmal  leben".  Er,  der  taube 
Meifter,  der  verzweifelte  Menfch,  er  erinnert  fich  in  dem  einfamen  Bekenntnis,  das  er  einem 
Freunde  ablegt,  dafi  es  das  Leben  taufendmal  leben  heifk,  wenn  man  horen  kann!  Aber  in 
feinem  Schmerze  erkannte  er  nicht,  was  wir  jetzt  wiffen,  dafi  er  diefes  geliebte  Leben  d  o  ch 
taufendmal  lebte,  trotzdem  er  n  i  ch  t  horen  konnte,  lebte,  immer  neu  und  immer  wieder  be- 
gliickt,  weil  dasfelbe  Gefchick,  das  ihm  das  Gehor  raubte,  ihn  dafiir  mit  einer  Kraft  des  Geftaltens 
begabt  hatte,  die  es  ihm  moglich  machte,  fich  felbft  eine  neue  Welt  zu  fchaffen,  die  ihm  in 
Fiille  bot,  was  die  Welt,  in  der  w  i  r  leben,  ihm  vorenthielt. 

Franz  Lifzt,  der  tiefer  in  die  Geheimnifie  der  Menfchenfeele  hineingefehen  hat  als  die  meiften 
feiner  Zeitgenoffen,  hat  von  dem  Begriff  „Schaffen"  einmal  gefagt: 


7um  Bericht  iibcr  die  MusikwilTenichcihliche 
Ta"unS  ln  Barcelona  von  Dr.  Max  Unger  - 
Zurich 


Dr.  Max  Unger:  Hot  des  AkenHofpitals  in  Barcelona, 
inwelchem  cer  Kongivfi  llattfand.  (Sepia-Pinielzeichnung) 


Dr.  Ma  x  U'n  i;er:  I'l.uz.  auf  den  Montjuif  zu  Barcelona, 
auf  welchem  die  Yolkstanze  vorgefiihrr  wurden. 

(Sepia-Pinselzeichnung) 
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Feftraume  au 
den  Berliner 
Feflwochen 


Eotander  K a p c  1  i t 
mit   der  Arp 
Schnitger-Orgel 
im  Schlois 
Charlottenhof 


Stnatlidie  Bildrtclle,  Berlin 


Weiiier  Saal  im 
Berliner  SchloB 


Staaclichc  Bilditelle  Berlin 
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„S  ch  a  f  f  e  n  ,  das  ift:  aus  dem  Nichts  nehmen,  das  ill:  einem  neuen  Gefiihl  eine  neue  Form 
geben,  einem  bekannten  Gefiihl  einen  neuen  Ausdruck,  einem  geliiufigen  Ausdruck  eine  neue 
Erfcheinung!" 

Aus  dem  Nichts  nahm  auch  Beethoven  alles,  was  er  fchuf,  und  er  formte  wie  der  das  Chaos 
geftaltende  Schbpfer,  eine  Welt,  die  nicht  nur  ihn  begliickte,  fondern  die  jetzt  noch,  mehr  als 
hundert  Jahre  nach  feinem  Tode  die  Menfchheit  begliickt  und  wohl  auf  unabfehbare  Zeit 
begliicken  wird. 

Die  falfche  Annahme,  der  Aberglaube,  dafi  das  von  den  Meiftern  Gefchaffene  das  Abbild 
ihrer  Erlebniffe  ware,  daS  die  aufieren  Gefchehniffe  das  Beftimmende  beim  Schaffensgang  in 
der  Kunft  feien,  wird  durcli  nichts  fchlagender  widerlegt  als  durch  den  Vergleich  von  Beet- 
hovens  Lebensumftanden  mit  dem  Inhalt  der  Werke,  die  er  unter  jenen  Umftanden  fchrieb. 
Dafi  iiberhaupt  ein  Kunftler,  der  fo  viel  Leid  zu  erdulden  hatte  wie  Beethoven,  fail  jedes 
feiner  Werke  triumphierend  oder  doch  verfohnlich  ausgehen  lafit,  dafi  grade  diefer  Kiiniller  in 
feinem  letzten  fymphonifchen  Werke  hinausjubelt  in  alle  Welt:  „Freude  fchoner  Gotterfunken" 
und  „Seid  umfchlungen  Millionen,  diefen  Kufi  der  ganzen  Welt",  fchon  diefe  Tatfache  miifite 
geniigen,  jene  falfche  Annahme  zu  entkraften.  Bei  Beethoven,  deflen  Leben  recht  genau  er- 
forfcht  ift,  lafSt  fich  aber  audi  in  vielen  Einzel  fallen  nachweifen,  dafi  grade,  wenn  das  Leben 
ihn  wieder  einmal  befonders  hart  angepackt  hatte,  er  nicht  etwa  eine  feiner  Trauerftimmung 
oder  feinem  Unmut  entfprechende  Mufik  fchuf,  fondern  dafS  er  durch  das  Schaffen  b  e  - 
fchwingter  Werke   diefe   Stimmungen   ii  b  e  r  w  a  n  d. 

Gewifi  ift  der  Mann,  der  dem  Schickfal  wirklich  in  den  Rachen  griff  und  fich  felbft  nicht 
von  ihm  niederbeugen  lief?,  einer,  auf  den  man  fchon  das  Wort  „Titan"  anwenden  kann,  aber 
es  ift  grundf alfch,  ihn  fich  nun  i  m  m  e  r  als  Himmelsfturmer  vorzuftellen,  grundfalfch  zu  glau- 
ben,  er  ware  nun  i  m  m  e  r  gleichfam  von  Damonen  befeilen  gewefen  und  hatte  den  Zufam- 
menhang  mit  diefer  Erde  eigentlich  ganz  verloren  gehabt.  Wenn  das  nicht  fchon  durch  feine 
Briefe  widerlegt  wiirde,  die  von  feinem  Humor  zeugen  und  von  fo  vielem,  was  ihn  in  die  Nahe 
alles  Irdifchen  riickte,  fo  wiirde  man  auch  aus  feinen  Werken  heraus  1  e  f  e  n,  heraushoren  und 
-fiihlen  miiffen,  dafi  nicht  ein  beftandig  Entriickter,  fondern  ein  die  Welt  in  tieffter  Seek  er- 
falfender  und  erlebender  M  e  n  f  ch  hier  zu  Menfchen  fpricht.   Freilich:  Weldi  ein  Menfch! 

Das  Bild,  das  fich  die  meiften  von  Beethovens  Perfonlichkeit  machen,  ift  ganz  einfeitig  und 
unzulanglich.  Sie  ftellen  ihn  fich  vor  als  ein  „Original",  einen  Halbverriickten,  der  fich  nach- 
laflig  kleidete  und  durch  fein  fchroffes  Wefen  allenthalben  Anftofi  erregte.  Sie  iiberfehen  da- 
bei  die  Vielgeftaltigkeit  in  dem  Wefen  des  Meifters  und  iiberfehen,  dafi  er  in  jedem  feiner 
Lebensabfchnitte  —  eben  dem  Inhalt  des  betreffenden  Abfchnittes  entfprechend  —  auch  in  fei- 
ner Wirkung  auf  die  Umwelt  verfchieden  war.  Es  hat  Zeiten  gegeben,  in  denen  fich  Beethoven 
fehr  forgfaltig  kleidete,  Zeiten,  in  denen  er  tanzte  und  ritt,  die  Gefellfchaft  keineswegs  mied 
und  dem  Scherz  und  der  Heiterkeit  zuganglich  war  wie  jeder  andere.  Ja  wenn  man  an  das 
fprudelnde  Leben  denkt,  das  aus  der  Mehrzahl  der  Beethovenfchen  Allegrofatze  fpricht, 
namentlich  aus  denen  der  Sonaten  und  Quartette,  fo  mochte  man  annehmen,  dafi  die  Lebens- 
f  r  e  u  d  e  das  eigentliche  Lebens  element  Beethovens  gewefen  fei.  Er  felbft  fagt  es  ja  auch 
in  feinem  Heiligenftadter  Teftament,  in  dem  er  verfucht,  den  Menfchen  zu  erklaren,  warum 
er  fich  wider  feinen  Willen  in  fich  felbft  zuriickziehen  mufite:  es  heifit  da:  „0  ihr 
Menfchen,  die  ihr  mich  fiir  feindfelig,  ftorrifch  oder  mifanthropifch  haltet,  wie  unrecht  tut  ihr 
mir!"  Und  er  fetzt  hinzu:  „Mit  einem  feurigen,  lebhaften  Temperament  geboren,  felbft  emp- 
fanglich  fiir  die  Zerftreuungen  der  Gefellfchaft,  mufite  ich  friih  mich  abfondern,  einfam  mein 
Leben  zubringen."  Es  ift  eine  bekannte  Tatfache,  dafi  taube  Menfchen  mifitrauifcher  find  als 
etwa  blinde.  Und  diefes  Mifitrauen  war  es  auch,  das  die  urfprtingliche  Offenheit  und  Hin- 
neigung  zu  den  Menfchen  bei  Beethoven  allmahlich  verdrangte.  Er  empfand  fein  Leiden  wie 
etwas,  deflen  er  fich  zu  fchamen  hatte.  Darum  fchreibt  er  auch  in  dem  Teftamente:  „DoppeIt 
wehe  tut  mir  mein  Ungltick,  indem  ich  dabei  verkannt  werden  mufi.  Fiir  mich  darf  Erholung 
in  menfchlicher  Gefellfchaft,  feinere  Unterredungen,  wechfelfeitige  Ergiefiungen  nicht  ftatthaben. 
Ganz  allein,  —  nur  foviel  als  es  die  hochfte  Notwendigkeit  fordert,  darf  ich  mich  in  Gefell- 
fchaft einlaffen.    Wie  ein  Verbannter  mufi  ich  leben,  nahe  ich  mich  einer  Gefellfchaft,  fo  iiber- 
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fallt  mich  eine  heifie  Angftlichkeit,   indem   ich  befiirchte,  in  Gefahr  gefetzt  zu  werden,  meinen 
Zuftand  merken  zu  laflen." 

Man  fragt  fidi  unwillkiirlich,  warum  denn  Beethoven,  dem  doch  viele  gute  Menfchen  be- 
gegnet  find  und  der  Freundfchaft  auch  zu  fchatzen  wufke,  eine  folche  Angft  empfand,  einen 
unverfchuldeten  Mangel  korperlicher  Art  zuzugeben.  Er  bewarb  fich  ja  nicht  um  Amter,  bei 
denen  feine  Taubheit  ihm  hatte  hinderlich  werden  konnen,  er  hatte  nicht  zu  fiirchten,  dail 
feine  Werke  danach  beurteilt  wiirden  wie  gut  oder  wie  fchlecht  ihr  Schopfer  fie  felbft  horen 
konnte.  Nein,  es  war  die  Furcht  des  ftolzen  Menfchen,  bemitleidet  zu  werden,  die  Furcht 
des  fich  feines  Wertes  Bewufken,  daft  man  etwas  in  die  Schatzung  diefes  Wertes  hineintragen 
konnte,  das  aufierhalb  des  Geiftigen  lage,  Nachficht,  Erbarmen,  Mitleid  —  kurz  Dinge,  mit 
denen  der  nichts  zu  tun  haben  wollte  und  konnte,  der  in  gleichem  Mark  ftark  war  auf  dem 
Gebiete  fittlicher  Kraft  wie  auf  dem  der  Kunft. 

Denn  —  und  das  wird  von  den  wenigften  Beurteilern  Beethovens  und  feiner  gefchichtlichen 
Sendung  richtig  eingefchatzt  —  denn  Beethoven  hat  die  Mufik  nicht  nur  dadurch  gefordert, 
dafi  er  eine  Fiille  tiefer  und  bewegender  Werke  gefchaffen  hat,  fondern  dadurch,  dafi  er  durch 
die  Macht  feiner  Perfonlichkeit  und  die  Unbeugfamkeit  feiner  Forderungen  dem  Stande  der 
Mufiker   zum   erftenmale   die   ihm    gebiihrende  Achtung  verfchafft  hat. 

Wir  find  grade  in  unferer  Zeit  und  hier  in  Deutfchland  gewohnt,  Zuftande  als  felbftver- 
ftandlich  anzufehen,  die  noch  vor  wenigen  Jahren  unmoglich  fchienen.  Kann  man  fich  aber 
auch  h  e  u  t  e  eine  rechte  Vorftellung  davon  machen,  was  es  heifit,  dai?  Mozart  noch  Bedienter 
feines  Erzbifchofes  war,  und  da6  der  nur  14  Jahre  jiingere  Beethoven  Fiirften  zu  Freunden 
hatte  und  andere  Fiirften  ablehnen  konnte,  wie  der  erfte  befte  Biirgersmann  die  Bekanntfchaft 
eines  anderen  Biirgersmannes  ablehnen  kann! 

Die  Gefchichte  ift  bekannt,  wie  Beethoven  und  Goethe  in  Teplitz  auf  einem  gemeinfamen 
Spaziergang  dem  Hofe  begegnen,  Goethe  fich  zur  Seite  ftellt  und  ehrfiirchtig  griifit,  wahrend 
Beethoven,  wie  er  felbft  gefagt  hat,  „mit  untergefchlagenen  Armen  mitten  durch  den  dickften 
Haufen  ging"  und  feine  Freude  daran  hatte,  dafi  die  Fiirftlichkeiten  i  h  n  zuerft  griifken.  An 
fich  beweift  diefer  Vorgang  nur,  dafi  Goethe,  der  an  einem  Hofe  lebte,  fich  in  einer  folchen 
Lage  korrekter  zu  benehmen  wufite  wie  Beethoven,  deffen  Auftrumpfen  hier  ja  keine  befondere 
Heldentat  war,  aber  das,  was  er  felbft  iiber  diefes  Erlebnis  fpater  an  Bettina  von  Arnim  ge- 
ichrieben  hat,  beweift  doch  wie  ftarr  und  unerbittlich  er  die  Vorziige  des  Geiftes  vor  denen 
der  Geburt  unter  alien  Umftanden  zu  verteidigen  bereit  war:  es  find  die  Worte:  „Konige  und 
Fiirften  konnen  wohl  Profefforen  machen  und  Geheimrate  und  Titel  und  Ordensbander  um- 
hangen,  aber  grofie  Menfchen  konnen  fie  nicht  machen,  Geifter,  die  iiber  das  Weltgefchmeifi 
hervorragen,  das  miiffen  fie  wohl  bleiben  laffen  zu  machen.  Und  wenn  fo  zwei  zufammen- 
kommen  wie  ich  und  der  Goethe,  da  miiffen  die  grofien  Herren  merken,  was  bei  unfereinem 
als  grofi  gelten  kann." 

Wie  herrlich  diefes  Selbftbewufitfein,  wie  fur  alle  Zeiten  vorbildlich  die  Abkehr  von  falfcher 
Unterwiirfigkeit  und  von  Knechtsfinn!  Nicht  aus  feinen  Erlebniften,  die  fich  nicht  viel  von 
denen  anderer  Menfchen  unterfchieden,  aus  feinem  Menfchenwefen,  aus  der  Tiefe  feines  ftarken 
Mannesherzens,  aus  feinem  Groll  gegen  Tyrannei,  aus  feiner  Freude  an  der  Freiheit,  aus  fei- 
nem Glauben  an  den  Sieg  des  Geiftes  iiber  alle  Machte  der  herrfchfiichtigen  und  feindfeligen 
Welt  fog  Beethoven  die  Weifen,  die  uns  jetzt  entziicken,  geftaltete  er  die  Riefenfatze,  deren 
Wucht  uns  jetzt  in  heiliger  Freude  erfchauern  lafit.  Wer  nur  feine  mufikalifche  Begabung 
wagt,  wer  nur  dem  nachgeht,  was  er  etwa  an  Formen  erweitert  oder  neu  gebracht  hat,  der 
hat  keine  Ahnung  von  dem,  was  Beethoven  fur  die  Welt  bedeutet.  Was  ihn  zur  Einfamkeit 
zwang,  wurde  diefer  Welt  zum  Segen,  denn  wenn  er  fich  von  der  Gefellfchaft  abwandte,  um 
nur  noch  feinen  eigenen  Empfindungen  zu  leben,  wenn  er  aus  diefen  Empfindungen  Kunft- 
werke  geftaltete  wie  nie  vor  ihm  und  nie  nach  ihm  ein  anderer,  fo  zeigt  das  Ebenmafi  diefer 
Werke,  fo  zeigt  ihr  Bau  und  ihre  Linienfuhrung,  dafi  der  fcheinbar  Zuchtlofe  das  Mufter  der 
Selbftzucht,   der  Befinnung,   des   geftrafften  Willens  war. 

Beethoven,  der  durch  Armut  und  mifiliche  Verhaltniffe  in  feinem  Vaterhaufe  eine  fchwere 
und  freudenlofe  Jugend  hatte,  war  in  dem,  was  wir  das  Erwerben  einer  Bildung  nennen,  nur 
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auf  fich  felbfl  angewiefen.  Er  las,  was  ihm  erreichbar  war,  er  lieft  fich  feffeln  von  dem,  was 
fich  ihm  als  grol?  und  edel  darftellte,  vor  allem  die  Lebensgefchichten  der  Helden  und  der 
Meifter  des  Altertums,  und  er  richtete  fein  Leben  fchon  in  jungen  Jahren  danach  ein,  da6  es 
nicht  in  Tand  und  Zerftreuung  zerflatterte.  Ohne  irgend  eine  Kirchenlehre  als  bindend  an- 
zuerkennen,  war  er  doch  davon  uberzeugt  daft  es  —  wie  er  einmal  an  den  Erzherzog  Rudolf 
fchrieb  —  „nichts  Hoheres  gibt  als  der  Gottheit  fich  mehr  als  andere  Menfchen  zu  nahern  und 
von  hier  aus  die  Strahlen  der  Gottheit  unter  dem  Menfchengefchlecht  zu  verbreiten".  Dabei 
wulke  er,  dafi  der  Mufik  als  der  innerlichften  aller  Kiinfte  bei  einer  folchen  Sendung  die  wich- 
tigfte  Auf gabe  zufiel,  namlich  das  menfchliche  G  e  f  ii  h  1  fo  zu  weiten  und  zu  klaren,  dafi  es 
Gottliches  in  fich  aufzunehmen  vermag.  Dafi  er  d  a  z  u  berufen  war,  wufke  Beethoven,  und 
diefe  Erkenntnis  —  nicht  etwa  nur  fein  itarkes  Selbftgefiihl  —  war  es,  die  ihn  den  Satz 
fchreiben  liefi: 

„Mufik  iff  hohere  Offenbarung  als  alle  Weisheit  und  Philofophie  und  wem  m  e  i  n  e  Mufik 
fich  verftandlich  macht,  der  muB  frei  werden  von  all  dem  Elend,  womit  fich  die  andern 
fchleppen!" 

Welch  ein  Ziel!  Welche  Verheifiung:  frei  zu  werden  von  dem  Elend,  womit  fich  die  andern 
fchleppen,  dadurch,  daft  einem  die  Mufik  diefe  s  Gewaltigen  verftandlich  wird!  Jede  Ver- 
heifiung  iff  an  Bedingungen  gekniipft;  welches  find  die  Bedingungen,  die  man  erfiillen  mufi, 
damit  einem  das  Kunftwerk  Beethovens  zu  erlofendem  Segen  wird?  Mufi  man  den  B  a  u  feiner 
Werke  erforfchen,  mufi  man  die  Elemente  ergrtinden,  durch  deren  Zufammenwirken  fie  ent- 
ftanden  find,  mufi  man  fragen,  was  feine  Fantafie  befruchtet  hat,  feine  Stimmung  geweckt, 
feine  Gedanken  geordnet?  Nein  —  man  braucht  nichts  zu  erforfchen,  zu  ergriinden,  zu  fragen; 
man  mufi  demiitig  fein,  man  mufi  das  Kunftwerk  in  Ehrfurcht  empfangen,  aber  nicht  mit  der 
Schwache  des  nur  geniefien  Wollenden,  fondern  mit  der  Kraft,  die  der  braucht,  der  um  Gro- 
fies  zu  erringen,  nicht  Not  noch  Miihe  fcheut.  Der  tieffte  Sinn  der  Kunft  Beethovens  offenbart 
fich  nur  dem,  der  in  ihm  nicht  nur  den  Kunftler  fucht,  fondern  der  die  fittliche  Kraft  des 
Kampfers  Beethoven  erkennend,  felbfl  danach  ftrebt,  dem  Schickfal  in  den  Rachen  zu 
greifen,  indem  er  tut,  was  der  Tag  von  ihm  fordert,  und  indem  er  ohne  Furcht  vor  den  Men- 
fchen die  Bahn,  die  ihm  beftimmt  ift,  durchlauft  „freudig  wie  ein  Held  zum  Siegen"! 

Max  Reger. 

Feftrede,  gehalten  beim  Reger-Feft    in    Freiburg/Br. 
Von  Karl  Haffe.Koln. 

Zwanzig  Jahre  find  feit  dem  Tode  Max  Regers  vergangen.  Damals  ftanden  wir  mitten  im 
Weltkriege.  Und  doch  bewegte  diefe  Todes  nachricht  weite  Kreife.  Hatte  doch  Regers 
Erfcheinung  das  deutfche  Mufikleben  in  ungewohnlicher  Art  aufgeregt,  und  —  wer  wollte  es 
leugnen  —  aufgefrifcht.  Das  Verhaltnis  von  Konfonanzen  und  Diffonanzen  in  der  Beurteilung 
feiner  Mufik  wie  auch  feiner  Perfonlichkeit  war  aber  noch  nicht  geklart.  Um  diefe  rankten  fich 
Geruchte  und  Gefchichten  widerfprechendfter  Art.  Seine  Mufik  hatte  Befremden  auf  der  einen, 
Bewunderung  und  Zuneigung  auf  der  anderen  Seite  erregt.  Jahr  fur  Jahr  waren  neue,  auf- 
wiihlende  Werke  von  ihm  erfchienen.  Er  felbft  war  ihnen  auf  feinen  Konzertreifen  der  befte 
Anwalt  gewefen.  Er  hatte  durch  fein  Klavierfpiel,  dann  auch  als  Dirigent,  eine  ganz  neue 
Art  von  mufikalifcher  Wirkung  erreicht.  Gerade  weil  fie  nicht  auf  Neuheit  oder  gar  Senfation 
angelegt  war,  fondern  auf  Treue  dem  Werk  gegeniiber,  war  diefe  Wirkung  fo  anders,  als  man 
es  im  Konzertfaal  gewohnt  war.  Seine  Treue  gegeniiber  der  mufikalifchen  Form  gait  aber 
eben  letzten  Endes  der  Vertiefung  in  das  feelifche  Leben,  das  fur  Reger  in  jeder  Mufik,  fur 
die  er  fich  einfetzte,  das  wefentliche  war.  Die  Differenzierung  feines  unvergleichlichen  Klavier- 
anfchlags,  die  fubtile  Ausarbeitung  der  von  ihm  dirigierten  Orchefterwerke  waren  nicht  Raf- 
finement.  Reger  fuchte  nicht  die  auffere  Wirkung,  fondern  die  Wahrhaftigkeit  in  der  Kunft. 
Er  war  fich  allerdings  auch  dariiber  klar,  dafi  nur  mit  der  unerbittlichften  Wahrhaftigkeit  die 
Mufik  bis  an  die  Seelen  der  Zuhorer  herangebracht  werden    kann    und    dafi    die    mufikalifche 


820  ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK Juli  1936 

Form  fouveran  beherrfcht  werden  mufi,  foil  fie  ganz  im  Dienfte  der  feelifchen  Erfchiitterung 
ftehen.  Kunft  und  Religion  waren  fur  Reger  keine  getrennten  Bezirke.  Wenn  er  es  darauf  an- 
legte,  mit  einer  machtvoll  aufgebauten  Schlufifuge  und  deren  glanzvoll  aufgetiirmten  Steige- 
rungen  die  Zuhorer  geradezu  mit  phyfifcher  Gewalt  aus  der  gewohnten  Duckmauferei  empor- 
zuheben,  fo  fetzte  er  dafiir  nur  fein  in  zahem  Fleifi  errungenes  rein  mufikalifch  orientiertes 
fatztechnifches  Konnen  ein.  Diefes  wiederum  beruhte  auf  der  unabdingbaren  Ehrfurcht  vor  den 
einfachen,  naturgegebenen  Gefetzen  der  Mufik,  die  fur  ihn  dasfelbe  war,  wie  feine  tiefgegriin- 
dete  religiofe  Ehrfurcht  vor  dem  Walten  Gottes.  Er  (land  als  reproduzierender  Kiinftler  nicht 
anders  wie  als  produzierender  vor  dem  deutfchen  Volke  im  Vollbewufitfein  einer  ganz  grofien 
Verantwortlichkeit.  Das  hatte  ihn,  nach  feinem  Wiesbadener  Anlaufe  in  das  Mufikleben  der 
Zeit,  bei  dem  er  fchon  hatte  erkennen  muffen,  dafi  feine  Verantwortlichkeit  nicht  mit  der 
diefes  Mufiklebens  zufammenfiel,  zu  dem  Inftrument  der  Orgel  gefiihrt,  das  ja  auch  der  deut- 
fchen Mufikoffentlichkeit  bis  zu  einem  hohen  Grade  fremd  geworden  war.  Hier  fand  er  die 
Bafis  zu  feiner  ihm  eigenften  Mufikart,  und  von  diefer  Bails  aus  eroberte  er  feine  Stellung 
in  der  deutfchen  Mufik  auf  eine  ganz  neue  Art,  dabei  ankniipfend  an  eine  ganz  alte.  Nicht 
wie  Richard  Straufi  auf  Lifzt,  Wagner  und  Berlioz,  fondern  auf  Johann  Sebaftian  Bach  griin- 
dete  er  fein  mufikalifches  Bekenntnis,  das  zugleich  ein  religiofes  und  ein  deutfch-volkhaftes 
Bekenntnis  war.  Wenn  er  fiir  feine  Kammermufik  in  gewiffer  Beziehung  an  Johannes  Brahms 
ankniipfte,  fo  war  das  nur  die  logifche  Folge  davon,  denn  auch  Brahms  fchon  hatte  aus  ahn- 
licher  Gefinnung  heraus  fein  Lebenswerk  aufgebaut.  Das  bedeutete  fiir  Reger  aber  nicht  eine 
Ablehnung  oder  Verkennung  der  Bedeutung  etwa  von  Richard  Wagner  oder  auch  Lifzt.  Nur 
mit  deren  Nachahmern  konnte  er  nicht  eines  Sinnes  fein,  die  anfingen,  das  Aufiere  des  Pro- 
gramms  oder  des  klanglichen  Zaubers  fiir  das  Wefentliche,  ja  fiir  den  Weg  in  die  Zukunft 
zu  halten. 

Was  zu  Regers  Lebzeiten  als  neu  und  aufwiihlend,  ja  als  revolutionar  erfchienen  war,  da 
es  den  Stempel  unerbittlicher  Energie  und  den  Ausdruck  einer  kraftgenialifchen  Perfonlichkeit 
an "  fich  trug,  das  wurde  zur  Zeit  feines  Todes  fchon  vielf  ach  als  eine  Art  von  Reaktion  auf 
alles  fortfchrittliche  Beftreben  empfunden.  Und  man  hatte  Recht:  Die  Wege,  die  jetzt  ein- 
gefchlagen  wurden,  konnte  Reger  nicht  mitgehen.  Er  felbft  hatte  dies  langft  vorausgefehen 
und  prophezeit,  wie  fein  Ausfpruch  beweift:  Bald  werden  fie  mich  auch  zum  alten  Eifen 
werfen.  Allerdings  wie  er  Richard  Straufi  gegeniiber  die  Meinung  vertreten  hatte,  dafi  Brahms 
nicht  von  vorgeftern,  fondern  von  iibermorgen  fei,  fo  fiihlte  er  audi  von  feiner  eigenen  Mufik 
im  Innern,  dafi  fie  wertbeftandiger  war,  als  das,  was  nun  den  Deutfchen  mit  alien  Mitteln 
der  Propaganda  als  neue  Tagesmode  aufgedrangt  wurde.  Im  Dezember  19 10  hatte  Reger 
in  einem  Briefe  an  Auguft  Stradal  eine  vollige  Ablehnung  eines  zeitgenoffifchen  Komponiften 
zu  erkennen  gegeben.  Das  war  ganz  gegen  feine  fonftige  Gewohnheit.  Denn  fo  unerbittlich 
Reger  gegen  fich  felbft  war,  an  komponierenden  Zeitgenoflen  verfuchte  er  immer  gern  die 
guten  und  brauchbaren  Seiten  hervorzuheben,  bei  aller  Wahrung  feines  grundfatzlichen  Stand- 
punktes.  Der  von  ihm  ganzlich  abgelehnte  Zeitgenoffe  hiefi  allerdings  Arnold  Schonberg. 
Diefer  fing  gerade  an,  unter  betonter  Abwendung  von  allem  naturlichen  Gefiihlsausdruck 
und  unter  Zuwendung  zu  artiftifch  uberfpitztem  heimatlofen  Afthetentum  feine  konftruktiv- 
zerfetzende  Mufikart  zu  verbreiten.  Reger  fchrieb  damals:  „Die  drei  Klavierftiicke  von  Ar- 
nold Schonberg  kenne  ich;  da  kann  ich  felbft  nicht  mehr  mit;  ob  fo  was  noch  irgend  mit 
dem  Namen  Mufik  verfehen  werden  kann,  weifi  ich  nicht;  mein  Hirn  iff  dazu  wirklich  zu 
veraltet!  Jetzt  kommt  der  mifiverftandene  Straufi  und  all  der  Kram  heraus!  O,  es  iff  zum 
Konfervativwerden!  Ich  glaube  behaupten  zu  diirfen,  dafi  der  Weg,  den  ich  in  op.  113 
(Klavierquartett),  114  (Klavierkonzert)  und  116  (Sonate  fiir  Violoncell  und  Klavier)  gehe, 
eher  zu  einem  Ziel  fuhrt,  als  all  die  neuen  Wege."  Reger  hatte  erkannt,  dafi  fich  hier  die 
Grenzen  zwifchen  dem  Aufbauenden  und  dem  Zerfetzenden  deutlich  zeigten.  Wir  fehen  heute, 
dafi  die  damals  einfetzende  neue  Entwicklung  keineswegs  eine  Entwicklung  im  Sinne  organi- 
fchen,  naturnotwendigen  Weitergehens  war.  Sondern  dafi  hier  ein  Bruch  vorlag,  der  nach  dem 
Pofitiven  das  Negative,  nach  dem  Gewachfenen  das  Konftruierte,  nach  dem  Schonen  das 
Hafiliche,  nach  dem  Wahren  das  Verlogene,   nach    dem    Verantworteten    das    Unverantwort- 
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liche,  nach  dem  Glaubigen   das  Glaubenslofe,  und    fo    nach    dem    Aufbauenden    das    Nieder- 
reifiende  brachte. 

Die  Fortfchrittlichkeit  der  Kreife  um  Arnold  Schonberg  und  anderer  fpekulativer  Kon- 
flruktiviften  war  eben  eine  vollig  andere  als  die,  zu  der  fieri  Reger  gelegentlich  bekannt 
hatte,  um  das  Recht  feiner  perfonlichen  Entwicklung  zu  wahren.  Die  Nachkriegszeit  hat 
dann  den  Abgrund,  der  zwifchen  der  Mufik  Regers  und  der  jiidifch-internationalen  der  Zeit 
nach  ihm  klaffte,  immer  breiter  aufgeriffen.  Trotzdem  verfuchte  man  immer  wieder,  Reger 
auch  fiir  diefe  neue  Entwicklung  irgendwie  einzuftellen,  ihn  im  Sinne  diefer  Entwicklung 
umzudeuten.  Hat  man  doch  fogar  Johann  Sebaftian  Bach  felbft  zum  Vater  der  neuen  Mufik- 
auffaflung  ftempeln  wollen.  Da  man  nur  Form,  nicht  mehr  Inhalt  geben  wollte,  glaubt 
man,  fich  auf  die  Komponillen  berufen  zu  konnen,  fiir  die  die  reine  und  klare  Form  Not-, 
wendigkeit  gewefen  war.  Man  gab  vor,  das  Wefen  der  fogenannten  abfoluten  Mufik,  im 
Gegenfatz  zu  Stimmungs-,  Ausdrucks-  oder  vollends  Programmufik,  wieder  aufzugreifen,  und 
bezog  fich  gern  auf  alte  Meifter,  allerdings  nicht  auf  ihre  Perfonlichkeit  oder  Ausdrucksftarke, 
fondern  auf  ihren  Stil,  der  nunmehr  als  vorwiegend  unperfonlicher  aufgefafk  wurde.  Befon- 
ders  glaubte  man  fich  auf  Reger  oder  Bach  oder  noch  altere  Meifter  berufen  zu  konnen  im 
Hinblick  auf  die  von  diefen  gepflegte  Polyphonie  der  Stimmfuhrung,  die  jetzt  auf  Grund 
eines  bekannten  Buchs  iiber  Bachs  Stimmfuhrung  gern  „Linearitat"  genannt  wurde.  Diefe 
Linearitat  wurde  nun  immer  mehr  als  Ziigellofigkeit  verftanden,  als  ganzliche  Unabhangigkeit 
von  jeder  harmonifchen,  ja  fchliefilich  auch  jeder  formalen  Bindung  uberhaupt.  Aber  auch 
die  neue  Ziigellofigkeit  und  Willkiir  der  Harmonik,  wo  man  noch  von  folcher  iiberhaupt 
fprach,  wurde  ganz  gern  als  Weiterentwicklung  gerade  von  Regers  Harmonik  hingeftellt. 
Deren  vollige  GefetzmafSigkeit  und  Naturverbundenheit  liefi  fich  allerdings  noch  weit  fchwie- 
riger  als  Obergang  zum  Ausbau  der  neuen,  rein  konftruktiven  Tonfyfteme  erweifen.  Die  Sen- 
fationen,  die  man  von  diefen  erhoffte,  und  mit  denen  man  nach  Regers  Tode  in  den  Nach- 
kriegsjahren  das  mufikliebende  Publikum  unbarmherzig  iiberfchiittete,  konnten  nur  fehr  vor- 
iibergehender  Natur  fein.  Die  Praxis  erwies  fich  immer  wieder  als  befferer  Regulator  der 
Entwicklung  als  die  hartnackig  und  mit  einem  riefigen  Propagandaapparat  verbreiteten  fpe- 
kulativen  Theorien.  Dennoch  war  der  Schaden  unermefilich  und  zeitweife  glich  das  deutfche 
Mufikleben  einem  einzigen  grofien  Trummerfeld.  Drohten  doch  die  Lehren  der  neuen  Zeit, 
nach  denen  Reger,  wenn  man  ihn  uberhaupt  gelten  liefi,  als  Obergangserfcheinung  zu  den 
Atonaliften  zu  bewerten  war,  bis  tief  in  die  Reihen  der  Anhanger,  Freunde  und  Schuler 
Regers  hinein  zu  dringen.  Die  Anfchauung,  dafi  Reger  felbft  eine  zerriflene  Natur  gewefen 
fei,  dafi  er  weder  zu  der  Umwelt  noch  zu  feiner  eigenen  Mufik  zu  einer  ganz  eindeutigen 
und  abgerundeten  Stellung  gelangt  fei,  daf?  er  in  ewiger  Unraft  gelebt  und  nur  deshalb  fich 
verzweiflungsvoll  auch  in  religiofe  Stimmungen  vergraben  habe,  begann  nochmals  aufzuleben. 
Diefer  einfachfte,  klarfte,  ftarkfte  Menfch  und  Kunftler,  der  alle  Unnatur  hafite  und  feine 
Kraft  aus  dem  gefunden  Mutterboden  des  Volkstums  zog,  war  doch  gerade  deshalb  ein 
Myftiker,  weil  er  aus  unverbrauchten  Tiefen  fein  Wefen  fpeifte.  Solche  Myftik  ift  ahnungs- 
voll,  aber  fie  iff  ein  Zeichen  gefunder,  unzerbrochener,  geficherter  Bodenftandigkeit  und  ge- 
hort  untrennbar  zum   deutfehen  Menfchen  urtiimlicher  Art. 

Dafi  Regers  Stellung  in  der  Mufik  der  Nachkriegszeit  durch  folche  falfche  Einftellungen  zu 
den  Grundfragen  der  deutfehen  Kunft  eine  zweideutige  zu  werden  drohte,  ift  aber  eben 
nicht  die  Schuld  feiner  Mufik  oder  feiner  eigenen  Perfonlichkeit,  fondern  die  jener  Krafte, 
deren  Wirken  fiir  diefe  Zeit  bezeichnend  ift.  Der  Jugend  entfremdete  man  planmafiig  die 
grofien  Klaffiker  und  Romantiker  der  deutfehen  Mufik  des  19.  Jahrhunderts.  Man  entfrem- 
dete ihr  auch  Reger,  fei  es  durch  die  erwahnte  Umdeutung  feiner  mufikgefchichtlichen  Be- 
deutung,  fei  es  auf  der  anderen  Seite  dadurch,  da!5  man  ihn  in  der  Erkenntnis  von  deren 
innerer  Unmoglichkeit  als  einen  verfpateten  Romantiker  hinftellte.  Das  wurde  jetzt  eines  der 
wirkfamften  Mittel,  jemanden  als  reaktionar  und  der  Zeit,  ja  befonders  der  Jugend  diefer 
Zeit  nicht  entfprechend  zu  brandmarken.  Man  entfinnt  fich  jener  „Orgeltagung"  hier  in 
Freiburg,  auf  der  die  Debatten  iiber  den  kiinftigen  Typus  der  Kirchen-  und  der  Konzertorgel 
ftattfanden  und  wo  ich  angefichts  auftauchender  Radikalismen  dafiir  eintreten  mufite,  dafi  nicht 
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Mafinahmen   allgemein   wiirden,   durch   die  eine  fernere  Pflege  der  Orgelwerke  Regers  ganzlich 
unmoglich  geworden   ware. 

Trotz  alledem  hat  Regers  Mufik  neben  der  von  Brahms,  die  iiberrafchender  Weife  gerade 
in  diefer  Zeit  fich  als  ftarker  denn  je  erwies,  auch  in  der  Nachkriegszeit  ihre  Sendung  erfiillt. 
Zwifchen  all  den  widerfpruchsvollen,  ungefunden  und  fchnell  wechfelnden  Erfcheinungen  und 
Beftrebungen  der  Mufik  jener  Periode  bildete  fie  eine  Grundlage  fur  das  Wiedereinfetzen  von 
gefiinderen  Anfchauungen  und  Verhaltniflen.  Regers  Mufik  kann  nie  anders  wirken,  denn 
als  Gefundung  und  als  Starkung  aller  guten  Krafte.  Ja  felbft  Auffiihrungen  in  ihr  nicht 
ganz  gemafiem  Geifte  konnen  fie  nicht  ganz  ihrer  Wirkungskraft  im  Sinne  des  Echten  und 
Ewigen  berauben.  Die  Starke  der  mufikalifchen  Form  fchliefit  letzten  Endes  jede  Verbiegung 
und  Verfalfchung  aus,  da  fie  nicht  Form  urn  der  Form  willen,  fondern  innerfte  Not- 
wendigkeit  des  mufikalifchen  Ausdruckswillens  und  Zeugnis  einer  vollig  eindeutigen  Perfonlich- 
keit  ift.  Der  eigentliche  Wiederaufftieg  diefer  fo  befonders  deutfchen  Kunft  und  ihre  Ver- 
breitung  in  weiteren  Kreifen  des  deutfchen  Volkes  konnte  erft  mit  der  Wiederbefinnung  diefes 
deutfchen  Volkes  auf  fein  eigenftes  Wefen  und  der  Hinfuhrung  der  deutfchen  Kunft  auf  ihre 
eigenfte  Aufgabe  einfetzen.  Jetzt,  20  Jahre  nach  Regers  Tode  und  3  Jahre  nach  der  natio- 
nalfozialiftifchen  Erhebung  des  deutfchen  Volkes,  konnen  wir  feftftellen,  dafi  diefer  Aufftieg 
unaufhaltfam  ift.  Die  Mifiverftandniffe  gerade  iiber  Regers  Kunft,  die  auf  den  Nachkriegs- 
wirrnifTen  beruhen,  und  die  noch  in  einem  gegen  diefe  gerichteten  Buche  wie  Eichenauers 
„Mufik  und  Raffe"  1933  ihren  Niederfchlag  gefunden  haben,  find  heute  fo  gut  wie  ganzlich 
iiberwunden.  Ja,  wir  konnen  feftftellen,  dafi  die  Geftalt  diefes  Meifters  fchon  faft  wie  die 
eines  deutfchen  Klaffikers  wirkt.  In  der  Reihe  der  grofien  deutfchen  Meifter  hat  er  fich  einen 
Platz  errungen,  von  dem  er  nicht  fo  leicht  wieder  verdrangt  werden  kann.  Hugo  Riemann, 
Regers  Lehrer,  der  grofie  Theoretiker,  hatte  ihm  fchon  friih  diefen  Platz  gewtinfcht,  aber 
er  war  in  dem  Irrtum  befangen,  dafi  ein  folcher  Meifter,  der  die  Reihe  der  Grofien  fort- 
fetzt,  dies  durch  betonte  Epigonitat,  vor  allem  durch  Weglaffen  der  ftiirmifchen  jugendlichen 
Periode  des  Sturmes  und  Dranges  erreichen  miifite.  So  mufke  ihn  Reger  enttaufchen.  Ge- 
rade durch  diefen  Sturm  und  Drang  mufke  Reger  hindurchgehen,  um  der  Mufik  das 
wiederzugeben,  was  verloren  zu  gehen  drohte:  die  Unmittelbarkeit  und  letzte  Wahrhaftig- 
keit  des  Bekenners,  den  perfonlichen  Einfatz  fur  die  Echtheit  und  Bodenftandigkeit  des  Ge- 
fuhlsausdruckes.  Ware  Reger  der  Akademiker  geworden,  zu  dem  ihn  letzten  Endes  Riemann 
bilden  wollte,  fo  ware  er  heute  unmoglich  das,  was  wir  nun  klaffifch  nennen  konnen.  Die 
fpateren  abgeklarten  Werke  Regers  find  nicht  denkbar  ohne  die  friiheren  vulkanifchen.  Wenn 
Reger  felbft  iiber  feine  friiheren  Werke  hinwegfchreiten  konnte,  um  in  immer  lichtere,  reinere 
Regionen  vorzudringen,  fo  brauchen  wir  deshalb  doch  immer  auch  feine  friiheren  Werke,  um 
den  ganzen  Reger  erf  alien  zu  konnen,  und  weil  fie  in  ihrer  Art  auch  ganz  unerfetzlich  find. 
Wir  konnen  uns  fo  wenig  auf  den  Reger  nach  opus  100  befchranken  wie  wir  Goethe  ohne 
Werther,  Gotz  und  erften  Teil  Fauft  uns  ganz  zu  eigen  machen,  ja  auch  feine  fpateren 
Werke  ohne  die  friiheren  iiberhaupt  recht  verftehen  konnen.  Dafi  der  Autor  felbft  zu  immer 
neuen  Mafiftaben  kommen  mufi,  bedeutet  nicht,  dafi  nur  feine  letzten  Werke  fur  uns  Geltung 
behalten.  Als  Reger  durch  feine  Arbeit  am  Meininger  Orchefter  auf  eine  fubtilere  Art  der 
Orchefterbehandlung  kam,  erklarte  er  wohl  einmal,  dafi  er  feine  Sinfonietta  uminftrumentieren 
miiffe.  Ich  fetzte  mich  fchon  damals  dafiir  ein,  dafi  fie  aufgefiihrt  werden  folle,  wie  fie  ift. 
Und  nach  mancherlei  Verfuchen  nach  Regers  Tode,  diefes  Werk  durch  zeitgemafiere  Ver- 
diinnung  der  Inftrumentation  zu  retten,  ift  man  dann  doch  fchliefilich  darauf  gekommen,  fie 
fo  aufzufiihren,  wie  fie  von  Reger  urfpriinglich  gefchrieben  war,  mit  der  ganzen  Freude 
daran,  dafi  alle  beteiligten  Inftrumente  nach  Herzensluft  miteinander  mufizieren.  Wir  wiir- 
den uns  eines  der  fchonften  Orchefterwerke  iiberhaupt  berauben,  wenn  wir  noch  immer  ver- 
fuchten,  ihre  Inftrumentation  zu  reduzieren,  die  eben  doch  aufs  innigfte  und  mit  Notwendig- 
keit  mit  der  ganzen  Konzeption  des  Werkes  verkniipft  ift. 

Gerade  die  Urwiichfigkeit,  das  auf  den  Urgriinden  des  deutfchen  Wefens  und  Fuhlens  Er- 
wachfene  von  Regers  Werken  ift  es  ja,  was  fi  e  dem  deutfchen  Volke  immer  naher  bringt. 
Und  fchon  ift  es  nicht   nur  mehr  Ehrfurcht   vor    der   Gewalt    feiner    Perfonlichkeit    und   vor 


Heft  7         ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK 


823 


dem  groflen  Konnen,  das  fich  in  feinen  Werken  kundgibt,  was  das  deutfche  Volk  vor  ihnen 
empfindet.  Es  ift  diefe  Empfindung  mit  nichts  anderem  zu  bezeichnen,  als  mit  dem  Worte 
L  i  e  b  e.  Der  Deutfche,  der  mit  der  grofien  deutfchen  Mufik  in  nahere  Beriihrung  gekom- 
men  ift  ■ —  und  das  follten  mit  der  Zeit  alle  Deutfchen  fein  konnen  — ,  der  empfindet  gegen- 
iiber  Reger  heute  die  Liebe,  von  der  einft  Richard  Wagner  fagte,  dafi  fie  Karl  Maria  von 
Weber  gegeniiber  als  dem  deutfcheften  Komponiften  empfunden  wiirde.  Denn  Reger  fpricht 
unmittelbar  zum  deutfchen  Herzen,  unmittelbarer  noch  als  Weber,  deffen  Mufik  noch  an  die 
Biihne  gekniipft  ift  und  in  den  Haufern  nur  noch  in  einigen  leicht  fafUichen  Melodien  lebt. 
Regers  Mufik  wirkt  gerade  deshalb  fo  unmittelbar,  weil  fie  abfolute,  rein  an  die  mufikalifche 
Form  gekniipfte  Mufik  ift.  Was  manchem  mit  mufikalifchen  Dingen  nicht  genug  Vertrauten 
zunachft  als  Erfchwernis  des  Verftandniffes  erfcheinen  mag,  weil  er  den  Zugang  nicht  ohne 
die  Briicke  eines  aufiermufikalifchen  Gefchehnifles  finden  zu  konnen  glaubt,  das  verbiirgt  dem, 
der  ohne  Voreingenommenheit  und  mit  glaubigem  Herzen  fich  Regers  Mufik  off  net,  gerade 
eine  befondere  Unmittelbarkeit  des  Zuganges. 

Vielleicht  find  gerade  deshalb  Regers  L  i  e  d  e  r  in  ihrer  Mehrzahl  nicht  fo  bekannt  wie 
viele  Werke  anderer  Gattung  von  ihm.  Man  hat  an  den  Liedern  etwas  gefucht,  was  in 
ihnen  nicht  zu  finden  ift.  Jedes  vorwiegend  literarifche  Intereffe  ift  ihnen  fremd.  Auch  in 
ihnen  will  Reger  vom  Herzen  zum  Herzen  fprechen,  will  die  Sprache  feiner  Seele  reden, 
nicht  anders,  als  wenn  er  mit  feiner  Mufik,  wie  fo  oft,  an  Chorale  und  alte,  dem  Volke 
vertraute  Kirchenlieder  ankniipft.  Eine  gewiffe  Tonmalerei  als  Gleichnis  und  Vermittlung  ift 
hierbei,  wie  bei  Bach,  ganz  in  den  Rahmen  der  mufikalifchen  Form  eingewirkt  und  gibt  An- 
lafi  zu  verfeinerter  Motivik. 

Noch  nicht  lange  zuriick  hatte  man  mit  der  Behauptung,  Reger  fei  volkstiimlich,  und  zwar 
auch  aufierhalb  der  wenigen  tatfachlich  popular  gewordenen  einfachften  Lieder,  nur  Kopf- 
fchiitteln  erregt.  Und  doch  verbindet  ihn  feine  Empfindungswelt  weit  ftarker  mit  dem 
Volke  in  feiner  Gefamtheit  und  feiner  urfprunglichen,  bodenverwurzelten  Art,  als  mit  irgend- 
welchen  literarifchen  oder  fonftigen  Kunft-  und  Bildungsbeftrebungen  irgendwelcher  exklufiven 
Kreife.  Mit  dem  Asphalt  vollends  hat  Reger  nie  Fuhlung  gehabt.  So  hat  denn  auch  das 
Berlin  der  Zeit  des  Uberhandnehmens  eines  Asphaltliteratentums  und  der  Herrfchaft  der  jii- 
difchen  Zeitungen  mit  ihm  weder  zu  feinen  Lebzeiten  noch  in  der  Nachkriegszeit  etwas  anzu- 
fangen  gewufit.  Andererfeits  ift  das  deutfche  Volk  in  weiten  Kreifen  durchaus  in  der  Lage, 
eine  Mufik  wie  die  Max  Regers  zu  verftehen,  das  heifk  zu  erfuhlen.  Zwifchen  dem 
Volke  und  den  groften  Meiftern  ftanden  lange  Zeit  hindurch  Leute,  die  es  fiir  fich  bean- 
fpruchten,  die  Dinge  der  Kunft  beffer  zu  verftehen  als  das  Volk.  In  Wirklichkeit  verftan- 
den  fie  fie  weit  fchlechter.  Das  wahre  Verhaltnis  der  deutfchen  Kunft  zum  deutfchen  Volke 
hat  Richard  Wagner  in  den  Meifterfingern  aufgezeigt,  wo  das  Volk  als  der  letzte  und  unbe- 
ftechlichfte  Richter  iiber  den  Wert  der  Kunft  auftritt.  Wenn  Wagner  dann  durch  Hans  Sachs 
mahnt:  Ehrt  Euere  deutfchen  Meifter,  fo  ift  das  noch  nicht  ganz  ohne  den  Blick  auf  folche 
gefagt,  die  der  Kunft  nicht  nahe  genug  ftehen,  und  die  deshalb  wenigftens  zur  Ehrfurcht 
vor  ihr  und  ihren  Meiftern  angehalten  werden  muffen.  Inzwifchen  ift  das  deutfche  Volk 
durch  Adolf  Hitlers  Erziehungs-  und  Aufbauwerk  mundiger  geworden.  Ein  unmittelbareres 
Verhaltnis  zu  den  grofien  Meiftern,  die  fein  Beftes  ihm  offenbaren  und  in  ihm  widerklingen 
laffen,  ift  ihm  eroffnet  und  zur  Moglichkeit,  ja  zur  Pflicht  gemacht  worden.  Deshalb  kann 
man  heute,  20  Jahre  nach  dem  Tode  des  grofien  deutfchen  Meifters  Max  Reger,  fagen:  Nicht 
nur  ehren,  nein,  verftehen  und  lieben  kann  und  foil  ihn  das  deutfche  Volk.  So  wendet  fich 
unfer  10.  deutfches  Regerfeft  auch  nicht  mehr,  wie  die  erften  Fefte  diefer  Reihe,  vorwiegend 
anx  ein  mufikverftandiges,  ausgefuchtes  Publikum,  fondern  ganz  einfach  an  die  deutfche  All- 
gemeinheit.  Es  foil  dazu  dienen,  zwifchen  Reger  und  dem  ganzen  deutfchen  Volke  die  Faden 
innigften  Verftehens  und  fefter  Zufammengehorigkeit  kniipfen  zu  helfen.  Ift  es  doch  gerade 
Max  Reger,  der  durch  feinen  Einfatz  fiir  eine  wahre  und  echte  deutfche  Kunft  dem  deutfchen 
Volke  den  Zugang  zu  einer  folchen  wieder  am  beften  zu  erfchliefien  vermag.  Wohl  auch  um 
der  Mufik  und  ihres  Schickfals  als  Kunft  willen  haben  wir  das  Erbe  Regers  zu  verwalten  und 
fruchtbar  zu  machen,  weit  mehr  aber  noch  um  des  deutfchen  Volkes  willen,  das  folcher  Kunft 
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als  Speife  fciner  Seele  bedarf,  wie  denn  diefc  grofie  und  in  ihrer  Art  weltbewegende  Kunft: 
letzten  Endes  aus  dem  ScholSe  diefes  deutfchen  Volkes  mit  Naturnotwendigkeit  hervorgegan- 
gen  ift,  als  ein  ftarkes  Zeugnis  fiir  diefes  Volk  und  fiir  die  Ewigkeit  feiner  innerften  Gedanken. 

Mufikwiflenfchaftliche  Tagung  in  Barcelona. 

Mit  2  Sepia-Pinfelzeichnungen  des  Verfaflers. 
Von   Max   Unger,   Zurich. 

Um  die  Wende  des  vorigen  Jahrhunderts  hatte  fich  wohl  noch  kein  Mufikwiflenfchaftler 
traumen  laffen,  was  bei  diefer  dritten  Tagung  der  Internationalen  Gefellfchaft  fiir  Mu- 
fikwiffenichaft  Ereignis  wurde:  Die  Sektionen  der  alteren  Mufikgefchichte,  zumal  die  dcr 
Gregorianik,  hatten  einen  Zufpruch,  der  die  Teilnahme  an  den  Vortragen  iiber  die  neuere 
weit  in  den  Schatten  ftellte,  und  audi  verfchiedene  Vorfiihrungen  altfpanifcher  Chor-  und  In- 
ftrumentalwerke  durch  Gefangvereinigungen  und  Einzelkrafte  fowie  mittelalterlicher  internatio- 
naler  Mufik  durch  Schallplatten  begegneten  denkbar  reger  Teilnahme.  Schwerlich  ift  fchon 
einmal  bei  einer  anderen  Zufammenkunft  von  Mufikgelehrten  fo  deutlich  geworden,  wie  leben- 
dig  fich  die  Wiffenfchaft  alter  Tonkunft  feit  etwa  einer  Generation  entwickelt  hat.  Noch  nie 
wurde  uns  der  Auffchwung,  den  die  vorklaffifche  Mufikgefchichte  durch  Erfchliefiung  neuer 
Quellen  und  Auffiihrungspraxis  feit  Nachkriegszeiten  genommen  hat,  fo  deutlich  wie  in  diefen 
Tagen. 

Die  Leitung  des  Kongreffes  'egte  Prof.  Edward  Dent,  der  bisher  Vorfitzender  fowohl 
der  Internationalen  Gefellfchaft  fiir  Mufikwiffenfchaft  als  auch  der  gleichzeitig  tagenden  In- 
ternationalen Gefellfchaft  fiir  Neue  Mufik  war,  in  die  Hande  des  immer  hilfsbereiten,  ftill 
wirkenden  Monfignore  Higini  Angles,  Bibliothekars  und  ProfefTors  in  Barcelona,  der 
fchon  die  groften  Laften  der  Vorbereitung  ganz  offenbar  nicht  feiner  Perfon,  fondern  der 
Sache  halber  auf  fich  genommen  hatte.  Die  meiften  Mufiklander  Europas  hatten  Vertreter 
entfandt:  Aufier  aus  Spanien,  das  natiirlich  die  grofke  Anzahl  und  davon  befonders  viele  Kir- 
chenmufiker  ftellte,  waren  fie  gekommen  aus  Deutfchland,  Portugal,  Frankreich,  der  Schweiz, 
Dfterreich,  Ungarn,  Italien,  England,  Griechenland,  der  Tfchechoflowakei  und  Polen.  Von 
aufierfpanifchen  Nationen  war  die  Schweiz  im  Verhaltnis  zu  ihrer  Grofie  am  ftarkften  ver- 
treten;  dann  folgten  gleich  Deutfchland  und  Frankreich  mit  je  etwa  zehn  Referenten,  wah- 
rend  auf  die   iibrigen   nur  noch  einzelne   entfielen. 

Mufikwiffenfchaftliche  Sitzungen. 

Etwa  ioo  Mitglieder  der  mufikwiffenfchaftlichen  Gefellfchaft  trafen  fich  an  vier  Vormitta- 
gen  bei  den  Vortragen  ihrer  Fachgenoffen  im  alten  Hofpital.  Diefe  hiftorifche  Statte, 
eine  von  den  Befuchern  Barcelonas  fonft  wohl  wenig  beachtete  Sehenswiirdigkeit,  die  einen 
von  fchonen,  ftillen  Arkaden  umfaumten  Hof  einfchliefk,  dient  fchon  lang  nicht  mehr  ihrer 
urfpriinglichen  Beftimmung,  ift  aber  mit  ihren  vielen  Salen  unterfchiedlicher  Grofie  fiir  einen 
folchen  Kongrefi  wie  gefchaffen.  Fiinf  Vortragsreihen  —  iiber  alte  und  neue  Mufikgefchichte, 
Volksmufik,  Gregorianik  und  Orgelkunde  —  liefen  nebeneinander  her.  Fiir  den  einzelnen 
Teilnehmer  war  es  alfo  ausgefchloffen,  fich  aus  perfonlicher  Anhorung  einen  Gefamtiiberblick 
zu  verfchaffen.  Daher  blieb  einem  Berichterftatter,  der  feinen  Lefern  nicht  nur  von  einem 
ziemlich  zufalligen  Funftel  der  Gefamtzahl  der  Referate  fchreiben  wollte,  nichts  weiter  iibrig, 
als  feine  eigenen  Eindriicke  durch  Mitteilungen  anderer  zu  erganzen.  So  ift  auch  der  Ver- 
faffer  diefer  Zeilen  verfahren,  und  er  weifi,  dafi  feine  Arbeit,  teilweife  Handlangerarbeit, 
trotzdem  noch  recht  unvollkommen  ausfallen  mufite,  da  er  fich  verftandlicherweife  haupt- 
fachlich  auf   die  Deutfchland  angehenden  Referate  befchrankt  hat. 

Von  den  urfpriinglich  vorgefehenen  17  Vormittagsfitzungen  follten  eigentlich  fechs  von 
deutfchen  Gelehrten  geleitet  werden:  Johannes  Wolf  (Berlin)  war  fiir  zwei  vorgemerkt, 
Theodor  Kroyer  (Koln  a.  Rh.),  Heinrich  Befleler  (Heidelberg),  Kurt  Huber  (Miinchen)  und 
P.  Dominicus  Johner  (Beuron-Koln  a.  Rh.)  fiir  je  eine.  Da  der  Vizeprafident  Johannes  Wolf, 
auf   der   Heimfahrt   von   einer   Orientreife   zuruckgehalten,  nicht  rechtzeitig  in  Barcelona  ein- 
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treffen  konnte,  fanden  vier  Verfammlungen  unter  dcutfchem  Vorfitz  flat*  und  Theodor 
Kroyer  ficl  die  Aufgabe  zu,  bcim  Empfang  in  dcr  Generalitat  die  Griifte  der  Deutfchen  Ge- 
fellfchaft  fur  Mufikwiilenfchaft  und  des  Deutfchen  MufikwifTenfchaftlichen  Forfchungsinftitutes 
zu  entbieten.  Fur  die  Sitzungen  zugelaffen  waren  die  fpanifche,  katalonifche,  deutfche,  fran- 
zofifche,  englifche  und  italienifche  Sprache.  Der  deutfchen  bedienten  fich  aufier  den  Vertretern 
unferer  und  der  ofterreichifchen  Nation  auch  cin  Schweizer  und  der  wohl  einzige  anwefende 
Pole.  Die  Bevorzugung  der  franzofifchen  Sprache  durch  die  anderen  Schweizer  war  in  eincm 
romanifchen  Lande   verftandlich. 

Hier  zuerft  eine  knappe  Wiirdigung  der  Berichte  der  anwefenden  Mufikwiffenfchafter  deut- 
fcher  Abkunft. 

Walter  Gerftenberg  (Koln  a.  Rh.)  zeigte,  wie  fich  Spanien  wahrend  des  letzten 
anderthalben  Jahrhunderts  in  der  deutfchen  Mufikgefchichte  widerfpiegelte  und  wie  die  Verande- 
rungen  diefes  Bildes  auf  die  Gefchichte  der  deutfchen  Mufikwiilenfchaft  gewirkt  haben.  —  In 
feinen  Ausfiihrungen  iiber  „Die  Aufgaben  der  Mufikwiilenfchaft  an  den  Hochfchulen  fur  Mu- 
fik"  machte  Hermann  Keller  (Stuttgart)  Vorfchlage  iiber  die  Verbefferung  der  Lehrarten, 
indem  er  befonders  auf  Vereinheitlichung  des  Unterrichtes,  mit  anfchaulichen  Notenbeifpielen 
verfehene  Lehrbiicher,  Ablehnung  der  „Verhimmelungsbiographien"  ufw.  drang.  —  Beitrage 
„Zur  Typologie  des  Volksliedes  im  mittel-  und  wefteuropaifchen  Raum"  bot  Kurt  Huber 
(Miinchen);  er  legte  dar,  dafi  in  den  Liedern  beftimmter  Landfchaften  auch  verfchiedener 
Volker  mehr  ftiliftifche  Zufammenhange  als  in  denen  der  Nationen  felbft  feftzuftellen  feien. 
—  Der  Benediktiner  Dominicus  Johner  (Beuron-Koln  a.  Rh.)  zeigte  in  feinem  Vor- 
trag  „Der  Dialog  im  liturgifchen  Gefang",  wie  lebendig  die  Choralkomponiften  Text  und 
Melodie  zu  geftalten  verftanden  und  veranfchaulichte  ihn  durch  eigens  gedruckte  Notenbeifpielc, 
die  den  Zuhorern  in  die  Hand  gegeben  wurden.  —  Karl  Guftav  Fellerer  (Freiburg 
i.  d.  Schweiz)  behandelte  das  fur  das  Verftandnis  der  Choralmelodien  fo  bedeutfame  Kapitel 
„Modus  und  Melodie-Modell"  und  eroffnete  damit  zum  Teil  ganz  neue  Ausblicke:  Die  Feft- 
legung  der  Gregorianifchen  Gefange  in  die  acht  Kirchentone  ift  eine  fpate  Konflruktion. 
Der  Modus  war  urfprunglich  durch  Melodieformeln  beftimmt.  Es  laffen  fich  Melodiemodelle 
mit  und  ohne  beftimmte  Lage  der  Ganz-  und  Halbtone  feftftellen,  die  wiederum  nach  be- 
ftimmten  Formeltypen  abgewandelt  werden.  In  diefer  Eigenart  liegen  der  urfprunglich  kul- 
tifch  gebundene  melodifche  Ausdruckswert  der  Gefange  und  eine  Befonderheit  ihrer  Wort-Ton- 
Geftaltung.  —  In  feinen  „Soziologifchen  Bemerkungen  zum  Madrigal"  deutete  Hans  Engel 
(Konigsberg  i.  Pr.)  diefe  Mufikgattung  als  fur  einen  engen,  gefellfchaftlich  ftreng  abgegrenzten 
Kreis  beftimmte  hofifche  Kunflform;  ihre  Texte  fetzen  vielfach  die  Bekanntfchaft  mit  der  zeit- 
genoffifchen  Literatur  voraus,  ahnlich  wie  in  der  Mufik  die  Zitate  nur  dem  Kenner  verftand- 
liche  „Anfpielungen"  find.  —  Heinrich  Beffeler  (Heidelberg)  behandelte  „Die  Anf ange 
der  mufikalifchen  Neuzeit".  Im  Gegenfatz  zu  der  bisherigen  Anficht,  die  den  neuen  Zeitraum 
mit  dem  Aufkommen  der  Oper  und  des  Sologefangs  um  1600  beginnen  lafk,  erklarte  der 
Vortragende,  daft  fich  die  entfeheidenden  Vorgange  im  ganzen  16.  Jahrhundert  in  der  L  i  e  d - 
und  Tanzmufik  Italiens  vollzogen  hatten,  dafi  der  Sieg  der  Barockprinzipien  mit  dem 
Durchbruch  in  die  grofie  Kunftmufik  entfehieden  gewefen  und  fo  die  Grundlage  der  neuzeit- 
lichen  Mufikformung  in  Melodie,  Harmonik  und  Rhythmus  gefchaffen  worden  fei.  Oper  und 
Sologefang  feien  nur  die  Begleiterfcheinungen  diefes  Vorgangs  gewefen,  der  an  fich  weit  gro- 
fiere  Elementarkraft  befeffen,  als  bisher  angenommen,  und  fich  durch  Generationen  hindurch- 
gezogen  habe.  —  ElifabethJ.  Luin  (Miinchen-Rom)  wies  die  hauptfachlichften  Auf- 
fiihrungen  und  Auffiihrungsformen  des  Stabat  Mater  von  Pergolefe  in  den  fkandinavifchen 
Landern  —  bis  zur  Wiederentdeckung  der  Bachfchen  Matthauspaffion  —  nach.  Der  Vortrag 
beruhte  auf  Forfchungsreifen,  die  die  Verfafferin  im  Auftrag  und  mit  Unterftutzung  der  ita- 
lienifchen  Regierung  unternommen  hatte.  —  Der  Schreiber  diefer  Zeilen  machte  den  Verfuch, 
in  Beethovens  Werkftatt  einzufiihren;  dabei  zog  er  zeitgenoffifche  Oberlieferungen  heran,  be- 
fchrieb  die  Arbeitsweife  Beethovens  nach  den  Auffchliiffen,  die  deffen  mufikalifche  Entwiirfe 
gewahren,  fiihrte  ein  paar  eigene  fchaffenspfychologifche  Aufierungen  des  Meifters  an  und 
folgerte  aus  allem,  dafi  diefer  nur  in  klar  zutage  liegenden  Ausnahmefallen  „Programmufik" 
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gefchrieben  habe  oder  nach  literarifchen  Planen  vorgegangen  fei.  —  Ein  Vortrag  iiber  „Spa- 
nifche  Mufik  der  Vor-Refervata  um  1500  und  der  Friih-Refervata"  von  Otto  Urfprung 
(Miinchen)  wurde  in  Abwefenheit  des  Verfaffers  vorgelefen;  angekiindigte  Referate  von  Jo- 
hannes Wolf  —  „Ein  angebliches  Ramis-Manufkript  in  der  Preufiifchen  Staatsbibliothek"  — 
und  von  Willibald  Gurlitt  —  „Neue  Forfchungen  iiber  Orgelmufik  und  Orgelbaukunde"  — 
mufken  aus  demfelben  Grunde  ganz  wegfallen. 

Auch  die  Berichte  der  Schweizer  und  ofterreichifchen  Teilnehmer  feien  vollftandig  ange- 
fiihrt.  In  der  Sektion  f ur  neuere  Mufikgefchichte  erlauterte  Antoine  E.  Cherbuliez 
(Zurich)  das  Vorkommen  fpanifcher  Tanzformen  —  der  Sarabande,  Chaconne,  Paffacaglia 
und  Folia  —  im  Schaffen  Johann  Sebaftian  Bachs;  dabei  unterfuchte  er  vor  allem  die 
rhythmifch-melodifche  Geftaltung,  um  etwaige  unmittelbare  Einwirkungen  auf  den  deutfchen 
Meifter  von  Spanien  her  feftftellen  zu  konnen.  In  der  Sektion  „Folklore"  legte  derfelbe 
Gelehrte  dar,  dafi  fich  im  fpatromanifchen  Volkslied  von  Graubiinden  aus  landfchaftlichen 
Griinden  fowohl  deutfche  als  auch  italienifche  EinfliiiTe  geltend  machen.  —  Den  Begriff  der 
Qualitat  in  der  Tonpfychologie,  der  von  Helmholtz,  Stumpf,  Riemann,  Revefz  u.  a.  in  viel- 
fach  abweichender  Weife  aufgefalk  worden  ill,  behandelte  Jacques  Handfchin  (Bafel); 
er  beanfpruchte  fur  die  „ausgezeichneten  Verhaltniffe"  („Ahnlichkeitsgrade")  der  Tone  einen 
weiteren  Bereich  als  Revefz,  der  ein  folches  nur  den  im  Oktavabfland  befindlichen  Tonen 
zugeftehen  wollte,  fiihrte  die  mufikalifche  Qualitat  auf  die  Konfonanz  zuriick  und  legte  das 
Verfchiedene  der  Begriffe  der  Tonhohe  und  der  Tonqualitat  dar.  —  Im  erften  feiner  beiden 
Vortrage  bot  Manfred  Bukofzer  (Bafel)  eine  wohl  zutreffende  hubfche  Erklarung  des 
umftrittenen  alten  Begriff es  „Lobetanz":  „Lobe"  wird  in  der  Schweiz  noch  heute  als  Lockruf 
fiir  die  Kiihe  gebraucht  und  bedeutet  einfach  „Kuh";  damit  ift  der  „Lobetanz"  einfach  als 
„Kuhreihen"  erklart.  Ausgefallener  erwies  fich  das  andere  Referat  Bukofzers:  „Zur  Frage  der 
Blasquinte  in  den  exotifchen  Tonfyftemen";  es  beruhte  auf  Tonmeffungen,  die  er  in  der 
Basler  Phyfikalifchen  Anftalt  vorgenommen  hatte.  —  R.  Aloys  Moofer  (Genf)  teilte  die 
wichtigen  Ergebniffe  der  Nachforfchungen  mit,  die  er  in  ruffifchen  Bibliotheken  und  Archiven 
nach  Werken  des  Spaniers  Vicens  Martin  i  Soler  (geft.  1806  in  Petersburg)  unternommen 
hat;  er  entdeckte  dabei  fiinf  Opern,  von  denen  zwei  in  ruffifcher  Sprache  nach  Texten 
Katharinas  II.  gefchrieben  find,  fiinf  Ballette  und  eine  Kantate  des  Tonfetzers,  Werke,  die 
mit  Ausnahme  eines  einzigen  von  der  Mufikwiffenfchaft  bisher  tiberfehen  worden  waren.  — 
Franz  Kofch  (Wien)  fchilderte  die  Verdienfte  der  Franziskaner  um  den  Choral  im 
13.  Jahrhundert.  —  Ober  den  gegenwartigen  Stand  feines  Sondergebietes,  die  byzantinifche 
Forfchung,   gab  Egon   Wellefz   (Wien)   Auffchlufi. 

Von  fonftigen  Vortragen  feien  nur  wenige  auf  gut  Gliick  herausgegriffen:  J  u  1  j  a  n  P  u  1  i  - 
k  o  w  f  k  i  (Warfchau)  betonte  in  feinen  Ausf iihrungen  iiber  „Probleme  und  Auf gaben  der 
Mufikgefchichte"  aufs  treffendfte,  wie  unumganglich  es  fei,  immer  wieder  das  eigentliclie 
Wefen  der  Mufik  zu  betonen,  die  Gefchichte  der  Tonkunft  alfo  mufikafthetifch  zu  durch- 
dringen.  —  Zwei  Redner  aus  Budapeft  befafiten  fich  mit  der  noch  immer  umftrittenen  Er- 
fcheinung  Franz  Lifzts  —  eine  Notwendigkeit  im  heurigen  Jubilaumsjahr.  In  deutfcher 
Sprache  entwickelte  Rudolf  Kokai  die  Mufikafthetik  des  Meiflers  aus  feiner  Zeit  und 
leitete  das  Improvifationsprinzip  feines  Schaffens  aus  feiner  metaphyfifchen  Mufikauffaflung 
ab.  Auf  den  franzofifch  gefprochenen  feilelnden  Vortrag  „Neue  Probleme  der  Lifzt-Lite- 
ratur"  von  Emil  Harafzti  fei  wegen  der  auf fehenerregenden  Ergebniile  etwas  naher 
eingegangen.  Sein  Gedankengang:  Paris  hatte  den  entfcheidenften  Einflufi  auf  Lifzts  gei- 
ftige  Entwickelung.  Er  blieb  immer  ein  franzofifcher  Romantiker,  auch  in  "Weimar,  Rom 
und  Budapeft.  Alle  Probleme  der  Metaphyfik  feiner  Kunft  von  Dante  bis  Goethe  lernte  er 
in  Paris  kennen.  Um  die  wirkliche  Erfcheinung  Lifzts  zu  erfaflen,  miiflen  wir  uns  mit  den 
Parifer  Originalquellen  feiner  Lebensgefchichte  befchaftigen;  denn  die  bisher  benutzten,  z.  B. 
Adam  Lifzts  fogenanntes  Tagebuch,  find  oft  unzuverlaffig.  Der  Referent  hat  im  Parifer  Staats- 
archiv  Adam  Lifzts  Briefwechfel  mit  Vicomte  Softhene  de  la  Rochefoucault  entdeckt,  dem 
Generaldirektor  der  fchonen  Kiinfte  unter  Karl  X.  Diefe  Schriftftiicke  erhellen  in  willkom- 
mener,  auffchlufireicher   Weife   die   erften  Parifer    Jahre    Franz    Lifzts.      Aus    zeitgenoffifchen 
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Dokumenten,  aus  den  Aufzeichnungen  der  Grafin  d'Agoult  und  audi  aus  Briefen  Franz  Lifzts 
geht  klar  hervor,  dafi  die  fogenannten  Reifebriefc  nidit  von  Lifzt,  fondern  von  der  Grafin 
find;  wahrend  ihrer  Verbindung  mit  Lifzt  war  die  Grafin  die  Verfaflerin  aller  literarifchen 
Werke  Franz  Lifzts,  wie  fpater  die  Fiirftin  Sayn-Wittgenftein  (Buch  iiber  Chopin  und  die 
Zigeuner).  Lifzts  Entwicklung  wird  nicht,  wie  man  bisher  annahm,  allein  von  der  franzo- 
fifchen  literarifchen,  fondern  noch  mehr  von  der  mufikalifchen  Romantik  beftimmt.  Seine 
literarifch-philofophifche  Weltanfchauung  ift  die  der  Grafin  d'Agoult,  die  wiederum  in  La- 
mennais  und  anderen  wurzelte.  In  Paris  hielt  fich  Lifzt  von  der  Wiener  Klavierfchule  fern 
und  ftellte  fich  den  Parifer  internationalen  Klavierfchulen  gegeniiber,  konnte  fich  aber  dem 
EinfluiTe  der  nationalen  Parifer  Schulen,  insbefondere  der  von  P.  J.  G.  Zimmermann,  nicht 
entziehen.  Lifzts  Kirchenmufikideal  ift  Alexandre  Choron,  der  Vater  der  franzofifchen  Pale- 
ftrina-Renaiffance.  Der  Transzendentalismus  Charles  Alkans,  des  grofien  franzofifchen  Ton- 
fetzers  und  Klaviervirtuofen,  hat  fich  fehr  ftark  in  fein  Schaffen  eingepragt.  Viele  Jahre 
geftrenger  Arbeit,  fo  fchlofi  Harafzti  feine  Ausfiihrungen,  werden  notig  fein,  um  Lifzts  er- 
habene  Geftalt  und  Kunft  vollkommen  zu  erfaffen.  —  Es  kam  nach  dem  Vortrag  zu  einer 
lebhaften  Ausfprache.  Sache  der  Lifztforfchung  wird  es  fein,  fich  mit  ihm  naher  auseinander- 
zufetzen;  der  Schreiber  diefer  Zeilen   vermag  dazu  nicht  ohnc  weiteres  Stellung  zu  nehmen. 

Von  den  vielen  internationalen  Referaten  iiber  alte  Mufikgefchichte  und  Gregorianik  kon- 
nen  endlich  nur  die  folgenden  kurz  erwahnt  werden:  Higini  Angles  (Barcelona)  wies 
den  ftarken  Einflufi  nach,  den  die  papftliche  Kapelle  von  Avignon  zu  Anfang  des  16.  Jahr- 
hunderts  auf  die  Kirchenmufik  am  aragonifchen  Hof  ausiibte.  In  einem  zweiten  Vortrag 
behandelte  er  die  Notwendigkeit  ernes  ausfiihrlichen  Katalogs  der  gregorianifchen  Manufkripte 
des  Mittelalters  und  forderte,  die  in  Betracht  kommenden  Stellen  zu  Solesmes,  Berlin  und 
Bafel  follten  dabei  Hand  in  Hand  arbeiten.  —  Der  Benediktiner  Dom  Jofeph  G  a  - 
j  a  r  d  (Solesmes),  der  bedeutendfte  Choralforfcher  und  -afthetiker  der  Gegenwart,  behandelte 
das  Thema  „Die  melodifche  Wiederherftellung  des  gregorianifchen  Gefangs"  und  machte  feine 
Zuhorer  aufierdem  mit  der  Eigenart  und  dem  modalen  Reichtum  des  Chorals  bekannt.  Den 
heutigen  Stand  der  Arbeiten  iiber  den  ambrofianifchen  Gefang  und  die  Modalitat  des  liturgi- 
fchen  lateinifchen  Gefangs  erlauterte  Dom  Gregor  Sunyol  (Montferrat).  Ihm  kommt 
das  Verdienfl  zu,  den  ambrofianifchen  Gefang  auf  Grund  der  Handfchriften  in  feiner  ur- 
fpriinglichen  Reinheit  wiederhergeftellt  zu  haben.  Dom  Maur  Sablayrolles  (En-Cal- 
cat,  Frankreich)  gab  iiber  feine  Choralforfchungen  in  den  Bibliotheken  Spaniens  Auffchlul?, 
P.  Jofeph  Franquefa  (Sabadell)  iiber  den  vifigothifchen  Gefang  und  G  u  i  1 1  a  u  m  e 
d  e  V  a  n   (Paris)   iiber  die  Zierneumen   im   gregorianifchen  Choral. 

Damit  genug.  Ober  die  immer  noch  zahlreichen  Vortrage,  die  hier  unerwahnt  bleiben 
mufken,  wird  der  Tagungsbericht,  den  Angles  angekiindigt  hat,  Kunde  geben.  —  In  der 
SchluSfitzung  wurde  fur  die  nachfte  Tagung,  die  1939  ftattfinden  wird,  Kopenhagen  in 
Ausficht  genommen;   fiir   den    Fall,   dal?   fie   dort  nicht  ftattfinden  kann,  ift  Bafel  vorgefehen. 

Mufik   und   Volkstanz. 

Aus  Anlafi  der  wiflenfchaftlichen  Tagung  lief  neben  dem  zeitgenoflifchen  Tonkiinftlerfeft, 
woriiber  fchon  im  vorigen  Heft  berichtet  Wurde,  fozufagen  noch  ein  hiftorifches  Mufikfeft  mit 
mindeftens  ebenfovielen  Darbietungen:  Unbegleiteten  Chorvortragen  des  Orfeo  Gracienc  (Lei- 
tung:  Joan  Balcells)  beim  Empfang  in  der  Generalitat,  je  einem  Konzert  des  Orfeo  Catala 
(Leitung:  Lluis  Millet),  des  Monchschors  von  Montferrat  (Leitung:  Dom  David  Pujol),  der 
Inftrumentalvereinigung  „Ars  Musicae",  des  Lautenfpielers  Emil  Pujol  (Paris)  im  Verein  mit 
der  grofien  Sangerin  Concepcio  Badia  d'Agufti,  einer  Kammermufik  bei  einem  privaten 
Empfang,  einer  Auffiihrung  der  komifchen  Oper  ,,Una  cosa  rara"  von  Vicens  Martin  i  Soler 
(1754 — 1806),  Volkstanzdarbietungen  auf  dem  Platze  vor  der  Generalitat  und  auf  dem 
Montjuich  (Judenberg).  Unmoglich,  an  diefer  Stelle  alien  diefen  Erfcheinungen  gerecht  zu  wer- 
den, und  felbft  wenn  der  Berichter  iiber  den  Raum  verfiigte  —  er  gefteht  offen,  dafi  er  bei 
der  verwirrenden  Fiille  des  Neuen  und  Ungekannten  nicht  imftande  ware,  fich  alle  Einzel- 
beiten  wieder  ins  Gedachtnis   zuruckzurufen.     Ein  ganzer  Teil  der  aufgefiihrten  Meifter  fteht 
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nodi  nicht  einmal  im  Riemann.  Ob  ihre  Mufik  eine  gewiffe  nationale  Eigenart  aufweift? 
Uns  fchien  es  nicht  fo,  doch  mag  es  fein,  daft  die  Sonderforfchung  anderer  Meinung  ift. 
Einige  weltliche  Chanfons,  fo  diinkt  es  uns,  hatten  ebenfo  gut  von  Hafiler  oder  fond  einem 
aus  feinem  Kreife  ftammen  konnen,  und  einige  erhabene  Musica  sacra  von  Tomas  Luis  de 
Victoria,  wohl  dem  bedeutendften  fpanifchen  Tondichter  vom  Ende  des  Mittelalters,  waren 
ganz  im  Geifte  Paleftrinas  gehalten.  Der  Orfeo  Gracienc,  der  Orfeo  Catala  und  der 
Monchschor  des  Klofters  Montferrat  ftanden  bei  der  Ausfuhrung  diefer  Gefangswerke  nicht 
hinter  den  beften  mitteleuropaifchen  Choren  zuriick.  Emil  Pujols  Lautenabend,  ausfchlieftlich 
Werke  von  der  Mitte  des  16.  Jahrhunderts  enthaltend,  war  anfcheinend  durch  Nervofitat 
des  Veranftalters  beeintrachtigt;  der  Hauptgewinn  waren  die  entziickenden  Gefangsvortrage 
Badia  d'Aguftis,  die  wegen  ihrer  ungewohnlichen  Gefangstugenden  mit  Recht  bei  mehreren 
Veranftaltungen  der  Tagung  herausgeftellt  wurde.  (Leider  war  ich  verhindert,  einer  Darbie- 
tung  der  Vereinigung  „Ars  musicae"  mit  weiterer  alter  Kammermufik  beizuwohnen.)  In 
Martin  i  Soler  lernte  man  —  wo  hat  man  fonft  Gelegenheit,  einem  alten  fpanifchen  Meifter 
der  Mufikgattung  zu  begegnen?  —  einen  tiichtigen  Operntonfetzer  Mozartfcher  und  italieni- 
fcher  Nachfolge  kennen.  Die  Cosa  rara  hatte  ihren  aufteren  Hohepunkt  in  den  Tanzen  des 
dritten  Aktes. 

Um  fpanifches  Volkstum  verftehen  zu  lernen,  muffe  man,  fo  fagen  genaue  Kenner  des 
Landes,  zweierlei  erleben:  den  nationalen  Tanz  und  den  Stierkampf.  Wenn  uns  diefer  auch 
gezeigt  worden  ware  —  es  hatte  uns  nicht  gewundert.  (Bei  einem  internationalen  Mufik- 
feft,  vor  acht  Jahren  in  Siena,  veranftaltete  man  das  fonft  zweimal  jahrlich  gefeierte  „Palio" 
—  ein  Heimatfeft  mit  Einfegnung  der  Rennpferde  in  den  Kirchen,  mit  Umziigen,  Fahnen- 
fchwingern,  Fanfarenblafern  und  Pferderennen  —  zu  Ehren  der  Gafte  ja  auch  ein  drittes 
Mai.)  Auf  einen  Stierkampf,  der  wohl  auch  nicht  jedermanns  Sache  gewefen  ware,  verzich- 
tete  man  nun  freilich  in  Barcelona.  Dafiir  zeigte  man  aber  Volkstanze  in  nur  wiinfchens- 
werter  Vielfalt  und  Menge.  Gleich  am  erften  Abend  fah  man  auf  dem  Platz  der  Repu- 
blik,  vor  dem  Palais  der  Generalitat,  die  heimifche  Sardana  getanzt.  Die  Tanzer  und 
Tanzerinnen,  darunter  auch  Kinder,  faffen  fich  dabei  an  den  Handen  und  bilden  einen  Kreis, 
der  fich  mit  flinken  hiipfenden  Tanzfchritten  etwa  im  Polkazeitmaft  rechts-  oder  linksherum 
bewegt.     Die  auffpielende  kleine  Kapelle  fetzte  fich  meift  aus  Blafern  zufammen. 

Aber  erft  der  letzte  Fefttag  brachte  auf  dem  Montjuich  eine  umfaffendere  Schau  von 
Volkstanzen  aus  verfchiedenen  fpanifchen  Gauen.  Meift  kleinere  oder  grofiere  Gruppen 
aus  Barcelona  felbft,  San  Sebaftian,  Vails,  Berga  und  Montblanc,  Stadten,  von  denen  die 
letzten  drei  in  der  Provinz  Tarragona  liegen,  hatten  fich  eingefunden,  um  uns  ihre  Tanze, 
Reigen  und  Brauchtiimer  in  den  heimatlichen  Trachten  vorzuf iihren :  Gravitatifche  Saraban- 
denrhythmen,  Kettenreigen,  Stabtanze,  fogar  Nachbildungen  biblifcher  Vorgange  u.  dgl.  Den 
Schluft  der  Sehenswiirdigkeit,  die  voile  vier  Stunden  dauerte,  bildeten  die  Vorfiihrungen 
von  insgefamt  60  Tanzern  aus  Berga,  die  fich  mit  teilweife  iiberlebensgroften  Masken  und 
Verkleidungen  fowie  wildem  Fackel-  und  Feuerwerk  in  einem  tollen  Karneval  austobten.  Den 
grofiten  Erfolg  hatte  aber  nicht  der  eigentliche  Tanz,  fondern  eine  ausgefprochene  Artiften- 
vorfiihrung:  Die  Einwohner  der  Stadt  Vails  unweit  Tarragona  fcheinen  geborene  Zirkusleute 
zu  fein;  ihre  etwa  hundert  Kopfe  zahlende  Gruppe  errichtete  phantaftifche  „Schloffer"  und 
,,Tiirme"  in  einer  Hohe  von  fieben  Menfchengefchoffen.  Mit  unwahrfcheinlichem  Gefchick 
klettern  die  leichteren  von  ihnen  auf  die  kraftigeren  und  fchwereren  Geftalten  bis  zu  etwa 
mittlerer  Haushohe  empor.  Nur  die  unmittelbar  auf  dem  Erdboden  ftehenden  werden,  damit 
fie  unter  der  ungeheuren  Laft  nicht  zufammenbrechen,  von  ftarken  Freundesarmen  geftutzt. 
Der  kleinfte  unter  diefen  Artiften,  ein  Knirps  von  kaum  mehr  als  drei  Jahren,  erklimmt  als 
letzter  das  Gebaude,  um  die  fechs  Gefchoffe  noch  mit  einem  waghalfigen  Kopfftand  zu  kronen. 

Naher  auf  die  Begleitungsmufik  einzugehen,  fei  hier  unter  laff  en;  denn  of  fen  geftanden:  die 
Tanze  felbft  lenkten  die  Aufmerkfamkeit  fo  fehr  davon  ab,  daft  manches  dem  Gedachtnis 
entfchwunden  ift.  Es  handelte  fich  vielfach  nur  um  kleine  und  kleinfte  Befetzung,  meift  nur 
mit  Blafern;  verfchiedene  Stiicke  waren  offenbar  mit  den  Tanzen  felbft  aus  alterer  und  alte- 
fter  Zeit  uberliefert. 
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Montferrat. 
Der  Voranfchlag  des  Feftes  flellte  den  Teilnehmern  endlich  verbilligte  Gelegenheiten  in  Aus- 
ficht,  die  landfchaftlichen  Herrlichkeiten  Cataloniens  zu  fehen:  das  freundliche  Wein-  und 
Hafenftadtchen  Sitges,  die  altromifche  Kolonie  Tarragona  und  gar  die  lieblichen  und  frucht- 
baren  Balearen,  wohin  man  von  Barcelona  in  zehnftiindiger  Nachtfahrt  gelangt.  Raumlich, 
dem  Mufikwilfenfchaf  ter  auch  geiftig  naher  lag  ein  Befuch  des  Montferrat,  des  „gefagten 
Berges",  der  vielen  fiir  den  Muntsalvatsche  Wolframs  von  Efchenbach  gait  und  noch  gilt.  Diefe 
Anficht  mufi  feit  mehreren  Jahren  fallen  gelaffen  werden;  denn  nach  den  Forfchungen  des 
Ofterreichers  Fridrich  von  Suhtfcheck  hat  man  die  Gralsburg  mit  Sicherheit  am  Hamumfee 
in  Perfien  zu  fuchen.  Faff  alle  Legenden,  woraus  Wolframs  Epos  befteht,  konnen  in  der  per- 
fifchen  Dichtung  nachgewiefen,  die  meiften  Geftalten,  Orts-  und  Landfchaftsnamen  aus  per- 
fifcher  Zunge  erklart  werden:  Parcival  =  Parfiwal  =  Perferblume,  Muntsalvatsche  =  Kuh 
i  Kuadja  (fprich:  Kuh  i  Khwadfchah)  =  Berg  des  Meifters  oder  Herrn,  wo  Zoroafter  lehrte; 
Klingfors  Zauberburg  bei  Kaps   —  eine   Fefte  der  Buddhiften  gegen   die   Anhanger  Zoroafters 

—  lag  bei  Kapifcha  in  Kabuliftan.  Zum  erften  Mai  konnen  mit  diefen  und  anderen  Erklarun- 
gen  auch  die  Statten,  die  die  Dichtung  nennt,  miteinander  in  finnvollen  Zufammenhang  ge- 
bracht  werden.  Das  verlorene  perfifche  Urepos  vom  Ghral  =  farbenfchimmerndem  Edelftein  ill 
wahrend  der  Kreuzziige  nach  dem  Abendland  gelangt  und  aus  dem  Zoroaftrifchen  verchrift- 
licht  und  nach  Europa  verlegt  worden. 

Diefe  FeMellungen  konnen  uns  unfere  Freude  am  Befuch  des  Montferrat,  unfere  Ehrfurcht 
vor  dem  machtigften  Naturwunder  Spaniens  nicht  verleiden.  Bei  der  Seltfamkeit  und  Bizar- 
rerie  feiner  Formen,  die  alle  Vorftellung  iibertreffen,  verfteht  man,  dafi  er  nicht  nur  eine 
bevorzugte  Statte  der  Glaubigen  wurde,  fondern  fich  auch  Sage  und  Legende  feiner  bemach- 
tigten.  Er  wirkt  deshalb  fo  erhaben,  weil  er  fich  ganz  unvermittelt  aus  der  Ebene  empor- 
reckt,  und  feine  Grofiartigkeit  wird  hier  und  da  durch  gruppenweife  emporftrebende  Stein- 
faulen  von  ungeheurer  Hohe  noch  gefteigert.  So  gleicht  er  einer  riefigen  Himmelsorgel,  einem 
erhabenen  Tonwerkzeug  der  Spharen,  das  des  Ewigen   Ehre  kiindet. 

Die  Phantafie  des  Menfchen,  feine  Liebe  zum  Spiel  mit  Gleichniffen  gerade  der  erhabenen 
Natur  gegeniiber  hat  die  Felfen,  Grotten,  Kliifte,  die  Wege,  Taler,  Kapellen,  Einfiedeleien 
und  andere  Zeugnifle  der  Verbundenheit  mit  dem  Ewigen  mit  Bezeichnngen  von  Dingen  oder 
Lebewefen  belegt,  ihnen  audi  biblifche  oder  poetifche  Namen  zugedacht.  Hoch  oben  am 
Wege  zum  Turo  di  San  Jeronimo,  dem  iiber  1200  Meter  hohen  Gipfel  des  Montferrat, 
ftreben,  eng  zufammengedrangt,  ungeheure  „Floten"  empor,  audi  die  „Finger"  oder  die 
„M6nchsprozeffion"  genannt.  Die  Rander  der  beiden  Seiten  des  „Valle  malo",  des  „bofen 
Tales"  mit  dem  im  Sommer  austrocknenden  Torrente  di  Santa  Maria,  werden  von  „Penascos" 

—  „Gralshutern"  —  bewacht.  Unter  den  Steingeftalten  gibt  es  einen  verzauberten  Riefen, 
einen  Totenkopf,  Schwalbenfelfen,  die  Echos,  die  Blitze  und  einen  Elfuhrftein,  an  dem  die 
Leute  bei  Sonnenfchein  die  Zeit  ablefen.  Ein  Tropfenweg  iff  da,  ein  Wunderquell  und  nach 
Heiligen  benannte  Felfen,   Hohlen,  einftige  Eremitagen  und  andere  Heiltiimer. 

Nach  der  Sage  foil  das  alte  Klofter,  von  dem  heute  nur  noch  wenige  Triimmer  vorhanden 
find,  im  Jahr  880  zu  Ehren  eines  wunderwirkenden  Marienbildes  von  Nonnen  gegriindet 
worden  fein,  war  aber  vermutlich  fchon  vor  dem  Maureneinbruch  eine  Niederlaffung  von 
Benediktinern.  Ihre  bedeutenden  Reichtiimer  verlor  die  Statte  grofkenteils  wahrend  der  Be- 
freiungskriege  um  18 13. 

Von  Barcelona  kann  man  den  Montferrat  mit  der  Eifenbahn  oder  dem  Kraftwagen  erreichen. 
Die  Eifenbahn  fahrt  bis  zum  Stadtchen  Moniftrol,  nordlich  am  Fufie  des  Berges,  wo  der  Llobre- 
gat  fliefk.  Hier  kann  man  bis  zum  Klofter  die  Bergbahn  benutzen.  Wir  KongreSteilnehmer 
wurden  von  Barcelona  in  fchonen  AutobufTen  auf  gepflegter  Strafie  durch  das  von  Wein, 
Oliven-  und  Mandelbaumen  befetzte  fruchtbare  Gelande  bis  zur  Hohe  des  Klofters  gefahren. 
Im  myftifchen  Helldunkel  der  Bafilika  —  ein  paar  Hundert  Kerzen  vermochten  das  weite 
Gotteshaus  nur  fparlich  zu  beleuchten  —  horten  wir  eins  jener  Konzerte  mit  altfpanifcher 
Mufik,  unter  Leitung  David  Pujols  von  Monchen  des  Klofters  ausgefiihrt,  die  dort  eine 
Schule   fiir  geiftliche   Mufik   leiten   und   teilweife  felbft  kirchenmufikwiilenfchaftliche  Beftrebun- 
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gen  zeigen.  Nach  einem  guten  Friihftiiek,  das  in  den  beiden  benachbarten  Gafthaufern  dar- 
geboten  wurde,  folgte  fur  die  mannlichen  Teilnehmer  ein  Rundgang  durch  das  Klofter;  dann 
brachte  uns  die  Zahnradbahn  noch  einige  Hundert  Meter  hoher  hinauf,  wo  wir  auf  fchma- 
lem  Pfad  zwifchen  den  phantaftifchen  Felfen  und  Kliiften  ein  kurzes  Snick  auf  San  Jero- 
nimo,   den  hochften   Punkt,   fteuerten. 

Viel  zu  friih  mufken  wir  umkehren,  um  zur  Abfahrt  der  Bergbahn  zurechtzukommen. 
Bei  dem  Haltepunkt  Montferrat  erwarceten  uns  die  Autobuffe;  fie  brachten  uns  zuriick  nach 
Barcelona,  die  nicht  nur  die  grofke  Stadt  Spaniens  ift,  fondern  auch  die  machtigften  Bau- 
werke  der  iberifchen  Halbinfel  befitzt:  die  grofkrtige  Kathedrale,  die  Kirche  der  Heiligen 
Familie  —  die,  obgleich  ein  fonderbares  Stilgemifch  und  noch  im  Werden,  einen  gewaltigen 
Eindruck  macht  — ,  den  weitgeftreckten  Hafen.  Aber  wie  fehr  wird  alle  diefe  Herrlichkeit, 
an  welcher  menfchliche  Hande  Jahrzehnte  und  Jahrhunderte  bauten,  von  dem  phantaftifchen 
Werk  in  den  Schatten  geftellt,  das  da  nordweftlich  des  Haufermeers  vor  Jahrzehntaufenden 
von  der  kreifenden   Natur  vielleicht  in   wenigen   Minuten   emporgefchleudert   wurde! 

Berliner  Mufik. 

Von   Fritz   Stege,  Berlin. 
Refpighi:    „La     Fiamm  a".     Reichsdeutfche     Erftauffiihrung     der     Berliner     Staatsoper. 

VVTenn  fich  der  kiirzlich  verftorbene  Komponift  Ottorino  Refpighi  auch  ftets  als  „halber 
\fif  Deutfcher"  gefiihlt  hat,  fo  ift  fein  Opernfchaffen  in  Deutfchland  faft  unbekannt  ge- 
blieben.  Bisher  hat  allein  die  Hamburger  Staatsoper  den  Verfuch  unternommen,  feine  Ver- 
tonung  der  „Verfunkenen  Glocke"  in  Deutfchland  einzufuhren.  Die  Berliner  Staatsoper  ift 
die  zweite  Biihne,  die  fich  einer  Schopfung  Refpighis  angenommen  hat.  Die  dreiaktige  Oper 
„Die  Flamme",  uraufgefiihrt  Januar  1934  in  Rom  und  bisher  in  Buenos  Aires,  Chicago  und 
Budapeft  gefpiek,   wurde  von   der  Reichshauptftadt  zur  deutfchen  Erftauffiihrung  erworben. 

Die  Handlung  Guaftallas  nach  einem  danifchen  Schaufpiel  „Die  Hexe"  von  Jenffen  fiihrt 
nach  Ravenna  am  Ende  des  8.  Jahrhunderts.  Die  Mutter  des  byzantinifchen  Statthalters, 
Eudoffia,  beauffichtigt  die  Arbeit  der  Magde.  Unter  ihnen  befindet  fich  auch  Silvana,  die 
zweite  Frau  des  Statthalters  Bafilio.  Silvana  wird  von  einer  Hexe  um  Schutz  gebeten,  wah- 
rend  der  Larm  des  aberglaubifchen  Volkes  von  fern  in  den  Palaft  dringt.  Aber  die  Verfolger 
haben  einftweilen  die  Spur  der  Hexe  verloren.  Von  einer  Reife  kehrt  Donello,  der  Stieffohn 
Silvanas  zuriick.  Da  ftiirmt  die  wiitende  Volksmenge  den  Palaft.  Die  Hexe  wird  gefunden 
und  geknebelt,  wahrend  gleichzeitig  das  Gericht  der  Inquifitoren  und  Geiftlichen  das  Todes- 
urteil  fpricht. 

Diefer  erfte  Akt,  der  vorwiegend  der  Exposition  dient,  bringt  in  dramatifch  muftergiiltiger 
Gefchloifenheit  eine  gewaltige  Steigerung  von  dem  harmlofen  Chor  der  Madchen  in  der  erften 
Szene  bis  zu  dem  wahrhaft  fantaftifchen,  fpukhaften  Finale,  wenn  im  roten  Schein  flackernder 
Lichter  Volk  und  Priefter  durcheinanderfluten.  In  der  genialen  Bewegung  der  Volksmaflen 
erkannte  man  den  Regiffeur  der  „Turandot"-Infzenierung,  Rudolf  Hartmann,  der  in 
diefem  packenden   Bild   ein   Meifterftiick   vollfiihrte. 

Im  zweiten  Akt  wird  die  dramatifche  Kataftrophe  vorbereitet,  wenn  Donellos  Spiel  mit  dem 
Madchen  Monika  die  Eiferfucht  der  Stiefmutter  Silvana  weckt,  die  den  Stieffohn  fiir  fich 
gewinnen  mochte.  Die  Motivierung  diefer  Abficht  und  die  Ausfiihrung  der  Tat  bilden  die 
dramatifch  fchwiichfte  Stelle  des  Librettos:  Silvana  erfahrt  von  ihrem  Gatten,  dem  Statthalter, 
dafi  ihre  Mutter  Hexenkiinfte  betrieb  und  die  Heirat  der  Tochter  nur  durch  Zauberkrafte 
bewirkt  habe.  Silvana  gehorcht  der  „Flamme"  ihrer  Leidenfchaft  (daher  der  Titel  des  Werkes) 
und  erprobt,  ob  fie  felbft  die  Kraft  befitzt,  Donello  auf  magifche  Weife  zu  fich  zu  zwingen. 
Donello  erfcheint,  beide  finken  fich  wortlos  in  die  Arme,  der  Vorhang  fallt  und  das  Publikum 
ift  fo  verbliifft,  dafi  es  faft  den  Beifall  vergifit.  Es  ift  unverftandlich,  dafl  ein  fo  gewandter 
Librettift  wie  Guaftalla  ein  fo  fchwaches  Finale  zugelaffen  hat.  Vielleicht  vertraute  er  allzu 
fehr  auf  die  Ausdruckskraft  Refpighis,  die  hier  in    Tonen    den    Erfatz    fiir    die    Unzulanglich- 
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keiten  der  Handlung  bieten  follte.  Refpighis  Mufik  befitzt  zwar  an  diefer  Stelle  eine  unver- 
kennbare  illuftrierte  Starke,  aber  fie  dringt  iiber  die  motivifche  Schilderung  nicht  zu  tieferen 
gehaltvollen  Klangen  vor,  die  das  Seelenfpiel  der  beiden  Darfteller  ausdeuten  konnten.  Man 
erwartete  zumindefl  an  diefer  Stelle  das  kleine  Liebesduett,  das  ungefchickterweife  erft  den 
dritten  Akt  einleitet. 

Diefer  letzte  Akt  zeigt  Silvana  in  der  Umarmung  mit  Donello.  Sie  wird  von  der  Mutter 
des  Statthalters,  Eudoffia,  uberrafcht.  Nun  kommt  auch  noch  ihr  Gatte  Bafilio  nach  diefer 
Statte  des  Liebesraufches  und  iiberbringt  Donello  den  Befehl,  nach  Bizanz  zuruckzukehren.  In 
Ha8  und  Wut  fchleudert  Silvana  ihrem  Gatten  die  Wahrheit  iiber  ihr  Verhaltnis  zu  feinem 
Sohn  Donello  ins  Geficht.  Bafilio  wird  von  dem  Schreck  getotet,  Silvana  gerat  in  den  Ver- 
dacht  des  Mordes. 

Man  fieht  an  diefer  graufamen  Zufpitzung  der  Situation,  dafi  es  dem  Dichter  darauf 
ankam,  Silvana  auf  die  gleiche  Stufe  mit  der  Hexe  zu  ftellen,  die  im  erften  Akt  von  Sil- 
vana befchiitzt  wurde.  Es  find  geniigend  Verdachtsmomente  vorhanden,  um  Silvana  der 
Zauberei  zu  verdachtigen:  Die  Auffindung  der  Hexe  in  Silvanas  Palaft,  Silvanas  Abftam- 
mung  von  einer  Hexe,  ihr  Verhaltnis  zu  Donello  und  fchliefilich  der  Tod  Bafilios.  Aber 
mit  diefer  Verkniipfung  der  dramatifchen  Faden  verzichtet  der  Dichter  auf  eine  menfchlich 
begreifliche  Lofung  und  richtet  die  Willkiirherrfchaft  des  Schickfals  auf,  wie  wir  es  von 
Verdifchen  Libretti  her  kennen.  Diefe  dramatifche  Schwache  racht  fich  durch  die  Verminde- 
rung  derjenigen  inneren  Anteilnahme,  die  der  Zufchauer  dem  Biihnengefchehen  fchuldet.  Es 
kommt  hinzu,  dafi  die  Charakterifierung  der  einzelnen  Figuren  recht  oberflachlich  und  ein- 
feitig  erfolgt.  Die  harte  und  ftrenge  Mutter  Eudoffia,  die  zum  Schlufi  zur  Anklagerin  wird, 
die  herrifch  begehrende,  dem  Trieb  ihrer  leidenfchaftlichen  „Flamme"  gehorchende  Silvana, 
der  fchwache,  Zauberkiinften  verfallene  Donello,  der  nicht  minder  fchwachliche,  fchwankende 
Bafilio  —  das  find  keine  Menfchen  von  Fleifch  und  Blut,  fondern  theatralifche  Figuren. 
Somit  ift  das  Finale  mit  der  packenden  Kirchenfzene,  in  der  Silvana  verhort  wird  und  unter 
der  Erkenntnis  zufammenbricht,  dafi  auch  ihr  geliebter  Donello  ihr  mifkraut,  eine  Flucht  in 
die   Aufierlichkeit   grofiartiger   Geflen    und   bildhaft  feffelnder,  aber  leerer  Wirkungen. 

Refpighis  kompofitorifche  Starke  beruht  auf  der  Feinheit  und  Treffficherheit  der  Milieu- 
fchilderungen,  deren  vielfeitige  Moglichkeiten  feine  farbenreiche  Feder  befruchteten.  Da  ift  die 
Welt  des  alten  Byzanz,  der  Heimat  Silvanas.  Ihr  dienen  orientalifch  gefarbte  Klange,  me- 
lancholifch  und  monoton,  charakterifiert  durch  den  reichlichen  Gebrauch  von  iibermafiigen 
Sekundfchritten  wie  gleich  anfangs  in  dem  reizvollen  Chor  der  Madchen.  In  Gegenfatz  hier- 
zu  ftellt  fich  das  Reich  des  orthodoxen  Katholizismus,  das  den  Hexenglauben  duldet,  um  das 
Volk  von  religionspolitifchen  Aktionen  abzulenken.  Hierfur  gebraucht  Refpighi  archaifie- 
rende  Wendungen,  fremdartige  Harmonien,  unverbundene  Grundakkorde,  gregorianifche  Kir- 
chentone  in  den  Litaneien  der  Priefter.  Drittens  gait  es,  das  Volk  in  feinen  hemmungslofen 
Geliiften,  in  feinen  urtriebhaften  Ausbriichen  mufikalifch  zu  erfaffen.  Diefe  Chorpartien 
find  dem  Tonfetzer  hervorragend  gelungen,  reich  und  farbig  im  harmonifchen  Ausdruck,  oft 
kiihn  polyphon  gefiihrt,  von  ftark  fubjektiven  Werten  erfiillt.  Viertens  endlich  als  Gegen- 
pol  zu  der  mufikalifchen  Harte,  ja  Brutalitat  der  im  Gefamtwerk  fehr  wefentlichen  Chor- 
fzenen  bemiiht  fich  Refpighi,  die  Frauengeftalten  der  Oper  durch  weiche,  liebliche  Tonungen 
zu  kennzeichnen.  Man  hort  viele  Nonenklange,  Quintfextakkorde  und  dergleichen.  Durch 
diefe  kompofitorifche  Vielfeitigkeit  gewinnt  die  Partitur  an  bunter  Abwechflung.  Oft  andern 
fich  die  Farben  in  jaher  Sprunghaftigkeit.  Aus  langeren  rezitativifchen  Strecken,  aus  Klang- 
effekten  und  heftigen  dramatifchen  Akzenten  rankt  fich  unvermittelt  eine  bliihend  weiche 
melodifche  Phrafe  empor,  die  der  jeweiligen,  von  den  Frauengeftalten  beftimmten  Situation 
gerecht  wird. 

Aber  die  melodifche  Arbeit  felbft  tritt  eigentlich  vor  den  fchildernden  Wirkungen  der 
Refpighifdien  Tonfprache  zuriick.  Oder  anders  gefagt:  Auch  die  Melodie  ftellt  fich  mehr  in 
den  Dienft  der  jeweils  erforderlichen  Illuftration,  als  durch  fich  felbft  zu  beftehen.  Refpighi 
ift  mit  der  Technik  des  melodifchen  Ausdrucks  geniigend  vertraut,  um  zu  wiflen,  an  welchen 
Stellen    der   Partitur   ein   kleines,    zierendes    Rankenwerk    melodifcher    Linien    angebracht    ift, 
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wenn  beifpielsweife  Donello  im  erften  Akt  Jugenderinnerungen  nachgeht,  oder  wenn  Silvana 
an  gleicher  Stelle  finnend  die  Worte  gebraucht:  „Ein  Marchen  .  .  .  aus  alten  Zeiten  .  .  ."  Die 
Melodien  Refpighis  tragen  einen  mehr  epifodifchen  Charakter,  fie  find  nicht  von  dem  grofien 
Atem  der  Verdifchen  Arien  erfiillt.  Und  Refpighi  ware  kein  Italiener,  wenn  er  nicht  der 
Verfuchung  unterliegen  wiirde,  diei'e  hiibfchen  Einfalle  fmnfallig  herauszuheben  durch  ein 
Unifono-Mitgehen  des  ganzen  Orchefters  oder  zumindeft  der  Geigen.  Selbft  in  dem  einzi- 
gen  kurzen  Liebesduett  tritt  der  mehr  ornamentale  Charakter  der  Melodik  deutlich  zu  Tage. 
Ein  Liedchen,  das  Donello  zu  feinen  Tandeleien  mit  den  Madchen  fingt,  nimmt  Stileigen- 
heiten  Puccinis  auf. 

Ebenfo  wie  Refpighi  den  Tiefen  des  Gefchehens  ausweicht  und  an  der  Oberflache  entlang 
mufiziert  —  wie  hatte  ein  deutfcher  Tonfetzer  im  Vorfpiel  zu  dem  befagten  Liebesduett 
die  Empfindungen  der  Liebenden  in  Tone  gefafit!  —  fo  wirkt  auch  die  Orchefterbehand- 
lung  trotz  klanglicher  Reize,  ein  wenig  an  Richard  Straufi  gefchult,  reichlich  flachenhaft  und 
homophon.  Wohl  verfteht  es  Refpighi,  unmittelbar  den  charakteriftifchen  Ausdruck  zu  tref- 
fen,  und  gleich  die  erften  Takte  der  kurzen  Operneinleitung  mit  dem  diifter  auffteigenden 
Motiv  des  Hexenzaubers,  das  leitmotivifch  verwendet  wird,  laden  aufhorchen  und  bereiten 
mit  zwingender  Macht  die  Gefamtftimmung  der  Oper  vor.  Aber  es  verbleibt  bei  manchem 
orcheftralen  Leerlauf.  Die  Singftimme  herrfcht  ftets  iiber  das  Orchefter.  Dafi  Refpighi  bei 
dramatifchen  Hdhepunkten,  bei  denen  die  Verftandlichkeit  des  Wortes  vorausgefetzt  wird, 
das  Orchefter  zuriickhalt  oder  vollig  fchweigen  lafit,  blieb  nicht  unbemerkt.  Als  Gefamturteil 
mufi  fchliefilich  feftgeftellt  werden,  dafi  Refpighis  „Flamme"  unbedingt  wertvolle  und  fef- 
felnde  Einzelheiten  enthiilt,  dafi  aber  nach  diefer  Probe  feines  Opernfchaffens  doch  ftarkere 
Perfonlichkeitswerte  in  feinen  finfonifchen  Dichtungen  anzutreffen  find. 

Die  Auffiihrung  der  Berliner  Staatsoper  war  in  jeder  Beziehung  muftergiiltig.  Unter  der 
verftandnisvollen  Leitung  von  Robert  H  e  g  e  r  traten  Franziska  von  Dobay,  Marcell 
W  i  1 1  r  i  f  ch,  Margarete  K  1  o  f  e,  Gertrud  R  ii  n  g  e  r,  Carla  S  p  1  e  1 1  e  r  und  Alfred  Bor- 
ch  a  r  d  t  befonders  hervor.  Die  fchwierigen  Chore  f  anden  in  Karl  S  ch  m  i  d  t  ihren  Meifter. 
Der  Auffiihrung  wohnten  die  Witwe  des  Komponiften,  fowie  die  italienifche  Gefandtfcliaft 
bei.     Der  nach  dem  erften  Akt  fehr  fturmifche  Beifall  ebbte  zum  Schlufi  hin  merklich   ab.1 

Das   Deutfche   Beethovenfeft   (2.   Halite). 

Unter  den  grofien  Orchefterkonzerten,  mit  denen  das  Beethovenfeft  der  Kunftwochen  feinen 
Fortgang  nahm,  ift  zunachft  der  Befuch  des  Hamburgifchen  Staatsorchefters  unter  Eugen 
J  o  ch  u  m  zu  erwahnen.  Der  in  Berlin  befonders  gern  gefehene  Dirigent  fiihrte  eine  difzi- 
plinierte,  zu  unbedingter  Zuverlaffigkeit  erzogene  Mufikfchar  vor.  Das  einzige  Orchefterwerk 
des  Abends,  die  „Eroica",  erlebte  eine  packende,  mitunter  faft  iiberfteigerte  Wiedergabe.  Als 
Solift  bot  Edwin  F  i  f  ch  e  r  im  Es-dur-Konzert  eine  feiner  gewohnten,  krafterfullten  und 
temperamentvollen  Leiftungen. 

Starken  Anklang  fanden  das  Beethoven-Konzert  des  Deutfchen  Opernhaufes  unter  Arthur 
Rothers  Leitung,  mit  Kulenkampff  als  Solift,  ein  weiterer  Beethoven-Abend  des  Phil- 
harmonifchen  Orchefters  unter  Hermann  Abendroth,  das  SchlufSkonzert  des  Beethoven- 
Feftes  unter  Carl  S  ch  u  r  i  ch  t,  deffen  Programm  die  „Neunte"  verhiefi  mit  einer  Anfprache 
Peter  R  a  a  b  e  s,  und  die  Auff iihrung  der  C-dur-Meffe,  die  zum  erften  Male  im  Dom  unter 
Alfred  S  i  1 1  a  r  d  dargeboten  wurde.  Beifpiellofen  Erfolg  fand  Hermann  Abendroth  f  iir 
feine  Wiedergabe  der  Prometheus-Mufik  und  der  „Funften".  "Wieder  arbeitete  der  Dirigent 
mit  grofien  Wirkungen  und  ftarkften  Kontraften.  In  feinem  Beftreben,  klar  zu  disponieren 
und   Licht   und    Schatten    gegeneinander    abzuwagen,    mag    manche    Einzelheit    harter     betont 

1  Als  praktifcher  Beitrag  zu  den  zeitgemafien  theoretifchen  Auseinanderfetzungen  fiber  die  Ausubung 
der  Mufikkritik  moge  die  Tatfache  dienen,  dafs  zur  Vorbereitung  auf  diefe  Neuheit  weder  ein  Klavier- 
auszug,  noch  ein  Textbuch  zur  Verfiigung  ftanden,  und  dafi  felbft  der  Zutritt  zu  der  Generalprobe  ver- 
wehrt  wurde,  wie  denn  iiberhaupt  feit  dem  Arntsantritt  des  neuen  Generalintendanten  Kraufi  niemals 
die   Generalprobe    fur    die   Mufikkritiker    freigegeben  wurde. 


Dr.  Johannes   Fa  u  ft",  Volksoper  von 
Hermann  Reutter 

Uraurriihrung  im  Opcrnhaus  Frankfurt  a.  M. 

Muiikal.   Ltt;. ;   Bern!    \\"  c  1 1.  e  1  s  b  <?  r  g  er  ,    Buhnenbild  : 

liidwit;   Sicvcrt.  Spicllcitung :    Walter    I:  e  1 1  c  n  ft  e  i  n 


Szene  aus  dem  2.  Bild ;  Hot  des  Herzogs  von  Parma. 
Herzogin  von  Parma :  E  1  1  e  Kmcnt,  Mephiito : 
Helmut  h   Schweebs 


Scene  aus  dem  j.  Bild:  ,,Das 
Madchen"  C  o  b  e  W  a  ck  c  r  s 
Fault:  Jean  Stern 


(.Aufnahmen  Atelier  Pietfch,  Frankfurt  a.  M.) 


Karl  Hoy  er  (t)  am 
Orgeltifch  der  Niko- 
laikirche  zu  Leipzig 


Aufnahme  E.  Hoeiiifch,  Leipzig 


Die  ,,Lei  p  /.iger  V  e  r- 
einigung  fur  a  1 1  e  K  a  m  - 
mermufi  k"(Prof.Friedrich 
Hogner,  Cembalo,  Kam~ 
mervirtuosCar!  Bartuzat:, 
Flote.PaulaKlug-Bockel. 
Viola  da  Gamba,  Konzertm, 
Chriftian  Klug,  Viola  d-.; 
Gamba)  i.GohlilerScblolSchen 
(vgl.  Leipziger  Bcricht). 


Aufnahme  E.  Hoenlch,  Leipzig 
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worden  fein,  als  urfpriinglich  in  feiner  Abficht  gelegen.  Die  dramatifchen  Linien  wahrte  er 
in  muftergiiltiger  GefchlofTenheit  voll  erregender  Spannungen  und  temperamentvoller  Kraft. 
Seine  Begleitung  zum  Klavierkonzert  B-dur,  das  Eduard  Erdmann  in  fich  gekehrt  voll  ftiller 
Vertraumtheit  ausdeutete,  war  ein  bewundernswertes  Beifpiel  kiinftlerifcher  Anpalfungsfahigkeit. 

Die  Orchefterkonzerte  traten  vor  den  zahlreichen  Kammermufikveranftaltungen,  die  befon- 
ders die  zweite  Halfte  des  Feftes  ausfiillten,  ftark  in  den  Hintergrund.  War  audi  die  Aus- 
fiihrung  felbft  durch  namhaftefte  Kiinftler  in  jeder  Hinficht  befriedigend,  fo  hatte  eine  gro- 
fiere  Abwechflung  in  der  Form  der  Darbietungen  dem  Feftprogramm  nur  zum  Vorteil  ge- 
reicht.  Statt  deffen  war  die  pianiftifche  Ausfiihrung  faft  ausfchliefilich  zwei  Kiinftlern 
anvertraut,  die  nicht  nur  an  mehreren  Abenden  ihre  Kraft  in  den  Dienft  der  Sonaten-  und 
Trio-Konzerte  ftellten,  fondern  audi  noch  eigene  Klavierabende  in  der  Philharmonie  gaben: 
Elly  Ney  und  Edwin  Fifcher.  Dafi  der  regfame  Edwin  F  i  f  ch  e  r  mitunter  Spuren  einer  ge- 
wiilen  Oberanftrengung  zeigte,  fpricht  nidit  im  mindeflen  gegen  fein  iiberragendes  pianifti- 
fches  Konnen.  Er  brachte  die  von  Georg  Sdiiinemann  aufgefundenen,  auf  dem  Stolper 
Mufikfeft  uraufgefiihrten  „zwolf  deutfchen  Tanze"  erftmalig  in  Berlin  zu  Gehor.  Die  ge- 
falligen  von  volkstiimlicher  Melodik  erfiillten  Weifen  ernteten  begeifterten  Beifall.  Von  be- 
fonderem  kiinftlerifchen  Ernft  war  der  Klavierabend  Elly  N  e  y  s  erfiillt,  die  zu  Beginn  das 
Heiligenftadter  Teftament  verlas  und  fich  zum  Sdilufi  Beifallsaufterungen  verbat.  Sie  berei- 
tete  hiermit  die  Stimmung  wirkungsvoll  vor  und  fteigerte  fich  felbft  zu  grofien,  wahrhaft 
ekftatifchen   Leiftungen. 

Die  Beachtung,  die  diefe  Kammermufikveranftaltungen  fanden,  war  iiberrafchend  grofi. 
Dichtbefetzt  die  Singakademie,  in  der  das  Elly-Ney-Trio  famtliche  Trios  zum  Vor- 
trag  brachte  in  iiberaus  verftandnisvoller,  ftilficherer  Form.  Dichtgedrangt  die  Zuhorer  audi 
in  den  Violinkonzerten,  in  denen  fich  Edwin  F  i  f  ch  e  r  mit  einem  Meifter  der  Geige  verbunden 
hatte:  Georg  Kulenkampff.  Trotz  der  Verfchiedenartigkeit  ihrer  kiinftlerifchen  Naturen 
gewann  man  aus  der  Vollkommenheit  ihres  abgewogenen,  feingefchliffenen  Zufammenfpiels 
tieffte  Eindriicke.  Unter  den  wenigen  Kammermufikabenden  im  Weiflen  Saal  des  Stadt- 
fchloffes  ift  ein  Konzert  der  Kammermufikvereinigung  der  Staatsoper  ebenfo  hervorzuheben 
wie  eine  Veranftaltung  der  Philharmoniker  mit  Winfried  "Wolf  am  Fliigel.  Ihnen  gelang  es 
in  befonders  anerkennenswerter  Weife,  die  ungiinftige  Akuftik  des  Raumes  zu  iiberwinden 
und  gediegene,   klanglich   ausgeglichene   "Wirkungen  zu  erzielen. 

Ein  Riickblick  auf  die  fiinfundzwanzig  Konzerte  des  Beethovenfeftes  lafit  erkennen,  dafi 
die  Kunftwochenleitung  erfolgreich  bemiiht  war,  zur  Hebung  des  Berliner  Mufiklebens  beizu- 
tragen.  Zu  bedauern  ift  jedoch,  dafi  von  dem  urfpriinglichen  Plan,  den  „unbekannten" 
Beethoven  dem  Volke  naherzubringen,  wefentlich  abgewichen  wurde.  In  der  Hauptfache  horte 
man  von  bodenftandigen  Vertretern  der  Mufikwelt  die  audi  im  Verlauf  einer  gewohnlichen 
Saifon  wiederholt  dargebotenen  Werke.  Nicht  einmal  Beethovens  Ouvertiiren  erfchienen  voll- 
zahlig  auf  dem  Programm,  ganz  zu  fchweigen  von  grofkren  Schopfungen  wie  „Chriftus  am 
Olberg"  u.  a.  Zugegeben,  dafi  die  Schwierigkeiten,  in  Berlin  ein  Mufikfeft  von  wirklidi 
„feftlichem"  Charakter  durchzufiihren,  befonders  grofi  find.  Immerhin  hatten  mehr  Veran- 
ftaltungen   diefer  Anforderung  entfprechen   konnen,  als  es  in  Wirklichkeit  der  Fall  war. 

SonftigeVeranftaltungen. 

Das  „Deutfche  Opernhaus"  bot  als  Erftauffiihrung  (!)  den  „Rofenkavalier"  in  einer  fehr 
;gefdimackvollen  Aufmadiung  mit  den  praditigen  Biihnenbildern  Benno  von  Arents.  Die  Regie 
des  Hans  Batteux  fparte  nicht  mit  einigen  derben  Spafien,  erfiillte  aber  im  iibrigen  alle 
kiinftlerifchen  Erwartungen.  Die  drei  weiblichen  Hauptrollen  waren  bei  Elfa  L  a  r  c  e  n,  Berta 
S  t  e  t  z  1  e  r  und  Lore  Hoffmann  in  beften  Handen.  Dazu  Anton  Baumann  als  Ochs,  den 
man  grofken  Vorbildern  'an  die  Seite  ftellen  kann.  Artur  R  o  t  h  e  r  am  Pult  gab  mitunter  der 
Neigung  zu  allzu  fmnfalliger  Betonung  von  Einzelheiten  nach,  vermittelte  als  erfahrener  und 
•bewahrter   Stabfiihrer   einen    fehr    befriedigenden  Eindruck. 
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Befonderem  Interelle  begegnete  eine  Rundfunk-Auffiihrung  der  einaktigen  Singkomodie 
„Das  Narrengericht"  von  Paul  Graener.  Vor  mehr  als  zwanzig  Jahren  hat  Altmeifter 
Graener  fein  „Narrengericht"  gefchrieben,  entftanden  vor  dem  Kriege  in  der  „Londoner 
Periode",  noch  vor  „Don  Juan",  „Schirin  und  Gertraude"  und  den  iibrigen  bekannten  Schop- 
fungen.  Und  doch  fpricht  der  Tondichter  hier  in  mufikalifch  gewahlten  Ausdrucksformen, 
die  alle  fpateren  Gedanken  in  der  Anlage  erkennen  laden  und  felbft  Vergleiche  mit  der 
„Flote  von  Sanssouci"  geftatten.  Diefes  einaktige  durchkomponierte  Singfpiel  gewinnt  text- 
lich  wie  mufikalifch  feinen  Wert  aus  der  Gegenfatzlichkeit  zweier  Welten:  des  Narren,  der 
—  weifer  als  die,  die  ihn  auslachen  —  ein  Liebespaar  mit  einem  Scherz  verfohnt;  und  der 
beiden  Liebenden,  die  von  der  Umwelt  abgefperrt  mit  einem  Glockchen  das  Zeichen  ihrer 
friedlichen  Einigung  geben  miiffen.  Frifche  volkstiimliche  Lieder  charakterifieren  die  Geftalt 
des  Narren,  edle  melodifche  Lyrik  echt  romantifchen  Geprages  mit  einer  Vorliebe  fur  weiche 
harmonifche  Vorhalte  kennzeichnet  das  Liebespaar  in  feinen  fchon  gefuhrten,  prachtvoll  ge- 
fteigerten,  empfindungsvollen  Duetten.  Dariiber  hinaus  enthalt  die  Singkomodie  fo  viele  rei- 
zende  Einfalle  und  klanglich  aparte,  mit  keeker  Feder  hingeworfene  Wendungen,  Enfembles, 
ausgezeichnete  Chorfatze  und  vieles  andere  in  einer  gefchickten  Handhabung  der  kleinen 
Form,  auch  wenn  mitunter  zu  fchwer  in  der  Inftrumentation,  dafi  man  fich  iiber  die  dem 
kleinen  Werk  gegeniiber  bewiefene  Mifiachtung  der  deutfehen  Biihnen  wundern  mufi. 

Unter  der  verftandnisvollen  Leitung  des  Komponiften  fand  das  Werk  feine  Erftauffiihrung 
im  grofien  Sendefaal  des  Funkhaufes  innerhalb  des  deutfehen  Opern-Zyklus  mit  einer  unver- 
gleichlich  guten  gefanglichen  Befetzung:  Die  Opernf anger  Kate  Heidersbach  und  Erich 
Zimmermann  (Staatsoper),  der  hervorragende  Gerhard  H  u  f  ch,  dazu  die  namhafteften 
Berliner  Konzertfanger  Prof.  Albert  F  i  f  ch  e  r,  Prof.  Fred  D  r  i  f  f  e  n  und  Heinz  Marten. 
Wir  hoffen,  dem  Werk  bald  auf  einer  Bu'hne  zu  begegnen. 

Mufik  in  Koln. 

Von  Hermann  Unger,   Koln. 

Die  ofterliche  Feftzeit  wirkte  fich  mufikalifch  noch  eine  ganze  Weile  in  bedeutfamen 
Veranftaltungen  aus.  So  gab  die  Wuppertaler  Ortsgruppe  des  Rich.  Wagner-Ver- 
bands  deutfeher  Frauen  in  dem  Koln  nahegelegenen  Altenberger  Dom  eine  mufika- 
lifche  Feierftunde  unter  Teilnahme  des  Organiften  Hubert  Baumanns,  der  Diiffeldorfer  Alti- 
ftin  Elifabeth  Hongen  und  des  Wuppertaler  Klarinettiften  Oskar  Kroll  Werke  von  Mozart, 
Beethoven,  Cefar  Franck  und  Reger,  von  welchem  man  das  Adagio  fur  Klarinette  und 
Orgel  op.  107  horte,  wie  auch  die  Haas-Schule  durch  Hollers  Choralpartita  „0  wie  felig 
feid  ihr  Frommen"  vertreten  war.  Der  Konzertverein  V  o  1  k  s  ch  o  r,  bekannt  durch  feine 
verdienftvolle  Arbeit  fozialer  Art  brachte  unter  feinem  Leiter  Forftmann  im  Krankenhaus 
Hohenlind  Werke  aus  dem  15.  bis  zum  18.  Jahrhundert  und  fchlofi  mit  Johann  Straufifchen 
Walzerweifen,  denen  fich  Lieder  Schuberts  und  Wolfs,  von  Lore  Paxmann  mit  fchonem  Alt 
gefpendet,  anfchloflen.  In  der  Karthauferkirche  fang  der  Chor  Wilh.  IfTelmanns 
eine  Motette  von  Schiitz  „Die  Himmel  erzahlen",  Scheins  „Lobt  frohlich  Gott"  und  Solo- 
kantaten  von  Buxtehude  und  Schiitz  fiillten  den  Rahmen  ebenfo  wie  Pachelbels  3  ft.  Kanon 
fiir  Geigen  und  Generalbafi  fowie  eine  praditvolle  Orchefterfuite  Math.  Lockes,  alles  in  vor- 
zuglicher  Wiedergabe.  Die  Kirche  St.  G  e  o  r  g  gab  dem  Schaffen  des  einheimifchen  jungen 
Kirchenkomponiften  Jofef  Zimmermann  Raum,  ebenfo  wie  hier  Proben  des  Orgelfchaffens 
feines  Lehrers  Heinrich  Lemacher  (aus  dem  Zyklus  „Oftern"),  Hermann  Schroders,  der  eben- 
falls  an  der  Rheinifchen  Mufikfchule  als  Lehrer  wirkt  und  Flor.  Peeters'  (Toccata  und 
Hymnus  „Ave  maris  stella")  zu  Gehor  und  zu  guter  Wirkung  kamen.  Auguft  Giinnewig 
als  Dirigent  bewies  fiir  fich  und  feine  Singfchar  gediegenftes  Konnen.  Im  Collegium 
m  u  s  i  c  u  m  fand  der  erfte  of fene  Orgelabend  ftatt,  in  deffen  Verlauf  Prof.  Hans  Bachem 
Stiicke   von    Buxtehude,    Bach,   Jochum    und    Haas   mit    der   an   ihm   bewahrten    Stileinfuhlung 
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und  technifchen  Oberlegenheit  interpretierte.  Neben  dem  Chorifchen  ftand  wieder  das  Kam- 
mermufikalifche  im  Vordergrunde  des  mufikalifchen  Gefchehens.  So  befchlofi  das  P  r  i  s  k  a  - 
quartett  feine  diesjahrige  Konzertreihe  mit  einem  Abend,  der  Spohrs  d-moll  Quintett  mit 
feiner  romantifch-weichen  Chromatik  dem  herberen  in  f-moll  von  Brahms  gegeniiberftellte 
und  mit  Haydns  entriickendem  B-dur  Werk  (op.  76,4)  einen  nachhaltigen  Ausklang  fchuf.  Willi 
Hiilfer,  der  Diifleldorfer  Pianift,  der  unlangft  in  Frankreich  ftarke  Erfolge  davontrug,  be- 
wahrte  fich  als  anpaffender  Pianift.  Das  einheimifche  Ottersbach-Trio  bot  mit  Schu- 
berts  Es-dur  Werk  eine  reife  Leiftung  wie  der  jugendliche  Pianift  Rudi  Stralendorf f  mit  Schuberts 
c-moll  Sonate.  Auch  die  italienifche  Klavierfpielerin  Ornella  Puliti-Santoliquido 
offenbarte  in  Beethovens  Appaffionata  und  3  Sonaten  Scarlattis  erftaunliche  Meifterfchaft  im 
Technifchen  wie  Einfiihlung  in  die  Mufik  Schuberts  und  Brahmfens,  wie  fie  auch  Werken 
ihrer  Landsleute  Cafella,  Petrafli  und  Pick-Mangiagalli  eine  fichere  Ausdeutung  zuteilwerden 
liefi.  Das,  hier  als  Veranftalter  auf tretende  Deutfch-italienifche  Kulturinfti- 
t  u  t  gab  zufammen  mit  der  Bucherftube  am  Dom  eine  Pergolefifeier,  wobei  Prof.  Dr.  Ernft 
B  u  ck  e  n  eine  durchdachte  Anfprache  hielt  und  Corradina  M  o  1  a  neu  aufgefundene  Sonaten 
des  vor  200  Jahren  dahingefchiedenen  Meifters  erklingen  liefi.  Die  Literarifch-Mufi- 
kalifche  Gefellfchaft  fetzte  fich  durch  den  einheimifchen  Rezitator  Glisman  fiir  den 
hier  lebenden  jungen  Dichter  Alfred  Biehler  ein,  wozu  Friedel  Frenz  als  Pianiftin  und  Jofefa 
Kaftert  als  Geigerin  fowie  der,  an  der  Rhein.  Mufikfchule  von  Frieda  Stahl  herausgebildete 
aufierordentlich  begabte  Pianift  Paul  Traut  Regers  a-moll-Suite  und  Stiicke  von  Chopin  und 
Schumann   in   famofer   Nachfchopfung   beifteuerten. 

Zwei  aufierordentliche  mufikalifche  Veranftaltungen  verdienen  noch  befondere  Erwahnung: 
fo  das  Gaftauftreten  des  jungen,  in  Aachen  als  Generalmufikdirektor  herangebildeten  Herbert 
von  Karajan,  der  zum  Beften  des  Bechftein-Stipendienfonds  mit  feinem 
Aachener  Orchefter  im  Giirzenich  vor  einem  zahlreichen  und  aufmerkfamen  Auditorium  Beet- 
hovens „Egmont"-Ouvertiire  fowie  das,  von  Wilhelm  B  a  ck  h  a  u  s  vollendet  gefpielte  c-moll- 
Klavierkonzert,  zum  Ausklang  die  Pathetifche  Sinfonie  Tfchaikowskys  vortrug  und  damit  eine 
erftaunliche  Talentprobe  ablegte,  die  von  ihm  noch  Bedeutendes  erwarten  lafit.  Und  am  glei- 
chen  Abend  leitete  GMD  Eugen  P  a  p  ft  das  grofie  Konzert  der  Kulturabteilung  der  S  A.  in 
der  Meffehalle  und  gab,  unterftiitzt  von  unferm  ftadt.  Orchefter  und  dem  Opern-  und  Giir- 
zenich-Chor  Proben  aus  Wagners  „Tannhaufer"  fowie  den  „Meifterfingern"  wie,  als  markanten 
Schlufi  Regers  Vaterlandifche  Ouvertiire,  alles  mit  der,  an  ihm  bekannten  fauberen  Ausfeilung 
und  fchwungvollen  Belebung.  Der  Reichsfender  Koln  hatte  P  a  p  ft  als  Dirigenten  der 
Regerftunde  anlafilich  des  20.  Todestages  des  Meifters  gewonnen  und  liefi  durch  ihn 
deffen,  von  Todesahnungen  erfiillten  „Einfiedler"  (mit  Johannes  Willy  als  ausdrucksftarkem 
Interpreten  der  Solopartie),  die  Romantifche  Suite  und  den  Prolog  zu  einer  Tragodie  wieder- 
erklingen,  wozu  Hermann  linger  als  einftiger  Schiiler  Worte  der  Erinnerung  zur  Einfiihrung 
fprach.  Am  felben  Abend  bot  auch  die  Hochfchule  fiir  Mufik  eine  ebenfolche  Feier 
mit  einer  Anfprache  Dir.  Haffes  und  kammermufikalifchen  Werken,  denen  Lehrkrafte  der 
Anftalt  iiberzeugende  Ausdeuter  waren.  Aufierdem  brachte  der  Sender  unter  feinem  kiinft- 
lerifchen  Leiter  Gehly  Ausfchnitte  aus  der  Burger  Komponiftentagung  fowie  vom 
Bonner  Beethovenmufikfeft,  das  diesmal  vom  Verein  Beethovenhaus  und  der  Stadt 
Bonn  gemeinfam  veranftaltet  wurde  und  den  ftarkften  Nachhall  weckte.  Intereffante  Sendun- 
gen  erfolgten  weiter  unter  dem  Motto:  opus  1  mit  Beethovens  E-dur-Trio,  Clara  Schu- 
manns  40.  Todestag  (mit  den  Ausfiihrenden  Hans  Haafi,  Kreutter,  Paulfchmidt,  Life- 
lotte  Mann,  Egbert  Grape),  weiter  ,,Junge  Mannfchaft"  als  Sendung  des  HJ-Funks  mit 
Werken  Blumenfaats,  „Virtuofe  Mufik"  unter  Eyfoldts  Leitung,  „Maikantate"  nach  der  Dich- 
tung  des  rheinifchen  Dialektpoeten  Kiirten  mit  der  Mufik  Guftav  Kneips  und  „Mufik  zum 
Feierabend"  mit  Liedern  von  Cornelius,  Trunk  und  einer  Klavierfuge  von  Adolf  Spies,  mei- 
fterlich  gefpielt  von  Erich  Rummel.  Im  Opernhaufe  erfchien  E.  N.  von  Reznicek, 
um  der  Neuauf fiihrung  feiner,  nunmehr  umgearbeiteten  Komifchen  Oper  „D  o  n  n  a  Diana" 
beizuwohnen  und  den  lebhaften  Beifall,  der  dem  leichtgefchiirzten,  aber  wirkfamen  Werkchen 
unter  Eugen  Bodarts  Leitung  zuteil   ward,   perfonlich   entgegenzunehmen. 
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Mufik  in  Leipzig. 

Von  Horft  Biittner,  Leipzig. 

Ein   Jahr   „H  a  u  s    der   Kultur".     Als  am  4.  Mai   1935   das  wiederhergeftellte  „Goh- 
lifer  Schlofichen"   durch  eine  Weihefeier  der   Offentlichkeit   und    feiner   Beftimmung    iiber- 
geben  wurde,  war  fich  wohl  jeder  fofort  im  klaren,  dafi  dem  kulturellen  Gefamtgefiige  unferer 
Stadt  ein  neuer   und   wertvoller   Beftandteil   gewonnen  war.    Kaum  zu  vermuten  war  es  aber, 
dafi  das  „Schl6fichen"  und  alles,  was  dort  gefchieht,   fchon  innerhalb   eines   Jahres  eine   Bedeu- 
tung  erlangen  wurde,  die  diefe  Kulturftatte  den   anderen  Haupttragern   des   Leipziger  Mufik- 
lebens  ebenbiirtig  zur  Seite  ftellt,  ohne  dafi  diefe     anderen     Haupttrager     dadurch     gefchadigt 
werden;  ja  einer  von  ihnen,  das  Stadtifche  Theater,  zieht  durch  die  Freilichtbiihne  fogar  nodi 
einen  erheblichen  kunftlerifchen  Gewinn  aus  dem    Mufenhof    am    Roiental.     Die    ausgepragte 
Eigenart  des  Schlofichens  liefi  es  auch  von  vornherein  nicht  zu,  dort  irgend  etwas  zu  kopieren, 
was  anderswo  im  Leipziger  Mufikleben   auch   fchon    vorhanden   war;     die   Mufikpflege   mufite 
hier  vielmehr   aus   dem   befonderen   Charakter  des    Haufes    heraus    empfunden     und     geftaltet 
werden.    Die  richtige  LSfung  f and  Stadtrat  Hauptmann     mit     feinen    Mitarbeitern     fehr 
bald:    Alte    bodenftandige    Kultur    wurde    mit   dem    wiederhergeftellten    Gohlifer    Schlofichen 
lebendigfte  Gegenwart   und  fiigte  fich  der  ortlichen  Kultur  als  ein  Wert  ein,  der  feine  Eigen- 
pragung  neben  den  anderen  Kulturftatten  behauptet.    Dementfprechend  ift  die  Mufikpflege:  Es 
wird  alte  Mufik  —  vor  allem  des  Barock  und  Rokoko    —   fowie   Mufik   der   Gegenwart   ge- 
boten,  die  man  anderswo  meift  nicht  hort.    Die  folgerichtige  Durchfiihrung   diefes  Grundfatzes 
hat  uns  im  „Schl6fichen"  fchon  wahrend  eines  einzigen  Jahres  eine  geradezu  verfchwenderifche 
Fiille  von  Mufik  gefchenkt,   die  wir  ohne  das  „Schl6fichen"  kaum  gehort  hatten.  Am  23.  April 
diefes  Jahres  konnte  der  mufikalifche  Abteilungsleiter  der  hiefigen  NS-Kulturgemeinde,  Dr.  Paul 
R  u  b  a  r  d  t ,   mitteilen,   dafi  bisher  41    Werke  von   25    zeitgenoffifchen  Komponiften   im  Goh- 
lifer Schlofichen  aufgefiihrt  wurden.    Im  Gebiet  der  alten  Mufik  fteht  es  nicht  weniger  erfreu- 
lich:  die  koftbare  Suiten-  und  Sonatenmufik  des   17.  und   18.  Jahrhunderts,  die  Serenaden  und 
Divertimenti  der  Mozartzeit  horte  man  friiher  nur  gelegentlich,    jetzt    kann    man    fich    diefe 
Schatze  edelfler  Mufik  aus  dem  Mufikleben  gar  nicht   hinwegdenken.    Nahezu  jede   Veranftal- 
tung   des    „Schlofichens"   bietet   wenigflens    ein  Werk,    das    im    allgemeinen   Mufikleben    fonft 
nicht  zur  Geltung  kommt.    Auch  die  Freilichtbiihne  verleitet  zur  Auffiihrung  mancher  Werke, 
die  fich  fonft  kaum   der   Aufmerkfamkeit   der  Biihnenleiter    erfreuen.     Durch    diefe   Vielfeitig- 
keit  erfiillt  das  Gohlifer  Schlofichen  eine  unfchatzbar  wichtige  Aufgabe  im  Mufikleben,   das   ja 
von  der  tatfachlich  vorhandenen  riefenhaften  Mufikliteratur  meift    nur   einen    fehr    begrenzten 
Ausfchnitt  immer  wiederholt  (wenige  ruhmliche    Ausnahmen     unter     den     Leipziger     Kirchen- 
mufikern  beftatigen  nur  die  Regel).    Die  letzten   Veranftaltungen    mit    ihren    vielen    alten    und 
neuen  Seltenheiten  mogen  als  Beifpiel  daf iir  dienen,  wie  es  im  Schlofichen  immer  gehandhabt 
wird:  Eine  „Kammermufik  aus  alter  Zeit",  trefflich  ausgefiihrt  von  Friedrich  H  6  g  n  e  r  (Cem- 
balo), Karl  Bartuzat  (Flote),  Paula  Klug-Bockel   und   Chriftian   K 1  u  g   (Gambe)    bot 
neben   bekannteren   Werken   von   Handel   und  Bach  eine  prachtvolle  Quartett-Sonate  von  Tele- 
mann,  eine  Triofonate  fur  zwei  Gamben  und  Cembalo  von  Buxtehude,  bezaubernd  klingende 
Tanzftucke  fur  zwei  Gamben  von  Daniel  Hardt,    Caix    d'Hervelois    und    Rameau,    Cembalo- 
Suiten   von    Johann   Kaspar   Ferdinand    Fifcher  und    Krebs    fowie    eine   Triofonate   von    Jean 
Marie  Leclair.    Der  verfchleierte  Klang  der  beiden   Gamben    und    das    gedampfte   Weifi    des 
kerzenerleuchteten   Oeferfaales   wirkten  wie  aufeinander  abgeftimmt.    In  der  vierzehnten  kiinft- 
lerifchen  Morgenfeier   mit   zeitgenoffifchen   Werken    fpielte    das    Gewandhaus-Blafer- 
quintett  eine  Caffazione  fiir  Blafertrio  Werk  52  von  K.  Beilfchmidt  fowie  das  Blafer- 
quintett  Werk  14  von  Joachim  K  o  t  f  ch  a  u,  beide  Werke  folid  gearbeitet  und  unterhaltend  im 
Charakter.  Einleitend  wies  Gefchaftsfiihrer  Wintzer  kurz  auf  das  i-jahrige  Beftehen  des  „Schl6fi- 
chens"  hin  und  uberreichte  Stadtrat  Hauptmann  zwei  ftattliche  Bande,  die  in  Bildern,  Program- 
men  und  Preffeberichten  eine  Chronik  des  erften  „Schlofichen"- Jahres    darftellen;    fie    legen    ein- 
drucksvoll    davon    Zeugnis    ab,    dafi    am    Rofental   aus   dem   verwunfchenen  und  verfallenden 
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Schlofichen  eine  Statte  geworden  ift,  die  hochft  lebendig  Altes  pflegt,  aber  audi  der  Zukunft 
dient.  Eine  Abendmufik  vermittelte  in  grundmufikalifcher  Wiedergabe  durch  Paul  Hun- 
gar  und  Helmut  Meyer  von  Bremen  Violin-Klavierfonaten  von  Bach,  Schumann  und 
Brahms.  Bekanntes  und  Anregend-Unbekanntes  mifchte  gefchickt  ein  „Deutfch-Englifcher 
Lieder-  und  Kammermufik- Abend",  an  dem  das  Weitzmann-Trio  Beethoven  aus- 
gezeichnet  fpielte  und  der  englifche  Tenor  John  Mac  Kenna  fich  nicht  nur  in  Beet- 
hovens  Liederkreis  „An  die  feme  Geliebte",  fondern  auch  in  Arien  von  Handel,  Cavalli 
und  Cefti  fowie  in  fchottifchen,  englifchen  und  irifchen  Volksliedern  als  ein  Sanger  von 
feinfter  ftimmlicher  Kultur  und  iiberlegener  Geftaltungskraft  auswies;  er  fand  grofien  und 
verdienten  Beifall. 

Die  dem  „Haus  der  Kultur"  innewohnenden  geheimen  Anziehungskrafte  lenkte  der  Herr 
des  Haufes,  Stadtrat  Hauptmann,  fchliefilich  noch  in  eine  befonders  herzlich  zu  begriifiende 
Richtung,  indem  er  Leipziger  Kunftler  zu  einer  „Geifterftunde"  ins  Schlofichen  berief,  damit 
der  Geift  diefes  Schlofichens  immer  lebendiger  werde  in  der  Leipziger  Kiinftlerfchaft  und  da- 
mit alle  Kulturfchaffenden  immer  mehr  eines  Geiftes  werden  follen.  Und  das  Wunder  ge- 
fchah:  Im  „Steinfaal"  —  im  tiefen  Keller  fitz'  ich  hier!  —  hockten  die  Anhanger  der  unter- 
fchiedlichften  Mufen,  Kunftler  und  Kritiker,  vergniigt  beieinander,  taufchten  Gedanken  aus, 
kamen  fich  naher  und  liefien  fich  willig  von  dem  magifchen  Gong  bezaubern,  das  der  Herr 
Schlofihauptmann  mit  iiberlegener  Virtuofitat  handhabte.  Es  liefi  fich  aber  auch  wohl  jeder 
all  das  durch  den  Kopf  gehen,  was  der  Herr  Schlofihauptmann  der  Runde  zurief  und  was  als 
Kern  die  Mahnung  enthielt,  Achtung  voreinander  zu  haben  fowie  Vertrauen  zueinander  und 
auch  im  Kritiker  nicht  immer  nur  den  Gegner  zu  fehen.  Gegenfeitiges  Verftandnis  follen  diefe 
Abende  wecken,  die  einer  Anregung  des  Malers  und  Bildhauers  Fritz  Z  a  1  i  f  z  ihr  Entftehen 
verdanken  und  regelmafiig  wiederholt  werden  follen.  Es  ift  immerhin  erfreulich,  dafi  aus  der 
Runde  mehrfach  die  bedauerliche  Vereinfamung  offen  zugegeben  wurde,  der  hier  der  Kiinftler 
vielfach  ausgefetzt  ift;  man  lebt  mehr  aneinander  vorbei  als  miteinander.  Das  „Schlofkhen" 
ift  wie  keine  andere  Statte  geeignet,  in  diefer  Beziehung  etwas  Wandel  zu  fchaffen,  und  jetzt 
liegt  es  nur  an  den  Kiinftlern  felbft.  die  gebotene  Gunft  der  Geifterftunde  zu  niitzen.  Das 
Kunftwerk  als  folches  wird  immer  ein  Ergebnis  tieffter  Einfamkeit  fein;  um  Widerhall  zu  fin- 
den,  bedarf  aber  der  Kunftler  und  fein  Werk  teilnehmender  Menfchen.  Sollte  nicht  auch  ihm 
der  neidlos  anerkennende  Fachgenoile  der  Nachfte  fein? 

O  p  e  r.  Mit  einer  beachtlichen  Neuinfzenierung  des  „Siegfried"  fetzte  die  Leipziger  Oper 
die  Arbeit  am  „Ring"  fort.  Durch  GMD  Paul  S  ch  m  i  t  z  ,  einem  Wagner-Dirigenten  erften 
Ranges,  ift  die  Gewahr  fur  eine  werkgetreue  Wiedergabe  in  vollem  Mafie  gegeben.  Auch  die 
Spielleitung  von  Wolfram  Humperdinck  entwickelte  das  fzenifche  Gefchehen  mit  grofier 
Sorgfalt  aus  der  Mufik.  Die  Biihnenbilder  nach  Entwiirfen  des  verftorbenen  Karl  Jacobs 
wirkten  durch  reiche  Ausnutzung  von  Farben  und  Perfpektive  fehr  eindrucksvoll;  die  An  wen- 
dung  der  Projektion  beim  Ubergang  zum  letzten  Bild  iiberzeugte,  weil  das  Laufbild  ebenfalls 
aus  der  Mufik  heraus  geftaltet  war.  Unter  den  Darftellern  war  der  Mime  Hans  Fl  e  i  f  ch  e  r  s 
eine  aufiergewohnliche  Leiftung,  man  kann  verftehen,  dafi  er  diefer  Rolle  wegen  auch 
im  Ausland  gefucht  ift.  Der  Wanderer  von  Walther  Z  i  m  m  e  r  und  der  Alberich  von 
"Walter  Streckfufi  iiberzeugten  ebenfalls  ohne  weiteres.  Beachtlich  der  Siegfried  Gotthelf 
Piftors,  dem  zur  letzten  Vollendung  allerdings  eine  wirklich  ftrahlende  Hohe  abgeht  (oder 
follte  die  gute  Leipziger  Luft  etwas  beeintrachtigend  wirken?).  In  noch  ftarkerem  Mafie  emp- 
fand  man  diefen  Mangel  bei  der  Briinnhilde  Margarethe  B  a  u  m  e  r  s.  life  S  ch  u  1  e  r,  die  diefe 
Rolle  in  der  zweiten  Vorftellung  iibernahm,  mufi  wiederum  der  Hohenlage  grofiere  klangliche 
Kultur  zuwenden,  Anlagen  zur  Wagner-Sangerin  hat  fie  durchaus.  Fafner  war  mit  Friedrich 
D  a  1  b  e  r  g  und  die  Stimme  des  Waldvogels  mit  Irma  B  e  i  1  k  e  vortreff lich  befetzt. 

Als  ein  gliicklicher  Griff  in  die  Schatzkammer  wenig  bekannter  Opernmufik  erwies  fich  die 
Wiederaufnahme  von  Cimarofas  koftlicher  Buffooper  „Die  heimliche  Ehe",  die  man  im  intim 
wirkenden  Alten  Theater  vollig  neu  geftaltet  und  neu  einftudiert  herausbrachte.  Es  gab  einen 
durchfchlagenden  Erfolg,  auch  dank  der  Auffiihrung,  die  das  ausgezeichnete  Buffo-Enfemble 
unferer    Oper    einmal    an    einer    fchonen    Aufgabe  erprobte.  Was  Irma  B  e  i  1  k  e,  Maria  Lenz 
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und  Edla  Moskalenko,  Heinz  D  a  u  m,  Theodor  Ho  rand  und  Walter  Streckfufi 
unter  der  lebendigen,  nie  iibertreibenden  Spielleitung  von  Wolfram  H  u  m  p  e  r  d  i  n  ck  auf 
die  Bretter  ftellten,  war  befte  Buff okultur.  Die  netten  Biihnenbilder  hatte  Max  E  1 1  e  n  ent- 
worfen.  Der  foliden  mufikalifchen  Leitung  von  Oscar  B  r  a  u  n  mochte  man  allerdings  noch 
einen  grofieren  Sdiufi  Champagner  wiinfchen.  In  der  zweiten  Befetzung  erfchien  Gg.  F  r  i  g  g  e 
etwas  gehemmt,  Hedda  H  e  1  f  i  n  g  ftimmlich  nicht  ganz  auf  der  Hohe,  wahrend  Tilly 
von  F  u  ch  s  ftimmlich   wie   darftellerifch   fichtlich  erfreuliche  Fortfchritte  macht. 

Max  Reger  zum  Gedachtnis.  Als  Max  Reger  in  der  Nadu  vom  10.  zum  11.  Mai 
19 16  in  einem  Leipziger  Hotel  verfchied,  ging  ein  Leben  zu  Ende,  das  feinen  Sinn  gef under, 
hatte  in  einem  reichen  Schaffen,  aber  audi  in  einem  harten,  unbeirrbaren  Kampf  fur  eine  neue 
gefiindere  Mufikanfchauung,  als  fie  der  junge  Reger  vorfand.  Diefe  wefenhafte  kampferifche 
Grundhaltung  Regers  erlauterte  Hermann  Grabner  in  einem  gehaltvollen  Vortrag,  den  er 
in  einer  Gedenkftunde  des  Landeskonfervatoriums,  Regers  einftiger  Wirkungsftatte,  hielt.  Als 
friiherer  Schiiler  und  Affiftent  Regers,  der  jetzt  das  Amt  feines  Meifters  am  Landeskonfervato- 
rium  verwaltet,  iff  Grabner  audi  der  Berufenfte  fiir  eine  folche  Aufgabe.  Wenn  fiir  uns  Jtin- 
gere  die  fail  unumfchrankte  Herrfchaft  der  Programmufik,  des  Wagnerepigonentums  und  einer 
iiberfteigerten  Orchefterkoloriftik  nur  noch  eine  hiftorifche  Tatfache  ift,  wenn  die  abfoluten 
Mufikformen,  das  konzertante  Mufizieren,  das  polyphone  Geftalten  heute  wieder  weithin  Gel- 
tung  haben,  fb  hat  Reger  den  Grundftein  zu  diefer  Entwicklung  gelegt.  Dafi  Grabner  hieran 
wieder  einmal  nachdrucklich  erinnerte,  war  deshalb  gut,  weil  wir  nur  allzu  leicht  geneigt  find, 
diefe  heutige  Lage  der  deutfchen  Mufik  als  eine  Selbftverftandlichkeit  zu  betraditen;  audi  fie 
ift  nur  durdi  Kampf  geworden.  Erfreulicherweife  wies  Grabner  audi  auf  die  grofie  Bedeutung 
von  Regers  Sinfonietta,  Serenade  und  Sinfonifchem  Prolog  hin;  heute,  da  das  Abfolut-Mufika- 
lifdie  wieder  gilt,  wird  die  Zeit  fiir  diefe  grofien  Werke  endlich  gekommen  fein. 

Im  iibrigen  hatte  die  Mufik  Regers  felbft  das  Wort.  Girnther  R  a  m  i  n  umrahmte  den  Vor- 
trag Grabners  durch  die  Toccata  und  Fuge  op.  129  und  die  zweite  Orgelfonate  op.  60;  die 
enormen  Schwierigkeiten  der  Werke  bildeten  nicht  das  geringfte  Hindernis  fiir  ihre  hinreifiende 
Geftaltung.  Am  Abend  fand  eine  geiftliche  Mufik  in  der  Nikolaikirche  ftatt  und  am  folgen- 
den  Tag  eine  Kammermufik,  ausgefiihrt  von  Lehrern  des  Landeskonfervatoriums.  Man  darf 
dem  Inftitut  das  Zeugnis  .ausftellen,  dafi  es  das  Andenken  feines  grofien  Toten  in  wiirdiger 
Form  geehrt  hat;  umfo  befremdender  ift  allerdings  die  geringe  Teilnahme  der  Leipziger  Mufik- 
freunde.  Karl  S  t  r  a  u  b  e  widmete  f  einem  verewigten  Freunde  eine  Motette  in  der  Thomas - 
kirdie;  die  Motette  „0  Tod,  wie  bitter  bift  du"  und  vier  geiftliche  Gefange  aus  op.  138 
erklangen  in  wundervoll  ausgewogener  Wiedergabe.  Ramin  fpielte  hier  wie  audi  in  anderen 
Motetten  diefer  Wochen  Regerfche  Orgelwerke  mit  bekannter  und  immer  wieder  packender 
Meifterfchaft. 

Kirchenmufik.  Die  Regfamkeit  unferer  Kirchenmufiker  ift  nidit  genug  zu  riihmen; 
man  weifi  hier,  dafi  Raften  Roften  bedeutet  und  arbeitet  unermudlidi,  um  die  grofie  kirdien- 
mufikalifdie  Oberlieferung  Leipzigs  lebendig  zu  erhalten  und  auszubauen;  beides  gefdiieht 
durdiaus  mit  Erfolg.  Ober  eine  Fiille  des  Wertvollen  ift  zu  berichten.  In  der  Paffionszeit 
gab  es  zweimal  das  „Stabat  mater":  Karl  Straube  brachte  in  der  Thomanermotette  die 
Vertonung  Paleftrinas;  mit  den  Knabenftimmen  feines  Chores  vermag  er  das  klaffifdie  a  cap- 
pella-Klangideal  audi  ideal  zu  verwirklichen.  Die  bekannte  Vertonung  Pergolefis  fiihrte 
Georg  T  r  e  x  1  e  r  in  der  katholifchen  Propfteikirche  auf.  Der  vorziiglich  difziolinierte,  klang- 
fdion  fingende  Chor  ermoglichte  einen  tiefgehenden  Eindruck,  von  den  Soliften  verdient  Eli- 
fabeth  M  e  i  n  e  1  genannt  zu  werden.  Straube  brachte  wahrend  der  Paffionszeit  u.  a.  noch 
Bruckners  Motette  „Christus  factus  est"  fowie  einen  wundervollen  Giovanni  Gabrieli  „0  Do- 
mine".  Zu  einem  Hohepunkt  wurde  wahrend  der  Paffionszeit  Leonhard  Lechners  Motetten- 
paffion  nach  dem  Evangeliften  Johannes  in  der  Wiedergabe  durch  die  Univerfitatskantorei 
unter  Friedrich  Rabenfdilag.  Die  Leiftungsfahigkeit  diefes  Chores  konnte  fidi  durdi 
diefes  Werk  erneut  beftatigen,  das  aus  dem  Chor  eine  wahrhafte  fingende  Kultgemeinfchaft 
werden  liefi;  das  Werk  wurde  in  feiner  eigenartig-einzigartigen  Grofie  zum  bezwingenden 
Erlebnis. 
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Die  Karfreitagsauffiihrung  von  Bachs  Matthauspaffion  fah  wieder  eine  iiberfiillte  Thomas- 
kirche,  und  wie  fdion  f riiher  unter  Straube,  fo  ift  diefe  Auff iihrung  auch  unter  Ramin  einer 
der  grofien  Ruhepunkte  des  Mufiklebens,  an  denen  fich  der  mufikalifche  genius  loci  gewiffer- 
mafien  auf  fich  felbft  befinnt.  Der  Gedanke,  dafi  Bach  diefes  an  letzte  gottliche  und 
menfchliche  Dinge  riihrende  Werk  einft  fiir  diefe  Kirche  fchrieb  und  hier  erftmalig  zum 
Erklingen  brachte,  iibt  eben  doch  eine  geheimnisvolle  Macht  auf  die  Gemiiter  aus  und  ver- 
leiht  diefsn  Karfreitagsauffiihrungen  eine  Wei  he,  die  anderswo  kaum  moglich  ift.  Verkor- 
pert  den  Chriftus  nun  gar  ein  fo  iiberragender  Geftalter  wie  Gerhard  H  ii  f  ch  und  fingt  ein 
Chor  wie  der  des  Gewandhaufes,  fo  werden  dem  Sterblichen  Blicke  in  feelifche  Tiefen  ver- 
gonnt,  die  Zeit  und  Raum  vergeffen  laffen. 

Auch  nach  Oftern  klang  und  fang  es  in  den  Kirchen  weiter.  Ein  ganz  herrliches  Werk  die  dop- 
pelchorige  Motette  „Misericordias  Domini"  von  Fr.  Durante;  fie  gehorte  zu  den  ftarkften  Ein- 
driicken  der  letzten  Monate.  Dafi  Straube  fur  wertvolles  zeitgenoflifches  Schaffen  noch  ebenfo 
aufgefchloflen  ift  wie  friiher,  da  er  Max  Reger  den  Weg  ebnete,  beweift  fein  unentwegtes  Ein- 
treten  fiir  Johann  Nepomuk  David,  von  d  em  zwei  unverof f entlichte  Motetten  erklangen, 
die  Magdalenenklage  „Cur  maerore  deficis"  und  die  Ofterfequenz  „Victimae  paschali  laudes". 
Beide  find  fchon  vor  einigen  Jahren  entftanden,  vor  Davids  Oberfiedlung  nach  Leipzig,  und 
find  deshalb  bei  aller  Polyphonie  noch  ftarker  dem  klangfreudigeren  fuddeutfch-ofterreichi- 
fchen  Chorideal  verbunden  als  die  1935  gefchriebenen  und  in  der  Thomaskirche  uraufgefuhr- 
ten  drei  Choralmotetten,  iiber  die  wir  letzthin  berichteten.  In  der  Ausfchopfung  des  Text- 
gehaltes  fowie  der  Erfaffung  der  Gefamtftimmung  find  aber  beide  Motetten  ebenfalls  vollen- 
dete  Kunftwerke,  und  fiir  die  zwingende  Bildhaftigkeit  einer  Stelle  wie  „mors  et  vita 
duello  conflixere  mirando"  wird  man  heute  wenig  Gegenftiicke  finden.  Wenn  David  weiter- 
hin  folche  unveroffentlichte  Schatze  auspackt  —  man  hort  vielverfprechende  Dinge  —  fo 
kann  das  ja  gut  werden.  Doch  gab  es  in  den  Motetten  auch  Bekannteres  von  David: 
Friedrich  H  6  g  n  e  r  fpielte  das  wundervolle  Paftorale  „Praludium  und  Fuge  in  G-dur". 
Die  Innigkeit  und  verklarte  Heiterkeit  diefes  Werkes  nimmt  auch  das  kritifchfte  Gemiit 
unwiderftehlich  gefangen;  man  denkt  fchliefilich  gar  nicht  mehr  daran,  dafi  das  Praludium 
iiber  einen  freien  Bafi  einen  ftrengen  Kanon  im  doppelten  Kontrapunkt  baut  und  dafi  die 
Fuge  mit  drei  feften,  aus  dem  Quartfall  des  zweiten  Thementeiles  abgeleiteten  Gegenfatzen 
arbeitet  und  dadurch  den  doppelten  Quintruf  des  Themas  reizvoll  kontraftiert.  „Praludium 
und  Fuge  in  a-moll"  fpielte  Hans  H  e  i  n  t  z  e  -  Dresden.  Hier  wird  in  der  Fuge  die  poly- 
phone  Kunft  noch  weiter  getrieben,  da  das  Thema  und  die  drei  feften  Gegenfatze  gleich- 
zeitig  umkehrbar  find.  All  das  ift  jedoch  nie  Kunftelei  und  Selbftzweck,  fondern  fteht  im 
Dienft  eines  fofort  iiberzeugenden  Ausdrucks. 

Karl  H  o  y  e  r  fpielte  fein  Orgelwerk  „Praludium,  Fuge,  Chaconne,  Doppelfuge",  das 
wegen  feines  Willens  zur  grofien  Form  und  feines  achtunggebietenden  Konnens  Hervor- 
hebung  verdient. 

Man  glaubte  im  Vorjahr,  in  dem  grofien  Schiitz-Zyklus  der  Univerfitats-Kanto- 
r  e  i  unter  Friedrich  Rabenfchlag  einen  einigermafien  zureichenden  Begriff  von  diefem 
Grofimeifter  gewonnen  zu  haben.  Durch  fortdauernde  Auffiihrungen  Schiitzfcher  Werke  in 
der  Univerfitatskirche  —  z.  T.  in  Erftauffiihrungen  —  erweitert  fich  die  lebendige  Wirkung 
Schiitzfcher  Kunft  aber  ftandig.  Das  konzertante  „Vaterunfer"  mit  dem  violinbegleiteten 
Solotenor  am  Schlufi,  das  prachtvolle  Jubelftiick  „Cantate  domino  canticum  novum"  wurden 
mit  der  unbedingten,  fiir  die  Univerfitatskantorei  heute  felbftverftandlichen  Stilficherheit  ge- 
fungen.  Befonders  anregend  war  die  Bekanntfchaft  mit  der  von  Hans  Joachim  Mofer  in 
Freiberg  neuentdeckten  fechsftimmigen  Motette  „Ich  weifi,  dafi  mein  Erlofer  lebt";  die  bereits 
bekannte  Motette  iiber  den  gleichen  Text  aus  der  „Geiftlichen  Chormufik"  wird  durch  diefes 
Werk  noch  iibertroffen.  Es  erhalt  feinen  befonderen  Charakter  dadurch,  dafi  es  aus  einer 
ganz  verinnerlichten,  myftifchen  Jenfeitsfehnfucht  eine  Haltung  fieghafter  Glaubensgewifiheit 
erwachfen  lafit  und  beides  zur  unlosbaren  Einheit  bindet;  fo  ergibt  fich  eine  Hintergrundig- 
keit,  die  das  Merkmal  aller  echten,  grofien  religiofen  Kunft  ift  und  fich  auch  bei  ofterem 
Horen  oder  Singen   nie  erfchopft.     Buxtehudes    „Missa    brevis"     brachte     den     norddeutfchen 
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Barockmeifter  wieder  einmal  als  Vokalmufiker  in  Erinnerung;  feine  Orgelwerke  werden  in 
diefen  Vespem  durdi  Friedridi  Hogner  viel  gefpielt,  der  iiberhaupt  den  vorbachifchen 
Orgelmeiftern  eine  nachdriicklidie  Pflege  zuteil  werden  lafit;  dies  kommt  erfreulicherweife 
audi  dem   bisher   viel   zu   wenig   bekannten   Samuel  S  di  e  i  d  t  zugute. 

Die  Gegenwart  war  in  diefen  Vefpern  Rabenfchlags  wieder  durdi  eine  ftattliche  Anzahl 
Choralfatze  aus  dem  „Spandauer  Chorbuch"  von  Ernft  Pepping  vertreten,  und  immer 
mehr  feftigt  rich  der  Eindruck,  dafi  wir  es  hier  mit  einem  der  diaraktervollften  und  am 
meiften  ernft  zu  nehmenden  Komponiften  unferer  Zeit  zu  tun  haben.  Es  ift  nicht  das  ge- 
waltige  polyphone  Konnen  Peppings  allein,  was  feine  Mufik  fo  fchatzenswert  macht,  obwohl 
man  fchon  hier  aus  der  ehrlichen  Bewunderung  nicht  herauskommt.  In  „Der  Herr  ift  mein 
getreuer  Hirt",  werden  fiinf  voile  Stimmen,  in  „Vaterunfer  im  Himmelreich"  gar  fechs 
Stimmen  fo  gefiihrt,  dafi  jede  Stimme  bei  aller  gefanglichen  Selbftandigkeit  ftreng  im  Banne 
des  jeweiligen  Choralinhaltes  fteht.  So  kommen  wirklich  gefchloffene  Gebilde  zuftande,  die 
jeden  ftiliftifchen  Zwifchenzuftand,  jedes  Experimentieren  iiberwunden  haben  und  in  ihrer 
Fiille  —  bis  jetzt  fchon  weit  iiber  hundert!  —  das  „Spandauer  Chorbuch"  zu  einem  uner- 
fchopflichen  Quell  echter  religiofer  Kunft  werden  laflen,  den  man  nicht  wieder  mifTen 
mochte.  Darin  diirfte  aber  wohl  audi  der  Hauptgrund  fur  die  nachdriicklidie  Wirkung  die- 
fer  Vokalpolyphonie  liegen,  dafi  ihr  Komponift  feine  aufiergewohnliche  Begabung  nidit  um 
ihrer  felbft  willen  wirkfam  werden  lafit,  fondern  in  freier,  dienender  Selbftentaufierung  fich 
unter  die  Macht  iiberperfSnlicher  religiofer  Werte  begibt  und  dadurch  an  innerer  Kraft  nur 
gewinnt. 

Es  bleibe  fchliefilich  nicht  unerwahnt,  dafi  audi  in  den  Kirdien,  die  nicht  unmittelbar  im 
Zentrum  der  Stadt  liegen,  mufikalifdi  f  leifiig  gearbeitet  wird.  So  veranftaltet  Georg  W  i  n  k  - 
1  e  r  in  der  Andreaskirdie  regelmafiig  Orgelkonzerte,  und  Willy  Stark  erinnerte  in  der 
Johanniskirche  an  die  Kirdienmufik  von  Franz  Lifzt.  Dank  des  Chores,  der  trotz  des 
etwas  ungleichartigen  Stimmenmaterials  recht  gut  klang,  und  dank  guter  Soliften  wurde  eine 
beachtlidie  Leiftungshohe  erreicht. 

Konzert-  Nadilefe.  Die  vierte  Gewandhaus-Kammermufik  f and  umftandehalber  erft 
nach  Oftern  ftatt.  Ein  Vokalquartett  Leipziger  Opernkraf  te  —  Irma  B  e  i  1  k  e,  Camilla 
K  a  1 1  a  b,  Hanns  F  1  e  i  f  di  e  r,  Friedridi  Dalberg  —  fang  Zilchers  Deutfdies  Volkslieder- 
fpiel  und  die  Liebesliederwalzer  von  Brahms  mit  derartigem  Erfolg,  dafi  das  Konzert  noch- 
mals  angefetzt  werden  konnte.  Paul  S  di  m  i  t  z  und  Joadiim  P  o  p  e  1  k  a  walteten  am 
Fliigel.  Vor  ebenf alls  ausverkauftem  Saal  beging  Frederic  L  a  m  o  n  d  fein  fiinfzigjahriges 
Kiinftlerjubilaum  mit  einem  Beethoven-Sonatenabend;  von  den  fiinf  Sonaten  des  Programms 
geriet  dem  grofien  Geftalter  der  Beethoven-Welt  die  innige  Paftorale  in  G-dur  (op.  14) 
f aft  am  fchonften.  Die  italienifche  Pianiftin  Ornella  Puliti-Santoliquido  gab  einen 
Klavierabend  als  Veranftaltung  der  Italienifchen  Dante-Gefellfdiaft.  Sie  ift  Virtuofentyp  im 
beften  Sinne  des  Wortes,  verfiigt  iiber  eine  glanzend  gefchliffene  Technik  und  vermag  des- 
halb  vor  allem  Werken,  die  auf  Virtuofitat  geftellt  find,  voll  gerecht  zu  werden.  Brahms 
liegt  ihr  naturgemafi  weniger,  wundervoll  geriet  ihr  aber  ein  Adagio  von  Benedetto  Marcello, 
der  einer  von  jenen  Grofien  der  italienifchen  Mufik  ift,  die  in  Deutfchland  viel  zu  wenig 
bekannt  find.  Die  Pianiftin  fpielte  —  felbftverftandlich  —  ihre  lebenden  Landsleute  Cafella 
und  Pick-Mangiagalli.  Bei  den  deutfchen  Pianiften  ift  ein  folcher  loblicher  Brauch  leider  keine 
Selbftverftandlichkeit. 

Nachzutragen  ift  nodi  eine  Auffiihrung  von  Bachs  Trauerode  am  Heldengedenktag;  ihr  lag 
der  neue  Text  von  Woldemar  Voigt  zugrunde.  Unter  Straubes  Leitung  lag  das  Schwer- 
gewicht  der  Wiedergabe  im  Chorifchen.  Der  Leipziger  Lehrergefangverein  beging 
die  Feier  feines  fechzigjahrigen  Beftehens  durch  ein  Konzert  mit  dem  Leipziger  Sinfonie- 
ordiefter.  Abgefehen  von  Brahms'  „Rhapfodie"  brachte  das  Konzert  Mannerdiore  mit  Orche- 
fter,  die  fonft  felten  zu  horen  find;  die  rom  antifierenden  Werke  von  Schoeck  und  Goetz 
iiberragte  Bruckners  „Helgoland"-Chor  wie  ein  Kolofi;  felbft  ein  Gelegenheitswerk  diefes 
Genies  lafit  nodi  den  gottlichen  Funken  fpiiren.  Volkmanns  fchone  Feftouvertiire  leitete  das 
Konzert  ein,   in  dem   fich   der  von   Gunther  R  a  m  i  n  geleitete  Verein  wieder  als  erftrangiger 
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ftlannerdior  bewahrte;  er  follte  aber  feinem  kiinftlerifdien  Ruf  nicht  fdiaden  und  bedenken, 
<Jafi  ein  guter  Chorfanger  noch  lange  kein  guter  Solift  zu  fein  braucht.  Mit  Redit  nahm 
das  Programm  Bezug  auf  die  rege  Pflege  des  zeitgenoffifchen  Sdiaffens  durdi  den  Verein. 

Wiener  Muflk 

Von  Victorjunk,  ¥ien. 

Hans  D  u  h  a  n  dirigierte  die  Neuftudierung  des  „Maddiens  aus  dem  goldenen  Weften" 
mit  leidenfchaftlidi  dramatifdier  Empfindung,  mit  Schwung  und  unfehlbarer  Sidierheit. 
Von  der  Befetzung  der  Wiener  Erftauff iihrung  vor  20  Jahren  ift  nur  nodi  Piccaver  am 
Platze,  deffen  Johnfon  die  Erinnerung  an  die  damalige  Glanzzeit  lebhaft  wachrief.  An  Vera 
Sdbwarz  als  Minnie  erfreut  uns  immer  wieder  die  befondere  Stimmkultur,  wenn  ihr  audi  die 
edite  Leidenfdiaft  des  Spiels  und  des  mufikalif dien  Ausdrucks  abgeht;  Alfred  J  e  r  g  e  r  als 
Jack  packt  wie  immer  mit  feiner  fdiarfen  Charakterifierungskunft.  G  i  n  r  o  d  ift  ein  ausge- 
zeidineter  Bankelfanger,  M  a  d  i  n  nicht  minder  gut  als  Raubergefelle,  G  a  1 1  o  s  als  Kellner, 
Zee  als  Agent.  Alles  in  allem  eine  wohlgelungene  Wiederauffrifchung,  die  audi  von  groftem 
Erfolg  begleitet  war. 

Ein  entfehiedener  Gewinn  f iir  die  Staatsoper  ift  der  weiche  fdione  Tenor  Oehmanns  von 
der  Stockholmer  Oper:  lyrifche  Begabung,  gepflegte  Gefangstechnik  und  grolk  Mufikalitat 
verhalfen  feinem  Othello  zu  iiberwaltigender  Wirkung.  Neben  ihm  Lotte  L  e  h  m  a  n  n  als 
Desdemona,  J  e  r  g  e  r  als  Jago  und  S  a  b  a  t  a  als  Dirigent,  fie  alle  zufammen  gaben  der  Auf- 
fiihrung  die  Impulfivitat  und  Hohe.  —  Ein  zweiter  fdiwedifcher  Tenor,  ebenfalls  vom  ent- 
fdiieden  lyrifchen  Fach,  Juffy  B  j  o  r  1  i  n  g  ,  liber  deffen  wohlgelungenes  Auftreten  im  Konzert- 
faal  wir  jiingft  beriditeten,  fang  den  Manrico  im  „Troubadour"  —  zwar  in  fdiwedifcher 
Sprache,  aber  mit  italienifcher  Siifie  des  Tons.  Wertvolle  Stiitzen  der  Auffiihrung  waren  noch 
G  i  n  r  o  d  als  Luna  und  Thorborg  als  Azucena.  A  1  w  i  n  iibereilte  viele  Tempi  in  unver- 
antwortlicher  Art.  —  In  Glucks  , .Orpheus"  gaftierte  die  C  e  b  o  t  a  r  i  als  Eurydike;  die  deli- 
kateft  behandelte  Stimme  ift  fur  unfer  Opernhaus  vielleicht  zu  fein,  um  es  ganz  zu  durch- 
dringen.  Die  iibrige  Befetzung  ift  die  gleidie  geblieben,  was  uns  nicht  hindern  foil,  den 
Orpheus  der  Thorborg  immer  wieder  als  Vorbild  hinzuftellen  und  hervorzuheben  als 
eine   der  machtigften   und   innerlidiften   dramatifchen  Leiftungen  auf  unfrer  Opernbiihne. 

Karl  Winkler  unternahm  es,  den  Handelfchen  „Meffias",  den  wir  ja  ftets  in  der  Mozart- 
fdien  klangbereicherndern  Einriditung  zu  horen  bekommen,  einmal  in  der  Urform  aufzufiih- 
ren,  das  heifk:  nach  den  Forderungen  der  Handel- Zeit,  ohne  verftarkende  Holzblafer,  und  mit 
einem  ganz  kleinen  Chor.  Gut  ftudiert  und  vorzuglich  mufiziert,  erklang  das  Werk  audi  in 
diefer,  uns  ungewohnten  Geftalt  iiberzeugend  und  lebensvoll.  In  dem  Soloquartett  begegnete 
uns,  neben  den  allbewahrten  Namen  Ifolde  R  i  e  h  1 ,  Lambert  Hafelbrunner  und  Elemer 
von  John,  ein  neuer:  Almuth  S  ch  6  n  i  n  g  h  ,  Tragerin  einer  hellen  Sopranftimme  von 
ungemein  fchoner  Klangfarbe,  die,  mit  edelftem  Ausdruck  behandelt,  fur  die  reidihaltige  Sopran- 
partie  des  Handelfchen  Werkes  ein  befonderer  Gewinn  wurde. 

Die  Budapefter  „Philharmonifche  Gefellfdiaft"  ftellte  fidi,  von  Ernft  von  Dohnanyi 
geleitet,  an  zwei  Abenden  ein,  hauptfadilich  mit  Werken  ungarifcher  Komponiften.  Die  Suite 
aus  Bela  B  a  r  t  o  k  s  Pantomime  „Der  wunderbare  Mandarin"  w/ar  fiir  Wien  neu  und  wirkte, 
ohne  die  Biihne,  fiir  die  fie  beftimmt  ift,  unklar,  ja  kaum  verftandlidi.  Am  2.  Abend  horten 
wir  2  grofiere  Chorwerke,  unterftiitzt  durch  den  Budapefter  „Hauptftadtifchen  Chor":  neben 
Bruckners  „Te  Deum"  eine  Neuheit  von  Dohnanyi  felbft,  die  1930  preisgekronte  „Kirchenweih- 
meffe",  die  befonders  dadurch  auffallt,  dafi  der  Credoteil  einen  beachtlidien  Variationenfatz 
darftellt. 

Karl  Auderieth,  der  verdienftvolle  Leiter  des  „Wiener  Kammerorchefters",  f iihrte  uns 
ebenfalls  Neuheiten  vor,  darunter  mehrere  Orchefterlieder  des  fudetendeutfehen  Komponiften 
Bruno   W  e  i  g  1 ,    in   denen   iiber   einem   in   impreffioniftifchen    Farben    leuditenden    Orchefter 
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ftarke  und  gefunde  Melodik  aufbliiht.  Auderieth  brachte  dann  in  einem  Radiokonzert 
feine  eigene  „Sinfonietta"  zur  Urauffuhrung,  ein  einfatziges  Stiick  von  origineller  Erfindung, 
fchoner  Melismatik  und  prachtiger  formaler  Gefchloffenheit.  —  Von  fchopferifcher  Begabung 
zeugt  audi  das  „Spingefer  Schlachtlied"  von  Jofef  L  e  ch  t  h  a  1  e  r,  das  der  Wiener  Manner- 
gefangverein  in  feinem  letzten  Volkskonzert  zur  Urauffuhrung  brachte:  eine  kraftvolle  Arbeit, 
nach  der  wohl  bald  die  deutfchen  Mannerchore  greifen  werden.  — 

Die  Erinnerung  an  den  20.  Todestag  Max  R  e  g  e  r  s  hielt  eine  Anzahl  von  Veranftaltungen 
feft,  unter  denen  wir  das  grofie  Orchefterkonzert  Oswald  K  a  b  a  ft  a  s  in  der  „Ravag"  (mit 
der  Bocklinfuite  und  der  Romantifchen  Suite,  fowie  der  Orchefterfaffung  der  „Beethoven- 
Variationen"),  ferner  das  Orgelkonzert  des  Domorganiften  Karl  Walter  im  Stefansdom, 
und  den  Kammermufikabend  des  M  i  h  a  t  f  ch  -  Quartettes  befonders  nennen  und  riihmlich  her- 
vorheben  wollen. 

MUSIKALISCHE   RATSEL-ECKE 


Mufikalifcher  Roflelfprung. 

Von  Paul  Oehme,  Leipzig. 

Ein  langjahriger  Freund  unferer  Ratfelecke  hat  fich  eine  neue  Form  des  Roffelfprungs  aus- 
gedacht,  wie  fie  unfere  Mufiker  befonders  erfreuen  wird:  die  in  dem  nachftehenden  Rechteck 
aufgezeichneten  Noten  find  —  unter  Zuhilfenahme  der  Bindebogen  —  fo  aneinanderzureihen, 
dafi  eine,   jedem  Mufiker  bekannte  Melodie   Mozarts  erklingt. 


S 


m 


^ 


^Efc 


^ 


At«-j*.A. 


3E 


^ 


^ 


^ 


Die  Lofungen  diefer  Aufgabe  find  bis  10.  Oktober  an  Guftav  Boffe  Verlag  in 
Regensburg  zu  fenden.  Fiir  die  richtige  Lofung  find  fieben  Buchpreife  aus  dem  Verlag  von 
Guftav  Boffe  (nach  freier  Wahl  der  Preistrager)  ausgefetzt,  iiber  die  das  Los  entfcheidet  und 


zwar: 


2.  Arturo 

9.  Klingsor 

3.  Pislor 

ro.  Liebesverboc 

4.  Lehmann 

ii.  Ortlinde 

j.  Feen 

12.  Ridlter 

6.  Rosa  (Sucher) 

13.  Bender 

7.  Heerrufer 

14.  Gralshiiter 
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ein    1.  Preis:  ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.    8. — , 

ein  2.   Preis:   ein  Werk  oder  Werke  im   Betrage  von  Mk.   6. — , 

ein  3.  Preis:   ein  Werk  oder  Werke  im   Betrage  von  Mk.   4. — , 

vier  Troftpreife:   je  ein  Werk  oder  Werke   im  Betrage  von  Mk.    2. — . 

Fur   richtige   Lofungen,   die   in   eine   beionders    hiibfche    Form,    fei  es    nun    kompofitorifcher, 

dichterifcher  oder  zeichnerifcher   Art,   eingekleidet  find,  behalten  wir  uns  eine  Sonderpramierung 
(gegebenenfalls  auch  Veroffentlichung)   vor.  Z. 

Die  Lofung  des  Bayreuth-Preisratfels 

Von    Eva    Borgnis,    Konigftein    (Marzheft). 
Aus   den   genannten   Buchftaben   waren   folgende  Worte  zu  finden: 

1.  Elmendorff  8.  Scheidemantel  15.  Loge 

16.  Alberidi 

17.  Leider 

18.  Baroncelli 

19.  Bayreuth 

20.  Steuermann 

21.  Kolhner 

Nahm  man  nun  aus  diefen,  die  hier  beionders  gekennzeichneten  je  2  (bezw.  3)  zufammenhangenden 
Buchftaben,    fo   fand   fich    das   erfte    Won    Richard  Wagners  iiber  das   geplante  Feftfpielhaus: 

„Dort  stehe   es   auf   dem  lieblichen   Hiigel    bei   Bayreuth". 

Es  freut  uns,  diesmal  wieder  eine  ganze  Reihe  richtiger  Lofungen  feftftellen  zu  konnen.  Darunter 
entfallt,   nach   der  Entfcheidung  des   Lofes: 

ein  1.  Preis  (ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.  8. — )  auf  Hedwig  Schmidt,  Lehrerin,  Jena; 

ein  2.  Preis  (ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.  6. — )  auf  Erich  Paugger,  Miinchen; 

ein  3.  Preis  (ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.   4. — )   auf  Dr.   phil.   A.   Ludin,    St.   Gallen 

(Schweiz) ; 

und  je   ein  Troftpreis    (ein   Werk   oder   Werke  im    Betrage    von    Mk.    2. — )    auf    Walter    Q  u  i  r  a  m , 

Lehrer,  Schneidemiihl  —   Vera  Suter,  St.  Gallen   (Schweiz)   —   Kantor   Paul   Tiirke,   Oberlung- 

witz  —  Hildegard  V  o  g  1  e  r,  Jena. 

Das  Thema  des  Ratfels  bot  unferen  Komponiften  und  Dichtern  ein  weites  Betatigungsfeld  und 
zeitigte  manchen  vortref flichen  Einf  all !  So  rief  Univ.-Prof .  Dr.  Alfred  L  o  r  e  n  z  -  Miinchen  in  einem 
zwifchen  der  ZFM  und  dem  Ratfellofer  in  „Meifterfinger"-Weis  gefiihrten  Zwiegefang,  vom  Basso 
continuo  begleitet,  die  Geftalten  des  Preisratfels,  gleich  jener  Szene  in  der  Sakriftei  der  Niirnberger 
Katharinenkirche,  auf.  KMD  Richard  Tragner-  Chemnitz  verfenkte  fich  in  die  Stimmung,  die  Rich. 
Wagner  beim  Anblick  des  aBayreuther  Hiigels"  erfiillt  haben  mag  und  verlieh  ihr  in  zwei  Gefangen 
fiir  Tenor  (Sopran)  mit  Klavier  „Vorfrtihling"  nach  Worten  von  Ferd.  Avenarius  ergreifenden  Aus- 
druck.  Unfer  junger  Roftocker  Freund  Curt  B  e  ck  fchreibt,  dafi  ihn  die  Befchaftigung  mit  dem 
Ratfel  dazu  trieb,  die  Skizzen  aus  den  Bayreuth  er  Feftfpieltagen  1934  wieder  hervorzuholen,  die 
fich  ihm  unter  dem  Zwange  des  Nacherlebens  diefer  Feierftunden  zu  einem  Klavierkonzert  formten. 
Gerhard  Zilcher  fiigt  feiner  Lofung  eine  felbfterdachte  ftimmungsvolle  Zeichnung  zum  1.  Aufzug 
des  „Parfifal"  bei  und  auch  2  Gedichte  ftehen  unter  der  Vielzahl  der  Einfendungen  an  1.  Stelle: 
Rektor  R.  Gottfchalk-  Berlin,  der  fchon  fo  oft  bewahrte,  allfeitige  Kenner  der  deutfchen  Mufik- 
gefchichte,  fiihrte  diesmal  in  Baugefchichte  und  Einweihung  des  Feftfpielhaufes  zuruck,  dagegen  laCt 
uns  KMD  Arno  L  a  u  b  e  -  Borna  feine  eigene  erfte  Begegnung  mit  Bayreuth  nacherleben.  Diefen  famt- 
lidien  Einfendungen  gebiihrt  ein   1.  Sonder-Bucherpreis  im  Werte  von  je  Mk.  8. — . 

Mit  einem  2.  Biicher-Sonderpreis  im  Werte  von  je  Mk.  6. —  feien  bedacht:  die  Bayreuth-Hymnen 
(Gedichte)  von  Lehrer  Hans  B  e  ck  e  r,  Unterteutfchenthal  —  Ella  Binding,  Frankfurt  a.  M.  — 
Hauptlehrer  Otto  D  e  g  e  r,  Neuftadt/  WN.  —  Studienrat  Dr.  Karl  F  6  r  ft  e  r,  Bergedorf  —  Dominik 
M  u  f  f  e  1  e  ck,  Wittlidi  —  Agnes  V  o  1 1  e  r  i  n  g,  Gefangslehrerin,  Liibeck  —  Bruno  W  a  m  s  1  e  r,  Leh- 
rer,  Laufcha  und   der    nftimmige   Gefang   „Dort   ftehe  es  .  .  ."  von  J.  K  a  u  t  z  -  Of  fenbach. 

Und  fchliefilich  erhalten  die  kurzen,  lieblichen  Verfe  von  Ruth  Weber,  Erlangen  noch  einen 
3.  Sonder-Bucherpreis. 
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Stettin    — 
B  r  i  e  g  e  r. 


A.   Heller,    Karls- 


Richtige  Lbfungen   fandten   uns  ferner  nodi: 
Carl  Ahns,  Jena  —  Heinrich  A  n  k  e,  Leipzig  —  Franz  A  p  p  e  1,  Freifing  — 
Adelheid   Bamberg,    Naumburg/S.   —    Hanns   Bartkowski,    Berlin    —    Max    Biege 

stud.  med.  Frithjof  B  r  i  e  g  e  r,  Breslau  —   Prof.   Georg   B  r  i  e  g  e  r,    Jena    —     Frau    H. 

Saarau  — 
Paul  Doge,  Borna  b.  L.  — 

Lifelotte  F  a  c  i  u  s,  Lugau  i.  Erzgeb.  —  Annemarie  F  r  i  f  ch  e,  Camburg/S.  — 
Poftinfpektor    Arthur    Gorlach,     Waltershaufen/Th. — 
A.    Hacklinger,    Landshut    —    Gret    Hein-Ritter,   Pianiftin,    Stuttgart 

ruhe  i.  B.  —  Friedrich  H  i  n  ck,  Munchen  —  life  H  o  p  p  e,   Altenburg/Th.   — 
Ruth  J  ii  1 1  n  e  r,  Jena  — 

Organift  R.  K  1  a  e  r,  Blankenefe  —  Paula  K  u  r  t  h,  Heidelberg  — 
Schwefter  L  o  1 1  e,  Jena-Oft  — 
Amadeus   N  e  ft  1  e  r,   Leipzig  — 

Frau   Hedwig   O  k  f  a  s,   Budwethen/Oftpr.   —    Gottfried  O  k  f  a  s,  Tilfit  • — 
Paftor  i.  R.  Johannes  Peters,   Hannover  —   Ludwig  Wolfram    Pohl,    Kbln/Rhein 

P  ii  f  ch  e  1,  Chemnitz  — 

Dr.   Max   Raab-Freiwalden,   Sekretar   der   Handels-   und   Gewerbekammer,   Reichenberg   i.   B.    — 
Oberlehrer    Oskar    S  ch  a  f  e  r,    Leipzig    —    Kantor    Walther    S  ch  i  e  f  e  r,     Hohenftein-Ernftthal     —     H. 

Schonnamsgruber,    Nordlingen   —    Dorothea   S  ch  r  6  d  e  r,   Konzertfangerin,   Leipzig   —   Elif  a- 

beth  Schulte  zu  Berge,  Bochum  —  Ernft  Schumacher,   Emden   —   Paftor   Paul   S  ch  w  a  r  z, 

Glogau  —  A.  S  t  a  u  b,  Schulmufiklehrer,  Hamburg  —   Wilhelm  Straufiler,   Breslau   — 
Martha  t  e  r  V  e  h  n,   Emden/Oftfriesld.   — 
Alfred  U  m  1  a  u  f,  Radebeul  — 
Erika   Wanderer,   Lehrerin,   Bismarckshall  —   Prof.    Theodor    Wattolik,    Warnsdorf    C.S.R.    — 

Sanitatsrat   Dr.   W  e  i  g  e  1,   Ohrdruf  i.  Thiir.   —  Frau   Kathe  W  o  1 1  g  a  n  d  t,  Leipzig. 


Prof.  Eugen 


NEUE   BOCHER  UND   MUSIKALIEN 


NEUERSCHEINUNGEN 


Konrad  Ameln:  „Werkleute  fingen".  Lieder  der 
NS-Gemeinfchaft  „Kraft  durch  Freude".  64  S. 
Mk.  — .90.  Barenreiter-Verlag,  Kaffel. 

Bruno  A  u  1  i  ch  /  Ernft  H  e  i  m  e  r  a  n  :  Das  ftill- 
vergniigte  Streichquartett,  144  S.  Ernft  Heime- 
ran,  Munchen. 

Joh.  Seb.  B  a  ch  :  Fugue.  Fur  Klavier  bearbeitet 
von  Norah  Drewett  von  Krefz.  Oxford  Uni- 
versity Press,  London. 

Julius  B  a  h  1  e  :  Der  mufikalifche  Schaffensprozefi. 
253   S.,  brofch.  Mk.  6. — .    S.  Hirzel,  Leipzig. 

Fritz  B  e  h  r  e  n  d  :  Der  unfichtbare  Floter.  Ro- 
manze   fur  eine   Singft.    mit.   Klav.     Afa-Verlag, 

Fritz  B  e  h  r  e  n  d  :  Vier  Lieder  fur  eine  Singft.  mit 
Klav.    Afa-Verlag,  Berlin. 

Ettore  B  o  n  e  1 1  i  :  Classici  del  Violino.  G.  Zani- 
bon,  Padova. 

Nicolaus  B  r  u  h  n  s  :  Kantate  1  „Die  Zeit  meines 
Abfchieds  ift  vorhanden"  fur  4ft.  Chor,  Streich- 
orchefter  und  Orgel;  Kantate  2  „Der  Herr  hat 
feinen  Stuhl  im  Himmel  bereitet"  fiir  Solo-Bafi, 
Streicher  und  Basso  continuo;  Kantate  3  „Jauch- 
zet  dem  Herrn  alle  Welt"  fur  Solo-Tenor,  2 
Violinen,  Fagott  und  Basso  continuo.  Heraus- 
gegeben  von  Fritz  Stein.  Lieferung  1 — 3  des 
1.  Bandes  der  Gefamtausgabe.  Henry  Litolff, 
Braunfchweig. 


G.  F  i  n  o  :  Lobate  Maria.  Variationen   fiir  Orgel. 

G.  Zanibon,  Padova. 
H.  G.  Farmer-  H.  Smith:  New  Mozartiana. 

Jackfon  Son  &  Comp.,  Glasgow. 
Wolfgang    G  o  1 1  h  e  r  :    Richard    Wagner.    Leben 

und   Werke  in  Briefen,  Schriften  und  Berichten. 

Leinen   Mk.    3.60..  „Biicher    der   Rofe".   Wilhelm 

Langewiefche-Brandt,  Ebenhaufen. 
Cecil  Gray:  Predicaments.    298   S.    Oxford  Uni- 
versity Press,  London. 
Kurt     G  u  d  e  w  i  1 1  :     Das    fprachliche   Urbild    bei 

Heinrich   Schiitz.     54   S.    Mk.   2. — .    Barenreiter- 
Verlag,  Kaffei. 
Rudolf   L  e  i  b  o  1  d  :    Akuftifch-motorifcher    Rhyth- 

mus   in   friiher   Kindheit.    6z    S.   und   4   Tafeln. 

Gr.   8°.    Mk.  4.20.    C.  H.  Beckfche  Verlagsbudh- 

handlung,  Munchen. 
W.    A.    Mozart:     „Sinfonia    concertante"     for 

violin,    viola   and    orchestra.    Oxford    university 

press,  London. 
Walter  Niemann:   „Spielt   das   mal!"    12  kleine 

Klavierftiicke  fiir  die  Jugend  op.    142.   F.   E.   C. 

Leuckart,  Leipzig. 
O.  Ravanello:  Tema  e  Variazioni  in  si  minore 

f.  Orgel.  G.  Zanibon,  Padova. 
Hans    Richter-Haafer  :    Kleines    Konzert    in 

c-moll   f.    Streichorch.    Ernft   Eulenburg,    Leipzig. 
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Arnold  S  ch  e  r  i  n  g  :  Beethoven  und  die  Dichtung. 
600  S.  gr.  8°.  geb.  Mk.  18. — .  Junker  und  Diinn- 
haupt,  Berlin. 

Otto  S  i  e  g  1  :  Abendopfer.  Kantate  f.  Altfolo, 
Violine,  gem.  Chor  und  Orgel.  op.  91.  Partitur 
Mk.  4. — .  Anton  B6hm  &  Sohn,  Augsburg. 

Heinrich  Sievers:  Die  lateinifchen  liturgifchen 
Ofterfpiele  der  Stiftskirche  St.  Bladen  in  Braun- 
fchweig.  72  S.  Geh.  Mk.  2.50.  Georg  Kallmeyer, 
Wolfenbtittel. 

Johann  Staden:  15  vier-  und  fiinfftimm.  Inftru- 
mentalfatze  aus  dem  Venus-Kraentzlein.  Herausg. 
von  Karl  S  a  n  n  w  a  1  d.  Adolph  Nagel,  Han- 
nover. 

Richard  Trunk:  Morgenrot-Deutfchland  f.  ift. 
Chor  mit  Begleit.  Klavierpartitur  Mk.  1.80. 
F.  E.  C.  Leuckart,  Leipzig. 


C.  V  i  d  u  f  f  o  :  Fantasia  cinese  f.  Kl.  G.  Zanibon, 

Padova. 
V.  Williams:  Suite  f.  Violine  u.  Orch.  Oxford 

University  Press,  London. 
P.    W  h  i  1 1  o  ck  :    Two    Fantasie    chorals.    Oxford 

University   Press,   London. 

Chor-Collection   Litolff,    Braunfchweig: 

Emil  J  u  r  g  e  n  s  :  „Elfe"  f.  dreift.  Frauenchor  oder 

Kinderchor. 
Curt  Moritz  :  Lied  der  Arbeit  f.  4ft.  MCh.  mit 

Blafern  und  Pauken. 
Bruno    S  t  ii  r  m  e  r  :    Neues   Volk.    Zyklus    f.    gem. 

und  Jugend-Chor  a  cappella. 
Kurt  von  Wolfurt:  Drei   Chore  a  cappella  f. 

gem.   Chor. 


BESPRECHUNGEN 


Biicher: 


KARL  HASSE:  Von  deutfcher  Kirchen- 
m  u  f  i  k.  Zur  Neugeftaltung  unferes  Mufiklebens 
im  neuen  Deutfchland.  III/IV.  Verlag  G.  Boffe, 
Regensbung.  Band  51/52  der  Reihe  „Von  deutfcher 
Mufik".  —  Kartoniert  Mk.  1.80,  Ballonleinen 
Mk.    3  — 

In  der  Sammelreihe  „Von  deutfcher  Mufik"  ift 
als  Doppelband  51/52  ein  neues  Buch  von  Karl 
Haffe  im  G.  Bofle- Verlag  erfchienen,  das  die 
bisherigen  Haffe-Arbeiten  erweitert  und  vertieft, 
ohne  in  grundfatzlichen  Anfchauungen  natiirlich 
Neues  zu  bringen.  Denn  die  Kampfftellung  Haffes 
gegen  alles  Undeutfche  und  Unechte  bleibt  mit 
gleicher  Entfchiedenheit  und  unbeirrbarer  Aufrich- 
tigkeit  diefelbe,  die  er  in  feinen  friiheren  Schrif- 
ten  eingenommen  hatte.  Und  doch  ergibt  fich  aus 
der  Begrenzung  auf  deutfche  Kirchenmufik  eine 
Aufhellung  vieler  Fragen,  die  bei  allgemeiner  ge- 
fafiter  Oberfchau  nur  geftreift  werden  konnten. 
So  gleich  hinfichtlich  der  engen  Verbindung  deut- 
fcher Kirchenmufik  mit  dem  Luthertume  und  der 
Verwurzelung  ihrer  Schopfungen  mit  deutfcher 
Mufik  iiberhaupt.  Weiterhin  die  tiefe  Einficht, 
dafi  gerade  die  deutfche  Kirchenmufik  dem  deut- 
fchen  Wefen  am  unmittelbarften  in  ihren  frucht- 
bar  quellenden  Zeiten  entfproffen  ift.  So  weift 
Haffe  immer  wieder  auf  die  volkifchen  wie  reli- 
giofen  Grundkrafte  hin,  aus  denen  allein  eine 
Neugeftaltung  der  deutfchen  Kirchenmufik  empor- 
getrieben  werden  mui$,  foil  fie  nicht,  die  einft  fo 
reich  gewefen,  verkummern.  Die  Gefchichte  unferer 
Mufik  wird  zur  Deuterin  zukunftsvoller  Bahnen 
und  zur  Warnerin  vor  Irrwegen.  Gewifi:  Haffe 
verzichtet  auf  wiffenfchaftlidie  Belehrung,  aber 
das  Riiftzeug  des  gediegenen  Wiffenfchaftlers  gibt 
ihm  die  Mittel,  feinem  „ceterum  cenfeo"  Begriin- 
dung  und   Gewicht  zu   verfchaffen. 


Der  ideelle  Grundgedanke,  um  den  feine  viel- 
feitigen  Erorterungen  kreifen,  ift  die  deutfche 
evangelifche  Reichskirche.  Fiir  fie  erhalt  die  Kir- 
chenmufik die  Aufgabe,  Kiinder  einer  deutfchen 
Religiofitat  zu  fein.  Die  evangelifche  Kirchenmufik 
hat  bereits  „eine  gefamtdeutfche  Miffion  gehabt 
und  erfiillt,  wie  fie  audi  eine  gefamtchriftliche  fur 
fich  in  Anfpruch  nehmen  kann"  (S.  11).  Ihr 
wieder  gerecht  zu  werden,  bedarf  fie  „voller  Frei- 
heit  nach  aufien  bei  ftarkfter  Gewiffensbindung 
nach  innen".  Das  bedeutet:  niemals  Erftarrung  in 
Formel,  Dogma  und  Hiftorismus,  aber  ftrengfte 
Verantwortlichkeit  auf  Bewahrung  und  Gefinnung, 
auf  Geift  und  Wahrheit.  Vorbild  ift  Luther.  Auf 
ihn  bezieht  fich  Haffe  des  ofteren.  In  der  Mufik 
wurde  das  Wefen  der  kirchlichen  und  volkifchen 
Mufik  am  reinften  ausgepragt  durch  Joh.  Seb. 
Bach.  Gerade  bei  ihm  tritt  audi  klar  die  Schick- 
falsgemeinfchaft  der  evangelifchen  Kirchenmufik 
mit  der  fonftigen  deutfchen  Mufik  zutage,  ein 
weiterer  Grundgedanke,  den  Haffe  in  den  Mittel- 
punkt  feiner  Erwagungen  ftellt.  Der  Gedanke  der 
Schickfalsgemeinfdiaft  von  kirdilidier  und  welt- 
licher  Mufik  hebt  folgerichtig  audi  die  liberali- 
ftifche  „Trennung  von  Staat  und  Kirdie"  auf  und 
ftellt  die  Einheit  zwifchen  beiden  her.  Damit  ver- 
binden  fich  die  religiofen  Forderungen  mit  den 
volkifchen.  Eine  weitere  Kernfrage  betrifft  die 
perfonliche  Verantwortung,  die  nirgends  und  durch 
nichts  ausgefchaltet  werden  kann  und  darf.  In 
ihr  beruht  der  Wert  der  Perfonlichkeit.  Die  Per- 
fonlichkeit,  einem  unperfonlichen  Stil-  oder  Zeit- 
begriff  (an  fich  ein  unmogliches  Wort  in  der 
Kunft)  entgegengeftellt,  pragt  ihre  Eigenheit  nicht 
zuletzt  aus  der  Gefinnung,  von  der  fie  beherrfcht 
und  gefiihrt  wird. 

Stellt  man  lediglich  fkizzenhaft  und  ohne  er- 
fchopfend  fein  zu  wollen,  die  angefiihrten  Gedan- 
ken    nebeneinandcr,    fo    zeigt   fich,    wie    Haffe     in 
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feinem  neuen  Buche  „Von  deutfcher  Kirchenmufik" 
die  in  friiheren  Auffatzen  und  Reden  einzeln 
dargeftellten  Forderungen  in  eine  unerlafiliche  Ein- 
heit  miinden  lafit  oder  befler,  wie  fie  zwangs- 
weife  zu  diefer  Einheit  fich  binden.  Daher  ift  das 
neue  Bueh  nicht  allein  eine  Erweiterung  der 
Sammlung,  fondern  eine  Vertiefung  zum  Ganzen. 
Seine  Abhandlungen  befchranken  fich  auf  Kirchen- 
mufik, ihre  Reinhaltung,  Pflege  und  Erneuerung. 
Aber  diefe  Begrenzung  weitete  fich  fo  zur  Allge- 
meinheit  der  geiftigen  Auffaffung  und  Gefinnung, 
daS  die  Kirchenmufik  beinahe  nur  Beifpiele  gibt, 
an  der  die  Neugeftaltung  unferes  Mufiklebens  auf- 
gezeigt  wird. 

Im  Hinblick  auf  friihere  grundfatzlidie  Be- 
fprediungen  eriibrigt  fich  ein  ausfiihrliches  Ein- 
gehen.  Nur  fei  noch  bemerkt,  daS  Haffe  keines- 
wegs  bei  Forderungen,  Verpflichtungen  und  Fol- 
gerungen  ftehen  bleibt,  dafi  er  auch  nicht  nur  die 
Gefchichte  als  MaBftab  heranzieht,  fondern  er 
fetzt  fich  auch  in  diefer  Schrift  kraftvoll  mit  den 
Beftrebungen  der  Gegenwart  auseinander  und 
tragt  bekenntnishaft  feine  eigenen  Anfichten  vor. 
Sein  Urteil  ift  unbeftechlich  und  kompromifilos, 
ehrlich  und  auf  griindliche  Kenntnifle  geftiitzt. 
Auch  hier  fteht  er  mannhaft  als  getreuer  Wachter 
vor  der  deutfchen  Mufik  gegen  alles  Unechte  und 
Fremde.  Wem  es  um  deutfche  Art  und  Kunft 
geht,  dem  fei  das  fchmale,  doch  inhaltsreiche 
Banddien   empfohlen.  Dr.   Max    Herre. 

WILLI  SCHMID:  „Unvollendete  Sym- 
phonic". Miinchen  u.  Berlin,  Verlag  von  R. 
Oldenburg.    296  Seiten.    Mk.  6.50. 

Mit  dem  Gefiihl  einer  tiefen  inneren  Bewegung 
legt  man  dies  Buch  aus  der  Hand.  Denn  fein  In- 
halt  vermittelt  die  feffelnde  Begegnung  mit  einem 
Menfchen,  der  fich  in  jahrelanger,  nimmermiider 
Vorbereitungs-  und  Bildungsiarbeit  ein  geiftiges 
Riiftzeug  erarbeitet  hatte,  das  ihm  als  Kunftler 
wie  als  Kunftdenker  eine  glanzvolle  Bahn  hatte 
eroffnen  miiffen,  ware  ihm  von  einem  unerforfch- 
lichen  Schickfal  nicht  ein  anderes  Los  zugeworfen 
worden.  Wenn  Willi  Schmids  warmfter  Herzfchlag 
auch  feiner  zutiefft  geliebten  Mufik  gait,  die  ihm 
Quell  der  reinften  Begliickung  und  deshalb  ftets 
Lebensbegleiterin  war,  fo  war  in  diefem  nach  dem 
Allumfaffenden  trachtenden  Geifte  doch  keines- 
wegs  der  einfeitige  Ehrgeiz  des  blofien  FachwifTens 
und  Fachkonnens  vorwaltend,  fondern  der  Drang 
nach  einem  univerfell  gearteten  Bildungsideal. 
Sein  Ziel  war  der  fchopferifche  Menfch,  der  eine 
Vielheit  des  Widens  und  Fuhlens,  des  Forfchens 
und  Geftaltens  in  fich  ausbaute  zum  bekronenden 
Makrokosmos   eines    weltbildweiten    Werkes. 

So  hat  Willi  Schmid,  erfchloffenen  Sinnes  fiir 
alles,  was  feiner  inneren  Bereicherung,  der  Vor- 
bereitung  zu  weitausholendem  Schopfertum  dienen 
konnte,  Eindriicke  und  Anregungen,  die  ihm  aus 
Natur    und    Kunft,    aus    den    Geifteswiffenfchaften 


wie  aus  dem  Erlebnis  des  taglidien  Dafeins  zu- 
kamen,  in  ungeahnter  Fiille  in  fich  aufgenommen 
und  durch  die  Schleufen  des  betrachtend  und 
durchfiihlend  verarbeitenden  Geiftes  ftromen  laf- 
fen.  Eine  ungemeine  Kraft  ward  fo  in  ihm  aufge- 
ftaut.  Wenn  diefer  Band  neben  Gedichten  und 
Briefen  des  Verfaffers  nur  dem  Umfange  nach 
„kleinere"  Auffatze  und  Abhandlungen,  Betradi- 
tungen  und  Kritiken  vereinigt,  fie  wiegen  fchwer 
und  voll  doch  an  Gehalt,  denn  Schmid  hatte  fich 
in  ungemeiner  Selbftdifziplin  und  am  Vorbild 
hoher  Ideale  dazu  erzogen,  ftets  nur  das 
Wefentliche  zu  fagen.  So  glanzend  feine 
ftiliftifche  Begabung,  gepaart  mit  dem  Ausdrucks- 
vermogen  des  echten  Dichters,  auch  gewefen  fein 
mag,  fie  hat  ihren  Trager  niemals  dazu  verfiihrt, 
an  afthetifierend  fchimmernder  Oberflache  zu  haf- 
ten,  angelefene  Gedanken  fo  gefchickt  mit  flilifti- 
fchem  Flitter  zu  umkleiden,  dafi  fie  wie  eigenes 
Geiftesgut  prunkten,  um  den  Lefer  durch  das  Spriih- 
feuerwerk  der  Geiftreicherei  zu  blenden.  Schmid 
beherrfchte  von  Grund  auf  jeden  Gegenftand,  uber 
den    er    fchrieb. 

Fiir  Willi  Schmid  gab  es  keine  gefonderte  Be- 
trachtung  der  Kiinfte;  er  wuf5te  um  ihre  gemein- 
fame  Wurzel.  Von  Haus  aus  —  als  Mufiker  — 
wohl  in  erfter  Linie  Gehorsmenfch,  hat  er  fich 
unablaffig  auch  als  Augenmenfch  zu  vervollkomm- 
nen  gefucht.  Davon  geben  feine  in  diefem  Bande 
vereinten  Landfchaftsbilder,  Naturbefchreibungen 
und  Auffatze  iiber  Gegenftande  der  bildenden 
Kunft  uberzeugende  Kunde.  Seine  Herzensheimat 
aber  war  die  Mufik.  Sein  Cellofpiel  wird  keiner, 
der  je  ihm  gelaufcht,  vergeffen.  Welch  eine  Fiih- 
rerperfonlichkeit  war  er  dem  von  ihm  begriinde- 
ten  Violenquintett !  Aber  es  lag  nicht  in  feiner 
Art,  feinen  leitenden  Einflufi  nach  aufien  hin  ficht- 
bar  zu  madien;  im  Gegenteil,  in  diefer  Hinficht 
trat  er  ftill  und  befcheiden  zuriick.  Er  befafi  nicht 
den  Ehrgeiz  des  Virtuofen,  der  wahnt,  ihm  habe 
das  Werk  zu  dienen;  er  empfand  als  Kunftler  von 
Gebliit,  dem  es  Gliickes  genug  war,  mit  feiner 
Perfon   dem  Werke  zu  dienen. 

In  diefem  adligften  Sinne  wollen  auch  die  in 
diefem  Buche  zufammengefafken  Auffatze  iiber 
Mufik  und  Mufiker  aufgenommen  werden.  Aus 
der  Mozartforfchung  wird  kiinftig  ein  fo  er- 
kenntnistiefer  Auffatz  wie  „Das  Katholifche  bej 
Mozart"  ebenfowenig  fortzudenken  fein  wie  aus 
dem  Richard  Straufi-Schrifttum  „Das  Munchne- 
rifche  bei  Richard  StrauS".  Beiden  Abhandlungen 
eignet  grundlegende  Bedeutung.  Schmid,  der  Ent- 
decker  und  Spieler  alter  Mufik,  in  deren  Pflege 
er  nicht  nur  in  Miinchen  an  fiihrender  Stelle  ftand, 
hat  fich  zu  diefem  Thema  naturgemafi  auch  mufik- 
fchriftftellerifch  geaufiert,  eine  tiefe  Deutung  von 
Bachs  Kunft  der  Fuge  (in  der  Bearbeitung  feines 
Freundes  Wolfgang  Graefer!)  gegeben,  unfere 
Erkenntnis     iiber    die    Vater    der    Oper    Peri    und 
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Monteverdi  entfcheidend  bereichert  und  koft- 
liche  Kiinftlerbildnifle  Rameaus  und  Couperins 
entworfen.  Wundervoll  ift  die  vergleichende  Be- 
trachtung der  Totenmasken  von  Richard  Wagner 
und  Giufeppe  Verdi,  die  den  Blick  in  zwei  fchein- 
\ax  gegenfatzliche  und  in  der  Erganzung  fich 
Jetztlich  gegenfeitig  vollendende  Welten  eroffnet, 
und  der  Auffatz  „Schopenhauer  und  die  Mufik" 
zeigt,  wie  ein  bereits  mehrfach  abgewandeltes 
Thema  im  Lichte  eigenperfonlicher  Betrachtung  im 
Aufrifi  neuer  Perfpektiven  zu  erfdieinen  vermag. 
Dem  Quartettfpieler  nicht  allein,  fondern  jedem, 
der  in  den  Geift  der  Beethovenfchen  Streich- 
quartette  ernftlich  rich  zu  verfenken  trachtet, 
werden  Schmids  Anmerkungen  zur  Interpretation 
diefer  Schopfungen  hochwillkommen  und  wertvoll 
fein,  da  fie  praktifche  Kenntnis  mit  mufikgeiftiger 
Erkenntnis  zu  mafigebendem  Ganzen  vereinen. 
Viel  beherzigenswerte  Hinweife  und  tiefgriindige 
Anmerkungen  iiber  Mufik  und  Mufikiibung  ent- 
halten  naturgemafi  die  am  Schlufi  des  Bandes 
ftehenden  Briefe,  in  denen  Willi  Schmid  eine  in 
unferer  rafchlebigen  Zeit  felten  gewordene  Kunft, 
die  Kunft  der  brieflichen  Mitteilung,  in  einzig- 
artiger  Weiie  iibt. 

Peter  D  o  r  f  1  e  r  und  Oswald  S  p  e  n  g  1  e  r 
haben  der  „Unvollendeten  Symphonie"  Geleit- 
worte  mitgegeben.  Miifiig  zu  fragen,  was  ge- 
fchehen  ware,  wenn  dies  Lebenswerk  nicht  hatte 
Fragment  bleiben  miiflen!?  Jeder,  der  Willi 
Schmid  gekannt  oder  ihn  aus  diefen  Seiten  kennen 
lernt,  weifi,  dafi  er  leidenfchaftlich  wie  wenige 
nach  der  Vollendung  rang.  Als  Vorbild  diefes 
hochften  menfchlichen  Strebens  ift  er  uns  teuer 
und  wahrhaft  „vollendet  in  fich". 

Dr.  Wilhelm  Zentner. 

OTTO  URSPRUNG:  Die  katholifche 
Kirchenmufik.  Akademifche  Verlagsanftalt  / 
Athenaion  /  Potsdam.  312  Seiten.  Preis  Mk.  27. — . 

In  diefem  grundlegenden  Werk  des  Miinchener 
Mufikgelehrten  Prof.  Dr.  Otto  Urfprung  begrufien 
wir  die  erfte  wahrhaft  umfaffende  Darftellung  der 
katholifchen  Kirchenmufik.  Nicht  nur,  dafi  das 
Buch  dem  Bediirfnis  nach  fachlicher  Vollftandig- 
keit  dadurch  Geniige  tut,  dafi  es  die  einfchlagigen 
Kunftgebiete  und  deren  Entwicklungsgebiete  fowie 
den  Anteil  der  einzelnen  Nationen  am  Thema 
gleichmafiig  beriickfichtigt,  feine  grofite  Tugend 
offenbart  fich  in  der  ftrengen  Einheit  der  Metho- 
dik,  die  —  unter  Betonung  der  Eigenftandigkeit 
des  „Kirchenftils"  —  mit  der  bisher  beliebten 
anekdotifch-biographifchen  Anordnung  zugunften 
umfpannender  Zufammenhange  entfchloffen  auf- 
raumt. 

Bei  der  Durchforfchung  und  Durchpfliigung  des 
Gefamtgebietes  hat  Otto  Urfprung  keineswegs  den 
bequemen  Anfchlufi  an  fchon  vorhandene  Literatur 
gefucht,  fondern  vielmehr  alles  in  eigener  quellen- 
inafiiger     Durchleuchtung     ergriindet    und     nachge- 


priift.  Kein  Wunder  alfo,  wenn  dabei  Ergebniffe 
zu  Tage  traten,  die  als  durchaus  neu,  teilweife 
fogar  als  wegweifend  und  umwalzend  auf  dem 
Felde  der  Mufikforfchung  anzufprechen  find  und 
naturgemafi  auch  flir  die  weltliche  Seite  der  mufik- 
wiftenfchaftlichen  Difziplinen  grundlegende  Be- 
deutung    erlangen. 

Ganz  im  Zeichen  eigener  Forfchung  ftehen  die 
Ausfiihrungen  iiber  die  nachgregorianifche,  bzw. 
fruhmittelalterliche  Choralgefchichte,  die  insbefon- 
dere  die  Thefe  vom  iiberwiegend  byzantinifchen 
Einflufi  (Peter  Wagner)  zu  widerlegen  imftande 
find.  Was  ferner  die  Betrachtung  der  „Tropen  und 
Sequenzen,,'  anlangt,  etwa  den  dem  Klofter  St. 
Gallen  zugefchriebene  Primat,  fo  wird  nach  Ur- 
fprungs  Darlegung  die  Mufik-  wie  Literaturgefchichte 
ihr  Urteil  griindlich  iiberholen  miiflen.  Ahnliches 
gilt  zudem  von  den  „Biblifchen  Dramen",  ein 
Abfchnitt,  der  auch  fiir  die  Theatergefchichte 
des  Mittelalters  hochft  fruchtbar  werden  diirfte! 
Der  Abfchnitt  „Die  mittelalterliche  Mufiktheorie 
bis  zu  ihrer  Hochbliite"  bringt  endlich  eine  klare 
Uberficht  iiber  ein  bislang  aufierordentlich  ver- 
worrenes  Gebiet.  Um  ein  entfcheidendes  Wegftiick 
weiter  hat  Urfprung  die  Forfchung  insbefondere 
mit  feinen  Ausfiihrungen  fiber  „das  deutfche  Kir- 
chenlied"  gefordert,  indem  er  die  bisherige  ftoff- 
liche  Reihung  uberwindet  und  zum  erften  Male 
die  durchlaufenden  Linien  ftilgefchichtlicher  Ent- 
wicklung  aufzeigt.  Wertvollen  Beitrag  zur  Mufik- 
afthetik  fpendet  das  Kapitel  „Bewufiter  Kirchen- 
ftil"  und  deffen  Schwefterftiick  fiber  die  „Triden- 
tinifche  Reform",  wo  fidi  der  Verfaffer,  der  ver- 
dienftvolle  Herausgeber  der  ausgewahlten  Werke 
von  J.  de  Kerle  in  den  „Denkmalern  der  Ton- 
kunft  in  Bayern",  auf  dem  Boden  eigenfter  For- 
fdiungsdomane  bewegt.  Die  von  Urfprung  ge- 
pflegte  eigenperfonliche  Betrachtungsweife  rfickt 
auch  das  kirchenmufikalifche  Schaffen  des  18.  Jahr- 
hunderts,  vor  allem  unferer  Klaffiker  Haydn  und 
Mozart,  in  anderes  Licht.  Der  Verfaffer  macht 
hier  reinen  Tifch  mit  den  von  Kompendium  zu 
Kompendium  fich  forterbenden  Nachfchreibereien 
und  erblickt  in  den  kirchenmufikalifchen  Kompo- 
fitionen  diefer  Meifter  nicht  den  beginnenden 
Niedergang,  fondern  die  Vollendung  eines  Stils. 
Die  cacilianifche  Aera  des  19.  Jahrhunderts  wird 
zum  erften  Male  nicht  vom  ausfchliefilichen  Stand- 
punkt  des  reinen  „pro  domo"  betrachtet. 

Urfprung  ftellt  feine  Unterfuchungen  ftets  mitten 
in  die  grofien  Zufammenhange  der  kulturellen  und 
geiftesgefchichtlichen  Stromungen  und  Wandlungen; 
feine  Gefchichte  der  katholifchen  Kirchenmufik 
entrollt  auf  folche  weitausholende  Weife  auch  ein 
gut  Stuck  Kulturgefchichte.  Leitmotivartig  fchlagt 
der  Verfaffer  immer  wieder  das  Thema  „Weltlich" 
—  „Kirchlich"  an,  und  Urfprung,  der  ja  auch  ein 
fiberlegener  Kenner  des  weltlichen  Mufikfchaffens 
ift,    gelingt    hier    eine    Deutung    und    Ergrfindung 
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diefes  Gegenfatzes  fowie  feiner  wedifelfeitigen  Er- 
ganzung  in  letzte,  entfcheidungsvolle  Tiefen. 

Aufriditigcn  Dank  verdient  audi  das  reiche,  in 
diefer  Fiille  nodi  nidit  gebotene  tabellarifdie  und 
ftatiftifche  Material,  welches  der  Band  vereint. 
Urfprungs  Beftreben,  der  Uberfiditlidikeit,  Klar- 
heit  und  Durdihellung  grofier  Zufammenhange  zu 
dienen,  wird  audi  in  diefem  Falle  fichtbar.  Die 
Lebendigkeit  des  Stils  findet  Erganzung  durch 
reichen  Anfchauungs-  und  Bilderfchatz. 

Freilidi,  eine  „leichte"  Lektiire  bildet  das  den 
Lefer  voll  beanfpruchende  Budi,  das  mehr  durch- 
forfcht  als  durchflogen  fein  will,  keineswegs.  Es 
fordert  audi  vom  Lefer  jene  Tugenden,  die  den 
Autor  einzig  das  grofie,  die  Summe  eines  Forfcher- 
lebens  vereinende  Werk  gelingen  liefien,  namlidi 
„Geduld  und  Leidenfchaft". 

Dr.    Wilhelm    Zentner. 

Mu/ikalien: 
fiir  Klavier 

FRITZ  RDGELY:  Bilder  vom  Osning,  Rhap- 
fodien  fiir  Klavier,  op.  9.  —  Kiftner  &  Siegel, 
Leipzig.    (Mk.  3. — .) 

Osning  ift  der  alte  Name  fiir  den  Lippe'fchen 
Teil  des  Teutoburger  Waldes.  Mit  der  Varus- 
fchlacht  anno  9  n.  Chr.,  der  Vernichtung  der  romi- 
fdien  Legionen  des  Varus  durch  Hermann  (Armi- 
nius),  mit  dem  Hermannsdenkmal,  fteigt  da  wohl 
fofort  audi  die  diiftere  romantifche  Novelle  „Die 
Judenbuche"  der  Drofte-Hiilshoff  in  uns  auf,  die 
wie  nichts  anderes  die  Stimmung  und  Eigenart  der 
Landfchaft  und  des  Volkstums  diefes  weftfalifchen 
Gebirges  fiir  alle  Zeiten  wie  in  einem  Brennfpiegel 
eingefangen  hat.  Mit  der  erften  Rhapfodie,  dem 
„D  onoper  Tei  di",  einem  wunderfchonen, 
klangpoetifdien  und  knapp  geformten  Naturbild 
im  weichen  Des-dur,  mit  fanftem  Wellenkraufeln, 
Vogelruf  und  kurzen  eingeftreuten  Kantilenen,  die 
die  fiifie  Sprodigkeit  des  jungen  —  Detmolder!  — 
Brahms  atmen,  ift  man  auf  Ahnliches,  Schemes  und 
Bedeutendes  gefafit!  Aber  die  „heroifchen"  Rhap- 
fodien  diefes  Zyklus  —  das  mit  fortreifiender  und 
bildgeftaltender  Phantafiegewalt  entworfene  und 
zwingend  geformte  „Schlachtgemalde"  der  „D  6  - 
r  e  n  f  ch  1  u  ch  t"  (der  mutmafiliche  Schauplatz  der 
Varusfdilacht),  das  frifdie  und  farbige  Jagdftiick 
vom  fiirftlichen  Jagdfdilofi  „L  o  p  s  h  o  r  n",  die 
„G  rotenburg"  (mit  dem  Hermannsdenkmal), 
die  „E  x  t  e  r  n  ft  e  i  n  e"  (Geliibde)  mit  den  friih- 
mittelalterlidien,  aus  der  Felswand  gehauenen  reli- 
giofen  Reliefs  und  der  Heiligegrabeskapelle,  wen- 
den  fich  immer  mehr  von  diefer  innerlichen,  ruhe- 
vollen  Lyrik  ab  und  einem  im  paftos-opernhaften 
„Klavierauszug-Stil"  hingeworfenen  und  mit  viel 
Oktavtriolen,  Trillern,  Tremolos,  quafi  Arpa- 
Paffagen  zerlegter  Akkordketten,  diromatifchen 
Skalen  und  anderen,  mehr  orcheftralen  als  klavier- 
mafiigen  Requifiten  arbeitenden  Klavier  -  F  r  e  s  k  o 


zu.  Mit  viel  Keckheit,  viel  dramatifchem  Schwung, 
aber  audi  mit  iiberviel  gutgemeinten,  doch  naiv 
wirkenden  „Vortragswinken"  (pulfig,  wirr,  ftand- 
haft,  klirren,  wehen,  oberfladilidi,  kernig,  erfdiiit- 
tert,  gellen,  praffeln,  zermalmen,  plankeln,  durch- 
brechen,  ftiirmen,  aufbaumen,  tofen  u.  a.),  die  letz- 
ten  Endes  nur  verraten,  dafi  all'  diefe  Mufik  viel- 
fadi  im  Aufierlichen  nachmalender  und  nacherzah- 
lender  Programmfdiilderei  ftedken  geblieben  ift. 
Und  wenn  gar  in  der  „Grotenburg"  Bruchftiicke 
unferer  Nationalhymne  oder  abilchtliche  Wagner- 
zitate  anklingen,  wenn  in  den  „Externfteinen"  die 
fchonfte  Choral-Meyerbeeriade  und  Monchsroman- 
tik  mit  konventionellen  Harfenpaffagen  „auf- 
bliiht",  dann  merkt  man  nur  allzufehr  die  Abficht 
und  man  wird  ob  folcher  gewollter  patriotifdier 
Gemeinplatze  viel  mehr  verftimmt  als  erbaut, 
Denn  alles  (das  mu6  nodi  einmal  gefagt  werden) 
„fdireit"  formlich  nach  dem  O  r  ch  e  ft  e  r,  und 
diefer  ganze  Zyklus  ift  im  Satz  und  Stil  keine  in 
den  einzelnen  Nummern  organifch  und  ruhig  von 
innen  heraus  entwickelte  Klaviermufik,  fon- 
dern  wirkt,  audi  im  aufieren  Notenbild,  wie  der 
Klavierauszug  einer  Orcheftermufik.  Als  foldie 
allerdings  kann  man  ihrem  kecken  Wurf  und 
editen  Rhapfodiengeift,  ihrem  kraftigen  Pathos 
nicht  d  i  e  Anerkennung  verfagen,  die  fie  als  wohl 
erfte,  1917  komponierte  und  1934  „gefeftigte"  — 
„dem  Fiirften  Leopold  zur  Lippe  dargebrachte  und 
zugeeignete"  —  Teutoburger- Wald  -  Klaviermufik 
zweifellos,  zumal  bei  fo  kiinftlerifcher  Ausftattung 
des  iiber  30  Seiten  ftarken  Heftes,  verdient. 

Eine  Klaviermufik,  die,  wie  die  Novelle  der 
Drofte,  wirklich  die  fchwermutige  S  e  e  1  e  des 
Teutoburger  Waldes  in  Mufik  loft,  wird  wohl 
iiberhaupt  kein  Siiddeutfcher,  wie  der  durch  Gerns- 
heims  Berliner  Schule  gegangene  Badener  RSgely, 
fondern  nur  ein  Norddeutfcher,  ein  Niederfachie 
fchreiben  konnen.  Dr.   Walter  Niemann. 

CARL  RORICH:  Tagebuchblatter  aus  launigen 
und  ernften  Stunden  fiir  Klavier,  op.  89.  — •  Edi- 
tion Cranz,  Leipzig. 

Der  67jahrige  langjahrige  Niirnberger  Konfer- 
vatoriumsdirektor  Carl  Rorich  hat  den  beweglichen 
Humor  des  Suddeutfchen  und  ein  junges  Herz  fich 
bewahrt.  Frei  nach  Reger  („Schaf-  und  Affen"- 
Violinfonate  in  fis-moll  op.  72)  ftellt  er  eine 
„Sphinx"  auf  das  Thema  „Schaf"  (Es  C  H  A  F) 
hin  —  Ha!  foil  das  gar  auf  die  „unfchluffige" 
(irrefoluto !)  bofe  Kritik  gemiinzt  fein?!  — ,  in  der 
„Humoreske"  lafit  er  die  „Affen"  (A  F  F  E)  fich 
leicht  und  luftig  hafchen,  und  ein  aus  Kraft,  Streit- 
luft  und  Schmerz  gemifditer  „Epilog"  iiber  „Ba- 
gage"  (BAGAGE)  befchwort,  wie  faft  alle  Stiicke 
(am  unmittelbarften  die  edle,  in  Gefiihl  und  St:l 
ganz  und  gar  fchumanneske  „Meditation"),  noch 
einmal  den  lieben  Schatten  Robert  Schumanns.  Ja 
—  man  darf  es  fagen:  Rorich  ift  nodi  ein  fiid- 
deutfcher   nachromantifdier    Schumannianer.      Nicht 
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immer  fo  fehr  in  der  gelcgentlichen  Nachbildung 
einzelner  greifbarer  Schumannfcher  rhythmifcher 
u.  a.  Eigcnheiten  : —  wie  etwa  gleich  in  den  An- 
fangstakten  der  „Sphinx"  (vgl.  Fis-raoll-Sonate, 
III,  un  poco  piu  lento)  —  oder  im  Schumannfchen 
Volkston  der  finnigen  „Volksweife"  — ,  als  im  all- 
gemeinen  Ausdruck,  Stil  und  Satz.  Zu  Schumann 
tritt  Reger  im  Neckifchen  („Neckerei")  oder  Elfen- 
haften  des  imitatorifchen  Feingefpinftes  im  Reger- 
fchen  (oder  Jofef  Haas'fchen)  Miniatur-Scherzotyp. 
Wagner'fche  Chromatik  und  Enharmonik  zeigt  fich 
feltener,  mehr  in  den  meifterfingerlich  oder  ftellen- 
weife  orgelmafiig  gebundenen  fugierten  Partien  oder 
in  der  feinen  Riick-Kadenzierung  vom  Mittel-  zum 
Hauptfatz  der  von  einer  eigenartig-dunklen  und 
fproden   Stimmung  erfiillten  „Barkarole". 

Jedes  Stiick  ift  das  Zeugnis  eines  ausgezeichneten 
Mufikers  und  Konners  —  mehr  Konners  als  Er- 
finders  — ,  dem  audi  der  leicht  fugierte  Stil 
(„Sphinx")  fliiffig  von  der  Hand  geht.  Fur  Freunde 
zeidinerifdier  (nicht:  farbiger  oder  moder- 
ner)  deutfcher  Klaviermufik  alteren  Stils,  denen 
fich  audi  diefe  polyphone  Kleinwelt,  deren  Satz 
mir  zuweilen  eher  dem  Streichquartett,  als  dem 
Klavier  zuzuneigen  fcheint,  nach  und  nach  voll 
erfchliefien  wird,  nachdem  ihr  Herz  durch  die 
fein  verfponnenen  Silberfaden  der  lieben  Schu- 
mannfchen „Meditation"  —  einer  wunderfchonen 
Nachbliite  der  Schumannfchen  Romanze  —  fofort 
fiir    den    Komponiften    gewonnen    wurde. 

Dr.    Walter   Niemann. 

LILO  MARTIN:  Vier  Fantafieftiicke  fiir  Kla- 
vier, op.  1.  Verlag  Breitkopf  &  Hartel,  Leipzig 
(ML  2.J0). 

Ich  erwartete  eine  Backer-Grondahl,  eine  Cha- 
minade,  eine  van  Rennes,  und  fand  einen  weib- 
lichen  „Hans  Pfitzner  en  miniature".  Aber  die 
finnige  Frau  fand  ich  eigentlich  erft  im  Siciliano 
(Nr.  3),  das  eine  gewiffe  verhaltene  Warme  und 
iiberaus  eigenartige,  herb-bukolifche  Stimmung  aus- 
ftrahlt  und  bei  weitem  das  fchonfte,  gefchloffenfte 
und  zuganglichfte  Stiick  der  vier  ift.  Schon  in 
ihm  erkennt  man  die  vortreffliche  und  ftrenge 
Schule  des  Meifters  Hans  Pfitzner.  Es  ift  durch- 
aus  natiirlich,  wenn  neben  der  Eigenart  der  the- 
matifchen  Erfindung  auch  die  klanglich-fprode 
und  die  ganz  nach  innen  gekehrte,  ja,  vergriibelte 
Art  des  deutfcheften  Meifters  feit  Reger  auch  die 
Schiilerin  noch  vollig  beherrfcht.  Da  find  die 
herben,  keineswegs  „impreffioniftifchen",  fondern 
orcheftralen  Sekunden  in  Nonenakkorden,  die  har- 
ten  Quartengange  und  die  Akkorde  mit  leerer 
Quint,  da  ift  das  Brahmfifch  verhakelte  rhythmi- 
fche  Kleinfiligran,  die  rhythmifchen  Verfchiebungen 
und  Zerfaferungen,  die  ftrenge  konftruktive  Arbeit, 
der  Verzicht  auf  alien  klaviermafiigen  und  aus 
der  eigenen  Klangwelt  des  Inftruments  heraus  ge- 
borenen  Wohlklang  und  gefunde  Sinnenfreudig- 
keit.     Alles  klingt  grau,  einfarbig,  unfinnlich,  herb 


und  fprod,  und  das  Meifte  ift  entfchieden  viel 
mehr  fiir  Kammermufik  (Streichquartett)  als  fiir 
Klavier  gedacht.  Aber  die  reine  idealiftifche 
Kunftauffaffung,  die  konzeffionslofe  Strenge  des 
Satzes,  die  kiinftlerifche  Sorgfalt  und  das  iiber- 
legene  handwerklich-technifche  und  formal-geftal- 
tende  Konnen  in  der  Ausarbeitung,  die  kultivierte 
Geiftigkeit,  die  aus  allem  fpricht,  verfohnen  und 
feffeln  auch  den,  der  in  diefen  vier,  im  Charak- 
ter  ftark  gegenfatzlichen  und  Balladifches  mit 
Lyrifchem  mifchenden  Stiicken  gar  nichts  „Auf- 
fehenerregendes"  oder  „Ungew6hnliches",  fondern 
nur  eine  typifch  deutfche  (und  daher  den  iibrigen 
Nationen  mehr  oder  weniger  unzugangliche)  Kla- 
viermufik unferer  Zeit  Pfitznerfchen  Geprages 
fieht,  deren  herbe  Botticellianifche  Reize  aber  darin 
liegen,  dafi  man  in  ihr  —  man  ftudiere  etwa  das 
erfte,  ein  2-taktiges  Motiv  in  der  Art  des  alten 
Ricercar  zum  Ausgang  der  Entwicklung  nehmende 
Stiick  —  kaum  irgendwo  auf  eine  zarte,  fenfible 
Frau  raten  kann  und  wird.     Dr.  Walter  Niemann. 

fiir   Violine   und    Klavier 

PAUL  HINDEMITH:  Sonate  in  E  fiir  Geige 
und  Klavier  (1935).  B.  Schott's  Sohne  Mainz. 
(15    Seiten   und   Violinftimme,   4   RM.) 

Seinen  beiden  fruheren  Sonaten  fiir  Geige  und 
Klavier,  enthalten  in  dem  umfangreichen,  viel- 
feitigen  Opus  11,  lafit  Paul  Hindemith  jetzt  eine 
neue  Arbeit  fiir  die  gleiche  Befetzung  folgen;  das 
Fehlen  einer  Opusziffer  bei  diefer  E-dur-Sonate 
fcheint  darauf  hindeuten  zu  wollen,  dafi  das  Stiick 
noch  in  einen  grofieren  Kreis  eingegliedert  werden 
foil,  oder  audi,  dafi  der  unmittelbare  Anfchlufi  an 
die  nachft  kleinere  Opusnummer  verbergen  wurde, 
dafi  inzwifchen  doch  ein  recht  betrachtliches  Quan- 
tum komponiert  wurde. 

Die  „Modernitat"  diefer  „Sonate  1935"  zeigt 
fich  in  der  Knappheit  der  Form,  die  in  keiner 
Weife  dramatifch  erlebt  ift,  fondern  fich  aus  einem 
Mufizierverlangen  herausbildet,  wie  es  fchon  vor 
der  Wiener  Sonate  der  „Klaffiker"  fo  vielen 
immer  noch  giiltigen  Meifterwerken  innewohnt; 
fodann  ift  der  „neue  Geift"  zu  erkennen  an  der 
Reinheit  und  Klarheit  der  Handfchrift,  der  auch 
nicht  in  einem  einzigen  Takt  irgendwie  eine  Aus- 
drucks-  oder  Klangiiberladenheit  nachzufagen  ift; 
zum  dritten  endlich  diirfen  wir  wohl  auch  die  Be- 
ftimmtheit  der  thematifdien  Erfindung  und  die 
fchliiffige  Fiihrung  diefer  noch  in  der  ruhigen  Be- 
wegung  von  einem  ftarken,  urfpriinglichen  Tempe- 
rament kiindenden  Gedanken  in  einem  hoheren 
Sinne  zeitgemafi   nennen. 

Der  erfte  Satz  in  feinen  lockeren,  aber  un- 
zerreifibaren  Imitationen,  von  einem  wiegenden 
Rhythmus  getragen,  hat  etwas  idyllifches;  der 
Neunachteltakt  ift  vcrherrfchend.  Das  Herbei- 
fiihren  der  Spannung  und  deren  Abklingen  ift  mit 
einer  bewunderungswiirdigen   Reife   der  Geftaltung 
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„komponiert".  Der  zweite  Satz  beginnt  mit  einer 
„langfamen"  Introduktion,  die  Kurve  diefes 
Themas  wirft  fich  weit  hinauf.  Der  „fehr  leb- 
hafte"  Hauptteil  mit  feiner  tanzerifchen  Energie 
(im  Sedisachteltakt)  gibt  voriibergehend,  mit 
grofier  Wirkung,  nochmals  der  Einleitung  Raum. 
Auf  die  rhythmifche  Technik  eines  Brahms  weift 
die  Verwandlung  des  Sechsaditeltakts  in  einen 
Dreivierteltakt  hin;  doch  fehlt  jede  Abfichtlichkeit 
bei  diefem  Verfahren.  Die  Coda  mundet  in  eine 
harmonifche  Engfdiltiffigkeit,  an  der  jedes  echte 
Mufikantenherz   feine   helle    Freude   haben   mufi. 

Helligkeit  und  freudiger  Grundzug  geben  der 
Sonate  das  Geprage.  Die  beiden  Inftrumente  find 
klanglich  fo  befriedigend  gegeneinander  aus- 
balanciert,  dafi  dem  „Papier"  hier  nicht  mehr 
anvertraut  ift,  als  das  Ohr  (des  Spielers  wie 
Horers)  fatten  kann.  Ihre  ganze  Haltung  lafit 
diefe  Mufik  vollauf  geeignet  erfcheinen,  nicht  nur 
auf  dem  Konzertpodium  vorgefiihrt  zu  werden, 
fondern  audi  im  hauslichen  Kammermufikkreife 
„denen  Liebhabern  zur  Gemiitsergotzung"  die 
Kunft  unferer  Gegenwart  zu  vertreten. 

Dr.  Walter  Hapke. 

Werke  fiir  gemifchten  Chor: 

(Verlag  Kiftner  &  Siegel,   Leipzig) 

RUDOLF  WERNER:  op.  41:  „Charwoche" 
(Eduard  Morike).  —  Ein  fehr  ftimmungsvoller 
Chor.  Die  Singftimmen  find  durchweg  melodios 
gefiihrt,  ohne  Trefffchwierigkeiten  zu  bereiten. 
Das  harmonifche  Gewand  des  Werkes  ift  edel  und 
in   vielen   kleineren  und   grofieren   Imitationslinien 


polyphon  aufgelockert.  Ergreifend  wirkt  der  Ge- 
genfatz  zwifchen  dem  Friihling  mit  feinen  Vogel- 
Jubelliedern  und  den  dumpfen  Charfreitagsglocken. 

GERHARD  STRECKE:  op.  23  Nr.  3:  „Pro- 
oemion"  (Goethe).  Fiir  achtftimmig  gemifchten 
Chor  a  cappella.  Partitur  1.50  Mk.,  Stimmen 
je  —.25  Mk.  —  Die  Stimmen  find  fehr  gefangs- 
mafiig  gefiihrt  und  der  Text  gut  deklamiert.  Die 
Harmonien  find  trotz  der  Achtftimmigkeit  nicht 
iiberladen,  aber  zu  immer  neuen  Wirkungen  ge- 
formt  und  audi  dynamifch  gut  abgewogen.  Als 
Einleitungschor  fiir  feierliche  Gelegenheiten  fehr 
gut  geeignet. 

ARTUR  SCHALLER:  Sangerfpruch  (Worte 
vom  Komponiften):  „Wir  ftehen  treu  zu  unferm 
Chor!  Zur  Meifterkunft  fiihrt  er  empor!"  Ein- 
fach,  jedoch  in  lebhafter  Klangfreudigkeit  gefetzt, 
diirfte  der  Sangerfpruch  manchem  gemifchten  Chor 
hochwillkommen   fein! 

OTTO  EBEL  VON  SOSEN:  op.  2:  „Hymne 
an  die  Novembernacht"  (Martin  Greif).  Kompo- 
niert  1921.  Ein  ftimmungstiefes  Lied  in  wohl- 
klingendem  harmonifchem  Gewande  mit  fehr  fcho- 
ner,  auf  der  Kunft  der  Imitation  aufgebauter 
Stimmfiihrung. 

FELIX  DRAESEKE:  „Benedictus"  aus  dem 
Requiem  h-moll  op.  22.  Mit  Klavier-  oder  Orgel- 
begleitung.  —  Mancher  gemifchte  Chorverein  wird 
es  freudig  begriifien,  dai5  ihm  diefes  Benedictus 
in  diefer  Ausgabe  zuganglich  wird.  Uber  die 
Klarigfchonheit  des  Satzes  und  fiber  die  Meifter- 
fchaft  des  Komponiften  ein  Wort  zu  fagen,  hiefie 
Eulen  nach  Athen  tragen.       Prof.  Jofef  Aditelik. 


KREUZ       UND       QUER 


Allgemeine  Bemerkungen  iiber  den  Vortrag  Lifztfcher  Gefangswerke. 

Von  Dr.  Hugo  Lobmann,  Leipzig. 

Im  „Pater  noster"  (Deutfcher  Text)  findet  fich  (im  6.  Takt)  eine  Fufinote  Lifzts,  in  der  er 
anlafilich  der  Synkope  im  Tenor  und  Bafi  befonders  darauf  hinweift,  dafi  hier  der  Eintritt 
der  beiden  Bafiflimmen  (auf  das  2.  Achtel)  „Ohne  Synkopenbetonung"  zu  erfolgen  habe. 


x  ohne  Synkopen-Betonung 


Tenor  Eg 
BaS    r 


der    du 


Derfelbe  Vermerk  findet  fich  im  folgenden  Takt  bezuglich  der  beiden  Tenoreinfatze.  Lifzt  will 
einen  Unterfchied  gemacht  wifien  zwifchen  der  Wiedergabe  von  Inftrumentalmufik  und  von 
Gefangsmufik.  Bezuglich  der  Dynamik  und  des  Rhythmus.  Der  Dirigent  wird  alfo  im  Sinne 
Lifzts  handeln,  wenn  er  an  diefen  beiden  Stellen  den  Einfatz  mit  weichem,  fanftem  Stimm- 
anfatz  mehr  „einleitet",  als  fcharfkantig  zur  Darftellung  bringt.  Man  kann  daraus  erfehen,  wie 
fcharfhSrig  Lifzt   der    „Inftrumentalift"   bezuglich   Stimmeindrucks  verfahrt. 
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Aber  auch  fonft  gibt  die  vorliegende  Partitur  nicht  wenige  Beifpiele  davon,  wie  genau  Lifzt 
Jen  fanglichen  und  —  wie  wir  fehen  werden  —  den  fprachlichen  Ausdruck  in  feinen  Gefangs- 
kompofitionen  nimmt.  Die  „Seligkeiten"  geben  dafiir  die  fprechendften  Belege.  Wie  fcharf  unter- 
fcheidet  er  zwifchen  der  Folge  zweier  Achtel  im  Gegenfatz  zu  dem  einen  Viertel  in  Verbindung 
mit  einem  Achtel,  das  Ganze  eine  Triole.  Welch  e  Fiille  von  Zeichen  fur  An-  und  Abfchwellen. 
Urn  fo  auffalliger  beriihren  alle  jene  Stellen,  wo  Lifzt  bei  mehrfilbigen  Worten  (anima- 
corpus-lateris  u.  a.  m.),  vergl.  „Anima  Chrifti"  fiir  Mannerchor,  die  letzte  mit  einem 
Achtel  bedenkt,  wo  der  heutige  Komponift  ohne  Bedenken  zwei  gleichlange  Noten  (zwei  Vier- 
tel) hinfetzt.  Die  Sache  lauft  gliicklicher  Weife  auf  eines  hinaus  in  all  den  Fallen,  wo  die 
Auffiihrung  in  einem  groBeren  Raume  (in  einem  geraumigeren  Gotteshaufe)  ftattfindet.  Denn 
in  diefen  Orten  tritt  der  Nachhall  hinzu.  Diefer  fiillt  die  Achtel-Paufe  (die  Erganzung  des 
voranftehenden  Achtels)  mit  Klang  aus.  Wefentlich  anders  geftaltet  fich  die  Wirkung  folcher 
abgeriffenen  Stellen  iiberall  da,  wo  infolge  der  ortlichen  Verhaltniffe  eine  „Refonanz",  ein 
Nachklingen  nicht  aufkommen  laffen.  In  diefem  Falle  wirkten  die  peinlich  eingehaltenen  Achtel 
fich  als  Klangriffe  aus,  die  das  feinere  Mufikempfinden  erheblich  verletzen  miifiten. 

Daraus  folgt,  dafi  der  Chorleiter  in  jedem  Fall  fich  klarmache,  welches  die  befonderen  aku- 
ftifchen  Verhaltniffe  find,  mit  denen  er  —  befonders  bei  gefiilltem  Saal  —  zu  rechnen  hat. 
Und  wo  die  Akuflik  zu  wiinfchen  iibrig  liifit,  dort  leite  er  den  Singchor  fo,  dafi  die  fehlende 
Wirkung  der  Akuftik  von  den  Stimmen  in  angenaherter  Weife  erzeugt  wird  durch  einfache  ge- 
fchmackvolle  Verlangerung  der  verkiirzten  Notenwerte.  Gilt  iibrigens  auch  von  dem  Vortrag 
alter  Meifter  (Paleftrina). 

Man  fehe  fich  die  erften  drei  Takte  der  erwahnten  Motette  „Anima  Chrifti"  auf  ihre  Vor- 
tragszeichen  hin  an.  Zu  Beginn  ein  „p".  Aber  dynamifch  verfcharft  durch  den  geoffneten 
Winkel.  Mithin  ift  ein  Akzent  zu  geben  dem  erften  Ton.  Dagegen  verfieht  der  Meifter  den 
Emfatz  auf  dem  dritten  Viertel  (trotz  feiner  geringeren  dynamifchen  Schwere)  mit  einem 
Zeichen  fiir  rinforzando.  Wie  vielfagend  find  die  Vortragszeichen  in  der  prachtvollen  „Selig- 
preifung"  (deutfcher  Text  —  nicht  zu  verwechfeln  mit  dem  gleichlautenden  Satz  aus  dem 
(„Chriftus")  bei  der  Stelle:  „Gliickfelig,  die  da  Verfolgung  leiden  miiffen".  Jedenfalls  anzu- 
fehen   als   Ausdruck   fiir   das   Schickfalsfchwere  der  Betroffenen. 

In  fpateren  Chorkompofitionen  (etwa  Ende  der  7oer  Jahre)  ift  Lifzt  von  der  Notierung 
kiirzerer  Noten  mit  Erganzungspaufen  abgekommen.  Und  mit  Recht.  Denn  das  Latein  kennt 
keine  bedeutungs-  und  daher  betonungslofen  Endfilben  wie  das  Deutfch.  Denn  fie  driicken  aus: 
genus,  casus,  numerus.  Es  geht  daher  nicht  an,  dafi  man  (beifpielsweife)  vom  Sangerchor  fin- 
gen  liefie:  Et  in  Spiritum  sanctum  Dominum  —  mit  Abreifiung  beziehentlich   mit  Verfchlucken 

der  Schlufifilben  „um".  Man  foil  iibrigens  diefe  Gefange  der  Alten  nicht  derart  rafch  fingen 
laffen,  dafi  zum  Atemholen  auch  nicht  die  geringfte  Zeit  iibrig  bliebe.  Eine  derartige 
„Schlankheit"  der  Sprechfilben  kennt  das  Latein  nicht.    Sie  wirkt  befremdlich. 

Lifzt  liefi  fich  aller  Wahrfcheinlichkeit  nach  von  dem  durchaus  berechtigten  Beftreben  leiten, 
dem  unkiinftlerifchen,  nur  zu  bekannten  Dehnen,  Zerren  und  Schleppen  des  Chores  vorzu- 
beugen.  Leider  fiihlen  fich  noch  immer  hier  und  dort  Chorleiter  verfucht,  die  Halbnote  als 
Einheitszeitmafi  doppelt  fo  lang  zu  nehmen,  als  fie  in  Wirklichkeit  Geltung  hat.  Da- 
durch  mufi  jeder  Satz  der  Alten  auseinanderfallen.  Andrerfeits  droht  dem  Dirigenten,  der 
unfern  Lifzt  in  diefen  Achtelnoten-Einfchiebfeln  wortlich  nehmen  wollte,  die  Gefahr,  den  latei- 
nifchen  Text  gehackt  vorzutragen.  Man  fehe  fich  darauf  hin  die  Stellen  eines  „Tantum  ergo" 
(aus  dem  Jahre  1869)  an: 

I.  Tenor 


I 


sa  -  lus,  ho 

Diefe  Durchbrechung  der  Singweife  vollzieht  fich  gleichzeitig  in  alien  vier  Stimmen  des  Man- 
nerchores.  Dabei  fiihrt  der  Komponift  die  Endfilben,  die  er  durch  Einfchiebung  von  Dekla- 
mationspaufen  leicht  gehalten  wiffen  will,  nach  der  erfchwerenden  Hohe.  Ein  „wortlicher" 
Vortrag  diefer  Stelle  klange  unertraglich. 
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Befondere  ftimmliche  Schwierigkeit  verurfadien  Stellen  wie  folgende: 

I.  Tenor 


^S^^l^^ 


i  -  ma      Chri  -  sti  .  .  . 


in  -  tra    vul  -  ne  -  ra  . 


per 


(In  deine  Wunden  verberge  mich.     Von  dir  1*8  nimmer  fcheiden  mich) 

Gewifi  hatte  der  Komponift  die  ausgefprochene  Abficht,  die  Dringlichkeit  diefer  Bitten  mufi- 
kalifdi  zum  Ausdruck  zu  bringen.  Aber  es  heifit,  den  Charakter  des  „Lyrifchen",  der  in  kirch- 
lichen  Kompofitionen  nie  ganzlich  unterdriickt  werden  darf,  vollig  verwifchen,  wenn  man  das 

Eckige  und  geradezu  Bockige  der  hier  verwendeten  mufikalifchen  Form  §EE|r^3|  mit  befonderem 
Nachdruck  und  angftlicher  Peinlichkeit  auszufiihren  gedachte.  Und  ganz  abgefehen  davon  weifi 
jeder  Stimmbildner,  dafi  es  dem  menfchlichen  Singorgan  Gewalt  antun  heifit,  wenn  man  den 
Sanger  veranlafit,  Formen  wiederzugeben,  die  den  Blasinftrumenten  mtihelos  gelingen,  denen 
fie  entnommen  find. 

Andrerfeits  weifi  Lifzt  gerade  durch  Anwendung  von  Staccatis  und  Sforzandis  nachhaltigfte 
Textwirkungen  zu  erzielen.  Man  fehe  fich  daraufhin  die  Stelle  an  in  der  tiefergreifenden 
„Seligpreifung"  (deutfcher  Text  mit  felbftandiger  Kompofition  in  der  im  Lauf  diefes  Jahres 
erfcheinenden  Neuausgabe:  Franz  Lifzt  —  kirchliche  und  geiftliche  Gefangswerke.  Breitkopf 
und  Hartel  —  6.  Heft,  S.  56): 


die     da     Ver  -  fol-gung  lei  -  den, 


lei  -  den      mii{  -  fen  . 


Auf  eines  fei  indes  noch  hingewiefen.  Gerade  deshalb,  weil  Lifzt  dem  mufikalifchen  Sprachaus- 
druck  eingehendfte  Aufmerkfamkeit  widmete' —  die  iiberaus  zahlreichen  Zeichenfetzungen  beweifen 
dies  zur  Geniige  —  kann  er  leicht  den  Sanger  wie  den  Dirigenten  zur  Obertreibung  verleiten. 


esspresswo 


S^^fei 


> )        dolce 


JjS^^EjEE^g 


=E 


Solo 


Gluok  -  fe    -    lig    die      Trau 


em  -   den,         denn  fie      fol  -  len     ge   -   tro  -  ftet      wer  -  den. 


Wer  als  Sanger  diefes  Motiv  nur  rein  mufikalifch  nehmen  wollte,  kame  bei  den  (mit  ?)  be- 
zeichneten  Stellen  in  eine  mufikalifche  Hackmeilerei,  die  das  feinere  Mufikempfinden  durchaus 
ablehnte.    Man  vergleiche  ferner 


§Si 


mmmim. 


die      Ver  -  fol  ■ 


den 


Hier  ift  von  der  gefunden  Dramatik  bis  zum  hohlen  Pathos,  bei  mechanifcher  Notenabwik- 
kelung,  nur  ein  fehr  kleiner  Schritt.  Man  beachte  iibrigens,  wie  es  dem  Symphoniker  Lifzt  nicht 
darauf  ankam,  unter  dem  inneren  Zwang  nach  mufikalifcher  Geftaltung  einer  ausgefprochenen 
Endungsfilbe  ein  sforzando  zuzuerteilen. 

Alle  diefe  Erwagungen  mufi  der  Chorleiter  im  Auge  behalten,  wenn  er  den  Lifztfchen  kirch- 
lichen  Gefangen  gerecht  werden  will.    Ubrigens  ware  —  nach  allem,  was  wir  von  ihm  kennen 

—  Lifzt  der  Letzte  gewefen,  der  das  rein  mufikalifche  Prinzip  des  Klangexpreffionismus  auf 
Koflen  der  kirchlichen  Wirkung  ausgedehnt  gewiinfcht  hatte.  Andrerfeits  lohnen  gerade  feine 
kircbenmufikalifchen  Werke  kiinftlerifche  Klein-  und  Feinarbeit. 

Es  diirfte  keinen  zweiten  Komponiften  von  Weltruf  geben,  der  gleich  unferm  Franz  Lifzt 
feinen  kirchenmufikalifchen  Werken  den  Stempel  f  e  i  n  e  s  Geiftes  aufgedriickt  hatte.  Und  wenn 
wir  alles  in  allem  nehmen,  hat  er  fich  das  Leben  weder  als  Kunitler  —  und  was  weit  mehr 
befagen  will  —  noch  als  M  e  n  f  ch  gerade  1  e  i  ch  t  gemacht.   Und  wenn  wir  feine  Kirchenmufik 

—  einfchliefilich  feiner  diesbeziiglichen  Grofiwerke  —  vernehmen,  fo  fpricht  aus  ihnen  der 
grofie  Wille  nach  Erlofung  durch  ernftes  Kampfen  mit  fich  felbft.  Und  diefes  ift:  es,  was  befon- 
ders  feine  kirchliche  Kunft  fo  einzig  grofi  macht. 
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Bemerkungen  zur  Farbe-Ton-Symphonie. 

Von  Dozent  Dr.  E  r  n  ft  Barthel,  K6ln. 

Im  Maiheft  1936  der  „Zeitfchrift  fiir  Mufik"  veroffentlichte  Karl  Peucker,  Wien,  einen 
Auffatz  „Tonraum  und  Tonbilder",  wo  er  unter  Zitierung  einiger  Arbeiten  von  mir  S.  556  den 
Wunfch  nach  einer  Aufierung  zu  den  aufgeworfenen  Problemen  ausdriickt.  Eine  kurze  Notiz 
diirfte   den  Lefern   der  Zeitfchrift   nicht   unwillkommen  fein. 

Ich  beginne  mit  dem  Kiinftlerifchen.  Nach  Kemitnisnahme  der  meiften  Apparate,  die  reine 
Farblyrik  erzielen  wollen  (vgl.  meine  Afthetik  in  „Die  Welt  als  Spannung  und  Rhythmus" 
(Leipzig,  Noske,  1928,  S.  169  ff.),  bin  ich  zu  dem  SchlulS  gekommen,  dafi  die  weitaus  befte 
Farbenmufik  in  fchonen  Sonnenuntergangen  der  Natur  vorliegt,  wenn  in  geeigneter  Luftatmo- 
fphare  Wolkenformen  und  Farbharmonien  in  reichem  Wandel  eine  Symphonie  zaubern,  die 
nur  etwas  zu  langfam  abrollt.  Sollte  es  gelingen,  durch  naturgetreue  Farbenaufnahmen  mit- 
telil  Zeitraffer  aus  der  Natur  heraus  Farbenfymphonien  filmifch  darzuftellen,  die  Aufbau 
und  kiinftlerifches  Gefetz  wie  eine  neue  Mufik  in  fich  tragen,  dann  ift  der  eine  Pol  einer  fym- 
phonifchen  Erlebniskunft  gegeben,  deren  anderen  der  Mufiker  fchafft,  der  im  Anfchluf?  an  die 
Farbftimmungen  die  Akkorde  reich  und  wefenhaft  benutzt,  um  etwas  an  wahrhaft  defer 
Gefamtwirkung  zu  erzielen,  das  bisher  noch  nicht  da  war.  Dazu  gehort  nur  noch  eines  —  ein 
mufikalifches  Genie,  das  iiber  die  Praktiken  einer  Kapellmeifler-  und  Filmmufik  erhaben  ift. 
Wenn  der  Gott,  der  die  Sonnenuntergange  fchafft,  durch  einen  mufikalifchen  Halbgott  unter- 
ftiitzt  wird,  wird  zweifellos  ein  Kunftwerk  entflehen,  das  unter  Umftanden  den  Neid  eines 
Brahms  erwecken  konnte. 

Die  verfchiedenartigen  technifchen  Kunftmittel  zur  Erzielung  von  Farbflimmungen  (Farben- 
klaviere,  wechfelnde  Farbenbeleuchtungen  in  Innenraumen,  mit  wechfelnden  Farben  durchleuch- 
tete  Springbrunnen  u.  a.)  mogen  nicht  unintereffant  fein,  doch  kommen  fie  einer  wahren  Natur, 
die  doch  ein  organifches  Kunftwerk  durchdringt,  felten  nahe.  Auch  halte  ich  die  zu  weit- 
gehende  Analogifierung  von  Farben  und  Tonen  fiir  unrichtig.  Sicher  gibt  es  zwar,  wie  Goethe 
lehrte,  die  pofitiv  wirkenden  gelben  und  roten  Farben  und  die  negativ-fehnend  ftimmenden 
blauen  und  violetten.  Aber  ich  glaube  nicht,  dafi  man  diefen  Gegenfatz  zur  Andeutung  eines 
Forte  oder  Piano  in  der  Mufik  naturgemaf?  zu  verwenden  hatte.  (Eher  fcheint  mir  Dur  und 
Moll  eine  Art  Analogie.)  Vielmehr  ift  mir  ein  lichtfchwach  aufleuchtendes  Gelb  auch  eine 
Pianoftimmung,  wahrend  die  Fulle  ftrahlenden  Lichtes  aus  dem  Blau  ein  packendes  Forte 
machen  kann. 

Meine  eigene  AuffafTung  von  Analogie  und  Gegenfatz  zwifchen  Farben-  und  Tonwelt  ift 
etwa  erfichtlich  in  der  Abhandlung  „Die  Farbenfchraube"  in  der  Zeitfchrift  fiir  Sinnesphyfio- 
logie  1933  S.  215,  und  in  den  Farbe-Ton-Forfchungen,  herausg.  von  Prof.  Dr.  G.  Anfchiitz, 
Hamburg   193 1,  S.  286.    Das  wefentliche  zahle  ich  hier  kurz  auf. 

Die  Farbe  hat  Komplemenzen.  Sie  ift  nicht  wie  ein  Ton,  fondern  wie  ein  Tonzweiklang, 
in  dem  die  beiden  Komponenten  ausgetaufcht  werden  konnen,  fo  daft  fie  fich  zur  Oktave 
erganzen.  Auch  phyfikalifch  halte  ich  die  Farbe  nicht  fiir  eine  Unterabteilung  in  der  Ordnung  der 
Wellenlangen,  fondern  fiir  eine  Verkoppelung  von  zwei  Wellen.  (Vgl.  Ztfchr.  f.  d.  gefamte 
Natur wiff en fchaft,  Vieweg  Braunfchweig,  Dez.  1935  S.  389).  Die  pofitiven  Farben  und  die 
negativen  haben  eine  entgegengefetzte  Stellung  zum  helleren  und  zum  dunkleren  Strahl  in  die- 
fer  Spannung.  Es  gibt  ein  Griinfpektrum,  das  Newton  kannte,  und  ein  Purpurfpektrum,  das 
er  nicht  kannte,  und  das  etwa  in  Kirfchmanns  „Pfychologifcher  Optik"  (Berlin,  Urban  & 
Schwarzenberg,  1927)  auf  der  Tafel  Seite  884  farbig  abgebildet  ift.  Durch  diefe  Tatfachen,  die 
fchon  Goethe  gekannt  hat,  ift  die  ganze  jetzige  Farbenphyfik,  die  an  Newton  anfchliefk,  hin- 
fallig,  woriiber  ich  feit  zwanzig  Jahren  manchen  Straufi  ausgefochten  habe. 

Dementfprechend  ift  auch  das  Prinzip  der  Oktave,  d.  h.  der  Periodik  des  gleichen  Tones, 
der  auf  hoheren  und  tieferen  Ebenen  wiederkehrt,  fiir  die  Farbe  etwas  kiinftlerifch  Wich- 
tiges.  Auch  die  Farbe  hat,  wie  der  Ton,  ihre  verfchiedenen  Oktavenhohen,  wobei  die  Oktave 
von  Rubinrot  immer  wieder  Rubinrot  ift,  aber  in  dichterer  oder  diinnerer  Ausfertigung,  als 
tiefes  oder  als  hohes  Rubinrot.  Ich  habe  die  Farbenfchraube  mit  ihrem  logarithmifchen  Ge- 
fetz als  Grundlage  fiir  eine  internationale  Farbenordnung  vorgefchlagen  (a.  a.  O.).    Die  Farbe 


.hi. 
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hat  ihre  Stellung  innerhalb  des  Oktavenkreislaufs  (ihre  chromatifche  oder  fpektrale  Eigenhcit 
und  Stimmung),  ihre  Oktavenhohe  (je  nachdem  fie  tief  oder  hoch,  dicht  oder  diinn  ift),  ihre 
Klangftarke  (das  heifit  die  Energie,  mit  der  fie  im  Licht  hervorbricht  oder  von  Licht  erleuchtet 
wird),  und  ihre  Klangfarben,  die  unerhort  reich  find,  wie  bei  den  Tonen,  je  nachdem  die  Art 
und  Weife  der  Farbgegebenheit  durch  das  Material,  durch  Durchfidit  oder  Aufficht,  durch 
Glanzphanomene  oder  durch  Beimengungen  von  Schwarz,  Weifi  oder  Grau  ihren  beftimmten 
„Klangtimbre"  erhalt.  Das  ift  die  richtige  Analogie  von  Farben  und  Tonen.  Ich  wiirde  alfo 
nie  fragen,  welche  chromatifche  Stufe  der  Menfchenftimme  entfpricht,  fondern  nur,  welche 
Klangfarbe  der  gefamten  Farbenfchraube  fur  die  Analogie  zur  Menfchenftimme  in  einer 
beftimmten  Auspragung  am  beften  in  Betracht  zu  kommen  fcheint  —  woriiber  wohl  die  Mei- 
nungen  und  Empfindungen  fehr  auseinandergehen  werden. 

Schon  vor  zwanzig  Jahren  baute  ich  aus  wiffenfchaftlicher  Erkennerfreude  eine  Farben- 
fchraube mit  vier  Oktaven,  deren  einzelne  Tone  ich  mit  einer  Klavierklaviatur  verband.  So 
konnte  ich  eine  Beethovenfonate  in  Farbe  iiberfetzen.  Ich  brauche  aber  wohl  nicht  hinzuzu- 
fiigen,  daft  man,  urn  kiinftlerifche  Wirkungen  zu  erzielen,  den  primitiven  Anfang  gewaltig 
verwandeln  miifite.  Jedenfalls  fo  viel:  man  hake  fich  vorlaufig  an  die  herrlichen  Sonnen- 
untergange,  wo  unter  Vermeidung  aller  fcharfen  Konturen  Farb-  und  Formftimmungen  in  der 
Natur  gefchaffen  werden.  Das  ift  das  befte  Vorbild  fiir  eine  Farben-Ton-Symphonie  der  Zu- 
kunft.  Ein  reicher  Akkord,  aus  vielen  Zweiklangfpannungen  zufammengefchweifit  (vergleichc 
Deutfche  Mufiker-Zeitung  1930,  Auguft  bis  November,  Auffatzfolge  iiber  „Das  Geheimnis 
mufikalifcher  Wrkungen"),  ift  einem  harmonifch  -  fymphonifchen  Nebeneinander  von  Farb- 
wolken  zu  vergleichen,  die  ja  auch  gleichzeitig  aufgenommen  werden.  Die  zeitliche  Verwand- 
lung  der  Farb-  und  Formharmonien  entfpricht  der  Verwandlung  des  Tongewoges.  Auf  diefe 
Art  konnte  ich  mir  neue,  grofie  Kunft  denken,  wenn  der  Rhythmus  des  Wechfels  dem  Rhyth- 
mus  des  Menfchenherzens  dem  Wefen  nach  angeglichen  wird.  Der  Ton  ift  exakt  und  verlauft 
fchnell.    Die  Farbe  ift  Ganzheitsftimmung  und  mufi  fich  langfam  verwandeln. 

Zum  letzten  Male :  Beethoven  und  E.  T.  A.  Hoffmann. 

Von   Hans  Kuznitzky,  Berlin    mit  einer  Erwiderung  von  Dr.  Max  Unger,  Zurich. 

Inhalt  und  Ausdrucksweife  der  Entgegnung  von  Unger  an  den  Unterzeichneten  im  Aprilheft 
laffen  ein  Schweigen  nicht  zu,  obwohl  bereits  alles  gefagt  fchien,  was  der  S  a  ch  e  forderlich 
fein  kann. 

Die  niemals  beftrittene  Tatfache,  dafi  dem  Erfcheinen  von  Hoffmanns  erfter  Beethoven- 
Rezenfion  der  erfte  Wiener  Befuch  Bettinens  bereits  vorangegangen  war,  wird  zu  ganz  mifi- 
verftandlichen  Folgerungen  beniitzt.  Es  ift  gar  nicht  erforderlich,  dafi  fie  bereits  vorher 
erfchienen  waren.  Bettine  —  keinesfalls  „die  kleine  Schwarmerin",  als  die  Unger  fie  iibli- 
cher  Gewohnung  folgend  hinzuftellen  beliebt,  fondern  mit  Prinz  Louis  Ferdinand  von  Preu- 
fien  und  Hoffmann  erfte  Kunderin  und  Deuterin  Beethovens  iiberhaupt!  —  warb  ja  bei 
Beethoven  um  Teilnahme  fiir  Hoffmann  und  nicht  umgekehrt.  Hoffmann  auf  Beethoven 
aufmerkfam  zu  machen  hatte  fich  langft  eriibrigt!  Dafi  der  Meifter  erft  n  a  ch  Bettinens 
Wiener  Befuch  und  gerade,  w  e  i  1  wenige  Monate  darauf  die  erfte  Rezenfion  in  der  „Allge- 
meinen  Mufikalifchen  Zeitung"  abgedruckt  worden  war,  fich  zu  feinem  Brief  an  den  nunmehr 
doppelt  in  fein  Blickfeld  geriickten  Mann  veranlafit  fand,  ift  doch  wohl  nicht  weiter  er- 
ftaunlich? 

Dafi  der  Hoffmann-Kanon  „gar  nicht  unbedingt  einer  Beziehung  auf  eine  beftimmte  Per- 
fonlichkeit"  bediirfen  follte,  wie  behauptet  wird,  ift  vollig  abwegig.  Man  glaubt  doch  wohl 
nicht,  dafi  Beethoven  fich  in  der  blofien  Wort fpielerei  erfchopft  haben  follte?  Das  ftande 
einem  Beethoven  feltfam  an.  Aufierdem  ift  die  unmifiverftandliche  Beziehung  dadurch  ge- 
geben,  dafi  im  Konverfationsheft  von  Februar/Marz  1820  von  Hoffmann  die  Rede  ift  und 
dafi  fchon  das  nachfte  Blatt  Beethovens  Eintragung  enthalt,  wahrend  der  Kanon  felbft  in 
einem  anderen  Konverfationsheft  von  Marz  1820  erfcheint  und  mit  Beethovens  Brief  an 
Hoffmann  vom  23.  Marz  1820  zeitlich  unmittelbar  zufammenfallt.  Die  mit  unmifiverftand- 
licher  Folgerichtigkeit   fich   ergebenden   Zufammenhange  kann  man  wohl  kaum  abftreiten. 
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Der  „grimmig-ftachliche  Humor"  hat  Anftofi  erregt?  Nun,  nicht  der  I  n  h  a  1 1  der  Briefe 
war  damit  gemeint,  fondern  Stimmung,  aus  welcher  die  gefchraubte  Anrede  „Herr  v."  gele- 
gentlich  erwuchs.  Falls  bei  irgendeinem  unbefangenen  Lefer  iiber  diefe  Meinung  des  Unter- 
zeichneten  wirklich  Unklarheit  beftanden  haben  follte,  fei  diefe  felbftverftandliche  Feftftellung 
hier  nachgeholt. 

Und  nun  zum  Hauptanlafi  von  Ungers  Zorn  gegen  den  Unterzeichneten,  der  es  wagte, 
1927  die  Ungerfche  Briefwiedergabe  (in  „Die  Mufik"  XII,  3)  vollig  zutreffend  als 
die  „relativ  genauefte"  zu  bezeichnen.  Tatfachlich  hat  Unger,  audi  in  feinen  letzten  Aus- 
fiihrungen  an  diefer  Stelle,  felbft  gar  nicht  den  Anfpruch  erhoben,  eine  wert-  und  zeichen- 
getreue  Wiedergabe  zu  bieten.  So  kann  er  fich  von  diefer  felbftverftandlichen  und  ohne  jede 
Spur  von  Feindfeligkeit  gemeinten  Feftftellung  umfo  weniger  befchwert  fiihlen,  als  ja  eine, 
vermutlich  auch  von  ihm  in  Beethovenfragen  als  folche  anerkannte  Autoritat  wie  Frimmel 
(Beethoven-Handbuch,  Leipzig  1926)  diefen  Abdruck  lediglich  als  „genauer"  bezeichnet  hat, 
genauer  namlich  als  andere  a.  a.  O.  damit  verglichene.  Das  gleiche  gilt,  wie  fich  jedermann 
felbft  iiberzeugen  kann,  von  Krolls  Veroffentlichung  im  Neuen  Beethoven- Jahrbuch  III  (1926) 
ebenfo  wie  von  der  Wiedergabe  im  Briefbande  von  Kaftner-Kapp  und  —  foweit  der  Unter- 
zeichnete  das  einfchlagige  Schrifttum  iiberfehen  kann  —  von  jedem  anderen  Abdruck  des 
Brief  es  vor  dem  feinen.  Bis  1926,  alfo  einfchliefilich  der  von  Unger  angefiihrten  Ausgaben, 
wird   das   iibrigens    auch    durch    Frimmels    oben  angefiihrtes  Urteil  beftatigt. 

Was  die  verfchiedenen  Handfchriftdeutungen  betrifft,  fo  kann  der  Unterzeichnete  auf  die 
von  ihm  belegten  Lesarten  im  Dezemberheft  19^5  verweifen.  Einigkeit  wird  fich  hier  kaum 
erzielen  laffen;  auch  fonft  gedenkt  der  Unterzeichnete  das  letzte  Wort  in  diefer  beiderfeits 
geniigend  auseinandergebreiteten  Sache  den  Lefern  einzuraumen  und,  foweit  es  an  ihm  gelegen 
ift,  weder  ihre  Geduld  noch  den  koftbaren  Raum  der  Zeitfchrift  weiterhin  fur  ermiidende 
Wiederholungen  zu  beanfpruchen:  zur  Sache  ift  alles  beigetragen;  dariiber  hinaus  Unger 
im  Tone  zu  folgen,  befteht  kein  Anlafi  Hans  Kuznitzky. 

Herr  Kuznitzky  redet  in  feiner  neuen  Erwiderung  wiederholt  in  merkwiirdiger  Weife  an 
den  Tatfachen  vorbei.  Z.  B.  tut  er  jetzt  fo,  als  ob  ich  an  dem  Ausdruck  „grimmig-ftach- 
licher  Humor"  Anftof?  genommen  hatte.  Ift  mir,  wie  jeder  aufmerkfame  Lefer  zugeben 
mull,  gar  nicht  eingefallen.  Es  handelte  fich  vielmehr  darum,  ob  Beethoven  dem  Mufiker- 
Dichter   den   Adelstitel    beigelegt    haben    konne.    Ich  glaube,  dies  fchlagend  bewiefen  zu  haben. 

Auch  der  Abfatz  iiber  das,  was  Herr  Kuznitzky  „HauptanlaS  von  Ungers  Zorn"  nennt, 
ift  reine  Spiegelfechterei.  Es  ging  in  meiner  Berichtigung  um  nichts  anderes,  als  feinen  fal- 
fchen  Anfpruch  zuriickzuweifen,  den  Brief  Beethovens  an  E.  Th.  A.  Hoffmann  „zuerft  mit 
allem,  worauf  es  wirklich  ankam,  namlich  mit  den  ausgelaffenen  Stellen  abgedruckt  .  .  .  zu 
haben".  Das  ift  aber  unwahr.  (Um  einer  falfchen  Auslegung  diefer  Worte  zu  begegnen, 
betone  ich  noch  einmal,  dafi  ich  auf  meinen  Erftdruck  des  vollftandigen  Briefinhaltes  keines- 
wegs  grofks  Gewicht  lege;  nur  zwingt  mich  der  „in  aller  Befcheidenheit"  gemachte,  merk- 
wiirdige  Anfpruch  des  Herrn   Kuznitzky   zu   der  Feftftellung.) 

Herr  Kuznitzky  behauptet  ferner,  es  werde  fich  iiber  die  in  Frage  ftehenden  Buchftaben 
Beethovens  kaum  eine  Einigkeit  erzielen  laffen.  Aber  er  darf  uberzeugt  fein:  Diefe  i  ft 
langft  erzielt.  Wirkliche  Beethovenforfcher,  z.  B.  Ludwig  Schiedermair,  St.  Ley  u.  a.  haben 
in  ihren  Veroffentlichungen  gezeigt,  dafi  fie  mit  meinen  Deutungen  durchaus  einverftanden 
find.  Den  Buchftaben  5?  im  Worte  „93ten"  hat  fchon  A.  Chr.  Kalifcher,  der  fchwachfte 
aller  Beethovenphilologen,  richtig  entziffert,  und  auch  fur  die  Notwendigkeit  der  ftrengen 
Trennung  des  9  vom  @  in  Ubertragungen  von  Briefen  des  Meifters,  die  genau  fein  follen, 
konnte  ich  den  Beweis  erbringen,   tue  es   hier  jedoch  aus  Raumgriinden  nicht. 

Es  ift  aufierdem  Herrn  Kuznitzkys  Privatanficht,  dafi  fich  der  Hoffmann-Kanon  unbe- 
dingt  auf  eine  beftimmte  Perfonlichkeit  beziehen  mufi.  Weshalb  foil  es  Beethoven,  der  fich 
brieflich  in  Wortfpielen  nicht  genugtun  kann,  der  auch  den  Satz  „Ars  longa,  vita  brevis" 
in  ahnlicher  fpielerifcher  Art  vertont  hat  wie  den  Hoffmann-Text,  feltfam  anftehen,  die- 
fen ohne  Bezug  auf  einen  beftimmten  Trager  des  Namens  gefchrieben  zu  haben?  Weshalb  nur? 

Uberaus  putzig  ift  nun  aber  der  Einwand  des  Herrn  Kuznitzky  in  der  Bettina-Beethoven- 
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Hoffmann-Angelegenheit.  Ich  habe  am  Schluffe  meiner  Berichtigungen  im  Aprilheft  d.  J. 
die  Behauptung  ironifiert,  dafi  Bettina  den  Tondichter  auf  E.  Th.  A.  Hoffmann  zuerft  hin- 
gewiefen  habe.  Keiner,  mit  dem  ich  dann  iiber  die  Sache  fprach,  hatte  meine  Worte  mifi- 
verftanden.  Jeder  wufite,  ich  hatte  gemeint,  dafi  iiber  eine  folche  Unterredung  Beethovens 
mit  Bettina  doch  gar  nichts  iiber  lief  ert  ift.  Nur  Herr  Kuznitzky  behauptet  von  neuem: 
„Bettine  .  •  .  warb  ja  bei  Beethoven  um  Teilnahme  fiir  Hoffmann  .  .  ."  Hier  nun  bin 
ich  rat-  und  hilflos!  Ift  das  nodi  Harmlofigkeit  in  wiffenfchaftlichen  Dingen?  Ift  es  Ober- 
flachlichkeit?  Oder  will  Herr  Kuznitzky  das  Wafferchen  triiben  und  die  Aufmerkfamkeit 
wieder  von  der  Hauptfache   ablenken?     Das   geht  nun  allerdings  iiber  meine  Begriffe. 

Herr  Kuznitzky  befchwert  fich  endlich  iiber  den  „Ton",  den  ich  angefchlagen  hatte.  Dazu 
mui?  ich  den  Lefer,  dem  an  der  Klarung  der  Sache  liegt,  fchon  bitten,  einmal  die  verfchie- 
denen  in  Betracht  kommenden  Schriftfatze  miteinander  zu  vergleichen.  Im  Tahre  1927  ver- 
offentlichte  Herr  Kuznitzky  in  der  Allgemeinen  Mufikzeitung  jenen  Auffatz  iiber  „Beethoven 
und  E.  Th.  A.  Hoffmann",  der  den  franzofifchen  Mufikgelehrten  Andre  Coeuroy  in  unge- 
horiger  Weife  ironifiert.  Mein  Beitrag,  der  in  Ankniipfung  daran  im  Novemberheft  1935 
der  ZFM  erfchienen  ift,  war  dagegen  in  durchaus  ruhigem,  keineswegs  ausfalligem  Tone  ge- 
halten.  Wer  aber  hat  einen  folchen  erft  in  diefen  Straufi  eingefiihrt?  Herr  Kuznitzky  felbft. 
(Man  vergegenwartige  fich  z.  B.  feinen  Vorwurf  gegen  meine  r  i  ch  t  i  g  e  Anficht  in  der  An- 
gelegenheit  des  Adelstitels:  Sie  „ii  b  e  r  ft  e  i  g  e,  gelinde  g  e  f  a  g  t,  alle  Begriffe"!) 
Dabei  hatte  gerade  Herr  Kuznitzky  bei  feiner  bewiefenen  Unkenntnis  in  Beethoven-Hoff- 
mann-Dingen  fehr  ruhig  fprechen  miiffen.  (Es  hat  natiirlich  feinen  guten  Grund,  dafi  er  das 
wie  der  obige  Schriftfatz  zeigt,  inzwifchen  gelernt  hat.)  Am  beften  ware  es  gewefen,  er 
hatte  iiberhaupt  gefchwiegen.  Dann  ware  er  zwar  nicht  der  „Beethoven-Philolog"  geworden,  der 
er  einmal  fein  wollte,  hatte  aber  doch  wenigftens  den  Schein  eines  Philofophen  angenommen. 
Wer  kann  es  mir,  dem  von  wiffenfchaftlicher  Ahnungslofigkeit  Angegriffenen,  verargen,  dafi 
ich  Herrn  Kuznitzky  nicht  gerade  mit  Glacehandfchuhen  angefafk  habe?  "War  es  nicht  viel- 
mehr  meine   Pflicht,   ausfallige   und  anmaSliche  Torheit    fcharf    in    die    Schranken    zu    weifen? 

Obrigens  noch  fiir  den  guten  Willen  einer  neuen  Belehrung  —  iiber  Bettinas  Perfonlichkeit 
—  Herrn  Kuznitzky  meinen  verbindlichen  Dank!  Leider  entfpricht  fie  in  der  Art,  wie  er 
fie  vortragt,  wieder  nicht  den  Tatfachen.  Bettina  hat  zweifellos  grofie  Verdienfte  um  die 
Annaherung  Goethes  an  Beethoven,  aber  die  Anfpriiche  der  ,,kleinen  Schwarmerin",  die  fie 
trotz  dem  Ehrenrettungsverfuch  des  Herrn  Kuznitzky  bleibt,  miiffen  in  ein  gehoriges  Mai? 
zuriickgedrangt  werden.  Das  hat  weitgehend  fchon  Albert  Leitzmann  an  ein  paar  Stellen 
getan.  Neuere  Forfchungen  haben  feine  Behauptungen  noch  erhartet;  ich  habe  mich  diefer 
Ergebniffe  in  einer  Abhandlung  iiber  die  Urfchrift  des  Goethe-Beethoven-Liedes  „Neue  Liebe, 
neues  Leben"  bedient,  die  fchon  feit  vorigem  Jahr  beim  Herausgeber  der  ZFM  ift  und  nach 
deffen  Mitteilung  im  September  d.  J.  erfcheinen  foil.  Daher  brauche  ich  Gottfeidank  heute 
nicht  naher   darauf   einzugehen. 

Dffentliche  Austrage  von  Meinungsverfchiedenheiten  konnen,  wenn  fie  einen  Gegenftand  der 
Wiffenfchaft  klaren  helfen  oder  gar  weiter  bringen,  beinahe  Freude  machen.  Aber  gegen 
folche  auf  blofier  Ahnungslofigkeit  und  Oberflachlichkeit  beruhende  Einwande,  wie  die  des 
Herrn  Kuznitzky,  die  fich  fiir  jeden  Sachkenner  ohne  weiteres  erledigen:  gegen  folche  „Sonn- 
tagsforfchung"  einmal,   zweimal   angehen  zu   miiffen,  ift  einfach  bedriickend  und  belaftigend. 

Zurich,  im  Mai   1936  Max  Unger. 

„Einige  Beobachtungen  auf  dem  Gebiete  des  Zerfingens  von  Melodien." 

Ein  Beitrag  von  Domini  k  Muffeleck,  Wittlich,  Bez.  Trier. 

Zu  der  von  Prof.  Dr.  Alfred  Lorenz-  Miinchen  in  feincm  Auffatze  „Einige  Beobach- 
tungen im  Gebiete  des  Zerfingens  von  Melodien"  im  Maiheft  der  ZFM  mitgeteilten  Singweife 
von  „Da  fafi  ein  Wand'rer  drinnen",  alfo  bei  der  Wiederholung  eine  Terz  hoher  mit  Nach- 
ahmung  der  hoheren  Stimmen  habe  ich  die  Beobachtung  gemacht,  dafi  diefe  Faffung  fehr 
weit  verbreitet   ift   und   dafi   diefes   Lied  in    gefelligen    Kreifen    faft    immer    in    diefer    "Weife 
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gefungen  wird.  Zu  dem  von  Prof.  Lorenz  erwahnten  „taktverkurzenden  Volksempfinden" 
fei  bemerkt,  dafi  es  ebenfo  audi  ein  taktverlangerndes  Volksempfinden  gibt.  Das  feiner 
Zeit  und  auch  heute  noch  viel  gefungene  Lorelied,  das  ja  bekanntlidi  eine  Zufammenftel- 
lung    mehrerer    Melodien    ill,    enthalt    am    Schlufi  die  Stelle: 


*3== 


Und  kommt  der  Friih-ling  in      das    Tal,     griift     mir     die      Lo  -  re  noch   ein  -  ma!,  a  -    de, 

Vielfach  wird  nun  folgendermafSen  gefungen: 


de 


griift  mir  die  Lo  -  re  noch  ein  -  ma! 


Das  Volk,  das  den  Untcrfchied  dcr  erwahnten  Betonungen  nicht  fafk,  gleicht  die  beiden 
herabfleigenden  Sequenzen  , , kommt  der  Friihling"  und  ,,mir  die  Lore"  aneinander  an,  viel- 
leicht  in  der  unbewufken  Ahnung,  dafi  dcr  melodifche  Aufbau  eigentlich  folgendermafien 
heifien  follte: 


^^^^^^fe^^^^^^^^^^p 


Und    kommt        der  Friih-ling  in     das    Tal,  gruft    mir  die  Lo  -  re  noch  ein  -  ma! 

Es  kommt  nun  das  Mifiverhaltnis  zuflande,  dafi  am  Schluffe  des  Liedes  einmal  ein  6/*-Takt 
fteht,  oder  bei  einer  Notierung  im  V^-Takt  nach  den  8-taktigen  Gruppen  eine  9-taktige 
Gruppe  den   Beichlufi  bildet. 

„Eine  neue  deutfche  Nationalhymne." 

Ein  Beitrag  von  Dominik  Muffeleck,  Wittlich,  Bez.  Trier. 

In  der  Abhandlung  „Eine  neue  deutfche  Nationalhymne"  von  Siegfried  Kallenberg  im 
Maiheft  der  ZFM  ftellt  der  Autor  die  Behauptung  auf,  die  Vorlage  fur  Haydns  Kaifer- 
hymne  fei  ein  kroatifches  Volkslied  gewefen.  Hierzu  fei  erwahnt,  dai?  Alfred  Heufi  in  der 
„Zeitfchrift  fur  Mufikwiffenfchaft"  Oktober  19 18  in  einer  langeren  Abhandlung  dargelegt  hat, 
wie  Haydn  auf  den  Text  von  L.  L.  Hafchka  die  Melodie  wirklich  komponiert  hat.  Heufi 
kommt  dabei  auch  auf  die  kroatifche  Vorlage  zu  fprechen  und  bemerkt,  dafi  gewiffe  Ahn- 
lichkeiten  fich  immer  nur  auf  wenige  Takte  erftrecken  und  der  Komponift  dem  Text  ent- 
fprechend  eine  ganz  andere  Fortfuhrung  der  Melodie  findet.  Heuf?  hat  aber  wahrfcheinlich 
nicht  gewufit,  dafi  eine  Reihe  von  Liedern  Ahnlichkeiten  mit  der  Haydnfchen  Hymne  auf- 
zuweifen  haben,  und  wenn  fchon  von  Vorlagen  die  Rede  fein  foil,  nach  denen  Haydn  die 
Hymne  komponiert  hat,  fo  diirften  diefe  Vorlagen  weit  eher  in  deutfchem  Material  liegen 
als  in  kroatifchem.  Haydn  war  bekanntlich  von  Jugend  auf  mit  der  Kirchenmufik  und 
auch  mit  deutfchen  Kirchenliedern   fehr  vertraut.    Wendungen  wie: 


EE 


Pa  -  ter        no  -  ster,        qui        es        in       coe  -  lis 


kommen  in  der  katholifchen  Kirchenmufik  unzahlige  Male  vor.  Auch  in  Kirchengefang- 
buchern  kann  man  diefe  Wendung  fehr  oft  finden.  Ein  „Chur-Trierifches  Gefangbuch"  von 
1786   enthalt   ein   Marienlied,    das    folgendermafien  beginnt: 


Stern     auf      die  -   fern  Le  -  bens  -   mee  -  re 


Auch  die   deutfche   weltliche   Mufik   kennt   diefe   Wendung.      Ein   Lied   in    R.    Keifers   Oper 
»Circe"   1734  beginnt: 


I 


Auf   die     Ge-fund-heit      al  -  ler    Mad-dien 
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Soviel  nur  aus  unzahligen  Beifpielen.  Audi  der  Abgefang  ift  in  kirchlichen  und  weltlichen 
Melodien  vorhanden.  Auch  hier  enthalt  das  „Chur-Trierifche  Gefangbuch  1786"  in  einem 
Prozeffionsliede  die  Stelle: 


i^^^i^gE^^il 


Das       Ge     -     heim  -  nis  fei    -    ner  Lie    -    be 

Ein  Lied   aus   der   Faftenzeit,   fchon   im   StraEburger    Gefangbuche    1789    vorhanden,    beginnt: 


^^^m 
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BE 


=1= 


Sei      ge  -  grii  -  ISet,       fei      ge  -  kiif  -  fee, 

Aus  J.  A.  Hade  „Die  Pilgrime  auf  Golgatha": 


t 


QE 


mm^m^m 


Gott  fei         gna  -  dig        und  ver      -     zci  -  he 

und  von  Haydn   felbft  in  ,,7  Worte  Jefu  am  Kreuze": 


l 


^^mm 
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Was  nun  die  kroatifche  Vorlage  angeht,  fo  ift  von  Forfchern  fchon  langft  feftgeftellt 
worden,  dafi  die  kroatifchen  Volkslieder,  die  Ahnlichkeiten  mit  Haydnfchen  Melodien  aufzu- 
weifen  haben,  durch  die  damalige  fchnelle  Verbreitung  von  Haydns  Melodien  entftanden 
find.  In  der  damaligen  Zeit  war  das  Serena  denwef  en  fehr  im  Schwung  und  Haydn  war 
ein  beliebter  Serenaden-  und  CafTationenkomponift.  Die  Mufiker  der  Kapellen  in  Eifenftadt 
und  Efterhazy  mogen  Haydns  Mufik  bei  Serenaden  viel  gefpielt  und  dadurch  ins  Volk  ge- 
tragen  haben.  Hier  liegt  eben  der  umgekehrte  Fall  vor,  dafi  Volksmelodien  aus  dem  Schaf- 
fen  grofier  Manner  abgeleitet  wurden,  wie  es  des  ofteren  fchon  vorgekommen  ift  und  fol- 
gendes  Beifpiel  beweifen  mag: 

6 


&m 
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Bald  wird  die  Trompe  -  te         bla    -    fen 


dann  mui5  ich  mein    Le  -  ben       laf    -     fen 

Diefe   Wendung   kommt  in  Mozarts   Werken  fehr  oft  vor.     Konzert  Es-dur  fiir  z  Klaviere: 


Titus:  Arie  Nr.   13. 


I^^^ippigpi^iiiiip^g^^ 


Feh  -  ler    vcr-lofcht  die  Reu 


Pro  -  ben    er  -  neu  -  ter  Treu 


Urauffuhrung  einer  Mefle  von  Ditters  von  Dittersdorf. 

Das  reizende  Stadtchen  Jauernig,  der  Ort  des  Schloffes  Johannesberg,  der  Sommerrefidenz 
der  Breslauer  Bifchofe  am  Rande  des  Reichenfteiner  Gebirges,  friiher  zu  Ofterreich-Schlefien, 
jetzt  zur  Tfchecho-Slovakei  gehorig,  riickt  in  das  Intereffe  der  mufikalifchen  Fachwelt  durch 
die  Urauffiihrung  einer  „Missa  solemnis"  von  Karl  Ditters  von  Dittersdorf.  Bekanntlich 
wirkte  Dittersdorf  in  Johannesberg  von  1770 — 1796  als  Kapellmeifter  des  Breslauer  Fiirft- 
bifchofs  Grafen  Schaffgotfch,  der  ihn  auch  zum  Forftmeifter  und  Amtshauptmann  feiner 
Befitzungen  gemacht  hatte.  Die  Meffe  wurde  fchon  1929  von  dem  Leiter  des  Jauerniger  Kir- 
chenchores  unter  den  alten  Beftanden  des  Kirchenchorarchives  entdeckt.  Zur  wiflenfchaftli- 
chen  Feftftellung  ihrer  Originalitat  wurde  fie  nach  Wien  gegeben  zum  Vergleich  mit  dem 
dort  befindlichen    handfchriftlichen   Notenmaterial   von    Dittersdorf.      Sie    wurde    hier    als    ein 
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fehr  feltenes  Autograph  erkannt,  das  bisher  vollig  unbekannt  war,  und  deffen  Wert  umfo 
hoher  einzufchatzen  ift,  da  die  iibrigen  bisher  bekannten  fieben  MefTen  von  Dittersdorf  nur 
in  Abfchriften  in  den  Bibliotheken  von  Breslau,  Wien,  Berlin  und  Dresden  vorhanden  find. 
Schriftvergleiche  mit  Briefen  Dittersdorfs,  die  das  furfterzbifchofliche  Archiv  in  Johannesburg 
aufbewahrt,  beftatigten  die  Wiener  Feftftellungen.  Da  die  Noten  keinerlei  Beniitzungsfpuren 
und  mancherlei  unkorrigierte  Schreibfehler  aufweifen,  ift  als  unzweifelhaft  anzunehmen,  dafi 
die  MeiTe  noch  niemals  aufgefiihrt  worden  ift.  Der  Domchor  von  St.  Stephan  in  Wien 
intereffierte  rich  fehr  ftark  fiir  die  Urauffiihrung,  und  die  Wiener  National-Bibliothek  fiir 
den  Erwerb  des  koflbaren  Originals.  Aus  Griinden  der  hiftorifchen  Bedeutung  des  Werkes 
fiir  Jauernig  und  die  Gefchichte  des  Breslauer  Bistums  hat  das  Pfarramt  die  Obereignung 
abgelehnt  und  das  Werk  feinem  Urfprungsort  erhalten.  Es  ift  dem  furfterzbifchoflichen  Mu- 
feum  als  Leihgabe  iiberlaffen,  und  dem  Jauerniger  Gefangverein  „Engelbergbund"  feine  Ur- 
auffiihrung  iibertragen    worden. 

Die  Meffe  hatte  Dittersdorf  dem  Furftbifchof  Jofef  Chriftian,  Reichsfiirft  zu  Hohenlohe- 
Waldenburg-Bartenftein,  dem  Nachfolger  feines  grofien  Gonners  Schaffgotfch  auf  dem  Bres- 
lauer Bifchofsftuhle  gewidmet,  um  ihn  fiir  verfchiedene  Anliegen  in  feiner  bedrangten  Lage 
nach  feiner  Penfionierung  im  Tahre  1796,  vor  allem  die  Verforgung  feiner  drei  Kinder,  wie 
es  die  im  Jauerniger  Archiv  erhaltenen  Briefe  bekunden,  geneigt  zu  machen,  oder  feinen 
Dank  auszudriicken.  Die  Meffe  hat  der  Jauerniger  Kirchenchor  dann  fpater  wahrfcheinlich 
als  Gefchenk  des  Furftbifchofs  erhalten.  Hier  hat  fie  faft  anderthalb  Jahrhunderte  ein  ver- 
geffenes  Dafein  gefiihrt,  bis  fie  die  oben  erwahnte  Entdeckung  wieder  an  das  Tageslicht 
brachte. 

Die  Meffe  felbft  ift  fiir  vierftimmigen  Chor  mit  Orchefter  gefchrieben.  Der  Orchefterpart 
ift  mit  Streichquartett  und  zwei  Trompeten  befetzt.  In  ihrem  mufikalifchen  Stil  foil  fie  kaum 
von  der  zeitgenoffifchen  Tradition  abweichen.  Er  bietet  fiir  tiichtige  Kirchenchore  keine  fchwe- 
ren  Aufgaben.  Das  Benedictus  foil  einen  befonders  fchonen  klangvollen  Ausdruck  haben. 
Im  ganzen  fcheint  fich  diefe  Meffe  wohl  nicht  befonders  von  dem  harten  Mufizierftil  des 
Dittersdorffchen  Schaffens  zu  unterfcheiden.  Dr.  J.  H. 

Die  mufikalifche  Ausgeflaltung  der  Olympiade. 

Eine  Reihe  von  mufikalifchen  Darbietungen  erganzen  den  fportlichen  Inhalt  der  Olympiade. 
Zwei  Feftfpiele  auf  der  Eckart-Biihne  ftehen  im  Vordergrunde  des  Intereffes:  Das  Feftfpiel 
„Olympifche  Jugend"  mit  der  Mufik  von  Werner  E  g  k,  dem  Komponiften  der  „Zaubergeige", 
und  von  Carl  O  r  f  f .  Alte  Holzklang-  und  Saiten-Inftrumente  finden  Verwendung  neben 
dem  modernen  Orchefter.  Hohepunkte  find  der  Einzug  der  Fahnen,  die  Tanzfolge  „Helden- 
kampf  und  Totenklage",  der  Schwertertanz  und  fchliefilich  der  Ausklang  mit  dem  Schlufichor 
aus  Beethovens  Neunter  Sinfonie. 

Die  zweite  grofie  Auffiihrung  auf  der  Eckartbiihne  betrifft  die  fzenifche  Darbietung  des 
Hande  1-Oratoriums  „H  erakles"  in  der  Regie  von  Niedecken-Gebhard  unter  mufikalifcher 
Leitung  von  Prof.  Dr.  Fritz  Stein.  Den  Ausmafien  der  Biihne  entfprechend  werden  alle  Mit- 
wirkenden  nach  griechifchem  Vorbild  mit  Kothurnen  verfehen,  die  mufizierenden  Chore  neh- 
men  in  befonderen  Sektoren  rechts  und  links  von  der  Biihne  im  Zufchauerraum  Aufftellung, 
ihren  dramatifchen  Ausdruck  finden  fie  in  den  Bewegungschoren  der  Biihne.  Befondere  Be- 
achtung  verdienen  der  Einzug  des  Herakles,  feine  Verbrennung  durch  das  Neffus-Gewand, 
die  Totenklage  und   die   grofien   Tanzfzenen. 

Die  Reichsmufikkammer  fieht  eine  Reihe  von  Konzertauffiihrungen  vor,  unter  Mitwirkung 
eines  300  Kiinftler  zahlenden  Orchefters  und  des  Bruno  Kittelfchen  Chores,  der  auf  1500 
Sanger  verftarkt  wird.  Vorausfichtlich  wird  die  grofite  Zahl  der  zum  Wettbewerb  eingegan- 
genen  33  Werke  aus  neun  Nationen  zu  Gehor  gebracht.  Die  erften  Preistrager  werden  am 
15.  Auguft  aufgefiihrt.  Die  Olympiade  wird  von  einem  Einleitungs-  und  einem  Schlufikon- 
zert  umrahmt,  die  zeitgenoffifche  Werke  bringen.  Dazu  kommt  ferner  die  mufikalifche  Unter- 
malung  der  eigentlichen  Sportgefchehniffe  durch  befondere  Sportkapellen,  darunter  das  Phil- 
harmonifche  Blasorchefter  unter  Prof.  Franz  von  Blon.    Beifpielsweife  wird  im  Anfchlufi  an 
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den    Olympifchen    Schwur    Handels    „Halleluja"    gefungen,    in    der    Schlufizeremonie    erklingt 
Beethovens  Opferlied  beim  Bekranzen  der  Fahnen. 

Aufierdem  finden  zur  Olympiade  Feftauffiihrungen  in  den  meiften  Theatern  ftatt.  Tanz- 
feftfpiele  bringen  das  „Deutfche  Opernhaus"  und  die  Staatsoper  bereits  Ende  Juli.  Das  Deut- 
fche  Opernhaus  verfpricht  Richard  Wagner-Feftfpiele  mit  Auffiihrungen  des  „Ringes",  Lo- 
hengrin", „Meifterfinger". 

Pergolefifeier  in  Italien. 

Von  Dr.  E.  I.  L  u  i  n,  Rom. 

In  Italien  wurden  zur  Erinnerung  an  den  20ojahrigen  Todestag  G.  B.  Pergolefis  in  Neapel, 
Bologna  und  andern  Orten  Pergolefifeiern  veranftaltet.  Die  fchonfte  und  impofantefte  diirfte 
diejenige  gewefen  fein,  die  in  feiner  Vaterftadt  J  e  f  i,  dem  kleinen  fchmucken  Stadtchen  in 
den  Marken  im  dortigen  Theater  durch  die  romifche  Mufikvereinigung  „Musica  da  camera" 
unter  Leitung  ihres  mufikbegeifterten  Fiihrers  Duca  Don  Filippo  Caffarelli,  ftattgefunden 
hat.  Das  intereflante  Programm,  das  aus  meift  unbekannten  Werken  des  Meifters  zufammen- 
geftellt  war,  ftellte  ziemliche  Anforderungen  an  die  aus  Rom  zugereiften  Ktinftler  und  es  war 
eine  gewaltige  Leiftung,  fowohl  des  Orchefters  als  der  Soliften,  das  weit  iiber  Mitternacht 
dauernde  Konzert  noch  mit  einer  „opera  buffa"  voll  Witz  und  Laune  abzufchliefien.  Sowohl 
in  den  „Violinfonaten  a  tre"  als  im  „Konzert  b-moll"  fur  Streicher  hat  fich  die  Violiniftin 
Marcella  Conforto  durch  gute  Technik,  ftiliftifche  Einfiihlung  und  mufikalifchen  Gefchmack 
ausgezeichnet.  Die  Cembaliftin  M  o  1  a  fpielte  fiinf  Sonaten,  deren  Auffindung  in  einer  aus- 
landifchen  Bibliothek  von  ihr  demnachft  bewiefen  werden  wird!  Frau  Coffa  fang  Arie 
und  Canzone  aus  der  Oper  „Lo  frate  innamorato",  die  Cantata  „Orfeo"  und  das  „Salve 
Regina".  Und  endlich  wurde  die  zweiaktige  Opera  buffa  „Il  Maestro  di  musica"  aufge- 
fiihrt.  Die  Soliften  Amalie  C  o  n  t  e,  Antonio  T  a  p  a  r  e  1 1  i,  Arturo  Pellegrino  leifteten 
Vorziigliches  fowohl  flimmlich  als  im  Spiel.  Mufikalifch  wohl  das  Innerlichfte  war  das  wun- 
derfchone  „Salve  Regina",  das  dem  „Stabat  mater"  wiirdig  zur  Seite  fteht  und  uns  von  neuem 
die   grofie   Bedeutung   des   leider   fo   friih    verftorbenen  Meifters  zum  Bewufitfein  kommen  liefi. 

Die  ganze  Stadt  Jefi  hatte  an  dem  Feft  zur  Erinnerung  ihres  grofien  Sohnes  teilgenommen. 
Nicht  nur  dafi  iiberall  reicher  Flaggenfchmuck  war,  das  Denkmal  Pergolefis  mit  Blumen  und 
Kranzen  verziert  und  die  Haufer  illuminiert,  von  nah  und  fern  waren  fie  auch  herbeigekom- 
men,  die  Mufik  zu  horen,  das  Theater  war  bis  zum  letzten  Platz  ausverkauft  und  mit  Be- 
geifterung  und  bewundernswerter  Ausdauer   horten  fie  bis  zum  Schluffe  der  Opera  buffa   zu. 

Duca  Caffarelli  durfte  warmften  Dank  und  Anerkennung  fiir  feine  Bemiihungen  ernten; 
aufier  dem  Verdienft,  diefes  Feft  in  Pergolefis  Vaterftadt  veranftaltet  zu  haben,  ift  es  feiner 
Initiative  zu  danken,  dafi  mit  Hilfe  des  italienifchen  Unterrichtsminifteriums  bis  zum  Ende 
diefes  Jahres  alle  bis  jetzt  nicht  gedruckten  Werke  Pergolefis  in  Druck  erfcheinen  werden,  fo 
dafi  wir  von  der  „Gefellfchaft  der  Freunde  der  Kammermufik"  in  Rom  zu  Ende  des  Jahres 
eine  vollftandige  Ausgabe  der  Pergolefifchen  Kompofitionen  erwarten  diirfen. 

MUSIKBERICHTE 

STATTGEHABTE  URAUFFOHRUNGEN  Konzertwerke: 

BUhnenwerke:  Fritz  B  u  di  t  g  e  r  :    Drei   a  cappella-Chore   (Ton- 

»,       t^        •  r  l        c  i  -j  l     .      -sr      i«   /-a  kiinftlerverfammlung  Weimar,   Badi-   und   Geor- 

Max  Doniich:  „Soleidas  bunter  Vogel     (Braun-  ,        _.r       ,      &     , .         ' 

r ,       .        ,     T     .,  eenchor,  Eiienach,   14.  6.). 

fchweig,  16.  Juni). 

Hanns   H  o  1  e  n  i  a  :    „Schelm   von   Bergen"    (Graz,  Paul   E  n  g  1  e  r  :   Symphonifdier   Prolog   (Prag). 

27.  Mai).  Harald     G  e  n  z  m  e  r  :    Bafifolo    fiir    Trautonium 

Vaino  R  a  i  t  i  o:  „Prinzeffin  Cacilia"   (Helfingfors).  (Berlin), 

Hermann    Reutter  :     „Doktor    Johannes    Fauft"  Paul   G  r  o  &  :     „Pafl"acaglia  und   Fuge   fiir  Orgel" 

(Frankfurt/M.,  26.  Mai).  (Tonkiinftlerverfammlung  Weimar,    Stadtorganift 

Paul  R  o  e  d  e  r  :  „Ganfegret"  (Saarbriicken).  Joh.  Ernft  Kohler,  14.  6.). 
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Karl  H  o  y  e  r  :  „Drei  kleine  Praludien  und  Fugen 

fur  Orgel"    op.   61    (Weimar,   Stadtorganift   Joh. 

Ernft  Kohler,  25.   5.). 
Victor   Junk:    „Diirnftein",    finfonifche    Dichtung 

fiir   grofies    Orchefter,    Inftrumentalfoli    u.    Orgel 

(Radio  Wien,   14.  6.). 
Joachim      K  6  t  f  ch  a  u  :      „Kleine      Klaviermufik" 

(Hamburg). 
Helmut  Meyer  von  Bremen:  „Symphonifche 

Studie"   fiir  Klavier  und   kleines  Orchefter   (Bad 

Cannftadt,  24.  6.). 
W.  A.  Mozart- E.  Lewicki:  „Sextett  Es-dur" 

(nach  dem  Trio,  Kochel-Verz.  Nr.  498)  fiir  Kla- 

rinette,  Violine,  2  Violen,  Cello  und  Kontrabafi 

bearbeitet   (Dresden,    30.    April,   Doell-Quartett). 
S.  W.  M  u  1  1  e  r  :    „Concerto   grosso"   f.   Trompete 

u.  Orchefter  (22.  Mai,  Dresden). 
Joh.    Przechowski  :     Sinfonie     h-moll      (Ton- 

kiinftlerverfammlung    Weimar,    unter    GMD    Dr. 

E.  Nobbe,  13.  6.). 
Hans    Richter-Haafer:     „Kleines    Konzert" 

fur  Streichorchefter  (Dresden,  21.  Mai). 
Kurt  v.  R  u  d  1  o  f  f  :  Pfingftmotette   „Komm  heil'- 

ger  Geift"  fiir  2  Chore,  8ft.  (Dresden,  Kreuzchor 

in  der  Kreuzkirche,   30.  Mai). 
Clemens    S  ch  m  a  1  ft  i  ch  :     „Ballade    fiir   Klavier" 

(Berlin). 
Karl  Schonemann  :  „Drei  Unterhaltungsftiicke" 

(Bad-Wildungen,  Ltg.  KM  Paul  Dorrie,  9.  Juni). 
Karl   Schonemann  :     „Vorfpiel   f-moll"     (Stadt. 

Mufikhochfchule  Mainz,  Ltg.  GMD  Karl  Fifcher). 


Karl  Schonemann:  „Kleines  Thema  und  7  Ab- 

wandlungen  f.  Klav."   (Ulrich  Seliger  im  Reichs- 

fender  Frankfurt,  8.  Juni). 
Heinz    S  ch  u  b  e  r  t  :    „Verkiindigung"    fiir   Sopran- 

Solo,  Frauenchor,  gem.  Chor  u.   Orchefter  (Ton- 

kiinftlerverfammlung  Weimar,  unter  Prof.  Ober- 

borbeck,    14.  Juni). 
Kurt  S  e  i  d  1  :   Symphonifche   Suite   (Prag). 
Karl    Thieme:     „Hymnus     des     Glaubens"     (H. 

Steguweit)   fiir   Sopranfolo,   gem.   Chor   u.   Orch. 

(Tonkiinftlerverfammlung    Weimar,     unter    Prof. 

Oberborbeck,  14.  Juni). 
Ludwig   Weber:    „Wir   fchreiten".     Chorgemein- 

fchaft     (Miihlheim/Ruhr,      Ltg.     MD     Hermann 

Meifiner). 
E.    Z  a  d  o  r  :     „Ungarifches     Capriccio"     (Dresden, 

22.  Mai). 

BEVORSTEHENDE  URAUFFOHRUNGEN 
Konzertwerke: 

Fritz    v.    B  o  f  e  :   Quartett    (Reichsfender    Leipzig). 
Horft  Platen:   „Wir  griifien  dich,   Sonne"   Kan- 
tate  (Berlin). 

BUhnenwerke: 

Max  A  1  b  r  e  ch  t  :    „Die  Briicke"    (Chemnitz). 
Paul  von  Klenau:  „Michael  Kohlhaas"  (Wiirtt. 

Staatstheater,  Stuttgart,  Okt.  1936). 
S.    W.    M  ii  1  1  e  r  :      „Schlaraffenhochzeit",     heitere 

Oper   (Leipzig,   Anfang  1937). 
Ludwig    R  o  f  e  1  i  u  s  :    „Gudrun"    (Darmftadt). 


MUSIKFESTE  UND  TAGUNGEN 


BEETHOVENFEST  IN  BONN. 

17. — 24.   Mai. 

Von  Dr.   Johannes  Peters,  Bonn. 

In   diefem    Jahre    wurden   zwei    Veranftaltungen 

zu  einer  Einheit  zufammengefafit:  das  XX.  Kam- 

mermufikfeft   des    Vereins   Beethovenhaus   und    das 

6.    Volkstiimliche    Beethovenfeft    der    Stadt    Bonn. 

Die    Verbindung    diefer   beiden    Fefte    beruhte   auf 

der  berechtigten   Oberlegung,   dafi   zwei   fo    bedeu- 

tende    mufikalifche    Ereignifle    im    Zeitraum    von 

einem  Monat  felbft  fiir  die  Mufikftadt  Bonn  etwas 

reichlich  feien.     Der  Erfolg  des  Feftes  rechtfertigte 

die    Zufammenlegung     durchaus,     wenn     audi     die 

beiden  Veranftalter  ihre  Feftfolgen  getrennt  durch- 

fuhrten. 

Das  Feft  wurde  eingeleitet  von  der  Missa  so- 
lemnis,  gefungen  vom  verftarkten  Stadtifchen  Ge- 
fangverein.  Leiter  war  der  Prafident  der  Reichs- 
|  mufikkammer,  Prof.  Dr.  Peter  R  a  a  b  e.  Die  Auf- 
!  fuhrung  bewies,  dafi  das  Lob,  was  Prof.  Raabe 
"ton  bei  den  Proben  dem  Gefangverein  gefpen- 
det  hatte,  keine  „Vorfchufilorbeeren"  bedeutete. 
Als  Soliften  wirkten  mit:  Adelh.  A  r  m  h  o  1  d, 
Berlin    (Sopran),    Lore    F  i  f  ch  e  r,    Stuttgart    (Alt), 


Prof  Walter,  Berlin  (Tenor)  und  Hans  H  a  - 
g  e  r,  Stuttgart  (Bafi).  Das  Violinfolo  fpielte 
Konzertmeifter  Otto  Kirchenmaier,  Bonn, 
und  an  der  Orgel  fafi  Georg  E  f  f  e  r,  Bonn. 

Das  Kammermufikfeft  begann  mit  einem  Abend 
des  Elly  N  e  y  -  Trios.  Diefes  ftellte  feine  aus- 
gefeilte  Kunft  in  den  Dienft  der  Ausdeutung  der 
Trios  in  Es-dur  (Werk  70,2)  und  in  B-dur 
(Werk  97).  Zwifchendurch  fang  Adelh.  Arm- 
hold  die  Schottifchen  Lieder  mit  wunderfchoner 
Stimme,  aber  mit  weniger  deutlichem  Vortrag.  Das 
Elly  Ney-Trio  begleitete  vorziiglich.  —  Der  zweite 
Abend  wurde  vom  Dresdener  Streichquartett  be- 
ftritten.  Er  begann  mit  dem  F-dur-Quartett 
(Werk  18, 1)  in  der  erften  Faffung,  die  Dr.  Hans 
Wedig  in  den  „Ver6ffentlichungen  des  Vereins 
Beethovenhaus"  herausgegeben  hat.  Die  beiden 
erften  Siitze  gelangen  iiberrafchend  fchon;  der 
Schlufifatz  blieb  ftreckenweife  unklar.  Ebenfo  war 
das  Quartett  in  f-moll  (Werk  9$)  in  den  Eckfatzen 
nicht  genug  ausgeglichen  in  Formung  und  Ton- 
gebung.  Mit  dem  Celliften  des  Quartetts,  Georg 
Ulrich  v.  B  ii  1  o  w,  und  Paul  G  1  o  g  e  r  -  Koln 
(Klarinette)  vereinigte  fldi  Prof.  Wilh.  B  a  dc  h  a  u  s 
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zur  Wiedergabe  des  Trios  in  B-dur  (Werk  11).  — 
Der  dritte  Abend  brachte  einen  Hohepunkt  in  den 
33  Veranderungen  iiber  einen  Walzer  von  Diabelli 
(Werk  120),  gefpielt  von  Wilh.  Backhaus.  Die 
klaffifche  und  leidenfchaftliche  Geftaltung  diefes 
"ewaltigen  Klavierwerkes  rifi  die  Zuhorer  hin. 
Das  ¥endling-  Quartett  fpielte  die  Quartette 
in  F-dur  (Werk  59,1)  und  in  Es-dur  (Werk  127). 
Wenn  es  in  feinem  Zufammenfpiel  auch  das  Dres- 
dener  Streichquartett  iiberragte,  10  blieben  doch 
noch  einige  Wiinfche  unerfiillt.  —  Um  fo  voll- 
endeter  mufizierte  das  Wendling-Quartett  in  der 
Morgenveranftaltung  am  21.  Mai.  Haydns  Quar- 
tett in  G-dur  (Werk  76,1)  gelang  fehr  gut;  aber 
den  Hohepunkt  bildete  Mozarts  Quintett  in  g-moll 
(Kochel  516),  bei  dern  noch  der  Bratfcher  des 
Dresdener  Quartettes,  G.  Hofmann-Stirl, 
mitwirkte.  Zwifchendurch  fang  Kate  H  e  i  d  e  r  s  - 
b  a  ch  -  Berlin  Lieder  von  Mozart  und  Beethoven. 
Mit  ihrer  klaren  Deklamation  erzielte  fie  einen 
ftarken  Erfolg.  Sehr  gewandt  begleitete  Karl 
D  e  1  f  e  i  t  -  Koln. 

Die  drei  Symphoniekonzerte  des  Volkstiimlichen 
Beethovenfeftes  leitete  GMD  Max  Fiedler- 
Eflen.  Ober  die  Art  .der  Ausdeutung,  die  er  den 
Beethovenfchen  Symphonien  gibt,  braucht  man  kein 
Wort  zu  fagen.  Er  fuhrte  auch  diesmal  unfer 
Orchefter  zur  Hohe  kiinftlerifch  durchaus  vollende- 
ter  Leiftungen.  Auf  der  Feftfolge  ftanden  die  i., 
3.,  5.,  7.  Symphonie,  dazu  die  Ouvertiiren  zu 
Coriolan  und  Leonore  Nr.  3.  Prof.  Max  S  t  r  u  b 
fpielte  das  Violinkonzert  und  Elly  N  e  y  die  Kla- 
vierkonzerte  in  Es-dur  und  G-dur.  Zufammen- 
faffend  kann  man  fagen,  dafi  diefe  drei  Abende 
in  jeder  Beziehung  einen  feftlichen  Zug  zeigten. 
Das  zweite  Konzert  befuchte  auch  Reichsinnen- 
minifter  Dr.  Frick  mit  feiner  Gattin.  Es  wurde  im 
Rundfunk  auf  amerikanifche  Sender  Ubertragen.  — 
Am  21.  Mai  wurde  im  Stadttheater  unter  Leitung 
des  Intendanten  Curt  Herwig  Goethes  Egmont 
aufgefiihrt;  dazu  dirigierte  MD  Guft.  Claffens 
die  Beethovenfche  Mufik.  Auch  bier  wurde  in  der 
Vereinigung  von  Biihne  und  Mufik  eine  vollendete 
Ausdeutung   des   heldifchen   Gedankens   erzielt. 

DIE    RICHARD    WAGNER- 

FESTWOCHE    IN    DETMOLD. 

(2.  bis   7.  Juni   1936) 

Von  Dr.  Paul  Biilow,   Liibeck. 

Die  in  diefem  Jahre  zum  zweiten  Male  unter 
der  kunftlerifchen  Gefamtleitung  ihres  Urhebers 
Otto  D  a  u  b  e  veranftaltete  R.  Wagner-Feflwoche 
will  die  in  der  Hermannftadt  verfammelte  Kunftge- 
meinde  auf  das  Gipfelerlebnis  der  Bayreuther  Feft- 
fpiele  fo  umfaffend  und  griindlich  wie  nur  moglich 
vorbereiten.  Ihre  im  beften  Sinne  bayreuthifche 
Schulungsarbeit  war  diesmal  vorwiegend  der 
„Ring"-Schopfung      gewidmet.        Die      reichhaltige 


Folge  von  Veranftaltungen  ftand  wieder  unter  der 
Schirmherrfchaft  von  Frau  Winifred  Wag- 
ner und  Gauleiter  und  Reichsftatthalter  Dr.  Al- 
fred M  e  y  e  r,  der  lich  warmherzig  und  tatkrafti* 
fur  diefes  bedeutfame  Kulturunternehmen  inmitten 
der  herrlichen  Landfchaft  des  Teutoburger  Waldos 
einfetzt.  Unter  weitreichender  Forderung  der 
Partei  und  Einfatz  eines  beifpielhaften  Opfer- 
willens  aller  Beteiligten  —  KUnftlerfchaft  wie 
Horerfchaft  —  £ft  die  Detmolder  Wagnerwoclu- 
der  Ausdruck  des  zielftrebigen  Kulturwillens  einer 
1 8  000  Einwohner  zahlenden  Stadt.  Es  gelmgt 
hier  etwa  1000  VolksgenofTen  aus  nah  und  fern 
— •  vom  jungen  Pimpfen  bis  zum  Altbayreuther  — 
zur  Teilnahme  an  einer  hohen  Kulturaufgabe  zu- 
fammenzufiihren  und  Kunfterlebniffe  von  bleiben- 
dem  Werte  zu  vermitteln. 

Noch  gliicklicher  als  im  Vorjahre  kriftallifierte 
fich  diesmal  die  kiinftlerifche  Eigenabficht  diefer 
Feftwoche  heraus.  Detmold  hegt  felbftverftand 
lich  keinerlei  Konkurrenzabfichten  gegeniiber  Bay- 
reuth,  fondern  ftellt  fich  in  felbftlofem  Wirken 
in  den  Dienft  einer  Aufgabe,  wie  fie  fich  mit 
dem  Problem  der  Bayreuther  Befucherfchaft  immer 
gewichtiger  anmeldet.  Nur  wer  Dr.  Peter  Raabe 
darin  zuftimmt,  dafi  der  Deutfche  noch  immer 
keine  richtige  Vorftellung  von  der  iiberragenden 
Perfonlichkeit  Richard  Wagners  befitzt  (Rede  auf 
der  Reichstagung  des  Bayreuther  Bundes  vom 
7.  Okt.  1935  in  Weimar),  wird  auch  die  ideelle 
und  kiinftlerifche  Zielfetzung  der  Detmolder  Feft- 
woche in  ihren  Einzeldarbietungen  billigen.  Hier 
wird  das  brennende  Problem  der  kiinftigen  deut- 
fchen  Befucherfchaft  Bayreuths  einmal  praktiidi 
angepackt.  Wir  fordern  fiir  das  Bayreuther  Feft- 
fpielhaus  als  Kern  feiner  Befucherfchaft  mehr  denn 
je  eine  wirklich  berufene,  innerlich  auf  das  Er- 
lebnis  in  jenem  Weihtum  deutfeher  Kunft  einge- 
ftimmte   Horerfchaft. 

„Heil  ruft  Bayreuth  dem  Feft  entgegen  —  Held 
Hermann  gebe  feinen  Segen!"  Dies  war  der  Ge- 
leitgrufi,  den  im  Vorjahr  Hans  von  Wolzogen 
der  Detmolder  Feftwoche  entgegenfandte.  Unter 
folchem  Geleit  des  greifen  Gralshiiters  wurde  auch 
heuer  die  Reihe  der  Detmolder  Fefttage  durch- 
gefuhrt. 

Gauleiter  Dr.  Alfred  Meyer  und  Dr.  Wilhelm 
S  t  a  n  g  (Reichsleitung  der  NS-Kulturgemeinde) 
umriffen  in  Anfprachen  die  Bedeutung  Wagners 
innerhalb  der  kulturpolitifchen  Aufgaben  des  neuen 
Deutfchland.  Der  dem  Bayreuther  Bezirk  treu- 
verbundene  Maler  Franz  Staff  en  zeigte  in 
einer  vielbefuchten  Ausftellung  feinen  focben  voll- 
endeten  Zyklus  von  24  Bildern  aus  der  jiingeren 
Edda  fowie  feinen  Cofima  Wagner  gewidmeten 
„Rheingold"-Zyklus.  Houfton  Stewart  Cham- 
berlains bisher  vollig  unbekannte  Biihnendich- 
tung  „Der  Tod  der  Antigone"  erlebte  in 
der  Darftellung   durch  Mitglieder   der   HJ  und  des 
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J)DM  unter  Spielleitung  Otto  Daubes  eine  packende 
Darftellung.  Die  einzelnen  „Ring"-Abende  waren 
durch  Rezitationen  von  beziehungsreichen  Stellen 
aus  der  Edda  und  dem  Nibelungenlied  fowie  durch 
fehr  gefchickt  angelegte  Einfiihrungsvortrage  Otto 
Daubes  (zufammen  mit  dem  Orchefter  oder  am 
plugel)  vorbereitet.  Unter  Leitung  von  GMD 
Rud.  Schulz-Dornburg  und  unter  Spiel- 
fiihrung  von  Dr.  Hans  Winckelmann  gelangte 
die  Trilogie  auf  der  Biihne  des  Lippefchen  Landes- 
theaters  zur  fragmentarifchen  fzenifchen  oder  — 
yrie  bei  der  „G6tterdammerung"  —  rein  mufika- 
lifdien  Wiedergabe  —  ein  Unterfangen,  das  felbft- 
verftandlich  eben  nur  in  der  hier  verfochtenen 
Abucht  der  Schulung  des  Hbrers  zu  billigen  ift. 
An  Mitwirkenden  waren  u.  a.  gewonnen:  Nanny 
Larfen-Todfen,  Eduard  Habich,  Jofeph  Correck, 
Hilde  Singenftreu,  Herbert  Alfen,  Guftav  Wiinfche. 
Das  von  Willibald  Mohr  und  Viktor  Schulte  ge- 
fchaffene  Biihnenbild  zu  den  aufgefiihrten  Szenen 
zeigte  ftiliftifch  werkgetreue  Ausgeftaltung.  Das 
Stadt.  Orchefter  zu  Bochum,  das  am  Eroffnungs- 
abend  mit  Leopold  R  e  i  ch  w  e  i  n  mufizierte,  be- 
wies  fich  als  ein  einfatzfreudiger  und  leiftungs- 
fahiger  Inftrumentalkorper.  Karl  Elmendorff 
dirigierte  eine  eindrucksvolle  Siegfried  Wagner- 
Morgenfeier  (Siegfried-Idyll,  Vorfpiel  zur  „Heili- 
gen  Linde";  Gefange  aus  „Sternengebot"  und 
„Schwarzfchwanenreich"  beftritten  Hilde  Singen- 
ftreu, Herma  Kittel  und  Ludwig  Renko). 

Das  bedeutfame  Kulturunternehmen  der  Det- 
molder  Wagnerwoche,  die  ihren  Befuchern  auch  im 
gefelligen  Teil  anregende  Stunden  bietet  und  ins- 
befondere  den  Preffevertretern  aufmerkfame  Be- 
treuung  erweift,  wird  im  kommenden  Jahre  im 
Zeichen    Beethoven-Wagner   ftehen. 

,  WARTBURG-MAIENTAGE  1936 
IN  EISENACH. 
Von  Giinther  Kohler,  Eifenach. 
Die  jahrlichen  feftlichen  Tage  des  „Vereins 
Freunde  der  Wartburg"  werden  immer  mehr  zu 
einem  Mittelpunkt  wertvollfter  Mufikpflege.  Im 
vergangenen  Jahr  ftanden  die  Wartburgmaientage 
im  Zeichen  des  grofien  Eifenacher  Meifters  Johann 
Sebaftian  Bach  und  waren  mit  die  ichonften  Hul- 
digungen  innerhalb  der  deutfchen  Bachveranftal- 
tungen  zu  Ehren  des  250.  Geburtstages.  —  Franz 
Lif2t,  den  Prof.  Dr.  Oberborbeck  in  feinem 
Vortrag  „Was  bedeutet  Franz  Lifzt  unferer  Zeit" 
in  der  Morgenfeier  als  Mufiker,  Kampfer  und 
Menfch  herausftellte  und  deflen  Leben  er  in  feinen 
Sdiwachen  und  Starken  und  in  feinen  Beziehungen 
ium  Geift  feiner  und  unferer  Zeit  in  ungemein 
packenden  und  verftandlichen  Worten  aufzeigte,  ift 
in  diefem  Jahre  der  Meifter  der  Tonkunft,  der  nicht 
allein  um  der  beiden  runden  Daten  willen  („zum 
Gedachtnis  an  den  12 j.  Gefcurtstag  und  50.  Todes- 
tag")   im   Mittelpunkt   der   Ehrung  fteht.    Lifzt   ift 


der  Wegbereiter  der  Kunft  Richard  "Wagners  und 
der  Kampfer  fiir  das  Schaffen  der  Gegenwart  fei- 
ner Zeit  und  uns  deshalb  Vorbild  und  Lehrmeifter. 

—  Als  Umrahmung  des  Vortrags  fpielte  das  Eifen- 
acher ftadtifche  Orchefter  unter  der  ausgezeichneten 
Leitung  von  MD  Walter  Armbruft  zwei  Kom- 
pofitionen  Lifzts:  einleitend  die  „Bergfymphonie" 
und  zum  Abfchlufi  die  erfle  Rhapiodie.  Als  feier- 
liche  Eroffnung  zu  Goethes  „Torquato  TafTo",  ge- 
fpielt  vora  Deutfchen  Nationaltheater  Weimar,  er- 
klang  am  Vorabend  der  Tagung  im  Eifenacher 
Stadttheater    die    fymphonifche    Dichtung    „Taffo". 

—  Einen  befonderen  mufikalifchen  Genufi  bietet 
immer  das  Feftkonzert  im  Bankettfaal  der  Wart- 
burg, fiir  das  diesmal  Kammer-Sangerin  Marga- 
rete  K  1  o  f  e,  Staatsoper  Berlin  und  das  Kammer- 
orchefter  der  Weimarifchen  Staatskapelle  und 
Staatskapellmeifter  Paul  S  i  x  t  verpflichtet  waren. 
Margarete  K 1  o  f  e  weifi  ihren  wundervollen  Alt 
jeder  Stimmung  dienftbar  zu  machen  und  kann 
geftalten.  Auf  dem  Zettel  ftanden  Handel  (Largo 
aus  Xerxes),  Gluck  und  Mozart  (Lieder).  Das 
Kammerorchefter  fpielte  das  Concerto  grosso  F-dur 
Nr.  21  von  Handel  und  Mozarts  Divertimento  B- 
dur  (K.-V.  287).  Die  angefagte  Mozart-Serenade 
D-dur  fiel  aus.  —  Mit  diefem  Feftkonzert  fand 
die  Tagung,  an  der  als  Vertreter  der  thuringifchen 
Regierung  Staatsrat  Dr.  Ziegler- Weimar  und  eine 
Reihe  ftihrender  Perfonlichkeiten  des  deutfchen 
Kulturlebens  teilnahmen,  ihren  wiirdigen  Abfchlufi. 

MUSIK  UND  KIRCH  E. 
LEHRGANG  IN  MU  S  I  K  A  L  I  S  C  H  E  R 
LITURGIK  IN  ERLANGEN. 
Von  Erich  Limmert,  Erlangen. 
UMD  Georg  K  e  m  p  f  f  hatte  nach  Erlangen  in 
fein  Inftitut  fiir  Kirchenmufik  der  Univerfitat, 
Geiftliche  und  Kirchenmufiker  zu  einem  Lehrgang 
in  mufikalifcher  Liturgik  eingeladen.  Zahlreiche 
Kirchenmanner  und  Mufiker  aus  vielen  Stadten 
Deutfchlands  waren  zu  diefer  Tagung  erfchienen. 
Das  Gefamtthema  der  Tagung  hie6  „Die  Erneue- 
rung  des  Lutherifchen  Gottesdienftes,  unter  befon- 
derer  Beriickfichtigung  der  mufikalifchen  Stiicke". 
Die  Hauptbedeutung  diefer  Tage  in  Erlangen  lag 
in  einer  fruchtbaren  Ausfprache,  wie  fie  wohl  felten 
in  diefem  Ausmafi  zwifchen  Geiftlichen  und  Kir- 
chenmufikern  gefiihrt  wird.  Die  Zufammengehorig- 
keit  von  Kirche  und  Mufik  war  zur  Zeit  Luthers 
und  Bachs  eine  Selbftverftandlichkeit.  Dafi  fie  fich 
im  Laufe  der  Vergangenheit  und  Gegenwart  oft 
fehr  verleugneten,  das  weifi  heute  jeder,  dem 
„Kirche"  und  „Mufik"  am  Herzen  liegen.  Jede 
Zeit  wird  ihre  eigene  Verbindung  zwifchen  Kirche 
und  Mufik  zu  geftalten  haben.  Diefe  Tagung  griff 
immer  und  ganz  entfcheidend  auf  Luther  zuriick, 
er  hat  ja  bekanntlich  der  „Frau  Musica"  eine  hohe 
Bedeutung  im  Gottesdienft  eingeraumt.  Die  beften 
Referate  riickten  auch  der  Frage  zu  Leibe,  wie  man 
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die  Kirchenmufik  aus  dem  Kirchenkonzert  wieder 
in  den  Gottesdienft  zuriickfiihrt.  Der  Gottesdienft 
allein  ift  es,  wo  Kirche  und  Mufik  die  idealfte 
Gemeinfchaft  eingehen.  Hier  tun  beide  nur  cities: 
Gott  dienen. 

An  erfter  Stelle  der  Tagung  ftand  ein  Vortrag 
von  Prof.  D.  A  1 1  h  a  u  s  iiber  das  Thema:  „Warum 
Liturgie?"  Der  Vortragende  kennzeichnete  die  Li- 
turgie  als  den  gemeinfamen  Gottesdienft  der  Kirche, 
beftehend  aus  Verkiindigung,  fofern  er  relativ  ge- 
ordnet  und  mit  dienender  Hilfe  der  Kunft  geftaltet 
ift.  Insbefondere  charakterifierte  der  Redner  die 
Liturgie  als  Freuden-  und  Liebesopfer,  betonte  ihren 
eschatologifchen  Sinn  und  hob  ihre  Katholizitat  her- 
vor,  d.  h.  die  Tatfache,  dafi  die  Liturgie,  indent 
fie  nicht  jeweils  ganz  neu  geftalte,  fondern  bei  aller 
Mannigfaltigkeit  und  Freiheit  aus  dem  biblifchen 
und  kirchlichen  Erbe  genommen  und,  foweit  mog- 
lich,  im  Einklang  mit  der  ganzen  Kirche  gebildet 
fei,  die  Einheit  der  Kirche  erfahren  laffe. 

Anfchliefiend  berichtete  Pfr.  Lie.  Dr.  K  r  e  f  f  e  1  - 
Schweinfurt  iiber  die  „Gefchichte  der  Liturgie  der 
Lutherifchen  Kirche  in  Bayern"  und  ftellte  dabei 
einige  Neuforderungen  fiir  die  Form  des  Gottes- 
dienftes  auf. 

Es  folgten  kleinere  Referate  von  Organift  Ber- 
thold  S  ch  w  a  r  z  -  Berlin  iiber  das  Praludium,  das 
der  Vorbereitung  der  Gemeinde  auf  das  Eingangs- 
lied  dient,  von  Organiftin  Urfula  V  e  1 1  e  r  -  Lands- 
berg  (Warthe)  iiber  das  Eingangslied  der  Gemeinde 
felbft  und  von  Herbert  Steinmeyer,  Stadt- 
kantor  und  Organift  in  Wittftock  (Doffe)  iiber  den 
„Introitus  im  engeren  Sinne".  Als  den  Kernpunkt 
der  Erneuerung  ftellte  der  Redner  die  innere  Ein- 
heit der  liturgifchen  Stiicke  des  Gottesdienftes  her- 
aus,  herauswachfend  aus  der  ftrengen  Bindung  an 
das  Wort.  Er  forderte  vor  allem  die  Wiederher- 
ftellung  der  alten  Introitustexte.  Sie  feien  agenda- 
rifch  feftzulegen.  Der  Neuerweckung  des  Introitus 
habe  Schoberlein  in  einem  dreibandigen  Werk  ge- 
dient. 

Hieran  fchlofi  fich  eine  lebhafte  Ausfprache. 
Organift  Ferdinand  S  ch  m  i  d  t-  Diiren  forderte  als 
das  Grundfatzliche  den  Gehorfam  gegen  das  alte 
Gut.  Den  Ungehorfam  fehe  man  an  der  Art,  wie 
wir  mit  diefem  Gut  umgingen.  Univerfitatsmufik- 
direktor  K  e  m  p  f  f  entgegnete  mit  dem  Hinweis, 
dafi  fich  felbft  Luther  revidiert  habe  und  es  deshalb 
fchwer  fei,  hier  den  rechten  Anfang  zu  finden. 

Das  Referat  iiber  „Die  Faktoren  der  Lutherifchen 
Liturgie"  hatte  der  Leiter  der  Tagung,  Univerfitats- 
Mufikdirektor  K  e  m  p  f  f  ,  felbft  iibernommen.  Er 
bezeichnete  als  diefe  Faktoren  den  Pfarrer,  die  Ge- 
meinde, den  Chor  (schola  und  cappella),  den  Kan- 
tor  und  die  Orgel.  Das  befondere  Intereffe  des 
Redners  gait  dem  Chor,  der  in  verftarktem  Mafie 
zur  gottesdienftlichen  Feier  herangezogen  werden 
miiffe,  und  dem  Kantor,  der  fein  geiftliches  Amt 
wieder  bekommen  miiffe. 


In  einem  langeren  Vortrag  behandclte  Univer- 
fitatsprofeffor  D.  S  a  f  f  e  das  Credo.  Das  latei- 
nifche  confiteri  fei  ein  und  dasfelbe  Wort  fiir  Siin- 
denbekenntnis,  Glaubensbekenntnis  und  Lobpreis 
Gottes.  Eins  fei  vom  anderen  nicht  zu  trennen. 
Univerfitatsmufikdirektor  Kempff  behandeite 
als  weitere  Stiicke  des  luth.  Gottesdienftes  das  Kyrie 
und  Gloria.  Er  betonte  die  innere  Verbindung  bei- 
der  Stiicke,  die  wir  wiederherzuftellen  hatten.  Ver- 
fchiedene  Tonarten  diirften  nicht  miteinander  kom- 
biniert  werden.  Am  Karfreitag  miifken  unbedingt 
die  Improperien,  wenn  nicht  gefungen,  i'o  doch 
wenigftens  gefprochen  werden. 

Aus  den  Ausfiihrungen  Pfarrer  H  e  1  b  i  g  s  - 
Stralfund  iiber  ..Salutation  und  Kollektengebete" 
intereffiert  den  Mufiker  die  Feftftellung,  dafi  in 
den  neuen  Gebeten  keine  Riickficht  auf  ihre  Sing- 
barkeit  genommen  fei.  Die  alten  Oratorien  zu  den 
Pfalmen  follten  fiir  unferen  Gebrauch  eingedeutfcht 
werden,  was  freilich  ein  gefahrliches  Unternehmen 
fei. 

Das  programmafiig  angekiindigte  Referat  iiber 
„Das  fehlende  Graduale"  (MD  Ralf  Freiherr 
von  Saalfeld-Regensburg)  mufite  leider  wegen  Ver- 
hinderung  des  Referenten  ausfallen. 

So  referierte  im  folgenden  Michael  S  ch  n  e  i  d  e  i- 
Miinchen,  Lehrer  fur  liturgifches  Orgelfpiel  an  der 
Akademie  der  Tonkunft,  iiber  „Das  Predigtlied'. 
Seine  Stellung  ift  nach  der  Predigt  gegeben  als  di? 
Antwort  der  Gemeinde  auf  diefe.  Hier  follte  aber 
ein  ganzes  Lied,  nicht  nur  einzelne  Verfe,  gefungen 
werden.  Die  Reformation  habe  einen  folchen  Brauch 
uberhaupt  nicht  gekannt.  Das  Lied  war  eine  Ein- 
heit. Als  Forderung  ftellte  der  Redner  den  Wech- 
felgefang  in  den  Vordergrund.  Hiezu  fei  aber  die 
Choralfingftunde  notwendig. 

Pfr.  R  e  h  b  a  ch  -  Miinchen  behandeite  das  Thema 
..Abendmahlsgebete".  Er  bezeichnete  die  Zahl  der 
Prafationen  als  zu  wenig.  Die  Prafation  follte  in 
liturgifchem  Gefang  vorgetragen  werden.  Ihre 
Form  fei  nicht,  zuerft  ein  umfangreiches  Gebet  und 
dann  die  Formeln. 

Das  folgende  Referat  iiber  „Das  Sanctus  und 
Benedictus"  (Pfr.  Hoyer-Ifenhagen)  mufite  eben- 
falls  ausfallen. 

In  einem  langeren  Referat  fprach  dann  Haupt- 
paftor  K  n  o  1 1  e  -  Hamburg  iiber  „Die  Stellung  des 
Herrengebetes,  der  Einfetzungsworte,  des  Agnus 
Dei  vor  der  Diftribution". 

Univerfitatsmufikdirektor  Kempff  fprach  an- 
fchliefiend kurz  iiber  „Die  Kirchenmufik  wahrend 
der  Kommunion",  die  hier  auf  dem  eigentlichen 
Hohepunkt  als  die  musica  sacra  zur  vollen  Ent- 
faltung  kommen  miiffe. 

In  einem  weiteren  Referat  behandeite  Stadtkan- 
tor  Hermann  Meyer-  Ansbach  den  liturgifchen 
Schlufi  des  Gottesdienftes  („Die  Poftkommunion"). 
Die  Schlufiliturgie  in  einem  Hauptgottesdienft  mit 
Kommunion   fei  fo  kurz  wie   moglich  zu   geftalten. 
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Notwendige  Beftandteile  diirftcn  natiirlich  des- 
wegen  nicht  fehlen. 

Den  Abfchlufi  der  Tagung  in  Erlangen  bildete 
ein  Bericht  von  Organift  Werner  Binner-  Neu- 
ruppin  iiber  „Das  Poftludium".  Der  Nachklang  folle 
im  Wert  nicht  abfallen,  fondern  einen  wiirdigen 
SciilufJ  bilden.  In  jedem  Gottesdienft  folle  nur  das 
Befte  geboten  werden.  Die  noch  anzutreffende  Art 
des  Improvifierens  miiffe  verfchwinden.  Der  Red- 
ner  ftellte  weiterhin  die  Forderung  auf,  dafi  die 
Gemeinde  nicht  wahrend  des  Poftludiums  das  Got- 
teshaus  verlaffen  folle,  denn  auch  das  Poftludium 
gehore  zum  Gottesdienft.  Es  miiffe  dann  allerdings 
den  rechten  geiftlichen  Gehalt  haben. 

In  der  Ausfprache  wurde  dem  vielfach  wider- 
fprochen.  Dr.  A  m  e  1  n  -  Liidenfcheid  hob  hervor, 
dafi  das  Poftludium  mit  den  gemachten  Ausfiihrun- 
gen  iiberfordert  fei. 

Damit  hatte  die  fiinf  Tage  wiihrende  Tagung  in 
Erlangen  ihr  Ende  gefunden.  Sie  wurde  fortgefetzt 
mit  einer  Fahrt  nach  Klofter  Heilsbronn  zum  Be- 
fuch  der  Hohenzollerngruft  und  nach  Neuendettels- 
au,  wo  im  dortigen  Saal  des  Gemeindehaufes  Univ.- 
Prof.  Dr.  P  r  e  u  8  einen  Lichtbildervortrag  hielt 
iiber  das  Thema:  „Der  kultifche  Raum".  Mit  einsr 
Fahrt  nach  Rothenburg  ob  der  Tauber  fand  dann 
die  Tagung  ihren  Abfdilufi. 

Schliefilich  ift  aber  noch  zu  fagen,  dafi  auf  der 
Tagung  nicht  nur  iiber  Fragen  „Mufik  und  Kirche" 
diskutiert  wurde.  Es  wurden  den  Teilnehmern  in 
der  Kirche  felbft  mannigfaltige  Anregungen  gegeben. 
Die  Tage  in  Erlangen  wurden  mit  Metten  ein- 
geleitet  und  mit  „Lutherifchen  Vefpern"  in  der 
Univerfitatskirche  beendet.  In  einer  Lutherifchen 
Pfingftvefper,  die  Prof.  D.  Strahmann  hielt, 
wurde  vom  Akademifchen  Chor  der  Univerfitat 
unter  UMD  K  e  m  p  f  f  Eingangs-  und  Schlufi-Chor 
der  Bachkantate  „Erfchallet,  ihr  Lieder"  gefungen. 
In  der  Kirche  wurden  bei  diefen  taglichen  gottes- 
dienftlichen  Feiern  alle  praktifchen  Fragen  der  Li- 
turgie   in    lebendiger    Weife    praktifeh    ausgewertet. 

X.  DEUTSCHESMAX-REGER-FEST 

IN  FREIBURG  i.  Breisgau 

vom  18.  bis  24.  Mai  1936. 

Von  Prof.   Dr.  Karl   Haffe,   Koln. 

Vom    18.   bis   24.   Mai,   eine    voile    Woche   lang, 

fand  in  Freiburg  i.  Breisgau  das  10.  deutfche  Max- 

Reger-Feft  ftatt,  das  die  Max-Reger-Gefellfchaft  in 

Verbindung   mit   der   Stadt   Freiburg   veranftaltete. 

Montag   und   Dienstag   je   ein   Orgelkonzert,    Mitt- 

wodi,  Freitag  und  Sonntag  je  ein  Orchefterkonzert, 

Donnerstag    (Himmelfahrt)    fowohl    vormittags    als 

abends,  Samstag  Abend  und  Sonntag  Vormittag  je 

eine  Kammermufikveranftaltung,  das  war  der  weit- 

gefpannte  Rahmen,  in  dem  eine  fehr  gefchickt  ge- 

troffene   Auswahl   aus   Regers    Werken    dargeboten 

wurde,    gefchickt    auch    infofern,    als    zumeift     die 

Konzerte  entgegen  fonft  iiblichen  Mufikfeftgewohn- 


heiten  erfreulidi  knapp  und  kurz  waren.  Im  gan- 
zen  waren  die  bekannteren  oder  wenigftens  die  in 
ihrer  Wirkung  bereits  oft  erprobten  Werke  bevor- 
zugt.  In  diefer  Beziehung  ging  das  Freiburger 
Reger-Feft  nicht  neue  oder  ungewohnte  Bahnen. 
Das  konnte  ja  audi  nicht  fein  Zwedt  fein,  wenn 
man  es  vom  Freiburger  Standpunkt  aus  anfieht,  wo 
man  nach  dem  vorjahrigen,  umfaffenden  Bruckner- 
feft  fur  jedes  Jahr  ein  Feft  fur  einen  der  groften 
deutfchen  Meifter  plant.  Hierbei  kann  es  fich  nicht 
fo  fehr  um  Ausgrabungen  wenig  bekannter  Werke 
handeln,  als  vielmehr  um  eine  monumentale  Dar- 
ftellung  des  Gefamtertrags  eines  Lebens  und  der 
Grofie  einer  Perfonlidikeit  in  grofien  und  bezeich- 
nenden  Hauptwerken.  Faft  fcheint  es  hierzu  der 
Reger-Gefellfchaft  nicht  mehr  fo  fehr  zu  bediirfen, 
wie  nodi  vor  wenigen  Jahren,  wo  es  noch  gait, 
Gelande  zu  erobern  und  Verftandnis  zu  erfchliefien. 
Das  entfchloffene  Eintreten  eines  Mufikers  und  der 
mutige  Einfatz  einer  Stadtverwaltung  kann  heute 
bereits  ein  foldies  Feft  zu  Stande  bringen  und 
geftalten.  Wenn  zur  einheimifchen  Mufikgemeinde 
eine  geniigende  Anzahl  Teilnehmer  aus  der  naheren 
und  weiteren  Umgebung  treten  und  eine  gewiffe 
Anzahl  von  befonders  Intereffierten  aus  ferneren 
Gegenden  kommt,  dann  ift  ein  Feft,  das  den  Zu- 
horern  die  Krafte  und  Gaben  eines  grofien  Meifters 
empfangen  und  verwerten  lehrt,  das  eine  begluckte 
Gemeinfchaft  des  Erlebens  und  Erkennens  fchafft, 
fchon  moglich,  wenn  auch  weitere  gunftige  Um- 
ftande,  wie  die  landfchaftliche  Sdionheit  der  Stadt, 
die  befondere  Eignung  der  dort  vorhandenen  kiinft- 
lerifchen  Krafte,  die  Vorbildung  und  Ausbildung 
einer  einheimifchen  Kunftgemeinde  durch  regel- 
mafiige  Veranftaltungen  planvoller  Art,  auch  das 
Vorhandenfein  geeigneter  Sale  noch  notwendig  find. 
Freiburg  fchien  in  der  Nadikriegszeit  manchmal 
zum  Tummelplatz  von  Experimenten  mit  ftark 
artiftifchem  oder  intellektuellem  Einfchlag  aus- 
erkoren.  Immer  aber  waren  dort  auch  fchon  Krafte 
vorhanden,  die  ein  Gegengewicht  von  gefunden 
Erfdieinungen  fchufen.  Der  wiffenfchaftlidie  Stand- 
punkt der  Univerfitat  fchon  konnte  das  Experi- 
mentieren  in  den  Bahnen  halten,  die  es  gegen  das 
lebendige  Mufiktreiben  abgegrenzt  oder  ihm  als 
fruchtbare  Anregung  beigegeben  erfcheinen  liefien. 
Vor  allem  aber  ift  Freiburg  durch  Landfchaft  und 
Volkstum  gegen  ein  Uberwudiern  ungefunder  Safte 
immer  wieder  gefichert.  Das  Unternehmen,  nun- 
mehr  die  grofien  deutfchen  Meifter  der  Reihe 
nach  jahrlich  dem  Volke  zum  Erlebnis  werden 
zu  laffen,  ift  der  befte  Beweis  von  ungebrochener 
Gefundheit  und  freudig-lebendigem  kulturellen 
VerantwortungsbewufStfein. 

Wenn  die  Regergefellfchaft  hierzu  beigezogen 
wurde  und  das  Ihre  dazu  beitragen  konnte,  die 
Freiburger  Regertage  zu  einem  allgemeinen  deut- 
fchen Regerfefte  zu  machen,  fo  ift  das  ein  klares 
Zeidien   dafiir,    da6    die    eine    Seite   ihrer   Aufgabe 
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nodi  immer  in  vollem  Umfange  vorhanden  ift,  die 
Cdi  auf  das  Reprafentative  und  bereits  Gekliirte 
der  Regerfadie  bezieht.  Doppelt  notwendig  er- 
fcheint nun  aber  ihr  Beftehen  und  Wirken  ange- 
fichts  der  Aufgaben,  die  dariiber  hinaus  fich  aus 
der  heutigen  Lage  fiir  andere  Falle  ergeben.  Die 
ungeheure  Vielfeitigkeit  des  Regerfchen  Lebenswer- 
kes  ermoglidit  es  ficberlich,  kiinftig  Regerfefte  audi 
noch  unter  anderen,  ganz  neuen  Gefichtspunkten 
zu  veranftalten.  Der  Zugang  zu  Reger  kann 
gewifi  audi  weiten  Volkskreifen  durch  feine  grofien 
Hauptwerke  erfchloffen  werden.  Aber  wie  viel 
inniger  wird  fich  der  Zufammenhang  mit  dem 
Volke  noch  erweifen  konnen,  wenn  zwifdiendurdi 
der  Reger  erfcheint,  der  zur  Mufikerziehung  des 
Volkes  in  befonderer  Art  das  Seine  beizutragen 
vermag,  ja  zu  folcher  Erziehungswirkung  berufen 
erfcheint,  mehr  als  fo  vieles,  was  nur  dem  aufie- 
ren  Scheine,  nidit  dem  innerften  Wefen  nadi 
„volkstiimlich"  ift.  Wo  bleiben  unfere  Manner- 
chore  auf  den  Regerfeften,  fiir  die,  wie  audi  fur 
die  gemifchten  Chore,  Reger  doch  eine  grofie 
Reihe  von  Werken  verfdiiedenfter  Art,  grofie, 
mittlere  und  kleine,  dazu  Volksliederbearbeitungen 
von  ganz  befonderer  Auspragung,  gefdiaffen  hat? 
Wo  bleiben  die  Kirchenchore  beider  Konfeflionen, 
fiir  die  das  Gleiche  gilt?  Wo  die  Schulmufiker, 
wo  die  Privatmufiklehrer  mit  ihren  Schulern,  die 
befonders  vom  jungen  Reger,  aber  audi  vom 
reifen  Meifter  mit  manchen  Aufgaben  bedacht  find, 
man  denke  nur  an  die  vielen  Klavierftiicke  aller 
Schwierigkeitsgrade  und  an  fo  manche  Stiicke  fiir 
Violine,  an  leidite  Lieder,  Duette  und  Chore. 
Aber  audi  fonft  gibt  es  nodi  viele  Entdeckungs- 
fahrten  in  Regers  Werken  zu  unternehmen,  be- 
fonders audi  in  denen  aus  der  friiheren  Zeit,  in 
der  Reger  keineswegs  nur  Unausgegorenes  oder 
Vorbereitendes  gefdiaffen  hat.  Wann  wird  einmal 
fein  Liederfchaffen  von  Grund  aus  erfchloffen? 
Der  Name  Regers  biirgt,  foviel  ift  heute  klar,  in 
jeder  Note,  die  er  gefchrieben  hat  dafiir,  dafi 
die  Befchaftigung  mit  jedem  feiner  Werke  lohnt. 
Heute  biirgt  er  aufierdem  fiir  feelifche  Gefundung 
und  fiir  Erhaltung  mufikalifcher  deutfdier  Art. 
Denn  das  Marchen  vom  „zerri(fenen"  Reger  ift 
endlich  zerftort.  Ein  Oberblick,  wie  ihn  das  Frei- 
burger  Regerfeft  gab,  getragen  audi  allenthalben 
von  einer  Kunftgefinnung,  die  nach  nichts  traditet 
als  nach  dem  reinen,  unverfalfchten  Erlebnis  der 
Grofie,  Tiefe,  Echtheit  und  Schonheit  der  Werke, 
konnte  jeden,  der  noch  an  folches  Marchen  glaubt, 
bekehren.  Wie  einheitlich,  wie  gefund,  wie  rein, 
wie  klar  und  edel  erfcheint  doch  Regers  Perfon- 
lichkeit  iiberall  in  alien  feinen  Werken!  Wie 
fdilieht  ift  feine  Grofie  doch  bei  aller  Differen- 
ziertheit  und  Verfeinerung  auf  der  einen,  bei 
aller  Kraft  und  allem  derben,  fcheinbar  ungebardi- 
gen  Zufaffen  auf  der  anderen  Seite. 

Es   war   fiir    die    Freiburger    Regerfeft-Gemeinde 


von  Anfang  bis  Ende  ein  begliickendes  Erlebcn, 
vielfach  durdifetzt  von  einem  grofien  Erftaunen, 
da  man  doch  eigentlidi  nidit  fo  recht  gewufit 
hatte,  wie  unmittelbar  fich  Reger  bei  ungeteiker 
Hingabe  erfchliefit.  Die  Orgelabende  von  Giinther 
R  a  m  i  n  in  der  Lutherkirdie  und  von  Otto  Dun- 
k  e  1  b  e  r  g  in  der  Martinskirche  gaben  eine  geeig- 
nete  Bafis  fiir  das  Verftehen  Regers  von  der  religi- 
ofen  Seite  feiner  Perfonlichkeit  her.  Ramins  klare, 
virtuos-temperamentvolle  Geftaltung  und  Dunke!- 
bergs  mehr  die  Empfindungsfeite  und  die  myftiiche 
Gefiihlsfphare  erfaffende  Darftellung  erganzten  fich 
aufs  befte.  Warum  auf  Dunkelbergs  Programm 
fich  der  herausgeriffene  Mittelfatz  aus  der  bereits 
von  Ramin  gefpielten  Orgelfonate  in  d-moll  be- 
fand,  war  allerdings  nicht  recht  einzufehen,  —  d:e 
einzige  Fraglichkeit  in  der  gefamten  Programm- 
geftaltung.  Das  erfte  Orchefterkonzert  in  der 
Fefthalle  war  zugleich  Feftakt.  Es  brachte  zu 
Beginn  den  tieferfchiitternden  „Symphonifchen  Pro- 
log" in  feiner  ungeheuren  Auftiirmung  und  zum 
Schluffe  die  „Hiller-Variationen"  mit  Heraus- 
hebung  aller  ihrer  mannigfaltigen  Klangwirkungen, 
beide  Werke  unter  Leitung  des  Freiburger 
GMD  Franz  Konwitfchny,  in  deffen  Han- 
den  audi  die  kiinftleriiche  und  organifatorifche 
Gefamtleitung  des  Feftes  lag.  Biirgermeifter 
Dr.  Hofner  begriifite  in  Vertretung  des  durch 
eine  militarifche  Ubung  verhinderten  Oberbiirger- 
meifters  Dr.  Kerber  die  Anwefenden,  mit  befonde- 
rer Genugtuung  die  Witwe  Regers,  fowie  den 
Prafidenten  der  Reidismufikkammer,  Dr.  Raabe. 
Die  Feftrede  (die  wir  gleichzeitig  zum  Abdruck 
bringen.  D.  Schriftleitg.)  hielt  Prof.  Dr.  Kar! 
H  a  f  f  e,  Direktor  d.  Staatl.  Hodifdiule  f.  Mufik  in 
Kbln.  Die  Kammermufikveranftaltungen  der  nadi- 
ften  Tage  brachten  die  beiden  grofien  Werke  fiir 
2  Klaviere,  vorbildlich  gefpielt  von  Prof.  H  o  h  n 
und  W.  B  o  h  1  e,  und  fiir  1  Klavier  die  Telemann- 
Variationen,  zu  grofier  Wirkung  gebracht  durdi  K. 
H.  P  i  1 1  n  e  y  (Koln),  der  audi  dankenswert  die 
Bearbeitung  Regers  von  Bachs  Orgeltokkata  d-mo!i 
beifteuerte.  Man  fragte  fich  hierbei  wieder,  warum 
noch  immer  die  Pianiften  [oldie  Bearbeitungen  von 
Lifzt,  die  Reger  mit  Recht  als  „Kopiftenarbeit" 
bezeichnet  hat,  oder  von  Bufoni  fpielen  an  Stelle 
der  einzig  wahrhaft  giiltigen  von  Reger!  Ferner 
fpielte  der  Freiburger  Konzertmeifter  Adalbert 
Nauber  ausgezeichnet  mit  Prof.  Hohn  die  fis- 
mollrSonate  und  allein  die  in  A-dur  aus  op.  42. 
Das  zweite  Orchefterkonzert  dirigierte  Prafident 
Dr.  Peter  Raabe.  In  uberzeugender  Vergeiftigung 
erklangen  die  „Mozart-Variationen"  und  die  „Ro- 
mantifdie  Suite",  dazwifchen  mit  der  vortrefflichen 
Altiftin  Johanna  E  g  1  i  der  „Hymnus  der  Liebe' 
und  „An  die  Hoffnung".  Die  enthufiaftifche  Be- 
geifterung  der  Zuhorerfchaft  war  keine  aufierliche, 
fondern  entfprang  ganz  unverkennbar  einer  tieren 
Ergriffenheit     und     Dankbarkeit.       Die     weiterer. 
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JCamniermufikabende  erhielten  ihr  Geprage  durch 
das  Wendling-Quartett  und  den  Stuttgar- 
ter  Klarinettiften  Prof.  D  r  e  i  s  b  a  ch.  Nadi  dem 
aufwuhlenden  ordieftralen  d-moll-Quartett  aus  Re- 
fers titanifcher  Periode  bildete  das  abgeklarte  Kla- 
rinettenquintett  aus  feiner  letzten  Lebenszeit  einen 
Gegenfatz,  deffen  Erlebnis  etwas  ganz  Einzigartiges 
war-  Diefe  Zufammenftellung  mit  dem  Verzicht  auf 
jedes  weitere  Werk  war  befonders  dankenswert, 
zumal  das  d-moll-Quartett  leider  allzu  {elten 
gehort  wird.  Zwifchen  der  Klarinetten-Sonate  in 
B-dur,  aus  der  Regers  Naturliebe  und  Volksver- 
bundenheit  eindringlich  hervorleuchten,  und  dem 
hochbedeutenden  Klavierquartett  a-moll  op.  133 
(mit  Prof.  Rehberg  am  Fliigel)  ftanden  im  letz- 
ten Kammermufikabend  am  Samstag  6  Lieder,  vor- 
ziiglich  gefungen  von  Johanna  E  g  1  i,  ftilficher  be- 
gleitet  von  KM  F  r  a  n  z  e  n.  Das  Schlufikonzert 
am  Sonntag  in  der  Fefthalle  brachte  zwifchen 
den  Monumentalwerken  des  Klavierkonzerts  (mit 
Prof.  Hohn  als  Soliften)  und  der  „Vaterlandi- 
fchen  Ouvertiire"  das  wie  diefe  dem  Erlebniffe  des 
Weltkriegs  entftammende  „Requiem"  fiir  Alt- Solo 
(Johanna  Egli),  Chor  und  Orchefter,  das  noch 
einmal  Regers  damonifche  Gewak  iiber  alle  Stim- 
mungen  und  Gefichte  tiefften  feelifchen  Erlebens 
der  menfchlichen  und  volkifchen  Gemeinfchaft  ent- 
feffelt.  Diefes  Konzert,  deffen  Leitung  wiederum 
Frz.  Konwitfchny  hatte,  war  nochmals  ein  auf- 
wiihlendes,  emporreifiendes  Erlebnis.  Die  vereinig- 
ten  Freiburger  Chore  gaben  voller  Hingabe  ihr 
Beftes.  Das  Stadtifche  Orchefter  zeigte  nochmals 
die  eminenten  Vorziige  eines  Klangkorpers,  der, 
unter  ausgezeichneter  Schulung  ftehend,  durch  fein 
Konnen,  aber  auch  nicht  weniger  durch  den  Geift 
des  ftets  tatbereiten,  hingebenden  Idealismus,  der 
ihm  innewohnt,  fiir  diefes  Feft  fich  als  ganz  be- 
fonders geeignet  erwies.  Freiburg  kann  ftolz  fein 
auf  folche  kiinftlerifche  Krafte.  Es  kann  mit  tiefer 
Befriedigung  zuriickblicken  auf  fein  Reger-Feft,  das 
eine  Tat  war  und  ein  Zeichen  einer  unbeirrbaren, 
wahrhaft  deutfchen  Kunftgefinnung  befter  Art. 
Hier  hatte  man  wirklich  einmal  den  Eindruck, 
dal?  nicht  Gefchaftigkeit  und  Geltungsbediirfnis 
©der  ahnliches  die  Triebfedern  waren,  ein  Mufik- 
ieft  abzuhalten,  fondern  daft  ein  idealer  Drang 
die  Veranftalter  und  Mitwirkenden  befeelte,  aus 
kulturellem  Verantwortungsgefuhl  unferem  Volke 
gegeniiber  zu  handeln.  Doppelt  freudig  ift  das 
-reftlofe  Gelingen  diefes  Regerfeftes  zu  begriifien, 
das  zugleich  eine  grofiartige  Gedenkfeier  zum 
20.  Todesjahre  des  friih  verewigten  Meifters 
bildete. 

Zu  erwahnen  ift  noch  die  fehr  fehenswerte 
Ausftellung  von  Manufkripten,  Skizzen,  Bildern 
und  Biichern  im  Mufikhaufe  Ruckmich,  dann  die 
Vorfiihrung  von  Orgel-  und  Klavierwerken  mit 
von  Reger  felbft  befpielten  Waken  auf  der 
'"w'elte-Orgel  und   dem   Welte-Mignon-Klavier,  fer- 


ner  die  Regerbiifte  von  Prof.  Dr.  Max  Lange- 
Miinchen,  die  in  den  Konzerten  aufgeftellt  war. 
Diefe  ift  aus  tiefer  Nachempfindung  der  Reger- 
fchen  Perfonlichkeit  in  feinen  Werken  entftanden. 
Ein  zu  finfterer  Zug  um  Stirn  und  Mund  macht 
fie  denen,  die  Reger  bei  Lebzeiten  kannten,  etwas 
fremd;  im  iibrigen  ift  fie  von  grofier  Eindrucks- 
kraft. 

DAS    SCHULUNGSLAGER 

DESDEUTSCHEN  SANGERBUNDES 

IN   GEORGENTHAL 

als  Gemeinfchaft  in  feinem  Leben 
und  feiner  Schau. 
Von  Max  Steege,  Paderborn. 
Die  Gefchichte  als  eine  Lehrmeifterin  unferes 
volkifchen  Staates  lafit  uns  erkennen,  dafi  das  Da- 
fein  eines  Volkes  immer  an  das  gegenfeitige  Ver- 
haltnis  von  Fiihrer  und  Gefolgfchaft  gebunden  ift. 
Diefes  Wechfelfpiel  blutseigener  und  blutsgleicher 
Gefiihle  und  Gedanken  fchafft  jenes  Geheimnis, 
das  der  Staatsmann  als  Triumph  feines  Willens 
erftrebt.  Die  Fernwirkung,  die  der  Fiihrer  heute 
kraft  feiner  ftaatsmannifchen  Kunft  und  der  Grofie 
feiner  Perfonlichkeit  auch  auf  die  ihm  zumeift  per- 
fonlich  unbekannten  Volksglieder  ausiibt,  ift  es 
letzten  Endes,  welche  die  grofie  Volksgemeinde  auf 
einer  einzigen  Plattform  eint.  So  fiihlt  fich  jeder 
Staatsbtirger  teilnehmend  an  der  Fiihrung,  und  die 
Fuhrung  fiihlt  fich  teilhaftig  der  Gefolgfchaft,  teil- 
haftig  ihres  Vertrauens. 

Auf  diefem  gemeinfamen  Unterbau  fetzt  nun 
bewufit  die  Erziehung,  die  geiftige,  feelifche  und 
korperliche  Pragung,  gepaart  aus  herber  Kraft  und 
Schonheit,  ein.  Verfchieden  und  mannigfach  find 
die  Formen  der  Erziehung.  Aber  eine  diefer  For- 
men  der  Erziehung  ift  durch  die  Totalitat  ihrer 
Front  eine  vollig  neue,  eine  in  ihrer  Breite  ein- 
malige  Erfcheinung  unferer  volkifchen  Erziehung: 
das  Lager  als  Gemeinfchaft  und  Bindung  der 
Gefolgfchaft  unter  fich. 

Unter  diefem  Blickpunkt  ift  auch  das  S  ch  u  - 
lungslager  des  Deutfchen  Sanger- 
bundes  in  Georgenthal  zu  betrachten,  das 
fechzig  Sangerfiihrer  aus  alien  Gauen  Deutfchlands 
in  einer  Schulungswoche  vereinte.  Hier  ftanden  der 
Oftpreufie  neben  dem  Rheinlander,  der  Weftfale 
neben  dem  Oiberfchlefier,  der  Lubecker  neben  dem 
Schwaben,  hier  mufizierten  der  Berufsmufiker  und 
der  Nebenberufler  in  wahrer  Volksgemeinfchaft. 

Gemeinfchaftsleben!  Das  war  der  Grundakkord, 
auf  den  acht  Tage  unferes  Lagerlebens  eingeftellt 
waren. 

Gemeinfchaftsleben!  Diefe  herrliche  Konfonanz 
tonte  acht  Tage  hindurch  in  unfer  der  Alltaglich- 
keit  entrticktes  Dafein. 

Im  griinen  Herzen  Deutfchlands,  eingebettet  in 
ein  Tal,  umfaumt  vom  Thiiringer  Walde,  liegt  der 
geruhfame  Luftkurort   Georgenthal,  und   mitten   in 
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einem  prachtvollen  Park,  einera  verwunfchenen 
Schloffe  gleich,  das  Schulungslager.  Wahrlich,  es 
liegt  inmitten  einer  Umgebung,  die  wohl  zu  den 
fchonften  unferes  Vaterlandes  gerechnet  werden 
darf.  Alle  Naturftimmungen  und  Wetterlagen  von 
der  hinter  dem  Thiiringer  Walde  auf-  und  nieder- 
gehenden  Sonne,  vora  nebelverfchleierten  Morgen 
an  bis  zum  fcheidenden  Licht,  das  im  geheimnis- 
vollen  Zauber  einer  Mond-  und  Sternennacht  aus- 
klingt,  lofen  in  der  Seele  eines  empfanglichen  Ge- 
motes Dankbarkeit,  Ehrfurcht  und  das  Gefuhl  einer 
gefteigerten   Lebenskraft   aus. 

Die  gediegene  innere  Einrichtung  des  Haufes 
lafit  jeden  der  Lagermannfchaft  fiir  eine  Woche 
die  Bequemlichkeit  feines  privaten  Daheims  ver- 
geffen  und  diefes  neue   Heim  zur  Heimat  werden. 

Der  Tageslauf  vollzieht  fich  in  ftraffen, 
doch  kameradfchaftlichen  Formen.  Die  geftraffte 
Haltung  aber  ift  notwendig,  um  die  Lofung  der 
geftellten  Aufgaben  ficher  zu  ftellen.  Um  630  Uhr 
weckt  uns  eine  Flotenmelodie.  Zehn  Minuten  fpater 
befiehlt  der  Sportleiter:  „Lauffchritt!  Marfch! 
Marfch!"  Und  in  geordneten  Reihen  geht  es  durch 
den  Garten  oder  iiber  den  Zaun  aufs  Feld.  Der 
Morgenfport  fpielt  fich  im  Garten,  auf  freiem 
Felde  oder  in  iiberdachten  Raumen  ab.  Warm 
durchblutet  und  durchlockert  geht  ein  jeder  auf 
fein  Zimmer,  um  fich  fiir  die  Tagesarbeit  zu 
faubern. 

In  hohem  Grade  gemeinfchaftsfordernd  ift  die 
Flaggenhiffung  mit  Morgenfeier.  Hierbei  wech- 
feln  gemeinfame  Lieder  mit  Wortlefungen  vol- 
kifcher  und  unferer  Weltanfchauung  gleich-  und 
vorgerichteter  deutfcher  Dichter  und  Denker. 

Die  Zeit  von  830 — 12  Uhr  gehort  den  Fragen  der 
Mufik. 

Ein  nahrhaftes,  aufierft  fchmackhaftes  Mittag- 
effen  verfammelt  die  Lagermannfchaft  im  Efiraum. 
Jedesmal  fpricht  der  Lagerleiter  einen  kernigen 
Vorfpruch. 

Nach  der  Lagerruhe,  die  um  15  Uhr  beendet, 
beginnt  die  Nachmittagsarbeit,  die  fich  ofter,  durch 
reichliches  Abendbrot  unterbrochen,  bis  22  Uhr  aus- 
dehnte. 

Die  freie  Zeit  fteht  vollftandig  unter  dem  Zeichen 
der   freien   kameradfchaftlichen   Ausfprache. 

Die  Schulungsarbeit  erftreckt  fich  auf  die  welt- 
anfchaulich-politifche  Schulung  und 
auf  die  brennendften  Fragen  der  Mufik:  C  h  o  r- 
praxis  und  Chormufik,  Volksmufik 
Und  Stimmbildung.  Wahrend  man  in  den 
friiheren  Lagern  den  gefamten  Unterricht  einem 
Dozenten  iibertragen  hatte,  zog  man  in  diefem 
Lager  fiir  jede  der  genannten  Gruppen  einen  be- 
fonderen   Dozenten  heran. 

Recht  ausgiebig  und  intereffant  war  die  Aus- 
fprache der  Lagerteilnehmer  am  erften  Abend  iiber 
die  Mannergefangvereine.  Hierbei  gewann  man 
einen  tiefen  Einblick  in  die  Note  einzelner  Vereine, 


in  die  Eigentiimlichkeiten  und  Verhaltniffe  verfchic- 
dener  Landerftriche.  Hier  find  befonders  die  Be- 
richte  der  Oberfchlefier  erwahnenswert. 

Fiir  die  weltanfchauliche  Grundhal- 
t  u  n  g  waren  die  wahrend  des  Schulungslagers  ge- 
haltenen  Vortrage  von  Studienrat  Dr.  F  u  ch  s  von 
aufierordentlicher  Bedeutung.  Fuchs  wies  nach,  dafi 
die  vorhergehenden  Revolutionen  gar  keinen  Erfolg 
haben  konnten,  dafi  aber  die  deutfche  Revolution 
etwas  ganz  anderes  bedeute,  da  fie  Sache  des 
Volksganzen,  Sache  des  Blutes  war. 

Und  deshalb  darf  fie  nicht  zerbrechen;  „denn 
iiber  uns  fteht  mahnend  das  Blut  von  zwei  Mil- 
lionen  unferer  Vater  und  Briider,  die  draufien  an 
alien  Fronten  der  Erde  liegen;  iiber  uns  fteht  mah- 
nend das  Blut  der  Kameraden,  die  im  Braunhemd 
ihr  Leben   gaben  fiir  die  deutfche  Seele". 

Sein  Vortrag  „Nationalfozialismus  und  Kunft" 
begann  mit  einem  Gedenken  an  Hans  Schemm. 
Mit  Spannung  und  Aufmerkfamkeit  laufchten  die 
Lagerteilnehmer  feinen  Worten. 

Das  Gebiet  der  Chorliteratur  und  C  h  o  r- 
praxis  lag  in  den  Handen  des  Gau-Chor- 
meifters  Dr.  Werner,  Frankfurt  a.  M.  Er 
erorterte  die  Frage,  warum  ein  Dirigent  uberhaupt 
notig  ift  und  wies  auf  die  Bereitfchaftsftellung  und 
Konzentration  des  Chores  hin.  Aus  feinem  reichen 
Schatze  der  Erfahrung  gab  er  praktifche  Winke  fiir 
das  Dirigieren  der  einzelnen  Taktarten  und  hielt 
die  Teilnehmer  zum  Dirigieren  der  alten  und 
modernen  zeitgemafien  Chorwerke  an.  Er  kenn- 
zeichnete  die  fchlechte  Literatur,  die  fich  im  Laufe 
der  Zeit  eingefchlichen,  aber  aus  dem  Tempel  der 
Kunft  hinausgeworfen  werden  mtiffe.  Ein  Ausflug 
in  die  Literatur  von  Beethoven,  Schubert,  Kreutzer, 
der  Romantiker  gab  Auffchlufi  iiber  den  Stoff,  der 
heute  noch  gefungen  werden  kann.  Uber  den 
weichlichen  Liedertafelftil  kam  man  zu  unferen 
zeitgenoffifchen  Komponiften,  die  verdienen  gefun- 
gen zu  werden:  Rheinberger,  Thuille,  Bruckner, 
Bruch,  Kaun,  Buck,  Kampf,  Siegl  u.  a. 

Mit  der  Ausdeutung  der  „Richtlinien  fiir  das 
Wertungsfingen"    befchloG   er    fein   Aufgabengebiet. 

Der  Volksmufiker  Georg  H  e  m  p  e  1 ,  Georgen- 
thal  befchaftigte  fich  mit  der  Frage:  „W  a  r  u  m 
treiben  wir  Volksmufik?"  Weil  fie  nicht 
nur  eine  mufikalifche,  fondern  auch  eine  v  6 1  - 
k  i  f  ch  e  Frage  ift.  Das  Singen  ift  heute  nicht 
mehr  Selbftzweck,  fondern  unlosbar  verwoben  mit 
der  Wirklichkeit,  mit  dem  deutfchen  Volke.  Die 
Volksmufik  ift  ein  Beftandteil  der  Volksbildung 
und  Volkserziehung.  Sie  ift  Dienft  am  Volksgan- 
zen. Deshalb  find  auch  die  Mannergefangvereine  fo 
zu  formen,  dafi  fie  inhaltlich  dem  Mannes-  und 
Volkstum  entfprechen.  Das  ift  Volkspflicht.  Das 
Liedgut,  das  die  Mannergefangvereine  zu  pflegen 
haben,  ift  nicht  dem  Leben  abgewandt,  fondern 
ift  einzuordnen  in  das  Leben,  Volk,  Staat,  Heimat 
und   Familie.    Der  Verein,   der  das  nicht  tut,   hat 
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feinen  Zweck  verfehlt.  Diejenigen  Lieder  find  des- 
halb  zu  bevorzugen,  die  eine  volksaufbauende 
Kraft,  einen   volkifchen   Wert  haben. 

Hierher  gehoren  audi  die  Marfchlieder.  Sie  iol- 
Jen  das  klingende  Band  der  Sanger  zum  Marfch- 
tritt  der  Bewegung,  der  Organifationen  fein. 

Auch  das  Gemeinfchaftsfingen  ift  zu  pflegen. 
Eine  Gemeinfchaft  kann  aber  nur  aus  dem  Idealis- 
mus  heraus  geboren  werden.  Und  deshalb  mufi  ein 
jeder  Sanger  Idealift  fein.  Hiermit  find  aber  wie- 
der  Opfer  verbunden,  die  auch  die  Sanger  bringen 
rniiflen,  Opfer  an  Zeit,  perfijnliche  Hintenanfet- 
zung,  ja  audi  Geldopfer.  Es  werden  aber  audi 
Opfer  verlangt,  bei  denen  man  Sorgen  iibernimmt, 
nicht  fiir  fidi,  fondern  zunadift  fiir  die  kleine 
Gemeinfchaft,  fiir  den  Verein,  dann  aber  audi  fiir 
die  grofie  Volksgemeinfchaft,  den  Deutfchen  San- 
gerbund. 

Aus  der  Erorterung  der  Frage  „Warum  wir  audi 
die  alten  Chore  fingen  miiffen",  feien  nur  drei 
Punkte  herausgegriffen.  Wir  kehren  zum  alten 
Liedgut  zuriick:  1.  Weil  es  die  Krafte  hat,  die  wir 
wieder  der  Gegenwart  erfdiliefien  wollen.  2.  In 
dem  alten  Liedgut  ift  der  Bogen  der  einzelnen 
Stimmen  weit  gefpannt,  es  zeigt  Kraft  und  Scharfe. 
Das  Lied  nach  dem  Kriege  war  verweichlicht,  fen- 
timental  geworden.  Unfere  heutigen  Komponiften 
kniipfen  an  das  alte  Liedgut  an;  denn  es  ift  mann- 
lidi,  ftark.  3.  Das  alte  Lied  betont  den  „Wir"- 
Gedanken,  der  uns  in  den  vorhergehenden  Jahren 
verloren  gegangen  war.  Man  kannte  nur  das  eigene 
Idi,  der  Einzelne  trat  hervor.  Heute  ift  es  anders. 
Der  Einzelne  gilt  nicht,  das  Ganze,  Deutfchland, 
ift  alles. 

Praktifches  Singen  aus  dem  „Aufrecht  Fahnlein" 
und  den  Liedblattern  des  Deutfchen  Sangerbundes 
unterftiitzten  die  temperamentvollen  Auslaflungen 
Leo  Hempels. 

,  Die  Stimmbildungs-  Obungen  hatte  der 
Fachlehrer  fiir  Stimmbildung,  Kurt  B  r  a  ch  e  aus 
Konigsberg,  iibernommen.  Er  hob  hervor,  dafi  das 
Singen  kein  Tonmachen,  fondern  ein  Aufklingen 
der  Seele  fei,  dafi  der  Chorfiihrer  die  Sanger  durch 
die  Stimmbildung  vom  mechanifchen  zum  gefchlof- 
fenen  Singen  fiihren  konne  und  miifle.  Diefes  leite 
fiber  zum  Einheitsklang.  Auch  die  verfchiedenen 
Arten  der  Atmung,  Spitzen-,  Tiefen-  und  Voll- 
atmung,  wurde  befprochen. 

Hieran  fchlofi  fich  eine  intereffante  Tonbildungs- 
lehre  auf  Grund  zwanzigjahriger  Erfahrung  Kurt 
Braches,  die  er  in  dem  Werk  „Wie  fpreche  und 
finge  idi  bel  canto?"   niedergelegt  hat. 

Auch  in  diefen  Stunden  gingen  theoretifche  und 
praktifche  Unterweifungen   Hand   in   Hand. 

Der  alltagliche  Dienft  fand  drei  freudig  begriifke 
Unterbrechungen.  Einmal  erftiegen  wir  die  Wart- 
kurg,  jene  Burg,  auf  der  der  Sangerkrieg  ftattfand, 
»0    die    hi.    Elifabeth     lebte,     wo   Martin    Luther 


weilte.    Und  von  dort  oben  der  unvergefiliche  Blick 
in  das  herrliche  Thiiringer  Land. 

Em  andermal  brachte  uns  die  Reidisbahn  in  das 
nahegelegene  Stadtchen  Ohrdruf,  um  hier  mit  der 
SA-Standarte  gemeinfame  Volksmufik  zu  treiben 
und  einen  Kameradfchaftsabend  zu  erleben. 

Audi  der  Dankgottesdienft  in  der  Kirche  von 
Georgenthal  mit  dem  anfchlieftenden  Gemeinfchafts- 
abend  mit  den  Volksgenoflen  von  Georgenthal  mui! 
befonders  erwahnt  werden.  Hier  fangen  der  BdM, 
die  HJ,  die  Lagermannfchaft,  es  fang  ganz  Geor- 
genthal, eine  echte  Volksgemeinfchaft. 

Auch  der  Befuch  einzelner  hiftoriicher  Statten 
wurde  den  Lagerteilnehmern  ermoglicht.  In  Eife- 
nach  befichtigte  man  das  Luther-  und  Bachdenkmal, 
das  Bachmufeum,  in  Gotha  das  Schiof?  und  andere 
Sehenswiirdigkeiten. 

Diefe  abgewogene  Einteilung  der  Gefamtzeit 
verdankte  man  dem  Lagerleiter  Bruno  P  1  o  n  ck  a  , 
Berlin,  dem  Gefchaftsfiihrer  des  Deutfchen  Sanger- 
bundes. Er  war  die  „Mutter"  des  Lagers,  die  in 
„vaterlicher"  und  humorvoller  Weife  alle  Hem- 
mungen   befeitigte. 

Eine  befondere  Note  erhielt  das  Lagerleben  durch 
das  „Philharmonifche  Orchefter"  unter  der  tem- 
peramentvollen Leitung  von  Kamerad  D  ii  ft  e  r, 
Duisburg. 

„Was  ich  nicht  gefungen  habe,  habe  ich  nicht 
gelebt",  fagt  Riickert.  Diefe  Worte  follen  richtung- 
weifend  fein.  Die  um  das  Erleben  des  Georgen- 
thaler  Schulungslagers  widen,  werden  Werber, 
Kiinder  und  Verbreiter  fein.  Fiir  fie  gilt  es,  mit 
Kraft  und  Willen  die  Arbeit  aufzunehmen  und 
das  Erarbeitete  hineinzutragen  in  Vereine,  Kreife 
und  Gaue. 

„Kameraden,  wir  marfchieren, 
wollen  neues  Land  auffpiiren." 

ERSTE 

EVANGELISCHE   KIRCHEN- 

MUSIKTAGUNG    IN    HAMBURG. 

6. — 9.  Mai. 

Von    Rudolf    Scharnberg,    Hamburg. 

Geiftliche,  Mufiker  und  Laien  aus  dem  nord- 
deutfchen  Raum  fanden  fich  fiir  eine  arbeitsreiche 
halbe  Woche  in  Hamburg  zufammen.  Im  Verlaufe 
der  „Erften  evangelifchen  Kirchenmufiktage"  der 
Hamburgifchen  Landeskirche,  die  vom  6.  bis  9. 
Mai  ftattfandei.,  wurde  eine  lange  Reihe  kirchlicher 
und  kirchenmufikalifcher  Gegenwartsfragen  befpro- 
chen, die  naturgemafi  fchon  aus  aufieren  Griinden 
nicht  vollig  durchdiskutiert,  fondern  nur  in  ihrer 
nach  Lofung  drangenden  Problematik  dargeftellt 
werden  konnten.  Das  macht  die  Tagung  jedoch 
nicht  weniger  wertvoll  und  die  Arbeit  der  Ver- 
anftalter  nicht  weniger  verdienftlich,  denn  alle 
Tagungsarbeit  mufi  fich  auf  Grundlegung  und  An-, 
regung   befchranken.     Erft   an    der   Kraft,    mit   der 
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fie  fpater  auf  die  alltagliche  Praxis   geftaltend  ein- 
wirkt,  wird  man  ihren  Wert  ermeflen  konnen. 

Die  Hamburger  Kirchenmufiktage  kreiften  um 
zwei  Komplexe,  die,  obwohl  fie  aufSerlich  verbun- 
den  auftraten,  doch  innerlich  weiter  auseinander- 
klafften  als  mancher  ahnen  mochte,  und  deren  Ver- 
einung  das  eigentliche  Thema  der  dreitagigen  Aus- 
einanderfetzungen  war:  um  einen  Komplex  primar 
theologifcher  und  einen  Komplex  primar  mufika- 
lifcher  Fragen.  —  Der  Niedergang  der  evange- 
lifchen  Kirchenmufik  feit  Luthers  Tagen  ift  keine 
nur  mufikhiftorifche  Erfcheinung,  er  hat  feinen 
tieferen  Grund  in  dem  gleichzeitigen  Verfall  der 
Liturgie,  der  wiederum  auf  einer  langfam,  aber 
ftetig  zunehmenden  Verkennung  der  Bedeutung 
einer  lebendigen  Liturgie  fur  den  Gottesdienft  und 
damit  fur  das  Lelben  der  Kirche  beruht.  Die  Kir- 
chenmufik ift  (lets  der  Spiegel  der  geiftlichen  Situa- 
tion gewefen,  und  fo  begegnen  wir  namentlich  im 
17.  und  18.  Jahrhundert,  der  Zeit,  in  der  der 
Rationalismus  das  geiftige  und  geiftliche  Leben 
veraufierlichte  und  die  Aufklarung  mit  ihrer 
Toleranzidee  die  kirchliche  Lehre  verfalfchte,  einer 
Fiille  von  einerfeits  lehrhaften,  andererfeits  rtihr- 
feligen  Liedern,  ganz  zu  fchweigen  von  dem 
Niveau  der  kirchlichen  Inftrumentalmufik,  die  zum 
Handwerk  abfank  oder  fich  in  reprafentativem 
Glanz  erfdhopfte.  Die  bekannten  Ausnahmen  von 
diefer  Zeiterfcheinung  laffen  das  al'gemeine  Elend 
nur  um  fo  deutlicher  erkennen.  Aber  es  gab  auch 
tapfere  Manner,  die  offentlich  auf  die  MiMande 
im  Gottesdienft  und  der  kirchlichen  Kunft  hin- 
wiefen.  In  der  zweiten  Halfte  des  18.  Jahrhun- 
derts  befehworen  folche  einfichtige  und  einfame 
Kampfer  die  Gefangbuchrevolution  herauf,  in  deren 
Verlauf  unter  anderen  auch  Klopftock  (1758)  und 
der  damals  Weimarifche  Generalfuperintendent 
Herder  (1795)  ihre  Reform  verfuche  am  evangeli- 
fchen  Gefangbuch  unternahmen.  Doch  ihnen  war 
kein  in  die  Tiefe  gehender  Erfolg  befchieden,  Her- 
der gelang  es  nicht  einmal,  eine  Weimarer  Kan- 
torenftelle  mit  e"inem  fachkundigen  Mufiker  zu 
befetzen.  Nur  miihfam  begann  fich  die  G  e  f  a  n  g  - 
buchbewegung  gegen  die  Neuerungsfeindlich- 
keit  der  Konfervativen  in  den  Gemeinden  durch- 
zufetzen,  nachdem  Matthias  Claudius'  Liederdich- 
tungen  ihr  einen  neuen  kiinftlerifchen  Unterbau 
gefchaffen  und  Ernft  Moritz  Arndts  Aufruf  „Von 
dem  Wort  und  dem  Kirchenlied"  ihr  eine  ftarke 
gedankliche  Aktivierung  erteilt  hatten.  Werke  wie 
die  Liederfammlungen  Rambachs,  Wackernagels  und 
anderer    find    Wegzeichen    ihrer     Entwicklung    im 

19.  Jahrhundert.     —     Gegen     die     Wende     zum 

20.  Jahrhundert  leitete  die  von  Albert  Schweitzer 
angeregte  Orgelbewegung  den  Neubau  der 
kirchlichen  Inftrumentalmufik  ein,  und  nach  dem 
Weltkriege  endlich  gefellte  fich  die  kirchliche 
Singebewegung  dazu,  die,  analog  den  Zielen 
der  weltlichen  Volksfingbewegung,   die  Erneuerung 


des  echten  Gefangs  im  Raum  der  Kirche  anftrebt. 
Was  in  den  Forderungen  Klopftocks,  Herders, 
Arndts  als  Unterton  mitgeklungen  hatte,  wurde 
nun  in  einer  neuen  Bewegung  Geftalt:  die  Er- 
kenntnis,  dafi  die  Kirchenmufik  nicht  von  den 
Lebensfragen  der  Kirche  und  diefe  nicht  von  der 
Kirchenmufik  zu  trennen  find.  Die  zentrale  Lebens- 
frage  der  Kirche  aber  ift  die  nach  dem  Kult,  nach 
Gottesdienft  und  Liturgie.  Die  1  i  t  u  r  g  i  f  ch  e 
Bewegung  gab  den  kirchenmufikalifchen  Be- 
wegungen  ihren  Sinn;  fo  fieht  man  fich  heute  voi- 
der eindeutigen  Forderung,  zuerft  nach  dem  Wefen 
von  Kirche  und  Kult  zu  fragen  und  von  dort  her 
den  Ort  und  die  Aufgaben  der  Mufik  innerhalb 
der  Kirche  zu  erkennen. 

Die  Hamburger  Kirchenmufiktage  hatten  dem- 
entfprechend  nicht  den  Zweck,  der  kirchlichen 
„Mufikpflege"  zu  dienen.  Wohl  wenige  Stadte 
haben  in  der  praktifchen  Kirchenmufik  eine  Reihe 
klangvoller  Namen  aufzuweifen  wie  Hamburg  mit 
Barthe,  Brinkmann,  Detel,  Dr.  Hoffmann,  Knak, 
Paulke,  Pickert,  Wenk,  von  vielen  regfamen  Or- 
ganiften  und  Kantoren  in  den  Gemeinden  und  den 
Nachbarftadten  zu  fchweigen.  Der  Beitrag  der 
Kirche  zur  mufikalifchen  Kultur  Hamburgs  ift  un- 
umftritten  und  bedarf  keiner  befonderen  Forderung 
durch  eine  Tagung.  Die  Aufgabe,  die  den  Kirchen- 
mufiktagen  geftellt  war,  war  vielmehr  die  einer 
neuen  geiftlichen  Begriindung  der  Kirchenmufik  und 
der  Herausarbeitung  des  dafiir  notigen  theologi- 
fchen  Fundaments.  Drei  Vortrage  von  Prof.  D. 
Dr.  Schreiner-Roftock  und  den  Hamburger  Theo- 
logen  Paftor  Adams  und  Paftor  Spieker  ftanden 
deshalb  im  Mittelpunkt  der  Arbeit.  Schreiner 
fprach  iiber  „Gott  und  unfer  Gottesdienft"  und 
unterfuchte  zunachft  den  Begriff  der  Liturgie,  die 
er  als  „Begegnung  mit  Gottes  Gnade"  umfchrieb, 
um  fich  dann  iiber  verfchiedene  theologifche  Be- 
griffe  zu  verbreiten,  auf  deren  eingehende  Dar- 
ftellung  hier,  in  einer  Mufikzeitfchrift,  billigerweife 
verzichtet  werden  darf.  Die  beiden  anderen  Red- 
ner  erganzten  den  Schreinerfchen  Vortrag  durch 
kluge  und  fiir  den  gegenwartigen  Stand  der  kirch- 
lichen Auseinanderfetzung  bedeutungsvolle  Ausfiih- 
rungen  iiber  „Verkundigung  und  Anbetung  als 
Grundordnung  der  Kirche"  und  iiber  „Sakrament 
und  Geftalt".  In  alien  drei  Vortragen  wurde  das 
Amt  des  Kirchenmufikers  als  das  eines  Liturgen 
verftanden,  der  feine  ihm  zugewiefene  Aufgabe 
in  Verkiindigung,  Anbetung  und  Lobgefang  hat. 
Die  Wiederherftellung  des  lutherifchen  „Wortes" 
in  feinem  ganzen  urfprtinglichen  Umfang,  wozu 
auf5er  der  rationalen  Form  der  Predigt  auch  die 
Verkiindigung  durch  Werke,  Bild-  und  Dichtkunft 
und  namentlich  die  Mufik  gehort,  bildet  folcher- 
maSen  den  Angelpunkt  der  mufikalifchen  Erneue- 
rung; nur  auf  diefer  Grundlage  kann  die  Reform, 
die  nicht  eine  partielle,  fondern  eine  totale  fein 
mufi,   im   Sinne   Luthers    durchgefiihrt  werden,    der 
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in  der  Vorrede  feines  erften  Gefanghuches  fagt: 
)i,  .  .  ich  wolt  alle  kfinfte  /  f  o  n  d  e  r  1  i  ch 
Jie  Mufica  gerne  fehen  ym  d  i  e  n  ft 
des  I  der  fie  geben  und  g  e  f  ch  a  f  f  e  n 
h  a  t",  und  in  der  „Deutfchen  Meffe" :  „  V  m  b 
f  o  Ich  e  r  willen  mus  man  lefen  /  fingen 
/predigen  /  f  ch  r  e  y  b  e  n  vnd  d  i  ch  t  e  n  / 
vnd  wo  es  hulfflich  vnd  fodderlich 
dazu  were  /  wolt  ich  laffen  mit  alien 
giocken  dazu  leutten  /  vnd  mit  alien 
orgeln  pfeyffen  /  vnd  alles  klingen 
laffen   was   klingen   kunde."    — 

Was  fiir  den  Theologen  die  drei  Vortrage  (und 
eine     konzentrierte     wiffenfchaftliche     Sitzung     im 
„Burgerhaus"),    das    waren    fiir    den    Mufiker    und 
den    Laien    die    verfchiedenen    Feierftunden.      Den 
Schwerpunkt     bildeten     die     liturgifchen     Morgen- 
und    Abendfeiern,     die     deutlich     machten,    welche 
Formkrafte    heute    in    der    Kirche   wieder    lebendig 
und  am  Werke  find.     Ihre  mufikalifche  Geftaltung 
oblag   Konrad   Wenk   mit  feinem  St.   Jacobi-Chor, 
deffen    Kern    ein    vorziiglich    erzogener    und    auch 
fiir  Hamburg  vorbildlicher  Knabenchor  ift.     Wah- 
rend  die  Feiern  mit  Werken  alter  Meifter  (Schiitz) 
durchgefiihrt  wurden,  brachte  der  Eroffnungsabend 
ein   modernes    Werk.      Adolf    D  e  t  e  1    fiihrte    mit 
feinem    etwa    70    Kopfe    ftarken    freiwilligen    Kir- 
chenchor    das    „Auferftehungsoratorium"    von    Kurt 
Thomas  auf,  das  als  die  bedeutendfte  kirchlich- 
mufikalifche   Veranftaltung   der   Tagung  zu  werten 
ift.      Thomas    halt    fich    in    feinem    ftiliftifch    den 
Alten     nachempfundenen     Werk     von     Archaismen 
frei,    weil    er    nicht    wie    mancher    zeitgenoffifche 
Komponift  konftruiert,   fondern   mufiziert.     Wo  er 
mufikalifch   fchildert   („und   w  a  1  z  t  e   den   Stein"), 
verliert  er  fich   doch   nicht  an   illuftrative  Effekte, 
fondern  bleibt  bei  aller  Plaftik  ftets  in  rein  mufi- 
kalifchen  Bereichen.     Es   ift   mehr  als    die   meifter- 
lich     charakterifierende     Inftrumentation     und     der 
vollendete  Chorfatz,  was  dem  Auferftehungsorato- 
rium    feine    in    die    Tiefe    gehende    Wirkung    ver- 
leiht:  Thomas  gibt  nicht  nur  Gott,  was  Gottes  ift, 
fondern    auch    dem    Volk,    was    des    Volkes;    er 
fchafft   damit   einen   Typ   gottesdienftlicher   Mufik, 
der   fich   neben   feiner   kultifchen   Bedeutung    durch 
einfache  Verftandlichkeit  und  Volkstumlichkeit  aus- 
zeichnet,    zwei    Momente,    die    fiir    die    zukiinftige 
Kirchenmufik,   wenn   fie  Volks-   und   nicht  Spezia- 
liftenmufik  fein  will,  von  hochfter  Bedeutung  find. 
—  Ganz  anders  wirkte  das  Erlebnis  Hugo  D  i  ft  - 
1  e  r  s.     Diftler  hatte  in  einem  Vortrag  iiber   „Die 
Wortverkiindigung  in  der  zeitgenoffifchen  Kirchen- 
mufik" fiber  intereffante  mufikhiftorifche  Tatfachen 
berichtet,    ohne   dabei   im   eigentlichen   Sinne   etwas 
fiber  fein  Thema,   iiber  das  man  gerade  von   ihm 
viel     erwartete,     auszufagen.       Die     nachfolgende 
Abendmufik  mit  Diftlers  Kompofitionen  zeigte  ihn 
uann,    ahnlich    wie    eine    Singftunde    unter    feiner 
Leitung,   als   einen   Beherrfcher   des    Chorfatzes    bis 


in  feinfte  Wirkungen,  wenn  er  auch  nicht  reftlos 
den  Typ  des  Gott  dienenden  Mufikers  verkorpert, 
den  er  thecretifch  propagiert.  Die  Orgelkompo- 
fitionen,  die  er  bei  gleicher  Gelegenheit  vorfiihrte, 
wurden  allgemein  als  eine  Zumutung  an  die  Mufi- 
kalitat  der  Horer  empfunden.  Wir  wagen  zu 
hoffen,  dafi  Diftler  entwicklungsfahig  genug  ift, 
urn  diefe  chaotifchen  Orgelwerke  fchon  in  wenigen 
Jahren  nicht  mehr  anzuerkennen  und  feine  Manier 
der  Inftrumentalkompofition,  die  weniger  aus  mu- 
fikalifcher  Inbrunft  als  aus  einem  fcharffinnigen 
Verftand  und  einem  allerdings  iiberragenden  hand- 
werklichen  Konnen  gefpeift  wird,  zugunften  ge- 
funder  Ungekiinfteltheit  abftofien  zu  konnen.  Die 
Diftlerfchen  Chorfatze  fang  Bruno  Grusnicks 
„Lubecker  Singkreis",  der  fich  durch  im  wahrften 
Sinne  des  Wortes  „fchones"  Singen  auszeichnete. 
Umfomehr  bedauerte  man,  dafi  Grusnick  an  feinem 
Vortrag  fiber  „Das  Amt  des  evangelifchen  Kirchen- 
mufikers"  durch  eine  plotzliche  Erkrankung  ver- 
hindert  wurde.  Schliefilich  fand  eine  Abendmufik 
des  Staatlichen  Kirchenchors  in  St.  Katharinen 
ftatt,  in  der  man  eine  Folge  alter  Chorfatze  von 
Vittoria  bis  Bach  unter  der  Leitung  von  Karl 
P  a  u  1  k  e  in  technifch  fiiberlegener  Wiedergabe 
horte.  Engelhardt  B  a  r  t  h  e  fpielte  Orgelwerke 
von  Pachelbel  und  Bach  auf  der  kurzlich  uber- 
holten  St.   Katharinenorgel. 

Die  Hamburger  Kirchenmufiktage  find  beendet. 
Sie  haben  nicht  alle  Fragen  beantwortet,  aber  fie 
haben  einen  feften  Grund  gelegt.  Wichtige  Anlie- 
gen,  vornehmlich  mufikalifcher  Natur  mufiten  be- 
fonderen  Arbeitstagungen  zugewiefen  werden.  Ab- 
gefehen  von  gewiffen  notwendigen  theoretifchen 
Klarungen,  z.  B.  des  fragwurdigen  Begriffs  „Er- 
bauungsmufik",  mit  dem  viel  operiert  wurde, 
werden  praktifche  Schulungsaufgaben  im  Vorder- 
grund  zu  ftehen  haben.  So  findet  fchon  in  den 
Pfingftferien  in  Kuddeworde  bei  Hamburg  ein 
Schulungslager  mit  dem  Thema  „Der  alte  Choral" 
ftatt.  Wenn  das  Amt  fiir  Kirchenmufik  der  Ham- 
burgifchen  Landeskirche,  das  von  Paftor  Adams 
unter  Beratung  des  Organiften  Otto  M  e  u  t  h  i  e  n 
geleitet  wird,  im  nachften  Jahre  wieder  mit  einer 
Tagung  vor  die  Offentlichkeit  tritt,  wird  man  in 
manchem  erheblich  weiter  gekommen  fein.  Der 
Anfang  ift  gemacht,  der  erfte  Schritt  in  der  Zu- 
fammenarbeit  von  Geiftlichen  und  Mufikern,  von 
deren  Gemeinfamkeit  der  Erfolg  aller  Bemuhungen 
im  Dienfte  der  Kirche  letzten  Endes  abhangig  ift, 
ift  getan. 

FRANZ   SCHUBERT-FEST 
DER    STADT    HEIDELBERG. 

(30.  Mai  bis  2.  Juni    1936.) 

Von   Direktor   Otto   Seelig,   Heidelberg. 
Ein  Serenadenkonzert  im   Schlofihofe  bildete   die 
Einffihrung  in   die  ftattliche  Reihe   von   Feftveran- 
ftaltungen    zu    Ehren    des    Grofimeifters    deutfcher 
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Romantik.  Ein  unvergleichlich  fchoner  Schaupktz, 
der  trotz  drauender  Regenwolken  feinen  alten 
Zauber  ausiibte.  Das  Programm  bot  neben  alt- 
vertrauten  Werken  mandies  nodi  nidit  hier  ge- 
horte:  eine  „kleine  Trauermufik"  fur  Holzblafer, 
Horner  und  Pofaunen,  die,  aus  dem  „glafernen 
Saalbau"  herabklingcnd  von  feierlicher  Wirkung 
war;  eine  Symphonie  in  E-dur,  nach  hinterlaffenen 
Skizzen,  von  F.  v.  Weingartner  wohl  (lark  retu- 
fchiert  und  mit  Bruckner-artiger  Inftrumentation 
verfehen,  die  inhaltlich  in  den  erften  drei  Satzen, 
namentlich  im  Scherzo,  von  grofiem  Reize  war, 
dann  ein  weniger  bedeutendes  Violin-Rondo  mit 
Streichorchefter  (Solift:  Konzertmeifter  Berg).  Als 
gute  alte  Bekannte  begriifite  man  die  Ouverture 
zur  „Zauberharfe",  fonft  „Rofamunde"  genannt, 
und  die  kleine  Kantate  „Der  Hirt  auf  dem 
Felfen"  mit  Ria  G  i  n  ft  e  r  als  Sopraniftin  und 
Otto  L  e  m  f  e  r  als  Soloklarinettiften.  Alles  unter 
der  Stabfiihrung  des  Feftdirigenten  GMD  Kurt 
O  v  e  r  h  o  f  f . 

Der  Klavier-  und  Kammermufik  Schuberts  waren 
—  mit  etwas  zu  ftarkem  zahlenmafiigen  Ober- 
wiegen  des  Klaviers!  —  zwei  Vormittagskonzerte 
gewidmet,  fur  welche  fich  Elly  N  e  y  und  das 
Strub-Quartett  einfetzten.  Die  gefeierte 
Pianiftin,  mit  unferer  hiefigen  Mufikgemeinde  feit 
langem  durch  gegenfeitige  Zuneigung  eng  verbun- 
den,  fpendete,  mit  ungewohnter  Meifterfdiaft,  die 
Wanderer-Fantafie,  verfchiedene  Moments  musicaux 
und  Impromptus  und  mit  ihren  kongenialen  Part- 
nern  Prof.  Max  Strub  (Violine)  und  Ludwig 
H  6 1  f  ch  e  r  (Violoncello)  die  beiden  Trios  op.  99 
und  100.  Das  Strubquartett  kam  leider  nur  mit 
einem  einzigen  Streichquartett,  dafiir  allerdings 
mit  der  Krone  Sdiubertfcher  Kammermufik,  dem 
d-moll  Quartett  in  hervorragender  Wiedergabe  zu 
Wort,  dann  nodi  —  mit  Elly  N  e  y  am  Fliigel 
und  Prof.  J  a  g  e  r  -  Miindien  am  Kontrabafi  — 
mit  dem  „Forellenquintett". 

Ein  Chor-Konzert  gab  dem  Bachverein  und 
feinem  verdienftvollen  Leiter,  Prof.  P  o  p  p  e  n, 
Gelegenheit  zu  einer  fehr  vollkommenen  Auf- 
fiihrung  der  Es-dur-Meffe,  eines  Werkes,  das,  wenn 
audi  nidit  in  alien  Teilen  gleichwertig,  doch  fo 
viel  himmlifche  Schonheiten  enthalt,  daE  der 
fchledite  Befuch  gerade  diefes  Abends  zu  bedauern 
ift.  Die  Leiftungen  des  Chores  waren  durdiaus 
gelungen,  die  Soliften:  Ria  G  i  n  ft  e  r,  Gertrud 
F  r  e  i  m  u  t  h,  Heinz  Marten,  Rudolf  H  a  y  m, 
denen  fich  im  Credo  unfer  einheimifcher  Opern- 
tenor  Dr.  K  r  o  g  1  e  r  vollwertig  anfchlofi,  eine 
Vereinigung  von  kiinftlerifcher  Vollendung 

Einen  befonderen  Hohepunkt  des  Feftes  bedeu- 
tete  der  Liederabend  von  Ria  G  i  n  ft  e  r,  nodi 
gehoben  durch  Elly  N  e  y  s  ideale  Begleitung. 
Die  Auswahl  von  16  Schubertfchen  Gefangen,  die 
meiften  nidit  allzu  abgebraucht,  zeugte  von  aus- 
erlefenem  kiinftlerifdiem  Gefchmack. 


Der  Sdilufiabend  gait  nodi  einmal  dem  Sympho- 
niker  und  dem  Chorkomponiften.  Der  „Gefang 
der  Geifter  iiber  den  Waffern"  op.  167  fur  Man- 
nerdior  und  tiefe  Streichinftrumente  vereinigte  in 
kiinftlerifcher  Gemeinfdiaft  die  Gefangvereine  Lie- 
derkranz,  Liedertafel  und  Conftantia  zu  einer  aus- 
gezeidineten  Wiedergabe,  die  einen  weihevolltn 
Eindruck  hinterliefi;  das  reizende  „Standdien" 
op.  135  fiir  Altfolo,  Mannerdior  (Liederkranz)  und 
Klavier  (GMD  Overhoff)  wirkte  als  freundliches 
Nadifpiel  und  vermittelte  die  angenehme  Bekannt- 
fchaft  mit  der  vielverfprechenden  jungen  Altiftin 
Sibylla  Plate-  Bremen.  Zur  Eroffnung  des 
Abends  diente  die  „Ouvertiire  im  italienifchen 
Stil"  op.  170,  ein  leichtfliefiendes  Orchefterftiick 
ohne  grofie  Bedeutung  und  als  machtvoller  Ab- 
fchlufi  erklang  die  grofk  C-dur-Symphonie,  die 
durch  ihre  glanzende  Ausfiihrung  auf  das  ganze 
Mufikfeft  einen  verklarenden  Schimmer  zuriick- 
warf.  Der  nidit  endenwollende  Beifallsjubel  der 
zahlreichen  Zuhorerfdiaft  bewies  das  begeifterte 
Dankgefiihl  gegeniiber  der  ganzen  zahlreichen 
Kiinftlerfchaft,  Orchefter,  Chor  und  Soliften,  an 
ihrer  Spitze  dem  Feftdirigenten  Kurt  Overhoff. 

Wenn  vorher  Zweifel  dariiber  auftauditen,  ob 
ein  viertagiges  Sdiubert-Feft  bei  der  befonderen 
Eigenart  diefer  Mufik  und  ihrer  uberwiegenden 
Vorherrfchaft  des  Lyrifch-Melodifchen  iiber  die 
mufikalifche  Verarbeitungsweife  nidit  als  Wagnis 
erfcheine,  fo  hat  der  Erfolg  diefe  Zweifel  befiegt. 
Eines  fteht  feft:  die  Verfchmelzung  der  Roman- 
tik der  Heidelberger  Landfchaft  mit 
der  Romantik  unferes  grofiten  deut- 
fdien  Lyrikers  hat  ein  Erlebnis  gefdiaffen, 
das  den  Feftbefuchern  anvergefilich  bleiben  wird. 

ZWEITES  „NIEDERBERGISCHES 
MUSIKFEST"  IN  LANGENBERG. 
Von  Ernft  Suter,  Dufleldorf. 
Das  von  der  Kreisleitung  Niederberg  in  Vei- 
bindung  mit  der  NS-Kulturgemeinde  veranftaltete 
zweite  „Niederbergifdie  Mufikfeft"  in  Langenberg 
erbradite  den  mutigen  Erftverfudi  des  Vorjahres 
mit  der  erfolgreidien  diesjahrigen  Wiederholung 
den  Nachweis  feiner  inneren  Geltung,  wenn  zahl- 
reicher  Befuch  vieler  Mufikfreunde  und  ein  geho- 
benes  Gemeinfchaftserleben  Gradmeiler  fein  diirfen. 
Die  Tradition  Langenbergs  als  Mufikftadt  und  die 
landfdiaftlidie  Bindung  wirkten  wieder  in  erhoh- 
tem  MafSe  belebend  auf  den  Feftablauf.  Wieder 
fdilug  dazu  das  Zufammenwirken  mit  der  Hitler- 
jugend  und  den  niederbergifdien  MannerchSren 
fowie  der  Auftakt  auf  dem  Marktplatz  (Meifter- 
finger-Mufik)  Briicken  zur  bergifdien  Bevolkerung, 
die  nidit  wie  fonft  bei  den  ublidien  Feften  nur 
Zaungafte  fpielen  durften.  Hierin  liegt  das  Neue, 
die  Bereditigung  diefes  Feftes.  Im  Mittelpunkt  ftand 
die  Sdilageter- Gedenkftunde  und  die  Hans 
P  f  i  t  z  n  er-Ehrung.   Der  Meifter  beftritt  das  erfte 
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Konzert  als  Deuter  und  Eigenfchopfer.  Schumann 
und  Weber  erftanden  unter  feinen,  nur  dem  Werk 
{jch  hingebenden  Handen  klar  und  rein  aus  dem 
Geifte  der  Romantik.  Sein  Cellokonzert,  von  Lud- 
wjg  H  o  e  1  f  ch  e  r  kenntnisvoll  und  mufikalifch 
bliihend  gefpielt,  fand  durch  die  foliftifch  aus- 
gepragte  Sangbarkeit  und  thematifch-beziehungs- 
volle  Formung  feiner  echt  Pfitznerfchen  Gedanken 
wie  audi  zwei  Orchefterlieder  (von  Hans  Friedrich 
Meyer  anfprechend  geftaltet)  lebendiges  Intereffe, 
das  fidi  in  reichen  Beifallskundgebungen  fur  den 
Meifter  entlud.  Erfreulicherweife  wandte  fich  dies- 
mal  das  Volksliedfingen  am  Sender  neuem  Liedgut 
2U.  Gait  das  Maienfingen  alten  Volksliedern  in 
alten  und  neuen  Gewandern,  fo  warben  Chorfatze 
mit  und  ohne  Inftrumente  von  WiUy  Sendt,  Kurt 
Lifimann,  Hermann  Erpf,  Meyer-Frenner  und  Qui- 
rin  Rifche  fur  das  Miihen  um  einen  formal  ge- 
feftigten  und  ftimmlich  doch  geloften  Vokalftil,  der 
ohne  Frage  fich  im  Zuftand  der  Kiarung  befindet, 
wenn  fchon  das  Ohr  noch  genug  Problematik  in 
Kauf  nehmen  mufi.  Das  zweite  Feftkonzert  unter 
der  hingebenden  Leitung  von  Mufikdirektor  Guftav 
Mombaur  liefi  hinfichtlich  letzter  gefchloffener 
Formung  zunachft  einige  Wunfche  offen,  wenn 
fdion  durch  Anton  Sdioenmaker  Beethovens 
Violinkonzert  im  wefentlichen  ausdrucksficher  er- 
klang  und  in  der  Leonoren-Ouvertiire  3  die  dra- 
matifdien  Belange  kraftvoll  gewahrt  wurden.  Aus- 
gezeichnetes  Chorifdies  Mufizieren  (Schickfalslied 
von  Brahms)  mit  machtvollem  Einfatz  der  difzi- 
pliniert  fingenden  Chore  des  Langenberger  Biirger- 
haufes  und  der  Vilberter  Konzertgefellfchaft  folgte 
und  liefi  eine  Chorgemeinfchaft  von  Ludwig  Weber 
(„Wir  laden  uns  den  Friihling  ein")  als  Beifpiel 
neuvokalen  Gemeinfchaftsfingens  von  Publikum  und 
Ausfiihrenden  zur  wegweifenden  Tat  werden. 
Webers  eigener  Stil  ftellt  hohe  Forderungen  an  die 
Sanger,  die  fich  wie  auch  die  Horer  in  ihre  un- 
gewohnte  Miffion  noch  hineinfinden  miiflen.  Stim- 
inungsvolle  Orchefterlieder  von  Ewald  Straffer 
(durch  Eva  J  ii  r  g  e  n  s  fchon  gefungen)  erganzten 
das  ziemlich  umfangsreiche  Programm.  Alles  Or- 
ganifatorifche  klappte  und  half  dadurch  mit  zur 
pewinnung  feftlicher  Eindriicke.  Neben  Mufik- 
direktor Mombaur  als  zuverlaffigen  mufika- 
lifchen  Betreuer  und  Gaumufikfachberater  Erhard 
K  r  i  e  g  e  r  iff  das  Gelingen  diefes  zweiten  „Nie- 
derbergifchen"  der  Tatkraft  und  ordnenden  Um- 
ficht  des  Kreisleiters  Dr.  B  e  r  n  s  anzurechnen. 

REICHSTAGUNG 

DER   NS-KULTURGEMEINDE 

IN  MONCHEN. 

Mufikalifche  Urauffiihrungen. 

Von  Dr.  Wilhelm  Zentner,  Miinchen. 

Anlafilich   ihrer  diesjahrigen   machtvollen   Reichs- 

tagung    in    Miinchen    iff    die    NS-Kulturgemeinde 

Wier  ihrer   edelften   Aufgaben    eingedenk   gewefen: 


der  Forderung  des  deutfchen  Mufikfchaffens  durch 
Auftragserteilung  an  die  deutfchen  Tonfetzer.  Man 
ging  dabei  von  einer  Erfahrung  aus,  die  bei  ahn- 
lichen  Anlaffen  fchon  wiederholt  zu  machen  war; 
es  fehlte  offenbar  an  fiir  einen  feftlichen  Zweck 
geeigneten  mufikalifchen  Werken.  Ein  verhaltnis- 
mafiig  befcheidener  Beftand  follte  bald  erfchopft 
fein,  wenngleich  ein  angefpannter  Sucherwille  ge- 
wii5  den  Kreis  des  Vorhandenen  noch  wefentlich 
erweitern  konnte,  wie  dies  gerade  in  den  Tagen  der 
Reiehstagung  die  Miinchener  Erffauffiihrung  des  von 
Fritz  Stein  wiederentdeckten  „F  e  ft  o  ra  t  o  ri  u  m  s" 
von  Handel  glanzend  dartat.  Aber  immer- 
hin  bleibt  das  Beftreben  der  NS-Kulturgemeinde, 
zu  neuer  Mufik  und  damit  zugleich  zu  neuer 
Feiergeftaltung  anzuregen,  hochft  anerkennenswert. 
Eine  ganze  Reihe  neuer  Orchefter-  und  Chorwerke 
konnte  mit  ihrer  Urauffiihrung  zugleich  eine  erfte, 
zum  grofien  Teil  auch  pofitive  Bewahrungsprobe 
beftehen. 

Oberblickt  man  die  Feftmarfche  und  Feftmufiken, 
die  am  Eroffnungsabend  fowie  am  „Tage  der 
deutfchen  Kunft"  erklangen,  fo  hebt  fich  e  i  n 
Eindruck  vor  alien  anderen  beftimmend  und  kenn- 
zeichnend  heraus:  alliiberall  ward  das  Verlangen 
fpiirbar,  von  einem  iiberfteigerten  Pathos  des  Aus- 
drucks  wie  der  Mittel  loszukommen  und  an  feine 
Stelle  das  Befchwingende,  eine  heitere  Helle  der 
Feierfreude  zu  fetzen.  Schon  der  finfoniiche 
Marfch  „D  e  r  Sieger"  von  Jofef  I  n  g  e  n  - 
brand,  dem  die  auszeichnende  Stellung  zuteil 
wurde,  die  Tagung  mufikalifch  einzuklingen,  ver- 
riet  deutlich  die  Spuren  folchen  Wollens.  Das 
erft  von  den  Hornern  angeftimmte,  dann  von  den 
Holzblafern  und  Streichem  aufgenommene  Haupt- 
thema  zeigt  wohl  einen  dem  Titel  entfprechenden 
heldifchen  Charakter,  paart  diefen  jedoch  mit 
einem  Zuge  frohlicher  Heiterkeit.  Die  dreiteilige 
Marfchform  bleibt  durchfchimmernd,  auch  ein  ge- 
fangsmelodifdies  Trio  fehlt  nicht,  worauf  die 
Riickkehr  zur  Themenwelt  des  Anfangs  erfolgt, 
die  zu  triumphalem  Ausklang  gefteigert  wird.  Der 
„F  e  ft  m  a  r  f  ch"  von  Julius  Weismann  geht 
vom  Herzpunkt  eines  ungemein  einpragfamen, 
wahrhaft  volkstumlichen  Themas  aus,  das  foforti- 
ges  Nachfummen  geftattet.  Das  Stuck  iff  von 
einer  geradezu  zierlichen,  gefliigelten  Anmut,  wohl 
eher  feftlicher  Reigen  als  Marfch.  Die  „F  e  ft  - 
mufik"  von  Eberhard  L.  W  i  1 1  m  e  r  wendet 
fich  an  reines  Blasorchefter.  Vier  Solofanfaren 
eroffnen  einen  rhythmifch  energiegeladenen  erften 
Satz,  der  marfchliedartig  mit  fich  fortreiftt.  Ein 
zweiter  Satz  befchwort  mehr  choralartige  Stim- 
mung,  audi  der  dritte,  harmonifdi  freiefte,  zeigt 
lyrifche  Tonung.  Zum  Schlufi  erklingt  die  Wie- 
derholung  des  erften  Satzes.  Fritz  Reuters 
„K  1  e  i  n  e  F  e  ft  m  u  f  i  k"  fdieint  von  der  Poly- 
phonie  des  Meifterfingervorfpiels  und  dem  darin 
fich    verlautbarenden    Lebensgefiihls    nicht   unbeein- 
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flufit.  Das  wohlproportionierte,  vorzuglidi  in- 
ftrumentierte  Werk  mic  feinen  munteren  Pizzi- 
katoeffekten  und  flirrenden  Trillern,  mit  der 
leichten  Nachdenklichkeit  des  Mittelfatzes  und 
dem  raufchenden  Ausklang  verriet  unter  famtli- 
chen  Urauffiihrungen  der  Feftwodie  am  deutlichften 
ein  lineares  Streben,  die  tieffte  kontrapunktifche 
Leidenfchaft.  Zur  grofien  Form  fucht  Winfried 
Z  i  1 1  i  g  in  feiner  „Romantifchen  Sinfo- 
n  i  e"  in  C-dur  vorzuftofien.  Audi  wenn  man 
darauf  verzichtet,  der  Schopfung  eine  programma- 
tifche  Idee  —  die  Sinfonie  foil  den  Lauf  des 
Rheinftroms  fdiildern  —  unterzulegen,  wird  man 
an  der  unbefangenen  Mufikbliitigkeit  Zilligs,  die 
freilich  die  beftimmenden  Vorbilder  wie  Brahms 
und  Smetana  bis  in  die  Themenbildung  hinein 
fpiiren  laflt,  feine  Freude  haben.  In  finfonifcher 
Hinficht  bedenklich  ill  vielleicht  der  Umftand,  dafi 
Satz  2  und  3  in  der  Xhnlichkeit  ihres  melodifchen 
und  ftimmungsmafiigen  Gehalts  allzu  fehr  auf  jene 
Gegenfatzlichkeit,  die  fonft  zwifchen  langfamem 
Satz  und  Scherzo  waltet,  Verzicht  leiften.  Sehr 
faubere   Arbeit   ftellt   der   knappe   letzte   Satz   dar. 

Der  „Tag  der  Gemeinfchaft"  brachte  in  bezie- 
hungsvoller  Sinnfetzung  die  Urauffuhrung  zweier 
neuer  Chorwerke.  Ganz  unbekannt  war  uns  dabei 
Wolfgang  Z  e  1 1  e  r  s  finfonifche  Dichtung  „D  e  r 
deutfche  W  a  1  d"  nicht  mehr,  denn  diefe  Wald- 
kantate,  wie  der  Untertitel  wohl  beffer  und  be- 
zeichnender  lauten  follte,  ift  aus  den  mufikalifchen 
Beftanden  des  grofien  Filmwerks  „Ewiger  Wald", 
der  am  Vorabend  uraufgefiihrt  wurde,  gewonnen. 
Auch  abgeloft  vom  Filmbilde  behauptet  Zellers 
Mufik  in  ihrer  bewufk  volkstiimlichen  Haltung 
ihren  Eigenwert.  Der  Komponift  empfindet  Wald 
und  Waldeszauber  mit  jenen  Gefiihlen,  mit 
denen  der  Deutfche  das  Erlebnis  diefer  feinem 
Herzen  urvertrauten  Landfchaft  ftets  durchdrungen 
hat,  namlich  aus  der  Tiefe  romantifchen  Fiihlens, 
das  im  Walde  aber  nicht  nur  ein  Traum-  und 
Marchenland,  fondern  zum  mindeften  ebenfo  ftark 
ein  herrliches  Symbol  der  Kraft  ewig  fich  erneu- 
ernden  Lebens  empfindet,  in  deffen  hymnifcher 
Verklarung  die  auf  gedankenedlen  Verfen  Carl 
Maria  Holzapfels  fich  aufbauende,  im  Wechfel 
der  Jahreszeiten  von  Satz  zu  Satz  fchreitende 
Chorfantafie  austdnt.  —  Herbert  B  r  u  ft  „M  e  - 
m  e  1  r  u  f"  (nach  Verfen  von  E.  Hannighofer) 
befchlofi  nicht  zu  Unrecht  den  Reigen  der  Urauf- 
fiihrungen,  die  durch  diefe  flammendem  Herzen 
entftromte  Schopfung  tatfachlich  zu  einem  Gipfel- 
punkt  des  Eindrucks  gefiihrt  wurden.  16  knapp 
geformte  Nummern  befchaftigen  in  charakterifti- 
fcher  Mifchung  und  Folge  Manner-,  Frauen-  und 
gemifchten  Chor,  einen  Solobariton  und  einen 
Sprecher.  Ein  erfter  Teil  entwirft  in  der  Haupt- 
fache  ein  mufikalifches  fprechendes  Bild  der  Memel- 
landfchaft,  ihrer  Bewohner  fowie  ihrer  Tatigkeiten, 
Naturftimmungen     bliihen     in     edler     Schone     auf, 


vor  allem  das  herrliche  infpirierte  „Zwifchen- 
fpiel"  gibt  ergreifende  Kunde  von  der  landfchaft- 
bildenden  Kraft  diefer  Mufik,  bis  fich  in  der 
zweiten  Halfte  am  Horizonte  diiftere  Wolken 
ballen,  die  von  fchwerer  Bedrohung  der  volkifchen 
Eigenart  des  Memeldeutfchtums  kiinden.  Doch  das 
Wort  von  Deutfchland,  das  Wort  vom  Reich 
erfiillt  mit  Troft,  Mut  und  Entfchloffenheit.  Ge- 
lobnisartig  befchliefit  ein  mehrftrophiger  SchluiJ- 
chor,  der  dank  feiner  einfach  eindringlichen  melo- 
difchen  und  rhythmifchen  Geftaltung  bald  zum 
Volkslied  werden  diirfte,  das  aus  der  Tiefe  eincs 
„  hei£en  Erlebens  entfprungene  und  deshalb  den 
Horer  unmittelbar  anfprechende  Werk,  das  in 
feinem  gluhenden  Innerlichkeitsftreben  der  tiber- 
hitzten  pathetifchen  Akzente  faft   vollig  entrat. 

Um  die  Ausfiihrung  machten  fich  toils  unter 
Leitung  der  Komponiften,  fowie  von  Erich  K  1  o  S, 
Erich  S  e  i  d  1  e  r  und  G.  A.  B  u  n  g  e  das  Reichs- 
finfonieorchefter,  das  Orchefter  des  Reichsfenders 
Miinchen,  der  Mufikzug  der  SS-Verfiigungstruppe  I, 
der  Miinchener  Rundfunk-  fowie  der  Madrigal- 
und  Oratorienchor,  dazu  namhafte  Soliften  ver- 
dient. 

DAS    III.    OSTPOMMERSCHE 
MUSIKFEST  IN  STOLP 

vom  7.  bis  19.  Mai  1936. 
Von  Dr.  Max  Maa6,  Stolp. 

Zum  dritten  Male  wurde  in  diefem  Jahre  in 
Stolp  das  „Oftpommerfche  Mufikfeft"  gefeiert.  Es 
brachte  mit  GMD  Scheinpflug  als  Dirigenten, 
mit  Prof.  Kulenkampff  (Violine),  mit  Prof. 
H  e  i  t  m  a  n  n  (Orgel)  und  Prof.  Edwin  F  i  f  ch  e  r 
(Klavier)  als  Soliften  eine  Reihe  von  ausgezeich- 
neten  Konzerten,  wie  fie  in  fo  dichter  Folge  in 
Oftpommern  fonft  nicht  gehort  werden.  Alle 
Kunftler  ftanden  dabei  im  Dienft  der  Grenzland- 
arbeit. 

Als  das  „Oftpommerfche  Mufikfeft"  im  Jahre 
1934  zum  erften  Male  von  dem  damaligen  Stolper 
Stadtrat  Pafchke,  der  inzwifchen  als  Ober- 
biirgermeifter  in  Hindenburg  das  1.  Oberfchlefifche 
Mufikfeft  veranftaltet  hat,  durchgefiihrt  wurde,  da 
fchien  es  freilich  ein  Wagnis  zu  fein.  Es  gab 
Skeptiker  genug,  die  dazu  eifrig  den  Kopf  fchiit- 
telten.  Unfer  oftpommerfcher  Menfchenfchlag  ift  in 
feiner  Erdgebundenheit  von  Natur  aus  etwas 
fchwer.  Er  bringt  in  kunftlerifcher  Hinficht  die 
unternehmende  Leichtigkeit  des  Siidens  und  des 
Weftens  nicht  auf.  So  geht  die  Initiative  nicht 
felten  von  Perfonlichkeiten  aus,  die  in  Oftpommern 
ihre  zweite  Heimat  gefunden  haben.  Ift  aber  erft 
einmal  folch  ein  Unternehmen  gegliickt,  dann  fin- 
det  es  auch  dankliaren  Boden,  und  fehr  bald  fogar 
gehort  eine  folche  Einrichtung  zu  den  traditionellen 
Dingen,  die  man  nicht  mehr  miffen  mochte.  In 
diefem  Jahre  zeigte  der  ftarke  Befuch  aller  Ver- 
anftaltungen,  —  auch  aus  den  Nachbarftadten  und 


r 


Heft  7 


ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK 


875 


nicht  zuletzt  von  der  Lauenburger  Hochfchule  — , 
dafi  unfer  Mufikfeft  beginnt,  volkstiimlich  zu 
werden.  Tatfachlich  ift  es  der  Hohepunkt  des  kul- 
turellen  Grenzlebens.  Man  wird  auf  ihn  umfo 
weniger  verziditen  wollen,  als  es  der  Wille  des 
Gauleiters  und  Oberprafidenten  von  Pommern, 
Schwede-Coburg,  ift,  Stolp  zum  kulturpolitifchen 
Zentrum  Oftpommerns  zu  raachen. 

Allerdings  fallt  zunachft  noch  auf,  wie  wenig 
heimatlich  alle  Veranftaltungen  diefes  Feftes  noch 
waren.  Nur  das  Orchefter  war  bodenftandig  und 
fetzte  fich  aus  Mitgliedern  der  verfchiedenften  Stol- 
per  Mufikgruppen,  Laien  und  Berufsmufikern,  zu- 
fammen.  Alle  anderen  Krafte  waren  Gafte,  und 
auch  das  Programm  hatte  keine  heimifche  Note. 
Das  alles  lag  wohl  zur  Hauptfache  daran,  dafi 
das  kulturelle  Eigenleben  Stolps  in  den  Nachkriegs- 
jahren  aus  Mangel  an  Fiihrung  ftark  zuriickgegan- 
gen  ift.  Aber  es  hat  fich  bereits  gezeigt,  dafi  gerade 
das  Mufikfeft  den  Leiftungswillen  geftei- 
g  e  r  t  hat  und  neue  Anregungen  mit  fich  brachte. 
So  ift  aus  dem  erften  Mufikfeftorchefter  des  Jahres 
1934  ein  feftes  Theaterorchefter  geworden,  deffen 
Symphonie-Konzerte  in  jedem  Winter  unferem 
mufikalifchen  Leben  einen  kraftigen  Halt  gatien, 
zumal  es  nach  Belieben  —  fo  zum  Mufikfeft  — 
durch  Krafte  des  Mufikkorps  des  Stolper  Reiter- 
Regimentes  und  des  Gaumufikzuges  des  Reichs- 
arbeitsdienftes  verftarkt  werden  kann.  Jedenfalls 
ift  es  gegeniiber  der  Zerfplitterung  aller  Krafte 
vor  dem  Jahre  1933  fchon  ein  Gewinn,  dafi  Stolp 
iiberhaupt  in  der  Lage  ift,  ein  eigenes  grofies  Mufik- 
feft-Orchefter  aufzuftellen.  Neue  Moglichkeiten  fiir 
die  nachften  Jahre  ergeben  fich  bereits  aus  der 
Schaffung  eines  kleinen  Kammer-Orchefters,  das  der 
Leiter  der  NS-Kulturgemeinde  Afieffor  Drang- 
meiftcr,  ins  Leben  rief.  Aufierdem  denkt  die 
NS-Kulturgemeinde  daran,  einen  gemifchten  Chor 
aufzuftellen,  um  die  Oratorienmufik  zu  pflegen. 
Bisher  fehlen  die  Frauenftimmen.  Hier  foil  ver- 
fucht  werden,  das  fehlende  Material  aus  der  Frauen- 
fchaft  durch  forgfaltige  Schulung  heranzubilden. 
Aber  das  ift  Zukunftsmufik  und  es  war  klug,  dafi 
man  diesmal  nur  Spitzenleiftungen  herausftellte,  um 
die  kiinftlerifche  Hohe  des  Mufikfeftes  und  damit 
zugleich  feine  Volkstiimlichkeit  zu  fichern. 

Diefer  Gedanke,  Volkstumsarbeit  zu  leiften, 
wurde  fchon  in  der  Einleitung  des  Feftes  klar 
herausgeftellt.  Man  hatte  den  Dozenten  fiir  Mufik- 
erziehung  an  der  Hochfchule  fiir  Lehrerbildung  in 
Lauenburg,  Prof.  Otto  Spreckelfen  zu  einem 
Einfuhrungsvortrag  gewonnen.  Prof.  Spreckelfen 
erklarte  nun  die  Werke,  die  zur  Auffiihrung  kom- 
men  follten,  in  feiner  leicht  fafilichen  und  anfchau- 
lichen  Art  fehr  gefchickt.  Er  fang  z.  B.,  um  Hie 
Eigentiimlichkeit  finnifcher  Mufik  zu  erklaren,  fin- 
nifche  Volkslieder  vor,  und  er  fpielte  die  markan- 
teften  Stellen  der  Symphonien  und  Konzerte  auf 
dem  Fliigel  vor,  wobei  er  die  melodifche  Linie  und 


den  Wechfel  der  Stimmungswerte  verfolgte.  Seine 
Hdrer  gingen  fo  famos  mit,  dafi  er  zum  Schlufi 
fogar  Volkslieder  und  Kanons  mit  ihnen  zufammen 
fingen  konnte. 

Seine  offizielle  Eroffnung  fand  das  Mufikfeft  am 
7.  Mai  mit  einer  Grenzland-Kulturkund- 
g  e  b  u  n  g  ,  bei  der  Reichskulturwalter,  Staatsrat 
Hans  H  i  n  k  e  1  fprach.  Er  ga'b  einen  grofien  Ober- 
blick  iiber  die  Entwicklung  der  Reichskulturkammer 
in  den  letzten  drei  Jahren,  wobei  er  betonte,  dafi 
die  Reinigung  der  deutfchen  Kunft  von  artfremden 
Elementen  nunmehr  vollzogen  fei.  Der  mufikalifche 
Teil  des  Abends  umfafite  das  „Meifterfinger"-Vor- 
fpiel  und  eine  finfonifche  Dichtung  des  oftpreufii- 
fchen  Komponiften  Otto  B  e  f  ch  „Kurifche  Suite", 
das  beim  Publikum  herzliche  Aufnahme  fand.  Beich 
hat  meines  Wiffens  zum  erften  Male  den  Verfuch 
unternommen,  die  landfchaftliche  Lyrik  der  oft- 
deutfchen  Kiifte  mufikalifch  zu  formen.  „Flugfand" 
und  „Auf  der  Hochdiine"  find  die  beiden  charak- 
teriftifchen  Themen,  die  zwar  nicht  ganz  geloft 
erfcheinen,  deren  Durchfiihrung  aber  doch  geeignet 
ift,  dem  Kiifteribewohner  das  Erlebnis  ieiner  Hei- 
mat  zu  vertiefen.  Die  beiden  Mittelfatze  „Tanz 
um  die  Wachtfeuer"  und  „Fifchertanz"  gehen  auf 
volksmufikalifche  Motive  zuriick  und  fanden  viel 
Anklang.  Unter  der  Leitung  Scheinpflugs 
wurde  das  gut  inftrumentierte  Werk  fauber  zu 
Gehor  gebracht. 

Zwei  grofie  Konzerte  am  9.  und  10.  Mai  ftanden 
im  Mittelpunkt  des  Feftes:  ein  Symphonie-Konzert 
unter  Leitung  Scheinpflugs  mit  Kulenkampff 
als  Soliften  und  ein  Orgelkonzert  F.  Heitmanns. 
Das  Symphoniekonzert  umfafite  3  Werke:  „Eine 
Sage",  finfonifche  Dichtung  von  Jean  Sibelius,  dem 
Finnen,  das  D-dur-Violinkonzert  von  Brahms  und 
Tfchaikowskis  6.  Symphonic  Diefe  Folge  follte 
zeigen,  wie  fich  in  dem  Schaffen  der  3  verfchie- 
denen  Nationalkomponiften  manches  Verwandte 
findet,  fie  follte  aber  zugleich  die  Grenzen  gegen- 
feitiger  Befruchtung  dartun,  dort,  wo  die  volkhafte 
Eigenart  eines  Werkes  fo  klar  hervortritt,  dafi 
unfer  eigenes  mufikalifches  Empfinden  nicht  mit 
kann. 

GMD  Scheinpflug  arbeitete  die  rein  nordifchen 
Klangwerte  der  „Sage"  von  Sibelius,  ihre  glas- 
klaren  Harten  und  ihre  melodifche  Geradheit  fehr 
gut  heraus.  Die  Unerfcittlichkeit  der  finnifchen 
Sagenftoffe,  ihre  tragifche  Gewalt  und  ihre  hel- 
difche  Kraft  klangen  auf.  Allerdings  hatte  Schein- 
pflug fich  zu  einem  leichteren  Tempo  entfchloffen, 
als  es  die  nordifche  Mufik  wohl  verlangt,  und  das 
war  wohl  aus  dem  Beftreben  heraus  gefchehen,  das 
Werk  impulfiver  an  die  HSrerfchaft  heranzutragen. 
Der  Erfolg  blieb  nicht  aus,  er  blieb  auch  nicht  aus 
bei  Tfchaikowskis  „Schwanengefang",  den  Schein- 
pflug in  mitreifiendem  Schwunge  dirigierte.  Er 
mufite   fich   freilich   dabei   in  erfter  Linie   auf   die 
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Streicher  ftiitzen,  wufite  aber   doch   ein   fpriihcn  ies 
inftrumentales  Feuerwerk  zu  entfeffeln. 

Im  Mittelpunkt  aber  ftand  das  wundervolle 
Brahms-Konzert,  das  durch  Kulenkampffs 
temperamentvolles  Spiel  zu  einem  der  fchonften 
Erlebniffe  des  ganzen  Mufikfeftes  wurde.  Der 
Geiger  hatte  einen  fehr  guten  Abend  und  zauberte 
formlich  auf  feinem  herrlichen  Inftrument,  aus  dem 
fich  die  bliitenhafte  Lieblichkeit  des  „Allegro  non 
troppo"  und  die  ftrahlende  Wiirme  des  fehnfuchts- 
vollen  Adagios  prangend  entfalteten.  Den  genialen 
Schlufifatz  fpielte  Kulenkampff  mit  wahrhaft 
ekftatifcher  Freude.  Mit  fpielender  Leichtigkeit 
flog  feine  Hand  bei  den  fchwierigften  Terz-  und 
Oktavengangen  iiber  das  Griffbrett.  Scheinpflug 
dirigierte  dazu  fehr  behutfam,  pafite  fich  ganz  dem 
Soliften  an,  fo  ftimmten  Orchefter  und  Geiger  gut 
zufammen. 

Ein  Bach-Reger-Programm  hatte  Fritz  H  e  i  t  - 
m  a  n  n  fiir  feine  Orgelfeierftunde  in  der  St.  Ma- 
rienkirche  zufammengeftellt.  Wir  horten  von  Bach 
die  ftolz  aufftrebende  Paffacaglia  c-moll  und  die 
in  immer  neuen  Grundftimmungen  abgewandelten 
Choralvariationen  „0  Gott,  Du  frommer  Gott", 
die  zuletzt  in  einem  dankbaren  „Du  Brennquell 
guter  Gaben"  ausklingen.  Wir  horten  dazu  „Toc- 
cata,  Adagio  und  Fuge  C-dur"  mit  ihrer  bald 
beraufchenden,  bald  feierlich  fchwebenden  Orna- 
mentik  zwifchen  den  wuchtigen  Grundpfeilern  der 
Baffe.  Vor  allem  gefiel  uns  das  Adagio,  das  mit 
feinem  flutenden  Licht  einer  der  fchonften  Orgel- 
fatze  Bachs  ift,  die  wir  feit  Jahren  in  Stolp  horten. 
Aus  Regers  Schaffen  hatte  Heitmann  zwei 
fchlichte,  klare  Satze  aus  den  Orgelftiicken  op.  59 
ausgewahlt:  „Toccata  d-moll"  und  „Melodie",  die 
zwar  aus  der  Weidener  Zeit  ftammen,  aber  nichts 
von  der  fpridrwortlichen  verwirrenden  Fiille  des 
Meifters  zeigen.  Den  Abfchlufi  brachte  die  hoch- 
aufgetiirmte  Fantafie  und  Fuge  d-moll  op.  135 
(Richard  Straufi  gewidmet).  Heitmann  fpielte  mit 
der  inneren  Ausgeglichenheit  feiner  Kiinftlerperfon- 
lichkeit.  Mit  feinen  fliefienden  Ubergangen  liefi 
er  uns  die  geniale  Gefchloffenheit  der  Kompofi- 
tionen  bewufit  werden.  Seine  erftaunliche  Klang- 
ficherheit  liefi  ihn  die  Orgel  der  St.  Marienkirche 
meiftern,  die  vor  einigen  Jahren  nach  den  Grund- 
fatzen  von  Prof.  Mahrenholz  umgebaut  worden  ift. 
Unter  Heitmanns  Handen  fchien  das  Inftrument 
formlich  aufzubliihen.  Wir  horten  Klangfarben 
von  fo  unerhorter  Schonheit,  dafi  wir  erft  jetzt 
die  Moglichkeiten  unferer  Orgel  ganz  erkannten. 

Den  Ausklang  brachte  am  19.  Mai  ein  Beet- 
hoven-Brahms-Konzert  mit  Prof.  Edwin  F  i  f  ch  e  r. 
Es  war  fchon  deshalb  von  befonderem  Intereffe 
und  unterftrich  die  Bedeutung  der  Stolper  Veran- 
ftaltungen,  da  Fifcher  hier  zum  erftenmale  die 
vor  einiger  Zeit  aufgefundenen  „Zwolf  deut- 
fchen  Tanze"  von  Beethoven  fpielte.  Fifchers 
Vortrag    liefS    den    groSen    mufikalifchen    Reichtum 


diefer  Kompofitionen  erkennen.  Es  find  der  Stim- 
mungen  viele,  die  aus  deutfcher  Volksmufik  ftara- 
mend,  hier  ihre  klaffiziftifche  Form  gefunden 
haben;  bald  ftampfende,  bald  fchwingende,  bald 
drehende  Rhythmen;  bald  herzhaft  frifch,  bald 
anmutig  fpielerifch,  bald  wehmiitig,  bald  fchelmifch 
klang  es   auf. 

Eine  andere  Oberrafchung  brachte  die  Darbie- 
tung  der  Pathetique.  Fifcher  fpielte  fie  ganz 
anders,  als  wir  fie  bisher  in  unferen  Konzert- 
Salen  horten,  fo,  als  hatte  nicht  der  junge,  fondern 
der  reife  Beethoven  das  Werk  gefchrieben,  mit 
einer  wunderbaren  Ausgeglichenheit.  Was  bei 
anderen  Pianiften  oft  d'dmonifch  einherfturmt,  das 
hatte  hier  gefetzte  Kraft  eines  Wiffenden,  was 
bei  anderen  garend  quillt,  hatte  bei  Fifcher  eine 
fpielende  Leichtigkeit  und  innere  Freiheit,  hatte 
beinahe  andachtigen  Glauben.  Und  das  alles  liefi 
Fifcher  gefchehen,  als  konnte  man  die  Pathetique 
iiberhaupt  gar  nicht  anders  auffaffen.  So  felbft- 
verftandlich,  fo  in  fich  gefchloffen  brachte  sr  die 
Sonate,  die  er  damit  neu  gefchaffen  hatte.  Packend, 
mitreifiend,  gigantifch  war  er  dann  wieder  bei  der 
Waldftein-Sonate  und  bei  der  f-moll-Sonate  von 
Johannes  Brahms,  in  die  er  die  ringende  Jugend, 
die  Ungewifiheit  des  Werdenden  und  den  elemen- 
taren  Schaffensdrang  der  erften  fchopferifchen 
Periode  hineinlegte.  Technifch  war  Fifcher  wieder 
vollig  iiberlegen.  Sein  unglaublich  malender  Klang 
allein  verriet  die  ganze  Meifterfchaft.  Von  Fifcher 
konnte  eben  mancher  lernen,  wie  man  das  Pedal 
behandeln  foil. 

Die  Begeifterung  des  Publikums  kannte  keine 
Grenzen.  Es  entliefi  den  Kunftler  erft  nach  vielen 
Zugaben.  Freilich  ift  es  nun  mit  der  Begeifterung 
allein  nicht  getan.  Es  wird  darauf  ankommen, 
fie  auf  das  mufikalifdhe  Eigenleben  Oftpommerns 
zu  ubertragen.  Erft  dann  wird  es  ein  Gewinn 
von  Dauer  fein.  So  hoffen  wir,  dafi  die  Anfatze, 
die  bisher  vorhanden  find,  fich  kraftig  weiter 
entwickeln.  Die  kleine  Singftunde,  die  Profeffor 
Spreckelfen  nach  feinem  Einfiihrungsvortrag  ab- 
gehalten  hat,  zeigt,  dafi  es  nur  darauf  ankommt, 
die  Mufizierfreudigkeit  gefchickt  zu  wecken  und  in 
die  rechten  Bahnen  zu  lenken. 

STUTTGARTER  MUSIKTAGE 

vom  5.  bis  8.  Juni  1936. 

Von  Dr.   Willy   Frohlich,    Stuttgart. 

Die  Kaffeler  Mufiktage  haben  eine  Parallel- ' 
veranftaltung  in  den  Stuttgarter  Mufiktagen  gefun- 
den, die  nach  dem  fchonen  Erfolg,  der  ihnen  be- 
fchieden  war,  nun  audi  alljahrlich  ftattfinden  follen. 
In  gemeinfamem  Wirken  leifteten  die  Arbeits- 
gemeinfchaft  fiir  Hausmufik,  der  Arbeitskreis  fiir 
Hausmufik  und  die  Wiirtt.  Hochfchule  fiir  Mufik 
fruchtbare  organifatorifche  und  kunftlerifche  Arbeit. 
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Das  Grundthema  der  Stuttgarter  Mufiktage,  Er- 
neuerung  der  deutfchen  Mufik  aus  dem  unverfieg- 
baren  und  reinen  Quell  des  echten  Volksliedes  und 
der  Hausmufik,  wurde  fchon  in  den  richtunggeben- 
den  Vortragen  von  Herbert  J  u  ft ,  Berlin,  Carl 
Hannemann,  Hamburg  und  Walter  H  e  n  f  e  1, 
Stuttgart,  angefchlagen.  So  gab  der  iiberwiegende 
Teil  der  Veranftaltungen  Anregung  zum  haus- 
lichen  Mufizieren  vom  einfachften  Lied  bis  zur 
Kamrnermufik.  Dafi  die  Form  der  Obermittlung 
aller  diefer  verfchiedenen  Moglichkeiten  des  Mufi- 
zierens,  die  konzertmafiige  Darbietung,  im  Wider- 
fpruch  zur  hauslichen  Mufikiibung  fteht,  wurde  zu- 
gegeben  und  als  unvermeidbar  hingenommen.  Das 
Endziel  der  Tagung,  Wege  zur  Erneuerung  der 
deutfchen  Mufik  und  des  Mufiklebens  zu  weilen, 
wurde  in  hohem  Mafie  erreicht. 

Auffallend  in  der  Programmgeftaltung  war  die 
Bevorzugung  der  alten  Mufik  und  der  alten  Inftru- 
mente.  So  brachte  der  Frankfurter  Gam- 
be  n  ch  o  r  eine  Stunde  mit  Mufik  aus  dem  16.  und 
17.  Jahrhundert,  deren  Schonheiten  in  einer  etwas 
ftarren  Darftellung  nicht  zu  voller  Geltung  kamen. 
In  einer  von  Walter  T  e  i  ch  m  a  n  n  geleiteten 
Stunde  mit  Kamrnermufik  aus  dem  Generalbafi- 
zeitalter  zeichnete  fich  Folkmar  Langin,  Miin- 
chen,  als  ftiliftifch  fein  empfindender  Gambift  aus. 
Die  vom  Stuttgart  er  Motettenchor  und 
dem  Spielkreis  fur  alte  Inftrumente 
veranftaltete  und  dem  Gemeinfchaftsmufizieren  ge- 
widmete  Mufizierftunde  mit  Werken  von  Senfl, 
Laffo,  Lechner,  Schein  und  Scheidt  konnte  nur  teil- 
weife  einen  Einblick  in  den  inneren  Reichtum  die- 
fer Kunft  gewahren.  Der  Obergangsftil  von  der 
vorklaffifchen  Kunfl:  zur  Wiener  Klaffik  wurde  mit 
zwei  Quintetten  fur  Blafer  und  Streicher  von  Joh. 
Chr.  Bach  fehr  gut  gekennzeichnet,  wahrend  Tele- 
manns  im  felben  Konzert  von  Auguft  L  a  n  g  e  n  - 
beck  vorgefiihrte  Kammerkantate  „Ino"  trotz 
ficherer  Charakterifierungskunft  und  ausdrucksvoller 
dramatifcher  Rezitative  auf  Grund  der  fchwiilftigen 
Verfe  von  Karl  Wilhelm  Ramler  fiir  unfere  Zeit 
kaum  zu  retten  fein  wird.  Vorbildlich  wirkten 
Karl  Ifenberg  als  Cembalift  in  der  ftilgerechten 
Wiedergabe  barocker  Cembalomufik  und  Alfred 
K  r  e  u  t  z  als  Clavichordfpezialift  in  der  hervor- 
ragend  geklarten  Behandlung  feines  Inftrumentes 
und  mit  begliickender  Mufikalitat. 

Hohepunkte  der  ganzen  Tagung  war  die  Dar- 
ftellung von  Bachs  weltlicher  Kantate  „Phdbus  und 
Pan"  durch  den  ausgezeichnet  difziplinierten  Chor 
des  Schwabifchen  Singkreifes  unter  Hans 
G  r  i  f  ch  k  a  t  und  eine  Kirchenmufik  des  R  e  u  t  - 
Linger  und  Stuttgarter  Singkreifes 
unter  Hans  G  r  i  f  ch  k  a  t  fowie  des  Stuttgar- 
ter Kantatenchors  unter  Auguft  L  a  n  g  e  n  - 
b  e  ck.  Schiitzens  grofie  Chordialoge  erftanden  hier 
in    kaum    iiberbietbarer    Vollendung.     Tiefen    Ein- 


druck  hinterliefi  „Das  grofie  Heilig"  von  Phil.  Em. 
Bach. 

Zu  wenig  beriickfichtigt  wurde  die  zeitgenoffii'che 
Mufik.  Heute  fchaffende  Tonfetzer  waren  nur  in 
einer  Veranftaltung  vertreten.  Wir  horten  Werke 
von  Hermann  R  e  u  1 1  e  r  ,  Paul  G  r  o  8  ,  Paul 
R  u  p  p  e  1 ,  Hans  B  r  e  h  m  e,  Willy  F  r  6  h  1  i  ch  , 
Felix  P  e  t  y  r  e  k  und  Hugo  Herrmann.  Der 
Verfuch,  fiir  neue  Tanz-  und  Unterhaltungsmufik 
zu  werben,  fcheiterte  an  der  Unzulanglichkeit  der 
Werke  und  der  Wiedergabe.  Es  fehlte  die  neue 
Hausmufik,  die  neue  Gemeinfchaftsmufik  und  auf 
dem  Gebiete  der  Kirchenmufik  mancher  bedeutende 
Name.  Hier  werden  die  nachftjahrigen  Stuttgarter 
Mufiktage   manches   Vcrfaumte   nachzuholen   haben. 

TOBINGER    MOZARTFEST    1936 

vom  11.  bis   14.  Juni. 

Von  Dr.   Willy   Frdhlich,   Stuttgart. 

Tubingen  hat  an  vier  Tagen  in  einer  forgfam 
ausgewahlten  Feftfolge  dem  Genius  Mozart  gehul- 
digt!  Ein  Feft,  das  der  grofien  mufikalifchen  Ver- 
gangenheit  der  fchwabifchen  Univerfitatsftadt  wiir- 
dig  ift.  Hier  hat  ein  Theoretiker  wie  Gregor  Faber, 
hier  haben  Komponiften  wie  Scherzer  und  Silcher 
gewirkt  und  fchon  zu  Lebzeiten  der  Meifter  gab  es 
in  Tubingen  eine  zielbewufite  Wolf-  und  Bruckner- 
pflege.  Der  neuberufene  Univerfitatsmufikdirektor 
Prof.  Ernft  Fritz  S  ch  m  i  d,  als  Enkel  von  Emil 
Kauffmann,  Erbe  der  Alttiibinger  mufikalifchen 
Tradition,  fchenkt  uns  als  erfte  Tat  diefes  Mozart- 
feft. 

Prof.  Schmid  ftellte  nicht  die  grofien  repra- 
fentativen  Werke  des  Meifters  heraus,  die  immer 
wieder  gefpielt  werden.  Es  war  der  weniger  be- 
kannte,  der  iiberfehene  und  deshalb  nicht  weniger 
bedeutungsvolle  Mozart.  Der  Mozart  einer  ent- 
zuckenden  Kleinkunft  im  Hornquintett  oder  im 
Divertimento  fiir  Floten,  Trompeten  und  Pauken, 
der  Meifter  der  Serenaden  und  Divertimentos,  die 
in  der  hofifchen  Atmofphare  des  Rokoko  atmen 
und  doch  in  ihren  Grundelementen  echtem  Wiener 
Volkstum  entfpringen.  Es  war  der  Mozart,  der 
in  einem  Gelegenheitswerk  wie  der  Sonate  fiir 
Fagott  und  Violoncello  in  unbektimmertem  Mufi- 
kantentum  dem  Instrument  dient,  der  heitere,  ganz- 
lich  naive  Mozart,  der  uns  im  Bandl-Terzett  eine 
Szene  koftlichften  Humors  gefchenkt  hat.  Daneben 
Werke,  die  wie  das  Klarinettenquintett  oder  das 
Quintett  fiir  Klavier  und  Blafer  dem  Lieblichen, 
Befinnvollen  und  zart  Gefchwungenen  der  fchwa- 
bifchen Landfchaft  verwandt  find. 

Der  Symphoniker  Mozart  kam  im  Orchefter- 
Konzert  zu  Wort.  Das  Akademifche  Or- 
ch  e  ft  e  r  fpielte  unter  Prof.  Ernft  Fritz  S  ch  m  i  d  s 
Leitung  den  Marfch  in  D-dur  und  die  Symphonie 
in  G-dur  (Kochel  318).  Mit  wieviel  Liebe  und 
Begeifterung  fich  das  Akademifche  Orchefter  in  mo- 
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natelanger  Arbeit  feinen  Mozart  erformt  und  geiftig 
und  technifch  erobert  hatte,  war  fur  alle,  die  an  die 
Sendung  des  mufikalifchen  Laien  glauben,  em  gro- 
fies  Erlebnis.  Als  Mozartfpieler  von  Format  be- 
wahrte  fich  wieder  Walter  Rehberg,  Stuttgart, 
im  C-dur-Klavierkonzert.  Jenny  D  e  u  b  e  r  -  K  i  t  - 
zig  Bafel-KSln,  war  als  Interpretin  des  Violin- 
konzertes  in  G-dur  technifch  hervorragend,  doch  in 
der  feelifchen  Auswertung  der  lyrifchen  Partien 
nicht  ausdrucksvoll  genug.  Vollen  Erfolg  hatte  ein 
Gaftfpiel  der  W  ii  r  1 1.  Staatstheater  unter 
Carl  Leonhardts  ficherer  Leitung.  „Die  Hoch- 
zeit  des  Figaro"  erftand  in  einer  Wiedergabe,  wie 
fie  des  Tubinger  Mozartfeftes  wiirdig  war. 

Begliickend  war  das  Erlebnis  der  Serenade 
im  Schlofi  Hohentiibingen  und  der  K  a  m  m  e  r  - 
mufikalifchen  Morgenfeier  im  Saale  des 
Mufikinftituts.  Mozarts  Hornquintett  kam  mit 
Max  M  ii  I  1  e  r,  Reutlingen,  als  Vertreter  des  Blas- 
inftruments  zu  eindrucksvoller  Wiedergabe.  Nicht 
minder  gegliickt  war  das  Klarinettenquintett  mit 
Wilhelm  Talkenberg  als  Klarinettift.  Johan- 
nes Timme  (Violine),  Lydia  R  a  u  r  (Bratfche), 
Ernft  Fritz  S  ch  m  i  d  (Bratfche)  und  Otto  Gil- 
bert (Cello)  waren  fehr  feinfmnig  geftaltende 
Kammermufiker.  Der  Sangerkranz  Tubin- 
gen unter  Hermann  A  ch  e  n  b  a  ch  fang  luftige 
Kanons.  Edelfte  und  echtefte  Freiluftmufik,  im 
Hofe  des  Schloffes  geboten,  war  das  Divertimento 
fur  2  Floten,  5  Trompeten  und  4  Pauken,  das  uns 
eine  Blafergruppe  des  Akademifchen 
Orchefters  in  einer  fehr  gut  durchgearbeiteten 
Wiedergabe  erleben  liefi.  Kammermufik  fiir  Blafer 
dominierte  audi  in  der  Morgenfeier  im  Saale  des 
Mufikinftituts.  Der  Oboer  Carl  R  i  e  d  e  1,  Stuttgart, 
gab  fein  Beftes  in  dem  Quartett  fur  Oboe,  Violine, 
Viola  und  Cello  (K.  370).  Glanzend  wufite  der 
Fagottift  Albert  Bayer,  Stuttgart,  fein  Inftrument 
in  dem  Duo  fiir  Fagott  und  Cello  zu  behandeln. 
Als  Mozartfangerin  von  hohen  Graden  fuhrte  fich 
Erika  R  o  k  y  t  a  -  Wien  (Sopran)  ein.  Sie  fang 
einige  Lieder  Mozarts  mit  vollendeter  Grazie  und 
tiefem  Ausdruck.  An  einem  originalen  Hammer- 
fliigel  von  Joh.  Andr.  Stein  aus  dem  Jahre  1778 
fpielte  Marlife  Hanfemann,  Graz-Berlin,  klei- 
nere  Klavierftucke  und  den  Klavierpart  des  Quin- 
tetts  mit  Blafern  klar  in  der  Technik  und  mit 
vollendetem  Stilgefiihl.  Abfchlufi  des  Feftes  war 
das  Chorkonzert  im  Feftfaal  der  Univerfitat, 
das  im  Oratorium  „Davidde  penitente"  nochmals 
alle  Krafte  der  Stadt  und  Univerfitat  Tubingen 
unter  Ernft  Fritz  S  ch  m  i  d  s  Leitung  zufammen- 
fafke.  Das  A  k  a  d  e  m  i  f  ch  e  O  r  ch  e  ft  e  r,  der 
Chor  des  Akademifchen  Mufikvereins 
und  die  Soliften  Erika  R  o  k  y  t  a,  Henny  S  ch  m  i  1 1 
und  Willi  Lorfcheider,  Frankfurt,  liefien  im 
edlen  Wettftreit  der  Krafte  eine  eindrucksvolle 
Wiedergabe  des  Werkes  erftehen. 

Einen    Uberhlick     fiber    TUbingens     mufikalifche 


Vergangenheit  gab  die  im  Rahmen  des  Mozart- 
feftes veranftaltete  Ausftellung  „Mufik  in  Tubin- 
gen". Sie  gewahrte  in  ihrer  Reichhaltigkeit  Einblick 
in  die  Mufikgefchichte  der  Univerfitatsftadt.  Neben 
Originalakten  der  Univerfitats-  und  Stiftsorganiften 
aus  mehreren  Jahrhunderten  gab  es  Tubinger 
Mufikdrucke,  wertvolle  Neumenhandfchriften  und 
Neumenhanddrucke  zu  fehen.  Aufier  Originalhand- 
fchriften  Mozarts  find  befonders  die  Autographen 
Hugo  Wolfs  und  Anton  Bruckners  bemerkenswert. 

MAIFESTSPIELE 

DES    DEUTSCHEN    THEATERS 

WIESBADEN. 

Von    Giete    Altftadt-Schiitze,    Wiesbaden. 

Sie  verdienten  diesmal  diefen  Namen  nur  be- 
dingt.  Tatfachlich  brachten  fie  lauter  Neuinfze- 
nierungen  heraus,  aber  folche,  die  —  mit  zwei 
Ausnahmen  —  dem  Spielplan  bereits  langer  ein- 
gereiht  find.  Und:  Kein  neues  Werk! 
Was  in  Anbetracht  der  fonftigen  Bereitfchaft  un- 
ferer   Intendantur   hierfiir   erftaunlich   ift! 

Richard  Wagner  eroffnete  die  Woche  mit  „Par- 
fifal"  (mufikal.  Ltg.:  Dr.  Zulauf,  Regie:  Springer) 
und  befchlofi  diefelbe  mit  „G6tterdammerung" 
(GMD  Elmendorff  und  Oberregiffeur  Friderici). 

Die  Oper  brachte  Wiederholungen  von  Verdis 
„Othello",  ein  Meifterftiick  der  Wiesbadener  Oper 
(GMD  Elmendorff  und  Friderici),  Cornelius'  „Bar- 
bier  von  Bagdad"  (Dr.  Zulauf,  Springer)  und  die 
Neuinfzenierung  der  Gluckfchen  „Iphigenie  in 
Aulis".  Diefe  wurde  zum  wirklichen  Erlebnis! 
Die  ruhige  Grofie  der  Klaffik  lag  nicht  nur  in 
den  durch  ihre  einfache  Wucht  wirkenden  Biihnen- 
bildern  Lothar  Schenck-v.-Trapps  und  der  ftili- 
fierten  Bewegungsform  der  Fridericifchen  Regie, 
fondern  vor  allem  in  der  mufikalifchen,  fchlichten 
Grofilinigkeit  GMD  Elmendorffs.  Er  hatte  die 
von  Rich.  Wagner  fiir  diefes  Werk  gewunfchte 
unbedingte  „maffive  Breite  des  ehernen  Unifonos". 
Von  den  Soliften  erreichten  Hilde  Singenftreu 
(Titelrolle)  und  Helena  B  r  a  u  n  (Klytemnaftra) 
wahrhaft  klaffifche  Grofie  in  der  weiten  Bogen- 
fpannung  der  Stimmen  wie  in  der  Geftik.  Adolf 
H  a  r  b  i  ch  (Agamemnon)  fand  fich  darftellerifch 
erft  allmahlich  in  die  klaffifche  Strenge;  feine 
metallifche  Stimme  hingegen  wirkte  unbedingt 
„koniglich" !  Bodo  Greverus'  „Achilles"  war 
eine  ebenfo  anerkennenswerte  Leiftung  wie  Herbert 
Alfens  „Kalchas",  Viktor  H  o  f  p  a  ch  s .  „  Arkas" 
und  Berta  Obholzers  „Artemis".  Die  breite 
Melodiefiihrung  der  deutfchen  altklaffifchen  Oper 
ift  ein  peinlich  genauer  Priifftein  fiir  die  Trag- 
fahigkeit  der  Stimmen  wie  ihrer  Atemtechnik! 
Die  Chore  und  gemeffenen  Tanze,  letztere  von 
Hedi  D  a  h  1  e  r  einftudiert,  befeelten  den  Rhyth- 
mus   des   Dramas,   welches   weit   mehr   den    altgrie- 
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chifAen  Charakter  (Euripides)  wahrte,  als  den 
der  Bearbeitung  (Racine).  So  wurde  Glucks  „Iphi- 
genie"    der   Erfolg   der   Feftwoche! 

Zufammenfaffend  mufi  gefagt  werden,  dafi  es 
wiinfchenswert  ware,  die  Wiesbadener  Maifeft- 
wochen  des  Deutfchen  Theaters  triigen  zukiinftig 
wieder  den  Stempel  des  Aufiergewohnlichen.  Nicht 
nur  des  propagandiftifchen,  fondern  auch  ihres 
hohen  kulturellen  Wertes  wegen! 

DAS 

ZWICKAUER  SCHUMANN  FES  T. 

6.  und  7.  Juni   1936. 
Von  Georg  Eismann,    Zwickau. 

Die  Schumannftadt  Zwickau  hat  es  fich  zur 
Aufgabe  gemacht,  nunmehr  alle  2  Jahre  in  der 
Zeit  von  Schumanns  Geburtstag  Schumannfefte 
durchzufiihren,  um  das  Lebenswerk  eines  der  deut- 
fcheften  Mufiker  recht  ins  Volk  zu  tragen.  In 
gewiffen  Zeitabftanden  follen  Schumannfefte  grofien 
Stils  mit  kleineren  Feften  abwechfeln. 

Das  diesjahrige  kleine  Schumannfeft,  das  von  der 
betrachtlich  angewachfenen  Rob.  Schumanngefell- 
fchaft  veranftaket  wurde,  brachte  in  einem  Sin- 
foniekonzert  und  einer  kammermufikalifchen  Mor- 
genfeier  mit  Recht  einmal  weniger  oft  gehorte 
Werke  des  grofien  Romantikers  zur  Auffiihrung. 
Auch  diefe  Werke  beftatigten  durchweg  aufs  neue, 
dafi  die  genialen,  edlen  mufikalifchen  Gedanken 
Schumanns  fich  in  einer  ungemein  feelenvollen  und 
vornehmen  Tonfprache   aufiern. 

Das  Feftkonzert  wurde  mit  der  „Sinfonietta": 
Ouverture,  Scherzo  u.  Finale  E-dur  op.  52  eroff- 
net,  deffen  freundlich-anmutige  Befchwingtheit  und 
jugendliche  Heiterkeit  der  mufikalifche  Leiter  des 
Feftes  Stadtmufikdirektor  Kurt  B  a  r  t  h  ausge- 
zeichnet  wiedergab.  Vorzugliches  leiftete  der 
Dirigent  mit  feinem  gepflegten  Orchefter  ferner 
in  der  Wiedergabe  der  Es-dur  Sinfonie  Nr.  3 
op.  <)j,  dem  letzten  grofien  fymphonifchen  Werk 
Schumanns,  in  dem  er  feit  feiner  Oberfiedlung 
nach  Diiffeldorf  Eindriicke  aus  dem  rheinifchen 
Volks-  und  Kirchenleben  fefthalt.  —  Der  epoche- 
machende  Klavierkomponift  Schumann  war  mit 
dem  Carneval  op.  9  vertreten,  jener  Folge  fchwie- 
riger  Tanzphantafien,  in  denen  wie  in  den  Papil- 
lons  Jean  Paulfcher  Mummenfchanz  geiftert.  Diefe 
feinfinnigen  Stiicke  erfordern  in  ihrem  bunten 
Trubel  und  Wirbel  verfchiedenartigfter  Fafchings- 
fzenen  einen  grofien  Pianiften,  wenn  fie  ihre  ganze 
Wirkung  tun  follen.  Der  Flensburger  Pianift  Ed- 
mund S  ch  m  i  d  zeichnete  die  Charakterftiicke  mit 
viel  Liebe  nach;  befonders  ftarke  Wirkung  erreichte 
er  mit  „Eufebius",  „Chopin",  „Reconnaiffance" 
und   „Paganini". 

Ganz  im  Sinne  Schumanns  war  es  auch,  der 
neuen  zeitgenoffifchen  Kunft  innerhalb  eines  Schu- 
mannfeftes    einmal    Raum    zu     geben.      Schumann 


war  immer  der  fortfchrittsfreudige  Kampfer  fiir 
das  gute  Neue  in  der  Kunft;  er,  der  tapfere 
Davidsbiindler  zeigte  der  Kunftwelt  gern  „Neue 
Bahnen".  —  MD  Barth  hatte  mit  inftinktficherem 
Zugriff  ein  vierfatziges  Klavierkonzert  d-moll 
op.  28  von  Hans  Richter-Haafer-  Dresden 
ausgewahlt  und  damit  der  Konzertgemeinde  ein 
neues  Werk  zur  Kenntnis  gebracht,  das  mit  ftark- 
llera  Beifall  aufgenommen  wurde.  Zunachft  gab 
es  Barth  zufammen  mit  dem  Komponiften,  der 
den  Klavierpart  felbft  ideal  betreute,  in  einer 
Weife  wieder,  die  ganz  hervorragend  und  mit- 
reifiend  war.  Wie  der  Komponift  frifch  und 
unbekiimmert  im  Thematifchen  zupackt  und  in 
welch  unverwuftlich  fpriihlebendiger  Rhythmik  er 
feine  oft  verbluffenden  Einfalle  formt  und  wie 
er  orcheftriert,  das  16ft  helle  Begeifterung  aus. 
Wenn  das  Werk  auch  etwas  auf  Wirkung  geftellt 
ift  und  nicht  an  letzte  feelifche  Tiefen  riihren 
will,  hinterlafit  es  im  Ganzen  einen  hocherfreu- 
lichen,  nachhaltigen  Gefamteindruck. 

War  das  grofie  Erlebnis  des  Feftkonzerts  das 
Klavierkonzert  Richter-Haafers,  fo  dasjenige  der 
Morgenfeier  die  vollendete  Gefangsleiftung  von 
Prof.  Paul  Lohmann-  Berlin.  Man  weifi  nicht, 
was  man  mehr  bewundern  foil:  die  Textbehand- 
lung,  die  eine  Vortragsfolge  entbehrlich  macht, 
oder  die  meifterliche  Tonbildung  mit  feinfter 
Regifterbeherrfchung  oder  die  grofie  erlebnishafte 
Geftaltungskunft.  Jedes  feiner  weife  ausgewahlten 
Lieder  wurde  durch  ihn  zu  einem  Kabinettftiick 
vornehmfter  Gefangskunft  (Der  Spielmann,  Der 
Soldat,  Auf  das  Trinkglas  eines  verftorbenen 
Freundes,  Provencalifches  Lied,  Zwei  venezianifche 
Lieder).  Der  ungemein  gefeierte  Kiinftler  fang 
fchliefilich  als  Zugaben  „Standchen"  und  die  un- 
vergangliche  „Mondnacht",  jene  Liedperle  der  Ro- 
mantik  iiberhaupt.  —  Die  Liedbegleitungen  fiihrte 
Johannes  Engelmann-  Zwickau  ausgezeichnet 
durch,  wie  er  auch  die  gehaltvollen  Darbietungen 
des  Spanifchen  Liederfpiels  op.  74  durch  das 
Zwickauer  Schumannquartett  (Heddy  D  i  e  t  e  - 
ring,  Johanna  Leitheifer,  Fritz  T  r  u  m  - 
p  o  1  d,  Hans  K  u  n  z)  klanglich  ftiitzte.  Die  Mit- 
glieder  diefer  jungen  vokalen  Vereinigung  gaben 
in  den  Solo-  u.  mehrftimmigen  Gefangen  des 
poefievollen  Liederfpiels  ihr  Beftes  und  erzielten 
eine  fchone  Gefamtleiftung.  —  Das  Weimarer 
Reitz-Trio,  vertreten  durch  Profeffor  Robert 
Reitz  (Violine),  den  Celliften  Schalz  und  den 
Feftpianiften  Edmund  Schmid,  mufizierte  mit  kul- 
tivierter  und  fein  abgewogener  kammermufikali- 
fcher  Kunft  die  anmutige  a-moll  Violinfonate 
op.  105  u.  das  g-moll  Trio  op.  no,  das  in  etwas 
kiihler  Zuriickhaltung  nicht  mehr  fo  kraftgeniale 
Ziige  des  fruhen  Schumann  tragt.  Die  Kiinftler 
geftalteten  diefe  Werke  uberlegen  und  doch  ver- 
halten  und  erfpielten  vor  allem  auch  dem  Trio 
einen   ganzen  Erfolg. 
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OPERN-URAUFFUHRUNGEN 


HANNS  HOLENIA: 

„DER   SCHELM   VON   BERGEN". 

Urauffuhrung 
im  Grazer  Stadttheater  am  27.   Mai. 

Nach  der  erfolgreichen  „  Viola",  die  Munchen 
erftmalig  in  Deutfchland  herausbrachte,  bedeutet 
die  neue  Oper  „Der  Schelm  von  Bergen"  einen 
gewaltigen  Schritt  nach  vorwarts  im  dramatifchen 
Schaffen  Holenias.  Wieder  ftellte  Oskar  W  i  d  o  - 
witz  das  Buch  bei,  das  die  gleichnamige  Er- 
zahlung  Julius  von  der  Trauns  zu  fechs  dramatifch 
bewegten  Bildern  geformt  enthalt,  das,  fprachlich 
voll  Poefie,  der  Ausdrucksweife  des  Mittelalters 
nahe  kommt,  iiberfliiflige  Betrachtungen  vermeidet 
und  in  logifch  gereihten  Szenen  Hohepunkten  zu- 
ftrebt,  deren  urfpriingliche  Wirkung  fich  niemand 
entziehen  kann.  Ein  Buch  biihnenwirkfamer  Kon- 
trafte,  das  in  feiner  Gedrangtheit  auch  Raum  zu 
reicher  mufikalifcher  Entfaltung  lafit.  Holenia  hat 
ausgiebig  davon  Gebrauch  gemacht,  ift,  dem  anre- 
genden  Stoff  verfallen,  aus  fich  herausgegangen 
und  hat  fich  eine  Mufik  von  der  Seele  gefchrieben, 
die  mufikalifch  reinen  Herzen  dauernd  Freude 
bereiten  wird.  Ober  einem  farbenprachtigen  Or- 
chefter  fingt  es  frifch  drauf  los,  feiert  die  lchon 
einmal  im  Werte  gefunkene  Melodie  Triumphe. 
Dem  Kenner  aber  ift  die  polyphone  Satzkunft 
Holenias  Erquickung.  Wir  ftehen  vor  gekonnter 
und  fo  gemufiter  Gegenwartsmufik,  vor  einem 
Werk,  das  fich  neben  die  beften  Opern  unferer 
Zeit  ftellen  lafit,  das  jedoch  nur  dann  reftlos 
befriedigen  wird,  wenn  man  fich  mit  den  Abfich- 
ten  der  Autoren  vertraut  gemacht  hat.  Eine  For- 
derung,  die  beim  Horen  jeder  Oper  Vorausfetzung 
ift!  —  Architekt  Haueifens  Biihnenbilder 
waren  eine  Sehenswiirdigkeit,  Dr.  Herbert  Fur- 
r  e  g  s  wohlerwogene  Infzenierung  erregte  allge- 
meine  Bewunderung  und  die  Leiftung  Karl 
R  a  n  k  1  s,  des  hochmufikalifchen  Operndirektors, 
ftand  wohl  an  erfter  Stelle  und  wurde  auch 
vollauf  gewiirdigt.  Laurenz  H  o  f  e  r  a.  G.  hatte 
fich  der  Titelrolle  mit  Liebe  und  Verftandnis  ange- 
nommen,  Vera  Manfinger  ftand  mit  ihrer 
idealen  Kaiferin  im  Mittelpunkt  des  Intereffes, 
DezS  E  r  n  ft  e  r  hatte  als  greifer  Kaifer  grofien 
Erfolg  und  in  kleineren  Aufgaben  zeichneten  fich 
Frau  B  a  u  m  a  n  n,  Frl.  L  i  n  s,  die  Herren  Graf, 
Falzari,  Thony,  Haufchild  und  B  a  - 
f  ch  a  t  a  aus.  Die  ausgezeichnet  ftudierten  Chore 
loften  ftarkfte  Wirkung  aus.  Die  Auffiihrung 
wurde  zu  einem  grofien  ehrlichen  Erfolge  fur  die 
Autoren,  die  in  der  Mitte  aller  Beteiligten  unter 
dem  Jubel  des  ausverkauften  Haufes  immer  wieder 
danken  konnten.  h.   h. 


VAINO   RAITIO:   „PRINZESSIN   CACILIA". 

Urauffuhrung   in   Helfingfors. 

Von    Friedrich    Ege,    Helfingfors. 

Die  Finnifche  Oper  in  Helfingfors  hat  die  Oper 
„Prinzeffin  Cacilia"  des  finnifchen  Komponiften 
Vaino  Raitio  zur  erfolgreichen  Urauffuhrung  ge- 
bracht. 

Wenn  es  auch  ein  hiftorifcher  Stoff  ift,  fo  ift 
es  keine  Renaiffance-Oper  im  iiblichen  Sinne,  lon- 
dern  ein  Stiick  Leben,  wie  es  fich  in  jeder  Zeit 
abfpielt:  weil  die  rein  menfchliche  Seite  im  Vor- 
dergrund  fteht.  Prinzeffin  Cacilia,  die  Tochter  des 
Schwedenkonigs  Guftav  Wafa,  wird  wider  ihren 
Willen  mit  einem  Markgrafen  von  Baden  verhei- 
ratet.  Immer  wieder  kreuzt  aber  ihren  Weg  ihr 
wirklicher  Liebhaber,  der  Graf  Johann.  Nach 
einem  fehr  unfteten  Leben  fteht  fie  fchliefilich 
allein  auf  der  Welt;  der  Gatte  und  die  Kinder 
find  tot.  Verarmt  und  vergramt  fehen  wir  fie 
auf  den  Stufen  einer  Kirche  in  Antwerpen  wieder, 
wo  fie  nochmals  ihren  Jugendgeliebten,  jetzt  als 
Pater,   trifft  und  in  feinen  Armen  ftirbt. 

Die  Dichtung  ift  dramatifch  fehr  gefchkkt  und 
buhnenwirkfam  aufgebaut  und  durchgefiihrt.  Ein 
Operntext,  wie  ihn  fich  jeder  Komponift  nur  wiin- 
fchen  kann.  Oberaus  lebendig  find  die  Perfonen 
geftaltet,  Menfchen  von  unferem  Fleifch  und  Blue. 
Leben  ftromt  durch  die  Dichtung,  und  diefes 
Leben  entzundete  in  dem  Komponiften  eine  Mufik, 
die  eine  Bereicherung  des  modernen  Opernreper- 
toires  bedeutet. 

Der  Komponift  Vaino  Raitio  ift  der  Repraien- 
tant  der  modernen  Mufik  in  Finnland.  Aber  er 
ift  kein  Neutoner  von  der  Art,  dafi  er  von  aufien 
her  um  jeden  Preis  die  Noten  anders  fetzt,  als 
man  es  gewohnt  ift,  fondern  feine  Modernitat 
befteht  darin,  dafi  er  planmafiig  daran  arbeitet, 
mit  wohlerwogenen  neuen  Tonintervallen  Altge- 
wohntes,  Herkommliches  weiterzufiihren.  Er  wirft 
die  traditionellen  Tonfolgen  nicht  weg,  fondern 
formt  fie  weiter,  fudht  auf  dem  Boden  des  Vor- 
handenen  nach  neuen  Ausdrucksmitteln.  Wean 
mitunter  noch  fo  ungewohnte  Tone  an  unfer  Ohr 
klingen,  fo  vernehmen  wir  fie  doch  ftets  innerhalb 
einer  wundervollen  Harmonie  und  Melodik.  Und 
das  ift  das  Wefentliche:  die  Mufik  darf  nicht  aus- 
einanderfallen;  irgendwie  mufi  fie  zufammenge- 
halten  werden.  Und  das  ift  dem  Komponiften 
hier  ausgezeichnet  gelungen:  auf  neuen  Wegen,  mit 
neuen  Mitteln,  mit  neuen  Tonfolgen  eine  Har- 
monie und  Melodik  zu  fchaffen  als  Ausdruck 
unferer  Gegenwart.  Immer  wieder  zeigt  fich  das 
vollkommene  handwerkliche  Konnen  des  Kompo- 
niften, ob  es  fich  um  Sologefang,  Duette,  Chore, 
Tanz    oder    Orcheftrierung    handelt.      Eine    fchil- 
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lernde,  farbenreiche,  vielfeitige  Mufik  fpringt  uns 
entgegen.  Dramatifche  Kraft,  Steigerungsfahigkeit, 
Stilficherheit  zeichnen  die  Mufik  aus.  Das  Volks- 
mafiige  feiner  Mufik  kommt  darin  zum  Ausdruck, 
daS  der  Komponift  immer  wieder  volksliedhafte 
Weifen  aus  dem  ungeheuer  reichen  Schatz  feiner 
Heimat  aufgreift  und  in  den  verfchiedenften  mu- 
fikalifchen  Formen   lelbftandig   bearbeitet. 

Befonders  hervorzuheben  ift  feine  Fahigkeit, 
dramatifche  Dialoge  zu  fchreiben.  Diefe  mufika- 
lifchen  Auseinanderfetzungen  find  Hohepunkte  der 
Oper,  da  fie  einfach  vollendet  gelungen  find,  weil 
mit  glutvollem  Leben  geladen.  Ein  Kabinettftiick 
fur  fich  ift  die  Szene  des  Hofnarren,  in  der  er 
dem  Konig  Wafa  und  feinen  beiden  Kindern  die 
fiir  fie  wenig  fchmeichelhafte  Meinung  des  Volkes 
iiber  die  Liebesangelegenheiten  der  PrinzelTin  Ca- 
cilia  vorbringt.  Das  ift  ein  Beifpiel  better  mo- 
derner  Kompofitionskunft. 

Der  letzte  Akt,  der  zwanzig  Jahre  f pater  lpielt 
und  die  Hauptgeftalten  mit  ergrautem  Haar  vor 
uns  hintreten  lafit,  wird  auch  vom  Komponiften  in 
voller  Stilficherheit  in  einer  diefer  Altersftimmung 
angepaCten  wundervollen  lyrifchen  Mufik  gemalt, 
in  der  fich  das  ganze  tragifche  Schickfal  diefes 
Lebens  widerfpiegelt.  Es  ift  der  Ausklang  eines 
einft  beraufchenden,  ungeftiimen  Lebens,  das  an 
feinem  Ende,  von  alien  verlaffen,  einfam  ift,  aber 
dann  doch  nodi  die  innere  Befreiung  findet.  Das 
heifSe  Blut  hat  ausgetobt,  die  Gefiihle  find  andere 
als  in  der  Jugend.  Still  und  ruhig  fliefit  der  innere 
Strom  —  fo  auch  in  der  Mufik,  die  die  ganze  Oper 
hindurch  flets  die  innerfte  Stimmung  der  Perfonen 
und  der  Situationen  widerfpiegelt. 

Beifall  iiber  Beifall  fpendete  das  feftlich  gefiillte 
Haus  dem  Werk  und  feinem  Schopfer.  Es  war 
eine  glanzvolle  Auffiihrung  in  jeder  Hinficht,  die 
der  Finnifchen  Oper  in  Helfingfors  das  befte  Zeug- 
nis  ausftellt:  die  ftilvollen  Dekorationen,  der 
prachtvoll  fingende  (und  fpielende!)  Chor  (der  zu 
den  beften  gehort,  die  es  gegenwartig  iiberhaupt 
gibt),  das  Orchefter  mit  feinem  fchonen  Orchefter- 
ton,  die  lebendige  Regie  Paavo  K  o  ft  i  o  j  a  s,  der 
bewegte  Szenen  geftaltete  und  befte  Enfemblekunft 
zeigte.  So  trugen  alle  ihr  Beftes  dazu  bei,  um  die 
einheimifche  Oper  ruhmvoll  aus  der  Taufe  zu 
heben.  Das  Kind  ift  geboren  —  moge  es  nun 
draufien  in  der  Welt,  zu  der  es  gehort,  feine  Kraft 
beweifen.  Von  den  Soliften  feien  wenigftens  zwei 
Namen  hervorgehoben,  die  beiden  Hauptrollen: 
Irja  A  h  o  1  a  i  n  e  n  als  Prinzeffin  Cacilia  mit  ihrem 
ausgeglichenen  fchonen  klaren  Sopran  und  Vaino 
Sola  als  der  ungliickliche  Liebhaber  Graf  Johann, 
der  gefanglich  und  fchaufpielerifch  alle  iibertraf 
und  mit  feiner  reifen  Kunftlerfchaft  neben  der 
lebendigen  mufikalifchen  Leitung  von  KM  Martti 
S  i  m  i  1  a  einen  wefentlichen  Teil  dazu  beitrug,  dafi 
die  Urauffiihrung  der  Oper  in  fo  iiberaus  gliick- 
licher  Weife  vor  fich  gehen  konnte. 


„Prinzeffin  Cacilia"  ift  die  zweite  Oper  des 
Komponiften  Vaino  Raitio.  Vor  vier  Jahren  wurde 
feine  erfte  Oper  „Jephtas  Tochter"  ebenfalls  er- 
folgreich  aufgefiihrt.  Im  Auslande  ift  der  Kompo- 
nift bisher  noch  wenig  bekannt.  Mit  dem  vorliegen- 
den  Werke  ift  zu  hoffen,  dafS  er  auch  aufierhalb 
feiner  Heimat  feine  grofien  kiinftlerifchen  Quali- 
taten  beweifen  darf. 

Da  lebt  man  hoch  oben  —  in  einem  ganz  ande- 
ren  Europa  —  abgefchieden  von  der  iibrigen  Welt 
und  hort  in  einem  kleinen  Staate  in  einer  mitt- 
leren  Stadt  eine  wundervolle,  hochft  moderne  und 
in  beftem  Sinn  europaifche  Oper! 

HERMANN  REUTTER: 

„DOKTOR   JOHANNES   FAUST". 

Urauffiihrung  in  Frankfurt  a.  M.  am  16.  Mai  1936. 

Von    Alfred   Kruhm,    Frankfurt   a.    M. 

Das  feltene  Ereignis  einer  Opern-Urauffuhrung, 
an  den  Stadtifchen  Biihnen  Frankfurt  a.  M.  zuletzt 
193$  mit  Egks  „Zaubergeige"  geboten,  begegnete 
befonderem  Intereffe.  Hermann  Reutters  Oper 
in  3  Aufziigen  (5  Bildern)  „Doktor  Johan- 
nes F  a  u  ft"  hat  als  Unterlage  des  Textbuches,  das 
Ludw.  Anderfen  (der  Librettift  von  Egks  „Zauber- 
geige")  fchrieb,  das  alte  volkstiimliche  Puppenfpiel 
von  Doktor  Fauft  in  der  Faffung  von  Karl  Simrock 
aus  dem  Jahre  1846,  die  Handlung  nach  Mainz 
und  Parma  legend,  wobei  jede  Anlehnung  an 
Goethes  „Fauft"  felbftverftandlich  vermieden  ift. 
Die  fiir  die  Opernbiihne  aus  dramaturgifchen  und 
mufikalifchen  Griinden  erforderlichen  ftofflichen 
Anderungen  und  Erganzungen  liefien  Anderfen  die 
Figuren  und  Elemente  des  Puppenfpiels  in  einer 
fprachlich  klaren  Textform,  unbelaftet  von  jeder 
Philofophie,  vermenfchlichen,  der  die  mufikalifche 
Vertonung  des  Fauftftoffes  durch  Reutter  auf  der 
allgemein  verftandlichen  Linie  der  Z  a  u  b  e  r  -, 
Schau-  und  Gefangs-O1  per  entgegen- 
kommt,  den  volkstiimlich-unproblema- 
tifchen  Charakter  des  neuen  Werkes  be- 
tonend. 

Der  Komponift  Hermann  Reutter  zeigt,  frei  von 
jedem  Epigonentum,  mit  feiner  erften  grofien  Oper 
(op.  47)  durchaus  gefunde,  mufikalifche  Konzep- 
tionen,  ohne  jede  erkliigelte  Effekthafcherei,  ganz 
von  dem  Willen  zu  einer  farbig  klangvollen  und 
ficher  empfundenen  Melodik  getragen,  die  fich  der 
iiber'ieferten  gefchloffenen  vokalen  Formen  (wie 
Lied,  Ballade,  Arie,  Duett,  Terzett,  Quartett, 
breiten  Enfembles  und  Chorfatzen  verfchiedenfter 
Pragung),  von  einem  dramatifch-deklamatorifch 
fehr  markanten,  die  Gefchehniffe  vorwarts  trei- 
benden  Rezitativ  verbunden,  bedient,  ftets  die 
Mufik  der  Handlung  anpaflend.  Befonders  reiz- 
voll  find  neben  alten  Kinderreimen  Bolero-  und 
Walzer-Motive    verarbeitet    und     die    oft    burlesk 


882 


ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK 


Juli  1936 


humorvolle  Charakteriftik  des  Hans  Wurft,  der  als 
heiterer  Gegenfpieler  von  Fauft,  der  feine  Seele 
fur  irdifche  Giiter  dem  Teufel  verfchrieb  und  — 
Hnerloft  —  ein  Opfer  der  Holle  wird,  aufkrft 
wirkungsvoll  auftritt. 

Hermann  Reutter  (deflen  mufikalifches  Schaffen 
bereits  im  Juniheft  der  ZFM  ausfiihrlich  durch 
den  Leitauffatz  von  Dr.  W.  Frohlich  gewiirdigt 
wurde)  ftrebte  mit  feiner  Oper  (welche  die  7.  mu- 
fikalifche  Vertonung  des  Fauftmythos  ift)  ein  Werk 
an,  deffen  Mufik,  wie  er  felbft  fagte,  „vom  Laien 
wie  Fachmann  ohne  jede  Analyfe  verftanden  fein 
mochte,  eine  richtige  Oper,  in  der  es  etwas  zu 
fehen  gibt,  in  der  die  Sanger  Rollen  zu  fingen 
haben,  in  der  man  audi  verfteht,  was  die  Sanger 
fmgen,  ohne  dafi  das  Orchefter  deshalb  zu  kurz 
zu  kommen  braucht".  Man  kann  (nach  wieder- 
holtem  Horen)  nur  den  erften  Eindruck  beftatigen: 
hier  liegt  ein  durchaus  pofitiv  zu  wer- 
tendes  Werk  im  Rahmen  des  neuen  Opern- 
fchaffens  vor,  das,  ohne  billige  Konzeffionen  an 
den  Publikumsgefchmack,  durch  eine  Fiille  mufika- 
lifcher  Schdnheiten  iiberrafcht  und  feffelt  und 
(etliche  wenige  Langen  abgerechnet)  in  ftarker  Ge- 
ftaltungskraft  uberall  das  ganz  entfprechende  Aus- 
drucksvermogen  von  Sprache  und  Handlung  zu 
mufikalifcher  Form  findet,  und  nie  im  Orchefter- 
klang  iiberladen  wirkt. 

Die  Frankfurter  Oper  als  Wegbereiter  fiir  das 
neue  Werk  hatte  dasfelbe  mit  aller  erdenklichen 
Sorgfalt  (feit  Monaten)  vorbereitet.  W.  F  e  1  f  e  n  - 
ft  e  i  n  s  ungemein  lebendige  Infzenierung  in  fehr 
gefchmackvollen  Biihnenbildern  L.  S  i  e  v  e  r  t  s,  ver- 
eint  mit  dem  tadellos  funktionierenden  technifchen 
Apparat  (W.  Dinfe),  den  klangficheren  Choren 
(H.  E  r  1  e  n  w  e  i  n),  den  ausgezeichneten  Tanzen 
(Irmgard  von  M  u  1 1  e  r)  hinterliefien  optifch 
ftarke  Eindrucke.  Die  Titelrolle  —  zwiefpaltig  in 
ihrer  Anlage  wurde  von  Jean  Stern  hervorragend 
verkorpert.  Aus  dem  fehr  fpielfreudigen  Enfemble 
feien  genannt:  Hellmut  Sdiwecbs  (Mephiftophe- 
les),  Paul  Kotter  (Herzog  von  Parma),  Elfa 
K  m  e  n  t  (Herzogin  von  Parrna),  Theo  Herr- 
mann (Hans  Wurft),  Elifabeth  Rofenkranz 
(Gretel),  Coba  Waders  (der  gute  Geift).  Bertil 
Wetzelsbergers  mufikalifche  Leitung  fiihrte 
die  Oper  ficher  zu  dem   verdienten  grofien  Erfolg, 


der  den  anwefenden  Komponiften,  den  Textdichter, 
Regiffeur,  Dirigenten  und  die  Soliften  wiederholt 
vor  die  Rampe  rief. 

PAUL  ROEDER:    „GANSEGRET" 

(Urauffiihrung   am    Stadttheater    Saarbriicken). 

Von   Walther   Stein,  Saarbriicken. 

Der  faarlandifche  Mufiker  Paul  R  o  e  d  e  r,  gegen- 
wartig  Gaumufikreferent  der  NS-Kulturgemeinde 
in  Neuftadt  a.  d.  deutfchen  Weinftrafie,  erlebte 
foeben  am  Stadttheater  Saarbriicken  mit  der  forg- 
fam  und  finnig  vorbereiteten  und  durchgefuhrten 
Urauffiihrung  feines  Singfpiels  „G  a  n  f  e  - 
g  r  e  t"  einen  aufierordentlichen  Erfolg.  Nach  fei- 
nen  Anregungen  fdiuf  Emft  Heinrich  Bethge  ein 
Textbuch  voll  Farbe  und  Stimmung.  An  dem  goi- 
denen  Faden  einer  fpannenden  Handlung  wird  in 
drei  Aufziigen  das  wunderfame  Schickfal  des  ur- 
wiichfigen,  fonnigen,  hubfchen  Fechinger  Ganfe- 
madels  in  Bubentracht  wahrhaft  zum  Erleben  ge- 
bracht,  das  eben  durch  ihre  herzerfrifchende  Ur- 
wiichfigkeit  den  Fiirften  Ludwig  von  Naffau-Saar- 
briicken  gewinnt,  alsbald  von  ihm  als  Gemahlin 
an  den  Furftenhof  gezogen  wird  und  fich  hier  — 
auch  unter  den  erften  Trommelfchlagen  der  fran- 
zofifchen  Revolution  —  als  edit  deutfche  Landes- 
mutter  bewahrt.  Eine  volkstiimliche,  temperament- 
befchwingte,  aber  zugleich  feinfiihlige  ftimmungs- 
volle  Ouvertiire  gibt  dem  abendfiillenden  Werk 
den  warmen  Auftakt.  Die  „Ganfegret"  und  ihre 
Fechinger  Gefpielen  bleiben  mit  ihren  mufikalifchcn 
Motiven,  ihren  Liedfatzen  und  Volkstanzen  — 
aufs  fparfamfte  inftrumentiert  —  in  dem  natiir- 
lichen  Rahmen  echter  Bodenftandigkeit,  wahrend 
der  Fiirft  und  fein  Kreis  in  der  mufikalifchen 
Handlung  und  den  barocken  Tanzen  Ausdruck  der 
galanten  Zeit  find,  der  fie  angehoren.  Praditvolle 
Volktstypen  —  lebenswahr  gefdiaut  —  werden  in 
das  Licht  der  Rampe  geftellt  und  mufikalifch  mit 
charakteriftifdien  Farben  befpiegelt:  der  hochmiitige 
und  eigenfiichtige  Prafident  der  Furftlichen  Regie- 
rung,  der  Peter  aus  Brebach,  der  Flurfdiiitz  von 
Fediingen,  die  Zigeunerin  Marga.  Gerade  weil  das 
Singfpiel  fo  leidenfchaftlich  verankert  ift  in  der 
heimifdien  Scholle  wird  es  gewifi  feinen  Weg  iiber 
die   Biihnen  Deutfchlands   nehmen. 


KONZERT  UND  OPER 


JLiEIPZIG.    Motette    in   der   Thomas- 
k  i  r  ch  e  : 

Freitag,  ij.  Mai:  Max  Reger:  Orgelfonate 
fis-moll  op.  33:  Phantafie,  Intermezzo,  Paffa- 
caglia  f.  Orgel  (vorgetr.  von  Prof.  Gunther 
R  a  m  i  n).  —  Joh.  Seb.  B  a  ch  :  „Jefu,  meine 
Freude".  Motette  fiir  fiinfft.  Chor. 
Freitag,   22.   Mai:    Max   Reger:     Introduktion 


und  Paffacaglia  d-moll  f.  Orgel  (vorgetr.  von 
Prof.  Gunther  R  a  m  i  n).  —  Hans  Leo  H  a  &  - 
1  e  r  :  „Pater  noster"  fiir  zwei  Chore.  —  Joh. 
Seb.  B  a  ch  :  „Der  Geift  hilft  unfrer  Schwadi- 
heit  auf".  Motette  fiir  zwei  Chore. 
Freitag,  29.  Mai:  Max  Reger:  Phantafie 
und  Fuge  iiber  den  Choral  „Wie  fchon 
leuchtet    der    Morgenftern"    op.    40    f.    Orgel: 


Heft  7 


ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK 


883 


(vorgetr.  von  Prof.  Giinther  R  a  m  i  n).  — 
Joh.  Nep.  D  a  v  i  d  :  „Nun  bitten  wir  den  hei- 
ligen  Geift",  Choralraotette  fiir  vierft.  Chor. 
—  Giovanna  Pierluigi  da  P  a  1  e  ft  r  i  n  a  : 
„Dum  complerentur",  Motette  fiir  fechsft.  gem. 
Chor.  —  Joh.  Seb.  B  a  ch  :  „Der  Geift  hilft 
unfrer  Schwachheit  auf",  Motette  f.  2  Chore. 
Freitag,  5.  Juni:  Joh.  Seb.  Bach:  Toccata  und 
Fuge  F-dur  f.  Orgel  (vorgetr.  von  Prof.  Giin- 
ther R  a  m  i  n).  —  Joh.  Seb.  B  a  ch  :  „Singet 
dem  Herrn  ein  neues  Lied",  Motette  fiir  zwei 


Chore. 


D: 


RESDEN.  Vefper  in  der  Kreuz- 
k  i  r  ch  e  : 

Sonnabend,  9.  Mai:  Joh.  Seb.  B  a  ch  :  Praludium 
und  Fuge  in  e-moll,  fiir  Orgel.  —  Dietrich 
Buxtehude:  „Missa  brevis",  fiir  fiinfft. 
Chor  a  cappella  (EA).  —  Heinrich  S  ch  u  t  z  : 
„Singet  dem  Herrn  ein  neues  Lied"  fiir  zwei 
Chore. 

Sonnabend,  16.  Mai:  Vincent  L  ii  b  e  ck  :  Pralu- 
dium u.  Fuge  in  E-dur,  f.  Orgel.  —  Hermann 
Simon:  „Jubilate",  ein  geiftliches  Chorwerk 
fiir  ein-  bis  dreift.  Knabenchor  mit  Baritonfolo 
und  Orgelbegleitung  nach  liturgifchen  Texten 
(EA). 

Sonnabend,  23.  Mai:  Dietrich  Buxtehude  : 
Choralfantafie  fiber  „Wie  fchon  leuchtet  der 
Morgenftern".  —  Felice  A  n  e  r  1  o  :  „Christus 
resurgens"  f.  2  Chore  (8ft.).  —  Jak.  H  a  n  cl  1  : 
„Ascendo  ad  patrem"  fiir  fechsft.  Chor.  —  W. 
A.  Mozart:  „Venite  populi"  fiir  zwei 
Chore  (achtft.).  —  J.  Kafpar  A  i  b  1  i  n  g  e  r  : 
.Jubilate  Deo"  fiir  fiinfft.  Chor. 

Pfingftfonnabend,  30.  Mai:  Joh.  Seb.  Bach: 
Fantafie  und  Fuge  in  g-moll  fiir  Orgel.  — 
Kurt  vonRudloff:  Pfingftmotette  „Komm 
heil'ger   Geift"    fiir   zwei    Chore    (achtft.)    UA. 

—  Joh.  Seb.  Bach  :  1.  Ariofo  fiir  Sopranftim- 
men,  Cello  und  Continuo  „Ach,  wie  hungert 
mein  Gemiite",  2.  Arie  fiir  Sopranftimmen  und 
Inftrumente  „Mein  glaubiges  Herze,  frohlocke". 

—  Kurt  Thomas  :  „Sanctus"  fiir  achtft. 
Chor.  —  Walter  U  n  g  e  r  :  Luthers  Lob  der 
Musica   (EA). 


Hi 


LERMANNSTADT.    Motette  in  der 
e  v.  Stadtpfarrkirche: 

Sonnabend,  30.  Mai:  Cefar  F  r  a  n  ck  :  Orgel- 
Choral  a-moll  „Quasi  Allegro  —  Adagio  — 
Allegro"  (vorgetr.  von  Prof.  Franz  Xaver 
Drefiler.  —  Moritz  Hauptmann  : 
„Komm,  heil'ger  Geift",  op.  36,  1,  Motette  fiir 
Soloftimmen  und  Chor.  —  Eduard  R  o  6  1  e  r  : 
„Hymne  zum  Pfingftfefte",  „Jefuslied",  op.  32. 
—  Guftav  S  ch  r  e  ck  :  „Der  Herr  ift  mein 
Hirte",  Pf.  23,  op.  42,  Motette  f.  Altfolo  und 
gem.  Chor.  —  Richard  T  r  a  g  n  e  r  :  „Lob  der 
Musica",  op.  41,  Nr.  2. 


JDOCHUM.  Die  jetzt  zu  Ende  gegangene  Spiel- 
zeit  brachte  die  fchonfte  Mufik  in  den  Meifter- 
konzerten,  fur  die  erftklaffige  Soliften  verpflichtet 
worden  waren.  Nach  Giefeking,  Kulenkampff  und 
der  Buftabo  horten  wir  in  der  zweiten  Halfte 
Gafpar  C  a  f  [  a  d  o  und  Kathe  Heidersbach. 
Caffado  fpielte  das  ihm  gewidmete  Cello-Konzert 
von  P  f  i  t  z  n  e  r  anftelle  des  urfprunglich  vorge- 
fehenen  Dvofak-Konzertes.  Wenn  auch  Dvorak 
dem  Soliften  grofiere  Entfaltungsmoglichkeit  ge- 
geben  hatte,  fo  konnte  doch  Caffado  audi  an 
Pfitzner  zeigen,  dafi  er  ein  vollkommener  Mufiker 
ift.  Leider  war  der  Kontakt  zwifchen  Solopart  und 
Begleitorchefter  nicht  immer  hergeftellt.  Ideal  mufi- 
ziert  wurde  dagegen  Schuberts  Arpeggione-Sonate. 
Kathe  Heidersbach  gehort  zu  den  wenigen  begna- 
deten  Sangerinnen,  die  eine  Opernarie  im  Konzert- 
faal  kiinftlerifch  zu  geftalten  in  der  Lage  find, 
und  die  den  unangenehmen  Eindruck,  der  fich 
meiftens  beim  Anhoren  von  Opernbruchftucken  ein- 
ftellt,  verwifchen  konnen.  Die  Difzipliniertheit 
ihrer  Geftaltung  war  wefentliches  Merkmal  ihres 
reifen  KUnftlertums.  —  Aufier  den  Meifterkonzer- 
ten  gab  es  acht  Sinfoniekonzerte  mit  zum  Teil 
leicht  verftandlichen  Vortragsfolgen.  Die  Konzerte 
diefer  Reihe  fanden  anfangs  im  niichternen  Schiit- 
zenhoffaal  ftatt,  mufiten  dann  aber  wegen  des 
fchlechten  Befuchs  ins  Stadttheater  verlegt  werden. 
Die  an  die  Verlegung  gekniipften  Erwartungen 
haben  fich  leider  nicht  erfiillt.  Soliften  der  beiden 
letzten  Konzerte  waren  Siegfried  B  o  r  r  i  e  s  und 
Gifela  B  i  n  z.  Borries  fetzte  fich  fiir  B  u  f  o  n  i  s 
Violinkonzert  mit  bedeutendem  geigerifchen  und 
mufikalifchen  Konnen  ein  und  erreichte  eine  werk- 
getreue  Wiedergabe  des  fchwierigen  Werkes.  Gifela 
Binz  befitzt  zwar  nicht  die  mufikalifchen  Fahig- 
keiten  einer  Koleffa,  von  ihrem  Chopin-Spiel  (e- 
moll  op.  n)  gehen  aber  gleichfalls  ftarke  Eindriicke 
aus.  Zu  der  Sicherheit  des  Vortrags  und  einer  ge- 
funden,  nur  zuweilen  etwas  akademifch-kiihlen 
Auffaffung  gefellt  fich  eine  ausgefeilte  Technik.  — 
Von  den  Orchefterwerken  intereffierten  drei  Tanze 
aus  dem  „Dreifpitz"  von  d  e  F  a  1 1  a  ,  echte  Mufi- 
kantenftiicke,  denen  aber,  von  der  Tanzhandlung 
losgeloft,  die  letzte  Wirkung  verfagt  bleiben  mufite. 
Prof.  Leopold  R  e  i  ch  w  e  i  n,  der  fich  zur  klaf- 
fifchen  und  romantifchen  Mufik  befonders  ftark 
hingezogen  fiihlt,  leitete  alle  Konzerte  mit  Hin- 
gabe.  Dafi  diefem  Dirigenten  Tfchaikowsky 
befondere  Freude  macht,  dafiir  bot  das  letzte  Kon- 
zert  einen  neuen  Beweis.  Man  horte  die  4.  Sinfonie 
in  einer  prachtvollen,  die  Zuhorer  mitreifienden 
Wiedergabe,  in  der  fich  keine  fchwachen  Stellen 
befanden. 

Im   Stadttheater   gaftierte   die   KfcVlner   Oper 
mit   kiinftlerifch   hochwertigen    Auffiihrungen. 

Rud.  Wardenbach. 
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Braunschweig.   Ais  AbfAiufi  der  dieswin- 

terlichen  Symphoniekonzerte  der  Landestheater- 
kapelle  erlebten  wir  unbeftreitbare  Hohepunkte: 
im  6.  Konzert  (Ltg.:  Ewald  Lindemann) 
ipielte  Georg  Kulenkampff  das  D-dur  Kon- 
zert fiir  Violine  von  Mozart  mit  hochfter  Kiinftler- 
fchaft  und  im  7.  Konzert  (Leitung:  Hermann 
Abendroth)  horten  wir  die  9.  Symphonie  von 
Beethoven.  Soliften  waren  Lifel  Sturmfels, 
Eva  Lie.benberg,  Jofef  Witt,  Rudolf 
W  a  t  z  k  e,  den  Chor  ftellte  das  Landestheater 
und  der  Lehrergefangverein.  Es  lafit  fich  nicht 
annahernd  darftellen,  wie  Abendroth  diefes  Werk 
geftaltete.  Seine  ganze  Meifterfchaft  im  Dirigieren 
und  feine  vorbildliche  Auffaffung  Beethovenfcher 
Werke  vereinigten  fich  in  diefer  Wiedergabe  zu 
einem  einmaligen  Erlebnis.  Die  Oper  iiberrafchte 
mit  einer  Neueinftudierung  von  „Fra  Diavolo" 
von  Auber.  Die  Infzenierung  (Heinz  Arnold) 
bediente  fich  neuzeitlicher  Mittel,  um  das  fonft 
ftark  veraltete  Milieu  folcher  Rauberromantik 
fchmackhafter  zu  geftalten.  Die  Hauptrollen  waren 
bei  Chriflian  Wahle,  Carl  Momberg,  Elifa- 
beth  A  1  d  o  r,  Luitpold  G  a  n  t  h  e  r  und  Marga- 
rethe  Vogel  in  beften  Handen.  Wagners  „ Sieg- 
fried" in  forgfaltigfter  Vorbereitung  (Dr.  S  ch  u  m) 
vervollftandigte  die  Reihe  der  Wagner-Neueinftu- 
dierungen  diefes  Winters.  Auch  hier  bewahrte  fich 
Chriflian  Wahle  mit  der  bei  ihm  bekannten  Zu- 
verlaffigkeit.  Das  „Indifche  Ballett  Menaka"  mit 
Hindu-Orchefler  fchenkte  uns  einen  anregenden 
Abend  durch  ein  Gaftfpiel  im  Landestheater.  Mir 
wollte  fcheinen,  als  ob  diefe  Art  zu  tanzen  fchon 
leicht  durch  europaifchen  Gefchmack  beeintrachtigt 
worden  ware.  Demgegeniiber  boten  die  Inftru- 
mentalftiicke  unverfalfchte  indifche  Mufik,  die 
einem  Uneingeweihten  ficherlich  hochft  merkwiirdig 
vorgekommen  fein  mag,  denn  gerade  die  unmittel- 
bare  Vergleichsmoglichkeit  mit  deutfcher  Mufik  — 
noch  dazu  in  diefer  abfolut  ftilwidrigen  Umgebung 
—  mufite  zweifellos  die  widerftreitendften  Emp- 
findungen  wach  werden  laffen.  Edwin  F  i  f  ch  e  r 
gab  im  April  einen  Beethoven-Abend,  deffen 
Hohepunkte  op.  57  und  op.  111  waren.  Das 
Kirchenmufikalifche  Inftitut  des  Konfervatoriums 
Max  Plock  zeigte  in  einer  Abendmufik  in  der 
St.  Magnikirche  (2.  Veranftaltung  aus  Anlafi  des 
vierzigjahrigen  Beftehens,  Leitung  Walrad  Gue- 
ricke)  Orgelwerke  von  Bach,  Delphin  Strungk, 
Buxtehude,  Walther,  Leyding,  felten  gehorte  Mo- 
tetten  fiir  Mannerchor  und  eine  Motette  fiir  zwei 
Chore  und  Orchefter  mit  Orgel  von  Michael  P  r  a  - 
t  o  r  i  u  s.  Von  befonderer  Bedeutung  fiir  Braun- 
fchweig  wurde  die  Tagung  der  Kreismufikerfchaft 
Braunfchweig  in  der  Reichsmufikkammer  am  27. 
und  28.  Mai,  die  eingeleitet  wurde  durch  ein 
Feftkonzert  unter  der  ausgezeichneten  Leitung  von 
Prof.  Dr.  Peter  Raabe  (Webers  Ouverture  zu 
„Oberon",    Klavierkonzert    B-dur    von    Weismann, 


Soliftin:  Cacilie  Zehn-Potthaft,  Brahms:  Symphonie 
c-moll).  Vortrage  und  Beratungen  der  verfdiie- 
denen  Fachgruppen  wechfelten  miteinander  ab,  jt> 
doch  wurde  der  Vortrag  iiber  die  „Aufgaben  der 
Reichsmufikkammer"  von  Prof.  Dr.  Peter  Raate 
von  befonderer  Wichtigkeit.  Hatten  wir  Peter 
Raabe  bereits  als  Dirigent  von  Format  kennen 
gelernt,  fo  feffelte  er  uns  hier  als  Redner  in 
gleicher  Weife.  Seine  Ausfiihrungen  waren  von 
aufierordentlicher  Lebendigkeit  und  zeugten  von 
dem  Ernft  und  der  Aufrichtigkeit,  mit  denen  er 
feine  Aufgaben  als  Prafident  der  Reichsmufik- 
kammer  zu   lofen   und   zu   erfiillen   fucht. 

Ernft   Brandt. 

JjREMEN.  Rezniceks  „Donna  Diana"  trat  ihren 
begreiflichen  Siegeszug  an,  als  noch  das  fchwiilftige 
Wagner-Epigonentum  in  Deutfchland  wucherte. 
Sie  ift  in  den  40  Jahren  nicht  gealtert.  Ich  kann 
mir  ihre  orcheftrale  Darftellung  gefchliffener,  geift- 
reicher  und  witziger  denken,  als  fie  bei  uns  er- 
fchien.  Der  tuchtige  KM  E.  Zimmer  hatte 
offenbar  befonderen  Wert  auf  das  Biihnengefche- 
hen  gelegt,  das  eindringlich  wirkte.  Den  60.  Ge- 
burtstag  Wolf-Ferraris  feierte  das  Staatstheater  mit 
einer  Auffiihrung  von  „Sufannes  Geheimnis".  Der 
koftliche  Humor,  die  fpritzige  Laune  diefer  fprii- 
henden  Mufik  wurde  uns  von  GMD  B  e  ck  hin- 
reifiend  ferviert.  Mit  der  gleichen  Liebe  und 
Hingebung  diente  er  Fallas  „Kurzem  Leben",  das 
zum  erften  Male  iiber  Bremens  Biihne  lief.  Die 
Mufik  zu  dem  ftark  zufammengerafften  Gefchehen 
kann  dahin  beurteilt  werden:  Debuffys  Klangbild, 
aber  in  Harmonik  und  Melodik  fcharfer  umriffen, 
kraftig  im  Rhythmus  und  herber,  frei  von  bruta- 
ler  Dramatik.  Die  Quellen  der  mufikalifchen  Ein- 
gebung  find  fpanifche  Volksgefange,  die  in  die 
Sphare  der  Kunftmufik  gehoben  werden.  Beide 
Werke  hatten  grofien  Erfolg.  An  ihnen  konnte 
KM  R.  Rottenfteiner  teilnehmen,  der  zwei 
Satze  aus  dem  Fagottkonzert  Wolf-Ferraris  fauber 
und  den  Horern  zum  Ergotzen  blies.  Beck 
fchenkte  uns  eine  „Triftan"-Auffiihrung,  wie  fie 
packender  und  klangfchoner  nicht  fein  kann.  Es 
ift  nicht  zuviel  gefagt,  wenn  man  behauptet,  dafi 
von  den  Auffiihrungen,  die  GMD  Beck  leitet, 
augenblicklich  die  ftarkften  Eindriicke  des  mufika- 
lifchen Lebens  in  Bremen  ausgehen.  Das  trifft 
audi  fiir  die  mufikalifch  und  fzenifch  (Dr.  Becker) 
gleich  hochwertigen  „Parfifal"-,  „Carmen"-  und 
„Don  Juan" -Auffiihrungen  zu.  KM  Zimmer  er- 
ganzte  die  abwechflungsreiche  Spielfolge  (auch  her- 
vorragende  Gafte  kehrten  bei  uns  ein)  mit  einer 
fchwungvollen  Geftaltung  der  „Toska",  des  trou- 
badour" ufw.  Der  „Freifchiitz"  bringt  ausver- 
kauftes  Haus.  Erfreulich,  die  Jugend  unter  den 
Zufchauern  zu  fehen.  Mit  „Rheingold"  und  „Fi- 
delio"  wurden  der  Hitler- Jugend  ftarkfte  Eindriicke 
vermittelt.  Dr.   Kratzi. 
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DARMSTADT.  Bei  einem  Riickblick  auf  die 
ablaufende  Spielzeit  kann  dankbar  feftgeftellt 
werden,  dafi  das  heffifche  Landestheater  in  [einem 
Opernfpielplan  aufier  den  allgemein  iiblichen  Re- 
pertoire-Opern  immerhin  vier  Werke  brachte,  die 
wohl  noch  manche  grofiere  Buhne  nicht  aufzuwei- 
fen  hatte :  „Barbier  von  Bagdad"  (KM  Dr.  B  i  t  > 
t  e  r),  „Corregidor"  (GMD  F  r  i  d  e  r  i  ch),  „Doktoi 
und  Apotheker"  (KM  H  o  1 1  r  e  i  f  e  r)  und  „Lott- 
chen  am  Hofe"  (KM  Herburger).  Wiinfchens- 
wert  ware  noch  eine  ftarkere  Herausftellung  des 
zeitgenoffifchen  Opernfchaffens,  wozu  ja  mit  dem 
„Giinftling"  bereits  ein  guter  Anfang  gemacht 
wurde;  wohltuend  beriihrt  die  Sparfamkeit  der 
Mittel,  das  gute  Libretto,  weniger  jedoch  die  Ver- 
mifchung  verfchiedener  ftiliftifcher  Elemente  der 
Mufik.  Ausgezeichnet  Lifelott  Ammermann 
(Maria  Tudor)  und  Hildegard  K  1  e  i  b  e  r  (Jane), 
wahrend  Heinz  J  a  n  &  e  n  nur  fchaufpielerifch 
iiberzeugen  konnte.  —  „Sufannes  Geheimnis"  yon 
Wolf-Ferrari  erfuhr  unter  KM  H  o  1 1  r  e  i  f  e  r  mit 
Grete  Welz,  Karl  K  6  t  h  e  r  und  Eugen  V  o  g  t 
eine  entziickende  Wiedergabe.  —  Nicht  zu  ver- 
geffen  die  gepflegte  „Ring"-Auffiihrung  und  die 
Neueinftudierung  des  „Rofenkavalier"  unter  GMD 
F  r  i  d  e  r  i  ch.  Hermann  Abendroth  leitete  als 
Gaft  eine  „Fidelio"-Auffiihrung,  die,  eine  fchlecht- 
hin  unttberbietbare  Gefamtleiftung,  erhebendes  Er- 
lebnis   Wurde! 

Abendroth  brachte  im  6.  Sinfoniekonzert  Bach, 
Brahms  und  Beethoven;  es  wurde  ein  Hohepunkt 
des  hiefigen  Konzertlebens,  wenn  man  auch  mit 
der  Temponahme  (z.  B.  3.  Satz  der  Paftorale) 
nicht  immer  einig  ging.  Wefentlich  matter  geriet 
das  folgende  Konzert  unter  Friderich  (Es-dur  Sin- 
fonie  von  Mozart!)  mit  Senta  Bergmann 
(Bruch,  Violinkonzert).  Edwin  F  i  f  ch  e  r  bot  im 
letzten  Konzert  Brahms'  B-dur  Konzert,  und  Fri- 
derich gab  mit  der  Urfaffung  der  Brucknerfchen 
Vierten  einen  wiirdigen  Abfchlufi.  —  In  der  ftad- 
tifchen  Akademie  erklangen  Stiicke  aus  Karg-Elerts 
op.  90  (reizende  Satze  fiir  2  Violinen)  und  die 
Suite  d-moll  op.  31,4  von  Walter  Courvoifier, 
von  unferem  einheimifchen  Geigertalent  Cyrill 
K  opatfchka  prachtig  gefpielt.         Paul   Zoll. 

.L/RESDEN.  (Urauffiihrungskonzerte  der  Dres- 
dener  Philharmonie,  22.  und  23.  Mai  1936.)  Zwei 
Konzerte,  deren  Programme  ausfchliefilich  dem 
zeitgenoffifchen  Sdmffen  gewidmet  waren,  be- 
fchloffen  auch  diefes  Jahr  die  Winterarbeit  der 
Dresdener  Philharmonie  und  ihres  Di- 
rigenten  Paul  van  Kempen,  die  damit  zu 
ihrer  an  anderer  Stelle  gewtirdigten  ausfchlag- 
gebenden  Tatigkeit  im  Dresdener  Mufikleben  ein 
neues,  grofies  Verdienft  fiigten.  Denn  —  das  mufi 
jedem  Bericht  iiber  die  aufgefiihrten  Werke  voraus- 
gefchickt  werden  —  ein  Verdienft  ift  der  felbftlofe 
Einfatz  fiir  mehr  als  anderthalb  Dutzend  neue,  oft 


ebenfo  fdiwierige  wie  problematifche  Werke  junger 
und  jiingfter  Komponiften  felbft  dann,  wenn,  wie 
in  diefem  Fall,  die  Bilanz  der  Konzerte  zwar  auf- 
fchlufireich  aber  wenig  erfreulich  war.  Zum  Lob 
des  wagemutigen  Dirigenten  fiigt  fidi  bewundernde 
Anerkennung  der  Ausfiihrenden:  in  erfter  Linie  des 
Orchefters,  zu  diefem  der  Soliften:  Hans 
B  r  e  h  m  e  (Klavier),  Heinrich  T  e  u  b  i  g  (Trom- 
pete),  Alex  Kropholler  (Cello).  Unter  den 
14  zu  Gehbr  gekommenen  Komponiften  waren  zehn 
Deutfche,  famtlich  mit  Urauffiihrungen,  vier  Aus- 
lander,  diefe  mit  reichsdeutfchen  Erftauffuhrungen, 
vertreten;  aber  die  Frage,  ob  ebenfo  viele  Werke 
von  eigener  Pragung  gehort  wurden,  mufi  man  mit 
Nachdruck  verneinen.  Setzt  man  den  ftarken 
Publikumserfolg  des  Englanders  Walton  und  des 
Ungarn  Z  a  d  o  r  ab  (beide  bewahrte  Mufiker,  die 
etwas  gelernt  haben  und  die  Sprache,  in  der  fie 
fich  aufiern,  beherrfchen)  und  fcheidet  man  nodi  die 
Cello- Suite  des  Franzofen  F  r  a  n  c  a  i  x  als  von 
den  aufgefiihrten  Kompofitionen  deutfchem  Emp- 
finden  am  fernften  liegende  Kompofition  aus,  fo 
bleibt,  im  grofien  und  ganzen  gefehen,  fiir  die 
verbleibenden  zehn  uraufgefuhrten  deutfchen  Werke 
und  fiir  den  Auslander  Sparre  O  1  f  e  n  das  ein- 
heitliche  Bild  allgemeiner  Ziellofigkeit,  Willkiir,  des 
Experimentes  beftehen:  nur  Egon  S  e  h  1  b  a  ch  s 
Orcheftervorfpiel,  das  knappfte,  konzentriertefte 
Werk  der  beiden  Programme,  und  Thilma'ns 
dreifatziges  Tanzfpiel  find  auszufchliefien  von  fol- 
cher  Gefamtwertung,  obwohl  beide  Werke,  klein  in 
der  Form,  den  Blick  nicht  freigeben  auf  die  kiinft- 
lerifche  Perfonlichkeit  iiberhaupt. 

Immerhin  halten  Sehlbach  und  Thilman  von  alien 
anderen  Mitaufgefiihrten  einen  erheblichen  Abftand 
im  guten  Sinne:  fie  verftehen  nidit  nur  (wie  vcuj 
den  anderen  nur  ein  Teil)  ihr  Handwerk,  fondern 
fie  haben  auch  deutlidh  den  Willen  zur  Form  und 
find  beftrebt,  eine  Einheit  von  Form  und  Gehalt 
zu  finden  und  zu  bewahren.  Das  ift,  gemeffen  an 
den  in  ihrer  Nachbarfchaft  ftehenden  Werken  der 
L  o  h  f  e  (Deutfche  Reigen),  S  ch  a  f  e  r  (Orchefter- 
Vorfpiel),  D  e  g  e  n  u.  a.  fchon  ziemlich  viel  und 
lafk  mit  Intereffe  die  Weiterentwicklung  der  beiden 
Mufiker  erwarten. 

Ausfuhrlicher  als  die  Genannten  geben  fich  Kurt 
von  Wolfurt,  Edmund  von  B  o  r  ck,  Hans 
Richter-Haafer,  Siegfried  Walter  M  u  1 1  e  r 
und  Hans  B  r  e  h  m  e  :  von  ihnen  ift  Richter-Haafer 
in  Dresden  als  Pianift  tatig  und  gefchatzt  und  er 
wird  von  dem  lebhaften  Beifall,  welchen  man  fei- 
ner  Suite  fiir  Streichorchefter  zollte,  ein  gut  Teil 
auf  das  Konto  feiner  fonftigen  Wirkfamkeit  fetzen 
miiffen.  Seine  Kompofition  als  folche  gebardet  fich 
reichlich  neuartig  in  mifiverftandenen  alten  Formen 
und  weniger  als  je  kriftallifiert  fich  aus  dem  Ge- 
horten  fo  etwas  wie  ein  Profil  des  jungen,  Kom- 
poniften,  deffen  fich  Paul   van  Kempen   und   feine 
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Vorganger  in  der  Leitung  der  Dresdner  Philhar- 
monie  fdion  wiederholt  fordernd  angenommen 
haben,  der  aber  vorerft  nodi  fo  gegenfatzlidie 
Sprachen  fpricht  (im  Vorjahr  horte  man  an  gleicher 
Stelle  ein  banales  Klavier-Konzert),  dafi  man  beim 
beften  Willen  nicht  zu  erkennen  vermag,  wo  Rich- 
ter-Haafer  hinaus   will. 

Gleichbleibend  find  die  Eindriicke  der  im  vorigen 
Jahr  ftattgefundenen  und  der  diesjahrigen  Kon- 
zerte,  was  Kurt  von  Wolf  u  rt  und  Edmund 
von  B  o  r  ck  betrifft:  da  ift  wieder,  diesmal  in 
einer  Serenade  fiir  Orchefter,  die  weitfchweifige,  in 
Einzelheiten  oft  recht  einpragfame  Handfchrift 
Wolfurts  und  die  Explofivkraft  Edmund  v.  Borcks, 
dem  freilich  nur  eine  fpriihende  erfte  Variation 
eines  eigenen  Themas  gelang,  wahrend  die  folgen- 
den  drei,  insbefondere  die  gequalte  vierte,  erheb- 
lich  abfallen.  Siegfrid  Walter  M  ii  1 1  e  r  fchrieb 
ein  Concerto  grosso  fiir  Trompete,  und  er,  wie  die 
Mehrzahl  der  Mitaufgefiihrten,  fcheiterte  an  dem 
Anhangen  an  den  alten  Formen,  die  von  anderem 
Geifte  erfiillt  waren:  faft  jeder  „ZeitgenoiTifche" 
luchte  zumindeft  in  einem  Satze  fein  Heil  in  den 
alten  Formen,  und  doch  war  in  all  den  verfchie- 
denen,  zu  Gehor  gekommenen  „Paffacaglien"  und 
ahnlichen  Satze  von  der  Verantwortlichkeit,  der 
Formftrenge  und  vom  Gehalte  der  Nachgeahmten 
kaum  eine  Spur. 

Brehmes  Klavierkonzert,  op.  32,  vom  Kom- 
poniften  felber  gefpielt,  nenne  ich  an  letzter  Stelle: 
ein  Werk,  deffen  Vortrag  und  Aufnahme  einem 
wieder  einmal  verdeutlichte,  dafi  iiber  den  Ge- 
fchmack  nicht  zu  ftreiten  ift.  Von  den  einen  als 
ein  Geniewerk  gepriefen,  von  einem  grofien  Teil 
der  Horer  —  und  nicht  den  unverftandigften  ■ — 
mit  miihfam  zuriickgehaltenem  Protefte  abgelehnt, 
durch  feinen  fenfationellen  Charakter  die  einen  er- 
regend  (denn  lange  Zeit  horte  man  nicht  in  den 
Konzertfalen  folche  motorifche  Raferei),  die  ande- 
ren  zu  verftecktem  Kichern  herausfordernd,  ftand 
das  Werk  gewifi  im  offenen  Kampfe  der  Mei- 
nungen,  wenn  nicht  den  Ablehnenden  in  fol- 
chem  Fall  nur  das  Schweigen  bliebe.  Statt  einer 
„Kritik"  des  Werkes  diefen  „Tatfachenbericht"  und 
insgefamt  die  Feftftellung,  dafi  die  Konzerte  — 
dank  eines  gefchickten  Arrangements  der  Stiihle  — 
vor   halbvollem   Saal   ftattfinden   konnten! 

Gerhart  Gohler. 

PRANKFURT  a.  M.  Das  neu  gegriindete  K  a  m  - 
merorchefter  der  NS-Kulturgemeinde 
unter  Leitung  von  Prof.  Jofef  P  e  i  f  ch  e  r,  bereits 
mit  zwei  Sonntag-Vormittags-Konzerten  in  dem 
wirkungsvollen  Raum  des  Kaiferfaals  des  Romers 
beftens  hervorgetreten,  beftatigte  in  einem  (aus- 
verkauften)  Mozart-Abend  feine  hohe  kiinftlerifche 
Leiftungsfahigkeit,  getragen  von  edler  Mufizier- 
freude  und  einem  ausgezeichneten  Zufammenfpiel 
der   einzelnen   Mufiker.      Zur    20.    Wiederkehr   des 


Todestages  von  Max  Reger  (it.  Mai  1936)  gab 
das  Dr.  Hoch'iche  Konfervatorium  eine  Max  Reger- 
Gedenkftunde,  in  welcher  Wally  K  i  r  f  a  m  e  r  eine 
Auswahl  aus  den  „Schlichten  Weifen"  (op.  76)  fehr 
einfiihlfam  vortrug,  Guftav  Lenzewski  die 
Violinfonate  op.  139  in  c-moll  ausgezeichnet  ver- 
mittelte  und  Georg  K  u  h  1  m  a  n  n  die  einzigartigen 
Variationen  und  Fuge  iiber  ein  Thema  von  Joh. 
Seb.  Bach  op.  81  in  formal  gefchloffener  Steigerung 
ungemein  dark,  alle  technifchen  Schwierigkeiten 
fpielend  bewaltigend,  geiftig  nachfchuf. 

Auguft  Kruhm. 

FREIBERG  i.  Sa.  Das  tieffte  und  reiffte  Werk, 
das  Johann  Sebaftian  Bach  gefchrieben  hat,  die 
„Hohe  Meffe"  in  h-moll,  bildete  den  Abfchlufi  des 
vergangenen  Konzertwinters.  In  unferem  altehr- 
wiirdigen  Dom,  diefer  idealen  Pflegftatte  Bach- 
fcher  Kunft,  gelangte  das  ergreifende  Monumental- 
werk  zur  Auffiihrung.  Wir  haben  es  dort  fchon 
im  Herbft  1933  einmal  gehort,  und  es  war  erftaun- 
lich,  wie  fehr  in  der  Zwifchenzeit  der  unermiidlich 
aufftrebende  D  o  m  ch  o  r  noch  gewonnen  hat,  vor 
allem  inbezug  auf  die  geiftige  Geftaltung  der 
fchwierigen  Chorpartien,  mit  denen  das  Werk  fteht 
und  fallt.  Die  zielbewufite  Arbeit  Kantor  Arthur 
E  g  e  r  s  hat  hier  fchonfte  Friichte  zutagegefordert. 
Der  Dirigent  beherrfchte  die  Partitur  ausgezeichnet. 
Das  Stadttheaterorchefter  entledigte  fich 
feiner  Aufgabe  mit  tadellofer  Anpaffung.  Soliftifch 
wirkten  Sufanne  H  e  f  f  e  -  Dresden  (Sopran),  Lotte 
Wolf-Matthaus  -  Leipzig  (Alt),  Werner 
-M  e  n  k  e  -  Leipzig  (Tenor)  und  Johannes  O  e  1 1  e  1- 
Leipzig  (Bafi)  mit.  —  Im  Stadttheater  gaftierte 
nach  langerer  Paufe  wieder  einmal  der  bekannte 
Wagnerforfcher  Alfred  Pellegrini  (Dresden). 
Ein  kleiner,  aber  fehr  kunftfinniger  Kreis  laufchte 
ebenfo  andachtig  wie  begeiftert  den  von  tiefftem 
Wiffen  durchdrungenen,  durch  Demonftrationen  am 
Klavier  iiberaus  wertvoll  bereicherten  Ausfiihrungen 
Pellegrinis  iiber  „Parfifal".  Es  ift  nicht  zuviel  ge- 
fagt,  dafi  diefer  Vortrag,  der  wirkliches  feelifches 
Erleben  des  Werkes  bedeutete,  eines  der  ftarkften 
Saifonereigniffe  war.  Walter  Fickert. 


H. 


LAMBURG.  Nach  dem  Ablauf  der  dieswinter- 
lichen  Philharmonifchen  Konzerte,  dem  „Deutfchen 
Sangertag"  des  DSB  ift  im  mufikalifchen  Hamburg 
etwas  mehr  Ruhe  eingetreten.  Die  Zeit  der  „fauren 
Gurken"  ift  da  —  wenngleich  in  der  Stadt  an  der 
Wafferkante  (allein  fchon  durch  den  Fremdenftrom, 
den  KdF  mit  fich  bringt)  auch  zur  Sommerszeit  ein 
reges  Leben  pulft. 

Mit  einer  Neuinfzenierung  der  „Butterfly"  trug 
die  Hamburgifche  Staatsoper  diefen  fommer- 
lichen  Umftanden  Rechnung.  Es  ift  eine  gegluckte, 
auf  einen  realiftifchen  Nenner  gebrachte  Neuerarbei- 
tung,  gemildert  durch  die  zarten,  japanartigen 
Tufchtone,  die  der  Biihnenbildner  Wilhelm  R  e  i  n  - 
king   dem  Hintergrund   der  veriftifchen  Tragbdie 
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verlieh.  Mit  Claire  Autenrieth  in  der  Titel- 
rolle  wird  diefe  beliebte  Oper  wieder  zu  eincm 
gegliickten  Treffer  innerhalb  des  Spielplans  des 
regen  Hamburger  Kunftinftitutes.  Nun  ftartet  man 
noch,  zum  Abfchlufi  der  Spielzei:,  die  „Zauber- 
geige",  die  luftige  Volksoper  des  Zeitgenoflen  Wer- 
ner E  g  k.  Und  die  G  i  a  n  n  i  n  i  findet  in  Gaft- 
fpielen,  ebenfo  wie  Helge  R  o  s  w  a  e  n  g  e,  ihr  an- 
hangliches  Publikum. 

In  einem  Sonderkonzert  des  Philharmoni- 
fdien  Staatsorcbefters  gefiel  Meta  H  a  g  e  - 
dorn-Chevalley  mit  dem  Vortrag  von  Beet- 
hovens  Es-dur-Klavierkonzert.  Emily  Roofevelt 
bewies  als  Sangerin  deutfcher  Arien  und  amerika- 
nifcher  Kunftlieder,  dafi  diefer  bekannte  Name 
nicht  nur  ftaatspolitifch,  fondern  auch  kunftlerifch 
zu  verpflichten  weifi.  Schliefilich  fei  des  Abends 
der  beiden  Hamburger  Albrecht  und  Eva  Katha- 
rina  H  e  y  m  a  n  n  gedacht,  die  fich  ein  kunftlerifch 
verbindliches  Programm  in  fleifiiger  Mufiziergemein- 
fchaft  erarbeitet  hatten.  Heinz  Fuhrmann. 

JVIaINZ  a.  Rh.  Mit  Beginn  der  Spielzeit  1935/36 
trat  GMD  Karl  F  i  f  ch  e  r,  der  vorher  als  1.  Ka- 
pellmeifter  am  bayrifchen  Staatstheater  in  Miinchen 
gewirkt  hatte,  an  die  Spitze  des  Mainzer  Mufik- 
lebens.  Man  iibertrug  ihm  nicht  nur  den  fiihrenden 
Dirigentenpoften  am  Stadttheater,  der  ihm  die 
Leitung  der  grofien  Oper  und  der  ftadtifchen 
Symphoniekonzerte  zur  Aufgabe  machte,  fondern 
betraute  ihn  auch  noch  mit  der  Leitung  der  ftadt. 
Mufikhochfchule,  womit  er  das  Erbe  des  plotzlich 
verftorbenen  langjahrigen  Direktors  Lothar  W  i  n  d- 
f  p  e  r  g  e  r  antrat.  So  ift  es  Fifcher  vergonnt,  f eine 
ganze  Perfonlichkeit  in  den  Dienft  des  Mufiklebens 
der  Rheinmetropole  zu  ftellen  und  ihm  den  Stem- 
pel  feines  Wollens  und  Willens  aufzudriicken. 
Heute  konnen  wir  feftftellen,  dafi  die  Wahl  Fifchers 
zum  Fiihrer  des  mufikalifchen  Wirkens  in  Mainz 
eine  iiberaus  gliiddiche  war:  ein  Mann,  den  nicht 
nur  ein  eminentes  Widen  und  Konnen  auszeichnet, 
fondern  der  auch  tiber  einen  eifernen  Willen  ver- 
fiigt,  welcher  vor  keiner  Schwierigkeit  kapituliert, 
halt  das  Steuer  in  ficher  lenkender  Hand.  Ober- 
blickt  man  z.  B.  die  Vortragsfolge  der  fechs  Sym- 
phonie-Konzerte  des  ftadtifchen  Orchefters,  fo  ift 
man  zunachft  erftaunt,  dafi  aufier  Lothar  Wind- 
fperger  und  Clemens  von  Franckenftein  kein  Zeit- 
genoffe  zu  Wort  kam.  Sieht  man  aber  tiefer  und 
weifi  den  Grund,  fo  ift  man  Fifcher  dankbar,  dafi 
er  uns  mit  alien  unfruchtbaren  Experimenten  ver- 
fchonte  und  in  forgfam  ausgearbeiteten,  in  von 
kiinftlerifchem  Ernft  getragenen,  fleifiigen  Proben 
klaffifche  Werke  in  muftergiiltigen  Wiedergaben 
erklangen.  Wir  greifen  nur  die  grandios  geftaltete 
„Leonoren-Ouverture",  die  fpielerifch  feingezeich- 
nete  Beethovenfche  „I.",  die  zu  herrlichem  Klang- 
dom  gewolbte  „I."  von  Bruckner,  die  ganz  aus 
Schubertfchem  Geift  heraus  mufizierte  „V.",  die 
prachtvoll   fchattierte    „V."    (Aus   der   neuen    Welt) 


Dvoraks  heraus,  wir  erinnern  uns  nur  der  Soliften 
von  Rang  und  Namen,  die  Fifcher  verpflichtete: 
Prof.  Max  S  t  r  u  b,  der  Windfpergers  etwas  her- 
bariumshaftes  Violinkonzert  meifterhaft  interpre- 
tierte,  Prof.  Hans  Mu'nch-Hollands,  der  uns 
die  Schonheiten  des  Haydnfchen  „Cello-Konzertes" 
geniefien  liefi,  Hildegard  R  a  n  c  z  a  k  s,  die  uns  in 
den  Zauber  ihrer  wunderbaren  Stimme  einhullte, 
Prof.  Alfred  H  o  e  h  n  s  ,  der  Tfchaikowskijs  „Kla- 
vierkonzert"  mit  unheimlicher  Bravour  zu  hochfter 
Wirkung  brachte,  die  Konzertmeifter  Rob.  P  e  i  - 
n  e  m  a  n  n  und  Fritz  M  u  1 1  e  r  des  Mainzer  Or- 
chefters, die  Bachs  „Doppelkonzert  fiir  2  Violinen 
in  d-moll"  ftilbewufit  mufizierten. 

Neben  diefen  ftadtifchen  Konzerten  haben  fich 
die  im  Vorjahre  von  dem  riihrigen  und  weitblicken- 
den  Kreisdienftftellenleiter  der  NS-Kulturgemeinde, 
Camillo  Sangiorgio,  ins  Leben  gerufenen 
Schlofikonzerte  zu  einem  aus  dem  Mainzer  Mufik- 
leben  nicht  mehr  hinwegzudenkenden  Faktor  ent- 
wiekelt.  In  den  prachtigen  Salen  des  kurfiirftlichen 
Schloffes,  dem  „Weifien  Saal",  in  welchem  der 
kleine  Mozart  und  Nannerl  fpielten  und  im  „Aka- 
demie-Saal",  in  dem  Beethoven  hohen  Gaften  Pro- 
ben feiner  Kunft  gab,  finden  acht  Kammermufik- 
abende  mit  ausgewahlten  Vortragsfolgen  ftatt.  Auch 
die  kiinftlerifche  Oberleitung  diefer  Konzerte  liegt 
in  der  Hand  des  Generalmufikdirektors.  Neben 
klaffifcher  Kammermufik  horten  wir  dort  ent- 
ziickende  Werke  der  kurfiirftlich-mainzifchen  Hof- 
kapellmeifter  Johann  Zach,  Vincenzo  Reghini  und 
Franz  Xaver  Sterkel.  Dafi  man  auch  hier  Lothar 
Windfpergers  in  einem  Sonderkonzert  gedachte 
war  ebenfo  gerechtfertigt  wie  das  Gedenken  an  den 
allzu  friih  verftorbenen  Hans  B  e  t  z,  der  im  Vor- 
jahre Mufikfachberater  der  NSKG  war,  und  an 
den  gefallenen  Rudi  S  t  e  p  h  a  n.  Hier  war  auch 
eine  Urauffiihrung  zu  horen:  Karl  Schonemann  gab 
mit  einem  Orchefterwerk  „Ernfte  und  heitere  Wei- 
fen"  eine  zwar  nicht  iiber-durchfchnittliche,  aber 
immerhin  beachtenswerte   Talentprobe. 

Ferner  liegt  in  Fifchers  Handen  die  Leitung  der 
Mainzer  Liedertafel,  des  grofien  gemifchten  Chores. 
Wir  erlebten  dort  eine  ergreifend  tieffchiirfende 
Wiedergabe  des  „Requiem"  von  Verdi  unter 
Fifchers   fubtil   ausfeilender   Stabfiihrung. 

Im  Stadttheater  fiihrte  fich  GMD  Fifcher  mit 
einer  von  ungeheurer  Intenfitat  der  mufikalifchen 
Dramatik  durchpulften  Auffiihrung  von  Verdis 
„Maskenball"  ein,  in  der  Wendla  Grofimann 
durch  eine  grofiangelegte  Verkorperung  der  tragen- 
den  Rolle  der  Amelia  iiberrafchte.  Fifcher  drigierte 
dann  mit  fichtbarer  Freude  eine  im  wefentlichen 
fehr  befriedigende  „Meifterfinger"-Auffuhrung,  die 
jedoch  vielleicht  nicht  reftlos  alle  Forderungen 
Wagners  zu  erfiillen  vermochte.  Seine  ganze  Mufi- 
zierfreudigkeit,  fein  ganzes  unbandiges  Tempera- 
ment konnte  Fifcher  dann  in  einer  von  Camillo 
H  e  ch  i  n  g  e  r    um    einen    Teilftrich    zu    operetten- 
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mafjig  aufgezogenen  Infzenierung  von  Smetanas 
„Verkaufte  Braut"  erweifen:  das  jubelte,  das 
ftampfte  in  den  rhythmifchen  Teilen,  das  fang  und 
klang  in  den  lyrifchen  Partien,  dafi  es  eine  wahre 
Freude  war,  zuhdren  zu  konnen.  Als  weitere  inte- 
reffante  Opernabende  feien  die  Erftauffuhrung  von 
Wagner-Regenys  etwas  literaturhaftem  „Giinftling" 
unter  Heinz  B  e  r  t  h  o  1  d  s  feinabwiigender  Stab- 
fiihrung  erwahnt,  der  audi  Mozarts  „Entfiihrung 
aus  dem  Serail"  in  einer  launigen  Infzenierung 
Hanns  K  a  m  m  e  1  s  ftilfauber  dirigierte.  Matthias 
B  u  n  g  a  r  t  erwies  fich  als  ebenfo  graziofer  Rof- 
fini-Dirigent  im  „Barbier  von  Sevilla",  in  dem 
Lilly  Trautmann  eine  herrliche  Rofine  fang, 
worauf  man  fie  uns  nach  Leipzig  wegfchnappte, 
wie  als  dramatikgeladener  Leiter  von  Leoncavallos 
„Bajazzo"  und  Mascagnis  „Cavalleria".  Einen  der 
begabteften  jungen  Dirigenten  nennen  wir  in  Theo 
Molich  den  unferen:  wie  er  Lortzings  „Waffen- 
fchmied"  mufikalifch  in  einer  entziickend  fghonen 
Verklanglichung  dirigierte,  das  war  fchon  ganz  aus- 
gezeichnet.  Willy   Werner   Gcttig. 

IVlONCHEN.  Nach  einem  fehr  anregenden  und 
abwechflungsreichen  Winterprogramm,  das  in  wohl- 
ausgewogener  Folge  ebenfo  dem  aus  grofier  Mei- 
fter  Zeit  iiberkommenen  Alten  wie  dem  Schaffen 
der  Zeitgenoffen  Rechnung  zu  tragen  vermochte, 
hat  die  „N  eue  mufikalifche  Arbeits- 
gemeinfchaf  t",  die  man  als  mufikaktives 
Element  im  Miinchener  Kunftleben  unter  keinen 
Umftanden  miffen  mochte,  eine  A  r  b  e  i  t  s  - 
tagung  Neue  Mufik  veranftaltet.  Neue 
Kammermufik  erklang  hierbei  in  Erft-  und  Urauf- 
fiihrungen.  Zwei  Merkmale  waren  fiir  das  Schaf- 
fen der  Gegenwart  befonders  kennzeichnend:  ein 
Neuerwachen  des  formalen  Gewiffens,  das  ge- 
fchloffene  Satzeinheiten  entftehen  zu  laffen  ftrebt, 
fowie  der  Hang  zu  gehobener  Unterhaltungs-  und 
Gebrauchsmufik,  die  fich  mit  mandierlei  aus  der 
Volksmufik  zuquellenden  Nahrfaften  durchfattigt. 
Den  Vorzug  einer  naturlichen  Gewachfenheit,  in 
der  zwifchen  gliicklich  gepragten  Themen  und 
ihrer  finn-  und  charaktergemafkn  Durchfuhrung 
keinerlei  Widerfpruch  befteht,  bewahrte  das  in 
Urauffiihrung  gebrachte  Streichquartett  von  Richard 
W  ii  r  z,  das  fich  aufierdem  durch  einen  feinen 
Klangfinn,  der  gedampfte  und  zarte  Farben  bevor- 
zugt,  ausgezeichnet.  Von  ahnlicher  Ausgeglichen- 
heit  der  Form  und  des  Inhalts  zeugte  das  „Con- 
certino  fiir  5  Geigen  und  Klavier"  des  Danen 
Knudage  R  i  i  f  a  g  e  r  :  fchreibtifchluftierne,  wahr- 
haft  infpirierte  Mufik,  die  durch  Frifche  und  Na- 
tiirlichkeit  begliickt.  Die  Sonate  fiir  Violine  und 
Klavier  von  Alfred  von  Beckerath  (Urauf- 
fiihrung) weifi  ebenfalls  die  Tugenden  einer  weite 
Melodiebogen  wolbenden  Empfindungsmufik  mit 
gediegenem  Handwerk  zu  vereinen;  den  praditigen 
erften     Satz     fiihren      ftarke      mufikantifche      Im- 


pulfe  zu  mufikalifch  mitreifiendem  Ablauf,  fiir  den 
langlamen  Satz,  der  verheifiungsvoll  anhebt  und 
mit  einem  rafcheren  Mittelteil  einen  wirkfamen 
Gegenlatz  ausformt,  reicht  vielleicht  der  Atem  des 
Gefuhls  noch  nicht  vollig  aus,  ftarkere  Zufammen- 
faffung  ware  audi  dem  von  hiibfchen  Einfiillen 
erfiillten  letzten  Satze  zuftatten  gekommen.  Sehr 
pragnant  in  den  einzelnen  Satzen  gibt  fich  das 
„Divertimento  fiir  Violine  und  Bratfche"  von 
Philipp  M  o  h  1  e  r,  in  dem  beide  Inftrumente  dank 
einer  gelchickten  Stimmfiihrung  in  ihrem  indivi- 
duellen  Charakter  plaftifch  hervortreten,  dazu  ge- 
fellen  fich  die  bewegenden  Lebensgeifter  einer 
abwechflungsreichen  Rhythmik.  Audi  Wolfgang 
Fortners  „Sonatine  fiir  Klavier",  in  der  der 
Einflufs  der  Volksmufik,  von  Volkstanz  und 
Volkslied  befonders  unmittelbar  fpiirbar  und  be- 
fruchtend  wird,  befitzt  viel  natiirliches  innere-> 
Leben,  das  allerdings  im  iibermiitigen  „  Rondo  nach 
fchwabifchen  Volksweifen"  nahezu  forciert  wird. 
—  Ein  zweiter  Abend  unterftand  der  mufikaliichen 
Leitung  von  Dr.  Adalbert  Kalix  (Niirnberg), 
der  das  insbefondere  in  den  Blaferftimmen  vor- 
ziiglich  befetzte,  lediglich  in  den  Streichermittel- 
ftimmen  etwas  fchwachere  Kammerorchefter  in 
iiberaus  ficherer  und  iiberiegener  Weife  zu  fiihren 
wufke.  Karl  S  ch  a  f  e  r  fetzt  fich  in  feiner  „Tafei- 
mufik  fiir  kleines  Orchefter"  fiir  die  Wiederbele- 
bung  alter  Formen  wie  Praludium,  Sarabandc, 
Rigaudon  und  Gigue  ein,  um  im  Eroffnungsftiick 
wohl  am  meiflen  Eigenes  zu  ipenden,  wahrend 
die  anderen  Satze  mehr  wie  Neubearbeitungen 
alter  Formen  (bei  grofierer  harmonifcher  Freiziigig- 
keit)  anmuten.  Die  Abficht,  gut  klingende,  fatz- 
technifch  fauber  gearbeitete  Gebrauchsmufik  zu 
fchaffen,  die  Horern  wie  Spielern  gleichermafien 
Freude  bereitet,  findet  anfprechende  Verwirkli- 
chung.  Schwererer  Kofi:  begegnet  man  in  dem  „Kon- 
zert  fiir  Oboe,  Horn  und  Klavier  mit  Streich- 
ordiefter  und  Pauken"  von  Jofef  R  a  u  ch,  das  fich 
der  drei  Satze  Invention,  Ostinato  und  Fuge 
bedient.  Die  Harmonie  wird  mit  hochfter  Frei- 
heit,  zuweilen  Kiihnheit,  behandelt,  doch  ohne 
zerfetzende  Willkiir.  Rauch  entpuppt  fich  als 
leidenfdiaftlicher  Ausdrucksextatiker,  deffen  Tem- 
perament zu  flarken  Klangausbriichen  und  Klang- 
ballungen  hindrangt.  Trotzdem  bleibt,  vor  allem 
im  zweiten  Satze,  die  grofte  Linie  verfolgbar. 
Lediglich  die  Fuge  mutet  noch  etwas  verworren 
an;  der  Aufwand  an  Klang  lauft  hier  Gefahr,  in 
Larm  auszuarten.  Wenn  audi  vorlaufig  noch 
garender  Moft,  bei  der  notigen  Klarung  verfpricht 
aus  diefem  vollbliitigen  Talent  ein  edler  Wein 
zu  werden!  Eingangiger  (aber  nicht  im  Sinne  eines 
Mangels)  fpricht  die  Konnen  und  mufikantifche 
Laune  koftlich  einende  „Landliche  Suite"  von 
Hans  G  e  b  h  a  r  d  an.  Das  iff.  Schwabenhumor 
vom  Urquell;  zugleich  aber  fehlt  audi  ein  Zug 
von  Sinnigkeit  (das  bukolifche  „Zwifchenfpiel"  mit 
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dem  oftinaten  Bafi!)  als  wirkfamer  Gegenfatz 
keineswegs.  „Marfch"  und  „Kirchweih"  und  „In- 
termezzo"  iiberftrudeln  von  iibermiitiger  Heiterkeit 
und  Lebensfreude,  der  „Kehraus"  gibt  fich  etwas 
aufierlicher,  iibt  aber  nahezu  fchlagerhafte  Wir- 
kung.     Vorziigliche    Vertreter    der   Solopartien    wie 


Eliiabeth  B  i  f  ch  o  f  f  (Violine),  Udo  Dammert 
(Klavier),  Valentin  H  a  r  1 1  (Bratfche),  Hedwig 
T  r  i  1 1  o  n  (Klavier),  H.  K  a  r  g  e  r  (Oboe)  und 
Hans  N  o  e  t  h  (Horn)  waren  mitbeftimmend  fiir 
die  fehr  freundliche  Aufnahme,  die  diefen  Proben 
neuer  Mufik  zuteil  ward.  Dr.  W.  Zentner. 


MUSIK      IM      RUNDFUNK 


Di 


>EUTSCHLANDSENDER  u.  REICHSSENDER 
BERLIN.  Das  grofie  und  wahrhafte  Ereignis 
innerhalb  des  abgelaufenen  Sendeprogramms  war 
die  Obertragung  einer  Aufnahme  des  das  Berliner 
Beethoven-Feft  abfchliefienden  Konzerts 
durch  den  Reichsfender  Berlin:  die  Neunte 
S  i  n  f  o  n  i  e.  So  klar  und  fo  iiberwaltigend  zu- 
gleich,  fo  in  fich  ausgepragt  und  werkgetreu  war 
diefe  Auffiihrung,  dafi  es,  ohne  in  fuperlativifche 
Extreme  zu  fallen,  fchwer  halten  wird,  einen  Ver- 
gleich  heranzuziehen.  Carl  S  ch  u  r  i  ch  t  dirigierte, 
die  Berliner  Philharmoniker  fpielten  (das  grofie 
Bafirezitativ  im  letzten  Satz,  deffen  Variationen- 
bau  in  diefer  bezwingenden  Wiedergabe  iibrigens 
treffend  zur  Geltung  kam,  war  einzigartig),  der 
Kittelfche  Chor  und  das  gut  gewahlte  Soliften- 
quartett  mit  Adelheid  A  r  m  h  o  1  d,  Gertrud 
Freimuth,  Walther  Ludwig  (!)  und  Rudolf 
W  a  t  z  k  e  (der  fchlecht  poftiert  gewefen  zu  fein 
fchien),  fangen,  eine  Gemeinfchaftsleiftung  im 
eigenften  Sinne  des  Wortes.  Entfcheidend  fiir 
diefen  Eindruck  von  Werk  und  Wiedergabe  waren 
aber  die  einfiihrenden  Darftellungen,  die  in  einer 
mit  herrlichem  ,  Enthufiasmus  und  jugendlich-heili- 
gem  Glauben  gehaltenen  Anfprache  Peter  R  a  a  b  e 
gab  (vergl.  den  gleichzeitigen  Abdruck  auf  S.  816 
ds.  Heftes.  D.  Schriftltg.).  Es  ift  fehr  zu  begriifien, 
dafi  diefe  Ausfiihrungen,  die  fich  mit  erfreulicher 
Aktivitat  gegen  jegliche  falfche  Beethoven-Auffaffung 
und  -Deutung  wandten,  durch  ihre  Drucklegung 
der  Allgemeinheit  zuganglich  gemacht  werden. 
Denn:  wem  Beethoven  bis  dahin  noch  ein  Ge- 
heimnis  war,  dem  werden  Raabes  Worte  ein 
Schliiffel  zur  Entratfelung  diefes  Geheimniffes  fein, 
nicht  als  ob  Raabe  nun  eine  folche  Abficht  ge- 
aufiert  hatte,  fondern  einzig  durch  die  Ehrfurcht, 
mit  der  er  die  menfchliche  Perfonlichkeit  Beet- 
hovens  felbft  erlebt.  An  den  Anfang  feiner  Rede 
ftellte  er  Beethovens  Ausfpruch  an  Wegeler,  nicht 
den  beriihmteren  „Ich  will  dem  Schickfal  in  den 
Rachen  greifen",  fondern  den:  „0,  es  ift  fo  fchon, 
das  Leben  taufendmal  leben!"  Beethovens  Schick- 
fal, das  diefen  Satz  ihn  pragen  liefi,  wurde  ihm 
und  uns  zur  Offenbarung.  Unter  Hinweis  auf 
Lifzt  betonte  Raabe,  dafi  der  wahre  Schopfer, 
alio  auch  Beethoven,  aus  dem  Nichts  herausge- 
ftaltet,  fo  dafi  es  ein  Aberglaube  ift,  das  von  den 
Meiftern  Gefchaffene  fei  unbedingt  ein  Lebensab- 
bild.     Beethoven,   der  die  Melancholie  feiner  Stim- 


mungen  uberwand,  widerlegt  die  Thefe.  War  er 
nun  ein  „Titan"?  Ja.  Aber  es  ift  falfch,  fich 
Beethoven  nur  als  Himmelsftiirmer  vorzuftellen, 
dtnn  in  tieffter  Seele  erfreute  er  fich  der  Welt, 
ab  Menfch,  aber:  als  welch  ein  Menfch!  Das 
Heiligenftadter  Teftament  ift  ein  Beweisftiick,  dafi 
die  Lebensfreude  das  eigentliche  Lebenselement 
Beethovens  war,  dafi  lediglich  das  aus  der  Taub- 
heit  geborene  Mifitrauen,  die  Furcht,  von  den 
Menfchen  bemitleidet  zu  werden,  ihn  fo  formten, 
wie  man  ihn  fich,  in  einfeitiger,  unzulanglicher 
Verkennung,  immer  vorftellen  zu  miiffen  glaubt. 
Die  Macht  feiner  Perfonlichkeit  hat  die  Mufik 
gefordert  (und  damit  auch  den  Mufikerftand  aus 
feiner  Dienerftellung  emporgehoben).  Denn  Beet- 
hoven, der  fich,  in  herrlichem  Selbftbewufitfein 
von  falfcher  Unterwiirfigkeit  abkehrte,  ftellte  die 
Vorziige  des  Geiftes  iiber  die  der  Geburt,  weil  er 
an  den  Sieg  des  Geiftes  glaubte  und  in  einer 
heiligen  Freude  befeelt  war.  Seine  Einfamkeit 
wurde  der  Welt  zum  Segen:  durch  fein  Werk, 
das  fich  als  ein  Mufter  der  Selbftzucht  darftellt, 
feine  Mufik,  die  die  von  ihm  geftellte  Aufgabe 
erfullt,  das  menfchliche  Gefiihl  zu  weiten,  auf  dafi 
es  das  Gottliche  aufzunehmen  bereit  fei.  „Man 
mufi",  fo  ungefahr  fchlofi  Peter  Raabe,  „demutig 
fein  und  das  Kunftwerk  in  Ehrfurcht  erleben,  aber 
auch  in  der  fittlichen  Kraft  des  kampfenden  Beet- 
hoven." —  Sehr  zu  begriifien  ware  es,  wenn  die 
Aufnahme  diefes  Abends,  moglicherweife  iiber 
a  1 1  e  Sender,  bei  Gelegenheit  wiederholt  wiirde. 
—  Um  beim  Reichsfender  Berlin  zu  bleiben:  aufier 
diefem  Konzert  find  zwei  Konzerte  des  Funk- 
orchefters  zu  erwahnen,  einmal  das  unter  R  i  ch  - 
t  e  r  -  R  e  i  ch  h  e  1  m,  der  u.  a.  Pfitzners  Ouver- 
tiire  zu  „Kathchen  von  Heilbronn"  dirigierte,  zum 
andern  das  unter  Heinrich  S  t  e  i  n  e  r,  mit  Werken 
von  Siegel,  Bizet,  Lifzt  ufw.,  bei  dem  Hermann 
H  o  p  p  e  Schumanns  op.  92  fpielte.  Der  Zyklus 
„Oper  im  Funk"  brachte  Pergolefis  „Serva 
padrona",  die  wie  fiir  den  Funk  gefchaffen  ift 
und  auch  eine  funkgerechte  Wiedergabe  (unter 
Heinrich  Steiner  mit  Trefi  Rudolph  und  Theo 
Hermann)  erlebte,  und  Paul  Graeners  erftes 
Biihnenwerk  „Das  Narrengeficht"  (1913),  das  der 
Komponift  felbft  leitete  (mit  Kathe  H  e  i  d  e  r  s  - 
b  a  ch,  Gerhard  H  ii  f  ch,  Albert  F  i  f  ch  e  r,  Erich 
Zimmerman  n). 

Eine   neue  Sendereihe  hat  der  Reichsfender  Ber- 
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lin  mit  den  Konzerten  „Zur  guten  Nacht"  cin- 
gefiihrt.  Sie  unterfcheiden  fich  von  den  „Nacht- 
mufiken"  des  Deutfchlandfenders,  bei  dem  es  wie- 
der  Ausgewahltes  aus  alter  und  neuer  Zeit  zu 
horen  gab  (u.  a.  de  Fefch,  Vivaldi,  Buxtehude, 
Beethoven,  Chopin,  Bruckner,  Fielitz,  Graener), 
dadurch,  dafi  lie  regelrechte  Nachtkonzerte  von 
i^-ftiindiger  Dauer  find;  bei  einern  diefer  Kon- 
zerte  wurde  Franz  D  a  n  n  e  h  1  s  d-moll-Sonate 
op.  81  fiir  Violine  und  Klavier,  ein  formklares 
Werk,  aufgefiihrt.  Das  Kapitel  Unterhaltungs- 
mulik  enthielt  als  Befonderes  ein  Konzert  dcs 
Funkorchefters  unter  Helmar  K  a  h  1  e  r  mit  Wer- 
ken  von  Richartz,  Pachernegg,  Thiefe,  Fouque 
und  Mirfch-Riccius;  eine  nette  Plauderftunde  iiber 
das  Thema  „Wer  kennt  fich  aus?",  eine  gar 
„ergetzliche"  Unterhaltung  iiber  die  Schickfale  von 
Motiven  und  den  „Schopfungsvorgaiig"  beirn  Schla- 
ger,  vermittelte  wertvolle,  anregende  und  aufkla- 
rende  Belehrung.  Beim  Deutfchlandfender,  dcflen 
Unterhaltungsabteilung  mit  Bruno  A  u  1  i  ch,  dem 
Sandberger-Schtiler  und  bisherigen  Verantwort- 
lichen  der  Unterhaltungsmufik  im  Reichsfender 
Miinchen,  einen  neuen  Leiter  erhalten  hat,  gab  es 
allerlei  Zeitgenoffifches  :  eine  Violinfonate 
von  Lothar  Vitzke,  ein  betont  fchweres,  mehr 
gedanklich  als  innerlich  geformtes  Werk,  fiir  das 
fich  Hans  Mahlke  mit  dem  Komponiften  einfetzte, 
die  Urauffuhrung  einer  von  Chopin  beeinfluiken, 
klangvollen  Klavierballade  in  fis-moll  von  Cle- 
mens S  ch  m  a  1  ft  i  ch  (von  Albert  Butch  im  Rah- 
men  einer  Sendung  „Das  zeitgenoffifche  Lied" 
gefpielt)  und  „N  eue  Hausmufik  aus  O  ft  e  r- 
r  e  i  ch",  Unterfchiedliches  von  Heinrich  S  t  r  e  k  - 
k  e  r,  Friedrich  R  e  i  d  i  n  g  e  r  (Cellofonate  op.  9), 
gute  Lieder  von  Jofeph  B  r  a  u  n  e  i  s,  Robert 
E  r  n  ft,  Karl  Z  e  n  n,  Emil  P  e  t  f  ch  n  i  g  (nach 
Gedichten  von  Jofef  Weinheber)  und  Klavierwal- 
zer  von  Karl  R  a  u  ch,  intereffant  vor  allem  difrch 
die  Beziehungsmoglichkeiten,  die  fich  ergebcn,  wenn 
man  fich  vor  Augen  halt,  dafi  diefe  Mufik  auf 
einem  Boden  gewachfen  ift,  der  durch  eine  ganze 
Hohenphafe  der  Mufikentwicklung  von  Haydn  bis 
Bruckner  geheiligt  ift.  Das  verpflichtet  die  Kom- 
poniften und  uns  zu  ftrengeren  Mafiftaben;  umfo 
erfreulicher  ift  aas  Refultat,  wenn  man  beifpiels- 
weife  der  Lyrik  pofitive  Werte  zufprechen  darf. 

Dr.  Erich  Valentin. 

R-EICHSSENDER  FRANKFURT  u.  STUTT- 
GART. Der  mufikalifche  Funk-Mai  geftaltete  fich 
gegeniiber  dem  April  bei  beiden  Sendern  um 
einiges  ertragreicher.  Zwei  grofie  Gedachtnis- 
Anlaffe  ftanden  im  Vordergrund  der  Konzert- 
Mufik:  der  20.  Todestag  Max  Regers  und  die 
Einleitung  des  Lifzt-Jahres,  die  von  Frank- 
furt in  bemerkenswert  grofier  Form  aufgenommen 
wurde.  Reger  waren  ein  Frankfurter  Abend- 
konzert  und  eine  Stuttgarter  Nachtmufik  gewidmet, 


die  fich  beide  der  "Wurzel  feines  Schaffens,  feiner 
Orgelmufik,  bewulk  blieben.  Von  Stuttgart  hone 
man  die  Fantafie  und  Fuge  iiber  B-A-C-H,  von 
Frankfurt  die  Paffacaglia  aus  der  fis-moll-Sonate, 
von  Hermann  Keller  bezw.  Gerhard  B  o  ch  - 
m  a  n  n  klar  und  grofi  interpretiert.  Unter  Hans 
R  o  s  b  a  u  d  s  wundervoll  fchattierender  Hand  ent- 
faltete  das  Frankfurter  Orchefter  den  Zauber  der 
Mozart- Variationen,  denen  Stuttgart  eine  mufikar;- 
tifche  Wiedergabe  der  Orchefter- Serenade  unter 
Willy  S  t  e  f  f  e  n  und  Auslchnitte  aus  dem  Kam- 
mermufik-  und  Vokalfchaffen  gegenuberftellte.  Das 
um  Reger  fo  verdiente  Wendling-Quartett 
fpielte  das  ausdrucksknappe  Es-dur-Streichquartett 
und  die  Altiftin  Emma  Mayer  fang  Lieder  und 
„An  die  Hoffnung". 

Der  Reichsfender  Frankfurt  hatte  fiir  feine  Ein- 
leitung des  Lifzt-Jahres  —  was  gegeniiber  gewiffen, 
am  harteften  von  Pfitzner  formulierten  Bedenken, 
die  den  fchopferifchen  Kern  diefes  grandiofen 
Nachgeftalters  unbeftimmbar  umgeben,  wie  ein  pro- 
grammatifches  Bekenntnis  —  den  Prafidenten  der 
RMK,  Prof.  Dr.  R  a  a  b  e,  gewonnen.  Denn  Raabe 
ift  fchlechthin  der  Lifzt-Kenner,  deffen  Lifzt  ge- 
widmete  Lebensarbeit  gegeniiber  der  Schumann- 
Antithefe  Pfitzners  den  Vorzug  wiffenichaftlicher 
und  kiinftlerifcher  Objektivitat  verdient  und  zu- 
gleich  auch  den  Begriff  des  Deutfchen  weitherziger 
fafit.  Raabes  Programm  bot  mit  der  finfonifchen 
Dichtung  „Die  Ideale"  und  der  Fauft-Sinfonie 
gleichfam  die  Quinteffenz  des  Neuen  und  Eigenen 
bei  Lifzt.  Seine  Interpretation  befafi  dank  ihrer 
motivifchen  Klarheit,  ihrer  nuancenreichen  Farbig- 
keit  und  des  fiir  Lifzt  charakteriftiichen,  fchwin- 
genden  Gleitens  der  Tempi  mitreifiende  Kraft. 
Diefe  eindrucksmachtige  Lifzt-Feier  wurde  durch 
eine  Auswahl  felten  gefpielter  Stucke  aus  dem 
Klavierwerk  erganzt,  die  Claudio  A  r  r  a  u  mit 
fublimer  Klangpoefie  erfiillte. 

An  fonft  noch  nennenswerten  Konzerten  ift  nicht 
viel  zu  verzeichnen,  etwa  ein  Frankfurter  Nach- 
mittagskonzert  unter  Paul  B  e  1  k  e  r  mit  ficher 
dankbar  begriifker  Chormufik  von  Haydn,  Schu- 
bert und  Brahms,  eine  Stuttgarter  Nachtmufik 
unter  S  t  e  f  f  e  n  mit  Brahms'  „Schickialslied"  und 
einer  Rokoko-Raritat:  einem  charmanten  Konzert 
fiir  zwei  Klaviere  und  Orchefter  von  Anton  Eber! 
(mit  Prof.  Walter  Re  h  berg  und  Hermann 
Loux).  Dazu  kam  eine  Aufnahmeiibertragung 
von  der  Karlsruher  Auffiihrung  von  Pfitzners 
Kantate  „Von  deutfcher  Seele"  unter  Jofeph 
Keil  berths  Leitung  und  eine  Mannheimer 
Horfolge  von  Heinrich  Kohler-Helffridi 
„Der  letzte  Klang",  die  Ausichnitte  aus  den  letzten 
Werken  unferer  Meifter  mit  letzten  Lebensaufie- 
rungen  eindrucksvoll  verband.  (Um  die  mufika- 
lifche Wiedergabe  machten  fich  Dr.  Ernft  C  r  e  m  e  r 
und  das  Kergl-Quintett  befonders  verdient.) 

Die     Stuttgarter     Funkauffiihrung     von     Bizet? 
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„Carmen"  ift  mufikalifch  (Lcitung:  Guftav  Gor- 
1  i  ch,  in  den  Hauptrollen:  Fritz  Kraufi,  Maria 
Cornelius,  Maria  Reining,  Hans  Hermann 
N  i  f  f  e  n)  ebenfo  vorbehaltlos  zu  rtihmen,  wie  die 
ziemlich  fchematifche  Funkbearbeitung  nicht  als 
Funkoperngewinn  zu  buchen  ift.  Da(5  Lortzings 
dialogifierte  und  darura  ohne  viel  Bearbeitung  ver- 
ftandliche  Nummernoper  funkifch  eine  fichere  Sache 
ift,  bewies  die  Stuttgarter  Auffuhrung  von  „Zar 
und  Zimmermann"  in  ausgezeichneter  Befetzung 
(Georg  H  a  n  n,  Hub.  B  u  ch  t  a,  Wilh.  S  t  r  i  e  n  z, 
Margot  G  r  i  p  e  k  o  v  en  u.  a.)  unter  Bernhard 
Zimmermann.  Eine  von  Hans  Rosbaud  fehr 
gut  eingefiihrte  Obertragung  von  der  Frankfurter 
Urauffiihrung  der  neuen  „Fauft"-Oper  von  Her- 
mann Reutter,  von  der  man  das  fiinfte  Bild  horte, 
ift  von  den  Mufikfreunden  mit  dankbarem  Inte- 
reffe   aufgenommen   worden. 

Hermann  L.   Mayer. 

ReICHSSENDER  HAMBURG.  Am  20.  Todes- 
tage  Max  Regers  widmete  man  dem  Andenken 
des  Meifters  eine  Horbild-  und  Kammermufikauf- 
fiihrung  (zufammen  45  Minuten!).  Hans-Wilhelm 
Kul  enkampff  hatte  mit  Gefchick  aus  Regers 
Briefen  und  dem  vortrefflichen  Buch  Adalbert 
Lindners  Ausziige  zufammengeflellt,  fiir  deren  Ver- 
lefung  einige  tiichtige  Sprecher  eingefetzt  waren. 
In  dem  mufikalifchen  Teil  war  neben  einer  von 
Reger  felbft  befpielten  Orgel-Walze  („Benedictus" 
aus  Werk  59)  die  Wiedergabe  der  a-moll-Suite 
(Werk  103a)  und  der  G-dur- Serenade  (141a)  be- 
merkenswert:  Hans  Brinckmann  (Flote),  Bern- 
hard  H  a  m  a  n  n  (Geige),  Ernft  D  o  b  e  r  i  t  z 
(Bratfche),  Gerhard  G  r  e  g  o  r  (Klavier).  Als 
Liederbeitrag  mufiten  natiirlich  wieder  die  „Schlich- 
ten  Weifen"  herhalten,  die,  ungeachtet  ihrer  Vor- 
ziige,  doch  nicht  darum  gefchrieben  warden,  damit 
man  fich  nun  um  das  „eigentliche"  Reger-Lied 
nicht  zu  kiimmern  brauche.  Im  iibrigen  gibt  diefe 
Reger-Feier  Anlafi  zu  der  Feftftellung,  dafi  feine 
Werke  im  Hamburger  Rundfunk  bei  weitem  nicht 
die  gebiihrende  (die  Reger  wie  den  Horern  gebuh- 
rende)  Rolle  fpielen.  Auffiihrungen  von  Orche- 
ftermufik  Regers  nehmen  durch  Jahre  hin  einen 
fo  geringen  Raum  ein,  dafi  es  gar  nicht  erft  lohnt, 
fie  aufzuzahlen.  Wenn  jemand  der  Meinung  fein 
follte,  Regers  Orchefter-Kunft  fei  zu  fchwierig  fiir 
die  Horerfchaft,  fo  ift  diefe  Anficht  nur  fo  lange 
aufrecht  zu  erhalten,  wie  man  diefe  Werke  nicht 
fpielt.  „Lernen"  die  Horer  fie  erft  einmal  kennen, 
werden  fie  auch  lernen,  fie  zu  lieben.  Und  ich 
mdchte  daran  erinnern,  dafi  Regers  Inftrumental- 
ftil  dank  f einer  „Stimmigkeit"  im  Funk  ebenfo 
wahrhaft  wirkt  wie  im  Konzertfaal.  Sollte  diefer 
Mahnruf  beachtet  werden,  dann  gebe  man  ihm 
aber  bitte  nicht  in  der  Form  ftatt,  dafi  die  „Mo- 
zart-Variationen"  oder  die  „Ballett-Suite"  ange- 
fetzt   Werden;    es    gibt    ja    noch    einiges    mehr    von 


jenem  Genius  der  neueren  deutfchen  Mufik,  deffen 
Namen  wir  gar  nicht  grofS  genug  fchreiben  konnen: 
MAX  REGER. 

Ein  erfreulicher  Beitrag  zur  Lortzing-  Pflege 
war  die  Sendung  der  „B  e  i  d  e  n  S  ch  u  t  z  e  n" 
in  der  Funkbearbeitung  Erich  Muller-Ahren- 
bergs.  Eigel  K  r  u  1 1  g  e  hatte  dem  Dialog  aner- 
kennenswerte  Sorgfalt  gewidmet.  Erich  S  e  i  d  1  e  r 
mufizierte   herzhaft.     Die   Sanger  taten   ihr   Beftes. 

Um  hier  das  Kapitel  Erich  S  e  i  d  1  e  r  im  Reichs- 
fender  Hamburg  gleich  abzufchliefien,  ift  noch  hin- 
zuweifen  auf  die  grofiziigige  Wiedergabe  der 
„Funften"  Tfchaikowfkys  und  das  A  b  - 
fchiedskonzert  „Aus  aller  Wei  t",  das 
eine  iiberaus  feffelnde  Wanderung  durch  die  euro- 
paifche  Mufik  bot.  Eine  fenfationelle  Entdeckung 
war  der  Spanier  de  Grignon  mit  feinem  Ton- 
Gedicht  „A  n  d  a  1  u  f  i  e  n",  deffen  rhythmenfpru- 
hender,  funkelnder  Orchefterfatz  wirklich  „Aus- 
druck  der  Empfindung"  ift.  I  b  e  r  t  s  (Frankreich) 
„Sinfonifche  Suite"  ift  ein  betont  pariferi- 
fches  Snick,  fehr  grofiftadtifch  angehaucht,  aber 
gekonnt  bis  in  die  frechfte  Gloffe;  auch  diefe 
verbirgt  aber  nicht,  welch  ausgezeichneter,  von 
„lebendigen"  mufikalifchen  Vorftellungen  erfiillter 
Kiinftler  hier  etwas  fchrieb,  was  er  fchreiben 
mufite.  Mit  Humperdincks  „Spielmanns  letzter 
Gefang"  wollte  Seidler  eigentlich  den  Taktftock 
niederlegen;  es  kam  aber  gar  nicht  erft  zu  diefer 
fymbolifch  gemeinten  Auffuhrung  (der  „Nachrich- 
tendienft"  ift  in  feiner  Piinktlichkeit  unerbittlich). 
Die  breiten,  vollen  Klange  der  Smetana'fchen 
„Moldau"  wurden  der  SchlufS;  und  er  ift  wohl 
auch  der  Zukunft  diefes  Dirigenten  gemaiSer.  Das 
Orchefter  fpielte  mit  leidenfchaftlicher  Warme. 
Seitens  der  Sendeleitung  war  (bei  diefem  Konzert) 
darauf  verzichtet  worden,  vor  den  Horern  (oder 
auch  nur  vor  den  Preffevertretern)  dem  fcheiden- 
den  Dirigenten  ein  Wort  des  Dankes  zu  fagen. 
Das  O  r  ch  e  ft  e  r  folgte  einem  felbftverftandlichen 
Impuls,  indem  es  nach  dem  Verlofchen  der  roten 
Lampen  das  „Mufi  i  denn,  mufi  i  denn  zum 
Stadtle  hinaus"   anftimmte.  —  ■ —  — 

Der  Funkpianift  Richard  B  e  ck  m  a  n  n,  deffen 
Arbeit  in  den  letzten  Monaten  recht  bruchig  und 
ungleich  geworden  war,  hat  fich  anfcheinend  auf 
fein  befferes  Selbft  befonnen  und  fich  kraftig  zu- 
fammengeriffen;  feine  „Virtuofe  Klavier- 
mufik"  (u.  a.  Lifzt,  Debuffy,  Rachmaninow)  war 
ein   hoffnungsvolles   Zeichen  dafiir. 

Montag  abends  gibt  es  jetzt  dann  und  wann 
Mufikauffuhrungen  „Zwifchen  Tag  und 
Traum".  In  ihnen  traf  man  auch  auf  Beet- 
hove  n  s  „Septett",  in  einer  gelegenlich  etwas 
niichtern  wirkenden  Darftellung. 

Von  dem  neulich  hier  erwahnten  Heinrich 
S  t  h  a  m  e  r  fang  Bernhard  Jakfchtat  „N  i  e  - 
derdeutfche  Gefang  e",  die  dank  ihrer  me- 
lodifchen     Starke     unfere     Einftellung     zu     diefem 
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„Hamburger  Komponiften"  (hoffentlich  wird  er 
nodi  zu  Lebzeiten  ein  deutfcher  Komponift)  ein- 
dringlich  bekraftigen  konnten. 

Fiir  Heinrich  Kaminskis  „T  a  n  z  f  p  i  e  1" 
(das  Mittelheft  aus  dem  „Klavierbuch")  fetzte  fich 
Erik  S  ch  6  n  f  e  e  ein  ;  er  brauchte  aber  noch  einige 
fubjektive  Nuancen,  um  lebendig  zu  wirken.  Bei 
der  vorbildlich  „auskoraponierten"  Mufik  Kaminskis 
(von  der  der  Hamburger  Funk  feltener  Notiz 
nimmt,  als  es  der  Bedeutung  diefes  Komponiften 
entfpricht)  wirken  folche  EigenwilHgkeiten  eher 
abfchwachend. 

Die  Urfendung  des  Klavierkonzertes  in 
C-dur  (Werk  n)  von  Carl  Maria  von  Weber, 
von  Wolfgang  B  r  u  g  g  e  r  elegant  und  perlend 
gefpielt,  zeigte  (wieder),  was  bei  Weber  noch  alles 
zu  holen  ift.  Guftav  Adolf  S  ch  1  e  m  m  hatte  den 
Orchefterpart  lichtvoll  und  klar  aufgebaut.  Das 
im  gleichen  Programm  gefendete  Horbild  „W  e  - 
bers  letzte  Tage  in  London"  von  Erik 
B  r  a  d  t  war  eine  peinlich  riihrfelige  Huften- 
gefchichte.  Mit  folchen  Dingen  bringt  man  unferen 
Horern  weder  die  Kunft  noch  die  Kiinftler 
„naher". 

Die  mit  Recht  beliebten  Hannoverfchen 
„S  chl  o  8  ko  n  z  e  rt  e",  die  von  Otto  Ebel  von 
S  o  f  e  n  fehr  liebevoll  betreut  werden,  haben  es 
mittlerweile  zur  200.  (!)  Veranftaltung  gebracht; 
fie  werden  fortgefetzt,  wahrend  die  donnerstag- 
lichen  „T  a  n  z  a  b  e  n  d  e"  mit  der  Nummer  100 
—  den  Gottern  und  der  Sendeleitung  fei  DankU — 
das  Zeitliche   fegneten. 

Der  grofie  Star  unferes  Senders,  immer  bereit 
auszuhelfen,   ift  jetzt   die   —    S  ch  a  1 1  p  1  a  1 1  e. 

Dr.  Walter  Hapke. 

R.EICHSSENDER  LEIPZIG.  Seit  zweieinhalb 
Jahren  berichten  wir  an  diefer  Stelle  fiber  die 
Tatigkeit  des  Leipziger  Senders,  und  noch  nie 
hatten  wir  fo  wie  in  den  letzten  Wochen  die 
Oberzeugung,  dafi  fich  der  Programmbetrieb  ledig- 
lich  nach  dem  Gefetz  der  Schwere  weiterwalzt. 
Die  Einengung  kfinftlerifch  hochftehender  Sendun- 
gen  —  fei  es  durch  fcharfe  Reduzierung  ihrer 
Anzahl,  fei  es  durch  ihre  Verlegung  auf  fpate 
Nachtftunden  —  ift  fo  offenfichtlich,  dafi  die 
Abteilung  „Kunft"  wohl  nur  noch  eine  Art  ge- 
duldetes  Anhangfel  in  der  Programmregie  darftellt. 
WSren  die  vorzfiglichen  Bachkantatenfendungen 
unter  S  t  r  a  u  b  e  nicht,  der  Leipziger  Sender  hatte 
die  Ehre,  den  Rekord  an  Profillofigkeit  aufzu- 
ftellen.  Denn  ganz  abgefehen  von  der  geringen 
Zahl  kfinftlerifch  hochwertiger  Sendungen:  was 
bedeutet  es  dort  einmal  einige  Lieder,  da  einen 
Klaviervortrag  und  hier  eine  —  akuftifch  unzu- 
langliche  —  Brucknerfinfonie  anzufetzen,  wenn  fich 
aus  der  Flut  der  Sendungen  nicht  beftimmte  Dar- 
bietungen  herausheben,  denen  man  eine  wirklich 
formende,  programmgeftalterifche  Hand  anmerkt 
und  die  vor  allem  aus  der  Eigengefetzlichkeit   des 


Rundfunks  heraus  entwickelt  find.  Gerade  jetzt, 
da  hochkiinftlerifche  Werte  in  der  Flut  einer  unu-r- 
halten  wollenden  Mufik  immer  mehr  erftickt  wer- 
den, empfindet  man  diefen  Mangel  doppelt.  Die 
Bachkantatenfendungen  find  nicht  nur  durch  die 
Qualitat  ihrer  Wiedergabe  fo  vorbildlich,  fondern 
werden  vor  allem  funkgerecht  durch  die  Tatfache, 
dafi  hier  gewaltige  kfinftlerifche  Werte  in  zykli- 
fcher  Form  an  einer  beftimmten  Stelle,  die  grofite 
Fernwirkung  ermoglicht,  lebendig  werden.  Dafi 
die  Kantatenform  ihrem  Gefuge  und  ihrem  Klang- 
gewand  nach  fich  glanzend  fiir  den  Funk  eignet, 
kommt  als  befonderer  Gliicksfall  noch  hinzu.  Der- 
artige  Moglichkeiten  eigengefetzlicher  Funkentwick- 
lung  bieten  fich  einer  zielbewufiten  Programmlei- 
tung,  die  iiberhandnehmenden  Nivellierungstenden- 
zen  charaktervoll  zu  begegnen  weifi,  aber  noch 
manche,  a  u  ch  in  der  Unterhaltungsmufik,  die  nach 
wie  vor  an  dem  viel  zu  geringen  Wertbeftand 
krankt,  mit  dem  fie  die  Sendungen  glaubt  beftrei- 
ten  zu  konnen.  Wie  fich  aus  einer  beftimmten 
Gegebenheit  heraus  eine  kultivierte  Unter- 
haltung  geftalten  lafit,  das  zeigen  in  einer  wirk- 
lich vorbildlichen  Weife  die  fommerlichen  Veran- 
ftaltungen   im   Gohlifer  Schlofichen. 

Auf  einzelne  Sendungen  einzugehen,  fehen  wir 
uns  angefichts  der  jetzigen  Verhaltniffe,  die  in 
erfter  Linie  Programm  kritik  erfordern,  nicht 
in  der  Lage.  Eine  Minderbewertung  manch  guter 
Einzelleiftung  bedeutet  dies  Verfahren  natiirlich 
nicht.  Dr.  Horft  Biittner. 

R.EICHSSENDER  MtTNCHEN.  Bevor  wir  an 
die  Wurdigung  des  Mai  herangehen,  eine  Bemer- 
kung  zum  Thema  „Reichstheaterfeftwoche- 
Rundfunk".  Da  fiel  auf,  welch  geringes  In- 
tereffe  die  deutfchen  Sender  jener  repriifentativen 
Heerfchau  deutfchen  Schaffens  entgegenbrachten. 
Als  einzigem  blieb  dem  Reichsfender  Miinchen  vor- 
behalten,  die  nunmehr  den  deutfchen  Buhnen  end- 
giiltig  eroberte  Originalfaffung  des  „Barbier  von 
Bagdad"  von  Peter  Cornelius  zu  iibernehmen.  Wir 
hatten  fchon  Wochen  bevor  die  Reichstheaterwoche 
begann,  angeregt,  ausgiebig  die  Gelegenheit  zu 
niitzen,  die  kunftlerifche  Vollendung  der  Miinchner 
Theaterkultur  fiber  alle  deutfchen  Stationen  als 
Reichsfendungen  zu  fchicken!  Denn  es  gait  doch, 
Munchen  als  die  vom  Fiihrer  beftimmte  Stadt  der 
Kunft,  als  die  Hauptftadt  der  Bewegung  beifpiel- 
gebend  zu  wiirdigen.  Vor  allem  durch  die  „Mei- 
fterfinger".  Sie  blieben  aber  auf  den  ziemlich  engen 
Kreis  des  Nationaltheaters  befchrankt.  Daftir  fan- 
den  wir  zu  unferem  Erftaunen  eine  Woche  drauf 
fchon  (am  24.  Mai)  im  Sendeprogramm  eine  un- 
gekiirzte  „Meifterfinger"-Sendung  aus  Breslau!  Was 
Breslau  unbenommen  billig,  hatte  Munchen  als 
Hauptftadt  der  Bewegung  und  der  Kunft  recht  fein 
follen. 

Als  recht  gelungene  Obertragung  kam  vom 
Niirnberger  Stadttheater   „Carmen",   die 
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Dreffel  ziigig  leitete.  Miinchen  fetzte  fich  fur 
Hans  S  ch  i  1 1  i  n  g  s  „Sonnwendglut"  ein.  Der 
Komponift  felbft  hatte  fein  Werk  doch  nicht  ganz 
funkwirkfam  und  ziemlich  radikal  gekijrzt,  fodafi 
alfo  der  Eindruck  nidit  alle  Erforderniffe  erfiillen 
konnte.  Ausgezeichnete  Soliften:  H  a  n  n,  Martha 
Martenfen,  Anderfen.  — Die  Operette 
„G  1  ii  ck  am  Ziel"  Ralph  Maria  Siegels  lebt 
von  dem  felbftverftandlich  gut  ausgehenden  Kon- 
kurrenzkampf  zweier  Autofirmen,  deflen  Begleit- 
mufik  keine  eigene  Note  erkennen  lafit.  Wir  hatten 
mehr  erwartet. 

An  die  Spitze  der  Orchefteriiberficht  fei  das 
Ausfcheiden  von  Erich  K  1  o  fi  als  Kapellmeifter  des 
Unterhaltungsorchefters  geftellt.  Er  folgt  dem  ehren- 
vollen  Rufe  Franz  Adams  in  die  Leitung  des 
NS-Reichsfymphonieorchefters.  Intendant  Dr.  Ha- 
bersbrunner  dankte  Klofi  mit  warmherzigen  Wor- 
ten  fur  feine  aufopfernde  Tatigkeit  am  Miinchner 
Sender.  Das  europaifche  Konzert  aus 
Bukareft  wurde  zwar  von  15  Landern  famt 
ihren  Stationen,  aber  n  u  r  von  zwei  deut- 
f  ch  e  n  Sendern  —  Miinchen  und  Stuttgart  —  tiber- 
nommen!  Der  Schaden  war  in  diefem  Falle  nicht 
allzugrofi,  denn  die  volksmufikalifchen  Darbietun- 
gen  wurden  in  einem,  doch  arg  vielrockigen  Ge- 
wand  geboten.  Wir  glauben  aber,  dafi  die  Tatfache 
„Europakonzert"  bei  uns  doch  mehr  Beriickfichti- 
gung  finden  follte.  Zum  zweiten  fei  nachdenklich 
vermerkt,  dafi  am  Pfingftfamstag  magere  50  Minu- 
ten  ernftere  Mufik  den  9  Stunden  2$  Minucen 
Unterhaltungsmufik  die  Wage  leider  vergeblich  zu 
halten  verfuchten!! 


Im  Gedenken  an  Regers  20.  Todestag  brachte 
Miinchen  eine  wundervoll  ausgeglichene  Wiedergabe 
des  Klarinettenquintetts  (Wendling  und  Dreisbach) 
wie  ein,  von  Hans  A.  Winter  geleitetes  Orchefter- 
konzert  mit  den  Mozart- Variationen  und  dem 
„Hymnus  der  Liebe".  Prachtige  Idee  ift,  mit  dem 
Rundfunkorchefter  aufs  Land  zu  gehen.  Kultur- 
propaganda.  Das  bewies  der  Abend  in  Lands - 
berg  a.  Lech  mit  vorbildlichem  Programm  klaf- 
fifcher  Haltung,  das  ebenfalls  Winter  zu  danken 
war. 

In  den  Kammermufik-  und  Konzertftunden  gabs 
manch  Wertvolles.  Holten  fprach  zu  Pfitzners 
Geburtstag  Sonette  des  Meifters,  Martenfen  und 
Haafe  fangen  eine  Reihe  koftbarer  Lieder.  An- 
mutig  vollendet  in  der  Klangtechnik  der  Quartett- 
liederzyklus  „Der  Geiger"  von  S  a  ch  f  f  e.  Natur- 
lich  quellende  Lyrik  in  den,  von  Maria  D  e  g  i  - 
fcher  zur  Urauffiihrung  gebrachten  Liedern 
Kanetfcheiders.  Tief  geklart  die,  im  logifch 
gefiihrten  Einf all  fchonen  Gef 'ange  K  a  1 1  e  n  - 
bergs.  Nachhaltige  Eindrucke  hinterliefien  die 
beiden  Liederzyklen  „Der  Pilger"  Philippine 
S  ch  i  ck  s  und  die  „Symphonie  des  Frauenlebens" 
v.  Panders.  Befinnliche  Mufik  fchwingt  in  dem 
Flotentrio  Weismanns  ;  vergniigliche  Einfalle 
find  im  Blaferdivertimento  Riidingers  durch- 
fichtig  verarbeitet.  Helle  Volkslieder  Niederdeutfch- 
lands  fang  Ebbs;  und  Margreth  Burckardt- 
R  o  h  r  intereffierte   mit  galifchem   Volkston. 

Man  greife  zu:  Riidinger  Blaferdivertimento; 
Weismann  Flotentrio;  Niederdeutfche 
Volkslieder.  v.  Bartels. 


KLEINE     MITTEILUNGEN 


AMTLICHE  VERFCGUNGEN 

Die  feinerzeitige  Verfiigung,  wonach  die  Fiihrung 
eines  Decknamens  von  der  Anzeige  an  die 
Reichsmufikkammer  abhangig  ift,  wird  dahin  er- 
ganzt,  dafi  alle  Verfehlungen  gegen  die  Verordnung 
mit  Wirkung  vom  1.  Juni  ab,  unnachfichtlich  und 
ohne  nochmalige  Verwarnung  in  Ordnungsftrafe 
genommen  werden. 

MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE 

Seit  dem  16.  Juni  find  die  Mitwirkenden  der 
diesjahrigen  Bayreuther  Biihnen-Feft- 
f  p  i  e  1  e  an  der  Arbeit.  Vor  der  erften  Probe  zum 
„Lohengrin",  der  feit  1909  nicht  mehr  aufgefiihrt 
worden  ift  und  in  diefem  Jahre  neu  infzeniert  wird, 
fand  eine  Begriifiung  des  Feftfpielorchefters  ftatt, 
das  diesmal  unter  feinen  Mitgliedern  aus  alien 
Gauen  des  deutfchen  Vaterlandes  zahlreiche  neue 
Krafte  umfchliefit.  Frau  Winifred  Wagner 
hiefi  die  alten  Getreuen  ebenfo  wie  die  Neuhinzu- 
gekommenen    herzlich   willkommen.     Nach    ihr   be- 


griifite  der  Obmann  des  F.-O.  Pg.  K  1  e  b  e  -  Karls- 
ruhe im  Namen  aller  Kollegen  Dr.  Wilh.  Furt- 
w  a  n  g  1  e  r  am  Dirigentenpult.  Sein  Wiedererfchei- 
nen  in  Bayreuth  hat  ja  in  alien  mufikalifchen 
Kreifen  grofite  Begeifterung  hervorgerufen,  und 
auch  das  Feftfpielorchefter  gelobte  ihm  reftlofe  Hin- 
gabe  und  freudige  Gefolgfchaft.  Dr.  Furtwanglers 
Wunfch  nach  idealer  Zufammenarbeit  im  Bayreu- 
ther Feftfpielfchaffen  diirfte  im  Herzen  feiner  Mit- 
arbeiter    lebendigften    Widerhall    gefunden    haben. 

Dr.  Z. 
Das  Feft  der  deutfchen  Chormufik, 
das  der  Reichsverband  der  gemifchten  Chore  vom 
3.  bis  6.  Juli  in  Augsburg  veranftaltet,  wird  mit 
einer  offentlichen  Kundgebung  auf  dem  Platz  vor 
dem  Ulrichs-Munfter  eroffnet.  Die  mufikalifch* 
Umrahmung  geben  1200  Augsburger  Sanger  und 
Sangerinnen,  die  ziindende  einftimmige  Lieder  fin- 
gen  werden.  Begrufiungsanfprachen  halten  der 
Oberbiirgermeifter  der  Stadt  Augsburg  Mayr  und 
Prof.  Jochum.  Kultur-Senator  Prafidialrat  Heinz 
Ihlert  von  der  Reichsmufikkammer  wird  program- 
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matifche     Worte     zu    Sangern      und     Bevolkerung 

fprechen.  n  . 

Audi  in  diefem  Jahre  veranltaltete  Johannes 
M  u  1 1  e  r  eine  Mufikwoche  auf  S  ch  1  o  is 
E  1  m  a  u  ,  die  Kunft  der  Altmeifter  in  Wiedergabe 
durch  ausgezeichnete  Kiinftler  bot. 

Ende  Juni  verfammelt  fich  die  Sangerfchaft  zum 
Bayrifchen  Sangerbundesfeft  in  Paffau. 

Die  National  feftfpicle  des  Deutfchen 
Schiller-Bundes  in  Weimar  im  Juli  enthalten 
als  einzige  Oper  den  neuinfzenierten  „Tannhaufer". 

Da  Dr.  Furtwangler  die  Leitung  des  fur  Ende 
September  1936  in  Gorlitz  geplanten  22.  S  ch  1  e  - 
fifchen  Mufikfeftes  wegcn  feiner  allgemei- 
nen  Beurlaubung  im  Konzertwinter  1936/37  nicht 
iibernehmen  kann,  ift  das  Fell  auf  das  Fruh- 
j  a.  h  r   1937  verfchoben  worden. 

Der  Gau  Schlefien  im  Reichsverband  der  gemifch- 
ten  Chore  bereitet  fiir  Oktober  1936  ein  Han- 
delfeft  in  Breslau  vor,  an  dem  auch  die 
Liegnitzer  Singakademie  beteiligt  ift. 

Fur  die  vom  19.  bis  22.  Oktober  in  Bayreuth 
ftattfindende  Franz  Lifzt-Woche  ift  auch 
ein  Gaftfpiel  mit  der  Budapefter  Oper  vereinbart, 
die  das  Oratorium  „Die  heilige  Elifabeth"  als 
Oper  zur  Auffiihrung  bringen   wird. 

Die  norddeutfche  Landesgruppe  der  internatio- 
nalen  Bruckner-Gefellfchaft  veranftaltet  gemeinfam 
mit  der  Reichsmufikkammer  vom  24.  bis  28.  Okto- 
ber in  der  Reichshauptftadt  das  „D  cutfche 
Brucknerfeft"  anlafilich  des  40.  Todestages  des 
Meifters. 

Das  Braunfchweiger  Landestheater 
-beendet  feine  Spielzeit  mit  einer  Feftwoche 
zeitgenoffifcher  Dichter  und  Kompo- 
n  i  ft  e  n,  in  der  alle  die  zu  Worte  kommen,  denen 
das  Landestheater  Auffiihrungen  oder  erfte  Wege 
bereitete. 

GESELLSCHAFTEN  UND  VEREINE 

Der  Mannergefangverein  Gahlenz  bei  Flbha 
(Dirigent:  Reinhart  R  i  ch  t  e  r)  feierte  fein  hundert- 
ja'hriges  Beftehen,  der  Mannerchor  „KafTel-Wil- 
helmshohe  1861"  (Dirig.:  Hermann  S  ch  1  e  i  d  e  n) 
fein  75Jahriges  Wirken. 

Die  Hans  Pfitzner-Gefellfchaft  mit 
dem  Sitz  in  Miinchen  (Vorfitz:  Ludwig  Schrott) 
hat  fich  der  NS-Kulturgemeinde  angefchloffen. 

Der  Standige  Rat  fiir  internationale  Z  u  - 
fammenarbeit  der  Komponiften  hat 
folgende  Befchliifie  gefafit:  Es  foil  an  die  fchwe- 
difche  und  britifche  Regierung  ein  Antrag  geftellt 
werden,  damit  fie  bei  der  zukiinftigen  diplomati- 
fchen  Konferenz  in  Briiffel  fiir  die  Priifung  der 
Berner  Konvention  fiir  den  obligatorifchen  Schutz 
der  literarifchen  und  mufikalifchen  Werke  bis  zum 
Ausgang  des  50.  Jahres  nach  dem  Tode  des  Autors 
ftimmen.  Der  Standige  Rat  fieht  neben  dem  kiinft- 
lerifchen  autorenrechtlichen  Schutz  feine  vornehmfte 


Aufgabe  in  der  Forderung  des  mufikalifchen  Aus- 
taufches  zwifchen  den  Volkern  unter  befonderer 
Beriickfichtigung  der  reprafentativen  nationalen 
Werke  lebender  Tonfetzer  unter  Mitarbeit  mit 
alien  gleichgerichteten  Verbanden  und  Inftitutionen. 
Der  Rat  hat  bereits  Richtlinien  fiir  den  internatio- 
nalen  mufikalifchen  Austaufch  ausgearbeitet.  Vier 
Grofiftadte  haben  fich  bereit  erklart,  in  den  nadi- 
ften  Jahren  Mufikfefte  des  Standigen  Rates  zu  ver- 
anftalten. 

Am  Sonntag,  den  28.  Juni,  findet  (wie  alljahr- 
lich)  der  Liedertag  des  Deutfchen  San- 
gerbundes  ftatt,  an  dem  alle  deutfchen  Gefang- 
vereine  in  Stadt  und  Land  im  Freien,  in  Parks 
und  auf  Platzen  Volkslieder  fingen,  urn  fo  mit 
dazu  beizutragen,  das  Volkslied  wieder  unter  das 
Volk  zu  bringen.  Auch  in  diefem  Jahre  wird  der 
Deutfche  Sangerbund,  von  dem  der  Liedertag  aus- 
geht,  ein  befonderes  Liedblatt  herausbringen,  das 
eine  Reihe  bekannter  und  unbekannter  Lieder  zum 
Mitfingen  enthalt. 

Der  fiir  den  6.  und  und  7.  Juni  vorgefehene 
Gaufangertag  in  Heme  ift  vom  Bundesfiihrer 
Oberburgermeifter  Meifter  (Heme)  aus  zwingenden 
Griinden  auf  den  27.  und  28.  Juni  verlegt  worden. 
Das  hat  auch  eine  Verlegung  des  Deutfchen 
Liedertages  im  Gebiet  des  Weftfalifchen 
Sangerbundes  auf  den  5.  Juli  zur  Folge  gehabt. 

HOCHSCHULEN,  KONSERVATORIEN 
UND  UNTERRICHTSWESEN 

Dr.  Ernft  Fritz  S  ch  m  i  d,  bisher  ftellvertretender 
Univerfitats-Mufikdirektor  in  Tubingen,  erhielt 
feine  Ernennung  zum  ao.  Profelfor. 

Dr.  Johannes  H  o  b  o  h  m  vom  Wurzburger 
Staatskonfervatorium  wurde  als  ao.  Profelfor  (Kla- 
vier)  an  die  Akademie  der  Tonkunft  berufen. 

Hermann  H  o  p  p  e  wurde  als  Lehrer  fiir  Klavier 
an  die   Berliner  ftaatliche  Mufikhochfchule  berufen. 

Dr.  Theodor  V  e  i  d  1 ,  Lehrer  an  der  Akademie 
der  Mufik  und  darftellenden  Kunft  in  Prag,  wurde 
der  Titel  eines  Profeffors  verliehen. 

Die  feinerzeitige  Nachricht,  wonach  Prof.  Bro- 
nislaw  von  Pozniak  eine  Klavierklaffe  am 
Pionczykfchen  Konfervatorium  in  Hindenburg  iiber- 
nommen  habe,  entfpricht  nicht  den  Tatfachen. 

Das  Mufikinftitut  der  Univerfitat 
Tubingen,  das  unter  Leitung  von  Prof.  Dr. 
Ernft  Fritz  S  ch  m  i  d  fteht,  baut  foeben  ein  L  a  n  - 
desmufikarchiv  fiir  Wiirttemberg  auf,  das 
die  Sammlung  der  im  Land  noch  verftreut  vorhan- 
denen  gefchichtlich  wertvollen  Noten-  und  Mufik- 
inftrumentenbeftande   durchfiihrt. 

Die  ftaatliche  akademifche  Hochfchule 
fiir  Mufik,  B  e  r  1  i  n  -  C  h  a  r  1  o  1 1  e  n  b  u  r  g  , 
ift  an  dem  kiinftlerifchen  Rahmenprogramm  der 
Olympifchen  Spiele  in  Berlin  wie  folgt  beteiligt: 
Der  mufikalifche  Ausklang  des  Feftfpiels  „01ym- 
pifche    Jugend",    das    die    Spiele    in    der    deutfchen 
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Kampfbahn  am  Sonnabcnd,  den  1.  Auguft  eroffnet, 
wird  vom  Hochfchul-Chor  und  Hochfchul-Orchefter 
in  Arbeitsgemeinfchaft  mit  anderen  Berliner  Choren 
und  Orcheftern  unter  Leitung  von  Direktor  Prof. 
Dr.  Fritz  Stein  ausgefiihrt.  Hochfchul-Chor  und 
zwei  Hochfchul-Orchefter  (160  Spieler),  lowie  ein 
grofies  aus  den  Militarfchiilern  der  Hochfchule  zu- 
fammengefetztes  Blas-Orchefter  wirken  in  der  von 
Dr.  Hanns  Niedecken-Gebhard  auf  der 
Dietrich  Eckart-Freilichtbiihne  infzenierten  Auffiih- 
rung  von  Handels  „H  e  r  a  k  1  e  s"  am  7.  und  16. 
Auguft  mit,  deren  mufikalifche  Leitung  ebenfalls  in 
den  Handen  von  Direktor  Prof.  Dr.  Fritz  Stein 
liegt.  Die  O  p  e  r  n  f  ch  u  1  e  der  Hochfchule  ver- 
anftaltet  am  9.,  10.  und  11.  Auguft  in  ihrem 
Theaterfaal  Auffiihrungen  dreier  deutfcher  Sing- 
fpiele  (Gluck:  „D  e  r  Zauberbaum";  Weber: 
„Abu  Haf  fan";  Marfchner:  „D  e  r  Holz- 
d  i  e  b")  und  der  Oper  „E  i  n  k  u  r  z  e  s  L  e  b  e  n" 
(La  vida  breve)  von  Manuel  de  Falla  unter  der 
fzenilchen  Leitung  von  Prof.  Alexander  d'A  r  n  a  1  s 
und  der  mufikalifchen  Leitung  von  Prof.  Clemens 
S  ch  m  a  1  ft  i  ch. 

Das  Robert  Schumann-Konfervatorium  in  Diiffel- 
dorf  veranftaltete  eine  Gedenkfeier  fur  Klara  Schu- 
mann, wobei  der  Anftaltsleiter  GMD  Hugo  B  a  1  - 
z  e  r  die  Feftanfprache  hielt. 

Die  Stadtifche  Mufikhochfchule  Mainz  veranftal- 
tete ein  Orchefterkonzert  der  Dirigentenklaffe,  wo- 
bei ein  „ Vorfpiel  f-moll"  von  Karl  Schonemann 
erftaufgefiihrt  wurde. 

Das  Staatliche  Mufikinftrumentenmufeum  Berlin 
hat  als  Neuheit  eine  automatifche  Mufeums- 
f  ii  h  r  u  n  g  eingerichtet,  wobei  durch  ein  „Magne- 
tophon"  rund  40  Mufikftiicke  auf  den  jeweiligen 
hiftorifchen   Inftrumenten  gefpielt  werden. 

In  der  Staatl.  Hochfchule  f  ii  r  Mufik  zu 
Berlin  veranftaltete  die  Fachgruppe  „Muiik  und 
Technik"  einen  inftruktiven  Abend  „Mufik  auf 
dem  Trautonium"  mit  der  Ur-Auffiihrung  von 
Harald  Genzmers    „Bafifolo   fiir   Trautonium". 

Wahrend  des  laufenden  Friihlingsfemefters  halt 
an  der  Univerfitat  Stockholm  Frau  Dr.  Irmgard 
L  e  u  x  ,  eine  gebiirtige  Oftpreufiin  und  Gattin  des 
hakannten  fchwedifchen  Pathologen,  Profeffor  Vile 
Henfchen,  deutfche  Vorlefungen  iiber  Mufikpfycho- 
logie.  Die  Vorlefungen  gliedern  fich  in  folgende 
Abteilungen:  die  akuftifche  Veranlagung  des  Mu- 
fikers  —  abfolutes  Tonbewufitfein  —  die  rhyth- 
mifch-motorifchen  Veranlagungen  —  die  affektiven 
Anlagen  —  mufikalifche  Phantafle  und  mufikali- 
fches  Gedachtnis  —  mufikalifche  Vererbung  — 
Mufik  und  Raffe  —  Mufikerziehung. 

Vor  dem  Verband  auslandifcher  Preflevertreter 
in  Berlin  fprach  W.  S  a  r  a  g  a  im  Haus  der  Tech- 
nik iiber  das  Trautonium  mit  Vorfiihrungen  fchwe- 
difcher  Originalkompofmonen  von  Axel  Raoul 
Wachtmeifter. 


KIRCHE  UND  SCHULE 

Der  diesjihrige  Junggefang  der  Augsburger 
S  i  n  g  f  ch  u  1  e  findet  am  28.  und  und  29.  Juni 
ftatt.  Die  Augsburger  Singfchule  befchliefk  gleich- 
zeitig  dann  ihr  31.  Schuljahr  und  das  erfte  Jahr 
des  neuerrichteten  deutfchen  Singfchullehrerfeminars. 

Der  aus  Leipzig  ftammende,  am  Landeskonfer- 
vatorium  durch  die  Profefforen  Straube  und  Ramin 
ausgebildete  Organift  Herbert  C  o  1 1  u  m  —  feit 
1935  an  der  Kreuzkirche  in  Dresden  tatig  — 
wurde  nach  Schweden  eingeladen,  um  in  einer  An- 
zahl  von  Stadten  (u.  a.  Stockholm,  Upfala  ufw.) 
zu  konzertieren. 

In  der  Durer-Oberrealfchule  Nurnberg  veranftal- 
tete Otto  Dobereiner  einen  Hausmufikabend 
lebender  Komponiften  mit  Werken  von  Arnim 
K  n  a  b,  H.  Z  i  1  ch  e  r,  H.  Lang,  W.  S  p  i  1  i  n  g  s. 

In  der  Neuftadter  Univerfitatskirche  in  Erlangen 
gab  der  Organift  Herbert  Steinmeyer,  der 
iiber  6  Jahre  als  Kantor  und  Organift  dort  tatig 
war  und  ab  Juni  feine  Wirkungsftatte  nach  Witt- 
ftock  in  der  Mark  Brandenburg  verlegt,  fein  Ab- 
fchiedskonzert. 

Der  am  22.  Mai  1866  als  „Gemifchter  Chor" 
von  Kantor  Stegmann  gegriindete  S  t  a  d  t  - 
kirchenchor  in  Jena  beging  fein  70.  Beftehen 
mit  einem  Feftgottesdienft  in  der  Stadtkirche. 

Karl  S  ch  1  e  i  f  e  r  fpielte  in  einem  Orgelkonzert 
auf  der  Orgel  Max  Regers  in  Weiden.  Neben 
Werken  von  Bach,  Reger  und  Buxtehude  fiihrte  er 
ein  eigenes  Werk,  den  „Sonnengefang  des  Heiligen 
Franz  von  Affifi"   auf.    Soliftin:  Traute  Borner. 

Der  Dresdner  Kreuzkirchenchor  unter  Leitung 
von  Rudolf  Mauersberger  fang  in  verfchie- 
denen  kleineren  fachfifchen  Stadten,  u.  a.  auch  Bad 
Elfter,  auf  Einladung  der  NS-Kulturgemeinde. 

Dr.  Hans  L  u  e  d  t  k  e  fiihrte  in  Berlin  neue 
Typen  einer  Kleinorgel  vor,  namlich  eine  „Quar- 
tettorgel"  mit  feitlich  auf  befonderen  Spieltifchen 
aufgeftellten  Manualen,  und  eine  Hausorgel  mit 
Hangepofitiv,  deren  Pfeifen  fternformig  eine 
Hangelampe  umkleiden. 

Die  Berliner  Kirche  am  Hohenzollernplatz,  deren 
Abendmufiken  fich  des  beften  kiinftlerifchen  Rufes 
erfreuen,  bot  unlangft  Karl  H  o  y  e  r  s  „Kanonifche 
Variationen"  durch  den  kunftverftandigen  Orga- 
niften  Karl  L  i  n  d  e  r. 

Die  Ansbacher  Organiftin  Hilde  Grofimann 
brachte  im  Rahmen  einer  Motettenauffiihrung  der 
evangelifchen  Madrigalvereinigung  Augsburg  Regers 
Fantafie  und  Fuge  iiber  „Wachet  auf,  ruft  uns  die 
Stimme",  fowie  Joh.  Seb.  Bachs  Paffacaglia  und 
Fuge   c-moll   zu   eindrucksvoller   Wiedergabe. 

Im  Feftgottesdienft  in  der  Stadtkirche  zu  Weimar 
wahrend  der  Weimarer  Tonkiinftlerverfammlung 
erklang  Richard  W  e  t  z  '  Motette  „Das  Wort  ward 
Fleifch"  und  fein  Kyrie  op.  44. 

In  der  Hauptkirche  zu  Halle  (S.)  nahm  Oskar 
R  e  b  1  i  n  g     nach    Oftern     feine     Orgelfeierftunden 
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wieder  auf  (16.  Jahrgang);  im  Mai  fpielte  er  an 
vier  Abenden  nur  Werke  von  Max  R  e  g  e  r,  dar- 
unter  die  felten  zu  horenden  op.   57  und   127. 

Walter  Z  e  n  k  e  -  Breslau  fpielt  in  einer  teiner 
Orgelfeierftunden  Max  Martin  Steins  „Trio- 
fonate"  in  G-dur  op.  2  und  zwei  Orgelcborale  aus 
dem   „Choralwerk"  J.  N.  Davids. 

Frau  Marta  Lumnitzer-  Berlin  gab  gelegent- 
lich  eines  mufikalifchen  Schulertees  im  eigenen 
Haufe  Proben  ausgezeichneter,  gefangspadagogifcher 
Leiftungen.  Ihre  Schiilerinnen  iiberrafchten  durch 
einwandfreie  Atem-  und  Sprechtechnik,  fowie 
miihelofe,  natiirliche  Tongebung.  Das  fdione  Stiram- 
material  von  Lilly  L  6  n  s  kam,  unterftiitzt  durch 
reizenden  Vortrag  in  Volksliedern  und  Liedern  von 
Robert  Franz  zu  bezaubernder  Wirkung.  Die  zu- 
kiinftige  Opernfoubrette  Herta  U  n  g  e  r  zeigte  aus- 
fichtsreiche  Anlagen.  Auch  Alice  S  6  h  n  1  i  n  und 
Charlotte  Steinhaufen  legten  fur  ihre  Schule 
Zeugnis  ab.  Allen  war  Franz  Miihlbauer  ein 
vortrefflicher  Begleiter.  K.   Schurzmann. 

PERSDNLICHES 

KM  Erich  K  1  o  &  wurde  von  RKM  Franz  Adam 
in  die  Leitung  des  NS-Reichsfymphonieorchefters 
berufen. 

An  die  Dresdner  Staatsoper  wurden  neu 
verpf lichtet :  Prof.  Max  Hofmiiller  (Oberfpiel- 
leiter),  Chriftel  G  o  1 1  z  -  Plauen,  Marta  Rohs- 
Ziirich  (Gefang),  Walter  Uhlemann-  Leipzig 
(1.  Trompeter). 

An  das  Stadttheater  Bielefeld  wurde  Opern- 
Oberfpielleiter  Kurt  H  a  m  p  e  berufen. 

Wilhelm  U  1  b  r  i  di  t  wurde  fur  die  nachfte 
Spielzeit  als  1.  Tenorbuffo  fur  Oper  und  Operette 
an   das   Landestheater  Schneidemiihl   verpflichtet. 

Der  erfte  leitende  Kapellmeifter  in  EfTen  und 
f  riihere  Opernleiter  in  Halle,  Johannes  S  ch  ii  1  e  r, 
ift  an  die  Berliner  Staatsoper  verpflichtet  worden. 

Generalintendant  Merz  hat  zur  kommenden 
Spielzeit  GMD  Schwieger  an  das  Staatstheater 
Danzig  verpflichtet. 

Vaffo  A  r  g  y  r  i  s,  ein  junger  griechifcher  Hel- 
dentenor,  wurde  auf  drei  Jahre  an  die  Berliner 
Staatsoper  berufen, 

Herbert  Werner-Waldenburg,  Leipzig, 
wurde  fiir  mehrere  Monate  als  1.  Tenor  an  die 
„Kraft-durch-Freude"-Biihne  im  Gau  Magdeburg- 
Anhalt  verpflichtet. 

Die  tiirkifche  Regierung  berief  Prof.  Paul  L  o  h  - 
m  a  n  n  fiir  September  —  Oktober  diefes  Jahres 
zur  Kontrolle  des  tiirkifchen  Stimmbildungswefens 
an  den  ftaatlichen  Mufikfchulen  in  Ankara. 

Der  Diiffeldorfer  KM  Kurt  Steuernagel 
wurde  an  das  Lippifche  Landestheater  Detmold 
verpflichtet. 

Generalintendant  H.  K.  Strohm  (Hamburg) 
wurde  fiir  weitere  zehn  Jahre  in  feiner  bisherigen 
Stelle  verpflichtet. 


Erna  S  a  ck  wurde  nach  triumphalen  Erfolgen  in 
Prag,  Miinchen  u.  a.  durch  einen  langeren  Gaft- 
vertrag  an  das  Deutfche  Opernhaus,  Berlin,  ver- 
pflichtet. 

KM  V  o  g  t  -  Wuppertal  ift  nach  erfolgreichem 
Probedirigieren  ab  1.  Juli  ds.  Js.  als  Nachfolger 
des  an  den  Reichsfender  Hamburg  verpf lichteters 
Wiesbadener  Kurkapellmeifter  Dr.  Helm.  T  h  i  e  r- 
f  e  1  d  e  r  berufen  worden. 

Prof.  Dr.  Theodor  K  r  o  y  e  r  und  Prof.  Dr.  Ernft 
B  ii  ck  e  n  wurden  zu  Mitgliedern  der  „Vereenigung 
voor  Nederlandsche  Muziekgeschiedenes"  ernannt. 

Max  T  h  u  r  n,  der  langjahrige,  gefchatzte  Chor- 
dirigent  der  Hamburgifchen  Staatsoper,  erhielt  ab 
kommender  Spielzeit  anftelle  des  nach  Bielefeld 
berufenen  Dr.  Hans  Hoffmann  den  Poften  eines 
ftellvertretenden  Dirigenten  und  Leiters  der  Proben 
der  Singakademie  Hamburg. 

Der  verdiente  MD  Johannes  R  o  d  e  r  -  Flensburg 
wurde  zum  Leiter  des  Hamburger  Lehrergefang- 
vereins  gewahlt. 

Zum  Vorfitzenden  des  Gewandhaus-Direktoriums 
wurde  Dr.  Hellmuth  von  Haafe,  zum  ftell- 
vertretenden Vorfitzenden  Prof.  Dr.  Anton  K  i  p  - 
p  e  n  b  e  r  g  ernannt. 

Geburtstage. 

Prof.  Paul  S  ch  w  i  ck  e  r  a  t  h,  der  Altmeifter  des 
deutfchen  Mufik-  und  Sangeslebens,  wurde  am 
4.  Juni  80  Jahre  alt. 

Prof.  Adolf  L  i  n  n  e  b  a  ch,  der  technifche  Leiter 
der  Bayr.  Staatstheater  in  Miinchen,  feierte  am 
4.  Juni  feinen  60.  Geburtstag. 

Anton  G  ii  n  t  h  e  r,  Volksfanger  und  Lieder- 
komponift  im  Erzgebirge,  wurde  60  Jahre  alt. 

Alfred  Schattmann,  bekannter  Komponift 
und  langjahriger  Mufikkritiker  der  Berliner 
„Nachtausgabe",  feierte  am  11.  Juni  feinen  60.  Ge- 
burtstag. 

Heinrich  K  a  m  i  n  s  k  i  wird  am  4.  Juli  50  Jahre 
alt.  Wir  verweifen  unfere  Lefer  auf  die  ausfiihr- 
liche  Wurdigung  des  Komponiften  in  unferem 
Oktoberheft  1929,  die  vortrefflich  in  fein  Wefen 
einfiihrt.  Nach  voriibergehender  Tatigkeit  als 
Lehrer  an  der  Berliner  Akademie  (1930 — 32)  lebt 
der  Komponift  {either  wieder  zuriickgezogen  in 
Ried  bei  Benediktbeuren/Obby.  Sein  Schaffen  um- 
fafit  neben  feinem  Hauptwerk,  dem  „Jurg  Je- 
natfch",  Chorwerke,  Motetten,  geiftl.  Lieder,  Kam- 
mermufik.  Sein  jiingftes  Werk  ift  das  „Klavierbuch". 

Rudolf  von  F  i  ck  e  r,  Univerfitatsprofeflor  in 
Miinchen,  Mitarbeiter  der  „Denkmaler  der  Ton- 
kunft  in  Ofterreich",  Spezialift  fiir  mittelalterliche 
Mufik,  beging  am   ir.  Juni  feinen   50.  Geburtstag. 

Todesfdlle. 
t  am   12.  Juni,  im  Alter  von  45   Jahren,  der  be- 
kannte  Leipziger  Organift  Prof.  Karl  H  o  y  e  r.    Er 
ftudierte     in     Leipzig    bei    Max   Reger    und    Karl 
Straube,   Stephan   Krehl   und   Pembaur   und   kehrte 
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Hymnen  der  Volker 

Heransgegeben  anlajilich  der  XL  Olympiade  in  Berlin.  Vom  Organisationskomitee 
fiir  die  XL  Olympischen  Spiele  u.  von  der  Reicbsmusikkammer  anerkannte  Ausgabe 

Ausgaben: 

Fiir  Klavier:  Edition  Breitkopf  5630 RM     2.— 

Fiir  S donor  Chester:  Salonorchesterbibliothek  Nr.  48 RM  16. — 

Fiir  grofies  Orcbester;  Bearbeitet  von  Leopold  Weninger.  Orche- 

sterbibliothek  Nr.  2797.  Jede  Stimme RM    1.20 

Fiir  Blasmusik:  GroBe  Infanteriemusik  —  Kleine  Infanteriemusik  — 
Luftwaffe  —  Berittene  Truppen.  Bearbeitet  von  Heeres-Musikin- 
spizient  Hermann  Schmidt.  Orchesterbibliothek  Nr.  2798 
Jede  Stimme RM    1.20 

Die  Sammhmg  enthalt  in  maBgeblicher  Fassung 
die   Nationalhymnen   folgender   Staaten : 

AFGHANISTAN  -  AGY PTEN  —  ARGENTINIEN  -  BELGIEN  — 
BOLIVIEN  -  BRASILIEN  —  BULGARIEN  —  CANADA  -  CHILE 
CHINA  —  COLUMBIEN  —  CUBA  -  DANEMARK  —  DEUTSCH- 
LAND  —  ESTLAND  -  ECUADOR  —  FINNLAND  —  FRANK- 
REICH  —  GRIECHENLAND  —  GROSSBRITANNIEN  -  HAITI 
HONDURAS  —  IRLAND  —  ISLAND  -  ITALIEN  -  JAPAN  — 
JUGOSLAVIEN  —  LETTLAND  -  LICHTENSTEIN  —  LUXEM- 
BURG -  MEXICO  —  MONACO  —  NICARAGUA  —  NIEDER- 
LANDE  —  NORWEGEN  —  OSTERREICH  —  PANAMA  —  PERU 
PHILIPPINEN  —  POLEN  —  PORTUGAL  —  RUMANIEN  -  SAN 
SALVADOR  -  SCHWEDEN  —  SCHWEIZ  —  SPANIEN  -  SUD- 
AFRIKA  -  TSCHECHOSLOWAKEI  -  TURKEI  -  UNGARN 
URUGUAY  —  VEREINIGTE  STAATEN  VON  NORDAMERIKA 
VENEZUELA 
Zu  beziehen  durch  jede  Musikalienhandlung  und  durch 

Breitkopf  &  Hartel  in  Leipzig 
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nadi  feiner  erften  Organiftentatigkeit  in  Reval  und 
Chemnitz  1926  dorthin  zuriick,  um  die  Stelle  des 
Or»aniften  an  St.  Nicolai  und  eines  Lehrers  am 
Landeskonfervatorium  zu  iibernehmen.  Neben  die- 
fer  Wirkfamkeit  erhielt  fein  Name  audi  durch 
feine  Kompofitionen  (zahlreiche  Orgel-  und  Kam- 
mermufikwerke)  guten  Klang  in  der  Mufikwelt,  die 
fein  fo  unerwartetes  friihes  Hinfcheiden  lebhaft 
bedauert. 

f  Heinrich  M  ii  1 1  e  r,  Mufikdirektor  in  Friedberg 
i.  H.,  Hoforganifl,  Verfaffer  von  Schullieder- 
biichern,  Vorfitzender  des  Heffifchen  Organiften- 
vereins. 

f  Jahn   Hofknecht,   der   friihere   Oberinfpizient 
der  Diiffeldorfer  Biihne,  68  Jahre  alt. 
f  Paul  S  t  i  e  g  1  e  r,  Kammerfanger  und   Intendant 
des     Gottinger     Stadttheaters,     im    Alter     von     53 
Jahren. 

f  Arno  L  i  e  b  a  u,  Berlin,  bekannter  Lieder-  und 
Unterhaltungskomponift. 

t  Prof.  Ernft  Grenzebach,  namhafter  Geiangs- 
padagoge  der  Berliner  Mufikhochfchule,  66  Jahre  alt. 
f  Paul  S  p  a  a  k,  Direktor  des  Theatre  de  la  Mon- 
naie,  Briiffel. 

f  am  24.  Mai  1936  in  Berlin  Hans-Georg  Rohr- 
b  a  ch ,  Stud.-Rat  der  Mufik  und  Organift  am 
Franzofifchen  Dom,  im  fall  vollendeten  58.  Lebens- 
jahr,  ein  fchwerer  Verluft  fiir  die  reichshaupt- 
ftadtifche  Organiftenfchaft.  Der  Verftorbene  ftu- 
dierte  1896 — <)<)  bei  Dienel  und  1905  bei  Prof. 
Egidi  in  Berlin  Orgel  und  Kontrapunkt  und  von 
1906 — 1909  bei  Max  Bruch  und  Friedr.  Gernsheim 
Kompofition.  Seit  1914  war  er  Organift  am  Fran- 
zofifchen Dom  in  Berlin,  feit  1925  Studienrat  der 
Mufik.  —  Ob  feiner  menfchlichen  und  kunftleriichen 
Lauterkeit  erfreute  er  fich  eines  grofien  Kreifes 
getreuer  Freunde  und  hohen  Anfehens  in  der  Ge- 
meinde  aller  Anhanger  der  „musica  sacra".  v.  G. 
f  Bei  Drucklegung  des  Heftes  erreicht  uns  die 
Nachricht  vom  Tode  Dr.  Max  Steinitzer's, 
dem  bekannten  Leipziger  Mufikkritiker  und  Richard 
Straufi-Biographen.  Er  ftarb  am  22.  Juni  in  Leip- 
zig. Eine  eingehendere  Wiirdigung  feiner  Perfon- 
lichkeit  miiffen  wir  uns  fiir  das  nachfte  Heft  vor- 
behalten. 

BUHNE 

Fiir  den  vom  Fiihrer  geftifteten  Neubau  des 
Stadttheaters  Saarbrttcken  find  jetzt  die  Plane 
fertiggeftellt  worden.  Der  Entwurf  ftammt  von 
Profeffor  Baumgarten,  der  auch  den  Umbau 
des  Deutfchen  Opernhaufes  in  Berlin-Charlotten- 
burg  geleitet  hat. 

M.  R.  Albrechts  zweiaktige  Oper  „D  i  e 
B  r  ii  ck  e"  kam  foeben  im  Chemnitzer  Opernhaus 
zu  einer  erfolgreichen  Ur-Auffiihrung. 

Das  Heffifche  Landestheater  D  a  r  m  - 
ft  a  d  t  hat  fiir  das  folgende  Jahr  die  Urauffiihrung 
eines  neuen  Werkes  von  R  o  f  e  1  i  u  s,  das  den  Titel 
„Gudrun"  tragt,  angenommen. 


Das  „Deutfche  Opernhaus",  Berlin, 
brachte  noch  vor  Schlufi  der  Spielzeit  eine  Neu- 
infzenierung  der  „G6tterdammerung",  die  S  t  a  a  t  s- 
oper  eine  Neueinftudierung  von  „Eugen  Onegin". 

Anlafilich  des  Abfchluffes  der  Gaukulturwoche 
der  Bayrifchen  Oftmark  teilte  Gauleiter  W  a  ch  t  - 
1  e  r  mit,  dafi  demnachft  in  B  a  y  r  e  u  t  h  ein  ftan- 
diges  Theater  erftehen  werde. 

Die  Intendanz  der  Stadtifchen  Theater  zu  Leip- 
zig hat  die  heitere  Oper  „Schlaraffenhochzeit"  des 
Leipziger  Komponiften  Sigfrid  Walther  M  ii  1 1  e  r 
zur  Urauffiihrung  fiir  Anfang  1937  angenommen. 
S.  W.  Miiller,  ift  der  Leiter  des  „Leipziger  Konzert- 
Orchefters",  von  dem  auch  in  diefem  Sommer  wie- 
der  die  „Serenaden"  im  Parke  des  Gohlifer  Schlofi- 
chens,  des  „Haufes  der  Kultur",  durchgefiihrt 
werden. 

Die  Freilichtbiihne  der  Stadt  Augsburg,  be- 
kannt  durch  ihre  Opern-Feftfpiele,  wird  nun 
erftmalig  auch  als  Statte  einer  Volksliederftunde 
erprobt  werden.  Beim  Feft  der  deutfchen  Chor- 
mufik  (3.  bis  6.  Juli)  wird  dort  ein  Volksliedfingen 
grofien  Stils  durchgefiihrt  werden.  Die  Leitung 
liegt   in   den   Handen    von    Carl    Hannemann. 

Die  Wurttembergifchen  Staatsthea- 
ter  S  t  u  1 1  ga  r  t.  (Generalintendant  Profeffor  O. 
K  r  a  u  6)  haben  Paul  von  Klenaus  „Michael 
Kohlhaas"  zur  alleinigen  Urauffiihrung  im  Oktober 
diefes  Jahres  angenommen. 

Die  Mai-Feftfpiele  des  Prager  Deut- 
fchen  Theaters  brachten  an  mufikalifchen 
Auffiihrungen:  Richard  Wagners  „Nibelungen- 
Ring"  (neueinftudiert),  Ludwig  van  Beethovens 
„Fidelio"  (mit  Gaften  der  Wiener  Staatsoper  unter 
der  Stabfiihrung  Weingartners)  und  eine 
Nachtmufik  des  Theaterorchefters  im  Ftirften- 
berg-Garten.  U. 

KONZERTPODIUM 

Der  Prafident  der  Reichsmufikkammer,  Prof.  Dr. 
Peter  R  a  a  b  e,  dirigierte  in  der  Spielzeit  193 $ — 36 
von  lebenden  Komponiften:  Max  Anton:  Cello- 
konzert  (Weimar,  UA),  Eduard  B  e  h  m  :  Sympho- 
nifcher  Prolog  (Breslau),  Cefar  B  res  gen:  Heitere 
Suite  (Breslau),  Walter  Cropp:  Bratfchenkonzert 
(Breslau),  Werner  E  g  k  :  Vorfpiel  zur  „Zauber- 
geige"  (Berlin),  Karl  Gerftberger:  Concerto 
dramatico  (Weimar),  und  Konzert  fiir  Streichorche- 
fter  (Berlin),  Karl  H  o  y  e  r  :  Einleitung  und  Cha- 
conne  fiir  Orgel  und  Orchefter  (Berlin),  Walter 
L  a  m  p  e  :  Variationen- Suite  fiir  Klavier  und  Orch. 
(Berlin  und  Miinchen),  Hans  P  f  i  t  z  n  e  r  :  Cello- 
konzert  (Danzig),  Richard  S  t  r  a  u  8  :  „Tod  und 
Verklarung"  (Jena),  Werner  Trenkner:  Violin- 
konzert  (Berlin,  UA),  und  Variationen  und  Fuge 
iiber  ein  eigenes  Thema  (Berlin  und  Ulm),  Hans 
F.  S  ch  a  u  b  :  Paffacaglia  und  Quadrupelfuge  fiir 
Orchefter  (Berlin),  Heinz  S  ch  u  b  e  r  t  :  „Die  Seele" 
(Flensburg),    Jofeph    S  u  d  e  r  :    Kammeriymphonie 
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Unsere  Chore  fur  den  Erntedanktag! 
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FRIEDRICH  METZLER 
Saat  und  Sense 

Kleinc  Kantate  fiir  das  Erntefest  (6  Stiicke)  fiir 
gemisditen  Chor  und  Streichorchester  oder  fiir 
gemischten  oder  Knaben-  bezw.  Madchenchor, 
drei  Geigen  und  Klavier. 

Partitur    0.80    RM,    Stimmen    je    0.20   RM 

WALTER  ROHDE 


S  a  e  r  S  p  r  U  Ch  (C.  F.  Meyer) 

fur   gemischten   oder   Manner-    oder   Frauen- 

(Jugend-)  Chor 

Partitur    0.60    RM,    Stimmen    je    o.if   RM 

Verlangen  Sie  bine  Ansichtssendungen ! 


HERMANN  SIMON 
E  r  n  t  e  d  a  n  k  (M.  Claudius) 

fiir  zweistimmigen  Jugend-  bezw.  Frauen-  oder 

Mannerchor    oder    vierstimmigen     gemischten 

Chor,    auch    mit    Klavier-    oder    Streicherbe- 

gleitung 

Partitur    0.60    RM,    Stimmen   je    O./j    RM 

HEINZ  TIESSEN 


Unser  tdglich  B rot  (a.  Sergei) 

fiir  Manner- 

oder  gemischten  Chor 

Partitur    0.60    RM,    Stimmen    je   o.rj    RM 


HENRY  LITOLFF'S  VERLAG  /  BRAUNSCHWEIG 


Drei  neue  Erscheinungen 

des 
Verlages  Ernst  Eulenburg 


Drei  groBe  Erfolge   der 

Dresdner  Philharmonie 
(Leitung  :  Paul  van  Kempen) 


S.  W.  Muller 

Concerto  grosso  D  durfiir 
Trompete  u.  Orchester, 

op.  JO 

Dauer  ij  Minuten 

Besetzung:  jei  Fl.,Ob.,Kl.,  Fag  , 

Hr.,  Pk.,  Schlagz.,  Solo-Tromp., 

Streicher 


Kernige,   kraftvolle 
farbenfreud.    Musik, 

dankbar  f .  das  Soloinstrument 
Dresdn.  Nachr. 


Eugen  Zador 

Ungarlsches  Caprlccio 

Dauer  9  Minuten 

Besetzung:  3  Fl.,  je  2  Ob.,  KL, 

Fag., 4Hr.,2Trp.,  3  Pos.,  Schlagz., 

Streicher 


Das  brillante  U.  C.  mit 

seinen  volkisdien  Rhytmen  u. 
seinem  berauschenden 
orchestralen  Glanz 
schlug    ziindend  ein. 

Allg.  Musikz.       Volk.  Beob. 


Hans 
Richter-Haaser 

Kleines    Konzert   C   moll 
fiir  Streichorchester 

Dauer:  15  Minuten 


Ein    Werk    von    plastischer 
Gestaltung.  Germania 


Geijtreiche  Arbeit,  groCes 
Talent,  bezwingender 
Schopferwille. 

Dresdn.  Nachr. 


Klavier-Auszug:  RM  4. 


Kleine  Partitur  RM  1.50  Partitur  RM  8. — 

Orchester-Stimmen:  Preis  nacfa  Vereinbarung 
Verlangen  Sie  Ansichtsmaterial  vom  Verlag 
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(Breslau),  V  o  e  1  k  c  1  :  Phantafie  iiber  den  Cho- 
ral „Ein  fefte  Burg"  f.  Ordi.  (Breslau),  Albert 
W  e  ck  a  u  f  :  2.  Symphonie  (Berlin),  Julius  ¥eis- 
m  a  n  n  :  Ouverture  zum  „Sommernachtstraum" 
(Berlin)   und   Klavierkonzert    (Braunfchweig). 

Im  Olympia-Sommer  gelangt  in  Miinchen  unter 
Mitwirkung  von  etwa  600 — 700  Sangern  mit  ver- 
ftarktem  Orchefter  Handels  „Feft-Oratorium"  in 
der  Bearbeitung  von  Fritz  Stein  zur  Auffiihrung. 
Die  Leitung  hat  Prof.  R.  Trunk. 

Hans  Chemin-Petit  hatte  als  Komponift 
und  Dirigent  in  Hamburg  anlafilich  des  Sende- 
konzertes  der  Reichsfachfchaft  der  deutfchen  Kom- 
poniften  einen  aufierordentlichen  Erfolg.  Auf  dem 
Programm  ftand  u.  a.  feine  Sinfonie  a-moll. 

Die  Opernfangerin  Elifabeth  Junk  (Koloratur- 
foubrette),  Tochter  unfres  Wiener  Berichterftatters  u. 
Schriftleiters  fiir  Ofterreich,  Univ.-Prof.  Dr.  Victor 
Junk,  gab  in  Wien  ein  vielbeachtetes  Konzert,  mit 
Koloraturen  von  Bach  bis  Roffini,  mit  einer  Ab- 
teilung  von  Liedern  Hugo  Wolfs  und  mit  moder- 
nen  Gefangen  von  Ferdinand  Scherber,  Walter 
Tfchoepe,  Carl  Lafite  und  Victor  Junk.  Das  erfte 
Auftreten  diefer  hochmufikalifchen  jungen  Sangerin 
wurde  von  der  Kritik  einmtitig  als  ein  auffehen- 
erregendes  Ereignis  gewertet. 

Die  3  a  cappella-Chore  („Scholle"  ufw.)  op.  26 
von  Kurt  von  Wolfurt,  die  nach  ihrer  Urauf- 
fiihrung in  Berlin  im  November  1935  bereits 
viele  Auffiihrungen  im  In-  und  Ausland  erlebten, 
werden  audi  auf  der  diesjahrigen  Chortagung  des 
Reichsverbandes  der  gem.  Chore  Deutfchlands  in 
Augsburg  (3. — 6.  Juli)   zu   Gehor  gebracht  werden. 

Heinrich  S  t  h  a  m  e  r,  der  bekannte  Hamburger 
Komponift,  kommt  in  einem  der  nachftwinterlichen 
Philharmonifchen  Konzerte  unter  Staatskapellmei- 
fter  Eugen  J  o  ch  u  m  mit  einer  Auftragsmufik,  einer 
„Sinfonietta"  fiir  grofies  Orchefter,  zur  U  r  auf- 
fiihrung. 

In  einem  Kammermufikabend  der  ftadtifchen 
Akademie  fiir  Tonkunft  in  Darmftadt  wurde  u.  a. 
eine  Blaferfuite  fiir  Oboe,  Klarinette  und 
Fagott  von  Bernd  Z  e  h  aufgefiihrt,  die  fich  als  ein 
humorvolles,  gekonntes  Werk  erwies  und  fehr  bei- 
fallig  aufgenommen  wurde. 

Sigfrid  Grundeis  wurde  als  Solid  des  8.  Ge- 
wandhauskonzertes  unter  Leitung  Generalmufik- 
direktor  Abendroths  verpflichtet. 

Sufanne  Horn-Stoll  (Sopran),  Darmftadt, 
gab  mit  GMD  F  r  i  d  e  r  i  ch  am  Fliigel  einen  guten 
Liederabend  mit  Werken  von  Brahms,  Schumann, 
Wolf,   Trunk  und  Friderich. 

Die  Stadtifchen  Sinfoniekonzerte  in  Gelfenkirchen 
verfprechen  fiir  den  kommenden  Winter  Erftauf- 
fiihrungen  von  Herm.  U  n  g  e  r,  Gerhard  M  a  a  15, 
Sibelius,   Max   T  r  a  p  p   und   Holler. 

Hans  P  o  1  a  ck  s  „Mufik  fiir  Orchefter  und  Kla- 
vier"  op.  9  und  feine  „Fiinf  Studien  fiir  Streich- 
quartett"  brachte  Erfurt  zur  Ur-Auffiihung. 


Hans  F  1  e  i  f  ch  e  r  s  F-dur  Symphonie  Nr.  6 
kam  in  Frankfurt  zur  Ur-Auffiihrung. 

Die  Hamburger  Klavier- Akademie 
(Hans  Hermanns)  fiihrte  in  3  Abend- Veranftaltun- 
gen  in  die  impreffioniftiiche  Klaviermufik  Frank- 
reidis,  Spaniens,  Skandinaviens,  Rufilands,  Italiens, 
Deutfchlands   und   Nord-    und    Siidamerikas   ein. 

Hermann  Grabners  „Frohliche  Mufik"  fiir 
kl.  Orchefter  kam  in  Bad  Pyrmont  unter  GMD 
Lehmann  zur  Urauffiihrung. 

Neue  Orchefterlieder  von  Werner  Trenkner 
kamen  in  Stuttgart  durch  Maria  Caroni  zur  Wie- 
dergabe. 

Richard  W  e  t  z'  Chorzyklus  „Nacht  und  Mor- 
gen"   erklang  in  Ratibor  unter  Alfred  Hanifch. 

Hansheinridi  Dransmanns  Chorwerk  „Einer 
baut  einen  Dom"  kam  foeben  zur  700-Jahrfeier 
der  Univerfitatsftadt  Jena  zur  Auffiihrung.  An- 
fchliefiend  dirigiert  der  Komponift  das  Werk  in 
Saarbriicken. 

Der  „Arbeitskreis  Stettiner  Kiinft- 
ler  fiir  Mufikpflege"  fetzte  audi  im  ver- 
gangenen  Winter  feine  1924  begonnenen  Haus- 
mufiken  mit  23  Veranftaltungen  fort.  An  einen 
einleitenden  offentlichen  Werbeabend  fiir  Mufik- 
pflege, veranftaltet  vom  Stettiner  Mufikfeminar, 
fchloffen  fich  Bach-Handel-Abende,  ein  Weihnachts- 
konzert,  Abende  mit  Werken  von  Hugo  Wolf, 
Joh.  Brahms,  Max  Reger,  Hans  Pfitzner,  Yrjo 
Kilpinen  und  dem  heimifchen  Komponiften  Robert 
W  i  e  m  a  n  n.  Einleitende  Vortrage  hielt  Walter 
Kiihne. 

Der  neugegriindete  „Kraft-durch-Freude"-Chor 
Berlin  wird  unter  Leitung  von  Ludwig  P  r  e  i  & 
mit  der  Urauffiihrung  der  Kantate  „Wir  tragen 
dich,  Sonne"   von  Horft  Platen  hervortreten. 

Die  Sinfoniekonzerte  der  Dresdner  Staats- 
o  p  e  r  verfprechen  fiir  die  neue  Spielzeit  folgende 
Urauffiihrungen  und  lokale  Neuheiten:  „VorfpieI 
und  kleines  Konzert"  von  J.  F.  T  h  i  1  m  a  n,  dem 
Schiiler  Hermann  Grabners  (Leipzig)  und  H.  F. 
S  ch  a  u  b  s  „Paffacaglia  und  Tripelfuge".  Es  find 
von  Henk  B  a  d  i  n  g  „Dritte  Sinfonie",  von 
T  r  a  p  p  „Konzert  fiir  Orchefter",  von  W  e  d  i  g 
„Mufik  fiir  Streichorchefter",  von  K  a  m  i  n  s  k  i 
„Dorifche  Mufik",  von  S  ch  m  i  d  t  „Vierte  Sin- 
fonie" als  Erftauffiihrungen  in  Ausficht  genommen. 
Auch  das  Klavierkonzert  R  e  f  p  i  g  h  i  s,  Carl  Ma- 
ria v.  W  e  b  e  r  s  „Cellokonzert"  in  der  Bearbei- 
tung Caffados  und  die  „  Vierte  Sinfonie" 
Dvoraks  find  fiir  Dresden  Neuheiten.  Die 
Leitung  der  Konzerte  hat  Prof.  Dr.  Bohm. 

Im  Haufe  Hermann  Gorings  fand  anlafilich  des 
50.  Todestages  von  Franz  Lifzt  eine  Gedenk- 
feierftunde  ftatt,  die  der  Richard- Wagner- Verband 
Deutfcher  Frauen  unter  dem  Vorfitz  von  Frau 
Margarethe  F  r  i  ck,  Frau  Goring  und  Frau 
von  Carnap  veranftaltete.  Die  Darbietungen 
wurden    mit    einem    Vortrag    von    Prof.    Dr.    W. 
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Neuerscheinung 

ERWIN  ZILLINGER 

Der  Zoologische 
Garten 

Eine  heiler-besinnliche  Licderfolge 

fflr  Einzelstimmen  (Sopr.  u.  Barit.),  Chor 

und  Orchester 

aid  Gedichte  von 

Rilke,  H.  Claudius,  F.  E.  Peters  u.  a. 


Auffuhrungsdauer :  93  Minuten  netto 


Orcheslerbesetzung: 
Flote,  Hlt-Saxoph.  in  Es,  2  Trompeten,  Posaune, 
Schlagzeug,   Klavier,  Violine  I  u.  II,  Violoncello 

(KontrabaB  ad  lib.) 

Fart.,  Orchester-  und  Chorslitnmen:  Freise  nach 

Vereinbarung 

Ktavier-Huszug  n.  KM  7.50 

Der  Umstand,  dass  fast  alle  kleinen  Stadte 
gegenwartig  nicht  mehr  in  der  Lage  sind, 
abendfullende  Oratorien  mit  dem  ublichen 
grossen  Apparat  von  vier  Solisten  und 
grossem  Orchester  aufzufiihren  und  es  an 
zeitgenossischenWerkengebricht,  die  den 
heutigen  Verhaltnissen  Reohnung  tragen, 
gab  dem  Domorganisten  zu  Sohleswig, 
Erwin  Zillinger  ,Veranlassung,  den  Ver  such 
zu  wagen,  fiir  die  Bediirfnisse  der  Klein- 
stadt  und  fiir  die  dort  heute  noch  vor- 
handenen  Moglichkeiten  praktische  Ge- 

brauchsmusik  zu  schaffen. 
Als  solche  reprasentiert  sich  der  „Zoolo~ 
gische  Garten".  Der  Stoff  dieses  Werkes 
beruhrt  irgendwie  jeden,  den  einfachsten 
wie  den  anspruchsvollsten  Zuhorer,  ist 
jedem  nahe  und  verstandlich. 

NOEDISCHE  RUNDSCHAU,  Kiel:  Das  Werk 
bedeutet  eine  neue,  sich  selbst  bestatigende 
Stilform.  Derartiges  haben  wir  noch  nicht 
fur  den  Dienst  an  Kraft  und  Freude.  Es  ist 
auch  nicht  vergleichbar  und  ebensowenig 
einzuordnen.  Es  tragt  vollkommen  neue 
Ziige,  spricht  eigene  Sprache . .  Pr.B.Iversen 

DRESDNER  NACHRICHTEN,  Dresden: 
.  .  .  denn  dieses  geniale  Liederspiel  wird 
bald  zu  den  Standardwerken  unserer 
Chorvereine  zahlen.  C.  v.  K. 

KISTNER  &  SIEGEL  /  LEIPZIG  C I 


Suchen  Sie 

einen  guten  Chor? 

Bestellen  Sie 

eine  Auswahl  gem.  Chore  aus  unserem  Verlag 

Kompositionen  von  Erich  Anders,  Fritz 
Binder,  Heinrich  Cassimir,  Hugo  Herr- 
mann, Karl  Kappesser,  Hugo  Kaun,  Leo 
Kieslich,  Armin  Knab,  Siegf  r.  Kuhn,  Hans 
Lang.Walter  Leib,Walther  Moldenhauer, 
Georg  Nellius,  Heinrich  Kaspar  Schmid, 
Bruno  Stiirmer,  Philipp  Wolfram,  usw. 

Mit  groCem  Erfolg  wurden  in  Wurzburg  von 
der  Wiirzburger  Chorvereinigung  unt.  L  e  i  t  u  n  g 
von  Kreischormeister  A.  Kraft  Manner- 
und  Gemischte  Chore  mit  Harmonika- 
begleitung  von  Fritz  Binder  aufgefiihrt. 

Gratiszusendung  des   demnadist  ercheinenden 
Partiturenkataloges 

Musikverlag  Hochstein  &  Co.,  Heidelberg 


Fiir  die  Schulfeiern 
im  Weber- Jahr  1936 

bringt  die  Sammlung  „Scholastlcum"  von 

Carl  Maria  von  Weber 

Finale  aus  Symphonie  Nr.  2  C-dur 

in  Reihe  III,  Mittelstufe,  Heft  i  (Weber-Sdiubert)  fiir 
Violine  I,  II,  III,  Violoncello  (Viola,  Kontrabafi,  Blaser, 
Klavier  ad  lib.)  bearbeitet  von  Leo  Kahler 

Demnadist  erscheint: 

Ballattmusikaus„Preziosa"3.Aktu. 
Eine  kleineMarschmusik(3Marsche) 

in  Reihe  III,  Oberstufe,  Heft  3  fiir  Streichorchester  und 
Klavier  (Blaser  ad  lib.)  bearbeitet  und  herausgegeben  von 
Prof.  Dr.  Eugen  Bieder  und  N.-V.  Lieven. 

PREIS:  Hefte  kompl.  je  2.50  RM.  Partitur  je  1.50  RM. 
Duplierstimmen  je  —.30  RM 

VerlangenSiebitteAnsidussendungen! 
Henry  LitolfPs  Verlag  /  Braunschweig 
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Golther  (Roftock)  eingeleitet,  der  das  Lebens- 
bild  des  grofien  deutfchen  Meifters  der  Tonkunft 
umrifi,  wobei  er  auf  die  vom  Prafidenten  der 
Reichsmufikkammer,  GMD  Profeffor  Dr.  Peter 
R  a  a  b  e  gefchriebene  Lebensgefchichte  Franz  Lifzts 
verwies,  die  als  die  erfte  brauchbare  Arbeit  zu 
werten   fei. 

Helmut  Meyer  von  Bremen  dirigierte  in 
Bad  Cannftatt  bei  Stuttgart  ein  Konzert,  das  als 
eigene  Kompofitionen  „Symphonifche  Studie  fur 
Klavier  und  kl.  Orchefter"  (Urauff.)  und  „Symph. 
Ouvertiire  fiir  grofies  Orchefter"   enthielt. 

Der  Meifterfche  Gefangverein  in 
Kattowitz  hat  von  einer  grofieren  Anzahl 
deutfcher  Stadte  wiederum  die  Einladung  erhalten, 
im  September  und  Oktober  Konzerte  zu  veran- 
ftalten.  Der  Verein  wird  diefer  Einladung  Folge 
leiften. 

In  Glauchau  veranftaltete  Gerhard  W  i  e  f  e  n  - 
h  u  1 1  e  r  einen  Kompofitionsabend  mit  kammer- 
mufikalifchen  Erft-  und  Urauffiihrungen.  Befon- 
deren  Erfolg  fand  die  an  der  Mitwirkung  betei- 
ligte  Konzertfangerin  Hertha  L  e  n  k  (Meerane), 
deren  gefchulter  Sopran  in  der  Preffe  einftimmige 
Wiirdigung  fand. 

Der  Potsdamer  Mannergefangvereia  (Leitung: 
Prof.  Karl  Landgrebe)  feierte  fein  50j'ahriges 
Beftehen  mit  einem  Feftkonzert,  das  u.  a.  Chore 
von  Wilhelm  B  e  r  g  e  r  und  Hugo  K  a  u  n  (Lied 
des  Glockners)  enthielt.  Erftaufgefiihrt  wurde  der 
Chor  mit  Orchefter  „Volk"  von  Ernft  H.  S  e  y  f  - 
f  a  r  d  t. 

In  einem  philharmonifchen  Konzerte  des  P  r  a  - 
ger  Deutfchen  Theaters  gelangten  zwei 
Werke  fudetendeutfcher  Tonfetzer  zur  Urauf- 
fiihrung:  Ein  fymphonifcher  Prolog  von  Paul 
E  n  g  1  e  r  und  eine  fymphonifche  Suite  von  Kurt 
S  e  i  d  1.  Engler  ift  ein  durchaus  konfervativ  den- 
kender  und  fchreibender  Mufiker,  deffen  Orchefter- 
ftil  eine  Mifchung  von  Wagner  und  Richard  Straufi 
ift,  ein  Konner  jedenfalls,  dem  es  in  erfter  Linie 
auf  die  Gefamtklangwirkungen  des  Inftrumental- 
apparates  ankommt.  Sein  fymphonifcher  Prolog 
ift  eine  Art  feftlicher  Ouvertiire.  Kurt  Seidl  gibt 
fich  ftiliftifch  und  inftrumental  fchon  etwas  mo- 
derner;  er  ift  empfindfamer  als  Engler,  in  der 
Ausniitzung  der  Individualitat  der  Orchefterinftru- 
mente  folgt  er  dem  Vorbilde  Guftav  Mahlers. 
Seine  vierfatzige  Orchefterfuite  ift  zweifellos  eine 
ftarke  Talentprobe.  Ihr  erfter  Satz  ift  eine  ganz 
kurze,  von  fchwerer  Stimmung  getragene  Einlei- 
tung;  der  zweite  Satz  ein  burlesk-groteskes  Allegro 
vivo  von  gedrangtefter  Faffung  und  Form;  der 
dritte,  den  Gefang  zu  Hilfe  nehmende  Andante- 
Satz  ift  ein  zartgetontes  und  befinnliches,  iiber 
Altprager  Gaff  en  philofophierendes  Stimmungsbild; 
der  letzte  Satz  endlich  ift  ein  als  Trauermufik 
wirkender  miider  Marfch  mit  phantaftifch-bizarren 
Unterbrechungen,   der   ubrigens   als    der   am   konfe- 


quenteften    durchgefiihrte   Tel. 
hat. 


Suite    zu    gelten 


DER  SCHAFFENDE  KONSTLER 

Der  bekannte  Leipziger  Organift  Giinther  R  a  - 
m  i  n  hat  zu  dem  Schaufpiel  „Wie  es  euch  gefallt" 
von  Shakefpeare  eine  Biihnenmufik  gefchrieben,  die 
im  Schaufpielhaus  Leipzig  zur  Erftauffiihrung  ge- 
langen    wird. 

Der  Berliner  Komponift  Johannes  L  i  e  f  e  hat  zu 
Shakefpeares  Schaufpiel  „Macbeth"  eine  neue 
Biihnenmufik  gefchrieben,  die  zum  erften  Male 
am  20.  Juni  bei  der  Feftvorftellung  des  Drama?, 
die  aus  Anlafi  der  Reichstagung  der  Nordifchen 
Gefellfchaft  auf  dem  Liibecker  Marktplatz  veran- 
ftaltet  wurde,  zur  Auffiihrung  gelangte. 

Richard  S  t  r  a  u  fi  ift  mit  der  Kompofiticn 
zweier  einaktiger  Opernwerke  befchaftigt,  zu  denen 
ihm  Jofef  Gregor  den  Text  gefchrieben  hat.  Die 
Handlung  des  erften  fpielt  zur  Zeit  des  Friedens 
von  Miinfter  am  Ende  des  Dreifiigjahrigen  Krieges; 
der  zweite  Einakter  behandelt  einen  Stoff  aus 
der  Antike.  —  Die  Kompofition  der  erften  Oper 
ift  fchon  fo  weit  vorgefchritten,  daft  Straufi  bale 
mit   der   Inftrumentation  beginnen   wird. 

Alex  G  r  i  m  p  e  hat  foeben  ein  Trio  fiir  Flote, 
Violine  und  Klavier  beendet.  Der  junge  Ham- 
burger Komponift  arbeitet  gegenwartig  an  einer 
Suite   fiir  kleines   Orchefter. 

Aus  der  Handlung  von  Kleifts  „Zerbrochenem 
Krug"  hat  Lizzie  M  a  u  d  r  i  ck  ein  Tanzfpiel  ge- 
ftaltet.  Die  Urauffiihrung  findet  in  der  Berliner 
Staatsoper  ftatt.  Mit  der  Kompofition  des  Spiels 
beauftragte  Generalintendant  Tietjen  Rudolf 
Wagner-Regeny. 

VERSCHIEDENES 

Die  Fiihrer  der  amerikanifchen  Mufikwelt  haben 
die  Forderung  aufgeftellt,  die  Tatigkeit  aus- 
landifcher  Kiinftler  in  Amerika  auf  folche 
Kunftler  zu  befchranken,  deren  Lander  den  Ameri- 
kanern  ein  gleiches  Recht  einraumen. 

Nach  einer  Meldung  aus  Budapeft  hat  Prof.  L. 
Patai  in  einem  Antiquariat  Partituren  von  16 
Kompofitionen  von  Beethoven  entdeckt,  die 
mit  eigenhandigen  Anmerkungen  des  Meifters  ver- 
fehen  waren.  —  Diefe  Meldung  bedarf  wohl  noch 
weiterer   Beftatigungen. 

Das  „Altftadter  Wafferwerk"  in  Prag,  eines  der 
fchonften  dortigen  alten  Bauwerke,  wurde  zu  einer 
Erinnerungsftatte  fiir  Friedrich  S  m  e  t  a  n  a  aus- 
geftaltet. 

Die  L  i  e  d  e  r  t  a  f  e  1  „F  r  o  h  f  i  n  n"  in  Linz, 
der  Anton  Bruckner  1861 — 68  angehorte,  gibt  dem- 
nachft  eine  kleine  Denkfchrift  „Anton  Bruckner  als 
Chormeifter"  heraus,  die  manchen  wertvollen  Bei- 
trag  zur   Bruckner-Gefchichte   ankiindigt. 

Der  mufikalifche  Leiter  des  in  Darmftadt  urauf- 
gefiihrten  Balletts   „Die   Weibermiihle"    von   Fried- 
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Hans  Joachim  Moser 

3SoSeiten  mit  mehreren  Tafeln  und  Tabellen 
Preis  in  Ganzleinen  RM  4.75 
* 
Das  „Lehrbuch  der  Musikgeschichte"  von 
Hans  Joachim  Moser  ist  weit  mehr  als  nur 
ein  a  u  s  g  e  z  e  i  ch  n  e  t  e  s  Repetito- 
rium  fur  die  Anwarter  aller  Art 
von  musikalischen  und  musikgeschichtlichen 
Priifungen  —  es  ist  das  moderne  und 
auf  der  HShe  neuester  Forschung  stehende 
Werk,  aus  dem  jeder  deutsche  Ton- 
kiinstler  und  Musikliebhaber 
sein  Wissen  urn  die  geschichtlichen  Zu- 
sammenhange  seiner  Kunst  auf  g  e  r  a  d  e  - 
stem  Weg  und  in  g  e  d  r  a  n  g  t  e  s  t  e  r 
Form  gewinnt,  erganzt,  ver- 
vollstandigt.  Der  Leser  f indet  hier 
in  unvergleichlicher  Konzentration  und  mit 
hochstem  padagogischen  Geschick  in  $4  Ka- 
piteln  den  sonst  kaum  iibersehbaren  Stoff 
der  gesamten  abendlandischen 
Musikentwicklung  von  funfzehn 
Kulturvolkern,  alles  aber  gesehen  aus  unse- 
rem  deutschen  Gegenwarts-Empfinden  und 
unter  dem  natiirlichen  Vorrang  des  deut- 
schen Blickpunktes,  iibersichtlich  geordnet. 
J  e  d  e  n  kleinen  Abschnitt  eroffnet  eine 
knappe  Zusammenstellung  der 
Q  u  e  1 1  e  n,  jeden  beschliefit  eine  ebenso 
gedrangte  Ob  ersicht  der  weiterfiihren- 
den  Sonderdarstellungen.  Man 
findet  Gedachtnisschemata,  Tabellen,  Tafeln, 
geographische  Anordnungen,  nationale  oder 
gattungsmafiige  Chronologien  machen  das 
Dargestellte  nochmals  einpragsam  deutlich. 
Und  trotzdem  liest  sich  das  Ganze  wie 
ein  schones  und  kluges  Buch  iiber  die 
lebendigen     Grundfragen     aller     Tonkunst. 

MAX  HESSES  VERLAG 

BERLIN-SCHDNEBERG 
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rich  Wilkens-Alice  Zickler  heiSt  Heinrich  H  c,  1 1 - 
reifer,  nicht,  wie  auf  der  Bildbeilage  des  Jum- 
heftes   erwahnt,   „Kollmeier". 

Das  ftaatl.  Denkmalamt  in  Brunn  hat  das 
Vaterhaus  von  Franz  S  ch  u  b  e  r  t  s  V  a - 
t  e  r  in  Alt-Neudorf/Nordmahren  unter  Denkmal- 
fchutz  geftellt. 

MUSIK  IM  RUNDFUNK 

Im  Frankfurter  Rundfunk  wurden  vom  Frei- 
burger  Stadt.  Orchefter  von  Heinrich  Z  6  1  1  n  e  r 
folgende  Werke  aufgefiihrt:  Vorfpiel  zur  Kerker- 
fzene  aus  dem  Mufikdrama  „Fauft",  zwei  atze 
aus  der  2.  Sinfonie  in  F-dur  und  „Waldphantafie" 
nach  einem  Gedicht  in  Profa  von  Turgeniew. 

Von  unferem  Wiener  Mitarbeiter  Victor  Junk 
gelangte  im  Wiener  Rundfunk  (Radio  Wien)  am 
14.  Juni  die  1912  komponierte  und  1935  umge- 
arbeitete  grofie  finfonifche  Dichtung  „Durnftein" 
unter  der  Leitung  von  Prof.  Anton  K  o  n  r  .1 1  h 
zur  UrauffShrung.  Das  Werk  knfipft  an  ein 
fchonftes  Stuck  ofterreichifcher  Landfchaft  an  und 
verfolgt  die  Stimmungsbilder,  zu  denen  die  durch 
hiftorifche  Erinnerung  gleichwie  durch  den  Reiz 
der  Gegenwart  ausgezeichnete  Ortlichkeit  Anregung 
gibt,  in  4  zu  einem  Satz  verbundenen  Teilen. 
Das  Werk  machte  ftarken  Eindruck  und  foil  im 
Herbft  in  einer  Konzertaufffihrung  wiederholt 
werden. 

Im  Reichsfender  Leipzig  dirigierte  kiirzlich  Ro- 
derich  von  Mojfifovics  ein  Konzert  eigener 
Werke:  Luftfpielouverture,  Merlin- Suite,  die  Or- 
chefterzwifchenfpiele  aus  den  Opern  „Die  Locke" 
und  „Norden  in  Not"  (Urauffiihrung),  2.  Sym- 
phonic:   „Eine   Barock-Idylle". 

Im  Reichsfender  Leipzig  gelangt  Anfang  Juli 
durch  das  Dresdener  Streichquartett  ein  Quartett 
von  Fritz  von  B  o  f  e  zur  Urauffiihrung.  Sein 
Quartett  fur  Klavier  und  Blasinftrumente  wurde 
unter  feiner  Mitwirkung  im  Reichsfender  Konigs- 
berg  aufgefiihrt. 

Eine  neue  Kompofition  von  Joachim  K  6 1  - 
f  ch  a  u,  „Kleine  Klaviermufik",  brachte  Erik 
Schonfee  im  Reichsfender  Hamburg  zur  Urauf- 
fiihrung. 

Anny  N  i  k  e  1  fpielt  demnachft  in  der  Wiener 
Ravag  das  A-dur-Kammerklavierkonzert  Nr.  1  von 
Roderich  von  Moififovics. 

Auf  der  Kolner  Tagung  der  Intendan- 
ten  des  deutfchen  Rundfunks  wies 
Reichsfendeleiter  Hadamovfky  auf  die  Erfolge  des 
letztjahrigen  Volksfenders  hin,  der  eine  Menge 
wertvollften  Kulturgutes  erfchloffen  habe.  So 
fammelte  z.  B.  der  Reichsfender  Koln  bisher  fiber 
7000    Lieder    der    Landfchaften,      infonderheit    an 


Rhein,  Ruhr  und  Lippe.  Munchen  konnte  zahl- 
reiche  in  der  dortigen  Landfchaft  heimil'che  Volks- 
mufik  auffpiiren,  Breslau  war  erfolgreich  um  dis 
Auffinden  von  Volkstanzen  in  feinem  Heimatgau 
bemiiht.  So  haben  die  Sender  das  fur  ihre  Land- 
fchaft jeweils  befonders  typifche  mufikalifche  Ku'- 
turgut  gefammelt  und  der  Allgemeinheit  Ci  ts  j  -  - 
mittelt. 

Karl  Ludolf  W  e  i  s  h  o  f  f  wird  im  Anfchlufi  an 
feine  OftpreuSenreife  auch  im  Sender  Helfingfors 
Werke  von  Walter  Niemann  im  kommenden 
Herbft   fpielen. 

Bernhard  d  e  Haas  (Violine)  und  Walter 
Niemann  (Klavier)  lpielten  im  Luxemburgjr 
Sender  Wilhelm  Nebes  Sonate  in  D-dur  fur  Vio- 
line und  Klavier.  Das  Werk  wird  zu  Beginn 
des  kommenden  Winters  auch  in  Berlin  zur  Auf- 
fiihrung   kommen. 

Eine  Sonate  fur  Bratlche  und  Klavier  h-moll 
von  Siegfried  K  u  h  n,  dem  friihverftorbenen  jun- 
gen  Mufiker,  wurde  im  Deutfchlandfender  geipielt. 

Der  Deutfche  Kurzwellenfender  veranftaltete  ein 
Brafilianifches  Konzert  mit  Kompofitionen  von 
Heitor  Villa-Lobos  unter  Leitung  des  Kom- 
poniften. 

DEUTSCHE  MUSIK  IM  AUSLAND 

Carl  Schuricht  bringt  in  den  12  groften  Sin- 
foniekonzerten  mit  dem  Haager  Refidenzorchefter 
in  diefem  Sommer  in  Holland  folgende  Werke 
zur  Auffuhrung;  Werner  Egk:  „Georgica",  Re- 
fpighi  „Pini  di  Roma",  Richard  StrauE  „Sinfonia 
domestica",  Maurice  Ravel  „Daphnis  und  Cloe", 
Alfredo  Cafella  „Italia",  Paul  Hindemith  ..Mathis 
der  Maler",  Henk  Badings  „II.  Violinkonzert'", 
Schoftakowitfch  1.  Sinfonie,  Strawinfky  „Pe- 
trufchka",  BH6  „Farbenfymphonie",  Rouffel  „II. 
Sinfonie",  Karl  Holler  „Sinfonifche  Fantafte''. 
Willem  Landre  „Klavierkonzert",  Diepenbrock 
„Elektra-Mufik".  Die  Konzerte  werden  durch 
Rundfunk  cibertragen. 

Die  Wiener  Sangerknaben  unter  Lei- 
tung von  Dr.  G  r  u  b  e  r  veranftalteten  im  uber- 
fiillten  Staatstheater  in  Santiago  de  Chile  ihr 
erft.es  Konzert.  Aufier  dem  Staatsprafidenten  Ar- 
turo  Aleffandri  wohnten  viele  Mitglieder  der  Re- 
gierung  und  des  diplomatifchen  Korps  der  Ver- 
anftaltung  bei.  Die  Auffuhrung  fand  in  der  Preffe 
ebenfalls  ftarken  Beifall,  wobei  die  Hohe  der 
deutfchen   Mufikkunft  befonders  betont  wird. 

Der  Magdeburger  Domchor  unternahm 
unter  Leitung  von  KMD  Bernhard  H  e  n  k  i  n  g 
mit  Unterftiitzung  des  Propagandaminifteriums  und 
der  Auslandsabteilung  der  Reichsmufikkammer 
kiirzlich  eine  Konzertreife  nach  Schleswig-Holftein 
und  Danemark. 
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Mufik    im    Rundfunk    S.    1030.    Mufik    im    Film    S.  1032.    Deutfche    Mufik    im    Ausland    S.     1032.  Aus 

neuerfchienenen   Buchern   S.   906.   Ehrungen   S.   908.  Preisausfchreiben   S.    909.   Verlagsnachrichten    S.  910. 

Zeitfchriftenfchau  S.   910. 
Bildbeilagen  : 

Friedrich   der  Grofie  im  Kreife  feiner  Mufiker   (nach  einem  Stich  von  P.  Haas) 913 

Johann   Joachim   Quantz 92& 

Francois  Benda  (nach  einem  Stich  von   Scherl) 929 

Carl  Heinrich  Graun   (nach   einem  Stich   von   Moiler-Riedel) 936 

Carl  Philipp  Emanuel  Bach 937 

Li   Stadelmann,   Barbara   Speckner 944 

Folkmar  Langin,  Michael  Schneider,   Fiedel-Trio  Miinchen 94$ 

Internationales  Bruckner-Feft  in  Zurich 952 

12  Bilder  der  67.  Tonkunftlerverfammlung  des  Allgemeinen  Deutfchen  Mufikvereins  in  Weimar  .     .  952 

Handel-Feftfpiele  in  GSttingen:  „Acis  u.  Galathea";  Augsburger  Junggefang:  Prof.  Jochum   dirigiert  953 

Wilhelm  Berger,   Max  Steinitzer 968 

Fritz  Steinbach,  Grabmahl  Fritz  Steinbachs 969 

Notenbeilage: 

Friedrich   der  Grofie:   I.   Satz   aus   der  Flotenfonate  Nr.  84. 

Carl  Philipp  Emanuel  Bach:  Adagio  assai,  mesto  e  sostenuto. 

^ — ~ —  BEZUGSBEDINGUNGEN 
Die  Zeitfchrift  fur  Mufik  koflet  im  In-  und  Ausland  im  Vierteljahr  RM.  3.60,  Einzelheft  RM.   1.35 

Sie    ill    zu    beziehen:    a)    durch    alle   Budi-    und    Mufikalienhandlungen,     b)    vom    Veriag    der    ,, Zeitfchrift    fiir    Mufik" 
Guftav    Bofle    Veriag    in    Regensburg    direkt,    c)    durch    alle    Poftamter    (bzw.    beim    Briefboten   zu    beftellen).     Bei    Streifband- 
zuftellung  werden  Portofpefen  berechnet.  DerBezugspreis  ift  im  voraus  zu  bezahlen.      Zahlftellen  des  Verlages  (Guftav  Bofle  Veriag): 
Bayer.  Staatsbank,   Regensburg;    Poftfcheckkonto:    Niirnberg    14349;       Ofterr.    Poftf parkafl e :      Wien    15*451- 
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AUS  NEUERSCHIENENEN  BOCHERN 

Auguft  Gollerich  —  Max  Auer:  Anton 
B  r  u  ck  n  e  r.  Ein  Lebens-  und  Schaffens-Bild. 
4  Bande  (mit  insgefamt  9  Teilbanden),  deren 
4.   Band   (4   Teilbande)   foeben  erkheint. 

Aus  dem  Abfchnitt  „i868"  im  1.  Teilband  des 
IV.  Bandes: 

Es  wiirde  der  kiinftlerifchen  Grofie  Bruckners 
felbft  die  Feftftellung,  dag  er  ein  fchlechter  Lehrer 
gewefen  fei,  keinen  Abbruch  tun,  ja  es  ift  dies 
in  der  Mehrzahl  bei  grofien  Kiinftlern  fogar  der 
Fall.  Uns  handelt  es  fich  hier  aber  darum,  Tat- 
fachen  feftzuftellen.  Wenn  man  fchon  im  gewohn- 
lichen  Leben  von  der  Giite  des  Produktes  auf  den 
Produzenten  fchliefit,  fo  diirfte  diefe  Methode  wohl 
audi  auf  geiftigem  Gebiet  angebracht  fein.  Die 
beften  in  der  grofien  Reihe  bedeutender  Manner, 
die  aus  Bruckners  Schule  hervorgegangen  find, 
werden  uns  iiber  die  Befahigung  ihres  Meifters 
als  Lehrer  auch  die  befte  Auskunft  geben  konnen. 
So  diirfen  wir  dem  leider  zu  friih  heimgegangenen 
Vorkampfer  der  Brucknerfchen  Kunft,  Ferdi- 
nand Lowe,  der  nur  dann  den  Mund  auftat, 
wenn  es  gait,  Unwahrheiten  oder  falfche  Urteile 
zu  befeitigen,  vollkommen  vertrauen,  wenn  er 
iiber  feinen  Lehrer  ausfiihrt: 

,Beinahe  noch  hartnackiger  erhalt  fich  die  Mei- 
nung  verbreitet,  Bruckner  fei,  wenn  fchon  nicht 
ein  ausgefprochen  fchlechter,  doch  {icher  kein 
guter  Lehrer  gewefen.  Freilich,  die  feiner 
Lehre  laufchen  durften  —  darunter  bedeutendfte 
Mufiker  der  jiingften  Vergangenheit  — ,  wufiten 
es  anders.  Auch  Unbegabten  das  Allernotigfte  aus 
Harmonielehre  und  Kontrapunkt  moglichft  rafch 
einzupauken  —  dazu  taugte  er  wohl  wenig.  Je- 
doch  wahrhaft  Begabte  konnten  fich  einen  herr- 
licheren  Lehrer  fchwerlich  wunfchen.  Schon  dafi 
der  ,Kunftler'  in  ihm  dem  ,Lehrer'  ftets  erganzend 
zur  Seite  fland,  geftaltete  feine  Unterweifung,  fo 
einzigartig!  Niemals.  gab  fich  Bruckner  mit  noch 
fo  regelrechter  Ausfiihrung  einer  kontrapunktifchen 
Schul-  oder  Hausarbeit  allein  zufrieden.  „Recht 
brav",  lobte  er  dann  beftenfalls,  „aber  die  Stimm- 
fiihrung  konnte  viel  fchoner  fein".  Liefi  der 
Schiiler  dann  etwa  feiner  Phantafie  allzukiihn  den 
Lauf,  hiefi  es  fogleich  zwar  lobend  und  doch  wieder 
abmahnend:  „Ja  fo  ift's  fchon!  So  g'fallt's 
mil*!      Konnen   wir   fpater   machen!!!     Aber 
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jetzt  find  wir  in  der  Schul';  da  heifit's  fich 
ftreng  an   die   Regeln   halten!" 

Waren  wir  allein  fchon  durch  die  liebenswiirdif;- 
humorvolle  Art  unferes  Meifters,  welche,  jedL- 
Trockenheit  einfeitig-theoretifchen  Unterridites  aus- 
fchliefiend,  diefen  vielmehr  zu  anregendfter  Kunft- 
lehre  geftaltete,  machtig  gefeffelt,  fo  zwang  uns 
vollig  in  feinen  Bann  die  menfchlich  fo  iiberaus 
riihrende  Perfonlichkeit  des  aufierordentlichen 
Mannes  voll  innerfter  Herzensgiite,  erhoben  vom 
reinften  Glauben  an  feine  Kunft  und  ftets  durcli- 
drungen  von  einer  wahrhaft  kindlichen  Verehrung 
fiir  die  grofien  Meifter  der  Vorzeit.  Dazu  kam 
noch  unfererfeits  die  zunehmende  Erkenntnis  feiner 
Bedeutung  als  Schaffender.  Kurz  —  wir  alle 
waren  von  Bewunderung  und  Liebe  fiir  den  Meifter 
und  Lehrer  erfiillt'. 

Von  unfchatzbarem  Wert  fiir  die  Schiiler  war  es, 
dafi  es  Bruckner  verftand,  feine  tiefe  Ehrfurclit 
fiir  die  Meifterwerke  der  Kunft  und  deren  Schopter 
auf  fie  zu  iibertragen.  Die  Flamme  der  Begeifte- 
rung,  die  in  dem  Lehrer  loderte,  entziindete  auch 
die  Herzen  feiner  Kunftjiinger  und  wenn  er  fie 
am  Ende  der  Stunde  ab  und  zu  am  Klavier  in 
die  Feuer-Effe  feines  eigenen  Schaffens  fiihrte,  da 
mochte  mancher  den  Flammenkufi  der  Mufen  emp- 
fangen  haben.  Lehrer,  Menfch  und  Kiinftler  bot 
fich  hier  den  Schulern  in  koftlicher  und  origineller 
Einheit.  — 


Aus  dem  Abfchnitt  ,,1883"  im  2.  Teilband  des 
IV.  Bandes: 

Ober  ein  Zufammentreffen  mit  Bruckner  am 
Grabe  Wagners  berichtet  Paul  Marfop  in  Kaft- 
ners  „Wiener  Mufik-Zeitung"  vom  31.  Marz  1887 
mit  folgenden  Worten: 

„In  den  erften  Eriihftunden  eines  koftlichen  Som- 
mermorgens  durchfchritten  wir  den  Bayreuther 
Schlofigarten  und  pilgerten  zur  letzten  Ruheftatte 
des  Mannes,  dem  Wotans  Wunfchmadchen  jetzt 
traulich  den  Trank  reichen.  Alles  war  nodi  ftill, 
und  im  tiefften  Frieden  breiteten  die  herrlichen 
Baume  ihre  Zweige  iiber  den  geweihten  Ort  hin; 
nur  ein  zwitfchernd  Waldvoglein  jubelte  dem  er- 
wachenden  Morgen  entgegen  und  gab  dem  ein- 
famen  Wanderer  feltfame  Kunde  von  der  deutfchen 
Kunft,  die  nun  wieder  einmal  fchlummern  miifite, 
bis  der  Wecker  kame,  der  fie  zu  neuem  Leben 
wachkiiflen  wiirde. 

Jetzt  liefien  fich  Schritte  vernehmen,  leife  und 
fchiichtern.  Wie  um  des  grofien  Toten  Ruhe  nicht 
zu  ftoren,  nahte  fich  ein  Mann  dem  Grabe,  deffen 
Scheitel  fchon  das  Silbergrau  des  nahenden  Alters 
deckte.  Ehrfiirchtig  trat  er  zu  Fiifien  des  Denk- 
fteines,  zog  feinen  Hut  ab,  faltete  die  Hande  und 
begann  fo  warm  und  inbrtinftig  zu  beten,  bis  Triine 
auf  Trane  an  feinen  Wangen  herabrann  und  fich 
das  Schmerzgefiihl  in  Schauern  heiligfter  Andacht 
lofte.    Das  Waldvoglein  war  verftummt  —  und  der 


907 


Staatl.  Akademie  der  Tonkunst 

Hochschule  f .  Musik  u.  Ausbildungsschule  mit  Vorschule  in  Munchen 

Ausbildung  in  alien  Zweigen  der  Musik  einschlieBlich  Oper,  Meister- 
klassen  zur  Vollendung  der  kiinstlerischen  Ausbildung  in  Dirigieren, 
dramatischer  Komposition,  Kompositionslehre,  Kirchenmusik,  Solo- 
gesang,  Klavier,  Violine,  Violoncello,  Chordlrektion  u.  Darstellungskunst. 

Sonderlehrgang  fiir  Klavierspiel  (Leitung  Professor  Dr.  Edwin  Fischer) 
Vortragsklasse  fiir  Klavier  (Leitung  Professor  Josef  Pembaur) 

Operndramaturgisches  Seminar,  Chormeisterschule,  Opernchorschule 

und    besondere   Ausbildungsklasse  fiir  katholische  und   evangelische 

Kirchenmusik,   Schulgesang,   alte    Kammermusik,   und   Abteilung   fiir 

Volksmusik,  Seminar  fiir  Musikerzieher. 

Beginn  des  Schuljahres  1936/37  am  16.  September.  Schriftliche  An- 
meldung  bis  10.  September.  Die  Aufnahmeprufungen  finden  ab  16.  Sep- 
tember statt.     Satzung  durch  die  Verwaltung  der  Akademie. 


Munchen,  im  Juli  1936 


Direktion:  Professor  Richard  Trunk 
President  der  Staatl.  Akademie  der  Tonkunst 
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Five  Shillings  Quarterly.  £  i  per  annum 
Post  free  to  any  part  of  the  World  through  Agents, 
Music  Sellers  or  Newsagents  or  direct  from  the  office. 
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Wanderer  hatte  auch  nichts  mehr  horen  mogen; 
auch  fein  Auge  war  feucht  geworden  und  im  Mit- 
leid  did  das  Leid  des  anderen  mochte  er  des  eige- 
nen  Grams  gedenken.  Ober  das  Angeficht  des 
frommen  Beters  aber  ging  es  wie  die  Offenbarung 
einer  hoheren  Macht;  verfchwunden  war  alle  Trau- 
rigkeit  und  hell  leuchtete  es  in  feinen  Ziigen  auf 
von  neuer  Hoffnung  und   Zuverficht." 


Aus  dem  Abfchnitt  ,,1890"  im  3.  Teilband  des 
IV.  Bandes: 

Auch  zu  diefem  Werk*),  das  den  Meifter  fall 
durch  fechs  Jahre  befchaftigte,  find  uns  einige  Deu- 
tungen  aus  feinem  Munde  iiberliefert  worden. 

In  Vocklabruck,  Steyr,  St.  Florian  fpielte  er 
feinen  Freunden  Teile  des  Werkes,  die  er  eben 
komponierte,  vor,  ebenfo  lief?  er  feine  Privat- 
fchiiler  in  Wien  und  feine  Horer  an  der  Oniverfitat 
an  feinem  inneren  Schopfergliick  teilnehmen  und 
erzahlte  den  andachtig  Laufchenden  ganze  Ro- 
mane,  worin  der  ,deutfche  Michel',  den  er  kurz 
„Micherl"  zu  nennen  pflegte,  eine  Hauptrolle 
fpielte. 

Die  Stelle  im  1.  Satz,  wo  fich  zum  letztenmal 
die  machtigen  Klangmaffen  aufbaumen,  um  dann 
ohnmachtig,  zuriickzufinken  (Partitur  bei  V),  be- 
zeichnete  er  als  „Todverkundung",  den  folgenden 
Schlufi  als  die  „Totenuhr".  „D6s  is  fo  wie  wenn 
einer  im  Sterben  liegt,  und  gegeniiber  hangt  die 
Uhr,  die,  wahrend  fein  Leben  zu  Ende  geht  — 
immer  gleichmafiig  fortfchlagt:  tik,  tak,  tik,  tak  .  .  ." 

Uber  den  2.  Satz  wufite  er  am  meiften  zu  er- 
zahlen  und  er  wurde  nicht  miide  alle  moglichen 
Varianten  zu  bringen.  Das  eckig,  eigenfinnige 
Hauptthema,  mit  dem  er  urfpriinglich  feinen 
Freund  Almeroth  charakterifieren  wollte,  nannte 
er  den  „Micherl".  Es  war  damit  die  Perfonifika- 
tion  des  deutfch-dfterreichifchen  Volkscharakters  ge- 
meint,  die  Eigenfchaft,  den  Idealismus  trotz  aller 
hereinbrechenden  Schickfalsfchlage  nicht  aufzugeben 
und  fchliefilich  doch  zu  fiegen  nach  dem  Spruch 
des     oberofterreichifchen     Bauernfiihrers     Stefan 

*)  Die  VIII.  Symphonie  c-moll. 


„Der  Volkserzleher" 

Blatt  fiir  Familie,  SAule  und  Volksgemeinschaft  erscheint 
monad.  Preis  1.7s  Mk.  viertelj.  Probenummern  vom  Verlag. 
Dieses  Blatt  rtickt  die  Not  unseres  Vaterlandes  inbezug 
auf  die  Vernachlassigung  geistiger  und  seelischer  Werte  und 
des  editen   Deutsditums  in    das  redite   Lidit   und  wirbt   um 

Heifer  zum  Aufbau. 
Der  Volkserzleher- Verlag,  Kaltlar,  r.Willingen,  Waldeck 


Fadingcr:  ,Viel  Feind,  viel  Ehr!'  Wer  hatte 
diefe  Figur  in  der  Kunft  befTer  perfonifiziert  als 
der  Meifter  felbft? 

Vom  Trio  des  Satzes,  das  er  befonders  lic'btr, 
—  die  erfte  FaiTung  vcrwarf  er,  da  fie  Almeroth 
nicht  gefiel  —  fagte  er:  „Der  Micherl  traunit  :ns 
Land."  Die  vier  Takte  vor  Buchftabe  F  fcezeichnete 
er  als  „Gebet  des  Micherl". 

Zum  3.  Satz  Adagio  gab  er  wenig  Erlauterun- 
gen.  Er  fagte  blofi,  das  Thema  fei  ihm  in  Sierning 
bei  Steyr,  als  er  „einem  Miidchen  tief  in  die  Augen 
geblickt"  habe,  eingefallen. 

Wahrend  er  friiher  immer  erklarte:  „A  Harf'n 
g'hert  in  ka  Sinfonie",  entfchuldigte  er  fich,  als 
ihn  der  Stimmungszauber  bei  der  ,Achten'  hin- 
geriflen,  „I  hab'  ma  noth  helf'n  konna!" 

Vor  Buchftabe  P  im  Adagio,  erklarte  er  auch, 
„kommt  das  Siegfried-Thema  vor,  zur  Erinnerung 
an  den  Meifter". 

Dagegen  erging  er  fich  iiber  den  4.  Satz  wie- 
der  in  den  merkwiirdigften  Phantafien.  Die  Drei- 
Kaifer-Zufammenkunft  in  Skiernewice  bei  Briinn 
habe  ihm  fiir  den  Beginn  des  Satzes  vorgefchwebt : 
der  Einzug  der  Monarchen  von  Deutfchland,  Dfter- 
reich  und  RufJland.  Die  ftampfende  Begleitfigur 
bezeichnete   er   als   „Ritt-Motiv   der  Kofaken". 

..Micherl"  nimmt  verfteckt  an  allem  teil.  Ein 
Nachklang  feines  Motivs  meldet  fich  in  den  Tuben 
und  im  Horn  am  Ende  der  erften  Themengruppe 
(bei  E).  Das  vollige  Verklingen  diefer  Stelle  er- 
klarte der  Meifter  mit:  „Der  Micherl  zogert,  ob's 
ihm  gelingt."  Im  weiteren  Verlauf  des  Finale 
blitzen  immer  wieder  Motive  des  Scherzo-Themas 
auf.  Ober  den  „Micherl",  der  fich  bei  Gg  und  be- 
fonders im  7.  Takt  nach  Gg  wieder  meldet,  fagte 
er:  „Er  wird  von  den  Kofaken  verfolgt.  Er  hat  a 
mitred'n  woll'n  und  is'  fchon  bald  g'fangen.  Die 
Pofaunen  blafen  eahm  fchon  Trauer-Chorale.  — 
Da  fchleicht  er  davon  ■ —  da  kraxelt  er  aufi  • — 
feng'n  S,  da  fitzt  er  wieder  ob'n  in  do  Flot'n,  auf 
der  Heh,  auf'n  Maft'bam'.  ,Da  fchaut's,*  fagt  er 
und  lacht's  aus." 

In  fieghaften  SchlufS  wandelt  fich  dem  Meifter 
die  Geftalt  des  deutfehen  Michel  mit  Eintritt  des 
vergrofierten  Scherzo-Themas  in  Trompeten,  Klari- 
netten  und  Floten  (bei  Zz)  in  die  ftrahlenumglanzte 
Geftalt  des  „Erzengel-Michael",  der  den  Sieg  des 
deutfehen   Idealismus  entfeheidet.  — 


H       R       U       N 


N 


Cefar  B  r  e  s  g  e  n  ,  Schiiler  von  Profeffor  Jofeph 
Haas  und  Dr.  Gatfcher,  erhielt  den  Felix  M  o  1 1 1- 
Preis. 

Heinz  T  i  e  t  j  e  n  wurde  in  Anerkennung  feiner 
Verdienfte  um  die  Bayreuther  Feftfpiele  von  Mini- 
fterprafident  Goring  zum  Preufiifchen  Staatsrat  er- 
nannt. 
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Ein  Denkmal  fur  Hcinrich  S  ch  ii  t  z  ,  fur  das  im 
Oktober  der  Grundftein  gelegt  wurde,  wurde  in 
Bad  Koftritz  enthiillt. 

Operndirektor  Hermann  K  u  t  z  f  ch  b  a  ch  (Dres- 
den) wurde  bei  feincr  Verfetzung  in  den  Ruheftand 
zum  Ehrenmitglied  der  Sachfifchen  Staats- 
theater  ernannt. 

Jean  Sibelius  wurde  zum  Ehrendoktor  der 
Heidelberger  Univerfitat  ernannt. 

Jan  K  i  e  p  u  r  a  wurde  fur  feine  Verdienfte  um 
die  Verbreitung  der  polnifchen  Kunft  im  Auslande 
mit  dem  Orden   „Polonia  Restituta"    ausgezeichnet. 

Die  ungarifche  Regierung  iiberreichte  dem  deut- 
fchen  Pianiften  Johannes  Straufi  die  Lifzt- 
Medaille. 

PREIS  AUSSCHREIBEN  U.  A. 

Das  Elfafi-Lothringen-Inftitut  an 
der  Univerfitat  Frankfurt/M.  fchreibt  eine  Preis- 
arbeit  iiber  das  Deutfche  Volkslied  in  Lothringen 
aus.  Es  wird  zur  Aufgabe  geftellt,  die  lothrin- 
gifchen  Volkslieder  auf  Grund  des  in  L.  Pincks 
Sammlung  und  in  den  Schallplatten  des  Inftituts 
fiir  Lautforfchung  zufammengefafiten  Materials 
nach  Melodietypen  zu  ordnen  und  innerhal'b  diefer 
Typen  die  Wandlungsfahigkeit  des  mufikalifchen 
Grundftoffes  klarzulegen  und  zu  begrunden.  Die 
Beteiligung  fteht  den  Studierenden  und  Akademi- 
kern  aus  alien  deutfchen  Sprachgebieten  frei.  Als 
Preis  wurden  Rm.  300. —  ausgefetzt.  Einfendungs- 
termin  ift  der  15.  Marz  1937. 

Im  Wettbewerb  anlaClich  des  Mittenw  alder 
Geigenbau-Jubilaums  wurden  mit  einem 
Preis  bedacht:  eine  Sonate  fiir  Violine  und  Klavier 
in  D-dur  von  Robert  Pomfreth-  Hamburg, 
Bachvariationen  und  Fuge  iiber  ein  eigenes  Thema 
von  Hermann  L  i  1  g  e  -  Warnemiinde,  eine  Sonate 
in  c-moll  fiir  Violine  und  Klavier  von  Dr.  Her- 
mann M  y  1  i  u  s  -  Koblenz,  und  Variationen  iiber 
ein  frankifch-altdeutfches  Marienlied  von  Richard 
K  ii  r  f  ch  -  Konigsberg. 

Zum  Gedachtnis  des  kiirzlich  verftorbenen  ita- 
lienifchen  Komponiften  Ottorino  Refpighi  wurde 
von  der  Italienifchen  Mufikkammer,  dem  Sindicato 
nazionale,  eine  „R  e  f  p  i  g  h  i  -  S  t  i  f  t  u  n  g"  ins 
Ldben  gerufen  mit  der  Beftimmung,  junge  Kom- 
poniften zu  fordern.  Der  Aufruf  fand  lebhaften 
Widerhall,  und  zahlreiche  Geldgeber  zeichneten  fich 
in  die  Liften  ein. 

Der  „Hannoverfche  Anzeiger"  hat  in  einer  Serie 
„Deutfche  Dichter  fehen  Niederfachfen"  acht  Ge- 
dichte  von  Heinrich  A  n  a  ck  e  r  veroffentlicht,  die 
die  Heide  verherrlichen  und  ladt  nun  mit  einem 
„H  eidelied"  -  Preisausfchreiben  alle 
deutfchftammigen  Komponiften  ein,  in  beliebiger 
Befetzung  ein  oder  mehrere  Gedichte  zu  vertonen. 
Die  Einfendungen  haben  unter  Kennwort  „Heide- 
lied"  (Name  des  Einfenders  in  verfchlollenem 
Briefumfchlag)  bis  zum  31.  Auguft  zu  erfolgen.    An 


Badisches  Staatstheater,  Karlsruhe 

Gensralintendant  Dr.  Thur  Himmighof  fen 

Sinfonie-Konzerte  1936/37 

Leitung :  Generalmusikdlrektor  J.  Keilberth 

Die  Konzerte  beginnen  jeweils  20  Uhr  m.  Ausnahmc  des  ersten 


1.  Konzert:  Montag,  den  12.  Okt.  1936  19-30  Uhr 

Dirigenc:  Hermann  Abendroth.     1.  Btethoven: 
Prometheus-Musik.     2.  Bruckner:    8.  Sinfonie  C-moil 


2.  Konzttrt:  Mittwoch,  den  4.  November  1936.  Solist: 
GasparCassado.  1.  H ugo Wolf  -.  Italienische  Serenade 
2.  Weber:  Cellokonzert  (zum  1.  Mai).  3.  Pf  itzner: 
Cellokonzert  (zum  1 .  Mai).  4.  B  r  a  h  m  s :  4.  Sinfonie  E-molI 


3.  Konzert:  Mittwoch,  den  18.  Novemb.  1936.   Solist: 

PoldiMildner.  1 . Beethoven:  Klavierkonzert Es-dur 

2.  Schubert:  7.  Sinfonie  C-dur 


4.  Konzert;  Mittwoch,  den  i6.Dezember  i936.Dirigent: 
Paul  van  Kempen  —  Solist:  Julius  Weismann. 
r.  Straufi:  Don  Juan.  2.  Weismann:  Klavierkonzert 
op.   33.    3.  Bruckner:    6.  Sinfonie  A-dur  (Urfassung) 


5.  Konzert:  Dienstag,  den  5.  Januar  1937.  Solist: 
Edwin  Fischer.  i.Karl  Holler:  Symphon.  Fantasie 
iiber  ein  Thema  von  Frescobaldi  op,  20  (zum  1.  Male), 
1.  Chopin:  Klavierkonzert  F-moll.  3.  Schumann: 
1.  Sinfonie  B-dur 


6.  Konzert:  Mittwoch,  den  20.  Januar  1937.  Solisten: 
Ottomar  Voigt,  Hans  Ochsenkiel.  1.  Haydn: 
Partita  in  F  (zum  1.  Mai).  2.  Karl  Marx:  Konzert  fiir 
2 Violinen  op.  j(z.  i.Mal).  3.  Beethoven:  2.  Sinf. D-dur 


7.  Konzert:  Sonntag,  2i.Februar  i937(Volkstrauertag) 

in  der  Stadt.  Festhalle.  Dirigent  ;KarlK6hler  —  Solisten: 

Helene    Fahrni,    Gertrude     Pitzinger,     Jose 

Riav  ez  ,  Fred  Drissen.    Verdi:  Requiem 


8. 

Konzert: 

Mittwoch 

den   17.  Marz  1937 

Solist : 

M 

ax  Pauer. 

1.  Bach: 

3.  Brandenburgisches 

Konzert 

G-dur.    2.  Mozart:  Klavierkonzert  A-dur.   3. 

Reg  er; 

Hiller- 

Variationen 

9.  Konzert:  Mittwoch,  den  7.  April  1937.  Solist: 
Siegfried  Borries.  1.  Mussorgsky:  Eine  Nacht  auf 
dem  kahlen  Berge  fzum  1.  Mai).  2.  Dvorak:  Violin- 
konzert  A-moll.  3.  Tschaikowsky;  4.  Sinfonie  F-moll 


10.  Konzert:  Mittwoch,  den  5.  Mai  1937.  Dirigent: 
Peter  Raabe.  1.  Weber:  Oberon-Ouvert.  2.  Handel: 
Concerto  grosso  D-dur.  3.  W.  Trenkner:  Variationen 
fiir  Orchester  (z.  1 .  Mai).  4.  Beethoven:  j.  Sinf.  C-moll 


Anfang  Juni  1937  in  der  Stadtischen  Festhalle 

Sonderkonz. :  Beethoven  9.  Sinfonie 

Zu  dieser  Veranstaltung  haben  die  Platzmieter  freicn  Eintritt 
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ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK 


August  1936 


Vollkommen  sind 
A  m  m  e  r-Cembali 
Spinette 
Klavichorde 

Unverbindtiche  Auskunft  gerne  durdi; 

Gebr.Ammer,Spei.-W»rkst.f.  hist.Tastenlnstr. 
Elsonberg  I.  Thiir. 


Preifen  find  ausgefetzt:  1.  Preis  150  Mark,  2.  Preis 
100  Mark  und  drei  Troftpreife  von  je  25  Mark. 
Die  Einfendungen  werden  von  einem  Preisgericht 
von  fiihrenden  Perfonlichkeiten  des  deutfdien  Mu- 
fiklebens  gepriift.  Teilnehmer  an  dem  Preisaus- 
fchreiben  erhalten  auf  Wunfch  die  Gedichte  vom 
Hannoverfchen  Anzeiger  zugefandt. 

Im  Internationalen  Wetrbewerb 
fiir  Gefang  und  Klavier  in  Wien  1936 
erhielt  die  Gefangsftudierende  der  Staatlichen 
Hochfchule  fiir  Mufik  in  Koln  Maria  H  e  1  b  1  i  n  g 
aus  der  KlafTe  Frau  Prof.  Philippi  unter  220  Be- 
werbern  aus  alien  Landern  den  dritten  Preis  fiir 
Gefang. 

VERLAGSNACHRICHTEN 

Bei  Breitkopf  &  Hartel  erfcheint  in  Kiirze  eine 
Fantafie  fiir  Orgel,  Werk  57  des  bekannten  Dort- 
munder    Organiften   Gerard   Bunk. 

Der  Deutfche  Mufikalienverleger- 
Verein  in  der  Reichsmufikkammer  teilt  mit: 
„Der  internationale  Verlegerkongrefi,  der  in  Lon- 
don unter  dem  Protektorat  des  Konigs  Edu- 
ard  VIII.  tagte,  hat  in  der  Sektion  D  einftimmig 
die  Griindung  eines  ..Bureau  International  d'ln- 
formation  et  de  Cooperation  des  Editeurs  de 
Musique"  befchloffen,  das  feinen  Sitz  in  Leipzig 
beim  Deutfchen  Mufikalienverleger-Verein  in  der 
Reichsmufikkammer  haben  wird.  Es  werden  von 
etwa  15  Landern  korrefpondierende  Mitglieder 
von  ihren  Berufsorganifationen  ernannt  werden. 
Fiir  beftimmte  Spezialfragen  wird  auch  der  inter- 
nationale Buchhandel  Vertreter  beim  Biiro  er- 
nennen. 

Die  Firma  Maendler-Schramm  legt  un- 
ferem  heutigen  Heft  einen  hii'bfchen  Profpekt  bei, 
der  auf  die  von  ihr  gebauten  Inftrumente  nach 
alten  Vorbildern   hinweift. 

ZEITSCHRIFTEN-SCHAU 

Die  Wagner- Arbeitcn  an  der  Nor- 
difchen     Kunfthochfchule     in     Bremen. 


In  der  Zeitfchrift  „D  i  e  B  u  h  n  e"  berichtet  der 
Dozent  Dr.  Curt  Zimmermann  tiber  die  bis- 
her  geleiftete  Arbeit  des  an  der  Nordifchen  Kunft- 
hochfchule in  Bremen  neuerrichteten  Lehrftuhls  fiir 
das  Werk  Richard  Wagners.  Was  den  Lehrftoff 
diefer  Vorlefungen  betrifft,  fo  foil  Richard  Wag- 
ners gefamtes  Schaffen  im  Laufe  der  Semefter 
behandelt  werden.  Die  Vorlefungen  des  erften 
Semefters  befchrankten  fich  auf  die  Werke  „Dcr 
fliegende  Hollander",  ..Tannhaufer"  und  ..Lohen- 
grin".  Gezeigt  wurde,  wie  Wagner  die  Wege  der 
Prunkoper  verliefi  und  feine  eigene  mufikdramati- 
fche  Laufbahn  antrat.  Nachdem  der  Horer  mit 
dem  Stoff  der  Dichtungen  vertraut  war,  wurde 
durch  ausfuhrliches  Spiel  am  Fliigel  die  Mufik 
erlautert.  Grofie  Abfchnitte  wurden  durch  Gefangs- 
krafte  vorgetragen.  An  die  Befprechung  der  Opern 
fchloffen  fich  Vorlefungen  iiber  Wagners  theore- 
tifche  Schriften.  Behandelt  wurden  „Die  Kunfl 
und  die  Revolution",  „Das  Kunftwerk  der  Zu- 
kunft",  „Oper  und  Drama".  Dabei  wurde  nach- 
driicklichft  auf  die  Notwendigkeit  engfler  Verbun- 
denheit  von  Kunft  und  Volkstum  hingewiefen. 
Das  Staatstheater  in  Bremen  ftellte  fich 
auch  in  den  Dienft  der  Vorlefungen  und  gab  den 
Horern  Gelegenheit,  zu  befonders  verbilligten 
Preifen  Wagner- Vorftellungen  zu  befuchen.  Bei 
der  Errichtung  des  Wagner-Lehrftuhls  war  betont 
worden,  dafi  auch  die  Vorbereitung  zu  den  Bay- 
reuther  Feftfpielen  mit  in  den  Aufgabenkreis  ge- 
horen  follte.  Demgemafi  wurden  auch  in  einer 
zweiten  Vorlefungsreihe  der  ..Ring"  und  ..Parfifal" 
behandelt.  Um  die  Jugend  und  vor  allem  die 
altere  Schuljugend  an  das  Werk  Richard  Wagners 
heranzubringen,  hielt  Dr.  Zimmermann  in  zwang- 
lofer  Folge  in  den  Oberklaffen  der  bremifchen 
Schulen  vom  Klavier  aus  Vortrage,  um  einen 
Einblick  in  die  verfchiedenen  Werke  Wagners  zu 
geben.  Der  Kreis  der  Horer  iff  in  ftandigem 
Wachfen  begriffen,  und  auch  die  Behorde,  die 
Preffe  und  das  Staatstheater  nehmen  regen  Anteil 
an  den  Vorlefungen. 

AUS    TAGESZEITUNGEN  : 

Walter  B  e  r  t  e  n  :  „Von  heutiger  Gehrauchsmufik 
und  neuem  Mufikgebrauch".  (Deutfche  Allgem. 
Zeitg.,  Berlin,  Nr.  318.) 
Es  gibt  —  nach  dem  Wert  gemeffen  —  nur 
eine  Unterfcheidung:  g  u  t  e  oder  f  ch  1  e  ch  t  e 
Mufik!  Und  hier  kann  wohl  leicht  der  Fall  ein- 
treten,  dafi  nach  den  Grundgefetzen  jeglicher 
Kunft,  nach  Gefinnung  und  Konnen,  Echtheit  und 
Sauberkeit  der  Empfindung  wie  der  Formung  und 
vollkommenen  Ubereinftimmung  von  Inhalt  und 
Form,  ein  anfpruchslofes  Tanzlied  beffere  Mufik 
fein  kann  als  ein  zu  Unrecht  anfpruchsvolles 
..Kunftlied".  Wieviel  epigonal  nachgefertigte,  ge- 
dankenleere  und  klaffifche  Form  imitierende,  alfo 
unechte,    formelhafte    „Fugen",    „Sonaten"    und-fo- 
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weiter-Kompofitionen  kleiner  Geifter  werden  zu- 
fammen  nicht  aufgewogen  von  einera  einzigen  jener 
unfterblichen  Walzer  von  Johann  Straufi!  —  Ur- 
teilen  wir  iiberhaupt  nach  Wert  begriffen,  dann 
gibt  es  in  der  Tat  —  jenfeits  von  Form,  Stil, 
Befetzung  und  allem  aufieren  —  nur  die  klare 
Trennung:  gute  oder  fchlechte  Mufik  .... 

Die  Hemmung  des  „ernften  Mufikers",  fich  einer 
alltagsgebundenen  Gebrauchsmufik  zuzuwenden, 
wird  nicht  zuletzt  daraus  zu  erklaren  fein,  daft 
er  hier  die  eigentlichen  Aufgaben  nicht  kennt  oder 
iiber  das  rein  Mufikalifche  hinaus  in  foziologifchem 
Sinn  erfaftt  und  vielleicht  ganz  Einfaches,  an- 
fpruchslos  Unterhaltfames  mit  der  Terminologie 
f  einer  freien  Kunftfprache  ausfagen  will;  und 
fchliefilich  mag  er  vom  ganz  anderen  „Betrieb"  der 
Unterhaltungsmufik  fich  befremdet  fuhlen,  vom 
Interpreten  der  Unterhaltungsmufik  unverftanden 
fehen.  Er  ift  ja  nicht  dafiir  erzogen  und  natiirlich 
noch  weniger  handwerklich  gefchult  worden  in  der 
verzweifelt  einfeitigen  Fachausbildung,  die  der 
Mufiker  unferer  Generation  in  feiner  Jugend  ge- 
noffen  hat.  Nur  im  Voriibergehen,  aber  mit  allem 
Nachdruck  kann  hier  die  felbftverftandliche  Er- 
wartung  ausgefprochen  werden,  dafi  eine  neue 
umfaffende  mufikalifche  Fachbildung  es  nicht  ver- 
faumt:  in  Theorie  und  Praxis  die  Behandlung  der 
Gebrauchsmufikfragen  gleichermafien  vom  Mufik- 
handwerklichen  wie  vom  Mufikfoziologiichen  ernft- 
haft  (wenn  vielleicht  auch  nur  fakultativ)  dem 
Gefamtplan  einzubeziehen.  Das  einzige,  was  von 
diefem    kaum    iiberfchaubar     grofSen     Arbeitsgebiet 


vereinzeh  in  Angriff  genommen  wurde,  ift  im 
Rahmen  von  „Vcriuchsftellen"  die  Teilaufgabe  des 
Mikrophonmufizierens,  und  von  diefer  Teilaufgabe 
auch  nur  ein  Teil:  die  rein  akuftifch-technifche 
Seite;  nicht  einmal  ein  ganzer  Tropfen  auf  einen 
heifien   Stein! 

Hans  Joachim  M  o  f  e  r  :  „01ympifche  Mufik" 
(„K61nifche  Zeitung",  18.  7.  36). 

AUS  ZEITSCHRIFTEN: 

„Deutfche  Vierteljahrsfchrift  fiir 
Literaturwiffenfchaft  und  Geiftes- 
gefchichte"   (Juli/Sept.): 

Heinz  Funk  fchreibt  hier  in  einem  intereffanten 
Beitrag  iiber  „Mufikalifches  Biedermeier",  worin  das 
kiinftlerifche  Schaffen  einer  eigenkraftigen  Gruppe 
deutfcher  Kleinmeifter  um  die  Mitte  des  19.  Jahr- 
hunderts  gegen  die  Romantiker  abgehoben  wird. 
Unter  diefen  Nachfahren  der  klaffifch-romantifchen 
Kunft,  die  als  Trager  biedermeierlichen  Geiftes  in 
der  Mufik  gekennzeichnet  werden,  ragen  neben  den 
Opernkomponiften  L  o  r  t  z  i  n  g  und  N  i  c  o  1  a  i , 
befonders  in  den  Rleinformen  ihrer  feinfinnigen 
Klavier-  und  Liedkunft  hervor:  Stephen  Heller, 
Carl  R  e  i  n  e  ck  e  ,  Cornelius  R  e  i  n  e  ck  e  ,  Cor- 
nelius G  u  r  1  i  1 1  und  Theodor  K  i  r  ch  n  e  r  ,  deren 
Schaffen  bisher  meift  ausfchliefilich  unter  dem 
Gefichtspunkt  der  Unterrichts-  und  Jugendliteratur 
betrachtet   wurde. 

„D  e  r  Bun  d",  die  brafilianifche  deutfche  Monats- 
fchrift  fiir  Mufik  und  Kunft,  legt  anlafilich  des 
5.  deutfchen  Sangerbundesfeftes  vom  5. — 7.  Juni 
in  Sao  Paulo  eine  umfangreiche  und  intereffante 
Sonderausgabe  vor;  der  einleitende  Auffatz  „Aus 
Leben  und  Arbeit  des  DSBB"  berichtet  ausfiihr- 
lich  iiber  die  Veranftaltungen  der  letzten  3  Jahre, 
die  Entftehung  des  neuen  Lyraheimes  in  Sao 
Paulo,  die  Umgeftaltung  der  Satzungen,  die  Fra- 
gen  des  Sangernachwuchfes  ufw.  Der  Geift,  der 
auch  driiben  die  Arbeit  befeelt,  klingt  aus  den 
Worten: 

„.  .  .  Drei  Jahre  find  feit  dem  letzten  (vierten) 
deutfchen  Sangerbundesfeft  ins  Land  gegangen,  drei 
Jahre,  in  denen  fich  unfer  deutfches  Vaterland 
dank  der  unerfchutterlichen  Willenskraft  des  Fiih- 
rers  Adolf  Hitler  zu  neuer  Weltgeltung;  durch- 
gerungen  hat. 

Der  deutfche  Sangerbund  Brafilien  fah  fich  in 
diefen  drei  Jahren  vor  mancherlei  Aufgaben  geftellt 
und  gewann  unter  den  neuen  Gefichtspunkten,  die 
durch  die  Wandlung  der  Weltanfchauung  in  der 
Heimat  auch  auf  feine  Arbeit  iibergreifen  mufiten, 
an  Bedeutung  und  an  Verantwortung.  Vor  der 
Gefahr  des  einfeitigen  Vereinswefens  bewahrt  ihn 
fein  freudiges  Eintreten  fiir  die  Grundfatze  des 
heutigen  Deutfchtums,  fiir  die  Pflege  und  Erhal- 
tung  feiner  kulturellen  Beftrebungen  wird  er  raftlos 
weiter  zu  kampfen  haben." 


Friedrich   der   Grofie 
im  Kreise  seiner  Musiker 

nach  einem  Scich  von  P.  Haas 


Abdruck  mil  Genehmigung  der  Handschriften-Abteilung  der  Staatsbibliothek 
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Friedrich  der  Grofte  und  die  Mufik. 

Von  Richard  Miinnich,  Naumburg  a.  d.  Saale. 

Der  am  18.  Auguft  ds.  Js.  bevorftehende  150.  Todestag  Friedrichs  des  Grofien  wird  unfere 
Nation  zu  ehrfiirchtiger  Erinnerung  deflen  vereinigen,  was  der  grofie  Konig  fiir  fie  getan 
hat.  Der  habsburgifchen  Hauspolitik  hat  er  S  t  a  a  t  s  politik,  d.  h.  P  f  1  i  ch  t  politik  entgegen- 
geftellt.  Den  Konig  hat  er  zum  erften  Diener  des  Staates  gemacht  und  damit  fiir  alle  Zeit  das 
Gefetz  vorgefchrieben,  dafi  Herrfchen  Dienft  am  Volke  zu  fein  hat.  Vor  allem  aber  hat  er  der 
Nation  nach  langer  Zeit  wieder  einen  H  e  1  d  e  n  gegeben.  Wie  Friedrichs  Heldentum  fchon 
1756  die  deutfchen  Herzen  entziindete,  hat  niemand  uns  beffer  gefagt  als  Goethe  in  „Dichtung 
und  Wahrheit":  „Und  fo  war  ich  denn  auch  preufiifch  oder,  um  richtiger  zu  reden,  Fritzifch 
gefinnt.  .  .  .  Es  war  die  Perfonlichkeit  des  grofien  Konigs,  die  auf  alle  Gemiiter  wirkte."  Das 
Heldifche  diefer  Perfonlichkeit  aber  ging  weit  iiber  fein  Kriegsheldentum  hinaus;  es  umfafite 
den  ganzen  Menfchen  und  gipfelte  in  der  unerhorten  Selbftzucht,  mit  der  diefer  von  Leiden- 
fchaft  und  Begabung  fiir  Philofophie,  Dichtkunft  und  Mufik  erfiillte  reiche  Geifl  dies  alles 
Einem  unterordnen   lernte:    der   koniglichen   P  f  1  i  ch  t. 

Die  Mufikbegabung,  die  er  mit  feinen  Schweftern,  der  Bayreuther  Wilhelmine  und  der  Kom- 
poniftin  Amalia  gemeinfam  hatte,  ftammte  von  den  vaterlichen  Grofieltern  her.  Schon  der 
grofie  Kurfiirft  hatte  ja  die  Gambe  gefpielt;  vor  allem  aber  waren  der  erfte  Preufienkonig  und 
feine  fchongeiftige  Gattin  anfcheinend  ziemlich  ernftliche  Mufiker,  er  namentlich  Flotenfpieler, 
fie  Generalbafibeherrfcherin,  die  mit  Kiinftlern  wie  Torelli  konzertieren  konnte  und  auch  im 
Kontrapunkt  hinreichend  fattelfeft  war,  um  Kammerduette  im  Stile  des  Agoftino  Steffani  zu 
fchreiben.  Auch  geht  man  weit  fehl,  wenn  man  meint,  der  ftrenge  Soldatenkonig  fei  der  Mufik- 
ausbildung  feiner  Kinder  von  vornherein  im  Wege  gewefen.  Erft  das  Unfoldatifche  des  heran- 
wachfenden  Kronprinzen  machte  ihn  auch  gegen  deifen  Mufizieren  erbittert.  Da  fchreibt  er 
ihm  freilich,  fogar  noch  kurz  vor  der  Verfohnung,  voller  Galle:  „Wenn  ich  aus  Paris  einen 
maitre  de  flute  mit  etlichen  Dutzend  Pfeifen  und  Mufique-Buchern  kommen  liefie  .  .  .  fo 
wiirde  dir  diefes  gewifi  beffer  gefallen  als  eine  Kompagnie  Grenadiers".  Zunachft  aber  liefi  er 
•den  Sohn  beim  Hoforganiften  Gottlieb  Heyne  Mufikunterricht  nehmen  und  forderte  lediglich, 
dafi  die  Pflege  geiftlicher  Gefange  darin  gebiihrenden  Raum  einnehme.  Der  Unterricht  begann 
fchon  in  fehr  friiher  Jugend  des  Prinzen  (wenn  auch  wohl  fchwerlich  fchon  im  5.  Lebensjahre, 
wie  in  der  klaffifchen  Friedrichsbiographie  von  Kofer  zu  lefen  iff);  er  umfafke  Klavier-  und 
fpater  auch  Generalbafiunterricht,  dem  fich  bald  voriibergehend  Violin-  und  dauernd  Flotenfpiel 
zugefellt  haben  miiffen.  Die  Begeifterung  der  beiden  alteften  Gefchwifler,  Friedrichs  und  Wil- 
helmines,  war  dabei  fo  grofS,  dai5  fie  in  einer  Art  dichterifchen  Phantafiefpiels  ihre  geliebteften 
Inftrumente  zu  einem  Marchenliebespaare  vermenfchlichten,  deffen  mannlicher  Partner  der  ver- 
wunfchene  Prinz  „Le  Luth",  Wilhelmines   Laute,   war,   wahrend  Friedrichs   „Flute",  die   dazu- 
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eehori^e  Prinzeffin  abgab.  Aus  einem  Brief e  des  Konigs  wahrend  der  Haftzeit  (12.  Januar 
i7ii)lafit  fich  aber  als  moglich  folgern,  dafi  der  Kronprinz  zu  alien  iibrigen  auch  noch  ein 
Bafigeigeninftrument  erlernt  hat,  alfo  Violone  oder   Cello. 

Das   grofie  Ereienis   in   der   mufikalifchen   Entwicklung  Friedrichs  war  der  vierwochige  Befuch 
in  Dresden  (Februar   1728),  zu  dem   der  Vater,   wohl    auf    fehr    dringliche    Einladung    Augufts 
des  Starken,  ihn  nachkommen  liefi.    Der  Sechzehnjahrige    lernte     hier   die    Dresdner   HofmuiVk 
und  mit  ihr  die  italienifche  Oper,  aufierdem  aber  lernte  er  nun  auch  den  Flotenmeifter  Quantz 
kennen,   der  alsbald   fein  heimlicher,  feit  Eroffnung    des    Rheinsberger   Mufenhofes     fein     often 
gewiirdigter   Gaftlehrer  wurde.     IndelTen   iff  kein   Zweifel,   dafi  gerade  im   Flotenfpiel  Friedrich 
fchon  vor  Quantz'  Unterricht  Meifter   war.     Welche   lacherliche   Rolle   hatte   er    fonft   in   jenem 
Huldigungsftiick  zu  feiner   Hochzeit   gefpielt,   in   dem  Apollo  felbft  den  Preis  in  der  Flotenkunft 
dem  mitfpielenden  fiirftlichen   Brautigam   erteilte!      Damals    hatte    diefer    freilich    fchon    einigen 
Unterricht  bei  Quantz  gehabt,  eben  jenen  heimlichen,  —  aber  feitdem  waren  in  Friedrichs  Leben 
drei  harte  Jahre  ohne  Quantz  und  auch  faft  ohne  Flote  verfloffen.1    Erft  der  Ruppiner  Oberft, 
der   feinen  Jahreslauf   in   „drei   Epochen",   namlich   „Exerzierzeit,    Reifezeit    und   Rheinsberg", 
einteilen  konnte,  kam  auch  zur  Mufik  zuriick.     Wollte   man    feinen    eigenen    Worten     allzufehr 
glauben,  fo  hatte  er  in  feinem  geregelten  Tagewerk   der   Mufik  nicht  eben  einen   achtungsvoll 
gewahlten  Rang  gegeben;   denn  theoretifch   unterfchied   er   peinlich   von   den   „nutzlichen"    Be- 
fchaftigungen  mit   Philofophie,    Gefchichte   und  Sprachen     die    nur     „angenehmen"     mit    Mufik, 
Theater  und  Maskenfpielen.    „Den   ernften  Belchaftigungen",    fagt    Friedrich    in    diefer    Zeit, 
„bleibt  immer  die  Prerogative;  ich  kann  verfichern,    dafi   wir  fur   die   Vergniigungen   nur   ver- 
niinftige  Anwendung  haben:  wir  Ziehen  fie  nur  heran,  um  den  Kopf  nicht  zu  iiberanftrengen, 
und  als  Gegengewicht  gegen  gelehrte  Verdriefilichkeit  und  gegen  das  Zuviel  der  philofophifche  1 
Gravitat,  die  fich  die  Denkerftirn  —  nicht  ganz  gutwillig  —  durch  die  Grazien  glatten   lafit". 
Aber  das  eben  iff  das  Grofie  an  diefem  grofien    Manne:     was    Friedrich     tut,     tut     er 
mit   E  r  n  ft.     Nennt   er   fich   fchon   als   Neunzehnjahriger,   Grumbkow   gegeniiber,  in  jiinglings- 
hafter  Selbftbewunderung  einen  „grofien  Dichter"  und  einen  ,,Mufiker",  fo  rechtfertigt  er  jeden- 
falls  diefen   zweiten   Titel   durch   Studium  und   Ausiibung  wahrend  der  Ruppiner  Zeit,  ja,  felbft 
noch   nach   dem   Regierungsantritte,    wenigftens   in    den    Friedensjahren    bis    zum    Ausbruche    des 
fiebenjahrigen  Krieges.    Von  Mufikern,   die  Trager  bedeutender  Namen  geworden  find,  erfchei- 
nen  fchon  in  Rheinsberg  vor  allem  Franz  Benda,     der    grofie     Geiger,     und     die     Briider 
G  r  a  u  n ,  der  „Konzertmeifter"  und  der  fpatere  Kapellmeifter,  der  offenbar  in  erfter  Linie  als 
der  Kompofitionslehrer  Friedrichs  zu  betrachten  ill.    Quantz  kam  in  regelmafiigen  Abftanden 
mit  Dresdner  Urlaub,   der  wohl  nicht  allzu  kurz    bemeffen   war,    hinzu.     Anfchauliche  Bilder 
vom  Rheinsberger  Leben  enthalten  die  Brief e  des  Hamburgers  Bielfeld,  der  zur  dortigen  Tafei- 
runde  gehorte.    Gelten  fie  im  einzelnen   auch  nicht  als  ganz  zuverlaffig,  fo  ift  doch  kein  Grund, 
folgender  Stelle  zu  mifitrauen:  „Die  Abende  find  der  Mufik  gewidmet.    Der  Prinz  halt  in  fei- 
nem Salon  Concert,  wozu  man  eingeladen  fein   mufi.  .  .  .    Der    Prinz    fpielt    gewohnlich    die 
Flote.    Er  behandelt  das  Inftrument  mit  hochfter  Vollkommenheit;  fein  Anfatz,  fowie  feine  Fin- 
gergelaufigkeit  und  fein  Vortrag  find  einzig.    Er  hat  mehrere  Sonaten  felbft  gefetzt.    Ich  habe 
ofters  die  Ehre  gehabt,  wenn  er  die  Flote  blies,  hinter  ihm  zu  ftehen,  und  wurde  befonders  von 
feinem  Adagio  bezaubert."    Da  er  1738  fchrieb,  hatte  Bielfeld  noch  mehr  eigene  Kompofitionen 
Friedrichs    anfiihren    konnen;     fein    Urteil    liber  Friedrichs     Flotenfpiel    ift    von     alien     zuftan- 
digen  Beurteilern  iibereinftimmend  beftatigt  worden.     Leider   waltete   aber   die   Harmonie,    die 
vom  abendlichen  Zufammenfpiele  der  Mufiker  ausgehen  mochte,  unter  ihnen  felbft  nicht.  „Diefe 
Menfchenraffe",   fchreibt  Friedrich   damals,     „ift  fchwer  zu  regieren;  das  erfordert  mehr  Klug- 
heit  als  das  Regieren  der  Staaten.  .  .  .    Sobald  ein  Kiinftler  ein  klein  wenig  gefchickt  ift,  ge- 
fellen  fich  Stolz  und  Ungezogenheit  zu  feiner  Kunft,  und  unter  diefen  wenig  wiirdigen  Begleitern 
feiner  Verdienfte  hat  gewohnlich  fein  Herr  zu   leiden.  .   .   .    Diefen  fchonen  Eigenfchaften   wird 

1  In  den  Kiiftriner  Tagen  foil  der  Hoboift  Fredersdorf  dem  Gefangenen  wenigftens  heimlich  auf 
der  Flote  vorgefpielt  haben.  Es  ift  derfelbe,  den  Friedrich  in  feine  Kapelle  in  Rheinsberg  als  Kammer- 
diener  und  Flotiften  aufnahm  und  der  dann  als  Geheimfekretar  und  Geheimer  Kammerer  einer  der 
nachften  Vertrauten  des  Konigs  und  fur  alle  Diplomaten  an  Friedrichs  Hofe  eine  unumgangliche  Perfon 
wurde. 
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noch  ein  KSrnlein  niedriger  Eiferfucht  beigemengt,  welche  fich  den  hochtonenden  Titel  „ed!er 
Wetteifer"  beizulegen  pflegt.  Befagter  „edler  Wetteifer"  betrachtet  in  der  Regel  die  Mit- 
bewerber  im  Ruhm  als  gefchworene  Feinde,  und  der  Krieg  ill  da."  Befonders  Franz  Benda 
betrachtete  der  Kronprinz  als  unruhigen  Geift;  aber  felbft  von  Quantz  urteilte  er  damals,  feine 
Flote  fpreche  unendlich  viel  beller  als  er  felbft.  Mit  Philipp  Emanuel  Bach,  der  1738, 
zuniichft  ohne  fefte  Beftallung,2  als  Cembalift  in  den  Rheinsberger  Mufikerkreis  eintrat,  wurde 
diefem  gewifi  ein  ruhigeres  Element,  vor  allem  aber  die  gefchichtlich  bedeutendfte  Perfonlichkeit 
unter  Friedrichs  Mufikern   gewonnen. 

Beim  Regierungsantritt  verlegte  der  Konig  die  Kapelle,  deren  Mitgliederzahl  er  von  ij  auf 
40  Kiinftler  erhohte,  nach  Berlin.  Karl  Heinrich  G  r  a  u  n  wurde  Hofkapellmeifter  und  erhielt 
Auftrag,  in  Italien  italienifche  Sanger  zu  werben.  Knobelsdorff  baute  Unter  den  Lin- 
den das  herrliche,  feitdem  langft  barbarifch  verunftaltete  Opernhaus.  Eine  kurze  Glanzzeit  der 
Berliner  italienifchen  Oper  mit  den  italienifierten  Deutfchen  H  a  f  f  e  und  G  r  a  u  n  als  Lieb- 
lingskomponiften  des  Konigs  zog  herauf.  Aber  wie  fehr  Friedrich  .auch  feine  Oper  liebte,  fo 
weit  war  er  davon  entfernt,  fur  ihre  aufiere  Ausftattung  unverantwortliche  Ausgaben  zu 
machen.  Als  man  ihm  erziihlte,  man  habe  in  Dresden,  um  alien  Pomp  der  Auffiihrung  eines 
„Soliman"  zu  bezahlen,  in  jedem  fachfifchen  Reiterregiment  10  Mann  einfparen  miiflen,  fagte 
er:  „Und  ich  hatte  Dido  und  Sulla  obendrein  hinausgeworfen,  ehe  ich  ihnen  zuliebe  einen  ein- 
zigen  Feldwebel  abgedankt  hatte!",  und  er  fiigte  hinzu:  „Es  gibt  Vergniigungen,  die  unfchuldig 
find,  aber  ftraflich  werden,  wenn  man  fie  zur  Hauptfache  macht".  Immer  leitete  diefen  Konig 
der  kategorifche  Imperativ  der  Pflicht.  Wie  ernft  er  es  aber  in  feiner  Oper  mit  der  wirklichen 
Kunft  nahm  und  wie  er  fich  dabei  als  ganzen  Mufiker  zeigte,  geht  aus  dem  Berichte  des  keines- 
wegs  wohlwollend  fchreibenden  Englanders  Burney  hervor,  der  1772  Deutfchland  befuchte: 
„Der  Konig  fteht  faft  beftandig  hinter  dem  Kapellmeifter,  der  die  Partitur  vor  fich  hat;  er 
fieht  f IeifJig  mit  hinein  und  iff  wirklich  eben  ein  fo  guter  Generaldirektor  hier  als  Generalif- 
fimus  im  Felde.  Und  der  Konig  halt  in  dem  Opernhaufe  ebenfowohl  auf  gute  Mannszucht  als 
im  Felde,  und  wenn  an  beiden  Orten  der  geringfte  Fehler  in  einer  einzigen  Bewegung  oder 
Evolution  vorfallt,  fo  wird  er  bemerkt  und  der  Fehler  zurechtgewiefen".  Neben  der  Opera 
seria,  der  er  in  Texten,  z.  B.  zu  Grauns  „Montezuma",  dichterifche  Beitrage  leiftete,  hatte  Fried- 
rich  iibrigens  auch  Sinn  fur  die  heitere  Gattung  der  Intermezzi,  der  er  in  Potsdam  Raum  gab. 
Und  ficherlich  nahm  er  mit  feinem  beweglichen  Geifte  auch  teil  an  den  grofien  Zeitfragen  der 
Oper:  Algarotti,  deffen  „Saggio  sopra  l'Opera  in  musica"  auf  Calzabigi  und  Gluck  fo 
unmittelbar  gewirkt  hat,  dafi  man  ihn  bis  in  einzelne  Wortwendungen  und  Gleichnifle  hinein 
in  Glucks  beriihmten  Vorreden  zu  „Alcefte"  und  „Paris"  als  Quelle  wiedererkennt,  —  er 
gehorte  bis  1753  zu  Friedrichs  engftem  Kreife  und  iff  mit  Recht  von  Adolf  Menzel  in  fein 
beriihmtes  Bild  der  Fridericianifchen  Tafelrunde  aufgenommen  worden. 

In  die  eigentliche  Hofmufik,  den  mit  Friedrich  felbft  mufizierenden  Kreis,  traten  nach  Philipp 
Emanuel  Bach  bald  noch  weitere  Schiiler  Sebaftian  Bachs  ein,  fo  1741  Agricola,  der  nach 
Grauns  Tode  (1759)  Hofkapellmeifter  wurde,  1742  N  i  ch  e  1  m  a  n  n  als  Cembalift  neben  Phi- 
lipp Emanuel,  voriibergehend  auch  der  fpater  beriihmte  Theoretiker  Kirnberger,  den  der 
Konig  als  Hofmufikus  und  Lehrer  bald  feiner  Schwefter  Amalia  uberliefi.  Es  war  alfo  ein 
ganzer  Bach-Schuler-Kreis  um  Friedrich  verfammelt,  einig  in  der  Bewunderung  namentlich  der 
unerhorten  kontrapunktifchen  Improvifationskunft  des  Meifters,  einig  darin  auch  mit  dem  nun 
ganz  in  Friedrichs  Dienfte  getretenen  Quantz,  mit  Benda,  mit  Graun  und  alien  anderen,  die 
den  grofien  Sebaftian  kannten.  Kein  Wunder,  dafi  der  Konig  immer  begieriger  wurde,  diefen 
Wundermann  kennen  zu  lernen.  So  kam  die  wiederholte  Einladung  an  Bach  und  fein  viel- 
gefchilderter  Potsdam-Berliner  Befuch  im  Mai  1747  zuftande,  bei  dem  Bach  jenes  ,, recht  Konig- 
liche  Thema"  zu  einer  Stegreiffuge  bearbeitete,  das  er,  heimgekehrt,  dem  grofiartig  kunftvollen 
„Mufikalifchen  Opfer"  an  den  Konig  zugrundelegte.  Es  ift  nun  —  worauf  Philipp  Spitta  zu- 
erft  aufmerkfam  gemacht  hat  —  fehr  reizvoll,  unter  Friedrichs  Flotenfonaten  eine  zu  finden, 
deren  Schlufifatz  als  einziger  unter  alien  Satzen  Friedrichs  ausgefprochene  Fugatoform  hat,  mit 


2  Die   Urfache  war  wohl  nur   Friedrichs   Geldmangel;  als  Konig  fteilte  er  den  grofien  Klaviermeifter 
fofort  als  feinen   Cembaliften  feft  an. 
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einem  Thema,  dellen  charakteriftifches  Kernmotiv  dem  des  ,,kbniglichen"  Themas  unverkennbar 
verwandt  ift  (Spitta,  Mufikalifche  Werke  Friedrichs  d.  Gr.,  S.  18  ff.).  Hat  Friedrich,  wie 
Spitta  annimmt,  den  Satz  1747  unter  dem  Eindrucke  der  Bachfchen  Improvifation  gefchrieben? 
Geiibt  in  der  Fuge  zeigt  er  fich  hier  jedenfalls  nicht. 

Das  Bild,  das  der  K  o  m  p  o  n  i  ft  Friedrich,  von  diefem  Einzelf alle  abgefehen,  uns  in  feinen 
Sonaten,  den  4  Konzerten,  den  „Sinfonien"  und  den  hinzukommenden  Kleinigkeiten  zeigt, 
weicht  durchaus  von  dem  ab,  was  wir  heute  „dilettantifch"  nennen  diirfen.  Er  ift  fchon 
Meifter  der  Aufgabe,  an  die  er  fich  macht,  wenn  er  fie  audi  nicht  immer  mit  der  Sicherheit 
und  Gewandtheit  loft,  die  wir  vom  Berufskomponiften  erwarten.  Als  „Dilettant"  darf  man 
Friedrich  jedenfalls  nur  im  Sinne  feiner  Zeit  werten,  in  der  die  Beften  fur  „Kenner  und  Lieb- 
haber"  wirkten  und  eine  grundfatzlich  g  1  e  i  ch  e  mufikalifche  Bildungsgrundlage  f iir  beidc 
Kreife  felbftverftandlich  war.  Fiir  die  mufikalifche  Kompofition  dauernd  auf  knappe  Mufie- 
ftunden  angewiefen,  die  wahrend  der  Feldziige  und  auch  an  manchem  harten  Friedenstage  faf: 
oder  vollig  wegfielen,  konnte  Friedrich  unmoglich  fich  als  Komponift  vertiefen  und  entwickeln. 
Er  ftudierte  bei  Graun,  fand  in  Quantz  fein  Mufter  und  blieb  dabei  ftehen.  Zweifellos  wiirde 
man  heute  nicht  von  feinen  Kompofitionen  fprechen,  wenn  fie  nicht  dem  grofien  Konig  ent- 
ftammten.  Da  dies  aber  einmal  der  Fall  ift,  follte  der  deutfche  Mufikfreund  nicht  verfaumen, 
fich  mit  den  Flotenfonaten  und  -konzerten  in  Spittas  fchon  angefiihrter  Ausgabe  oder  mit  den 
bei  Vieweg  (Berlin-Lichterfelde)  erfchienenen  Stiicken  bekannt  zu  machen.  Hat  Spitta  auch 
von  den  121  Flotenfonaten  nur  25  ausgewahlt,  fo  hat  er  doch  in  feinem  Bande  genug  geboten, 
um  Friedrich  als  Mufiker  kennen  zu  lernen;  fein  vollftandiges  thematifches  Verzeichnis,  feme 
wiilenfchaftliche  Zuverlaffigkeit,  fein  Scharffinn  in  der  gefchichtlichen  Einordnung  und  Erlau- 
terung  fiigen  alles  Notige  hinzu.  Die  bei  Vieweg  erfchienenen  Hefte  entbehren  z.  T.  der  die 
Echtheit  ficherftellenden  Nachweife,  bieten  aber  alle  Werke  in  praktifcher  Gebrauchseinrichtung. 
Oberrafchen  auch  Friedrichs  Kompofitionen  nicht  durch  geiftvolle  und  kiihne  Einfalle,  fo  ift  dcch 
melodifcher  Schwung  in  feinen  Allegri,  namentlich  in  deren  Anfangen,  nicht  felten.  Die  lang- 
famen  Satze  find  von  den  Beurteilern  feiner  Werke  immer  wieder  fiir  die  beften  gehalten  wor- 
den.  Ich  vermag  dies  Urteil  nicht  unbedingt  zu  teilen  und  meine,  dafi  in  feinen  der  Quantz- 
fchen  Form  nachgebildeten  dreifatzigen  Sonaten,  in  denen  einem  langfamen  erften  Satze  ein 
fchneller  und  abfchliefiend  fehr  fchneller  Satz  folgt,  gerade  die  durch  diefe  Folge  bedingte 
Zunahme  an  Lebendigkeit  fich  als  willkommene  Steigerung  auswirkt.  Obrigens  aber  erfordern 
diefe  Stiicke  famtlich  einen  fehr  ordentlichen  Flotiften.  Dafi  Friedrich  im  Quantzfchen  Kon- 
fervatismus  befangen  blieb  inmitten  einer  Zeit,  zu  deren  Grofie  es  gehort,  der  Sonaten-,  Sin- 
fonie-  und  Konzertgattung  neue  Form  und  neuen  Inhalt,  neuen  Geift  und  neuen  Sinn  gegeben 
zu  haben,  ift  gewifi  nicht  zu  beftreiten.  Dafi  gerade  er,  der  in  Philipp  Emanuel  einen  der 
grofiten  Meifter  des  fich  neu  bildenden  Stils  tagtaglich  buchftablich  an  feiner  Seite  hatte,  von 
diefem  Neuen  keinerlei  Kenntnis  nahm,  mufi  man  beklagen.  Dafi  der  Konig,  dellen  Helden- 
tum  die  Keime  eines  neuen,  zukunftsreichen  Nationalgefiihls  in  die  deutfchen  Herzen  gefenkt 
hatte,  zeitlebens  in  der  Mufik  wefentlich  italienifch  gerichtet  blieb  wie  in  der  Sprache  franzo- 
fifch,  ift  tragifch  fiir  ihn  und  traurig  fiir  uns  Nachlebende.  Dafi  aber  der  Mann,  der  jahraus 
jahrein  fich  gegen  Dreiviertel  von  Europa  kriegerifch  und  diplomatifch  zu  wehren  hatte  und 
dennoch  fein  kleines  Land  zur  Grofimacht  in  diefem  felben  Europa  erhob,  nicht  gleichzeitig 
alle  feine  dichterifchen,  philofophifchen,  muflkalifchen  und  fonftigen  Gaben  zu  ihrer  hochft- 
moglichen  Reife  bringen  konnte,  —  das  ift  einfach  felbftverftandlich.  Wie  innig  fein  Verhaltnis 
zur  Mufik  aber  war,  das  zeigt  am  beften  fein  Abfchied  von  ihr.  Als  er  namlich,  alt  geworden, 
die  Vorderzahne  einbiifite  und  nun  nicht  mehr  recht  blafen  konnte,  liefi  er  die  Mufik  aus  feinem 
Leben  fort;  als  er  nicht  mehr  felbft  mufizieren  konnte,  verlor  die  Mufik  fiir  ihn  ihren 
wefentlichen  Reiz.    "Welches  Beifpiel   hat  doch  auch  damit  der  grofie  Konig  gegeben! 

Das  Verhaltnis,  in  dem  er  zu  feinen  Hofmufikern  ftand,  hat  man  oft  und  zum  Teil  in 
gehaffiger  Weife  gefcholten.  Gewifi  war  Friedrich  kein  bequemer  und  kein  feinen  Mufikern 
mufikalifch  forderlicher  Herr.  Aber  wie  riihrend  ift  doch  wieder  z.  B.  fein  Verhalten  beim 
Tode  Quantz':  er  fetzt  feinem  Lehrer  und  Meifter  nicht  nur  ein  fchones,  ehrenvolles  Denkmal 
am  Grabe  (vgl.  Januarheft  1932  der  ZFM,  S.  25.  D.  R.),  fondern  ergreift  felbft  die  Feder  und 
fchreibt  Quantz'  unvollendet  hinterlaflene  letzte  Kompofition  eigenhandig  in  eigener  Erfindung 
zu  Ende! 
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Friedrich  der  Grofte  als  Komponift. 

Von   Helmut  h   Ofthoff,    Berlin. 

Von  mufizierenden  und  komponierenden  Fiirften  weifi  uns  die  Mufikgefchichte  feit  der 
Renaiffance  manches  zu  berichten,  aber  in  keinem  Erinnerungsbilde  einer  grofien  gefchicht- 
lichen  Figur  hat  fich  der  mufikalifche  Zug  fo  beharrlich  erhalten  und  vertieft,  wie  im  Falle 
Friedrichs  II.  Nicht  erft  feit  Menzels  beriihmter  Darftellung  ift  der  flotefpielende  Konig  zum 
fymbolhaften  Inbegriff  alles  deffen  geworden,  was  diefen  heroifchen  Tatmenfchen  vor  anderen 
durch  feine   befonders   geartete   Geiftigkeit   auszeichnete. 

Stand  des  Vaters  niichtern-praktifcher  Sinn  kiinltlerifchen  Dingen  vollkommen  fern,  fo  ver- 
erbten  fich  von  den  mutterlichen  Vorfahren  her  nicht  nur  auf  Friedrich,  fondern  auf  die  meiften 
feiner  Gefchwifter  mufikalifche  Neigungen  und  Talente  in  fehr  ausgepragtem  Mafie.  Er  allein 
hat  jedoch  diefe  Anlagen  weit  iiber  den  Durchfchnitt  eines  guten  Dilettantentums  hinaus  zu 
entwickeln  vermocht.  Alle  zeitgenoffifchen  Urteile  ftimmen  darin  iiberein,  dafi  der  junge  Kron- 
prinz  und  Konig  fein  Lieblingsinftrument,  die  Flote,  technifch  vollkommen  beherrfchte,  dafi 
fein  Vortrag  ebenfo  gefchliffen  wie  befeelt  war.  Noch  das  Spiel  des  alten  Konigs  hat  auf 
unparteiifche  Zuhorer  wie  den  englifchen  Mufikforfcher  Burney  und  die  Sangerin  Mara-Schme- 
ling  tiefen  Eindruck  gemacht.  Gewifi  ftand  ihm  von  1728  bis  1773  in  Quantz  der  befte 
Flotenmeifter  des  Jahrhunderts  zur  Seite,  aber  diefer  vorziigliche  Unterricht  wiirde  doch  nie 
folche  Frucht  getragen  haben,  ware  nicht  die  Urfpriinglichkeit  des  Talents  und  der  eiferne 
Wille  zur  Vollkommenheit  dagewefen.  "Wie  Friedrich  als  Regent  und  Feldherr  niemals  etwas 
halb  zu  machen  pflegte  und  vor  keiner  Schwierigkeit  kapitulierte,  fo  war  ihm  audi  die  Mufik 
kein  fpielerifcher  Zeitvertreib,  fondern  eine  Aufgabe,  um  die  er  mit  zielvoller  Energie,  mit  echt 
deutfcher  Griindlichkeit  und  vollem  Einfatz  gerungen  hat.  Jede  Befchaftigung  mit  geiftigen 
Dingen  rief  feine  fchopferifchen  Krafte  auf  den  Plan.  Unbegrenzt  erfcheinen  in  den  Jahren 
der  Reife  fein  Bildungsbediirfnis  und  feine  Aufnahmefahigkeit,  aber  tiefer  noch  wurzelte  in 
ihm  der  Drang,  fich  felbft  zu  ftrengem  Denken  und  klarer  Ausfprache  feiner  Gedanken  and 
Empfindungen  zu  zwingen.  Lekture,  Briefwechfel  und  Konverfation  geniigen  ihm  nicht,  die 
Fiille  der  Ideen  drangt  ihn  in  die  Rolle  des  Schriftftellers  und  Poeten.  Mit  gleicher  Selbft- 
verftandlichkeit  ergibt  fich  aus  der  ftromenden  Aktivitat  feines  Wefens  der  Schritt  vom  Mufi- 
zieren  zum  Komponieren. 

Die  erften  ernfthaften  Verfuche  nach  diefer  Richtung  fallen  in  jene  Rheinsberger  Jahre,  als 
die  aufiere  Verfohnung  mit  dem  Vater  und  die  innere  Oberwindung  eigenen  gefahrlichen  Zwie- 
fpalts  den  Weg  zur  vollen  Entfaltung  feiner  Anlagen  freimachte.  Mit  den  elementaren  Regeln 
des  mufikalifchen  Satzes  hatte  ihn  fchon  in  friiher  Jugend  der  Domorganift  H  e  y  n  e  vertraut 
gemacht.  Diefer  Unterricht,  der  fich  vor  allem  auf  den  Choralfatz  erftreckte,  mag  trocken 
genug  gewefen  fei;  fcherzend  fprach  Friedrich  noch  fpater  von  der  weidlichen  Miihe,  welclie 
ihm  zumal  die  plagalen  Kirchentonarten  verurfacht  hatten.  Tiefere  Einficht  in  das  "Wefen  der 
Kompofition  verfchaffte  er  fich  erft,  nachdem  Mufiker  von  dem  Range  eines  C.  H.  G  r  a  u  n 
und  Quantz  in  ein  feftes  Dienftverhaltnis  zu  ihm  getreten  waren.  Es  ift  nicht  leicht,  aus 
den  wenigen  verftreuten  Bemerkungen  in  feinen  Briefen,  aus  anderen  Aufierungen,  Daten,  fo- 
wie  Riickfchluffen  ein  zufammenhangendes  Bild  feiner  kompofitorifchen  Tatigkeit  zu  gewinnen. 
Zwar  fcheinen  fich  feine  Arbeiten  bis  auf  die  weltlichen  Kantaten  ziemlich  liickenlos  erhalten 
zu  haben,  aber  fur  ihre  genauere  zeitliche  Fixierung  fehlen  die  notigen  Anhaltspunkte.  Die 
ficher  bezeugten  Werke  zerf alien  in  4  Flotenkonzerte,  121  Flotenfonaten  (davon  6  im  Auto- 
graph)1, eine  Sinfonia  in  D-dur2,  mehrere  Opernarien3  und  Hoftanze4,  fowie  3   Armeemarfche. 

1  Die  von  Spitta  1889  bei  Breitkopf  &  Hartel  herausgegebenen  „Mu(!kalifchen  Werke  Friedrichs  des 
Grofien"  enthalten  die  Konzerte  und  25  ausgewahlte  Sonaten  fiir  Flote,  dazu  ein  thematfifches  Gefamt- 
verzeichnis  der  Sonaten. 

2  Praktifche  Neuausgaben:  durch  G.  Lenzewski  (nach  den  handfchriftlichen  Quellen)  bei  Vieweg; 
durch   den  Verfaffer   (nach   dem   Niirnberger  Stimmendruck)  in   Nagels   Mufikarchiv. 

3  Neuausgaben    (Lenzewski)    bei   Vieweg. 

4  Thouret,  Mufik  am  preulS.  Hofe.  Bd.  20  (1906). 
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Nicht  voll  beglaubigt,  obzwar  nicht  ausgefchloflen  erfcheint  feine  Autorfchaft  bei  einer  anderert 
Sinfonia  in  G-dur5;  die  gelaufige  Meinung,  daR  der  beriihmte  Hohenfriedberger  Marfch  auf 
einen  Entwurf  des  Konigs  zuriickgeht,  entbehrt  geficherter  Zeugnifle.  Spittas  Unterfuchungen 
haben  die  Annahme,  dafi  diefe  Werke  famtlich  in  der  Zeit  von  1735  — 1756,  d.  h.  vor  dem 
Beginn  des  fiebenjahrigen  Krieges,  entftanden  find,  bis  zur  Gewifiheit  erhartet.  Ob  Friedrich 
fpater  noch  komponiert  hat,  erfcheint  iehr  fraglich.  Wir  wiffen  nur,  daK  er  nach'dem  Tode 
von  Quantz  (1773)  deffen  letztes,  fragmentarifches  Flotenkonzert  in  groEen  Ziigen  vollendete 
und  die  Ausfiihrung  des  Entwurfs  Joh.  Friedr.  A  g  r  i  c  o  1  a  ,  dem  vielgeplagten  Nachfolger 
C.  H.  Grauns,  iiberliefi. 

Die  Frage,  ob  Friedrichs  Tonwerke  als  wirklich  felbftandige  Arbeiten  zu  gelten  haben,  bedarf 
nach  Spittas  und  Thourets6  Darlegungen  heute  kaum  der  Erorterung.  Die  Unterfuchung  der 
Autographen,  eindeutige  Zeugnifle  von  Quantz  und  anderer  mit  der  Sachlage  vertrauter  Zeit- 
genolTen,  fowie  vor  allem  die  Priifung  des  Gefamtwerks  und  der  Vergleich  mit  entfprechenden 
Kompofitionen  von  Quantz  haben  langft  die  falfchliche,  von  Reichardt  aufgebrachte  Legende 
zerftort,  wonach  der  Konig  bei  der  Ausarbeitung  feiner  Ideen  ftets  die  Hilfe  von  Quantz  oder 
Graun  in  Anfpruch  genommen  habe.  DafS  er  in  ganz  vereinzelten  Fallen  ein  abkurzendcs 
Verfahren  wahlte  und  etwa  bei  dem  Entwurf  von  Opernarien,  die  ihm  nicht  gelungen  oder 
geeignet  erfcheinende  Stiicke  erfetzen  follten7,  feine  Intentionen  nur  fkizzenhaft  feftlegte,  unter- 
liegt  keinem  Zweifel.  Mangel  an  Zeit,  aber  auch  der  Umftand,  dafi  es  fich  hierbei  um  Ver- 
befferung  oder  Neueinrichtung  fremder  Werke  handelte,  erklaren  fein  Vorgehen  zur  Geniige; 
es  fpricht  gerade  fiir  fein  fachliches  Konnen,  das  ihm  geftattete,  fekundare  Einzelheiten  nur  an- 
zudeuten  oder  ganzlich  fortzulaffen.  Wenn  die  fatztechnifch  vollig  einwandfreie,  im  effekt- 
vollen  Al  fresco-Stil  der  Neapolitaner  gefchriebene  D-dur-Sinfonia,  wie  Quantz  bezeugt  hat, 
mit  jeder  Note  Friedrichs  Eigentum  iff,  dann  konnen  auch  die  Konzerte  und  Sonaten  den 
Anfpruch  erheben,   als   durchaus   felbflandige   Arbeiten  gewertet  zu  werden. 

Die  Flotenwerke  bilden  das  Kernftuck  feines  mufikalifchen  Schaffens.  Wenn  diefe  Kompofi- 
tionen, wie  es  fo  haufig  gefchieht,  unter  den  Generalnenner  des  „galanten  Stils"  gebracht  werden, 
fo  ift  damit  iiber  den  zeitbedingten  kiinftlerifchen  Standpunkt  nur  wenig  ausgefagt.  Zunachft  fei 
betont,  dafi  die  franzofifche  Spielart  des  galanten  Stils  hier  vollig  ausfcheidet.  Der  liebens- 
wiirdig-unverbindliche,  vom  Tanz  infpirierte  Unterhaltungscharakter  der  franzofifchen  Floten- 
mufik  eines  Hotteterre-Le  Romain  etwa,  die  in  ihrer  Anfpruchslofigkeit  fich  vornehmlich  an  die 
Schicht  der  „Liebhaber"  wendet,  ift  Friedrichs  Mufik  fremd.  Dagegen  zeigt  fie  deutliche  Ein- 
fliiffe  der  nach  Corelli  aufkommenden,  etwa  bis  1730  herrfchenden  Stilrichtung  in  der  italieni- 
fchen  Inflrumentalmufik.  Diefe  Schule  biegt  den  edlen,  grofilinigen  Stil  Corellis  mehr  ins 
Gefallige,  Weiche,  ja  Sentimentale  um,  wahrt  aber  im  Gefamtcharakter  eine  klaffiziftifche 
Haltung.  Vivaldis  fpatere  "Werke  und  Tartinis  Kompofitionen  kommen  als  Vorbilder  fchon 
kaum  mehr  in  Frage.  In  dem  mufikalifchen  Ideal,  dem  Friedrich  fein  Leben  lang  treu  blieb, 
war  fiir  alle  jene  Elemente,  weiche  der  Mufik  etwas  Aufwiihlendes,  Phantaftifches  oder  gar 
Bizarres  einmifchten,  kein  Raum.  Ebenfo  fern  fteht  Friedrich  als  Komponift  der  alteren  deut- 
fchen  Richtung,  die  mit  ihrem  grofiten  Vertreter  J.  S.  Bach  noch  weit  in  die  Epoche  des 
galanten  Stils  hereinragt.  Bachs  Flotenfonaten,  befonders  die  aus  der  gefamten  Literatur  als 
einfame  Gipfel  emporragenden  Sonaten  mit  konzertierendem  Cembalo,  bezeichnen  formal  wie 
ausdrucksmafiig  den  abfoluten  Gegenfatz  zu  jenem  fehr  viel  einfacheren  Typus  der  Floten- 
fonate,  wie  ihn  Friedrich  und  Quantz  gepflegt  haben.  Tede  der  Bachfchen  Sonaten  erfchliefk 
neue  Ausdrucksbezirke,  faft  jede  loft;  befondere  kunftlerifche  Probleme.  Die  Mehrzahl  von 
ihnen  ift  vierfatzig,  alle  wahren  echten  Sonatencharakter  durch  die  tonartliche  Sonderftellung 
des  langfamen  Hauptfatzes,  und  diejenigen  mit  obligater  Cembalopartie  gewinnen  teilweife 
konzerthaften   Zufchnitt.    Die  in  der  Spittafchen    Auswahl    vereinigten    Sonaten    des    Konigs 


5  Neuausgabe   (Lenzewski)   bei  Vieweg. 

6  Friedrich  der  Grofie  als  Mufikfreund  und  Mufiker.  Leipzig   1898. 

7  Faft  alle  von  Agricola  vorgelegten   Opern  erfuhren    weitgehende    Eingriffe;      iiberdies    machte    der 
Siingerwechfel   Anderungcn   an   alteren   Partituren   erforderlkh. 
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befchriinken  fich  dagegen  durchweg  auf  drei  Satze,  die  alle  in  der  gleichen  Tonart  ftehen.8 
Wahrend  bei  Bach  Homophonie  und  Polyphonie  fich  als  gleichberechtigte  Geftaltungsmittel  ab- 
lofen,  erganzen  und  durchdringen,  zieht  bei  Friedrich  fo  gut  wie  bei  Quantz  die  Flotenfonate 
nahezu  ihre  ganzen  Wirkungen  aus  der  homophonen  Melodik.  Nur  eine  einzige  Sonate 
Friedrichs,  welche  Spitta  mit  dem  1747  erfolgten  Befuche  Bachs  in  Verbindung  bringt,  befitzt 
einen  regelrechten  Fugenfatz.  Mit  diefer  Gegeniiberftellung  foil  felbftverftandlich  nur  der 
typifche  Stilunterfchied  deutlich  gemacht  werden;  ein  wertender  Vergleich  verbietet  fich  bei  der 
kiinftlerifchen  Diftanz  der  Werke  von  felbft. 

Friedrichs  Grundanfchauungen  wurzeln  im  Rationalismus  der  Zeit.  Audi  als  Komponift 
fteht  er  auf  diefem  Boden.  Die  Mufikafthetik  und  Affektenlehre  der  Aufklarung,  wie  fie  fich 
in  den  Schriften  von  Quantz  fpiegelt,  bildet  den  wichtigften  SchlufTel  zu  feinen  mufikalifchen 
Aufierungen.  Dem  einzelnen  mufikalifchen  Gedanken  entfpricht  ftets  ein  inhaltlich  ganz  be- 
ftimmt  aufgefafker,  gleichfam  unverriickbarer  Wert  der  Affektenfkala.  Aus  dem  Wechfel  der 
Affektencharaktere  von  Satz  zu  Satz,  beim  Konzert  auch  innerhalb  des  Satzes,  gewinnen  die 
Kompofitionen  ihr  geiftig-kiinftlerifches  Profil.  Einheit  in  der  Mannigfaltigkeit  gilt  als  unge- 
fchriebenes  Gefetz,  daher  wird  die  Auswahl  der  Affekttypen  begrenzt,  werden  die  Extreme 
gemieden.  Das  Erhabene,  Tragifche  und  Pathetifche  treten  gegen  das  melancholifch  Klagende, 
das  Riihrende,  zartlich  Schmeichelnde,  Anmutige  und  Gefallige  weit  zuriick.  Jeder  Affekt,  ob 
traurig-ernft  oder  freudig-heiter,  wahrt  ariftokratifche  Haltung.  Der  leidenfchaftliche  Ausbruch 
ftarker  Gefiihle  bleibt  ebenfo  ausgefchloflen,  wie  die  Steigerung  des  Geiftvollen  zum  Tief- 
finnigen.  Hier  erweift  fich  derfelbe  Schonheitskanon  als  mafigebend,  der  die  preufiifch-nordifche 
Spielart  des  Rokoko  in  der  bildenden  Kunft  beherrfcht.  Diefes  ariftokratifche  Schonheitsideal 
fteht  im  Einklang  mit  dem  Bild  der  Antike,  wie  es  fich  die  Epoche  formte,  und  bezogen  auf 
die  Mufik  wird  es  gleichgefetzt  mit  Natiirlichkeit  fchlechthin.  Die  Bewegung  innerhalb  diefes 
eng  gezogenen  Kreifes  ftereotyper  Affekte  fetzt  ebenfo  fcharf  umriffene,  konftante  Formen 
voraus.  Der  Satzfolge  in  den  Sonaten  liegt  durchweg  das  Schema  langfam  —  gemafiigt  fchnell 
—  fehr  fchnell  (Presto  oder  Allegro  assai)  zu  Grunde.  Quantz  gibt  dafiir  in  feiner  Flotenfchule 
genaue  Richtlinien.  Das  Adagio  foil  „fingbar  und  ausdruckend"  fein;  „die  Zartlichkeit", 
fchreibt  er,  „mu8  dann  und  wann  mit  etwas  Geiftreichem  vermifchet  werden".  Die  Gedanken 
diirfen  fich  nicht  zu  haufig  wiederholen,  auch  foil  der  natiirliche  Gefang  „zuweilen  durch 
einige  Diffonanzen  unterbrochen  werden,  um  bei  Zuhorern  Leidenfchaft  gehorig  zu  erregen". 
Fiir  das  erfte  Allegro  fordert  er  einen  „fliefienden,  etwas  ernfthaften  Gefang",  „guten  Zufam- 
menhang  der  Gedanken,  brillante  und  mit  Gefang  wohl  vereinigte  Paffagen"  (befonders  im 
letzten  Teil).  Fiir  den  letzten  Satz  (Allegro)  werden  von  Quantz  zwei  Charaktere  freigeftellt: 
„fehr  luftig  und  gefchwind"  oder  „moderat  und  arios";  diefes  Allegro  foil  in  einer  anderen 
Taktart  ftehen  und  Lebhaftigkeit  mit  Kantabilitat  verbinden.  Friedrichs  Sonaten  fchlieffen  fich 
in  der  Aufftellung,  Ordnung,  Wiederhoiung  und  Vermifchung  der  mufikalifchen  Gedanken  ganz 
diefen  Quantzfchen  Rezepten  an.  In  den  Konzerten  find  die  Grundriffe  etwas  komplizierter 
und  auch  weiter  gefpannt  als  in  den  Sonaten;  hier  wie  dort  handelt  es  fich  jedoch  um  wenige, 
immer  wiederkehrende  Formtypen,  welche  den  Kompofitionen  in  ihrer  Gefamtheit  einen  ftark 
fchematilchen  Charakter  geben.  Befonderes  Intereffe  verdienen  daher  diejenigen  Sonaten,  in 
denen  der  ftarre  formale  Rahmen  gelockert  wird.  Dies  gefchieht  bei  einer  ganzen  Reihe  von 
ihnen  durch  die  Einbeziehung  rezitativifcher  Elemente;  vereinzelt  wird  der  langfame  Einlei- 
tungsfatz  fogar  ganz  durch  ein  Rezitativ  erfetzt.  Dafi  dem  Konig  hierbei  fehr  konkrete  poe- 
tifche  Bilder  und  Vorgange,  nicht  nur  Affektvorftellungen  fchlechthin  vorgefchwebt  haben,  er- 
f  ahren  wir  aus  einer  Mitteilung  von  F  a  f  ch  ,  den  eine  folche  rezitativifche  Stelle  in  der  Art, 
wie  fie  der  Konig  vorgetragen  hatte,  mit  Bewunderung  erfullte.  Fafch  bemerkte  zu  ihm,  „der 
Ausdruck  des  Flehens  ware  hier  fo  getroffen,  dafi  man  eine  bittende  Perfon  vor  fich  zu  fehen 
glaube",  worauf  Friedrich  erwiderte,  er  habe  fich  in  der  Tat  dabei  von  einer  ganz  beftimmten 
Vorftellung  leiten  laffen  und  an  die  Stelle  gedacht,  „wie  Coriolans  Mutter  auf  den  Knien 
ihren  Sohn  um  Schonung  und  Frieden  fiir  Rom  anfleht".   Diefe  Aufierung  ift  fiir  uns  befonders 

8  Bei  den  Konzerten  Nr.   I  und   II  in  G-dur  haben    alle    drei    Satze    diefelbe    Tonart,    wahrend    die 
langfamen  Mittelfatze  von  Nr.  Ill   (C-dur)   und   IV  (D-dur)   in   c-moll,   bezw.  A-dur  ftehen. 
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wertvoll  weil  fie  ein  Schlaglicht  auf  die  poetifchen  Gedanken  und  Stimmungen  wirft,  in  denen 
fich  Frie'drichs  Phantafie  beim  Komponieren  bewegte.  Offenbar  handelt  es  fich  im  vorliegen- 
den  Falle  urn  den  Rezitativfatz,  welcher  die  c-moll-Sonate  Nr.  84  (Nr.  II  der  Spittaichen 
Auswahl),  eines  feiner  reifften  Spatwerke,  einleitet  (fiehe  die  Notenbeilage).  Nicht  nur  die 
gewahlte  Tonart,  fondern  vor  allem  der  in  Friedrichs  Sonaten  nur  aufierft  felten  angefchlagene 
tragifch-fchmerzliche,  bis  zur  tiefften  Verzweiflung  gefteigerte  Ton  der  Mufik  mit  ihrem  zwei- 
maligen  Wechfel  von  Rezitativ  und  Ariofo,  fowie  der  grofie,  fzenenhafte  Zufchnitt  des  Ganzen 
entfprechen   eindeutig   dem   vom   Konig  genannten  Motiv. 

Die  langfamen  Satze  —  vor  allem  die  lieblichen  Sizilianos  —  erweifen  fich  iiberhaupt  als 
die  perfonlichften  mufikalifchen  Aufierungen  des  grofien  Monarchen.  Hier  kommt  eine  weiche, 
innige,  fchwarmerifche  Seite  feines  Wefens  zum  Vorfchein,  die  er  fo  klar  und  unverhiillt  nur 
felten  der  Welt  gezeigt  hat.  In  feinen  Kompofitionen  liegt  viel  befchlofien,  was  uns  die 
menfchlich-feelifche  Art  des  jungen  Fridericus  —  nicht  des  „alten  Fritz"  —  befonders  nahe- 
zuriicken  vermag.  Als  Dokumente  in  diefem  Sinne  werden  fie  uns  immer  hohe  und  unerfetz- 
liche  Werte  bedeuten,  mogen  auch  die  Tonwerke  in  Bezug  auf  kiinftlerifches  Ebenmafi  recht 
unterfchiedlich  fein  und  fich  nur  vereinzelt  jener  giiltigen  Pragung  nahern,  wie  fie  der  nord- 
deutfche  Rokokoftil  in  der  Mufik  bei  C.  H.  Graun,  Quantz  und  Haile  erhalten  hat. 

Friedrich  fchrieb  diefe  Werke  —  im  Gegenfatz  zu  feinen  literarifchen  Arbeiten,  wie  dem 
„Antimacchiaveir'  etwa  —  nur  fur  fich  felbTt.  Wenige  ihm  befonders  naheftehende  Perfonen 
(vor  allem  feine  Schwefter  Wilhelmine,  die  Markgrafin  von  Bayreuth)  hat  er  gelegentlich  durch 
eine  Abfchrift  erfreut;  fonft  drang  nichts  davon  nach  aufien.9  Das  Urteil  von  Kiinftlern  wie 
Quantz  und  C.  H.  Graun  geniigte  ihm.  Befcheiden  nennt  er  fich  einmal  felbft  einen  „roi 
pauvre  musicien".  In  der  „Epitre  a  mon  esprit"  halt  er  eingehende  Riickfchau  iiber  feine 
Schrif  ten  und  Dichtungen,  wahrend  die  Kompofitionen  mit  keinem  Wort  erwahnt  werden.  Und 
doch  diirfen  wir  annehmen,  dafi  gerade  diefe  Kinder  feiner  Mufe  ihm  befonders  ans  Herz 
gewachfen  waren,  denn  in  ihnen  fpiegelte  fich  die  Erinnerung  an  die  glucklichften  und  forgen- 
freiften  Jahre  feines  Lebens,  an  Jahre,  die  ihm  Luff  und  Mufie  fur  eine  griindliche  Befchaftigung 
mit  der  von  ihm  fo  fehr  geliebten  Kunft  gewahrten.  Auf  alien  Schloflern,  auf  denen  er  zu 
weilen  pflegte,  lagen  Abfchriften  feiner  Flotenkompofitionen  bereit  fur  ihn,  und  diefe  Kopien 
belehren  uns  dariiber,  dafi  er  auch  nach  dem  fiebenjahrigen  Kriege  noch  oft  zu  feinen  Arbeiten 
gegriff en  hat.  Er  hat  aufier  ihnen  bekanntlich  nur  Werke  von  Quantz  und  C.  H.  Graun 
gefpielt.  Diefe  Befchrankung  war  fein  gutes  Recht,  fie  entfprach  der  ftrengen  Okonomie,  mit 
der  er  fich  zumal  fein  fpateres  Leben  einrichtete,  und  griindete  fich  auf  das  mufikalifche  Ideal, 
das  er  fich  gebildet  hatte  und  bis  zu  feinem  Tode  unverriickbar  fefthielt. 

Johann  Joachim  Quantz. 

Von    Rudolf    Steglich,    Erlangen. 

Denn  da  ich  nicht  blofi  einen  mechanifchen  Flotenfpieler,  fondern  auch,  mit  demfelben 
zugleich,  einen  gefchickten  Mufikverftandigen  zu  ziehen  bemiiht  bin:  fo  mufi  ich  fuchen, 
nicht  allein  feine  Lippen,  Zunge  und  Finger  in  gehorige  Ordnung  zu  bringen,  fondern  auch 
feinen  Gefchmack   zu  bilden   und   feine  Beurteilungskraft  zu  fcharfen. 

Wem  aber  eine  ganz  holzerne  und  unempf in  dliche  Seele,  ganz  plumpe  Finger  und  gar  kein 
gut  mufikalifch  Gehor  zu  Teil  worden  ift,  der  tate  beffer,  wenn  er  anftatt  der  Mufik  eine 
andere  WifTenfchaft  erlernete. 

Wer  in  der  Mufik  vortrefflich  werden  will,  mufi  ferner  eine  unermiidete  unaufhorliche  Luff, 
Liebe  und  Begierde,  weder  Fleifi  noch  Miihe  zu  erfparen  und  alle  bei  diefer  Lebensart  vor- 
kommenden  Befchwerlichkeiten  ftandhaft  zu  ertragen,  bei  fich  empfinden. 

Alles  was  in  der  Mufik  ohne  Nachdenken  und  Oberlegung,  gleichfam  nur  zum  Zeitver- 
treib  gefchieht,  ift  ohne  Nutzen.    Ein  Fleifi  alfo,  der  eine  brennende  Liebe  und  unerfattliche  Be- 

8  Zu  Friedrichs  Lebzeiten  ift  nur  die  Sinfonia  in  D-dur  gedruckt  worden.  Den  Stich  beforgte,  fidier 
ohne  fein  Wiflen,  aber  vielleicht  auf  Veranlaflung  der  Markgrafin  Wilhelmine,  der  Verleger  Balthafai 
Schmid  in  Niirnberg. 
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gierde  zur  Mufik  zum  Grunde  hat,  mufi  mit  einem  beftandigen  und  eifrigen  Nachforfchen  und 
reifem  Nachdenken   und   Unterfuchen   verkmipfet  werden." 

In  diefen  Satzen  aus  feinem  „Verfuch  einer  Anweifung,  die  Flote  traversiere  zu  fpielen" 
haben  wir  den  Menfchen  und  Mufiker  Quantz.  Wir  fpiiren  darin  die  Triebkrafte,  die  ihn  aus 
einer  hannoverfchen  Dorffchmiede  an  den  preufiifchen  Hof  fiihrten  und  zum  Flotenmeifter  und 
Mulikvertrauten  des  grofien  Konigs,  ja  iiber  feine  Zeit  hinaus  zu  einem  der  beften  deutfchen 
Mufikerzieher  gemacht  haben. 

In  friihen  Jugendjahren  fchon  hat  er  in  feinem  Heimatdorfe  Oberfcheden  bei  Gottingen,  wo 
er  am  30.  Januar  1697  geboren  war,  zum  Tanz  auffpielen  helfen.  Als  er  mit  zehn  Jahren  den 
Vater  verlor,  nahm  ihn  fein  Oheim,  der  Merfeburger  Stadtmufikus  Juftus  Quantz,  zu  fich  in. 
die  Lehre.  Er  erlernte  dort  die  ublichen  Inftrumente,  vor  allem  Trompete  und  Oboe,  aber  er 
liefi  fich  von  dem  Stadtorganiften  auch  in  der  Kompofltion  unterrichten.  Um  noch  weiter  iiber 
das  Handwerksmafiige  hinauszukommen,  wanderte  er  nach  beendeter  Lehrzeit  nach  dem  muiik- 
beriihmten  Dresden,  fand  zunachft  aber  nur  in  deflen  Nachbarfchaft,  in  der  Stadtkapelle  von 
Radeberg,  dann  in  der  von  Pirna  als  Geielie  Befchaftigung,  bis  es  ihm  endlich  im  Jahre  17 17 
gliickte,  in  die  Kapelle  des  Dresdener  Stadtmufikus  Heine  aufgenommen  zu  werden.  Da  nutzte 
er  denn  heifihungrig  die  mannigfachen  mufikalifchen  Bildungsmoglichkeiten  der  Refidenz.  Ja  er 
ging  wahrend  eines  Urlaubs  noch  nach  Wien,  um  bei  dem  Hofkapellmeifter  Fux  weiter  zu 
ftudieren.  Das  Jahr  171 8  brachte  eine  entfcheidende  Wendung:  er  wurde  Oboift  in  der  Konig- 
lich  Polnifchen  Kapelle  in  Dresden  und  Warfchau.  Nun  erft  wandte  er  fich  unter  Leitung  des 
hervorragenden  Dresdener  Flotiften  Buffardin  dem  Querfldtenfpiel  zu,  dem  fich  damals  im 
Orchefter-  und  Einzelfpiel  verlockende  Entfaltungsmoglichkeiten  eroffneten  —  der  Klangfmn 
des  neuen  Jahrhunderts  fand  an  dem  im  Gegenfatz  zum  alten  Blockflotenklang  aufgeklarten 
und  zugleich  empfindfam  abwandlungsfahigen  Ton  der  Querflote  befonderes  Gefallen.  Aber 
auch  mit  diefen  Dresdener  Flotenftudien  fchlofi  Quantz  feine  Ausbildung  noch  nicht  ab.  Er 
erbat  und  erhielt  Urlaub  zu  einer  dreijahrigen  mufikalifchen  Bildungsreife  nach  Italien  und 
weiterhin  nach  Paris  und  London.  Nach  feiner  Riickkehr  wirkte  er  nunmehr  als  Flotift  im 
Dresdener  Orchefter. 

Eine  Reife  nach  Berlin  bereitete  die  letzte  grofie  Wandlung  f eines  Lebens  vor.  Er  fpielte  dort 
vor  dem  Kronprinzen.  Das  wurde  der  Anlafi,  dafi  auch  diefer  fich  dem  Flotenfpiel  zuwandte 
und  Quantz  zu  jahrlich  zweimaligem  langeren  Aufenthalt  bei  fich  verpflichtete.  1741  aber 
holte  der  junge  Konig  feinen  Flotenmeifter  ganz  nach  Berlin.  Hier  erfiillte  Quantz  die  Sendung 
feines  Lebens.  Bis  zuletzt  ftand  er  im  befonderen  Vertrauen  feines  Konigs.  Davon  ift  noch 
heute  das  Grabmal  auf  dem  Alten  Friedhof  in  Potsdam,  das  ihm  der  Konig  nach  feinem  Tode 
im  Jahre  1773  errichten  liefi  (vgl.  Januarheft  1932  der  ZFM,  S.  25.  D.  R.),  ein  fichtbarer  Zeuge. 

Die  etwa  fiinfhundert  Konzerte,  Sonaten,  Trios  und  Quartette,  die  Quantz  im  Dienft  des 
Konigs  gefchrieben  hat,  dazu  die  geiftlichen  und  weltlichen  Lieder,  mit  denen  er  an  den  Be- 
ftrebungen  der  „Berliner  Liederfchule"  teilnahm,  bedeuten  rein  mufikalifch  genommen  nicht  viel. 
Sie  muten  zwar  verftandig  und  verniinftig  an,  doch  nicht  mehr  recht  lebendig  und  belebend. 
Freilich  konnen  wir  ihnen  heute  fchwerlich  ganz  gerecht  werden.  Ganz  aufleben  konnten  fie 
nur  in  dem  „reinen  und  deutlichen,  ausdriickenden"  Vortrag,  wie  ihn  Quantz  felbft  hatte  und 
forderte,  und  in  jener  eigenen,  aufgeklart  empfindfamen  mufikalifchen  Luft  des  damaligen  Berlin, 
vor  allem  aber  jener  koniglichen  Potsdamer  Mufizierabende.  Das  Friderizianifche  Mufizieren, 
fiir  das  fie  beftimmt  waren,  ift  ja  weder  Haus  mufik  noch  Konzertmufik  im  Sinne  fpaterer 
Zeiten  gewefen.  Es  war,  wenn  man  fo  fagen  darf,  monarchifch  ausgerichtetes  Gemeinfchafts- 
und  Gefellfchaftsmufizieren,  weniger  auf  die  Vergniigung  von  Zuhorern  als  auf  die  Freude  am 
eigenen  mufikalifchen  Tun  bedacht,  und  zwar  naturgemafi  in  einer  Weife,  die  nicht  etwa  fo 
kuhn  perfonlich  anfpruchsvoll  vorftiefi,  wie  es  die  Mufik  des  genialften  friderizianifchen  Mufi- 
kers,  Philipp  Emanuel  Bachs  liebte,  fondern  mehr  im  allgemeineren  Ausdrucksbereich  verblieb, 
eben  dadurch  aber  mehr  Raum  liefi  fiir  die  Auswirkung  des  perfonlichen  Gefchmacks  der  Mu- 
fizierenden.  Steht  doch  Quantz  audi  feinem  Alter  nach  z  w  i  f  ch  e  n  den  Generationen  der 
Hauptfiihrer  (Johann  Sebaftian  Bach  1685  —  Quantz  1697  —  Philipp  Emauel  Bach  1714). 
Gerade  die  gewiflermafien  vermittelnde,  perfonlich  weniger  fcharf  ausgepragte  Mufik  der 
Quantzifchen  Art  aber  war  dem  Konig  notwendiges  Bediirfnis  als  zugleich  entfpannender  und 
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anreo-ender  Ausgleich  im  Krafthaushalt  des  tag  lichen  Lebens,  zur  moglichften  Erhaltung  der 
Harmonie  deren  Vorherbeftimmtheit  ihm  ja  langft  nicht  mehr  fo  unumftdfilicher  Glaubensartikel 
war  wie  der  alteren  Generation,  der  Johann  Sebaftian  angehorte.  Das  foil  nicht  heifien,  dafi 
der  Konig  gerade  nur  Mufik  der  Quantzfchen  Haltung  hatte  verflehen  und  fchatzen  konnen. 
Wir  wiflen,  welch  iiberwaltigenden  Eindruck  ihm  Johann  Sebaftians  Spiel  gemacht  hat  und 
dafi  er  deffen  Oberlegenheit  felbft  iiber  die  Genialitat  etwa  eines  Wilhelm  Friedemann  wohl 
empfand,  ja  fogar  lebhaft  verteidigte.  Das  waren  Gipfelerlebniffe,  iiber  allem  eigenen,  ge- 
wohnten  Mufizieren.  Was  er  aber  taglich  brauchte,  was  ihm  nicht  nur  als  Horer  und  Bewun- 
derer,  fondern  als  felbft  Mufizierender  erreichbar  war  nach  des  Tages  Arbeit,  das  eben  war  die 
Mufik,  wie  fie  ihm  Quantz  gab.  Aufier  durch  diefen  befonderen  Dienft,  der  ihm  hiedurch  wie- 
der  und  wieder  geleiftet  wurde,  mochte  Quantz  dem  Konig  aber  auch  durch  fein  offenes,  gerades, 
emporftrebendes  Wefen  menfchlich  befonders  lieb  geworden  fein.  Wie  ergreifend  zeigt  fich 
das  noch  auf  des  alten  Flotenmeifters  letztem  Krankenlager,  da  Friedrich  fich  felbft  um  die 
Gefundung  bemiihte!  Es  war  eine  notwendige,  grofie  Lebensaufgabe,  die  Quantz  erfiillte,  in- 
dem  er  mit  feinem  Wefen  und  feiner  Mufik  feinem  Konig  und  damit  der  Nation  fo  diente. 

Zum  andern  gipfelt  Quantzens  Lebensarbeit  in  feinem  „Verfuch  einer  Anweifung,  die  Flote 
traversiere  zu  fpielen",  den  er  1752  veroffentlichte  und  der  bald  auch  ins  Franzofifche,  Hol- 
landifche  und  Englifche  uberfetzt,  in  Deutfchland  felbft  wiederholt  aufgelegt  und  1906  von 
Arnold  Schering  durch  einen  Neudruck  auch  der  Gegenwart  wieder  nahegebracht  wurde.  Es  ift 
die  erfte  der  drei  grofien  Lehrfchriften  jenes  Jahrzehnts;  Philipp  Emanuel  Bachs  „Verfuch  iiber 
die  wahre  Art  das  Clavier  zu  fpielen"  und  Leopold  Mozarts  „Verfuch  einer  griindlichen  Vio- 
linfchule"  folgten  ihr  wenige  Jahre  fpater.  Jene  eingangs  angefiihrten  Satze  zeigten  bereits,  dafi 
es  der  Mufikerzieher  Quantz  nicht  nur  auf  mufikantifche  Technik,  fondern  auf  den  ganzen 
mufikalifchen  Menfchen  abgefehen  hat,  nicht  nur  auf  Mufik  als  Spiel  und  Zeitvertreib,  fondern 
auf  eine  alien  Lebenskraften  verbundene  Mufik.  Er  will  keine  Nur-Spezialiften,  fondern  ganze, 
umfaffend  gebildete  Mufiker.  Deshalb  gibt  uns  auch  fein  Buch  ein  umfaffendes  Bild  der  mufi- 
kalifchen Bildung  jener  Zeit.  Darin  liegt  fein  befonderer  Wert  fiir  die  Mufikgefchichte.  Uber 
diefe  gefchichtliche  Bedeutung  hinaus  aber  wird  Quantzens  Buch  fiir  alle  Zeiten  wertvoll  fein 
durch  die  Gefmnung,  in  der  es  gefchrieben  ift:  das  Immer-ftrebend-fich-Bemiihen  um  das  Grofie 
wie  um  das  Kleine,  das  Ganze  wie  das  Einzelne. 

Dafi  diefe  Gefmnung  bewufit  deutfch  ausgerichtet  ift,  bringt  uns  den  alten  Mufikerzieher 
befonders  nahe.  Wie  er  im  Vorwort  bedauernd  anfiihrt,  dafi  er  noch  die  gewohnlichen  aus 
fremden  Sprachen  entlehnten  Kunftworter  habe  beibehalten  mtiflen,  weil  deutfche  Oberfetzungen 
noch  nicht  allenthalben  eingefiihrt,  auch  noch  nicht  alien  Tonkiinftlern  bekannt  feien,  fo  be- 
fchliefk  er  fein  Werk  —  ahnlich  wie  Friedrich  feine  Schrift  iiber  die  deutfche  Literatur  —  mit 
einem  Ausblick  in  die  Zukunft,  in  der  die  deutfche  Mufik  nach  den  Zeiten,  da  die  finnen- 
freudige  italienifche  und  die  vernunftgemafie  franzofifche  regierten,  fich  zur  Vermittlerin  und 
Fiihrerin  erheben  wird.  Dafi  diefe  Vorausfage  fich  fo  bald  erfiillte,  danken  wir  aufier  dem 
vollendenden  Bemiihen  der  grofien  Meifter  der  hingebenden  vorbereitenden  Arbeit,  die  Manner 
wie  Quantz  geleiftet  haben. 

Cber  die  Kunft  Carl  Philipp  Emanuel  Bachs. 

Von  Walther  Efiner,  Leipzig. 

Wer  wird   nicht   einen   Klopftock   loben! 
Doch  wird  ihn  jeder  lefen?    Nein! 
Wir  v/ollen  weniger  erhoben, 
Doch  dafiir  mehr  gelefen  fein.         Leffing. 

Das  nachdenkliche  Epigramm,  welches  diefe  Betrachtungen  eroffnet,  hat  der  Verfaffer  nicht 
zuletzt  um  feiner  felbft  willen  vorangeftellt.  Denn  wer  den  Eingang  zu  der  Welt  Ema- 
nuel Bachs  gefunden  hat  und  fich  nun  dariiber  aufiern  foil,  der  mufi  fich  vor  zweierlei  gar  fehr 
hiiten:  vor  begeifterten  Lobpreifungen,  die  niemandem  etwas  niitzen,  und  vor  zornigem  Pol- 
tern,  das  bei  dem  Fehlen  jeder  Pflege,  ja  jeder  tieferen  Kenntnis  diefes  Meifters  zwar  begriin- 
det  ware,   aber  auch  nichts   niitzt   und  feinere  Naturen  eher  abftofit.    Es  foil  deshalb  verfucht 
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werden,  an  eincm  einzigen  Beifpiel  die  hohe  Kunft  Emanuels  in  ihren  Hauptziigen  darzu- 
ftellen,  in  der  Hoffnung,  damit  zu  einer  ftiirkeren  Pflege  feiner  fo  deutfchen  Mufik  anzuregen 
und  Beethovens  Urteil  zu  begriinden,  dafi  unferes  Meifters  Werke  „jedem  wahren  Kiinftler 
gewifi  nicht  allein  zum  hohen  Genufi,   fondern   auch  zum  Studium  dienen"  miiffen. 

Das  Beifpiel,  welches  den  folgenden  Betrachtungen  zu  Grunde  liegt,  ift  diefem  Heft  bei- 
gegeben  (Adagio  assai  in  b-moll).  Es  ift  einem  Werke  entnommen,  das  den  erften  Hohepunkt 
in  Bachs  Schaffen  bedeutet:  im  Jahre  1753  erfchien  der  „Verfuch  iiber  die  wahre  Art,  das 
Clavier  zu  fpielen,  mit  Exempeln  und  achtzehn  Probeftiicken  in  6  Sonaten  erlautert  von  Carl 
Philipp  Emanuel  Bach,  Konigl.  Preufi.  Kammer-Mufikus".  (Ein  zweiter  Teil  folgte  1761.)  Das 
Buch  erfchien  alfo  wenige  Jahre  nach  dem  Tode  Sebaftians,  auf  deffen  Lehre  fich  der  Sohn 
oft  beruft,  und  d  i  e  Einficht  wird  der  damals  neununddreifiigjahrige  Verfaffer  wohl  fchon  ge- 
habt  haben,  dafi  die  Bachifche  Tradition  nicht  in  Friedemann  weiterlebte,  der  fich  in  fruchtlofer 
Fortfetzung  der  vaterlichen  Kunfl:  aufrieb,  nicht  in  dem  galanten  Johann  Chriftian,  nicht  in 
den  haarfpaltenden  Theoretikern:  dafi  die  Bachifche  Tradition  als  etwas  lebendig  Fortwirken- 
des  in  ihm  allein  lebte.  Diefes  Gefiihl  der  Verantwortung  einem  folchen  Erbe  gegeniiber  hat 
feinen  Geift  zu  einer  ganz  aufierordentlichen  Leiftung  aufgerufen.  Die  Bedeutung  des  Buches 
fur  feine  Zeit,  fiir  die  nachfte  Zeit,  fur  alle  Zeit  fei  wenigftens  durch  einen  Hinweis  ange- 
deutet:  dem  jungen  Haydn  wies  es  den  Weg  zu  fich  felbfl,  und  der  Beethoven  der 
neunten  Symphonie  hat  es  nochmals  aufs  griindlichfte  ftudiert.  Die  dazu  gehorenden  Probe- 
fonaten  zahlen  (zum  mindeften  die  4.  bis  6.)  zu  Bachs  beften  Arbeiten  iiberhaupt.  Unfer  Bei- 
fpiel ift  der  5.  Sonate  entnommen,  deren  zweiten  Satz  es  bildet. 

An  ihm  follen  die  wefentlichften  Ziige  der  Kunft  Emanuels  in  der  hier  gebotenen  Kiirze 
aufgezeigt  werden.  Diefe  Betrachtungen  konnen  nur  fachlicher  Art  fein;  niemand  wird  erwar- 
ten,  aus  leeren  Redensarten  zu  erfahren,  was  denn  einem  Beethoven  an  diefer  Kunft  fo  genufi- 
und  lehrreich  erfchien.  Fiir  unferen  Zweck  wollen  wir  den  Weg  der  fchaffenden  Fantafie  zu- 
riickverfolgen,  zwar  nicht  bis  zu  den  letzten  Bindungen  aller  Teile  durch  eine  Urlinie  (wofiir 
der  Raum  fehlt),  aber  wir  wollen  vorfichtig  die  oberfte  Diminutionsfchicht  ablofen,  damit  „die 
Grundliniamenten  des  Stiickes,  welche  den  Affekt  desfelben  zu  erkennen  geben,  .  .  .  hervor- 
leuchten".    Dies  ift  der  Grundplan: 
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Und  nun  vergleiche  man  diefe  Skizze  mit  dem  Original,  bewundere  Takt  fur  Takt,  wie  die 
Gedanken  fo  ganz  in's  Klavieriftifche  umgedacht  find!  Wie  organifch  fiigen  fich  die  Ornr.- 
mente  (deren  „0berfiille"  man  ja  Bach  oft  vorgeworfen  hat)  der  Figuration  ein,  man  vergleiche 
etwa  den  Schleifer  auf  dem  letzten  Achtel  des  Taktes  1  mit  der  Figur,  welche  das  3.  Viertel 
des  folgenden  Taktes  einleitet,  ferner  den  verfchiedenen  Ausdruck  des  gleichen  Gedankens  in 
der  zweiten  Halfte  der  Takte  13  und  14,  oder  den  Doppelfchlag  in  Takt  16  mit  dem  ent- 
fprechenden  Melisma  im  4.  Takt.  Welch  feine  Unterfchiede  macht  der  Meifter,  und  wahrlich 
nicht,  um  es  eben  blofi  anders  zu  machen,  denn  jedesmal  ift  der  Ausdruck  etwas  anders.  Und 
dann  betrachte  der  Lefer  einmal  den  Klavierfatz,  diefen  fein  ausfparenden  Satz,  der  dennoch 
alles  Notige  fagt.  Jeder  obligate  Zwang  ift  verfchwunden,  die  Stimmenzahl  frei  nach  den 
jeweiligen  Bediirfniffen  geregelt.  Ebenfo  frei  wechfeln  die  Stimmen  ihre  Rollen  als  obligate 
und  continuale,  auf  dem  ficheren  Grunde  eines  hochentwickelten  Sinnes  fur  obligate  Klang- 
fiihrung.  So  wird  das  ges'  im  Takte  1  in  der  Begleitung  weitergefuhrt,  fchliefk  fich  aber  im 
iibernachften  Takt  wieder  der  Oberftimme  als  Mitlaufer  an.  Ahnlich  ift  es  in  Takt  10,  wo 
aufierdem  das  des',  mit  dem  die  Melodie  gefchloffen  hatte,  gar  als  Bafi  weitergefuhrt  wird. 
Diefe  Andeutungen  miiffen  geniigen,  doch  fei  noch  auf  Wechfel  und  Bindung  der  Oktavlagen 
im  Bafi  hingewiefen.  Ift  diefe  Technik  zwar  dem  Manual-  bzw.  Regifterwechfel  des  Cem- 
balos abgelaufcht  (wo  fie  dynamifchen  und  koloriftifchen  Zwecken  dient),  fo  verwendet  fie  Bach 
doch  in  einem  vergeiftigteren  Sinne.  Z.  B.  wird  im  Obergange  zu  Takt  n  beim  Bafi  eigens  die 
tiefere  Oktave  „abgeftofien",  um  jede  Illufion  einer  „wiedererreichten  Haupttonart"  hier  noch 
zu  verhindern  (noch  draftifcher  in  Takt  15).  Erft  das  as  des  nachften  Taktes,  welches  den 
Weg  zu  ges  in  Takt  13  bahnt,  erhalt  die  Auszeichnung  durch  den  16-Fufi-Ton.  Angefichts 
einer  fo  genialen  Klangfiihrung  ift  es  unbegreiflich,  wie  jemand  wagen  oder  auch  nur  wiinfchen 
kann,  eine  einzige  Note  zu  andern. 

Betrachten  wir  nun  den  Grundplan  im  Hinblick  auf  die  Form:  das  Stuck  ift  zweiteilig,  der 
zweite  Teil  beginnt  in  der  Mitte  des  Takt  9;  die  Teile  find  parallel  gefiihrt,  der  zweite  durch 
breitere  Darlegung  des  Stufenganges  in  Takt  11  und  12  fowie  durch  zweimaligen  Vortrag  des 
vergrofierten  Motivs  in  Takt  13  und  14  erweitert.  Das  eigentliche  Gefchehen  des  erften  Teiles 
hebt  mit  dem  fallenden  Motiv  an,  welches  an  der  Wende  zu  Takt  3  einfetzt  und  im  nachften 
Takt  beantwortet  wird;  mit  diefem  antwortenden  Motiv  fallt  die  Oberftimme  von  as"  auf  c". 
Die  verlorene  Hohe  wiederzugewinnen,  wird  nun  ein  neues  Motiv  in's  Treffen  gefiihrt,  wel- 
ches Ton  um  Ton  den  Satz  miihfam  emportragt  (Ubergreiftechnik,  f.  d.  angekreuzten  Tone!). 
Die  letzte  Strecke  diefes  Anftiegs  (/  zu  g)  erfordert  befondere  Vorbereitungen,  fchliefilich  wird 
das  as  aber  doch  erreicht.  In  diefem  Augenblick  fetzt  (in  der  Diminution  kunftvoll  verhullt, 
f.  d.  Klammer!)  das  fallende  Motiv  wieder  ein,  worauf  die  Kadenz  den  erften  Teil  befchliefit. 
Das  Gefchehen  diefes  erften  Teiles  ift  alfo  fchon  aus  diefem  Grundplan  deutlich  zu  erfehen: 
zwei  Gewalten  ringen  um  die  Oberhand,  Hingabe  an  den  Schmerz  und  der  Wille,  fich  aufzu- 
raffen;  diefe  Auseinanderfetzung  ift  —  in's  Dramatifche  gefteigert  —  der  Inhalt  auch  des  zwei- 
ten  Teiles. 

Was  hat  nun  jene  fchier  endlofe  Paufe  zu  bedeuten,  wahrend  welcher  wohl  fo  mancher  Spie- 
ler bei  den  erften  Malen  den  Faden  ver Keren  wird?  Der  Wiederaufftieg  zu  as"  kann  nur  iiber 
g  (nicht  iiber  ges)  erfolgen,  wenn  er  wirkliche  Abfchlufikraft  haben  foil,  und  zu  diefem  g  mufi 
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der  Bafi  es  bringen.  Es  gilc  alfo,  die  Folge  zweier  grofier  Terzen  zu  vermeiden  und  gleichzeitig 
den  Querftand  / — fes  zu  umgehen.  Zu  diefem  Zwecke  ergreift  der  Bafi  die  Mollterz  der  Stufe 
ges  und  zieht  (mit  alien  Folgerungen  eines  ges-moll)  nach  fes.  Am  leichteften  ift  dies  nachzu- 
empfinden,  wenn  man  fich  in  der  Paufe  mit  einem  gedachten  ces  im  Balle  den  Weg  zu  hes 
bahnt  (Bach  notigt  uns  in  feinen  Paufen  ja  oft  zu  noch  ganz  anderer  Eigentatigkeit).  Dann  haben 
wir  einen  liickenlofen  Zug  des  Bafles  von  des  nach  fes  vor  uns,  in  dem  die  Stufe  ges  vollig 
aufgeht.  (Man  beachte  auch,  dafi  der  Bafi  kurz  vorher  in  die  hohere  Oktave  verfetzt  worden 
ifl  und  nun  durch  diefen  Zug  wieder  in  feine  eigentliche  Lage  kommt.) 

An  diefem  ganz  vordergriindigen  Beifpiel  fehe  man  ein,  was  es  bedeutet,  wenn  Emanuel  an 
Kirnberger  fchreibt,  feine  und  feines  Vaters  Grundfatze  feien  ftets  „antirameauifch"  gewefen. 
Mit  Rameaus  „Traite  de  l'harmonie"  (1722)  war  ja  die  Lehre  von  der  Stufe  an's  Licht  getreten, 
aber  zu  friih,  daher  unzulanglich  in  Auffaffung  und  Darftellung:  kurzfichtig.  Und  gerade 
diefe  Unzulanglichkeit  hat  Schule  gemacht.  Seitdem  iff  es  ja  der  eigentliche  Inhalt  der  fogen. 
„Harmonielehre",  jedes  Obereinander  von  Tonen  auf  einen  Grundton  zu  beziehen,  wobei  es 
gleichgiiltig  ift,  ob  diefe  Beziehung  nun  in  Ziffern  oder  irgendwelchen  Hieroglyphen  ausgedriickt 
wird.  (Was  wiirde  ein  „Harmonielehrer"  in  unferem  Beifpiel  nicht  alles  bezeichnen!)  Hiergegen 
hat  Bach  proteftiert:  es  ifl:  der  offentliche  Proteft  der  Bach-Schule  gegen  diefe  Verwafferung 
der  Kunftlehre  (Kirnberger  hat  Bachs  Aufierung  mit  delfen  ausdriicklicher  Genehmigung  in  fei- 
nem  „Reinen  Satz"  abgedruckt).  Leider  ift  diefer  Proteft  ungehort  verhallt.  Unentwegt  wird 
immer  noch  diefe  unzulangliche,  weil  viel  zu  eng  gefafite  Stufenlehre,  in  Vermengung  mit  kiim- 
merlichen  Reften  der  Stimmfiihrungslehre,  den  Lehrbegierigen  als  eine  Theorie  der  mufikalifchen 
Kunft  vorgetragen.  (Erft  Heinrich  Schenker  hat  uns  wieder  gelehrt,  Stimmfiihrung  und  Stufen- 
lehre gefondert  zu  behandeln.)  „Antirameauifch",  das  ift:  Bekenntnis  zur  Stimmfiihrung,  Be- 
kenntnis  zu  den  Auskomponierungsziigen  als  dem  eigentlichen  Inhalt  der  Mufik,  dem  gegeniiber 
die  Stufen,  als  die  blofien  Regler  diefes  Treibens,  als  etwas  rein  geiftiges,  ganz  im  Hintergrund 
bleiben.  Das  Gefchehen  der  Takte  6  bis  Takt  7  Mitte  gehort  alfo  ausfchliefilich  der  Stimm- 
fiihrung an  (mehrftimmiger  Durchgang  in  Sextakkorden).  Was  dem  Reich  der  Stufen  angehort, 
alio  der  Harmonielehre,  ift  in  diefer  Formel  befchloffen:  I — I3b — II3tl — V  (unbefchadet  deffen, 
dafi  auch  diefer  Stufengang,  in  noch  grofierem  Zulammenhang  gehort,  in  einer  noch  weiter 
reichenden   Auskomponierung   aufgeht,    worauf  aber  hier  nicht  eingegangen  werden  kann). 

Und  nun  fehe  fich  der  Lefer  die  Diminution  diefer  Stelle  an,  alfo  ihre  tatfachliche  Ausgeftal- 
tung:  welche  Liebe  zum  Kleinften  auch  in  diefem  grofien  Durchgang,  welche  Geduld,  welche 
Gelaffenheit,  hier  noch  an  die  Veranderung  des  Motivs  bei  der  Wiederholung  zu  denken!  Und 
diefe  veranderte  Wiederholung  offenbart  eine  geniale  Fahigkeit  der  Gedankenverbindung:  Zu- 
nachft  wird  an  das  Motiv  vor  der  Paufe  angekniipft,  zugleich  aber  durch  die  Triolenendung 
das  Motivleben  der  nachften  beiden  Halbtakte  angeregt.  Und  die  nachfte  Triole  (des  as  g)  wie- 
der vergleiche  man  mit  dem  Einfatz  nach  der  Paufe:  ift  der  „Anfchlag"  dort  wirklich  nichts 
weiter  als  eine  „Manier",  angebracht,  um  der  „Tonarmut  des  Klaviers"  aufzuhelfen?  Der 
Schritt  ges- — g  wird  durch  diefe  Beziehung  geiftig  verbunden,  als  das  eigentliche  Ereignis  diefer 
Stelle  hervorgehoben. 

Damit  find  wir  unveriehens  bei  Bachs  Kunft  der  Diminution  angelangt,  alfo  bei  dem  Motiv- 
leben im  engeren  Sinne,  das  wir  am  Anf ang  nur  vom  klavierftiliftifchen  Standpunkte  aus  betrach- 
tet  hatten.  Auch  hier  konnen  nur  Anregungen  gegeben  werden;  einmal  auf  die  Spur  gefetzt, 
wird  der  Lefer  weitere  Beziehungen  felbft  find  en.  So  verfolge  er  z.  B.  mit  Teilnahme  die 
Wandlung  des  fchmerzlich  zuckenden  Motivs,  welches  in  Takt  1  mit  der  ,,traurigen  Manier" 
des  Schleifers  eintritt,  iiber  Takt  6,  13,  14,  15  (Oberftimme!)  bis  zu  den  Akkordfchlagen  des 
vorletzten  Taktes.  Oder:  welchen  Genufi  gewahrt  es,  in  den  Taktpaaren  3  und  4,  11 
und  12,  13  und  14  die  Veranderung  des  Motivs  bei  feiner  Wiederholung  bewufit  zu  emp- 
finden!  Immer  ift  Bachs  Fantafie  bereit  und  fahig,  den  Ausdruck  des  Motivs  noch  zu  fteigern. 
Der  Lefer  fuche  alfo  felbft  weiter,  ich  mochte  nur  noch  auf  die  wundervolle  Gedankenfuhrung 
in  den  Takten  13  ff.  hinweifen.  Der  Idee  nach  liegt  hier  ein  zweimaliger  Vortrag  des  Motivs 
von  Takt  4  in  Vergrofierung  und  Engfiihrung  vor.  Die  Diminution  diefes  Motivs  bringt  nun, 
in  Anlehnung  an  das  Vorhergehende,  den  chromatifchen  Durchgang  /,  der  das  Ohr  auf  falfche 
Fahrte  lockt;   die   Stimmfuhrungsbilder   Fig.   2a — c    zeigen    das   Fortfchreiten   vom   Grundplan 
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zur  end^iiltigen  Ausfiihrung.  Der  chromatifche  Gang  des  Baffes  von  ges  zu  b  bindet  die  Takte 
n  und  "4  zu  einer  untrennbaren  Einheit;  aber  noch  ift  die  Energie  nicht  erfchopft:  unaufhalt- 
fam  geht  es  in  kiihn  auskomponierten  Klangbrechungen,  iiber  Stufen  und  Scheinftufen  hinveg 
bis  in  die  Mitte  des  Taktes  16  in  einem  grofien  Zuge  fort.  Ganz  zufammengerafft,  fieht  das 
Gefchehen  diefer  Takte  fo  aus  (vgl.  Fig.  3).  Das  ift  der  technifche  Hintergrund  fiir  die  packende 
Wirkung,  die  diefe  Takte  bei  angemeflenem  Vortrag  ausiiben.  Wer  hier  „rameauifch"  hort 
(Tonarten,  Kadenzen,  Ellipfen),  unfahig,  den  grofien  Auskomponierungsziigen  zu  folgen,  ift 
in  nicht  beneidenswerter  Lage.  Verfteht  man  nun,  was  es  bei  einem  Emanuel  Bach  heifit:  „In 
der  Compofition  und  im  Clavierfpielen  habe  ich  nie  einen  andern  Lehrmeifter  gehabt  ais 
nieinen  Vater".  .   .  . 

So  fkizzenhaft  diefe  Darlegungen  auch  fein  mufiten,  der  Lefer  wird  ihnen  doch  wohl  ent- 
nommen  haben,  was  denn  die  grofien  Meifter  an  der  Erfcheinung  Emanuel  Bachs  fo  angezogen 
hat,  was  fie  nach  eigenem  freudigen  Eingeftandnis  bei  ihm,  und  nur  bei  ihm  zu  lernen  hatten: 
das  vollendete  Zufammenwirken  aller  Kriifte  (Stufengang,  Stimmfiihrung,  Diminution,  Motiv- 
leben),  die  Bindung  einer  Vielheit  von  Gedanken  zu  einem  organifchen  Ganzen,  eben  die 
Kunft  der  Synth  e  f  e.  Noch  immer  fpukt  in  den  Kopf  en  vieler  Mufiker  die  alte  Wert- 
unterfcheidung  von  „Galanterieen"  und  „gearbeiteten  Sachen"  herum:  eine  Fuge  ift  fiir  fie 
fchon  von  vornherein  „etwas  befferes",  blofi  weil  es  eben  eine  Fuge  ift,  eine  „gearbeitete  Sache". 
Aber  der  Lefer,  der  unferen  Darlegungen  gefolgt  ift,  wird  wohl  ermeflen,  welche  Gedanken- 
arbeit  in  diefen  zwanzig  Takten  fteckt.  Und  dennoch:  man  fpiirt  nichts  von  Miihe,  wie  impro- 
vifiert  wirkt  das  alles!  Wohl  haben  die  jiingeren  Meifter,  auf  Emanuels  Kunft  fufiend,  die 
Bogen  noch  weiter  gefpannt,  andere  feelifche  Bezirke  erfchloffen,  aber  an  Giite  fchlechthin 
konnten  Bachs  vollgiiltige  Werke  nicht  iibertroffen  werden.  (Ich  fage  es  ausdriicklich  fo,  weil 
der  Meifter  felbft  grofie  Unterfchiede  machte,  je  nach  dem  Publikum,  fiir  das  er  fchrieb.)  Das 
ift  der  Sinn  deffen,  was  Mozart  zu  Doles  fagte,  nachdem  er  Bach  einige  Jahre  vor  deffen  Tode 
noch  gehort  hatte:  „Er  ift  der  Vater,  wir  find  die  Buben.  Wer  von  uns  was  Rechtes  kann, 
hat's  von  ihm  gelernt;  und  wer  das  nicht  eingefteht,  ift  ein  Lump.  Mit  dem,  was  er  macht, 
kamen  wir  jetzt  fchwerlich  aus.  Aber  wie  er's  macht,  —  da  fteht  ihm  Keiner  gleich."  Keiner 
gleich,  —  das  fagt  der  dreifiigjahrige  Mozart!  Und  in  der  Tat:  in  mancher  Einzelheit,  z.  B. 
in  der  Reprifenveranderung,  iiberhaupt  in  der  Fiille  und  zugleich  Logik  feiner  Diminution  s- 
fantafie,  in  der  Kunft,  ein  Rondo  zu  fchreiben,  ift  Emanuel  Bach  vielleicht  niemals  erreicht 
worden. 

Bachs  Mufik  ift  oft  nicht  leicht  verftandlich.  Nicht,  dafi  fie  eine  ,,Gebrauchsanweifung"  notig 
hatte  wie  eine  Programm-Mufik.  Aber  weffen  Mufikfmn  noch  unentwickelt  ift,  vielleicht  gar 
durch  falfche  Unterweifung  noch  kiinftlich  eingeengt,  der  bedarf  eben  noch  der  Hilfe,  der 
Erlauterung,  um  einer  fo  hochrangigen  und  beziehungsreichen  Kunft  teilhaftig  zu  werden.  Dies 
ift  ja  auch  die  Meinung  Emanuels  gewefen:  „.  .  .  Das  Vornehmfte,  nehml.  das  analyfieren 
fehlt.  Man  nehme  von  aller  Art  von  mufikalifchen  Arbeiten  wahrhafte  Meifterftiicke;  zeige 
den  Liebhabern  das  Schone,  das  Gewagte,  das  Neue  darin;  man  zeige  zugleich,  wenn  diefes 
alles  nicht  ware,  wie  unbedeutend  das  Stuck  fein  wiirde;  ferner  weife  man  die  Fehler,  die  Fall- 
briicken,  die  vermieden  find,  und  befonders  in  wie  fern  einer  vom  Ordinairen  abgeht  .  .  ." 
(15.  10.  1777  an  einen  Verfaffer).  Klingt  das  nicht  genau  fo,  wie  hundert  Jahre  fpater  bei 
Nietzfche:  „Man  hat  die  Feinheit  einer  Wendung  erft  erfafit,  wenn  man  weifi,  worauf  jeder 
gewohnliche  Kopf  verfallen  ware". 

Bachs  Mufik  ift  nicht  leicht  vorzutragen,  viel,  viel  fchwerer  jedenfalls,  als  es  auf  den  erften 
Blick  erfcheint.  Das  Mittel  zum  rechten  Vortrag  hat  Bach  felbft  angegeben:  man  mufi  „fingend 
denken"  lernen.  Der  „rechte  Vortrag"  ift  das  Entfcheidende  in  diefer  Mufik,  die  nur  felten 
Gelegenheit  gibt,  fich  durch  technifche  Bravour  aus  der  Affaire  zu  ziehen.  Auf  Taubenfiifien 
kommen  die  Gedanken,  —  primitives  Geraufchbedurfnis  wird  oft  leer  ausgehen.  Aber  der 
Spieler  trofte  fich:  „Es  kommen  ...  bei  der  Mufik  viele  Dinge  vor,  welche  man  fich  einbilden 
mufi,  ohne  dafi  man  fie  wiirklich  horet.  .  .  .  Verftandige  Zuhorer  erfetzen  diefen  Verluft  durch 
ihre  Vorftellungskraft.  Diefe  Zuhorer  find  es,  denen  wir  hauptfachlich  zu  gefallen  fuchen 
miiflen." 
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Kleiner   Wegweiferzu  Emanuel  Bach: 

K  1  a  v  i  e  r  :  Die  belle  Einfiihrung  in  Badis  Stil  und  Satz  find  die  „Kurzen  und  leichten  Klavier- 
ftiicke  mit  veranderten  Reprifen  und  beygefiigter  Fingerfetzung",  die  O.  Vrieslander  in  der  U.-E. 
herausgab.  Zur  Erganzung  desf.  Herausg.  Sammlung  „Kleine  Stiicke  von  E.  B."  (Nagel).  —  Klavier- 
werke,  Auswahl  von  H.  Schenker,  2  Bande  (U.-E.).  Als  Leitfaden,  moglichft  gleich  zu  Beginn  der  Bach- 
Studien:  H.  Schenker,  Ein  Beitrag  zur  Ornamentik  (U.-E.).  —  E.  Galand:  E.  Bach-Album  (Heinrichs- 
hofen,  Magdeburg)  und  Neues  E.  B. -Album  (Bifping,  Miinfter).  —  Die  „Probefonaten"  gab  E.  Doflein 
1935   in   der  Ed.   Schott   heraus    (Vorficht!    Druckfehlcr!). 

Cembalo:  Die  „Preuflifchen"  und  die  „\Vurttembergifchen"  (!)  Sonaten  gab  R.  Steglich  in  Nagels 
Mufikarchiv  heraus. 

G  e  f  a  n  g  :  „Lieder  und  Gefiinge",  Auswahl  von  O.  Vrieslander  (Drei  Masken-Verlag).  —  Dreifiig 
'geiftl.   Lieder,   Auswahl   von   H.   Roth   (Ed.   Peters). 

T  h  e  o  r  i  e  :  Eine  gekiirzte  Ausgabe  des  „Verfuchs"  von  W.  Niemann  bei  C.  F.  Kahnt.  —  Eine 
vollftandige    Ausgabe,    nebft    handfchriftl.    Nachtragen  Bachs,  ift  in  Vorbereitung  (Bode,   Regensburg). 

Biographie:   O.  Vrieslander,  C.  Ph.  E.  Bach  (Miinchen   1923,  R.  Piper  u.  Co.). 

„Und  ihr  unfterblichen  Briider,  edle  Grauns!" 

(Die    Briider    Graun    und    Fried  rich    d.    Gr.) 
Von   Erich  Valentin,   Magdeburg. 

Obwohl  von  den  Zeitgenoffen  wie  audi  von  den  Spezialforfchern  fur  die  Mufik  der 
friderizianifchen  Zeit  als  der  fiihrende  und  beftimmende  Kopf  diefes  um  den  grofien 
Konig  fich  fcharenden  Kreifes  Quantz  bezeichnet  wird,  fo  fleht  doch  feft,  daK  ihr  vielmehr  in 
der  Wirkung  nach  aufien  hin  das  eigentliche,  charakteriftifche  Merkmal  die  Briider  Graun 
gaben.  Burney,  der  vielgereifte  englifche  Mufikhiftoriker,  dem  wir  viele  perfonlich  erworbene 
Darftellungen  verdanken,  nennt  Karl  Heinrich  Graun,  den  Komponiften  und  Kapellmeifter  der 
Oper  Friedrichs,  „the  idol  of  the  Berlin  school".  Diefe  Berliner  Schule,  die  nichts  gemein  hat 
mit  der  in  der  Gefchichte  des  deutfehen  Liedes  bedeutfamen  Gruppe,  ift  nun  aber  keine  Schule 
oder  Gaming  im  Sinne  des  „Schule-machens",  fondern  lediglich  eine  eigene,  in  fich  vollkommen 
abgefchlollene  Entwicklungsftation  der  deutichen  Mulikgefchichte,  kennzeichnend  in  ihrer  rein 
friliftifch-formalen  Haltung,  iiber  die  hinaus  es  keine  Weiterentwicklung  mehr  gab,  und  ent- 
fcheidend  in  ihrer  kulturgefchichtlichen  Stellung.  Im  Grunde  genommen  waren  indeffen  dabei 
weder  die  Briider  Graun  noch  Quantz,  weder  Ph.  E.  Bach  noch  Benda  die  ausfchlaggebenden, 
gleichfam  das  Profil  herausbildenden  Perfonlichkeiten,  fondern  niemand  anders  als  Friedrich 
d.  Gr.  felbft. 

Aus  diefem  Blickwinkel  betrachtet  ift  in  der  Tat  diefe  „Berliner  Schule"  eine  gefchichtliche 
Einzigartigkeit.  Gewifi,  es  war  im  hofifchen  Mufikleben  diefer  Zeit  die  Regel,  daft  der  Ge- 
fchmack  des  Souverans  der  gefamten  mufikalifchen,  fchlechthin  der  kulturellen  Geftaltung  des 
Hoflebens  den  Stempel  aufdriickte.  Aber  keiner  diefer  Fiirften  und  Konige  befafi  die  aus  einer 
difziplinierten  philofophifchen  Schulung  erwachfene  Univerfalitat  eines  Friedrich,  der  von  fich 
aus  nicht  nur  iiber  den  Gefchmack,  fondern  auch  iiber  die  abfolut  kiinftlerifche  Aufgabe,  iiber 
Stil,  Form,  Inhalt,  kurz  iiber  das  rein  Technifche  der  kiinftlerifchen  Arbeit  fich  ganz  allein  die 
Entfcheidung  vorbehielt.  Mit  der  gleichen  fcharffmnigen  Entfchloffenheit,  mit  der  fich  der  Konig 
feine  diplomatifchen  und  militarifchen  Mitarbeiter  auswahlte,  griff  er  auch  in  das  Kiinftlerifche 
ein  und  gab  ihm  durch  fein  eigenes  Urteil  die  perfonliche  Note.  So  war  es  in  der  bildenden 
Kunft,  wie  es  uns  fichtbar  das  Beifpiel  von  Sanssouci  lehrt,  fo  war  es  in  der  Literatur,  fo  war 
es  auch  in  der  Mufik. 

In  dem  gleichen  Mafie,  in  dem  Friedrich  die  franzofifche  Literatur  liebte  und  die  deutfche 
ablehnte,  gab  er  vor  der  franzofifchen  und  deutfehen  Mufik  der  der  Italiener  den  unbedingten 
Vorzug.  Man  miifite  annehmen,  dafi  er,  ein  Generationsgenoffe  der  von  Stamitz,  Leopold 
Mozart,  Holzbauer,  Friedemann  und  Ph.  E.  Bach,  Gluck,  Jomelli,  Pergolefi  bis  Haydn,  d.  h. 
rund  von  17 10  bis  1735  reichenden  Gruppe,  fich  zu  diefen  kiihnen  Neuerern  gefchlagen  hatte, 
durch  die  in  Sinfonie  und  Oper  eine  vollige  Umwandlung  gefchaffen  wurde.  Das  Merkwiir- 
dige  ift  dagegen  der  Fall,  dafi  er  fich  jener  an  Namen  und  Taten  nicht  minder  reichen  alteren 
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Generationsreihe  anfchlofS,  deren  Signum  die  Vollendung  der  neapolitanifchen  Oper  war;  es  ift 
dabei  bezeichnend,  dafi  Friedrich  trotz  feiner  uneingefchrankten  Neigung  zu  diefer  Oper  und 
ihreri  Stilprinzipien  die  Bedeutung  der  „ftillen  Grofie"  Bach  (wie  Lorenz  den  Thomaskantor 
aus  feiner  Generation   heraushebt)   als  einer   der  wenigen  durchaus  anerkannte. 

Die  Reprafentanten  diefer  neapolitanifchen  Oper  waren  H  a  f  f  e  und  K.  H.  G  r  a  u  n.  In 
ihnen  ift  fie  gefchichtlicher  Begriff  geworden,  in  einer  Weife  und  in  einem  Umfang,  wie  es  nicht 
einmal  bei  ihrem  Urvater  Scarlatti  anzugeben  ift.  Friedrichs  ganz  eigengepragte  afthetifche  An- 
fchauung,  die  aus  diefer  ihrer  Eigenheit  heraus  audi  keine  inneren  Beziehungen  zur  franzo- 
fifchen  Mufik  und  zur  deutfchen  Dichtung  finden  konnte,  deckte  fich  mit  der  der  Deutfch- 
Neapolitaner.  Im  befonderen  fagte  ihm  die  Artung  Grauns  zu.  Diefe  Einftellung  Friedrichs 
bedingte  den  Konfervativismus  der  Berliner  Schule,  die  vollkommen  unabhangig  von  jedweden 
Aufieneinfliiffen  —  man  denke  an  die  Wiener  Vorklaffik,  an  die  Mannheimer  —  fich  gegen 
die  Aufienwelt  abfchlofi.  Die  auf  den  Fortfchritt,  oder  beffer  die  auf  eine  fortfchrittlichert; 
Mufikauffaffung  orientierten  Elemente  wie  Ph.  E.  Bach  und  Franz  Benda  traten  in  ihrer 
fchopferifchen  Geltung  und  Wirkfamkeit  am  Hofe  des  Konigs  deshalb  hinter  Quantz  unci 
hinter  den  Grauns  zuriick.  Von  diefen  aber  hatte,  trotz  der  perfonellen  Vorrechte,  die  Quantz 
bei  Friedrich  genofi,  Karl  Heinrich  Graun  infofern  den  Vorrang,  als  er,  als  verantwortlicher 
Leiter  der  Oper,  ganz  unmittelbar  in  die  Intentionen  des  Konigs  eingeweiht  war  und  fein 
hochftes  Vertrauen  befafi,  deffen  fich  nach  feinem  Tode  feine  Nachfolger,  Agricola  und  Rei- 
chardt,  nicht  riihmen  konnten. 

Die  Briider  Graun  —  es  waren  deren  drei,  von  denen  aber  der  altefte,  Auguft  Friedrich, 
fowohl  in  diefem  Zufammenhang  als  audi  in  feiner  mufikgefchichtlichen  Stellung  ausfcheidet  — 
ftammten  aus  Wahrenbriick.  Johann  Gottlieb,  der  Geiger,  wie  Karl  H  e  i  n  r  i  ch  er- 
hielten  ihre  Schulbildung  in  der  Kreuzfchule  in  Dresden  und  traten  damit  in  einen  KulturkreL, 
deffen  Auswirkungen  fich  auch  Friedridi  der  Gr.  nicht  entziehen  konnte.  Riihrte  doch  fein  leb- 
haftes  Mufik-  und  Opernintereffe  von  jener  Dresdener  Reife  her,  die  fein  Vater  mit  ihm  unter- 
nahm.  Wahrend  der  Lebensweg  Johann  Gottliebs  liber  Merfeburg,  wo  Friedemann  Bach  fein 
Schiiler  war,  und  Arolfen  in  den  Kreis  Friedrichs  fiihrte,  der  ihn  bereits  1732  in  die  kron- 
prinzliche  Kapelle  in  Rheinsberg  aufnahm,  machte  Karl  Heinrich,  der  Sanger,  Kapellmeifter 
und  Komponift  in  einer  Perfon  war,  eine  grofiere  Laufbahn  durch,  ehe  er  vom  KSnig  berufen 
wurde.  In  Dresden,  wo  Pezold  und  Schmidt  feine  Lehrer,  Lotti  und  Heinichen  feine  Vor- 
bilder  und  Pifendel  und  Quantz  feine  Kollegen  waren,  empfing  er  die  Schulung  die  ihm  die 
iiberlegene  Sicherheit  vermittelte,  fich  fpater  ganz  in  den  Willen  Friedrichs  zu  fiigen,  deffen 
Einflufi  zweifellos  den  Entwicklungsgang  Grauns  in  andere  Bahnen  lenkte,  als  er  fie  fich  felbit 
vorgefchrieben  hatte.  Durch  Vermittlung  des  aus  der  Literatur  wie  aus  der  Operngefchichte 
hinlanglich  bekannten  Hofdichters  Johann  Ulrich  Konig  kam  er  an  den  braunfchweigifchen 
Hof,  wo  er  zunachft  als  Sanger,  von  1726  an,  mit  der  von  Schurmann  komponierten  und  von 
ihm  mit  Arien  verfehenen  Oper  „Henricus  Auceps"  („Heinrich  der  Vogler")  auch  als  Kompo- 
nift und  Vizekapellmeifter  wirkte.  In  Salzdahlum,  wo  anlafilich  der  Vermahlung  des  Kron- 
prinzen  Friedrich  mit  Elifabeth  ChrifKne  von  Braunfchweig-Liineburg  1733  feine  Feftoper  „Lo 
specchio  della  fedelta"  zur  Auffiihrung  kam,  lernte  ihn  Friedrich  kennen  und  fchatzen.  Zwei 
Jahre  fpater  nahm  er  ihn  in  feine  Dienfte  und  iibertrug  ihm  fofort  nach  feiner  Thronbefteigung 
(1740)  die  Leitung  und  Organifation  der  ins  Leben  zu  rufenden  Oper  und  fchickte  ihn  des- 
halb auch  zur  Verpflichtung  von  Sangern  nach  Italien.  Mit  der  Oper  „Cesare  e  Cleopatra" 
eroffnete  Graun  1742  das  neue  Opernhaus,  in  deffen  Orchefter  fein  Bruder  das  Amt  eines 
Kapelldirektors  oder  Konzertmeifters  verfah.  Welcher  Wertfchatzung  fich  diefe  beiden  Kiinft- 
ler  erfreuten,  geht  aus  einer  Aufierlichkeit  hervor:  Friedrich  geftattete  ihnen  als  einzigen,  wah- 
rend der  Oper  die  weifie  Allongeperiicke  und  den  roten  Mantel  zu  tragen.  1759  ftarb  Karl 
Heinrich  Graun,  wie  Zelter  erzahlt,  an  dem  Schrecken  iiber  die  Nachricht  von  der  Nieder- 
lage  Friedrichs  bei  Zullichau;   fein  Bruder  iiberlebte  ihn  um  zwtflf  Jahre. 

Das  ift  in  kurzen  Ziigen  der  aufiere  Lebensabrifi.  Er  hat  nichts  von  der  unruhigen,  welt- 
mannifchen  Beweglichkeit  eines  Handel  oder  Telemann,  auch  nichts  von  der  Grofiartigkeit 
eines  Haffe,  wie  ihm  audi  andererfeits  die  in  fich  gekehrte  Stille  Bachs  fehlt.  Der  Lebensftil 
diefer  beiden  Grauns,  vor  allem  aber  der  des  jungeren,  ift  das  getreue  Abbild   der  Lebensart 
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Ober  „  Franz  Benda,  den  Lieblingsviolinisten  Friedrichs  des  Grofien"  von  Dr.  Franzi  Berten-Jorg 
vergleiche  ZFM  November  heft   1935  S.   1266  und  folgende 
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und  Denkweife  ihres  Konigs.  "Wenn  wir  gerade  in  diefem  Zufammenhang  die  beiden  Grauns 
gefchichtlich  einreihen  wollen,  eben  als  die  Weggenoflen  des  grofien  Preufienkonigs,  dann  diir- 
fen  wir  nicht  iiberfehen,  dafi  Johann  Gottlieb  ein  Schiiler  Pifendels  war,  dafi  fein  Bruder  noch 
als  das  grofie  Ereignis  feiner  Jugendzeit  die  grandiofe  Feftauffiihrung  von  Fux'  „Costanza  e 
fortezza"  in  Prag  (1723),  bei  der  er  Seite  an  Seite  mit  Quantz  und  Weifi  im  Orchefter  mit- 
wirkte,  betrachten  konnte,  dafi  unmittelbar  in  feinen  Lebenskreis  Lotti,  Haile,  aber  audi  der 
deutfchbewuike  Schiirmann  traten  und  fogar  der  Name  eines  Reinhard  Keifer  fur  ihn  zu- 
mindeft  mittelbar  noch  Bedeutung  hatte.  Diefe  Namen  umreifien  die  Charakteriftik  einer 
Zeitperiode,  die  in  der  Tat  mit  dem  Tode  Grauns  ein  fur  alle  Mai  zu  Grabe  getragen  wurde. 
1774  konnte  Ph.  E.  Bach  die  Zeitmeinung  wiedergeben:  „Graun  und  Halle  find  nicht  mehr 
mode." 

Johann  Gottlieb  Graun,  zu  dellen  Schulern  Franz  Benda  und  Friedr.  Wilhelm  Riedt 
gehorten,  hat  fich  nicht  nur  als  Geiger  hervorgetan  fondern  auch  mit  feinen  Inftrumentalfchop- 
fungen  feinen  Ruf  begriindet.  Im  befonderen  feine  Sinfonien  weifen  in  ihrer  Struktur  bereits 
eine  gewifle  Modernitat  auf,  die  ihn  auf  diefem  Gebiet  iiber  feinen  Bruder  ftellt.  Die  Achtung, 
die  er  tatfachlich  genofi,  bezeugen  Anna  Amalia,  die  kluge  und  ungliickliche  Schwefter  des 
Konigs,  und  P.  Schulz,  der  in  Sulzers  „Theorie  der  fchonen  Kiinfte"  die  „wahre  Eigenart" 
feiner  finfonifchen  Schopfungen  riihmt. 

Der  Aufgabenkreis  Karl  Heinrich  Grauns  bedingte  es  aber,  dafi  fein  Ruhm  den  feines 
Bruders  iibertraf.  Denn  Karl  Heinrich  Graun  war  ja  als  verantwortlicher  Kapellmeifler,  als 
Komponift,  dem  die  Verforgung  des  Theaters  mit  Opern  oblag,  und  als  Sanger  in  gleicher 
Weife  dem  Konig  mehr  verpflichtet  und  perfonlicher  verbunden  als  der  Geiger,  zumal  bekannt- 
lich  das  InterelTe  Friedrichs  fiir  Inftrumentalmufik  fich  in  erfter  Linie  auf  die  Flotenmufik 
konzentrierte,  wahrend  er  fich  der  Oper  insgefamt  mit  lebendigfter  Anteilnahme  zuwandte. 
Diefer  Tatfache  iff  es  zuzufchreiben,  dafi  fowohl  Quantz  als  auch  K.  H.  Graun  als  die  eigent- 
lichen  Mufikreprafentanten  Friedrichs  d.  Gr.  in  die  Gefchichte  eingegangen  find.  Die  Zeugnilfe 
Nicolais  und  Thibauts,  die  beide  alles  mit  eigenen  Augen  gefehen  haben,  belegen  es,  dafi  in 
diefen  Befonderheiten  des  Konigs  auch  die  Vorrangftellung  diefer  beiden  Kiinftler  und  der  von 
ihnen  gepflegten  Mufikgattungen  begriindet  ift.  Zudem  kam  Grauns  perfonliche  Eigenart  der 
des  Konigs  entgegen,  der  bezeichnenderweife  den  „Adagio"-Sanger  —  fo  nannte  er  ihn  — 
ebenfo  hochfchatzte  wie  den  Komponiften.  Der  Umftand,  dal$  Graun  ein  ausgezeichneter  San- 
ger war,  hatte  auch  wohl  die  iangerifche  Note  feiner  Mufik  zur  Folge.  Das  ift  das  eine  der 
Merkmale,  die  Grauns  Opernkunfl  charakterifieren.  Das  andere  iff  das  formale  Element,  das 
allerdings  weniger  auf  fein  als  vielmehr  auf  das  Konto  Friedrichs  kommt;  denn  Friedrich 
forderte  mit  unumftofilicher  Beftimmtheit  von  Graun  eine  neue,  kiirzere  Arienform  (Kavatine), 
mit  deren  Pflege  er  den  beachtlichen  Willen  zu  einer  Reform  der  neapolitanifchen  Oper  offen- 
barte,  ohne  fich  indeffen  mit  diefer  Reformabficht  etwa  in  die  Bahnen  eines  Jomelli  oder  gar 
Gluck  begeben  zu  wollen.  Im  Gegenteil.  Des  Konigs  dramaturgifche  Anfchauung  Hand  durch- 
aus  auf  der  Grundlage  der  neapolitanifchen  Oper.  Dal?  er  dabei  dem  lyrifchen  Graun  noch 
den  Vorzug  vor  dem  von  ihm  ebenfalls  mit  ehrlicher  Bewunderung  geachteten  vitaleren  Halle 
gab,  eroffnet  eine  neue  Perfpektive  fiir  die  Darftellung  der  Anfichten  Friedrichs  iiber  den 
afthetifchen  Sinn  der  Dramatik,  im  befonderen  der  Oper.  Hierin  zeigte  er  fich,  eben  in  feiner 
Vorliebe  fiir  Graun,  als  ein  Menfch  feiner  Zeit.  Es  iff  bemerkenswert,  dafi  diefe  Anfchauung 
des  damals  noch  jungen  „Alten  Fritz"  nicht  nur  den  engeren  hofifchen  Kreis  beeindruckte,  ion- 
dern  dariiber  hinaus  auch  die  biirgerliche  Mufikkultur  des  friderizianifchen  Zeitalters  ergnff. 
Das  typifchfte  Beifpiel  hierfiir  liefert  das  oratorifche  Schaffen  des  Magdeburger  Mufikdirektors 
Johann  Heinrich  Rolle,  der  von  1741  bis  1746  der  koniglichen  Kapelle  angehorte  und  fich 
dort  in  die  perfonliche  und  geiftige  Nahe  Grauns  begab.  Obwohl  er  fpater,  in  feinen  Werken 
wie  in  feinen  Worten,  diefen  in  feinen  friihen  Kantaten  und  Oratorien  nachweisbaren  Einflufi 
Grauns  leugnete,  und  fich  eher  zu  Johann  Gottlieb  Graun  und  fogar  zu  Dittersdorf  bekennen 
zu  mvifTen  glaubte,  fpiiren  wir  allenthalben,  auch  in  den  deutfchfprachigen,  oratorifch  gehal- 
tenen  „Mufikalifchen  Dramen"  des  Magdeburger  Meifters  diefe  ftark  ins  Lyrifche  und  Befchau- 
liche  fich  hinuberneigende  Mentalitat. 
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Diefe  Orientierung,  die  einer  heroifchen  Grofie  nicht  fahig  war  —  und  das  im  Umkreis  dcs 
wohl  heroifchften  Mannes  des  18.  Jahrhunderts,  der  vermutlich  in  diefer  neapolitaniichen 
Opernkunft  einen  inneren  Ausgleich  zu  feiner  taglichen  Arbeit  fand  —  gab  der  ganzen  Rich- 
tung  natiirlich  eine  gewifle  Gleichformigkeit.  Dafi  es  fich  fo  verhielt,  kiingt  aus  der  Ent- 
taufchung  heraus,   mit   der   Burney   fich   daruber  aufiert. 

Alle  diefe  notwendigen  Einwande  follen  keineswegs  dazu  angetan  fein,  die  kulturelle  Tat 
Friedrichs  zu  fchmalern.  Denn  eine  Tat  war  es,  dafi  er  fidi  mit  unbeirrbarer  Energie  fur  die 
Schaffung  einer  eigenen  Oper  einfetzte  und  fie  auch  verwirklichte.  Es  wird  in  der  Gefchichte 
felten  ein  Monarch  nachzuweifen  fein,  der  wie  er  (allenfalls  darf  man  die  ofterreichifchen 
Kaifer  nennen)  nicht  nur  rege  intereffiert  war,  fondern  mit  perfonlicher  Initiative  aktiv  ein- 
griff.  Er  beftimmte  die  Operntexte,  er  behielt  fich  das  entfcheidende  Urteil  iiber  die  Mufik 
vor,  er  fchrieb  Operndichtungen  und  betatigte  fich  mit  einigen  Arien  als  Komponift,  er  fcheute 
felbft  nicht  davor  zuriick,  dem  Komponiften  Graun  (wie  es  in  der  Oper  „Demofoonte"  gefchah) 
kurzerhand  eine  Arie  zu  ftreichen  und  eine  neue  zu  fordern. 

Von  den  33  Opern  Grauns,  zu  denen  noch  zwei  Prologe  kommen,  find  zwolf  Texte  von 
Villati,  fiinf  von  Metaftafio,  vier  von  Botarelii;  der  Reft  verteilt  fich  auf  die  Friihwerke,  deren 
Dichtungen  von  J.  S.  Miiller,  Konig  und  Poftel  herriihren  und  die  wohl  am  ftarkften  Grauns 
Konnen  offenbaren,  und  die  fechs  letzten  Opern  (1753 — 1756),  von  deren  Texten  zwei  Taglia- 
zucchi  und  vier  Friedrich  verfafiten.  Es  find  „Silla"  (1753),  „Montezuma"  (1755),  „I  fratelli 
nemici"  (1756)  und  „Merope"  (1756),  die  Friedrich  in  franzofifchen  Verfen  niederfchrieb  und 
Tagliazucchi  ins  Italienifche  iibertrug.  (Davon  find  „I  fratelli  nemici"  nach  Racine  und 
„Merope"  nach  Voltaire  verfafk.)  Diefe  Reihe  ift  vielfagend,  zeigt  fie  doch  deutlich  die  Ge- 
fchmacksrichtung.  Es  ift  bekannt,  dafi  im  Gegenfatz  dazu  Friedrich  mit  einem  gewiffen  Mifi- 
trauen  Grauns  Plan  zur  Kompofition  von  Ramlers  „Tod  Jefu",  jenem  Werk,  das  Grauns 
Namen  bis  zu  dem  Tage,  da  Bachs  „Matthauspaffion"  ihre  Wiedergeburt  erlebte,  in  der  Nach- 
welt  erhalten  hat,  betrachtete,  ja,  felbft  nach  der  von  ihm  mit  defer  Ergriffenheit  miterlebten 
Auffiihrung  fich  feinen  Vorbehalt  nicht  verfagen  konnte.  Eine  kleine  Anekdote,  die  Karl  Lowe 
erzahlt  wurde,  mag  indeflen  doch  beweifen,  dafi  Friedrich  an  der  fur  die  Haltung  und  Auf- 
faffung  der  kirchlichen  Mufik  diefer  Zeit  bezeichnenden  Schopfung  Grauns  Gefallen  fand. 
Graun  erhielt  am  Tage  nach  der  Auffuhrung  einen  Brief  des  Konigs,  folgenden  Inhalts: 
„Seine  Cantate,  der  Tod  Jefu,  habe  Ich  geftern  gehort,  und  fchicke  Ihm  anbey  eine  Tabatiere 
mit  30  Dukaten.  Von  denen  Stiicken,  die  Mir  befonders  wohl  gefallen  haben,  nehme  Ich  ;e- 
doch  aus  die  Arie  „Ihr  weich  gefchaffenen  Seelen"  — .  An  diefer  Stelle  hielt  Graun  erfchrocken 
und  niedergefchlagen  inne,  bis  feine  Frau  ihn  darauf  aufmerkfam  machte,  dafi  er  die  Seite 
umblattern  miiffe.    Da  aber  ftand:  „denn  die  kann  nicht  bezahlt  werden". 

Das  ift  eine  kleine  Nebenfachlichkeit.  Aber  fie  zeigt,  dafi  Graun  in  vollftem  Umfange  das 
geradezu  freundfchaftliche  Vertrauen  des  Konigs  befafi,  der  ihm  felbft  dorthin  folgte,  wo  fur 
ihn  von  vornherein  eine  Entwicklungsmoglichkeit  ausgefchloffen  fchien.  Hier  offenbart  fich  die 
Gegenfeitigkeit,  mit  der  fich  beide  crganzten.  Obgleich  Friedrich  mit  unbarmherziger  Unbe- 
dingtheit  dem  Mufiker  Graun  feinen  fchopferifchen  Willen  aufdriickte,  befafi  Graun  wiederum 
die  Moglichkeit,  den  Konig,  wie  in  diefem  Falle,  zu  iiberzeugen.  Grauns  fchlichte  und  gut- 
miitige  Perfonlichkeit  mag  ihm  imponiert  haben.  Denn  er  verfagte  ihm  keinen  Wunfch  (wo- 
ven uns  die  Anekdote  von  Grauns  zweiter  Hochzeit  Kunde  gibt)  und  brachte  feinen  Kapell- 
meifter  und  Sanger,  iiber  deffen  Fahigkeiten  uns  der  aus  Telemanns  Leben  und  Goethes  Selbft- 
biographie  bekannte  Uffenbach  in  feinem  Tagebuch  Gutes  zu  berichten  weifi,  aufrichtige  Ver- 
ehrung  entgegen. 

Es  wurde  eingangs  bemerkt,  dafi  Graun  unter  dem  Einflufi  Friedrichs  fich  vollends  der 
neapolitanifchen  Oper  verfchrieben  habe.  Die  Mufikgefchichte  nennt  ihn  in  einem  Atemzuge 
mit  Haffe  und  hat  von  beiden  das  Wort  von  den  „italianissimi"  gepragt.  Das  ift  richtig. 
Hinzu  kommt  aber  aufier  all  den  aufieren  Umftanden  das  Perfonliche:  Grauns  Natur,  die  ihm 
ohne  Zweifel  ein  Eingehen  auf  die  afthetifche  Anfchauung  Friedrichs  erleichterte.  Sein  Brief- 
wechfel  mit  Telemann,  dem  kiihnen,  mutigen  Fortfchrittsfanatiker,  deffen  Werk  den  ganzen 
,Weg  vom  Barock  bis  zur  Klaffik  umfpannt,  ift  eine  Afthetik  fiir  fich.    Telemann   fordert  ihn 
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darin  auf,  fich  doch  einmal  zu  der  programmatifchen  Rezitativtechnik  der  Franzofen  zu  be- 
kehren,  und  wirft  ihm  die  unwillige  Mahnung  an  den  Kopf:  „Man  foil  immer  weiter  gehen". 
Graun  war  entfetzt  iiber  Telemanns  Anfchauung,  der  ihm  geraten  hatte,  von  dem  Primat  der 
Melodie  abzugehen  und  das  Neue  in  der  „gewiirzten"  Harmonie  zu  fuchen,  und  verfafite  eine 
gliihende  Apotheofe  der  neapolitaniichen  Oper,  in  deren  Rahmen  er  durch  feine  ariofen  Rezi- 
tative  und  durch  feinen  Adagioftil  Enticheidendes  geleiftet  hat.  Vielleicht  war  eine  gewiffe 
Zaghaftigkeit  im  "Wefen  Grauns  die  Uriache  zu  diefer  feiner  Einftellung,  die  ihn  fo  merk- 
wiirdig  von  dem  Draufganger  Telemann  unterfcheidet.  Von  der  Nachahmungsafthetik  war  er 
weit  entfernt,  obwohl  diefe,  was  im  Kreife  um  Friedrich  d.  Gr.  eigentlich  hatte  begriifit  wer- 
den  miiffen,  von  der  franzofifchen  Literatur  ausgegangen  war;  in  feinem  Liedfchaffen  fegelte 
er  vollig  im  Fahrwaffer  des  Rationalismus. 

Obwohl  Hiller  1768/69  mit  Bedenken  berichtet,  dafi  man  in  neuerer  Zeit  eine  Menge  Stiicke 
gefehen  habe,  die  ,,vermoge  der  ihnen  gegebenen  neuen  Einrichtung,  und  des  veranderten 
Tons,  der  oft  ins  Comifche  und  Tandelnde  fallt,  alles  bisher  Angefiihrte  beynahe  verdrungen 
zu  haben  fcheinen",  womit  in  erfter  Linie  Graun  gemeint  iff,  der  nunmehr  , , verdrungen"  fei, 
vermag  Reichardt  noch  1775  einen  Lobeshymnus  auf  die  Briider  Graun  mitzuteilen,  auf  die 
„unfterblichen  Briider,  edle  Grauns!",  in  dem  deren  Kiihnheit  und  Heldenernft  gepriefen  wird. 
Die  Gefchichte  der  Mufik  und  des  Theaters  ift  iiber  fie  hinweg  eigene  Wege  gegangen.  Noch 
wahrend  die  Grauns  im  Amte  waren,  fliegen  neue  Namen  und  mit  ihnen  neue  Begriffe,  neue 
Welten  und  Anfchauungen  auf,  mit  denen  fich  Friedrich  keineswegs  abzufinden  bereit  war,  es 
fei  denn  nach  langen  Erwagungen,  zu  denen  ihn  der  von  ihm  nicht  in  dem  Mafie  wie  Graun 
beachtete  Reichardt  notigte,  als  er  ihn  auf  Gluck  aufmerkfam  machte.  Mit  dem  Ende  des  Sieben- 
jahrigen  Krieges  ging  denn  auch  das  jugendliche  Intereffe  zur  Neige,  das  Friedrich  bis  dahin 
der  Mufik  entgegengebracht  hatte;  Graun  war  tot  und  fein  Bruder,  der  Geiger,  war  hoch- 
betagt. 

Wie  dem  auch  fei:  Wenn  wir  den  grofien  Friedrich  nennen,  fo  diirfen  wir  an  feiner  Seite  neben 
einem  Seydlitz,  Ziethen  oder  Ramin,  einem  Knobelsdorff,  einem  Voltaire,  Maupertuis  oder 
d'Argens  und  neben  einem  Quantz  auch  die  „edlen  Grauns"  nicht  vergeflen.  Sie  verkorpern 
die  Mufik  der  friderizianifchen  Welt. 

Friedrich  der  GroEe  und  Johann  Sebaftian  Bach. 

Von   Fritz  Miiller,  Dresden. 

Am  7.  Mai  1747  war  die  denkwiirdige  Begegnung  zwifchen  dem  alten  Meifter  Bach  und 
dem  jungen  Preufienkonig  Friedrich,  fpater  der  Grofie  genannt.  Um  diefen  „Tag  von 
Potsdam"  haben  fich  mancherlei  Sagen  gerankt. 

In  den  f olgenden  Zeilen  foil  verfucht  werden,  das  Verhaltnis  zwifchen  Bach  und 
Friedrich  dem  Grofien,  und  was  damit  zufammenhangt,  gefchichtsgetreu  darzu- 
ftellen. 

Am  28.  Oktober  1730  fchrieb  Joh.  Seb.  Bach  an  feinen  Jugendfreund  Erdmann  einen  Brief. 
Darin  gab  er  fein  Jahreseinkommen  in  Leipzig  auf  durchfchnittlich  700  Taler  an.  Er  geftand, 
dafi  der  Dienft  „bey  weitem  nicht  fo  erklecklich"  und  Leipzig  „ein  fehr  theurer  Orth"  fei, 
dafi  ihm  eine  „wunderliche  und  der  Mufic  wenig  ergebene  Obrigkeit"  zu  fchaffen  mache  und 
er  deshalb  „mit  des  Hochften  Beyftand"  feine  „Fortune  anderweitig  fuchen"  wolle. 

Obwohl  fein  Verhaltnis  zu  Rat,  Rektor,  Amtsgenoffen  ufw.  in  den  nachften  Jahren  noch 
fchlechter  wurde,  meldete  fich  Bach  nicht  aus  Leipzig  fort.  Er  bewarb  fich  vielmehr  um 
klangvolle  Titel,  mit  denen  er  feinen  Widerfachern  gegeniiber  auf trumpf en  konnte. 
So  wurde  er  im  November  1736  Kurfiirftl.  Sachf.  und  Kgl.  Polnifcher  „Hofkompofiteur".  Die 
treibende  Kraft,  dafi  der  Landesherr  Bach  fo  auszeichnete,  war  der  Gefandte  Graf  Keyfer- 
1  i  n  g  k.  Er  trat  1733  in  Dresden  an,  im  felben  Jahre,  in  dem  Friedeman  Bach  Organift 
an  der  Sophienkirche  wurde.  In  Keyferlingks  Haufe  verkehrte  Vater  Bach,  wenn  er  nach 
Dresden   kam,   um   Proben    feines    iiberlegenen  Konnens  zu  geben. 
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Als  Keyferlingks  Sohn  eine  „Kavaliertour"  antreten  wollte,  hatte  ihn  der  Vater  gern  von 
Philipp  Emanuel  Bach  begleiten  laden.  Diefer  aber  hatte  fich  nach  Beendigung  feiner 
iuriftifchen  Studien  in  Frankfurt  a.  d.  Oder  bereits  in  Berlin  als  Mufiker  niedcrgelailen.  Der 
Kapelle  des  Kronprinzen  Friedrich  gehorte  er  nicht  an.  Er  trat  erft  1741  —  alfo  ein  Jahr 
nach  der  Thronbefteigung  —  in  die  Hofkapelle  ein  und  erhielt  gleich  den  Briidern  Graun 
800  Taler  Jahresgehalt. 

1739 — 42  weilte  bei  Joh.  Seb.  Bach  der  Vetter  J  o  h.  E  1  i  a  s  B  a  ch  aus  Schweinfurt.  Er 
hatte  fich  ziemlich  fpat  entfchloflen,  Gottesgelehrfamkeit  zu  ftudieren.  Bei  Joh.  Seb.  Bach 
genofi  er  Wohnung,  Kofi  und  Mufikunterricht.  Dagegen  mufite  er  feines  Vetters  jiingfte  Kin- 
der, die  keine  Schule  befuchten,  unterrichten  und  des  Thomaskantors  Briefwechfel  beforgen. 
Verfchiedene  Entwiirfe  find  erhalten.  Da  iff  u.  a.  zu  lefen,  dafi  Joh.  Seb.  Bach  im  Sommer 
1 74 1  „wieder  einmal"  in  Berlin  bei  feinem  Sohne  war.  Vielleicht  wollte  der  Vater  bei  die- 
fer Gelegenheit  auch  ausforfchen,  wie  die  Verhaltniffe  wegen  Erlangung  eines  Titels  lagen. 
1744  holte  fich  der  Konig  Quant  z  und  zahlte  ihm  jahrlich  2000  Taler.  Fiir  jede  Flote 
bekam  er  100  Dukaten.  Auch  wurden  ihm  feine  Kompofitionen  befonders  bezahlt.  Und  drei 
Jahre  fpater  foil  Vater  Bach,  der  fich  aufs  Rechnen  fehr  wohl  verftand,  einen  verlockenden 
Ruf  an  des  Konigs  Hof  ausgefchlagen  haben?! 

1744  heiratete  Phil.  Em.  Bach  die  Tochter  eines  reichen  Weinhandlers.  Es  iff  anzunehmen, 
dafi  der  Vater  der  Feier  beiwohnte.  Als  1745  der  erfte  Sohn  geboren  wurde,  finden  wir  unter 
den  Paten  „Herrn  Kapellmeifter  Bach  aus  Leipzig".  Man  brauchte  alfo  den  Thomaskantor 
nicht  erft  mit  Hufaren  zu  holen!  Aufierdem  hatte  Friedrich  mitten  im  Frieden  nicht  in  ein 
Land  mit  bewaffneter  Macht  einfallen  diirfcn,  mit  dem  er  vor  nicht  zu  langer  Zeit  auf  Kriegs- 
fufi  geftanden  hatte! 

Es  fcheint,  als  habe  niemand  den  jungen  Preufienkonig  auf  den  alten  Meifter  Bach  aufmerk- 
fam  gemacht.  Da  trat  im  Januar  1747  Graf  Keyferlingk  in  Berlin  als  Gefandter  an. 
Ein  Verwandter  von  ihm  (der  „Schwan  von  Mitau")  war  des  Konigs  enger  Vertrauter.  Am 
7.  Mai  des  gleichen  Jahres  wurde  Bach  bei  Friedrich  II.  vorgelaffen. 

Bach  hatte  in  Weimar  und  Cothen  und  auf  feinen  Reifen  griindlich  gelernt,  wie  man  fich 
zu  Hofe  benimmt.  Friedrich  II.  trat  alfo  kein  tappifcher  und  weltfremder  Kantor  entgegen, 
fondern  ein  weltgewandter  Kiinftler,  deffen  Nacken  aufierdem  noch  durch  lange  erfolgreiche 
Kampfe  wider  allerhand  Obrigkeiten  fteif  geworden  war! 

Des  Meifters  erfte  Biographen  haben  fich  von  Friedemann  Bach  verfchiedenes  auf- 
fchwatzen  laffen.  Nebenbei  fei  bemerkt,  dafi  des  Meifters  altefter  Sohn  in  Dresden  kein  Ver- 
haltnis  mit  der  Frau  oder  der  Tochter  des  Grafen  Briihl  hatte,  dafi  er  nicht  auf  dem  Konigs- 
ftein  fafi  und  auch  nicht  dem  Wahnfinn  nahe  war.  Er  verwaltete  bis  1746  treu  fein  Amt  als 
Organift,  erteilte  gutbezahlte  Mufikftunden  und  fparte  fchones  Geld.  1746  wurde  er  zum 
Organiften  an  der  Liebfrauenkirche  zu  Halle  gewahlt.  Eine  Quittung  vom  21.  Juli  diefes  Jah- 
res fiber  erhaltene  Umzugskoften  liegt  vor.  Demnach  kann  Friedemann  Bach  diefen  Poiten 
nicht  am  7.  Mai  1747  durch  des  Konigs  Gnade  erhalten  haben! 

Die  Sangerin  Aftrua  trat  erft  im  Auguft  1747  in  die  Dienfte  Friedrichs  II. 

Das  T  h  e  m  a  ,  das  Bach  in  der  Vorrede  zum  „Mufikalifchen  Opfer"  als  „recht  Konigliches 
Thema"  preift,  lautet  fo: 
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Bach  war  Hofmann  genug,  um  nicht  in  ein  Gelachter  auszubrechen;  denn  der  chromatifche 
Gang  war  dem  Thema  feiner  d-moll-Fuge  aus  dem  2.  Teile  des  Wohltemperierten  Klaviers 
nachgebildet: 
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Gewifi  hatte  hier  Phil.  Emanuel  Bach  feine  Hand  im  Spiele;  denn  der  Konig  war  viel  zu 
klug,  als  dafi  er  wegen  eines  Themas,  das  er  einem  fo  beriihmten  Kontrapunktiker  ftellte,  nicht 
erft  mit  einem  Fachmann  Riickfprache  hielt! 

Joh.  Seb.  Bach  verfah  das  Thema  mit  anderen  Kontrapunkten,  als  fie  feine  d-moll-Fuge  auf- 
weift.  Plotzlich  aber  kamen  ihm  —  gleichfam  aus  dem  Unterbewufitfein  —  die  Triolen  in  die 
Finger: 


Welche  Konzerte  Bach  noch  veranftaltete,  wiflen  wir  nicht  mehr  genau,  noch  weniger,  ob  an 
den  iiberlieferten  Veranftaltungen  der  Konig  nochmals  teilnahm.  Friedrich  war  zwar  dariiber 
erftaunt,  wie  jemand  fo  fchwierige  Kunftformen  des  ftrengen  Satzes  —  Bach  improvifierte  auf 
Wunfch  auch  eine  fechsftimmige  Fuge  —  aus  dem  Stegreif  fpielen  kann.  Bachs  wahre  Grofie 
aber  erkannte  er  nicht.  Sein  mufikalifcher  Gefchmack  war  anders  geartet.  Eher  noch  hatte  fich 
fein  Vater,  der  „Soldatenkonig",  fiir  Bach  begeiftern  konnen,  da  er  ein  Handel-Liebhaber  war. 
Friedrichs  Idealen  entfprachen  die  Werke  von  G  r  a  u  n  und  H  a  f  f  e. 

In  den  Rechnungen  ift  nicht  zu  finden,  dafi  Bach  ein  Geldgefchenk  erhielt.  Verfchiedene 
Biographien  nehmen  an,  dafi  die  im  Nachlafiverzeichnis  mit  40  Talern  eingefchatzte  „Tabatiere 
von  Agath  in  Gold  gefafit"  von  Friedrich  II.  ftamme.  Es  kann  aber  auch  jene  Dofe  fein,  in 
welcher  Bach  fiir  die  Goldbergvariationen  vom  Graf  en  Keyferlingk  100  Goldftiicke  bekam! 

Bach  gab  die  Hoffnung,  den  Konig  fiir  feine  Kunft  zu  gewinnen,  nicht  auf.  Er  brachte  die 
dreiftimmige  Fuge  zu  Papier,  verarbeitete  das  Thema  noch  zu  6  Kanons  und  einer  Kanonifchen 
Fuge  und  fandte  das  Ganze  zum  Kupferftecher  Schubler  in  Zella  bei  Suhl.  Die  Sache  eilte. 
Als  das  „Mufikalifche  Opfer"  fchon  geftochen  war,  fielen  Bach  noch  verfchiedene  geiftreiche  Zu- 
fatze  ein.  Er  trug  fie  handfchriftlich  nach.  So  fchrieb  er  das  AkrofHchon  „Regis  Iussu  Cantio 
Et  Reliqua  Canonica  Arte  Resoluta"  auf  die  freie  letzte  Seite  der  drei  Querfoliobogen  mit 
der  Fuge.  Spater  wurde  diefe  Widmung  auf  einem  fchmalen  Streifen  geftochen  und  auf  die 
erfte  Seite  des  Hochfoliobogen  mit  den  Kanons  geklebt. 

Das  Widmungsftiick  liefi  Bach  auf  ganz  koftbares  Papier  abziehen  und  vornehm  einbinden. 

Die  zweite  Sendung  mit  der  fechsftimmigen  Fuge  und  zwei  Kanons  war  ganz  einfach  aus- 
geftaltet.  Bach  heftete  die  vier  Blatter  nicht  einmal!  Als  dritte  und  letzte  Lieferung  fandte 
Bach  die  bekannte  Triofonate  und  den  Canon  fiir  Flote,  Violine  und  bezifferten  Bafi.  Die 
beiden  Werke  fchickte  er  nicht  als  Partitur  ein,  fondern  in  geftochenen  Stimmheften. 

Die  100  Stuck,  die  Bach  hatte  abziehen  laffen,  waren  bald  vergriffen,  fodafi  bereits  im  Okto- 
ber  1748  neue  Abziige  hergeftellt  werden  mufiten.  Da  kam  der  Meifter  wenigftens  in  diefer 
Hinficht  auf  feine  Rechnung.  Denn  den  Titel  eines  Koniglich  Preufiifchen  Hofkomponiften,  auf 
den  Bach  gerechnet  hatte,  erhielt  er  nicht. 

Und  doch  hat  der  „Tag  von  Potsdam"  des  alten  Meifters  Schaffen  angeregt.  Bach  fchenkte 
der  Nachwelt  nicht  blofi  das  „Mufikalifche  Opfer",  fondern  er  arbeitete  das  fogenannte  Konig- 
liche  Thema  zu  dem  Gedanken: 


^^^^j=^^^^^i 


um,  aus  dem  dann  fein  letztes  Werk  entftand,  die  gewaltige  „Kunft  der  Fuge". 
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Cembalo  und  Klavichord  in  der  Gegenwart. 

Von   Rudolf  Steglich,   Erlangen. 

'YVT'  arum  fpielen  wir  wieder  Klavichord  und  Cembalo? 

W    Nur   aus  Altertumskramerei?    Oder   aus    blofier  oberflachlicher  Neubegierde? 

Dann  aber  hatte  fich  das  Spiel  diefer  Inftrumente  nicht  fo  verbreitet  fiber  die  engere  Zunft 
der  Mufikgefchichtler  hinaus  in  weite  Kreife  der  Mufikkenner  und  -liebhaber,  dann  hatte  auch 
der  Neubau  diefer  Inftrumente  nicht  fo  erftaunlich  gefordert  werden  konnen,  wie  es  in  den 
letzten  Jahrzehnten  gefchehen  ift.  Und  es  konnte  erft  recht  nicht  vorkommen,  was  fich  heute 
fchon  des  ofteren  ereignet  hat:  dafi  fich  begeifterte  Mufikbefliffene  ein  Klavichord  oder  ein 
Spinett  ins  Zimmer  ftellen,  ehe  noch  ein  neuzeitliches  Klavier  darin  ift. 

Alfo  kann  fich's  bei  alledem  doch  nicht  nur  um  eine  Mode  handeln,  die  heute  von  einer 
Laune  gemacht  und  morgen  von  einer  andern  wieder  weggeblafen  wird.  Es  mufi  um  Wefent- 
licheres,  Tiefergegrfindetes  gehen:  darum,  dafi  die  Wefensart  jener  Inftrumente  unferm  heu- 
tigen  Lebensgefuhl  wieder  nahe  gekommen  ift. 

Das  neuzeitliche  Klavier  ift  gewifi  ein  Wunderwerk  der  Technik,  das  wir  nicht  miflen  wollen. 
Welche  kunftvolle  Mafchinerie  ift  da  aufgeboten,  um  dem  Klang,  den  der  Schlag  der  Hammer 
an  die  Saiten  erzeugt,  jene  orcheftrale  Fiille  zu  geben,  die  felbft  das  verwohnte  Ohr  der  Ver- 
ehrer  Richard  Wagnerfcher  und  Richard  Straufifcher  Orchefterklangpracht  zu  entziicken  vermag! 
Aber  die  Zwifchenfchaltung  diefer  kunftvollen  Mafchinerie  zwifchen  die  Hand  des  Spielers  und 
die  klingenden  Saiten,  im  Verein  mit  der  ftarken  Befilzung  des  Hammerkopfes,  dampft  nicht 
nur  den  Charakter  des  Hammeranfchlag-Klanges,  fondern  auch  die  Lebensverbundenheit  des 
Spielers  mit  den  klingenden  Saiten.  Der  Spielende  fiihlt  die  Saiten  felbft  gar  nicht  mehr,  weil 
zwifchen  ihm  und  ihnen  ein  ganzes  „Paktfyftem"  von  Mechanismen  fich  angefiedelt  hat  —  eine 
verzwickte  Mafchine,  doch  auch  eine  wunderbare,  ohne  Zweifel:  dafi  das  Niederdrucken  einer 
Tafte,  obwohl  man  nur  d  e  r  e  n  Gewicht  und  Widerftand  fpiirt  und  nichts  von  Gewicht  und 
Spannung  und  Widerftand  eines  klingenden  Korpers,  einen  fo  klangvollen  Ton  hervorlockt,  das 
ift  wirklkh  wie  ein  Wunder.  Und  fo  ift  das  Klavierfpiel  im  Grunde  ein  ftetes  Spiel  mit  dem 
Wunder.  Aber  mufi  fich  dabei  nicht  die  Empfindung  fur  das  Unmittelbare,  Naturhafte  des 
Klanges  verfliichtigen?  "Wie  foil  der  Klavierfpieler  ein  Gefiihl  gewinnen  fur  das  urfpriing- 
1  i  ch  e  Klangleben?  Es  geniigt  ja  wohl,  wenn  er  die  Ubertragungskunfte,  die  Zaubereien  jenes 
Paktfyftems  beherrfcht! 

Beim  Klavichord  und  beim  Cembalo  aber  ift  das  anders. 

Das  alte  deutfche  Hausklavier,  das  Klavichord,  hat  die  einfachfte  Klaviermechanik,  die  es 
geben  kann.  Auf  dem  Ende  der  Tafte  als  des  verlangerten  Fingers  des  Spielers  fteht  ein 
fchmales  Meffingplattchen,  das  beim  Niederdrucken  des  Taftenkopfes  emporfteigt,  die  dariiber 
gefpannte  Saite  berfihrt  und  zum  Klingen  bringt.  So  tragt  und  wagt  der  Spieler  die  Saite  auf 
feinem  verlangerten  Finger.  Er  empfindet  beim  Druck  auf  die  Tafte  nicht,  wie  beim  Hammer- 
klavier,  nur  das  Gewicht  der  Mechanik,  fondern  die  Spannung,  den  Gegendruck,  die  Schwingung 
der  Saite  felbft.  Er  kann  fie  beeinfluffen  durch  Art  und  Starke  des  Drucks.  Damit  aber  iiber- 
tragt  er  die  lebendige  Kraft  feines  Mufikempfindens  unmittelbar  auf  die  fchwingende  Saite,  in 
den  lebendigen  Klang.  Und  nicht  nur  auf  den  erften  Augenblick  des  Andriickens  kommt  es  an 
—  denn  der  Druck  mufi  ja  folange  unvermindert  anhalten,  wie  der  Klang  wahren  foil  — ,  fon- 
dern anders  als  beim  Hammerklavier  auf  den  ft  e  t  i  g  nachdriicklichen  Einfatz  der  Kraf  te,  auf 
die  ft  e  t  i  g  e,  unablaftige,  vollige,  nicht  etwa  nur  in  einzelnen  Anfchlagspunkten  gefammelte 
Lebensverbundenheit  des  Spielers  mit  dem  Inftrument.  Das  aber  gibt  dem  Klavichordklang  bei 
all  feiner  aufieren  Unfcheinbarkeit  eine  innere  Fiille  und  ftetige  lebendige  Gewalt,  wie  fie  kein 
anderer  Klavierklang  hat.  Kein  Wunder,  dafi  das  Klavichord  in  Zeiten  der  Befinnnung  auf 
einfache,  unmittelbare  Grundempfindungen,  auf  ftete  Verbundenheit  mit  den  urfpriinglichen, 
inneren  Lebensmachten  wieder  neue  Freunde  gewinnt. 

Das  unmittelbare  Saitengefiihl  ift  auch  fiir  das  Cembalofpiel  wefentlich:  auch  hier  empfindet  der 
Spieler  beim  Niederdrucken  der  Taften  die  Spannung  und  den  Gegendruck  der  Saiten.  Durch  den 
Druck  auf  den  Taftenkopf  wird  ein  auf  dem   Taftenende  lofe  ftehendes  Holzftabchen  empor- 
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gehoben,  aus  deflen  oberen  Teil  ein  Stiickchen  Federkiel  oder  Leder  dornartig  feitlich  hervor- 
ragt.  Der  hochgehende  Kiel  trifft  an  die  dariiber  gefpannte  Saite  an.  Aber  er  beriihrt  fie 
nicht  nur  —  das  gabe  in  diefem  Fall  noch  keinen  brauchbaren  Ton,  er  wird  vielmehr  noch 
hoher  gedriickt,  fo  dafi  er  die  Saite  anreifit  und  dadurch  zum  Klingen  bringt.  Darnach  fteht 
der  Ton  allerdings  nicht  mehr  wie  der  des  Klavichords  nach  der  Beriihrung  der  Saite  in  der 
Gewalt  des  Spielers,  hier  kommt  es  alfo  nicht  auf  ftetigen,  fondern  auf  durchfchlagkraf- 
t  i  g  e  n  Druck  an,  und  diefes  Durchdriicken  und  Anreifien  gibt  einen  viel  mehr  durchgreifenden 
und  viel  lauteren  Ton  als  ihn  blofie  Beriihrung  geben  kann:  fo  klar  und  entichieden,  fo  fpring- 
lebendig  klingt  kein  anderes  Klavierinftrument.  Allerdings  ill  mit  dem  heut  ublichen  Klavier- 
anfchlag  diefer  arteigene  lebendige  Cembaloton  nicht  zu  erzielen,  weil  dabei  das  Saitengefiihl 
ausgefchaltet  bliebe,  auf  das  es  gerade  ankommt:  nicht  die  A  n  f  ch  1  a  g  s  empfindung  iff  beim 
Cembalofpiel  entfcheidend,  fondern  —  dafiir  ift  feit  alters  das  Klavichordfpiel  die  rechte  Schule 
gewefen  —  die  Empfindung  des  Druckpunktnehmens,  alfo  des  Saitenwiderftandes 
und  des  Durchdriickens  gegen  diefen  Widerftand.  Das  aber  gibt  dem  Cembaloton  zu  feiner 
Klarheit  und  Lebendigkeit  einen  eigenen,  ausgepragten  Leiftungs  charakter.  Kein  Wunder, 
dafi  diefes  Inftrument  in  einer  Zeit  neuerwachenden  Leiftungswillens  nicht  mehr  nur  die  Mufik- 
gefchichtler  von  Fach,  fondern  immer  weitere  Kreife  mufikalifcher  Menfchen  lebendig  anfpricht. 

Auch  der  Ton  des  kleinften  Klavichords  und  des  kleinften  Spinetts  —  der  raumfparenden 
Querform  des  Cembalos  —  hat  jene  charakteriftifchen  Eigenheiten.  Ja  gerade  diefe  kleinen 
Inftrumente,  die  fich  bequem  tragen  und  auf  jeden  Tifch  ftellen  laffen,  haben  oft  befonders 
fchonen,  klaren  Ton,  weil  hier  die  Klange  bei  der  weniger  vielfaltigen  Beanfpruchung  des 
Refonanzbodens  um  fo  freier  und  reiner  ausfchwingen  konnen.  Die  grofieren  Formen  haben 
dagegen  den  Vorteil  weiteren  Tonumfangs  und  fiilligeren  Klanges.  Dazu  kommt  bei  den  gro- 
fien  Spinetten  und  vor  allem  den  Kiel  f  1  ii  g  e  1  n  die  Vervielfaltigung  der  Klangmoglichkeiten 
dadurch,  dafi  nicht  nur  ein  einziger  Saitenbezug,  fondern  mehrere  in  Oktavlage  oder  Klang- 
charakter  verfchiedene  eingebaut  werden  konnen,  fo  dafS  dem  Spieler  wie  auf  der  Orgel  ver- 
fchiedene  Klang-Regifter  zur  Verfiigung  ftehen,  die  fiir  fich  allein  oder  miteinander  verbunden 
fpielbar  find.  Und  die  Moglichkeiten  der  Regiftermifchung  wachfen  und  werden  noch  bereichert 
dadurch,  dafi  zwei  gleichzeitig  erklingenden  Stimmen  verfchiedener  Klangcharakter  gegeben 
werden  kann,  bei  den  grofien  Cembali,  die  zwei  Taflenreihen  haben.  Solche  Wirkungen  laffen 
fich  in  befchranktem  Mafie  fchon  erreichen,  wenn  man  ein  kleines  Tifchfpinett  auf  ein  grofieres 
fetzt.  Wird  ein  grofies  Cembalo  gar  auf  ein  Cembalopedal  geftellt,  wie  es  heute  wieder  gebaut 
wird  —  eine  mit  den  Fiifien  zu  fpielende  Taftenreihe  mit  Bafibezug,  fo  fteht  dem  Cembaliflen 
auch  die  ganze  altere  Orgelliteratur  offen. 

Ohnedies  aber  erfchliefit  fich  dem  Klavichord-  und  Cembalofpieler  eine  kaum  je  auszufchop- 
fende  Fiille  unferes  grofien  mufikalifchen  Erbes.  Alle  Klaviermufik  von  den  Anfangen  an  bis 
ins  dritte  Viertel  des  18.  Jahrhunderts  iff  ja  fiir  diefe  Inftrumente  nicht  nur  gefchrieben,  viel- 
mehr in  ihrem  Klang  empfunden  und  erlebt,  fie  kann  fomit  auch  nur  in  diefem  Klang  ihr 
Wefen  wiederum  rein  ausfprechen.  Auf  Klavichord  und  Cembalo  fich  einzufpielen  in  diefe 
Mufik,  vor  allem  in  die  Klavierwerke  der  Grofimeifter  Johann  Sebaftian  Bach  und  Handel,  das 
bedeutet  daher  auch  fiir  die,  welche  fie  auf  dem  modernen  Klavier  langft  bewaltigt  zu  haben 
glauben,  die  Entdeckung  einer  neuen  Welt.  Wohl  kann  auch  die  Wiedergabe  in  dem  anders- 
attigen  Klang  des  Hammerklaviers  bei  kiinftlerifchem  Spiel  ftarke  Wirkung  haben:  fie  ift  doch 
nur  gleichfam  die  Uberfetzung  in  eine  fremde  Sprache,  lafit  felbft  im  gunftigften  Fall  die  voile 
lebendige  Art  und  Gewalt  jener  Mufik  nur  wie  durch  einen  Schleier,  in  fremdem  Lichte  erken- 
nen.  Im  Klang  von  Klavichord  und  Cembalo  erft  geht  uns  die  Welt,  die  jene  grofien  deutfchen 
Klaviermeifter  erlebt  und  geftaltet  haben,  rein  und  klar  und  unmittelbar  lebendig  auf.  Da  find 
vor  und  neben  und  nach  jenen  beiden  Grofiten  Meifter  wie  Froberger,  Pachelbel,  Krieger, 
Murfchhaufer,  Fifcher,  Kuhnau,  Bohm,  Telemann,  Muffat,  die  Bach-Sohne  Wilhelm  Friedemann, 
Philipp  Emanuel,  Johann  Chriftian,  ja  mit  manchen  ihrer  friihen  Klavierwerke  auch  noch 
Haydn  und  Mozart.  Da  find  iiberdies  die  grofien  englifchen,  italienifchen  und  franzofifchen 
Klavieriften  diefer  Jahrhunderte:  Byrd,  Bull,  Gibbons,  Frescobaldi,  Pasquini,  Scarlatti,  Cham- 
bcnnieres,  Couperin,  Rameau  —  um  nur  einige  der  Bedeutendften  zu  nennen. 

Wahrend  aber  jene  Englander,  Italiener  und  Ftanzofen  ausgepragte  Cembalo komponiften 
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find  fteht  den  Deutfchen  das  K  1  a  v  i  ch  o  r  d  voran,  wie  audi  ihr  Cembalofpiel  die  Klavi- 
chor'dtechnik  vorausfetzt.  Abgefehen  von  den  wenigen  fiir  ein  zweimanualiges  Inftrument  be- 
ftimmten  Werken  wie  Bachs  Italienifchem  Konzert  und  Goldbergvariationen  ift  dem  Klavichord 
allc  jene  Klaviermufik  zuganglich  —  von  den  Liedbearbeitungen  und  Praambeln  Konrad  Pau- 
manns  bis  zu  Mozarts  G-dur-Sonate  (die  noch  viel  mehr  Klavichord-  als  Hammerklavier- 
charakter  hat).  So  find  auch  die  Inventionen,  das  Wohltemperierte  Klavier  und  die  Suiten  Joh. 
Seb.  Bachs  in  erfter  Linie  Klavichordmufik.  Allerdings  werden  Inftrumentenbauer  und  -Spieler 
beriickfichtigen  miiflen,  daft  fich  auch  der  Klavichordklang  dem  Charakter  der  Zeiten  entfpre- 
chend  gewandelt  hat.  Er  ift  in  der  alteren  Zeit  und  noch  bei  Bach  und  Handel  herzhafter, 
kerniger  als  in  den  fpateren  empfindfamen  Jahrzehnten,  die  allgemein  einem  weicheren,  nach- 
giebigeren  Klang  zugetan  waren,  befonders  auch  der  durch  fchnell  wechfelnde  Taftendruckftarke 
erzielten  Bebung  der  Tone. 

Abgefehen  von  den  ausgepragt  empfindfamen  Werken  ift  alle  Klavichordmufik  auch  dem 
Cembalo  zuganglich.  Die  eigenften  Aufgaben  des  Kielinftruments  aber  liegen  dort,  wo  die  Kla- 
viermufik,  den  Bereich  der  Hausmufik  iiberfchreitend,  konzertmafiig  wird,  wo  fie  allein  oder  in 
Verbindung  mit  andern  Inftrumenten  grofiere  Raume  zu  fiillen,  gefellfchaftlichen  Aufgaben  zu 
dienen  hat.  Ihm  allein  gehoren  daher  die  Klavierkonzerte,  zumal  die  Johann  Sebaftian  Bachs, 
ihm  —  zufammen  mit  der  Orgel  —  die  Konzerte  Handels,  ihm  allein  das  Gipfelwerk  aller 
Cembalokunft:  Bachs  Goldbergvariationen. 

Nach  langer  Paufe  haben  fich  in  der  Gegenwart  auch  fchaffende  Mufiker  dem  Cembalo 
wieder  zugewendet.  Es  fei  hier  nur  an  die  Cembalokonzerte  von  "Wilhelm  Maler,  Hugo  Her- 
mann und  Karl  Holler  erinnert. 

Mogen  nun  folche  neue  Kompofitionen  fiir  Cembalo  vereinzelt  bleiben  oder  die  Anfance 
einer  bliihenden  Entfaltung  neuzeitlicher  Cembalomufik  bilden:  die  unverfalfchte  Pflege  jenes 
reichen  Teilgebietes  unferes  Mufikerbes  durch  Klavichord  und  Cembalo  wird  uns  auch  kiinftig 
eine  wefentliche  Aufgabe  fein  —  nicht  als  eine  etwa  nur  von  kulturellem  Pflichtgefuhl  auf- 
erlegte  Biirde,  fondern  als  eine  uns  durch  jenes  urfpriingliche  Klangwefen  befonders  lebendig 
und  verwandt  anfprechende,  willkommene  mufikalifche  Kraftigung  und  Freude. 

Ungenutzte  Zeugnifle  der  Meifter. 

Von  Friedrich  Hogner,   Leipzig. 

Die  Erneuerung  vieler  alter  Inftrumente  (Cembalo,  Spinett,  Klavichord,  Hammerklavier, 
Barockorgel,  Gambe,  Viola  d' amour,  Blockflote  ufw.)  hat  die  Farbigkeit  des  offentlichen 
Mufizierens  wohltuend  belebt.  Alte  Klavierkonzerte  werden  von  Cembaliften  gefpielt;  mancher 
Geiger  oder  Flotift  lafit  fich  in  feinem  Bach-Handel-Abend  vom  Cembaliften  begleiten.  Der 
Reichsfender  Leipzig  hat  vor  kurzem  in  einem  wunderfchonen  Orchefterkonzert  „Bach  und  die 
Seinen"  ein  altes  Klavierkonzert  von  Phil.  Em.  Bach  fiir  Cembalo  und  Hammer- 
klavier gebracht  und  der  Reichsfender  Stuttgart  hat  es  wiederholt.  Bei  den  Auffuhrungen 
der  Bachfchen  Paffionen,  Kantaten,  in  den  Handeloratorien  erklingen  Barockpofitiv,  Blockflote, 
Gambe,  Cembalo.  Ein  Organift,  der  nach  gewohnter  „RollfchwellerweiP"  feinen  Bach  oder 
Buxtehude  auf  feiner  Orgel  herunter„walzt",  fetzt  fich  bei  feinen  ernften  Fachgenoffen  dem 
Verdacht  geiftiger  Unbekiimmertheit  aus.  Auffiihrungen  alter  Chor-  oder  Orchefterwerke  in 
Maffenbefetzung  werden  immer  einmiitiger  als  Vergewaltigung  der  Abfichten  der  Komponiften 
abgelehnt.  Vielerorts  wird  in  hiftorifchen  Koftiimen,  an  alten  Originalinftrumenten,  in  alten 
Salen  beim  Glanze  der  Kerzen  mufiziert.  Viele  Verlage,  viele  Herausgeber  find  mit  ihren  Neu- 
ausgrabungen  und  ihren  Neuausgaben  nicht  fchlecht  gefahren. 

Alfo:  Hochbliite  der  Pflege  alter  Mufik?  Durchdringung  der  mufikalifchen  Volkskultur  mit 
den  "Werken  und  mit  dem  Geifte  der  alten  Meifter?  Befruchtung  der  lebenden  Komponiften- 
generation,  Befruchtung   des   Interpretationsftiles  der  Nachfchaffenden? 

Das  ift  alles  bis  zu  einem  gewiffen  Grade  der  Fall  und  die  erfreulichfte  Erfcheinung  ift  ficher- 
lich  die  Auseinanderfetzung  unferer  fchaffenden  Zeitgenoffen  mit  den  alten  Meiftern.  Unter  den 
Interpreten  ift  man  fich  im  allgemeinen  klar  geworden,  dafi  ein  altes  Werk  nicht  nur  am  alten 


Carl   Heinrich   Graun 

Nach  cinem  Stich  von  Moller-Riedel 
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Inftrument  klanglich  originalgetreu  wiedergegeben  wird,  fondern  dafi  die  Moglichkeiten  des 
alten  Inftrumentes  auch  Gliederung,  Artikulierung,  Aufbau  einer  alten  Kompofition  entfcheidend 
beftimmen.  Wenn  man  von  der  kirchenmufikalifchen  Praxis  abfieht,  die  fchon  immer  die 
Pflege  der  alten  Meifter  ftark  betonte,  zumal  der  grofite  „alte  Meifter"  ein  Kantor  gewefen 
ift,  fo  laffen  fich  im  offentlichen  Konzertleben  wachfende  Auffiihrungsziffern  der  alten  Mufik, 
ein  Anwadifen  von  Vereinigungen  fur  die  Wiedergabe  der  alten  Mufik  unfchwer  nachweifen; 
felbft  die  der  Mufik  des  19.  Jahrhunderts  enge  verbundenen  Mannerchore  fingen  heute  Werke 
aus  Sammlungen  mit  originalen   oder  bearbeiteten  Chorfatzen  alter  Meifter. 

So  erfreulich  und  fo  fchon  das  alles  ift,  fo  gilt  es  doch  audi  einmal  auszufprechen,  dafi  noch 
manche  Schuld  abzutragen  ift,  manches  Unrecht  wiedergutzumachen,  manche  Unterlaffungsfiinde 
zu  fiihnen.  Es  ift  zwar  eine  ausgemachte  Sache,  dafi  Bach,  Handel,  Schiitz  die  „Grofien"  unter 
den  alten  Meiftern  waren.  Bei  diefen  drei  Klaffikern  ift  heute  fchon  durch  die  vereinte  Arbeit 
der  Kiinftler,  der  Wiffenfchaftler,  der  Verlage  und  der  nach  diefen  Meiftern  benannten  mufika- 
lifchen  Gefellfchaften  fo  viel  an  Erkenntniffen  zutage  gefbrdert,  dafi  es  kaum  mehr  der  Kampfe 
um  das  Grundfatzliche  bedarf,  um  die  Werke  diefer  Grofien  immer  tiefer  ins  Volksbewulkfein 
zu  fenken.  Wie  fteht  es  aber  mit  den  zahlreichen  anderen,  den  kunftreichen,  liebenswerten,  geift- 
vollen  „alten  Meiftern"  im  engeren  Sinne,  d.  h.  denen,  die  im  Grunde  doch  nur  dem  kleinen 
Kreife  der  „Kenner  und  Liebhaber"  bekannt  find?  Hier  fcheint  es  geradezu,  als  ob  die  Deut- 
fchen  iiber  der  reichen  Fiille  ihrer  Schatze  es  fich  leiften  wollten  einige  ihrer  beften  Sonne  gar 
nicht  zu  kennen. 

Was  kennt  man  z.  B.  in  breiten  mufikalifchen  Kreifen  von  Buxtehude,  Telemann, 
Joh.  Ludwig  Krebs,  Phil.  Emanuel  Bach,  um  nur  ein  paar  befondere  Namen 
herauszugreif  en  ? 

Fangen  wir  bei  den  konzertierenden  Pianiften  an!  Die  gewohnliche  Programmgeftaltung: 
Eine  Werkreihe  von  Bach,  Scarlatti  oder  Mozart,  eine  Sonate  von  Beethoven,  Weber  oder 
Brahms,  hierauf  Schumann,  Chopin  oder  Lifzt  und  am  Schlufi  die  beliebten  Raketen  von  Lifzt, 
Ravel,  Debuffy  ufw.  So  reizvoll,  genufireich  und  kurzweilig  fo  ein  Programm  anzuhoren  ift, 
wenn  ein  Meifter  am  Fliigel  fitzt,  und  fo  farbig  und  bunt  die  Schatzkammer  unferer  herrlichen 
klaffifchen  Klaviermufik  ift,  es  bleibt  eine  unverzeihliche  Unterlaffungsfiinde,  dafi  man  den 
neben  Chopin  vielleicht  klaviergemafieften  Klavierkomponiften  Philipp  Emanuel  Bach 
weder  felbft  griindlich  kennt  noch  der  am  Klavierfpiel  intereffierten  Mufikwelt  vermittelt.  Es 
bedeutet  nichts  weniger  als  eine  Geringfchatzung  M  o  z  a  r  t  s  ,  wenn  man  fein  bekanntes  Wort 
iiber  den  grofien  Bachfohn  („Er  ift  der  Meifter,  wir  find  die  Buben;  wer  von  uns  was  Rechtes 
kann,  hat's  von  ihm  gelernt")  nur  als  ein  in  guter  Laune  hingeworfenes  bonmot  hinnimmt. 
Es  beruht  auch  n  i  ch  t  nur  auf  der  Kurzfichtigkeit  einer  dem  grofien  Joh.  Sebaftian  folgenden 
Generation,  wenn  diefe  als  den  „grofien  Bach"  nicht  etwa  den  Vater,  fondern  feinen  genialen 
Sohn  Philipp  Emanuel  bezeichnet  hat.  Man  weifi  zwar,  dafi  diefer  den  „Verfuch  iiber  die 
wahre  Art  das  Klavier  zu  fpielen"  gefchrieben  hat  (hat  man  ihn  gelefen?),  man  weifi  aber  nicht, 
dafi  er,  ein  Pianift  voll  Geiftes  und  Witzes,  wie  es  die  grofien  franzofifchen  Klaviermeifter 
Couperin  und  Rameau  nicht  geiftvoller  fein  konnten,  fiir  das  Klavichord,  das  Cembalo  und 
befonders  das  neuaufkommende  Fortepiano  eine  Unzahl  von  Sonaten,  Sonatinen,  Fantafien, 
Rondos,  Concerten  und  vor  allem  von  „charakteriftifchen"  Stucken  gefchrieben  hat,  die  eine 
ungeahnte  Bereicherung  der  Phrafeologie  und  des  Ausdrucksbereiches  des  Klavieres  bedeuteten. 
Seine  „Manieren"  haben  den  Klavierftil  fo  manches  feiner  „Buben"  befruchtet  und  haben  ein 
Jahrhundert    fpater   in    Chopins    Klaviermufik  ihre  fublimfte  Weiterbildung  erfahren. 

Und  Philipp  Emanuels  Pate  Georg  Philipp  Telemann?  Diefer  gottbegnadete  Kom- 
ponift  hat  das  Ungliick  gehabt  vom  Rat  der  Stadt  Leipzig  bei  der  Wahl  des  Thomaskantors 
feinem  Gevatter  J.  S.  Bach  vorgezogen  worden  zu  fein,  wofiir  ihn  zwei  Jahrhunderte  mit  der 
volligen  Mifiachtung  feiner  Werke  beftraft  haben.  Fiir  Leute,  die  post  festum  fo  klug 
find  den  Leipziger  Ratsherren  diefe  Entfcheidung  anzukreiden,  hat  mein  Lehrer  Hermann 
A  b  e  r  t  die  treffende  Bezeichnung  des  „Fortfchrittsphilifters"  gepragt;  derfelbe  Abert,  von  dem 
ich  wiederholt  im  mufikwiffenfchaftlichen  Seminar  das  Urteil  horte:  „Wenn  wir  nur  mehr 
folche  Telemanner  hatten,  es  ftiinde  beffer  um  die    deutfche  Mufik!"     Sollte    es    nur  eine  Laune 
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T  S  B  a  ch  s  gewefen  fein,  wenn  er  eigenhandig  ganze  Kantaten  Telemanns  abfchrieb?  Auch 
hier  mufi  uns  das  Zeugnis  eines  Grofien  fiir  den  anderen  fo  viel  gehen,  dafi  wir  uns  die  Miihe 
nehmen  aus  der  uniiberfehbaren  Menge  von  Telemanns  Werken,  in  denen  fchlechthin  Ge- 
niales  neben  zeitgebundener  Kurzweil  fteht,  das  bleibende  Gute  herauszuretten.  Max  Schnei- 
ders Ausgaben  des  „Tags  des  Gerichtes",  der  „Ino",  der  ,,Tafelmufik"  in  den  DDT  oder  die 
praktifchen  Ausgaben  herrlichfter  Cembalo-  und  Kammermufik  Telemanns  von  C  h  i  ft  i  a  n 
Dobereiner,  Chriftian  Klug,  Max  Seiffert  find  vielverfprechende  Anfatze 
dazu  einem  groCen  deutfchen  Meifter  von  unerhorter  Vitalitat  die  gebiihrende  Stellung  [m 
Mufikleben  zu  erobern,  die  ihm  200  Jahre  lang  verfagt  geblieben  ift. 

Weitbekannt  unter  den  Organiften  ift  ein  launiger  Ausfpruch  J.  S.  Bachs  liber  einen  feiner 
begabteften  Schiiler:  „Er  ift  der  befte  K  r  e  b  s  in  meinem  Bache".  Und  F  o  r  k  e  1  auKerte  fich 
iiber  die  „ziemlich  vielen  Arbeiten  im  mufikalifchen  Fache"  von  Joh.  Ludwig  Krebs  fo, 
dafi  er  deffen  Orgelkompofitionen  „unter  die  griindlichften  und  beften  feiner  Zeit"  rechnete, 
„deren  Andenken  daher  gewifi  verdient  aufbehalcen  zu  werden".  Sollte  der  tiefere  Sinn,  der 
in  Bachs  Zeugnis  fteckt,  fiir  die  Organiften  kein  Anreiz  fein  nunmehr  eine  Ehrenfchuld  gegen- 
iiber  einem  ihrer  Beften  abzutragen,  deffen  Kopiftenfleifi  allein  es  zudem  zu  danken  ift,  dafi 
uns  einige  Meifterwerke  von  J.  S.  Bach  felbft  erhalten  geblieben  find?  Das  Studium  der  Orgcl- 
werke  Krebfens  ift  hochft  auffchluftreich  iiber  die  Methoden  des  Lehrers  Bach;  neben  kunft- 
reichen  Choralbearbeitungen  fiir  die  Orgel,  der  fieri  vielfach  ein  obligates  weiteres  Inftrument 
hinzugefellt,  fteht  eine  Fiille  meifterlicher  Praludien,  Fantafien  und  Fugen.  Ich  habe  bei  Krebs 
fogar  eine  Kompofition  entdeckt,  die  original  fiir  das  Pedalcembalo  gefchrieben 
fein  mufi.  .  .  , 

Was  kennt  man  weiter  von  Dietrich  Buxtehude?  Man  nennt  ihn  gemeinhin  den 
„nordifchen  Phantaften"  und  weift,  dai5  J.  S.  Bach  von  Arnftadt  aus  zu  ihm  nach  Liibeck 
gepilgert  ift,  um  dann  in  der  Lehre  diefes  Meifters  die  piinktliche  Heimkehr  zu  vergeffen. 
Auch  hier  wieder  der  Fall,  dafi  ein  Grower  fiir  den  andern  zeugte,  ohne  dafi  man  daraus  die 
gebiihrenden  Lehren  gezogen  hat.  Buxtehudes  reiches  Schaffen  auf  dem  Gebiete  der  Choral- 
bearbeitung  fiir  die  Orgel  ift  mit  wenigen  Ausnahmen  fo  gut  wie  unausgeniitzt;  feine  Praludien 
und  Fugen  fiir  die  Orgel,  die  man  ihrer  Form  nach  durchaus  nicht  auf  einen  einzigen  Nenner 
bringen  kann,  find  nur  zum  Teil  Allgemeingut  der  Organiftenwelt  geworden.  Sein  Vokal- 
fchaff en  fangt  jetzt  dank  der  Arbeiten  von  Grusnick,  Seiffert  und  Straube  an 
fich  die  Kirchenchore  zu  erobern;  dagegen  harrt  die  reiche,  geiftvolle  Kammermufik  Buxtehudes 
noch  zum  grofiten  Teil  der  Wiedererweckung. 

Es  ware  ein  Leichtes  diefe  Reihe  von  zu  Unrecht  vergeffenen  oder  wenig  beachteten  alten 
Meiftern  fortzufetzen.  Was  kennt  man  gemeinhin  von  Michael  Pratorius,  Johann 
Kafpar  Ferdinand  F  i  f  ch  e  r  ,  Nicolaus  Bruhns,  A  u  g  u  ft  Runnel,  Carl 
Friedrich  Abel?  Die  „Mufikalifche  Reife  ins  Land  der  Vergangenheit"  wird  noch  manche 
Entdeckung  bringen  und  wer  die  Reife  mitmachen  will,  wird  zum  Lohne  den  reichen  Genufi 
und  die  tiefe  innere  Befriedigung  ernten,  den  der  Umgang  mit  tiichtigen  Mannern  voll  Geiftes 
und  Witzes  und  reiner  Haltung  mit  fich  bringt. 

Miinchens  junge  Kiinftlergeneration  und  die  Pflege  alter  Mufik 

Von  Wilhelm  Zentner,   Miinchen. 

Das  Fiedel-Trio 
Franz    Siedersbeck    —    Beatrice  Dohme  —  Erich  Wilke. 

Es  hebt  an  wie  ein  Marchen.  Es  war  einmal  eine  junge  Geigerin,  die  fafite  eine  wunderfam 
tiefe,  ihr  ganzes  Wefen  durchdringende  und  erfiillende  Liebe  zur  Mufik  des  Mittelalters. 
Sprachen  die  Bauwerke,  Plaftiken,  Gemalde  und  Dichtungen  jener  Zeit  noch  immer,  herrlich 
wie  am  erften  Tag,  mit  Allgewalt  zu  unferer  Gegenwart,  weshalb  follte  gerade  die  Mufik, 
wie  jener  grofien  Meifter  Werk,  an  Eindrucksmacht  hinter  den  Zeugniften  des  iibrigen  Kunft- 
fchaffens  zuriickftehen?    War  fie  wirklich  im  Hauche  der  Jahrhunderte  fo  abgewelkt,  unferem 
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heutigen  Empfinden  fo  unmoglich  mehr  zu  begreifen,  wie  dies  oft  behauptet  wurde?  Ver- 
kiindete  fich  in  der  leidenfchaftlichen  Sehnfucht  nach  ihr  nur  der  abfeitige  Individualismus 
weniger  einzelner  oder  lagen  hier,  verfchiittet  vorlaufig  und  kaum  beachtet,  koftbare  Werte, 
die,  der  Vergellenheit  neu  enthoben,  dankbaren  Widerhall  finden  konnten  im  Herzen  vieler? 
Beatrice  Dohme  war  iiberzeugt  vom  letzteren  und  alfo  fetzte  fie  fich's  mit  dem  Impuls  des 
echten  Kiinftlermenfchen,  der  an  feine  Berufung  glaubt,  zur  Lebensaufgabe,  der  Mufik  des 
Mittelalters  die  ihr  geziemende  Stellung  in  der  Wertfchatzung  unferer  Tage  zuriickzugewin- 
nen.  Wenn  viele  diefe  Kunft  fiir  abgeftorben  erklarten,  wie  war  folchem  Vorurteil  gegen- 
beweiskraftiger  zu  begegnen  als  durch  eine  kiinitlerifche  Darftellung,  die  klarlich  jeden  Horer 
den  unerftorbenen  Lebensodem  diefer  Mufik  verfpiiren  liefi? 

Freilich,  mit  den  Mitteln  unferer  modernen  Inftrumente  waren  die  alten  Klangbilder,  ihre 
befonderen  und  wefenseigentiimlichen  Farben  und  Formen  nicht  mehr  wiederherzuftellen.  Und 
fo  war  es  eine  notwendige  Erkenntnis  Beatrice  Dohmes,  die  fie  auf  den  Gedanken  der  Rekon- 
itruktion  von  Fiedeln  kommen  liefi.  Was  an  Bauverfuchen  bereits  vorhanden,  entfprach  im 
Klangcharakter  keineswegs  die  Vorftellungen  der  in  das  Wefen  der  mittelalterlichen  Mufik 
bereits  tief  eingelebten  Kiinftlerin.  Sie  lafit  es  fich  deshalb  nicht  nehmen,  felbfl  den  Inflru- 
mentenbau  zu  erlernen,  um  nun  in  Gemeinfchaft  mit  einer  Geigenbauerin  daran  zu.  gehen, 
originale  Fiedeln  zu  formen.  Die  Hinweife  und  Fingerzeige  waren  dem  eifrigen  Studium  alter 
Traktate,  vor  allem  aber  der  lebendigen  Anfchauung  alter  Gemalde  entnommen,  auf  denen 
diefe  Streichinftrumente  des  Mittelalters  abgebildet  waren.  Und  fo  entftanden  nach  und  nach, 
in  Erprobung  aller  Moglichkeiten,  die  Diskant-,  Alt-,  Tenor-  und  Kontratenor-Fiedeln  der 
Werkftatt  M.  Siebenhiiner  in  Planegg  bei  Miinchen,  die  heme  das  Inftrumentarium  des  Fiedel- 
trios  ausmachen. 

Damit  war  indes  erft  eine  erfte  unerlafiliche  Vorarbeit  geleiftet.  Denn  nun  gait  es  fiir  Bea- 
trice Dohme,  Kunftgenoffen  zu  finden,  die  gleich  ihr  von  Sinn  und  Notwendigkeit  ihrer  Sen- 
dung  iiberzeugt  waren  und  zudem  die  befondere  Eignung  fiir  eine  derartige  Aufgabe  befafien. 
Bei  einer  Sache,  die  wie  diefe  jeden  virtuos  felbftifchen  Ehrgeiz  ausfchlofi  und  den  vollkom- 
menen  Dienft  am  Werke,  den  fanatifchen  Willen  zu  unermiidlicher  Vorbereitungsarbeit  er- 
heifchte,  waren  neben  den  kiinfllerifchen  audi  die  entfprechenden  charakterlichen  Fahigkeiten 
vonnoten.  Im  Verein  mit  dem  Geiger  Franz  Siedersbeck,  heute  Beatrice  Dohmes  Gat- 
ten,  und  dem  Celliflen  Rudolf  Metzmacher,  nach  deflen  Weggang  von  Miinchen  E  r  i  ch 
W  i  1  k  e  in  die  Brefche  trat,  ward  das  Fiedeltrio  vor  wenigen  Jahren  begriindet.  Raftlofe 
Probenarbeit  hub  an.  Ein  den  Einfatz  hochfter  Energiefpannungen  erforderndes  Ringen  um 
den  Klang  wurde  ausgefochten,  bis  diefer  endlich  in  einer  die  Spieler  befriedigenden  "Weife,  in 
feiner  mutmafilichen  Urgeftalt  fich  einftellte.  Zum  Klang  unferer  modernen  Streichinftrumente 
verhalten  fich  die  Fiedeln  ungefahr  fo  wie  Knabenftimmen  zur  voll  erbliihten  und  durchgebil- 
deten  MenfchenfHmme:  diefer  Ausdruck  verleiht  dem  Spiel  des  Fiedeltrios  feinen  unnachahm- 
lichen,  keufchen  und  lauteren  Reiz,  den  Zauber  einer  unbewufiten  Schone.  Fiir  die  in  der 
gotifchen  Mufik  unaufgezeichneten  Gefetze  der  Dynamik  und  Agogik  (falls  man  iiberhaupt  mit 
folchen  modernen  Bezeichnungen  in  einer  Epoche  arbeiten  darf,  die  fie  noch  nicht  kannte)  haben 
unfere  Fiedelfpieler  eine  fcheinbar  einfache,  jedoch  nur  der  innigften  Verfenkung  mogliche 
Lofung  gefunden,  indem  fie  fich  gewiffermafien  felbft  belaufchten  und  damit  diefe  Gefetze  aus 
Atemftihrung  und  Bewegung  wahrend  des  Spiels  herleiteten.  Das  Programm  umgreift  Mufik 
von  1 1  oo — 1600  und  zwar  die  Originalfatze  der  Parifer  Notre  Dame-Schule,  weltliche  Werke 
der  Minnefangerzeit,  franzofifche  und  italienifche  Ars  nuova,  Werke  der  i.  Niederlandifchen 
Schule,  der  deutfchen  und  italienifchen  Renaiffance,  Tanze  und  Spielmannsftiicke  des  Mittel- 
alters und  der  Renaiffance,  fpanifche  Canzoniers  des  13. — 15.  Jahrhunderts  fowie  die  deutfchen 
Liederbiicher.  Die  Grundlage  liefern  naturgemafi,  wo  nicht  eigene  Ausgrabungen  erfolgen,  die 
Neudrucke  unferer  mufikwiffenfchaftlichen  Denkmaler,  in  einer  fiir  die  Auffiihrungspraxis  her- 
geftellten  eigenen  Spieleinrichtung.  Denn  es  kommt  den  Spielern  ja  auf  ein  unhiftorifches, 
lebensvolles  Mufizieren  an,  das  moglichft  vorausfetzungslos  aufgenommen  werden  kann.  Und 
in  welch  eindringlicher  Weife  lafit  diefe  feindurchnervte,  geiftbefchwingte  Wiedergabe  —  um 
nur  eine  ihrer  Spieltugenden  neben  vielen  anderen  zu  nennen!  —  etwa  des  jeweiligen  National- 
tharakters,  der  bereits  in  der  Mufik  des  Mittelalters  fich  auspragt,  bewufit  werden:  der  Leiden- 
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fchaftlichkeit  und  Klangfeligkeit  des  Italieners,  des  franzofiichen  Efprits  und  feiner  Grazie  fowie 
der  herben  Innigkeit  und  des  Ernftes  der  Deutfchen! 

Wenn  nun  jeraand  einwerfen  follte:  „Weshalb  gerade  Fiedel  -Trio?  Ift  das  nicht  eine 
vollkommen  willkiirliche  Zufammenfetzung?"  —  fo  fei  dem  entgegnet,  dafi  dies  Trio  von  feiner 
Griinderin  lediglich  als  ein  Stamm  und  Kern  gedacht  ift,  zu  dem  erweiternd  nach  und  nach 
immer  neue  Inftrumente  treten  follen,  bis  die  ganze  Buntheit  und  Vielgeftalt  des  mittelalter- 
lichen  Mufizierens,  die  als  Ideal  vorfchwebt,  erreicht  wird.  Freilich  fallt  es  nicht  gerade  leicht, 
Kiinftler  zu  finden,  die  lien  in  die  befondere  Sphare  des  Fiedeltrios  einftimmen  und  deften 
charaktervolle  Geifteshaltung  teilen  konnen.  Aber  bereits  find  deren  fchon  eine  ganze  Anzahl 
gefunden:  Anna  Barbara  S  p  e  ck  n  e  r  (Portativ  und  Spinetto),  Dr.  Wilhelm  Twittenhof 
(Blockflote,  Glockenfpiel  und  Schlagwerk),  Irmgard  und  Konrad  Lechner  (Fiedel  und  Block - 
flote),  Georg  D  o  n  d  e  r  er  (Zink),  Franz  Xaver  E  d  e  r  (Pofaune).  Auch  der  Sanger,  der  fich 
im  Sinne  eines  inftrumentalen  Partners  einfugen  kann,  fehlt,  fo  fchwer  er  zu  finden  war,  heute 
nicht  mehr.  Das  ift  wohl  das  Erhebendfle  fiir  Beatrice  Dohme  und  ihr  Fiedeltrio,  erfahren  zu 
diirfen,  wie  ihr  Werk  gedeiht,  Anregungen  ausftrahlt  und  den  Segen  klinftlerifcher  Befruchtung 
ausftreut.  Ich  konnte  mir  fehr  wohl  denken,  dafi  diefe  Kiinftler,  fo  wurzeltief  fie  im  Mittel- 
alter  und  der  friihen  Renaiffance  haften,  auch  dem  Streben  der  Zeitgenoffen,  das  gar  manche 
Beriihrungspunkte  mit  jenen  Zeiten  aufweift,  rege  Anteilnahme  entgegenzubringen  vermochten 
und   dafi   diefe  Neigung   gelohnt  wiirde  durch  eigens  fiir  das  Fiedeltrio  komponierte  Mufik! 

Anna  Barbara  Speckner. 

Viele  kommen  zum  Cembalo  aus  einem  mehr  beilaufigen  „Intereffe",  dies  hiftorifche  Inftru- 
ment  neben  dem  Klavier,  das  naturgemafi  Favoritenftellung  einnimmt,  eher  als  Laune  denn  nach 
innerem  Anruf  zu  pflegen,  andere  gar  aus  Gefchaftsintereffe,  weil  man  damit  eine  Weiterung 
des  mufikalifchen  Betatigungsfeldes  zu  erreichen  vermeint,  wenige  nur  aus  jenem  inneren 
Zwange,  hinter  dem  das  unabweisliche  Mufi  der  Berufung  wirkt.  Zu  diefen  wenigen  Aus- 
erwahlten  zahlt  ohne  Zweif el  Anna  Barbara  Speckner.  Sie  mufite  wohl  das  Cembalo 
und  die  Cembalokunft  unferer  Tage  mufite  fie  finden:  fo  unmittelbar  find  die  beiden  Naturen, 
die  des  Inftrumentes  und  die  der  Spielerin,  eins  geworden. 

Anna  Barbara  Speckner  ift  Miinchnerin,  und  mir  will  fcheinen,  diefe  Tatfache  fei  mitbeftim- 
mend  geworden  fiir  ihr  kiinftiges  kiinftlerifches  Wirken  und  die  eigenperfonliche  Wendung,  die 
es  genommen.  Erwachfen  in  diefer  unvergleichlichen  Stadt  einer  mit  jedem  Atemzuge  einzu- 
ziehenden  barocken  Lebensfiille  wurde  von  den  mannigfaltigen,  jedoch  im  Grunde  einem  vor- 
waltenden  Lebensgefiihl  entfproffenen  Eindriicken,  mit  der  Umwelt  und  Umgebung  befchenkten, 
der  Keim  fiir  fpatere  Entwicklungen  genahrt,  die  Grundhaltung  der  kiinftlerifchen  Perfonlich- 
keit,  wenn  auch  vorlaufig  noch  unbewufk,  in  wefentlichen  Ziigen  gepragt.  Irgendwie,  aber 
mit  einem  entfeheidenden  Teil  ihrer  Art  wurzelt  Anna  Barbara  Speckner  im  Geifte  des  Barock, 
fo  wie  etwa  die  Begriinderin  des  Fiedeltrios,  Beatrice  Dohme,  im  Mittelalter  griindet,  und  es 
ift  kein  Zufall,  wenn  beide  Kiinftlerinnen,  jede  in  ihrer  Weife,  von  dem,  was  fie  zutiefft 
lieben,  nicht  nur  im  geiftig-kiinftlerifchen,  fondern  fogar  im  Korperausdruck,  in  Geficht,  Hal- 
tung  und  Bewegung,  gezeichnet  erfcheinen.  Weil  man  aber  in  diefer  Welt  lebt  und  webt,  ift 
auch  die  Wiedergabe  von  Mufikwerken  aus  jenen  vergangenen  Zeiten  keine  trockene  hifto- 
rifche Angelegenheit,  fondern  hochft  lebendig,  blutvoll  faftiges  Mufizieren.  Wenn  Anna  Bar- 
bara Speckner  am  Cembalo  fitzt,  findet  man  des  Staunens  kein  Ende  liber  die  bunte  Viel- 
geftalt und  Ausdrucksmoglichkeit  ihres  Spiels,  das  die  finnenfrohe  Luft  des  Barocks  an  Fiille 
der  Formen  und  Farben,  an  Schmuck  und  Zierrat,  fo  diefem  Reichtum  in  ftetem  Neugebaren 
organifch  entwachfen,  buntfpielgleich  zuriickftrahlt.  In  ihrem  Neuerfiihlen  und  Neuergrunden 
der  Mufik  des  15. — 17.  Jahrhunderts,  vorwiegend  der  Tanzformen  und  Tanzrhythmen,  denen 
die  befondere  Liebe  und  ein  Spezialftudium  A.  B.  Speckners  gilt,  hat  die  Kunftlerin  die  gegen- 
feitige  Bezogenheit  von  Mufik  und  Korpergefiihl  in  genialer  Weife  erfpiirt  und  danach  ihr 
Spiel,  eine  Cembaloplaftikerin  von  kaum  zu  erwartenden  Graden,  geftaltet.  Das  Wort  von 
Praetorius  iiber  die  Notwendigkeit  eines  farbigen  Regiftrierens,  das  die  Pfeiflein,  den  Zimbel- 
ftern,   die  Trommeln   und   andere    Inftrumente  horen  laffen  foil,  wird  zur  Richtfchnur  folcher 
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Auffaffung  vom  Wefen  des  Cembalofpiels.  Sie  behandelt  das  Inflrument  mit  orcheftral  poly- 
phonem  Empfinden,  weiB  aber  zugleich  diefe  friihere  Mufik  fehr  ftilbewufk  vom  Cembaloftil 
der  fpateren  Generalbafizeit  zu  fcheiden,  wo  die  Aufgaben  mehr  akkordlicher  Art  find,  ohne 
ftarkeres  Hervortreten  der  einzelnen  Stimmen. 

Der  fchopferifchen  Kraft  und  Phantafie,  die  fich  in  dem  impulshaften  Spiel  der  Kiinftlerin 
vereinen,  wird  man  am  deutlichften  bewufit,  wenn  man  die  Kunft  der  Improvifation  und  Ver- 
zierung  auf  fich  wirken  Iaflt.  Vorbild  ward  hierfur  die  genau  durchftudierte  alte  Orgel-  und 
Lautenkunft,  wo  es  ebenfalls  dem  Spieler  iiberlaffen  blieb,  aus  einer  mehr  oder  weniger  fkiz- 
zenhaften  Notation  und  der  Technik  des  Inftruments  heraus  dem  Werke  die  klanglebendige 
Geftalt  zu  verleihen.  Wenn  eine  melodifche  Linie  von  unferer  Cembaliftin  verziert  wird,  fo 
gefchieht  das  keineswegs  aus  Willkiir  oder  Laune,  vielmehr  an  den  geeigneten  Stellen  nach  dem 
diefer  Linie  innewohnenden  Gefetz  von  Spannung  und  Entfpannung,  von  Hebung  und  Sen- 
kung.  Ornamentik  verwirkt  demnach  ihr  kunft  lerifches  Dafeinsrecht,  wenn  fie  nur  um  ihrer 
felbft  willen  dazufein  geizt;  fie  mufi  —  wie  bei  Bach  fo  herrlich  zu  erfahren  —  aus  dem  Grund- 
bau  entwickelt,  ein  Teil  jener  Triebkraft  fein,  die  das  Ganze  blutkreislaufartig  durchftromt. 
Verzierung  bedeutet  fo  fur  Anna  Barbara  Speckner  niemals  Verzierlichung,  ift  im  Gegenteil 
Ausflufi  einer  Kraftfiille,  das  Heraustreiben  immer  neuer  Keime  und  Schofilinge  aus  lebensfafte- 
haltiger  Wurzel.  Und  die  Umfpielung  eines  Grundtons  empfindet  man  bei  folcher  Art  niemals 
als  Spielerei,  fondern  als  notwendige  und  gewollte  Steigerung  der  Form.  Was  foil  man  mehr 
an  A.  B.  Speckners  Cembalokunft  preifen,  ihre  wundervolle  Eingelebtheit  in  die  Orgel-  und 
Lautentabulaturen  des  15.  und  16.  Jahrh.,  in  die  Schopfungen  der  grofien  Meifter  des  16.  und 
17.  Jahrhunderts  wie  Hafiler,  Scheidt,  Krieger,  Froberger,  Liibeck,  Buxtehude  und  Pachelbel, 
ihre  Bachreife,  die  fie  befahigt,  mit  den  bedeutendften  Bachdeutern  auf  dem  Fliigel  in  die 
Kampfarena  zu  treten  und  neben  diefen  fich  auf  eigenfte  Weife  ebenbiirtig  zu  behaupten,  den 
unnachahmlichen  Klang-  und  Farbenreiz,  mit  dem  fie  die  befchreibende  Mufik  der  franzo- 
fifchen  Klaviermeifter  Couperin  und  Rameau  umzaubert,  oder  die  zarte  Poefie,  wenn  Haydns 
Flotenuhren   im  Wechfelfpiel   der   Manuale   aufklingen? 

In  der  Tat,  die  barocke  Lebensfiille  ift's,  die  in  ihrem  Abglanz  Anna  Barbara  Speckners 
Kunft  und  Kiinftlernatur  gezeichnet  hat!  Allein  man  darf  deswegen  nicht  glauben,  der  Kiinft- 
lerin fei  damit  alles  gottergefchenkartig  zugefloffen,  aus  fpendender  Uberfulle  einem  Gliicks- 
kind  in  den  Schofi  gefallen.  Bis  aus  der  ehemaligen  Klavierfchiilerin  Auguft  Schmid-Lindners, 
die  zugleich  mit  Begeifterung  bei  den  Auffiihrungen  der  Chorwerke  Paleftrinas,  Orlando  di 
Laffos,  von  Bachs  Motetten  und  feiner  h-moll-Meffe  mitfmgt,  die  Meifterin  des  Cembalos  ge- 
worden  ift,  die  wir  heute  in  ihr  verehren,  war  es  ein  weiter,  miihfamer  Weg,  wie  ihn  nur  eine 
zahe,  vom  Ziel  befeffene  Willensnatur  ausfchreiten  konnte.  Das  ftille  Heldentum  des  Fleifies 
und  der  unermiidlichen  Arbeit,  jene  heroifche  Lebenshaltung  des  wahren  Kiinftlers,  hat  fchliefi- 
lich  iiber  alle  Hemmniffe  und  Widerftande  den  Sieg  errungen,  ja  fogar  jenes  in  Miinchen  dem 
eingeborenen  Kiinftler  gegeniiber  leider  noch  immer  beftehende  Vorurteil  iiberwunden:  „Weil  er 
vom  Ort  gebiirtig  war',  meint  ihr,  war's  net  weit  mit  ihm  her!"  Und  fo  hat  jene  Stimme 
recht  behalten,  die  nach  dem  erften  Cembaloabend  der  erftauftretenden  Kiinftlerin  zukunfts- 
fichtig  geaufiert  hatte:  ,,Hier  reift  eine  Kiinftlerin  heran,  von  der  man  in  der  Welt  noch  reden 
wird!" 

Folkmar  Langin. 

Folkmar  Langin  ift  der  vorlaufig  einzige  ftaatlich  gepriifte  Gambift  in  Bayern.  Doch  erft 
das  Mufikftudium  hat  ihn,  den  Sohn  alemannifcher  Erde  und  Sprofi  altbadifcher  Pfarrer-  und 
Gelehrtengefchlechter,  wie  fo  manche  andere  „2ugereifte"  nach  feiner  kiinftigen  Wahlheimat 
Miinchen  gefiihrt.  Der  Urkeim  der  mufikalifchen  Begabung  wurde  friihzeitig  geweckt  und  ent- 
faltet  durch  die  im  Karlsruher  Elternhaufe  eifrig  gepflegte  Hausmufik.  Schon  der  Siebenjah- 
rige  kann  mit  feinen  erften  Klavierverfuchen  daran  tatigen  Anteil  nehmen;  wenige  Jahre  fpater 
wirkt  Langin  beim  hauslichen  Kammermufikfpiel  mit  Mutter  und  Grofivater  als  Cellift.  Voll 
Begeifterung  verfenkt  fich  der  Knabe  in  die  Berichte  iiber  die  alten  Gambenmeifter,  deren  viel- 
griffiges  Spiel  als  fonderlich  erftrebenswertes  Ziel  erfcheint.  Ahnte  er  bereits,  dafi  in  der  Wie- 
dergabe  und  Neuerweckung  diefer  Kunft  einft  eine  Hauptaufgabe  des  kiinftigen  Wirkens  liegen 
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follte?  Tedenfalls  aber  war  es  mitentfcheidend  und  eine  Art  Schickfalsfiigung,  dafi  Folkn 
Langin  als  er  zur  Vollendung  feiner  Studien  die  Akademie  der  Tonkunft  in  Miinchen  bezog, 
dort  gleichgefinnte  Freunde  gewann,  die,  wie  Ernft  Fritz  Schmid,  der  gegenwartig  in  Tubingen 
als  Univerfitatsprofeilor  wirkt,  und  H.  Meyer,  der  heutige  Stadtkantor  in  Ansbach,  nicht  minder 
entflammt  waren  fiir  die  alte  Mufik  und  diefe  auf  zahlreichen  Konzertreifen,  insbefondere  bei 
kirchenmufikalifchen  Veranftaltungen  in  Wiirttemberg  und  Bayern  fleifiig  pflegten.  Als  der 
junge  Cellift  durch  gliickliche  Umftande  ein  Inftrument  erwerben  kann,  das  ihm  die  ftilreine 
Wiedergabe  der  alten  Meifter  mit  deren  Ausdrucksmitteln  ermoglicht,  erfiillt  fich  ein  Herzens- 
wunfch. 

Urfpriinglich  durch  den  Miinchener  Altmeifter  Chr.  Dobereiner  in  die  Elemente  der  Gamben- 
kunft  eingefiihrt,  hat  fich  Langin,  deffen  griindlicher  Art  es  nicht  geniigte,  nach  Scholarenweile 
Empfangenes  einfach  zu  iibernehmen,  in  der  Folge  feinen  eigenen  Gambenftil  wahrhaft  erarbei- 
tet.  Es  gelang  ihm,  deffen  Ohr  im  f  ortgefetzten  Vergleiche  zwifchen  dem  ebenf  alls  mit  Meifter- 
fchaft  gefpielten  Cello  und  der  Gambe  fiir  derartige  Unterfchiede  forgfam  gefchult  und 
gefchmeidigt  worden  war,  fich  immer  unmittelbarer  in  den  befonderen  Klang-  und  Ausdrucks- 
charakter  der  Gambe  fowie  in  deren  unfentimentales,  doch  tiefinnerliches  Wefen  hineinzuhoren. 
Denn  nur  aus  der  volligen  Durchdringung  diefes  Kernpunkts,  wenn  ich  fo  fagen  darf,  aus  der 
Gambenfeele  Innerftem  heraus  liefi  fich  an  eine  wahrhaft  lebendige  Wiedergabe  der  alten  Gam- 
benwerke  denken.  Neben  folcher  Tongeftaltung  ward  die  Formerfullung  keineswegs  vernach- 
laffigt.  In  Langin  findet  fich  mufikantifch  blutvoller  Impuls  mit  einem  feinen  Sinn  fiir  die 
Stilprobleme  der  Mufik  in  gliicklicher  Erganzung  zufammen.  Form  bedeutet  ihm  nicht  ein 
inhaltlofes,  von  jeder  afthetifchen  Willkiir  auszuhohlendes  Gehaufe,  fondern  unamaftbarer  Sitz 
eines  unaufhorlich  flutenden  inneren  Lebens.  Die  Formgefetze  zu  ergriinden,  hat  fich  Langin 
mit  der  edlen  Leidenfchaft  des  Forfchers  in  al!e  Fragen  der  Stilgefchichte  und  der  Aufftihrungs- 
praxis  der  alten  Meifter  verfenkt:  fo  ward  er  einer  der  grundlichft  gebildeten  und  kenntnis- 
reichften  jiingeren  Kiinftler  Mufikmiinchens,  ein  Sucher  und  Finder  verborgener  Schatze,  einer 
der  fruchtbarften  Neuerwecker.  Mit  der  Freude  an  der  Ausgrabung  verbindet  fich  der  praktifche 
Wille  zur  Spielbarmachung.  So  wird  der  Dynamik  (die  nie  vorgezeichnet  iff)  und  der  Phra- 
fierung  befonderes  Augenmerk  gewidmet  und  auf  die  Ausarbeitung  eines  gutklingenden  Gene- 
ralbailes  geachtet.  Wir  verdanken  Langin,  der  in  feinen  Konzerten  mit  Vorliebe  eigene  Be- 
arbeitungen  fpielt,  mehrere  Neuausgaben  (Handel)  und  diirfen  noch  auf  weitere  erfpriefiliche 
Herausgebertatigkeit  hoffen. 

Es  bedarf  nach  dem  Gefagten  wohl  kaum  der  nachdriicklichen  Betonung,  dafi  ein  Kiinftler 
von  fo  ausgepragtem  Stilgewiffen  iiber  die  geiflentfprechende  Wiedergabe  des  Einzelwerkes  hin- 
aus  befonderen  Wert  auf  inhaltlich  feinabgewogene  Vortragsfolgen  legt.  Es  iff  kein  Zufall, 
wenn  ein  Meifter  vom  iiberragenden  Range  Auguft  Schmid-Lindners  Langin  fiir  die  Programm- 
geftaltung  feines  Kammerorchefters  zum  kiinftlerifchen  Treuhander  gemacht  hat!  Die  Neue 
mufikalifche  Arbeitsgemeinfchaft  und  der  Reichsfender  Miinchen  verdanken  Langin  eine  ganze 
Reihe  unter  grofien  Gefichtspunkten  zufammengefafiter  Vortragsfolgen.  Langins  Ruf  ift  bereits 
weit  iiber  Miinchen  hinausgedrungen;  1928  war  er  auf  dem  Niirnberger  Bachfeft,  1932  auf  dem 
Deutfchen  Bachfeft  in  Heidelberg,  1936  bei  den  Stuttgarter  Mufiktagen  als  Gambenfolift  erfolg- 
reich  tatig.  Aufkrdem  ift  er  Mitbegriinder  des  Karlsruher  Kammerquartetts  fiir  alte  Mufik  und 
ein  Hauptanreger  der  hiftorifchen  Schlofikonzerte  auf  Schlofi  Favorite  bei  Baden-Baden,  dem 
einftigen  Sommerfitz  der  Markgriifin  Sybilla. 

Michael  Schneider. 

Als  Michael  Schneider,  der  im  Jahre  1934,  ein  damals  Fiinfundzwanzigjahriger,  als  Haupt- 
organift  und  Kantor  an  St.  Matthaus  nach  Miinchen  berufen  worden  war,  fich  mit  dem  von 
ihm  gegriindeten,  24  Sanger  und  Sangerinnen  zahlenden  Kirchenchore  zum  erften  Male  in 
einer  kirchenmufikalifchen  Feierftunde  vorftellte,  fiihlte  man  fich,  im  Innerften  begliickt  und  er- 
hoben,  von  einem  Geifte  angefprochen,  den  man  in  folcher  Unmittelbarkeit  und  Reine  feit  ge- 
raumer  Zeit  in  Miinchen  vermifit  und  entbehrt  hatte.  Es  war  jener  fchone,  fromme  und  edle 
Geift  der  evangelifchen  Kantorei,  der  nicht  fich  felber  zu  Ergotz,  noch  minder  aus  virtuofem 
Konzertehrgeiz,  fondern  in  des  Wortes  wahrfter  Bedeutung  zur  Erhebung  der  Herzen  und  zu 
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Gottes  Preis  lobflngt.  Und  ein  junger  Mann  war  Seek  und  Pulsfchlag  des  Ganzen.  Der  tiefe 
Ernft  und  die  helle  Freudigkeit  zu  einer  Aufgabe,  die  fo  unbedingten  Verzicht  auf  gar  vieles 
heifdite,  was  fonft  dem  jungen  Kiinftler  feine  Laufbahn  lockend  und  begehrenswert  erfcheinen 
lafit,  gaben  jedem,  der  damals  im  Banne  des  ungewohnlichen  Eindrucks  ftand,  die  Gewifiheit: 
jung  an  Jahren,  reich  an  Gaben  war  Michael  Schneider  bereits  ein  ausgefprochener  Kiinftler- 
charakter,  der  wufite,  was  er  wollte,  und,  was  er  wollte,  konnte.  Denn  charaktergepragt  war 
fortan  alles,  was  er  anpackte,  ob  er  am  Orgelpulte  fafi  oder  als  Chorleiter  wirkte,  charakter- 
gepmgt  feine  Vortragsfolgen  und  die  Sicherheit,  mit  der  er  Wert  und  Unwert,  Wefentliches 
von  Unwefentlichem  zu  fcheiden  wufite. 

Schneider  entftammte  freilich  einem  Mutterlande  der  evangelifchen  kirchenmufikalifchen  Uber- 
lieferung,  war  Sohn  der  thuringer  Erde,  er  kam  zudem  kraft  feiner  mufikalifchen  Lehrmeifter 
wie  Hinze-Reinhold,  Richard  Wetz,  Karl  Straube  und  Kurt  Thomas  aus  einer  guten  Schule, 
hatte  beftimmende  Eindriicke  von  intenfiver  Chorarbeit  durch  die  Thomaner,  die  Leipziger 
Kantorei  und  den  Bachverein  empfangen  diirfen,  allein  was  hatte  dies  alles  gefruchtet,  wenn 
er  nicht  felbfl  die  Fahigkeit  und  Kraft  befeffen  hatte,  aus  dem  Gebotenen  und  Vermittelten 
fein  eigen  Werkzeug  zu  formen,    „auch  einer"  zu  werden!? 

In  der  Tat,  als  die  evangelifche  Gefamtkirchenverwaltung  ihn  in  der  Griindung  der  Evan- 
gelifchen Kantorei  Miinchens  unterftiitzte,  hatte  fie  ihr  Vertrauen  keinem  Unwiirdigen  gefchenkt. 
Bisher  Unmogliches,  fo  die  Wiedergabe  evangelifcher  a  cappella-Mufik,  die  infolge  ihrer  Schwie- 
rigkeiten  den  Laienchoren  in  letzter  Erfiillung  kaum  moglich  ift,  ward  jetzt  Tatfache.  Mit 
der  Kantorei  war  ein  Vokalkorper  gefchaffen,  der  fich,  bedenkt  man  die  Kiirze  der  zur  Ver- 
fiigung  ftehenden  Zeit  und  die  fparlichen  Mittel,  neben  einem  fo  vollkommenen  Klanginftru- 
ment  wie  dem  Miindiener  Domchor  und  deffen  wundervoll  durchgebildetem  a  cappella-Gefang 
wohl  fehen  laffen  konnte.  Die  Arbeit  der  Kantorei  blieb  iiberdies  nicht  nur  auf  St.  Matthaus 
befchrankt,  aufier  dem  Chordienft  in  der  Stammkirche  fingt  man  bei  kirchenmufikalifchen 
Feierftunden  und  liturgifchen  Vefpern  in  alien  evangelifchen  Kirchen  reihum  und  zwar  bei 
freiem  Eintritt.  Schneider,  ein  Chorerzieher  von  hohen  Graden,  der  zugleich  durch  das  Feuer 
feines  kunftlerifchen  Temperaments,  durch  den  fteten  Hinweis  auf  Sinn  und  Wiirde  der  Auf- 
gabe zur  freudigen  Gefolgfchaft  hinzureifien  verm'ag,  hat,  als  griindlicher  Kenner  des  Stoffes, 
die  alte  Chormufik  aus  der  Reformationszeit  bis  zu  Bach  zum  Kernpunkt  feiner  Chorarbeit 
erkoren.  Wenn  nun  Schneider  folche  Werke  zur  Auffiihrung  bringt,  wird  er,  ebenfo  wenig 
wie  die  iibrigen  hier  angefiihrten,  im  Dienft  der  alten  Mufik  wirkenden  Kiinftler,  von  dem 
Ehrgeiz  befeelt,  „hiftorifche"  Konzerte  zu  bieten,  im  Gegenteil,  er  teilt  mit  den  anderen  Vor- 
kampfern  das  Beftreben,  zur  lebendigen,  menfchlich  unmittelbaren  Wirkung  vorzudringen,  in 
diefem  Falle  die  Werke  der  Meifter  als  Ausdruck  des  kirchlichen  Bekenntniffes  und  als  wefent- 
liche  Mittel  der  Verkiindigung  von  Gottes  Wort,  alfo  in  ihrem  Urfinn,  in  einer  Ewigkeits- 
fprache,  die  Jahrhunderte  durchtont,  aufklingen  zu  laffen.  Der  Auffuhrungsftil  ergibt  fich  hier- 
aus  wie  von  felbft:  er  wird  gekennzeichnet  durch  den  Verzicht  auf  jeden  aufJerlich  virtuofen, 
felbftzweckhaften  Effekt,  erfordert  aber  trotzdem  das  Aufgebot  einer  hochflen,  nach  Vollen- 
dung  trachtenden  Kunft,  welche  erft  Schneiders  beftimmendes  Ideal,  die  klare  und  eindring- 
liche  Darflellung  des  gefungenen  Worts,  moglich  macht.  Mit  der  Suche  nach  weiteren  Schop- 
fungen,  denen  der  vom  Chorleiter  als  wefenhaft  erkannte  Verkiindigungscharakter  innewohnt, 
fchlagt  fich  zugleich  die  Briicke  aus  der  Vergangenheit  zur  Gegenwart:  Michael  Schneider  hat 
fich  deshalb  entfcheidend  fiir  die  in  Miinchen  noch  wenig  oder  gar  nicht  bekannten  Zeitgenoffen 
wie  H.  Kaminski,  Kurt  Thomas,  J.  N.  David  und  Hugo  Diftler,  fowie  fiir  das  mufikalifche 
Vermachtnis   des  kriegsgefallenen   Siegfried  Kuhn  eingefetzt. 

Die  grofien  Leitgedanken  und  Ziele  des  Kantoreileiters  Schneider  find  naturgemaS  auch  die 
des  Orgamften,  der  mit  dem  erfteren  eine  in  derart  erganzendem  und  befruchtendem  Ausgleich 
felten  zu  erlebende  Perfonalunion  feiert.  Auf  der  74ftimmigen  Matthausorgel,  die  1926  in  einer 
dem  damaligen  Stand  des  Orgelbaus  weit  vorauseilenden  Erfchopfung  der  Klangmoglichkeiten, 
ein  Werk  Albert  Mofers,  erbaut  wurde,  findet  Schneider  ein  Inftrument,  darauf  feine  kuhnften 
Deutungstraume  von  den  Werken  der  alten  Meifter,  Bachs,  Regers  und  der  Gegenwart  geftal- 
tungsmachtig  zu  verwirklichen.  Hier  erklang  zum  erften  Male  fiir  Miinchen  Bachs  „Deutfche 
Orgelmeffe"   zufammen   mit  Chorgefang  und  liturgifcher  Altarlektion.     Auch    als  Orgelfpieler 


944  ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK August  i93<s 


verzichtet  Michael  Schneider  darauf,  durch  virtuofe  Schauftellung  zu  blenden,  hat  er  doch  der 
KSnigin  der  Inftrumente  auf  den  Grund  ihrer  grofien  und  erhabenen  Seele  geblickt,  die  ihren 
hehrften  Beruf  darin  erkennt,  eine  Kiinderin  des  „Soli  Deo  gloria"  zu  fein.  Das  fchliefk  die 
Vollkommenheit  der  Wiedergabe  keineswegs  aus,  erhebt  fie  im  Gegenteil  geradezu  zum  fitt- 
lichen  Gebot. 

Eine  Meifterin  des  Cembalo. 

Kleines   Bildnis   der   Miinchner   Pianiftin    Li   Stadelmann. 
Von   Anton   Wiirz,    Miinchen. 

Unter  den  jiingeren  Miinchner  Kiinftlern,  die  fich  eine  ftilgerechte  Erneuerung  und  Darftel- 
lung  alter  Mufik  zur  Lebensaufgabe  gemacht  haben,  weil  ein  innerer  Zwang  fie  zu  diefem 
Tun  treibt,  mufi  Li  Stadelmann,  die  hochbegabte  Pianiftin  und  hervorragende  Cembaliftin, 
mit  an  erfter  Stelle  genannt  werden.  Nicht  nur  in  Miinchen,  fondern  an  alien  bedeutenderen 
Orten  des  Reiches  fowie  im  Ausland  hat  fie  durch  ihr  Cembalofpiel  Auffehen  erregt  und  in 
weiten  Kreifen  durch  ihr  Wirken  das  Verftandnis  fiir  die  Kunft  der  alten  Meifter  im  allge- 
meinen  wie  fiir  die  Ausdrucks-  und  Klangwerte  der  alten  Tafteninftrumente  im  befonderen 
gefordert  und  vertieft.  Wer  fie  einmal  gehort  hat,  wird  die  edle  Schonheit  ihres  grundmufi- 
kalifchen,  geiftvollen  und  feinnervigen  Spiels  nicht  leicht  wieder  vergeffen.  Eine  Kiinftlerin 
von  folcher  Begabung  ift  darum  wohl  wert,  heute  fchon  als  fiihrende  Perfonlichkeit  auf  dem 
Sondergebiet  der  Pflege   alter  Mufik  gewiirdigt  zu  werden. 

Li  Stadelmann  wurde  im  Jahre  1900  in  Wiirzburg  geboren.  Ihre  friihe  Jugendzeit  verbrachte 
fie  in  Dresden.  „Meine  Leidenfchaft  fur  Mufik",  fagt  fie,  „ift  mit  meinem  erften  Denken  und 
Fiihlen  erwacht".  Schon  als  kleines  Kind  kannte  fie  kein  grofieres  Vergniigen,  als  am  Klavier  zu 
fitzen  und  fich  dort  Melodien  und  Harmonien  zufammenzufuchen.  Mit  Freude  fah  ihr 
Vater  (ein  Nervenarzt)  das  Talent  feiner  Tochter  aufkeimen  und  wunderte  fich  wohl  oft, 
wenn  fie  fo  ohne  jede  Anleitung  ihre  kindlichen  Phantafien  immer  gefchickt  mit  einer  richti- 
gen  Kadenz  abfchlofi.  Bald  fah  man  fich  nach  einer  tiichtigen  Lehrkraft  fiir  fie  um,  und 
unter  der  forglichen  Obhut  der  ausgezeichneten  Padagogin  Lola  Tangel  wurde  fie  nun  von 
ihrem  fiinften  Lebensjahr  an  in  die  Geheimniffe  der  Mufik,  des  Klavierfpiels  und  der  harrno- 
nifchen  Gefetze  eingeweiht.  Mit  Freude  gedenkt  fie  heute  noch  der  Stunden,  in  denen  fie  mit 
ihrer  Lehrerin  vierhandig  die  Sinfonien  und  Quartette  der  Klailiker  und  Romantiker  fpielte, 
mit  Freude  audi  gelegentlicher  friiher  Konzertbefuche  und  der  Qrchefterproben  unter  der 
Leitung  Schuchs,  denen  fie  manchmal  beiwohnen  durfte.  Daneben  bliihte,  nicht  immer  zur 
Freude  der  Lehrerin,  die  Luft  am  Fabulieren,  am  freien  Improvifieren  weiter:  wenn  ihr  etwa 
der  Vater  damals  von  den  Irrfahrten  des  Odyffeus  erzahlte,  fprang  fie  gleich  ans  Klavier, 
um  das  Gehorte  und  Miterlebte  in  Tonen  nachzufchildern.  Auch  veranftaltete  fie  dann  und 
wann  aus  reinem  Spieltrieb  im  Familienkreis  kleine  Konzerte,  bei  denen  fie  auch  eigene  Kom- 
pofitionen  ankiindigte,  die  fie  dann  erft  wahrehd  der  Vorfiihrung  erfand. 

So  wurde  fie  zehn  Jahre  alt,  umcI  da  der  Vater  die  Begabung  und  Neigung  feines  Tochter- 
chens  wachfen  fah  und  der  Zukunft  gedachte,  befchlofi  er,  fie  von  einem  Meifter  priifen  zu 
laflen.  Alfo  fuhr  er  eines  Tages  mit  der  kleinen  Li  nach  Leipzig,  um  fie  Max  Reger  vor- 
zuftellen.  Reger  fchaute  das  Kind  an  und  fagte:  „Was  willft  mir  vorfpielen?"  —  „Bach!" 
war  die  Antwort.  —  „Das  ift  brav  —  nur  los!"  und  nun  fpielte  fie  Bach,  und  dann  Haydn 
und  Mozart  und  manches  andere,  und  Reger  fchien  recht  zufrieden.  ,,Sie  hat  auch  das  abfo- 
lute  Gehor",  meinte  der  Vater.  „Ah,  darauf  geb  ich  nix!"  entgegnete  der  Meifter,  liefi  fie 
aber  doch  ein  paar  Tone  beftimmen.  Dann  fagte  er:  „Wie  ift  denn  das  mit  dem  Improvi- 
fieren, wie  machft'  denn  das?"  Da  erfchrak  die  kleine  Li  ein  wenig,  fpielte  dann  aber  doch 
tapfer  drauf  los,  bis  fie  Reger  unterbrach.  Zuletzt  liefi  er  fie  etwas  modulieren  und  gab  ihr 
ein  einfaches  Thema,  das  fie  variieren  follte.  „So,  jetzt  lafi  mich  mit  deinem  Vater  allein", 
meinte  er  fchliefilich,  und  mit  bangem  Herzklopfen  harrte  fie  draufien  des  Kommenden.  Das 
Urteil  war  iiber  alles  Erwarten  gut:  Reger  erbot  fich,  die  Kleine  zu  unterrichten  und  fie  zu 
fich  ins  Haus  zu  nehmen  —  aber   der  Vater  fafite  doch  einen  anderen  Entfchlufi.     Nicht  mit 
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Unrecht  fiirchtete  er  eine  Oberanftrengung  der  jungen  Seele  und  des  jungen  Korpers,  und 
drang  daher  auf  Abfchlufi  des  allgemeinen  Schulftudiums,  ehe  die  endgiiltige  Entfcheidung 
fallen  follte. 

So  ging  es  denn  zuriick  nadh  Dresden,  wo  fich  fortan  Kantor  K  6  t  z  f  ch  k  e  um  die  theo- 
retifche   Weiterbildung   des    Madchens    annahm. 

Endlich  winkte  der  14-Jahrigen  die  Freiheic  vom  verhafken  Sdiulzwang  und  die  Erfiillung 
ihrer  heifien  Wiinfche.  Damals  kam  fie  nach  Stuttgart  zu  Max  v.  P  a  u  e  r,  in  dem  fie  einen 
Lehrmeifter  fand,  der  ihr  alles  geben  konnte,  was  fie  notig  hatte  und  ihre  perfonliche  Anlage 
erkannte  und  liebevoll  pflegte. 

In  den  nun  folgenden  Studienjahren  flammte  ihre  von  friihefter  Jugend  an  genahrte  Liebe  zu 
den  Meiftern  der  Altklaffik  zur  Begeifterung  auf.  Immer  mehr  trat  J.  S.  Bach  in  den  Mittel- 
punkt  ihrer  mufikalifchen  Intereffen.  Audi  Pauer  erkannte  bald,  daK  Li  Stadelmann  auf  diefem 
Gebiet,  als  Interpretin  altklaffiicher  Klaviermufik  weitaus  das  Befte  zu  leiften  fahig  war.  Die 
Erkenntnis  von  der  iiberzeitlichen  Grofie  und  Schonheit  der  alten  Mufik  vertiefte  fich  nodi, 
als  die  junge  Kiinftlerin  nun  im  Drange,  alles  Vorhandene  kennen  zu  lernen,  alles  fpielte,  was 
ihr  in  die  Hande  kam:  Klaviermufik  aller  Epochen,  Kammermufik,  Opern,  Oratorien,  Sinfo- 
nien  —  und  da  fiihlte  fie  immer  deutlidier,  dafi  ihre  eigentliche  feelifche  Heimat  die  Welt  der 
Altmeifler  war  und  wohl  fur  immer  fein  wiirde.  Trotz  diefer  Erkenntnis  hat  fie  fich  aber 
damals  —  wie  heute  —  vor  jeder  Einfeitigkeit  bewahrt  und  alles  Wertvolle  jiingerer  Epodien 
mit  der  Liebe  des  echten,  allem  Schonen  aufgefchloflenen  Mufikanten  als  unverlierbaren  inneren 
Befitz  gewonnen. 

Da  kam  eines  Tages  die  entfcheidende  Stunde:  fie  befudite  das  Landes-Gewerbe-Mufeum  in 
Stuttgart,  fand  dort  fehr  gut  erhaltene  alte  Clavicembali  und  verfudite  hier  zum  crften  Male, 
alte  Mufik  auf  einem  folchen  Inftrument  zu  fpielen.  Nodi  ahnte  fie  felbft  aber  kaum,  welche 
Bedeutung  diefe  erfte  Begegnung  fur  fie  gewinnen  follte.  Zunachft  machte  fie  ihr  Examen,  gab 
dann  viel  Unterricht  und  unternahm  Konzertreifen.  Der  Weg  fiihrte  fie  damals  audi  ein  paar- 
mal  nach  Miinchen,  wo  fie  fich  gleich  heimifch  fiihlte.  Ihre  pianiftifchen  Leiftungen,  nicht  zu- 
letzt  ihr  prachtvoll  lebendiger  Vortrag  verfchiedener  Klavierwerke  ihres  Kompofitionslehrers 
Jofef  Haas,  erregten  hier  bald  Aufmerkfamkeit,  und  als  es  fich  dann  einige  Zeit  fpater  fur  fie 
darum  handelte,  eine  Exiftenz  zu  griinden,  fchwebte  ihr  immer  Miinchen  als  liebfter  Dauerauf- 
enthalt  vor.  Mit  jugendlichem  Wagemut  und  freilich  audi  mit  der  Empfehlung  fchon  voll- 
brachter  ruhmlicher  Leiftungen  pochte  fie  beim  damaligen  Direktor  der  Miinchner  Akademie, 
H.  W.  v.  Waltershaufen,  mit  der  Bitte  um  einen  Lehrpoften  an  —  und  fiehe  da,  es  fand  fich 
eine  Praktikantenftelle  f  iir  fie.  Fur  e  i  11  Jahr  zunachft  nur  und  ohne  Bezahlung  —  aber  das 
war  doch  ein  erfter  Schritt  vorwarts,  und  ihr  grofiherziger  Vater  ebnete  ihr  den  Weg,  um 
wirtfchaftlich  in  diefer  Zeit  durchzukommen.  Durch  Schmid-Lindner  kam  fie  dann  bald  zu 
Karl  Maendler,  dem  Miinchner  Klavierbauer,  der  fich  feit  Jahren  voll  Idealismus  mit  der  Her- 
ftellung  alter  Tafteninftrumente  befafite  und  prachtige  Cembali  auf  Lager  hatte.  Nun  konnte 
Li  Stadelmann  ihre  Kenntnifle  im  Cembalofpiel  recht  nach  Herzensluft  erweitern  und  vertieien, 
und  als  dann  bald  darauf  ein  folches  Inftrument  an  der  Akademie  angefchafft  wurde,  konnte 
fie  bereits  auf  den  Vorfchlag  eingehen,  ein  Jahr  lang  probeweife  in  diefem  neuen  Fach  zu  unter- 
richten.  Der  Verfuch  gliickte,  die  Teilnahme  der  Schiiler  war  uberrafchend  grofi,  und  das  in 
jenen  Jahren  ftets  wachfende  Intereffe  an  alter  Mufik  und  ihrer  ftilgerechten  Wiedergabe  er- 
moglichte  nach  und  nach  einen  weiteren  Ausbau  des  Unterrichtsgebietes.  Heute  vermittelt  die 
Kiinftlerin  den  Schiilern  der  Akademie  nicht  nur  die  Technik  des  Cembalofpiels,  fie  unterriditet 
audi  im  GeneralbaE-Spiel,  leitet  eine  Klaile  f iir  Kammermufik  mit  Cembalo  und  lehrt  audi 
das  Spiel  auf  dem  Clavichord.  Daneben  ift  fie  als  Cembaliftin  und  als  Pianiftin  eifrig  kon- 
zertierend  tatig. 

„Damals,  als  ich  anting,  mich  hingebender  dem  Cembalo  zu  widmen",  erzahlt  Li  Stadel- 
mann, „fagten  viele:  "Wie  konnen  Sie  das  tun?  Ift  es  nicht  jammerfchade  um  Ihr  Klavierfpiel? 
Wie  konnen  Sie  das  Klavier  mit  diefem  ftarr  klingenden  ausdrucksarmen  Inftrument  vertau- 
fchen?    Ich  habe  aber,  glaube  idi,  in  all  den  vergangenen   Jahren   wohl   beweifen   konnen,    dafi 
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d'  Cembalo-Gegner  unrecht  hatten.  Freilidi  —  die  malerifchen  Klangwerte  und  Reizmittel 
des  Klaviers  befitzt  das  Cembalo  nicht  —  dafiir  hat  es  aber  Vorziige,  die  der  Vertiefung  des 
Mufizierens  und  des  Horens  nur  forderlich  fein  konnen.  Ich  jedenfalls  habe  durch  das  Cem- 
balofpiel  auch  fur  mein  Klavierfpiel  geiftig  und  technifch   unendlich  viel  gewonnen." 

Die  Kiinftlerin  verweift  dabei  zunachft  auf  die  Klarheit  des  Spiels,  die  durch  das  Cembalo 
erreicht  wird.  Jede  Schwache  der  Hand  oder  der  Technik  wird  hier  viel  eher  offenbar  als 
beim  Klavierfpiel.  Die  Anfchlagskultur  wird  ungemein  verfeinert.  Wer  Cembalo  fpielt,  lernt 
auch,  viel  intenfiver  und  bewufker  zu  horen,  lernt  rhythmifche  Werte  viel  ficherer  und  klarer 
erfafl'en  als  am  Klavier,  das  weit  mehr  Freiheit  gewahrt.  Das  Cembalofpiel  fordert  die  kiinft- 
lerifche  Selbftzucht,  lafk  allzu  perfonlicher  Geftaltungswillkiir  keine  Moglichkeit,  bewahrt  vor 
Eitelkeit,  zwingt  zu  vollkommener  Prazifion,  zu  felbftlofem  Dienen  am  Werk,  und  fchafft  fo 
ein  fehr  reines  und  tiefes  Verhaltnis  zur  Kunft.  Das  iiberperfonliche,  geiftige  Element  wahrer 
Mufik  wird  dem  Kiinftler,  der  durch  die  ftrenge  Schule  des  Cembalofpiels  gegangen  iff,  deut- 
licher  bewufk  als  alien  anderen. 

Diefe  Erfahrungen  hat  Li  Stadelmann  in  langen  Jahren  an  fich  felbft  gemacht,  und  zahlreiche 
Lehrerfolge  haben  ihr  beftatigt,  dafi  ihre  Erkenntniffe  richtig  find.  Sie  glaubt  auch,  daG  die 
H  o  r  e  r  durch  das  Cembalo  wieder  zu  einem  reineren  Mufikverftandnis  und  Mulikerlebnis 
herangebildet  werden,  da  diefes  Inftrument  kein  bloftes  behagliches  Geniefien  und  Untertauchen 
in  den  Zaubern  des  Klangs  zulafk,  fondern  ein  „aktives  Horen",  ein  inneres  Mitdenken  und 
geiftiges  Erfaffen  fordert,  ohne  das  ein  wirkliches  Erleben  alter  Mufik  ja  nicht  denkbar  iff. 

Nicht  unerwahnt  darf  es  hier  auch  bleiben,  dafi  Li  Stadelmann  im  Laufe  der  Jahre  eine 
ganz  eigene  Technik  des  Cembalofpiels  ausgebildet  hat.  Sie  ifl  eine  Gegnerin  der  ftarren, 
„klopfenden"  fogen.  franzofifchen  Spielweife  und  hat  fich,  in  der  Erkenntnis,  dafi  eine  richtige 
Wiedergabe  der  Werke  der  alten  Meifter  eine  viel  feinere  Anfchlagskultur  erf ordere,  eine  Tech- 
nik des  Anfchlags  erarbeitet,  die  ein  wirkliches  Binden  melodifcher  Tonreihen  und  eine  unge- 
ahnte  Intenfitat  des  Ausdrucks  ermoglicht.  Hoffen  wir,  daft  Li  Stadelmann  ihre  reichen  Erfah- 
rungen einmal  in  einer  Schrift  ausfpricht  —  zu  Nutz  und  Frommen  aller,  die  nach  einer  voll- 
kommenen  Beherrfchung  des  Cembalos  trachten! 

:r  #  •!• 

Unermiidlich  arbeitet  die  Kiinftlerin  heute  wie  ehedem  an  ihrer  eigenen  Vervollkommnung. 
Sie  gibt  zu,  dafi  fie  felbft  erft  allmahlich  alle  Geheimniffe  des  Cembalofpiels  erahnt  und  er- 
fafit  hat,  und  bedauert,  dafi  fie  ihren  fruheren  Schiilern  noch  nicht  foviel  geben  konnte,  wie  ihr 
dies  jetzt  moglich  ware.  Edit  deutfche  Kunftlerart  offenbart  fich  in  ihrem  ganzen  Wefen.  Das 
unablaffige  Ringen  um  ein  hohes  Ziel,  das  ganz  felbftlos  nur  der  Sache,  nur  der  Kunft  Dienen- 
Wollen  —  das  find  doch  ewige  Wefensziige  deutfchen  Kiinftlertums!  Wer  wie  fie  lebt  und  ftrebt, 
ringt  und  fchafft,  wird  feinen  Platz  in  der  Gefchichte  der  Pflege  alter  Mufik  ehrenvoll  be- 
haupten. 

Befinnung  und  Bindung. 

6  y.  Tonkiinftler-Verfammlung  des  Allgemeinen  Deutfchen  Mufik- 
vereins  vom  1  2. — 1  8.  Juni  1936  in  Weimar,  Jena  und  auf  der  Wartburg. 

Von  Horft  Buttner,  Leipzig. 

Rund  fiinfunddreifiig  Jahre  betrug  das  Durchfchnittsalter  der  neunundzwanzig  zeitgenof- 
fifchen  Komponiften,  die  auf  der  diesjahrigen  Tonkiinftlerverfammlung  zur  Auffiihrung 
kamen;  von  ihnen  waren  elf  jiinger  als  dreifiig  Jahre,  insgefamt  dreiundzwanzig  jiinger  als 
vierzig,  und  nur  fechs  vierzig  Jahre  und  dariiber;  der  altefte  Komponift  war  fechsundfiinfzig 
Jahre  alt.  Beriickfichtigt  man  noch  die  Veranftaltung  der  HJ  und  die  Abendmufik  am  Romi- 
fchen  Haus,  fo  verlegt  fich  das  Schwergewicht  vollends  auf  die  Generation  unter  vierzig  Jahren. 
In  grofitem  Ausmafi  war  alfo  der  J  u  g  e  n  d  der  Weg  freigegeben  worden,  und  bei  der  heutigen 
Lage  der  deutfchen  Mufik  hort  die  Jugend  eines  Komponiften  nicht  mit  Abfchlufi  der  Flegeljahre 
auf,  fondern  gerade  bei  den  wirklich  wertvollen  Naturen  ift  die  Lehrlings-  und  Gefellenzeit  lang 
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und  befchwerlich;  fie  erftreckt  ficli  meift  bis  tief  ins  vierte  Lebensjahrzehnt  hinein,  manchmal 
noch  weiter.  Infofern  ift  die  errechnete  Durchfchnittszahl  Fiinfunddreifiig  nicht  em  rein 
mathematifches  Ergebnis,  fondern  —  natiirlich  nidit  fchematifch  verftanden  —  eine  Art  widi- 
tiger  Meilenftein  auf  dem  Weg  zur  ausgepragten  Perfonlichkeit,  die  fich  nach  langen  Erfahrun- 
gen,  Verluchen  und  manchmal  auch  Irrwegen  dann  durch  vollgiiltige,  dauerbare  Werke  ausweift. 
Die  diesjahrige  Tonkiinftler-Verfammlung  war  nun  dadurdi  entfcheidend  gekennzeichnet,  dafi 
fie  eine  grofie  Anzahl  fehr  ernft  zu  nehmender,  hochbegabter  junger  deutfcher  Komponiften 
auf  dem  ¥ege  zu  diefem  Meilenftein  zeigte,  und  eine  Stellungnahme  zu  den  dort  gebotenen 
Werken  hat  von  diefer  Tatfache  auszugehen.  Mit  anderen  Worten:  Da  die  allermeiften  Kom- 
poniften  nodi  mitten  im  Reifungsprozef?  ftehen,  wurde  die  Aufmerkfamkeit  von  den  Kompo- 
niften und  ihren  Werken  abgelenkt  auf  die  grofien  tragenden  Krafte  und  Stromungen,  die  im 
Mufikfchaffen  unferer  Zeit  herrfchend  find  und  mit  denen  fich  der  einzelne  je  nach  Veranlagung 
und  Konnen  auseinanderfetzt. 

Der  fcheinbare  Widerfpruch,  dafi  in  einer  fchnellebigen  Zeit  wie  der  unfrigen  gerade  bei  den 
wertvollften  Komponiften  Spatreife  haufig  zu  beobachten  ifl,  fiihrt  fofort  mitten  hinein  in  die 
Problematik  des  zeitgenoffifchen  deutfchen  Mufikfchaffens,  wie  fie  in  Weimar  auch  zutage  trat. 
Ein  in  fich  gefchloffenes  Weltgefiihl,  wie  es  im  Mittelalter  oder  auch  noch  im  Barock  die  abend- 
landifche  Kulturmenfdiheit  umfafite,  gibt  es  heute  nicht  entfernt  mehr;  wahrend  damals  felbft 
Komponiften  zweiten  und  dritten  Grades  infolge  der  ftark  durchgehenden  Einheit  der  feelifchen 
Haltung  Werke  von  innerem  Gewicht  fdiaffen  konnten,  fieht  fich  der  junge  Komponift  von 
heute  einer  verwirrenden  Fiille  von  Stromungen  und  Anregungen  ausgeliefert,  die  er  kennen- 
lernen,  aus  denen  er  das  ihm  Gemafie  auswahlen  und  die  er  verarbeiten  mu6.  All  das  erfor- 
dert  Zeit  —  fur  komponierende  Wunderkinder  ift  die  Gegenwart  denkbar  ungeeignet  —  und 
zwar  umfo  mehr  Zeit,  je  reicher  und  vielfeitiger  ein  Komponift  veranlagt  ift.  Wie  viele  Kraft- 
ftrome,  von  denen  jeder  feine  Berechtigung  hat,  ftreiten  fich  heute  nicht  um  die  Seelen  unferer 
jungen  Schaf f enden :  Da  zieht  die  hohe  Kunft  der  Linienpolyphonie,  die  ein  eingehendes  Stu- 
dium  erfordert,  den  angehenden  Komponiften  in  ihren  Bann.  Da  find  Harmonik  und  Tonalitat 
durch  Erweiterung  und  neue  Beziige  finnvoll  fortzubilden,  ohne  naturliche  Grundlagen  gewalt- 
fam  zu  zerftSren.  Da  hat  nicht  nur  das  Volkslied  grofie  Bedeutung  auch  fur  die  mufikalifche 
Hochkultur  gewonnen,  fondern  da  iiben  ebenfo  die  klingenden  Symbolwelten  der  beiden  grofien 
Konfeffionen,  Gregorianik  und  evangelifcher  Choral,  eine  unvermindert  machtige  Anziehungs- 
kraft  aus.  Da  erweifen  fich  grolSe  Mufikepochen  der  Vergangenheit  als  unwiderftehliche  Magnete: 
Niederlanderzeit,  Barockmufik  —  diefe  befonders!  —  felbft  mit  der  Klangwelt  des  ImprefTionis- 
mus  ift  nach  wie  vor  zu  rechnen.  Da  fafziniert  bald  diefer,  bald  jener  Meifter  friiherer  Zeit 
und  hinterlafit  oft  lange  feine  Spuren  im  eigenen  Schaffen.  Die  Auseinanderfetzung  mit  dem 
konzertanten  Mufizierftil  fcheint  nur  einfadi.  Da  wird  die  fehr  berechtigte  Forderung  nach 
neuer  Unterhaltungs-  und  Volksmufik  geftellt:  „Die  Kunft  dem  Volke!"  Wie  foil  man  ihr 
geniigen?  Wie  kann  man  fo  ohne  weiteres  einen  fchlichten,  auch  dem  einfachen  Mann  ver- 
ftandlichen  Ausdruck  finden,  wenn  man  felbft  durch  die  Hochkultur  hindurchgegangen  ift?  Die 
moderne  Technik  ftiirmt  auf  den  Kiinftler  ein,  Funk,  Film  und  Elektromufik  fchaffen  neue 
Wertordnungen  und  Moglichkeiten  in  mufikalifcher  Formung  und  Geftaltung  des  Klanges. 
Freiliditbiihne,  Feft-  und  Feiergeftaltung  verlangen  entfprechende  Mufik;  wie  foil  man  diefe 
Mufik  fchreiben,  ohne  dafi  die  Abficht,  fiir  diefe  Zwecke  gefchrieben  zu  haben,  zu  deutlich  wird 
und  daher  verftimmt? 

Begabte  und  reich  veranlagte  Naturen  werden  fich  all  diefen  Machten  nicht  entziehen,  fon- 
dern fich  mit  ihnen  auseinanderfetzen,  was  aber  —  nochmals  fei  es  gefagt  —  Zeit  erfordert. 

Damit  all  diefe  Auseinanderfetzungen  fruchtbar  fiir  die  perfonliche  Eigenart  find,  wird  Be- 
finnung  und  B  i  n  d  u  n  g  Hand  in  Hand  gehen  muff  en;  Befinnung,  die  von  einem  f  einen 
Gefiihl  fiir  das  geleitet  ift,  was  dem  eigenen  Wefen  zutraglich  ift  oder  nicht.  Stofit  man  auf 
folche  wertvolle  Anregungen,  dann  mufi  Bindung  und  Aneignung  fowie  fchopferifche  Umwer- 
tung  folgen.  Freilich:  Diefe  Arbeit  ift  fo  befchwerlich  und  langwierig,  dafi  nicht  alle  fie  aus- 
halten.  Auf  dem  Wege  zu  dem  Meilenfteine  Fiinfunddreifiig  fcheidet  mancher  aus,  weil  er 
einen  Ruhepunkt  mit  dem  Ziel  verwechfelt,  irgendwo  hangen  bleibt  oder  iiberhaupt  nicht  weiter 
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kann  Diefe  Geftalten  —  wer  kennt  fie  nicht?  —  bezeichnet  man  dann  fo  gemeinhin  mit  den 
Fremdworten  „Epigone"  oder  „Routinier".  Ihre  Bedeutung  fteht  meift  im  umgekehrten  Ver- 
haltnis  zu  der  Wichtigkeit,  die  fie  lich  beimeffen. 

E  i  n  e  Bindung  ift  freilich  fiir  a  1 1  e  verpflichtend,  wenn  fie  den  Weg  zur  Reife  mit  Erfolg 
befchreiten  wollen: 

Das  handwerklidie  Konnen. 
Griindliche  Beherrfchung   aller   Mictel   des   Tonfatzes  und  ihre  iiberlegene   Handhabung,  die   in 
ftrenger  methodifcher  Schulung  erworben  werden   muli,  ift  heute  mehr  denn   ie  Vorausfetzung, 
um  in  dem  vielfaltigen   Kraftfeld   der  zeitgenoffifchen  Mufik  nicht  zerrieben  zu  werden.    Wie 
ftand  es  hiermit  in  Weimar? 

Man  gewann  allgemein  den  Eindruck,  dafi  es  die  jungen  Komponiften  mit  ihrer  Ausbildung 
bitter  ernft  genommen  und  dafi  fie  an  der  Hand  vortrefflicher  Lehrer  wirklich  etwas  gelernt 
hatten,  ganz  gleich,  wie  die  Werke  im  einzelnen  nun  ausgefallen  waren.  Das  polyphone  Kon- 
nen, das  fich  etwa  in  den  Werken  von  Biichtger,  Former  und  Thieme  aufierte,  die 
Beherrfchung  der  Klangwelt  des  Orchefters,  die  in  S  ch  a  f  e  r  s  Klavierkonzert  und  in  Hollers 
Sinfonifcher  Fantafie  zutage  trat,  ftellte  dem  Verantwortungsbewufitfein,  mit  dem  unfere 
Jungen  an  fich  arbeiten,  das  befte  Zeugnis  aus.  Diefe  gefunde  handwerklidie  Grundlage  be- 
rechtigt  aber  zu  manchen  Hoffnungen.  Wer  etwas  kann,  weifi  auch,  dafi  des  Lernens  kein 
Ende  ift  und  lauft  nicht  fo  leicht  Gefahr,  eine  zum  Weiterfteigen  beftimmte  Sprofie  fchon  als 
Plattform  fiir  Daueraufenthalt  zu   betrachten. 

Diefer  erfreuliche  Wille  zur  Bindung  aufiert  fich  auch  noch  in  einem  anderen  Sinne:  in  dem 
Ernft,  mit  dem  die  Jugend  Anfchlufi  fucht  an  die  grofien  weiterwirkenden  Krafte  der  Ver- 
gangenheit,  an  jene  Krafte  und  Machte,  die  man  in  dem  Begriff  zufammenfaffen  kann: 

Das   Erbe  der  Vergangenheit. 

Hier  wird  die  Sichtung  fchon  fchwieriger.  Wenn  Cefar  B  r  e  s  g  e  n  in  einem  Konzert  fiir  zwei 
Klaviere  den  konzertanten  Mufizierftil  des  Hochbarock  ohne  Bedenken  und  perfonlich  kaum 
umgeformt  iibernimmt,  fo  kann  er  fich  das  als  ganz  Junger  leiften;  denn  einmal  mufiziert  er 
mit  echt  jugendlicher  Frifche,  und  dann  liegen  in  der  Hingabe  an  eine  folche  feftftehende, 
fcharf  ausgepragte  Mufizierweife  hohe  Werte  fiir  die  Entwicklung  des  Komponiften.  Allerdings 
mufi  diefer  fich  klar  fein,  dafi  er  in  einer  folchen  Schaffensweife  nicht  allzulange  verharren 
darf,  weil  er  fonft  unrettbar  im  Epigonentum  landet.  In  noch  hoherem  Mafie  gilt  das  von 
Gottfried  M  u  1 1  e  r  s  bekannten  „Morgenrot-Variationen",  die  nun  auch  der  jugendlichen  Frifche 
entbehren  und  dem  Stil  Regers  bis  zur  fklavifchen  Abhangigkeit  verpflichtet  find. 

Der  Vorliebe  unferer  Schaffenden  fiir  die  ftrenge  Variationsform  der  Paffacaglia  —  auch  einer 
typifchen  Barockform  —  liegt  das  richtige  Gefiihl  zugrunde,  dafi  die  zuchtvollen  Forderungen, 
die  von  einer  folchen  objektiven  Form  ausgehen,  der  eigenen  Klarung  nur  dienlich  fein  kon- 
nen. Wenn  alfo  Paul  G  r  o  fi  in  of fenfichtlichem  Anfchlufi  an  Bachs  c-moll-Werk  eine  Paffa- 
caglia mit  Fuge  fiir  Orgel  fchreibt  —  durchaus  nicht  ohne  einige  felbftandige  Regungen  in 
Harmonik  und  Linienfiihrung  —  fo  ftellen  wir  die  Frage  der  Originalitat  ebenfalls  nicht  in 
den  Vordergrund,  fondern  freuen  uns  der  beachtlichen  Talentprobe  und  geben  dem  Komponiften 
das  Gleiche  zu  bedenken  wie  Cefar  Bresgen. 

Auch  in  Fritz  Biichtgers  Motettengruppe  ift  die  erfte  „Der  Menfch  lebt  und  beftehet" 
eine  Paffacaglia,  die  am  Schlufi  das  Thema  noch  einmal  nachdriicklich  unifono  aufftellt.  Wenn 
hier  trotz  diefer  ftarken  Bindung  an  eine  objektive  Form  und  bei  harmonifcher  und  poly- 
phoner  Schlichtheit  ein  vollgiiltiges  Kunftwerk  zuftande  gekommen  ift,  fo  liegt  das  an  der 
geftalterifchen  Sicherheit,  die  den  Stimmungsgehalt  des  Claudiusfchen  Gedichtes  in  eine  entfpre- 
chende,  befonnen  durchgeformte  klingende  Ganzheit  umfetzt.  Dies  gefchieht  auch  in  den  beiden 
anderen  Motetten,  ohne  dafi  der  Komponift  etwa  in  neuartige  tonale  oder  polyphone  Bezirke 
vorftofit;  das  Erbe  der  Vergangenheit  wird  hier  fo  lebendig  empfunden  und  fchopferifch  um- 
geformt, dafi  man  diefe  drei  fchonen  Kunftwerke  als  lebendigen  inneren  Befitz  aus  Weimar 
mitnahm. 

Die  Hingabe  an  ftrenge  Formen  braucht  durchaus  kein  konventionelles  Schaffen  zur  Folge 
zu  haben,  fondern  erfchliefit  reidi  veranlagten  Naturen     das     Seelenleben    erft     richtig.       Dies 
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zeigte  fich  audi  in  dcm  ticf  empf undencn  dntt.cn  Satz  von  Karl  T  h  i  e  m  e  s  Chorwerk 
„Hymnus  des  Glaubens",  der  Ciacona  ,,Lan'et  uns  iingen  ein  traurig  Lied",  dem  gelungenften 
Teil  dcs  Werkes.  Freiwilligc  innere  Bindung  an  eine  hochentwickelte  Polyphonic,  die  abcr 
fehr  pcrfonlich  und  herb  in  der  Linienfiihrung  gehandhabt  wird,  gibe  diefem  Werk  das  Ge- 
prage;  einige  kraftige  Striche,  vor  allem  im  erften  Satz,  find  allerdings  notig,  um  den  Ablauf 
dcs  Werkes,  das  der  Polyphonie  eine  frei  fdiwingende  Melismatik  kontraftiert,  noch  mehr 
zufammenzudrangen;  dann  wird  es  noch  klarer  werden,  welch  fchopferifchen  Bund  hier  Tra- 
ditions- und  Perfonlichkeitswerte  geichloflen  haben. 

Heinz  Sdiuberts  „Verkiindigung",  ein  auf  monumentale  Klangwirkungen  ausgehendes 
Chorwerk  mit  Solofopran  und  zwei  Soloviolinen,  fcheint  auch  durch  Polyphonie,  die  bis  zur 
Anwendung  von  PafTacaglia  und  Fuge  geht,  Bindung  an  altere  Traditionen  zu  fuchen.  In 
Wirklichkeit  ift  die  Polyphonie  hier  Mittel  zu  dem  Zweck,  an  Hand  der  Textvorlage  einer 
raufchhaften,  klangfmnlichen  Haltung  Ausdruck  zu  geben.  Dies  Prinzip  ill  derart  auf  die 
Spitze  getrieben,  dafi  es  ein  Dariiberhinaus  kaum  noch  geben  kann.  Die  Einfiihrung  konzcr- 
tanter  Inftrumente  darf  man  vielleicht  dahin  deuten,  daft  der  Komponift  bereits  in  diefem 
Werk  felbft  ein  Gegengewicht  gegen  die  iiberfteigert-raufchhaften  Klangwirkungen  fchaffen 
wolltc,  ohne  dafi  es  allerdings  befonders  iiberzeugt.  Hoffentlich  gelingt  ihm  diefe  Auflocke- 
rung  und  Umbildung  im  Verlauf  feines  weiteren  Schaffens,  wobei  die  Abkehr  von  der  all- 
mahlich  zur  Manier  werdenden  Vertonung  indifcher  Texte  ficher  auch  das  Ihrige  beitragen 
wird.  Bei  Schubert  ift  die  Auseinanderfetzung  mit  dem  Erbe  der  Vergangenheit  noch  keines- 
wegs  in  das  entfeheidende  Stadium  getreten;  bei  ihm  wirkt  eine  Vergangenheit  nach,  die  nodi 
nicht  allzuweit  zuriickliegt:  das  Klangmalfen-Ideal  der  Zeit  um  1900.  Dies  gilt  es  zu  iiber- 
winden  oder  fchopferifch  umzubilden,  was  ihm  als  jungen  Komponiften  ficher  noch  gelingen 
wird. 

Dafi  ein  alterer,  bereits  abgeklarter  Komponift,  der  die  wertvollen  feelifchen  Bezirke  der 
auseehenden  Romantik  durchfehritten  hat,  uns  bei  vorhandenen  fchopferifchen  Qualitaten  man- 
dies  zu  fagen  weifi,  bewies  Kurt  von  W  o  1  f  u  r  t  mit  feinem  ausgezeichnet  geformten,  von 
edelften  Ausdruckswerten  getragenen  Streichquartett.  Es  bildete  im  Rahmen  des  Feftes  die 
klingende  Mahnung,  dafi  auch  die  Komponiftengeneration  iiber  Fiinfzig  beachtliche  Vertreter 
aufzuweifen   hat,   die   nicht   ohne   weiteres   iibergangen  werden  diirfen. 

Ein  befonders  wertvolles  Erbe  der  Vergangenheit,  der  Choral,  zieht  zahlreiche  Kompo- 
niften der  Gegenwart  mit  unwiderftehlicher  Macht  an,  und  der  Wille,  gerade  hier  Bindungen 
zu  fuchen,  ift  nicht  das  fchlechtefte  Zeichen  unferer  Zeit.  Die  cantus-firmus-Bindung  an  den 
Choral  und  die  Verfenkung  in  feinen  reichen  feelifchen  Gehalt  k  6  n  n  e  n  zu  mehr  oder  weni- 
ger  grofier  Unfelbftandigkeit  fiihren,  die  Arbeit  uberwiegt  dann  die  Infpiration.  So  ift  es  noch 
in  Hans  Humperts  „Praludium  und  Toccata  iiber  den  Choral  „Nun  bitten  wir  den  heili- 
gen  Geift"  fur  Orgel;  das  an  fich  ausgezeichnet  gearbeitete  Werk  gibt  Bewegungsimpulfen  noch 
zu  fehr  den  Vorzug  vor  einer  wirklich  iiberlegenen  Ausdeutung  der  Choralweife.  So  ift  es 
auch  zum  Teil  in  Wolfgang  Fortners  ,,Deutfcher  Liedmeffe";  diefe  nimmt  frtihreformato- 
rifche  Beftrebungen  auf,  die  einzelnen  Teile  des  Mefiordinariums  durch  entfprechende  deutfche 
Chorale  in  kunftvollem  Satz  oder  teilweife  auch  im  Gefang  durch  die  Gemeinde  zu  erfetzen. 
Im  zwei  ten  und  dritten,  audi  im  letzten  Teil  fiihrt  die  Bindung  an  die  Choralweife  oft  zu 
etwas  unperfonlichem,  wenn  auch  ftets  mit  grofttem  Konnen  geleiftetem  Kontrapunkt.  Mit 
dem  vierten  Teil  —  hier  fteht  fur  den  iiblichen  Sanctus-Text  Luthers  Lied  „Jefaia,  dem  Pro- 
pheten,  das  gefchah"  —  ift  dem  Komponiften  allerdings  ein  Treffer  erften  Ranges  gelungen. 
Die  grofiartige  Bildhaftigkeit  von  Luthers  Diditung  war  ficher  der  unmittelbare  Grund,  dafi 
die  Geftaltungskraft  des  Mufikers  zu  einer  Hochftleiftung  angeregt  wurde.  Ohne  Bindung  an 
Choral  oder  ftrenge  Form  wie  die  Paffacaglia,  fondern  als  freie  Variation  fchrieb  Karl 
Marx  fein  op.  20,  „Variationen  fiir  die  Orgel".  Es  erwachft  ebenfalls  aus  edit  religiofer 
Haltung,  doch  gewinnen  hier  die  Perfonlichkeitswerte  iiber  diefe  Traditionsbindungen  die 
Oberhand,  und  daraus  ergibt  fich  die  befondere  Pragung  diefer  eindrucksvollen  Sdiopfung. 
Die  Bindung,  die  Max  Martin  Stein  in  feiner  Motette  „Herr,  die  Heiligen  haben  abge- 
nommen"  eingeht,   ift   der  genaue   Anfdilufi   an  den   Textgehalt,   der   durch  alternierende,   ftel- 
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1  'fe   wirkungsvoll    geballte   Chorgruppen   in   vorwiegend   akkordifdiem,   tcilweife   abcr    audi 

mafivoll-polyphonem  Satz  iiberzeugend  ausgedeutet  wird. 

Bci  Karl  Hollers  „Sinfonifcher  Fantafie  iiber  ein  Thema  von  Frescobaldi"  mufi  man 
icr  Ordnung  halber  wohl  audi  einige  Bindungen  an  die  Vergangenheit  feftftellen;  eine  Bin- 
dung  ift  ja  fchon  darin  gegeben,  dafi  der  Komponift  das  Thema  des  Altitalieners  zum  Thcnia 
feines  Werkes  nimmt.  Weiterhin  hat  er  mit  offenem  Sinn  jene  fruchtbaren  Anregungen  auf- 
genommen,  die  durch  Ausweitung  der  Tonalitat  —  nicht  durch  ihre  Zerfetzung  —  auf  neuc, 
ungeahnte  Ausdrucksmoglichkeiten  abzielen.  Er  gibt  fich  gern  —  und  das  wird  ihm  manchmal 
etwas  zur  Gefahr  —  dem  Klang  und  feiner  Pracht  hin.  Doch  ift  bei  Holler  das  Erbe  der 
Vergangenheit  derart  fchopferifch  bewaltigt,  dafi  fein  Werk  unter  eben  dem  Blickpunkt  „Erbc 
der  Vergangenheit"  nicht  mehr  zu  fallen  ift.  Was  fich  hier  zeigt,  ift  lebendigfte  Gegenwart, 
die  eine  grofie  Zukunft  erhoffen  lafit. 

Die  ftarkfte  Bindung,  die  eigentlich  fchon  Unfelbftandigkeit  ift,  traf  man  aber  dort  an,  wo 
man  fie  am  letzten  vermutet  hatte:  in  der  Veranftaltung  der  Hitlerjugend.  Die  Veranftaltung 
an  fich  war  fchon  eine  unfreiwillige  Bindung,  weil  fie  eine  „Feierftunde"  fein  wollte,  in  Wirk- 
lichkeit  aber  ein  „Konzert"  war,  und  zwar  lieferte  die  als  Zuhorerfchaft  zahlreich  anwcfcndc 
HT  felbft  den  Beweis  hierfiir,  indem  fie  nach  jeder  Nummer,  die  auf  der  zum  Podium  um- 
geftalteten  Biihne  unter  einem  Kapellmeifter  geboten  wurde,  mit  dem  richtigen  Inftinkt  dcs 
unverbildeten  Jugendlichen  applaudierte;  das  Fehlen  des  fur  das  „Konzert"  befonders  typi- 
fchen  Applaufes  ift  aber  fchliefilich  das  Wenigfte,  was  man  von  einer  „Feier"  verlangcn 
kann.  Daft  der  Redner,  Mufikreferent  Wolfgang  S  t  u  m  m  e  von  der  Reichsjugendf iihrung, 
programmatifch  erklarte:  „Keine  Auffiihrung,  fondern  Feier",  andert  an  der  Tatfache  nichts, 
und  am  Schlufi  wurde  man  durch  einen  regelrechten  falfchen  Choreinfatz  auch  noch  einmal 
nachdriicklich  an   die  befonderen  Tiicken   des    „Konzerts"  erinnert. 

In  den  Orchefterftiicken  von  Heinrich  S  p  i  t  t  a  und  Gerhard  M  a  a  fi  war  nun  von  der 
neuen  proklamierten  Kunft  auch  fehr  wenig  zu  fpiiren,  da  hier  bei  fchwacher  thematifcher  Er- 
findung  ein  recht  fchulmafiiger  Kontrapunkt  herrfchte,  der  durch  Reizklange  etwas  nioder- 
nifiert  war,  bei  Maafi  etwas  mehr,  bei  Spitta  etwas  weniger.  Der  Beifall  der  Jugendlichen 
hielt  fich  deshalb  hier  auch  in  recht  engen  Grenzen.  Von  einem  Vordringen  in  volks-  und 
jugendmuiikalifches  Neuland  kann  man  bei  diefer  Mufik  fchon  deshalb  nicht  reden,  weil  ihr 
die  einfachfte  Vorausfetzung  hierfiir  fehlt:  die  frifche,  natiirliche  Jugendlichkeit,  die  fich  die 
Herzen  der  Jugend  im  Sturm  erobert  und  die  fich  a  u  ch  im  polyphonen  Satz  aufiern  kann. 
Von  diefer  Frifche  war  etwas  zu  fpiiren  in  B  a  u  m  a  n  n  s  Lied  „Nun  lafk  die  Fahncn  f lie- 
gen",  das  feine  weite  Verbreitung  einer  vorhandenen  echten  Eignung  zur  Volkslaufigkeit  ver- 
dankt;  davon  war  kaum  etwas  zu  fpiiren  in  Spittas  Chorliedern,  deffen  im  „Deutfchen  Be- 
kenntnis"  iiberzeugend  ausgepragte  Art  auch  fchon  zur  Manier  geworden  zu  fein  fcheint. 
Davon  war,  wie  gefagt,  nichts  zu  fpiiren  in  den  Orchefterftiicken,  die  im  Hinblick  auf  ihre 
Beftimmung,  Jugendmufik  zu  fein,  geradezu  als  Mufik  mit  Bleigewidit,  als  Konftruktionen 
erfdieinen. 

Damit  ift  das  Wort  fur  eine  Erfcheinung  gefallen,  die  im  Mufikfchaffen  der  Gegenwart 
haufig  anzutreffen  ift: 

Konftruktivismus. 

Hier  gilt  es  klar  zu  fehen:  Der  wache  Kunftverftand  wird  bei  der  Schopfung  von  Kunft- 
werken  oft  tatig  fein,  mindeftens  bei  grofieren  Werken  in  Form  von  Oberlegungen  iiber  Glie- 
derung,  anzuwendende  Satztechniken,  Klangmittel  uff.  Das  ift  notig,  unvermeidbar.  Werden 
aber  diefe  logifchen  Denkvorgange,  deren  Objekte  wefenhafte  Seiten  des  Kunftwerkes  find,  im 
Kunftwerk  felbft  nicht  in  lebendigfte  kiinftlerifche  Anfchauung  umgefetzt,  bleibt  gewiffermafien 
ein  intellektueller  Reft,  fo  entftehen  Briiche  im  Kunftwerk,  man  merkt  die  Abficht  und  man 
wird  verftimmt,  kurz:  dem  Kunftwerk  fehlt  das  letztlich  Vollendete,  Zwingende,  es  wirkt 
„konftruiert";  wir  bezeichnen  mit  diefem  Fremdwort  einen  Fremdkorper  im  Organismus  des 
Kunftwerks.  Die  bewufite  Anwendung  beftimmter  Stilarten  der  Vergangenheit  kann  bei  nicht 
ganz  gegliicktem  Vollbringen,  bei  nur  teilweifer  Einfchmelzung  im  Schaffensvorgang  gewollt, 
konftruiert  wirken;  man   nennt  das  in   diefem  Falle   Archaifieren.      Formers    Liedmeffe    ift 
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nicht  ganz  frci  davon.  Konftruiert  wirkc  die  Sinfonie  von  Johannes  Przcchowfki,  weil 
die  Geftaltungskraft  nicht  dazu  ausreichte,  den  dritten  Satz  io  zwingend  auszufiihren,  dalJ  cr 
den  beiden  anderen  Satzen  gleichwertig  wurde.  Hans  P  e  t  f  ch  wollte  „Fiinf  kurze  Gcfchich- 
ten"  fur  Orchefter  fchreiben,  von  denen  jede  eincm  beftimmten  Vorwurf  huldigt.  Der  Kom- 
ponift  nahm  jeden  diefer  Vorwiirfe  aber  fo  hell  unter  das  Scheinwerferlicht  feines  Kunft- 
verftandes  und  charakterifierte  fo  iiberfcharf,  dafi  aus  der  ganzen  Angelegenheit  eine  Parodie, 
ja  teilweife  eine  Groteske  wurde,  und  einer  Parodie,  auch  einer  gelungenen,  liegt  ja  immer 
ein  konftruktiver  Zug  zugrunde.  Wenn  der  Komponift  aber  nun  gar  ..Unterhaltungsmufik" 
fchreiben  wollte  —  auf  der  Wartburg  f igurierte  fein  Werk  ausdriicklich  als  folche  — ,  fo  find  die 
„Fiinf  Gefchichten"  die  denkbar  konftruiertefte  Unterhaltungsmufik,  weil  diefe  Vorwiirfe  als 
echte  Unterhaltungsmufik  nur  ganz  fchlicht,  fozufagen  als  naive  Umrifizeichnung  wiedergebbar 
find,  aber  nicht  mit  diefem  Aufgebot  an  Raffiniertheit.  Konftruktiv  aus  einem  anderen 
Grunde  iff  die  Sonatine  fur  Horn,  Trompete  und  Klavier  von  Ludwig  G  e  b  h  a  r  d  ausge- 
fallen,  weil  fich  der  Komponift  von  der  Vorftellung  zu  fehr  beeinfluflen  liefi,  dafi  die  beiden 
Blasinftrumente  von  Haus  aus  gut  fur  Fanfarenthematik  veranlagt  find.  Dadurch  ift  das 
Werk  aber  zu  unperfonlich  geraten.  An  einem  ungeloften  konftruktiven  Reft  krankt  fchliefi- 
lich  auch  die  heitere  Kantate  von  Felix  R  a  a  b  e  „Wahrhafftige  Befchreibung  etwelcher 
Stande,  Berufe,  Handwerke  und  Ktinftler  '  nach  der  Dichtung  von  Hans  Sachs.  Der  alter- 
tiimliche  Charakter  der  Dichtung  von  Sachs  ift  echt,  weil  aus  dem  eigenen  Zeitftil  des  Dich- 
ters  heraus  entftanden.  Die  an  fich  notwendige  Uberlegung  „Vie  werde  ich  diefer  Ausdrucks- 
weife  mufikalifch  gerecht?"  fiihrt  nun  den  Komponiften  zu  einem  ausgefprochenen  Archai- 
ficren,  fo  dafi  ein  naiv-altertiimlicher  Text  mit  einer  bewufk  altertiimlich  gemachten  Mufik 
zufammentrifft,   ein   Widerfpruch,   der   dem   Feinhorigen  doch  bald  bewulk  wird. 

Ob  Alfred  T  h  i  e  1  e  s  Volksliedbearbeitungen  als  konftruktiv  zu  bezeichnen  find,  mufi 
dahingeftellt  bleiben.  Volkslieder  polyphon,  alfo  hochft  kunftmafiig  zu  bearbeiten,  ift  zulaffig, 
wenn  fich  diefe  dazu  eignen.  Ein  ausgefprochenes  Tanzlied  wie  „Feinsliebchen,  du  follft  mir 
nicht  barfufi  gehn",  deflen  Hauptreiz  in  einem  fchwebenden  Tanzrhythmus  beruht,  kann 
man  allerdings  nur  in  eine  polyphone  Zwangsjacke  ftecken,  wenn  man  fich  vorher  iiberhaupt 
keine  Gedanken  gemacht  hat.  Einigermafkn  wabrfcheinlich  ift  es  auch,  dafi  Friedrich  H  o  f  f 
und  Hans  W  e  d  i  g  fich  durch  Konftruktivismus  um  die  Oberzeugungskraft  ihrer  Werke 
gebracht  haben.  Denn  Hoff  verkoppelt  in  feinem  Streichtrio  tonale  Ausweitungen  und  fcharfc 
Reibungen  mit  tonaler  Gebundenheit,  die  bis  zur  verbrauchten  Terzenfeligkeit  geht;  dadurch 
fallt  das  Werk  ziemlich  auseinander.  Wedig  verliert  fich  in  feinem  Chorwerk  „Hymnus  der 
Liebe"  nach  Holderlin  an  die  einzelnen  Textftellen.  denen  er  teilweife  geradezu  aufierlich- 
illuftrativ  nahekommt.    Der   grofie   Zug,   die  Ganzheitlichkeit,  geht  dadurch  verloren. 

Schliefilich  wirkt  fich  der  Konftruktivismus  an  einem  Werk  verhangnisvoll  aus,  das  ihn  am 
wenigften  ertragen  kann:  Hermann  Reutters  Oper  „Doktor  Johannes  Fauft",  nach  dem 
Buch  von  Ludwig  Anderfen. 

Dichter  wie  Komponift  waren  hier  von  vornherein  gezwungen,  beftimmte  Erwagungen  anzu- 
ftellen,  wie  eine  Fauft-Oper  zu  geftalten  fei;  denn  es  gait  nicht  nur,  jedem  Vergleich  mit  dem 
Riefenwerk  Goethes  aus  dem  Wege  zu  gehen,  fondern  man  durfte  auch  Gounods  „Marga- 
rethe"  nicht  irgendwie  kopieren  wollen.  Man  befann  fich  —  und  das  war  auch  das  einzig 
Richtige  —  auf  die  Puppenfpielfaflung  der  Fauftfage,  auf  die  handfefte,  gegenftandliche 
Volkstiimlichkeit,  und  wenn  Textdichter  und  Komponift  die  Kraft  gefunden  hatten,  den 
volkstumlichen  Charakter  des  Werkes  durchzuhalten,  der  im  erften  Bild  fehr  gelungen  Wirk- 
lichkeit  wird  und  der  in  den  Hans  Wurft-Gretel-Szenen  auch  weiterhin  getroffen  wird,  fo 
ware  zweifellos  eine  Volksoper  zuftande  gekommen.  Nun  wird  aber  aus  dem  Fauft,  der  im 
erften  Bild  „alle  Fragen  nach  Tiefen  und  Hohn  wahrheitsgemafi  beantwortet  fehn"  will, 
eine  Art  verungliickter  Don  Juan,  der  fich  mit  der  Frage  nach  dem  Weib  begniiet.  hier  aber 
nicht  viel  Gliick  hat,  da  er  in  diefem  Punkte  ja  von  der  Liebe  und  Giite  des  Teufels  ab- 
hangig  ift.  Nur  gegen  Ende,  in  der  Friedhof  fzene,  taucht  die  Frage  nach  dem  lieben  Gott 
noch  einmal  auf;  das  ift  aber  nur  retardierendes  Moment  und  dramatifcher  Trick,  damit 
Frau  Venus  erfcheinen  kann.     Es  ift  kein  richtiger   Fauft,   aber  auch  kein   richtiger   Don   Juan, 
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der  hier  auf  die  Brettcr  kommt,  fondern  cine  konftruierte  Halbheit,  auf  die  der  Komponift 
prompt  mit  einer  ebenfalls  konftruierten,  d.  h.  gewollt  wirkenden  Mufik  reagiert.  Dall  durcli 
diefe  Zwiefpaltigkeit  der  Geftalt  Fauftens  das  naive  Volkstheater  verlaflen  und  grofie  Opcr, 
ja  fogar  pfychologifch  fundierte  Handlung  heraufbefchworen  wird,  ergibt  fich  von  felbft. 
R  cutter  tut  aber  fo,  als  ob  audi  diefe  Strecken  mit  einem  harmlofen,  volkstiimlichen  Mufik- 
machen  zu  erledigen  waren,  und  dann  verlafk  ihn  fein  gefunder  Inftinkt;  er  zicht  etwa  in 
der  Friedhoffzene  fentimentale  Tfchaikowfky-Klange  herbei  oder  glaubt  die  Tanzvifion  der 
Wirtshausfzene,  wo  die  Mufik  nach  Lage  der  Sache  finnlich-aufreizend  bis  zur  Uberhitzung 
fein  miifite,  mit  einem  klappernden  „Schrumm-fchrumm"  ausftaffieren  zu  konnen.  Das-  alles 
mufi  bei  Reutter  deshalb  fo  enttaufchend  wirken,  weil  fein  „GrofJer  Kalender"  ja  grofic 
Hoffnungen  erweckte  und  weil  audi  in  der  Oper  einige  Szenen  den  Volkston  ausgezeidmet 
treffen  und  edit  theatermajSig  gefehen  find.  Geben  wir  alfo  die  Hoffnung  nicht  auf,  dafi  er 
fich  einmal  zu  einem  gefchloffenen,  iiberzeugenden  Biihnenwerk  findet. 

Ein  konftruktives  Element  in  des  Wortes  wortlichfter  Bedeutung  kommt  in  die  zeitgenoffi- 
fche  Mufik  durch  die  Elektromufik  hinein,  die  in  Weimar  durch  Jorg  Magers  P  a  r  - 
titurophon  und  Friedrich  Trautweins  Trautonium  vertreten  war.  Diefe  In- 
ftrumente find  ja  tatfachlich  „konftruiert"  worden  und  ftellen  beftimmte  konflruktive  Fordc- 
rungen  an  den  Schaffenden.  Mager  fetzt  auf  die  Elektromufik  die  grofken  Hoffnungen,  die 
„Omnipotenz  der  Klangfarbe"  foil  einen  „Weltenwendepunkt  der  Tonkunft"  herbeifiihren.  So 
dankbar  wir  die  zweifellofe  Bereicherung  unferes  Inftrumentariums  durch  die  Klangfarben- 
mbglichkeiten  der  Elektromufik  begriifkn,  fo  fehr  mufi  betont  werden,  dafi  die  eigengepragtc 
Welt  der  bisher  iiblichen  Inftrumente  dadurch  nicht  etwa  iiberfluffig  wird.  Beethovens  Mond- 
fcheinfonate  iff  fur  das  Klavier  gefchrieben,  und  fie  ift  nicht  dazu  da,  fur  Partiturophon 
„arrangiert"  zu  werden  wie  fur  eine  Kinoorgel.  Die  kiinftlerifche  Eingliederung  der  neuen 
Mufikinftrumente  in  unfere  Mufikkultur  wird  der  fchaffende  Kiinftler  zu  iibernehmen  haben, 
indem  er  eine  Originalliteratur  aus  den  befonderen  Gegebenheiten  diefer  Inftrumente  fchafft. 
Harald  Genzmers  Konzert  fur  Trautonium  mit  Orchefter  darf  als  verheifiungsvoller 
Anfatz  hierzu  betrachtet  werden. 

Es  diirfte  kein  Zufall  fein,  da6  fich  ein  Elektroinftrument  ausgerechnet  in  einem  Konzert 
mit  Ordiefter  vorftellt;  denn  wenn  in  einem  beftimmten  Bereich  der  Mufik  neuartige  Bindun- 
gen  geradezu  aufgefucht  werden   miiffen,   fo  ift  es: 

Der  Konzertftil. 

Nur  iibcrkommene  Mufizierweifen  nachzuahmen  ift  im  Konzertftil  heutc  weniger  ertraglich 
denn  anderswo,  weil  in  den  letzten  Jahrzehnten  unfere  Stellung  zum  Virtuofentum,  das  im 
Konzertftil  fich  vorzugsweife  auslebte,  wefentlich  anders  geworden  ift.  Die  Perfonlichkeits- 
werte,  die  aber  den  Konzertftil  nach  wie  vor  entfeheidend  beftimmen,  drangen,  den  gewan- 
delten  Anfchauungen  und  veranderten  feelifchen  Strukturen  entfprechend,  entfehieden  zu  neucn 
Ausdruckswerten,  und  es  fpricht  fehr  fiir  unfere  Jungen,  dafi  fie  hier  zu  recht  beachtlichen 
Ergebniffen  gelangen.  Zwar  bleibt  Hans  V  o  g  t  in  feinem  Konzert  fiir  Streicher  und  Pauken 
noch  zu  fehr  in  einer  gewiffen  unbefchwerten  Klangfreude  haften,  die  aber  audi  wieder  nicht 
fpielerifch-geloft  genug  ift;  der  Eindruck  bleibt  deshalb  nicht  lange  haften.  Wefentlich  aus- 
gepragter,  ja  fogar  fehr  erfreulich,  wirkt  Karl  S  ch  a  f  e  r  s  Klavierkonzert.  Die  Sicherheit, 
mit  der  diefer  Komponift  einen  glanzend-virtuofen  Klavierfatz,  gute  thematifche  Arbeit  und 
lineare  Prinzipien  zur  Einheit  zu  binden  weifi,  ift  erftaunlich.  Auch  die  Errungenfchaften  der 
romantifdien  Harmonik  macht  fich  Schafer  finnvoll  zunutze.  Nur  die  Fortfpinnungen  im  lang- 
famen  Satz,  deffen  Anfang  ausgezeidmet  ift,  find  nicht  iiberall  auf  gleicher  Hohe,  aber  das 
will  wenig  befagen  gegeniiber  dem  ficheren  Griff,  mit  dem  Schafer  das  Problem  des  moder- 
nen  Konzertftils  meiftert. 

Durch  fpriihende  Lebendigkeit,  die  fich  bis  zum  unbandigen  Ubermut  ftcigern  kann,  reifit 
Hugo  D  i  ft  1  e  r  s  Konzert  fiir  Cembalo  und  Streichorchefter  hin,  das  aber  im  langfamen  Satz 
auch  wundervolle  Gefiihlstone  erfchliefit.  Das  Werk  zeigt  den  Komponiften  wieder  einmal 
von  feiner  vitalen  Seite,  die  allzu  lange  nicht  zu  ihrem  Rechte  kam,  und  die,  wie  diefes 
Werk  ausweift,   fiir  ihn   doch   wohl   die   gleiche  Bedeutung    hat    wie    der    fakrale    Zug    feines 
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1  Hofrat  H  o  1  z  e  r ,  Wien 

3  Oberst  v.  H  e  rol  d,  Baden-Baden 
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5  Frau  v.  Hausegger,  Munchen 
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10  Frau  Furreg,  Wien 


1 1  Prof.  Dr.  Griininger,  Weinheim 

12  Prof.  Dr.  h.  c.  Friedrich  K  1  o  s  e,  Ruvigiiano 

1 3  Frau  Pfisterer,  Weinheim 

14  Geheimrat  Dr.  v.  Hausegger,  Miinchen 

1 5  Frau  Staub-Schlaepfer,  Zurich 
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Berlin 
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6j.  Tonkiinstlerversammlung  des  Allgemeinen  Deutschen  Musikvereins  in  Weimar 

Bild  i :  Cesar    B  r  e  s  g  e  n-Miinchen,  E.  G     K  lufiman  n-Koln 

Bild  2;  ,,Abendmusik"  der  Staatlichcn  Hochsdiule  fur  Musik  zu  Weimar  am   Romiscbcn  Haus  im  Park  zu  Weimar 

Bild  3;  Musikverleger  Horst    S  a  n  d  e  r-I.eipzig,   MD  Johannes   S  ch  ii  1  e  r -Essen,  Wolfgang    Fortnc  r-Heidelberg 

Bild  4:  ,.Festmusik  fur  r-ohtiscbe  und  Kulturveranstaltungcn"  vor  dem  Nationahbcater 

Bild  j:  GMD  Prof.  Dr.  Peter    R  a  a  b  e    wahrend  ei'ner  Kammermusik 

Bi'd  6;  Hermann    S  cb  r  6  d  e  r-Kdln.  Gerhard    M  a  a  fi-Jena 

Bild  7;  j.Abendmusik"  am  Romischen   Haus  im  Park  zu  Weimar 
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6y.  Tonkunstlerversammlung  des  Allgemeinen  Deutschen  Musikvereins  in  "Weimar 


Bild  i  :     GMD  Prof.  Dr.  Peter  Raabc,  President  dcr  Keichsmusikkammer  und  d,  ADMY,  Prof.  Joseph  H  a  a  s-Miinchcn,  Prof.  Dr.  F:elLx 

Oberborbe  ck -Weimar,  KM   Han/.    S  ch  uber  t-Flensburg 
Bild  2;     Prof.  Dr.  Hermann    Unge  r-KoIn,  I.udwig    We  b  c  r- Mulheim/R. 

Bild  3  ;     „FestHche  Musik"  vor  dem  Nationalthcatcr  in  Weimar  (im  Hintergrund  das  Goethe-Schiller-Standbildj 
Bild  4:     GMD  IVof.  Dr.  Peter    R  a  a  b  e   vor  der  Wartburg 
Bild  y,     Hermann   Reutte  r-  Stuttgart  (rechts) 


(Aufnahmen  von  Alfred  Brascb-Esseni 


Aufnalime  Biding,' Gottingen 

Handel-Festspiele  in  Gottingen  /  Handel:  „Acis  und  Galathea" 

(Ga'athea:  Maria  E  n  g  e  I ,  Acis ;  Heinz  M  a  t  t  h  c  i  .  Polyphem :   Giinther  B  a  u  m) 
(Kostume  und  Biinnenbild;  Lotte  Brill) 


Aufnahme  Oswald  Wernicke- Augsburg 

Augsburger  Junggesang  /  Prof.  Otto  Jochum  dirigiert 
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Wefcns.  Gewinncn  wiirdc  das  Konzcrt  fichcr,  verm  cs  olmc  den  dritten  Satz  gelpielt  wiirdc, 
der  wcfcntlich   friihcr   entftand   und   nicht   als   vollig  zum   Ganzen   paifend   wirkt. 

Achtung  crfordcrt  auf  alle  Falle  das  ,,Konzert  fur  Orchelfcr"  op.  14  von  Edmund 
von  B  o  r  ck,  der  auf  cine  eigenwillige  Art,  durch  harte,  griiblerifche  Linienfiihrung,  dem 
gruppigen  und  foliftifchen  Konzerticren  neue  Ausdiuckswcrte  zu  verleihen  fucht,  ohne  dafi  es 
fchon  zu  einem  befriedigenden  Ergebnis  kommt.  Auch  hier  wird  wohl  die  Zeit  die  Reife 
bringen. 

Tritt  beim  Konzertftil  die  perfonliche  Eigenart  des  Komponiften  ftark  hervor,  fo  kann  fie 
bis  zur  Selbftaufgabe  verfchwinden  in  Werken,  die  dem  Verftandnis  breitefter  Volkskreife  zu- 
ganglich   fein   follen,   alfo   bei: 

Mufik    fur   Feft,    Feier  und   Unterhaltung. 

Hier  war  die  Ausbeute  allerdings  fehr  gering.  Die  HJ-Veranftaltung  wurde  fchon  crwahnt, 
aber  auch  fonft  bot  ficli  wenig  Bemerkenswertes:  Max  Gebhardts  ,,Feftlichc  Hymnc"  mit 
dem  Deutfchlandlied  am  Schlufi  ill  handfefle,  gut  gearbeitete  Gebrauchskunft,  Hermann 
S  chroeders  „Feftmufik"  das  Gleiche  auf  einfachfter  Grundlage,  wahrend  Karl  G  e  r  ft  - 
b  c  r  g  c  r  s  „Weckruf  und  Lob  der  Arbeit"  mit  allzu  billiger  Klangmalerei  und  vcrbrauchtcn 
Wcndungen  arbeitet.  Hans  U  1  d  a  1 1  verfucht  in  feiner  „Mufik  fiir  Blechblafer  und  Schlag- 
inftrumente"  eingangliche  Melodik  und  Rhythmik  durch  harmonifche  Sdiarfungen  etwas  aus- 
gepragter  zu  geftalten,  ohne  dafi  der  Eindruck  der  Gewolltheit  vollig  fchwindet.  Beachtlicher 
dasegen  Ludwig  W  e  b  e  r  s  Chore  aus  der  „Chorgemeinfchaft",  die  das  Volk  als  „Leitchor" 
mit  in  die  Klanggemeinfchaft  einbezieht.  „Wachter  des  Lichts"  ift  beffer  ausgewogen  als 
„Wir  laden  uns  den  Friihling  ein". 

Die  als  „Unterhaltungsmufik"  bezeichneten  Werke  im  Wartburgkonzert  waren  als  folche 
viel  zu  fchwer,  der  einfache  Mann  kann  damit  nichts  anfangen.  Felix  R  a  a  b  e  und  Hans 
P  e  t  f  ch  wurden  fchon  erwahnt,  aber  auch  Hans  Gebhards  „Landliche  Suite"  fetzt  trotz 
ihres  luftig-ergotzlichen  Kegelfdiiebens  mit  der  Tonalitat  —  oder  gerade  wegen  diefes  —  viel 
zu  viel  voraus,  urn  wirklich  Unterhaltungsmufik  fein  zu  konnen.  Und  doch  mochte  man  den 
ADMV  dringend  bitten,  der  Unterhaltungsmufik  auch  weiterhin  feine  Aufmerkfamkeit  zu 
fchenken,  dabei  aber  das  Augenmerk  mehr  auf  „Unterhaltung"  zu  richten,  damit  die  ausge- 
wahlten  Werke  auch  wirklich  in  der  feelifchen  Sphare  der  Unterhaltung  liegen.  Wie  bren- 
nend  diefe  Frage  ift,  beweift  ja  die  Frage  der  Rundfunk-Unterhaltungsmufik,  und  wir  wiffen 
zufallig,  dafi  auch  diefes  Gebiet  von  tikhtigen  Kraften  mit  Liebe  und  Erfolg  bebaut  wird. 
Auch   die   Bindung   an   das   fchlichte   Mufikempfinden  kann  fchopferifche  Krafte  weeken. 

Wenn  wir  die  vierunddreifiig  genannten  Komponiften  auch  als  Trager  der  Hauptftromun- 
gen  im  hcutigen  Mufikfchaffen  betrachten  mufiten,  fo  kam  es  doch  an  den  entfprechenden 
Stellen  auch  zum  Ausdruck,  wenn  fich  befondere  Perfonlichkeitswerte  zeigten,  und  die  Trager 
diefcr  Namen  werden  fich  dariiber  klar  fein  miiflen,  dafi  die  Dffentlichkeit  von  ihnen  befon- 
ders  viel  erwartet.  Mufik  der  Vergangenheit  war  auf  ein  Mindeftmafi  befchrankt  worden, 
und  das  kam  dem  zeitgenofTifchen  Schaffen  nur  zugute,  da  es  in  fonfl:  kaum  erlebbarer  Fiille 
auf gefiihrt  werden  konnte.  Peter  Cornelius'  „Barbier  von  Bagdad"  eroffnete  das  Feft  im 
Weimarer  Theater,  mit  dem  diefes  herrliche  Erbe  deutfeher  Romantik  ja  fchickfalhaft  ver- 
bunden  ift.  In  Jena,  dem  letzten  Wohnort  Max  Regers,  gedachte  man  diefes  Meifters  durch 
Auffiihrung  feines  Requiem.  Dafi  man  Franz  L  i  f  z  t  im  Jubilaumsjahr  Fiinfundfiebzig  ehrte, 
war  nur  natiirlich.  Dazu  ware  das  Kirchenkonzert  allerdings  gar  nicht  notig  gewefen,  da  es 
den  Meifter  von  feiner  fterblichen  Seite  zeigte.  Die  Ehrung  Lifzts  gefchah  vielmehr  dadurch, 
dafi  der  ADMV  durch  diefes  Jubilaumsfeft  erneut  unter  Beweis  ftellte,  was  fiir  eine  Kultur- 
macht  im  deutfdien  Mufikleben  er  nach  wie  vor  darftellt.  Dafi  feine  Fiihrung  in  den  rich- 
tigen  Handen  liegt,  bewies  der  Verlauf  der  Hauptverfammlung,  in  der  Prof.  Dr.  Peter 
R  a  a  b  e  mit  iiberlegener  Verhandlungsfiihrung  Gegner  des  Vereins  derartig  in  die  Enge  trieb, 
dafi  fie  fich  dazu  verftehen  mufken,  den  vollig  ungerechtfertigt  verdachtigten  Eeiter  des  Mufik- 
ausfchuifcs,  Prof.   J  o  f  e  p  h  Haas,  Abbitte  zu  leiften.     Wenn    man    fich   die   ganze    „Affaire" 
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hintcrher  in   Ruhc  iibcrlcgt,    fo   bleibt   als  pofitivcs  Ergebnis,  dafi  die  beiden  Angrcifcr  in  ilivcr 

Uniibcrlegthcit  dem  Verein   fogar  noch  einen   grofien   Gefallen   gctan   haben,   denn   all    den 

Gcriichten  und  Vorwiirfcn,  die  feit  Jahren  gegen  den  Verein  in  Umlauf  gefetzt  wurden,  ill 
jetzt  der  Boden  cndgiiltig  entzogen,  und  die  Balm  zu  weiterer  Arbeit  im  Dienfte  der  deutfehen 
Mufik  ift  frei. 

Unmoglich,  die  zahllofen  Mitwirkenden  hier  alle  aufzufiihren.  Die  Weimarer  Diri- 
genten  Oberborbeck,  Nobbe  und  S  i  x  t,  die  Jenaer  Volkmann  und  S  di  w  a  fi  - 
ri!  a  n  n,  die  Eifenacher  A  r  m  b  r  u  ft,  Mauersberger  und  F  r  e  y  f  e  gaben  mit  ihrcn 
Orcheftern  und  Choren  das  Befte,  was  fie  nur  immer  geben  konnten.  Vom  Enfemble  des 
Nationaltheaters  feien  wenigftens  Lea  P  i  1 1 1  i,  Xaver  M  a  n  g  und  Karl  Heerdegen  ge- 
nannt,  von  den  Soliften  der  Konzerte  wenigftens  die  ausgezeichnete  Pianiftin  Rosl  S  ch  m  i  d 
und  die  Sopraniftin  Amalie  Merz-Tunner,  nicht  zu  vergeffen  der  treffliche  Organift 
Johannes  Ernft  K  6  h  1  e  r.  Doch  wozu  viele  Namen,  da  jeder  einzelne  doch  nur  das  tat, 
was  der  ADMV  als  Ganzes  feit  nunmehr  fiinfundfiebzig  Jahren  tut:  Diener  an  der  deut- 
fehen Kultur  und  damit  am  deutfehen  Volkstum  zu  fein. 

Mufik  erleben  oder  veritehen? 

Unterfuchung  iiber  eine   aktuelle  Frage. 
Von   Erich  Valentin,   Magdeburg. 

Im  Grunde  genommen  ift  die  Diskuffion  um  die  Frage  „Mufik  erleben  oder  verftehen?"  eine 
vergebliche.  Das  heifit:  es  bliebe  beim  Theoretifieren,  das  ja  ftets  eine  Fiille  von  Wenn  und 
Aber  enthalt,  fodafi  doch  am  Ende  kein  greifbares  Refultat  zu  verzeichnen  ware.  Die  Frage 
ift  oft  erhoben  worden,  mit  der  befonderen  didaktifchen  Zielfetzung,  eine  Methode  ausfindig  zu 
niachen,  die  am  zweckmafiigften  und  einfachften  den  Laien  zum  Mufikverftandnis  fiihrt.  Aber 
es  ift  wie  mit  alien  Methoden:  irgendwo  bleibt  eine  Liicke  und  die  unausbleibliche  Gefahr  der 
Einfeitigkeit  verurteilt  von  vornherein  die  Methode  dazu,  an  einem  Punkt  ihres  Syftems  in 
eine  Sackgaffe  auszulaufen.  Methoden  und  Syfteme  find  Hilfsmittel,  aber  fie  find  auch  leblos. 
Das  einzig  Fruchtbare  ift  das  Organifche. 

So  auch  hier.  Wie  fiihrt  man  den  unvorgebildeten  und  damit  unverbildeten  Volksgenoflen 
an  die  Mufik  heran,  fo,  dafi  fein  unverfalfchtes,  gefundes  Empfinden  auch  keinen  Schaden  ci- 
leidet?  Peter  Raabe  hat  bereits  darauf  verwiefen,  dafi  es  eine  Siinde  ift,  einen  Menfchcn,  dem 
Bach  eben  nichts  zu  fagen  hat,  dadurch  zu  Bach  „bekehren"  zu  wollen,  dafi  man  ihn  formlich 
damit  iibergiefit,  wahrend  der  gleiche  Menfch  beftimmt  dasfelbe  begliickende  Erlebnis  hat  wie 
der  andere,  der  aus  fich  heraus  fur  Bach  zuganglich  ift,  wenn  er  des  Abends  nach  getaner 
Arbeit  zu  Zither  oder  Harmonika  feine  Lieder  und  Volksgefange  mufiziert.  Diefer  Mann  cr- 
lebt  feine  Mufik.    Und  darum  verfteht  er  fie  auch. 

Denn  fo  verlauft  der  Prozefi:  erft  das  Erlebnis,  dann  das  Verftandnis.  Nicht  umgekehrt  und 
auch  nicht  das  eine  ohne  das  andere.  Ebenfo  verhalt  es  fich  mit  dem  Bemiihen,  den  Laien  an 
die  „fchwere"  Mufik  heranzubringen.  Nicht  mit  Belehrung,  nicht  mit  Gewalt.  Die  Belehrung  ift 
lediglich  die  Briicke  zum  Verftandnis,  aber  keineswegs  der  Weg  dazu.  Das  heifit:  erft  in  dem 
Augenblick,  in  dem  der  aufnahmebereite  Horer  die  Mufik  an  fich  erlebt,  eroffnet  fich  ihm  der 
Wille  zum  Verftandnis.  Ein  ausgezeichneter  erzieherifcher  Grundfatz,  der  fich  im  Mufikunter- 
richt  wie  in  der  Mufikpraxis  bewahrt  hat,  ift  der,  dafi  man  dem  Schuler  ein  ihm  unbekanntes 
Werk  vorlegt,  ihn  frifch  drauflos  mufizieren  lafit  und  nur  da,  wo  fich  Fehler  einftellen,  einhakt. 
Das  bewahrt  fich  auch  hier.  Es  ift  die  erzieherifche  Hauptaufgabe,  den  Erlebenden  durchaus 
fich  felbftandig  in  feinem  Empfinden  zu  belaffen  und  nur  in  dem  Augenblick,  in  dem  die 
Gefahr  einer  falfchen  Orientierung  auftaucht  oder  fich  eine  Ratlofigkeit  bemerkbar  macht,  ein- 
zugreifen  und  durch  unfchulmeifterliche  Belehrung  aufklarend  zu  helfen. 

Das  fpontane  Mufikerlebnis  ift  ftets  das  tiefere.  Es  ift  durchaus  moglich,  den  einfachften,  un- 
komplizierteften  und  unerfahrenften  Horer  in  diefes  Erlebnis  zu  verfetzen  (das  muftergiiltigfte 
Beifpiel  liefert  uns  die  Kulturarbeit  Franz  Adams,  der  mit  feinem  Orchefter  in  grofien  und 
kleinen,  ja,  kleinften  Stadten   feinem  Publikum,  ohne  dafi  es  durch  eine  Vorbereitung,  wie  Vor- 
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trage  und  Einfiihrungcn,  bcfchwcrt  ill,  die  als  fchwcr  verfchneenc  finfonifdic  Literatur  ganz 
greifbar  nahczubringen  weifi).  Das  zu  bcwirken,  bcdingt  aufkr  der  felbftverftandlidicn  Quali- 
tat  des  Werks  auch  die  iiberlegene  Qualitat  dcr  Leiftung.  Es  handelt  fich  dabei  nicht  um  die 
Paradeleiftung  dcs  Pultvirtuofentums,  fondern  um  das  immer  neue,  immer  gewiftermaKen  von 
vorne  anfangende  Miterleben  des  Interpreter!,  von  deffen  „Aufwiihlbarkeit"  die  Wirkung  letz- 
ten  Endes  einzig  und  allein  abhangt.  Eine  fchlechte  Interpretation  kann  zwar  ein  gutes  Werk 
nicht  ruinieren,  wohl  aber  entftellen,  fodaK  der  Horerdebutant  fich  ein  falfches  Bild  macht,  fidi 
auf  alle  Zeiten  verargert  und  verfchnupft  der  Mufik  den  Riicken  kehrt.  Denn  es  gilt  in  die- 
fem  Fall  (und  immer)  der  Grundfatz,  dail  das  Befte  gerade  gut  genug  ift. 

Diefe  grundeinfache  Methode,  deren  Anwendung  nur  eine  Tat  der  Perfonlichkeit  ift  (Stumper 
mogen  darum  die  Hande  davon  laiTen!),  kennt  keine  Experimente,  auch  nicht  das  der  fogen. 
„Volkstumlichkeit",  unter  deren  Maske  manche  Siinde  begangen  werden  kann.  Geht  es  doch 
um  die  fchwerwiegende  Verantwortung,  einem  Menfchen,  dem  das,  was  er  hort,  nodi  fremd 
und  unbekannt  ift,  ein  gelobtes  Land  zu  zeigen,  delTen  Schatze  ihn  bereichern  und  begliicken 
iollcn.  Man  hike  frch  beifpielsweife  vor  einer  Oberfpitzung  der  Koftiimkonzerte;  dem  „Neu- 
iing"  pragt  fich  dabei  nicht  nur  die  Mufik,  fondern  audi  das  Bild  ein,  er  gewohnt  fich  an  die 
gut  gemeinte  Aufierlichkeit  und  entbehrt  fie,  wenn  man  ihn  etwa  in  den  Kammermufikfaal 
fiihrt.  Mit  Kerzcnbeleuchtung  und  Puderperiicke  ift  es  nicht  getan;  das  find  gelegentliche  Requi- 
liten,  aber  keine  unbedingten  Notwendigkeiten. 

Die  Mufik  foil  einzig  und  allein  fprechen.  Dem,  der  noch  nichts  weifi  von  der  Tabulatur 
und  der  darum  der  Natur  auf  rechter  Spur  ift,  wird  fie  ganz  aus  fich  eingehen.  Er  wird  fie 
erlcbcn.  Mehr  brauchen  wir  nicht.  Denn  das  ift  die  hochfte  Begliickung.  Das  Erlebnis  ift 
die   Vorausfetzung  fur   das   Verftandnis. 

In  diefem  Augenblick  hat  die  Erziehungsarbeit  einzufetzen.  Die  Endziele  find  ungemein  viel- 
feitig.  Nehmen  wir  ein  Beifpiel:  der  Horer  e  r  1  e  b  t  eine  Beethoven-Sinfonie.  In  ihm  hat  ihre 
Sprache  einen  unauslofchlichen  Eindruck  hervorgerufen.  Jetzt  heifk  es,  mit  unendlicher  Vor- 
ficht  diefen  Eindruck  zu  vertiefen  (nicht  zu  zerftoren!),  indem  man  diefem  Horer  von  Beet- 
hoven erzahlt,  vom  Menfchlichen  ausgehend  und  auf  das  Kunftlerifche  allmahlich  einlenkend. 
Man  wird  ihm  die  Zeit  Beethovens  vor  Augen  fiihren,  ihre  Menfchen,  ihre  Perfonlichkeiten, 
ihre  Taten,  ihre  Fehler.  Stuck  reiht  fich  an  Stuck.  Auf  diefe  Weife  erfteht  ein  Kapitel  der 
Weltgefchichte,  die  er  wiederum  durch  das  aus  der  Mufik  kommende  Erlebnis  erlebt.  Und,  die 
Zufammenhange  erkennend,  verfteht.  Es  handelt  fich  bei  diefer  „Methode"  darum,  dafi  das 
Verftandnis  aus  dem  Erlebnis  herausgefchalt  wird,  das  Verftandnis  nicht  allein  der  Mufik  und 
ihrer  Gefetze,   fondern   auch   der   grofien  inneren  Verbindungen,  die  vorhanden   find. 

Das  ift  genau  fo  wie  beim  Erlebnis  der  bildenden  Kunft  und  der  Architektur.  Der  erfte  Ein- 
druck eines  Barockbaues  beifpielsweife  ift  durchaus  erlebnishaft.  Erft  dann  geht  man  dazu  liber, 
die  Fenfter,  die  Saulen,  die  Treppen  zu  ftudieren  und  aus  ihrer  Aufteilung  und  Gliederung  die 
Bcdingungen  von  Form  und  Stil  zu  ergriinden.  Man  geht  alfo  vom  Ganzen  aus,  von  aufien 
kommend,  und  dringt  mit  jeder  neuen  Entdeckung  (die  moglichft  vollftandig  erfolgen  mufi!) 
zugleich  in  die  Zeit  ein,  die  diefes  Kunftwerk  gebar.  Bei  der  Mufik,  deren  Verftandnis  nie 
ifoliert  werden  darf,  vielmehr  immer  nach  Moglichkeit  durch  Parallelen  zu  andern  „RelTorts" 
vcrdeutlicht  werden  mufi,  verhalt  es  fich  ebenfo.  Das  letzte  Ziel  ift  das,  begrifflich  zu  machen, 
dafi  auch  in  unferer  Gegenwart,  wie  es  in  der  grofien  Vergangenheit  gefchah,  das  Wechfelfpiel 
der  Krafte  Kunft  und  Gefchichte,  d.  h.  das  Innere  und  Aufiere,  das  Unfichtbare  und  Sichtbare 
des  Weltgefchehens  verbindet.  Das  ift  die  eigentliche  QuintelTenz.  Sie  ift  wichtig,  weil  jeder 
feine  eigene  Zeit  lebt  und  erlebt  und  Verftandnis  dafiir  hat,  dafi  es  feine  Ahnen  ebenfo  taten. 

Es  ergibt  fich  die  paradox  erfcheinende  Tatfache,  dafi  die  Vorbereitung  auf  das  Kunftwerk 
erft  nachtraglich  zu  erfolgen  hat.  Das  Mufik-Erleben  folgert  automatifch  das 
M  u  f  i  k  -  V  e  r  ft  a  n  d  n  i  s.  Wer  das  erfte  nicht  hat,  wird  auch  das  zweite  nicht  befitzen 
(„Wcnn  ihr's  nicht  fiihlt  .  .  .!").  Und  umgekehrt:  wer  erlebt,  wird  auch  verftehen.  Die  ganze 
Sachc  ift  ein  Problem,  das  eigentlich  keines  ift.  Man  mul?  es  nur  einfach  anzufangen  wiften. 
Es  ift  lohnend. 

Diefe  Art,  diefe,  wie  das  Beifpiel  Adams  angibt,  bewahrte  Art  der  Laien-Mufikerziehung  zu 
aktivieren,  ware  eine  fruchtbringendc  Aufgabe  fiir  „Kraft  durch   Freude"  und   den   Rundfunk. 
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Oberwindung  des  „Theaters". 

Von   Hans   Freihcrr   von    \V  o  1  z  o  g  c  n  ,    Bayrcuth. 

Hier  wagt  cin  Laic  zu  rcdcn.  Aber  hat  cin  Laic  zu  folchem  Wagnis  cin  Rccht?  Wohl 
fofcrn  ich  nicht  urteilen,  fondern  nur  mich  mitteilen  will.  Ein  Urteil  fteht  der  wiffcn- 
fchaftlichcn  Bchandlung  einer  kiinftlerifchen  Erfcheinung  zu,  als  welche  darin  die  Kunft  als 
A  u  s  d  r  u  ck  betrachtet;  die  laienhafte  hat  es  dagegen  mit  der  Kunft  als  E  i  n  d  r  u  ck  zu  tun, 
als  welcher  im  perfonlidien  Erlebnis  gewonnen  wird.  Ift  nun  diefer  Eindruck  uberhaupt  mit- 
teilenswert?  Man  darf  wohl  fagen,  dafi  die  Kunft,  welche  Ausdruck  des  Kiinftlers  ift,  recht 
eigentlidi  im  Eindruck  des  erlebenden  Laien  1  e  b  t.  So  will  ich  nur  hier  etwas  von  erlebter 
Kunft  mitteilen. 

Wenn  hochftes  Ziel  dramatifcher  Darftellung  in  einer  Oberwindung  des  „Theaters"  befteht, 
dann  ift  es  nicht  nur  erreicht  fondern  fchon  gegeben  in  der  N  a  t  u  r  b  u  h  n  e.  Allcrdings  in 
bcftimmten  Grenzen:  der  gefchloflene  Raum  ift  ausgefchloffen,  man  befindet  fich  in  der  Land- 
fchaft,  und  da  die  Landfchaft  eben  Natur  ift,  auch  unter  der  naturlichen  Willkiir  des  Hini- 
mels,  des  Wetters.  Sobald  das  Drama  den  gefchloftenen  Raum  verlangt,  „mufi  denn  doch  die 
Hexe  dran":  das  Theater.  Kann  auch  diefes  —  durch  fidi  felber  —  iiberwunden  werden? 
Durch  die  blofie  Illufion?  Durch  die  Kunft  der  dekorativen  Malerei  mit  ihrer  nur  vorgetaufdi- 
ten   Perfpektive?    Die   Oberwindung   bleibt   da  dem  Eindruck  iiberlaften. 

Jedoch  eine  Kunft,  die  zum  Ausdruck  gelangen  will,  wie  die  dramatifche,  und  die  fich  die 
dafiir  notigen  Szenen  baut,  lafk  nidit  ab  im  Bemuhen  das  Theater  moglichft  zu  iiberwinden. 
Man  mufi  dabei  erfahren  —  mag  man  fich's  geftehen  oder  nicht  —  dafi  es  mit  den  malerifchen 
Mitteln,  auch  bei  aller  Technik,  nicht  rein  gelingt.  Man  meint  fchon  weit  gekommen  zu  fein, 
wenn  man  mit  Hilfe  der  fortgefchrittenen  Technik  die  P  1  a  ft  i  k  auf  der  Biihne  einf iihrt.  Die 
plaftifche  Dekoration,  wie  man  fie  heme  anftrebt  und  anwendet,  ift  tatfachlich  das  Hochftmafi 
der  Oberwindung  des  Theaters  auf  dem  Theater.  Ihre  Begrenzung  hat  fie,  im  Gegenfatz  zur 
Naturbiihne,  im  gefchloftenen  Raum,  der  architektonifchen  Szene.  Mit  der  Landfchaft  tritt  die 
Malerei  mit  ihrer  Scheinperfpektive  doch  wieder  in  ihr  kunftlerifches  Recht. 

Hier  darf  ich  nun  aus  Erfahrung  reden.  Kurz  nach  dem  Erlebnis  der  gewaltigen  Natur- 
fzenerie  auf  der  Luifenburg  bei  Wunfiedel  war  ich  bevorzugt  auf  dem  Feftfpielhiigel  von  Bay- 
rcuth den  neugefchaffenen  Burghof  des  kommenden  ,, Lohengrin"  zu  betreten.  Burghof  — 
gefchloffener  Raum  —  Architektur  —  dekorative  Plaftik!  Ich  befand  mich  nicht  mehr  im 
Theater.  Um  mich  her  ftand  der  echte  Burghof  des  10.  Jahrhunderts.  Da  gab  es  keine  „neuc 
Dekoration"  zu  beurteilen,  nur  noch  den  Eindruck  mitzuteilen,  der  die  Szene  des  Dramas 
felbft  raumlich  erleben  liefi.    Das  war  alfo  erreicht.    Malerei  gab  nur  noch  Farbung. 

Ich  bin  dann  auch  am  Schelde-Ufer  gewandelt.  In  der  Landfchaft  auf  der  Biihne.  Ein  fcho- 
nes  Naturbild  perfpektivifcher  Malerei!  Aber  im  Vordergrunde  der  Szene  fteht  da  die  riefige 
Ur-Eiche,  unter  der  Konig  Heinrich  die  Mannen  anruft,  Gericht  halt,  den  Heerbann  verfam- 
melt.  Alfo:  Plaftik  und  Malerei  vereint.  Zwar  angetan  von  dem  dramatifch  begriindeten  Ein- 
druck des  Ganzen  —  ich  kam  doch  auf  Gedanken,  die  den  Begriff  eines  Kompromiffes 
zwifchen  Oberwindung  und  Anerkennung  des  Theaters  ftreiften.  Dem  wird  niemals  zu  ent- 
gehen  fein,  wo  Landfchaft  in  die  Szene  hineinfpielt,  oder  wo  ein  dem  Drama  wefentlicher 
Gegenftand  (Naturbildungen)  korperliche  Geftalt  verlangt.  Der  Schritt  zur  Plaftik  hat  fein 
eigenes  Recht,  die  Grenzen  ergeben  fich  von  felbft,  nicht  nur  als  folche  der  Technik,  die  un- 
begrenzt  erfcheint,  auch  als  im  Wefen  des  Theaters  felber  begriindet,  das  iiberwunden  werden 
foil  im  Dienfte  der  Dichtung. 

Ein  Kompromifi  ift  ja  doch  immer  erfordert;  wie  konnte  man  fonft  einen  reinen  Eindruck 
erhalten  von  dem  Verhaltnis  der  lebenden  Perfon  in  ihrer  naturlichen  Grofk  zu  den  Mafien 
der  Umgebung,  der  gemalten  Szene.  Hier  hilft  die  kunftreichfte  Technik  nicht;  die  Geftalt  fiigt 
fich  nicht  in  die  Perfpektive  und  im  grofiten  Btihnenraum  erfcheint  der  Menfch  zu  grofi  oder 
die  Naturform  zu  klein.  Wird  trotz  der  Schwierigkeit,  die  dem  Theater  nun  einmal  anhaftet, 
ein  Eindruck  dennoch  erzielt,  fo  verdankt  er  dies   doch  eben   der  zur   Gewohnheit   gewordenen 
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1 1 1  u  f  i  o  n.  Sehe  ich  die  Szene  allein,  fo  fallt  diefe  taufchende  Wirkung  fort,  aber  das  Drama 
ruft  die  Perfonen  auf  die  Biihne,  da  hat  es  denn  auch  mittels  der  Illufion  fiir  den  Gefamtein- 
druck  der  Szene  zu  forgen.  Vom  Szenenbildner  ift  dabei  nicht  das  Unmogliche  zu  verlangen, 
audi  nicht  das  heute  noch  Unmogliche. 

Die  Aufgabe  der  fzenifchen  Technik  ill:  die  moglichfte  V  e  r  d  e  u  1 1  i  ch  u  11  g  der  D  i  ch  - 
t  u  n  g.  Dabei  hat  fie  andauernd  mit  Problemen  zu  tun.  Das  foil  Mut  machen,  nicht  ent- 
mutigen!  Alle  Erfahrungen  vom  Moglichen  und  Unmoglichen,  wie  auch  foeben  die  meinigen, 
geben  uns  den  Troll::  wie  viel  da  von  zu  lofen  doch  fchon  gelungen  ill.  Haben  die  Rheintochter 
fchwimmen  gelernt,  warum  foil  der  Regenbogen  nicht  auch  einmal  fiir  die  Gotter  gangbar  wer- 
den  und  der  Zaubergarten  einmal  kein  Problem  mehr  fein?  Ja,  es  gibt  Probleme,  die  als  v  o  r  - 
g  e  f  ch  a  u  t  e  Verwirklichungen  allein  im  zeitiiberfliegenden  Schopfergeifte  des  Meifters 
lebten,  wovon  die  zeitliche  Technik  noch  keine  Ahnung  hat.1  Wer  fagt:  „Der  Meifter  verftand 
es  nicht"?  Sagt  lieber:  „Unfere  Technik  kann's  (noch)  nicht".  Ich  mochte  fagen:  Dem  Dichter 
ift  die  Idealitat  —  Realitat.  Darin  liegt  die  ungemeine  Eindruckskraft  diefer  Werke.  Auch  ihre 
Wiedergeburtskraft.  Wenngleich  die  Oberwindung  des  Theaters  innerhalb  der  Zeit  immer  wie- 
der  an  eine  Grenze  gelangt,  wo  die  aufiere  Verdeutlichung  problematifch  bleibt:  die  innere 
Deutlichkeit  der  Werke  felbft  wird  immer  wieder,  wo  nur  guter  Wille  ift,  die  unablaflige 
Arbeit  am  Werke  zum  Rechten,  in  die  Richtung  zum  Ideale  z  w  i  n  g  e  n.  Das  Werk  hat  feinen 
eigenen  Willen,  feinen  eigenen  Gang  durch  die  Zeit  und  iiber  die  Zeit  hinaus.  Ift  das  Myftik? 
Die  Kunft  ift  ein  Urwunder,  da  darf  man  auch  an  Wunder  glauben,  und  die  Gefchichte  hat 
uns  im  Laufe  ihrer  fo  mangelhaften  Zeitlichkeit  —  dank  dem  Genius  ihrer  grofken  Sonne  — 
glauben  gelehrt.  Seien  wir,  die  Empfanger  fo  wunderbarer  Eindriicke,  dankbar  und  glau- 
big!  Auch  die  Oberwindung  des  Theaters  ift  ein  Ideal,  aber  von  Idealen  lebt  das  Werden  der 
Dinge,  die  Entwicklung  der  Zukunft.  Das  Kunftwerk  der  Zukunft  erbaute  uns  im  fchopferifchen 
Geifte  feines  Meifters  das  Theater  von  Bayreuth. 

Mufik  in  Koln. 

Von  Hermann   Unger,   Koln. 

Unter  der  Schirmherrfchaft  des  derzeitigen  Rektors  der  Kolner  Univerfitat,  von  Haberer, 
der  als  Sohn  der  klallifchen  Stadt  der  Mufik,  Wien,  diefer  Kunft  fein  befonderes  Intereffe 
fchenkt,  gingen  in  dem,  zwifchen  Koln  und  Bonn  gelegenen  einftigen  Luftfchlolfe  B  r  ii  h  1  des 
Dienftherren  Beethovens  (der  hier  felbft  als  junger  Hofmufiker  zu  amtieren  hatte)  eine  Reihe 
von  Auff iihrungen  vor  fich,  die,  von  Walter  Kunkel,  dem  Geigenlehrmeifter  der  Rhein. 
Mufikfchule,  organifiert,  wertvolles  altes  Mulikgut  zu  neuem  Leben  weckten.  So  hSrte  man  als 
Einleitung  Telemanns  E-dur-Konzert  fiir  Violino  piccolo,  Quartgeige,  Viola  d'amore,  Oboe, 
Cello  und  Streichorchefter,  das  feinen  Platz  neben  Handels  Kantate  „Dafne  und  Apollo"  zu 
behaupten  vermochte,  weiter  im  Rahmen  einer  abendlichen  Serenadenmufik  Mozarts  B-dur- 
Divertimento  fiir  Blafer,  fein  G-dur-Streichquartett  und  die  „Lodronifche  Nachtmufik"  in  F, 
alles  in  der  denkbar  forgfamften  ftiliftifchen  und  technifchen  Ausfeilung,  von  Meiftern  ihres 
Inftruments  dargeboten.  Neben  den  Quartettiften  Kunkel,  Hauck,  Iffelmann, 
Schwamberger  feien  hervorgehoben  die  Sopraniftin  D  e  r  p  f  ch  ,  der  Bariton  B  a  u  m  ,  die 
Oboer  L  o  f  ch  e  r  und  F  a  b  e  r,  der  Fagottift  Hiihnerfiirft,  die  Lauteniftin  Bauml,  der 
Cembalift  P  i  1 1  n  e  y,  der  Violafpieler  S  ch  r  o  e  r,  der  Cellift  A  n  h  e  i  e  r,  die  Horniften  N  a  u  - 
b  e  r  und  Bernhoeft-Korner.  Befuch  und  Beif  all  waren  gleich  ftark  und  verdient. 
Die  Literarifch-Mufikalifche   Gefellfchaft  liefi  unter  dem  Motto  „Alte  Meifter" 


1  Goethe  erzahlt  einmal  in  einem  Brief e  an  Zelter:  Friedrich  der  GroEe  hatte  vergeblich  das  Vor- 
kommen  von  Steinfalz  in  feinen  Landen  gewiinfcht;  der  Konig  ftarb  dariiber  hin  1786  —  und  1826 
meldet  man  Goethe,  dafi  jenfeits  des  Ettersberges  Steinfalz  erbohrt  worden  fei.  „So  erleben  wir", 
fagt  Goethe,  „was  der  Herrliche  wiinfchte  und  befahl."  Dies  Steinfalz  mag  uns  ein  Symbol  fein. 
Goethe  braucht  einmal  den  Ausdruck  „unfichtbares  Theater":  das  ift  nichts  anderes  als  das  vollkom- 
men  „iiberwundene  Theater",  fodafi  nur  die  D  i  ch  t  u  n  g  fichtbar  wird.  Und  ift  nicht  das  Gedicht  ein 
Geficht  des  Dichters?    Die   SteinfalzTdee  des  gro^en  Konigs! 
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So  laten  fiir  Ge'8e  und  Klavier  von  Bach  und  Platti,  die  franzofifche  Suite  in  E-dur  von  Badi 
und  feine  Altarie  „Chrifti  Glieder"  fowie  die  fur  Sopran  „Das  zitternde  Glanzen",  endlich 
Duette  von  Handel,  Krieger  und  Pergolefi  erklingen  und  gewann  diefen  Werken  wie  den  jungen 
Kiinftlern,  die  lie  interpretierten,  neue  Freunde.  Hier  verdienten  Lore  P  a  x  m  a  n  n  (Alt),  Lillv 
Richter-Berg  (Sopran),  Joel  Heyden  (Violine)  und  Karl  F  ii  r  ft  11  e  r  (Klavier)  lobende 
Erwahnung.  Im  Kunftverein  fpielten  junge  Muliker  zugunften  des  Blindenvereins  f  ii  r 
die  Rheinprovinz,  wobei  Karl  D  e  1  f  e  i  t  mit  Werken  von  Haydn  und  Schumann, 
Walter  Schneiderhan  mit  folchen  Hubays,  Sarafates  und  Heinz  Lohmann  als  Begleiter 
reifftes  Konnen  nachwiefen.  Das  Petrarcahaus  vermittelte  den  Vortrag  Dr.  G  e  r  ft  e  n  - 
bergs,  des  Affiftenten  des  Univ. -Prof .  Kroyer  liber  italienifche  Klaviermufik  im  Spatbarock, 
der  die  Entwicklung  der  Toccata,  Sonate  und  der  Suite  beleuchtete  und  in  Dr.  Jofef  N  e  y  i  e  s 
am  Cembalo  einen  iiberzeugenden  Nachgeftalter  (z.  T.  im  Zufammenfpiel  mit  dem  Vortragen- 
den)  der  Mufik  Scarlattis,  Durantes  und  Pescettis  zur  Seite  hatte.  Die  Tagung  des  C  a  c  i  1  i  e  n  - 
v  e  r  e  i  n  s  Aachen-Koln  fand  ihren  mufikalifchen  Niederfchlag  in  der  Auffiihrung  eines  „Salve 
regina"  von  Otto  Jochum  und  anderer  zeitgenoffifcher  Kompofitionen  fowie  des  Vortrags  von 
Prof.  H  a  t  z  f  e  1  d  liber  das  Thema  „Was  ift  Kirchenmufik?",  der  das  religiofe  Erleben  vom 
fchopferifchen  Mufiker  verlangte.  Burgundifche  und  altniederlandifche  Mufik 
bot  das  collegium  musicum  der  Univerfitat  unter  Gerftenberg  mit  Proben  aus  dem 
Schaffen  Dufays,  Ockeghems,  Josquins  und  Comperes  anlafilich  der  Neueroffnung  des  Wallraf- 
Richartzmufeums  mit  feiner  grofien  Stefan  Lochner-Ausftellung,  die  hierbei  ihre  fchonfte  mufi- 
kalifche  Umrahmung  gewann.  Diefelbe  Gemeinfchaft  bot  in  ihrem  zweiten  o  f  f  e  n  e  n 
Orgelabend  neben  alter  Mufik  den  „cantus  novus"  von  Reinhard  Schwarz,  der  in  feiner 
romantifchen  Gefmnung  in  lebhaften  Gegenfatz  zu  Diftlers  Partita  „Nun  komm  der  Heiden 
Fleiland",  voll  von  Dynamik  und  Motorik  und  Ernft  Peppings  gleichem  Werk  „Wer  nur  den 
lieben  Gott",  endlich  zu  Kaminskis  „Morgenftern-Toccata"  als  Bindeglied  trat.  Zu  einem  be- 
deutenden  Ereignis  wurde  das  erfte  Konzert  des  Giirzenichchores  unter  Eugen  P  a  p  ft  , 
der  unter  Heranziehung  des  Kolner  Kammerorchefters  die  doppelchorigen  Pfalmen  6  und  98 
von  Schlitz,  Bachs  Motette  ,,Singet  dem  Herrn"  und  Brahmfens,  einft  am  Kolner  Konfervato- 
rium  dem  Komponiften  erftmalig  vorgetragene  „Feft-  und  Gedenkfprliche"  in  muftergiiltiger 
Form  erftehen  Heft  und  dem  Orchefter  in  concerti  grossi  von  Handel  und  Vivaldi  fowie  Bachs, 
von  Riele  Q  u  e  1  i  n  g  glanzend  dargebotenen  E-dur-Geigenkonzert  dankbare  und  famos  ge- 
lofte  Aufgaben  ftellte.  Der  MGV  Gutenberg  durfte  fein  5ojahriges  Beftehen  mit  einem 
Feftkonzert  begehen,  das  u.  a.  audi  Werke  lebender  Komponiften  wie  Thelen,  Dahlke,  Trunk, 
Lifimann  aufwies  und  der  Stabfiihrung  und  chorifchen  Erziehung  durch  Heinrich  N  i  c  o  1  i  n 
alle  Ehre  machte.  Ein  Frlihlingskonzert  gab  die  Schule  Fichteftrafie  unter  F  e  g  e  r  mit 
Kanons  von  Knab,  Ofterchoren  von  Klufknann,  einem  Frauenchor  von  Petzold  und  Werken 
von  Haas  und  Sturmer,  die  tonfchon  und  wirkungsvoll  zur  Geltung  kamen,  ebenfo  wie  Lema- 
chers  „Lenzfahrt"  und  Lieder  von  Pfitzner  und  Trunk.  Seinen  70.  Geburtstag  beging  in 
voller  Frifche  Dr.  Julius  Stryk,  der  Kolner  Sangerkreisflihrer,  von  Beruf  Juftitiar,  zugleich 
ein  begeifterter  Sanger  und  gewandter  Organifator.  Die  Rheinifche  Mufikfchule  liefi 
in  ihrem  Regergedachtnisabend  den  jungen  Zitzmann-Schiiler  Rudi  Hauck  mit  einem  Solo- 
violinwerk  des  Meifters  fich  als  ausgezeichneten  Geiger  bewahren,  ebenfo  wie  Hubert  M  e  n  g  e  1- 
b  i  e  r  Tagebuchblatter  und  Kunkel,  Hauck  und  Iffelmann  zufammen  mit  S  ch  w  a  m  - 
berger  das  klailifche  opus  109  Regers  zu  Gehor  brachten.  Der,  aus  Deutfchland  ftammende 
Sanger  Hans  Merx,  im  Winter  vorbildlich  an  amerikanifchen  Sendern  und  Univerfitaten 
im  Dienfte  der  Werbung  fur  deutfche  Kunit  tatig,  hielt  an  der  Hochfchule  fiir  Mufik 
einen  ftarkbefuchten  und  wertvollen  Kurfus  iiber  die  Lieder  der  englifchfprechenden  Volker, 
von  D  e  1  f  e  i  t  am  Flligel  prachtvoll  unterftiitzt.  In  den  beiden  Schlufikonzerten  der  Anftalt 
hoben  fich  als  befondere  Begabungen  der  Dirigent  Sartor  ius  (Klafle  Schneider),  die  Gei- 
gerin  E  h  1  e  r  t  und  der  Geiger  Kiskemper  (beide  aus  der  Klafte  Zitzmann),  die  Sangerin 
Keffemeier  (Philipp-Schlilerin)  und  der  Pianift  V  a  d  e  r  s  (Pillney),  letzterer  als  aus- 
gezeichneter  Interpret  des  erften  Satzes  des  Regerfchen  Klavierkonzerts,  hervor.  Prof.  B  o  e  1 1 , 
der  Leiter  der  evangelifchen  Kirchenmufikabteilung  der  Anftalt,  wurde  als  Direktor  der  Schle- 
fifchen  Landesmufikfchule  und   der  Breslauer  Singakademie    berufen.      Der    Kolner   Bachverein 
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verliert  zugleich  in  ihm  feinen  Begriinder  und  langjahrigen  Leiter.  Das  Opernhaus  wartete 
mit  einer  vorziiglichen  Neueinftudierung  der  Straufifchen  „Elektra"  unter  Fritz  Zaun  und 
Spring  auf  und  lud  den  Komponiften  zu  einem  Gaftfpiel  als  Dirigent  ein,  das  aufierft  erfolg- 
reich  verlief  und  Ruth  J  o  ft  -  A  r  d  e  n  in  der  Titelrolle  als  hervorragende  Darftellerin  bewun- 
dern  liefi.  An  neuen  Werken  find  fur  den  Winter  vorgefehen:  Siegfr.  Wagners  „Barenhauter", 
Bodarts  „Hirtenlegende",  Recnizeks  „Till  Eulenfpiegel"  und  eine  neue  Operette  Doftals,  dazu 
die  Neuaufnahme  des  „Armen  Heinrichs"  von  Pfitzner,  Marfchners  „Hans  Heiling"  und  Rich. 
Straufiens  „Frau  ohne  Schatten"   fowie   die  „Mona  Lifa"  von  Schillings. 

Der  Reichsfender  K  o  1  n  bot  vlamifche  Mufik,  darunter  Werke  von  Schoemaker, 
Alters,  Boeck,  Gilfon  und  Meulemans,  deren  vorwiegend  imprefTioniftifchen  Reizen  O.  J. 
K  ii  h  n  ein  trefflicher  Vermittler  war,  weiter  neue  Chorwerke,  fo  van  den  Bergs  „Abend  im 
Hochgebirge"  und  „Sternennacht",  farbige  Tondichtungen,  Karl  Haffes  empfindungsftarkes 
„Vom  Thron  der  Liebe",  Camillo  Hildebrands  Orchefteridyllen,  Cafellas  „Scarlattina"  Stra- 
winskyfcher  Pragung,  mit  Willi  P  i  e  1  als  nicht  immer  geniigendem  Soliffen  am  Klavier,  Regers 
Trioferenade,  eine  mufikantifche  Geigenfonate  Th.  Blumers,  eine  kleine  Funkoper  ,, Serenade" 
mit  der  Mufik  Kauffmanns-Koln,  fchliefilidi  eine  Anfprache  H  a  d  a  m  o  w  s  k  y  s  zum  Thema 
der  Arbeit  des  Volksfenders,  deffen  praktifcher  Auswirkung  eine  Sendung  mit  Choren  und 
Solodarbietungen  gait. 

Wiener  Mufik. 

Von   Victor   Junk,   Wien. 

In  feiner  fortdauernden  Suche  nach  Tenoren  liefi  das  Operntheater,  nachdem  der  als  Stolzing 
angefetzte  Gaff  Horft  Wolf  plotzlich  keine  Auftrittsbewilligung  erhielt,  Adolf  F  i  1  ch  e  r 
vom  Deutfdien  Theater  in  Prag  fiir  diefe  Rolle  kommen;  er  unterzog  fich  der  Aufgabe  mit 
Spielgefchick,  Biihnentemperament  und  gut  behandelter,  in  der  Hohe  machtig  erklingender 
Stimme.  —  Auch  fiir  eine  Auffiihrung  des  „Fliegenden  Hollanders"  war  es  notig,  Gafte  herbei 
zu  rufen:  D  e  ft  a  1  in  der  Titelrolle  ift  vorziiglich  nach  jeder  Richtung;  Jolanthe  G  a  r  d  a  ,  die 
uns  von  ihrer  mehrjahrigen  Tatigkeit  an  der  Wiener  Volksoper  her  keine  Fremde  ift,  fang 
die  Senta  mit  ausgezeichnet  kultivierter,  fchoner  Stimme,  die  nicht  nur  Schlagkraft  in  den  hohen 
Lagen,  fondern  auch  ein  wirkfames  feines  Piano  hat;  Intelligenz  und  Mufikalitat  find  der 
Kunftlerin  fichere  Fiihrer.  Fiir  den  erkrankten  Zee  trat  B  i  f  f  u  t  i  als  Daland  mit  Gliick  in 
die  Brefche;  Georg  M  a  i  k  1  endlich,  der  ewig  junge,  rettete  die  Vorftellung,  indem  er  als  Erik 
einfprang.  K  o  1  i  s  k  o  leitete  fie,  trotz  aller  bei  folcher  Improvifation  drohenden  Gef ahren,  mit 
Sicherheit  und  Schwung. 

Was  die  fo  fehnlich  und  leider  meift  vergeblich  erwarteten  Neuheiten  unferes  Opernhauies 
anlangt,  fo  fcheint  fich  die  Direktion  erft  gar  nicht  der  Miihe  hinzugeben,  unter  der  zeit- 
genoffifchen  Produktion  Wertvolles  auszufuchen,  fondern  fie  griff  wieder  einmal  nach  einer 
beliebten  Operette.  Diesmal  wars  Millockers  „Bettelftudent",  in  einer  Bearbeitung,  fiir  die  ein 
Mann  mit  dem  Decknamen  Eugen  Otto  zeichnete.  Auch  er  verfallt  in  den  Fehler  der  meiften 
Operettenbearbeiter,  das  Stuck,  um  es  gleichfam  wenigftens  aufierlich  auf  das  Niveau  der 
Opernbiihne  zu  heben,  mit  Mufik  zu  iiberfiillen;  er  zieht  dazu  Stiicke  aus  anderen  Operetten 
Millockers  heran,  ohne  zu  bedenken,  dafi  es  zur  klugen  Okonomie  der  Operettenpraxis  gehort, 
wenigftens  den  III.  Akt,  der  zum  Schlufi  drangt  und  keine  Verzogerung  vertragt,  nur  fparfam 
mit  Mufik  auszuftatten.  Hier  miifite  ordentlich  geftrichen  werden,  um  das  richtige  Mafiverhalt- 
nis  wieder  herzuftellen.  Auch  in  der  Darftellung  driickten  die  Operngewohnheiten  durch  einen 
oft  zu  fchwer  genommenen  Gefang  und  gelegentlich  zu  langfame  Zeitmafie,  wenngleich 
W  e  i  n  g  a  r  t  n  e  r  als  Dirigent  der  Vorftellung  meift  die  gehorige  Leichtigkeit  der  Operette  auf- 
brachte.  Die  Rolle  des  Bettelftudenten  Symon  war  K  u  1 1  m  a  n  n  anvertraut,  der  ihr  den  fiiften 
Schmelz  feiner  fchonen  Tenorftimme  verlieh,  wahrend  umgekehrt  fein  Partner  G  i  n  r  o  d  wie- 
der mehr  darftellerifche  Vorziige  hervorkehrte;  den  Oberften  Ollendorf  gibt  J  e  r  g  e  r  geift- 
voll,  wie  immer,  und  wohl  auch  etwas  iibertrieben,  er  erfang  fich  in  dem  beriihmten  Couplet 
„Schwamm   driiber!"   mit   aktuellen    Zufatzftrophen   einen    befonderen   Erfolg.      Gefanglich    fehr 
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und  voll  Grazie  in  Erfcheinung  und  Spiel  if!  Frau  B  o  k  o  r,  nicht  minder  Fraulein  K  o  - 
m  a  r  e  k  ,  audi  Frau  Kern,  obwohl  die  Stimme  der  Letzteren  fchon  recht  klein  geworden  ill. 
Wirkliche  Komik  brachte  Hermine  K  i  1 1  e  1  als  Grafin  Nowalska  in  die  Vorftellung,  da  lie 
(als  einzige)  den  unverfalfchten  deutfch-polnifchen  Dialekt  beherrfcht.  Jofef  Bergauer  war 
ein  draftifcher  Enterich.  Die  Villmann  ftattete  das  Stuck  mit  zahlreichen  und  gut  gelun- 
genen  Tanznummern  aus,  in  denen  das  Ballettkorps  und  befonders  Fraulein  B  e  r  k  a  riihivlich 
zum  Erfolg  der  Auffiihrung  mit  beitrugen. 

An  bedeutenden  Konzerten  nennen  wir  ein  Feftwochenkonzert  der  „  Wiener  Philharmoniker" 
unter  Eugen  Ormandy  mit  Beethoven,  Schonberg  und  Refpighi  auf  dem  Programm,  mui 
eine  Auffiihrung  von  Lifzts  Graner  Feftmeffe  und  des  XIII.  Pfalms  im  Stefansdom  unter 
Ferdinand  Habel,  zur  Feier  von  Lifzts   125.  Geburtstag. 

Zwei  Abende  galten  der  Vorfiihrung  der  beim  diesjahrigen  Wettbewerb  fiir  Gefang  und 
Klavier  Preisgekronten;  die  Preife  gingen  auch  diefes  Jahr  wieder  durchaus  ins  Ausland,  fodafi 
es  den  fiir  uns  nicht  gerade  fchmeichlerifchen  Anfchein  erweckt,  als  hatte  in  Ofterreich  zuletzr 
iiberhaupt  niemand  mehr  gut  fingen  oder  Klavierfpielen  gelernt,  und  der  Anerkennung  ofter- 
reidiifcher  Kunftleiftung,  die  wir  io  notig  hatten,  gerade  zuwiderliiuft.  Aber  es  mufi  feftgeftellt 
werden,  dafi  die  Pramianten  durch  ihre  Stimmittel  fowohl  wie  auch  durch  die  Technik  der 
Stimmbehandlung  wirklich  tiichtig  find;  ihre  Namen  aufzuzahlen,  geftattet  der  Raum  diefes 
Berichts  nicht. 

Eine  finnifche  Sangerin,  Irene  A  n  1 1  i ,  machte  durch  einen  ganzen  Abend  mit  finnifclien 
Liedern  Auffehen.  —  Der  kroatifche  Gefangverein  „Zvonimir"  gaftierte  unter  der  Leitung 
ieines  ftandigen  Dirigenten  M  i  h  o  k  o  v  i  c  mit  Volksliedern  und  vom  Volkslied  befruchteten 
Kunftgefangen;  der  Stimmklang  des  Chores  ift  ausgezeichnet  und  durch  Stimmteilungen  wird 
eine  aufierordentliche  Vielftimmigkeit  erzielt;  ein  zweiter,  ebenfalls  fehr  guter  Chor,  der 
„kroatifdi-burgenlandifdie  Gefangs-Chor  von  Parndorf"  betatigte  fich  am  felben  Abend  (unter 
feinem  Kapellmeifter  V  u  k  o  v  i  c),  und  daneben  noch  ein  Original-Tamburizza-Orchefter,  diri- 
giert  von  O.  Rakosnik,  fowie  die  Opernfangerin  Anka  von  M  e  s  i  c  und  der  Konzert- 
fanger  Paul  S  e  d  e  1  y  —  alle  mit  guten,  beachtenswerten  kiinftlerifchen  Leiflungen. 

Eine  kleine,  aber  pietatvolle  und  wiirdige  Feier  bereitete  die  Wiener  akademifche  Mozart- 
gemeinde  ihrem  am  23.  Oktober  1935  verftorbenen  werktatigen  Mitgliede,  dem  Kompomilen 
Otto  K 1  o  b  ;  Lieder,  Klavierftucke,  vor  allem  aber  ein  imponierendes  Klavierquartett  in  d- 
moll  lieferten  erneut  den  Beweis  fiir  die  ungewohnlichen  fchopferifchen  Fahigkeiten  des  mit 
ihnen  unbilligerweife  ftets  im  Hintergrunde  gebliebenen  und  uberbefcheidenen  Mannes,  der  erft 
fpat  die  Hemmungen,  in  die  'Offentlichkeit  zu  treten,  uberwand.  Die  Wirkung  der  von  Zoe 
Prafdi-Formacher  und  Ernft  R  e  i  t  e  r  gefungenen  Lieder,  der  von  Hubert  B  1  a  f  ch  k  e 
gefpielten  Stimmungsbilder  fiir  Klavier  und  namentlich  des  vom  Prix-  Quartett  mit  Walter 
Kerfchbaumer  am  Fliigel  dargebrachten  Quartetts  gaben  den  Veranftaltern  Recht,  dem 
Verftorbenen  die  Anerkennung  zu  erwirken,  um  die  er  felbft  im  Leben  gar  nicht  einmal  fo 
fehr   bemiiht  war. 

MUSIKALISCHE   RATSEL-ECKE 
Mufikalifches  Silben-Preisratfel. 

Von  G.   Gland,   Schlotheim. 
Aus  den  Silben 

a  —  at  —  brand  —  ca  —  cer  —  ci  —  con  —  dan  —  de  —  de  —  de  —  do  — 
don  —  fa  —  fan  —  fiir  —  gau  —  go  —  gold  —  hil  —  hil  —  hy  —  im  —  le 
—  ler  —  lo  —  me  —  me  —  na  —  na  —  nau  —  per  ■ —  pro  —  re  —  rhein  — 
ri    —    risch    —    sa   —    sa    —    se    —    ste  —   ta  —  ti  —   tor  —  vi 

find   14  Worter  von  folgender  Bedeutung  zu  bilden: 
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I. 

Oper  von   d'Albert 

7 

9 

4 

8. 

Flotenvirtuos 

4     6 

2 

2. 

Mufikinftrument 

2 

4 

8 

(Freund  von  C.  M.  von 

Weber) 

3- 

Alte  Tonart 

1 

4 

11 

9- 

Orgelbauer 

6     4 

1 

4- 

Plotzlich 

1 

4 

1 

10. 

Oper  von  R.  Wagner 

1     3 

8 

5- 

Alte  Tanzform 

8 

3 

1 

1 1. 

Leicht 

2     3 

1 

6. 

Spanifcher  Tanz 

3 

1 

4 

12. 

Gewandhausdirigent 

1      1 

5 

7- 

Oper  von   Cherubim 

2 

4 

1 

13- 

14- 

Oper  von  R.  Straufi 
Standchen 

5      * 
1      2 

3 
7 

Aus  jedem  Wort  find  3  Buchftaben  zu  cntnehmen,  die  durdi  die  nebenftehenden  Zahlen 
bezeichnet  find  (ch  =  1  Buchftabe).  Von  oben  nach  unten  gelefen  nennen  die  erfte  und 
dritte  Reihe  einen  Komponiften  und  einen  Inftrumentaliften,  die  mittlere  Reihe  das  Anfangs- 
thema  eines  Werks,  deflen  aufiere  Urfache  in  der   Freundfchaft  der  beiden  Mufiker  zu  fuchen  ift. 

Die  Lofungen  diefer  Aufgabe  find  bis  10.  November  an  Guftav  Boffe  Verlag  in 
Regensburg  zu  fenden.  Fur  die  richtige  Lofung  find  fieben  Buchpreife  aus  dem  Verlag  von 
Guftav  Boffe  (nach  freier  Wahl  der  Preistrager)  ausgefetzt,  iiber  die  das  Los  entfcheidet  und 
zwar: 

ein    1.   Preis:   ein  Werk  oder  Werke   im   Betrage  von   Mk.    8. — , 

ein  2.   Preis:   ein   Werk  oder  Werke  im   Betrage  von   Mk.    6. — , 

ein   3.   Preis:   ein  Werk   oder  Werke  im  Betrage   von   Mk.   4. — , 

vier  Troftpreife:   je   ein  Werk  oder  Werke   im   Betrage  von  Mk.    2. — . 

Fur  richtige  Lofungen,  die  in  eine  befonders  hiibfche  Form,  fei  es  nun  kompofitorifcher, 
dichterifcher  oder  zeichnerifcher  Art  eingekleidet  find,  behalten  wir  uns  eine  Sonderpramierung 
(gegebenenfalls  audi  Veroffentlichung)  vor.  Z. 


Die  Lofung 
des  mufikalifchen  Silben-  und  Verfteck-Preisratfels 


von     Gret     Hein-Ritter,    Stuttgart    (Aprilheft    36). 

Es  waren  zunachft  die  Worte  zu  finden: 

1.  Wermann 

2.  Ich  grolle  nichf 

3.  Fuge 

4.  Falsett 

5.  Rallentando 

6.  Hafton 

7.  Tonansatz 

8.  Soldi  Madel  fiel  herunter 

9.  O  lieb  so  lang  du  lieben  kannst 
10.  Frolidl 
ir.  Wunderlich 

12.  Chrysander 

13.  Schnarrwerk 

Nimmt   man   aus   diefen   Worten  die  hier  naher  gekennzeichneten   Silben,    fo    findet    man    den   Aus- 
fpruch  Martin  Luthers: 

„W  e  r   nidit   Gefallen   hat   an   folch   lieblich    Wunderwerk    wie    Musica   eins   ift, 

das    mufi    ein    rechter    Ochs    fei  n". 

Sehr   lebhaft  war   die  Beteiligung   an   diefer   Aufgabe,  fodafi  wir  insgefamt  61   richtige  Lofungen  feft- 
ftellen  konnten.    Das  Los   entfchied  die   folgenden  Preife: 

einen   1.  Preis  (ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von    Mk.    8. — )    erhalt    H.    B  r  i  e  g  e  r  -  Saarau,    Kreis 

Schweidnitz; 
einen  2.  Preis  (ein   Werk  oder  Werke  im  Betrage  von   Mk.   6. — ):   Amadeus   N  e  ft  1  e  r  -  Leipzig; 
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14.  Wiederholungszeichen 

15.  Musikfest 

16.  Parsifal 

17.  Vocalise 

18.  Musikalisdies  Einmaleins 

19.  Oboist 

20.  Czardas 

21.  Mug  stimme 

22.  Feldeinsamkeit 

23.  Auffiihrungsrechte 

24.  Terzett 

25.  Ochs  von  Lerchenau 

26.  TonbewuCtsein 
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inen   v  Preis  (ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.  6.—):  A.   H  a  ck  1  i  n  g  e  r  -  Landshut; 
und   ie  einen  4.  Preis  (ein   Werk  oder  Werke  im  Betrage   von    Mk.  4. — ):      Domorganift    H.  J  a  cob - 
Speyer  —  Pfarrer  O  k  f  a  s  -  Budwethen/Oftpr.  —  Friedrich   P  i  e  p  e  r  -  Chemnitz   —   stud.   mus.   Mar- 
lott  V  a  u  t  z  -  Kaiferslautern. 

Die  Ratfelaufgabe  infpirierte  7  ganz  vortreffliche  kleine  Mufikftiickc,  die  uns  fowohl  hinfichtlich  des 
Einfalles  als  auch  der  fauberen  Durchfiihrung  Freude  bereiteten  und  die  einen  Sonderpreis  verdienen.  Das 
erwahnte  Lutherwort  diente  StR  Gg.  A  m  f  t  -  Altheide  als  Vorwurf  fiir  eine  muntere  Fuge  fur  3  Miinner- 
ftimmen,  Helmut  Brautigam,  stud.  mus.  in  Leipzig  fiir  ein  Madrigal  fiir  4ftimmigen  gemifchten 
Chor,  Studienrat  Ernft  Lemke-  Stralfund  fiir  einen  gemifchten  Cbor  a  cappella  „Dreiviertel  Emit, 
ein  Viertel  Scherz",  Walter  R  a  u  -  Chemnitz  fiir  ein  Scherzett  fiir  drei  gleiche  Stimmen  und  Lehrer 
Bruno  W  a  m  s  1  e  r  fiir  einen  Kanon  in  der  Oktave. 

Die  iibrigen  Herren  wiihlten  umfangreichere  Lutherverfe  zur  Vertonung,  fo  fchuf  Oberlehrer  Martin 
Georgi-Thum  einen  Kanon  fiir  Sopran  und  Bafi  auf  „Wer  fich  die  Mufik  erkieft",  Karl  Mein- 
be  rg-  Hannover  eine  Doppelfuge  fiir  Orgel  iiber  die  beiden  Gefa'r.ge  „Vom  Himmel  hoch"  und 
„Gelobet  feift  du  Jefu  Chrift"  und  KMD  Richard  T  r  a  g  n  e  r  -  Chemnitz  eine  Motette  fiir  gemifchten 
Chor  „Ach  Gott  vom  Himmel  fieh  darein?".  Wiirdig  zur  Seite  ftehen  den  Mufikern  Rektor  R.  Gott- 
f  chalks-Berlin  heitere  Verfe  „Dr.  Luther  und  der  Teufel".  Allen  vorgenannten  Einfendungen  er- 
kennen  wir  einen  Sonder-Biicherpreis  im   Werte  von  je  Mk.  8. —  zu. 

Mit  einem  weiteren  Biicherpreis  von  je  Mk.  6. —  feien  noch  die  Dichtungen  von  KM  Dominik  Muf- 
f  e  1  e  ck  -  Wittlich  (der  aus  den  verfchiedenen  Namen  der  Aufgabe  hochft  kunftvoll  ein  Ganzes  fiigt), 
das  Couplet  „Ich  grolle  nicht"  von  Lehrer  Max  Jentfchura-  Rudersdorf,  „Dr.  Luther  und  die 
Mufik"   von   KMD   Arno  Laube-Borna   und   H.  K  a  n  t  z '- Offenbach   4ftimmiger  Chor  bedacht. 

Und  die  weiteren  richtigen  Einfendungen  endlich  feien  noch  namentlich  regiftriert: 

H.  A  n  k  e  ,  Leipzig  —  Franz  A  p  p  e  1  ,  Freifing  — 

Adelheid  Bamberg,  Naumburg/Saale  —  Hans  Bartkowski,  Berlin-Friedenau  —  Studienrat  Carl 
B  e  r  g  e  r  ,  Freiburg  i.  Br.  —  Ella  Binding,  Frankfurt/M.  —  Prof.  Georg  B  r  i  e  g  e  r,  Jena  — 
Eva  B  o  r  g  n  i  s  ,  Koenigftein  i.  Taunus  —  Robert  B  ii  1 1  n  e  r  ,  Jena  — 

Otto  D  e  g  e  r ,  Hauptlehrer,   Neuftadt  i.   Schw.  —  Paul  D  6  g  o  ,  Borna  b.  L.  — 

Annemarie  Frifche,  Camburg/Saale  — 

Walter  H  e  y  n  e  ck  ,  Leipzig  —   life   H  o  p  p  e  ,   Altenburg  — 

Ruth   J  ii  1 1  n  e  r  ,   Jena/Saale  — 

Grete  K  a  t  z  ,  Mufiklehrerin,  Hagen  i.  W.  —  Organift  Reinhold  K  1  a  e  r,  Blankenefe  —  Studienrat 
Dr.   Hans   K  u  m  m  e  r,   Koln-Braunsfeld  —   Paula  K  u  r  t  h  ,  Heidelberg/N. 

MD  Hermann  Langguth,  Meiningen  —   MD  Hermann  Lenz,   Wernigerode/H.  — 

Kantor  Paul  Oehme,  Leipzig  — 

Paftor  i.  R.  Johannes  Peters,  Hannover  —  H.  Pfeiffer,  Naumburg/S.  —  Prof.  Eugen  P  ii  f  ch  e  1 , 
Chemnitz 

O'beramtsanwalt  Dr.  jur.  Max  Q  u  e  n  t  e  1 ,  Wiesbaden  —  Mufiklehrer  Walther  Q  u  i  r  a  m,  Schneidemiihl 

Kantor  Walther  S  ch  i  e  f  e  r,  Hohenftein/Ernftthal  —  Hans  S  ch  m  i  d  t ,  Pianift,  Hagen/W.  —  Hedwig 
Schmidt,  Lehrerin,  Marburg/Lahn  —  H.  Schonnamsgruber,  Nordlingen  —  Ernft  Schu- 
macher, Emden  —  Paftor  Paul  S  ch  w  a  r  z  ,  Glogau  —  Albert  S  t  a  u  b  ,  Hamburg  —  Kurt 
S  i  p  e  e  r  ,    Jena   —    Wilhelm    Straufiler,   Breslau  — 

Paul  T  ii  r  k  e  ,  Kantor,  Oberlungwitz  — 

Alfr.   Urn  1  auf,   Radebeul  — 

Hilde  V  o  g  1  e  r  ,  Jena 

Erika    Wanderer,   Lehrerin,    Bismarckshall   —   Prof.  Theodor  W  a  1 1  o  1  i  k  ,  Warnsdorf  i.  B. 


Nachtrag  zu  unferer  Ratfel-Lofung  im  Marzheft  1936  (zur  Aufgabe  im  Novemberheft  1935): 
Eine  unferer  treueften  und  griindlichften  Leferinnen,  Frl.  Anneliefe  Kaempffer-  Gottingen,  ftellte 
feft,  dafi  das  feinerzeit  angefiihrte  Wort  aus  der  Bachbiographie  Albert  Schweitzers  fich  nicht  auf  das 
Praludium  in  E-dur  aus  dem  „Wohltemperieren  Klavier",  fondern  vielmehr  auf  das  E-dur-Praludium 
aus  Bachs  Praludien  fur  Anfanger  beziehen  wiirde.  Da  fich  inzwifchen  auch  die  Aufgabenftellerin  Frl. 
Dora  Schubert  zu  diefer  AuffafTung  'bekennt,  geben  wir,  ihrem  Wunfche  gemafi,  unferen  Ratfelfreunden 
davon   Kenntnis.    Die  feinerzeitige   Preisentfcheidung  bleibt  davon  unberiihrt.  Z. 
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Frankfurt/M.,    Gutleuterftr.    15. 
Willy  Burkhard:   Das   Geficht   Jefajas,   op.  41. 
Oratorium     fiir     Soli,     gem.     Chor,     Orgel     und 
Orchefter.    Klavierauszug    Mk.    7.50.    Als    Manu- 
fkript  gedruckt.    Hug  &   Co.,  Leipzig. 
Otto  D  a  u  b  e  :  Siegfried  Wagner  und  die  Marchen- 
oper.      139     S.      Deutfcher    Theater- Verlag     Max 
Schleppegrell,  Leipzig. 
Edward   Dent:  Handel    in   England.   Gcdachtnis- 

rede.    Mk.   —.80.    M.   Niemeyer,   Halle/S. 
Feierliche   Mufik.   Herausgegeben    vom   Kul- 
turamt      der     Reichsjugendfiihrung.      Kallmeyer, 
Wolfenbiittel. 

Nr.  1:  Heinrich   Spitta:   Feierliche   Mufik   fiir 
Orchefter.      Werk      37.      Part.       16      S. 
Mk.   3.50,   13   St.  je   Mk.  — .20; 
Nr.  3 :  Georg      Blumenfaat      —      Herybert 
M  e  n  z  e  1  :     Feierftunde     zur     Hochzeit. 
Umrahmung    einer    Trauung    im    Kame- 
radenkreis    fiir    Chor,    Flote,    Oboe    und 
Streicher.  Part.    16  S.   Mk.   3.50,   6  St.   je 
Mk.   — .30. 
Nr.  4:  Heinrich  Spitta  -   Hans  B  a  u  m  a  11  n  : 
Das  Jahr  iiberm  Pflug  f.  Sprecher,   Chor 
u.  Streicher.  Part.   16  S.  Mk.   3.50,  4   St. 
je  Mk.  — .35. 
Nr.  j :  Erich   L  a  u  e  r  :    Deutfche   Suite   f.   Kam- 
merorchefter     Werk      i8e.     Part.     16     S. 
Mk.  3.50,  6  St.  je  Mk.  —.35- 
Hans  Gebhard:   Totengedenken.   Werk   14.  Ein 
Cyklus    von    5    Gefangen    f.    5-    und    6ft.    gem. 
Chor.     Part.     53     S.     Mk.     6.—,     6     Chorft.     je 
Mk.  — .60.  Bohm  &  Sohn,  Augsburg. 
Handbuch       der       Mufikwiffenfchaft. 
Herausg.    von   Dr.    Ernft   B  u  ck  e  n.   Akad.    Ver- 
lagsgefellfchaft  Athenaion,   Wildpark-Potsdam: 
Lfrg.  71 :  Erganzungsheft    z.    O.    Urfprung: 

Kathol.  Kirchenmufik 
Lfrg.  72:  Erganzungsheft      zu       Fr.      Blume: 

Evang.  Kirchenmufik 
Lfrg.  73 :  H.    B  e  f  f  e  1  e  r  :     Mufik     des     Mittel- 

alters  und   der  Renaiffance 
Lfrg.  74:  Erganzungsheft   zu    O.    Urfprung: 
Kathol.   Kirchenmufik 


Lfrg.  75/76:    Erganzungsheft    zu     Fr.    Blume: 

Evang.  Kirchenmufik 
Lfrg.  77/81:    H.  Beffeler:  Mufik  des  Mittel- 

alters   und   der   Renaiffance. 
Mit    diefen    Lieferungen    liegt    das    „Handbuch" 
nunmehr  abgefchloffen  vor. 

Kurt  H  u  b  e  r  -  Kiem  P  a  u  1  i  :  Altbayerifches  Lie- 
derbuch  fiir  jung  und  alt.  Mit  Bildern  von  Paul 
N  e  u.    80  S.    B.  Schotts  Sohne,  Mainz. 

Siegfried  Kallenberg:  5  Lieder  fiir  eine  Sing- 
ftimme  mit  Klavier,  nach  Gedichten  von  Rene' 
Prevot.     5   Hefte.    A.  Bohm  &   Sohn,   Augsburg. 

Siegfried  Kallenberg:  Wiegenlied  nach  Wor- 
ten  von  Guftl  B  r  u  g  fiir  eine  Singft.  u.  Klavier. 
A.  Bohm  &  Sohn,  Augsburg. 

Sigfrid  Karg-Elert:  Drei  Stiicke  fiir  Orgel 
op.   142  je  Mk.   1.20.    Carl  Simon,  Leipzig. 

Karl  Marx:  Konzert  C-dur  fiir  Violine  u.  Klav. 
op.  24.    Mk.  5. — .    Breitkopf  &  Hartel,  Leipzig. 

Wilhelm  M  e  r  i  a  n  :  Hermann  Suter.  Der  Dirigent 
und  Komponift.  (Bd.  2  der  Biographic)  Mk. 
2.40.    Helbing  &   Lichtenhahn,   Bafel. 

Hans  Joachim  M  o  f  e  r  :  Heinrich  Schiitz.  648  S. 
Mit  zahlreichen  Bildtafeln.  Barenreiter- Verlag, 
Kaffel. 

Walter  Niemann:  „Spielt  das  mal!"  12  kleine 
Klavierftucke  fiir  die  Jugend  op.  142.  C.  F. 
K  a  h  n  t,  Leipzig  (nicht:  F.  E.  C.  Leuckart!  wie 
auf  S.  844  des  Juliheftes  zu  lefen). 

Adolf  P  fanner:  „WeihnachtschoraI"  (Max  Mell) 
op.  43.  Part.  Mk.  — .80.  4  Singft.  je  Mk.  — .20. 
A.  Bohm  &  Sohn,  Augsburg. 

Hans  S  a  ch  f  f  e  :  Schauen  und  Schaffen.  3  Frauen- 
chore  nach  Worten  von  Robert  Hamerling. 
op.   58.    A.  Bohm  &  Sohn,  Augsburg. 

Richard  S  ch  i  f  f  n  e  r  :  Fantafie  und  Fuge  f.  Orgel. 
op.  26.    Mk.   3. — .    F.   E.   C.  Leuckart,   Leipzig. 

K.  Fr.  S  ch  r  i  e  b  e  r  -  K.  H.  W  a  ch  e  n  f  e  1  d  : 
Mufikrecht.  163  S.  gr.  8°.  Mk.  2.80.  Die  RMK. 
legt  hier  eine  wertvolle  Veroffentlichung  fiir 
alle,  die  fich  mit  Mufik  befdiaftigen,  vor.  Die 
Schrift  enthalt  die  einfchlagigen  Gefetze  und 
Verordnungen,  die  amtlichen  Bekanntmachungen 
und  Anordnungen  der  Reichskulturkammer  und 
der  Reiehsmufikkammer,  die  Beftimmungen  fiir 
Komponiften  und  nachfchaffende  Kiinftler,  fiir  die 
Mufikverleger  und  Mufikalienhandler  und  iff  fiir 
alle  diefe   Stande  unentbehrlich.  Z. 

V  o  1  k  s  1  i  e  d  -  Sa  t  z  e  z  e  i  t  g  e  n  6  f  f  i  f  ch  e  r 

Komponiften  :  Fiir  4ft.  Miinnerchor:  Adolf 
Clemens:  6  Volksliedbearbeitungen;  Rudolf 
M  filler:  Zwei  Zeitlieder;  Willy  Sendt: 
Madrigal;  fiir  gem.  Chor:  Hans  Lang:  Bauern- 
fpruch;  Willy  Sendt:  Media  vita.  P.  J. 
Tonger,  K61n/Rh. 
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BAYREUTHER  FESTSPIEL  -  FOHRER  1936. 
Offizielle  Ausgabe.  Im  Auftrage  der  Feftfpiel- 
leitung  und  des  Verlages  herausgegeben  von  Otto 
Strobel.  (Verlag  Georg  Niehrenheim,  Bayreuth, 
1936.) 

Der  wiederum  von  Dr.  Otto  S  t  r  o  b  e  1 ,  dem 
Archivar  des  Haufes  Wahnfried,  herausgegebene 
Bayreuther  Feftfpielfiihrer  1936  folgt  in  feiner 
textlichen  Ausgeftaltung  den  vier  gegenwartigen 
Gedenktagen  im  Rahmen  des  Bayreuther  Kultur- 
kreifes. 

Das  6ojahrige  Beftehen  der  Bayreuther  Feftfpiele 
feiert  ein  Vorfpruch  Hans  von  Wolzogens, 
des  alteften  noch  lebenden  Kampen  und  getreuen 
Gralshtiters  im  Dienfte  des  Vermachtniffes  Richard 
Wagners.  Leopold  R  e  i  ch  w  e  i  n  gibt  einen  Riick- 
blick  auf  die  fechs  Jahrzehnte  Bayreuther  Biihnen- 
feftfpiele.  Dr.  Strobel  lafit  in  feffelnden  Briefen 
Bayreuther  Buhr:enkunftler  -  Stimmen  aus  glanz- 
voller  Vergangenheit  um  den  Feftfpielbau  laut 
werden  und  wiirdigt  die  Neuerwerbungen  der  von 
Helena  W  a  1 1  e  m  mit  unermiidlicher  Liebe  und 
Begeifterung  geleiteten  Richard  Wagner-Gedenk- 
ftatte.  Der  Unterzeichnete  widmet  Ludwig  Schnorr 
von  Carolsfeld,  dem  Vorbayreuther  Kiinftler  aus 
bayreuthifchem  Geift,  anlafilich  der  hundertften 
Wiederkehr  feines  Geburtstages  (2.  Juli  1936)  einen 
Gedenkauffatz.  Ein  ehemaliges,  namentlich  nicht 
genanntes  Mitglied  des  Feftfpielchors  veroffentlicht 
aus  feinem  Tagebuche  Augenblicks-  und  Stimmungs- 
bilder  aus  dem  Bayreuther  Wirkungskreife  des 
unvergeClichen  Hugo  R  ii  d  e  1.  Ein  bisher  unver- 
offentlichter  Brief  Cofima  Wagners  an  Max 
B  r  u  ck  n  e  r  zur  Erinnerung  an  den  100.  Ge'burtstag 
(14.  Marz  1936)  des  Biihnenbildners,  fowie  Bei- 
trage von  Carl  K  i  1 1  e  1  (Bayreuth),  Dr.  Georg 
Vraffivanopulos-Brafchowanoff  (Athen)  und  ein 
fehr  warmherziger  und  aufriittelnder  Bayreuther 
Appell  von  Dr.  Karl  Hermann  an  die  deutfche 
Jugend  befchliefien  den  erften  Teil. 

Zur  50.  Wiederkehr  des  Todestages  Konig  Lud- 
wigs  II.  von  Bayern  am  13.  Juni  1936  wiirdigte 
Dr.  Oscar  von  Pander  (Miinchen)  die  Bedeu- 
tung  des  koniglichen  Schirmherrn  fiir  Wagners 
Lebenswerk.  Vor  grofiter  Bedeutung  find  die  die- 
fern  Abfchnitt  des  Feftfpielfiihrers  beigefteuerten 
Auffatze  von  Dr.  Strobel,  der  den  Briefwechfel 
zwifchen  Ludwig  II.  und  Richard  Wagner  in  feiner 
rein  menfchlichen  und  kulturellen  Wichtigkeit 
charakterifiert,  dazu  Bekenntniffe  und  Leitworte 
aus  Wagners  Briefen  an  den  Bayernkonig  mitteilt 
und  Konig  Ludwigs  Wagner-Manufkripte,  jene 
herrliche  Schatzkammer  von  Originalpartituren 
(vom  Huldigungsmarfch  bis  zu  den  „Ring"-Hand- 
fchriften)  eingehend  wiirdigt. 

Zur  50.  Wiederkehr  des  Todestages  Franz  Lifzts 


am  31.  Juli  1936  ergreifen  berufene  Manner,  wie 
Dr.  Peter  R  a  a  b  e  (mit  kernkraftigen  Ausfiihrun- 
gen  iiber  „Franz  Lifzt  und  unfere  Zeit")  und 
Wolfgang  G  o  1 1  h  e  r  („Franz  Lifzt,  der  Freund 
und  Vorkiimpfer  Wagners")  das  Wort.  Dr.  Stro- 
bel teilt  zwei  noch  unveroffentlichte  Briefe  Lifzts 
an  Wagner  mit.  Der  Lifzt-Biograph  Dr.  Karl 
G  r  u  n  s  k  y  (Stuttgart)  iff  mit  einem  feffelnden 
Auffatz  iiber  „Lifzt  und  die  mufikalifche  Erziehung 
am  Klavier"  vertreten. 

Dem  „Lohengrin"  der  Jubilaums-Feftfpiele  1936 
ift  ein  fehr  gehaltvoller  Abfchnitt  des  Buches  ge- 
widmet.  Die  bedeutungsvollfte  Veroffentlichung  ift 
hier  der  Beitrag  von  Dr.  Otto  Strobel,  der  uns 
mit  dem  erften  dichterifchen  Entwurf  der  Urgeftalt 
des  „Lohengrin"  bekannt  macht.  Wolfgang  Golthcr 
riickt  „Die  zeitgefchichtliche  Umwelt  der  „Lohen- 
grin"-Dichtung:  Wehrgedanke  und  deutfches  Hel- 
dentum"  beziehungsreich  in  unfere  Zeit.  Mit  dem 
Auffatz  „Der  mufikalifche  Aufbau  des  „Lohengrin" 
erganzt  Dr.  Alfred  L  o  r  e  n  z  (Miinchen)  feine  dem 
„Ring",  „Parfifal"  und  den  „Meiflerfingern"  ge- 
widmeten  Forfchungsarbeiten.  Beitrage  von  Dr. 
Walter  Engelsmann  (Dresden),  Dr.  Karl 
W  b  r  n  e  r  (Berlin),  Dr.  Georg  S  ch  o  1 1  (Miinchen) 
und  dem  Schweizer  Karl  Alfons  Meyer  (Kilch- 
berg-Ziirich)  fiigen  fich  als  wertvolle  Gaben  diefem 
wichtigen  Abfchnitt  des  diesjahrigen  Feftfpielfiihrers 
ein. 

An  Handfchriftennachbildungen  find  folgende 
Stiicke  beigegeben:  Wagners  Originalkonzept  des 
Spruches  bei  der  Grundfteinlegung  des  Feftfpiel- 
haufes,  Beifpiele  aus  dem  Briefwechfel  Konig  Lud- 
wigs II.  und  Wagner,  ein  Seitenausfchnitt  aus  der 
Partitur-Reinfchrift  des  „Rheingold"  fowie  ein 
gleicher  aus  Wagners  Entwurf  zur  „Lohengim"- 
Dichtung. 

Im  iibrigen  enthalt  das  Buch  wieder  die  Bildniffe 
der  Mitwirkenden  und  viele  fiir  den  Aufenthalt  in 
der   Feftfpielftadt   willkommenen    Hinweife. 

So  gelang  es  Dr.  Otto  Strobel  auch  in  diefem 
Jubilaumsjahr,  im  Niehrenheimfchen  Fiihrer  einen 
Mittelpunkt  der  gegenwartigen  Wagnerforfchung 
zu  fchaffen  und  fie  durch  wertvolle  Beitrage  zu 
bereichern.  Befonders  erfreulich  ift  die  Erfchliefiung 
des  Wahnfried-Archivs,  das  der  Forfchung  bereit- 
willigft  feine  Schatze  iiberlafit.  Das  bei  aller 
Schlichtheit  wiirdig  ausgeftattete  Buch  wird  auch 
iiber  die  Tage  der  Feftfpiele  hinaus  einen  bleiben- 
den  Wert  erhalten  und  alien  Wagnerfreunden  eine 
willkommene  Gefchenkgabe  fein.     Dr.  Paul  Biilow. 

OSKAR  KAUL:  Zur  Mufikgefchichte  der  ehe- 
maligen  Reichsftadt  Schweinfurt.  C.  J.  Becker, 
Wiirzburg,   1935. 

Schweinfurt  ift  mufikgefchichtlich  bisher  nur 
dadurch  bekannt  gewefen,  dafi  es  von  etwa  1688 
bis    17J5    die    Wirkungsftatte   eines   nicht   eben   be- 


r 


Heft  8 


ZEITSCHRIFT    FUR    MUSIK 


965 


deutenden  Seitcnzweiges  dcr  Bach-Familie  war. 
Der  Wiirzburger  Mufikhiftoriker  Prof.  Dr.  K  a  u  1 
hat  fich  nun  der  Miihe  unterzogcn,  die  Nach- 
richten  iibcr  Mufik  und  Mufiker  der  alten  Reichs- 
ftadt  in  den  Archiven  und  fonftigen  Gefchichts- 
quellen  aufzufuchen  und  danach  ein  Bild  des  ein 
ftigen  mufikalifchen  Lcbens  in  Schweinfurt  zu 
zeichnen.  Wenn  auch  dadurch  im  Ganzen  be- 
ftatigt  wurde,  da(5  die  Stadt,  zwifchen  den  Ge- 
bieten  der  begiinftigtercn  Bifchofsrefidenzen  Wiirz- 
burg  und  Bamberg,  auch  in  mufikalifcher  Be- 
ziehung  ftets  nur  ein  verhaltnismafiig  befcheidenes 
Dafein  gefiihrt  hat,  fo  ifl  doch  auch  eine  folche 
ortsgekhidrtliche  Darftellung  wie  diefe  gediegene 
Arbeit  Kauls  ein  verdienftlicher,  notwendiger  und 
allgemeinerer  Anteilnahme  werter  Beitrag  zu  dem 
Gefamtbilde   deutfeher    Mufikgefchichte. 

Prof.  Dr.  Rudolf  Steglich. 

Mufikalien: 
fiir  Kammermufik 

FRIEDRICH  DER  GROSSE:  Vier  Stiicke  aus 
den  Flotenkompofitionen.  Fiir  Flote  und  Klavier. 
Bearbeitet  von  Georg  M  ii  1 1  e  r  ;  Generalbafi  aus- 
gefetzt  von  Albert  Rodemann.  Verl.  Adolph 
Nagel,  Hannover. 

Die  Stiicke,  entnommen  den  „Soli  per  il  Flauto 
Nr.  147,  157,  167,  no"  eignen  fich  fiir  Schul-  und 
Hausmufik,  find  gefchmackvoll  und  fliiffig  und 
haben  durch  die  neue  Ausfetzung  des  General- 
baffes  von  A.  Rodemann  gegen  die  friihere  Be- 
afbeitung  gewonnen.  Prof.  Dr.  Kratzi. 

JOH.  SEB.  BACH:  Gavotte  en  Rondeau  (Aus 
einer  Suite  fiir  Laute).  Bearbeitung  fiir  Orchefter, 
eventuell  mit  Begleitung  des  Klaviers  oder  Cem- 
balos von  Fritz  R  e  u  t  e  r.  Steingraber  Verlag, 
Leipzig. 

Es  iff  anzuerkennen,  dafi  der  Bearbeiter,  um  die 
Verbreitung  der  reizenden  Gavotte  zu  fordern, 
verfchiedene  Bearbeitungsweifen  vorlegt  und  damit 
„dem  Bedurfnis  nach  wirklich  gehaltvoller  und 
guter  Unterhaltungsmufik"  dient.  Nur  erfcheint  es 
mir  zu  viel  des  Guten,  wenn  er  fiir  die  Ausfiih- 
rung  diefes  leichtbefchwingten,  hiibfehen  Stiickdiens 
von  4  Minuten  Spieldauer  dem  Streichorchefter  mit 
Continuo  auch  noch  Holz-  und  Blech'blafer  hinzu- 
fiigt.  Diefe  konnen  jedoch,  wie  er  felbft  angibt, 
nach  Belieben  weggelaffen  werden;  auch  ift  die 
Ausfiihrung  durch  Klavier  oder  Cembalo  a  1 1  e  i  n 
moglich.  Prof.  Friedrich  Hogner. 

JOHANN  CHRISTIAN  BACH:  Sinfonia  Es- 
dur  op.  9  Nr.  2.  Zum  1.  Male  neu  herausgegeben 
und  mit  Vorwort  verfehen  von  Fritz  Stein. 
Eulenburgs  kleine  Partitur-Ausgabe  Nr.   522. 

JOHANN  CHRISTIAN  BACH:  Sinfonia 
Concertante  Es-dur  fiir  2  Solo-Violinen  mit  Orche- 
fter. Zum  1.  Male  neu  herausgegeben  und  mit 
Vorwort  verfehen  von  Fritz  Stein.  Eulenburgs 
kleine  Partitur-Ausgabe   Nr.   768. 


Zwei  liebenswiirdige  Werke  des  jiingften  Sohnes 
Johann  Sebaftians  legt  Fritz  Stein  hier  vor  in 
forgfaltig  auf  die  Quellen  zuriickgehender  Aus- 
gabe.  Aufier  der  handlichen  kleinen  Partitur  find 
auch  die  Orchefterftimmen  erfchienen.  Bereits  durch 
ihre  Tonart  empfehlen  fich  diefe  beiden  Stiicke, 
denn  Es-dur  deutet  bei  Johann  Chriftian  ftets  auf 
eine  befondere  Warmc  der  Empfindung  hin  — 
gerade  in  folchen  Werken  tritt  die  Wefensver- 
wandtfehaft  mit  Mozart  deutlich  zu  Tage.  Die 
Sinfonie,  aus  der  friihen  Schaffenszeit  des  Kom- 
poniften,  ift  auch  von  kleineren  Mufiziergemein- 
fchaften  technifch  unfehwer  zu  bewaltigen,  da  die 
Horner  weggelaffen  und  die  Oboen  durch  Floten 
erfetzt  werden  konnen.  Mehr  Anfpriiche  ftellt  die 
Sinfonia  concertante  mit  ihren  beiden  Soloviolinen. 
Aber  auch  hier  ift  weniger  Virtuofitat  im  Tech- 
nifchen  erforderlich  als  mufikalifches  Feingefiihl, 
insbefondere  Empfindung  fiir  liebenswiirdigen, 
verbindlichen  Klang.  Prof.  Dr.  Steglich. 

G.  FR.  HANDEL:  „a)  Chaconna",  „b)  Thema 
mit  Variationen"  fiir  Harfe  mit  Streichorchefter 
frei  bearbeitet,  von  Kurt  G  i  1 1  m  a  n  n.  (1336). 
Selbftverlag   Hannover. 

Mit  diefen  Veroffenrlichungen  hat  der  Hanno- 
verfche  Harfenvirtuos  die  ohnehin  nicht  reich  be- 
dachte  Harfenmufik  alteren  Stils  um  zwei  Kon- 
zertftucke  bereichert,  mit  denen  der  Harfenift 
gern  hervortreten  wird.  Handelt  es  fich  doch  nicht 
um  Bearbeitungen  im  landlaufigen  Sinne,  wie  wir 
fie  friiher  fo  oft  erleben  und  meift  ablehnen  mufi- 
ten,  fondern  um  den  Verfuch,  Handelfche  Klavier- 
fatze  gefchmackvoll  zu  „inftrument':eren".  Dabei 
ift  das  Gewand  der  alten  Mufizierart  angepafit 
und  klangfchon  geformt.  Der  figurierte  Satz  der 
„Grobfchmied-Variationen"  bleibt  im  Harfenpart 
faft  wortgetreu  erhalten,  er  wird  nur  im  Wechfel 
und  Nebeneinander  des  Streicher-  und  Harfen- 
klanges  reizvoll  getont.  Die  „Chaconna"  ift  freier 
behandelt;  es  ergibt  fich  eine  Folge  wechfelnder 
Klangb'lder,  in  denen  fich  die  Tone  des  Akkord- 
inftrumentes  mit  denen  der  Streicher  angenehm 
mifchen.  Dr.    H.    J.    Zingel. 

JOSEPH  HAYDN:  Drei  Trios  fiir  Violme, 
Viola  und  Violoncello,  Op.  32,  aufgefunden  und 
fiir  den  Vortrag  eingerichtet  von  Adolf  S  a  n  d  - 
b  e  r  g  e  r.    Henry  Litolffs  Verlag,  Braunfchweig. 

Drei  der  125  Divertimenti  fiir  Baryton,  Bratfdie 
und  Violoncell,  die  Haydn  fiir  den  Baryton-Lieb- 
haber  Fiirften  Nikolaus  Efterhazy  gefchrieben  hat, 
macht  Adolf  Sandberger  im  Zuge  feiner  ergebnis- 
reichen  Bemiihungen  um  die  Wiederbelebung 
Haydnfcher  Mufik  in  diefer  Stimmenausgabe  (ohne 
Partitur)  wieder  zuganglich.  Dabei  hat  er  das 
Baryton  —  eine  fechsfaitige  Gambe  mit  einer  An- 
zahl  metallener  Refonanzfaiten — ,  das  fchon  im 
17.  und  18.  Jahrhundert  ein  felten  gefpieltes 
Inftrument  war,  durch  eine  Violine  erfetzt,  iiber- 
haupt   die    Stiicke   fiir    den   heutigen   Gebrauch   be- 
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arbeitet  mit  reichlicheren  Bogen  und  Tonftarke- 
angabeii  verfehen.  Was  die  Schwellzeichen  betrifft, 
ift  wohl  fogar  des  Guten  ein  bifichen  viel  getan. 
Unfern  Streichtriofpielern  werden  diefe  unfchwie- 
rigen,  reizvollen  kleinen  Stucke  gewifi  Freudc 
madien.  Der  unterhaltfame  Charakter  diefer  Werke 
fpricht  fchon  daraus,  dafi  einzig  das  erfte  Trio 
einen  langfamen  Satz  hat  (zu  Beginn),  alle  aber 
als  Mittelftiick  ein  Menuett  haben.  Wer  Haydns 
Flbtenuhrftticke  kennt,  wird  zu  feinem  Vergniigen 
am  Schlufi  des  letzten  den  „Kaffeeklatfch"  wieder- 
finden.  Prof.   Dr.   R.   Steglich. 

JOHANN  STADEN:  15  vier-  und  fiinfftimmige 
Inftrumentalfatze  aus  dem  Venuskraentzlein  1610, 
herausgegeben  von  Karl  Sannwald.  Nagels 
Mufik-Archiv  Nr.  119. 

Nachdem  Nagels  Mufik-Archiv  bereits  in  den 
,,22  altdeutfchen  Tanzen"  des  80.  Heftes  eine  Aus- 
wahl  von  fechs  Inftrumentalfatzen  des  Niirnbergers 
Johann  S  t  a  d  e  n  gebracht  hat,  werden  in  diefem 
neuen  Heft  119  alle  Inftrumentalfatze  aus  Stadens 
..Venuskraentzlein"  in  Klavierpartitur  und  Stimmen 
mitgeteilt.  Staden  ift  einer  der  beften  deutfchen 
Meifter  der  erften  Jahrzehnte  des  17.  Jahrhunderts. 
Seine  innerliche,  liebenswiirdige,  gefunde  Mufik 
verdient  es  durchaus,  dafi  fie  wieder  ans  Tageslicht 
kommt.  Allerdings  braucht  es  fiir  folche,  die  fich 
noch  nie  mit  Derartigem  befafit  haben,  einige  Be- 
miihung,  in  den  noch  nicht  durch  Taktakzente  ge- 
gliederten  fchweren  mufikalifchen  Flufi  hineinzu- 
kommen.  Schade,  dafi  bei  der  erften  Galliarde  der 
Text  „Ach  Traurigkeit,  wie  haft  du  mir  mein  Herz 
/  genommen  ein  mit  fo  viel  taufend  Schmerz" 
weggelaflen  ift.  Er  ware  eine  gute  Hilfe  fiir  das 
Einleben  in  jene  befondere  Vortragsweife  gewefen. 
—  Gegen  Schlufi  des  Mittelteils  der  Galliarde  19 
fcheint  das  zweimalige  c'  d'  d'  in  Halben  (wohl 
fchon  im  Original)  ein  Druckfehler  zu  fein  fiir  ein- 
maliges  c'  d'  d'  in  Ganzen,  und  im  viertletzten 
„Takt"  des  Baffes  von  21  ift  das  d  wohl  irrtiim- 
lich  an  die  Stelle  von  e  geraten.  Unferen  mufika- 
lifchen Spielgruppen  fei  das  Heft  angelegentlich 
empfohlen.  Prof.   Dr.  R.   Steglich. 

JOHANN  WILHELM  FURCHHEIM:  Dritte 
und  Sechfte  Sonate  fiir  2  Violinen,  2  Violen,  Vio- 
lon  und  Basso  continuo  aus  „Mufikalifche  Taffel- 
Bedienung"  1674,  bearbeitet  von  Paul  R  u  b  a  r  d  t. 
Sammlung  Collegium  musicum  Nr.  60.  Verlag 
Breitkopf  und  Hartel,  Leipzig. 

Eine  ftiliftifch  einwandfreie,  kenntnisreiche  und 
mit  ausgezeichneter  Continuoausfetzung  verfehene 
Neuausgabe.  Es  handelt  fich  um  eine  nicht  von 
tiefen  Problemen  befchwerte,  aber  mit  Geift,  Tem- 
perament und  liebenswiirdiger  Anmut  dargebotene, 
entziickende  Unterhaltungsmufik  fiir  Kenner  und 
Liebhaber,  fiir  die  letzteren  ganz  befonders.  Uber 
Furchheims  Leben  und  Werke  unterrichtet  das 
Vorwort   des   kundigen  Herausgebers. 

Prof.  Friedrich  Hogner. 


fiir  Klavier 

KLAVIERMUSIK  UM  FRIEDRICH  DEN 
GROSSEN.  Deutfche  Klaviermufik  des  17.  und 
18.  Jahrhunderts  (8.  u,  9.  Band)  herausgegeben 
von  Hans  F  i  f  ch  e  r.  Verlag  Chr,  Friedrich  Vie- 
weg,  G.  m.  b.  H.  Berlin-Lichterfelde. 

Herausgeber  und  Verleger  legen  damit  Urtcxt- 
ausgaben  bisher  unveroffentlichter  Werke  von 
Mufikern,  die  zu  Preufiens  grofitem  Konig  in  ir- 
gend  einer  Beziehung  geftanden  haben,  auf  den 
Tifch.  Der  Gedanke,  noch  mehr  Ticht  in  das 
Mufikwefen  am  Berliner  Hofe  zu  bringen,  ift  mit 
umfo  grofierer  Freude  zu  begriifien,  als  es  ihnen 
gelungen  ift,  Klavierfchopfungen  ans  Tageslicht 
zu  fordern,  die  dem  Mufikliebhaber  wie  dem 
Schiiler  zum  grofiten  Teil  willkommen  fein  diirf- 
ten.  Der  Bearbeiter  hat  um  liebe  alte  Bekannte 
wie  Ph.  Em.  B  a  ch  ,  Chriftoph  N  i  ch  e  1  m  a  n  n  , 
Karl  Heinrich  G  r  a  u  n  ,  Friedrich  Wilhelm  M  a  r- 
p  u  r  g  und  Johann  Friedrich  Kirnberger  zum 
erften  Male  tiichtige  Kleinmeifter  wie  Johann 
Friedrich  W  e  n  k  e  1  ,  Karl  Friedrich  Chr.  F  a  f  ch  , 
Johann  Gabriel  Seyffarth,  Johann  Philipp 
S  a  ck ,  Chriftian  Friedrich  Rackemann,  Chri- 
ftian  Friedrich  S  ch  a  1  e  und  Chriftoph  S  ch  a  f  f  - 
rath  zu  einer  erfreuliehen  mufikalifchen  Tafel- 
runde  vereinigt  und  bictet  in  zwei  Heften  im 
grofien  und  ganzen  koftliche  Klavierfriichte  von 
geringer  bis  mittlerer  Schwierigkeit.  Fiir  Unter- 
richtszwecke  diirfte  der  erfte  Teil  (8.  Band)  be- 
fonders geeignet  fein.  Die  Stucke  find  kurz,  mufi- 
kalifch  wertvoll  und  gefchmackfordernd.  So  neh- 
men  z.  B.  hiibfche  Menuette  von  Ph.  Em.  Badi 
und  Kirnberger,  ein  niedliches  Allegro  von  Nichel- 
mann,  eine  reizvolle  Mufette  und  andere  mufika- 
lifche  Gebilde  von  Wenkel,  eine  zierliche  Gavotte 
von  Seyffarth  und  verfchiedene  wohlklingende 
Sachelchen  von  Sack,  Rackemann  und  Schale  fiir 
fich  ein.  Das  Thema  mit  Variationen  von  Chr. 
Schale  gibt  auch  reichlich  Gelegenheit,  die  Technik 
auszubilden. 

Der  zweite  Teil  (9.  Band)  ftellt  als  1.  Nummer 
ein  Konzert  fiir  Cembalo  ohne  Orchefter  vor:  „La 
battaglia  del  Re  de  Prussia"  von  K.  H.  Graun, 
das  Graun  in  Italien  nach  Empfang  der  Nachricht 
einer  Schlacht  im  1.  Schlefifchen  Kriege  kompo- 
nierte,  das  uns  aber  heute  doch  etwas  trocken  und 
farblos  erfcheint.  Dagegen  feffeln  ein  Allegro  von 
Nichelmann  und  ein  mit  zahlreichen  „Prallenden" 
und  ..Gefchnellten  Doppelfchlagen"  gefpicktes  Stiick 
von  Ph.  Em.  Bach,  „La  Buchholtz"  genannt.  Eine 
willkommene  Gabe  wird  vielen  das  Rondeau  „La 
Glcim"  mit  feinen  kontraftreichen  Couplets  fein. 
Eine  Polonaife  „L'Auguste"  desfelben  Komponiften 
und  zwei  technifch  und  auch  mufikalifch  nicht  un- 
dankbare  Sonaten  von  Schaffrath  und  K.  Fr.  Chr. 
Fafch   bilden   die   Schlufinummern   des   Heftes. 

Die  Verzierungstabelle  macht  liber  den  Prall- 
triller(n)    unvollkommene    Angaben    und    fteht    im 
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Gegenfatz  zu  der  heutigen  Gepflogenheit,  den 
Pralltriller  wie  cinen  Schncller  zu  behandeln.  Zu- 
gegebcn,  dafi  Ph.  E.  Bach  auf  dem  Cembalo  oder 
Clavichord  ftets  den  auf  cine  fallen  d  c  S  e  - 
k  u  n  d  e  kommenden  Pralltriller  mit  dcr  Hilfsnote 
beginnen  liefi;  auf  unfercn  modcrnen  Inftrumenten 
find  die  Verzierungen  des  Berliner  Bach  jedoch 
keine  Z  i  e  r  ftiicke  mehr.  Sie  wirken  eher  wie 
Bleigewichte.  Das  Zeichcn  n  wird  zu  jencr  Zeit 
auch  fur  tr  nn  oder  m  gefetzt,  und  nur  fo  ift  manche 
Unftimmigkeit  in  einzelnen  Stiicken  des  8.  Bandes 
zu  erklaren.  Da  die  Vorausfetzungen  fiir  den 
Pralltriller  in  Bachs  Manier  oft  fehlen,  —  er  tritt 
auch  fteigend  oder  nach  cincm  Sprungc  auf  —  da 
ferner  Ph.  E.  Bachs  Verzierungs-Ausfiihrungen 
wohl  kaum  von  alien  Komponiften  damaliger 
Zeit  angenommen  find,  fo  waren  Hinweife  iiber 
die  Ausfiihrung  mit  der  Hauptnote  den  Anfang 
nehmend  wiinfehenswert.  Beim  Mordent  fehlt  die 
Bcmerkung,  dafi  er  gern  die  kleine  Unterfekunde 
benutzt. 

Im  7.  Takt  der  Sonate  von  Fafch  fehlt  das  Auf- 
hebungszeichen.  Die  erftc  Note  mufi  fraglos  f  mcht 
fis   heifien.  Martin   Frey. 

JOHANN  ADOLF  HASSE:  Sonate  Es-dur 
fiir  Cembalo,  herausgegeben  von  Rudolf  S  t  e  g  - 
1  i  ch  (Deutfche  Klaviermufik  des  18.  Jahrhun- 
derts,  Heft  6).  —  Verlag  fur  mufikalifche  Kultur 
und    Wiffenfchaft,   Wolfenbiittel    1936    (Mk.    1.— ). 

Die  keinerlei  praktifchen  Bedtirfniffen  mehr 
entfprechende,  rein  gefchaftlich  ausgenutzte  Hoch- 
flut  in  Neuausgaben  alter  Mufik  rehabilitiert  doch 
auch  mal  einen  zu  Unrecht  als  „galanten  italeni- 
fchen  Welfchling"  verfchrieenen  Meifter  wie 
Haffe  (1699 — 1783).  Gewifi  zeigt  auch  diefe 
Es-dur-Sonate  ihn  als  Meifter  einer  „deutfchen 
hofifchen  —  fein  und  heiter  befchwingten  —  Ge- 
fellfchaftsmufik"  (die  Einfiihrung  des  Heraus- 
gebers  ift  ein  kleines  Meifterwerk  an  kiinftlerifcher 
Einfiihlung  und  wiffenfchaftlidier  Sorgfalt!).  Dem, 
der  feiner  hinhort,  wird  aber  doch  dcr  Kopf  des 
ernften  Norddeutfchen  (er  ftammt  aus  dem  Chry- 
fander-Stadtchen  Bergedorf  bci  Hamburg)  in  man- 
chen  Mozartifch  chromatifierenden  Wendungen 
oder  im  plotzlichen  iiberfchattenden  Moll  (vor 
Schlufi  des  erften  und  zweiten  Satzes,  im  Seiten- 
fatz  des  dritten  Satzes)  aus  allem  Periickenftaube 
und  bei  aller  Phil.  Emanuel  Bach'fchen,  Dom.  Scar- 
latti'fchen  oder  Mozart'fchen  Galanterie  fpielerifch 
bewegter  Eckfatze  hervorlugen.  Mozartifchen  Geift 
fiifier  und  zarter  Innigkeit  atmet  auch  die  Krone 
dcr   Sonate,  das   bezaubernde   Adagio. 

Die  Neuausgabe  des  ausgezeichneten  Erlanger 
Mufikgelehrten  und  Univerfitatsprofeffors  Rudolf 
S  t  e  g  1  i  ch  bringt  den  durch  forgfaltigen  Ver- 
gleich  der  beiden  tiberkommenen  Abfchriften  in 
der  Dresdener  Landes-  und  Berliner  Staats- 
bibliothek      gereinigten     U  r  t  e  x  t      des     Werkes. 


Kleine  vorgefchlagenc  Kadenzen  fiir  den  Schlufi 
des  erften  und  zweiten  (Adagio)  Satzes  verraten 
den  feinfiihligen  und  ftilkundigen  Mufiker.  Im 
iibrigen  verzichtct  die  Ausgabe  als  Cembalo- 
Ausgabe  naturgemafi  auf  alle  dynamifchen  Bezeich- 
nungen  (die  die  p  oder  pp  zu  fpielenden  „Echos" 
kennzeichnenden  „wie  aus  der  Entfernung"  abge- 
rechnet),  aber  auch  auf  alle  Phrafierung,  Befinge- 
rung  und  akkordifche  Ausfiillung  des  zweiftimmi- 
gen  Satzes,  die  fie  fiir  „dem  Geift  diefer  Mufik 
zuwider"  halt.  Ich  beklage  im  Intereffe  „der  meh- 
reren  Klavierfpieler"  das  Eine  und  vermag  das 
Andere  als  fo  einfach  und  diktatorifch  nicht  iiber- 
all  zu  entfeheiden.  Die  vom  Herausgeber  dankens- 
werterweife  eingeklammerten  zeitiiblichcn  Manie- 
ren  oder  fparlichen  Bindebogen  im  dritten  Satz 
erfetzen  mir  das  Fehlende  nicht,  zumal  ich  bei 
letzteren  gelegentlich  ein  pikantes  Domenico 
Scarlattifches  Staccato  einem  Legato  vorziehe.  Der 
Kenner  alter  Klaviermufik  wird  fich  das  alles 
hineinzeichnen  und  fiir  den  fchonen  Gewinn  diefer 
entziickenden  Sonate  dem  um  die  Wiederbelebung 
alter  Klaviermufik  hochverdienten  Herausgeber 
herzlichft   dankbar  fein.       Dr.   Walter  Niemann. 

JAN  PIETERS  SWEELINCK:  Liedvariationen 
fiir  Klavier,  Cembalo  oder  Orgel,  herausgegeben 
von  Erich  D  o  f  1  e  i  n.  Werk-Reihe  fiir  Klavier. 
—  B.  Schott's   SShne,  Mainz  und  Leipzig,   193 J. 

Der  grofie  Orgelmeifter  an  Amfterdams  Alter 
Kirche  und  „deutfche  Organiftenmacher"  Sweelinck 
(1J62 — 1621)  ift  als  Komponift  der  ebenfo  grofie 
Vermittler  zwifchen  der  Variationenkunft  der  alien 
englifchen  Virginaliften  und  der  proteftantifch- 
norddeutfehen  Orgelkunft  des  17.  Jahrhunderts.  Es 
war  daher  vom  Herausgeber  recht  getan,  dafi  er 
den  grofien,  in  Merulo's  oder  Gabrieli's  Art  ita- 
lienifierenden  Toccatenmeifter  ganz  aus  dem  Spiele 
liefi  und  den  Schwerpunkt  —  genau  wie  man  es 
bei  den  alten  englifchen  Virginaliften  tut  — ■  auf 
feine  Variationenkunft  legte.  Wie  bei  den  alten 
Englandern,  wird  man  fich  auch  bei  Sweelinck 
zunachft  an  die  herrlichen  Volksweifen  felbft  und 
dann  an  das  kunftreiche  polyphon-kontrapunktifche 
Klein-  und  Feingewebe  des  Satzes  halten  miiffen, 
um  fich  iiber  das  Altertiimliche,  Strenge  und  Be- 
fremdende  der  bei  aller  bereits  tonalen  Grundlage 
doch  noch  vielfach  durch  die  Kirchentonarten  ge- 
bundenen  und  im  „Moll-Dur"  fchillernden  Har- 
monik  leichter  hinwegzuhelfen.  Alfo  der  ahnliche 
Eindruck  und  Weg,  wie  etwa  in  der  „Tabulatura 
nova"  feines  grofiten  deutfehen  Schiilers,  Samuel 
Scheidt.  Hat  man  fich  aber  erft  in  diefe  herbe 
Kunft  „eingelebt",  fo  wird  man  erftaunt  und  be- 
gliickt  gewahr  werden,  dafi  fogar  fchon  alles,  was 
wir  als  Charakter  und  Stimmung  der  einzelnen 
gegenfatzlichen  Volksweifen  empfinden,  in  geradezu 
wunderbarer  Art  in  den  Variationen  konferviert 
und  innerlich  fortentwickelt  erfcheint.  Wie  ahnlich 
fcheinbar  die  drei  Variationenreihen  iiber  die  drei 
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Volksweifen  „Mein  junges  Leben  hat  ein  End", 
Unter  der  Linden  grune' ,  „Est-ce  Mars  ,  und 
doch  wie  grundverfchieden  an  Charakter  und  Snm- 
mung!  Ideale  Hausmufik,  die  ficli,  je  langcr,  defto 
mehr  auch  unferem  Innern   erfchliefit! 

Das  Nachwort  des  Herausgebers  Erich  D  o  f  1  e  i  n 
unterrichtet  knapp  und  fachlich  iiber  Perfon, 
eefchichtliche  Bedeutung  und  Stil  des  Meifters,  rich- 
tigen,  aus  der  Kenntnis  des  Liedes  und  feines 
Textes  heraus  geborenen  Vortrag  der  Variationen, 
Herkunft  der  drei  Volksweifen  und  zugleich  iiber 
die  Grundfatze  feiner  Editionstechnik.  Auf  einen 
Begriff  gebracht:  Befingerter  U  r  t  e  x  t.  Bei  dem 
fturen  Eigenfinn,  mit  dem  die  Edition  Scliott  ein 
Heft  alter  Klaviermufik  nach  dem  anderen  in  die- 
fer  Form  auf  den  Markt  wirft,  hat  es  keinen 
Zweck  mehr,  immer  und  immer  wieder  zu  fagen, 
dafi  diefe  Form  zwar  ungemein  bequem  und  leicht, 
aber  fiir  praktifche  Zwecke  unzulanglich  ift.  Wenn 
man  nicht  einmal  weifi,  ob  man  die  einzelnen 
Variationen  pp  —  p  —  mf  —  f  —  ff  beginnen 
und  wie  man  wenigftens  in  grofien  Ztigen  ihre 
Dynamik  geftalten  foil,  niitzt  auch  der  korrektefte 
Urtext  nichts.  Wenn  man  die  Phrafierung  nicht 
einmal  mit  den  fparfamften  Sinngliederungs-Bogen 
andeutet,  fo  niitzen  die  fchonften  allgemeinen 
Phrafen,  dafi  „nur  fo  das  ftetige  Strbmen  und  das 
kraftvolle  Schwingen  diefer  Mufik  aus  dem  Noten- 
bild  zu  erwecken"  fei,  und  „die  Verszeilen  wie  von 
felbft  im  Pendelfchlag  ausklingen",  ebenfowenig. 
Wenn  man  endlich  glaubt,  dynamifche  Zeichen 
nidit  einfiigen  zu  konnen,  „da  die  wenigen  mog- 
lichen  Schattierungen  des  Starkegrades  innerhalb 
der  Abfchnitte  einer  Variation  durchaus  jeweils  von 
der  Art  des  Inftruments,  auf  dem  die  Stiicke  ge- 
fpielt  werden,  abhangig  ift"  —  fo  ift  das  ein 
fchwachlicher  Vorwand,  fich  auch  um  die  elemen- 
tarfte  Andeutung  der  Dynamik  herumzudriicken, 
und  man  konnte  mit  derfelben  Logik  die  dyna- 
mifche Durchzeichnung  irgendeiner  klaffifchen, 
romantifchen  oder  modernen  Klavierkompofition 
ganz  unterlaffen,  weil  man  etwa  fiirchtet,  dafi  der 
eine  Spieler  ein  tonfchwaches  Pianino,  der  andere 
einen  kleinen  Kabinet-,  der  eine  einen  Salon-,  der 
andere  einen  klangmachtigen  Konzertfliigel  benutzt! 
—  So  fieht  man  eigentiich  garnicht  ein,  weshalb 
iiberhaupt  derartige  Ausgaben  angeblich  „fiir  den 
praktifchen  Gebrauch"  gemacht  werden,  wenn  einem 
die  wiffenfchaftlichen,  a  u  ch  nur  den  Urtext  brin- 
genden  Gefamtausgaben  —  im  Falle  Sweelinck's 
die  vorbildliche  von  Max  Seiffert  —  ohne 
weiteres  zuganglich  find.      Dr.  Walter  Niemann. 

fiir  O  r  gel 

PRALUDIA.  157  Vor-,  Zwifchen-  und  Nach- 
fpiele  zeitgenoffifcher  Komponiften  in  alien  Dur-, 
Moll-  und  Kirchentonarten  fiir  Orgel  (oder  Har- 
monium).   Verlag  B.  Schotts  Sohne,  Mainz. 

Mit  gewaltigen  Worten  ift  diefe  Sammlung  be- 
vorwortet:    „Nur    neue,   eigens    dafiir    gefchriebene 


Beitrage  lebender  Tonfetzer;  Beriickfichtigung  der 
Kirchentonarten  in  befonderem  Mafie;  beifpielhafte, 
von  anerkannten  Meiftern  gefdiaffene  Sammlung 
freier  Vorfpiele  in  den  mannigfachften  kompofito- 
rifchen  Formen."  Da  mufi  fich  die  Sammlung  auch 
die  entfprechende  Kritik  gefallen  laffen!  Hat  man 
denn  noch  nichts  gelernt  aus  den  vielen  friiheren, 
faft  durchwegs  mifigliickten  Orgelvorfpielfammlun- 
gen,  die  auch  jeweils  neue,  eigens  dafiir  gefchriebene 
Beitrage  lebender  Tonfetzer  eiithieiten,  die  natiir- 
lich  immer  „anerkannte  Meifler"  waren?  Difficile 
est  satiram  non  scribere.  Man  fieht,  dafi  es  hcute 
nur  fehr  wenigen  Komponiften  gegeben  ift  auf  kur- 
zem  Raum  viel  oder  iiberhaupt  etwas  zu  fagen. 
Man  fieht  ferner,  dafi  das  Durchhalten  der  Kirchen- 
tonalitat  felbft  auf  geringe  Entfernung  nur  wenigen 
gegeben  ift;  dafi  es  felbft  kathol.  Kirchenmufikern 
(und  um  folche  handelt  es  fich  hier)  trotz  ihrer  an- 
dauernden  Befchaftigung  mit  dem  gregorian.  Choral 
fchwer  fallt,  nun  auch  ihrerfeits  innerhalb  der 
kirchentonalen  Grenzen  neufchopferifch  erfolgreich 
zu  fein.  Ganz  abgefehen  von  den  gar  zu  vielen 
Riickfallen  in  klavierfatzgezeugte  Orgelmufik  des 
19.  Jahrhunderts.  Und  was  fchliefilich  die  hier 
aufgewandte  kompofitionstechnifche  Kunftfertigkeit 
betrifft:  es  finden  fich  unter  diefen  Vorfpielen 
einzelne  Stiicke,  die  fchon  fehr  flark  ausfehen  wie 
die  Kontrapunktiibungen  von  begabten  Konferva- 
toriften,  wenn  diefe  bei  der  Erlernung  der  Imitation 
angelangt  find.  Damit  foil  nicht  beftritten  werden, 
dafi  fich  unter  den  157  Vorfpielen  auch  cine  an- 
erkennenswerte  Reihe  trefflich  geformter  kleiner 
Stiicke  findet,  die  in  wenig  Takten  in  einfacher 
Ausdrucksweife  etwas  zu  fagen  haben,  was  durch 
kraftvolle  Empfindung  mufikalifchen  Echtheitswert 
gewonnen  hat.  Prof.  Frie.drich  Hogner. 

fiir  Gefang 

HEINRICH  SCHOTZ:  Auferftehungs-Hiftorie, 
nach  dem  Originaldruck  von  1623  und  nach  Philipp 
Spittas  Schiitz-Ausgabe  revidiert  und  eingeleitet  von 
Fritz  Stein.  Eulenburgs  kleine  Partitur-Ausga.be 
Nr.  980. 

HEINRICH  SCHUTZ:  Weihnachts  -  Hiftorie, 
nach  den  Original-Stimmen  und  der  H.  Schiitz- 
Ausgabe  revidiert  und  mit  Vorwort  verfehen  von 
Fritz  Stein.  Eulenburgs  kleine  Partitur-Ausgabe 
Nr.  981. 

HEINRICH  SCHUTZ:  Die  Johannes-Paffion. 
In  der  Originalfaffung  fiir  Einzelftimmen  und 
a  cappella-Chor  herausgegeben  von  Wilhelm  K  a  m- 
1  a  h.    Barenreiter-Ausgabe  960. 

Den  kleinen  Partiturausgaben  der  Schiitzfchen 
Paffionen  lafit  Fritz  Stein  in  der  gleichen  vorbild- 
lichen  Art  die  der  Auferftehungs-  und  der  Weih- 
nachtshiftorie  folgen.  Wie  gut  haben  wir  es  jetzt, 
dafi  uns  diefe  einzigartigen  Gipfelwerke  in  der 
Faffung,  in  der  fie  uns  ihr  Schopfer  hinterlaffen 
hat,    und    mit    trefflichen    Einfiihrungen    fo    leicht 


Wilhelm   Berger 

geb.  9.  August  1861,  gest.   16.  Januar  191 1 
Abdruck  mir  Gcnehmigung  der  Musik-Abteilung  der  Staatsbibliothc' 
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zuganglich    geworden    find!     Wer    im    Drange    des  Lammlein   geht  und  tragt  die  Schuld",   vierftimm., 

Berufslebens   nicht    recht   die    Zeit    und    die    innere  „Herr,   nun   felbft   den  Wagen   halt",   4 — 5ftimm.). 

Sammlung    finden    kann,    die    notig    find    fur    das  Breitkopf  &   Hartel   in   Leipzig.    Singpartitur   0.40 

Erfaffen    folcher    Werke,    der    kann    nichts    befferes  bis  0.60  Mk. 

tun,  als  fich  diefe  kleinen  Hefte  in  die  Rocktafche  Diefe   3   Motetten,   vom  Leipziger  Thomanerchor 

zu  ftecken,  wenn  er  in  die  Ferien  geht.  uraufgefiihrt,   find   die  erften   Chorwerke,   die   Joh. 

Auch   Kamlahs  treffliche  Ausgabe   der  Johannes-  ^ep.  David  in  der  Zeit  feiner  neuen  Tatigkeit  als 

Paffion  halt  fich  an  die  Originalfaffung.    Sie  ift  in  Lehrre,r  am  Kirchenmufikalifchen  Inftitut  in  Leipzig 

Format    und    Notierung,     der     Gepflogenheit     der  wofrenthcht  hat.    Die  kunftvollen  Liedbearbeitun- 

Barenreiter-Ausgaben  gemai5,  mehr  als  jene  Studien-  gen'     die    m    einer    "genartigen    Wechfelbeziehung 

partituren  fur  den  praktifchen   Gebrauch   der  Auf-  zum  »Choralwerk«  fur  Orgel  (Breitkopf  &  Hartel) 

fuhrenden  berechnet.  Prof.  Dr.  R.  Steglich.  ftehen'   Wlrken   m   der  Ausdeutung  von   Wort  und 

Choral   —   c.   f.   fo   eindringlich,   da6  Ausfiihrende 

JOHANN  NEPOMUK  DAVID:  3  Motetten  und  Zuhorer  in  gleicher  Weife  gebannt  find. 
(„Nun  bitten  wir  den  hlg.  Geift",  vierftimm.,    „Ein  Michael  Schneider. 

KREU2       UND       QUER 

Max  Steinitzer  f. 

Von  Dr.  Max  Unger,  Zurich. 

Im  73.  Lebensjahre  ift  Max  Steinitzer,  den  Lefern  der  ZFM  felbft  auch  als  Mitarbeiter 
wohlbekannt,  an  den  Folgen  einer  Lungenentziindung  in  Leipzig  abgefchieden.  Sein  Name  ift 
insbefondere  mit  dem  Richard  Straufiens  eng  verkniipft:  In  den  i87oer  Jahren  waren  Straufi, 
Steinitzer  und  Arthur  Seidl,  der  fpater  Mufikafthetiker  und  gleichfalls  Vorkampfer  fiir  den 
Tondichter   wurde,   in   guter    Schulfreundfchaft  verbunden. 

Steinitzers  allgemeine  und  mufikfchriftftellerifche  Begabung  trat  fchon  in  jungen  Jahren  zu- 
tage:  Seiner  gefcheiten  Doktorarbeit  „Ober  die  pfychologifchen  Wirkungen  der  mufikalifchen 
Formen"  (Miinchen  1885)  lagen  hauptfachlich  Niederfchriften  des  kaum  i8jahrigen  Ober- 
primaners  zugrunde.  Von  der  betrachtlichen  Reihe  feiner  weiteren  Arbeiten  wurde  die  zuerft 
191 1  erfchienene  Straufibiographie,  das  erfte  umfaffende  Werk  iiber  den  Meifter,  zu  feinem 
grofiten  Bucherfolg  (20  Auflagen).  Weitere  Biicher  und  Schriften  widmete  er  der  Mufikkultur 
und  der  Mufiklehre  —  zumal  der  des  Gefanges  und  der  Gefchichte  feines  Faches  (Mufikhifto- 
rifcher  Atlas,  Biographien  Beethovens  und  Tfchaikowskys  bei  Reclam,  Entwicklungsgefchichte 
des  Melodrams  und  Mimodrams  in  der  von  Arthur  Seidl  herausgegebenen  Buchreihe  „Mufik" 
u.  a.  Den  gefunden  Humor,  den  Steinitzer  fo  gern  im  Gefprach  bewahrte,  verfpruhen  auch 
feine  Biicher  „Straufiiana"  und  „Mufikalifche  Strafpredigten  eines  Grobians";  aber  fie  enthalten 
keine  Witzeleien  um  ihrer  felbft  willen,  fondern  find  mindeftens  teilweife  wichtige  Beitrage  zur 
Mufikpolitik  der  Zeit,  die  zum  Nachdenken  anregen  follten.  Der  Abgefchiedene  war  jedoch 
ebenfo  ein  Philofoph  des  Herzens  wie  des  Geiftes.  Eine  Frucht  feiner  hingebenden  Befchaf- 
tigung  mit  der  Wiffenfchaft  von  den  letzten  Fragen  bildete  fein  hubfches  volkstiimliches  Biich- 
lein  „Eine  Stunde  Philofophie"  (in  der  Zellenbiicherei).  Ferner  ift  in  friiheren  Jahren  aus 
feiner  fleifiigen  Feder,   meift   unter  einem  Decknamen,  auch  manche  Novelle  erfchienen. 

Der  gebiirtige  Innsbrucker  erhielt  feine  allgemeine  und  fachliche  Bildung  in  Miinchen,  war 
dann  lange  Jahre  als  praktifcher  Mufiker  —  Kapellmeifter,  Chordirigent  und  Muliklehrer  — 
tatig,  wirkte  aber  im  letzten  Drittel  feines  Lebens  an  den  „Leipziger  Neueften  Nachrichten" 
als  Mufikkritiker  von  reichem  Wiffen,  empfanglichem  Herzen  und  feingefchliffener  Darftellung. 
Dazu  war  er  aber  auch  ein  Menfch  von  feltenen  Graden,  ja  von  herrlicher  Seelengrofie.  Da- 
fiir  nur  ein  koftliches  Beifpiel:  Eines  Tages  lautete  Steinitzer  in  irgend  einer  Stadt  bei  einem 
Mufiker  an,  fiir  den  er  fich  unermudlich  eingefetzt  hatte,  wurde  verfehentlich  in  ein  Gefprach 
des  Angelauteten  mit  einem  Dritten  eingefchaltet  und  unfreiwilliger  Zeuge  diefer  Unterhaltung. 
Dabei  verrifi  der  Mufiker  feinen  verfehentlich  mithorenden  Pionier  nur  fo  nach  Strich  und 
Faden!  Was  meint  man,  was  Steinitzer  darauf  unternahm?  —  Nicht  nur  in  Konzertbefpre- 
chungen,   fondern   in   langen    Auffatzen,   dercn  Abfaffung  er  gar  nicht  notig  gehabt  hatte,  pries 
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die  Leiftungen  jenes  Mufikers  ebenfo  hoch  wie  vorher.  Nach  meiner  Anficht  iiberfchatzte  er 
ihn  fogar  etwas.  So  wufite  er  die  Sache  der  Kunft  von  den  Perfonen  zu  trennen!  Max  Stei- 
nitzer  erzahlte  mir  die  Begebenheit  mit  gutmutigem  Lachen.  —  Der  fich  fo  fchon  auf  Humor 
verftand,  im  Himmel  wird  er  mir  gewifi  nicht  bofe  fein,  dal?  ich  fie  nun  ohne  Namensnennung 
ausplaudere.  Ich  kann  mir  feinen  Empfang  an  der  Himmelstur  durch  den  lieben  Gott  etwa 
mit  den  Worten  vorftellen:  „Komm  herein,  lieber  Max,  du  haft's  verdient!  Mit  deinem  guten 
Herzen  und  deinem  gefcheiten  Kopf  warft  du  ein  ganzer  Ker  1". 

Karl  Hoyer  f. 

Von  Prof.  Friedrich  Hogner,  Leipzig. 

Am  12.  Juni  d.  J.  verftarb,  plotzlich  und  unerwartet,  an  den  Folgen  eines  Unfalles  der 
Organift  der  Nikolaikirche  und  Lehrer  fiir  virtuofes  und  liturgifches  Orgelfpiel  am  Kirchen- 
mufikalifchen  Inftitut  in  Leipzig,  ProfefTor  Karl  Hoyer,  im  Alter  von  45  Jahren.  Hoyer 
ftammte  aus  der  Heinrich-Schutz-Stadt  Weifienfels  und  gehorte  damit  ftammesmafiig  der  mittel- 
deutfchen  Landfchaft  zu,  die  wohl  die  meiften  deutfchen  Kirchenmufiker  von  Rang  hervor- 
gebracht  hat.  Seiner  fchon  in  friihefter  Jugend  hervorgetretenen  mufikalifdien  Begabung  ent- 
fprechend,  ftudierte  er  am  Leipziger  Konfervatorium,  wo  Homeyer,  Straube,  Pembaur,  Paul, 
Krehl  und  Max  Reger  feine  Lehrer  waren.  Fiir  einen  jungen  Studierenden  des  Orgelfpiels  gait 
damals  als  hochftes  Ziel,  die  grofien  Orgelwerke  Max  Regers  oder  die  Symphonien  von  Ch.  M. 
Widor  fich  zu  eigen  zu  machen.  Und  fo  hat  fich  Hoyer  dank  feiner  eminenten  technifchen 
Begabung  fchon  damals  einen  ungewohnlichen  Schatz  an  gewaltigen  Orgelwerken  erarbeitet, 
der  ihn  bald  unter  die  grofien  Virtuofen  feines  Inftrumentes  ftellte. 

Kaum  zwanzigjahrig,  wurde  er  als  Domorganift  nach  Reval  berufen,  um  im  Jahre  19 12 
als  Organift  an  die  Jakobikirche  in  Chemnitz  zuriickzukehren.  Hier  konnten  fich  an  der 
Hauptkirche  mit  ihrer  foeben  umgebauten  und  erweiterten  Orgel  (Pfannftiehl  war  Hoyers 
Vorganger  gewefen)  feine  ungewohnlichen  Gaben  in  reichftem  Mafie  entfalten.  Es  wird  wohl 
jedem  unvergefilich  fein,  der  von  Hoyer  in  einem  Orgelkonzert  einmal  eine  Symphonie  von 
Widor  oder  ein  eigenes  grofies  "Werk  oder  die  grofSe  Chaconne  von  Sigfried  Karg-Elert  gehort 
hat,  wie  fich  hier  eine  faft  reftlofe  Einheit  von  Spieler  und  dem  ihm  entfprechenden  Konzert- 
inftrument  aufgetan  hat. 

Neben  feiner  Tatigkeit  als  Organift  hat  Hoyer  in  Chemnitz  den  grofken  Teil  feiner  eigenen 
Werke  komponiert,  zunachft  ftark  unter  dem  Einflufi  Max  Regers  und  wohl  auch  der  fran- 
zofifchen  Orgelmeifter  der  neuromantifchen  Schule  ftehend,  die  feinem  ftark  entwickelten  Sinn 
fiir  Farbenwirkungen  auf  der  Orgel  entgegenkamen.  Neben  zahlreichen  wirkungsvollen  Orgel- 
kompofitionen  hat  er  hier  aber  audi  fiir  alle  moglichen  anderen  Befetzungen,  Werke  gefchrie- 
ben:  Chore  und  Sologefange  mit  Orgel  und  anderen  Inftrumenten,  Kammermufik,  Kompofitio- 
nen  fiir  Orgel  und  Orchefter;  ferner  eine  Reihe  von  Klavierftucken,  die  meines  Erachtens  mit 
zu  feinen  fchonften  Werken  gehbren,  wie  etwa  die  entziickenden,  feinen  Drei  Sonatinen 
fiir  Klavier,  Opus  18,  oder  die  vierhandigen,  einen  ftarken  Sinn  fiir  Humor  verratenden 
Drei  Humoresken,  Opus  21.  Sehr  gefucht  und  gefchiitzt  war  in  Chemnitz  auch  der 
Padagoge  Hoyer,  der  hier  eine  weitausgedehnte  Lehrtatigkeit  ausiibte. 

Im  Jahre  1926  wurde  Karl  Hoyer  als  Lehrer  fiir  Theorie,  Kompofition  und  Orgelfpiel  an 
das  Landeskonfervatorium  in  Leipzig  berufen.  Gleichzeitig  wurde  er  Organift  an  St.  Niko- 
lai, wo  ihm  wieder  eine  feiner  Bedeutung  entfprechende  grofie  Orgel  zur  Verfiigung  ftand. 
Hier  konnte  er  nun  als  Lehrer  in  ausgedehntefter  Weife  das  bewahren,  was  er  vorher  erprobt 
hatte.  Seine  Schulerzahl  war  bald  fo  grofi,  dafi  er  fich  nur  noch  auf  die  Lehrtatigkeit  an  der 
Orgel  befchrankte.  Viele  Schiiler  aus  feiner  Klaffe  find  heute  in  Amt  und  Wiirden  und  trauern 
um  ihren  Meifter,  deffen  Fleifi  und  Punktlichkeit  im  Unterricht  ihnen  Vorbild  war  und  deffen 
Konnen  ihnen  immer  ein  unerreichbares   Ideal  bleiben  wird. 

In  feinen  Orgelkonzerten  in  der  Nikolaikirche  hat  fich  Hoyer,  mit  vielleicht  der  einzigen 
Ausnahme  der  Renaiffance  und  des  Fruhbarock,  fiir  alle  bedeutenden  Erfcheinungen  auf  dem 
Gebiete  der  Orgelkompofition  eingefetzt;  vor  allem  hat  er  auch  fiir  viele  Lebende  fein  Teil 
getan.    Hier  war  es  auch,   wo   fich   in  Hoyers  Geftaltungsftil    und   dann    auch   in    feiner   kom- 
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pofitorifchen  Haltung  jener  Wandel  anbahnte  und  immer  mehr  durchfetzte,  der  im  Zufam- 
menhang  mit  den  Zielen  der  deutfchen  Orgelbewegung  feine  Abkehr  vom  neuromantifchen 
Orchefterideal  veranlafke  und  ihn  immer  mehr  zu  einer  Linienkunft  hinfiihrte,  die  in  hervor- 
ragenden  Beitragen  zur  heutigen  Orgelkompofition  ihren  Niederfchlag  gefunden  hat.  Das  erfte 
bedeutende  Stuck  in  diefer  Entwicklung  ftellt  fein  grolkrtiges  Opus  44  dar,  Kanonifche  Va- 
riationen  und  Fuge  iiber  „Nun  bitten  wir  den  heiligen  Geift"  fiir  Orgel,  die,  wenn  ich  nicht 
irre,  auf  Anregung  von  Straube  hin  entftanden  find.  Das  Schlufiftiick  diefer  Entwicklung  — 
nach  Mitteilung  feiner  Gattin  fein  letztes  grofies  Werk  iiberhaupt  —  id  fein  Opus  59  gewor- 
den:  Praludium,  Fuge,  Chaconne  und  Doppelfuge  fiir  Orgel,  das,  verglichen  mit  den  erften  in 
Chemnitz  entftandenen  Orgelwerken,  eine  ungeahnte  und  von  ernftem  Ringen  um  Klarheit  und 
urn  einen  der  Orgel  arteigenen  Stil  begleitete  Entwicklungsfpanne  aufzeigt.  Auch  Karl  Hoyer 
ift  das  bittere  Schickfal  nicht  erfpart  geblieben,  dafS  diefe  Entwicklung  von  der  Preffe  und  von 
der  fonftigen  Offentlichkeit  nicht  bemerkt  wurde.  Ich  habe  bei  einer  anderen  Gelegenheit  dar- 
auf  hingewiefen,  dafi  es  kein  blofier  Zufall  war,  wenn  auf  dem  Tonkiinftlerfeft  des  Allgemei- 
nen  Deutfchen  Mufikvereins  1934  in  Wiesbaden  als  einziges  Klavierftiick  ein  Werk  eines  Orga- 
niften  angefetzt  war:  Karl  Hoyers  Opus  49,  Tokkata  und  Fuge  fiir  Klavier;  die  Krafte, 
aus  denen  eine  Erneuerung  der  mufikalifchen  Kompofition  moglich  ift,  waren  hier  mitgeftal- 
tend  gewefen:  ehrliches  kiinftlerifches  Empfinden  des  im  Volkstum  verwurzelten  Tondichters, 
das  Fehlen  eines  im  Grunde  nur  fentimentalen,  egoiftifchen  Perfonlichkeitswahnes,  der  auf  der 
Orgel  mit  ihrer  dem  mufikalifchen  Ausdruck  des  Objektiven  zugewandten  Natur  zu  leicht  der 
Lacherlichkeit  ausgefetzt  ift,  vor  allem  aber  eine  an  den  grofkn  Meiftern  der  Orgelkunft  ge- 
fchulte,   intenfive,   faubere   handwerkliche  Durchbildung. 

So  ift  der  Tod  Karl  Hoyers  fiir  die  Weiterfuhrung  und  Vollendung  feines  Werkes  viel  zu 
friih  gekommen.  Er  hat  aber  die  grofie  Ehrung  feines  Schopfertums  noch  erleben  diirfen,  dafi 
er  am  12.  November  1935  zur  Jahrestagung  der  Reichskulturkammer  vom  Prafidenten  der 
Reichsmufikkammer  nach  Berlin  gerufen  wurde,  wo  anlafilich  der  Berufung  des  Reichskultur- 
fenats  im  Beifein  des  Fiihrers  von  den  Philharmonikern  fein  Opus  9,  Introduktion  und  Cha- 
conne fiir  Orchefter  und  Orgel,  aufgefiihrt  wurde.  Nun,  da  er  von  uns  gefchieden  ift,  mochten 
die  deutfchen  Organiften  ihm  den  einzigen  Dank  opfern,  den  man  einem  toten  Komponiflen 
fchenken  kann:  indem  fie  feine  Werke  ftudieren,  aus  ihnen  und  an  ihnen  lernen  und  fie  zur  Ehre 
feines  Andenkens  wiirdig  auffiihren. 

Philipp  Wolf  rum. 

Ein  kleiner  Beitrag  zum   Heidelberger   Univerfitatsjubilaum. 
Von  Hermann  L.  Mayer,  Karlsruhe. 

Die  550-Jahrfeier  der  Univerfitat  Heidelberg,  die  ja  nicht  nur  als  akademifches  Feft,  fondern 
in  der  Form  einer  kulturhiftorifchen  Schau  auf  das  Vermachtnis  und  die  Aufgabe  der  Stadt  des 
deutfchen  Geiftes  begangen  wird,  ruft  in  der  mufikalifchen  Welt  und  befonders  bei  den  Heidel- 
berger Mufikfreunden  und  feinen  Schtilern  die  Erinnerung  an  den  Mann  wach,  der  in  Heidel- 
berg die  Mufikwiffenfchaft  zu  der  ihr  gebiihrenden  Geltung  und  felbftandigen  Stellung  im  Rah- 
men  der  Univerfitatsftudien  gefiihrt  hat:  Philipp  Wolf  rum.  Er  kam  1884  nach  Heidelberg  in 
die  zunachft  recht  befcheidene  Funktion  eines  Mufiklehrers  am  evangelifch-theologifchen  Semi- 
nar der  Univerfitat,  um  aus  diefer  Stellung  heraus  in  kurzer  Zeit  den  beifpielhaften  Aufftieg 
einer  ftarken  Ftihrerperfonlichkeit  zu  vollziehen  und  mit  feinem  Aufftieg  nicht  minder  beifpiel- 
haft  die  reiche  Entfaltung  der  Mufikpflege  der  Univerfitat  und  des  Mufiklebens  der  Stadt  Hei- 
delberg zu  verkniipfen. 

Der  am  17.  Dezember  1854  geborene  oberfrankifche  Kantorenfohn,  Landsmann  Max  Regers, 
fafi  fchon  als  Knabe  auf  der  Orgelbank,  die  Bach  (nach  Wolfrum)  zum  „Fiirftenfitz  des  deut- 
fchen Geiftes"  gemacht  hat.  Und  er  hat  fein  Leben  lang  im  Geifte  und  in  der  Werktreue  diefes 
„Furftenfitzes"  feiner  mufikalifchen  Sendung  gedient.  Mit  zwanzig  Jahren  war  er  Mufiklehrer 
am  Bamberger  Seminar,  von  wo  fich  Faden  fruchtbarer  Beziehungen  zu  Biilow  in  Meiningen 
und  nach  Bayreuth  fpannten.  Ein  langerer  Urlaub  wurde  zur  Vervollftandigung  feiner  Aus- 
bildung  in  Miinchen  bei  Rheinberger  und  Wiillner  benutzt.     Ein   Jahr  nach   der   Heidelberger 
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Berufung  erfolgte  feine  Ernennung  zum  Univerfitatsmufikdirektor  und  mit  einer  ficheren  mufik- 
pflegerifchen  Initiative  und  Vorausficht  deflen,  was  fein  damals  fchon  ahnend  umrifl'enes  Pro- 
gramm  zur  Verwirklichung  bedurfte,  die  Griindung  des  Akademifchen  Gefangvereins  und  des 
Badivereins.  Den  letzteren  entwickelte  er  zielbewufk  zu  einem  Konzertverein  von  grofitem 
Leiftungsumfang  und  zum  Triiger  des  Heidelberger  Mufiklebens,  wie  es  in  der  Folge  unter 
Wolfrums  Hand  Geftalt  gewann.  1891  promovierte  er  in  Leipzig  mit  einer  grundlegenden 
Arbeit  iiber  die  Entftehung  und  erfte  Entwicklung  des  deutfchen  evangelifchen  Kirchenlieds  zum 
Dr.  phil.,  woran  fich  die  Obertragung  einer  aufierordentlichen  Profeflur  in  der  Heidelberger 
theologifchen  Fakultat  fchlofi.  Der  bis  dahin  noch  als  Appendix  der  theologifchen  Fakultat 
zu  betrachtende  Mufiklehrftuhl  erhielt  erfb  1898  feine  eigenftandige  Bedeutung  mit  der  Errich- 
tung  der  etatsmafiigen  Profeflur  fiir  Mufikwiffenfchaft  in  der  philofophifchen  Fakultat,  die 
Wolfrum  iibertragen  wurde. 

Der  im  Ringen  um  die  Verwirklichung  feiner  Ideale  defpotifche  Chor-  und  Orchefterleiter, 
deflen  Grobheit  geradezu  fprichwortlidi  war,  war  im  Bereich  der  Lehre  und  WifTenfchaft  tin 
ganz  anderer,  obzwar  es  letztlich  fiir  ihn  Mufik  als  WifTenfchaft  nicht  gab  und  felbft  bei  feinen 
rein  wiffenTchaftlichen  Arbeiten  der  kiinftlerifche  Ertrag  weit  obenan  ftand.  Fiir  ihn  war  es 
inneres  heiliges  Gebot,  feinen  Horern  und  Schulern,  den  evang.  Theologen  und  den  aus  alien 
Fakultaten  voll  Intereffe  zu  Wolfrum  kommenden  Studenten,  in  der  deutfchen  Mufik, 
die  ihm  eine  grofie,  herrliche  organifche  Ganzheit  war  (weshalb  er  fich  mit  derfelben 
hartnackigen  und  polemifchen  Kraft  gegen  die  Sondertiimelei  der  Heidelberger  „Handel-Sucht" 
wie  gegen  die  Obftruktion  gegeniiber  feiner  Lifzt-Propaganda  wehrte),  die  feelifche  Hei- 
m  a  t  zu  weifen.  Zu  diefer  fchonen  Seite  Wolf  rums  nur  ein  Wort  aus  feinem  Bach-Bekenntnis: 
„Der  Fiihrung  des  Meifters  von  Bayreuth  werden  wir  uns  audi  anvertrauen,  wenn  wir  heute 
uns  anfchicken,  uns  in  die  Ideenwelt  des  Thomaskantors  zu  verfenken.  Wir  gedenken  dabei 
jenes  Schumannfchen  Wortes,  wonach  ein  Meifter  ein  Stuck  eines  anderen,  Geift  von  feinem 
Geifte  iff.  Wir  find  dabei  getragen  von  der  untriiglichen  Empfindung,  dafi  wir  Deutfche  in 
einem  hochften  Sinne  geiftig  daheim  find,  gleicherweife  wenn  wir  die  erften  Takte  der 
Mathauspaffion  vernehmen,  wie  wenn  die  erften  frifchen,  fchwellenden  Tone  der  Beethoven- 
fchen  „Eroika"  an  unfer  Ohr  fchlagen,  wie  wenn  die  alte  deutfche,  geradezu  Bachfche  Energie 
unfern  Herzfchlag  belebt  und  reguliert  mit  den  erften  Akzenten  des  Meifterfingervorfpiels." 

Mehr  vielleicht  als  die  tiefe  Achtung  vor  feinem  im  Angelpunkt  Bach  beruhenden  Wiffen  und 
kiinftlerifchen  Konnen  nahm  die  Schiiler  wie  alle  die,  die  ihm  als  Soliften,  im  Chor  und  im 
Orchefter  Gefolgfchaft  leifteten,  das  ftarke  und  unmittelbar  weiterwirkende  Ethos  feines  Die- 
nens  am  Werk  fiir  Wolfrum  ein.  Diefe  aus  kiinftlerifchen  wie  religiofen  Motiven  und  nicht 
zuletzt  aus  der  lebendigen  Immanenz  dreier  Jahrhunderte  deutfcher  Mufik  kommende  Kraft 
hat  ihn  zu  der  einzigartigen  Leiflung  feiner  ftadtifchen  Mufikpflege  befahigt,  die  fiir  ein 
Menfchenalter  im  deutfchen  Mufikleben  vorbildlich,  fiir  die  Bach-Renaiffance  von  grofiter  Be- 
deutung und  fiir  die  Durchfetzung  Regers  entfcheidend  war  und  —  dank  der  treuen  Wahrung 
und  Mehrung  des  Wolfrum-Erbes  durch  Hermann  Poppen  —  in  ihren  fegensreidien  Folgen  bis 
auf  den  heutigen  Tag  in  der  Mufikftadt  am  Neckar  zu  verfpiiren  ift.  Bei  Durchficht  der 
Heidelberger  Programme  flaunt  man,  wie  Karl  Haffe  in  feiner  feinfinnigen  Wiirdigung  Wolf- 
rums  (ZfMW  II,  19 19)  betont,  immer  aufs  neue,  mit  welcher  Sicherheit  Wolfrum  feiner  Zeit 
in  der  Form  der  Veranftaltungen  und  der  Werkauswahl  fiihrend  voranging.  Nicht  felten  in  der 
diktatorifchen  und  werkfanatifchen  Haltung  Biilows,  woran  Regers  Dankbrief  von  1913  er- 
innert:  „.  .  .  Du  bift  in  Deiner  riihrenden  Selbftlofigkeit  wirklich  der  Biilow  unferer  Zeit!" 
Wolfrum  raffte  —  nichts  lag  feiner  pofelofen  Schlichtheit  ferner!  —  nicht  die  von  ihm  geweck- 
ten  und  ftreng  erzogenen  Krafte  zu  Hochftleiftungen  grofiftadtifcher  „Mufikereigniffe"  zufam- 
men  (fo  hoch  das  Niveau  feiner  Auffiihrungen  war),  er  fchuf  vielmehr  ein  ebenfo  einheitliches 
wie  bodenftandiges  Mufikleben,  das  einer  wahren  Gemeinfchaft  geiftig  -  feelifche  Realitat  war 
und  als  folche  in  die  Gegenwart  ausftrahlt.  Dabei  bediente  er  fich  fowohl  der  Beweglichkeit  des 
pfalzer  Volkstums  wie  der  geiftig  difziplinierten  Aufgefchloffenheit  der  Univerfitatsftadt,  als 
deren  erfter  eigenftandiger  Mufikhiftoriker  er  die  WifTenfchaft  und  die  kiinftlerifche  Praxis  in 
reichfte  und  fiir  die  deutfche  Mufik  bis  in  die  Gegenwart  fruchtbare  Wechfelbeziehungen  ge- 
bracht  hat. 
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Wilhelm  Berger  zum  75.  Geburtstag. 

Von  Gerh.  F.  We  hie,  Berlin. 

Am  9.  Auguft  1 861  wurde  Berger  geboren.  Sein  75.  Geburtstag  follte  allenthalben  zum 
Anlafi  genommen  werden,  an  dem  Meifter  wieder  gut  zu  machen,  was  die  Vergangenheit  an 
ihm  gefiindigt  hat.  Er  hat  es  beftimmt  nicht  verdient,  dafi  das  deutfche  Volk  an  ihm  gleich- 
giiltig  voriibergeht.  Die  revolutionise  Nachkriegszeit  hat  den  in  feiner  Mufik  fehr  ausgegliche- 
nen  Tonfetzer  fchnell  beifeite  gefchoben,  fo  dafi  es  Jahre  gab,  in  denen  fein  Name  auf  den 
Programmen  unfrer  ausiibenden  Kunftler  kaum  auftauchte. 

Die  heutige  Zeit  indeffen,  in  der  die  Jugend  bei  der  KlafTik  und  Romantik  wieder  ankniipft, 
diirfte  feinem  Schaffen  mehr  Intereffe  entgegenbringen.  Sein  Stil  klingt  den  Gegenwartsmen- 
fchen  vertrauter  als  es  vor  10,  15  Jahren  der  Fall  war.  Und  da  Berger  fich  fall  auf  alien 
Gebieten  fchopf  erifch  betatigt  hat,  braucht  es  fur  den  ernft  Wollenden  kaum  des  langen 
Suchens,  um  unter  der  Fiille  feiner  Werke  bald  das  Geeignete  zu  finden,  das  wert  ware,  durch 
eine  Auffuhrung  den  Toten  zu  ehren.  Aber  bei  e  i  n  e  r  Auffuhrung  follte  es  wirklich  nicht 
bleiben;  denn  Berger  hat  fo  Vollgiiltiges  gefchrieben,  dafi  man  erftaunt  ift,  feinem  Namen  nicht 
haufiger  in  den  Konzertfalen  zu  begegnen. 

Die  Lifte  feiner  Kompofitionen  umfafit  12  enggedruckte  Seiten:  iiber  hundert  Werke  fiir 
Klavier  allein,  iiber  200  Lieder  fiir  eine  Singftimme,  4  grofiere  Sachen  fiir  Violine  und  Kla- 
vier,  6  Kammermufikwerke  fiir  grofieres  Enfemble,  5  grofie  Orchefterwerke,  darunter  2  Sinfo- 
nien,  25  Mannerchore,  30  Frauenchore,  32  gemifchte  Chore  a  cappella,  12  Chore  mit  Orchefter, 
17  Lieder  mit  Orchefter. 

Namhafte  Kunftler  haben  ihm  das  ehrenvollfle  Zeugnis  fiir  feine  hohe  Kiinftlerfchaft  aus- 
geflellt.  Steinbach  fagte  von  dem  Adagio  feiner  2.  Sinfonie:  „Nach  Brahms  ift  nichts  Belferes 
gefchaffen  worden".  Und  Dr.  Heufi  fchrieb  in  der  „Zeitfchrift  fiir  Mufik":  „Wenn  England 
einen  folchen  Komponiften  hatte,  ware  er  in  Deutfchland  langfl  bekannt!".  Nikifch  fiihrte  feine 
„Variationen  und  Fuge"  im  Gewandhaus  auf.  Dasfelbe  Werk  kam  in  Groningen  drei  Mai 
hintereinander  heraus!    Beim  dritten  Mai  applaudierte  das  Publikum  ftehend. 

Trotz  grofier  Erfolge  zu  feinen  Lebzeiten  —  Bergers  Kompofitionen  wurden  oft  preisgekront! 
—  ward  es  nach  feinem  Tode  ftill  um  ihn.  Der  Grund  liegt  wohl  hauptfachlich,  wie  fchon  an- 
gedeutet,  in  der  „Problemlofigkeit"  feiner  Mufik,  womit  kein  abfprechendes  Urteil  gefallt  wer- 
den foil.  Berger  war  ein  aufierordentlicher  Konner,  dem  das  Technifche  leicht  von  der  Hand 
ging.  Nirgends  drangt  es  fich  in  den  Vordergrund,  alles  hat  den  Anftrich  der  Selbftverftand- 
lichkeit.  Romantifcher  Uberfchwang,  Mufizierfreudigkeit  und  harmonifche  Ausgeglichenheit 
kennzeichnen  feinen  Stil.  Da  ift  es  kein  Wunder,  dafi  die  letzte  Vergangenheit,  in  der  es  gahrte 
und  brodelte,  an  ihm  vorbeifah.  Aber  audi  fein  friiher  Tod  hat  dazu  beigetragen,  ihn  fchnell 
vergeffen  zu  laffen.  Er  ftarb  kurz  vor  Vollendung  feines  50.  Geburtstages  an  einer  Magen- 
operation  im  Jahre  191 1.  So  konnte  er  feinen  Mufenkindern  nicht  mehr  Wegbereiter  fein. 
Freilich  war  er  fchon  zu  Lebzeiten  jeder  billigen  Reklame  aus  dem  Wege  gegangen.  Seinen 
Ausfpruch:  „Ich  will  nicht  fchimmern,  ich  will  nicht  glanzen  —  ich  will  fein  !"  hat  er  treu 
in  die  Tat  umgefetzt.  Ehrlichkeit,  Selbftlofigkeit  und  Aufrichtigkeit  waren  Grundziige  feines 
Charakters.    Mit  folchen  Eigenfchaften  fteht  man  fich  aber  meiftens  im  Weg! 

Bergers  Lebensbahn  verlief  fehr  glanzend.  In  Bofton  als  Sohn  deutfcher  Eltern  geboren,  ver- 
lebte  er  feine  Jugend  in  Bremen,  wo  fich  fein  mufikalifches  Talent  fchon  als  Kind  auffallig 
hervordrangte.  Als  er  mit  16V2  Jahren  an  die  Hochfchule  zu  Berlin  kam,  waren  bereits  28 
feiner  Kompofitionen  im  Druck  erfchienen.  Bald  wurde  er  Lehrer  am  Klindworth-Scharwenka- 
Konfervatorium  in  Berlin,  reifte  mit  Lilly  Lehmann  als  deren  Begleiter  bei  ihren  Liederaben- 
den  und  konnte  1903  das  Erbe  Steinbachs  in  Meiningen  antreten.  Noch  im  felben  Jahre  er- 
hielt  er  den  Profeffortitel  und  die  Mitgliedfchaft  der  Akademie  der  Kiinfte  zu  Berlin.  Er  war 
23  Jahre  mit  einer  deutfch-hollandifchen  Sangerin  verheiratet,  die  die  meiften  feiner  Lieder 
aus  der  Taufe  gehoben  hat  und  jetzt  noch  in  volliger  geiftiger  Riiftigkeit  —  in  Berlin-Frieden- 
au  Iebend  —  feinen  Nachlafi  betreut. 

Mochte  der  diesjahrige  Gedenktag  dem  deutfchen  Volke  in  Erinnerung  bringen,  dafi  Wil- 
helm Berger  einer  feiner  treueften  Sonne  war  und    fchon    deshalb    das    Anrecht    hat,    von    ihm 
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nicht  nur  nicht  vergeffen  zu  werden,  fondern  den  ihm  gebiihrenden  Ehrenplatz  zu  erhalten. 
Mochte  audi  der  Rundfunk  fich  feiner  ausgiebig  annehmen.  Berger  hat  eine  grofle  Flille  von 
Werken  gefchrieben,  die  vornehmfte  Hausmufik  darftellen  und  erfreuend  und  erziehend  auf  die 
breite  Made  wirken  konnen. 

In  Memoriam  Fritz  Steinbach  (geftorben  am  13.  Auguft  19 16.) 

Von  Auguft  Pohl,  K6ln. 

„Die   Hauptaufgabe    des   Kunftlers    zu   jcder    Zeit 
ift    das    Beharren    in    feiner    inneren    Oberzeugung." 

Franz  Lifzt. 

Das  Gedenkjahr  Max  Regers  fiihrt  uns  zum  Grabe  feines  unentwegten  Pioniers  und  Geftal- 
ters:  Fritz  Steinbach.  Nur  wenige  Monate  iiberlebte  er  den  Meifter  der  „Hiller-Varia- 
tionen".  Aber  nicht  allein  das  Werk  Regers  verlor  feinen  Fiirfprecher;  die  deutfche  Mufik 
trauerte  um  einen  feiner  charakterfeften  und  begeifterten  Dirigenten.  Die  mufikalifche  Welt 
beklagte  den  tiefen  Ausdeuter  der  Werke  Johannes  Brahms. 

Fritz  Steinbachs  Wiege  ftand  in  dem  Stadtchen  Griinsfeld  in  Baden,  wo  er  am  17.  Juni  1855 
als  Sohn  des  dortigen  Hauptlehrers  Johann  Anton  Steinbach  geboren  wurde.  1873  bezog  der 
Talentierte  das  Leipziger  Konfervatorium,  war  fpater  bei  Vinzenz  Lachner  in  Karlsruhe  und 
bei  Nottebohm  in  Wien.  Stipendiat  der  Mozart-Stiftung,  f inden  wir  ihn  zunachft  als  zweiten 
Kapellmeifter  der  Oper  in  Mainz,  wo  fein  alterer  Bruder  Emil  als  Stadt.  Kapellmeifter  wirkt 
und  ihn  in  fordernder  Weife  unterftiitzt.  Eine  Lehrpofition  fiir  Kontrapunkt  am  Raff'fchen 
Konfervatorium  in  Frankfurt  fallt  ebenfalls  in  diefe  Zeit.  Nach  dem  Weggang  Bulows  in 
Meiningen  wird  Steinbach  die  Leitung  der  Hofkapelle  ubertragen.  Die  von  Biilow  mit  dem 
auserlefenen  Orchefter  begonnenen  Reifen  fetzt  Steinbach  fort  und  wirbt  befonders  fiir  die  Mufe 
Brahms.  Der  wiederholte  Aufenthalt  des  Meifters  in  dem  thuringifchen  Fiirftenftadtchen  ver- 
tiefte  fein  Verhaltnis  zu  dem  Sanger  des  „Deutfchen  Requiems".  In  feinem  Programm  folgt 
er  der  Weifung  Bulows:  Bach,  Beethoven,  und  Brahms  find  ihm  die  drei  „Grofien  B's", 
trotz  vieler  Anfeindungen  und  Ablehnungen. 

1903  —  nach  dem  Ableben  Franz  Wiillners  —  wird  Steinbach  Leiter  des  Kolner  Mufiklebens 
und  des  Konfervatoriums.  Die  hiermit  beginnenden  Kolner  Jahre  bringen  die  Kronung  feines 
Lebenswerkes.  Koln  wurde  zur  Hochburg  der  „Brahminen";  der  Wertmeffer  fiir  die  Wieder- 
gabe  Brahms'fcher  Werke.  Koln  das  Bayreuth  Johannes  Brahms'.  Nicht  nur  dem  fin- 
fonifchen  und  chorifchen  Schaffen  war  er  der  Eroberer,  auch  die  heute  vergeffenen  a  cappella- 
Chore  und  Solo-Quartette  fanden  in  ihm  den  begliickenden  Geftalter. 

Den  Brahmsdeuter  kennen  zu  lernen,  war  der  Wunfch  aller  bedeutenden  und  tonangebenden 
Mufikzentren.  Wer  ihn  je  mit  der  erffen  Sinfonie,  den  Feft-  und  Gedenkfpriichen  erlebt  hat, 
wen  der  Jubel  der  Haydn- Variationen  erfchiitterte,  hat  feiner  feltenen  Dirigentenkunft,  die  aus 
feelifchen   und  geiftigen   Tiefen   genahrt   wurde,  ungeteiltes  Lob  gefpendet. 

Befondere  Glanzpunkte  feiner  rheinifchen  Tatigkeit  waren  die  beiden  erften  Brahmsfefte  in 
Miinchen  und  Wiesbaden  und  das  deutfche  Mufikfeft  in  Briiffel.  Aus  der  Zahl  feiner  Mitftreiter 
feien  genannt:  Messchaert,  Wiillner,  Felix  von  Kraus,  Maria  Philippi,  Joachim,  Bram  Eldering, 
Eugen  d'Albert,  Friedberg,  Elly  Ney. 

Schumann  und  das  „Neuland"  Bruckner  fagten  ihm  wenig,  dagegen  begeifterte  ihn  das  Werk 
Regers.  Die  „Hiller- Variationen"  find  ihm  gewidmet.  Neben  feinem  iiber  alles  geliebten  Brahms 
gait  fein  Wirken  bevorzugt  der  Mufe  Bachs.  Die  Kantate  fand  befondere  Pflege,  wie  es  heute 
nur  die  Bachfefte  vermogen.  Wenn  er  in  den  Paffionen  einige  Chorale  von  der  erften  Chor- 
klaffe  a  cappella  fingen  liefi,  verzieh  man  ihm  den  Anachronismus  gern,  gab  er  doch  damit 
dem   ungeeigneten  Konzertfaal   die  Weihe   des  Gotteshaufes. 

Ein  Herzleiden  notigte  ihn  zum  vorzeitigen  Aufgeben  der  Kolner  Tatigkeit.  Den  Reft  feiner 
Tage  verlebte  er  in  Miinchen,  wo  er  am  13.  Auguft  1916  verftarb.  Seine  Herzensgiite,  die  fich 
bisweilen  unter  der  rauhen  Schale  herrifchen  Zielwillens  verbarg,  wurde  jedem  zuteil,  dem 
die  Kunft  ein  Heiliges  war. 
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Die  unvergleichliche  Intenfitat  und  jene  gigantifchen  Steigerungen,  die  feinen  Wiedergaben 
den  Stempel  des  Unvergefllichen  gaben,  nahm  er  aus  dem  Mufikleben  mit  fort.  Sein  Platz  blieb 
verwaift. 

Erft  unfere  Zeit  fchenkte  einen  Dirigenten,  der  ihm  nahefteht,  dem  Brahms  zu  einem  monu- 
mentalen  Erlebnis  wird,  der  den  von  Hans  von  Biilow  gegriindeten  und  von  Steinbach  voll- 
endeten  Brahmskult  betreut  und  in  erdenferne  Regionen  erhebt:   Wilhelm   Furtwangler. 

Generalmufikdirektor  Profeflor  Karl  Leonhardt  verlafit  Stuttgart. 

Von  Dr.  Karl  Grunsky,   Stuttgart. 

Im  Juni  iiberrafchte  uns  die  Nachricht,  dafi  Leonhardt  beurlaubt  fei;  1937  fcheidet  er  aus 
dem  Verbande  der  Wiirttemb.  Staatstheater,  dem  er  feit  Herbft  1922  angehort  hat.  Es  waren 
fchlimme  Zeiten,  als  die  deutfche  Kunft  fchwer  zu  ringen  hatte.  In  all  den  Kampfen  eines 
ganzen  Jahrzehnts  ift  er  als  Arier  auf  arifdier  Seite  geftanden,  hat  gegen  den  „Jonny"  Ein- 
fpruch  erhoben  und  „Mahagonny",  obwohl  fiir  das  Stuck  fchon  offentlich  geworben  wurde, 
abgelehnt.  Auch  darin  widerfetzte  er  fich  der  Zeitftromung,  dafi  er  als  Dirigent  auf  die  beliebte 
korperliche  Ausdeutung  der  Mufik  verzichtete.  Man  hat  eine  Zeit  lang  die  Ruhe  feiner  Bewe- 
gungen  mifiverftanden,  bis  auch  Fernerftehenden  klar  wurde,  dafi  ihr  die  innere  Oberlegenheit 
zur  grofien  Wirkung  verhalf.  In  der  Arbeit  der  Proben,  in  den  Augenblicken  der  Auffiihrung 
ftrahlte  von  diefem  Kiinftler  eine  Energie  aus,  die  den  Gehalt  jedes  Werkes  ohne  Dirigenten- 
eitelkeit  hingebungsvoll  vermittelte. 

So  horten  wir  Wagner,  fiir  den  Leonhardt  aus  tieffter  Oberzeugung  kampfte,  in  unvergefi- 
licher  Vollendung:  kein  Hinausfchmettern  der  Motive,  fondern  die  zufammenhangende  Folge 
des  Aufbaus!  Im  Gedenkjahr  hatte  Stuttgart  unter  alien  Biihnen  die  vollftandigfte  Wagner- 
reihe  (mit  Hochzeit  und  Feen).  Alter  Oberlieferung  gemafi,  die  leider  durch  Fritz  Bufch  unter- 
brochen  war,  hielt  Leonhardt  auf  Strichlofigkeit  (auch  im  „Lohengrin").  Von  Gluck  brachte  er 
„Orpheus",  „Alkefte",  beide  „Iphigenien",  „Pilgrime".  An  der  Handelbewegung  beteiligte  er 
Stuttgart  in  fiihrender  Weife  (Ziiricher  Gaflfpiel!).  Befondern  Dank  fchuldet  es  ihm  auch  fiir 
die  liebevolle  Wiedergabe  der  Werke  Mozarts.  Ur-  und  Erftauffiihrungen  zeugten  von  der 
Leiflungsfahigkeit  unferer  Oper.  Pfitzner  wurde  aufs  regfte  gepflegt;  der  „Paleftrina"  ftand 
nach  Zahl  der  Auffiihrungen  obenan.    Aber  auch  italienifcher  Kunft  wurde  er  gerecht! 

Es  gelang  Leonhardt,  hervorragende  Krafte  zu  gewinnen.  Unter  feiner  Verantwortung  wur- 
den  verpflichtet  z.  B.  die  Damen:  Baumer,  Briickl,  Forbach,  Hochreiter,  Rosler-Keufchnigg, 
Ranczak,  Roller,  Tefchemacher;  die  Herren:  Bitterauf,  Czubok,  Domgraf-Fafibaender,  Laholm, 
Roth,  Suthaus,  Windgaffen.  Als  Dirigenten  holte  er  heran:  Fifcher  (jetzt  in  Wiesbaden),  Kon- 
witfchny  (jetzt  in  Freiburg),  Schmitz  (jetzt  in  Leipzig),  Martin  Hahn  (nachher  Chor-  und 
Orchefterleiter  in  Stuttgart). 

An  der  Spitze  der  Symphonieabende  bewahrte  Leonhardt  feine  Urteilskraft  durch  finnvoll 
abgeftimmte  Programme  und  fetzte  fich  auch  als  Konzertdirigent  vermoge  fcharfen  Stilgefiihls 
und  erftaunlicher  Vielfeitigkeit  durch.  Kein  Zeitgenofle,  keine  Richtung  konnte  fich  iiber  Unbill 
beklagen.  Der  vorbildliche  Ernft  feiner  Auffaffung  zeigte  fich  in  Bachs  „Kunft  der  Fuge",  mit 
Kailenerfolgen,  die  vom  Stuttgarter  Mufiktreiben  einen  hohen  Begriff  geben.  In  lebhaftem 
Andenken  ftehen  auch  die  regelmafiigen  Auffiihrungen  von  Beethovens  Neunter.  Unfere  Bruck- 
ner-Oberlieferung  (feit  1896)  ift  von  Leonhardt  in  einer  Weife  fortgefetzt  worden,  dafi  ihn  die 
Brucknerfreunde  mit  Schmerz  fcheiden  fehen:  die  ungekiirzten  Wiedergaben  weckten  durch  ihre 
Sachlichkeit  jedesmal  die  tiefften  Eindriicke.  Anerkannten  Erfolg  hatte  er  1935  auf  dem  Frei- 
burger  Brucknerfeft.  Oft  forderte  er  durch  eigenes  Mitfpiel  die  Brucknervorbereitung  an  zwei 
Klavieren.  —  Vielen  auswartigen  Dirigenten  hat  er  neidlos  die  Moglichkeiten  des  Auftretens, 
feinen  Stuttgarter  Kollegen  Erfullung  ihrer  Wiinfche  gegonnt. 

Unrecht  ware  es,  iiber  den  angedeuteten  Verdienften  zu  vergeflen,  was  eine  Fiihrernatur  wie 
Leonhardt  mit  dem  vereinigten  Philharmonilchen  Chor  und  Lehrergefangverein  geleiflet  und 
aufgebaut  hat.  Von  Bachs  h-moll-MefTe,  Beethovens  Feftmelfe  bis  zu  Pfitzner  und  Keufiler 
lernten  wir  durch  ihn  eine  Fiille  des  Schonften  und  Edelften  kennen. 
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Bei  feinem  Ausfcheiden  ift  Leonhardt  zum  Ehrenmitgliede  der  Wiirttemb.  Staatstheater  er- 
nannt  worden.  In  der  amtlichen  Erklarung,  die  feinen  Riicktritt  kundgab,  fteht:  „Der  Herr 
Minifterprafident  behalt  fich  vor,  im  gegebenen  Zeitpunkt  der  langjahrigen  verdienftvollen 
Tatigkeit  Prof.  Leonhardts  in  ehrender  Weife  zu  gedenken."  Der  Eingang  jener  Erklarung 
lautet:  „Es  hat  fich  gezeigt,  daft  eine  erfpnefiliche  Zufammenarbeit  zwifchen  Generalintendant 
Prof.  Otto  Kraufi  und  Generalmufikdirektor  Prof.  Leonhardt  nicht  mehr  moglich  ift."  Wir 
ftehen  vor  einem  Ratfel,  zumal  das  Gutachten,  das  die  Parteiftelle  1933  beim  Kultusminifte- 
rium  abgab,  reftlos  zu  Gunften  Leonhardts  lautete.  Man  fpricht  von  Scliritten,  um  ihn  fur 
Stuttgart  zu  erhalten.  Jedenfalls  bedeutete  der  Abfchied  beim  „Fidelio"  (Maria  Rosler-Keufch- 
nigg  fang  die  Titelrolle)  eine  iiberwaltigende  Vertrauenskundgebung;  nach  alien  Huldigungen 
dauerten  die  Hervorrufe  am  Schluffe  fiinfzehn  Minuten.  An  das  Perfonal  hielt  Leonhardt  eine 
ergreifende  Anfprache.    Vom  Konzertpublikum  wird  er  fich  am  4-/5.  Oktober  verabfchieden. 

Etwas  zum  Schlagwort  vom  „pfychologifierenden"  Wagner. 

Von  Robert  Bofihart,  Ruvigliano  bei  Lugano. 

Schlagworter  betauben  mit  ihren  Schlagen.  Aber  fie  iiberzeugen  nicht.  Das  follte  man  audi 
in  diefem  fpeziellen  Fall  fich  klar  machen.  Immer  wieder  horen  wir  diefes  Schlagwort  vom 
„pfychologifierenden"   Wagner.   —   Neuerdings  auch  in  Beziehung  zur  fogenannten  „Volksoper". 

—  Oft  heifit  es  zwar  fchamhaft  verfteckt  und  nicht  gerade  deutfch-offen:  das  „Pfychologifie- 
rende  Mufikdrama",  hie  und  da  noch  etwas  anders;  aber  immer  ift  Richard  Wagner,  der 
Deutfche,  damit  gemeint.  — 

W  i  e  ift  dies  Schlagwort  aufgekommen?  —  Durch  Freud  und  feine  pfychoanalytifche  Schule. 

—  Fiir  Freud  und  feine  Anhanger  bedeutet  Wagner,  wie  dies  immer  wieder  betont  wird,  eine 
„Fundgrube"  fiir  ihre  Anfchauungen.  Fiir  fie  hat  er,  wie  fo  viele  andere  der  allerhochften 
Geifter,  nur  gelebt,  um  in  die  unterirdifchen  Wiihlgange  ihrer  pfychoanalytifchen  Betrachtungen 
gezerrt  zu  werden,  wo  vom  Menfchen  nidus  mehr  iibrig  bleibt  als  ein  Haufen  fexueller  Kon- 
flikte  und  Komplexe.  Freud  ift  der  typifche  Vertreter  der  materialiftifchen  Lebensauffaffung, 
die  alles,  auch  das  Gottliche  „reduziert"  auf  ihre  traurige  und  armfelige  e  i  g  e  n  e  Form,  auf 
ihr  e  i  g  e  n  e  s  Mafi,  auf  die  ihr  e  i  g  e  n  e  Pragung.  —  Aufier  Wagner  werden,  wie  fchon 
gefagt,  andere  grofie  Geifter,  wie  etwa  Leonardo  da  Vinci  und  viele  andere  nicht  verfchont.  — 
Alle  wahren  geiftigen  Werte,  alles  was  nicht  materiell  mefibar  und  wagbar  ift,  ift  fiir  diefe 
Herren  Illufion.  Auch  alle  Religionen,  und  fo  miiffen  wir  in  Freud  einen  der  „geiftigen"  Vater 
der  bolfchewiftifchen  Weltanfdiauung  erkennen,  die  das  typifche  Zeichen  jiidifchen  Materialis- 
mus  auf  der  Stirn  tragt. 

Ganz  Deutfchland  war  einmal  iiberfchwemmt  von  diefer  Freudfchen  „Weisheit".  Und  zu 
jener  Zeit  wurde  Wagner  zum  „Pfychologifierenden"  Kiinftler  erniedrigt!  —  Man  follte  nun 
denken,  dafi  h  e  u  t  e  folche  Erbfchaften  fchleunigft  abgetan  und  ausgefchlagen  wiirden.  Dem  ifl 
aber  nicht  fo.  —  Auch  Eichenauer  ift  davon  nicht  frei.  Er  fiihrt  Zeugniffe  jiidifcher  Schriftfteller 
an,  um  mit  folchen  g  e  g  e  n  deutfche  Kiinftler  zu  argumentieren.  Das  ift  nicht  fehr  geichmack- 
voll!  —  Einerfeits  fpricht  man  dem  jiidifchen  Geifte  Verftandnis  fiir  deutfches  Wefen  ab, 
andrerfeits  bedient  man  fich  feiner,  wenn  es  gilt,  gegen  deutfche  Kiinftler  Stellung  zu  nehmen, 
die  aus  irgendeinem  Grund  nicht  in  ein  beftimmtes  Raffenfchema  paffen.   — 

Heute  fpuckt  uberall  die  „Volksoper".  —  Eine  Oper1  furs  Volk  nun  ware  etwas  Schones 
und  Wiinfchenswertes.  —  Aber  nur  dann,  wenn  fie  folgende  Bedingungen  erfullt: 

Sie  foil  keine  „Reaktion"  fein,  ganz  gleichgiiltig  auf  was.  Sie  foil  das  Wort,  das  Wagner 
aufgewertet  hat,  nicht  neuerdings  entwerten,  denn  das  Volk  foil  wieder  fprechen  lernen!!  Sonft 
kommen  wir  wieder  auf  den  Voltairefchen  Standpunkt:  „Was  zu  dumm  ift,  um  gefpro- 
ch  e  n  zu  werden,  das  f  i  n  g  t  man". 

Wagner  war  namlich  audi  ein  D  i  ch  t  e  r  und  zwar  einer  der  grofiten.  Als  f  o  1  ch  e  r  war 
er  auch  Menfchenkenner  (Pfychologe).  Aber  feine  Geftalten  find  keine  wandelnden  Probleme  mit 
Freudfchen  Komplexen.    Wer  uns  das  weis  machen  will,  kennt  und  verfteht  entweder  Wagner 

1  vielleidit   audi   ein   Mufikdrama??  oder   darf  es  nur  die  nichtdeutfche  Form  der  Oper  fein? 
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nicht  oder  er  fteht  nodi  unter  dem  Bann  der  Schlagworter  eines  undeutfchen  Deutfchland, 
oder  —  er  glaubt,  felbft  etwas  zu  werden  dadurch,  dafi  er  einen  Grofieren  —  klein  zu  machen 
verfucht.  — 

Es  ware  fchbn,  wenn  die  neue  „Volksoper"  zuftande  kame  nicht  unter  Verneinung  von  Rich. 
Wagner,  der  ja  —  a  u  ch  glaubte  fur  das  deutfche  V  o  1  k  gefchrieben  zu  haben!,  fondern  aus 
pofitiver  fchopferifcher  Kraft! 

Und  nochmals,  und  es  ift  notwendig  dies  zu  wiederholen:  Die  wahre  „Volksoper"  follte  es 
nicht  notig  haben,  das  Wort  wieder  zu  entwerten!  Das  hiefie  den  Geift  des  Volkes  unter- 
fchatzen,  und  ihm  fchlecht  dienen!  —  Genau  wie  im  Volks  1  i  e  d  Wort  und  Ton  ebenbiirtig 
find,  follten  fie  es  in  der  Volks  o  p  e  r  fein. 

Und  die  traurigen  geiftigen  Erbfchaften  des  Nachkriegsdeutfchland  follten  fchleunig  abge- 
ftofien  werden!  Man  follte  nicht  heute  noch  durch  die  Brille  jener  Anfchauungen  grofie  deut- 
fche Manner  betrachten!  —  Drum:  endlich  weg  mit  der  irrefuhrenden  Vorftellung  vom 
„pfychologifierenden"  Richard  Wagner.  Wir  brauchen  keine  Angft  zu  haben,  zur  Beruhigung 
fei's  gefagt:  Es  wird  kein  zweiter  Richard  Wagner  erfcheinen!  —  Noch  nie  hat  ein  Genie 
fich  wiederholt!  —  Wenn  man  aber  den  grandiofen  Dichtergeift  Wagners  verkleinern  will,  nur 
weil  man  felber  kein  Dichter  ift,  dann  ift  das  toricht.  Es  wird  allerdings  nicht  fo  fchnell  wie- 
der ein  deutfcher  Kiinftler  kommen,  der  dem  deutfchen  Volke  eine  dichterifche  Vifion 
von  der  Grofie  des  „Ringes"  fchenkt,  die  zugleich  t  6  n  e  n  d  e  Wirklichkeit  geworden  ift.  — 
Deffenungeachtet  konnen  wir  von  Wagner  eines  lernen:  Dafi  auch  eine  wahre  Dichtung,  nicht 
nur  ein  alberner  „Text"  geeignet  ift  zur  „Vertonung".  Und  mich  diinkt:  zu  einem  Volk  pafit 
eine  Dichtung  eher,  denn  ein  Text!  —  Wenn  ein  Mozart  t  r  o  t  z  des  jedem  wahren  volkstiim- 
lichen  Empfinden  hohnfprechenden  „Zauberfloten"-Textes  eine  herrliche  Mufik  zu  diefer  Oper 
ichreiben  konnte,  diirfen  wir  nicht  vergeffen,  dafi  fiir  jeden,  dem  das  Wort  noch  etwas  bedeu- 
tet,  die  Diskrepanz  zwifchen  diefer  tieffmnig  fich  gebardenden  PofTe  und  der  gottlichen  Mufik 
Mozarts  in  tieffter  Seele  fchmerzlich  ift.    Wer  das  n  i  ch  t  empfindet,  dem  ift  nicht  zu  helfen. 

Lafit  uns  das  Volkslied  Vorbild  fein,  wo  tiefftes  unmittelbares  Empfinden  fich  gleicherweife 
offenbart  in  Wort  und  Ton,  wo  durch  die  Verbindung  der  beiden  keinem  etwas  g  e  n  o  m  - 
men,  aber  beiden  etwas   gegeben   wird! 

Audi  ein  Wagner- Jubilaurn  —  Vor  25  Jahren  erfchien  „Mein  Leben." 

Von  Dr.  Erich  Valentin,   Magdeburg. 

Es  war  in  der  Tat  ein  Ereignis,  als  im  Jahre  191 1,  da  der  „Rofenkavalier"  die  Mufikwelt 
in  Aufruhr  verfetzte,  mitten  in  dem  Kampf  um  das  Fiir  und  Wider  der  mit  betonter  Abficht 
zum  Problem  gemachten  Wagnerfrage  hinein  ein  Werk  Rich.  Wagners  erfchien,  ein  der  grofien 
Welt  bisher  unbekanntes,  neues  Werk  des  Bayreuther  Meifters,  der  fchon  faft  drei  Jahrzehnte 
tot  war:  feine  Selbftbiographie  „Mein  Leben",  die  in  eben  dem  Jahre  bekannt  wurde,  in 
dem  die  C-dur-Sinfonie  des  jungen  Wagner  zum  erften  Male  im  Druck  erfchien. 

Ein  Ereignis,  eine  Uberrafchung  mufite  man  es  nennen,  dafi  —  abgefehen  von  den  noch  heute 
in  Wahnfried  fchlummernden  Schatzen,  von  denen  uns  Dr.  Strobel  einige  Koftbarkeiten  bereits 
zuganglich  gemacht  hat  —  aus  dem  doch  langft  abgefchloffenen  Schaffensbereich  Wagners  noch 
ein  ungemein  wichtiger  Beitrag  zum  Vorfchein  kam.  Von  den  drei  felbftbiographifchen  Dar- 
ftellungen  Wagners  („Autobiographifche  Skizze"  1842,  „Mitteilung  an  meine  Freunde"  1852 
und  die  1870  abgefchlofTene  und  als  Privatdruck  dem  Freundeskreis  vorgelegte  Biographie  „Mein 
Leben")  ift  als  Dokument  die  „Mitteilung  an  meine  Freunde"  unbedingt  am  bedeutfamften, 
als  literarifch-dichterifches  Werk  dagegen  „Mein  Leben".  Wahrend  die  „Mitteilung"  ganz  aus 
der  Unmittelbarkeit  der  Zeit,  des  Kampfes,  aus  einer  Notwendigkeit  heraus  entftanden  ift  und 
darum  auf  die  ungemein  wichtigen  Gefchehniffe  und  Momente  Bezug  nimmt,  ohne  die  Wagners 
Werk  und  Lebenslauf  nicht  zu  verftehen  ift,  macht  „Mein  Leben"  den  Eindruck  einer  perfon- 
lichen,  ganz  privaten  Konzentration,  eines  Sich-auf-fich-felbft-befinnens.  Die  auf  eine  Anregung 
Ludwigs    II.   zuriickgehende   Autobiographic,   die  Wagner  bekanntlich  Frau  Cofima  diktierte,  ift 
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ein  literarifches  Meifterwerk,  mit  Witz  und  lebendiger  Darftellungskraft  aufgebaut.  Aber  es 
fehlt  eerade  diefem  Werk  an  Objektivitat,  die  es  fur  die  Erkenntnis  und  Forfchung  der  inneren 
Entwicklung  Wagners  brauchbar  machen  konnte.  Denn  eben  das  vermifit  man  an  der  mit 
dichterifcher  Genialitat  niedergefchriebenen  Lebensfchilderung:  die  grofien  weltanfchaulichen  und 
politifchen  Bekenntnismomente  (wie  fie  in  befonderem  Mafte  die  „Mitteilung"  aufweift).  Mit 
Ausnahme  der  Jugendperiode,  zu  der  Wagner  den  notigen  Abftand  hatte,  ift  die  Entwicklung 
verfchiedentlich  anders  wiedergegeben,  als  fie  fich  wirklich  vollzog.  Die  Anderung  der  eigenen 
Lebenslage,  die  Feftigung  der  Weltanfchauung  liefien  ihm  vieles  in  einem  anderen  Lichte  er- 
fcheinen,  als  er  es  einft  felbft  gefehen  hatte,  ja,  es  finden  fich  Irrtumer  rein  datenmafiiger  Art 
und  etliche  Fehlurteile  (z.  B.  iiber  Minna  Planer,  Keller,  Schumann,  Brahms,  Lifzt),  die  nicht 
zu  iiberfehen  find. 

Beachten  wir  dabei  aber  eines:  Wagner  hat  diefe  Selbftbiographie,  die  mit  der  Berufung 
nach  Miinchen  (1864)  abfchliefit,  nur  fiir  fich  und  die  Seinen  gefchrieben,  alfo  keineswegs  an 
die  Offentlichkeit  gedacht,  fodafi  wir  nicht  die  Berechtigung  haben,  fie  in  den  Zyklus  jener 
(d.  h.  aller)  Werke  Wagners  einzufpannen,  in  denen  er  fich  an  die  'Offentlichkeit  wendet. 
Wagner  gibt  fich  hier  gleichfam  als  Privatmann;  aus  diefem  Grunde  miiifen  wir  an  diefe  in 
abendlichen  Stunden  diktierte  (!)  Biographie  andere  Mafiftabe  anlegen  als  an  feine  iibrigen 
auf  eine  beftimmte,  klare  Zielrichtung  orientierten  Schriften. 

Eine  immer  wieder  miftverrtandene  Forderung  Richard  Wagners. 

Von  Prof.  Dr.   Wilhelm  Altmann,   Berlin. 

Es  gibt  Irrtumer,  die  nicht  auszurotten  find,  Behauptungen,  denen  zwar  oft  widerfprochen 
iff,  die  aber  immer  wieder  begegnen.  Zu  ihnen  gehort  die  durchaus  falfche  Auslegung  der  For- 
derung Richard  Wagners  „Kinder!  macht  Neues!  Neues!  und  abermals  Neues  !"  Diefer 
Ausfpruch  bedeutet  durchaus  nicht,  dafi  die  Komponiften  bisher  unbetretene  Wege  oder  neue 
Richtungen  einfchlagen  follen,  um  die  althergebrachte  Mufik  zu  befeitigen.  Diefe  extreme  For- 
derung kann  man  nur  herauslefen,  wenn  man  den  Anlafi  nicht  kennt,  aus  welchem  Wagner 
diefen  Ausfpruch  getan  hat,  und  wenn  man  ihn  aus  dem  Zufammenhang  herausnimmt.  Er  fin- 
det  fich  in  dem  Briefe  an  Lifzt  vom  8.  September  1852  und  hat  folgenden  Anhang:  „Hangt 
Ihr  Euch  an's  Alte,  fo  hat  Euch  der  Teufel  der  Inproduktivitat,  und  Ihr  feid  die  traurigften 
Kiinftler!"  Was  unter  dem  „Alten"  zu  verftehen  iff,  ergibt  fich  aus  dem  Zufammenhang. 
Wagner  ift  unmutig  dariiber,  dafi  Joachim  Raff,  ftatt  eine  neue  Oper  zu  fchreiben,  eine  alte 
„herrichtet",  d.  h.  uberarbeitet.  Er  fchreibt  dann  weiter:  ,,Ift  denn  diefes  Kunftarbeiten  an  alten 
Lebensmomenten  herum  kiinftlerifches  S  ch  a  f  f  e  n  ?  Wie  fteht  es  mit  dem  Quelle  aller 
K  u  n  ft  ,  wenn  nicht  das  Neue  fo  unwiderftehlich  aus  ihm  hervorquillt  oder  eben  in  n  e  u  e  n 
Schopfungen  ganz  und  gar  aufgeht?  O  ihr  Menfchen  Gottes,  haltet  nur  diefes  M  a  ch  e  n  nicht 
fiir  Kunftwirken !  Welche  Selbftgefalligkeit  bei  wie  viel  Armut  verrat  es  nicht,  wenn  man 
alteren   Verfuchen   fo  nachhelfen   will!" 

Wagner  fpricht  fich  alfo  hier  fcharf  gegen  das  Umarbeiten  alterer  Werke  aus.  Er  hat  dabei 
ganz  vergeffen,  dafi  er  felbft  kurz  vorher  bereits  die  zweite  Verbeflerung  der  Inftrumentation 
feines  „Fliegenden  Hollanders"  vorgenommen  hatte,  ebenfo  dafi  von  ihm  dreimal  der  urfpriing- 
liche  Schlufi  des  „Tannhaufers"  abgeandert  worden  war.  Er  hat  auch  fpater  an  feiner  Ver- 
werfung  von  Umarbeitungen  nicht  feftgehalten;  fo  hat  er  feine  „Fauft-Ouvertiire"  1855  ver- 
beffert  und  fiir  die  Parifer  Auffiihrung  feines  ,,Tannhaufers"  einfchneidende  Anderungen  vor- 
genommen, an  denen  er  fpater  anlafilich  der  Wiener   Auffiihrung  noch   gefeilt  hat. 

Prinzipiell  fich  gegen  jede  Umarbeitung  auszufprechen,  wie  dies  Wagner  1852  getan  hat, 
ware  verfehlt.  Tatfachlich  gibt  es  fo  manches  Werk,  das  in  feiner  Urgeftalt  Schiffbruch  erlitten 
und  nach  feiner  Umarbeitung  fich  ungemein  verbreitet  hat;  ich  erinnere  nur  an  Beethovens 
„Fidelio",  an  d'Alberts  „Tiefland",  an  die  „Ariadne"  von  Richard  Straufi,  an  Bruchs  erftes 
Violinkonzert,  an  das  Brahmsfche  erfte  Klavierkonzert  und  Klavierquintett,  an  Bruckners  Um- 
arbeitung fo  mancher   feiner   Sinfonien. 
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Zu  Mozarts  Tod. 

Von  Prof.  Dr.  Werner  Deetjen,  Weimar. 

Mathilde  Ludendorff  („Mozarts  Leben  und  gewaltfamer  Tod".  Miinchen  1936  S.  167  ff.) 
druckt  aus  der  Mozart-Biographie  von  Georg  Nicolaus  Niffen  (Leipzig  1828)  ein  Gedicht  auf 
den  Tod  des  grofien  Tonkiinftlers  ab  und  behauptete,  dafi  der  Verfafler  ein  „Bruder"  (d.  h. 
Mitglied  einer  Freimaurerloge)  fei,  der  genau  gewufit  habe,  weshalb  und  woran  Mozart  ftarb. 
Es  ift  ihr  wie  auch  Niffen  entgangen,  dafi  das  Gedicht  „Das  Requiem",  welches  das  Entftehen 
von  Mozarts  letztem  Werk  darftellt,  von  keinem  Geringeren  als  von  dem  Dichter  des  Ber- 
lin" und  „Miinchhaufen"  Karl  Immermann  ftammt.  Er  hat  es  als  Zweiundzwanzig- 
jahriger  im  Jahre  181 8  gefchrieben,  und  zwar  gab,  wie  er  Fouque  am  6.  September  mitteilt, 
eine  „Sage",  die  er  von  Mozart  vernahm,  den  erften  Anlafi.  Fouque  vermittelte,  dafi  die  Dich- 
tung  im  Frauentafchenbuch  fiir  1820  mit  dem  Untertitel  „Kunftlegende"  erfcheinen  konnte. 
(Niirnberg,  S.  266 — j6.)  In  der  erften  Sammlung  feiner  „Gedichte"  (Hamm  1822)  finden  wir 
es  auf  S.  49 — 55,  und  zwar  um  die  letzten  neun  Strophen  gekiirzt.  Immermann  ift 
weder  zur  Entftehungszeit  feines  „R  e  q  u  i  e  m"  noch  fpater  Freimaurer 
g  e  w  e  f  e  n. 

M      U      S      I      K     B      E      R     I      C     H     T      E 


STATTGEHABTE  URAUFFOHRUNGEN       BEVORSTEHENDE  URAUFFOHRUNGEN 


Konzertweme: 
Fritz  von  B  o  f  e  :  Streichquartett  (Leipzig,  3.  Juli). 
Herbert  B  r  u  ft  :  Memelruf  (Reichstagung  der  NS- 
Kulturgemeinde,  Miinchen). 

Julius  Gencwfki:  Streichquartett  f-moll  (Er- 
furt). 

Jofef    Ingen 'brand  :    Der    Sieger.    Sinfonifcher 

Marfch     (Reichstagung     der     NS-Kulturgemeinde 

Miinchen). 
Arthur  K  u  ft  e  r  e  r  :  Suite  fiir  gr.  Orchefter  (Feft- 

woche   Braunfchweig). 
Hermann    L  i  1  g  e  :    Vier    Frauenchore    a    cappella, 

Werk  61   (Breslau,  Pliiddemannfcher  Frauenchor). 
Friedrich   Ewald   M  ii  1 1  e  r  :    Konzert    fiir   Klavier 

und  Orchefter  (Leipzig). 
Helmut   P  a  u  1  f  e  n  :    Feiermufik    f .   Kammerorche- 

fter  (Reichsfender  Leipzig  22. 

Maafi). 
Cafimir  von  Pafzthory  : 

cello"   (Hamburger  Sender). 

Hans    P  o  1  a  ck  :    Fiinf    Stiicke 
Werk  5   (Erfurt). 

Fritz  R  e  u  t  e  r  :  Kleine  Feftmufik  (Reichstagung 
der  NS-Kulturgemeinde  Miinchen,  Reichsfym- 
phonieorchefter  unter  KM  Erich  K  1  o  fi). 

A.  Rowley:  Aquarium  (Aachen,  Dr.  K.  Langen). 

Otto  S  i  e  g  1  :  Concerto  grosso  fiir  Orchefter 
(Bielefeld). 

Hermann  Z  i  1  ch  e  r  :  Konzertftiick  fiir  Flote  und 
Orchefter  iiber  ein  Thema  von  Mozart  aus  dem 
Divertimento  in  D-dur  f.  Streicher,  Oboe  und 
zwei  Horner   (Mozartfeft,   Wiirzburg). 


Juni,  Ltg.  Gerhard 

„Sonate  fiir  Violon- 

f.    Streichquartett. 


Biihnenwerke: 

Eugen  B  o  d  a  r  t  :  Hirtenlegende  (Neufaflung, 
Koln). 

Paul  von  Klenau:  „Rembrandt  van  Rijn" 
(Stuttgart  und  Berlin,  Januar  1937,  n  i  ch  t 
„Michael   Kohlhaas",  Juliheft  S.   861). 

Ludwig  Kormann:  „Belcanto"  (Altenburg). 

O.    R  e  f  p  i  g  h  i  :    „Lucretia"    (Scala   Mailand). 

E.  N.  v.  R  e  z  n  i  c  e  k  :  „Till  Eulenfpiegel"  (Neu- 
bearbeitung,  Koln). 

Othmar   S  ch  o  e  ck  :    „MalTimilla   Doni"    (Dresden). 

Erich   S  eh  1  bach:   „Galilai"    (Duishurg). 

Therftappen:  „Lord  Savilles  Verbrechen" 
(Duisburg). 

Th.  V  e  i  d  1  :  „Die  Kleinftadter",  Spieloper  (Dort- 
mund). 

Konzertwerke: 

Paul  G  r  a  e  n  e  r  :  Konzert  fiir  Violine  und  Or- 
chefter (Koln,    12.  Jan.    1937). 

Hansheinrich  Dransmann:  Famafie  f.  Orch. 
(Diiffeldorf). 

Franz  C  1  a  u  f  i  n  g  :  Friptychon  fiir  4ft.  Chor 
a  cappella  nach  Worten  von  Heinrich  Lauffen- 
berg-Angelus  Silefius  (4.  Intern.  Woche  f.  Geift- 
liche  Mufik,  Frankfurt  a.  M.,  Niederlandifcher 
Paleftrina-Chor,  Den  Haag). 

Hansheinrich  Dransmann:  Fantafie  f.  Orche- 
fter (Diiffeldorf). 

R.  C.  von  Gorriffen:  Introduktion  und 
Fuge  in  g  fiir  Streicher  Werk  15  (Nocke-Quar- 
tett,   Wiesbaden). 

Hermann  U  n  g  e  r  :  „Altdeutfche  Suite"  Theater- 
Feftwoche  Bad  Oeynhaufen,   Ende  Auguft). 

5  s" 


980 


ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK 


August  1936 


Parifer    Erftaufftihrungen 
vor   dem  Saifonfchlufi    1935/36: 

Lcuis   B  e  y  d  t  s  :    2    Chore    (Colonne) 

G  r  o  v  I  e  z  :  Cellofonate  UA 

M  a  n  g  u  e  :  Streichtrio  UA 

R  o  d  r  i  g  o  ,   Henri    Petit    und    J  o  1  i  v  e  t  :    Lie- 

der  UA 
Grunenwald:   6  Klavier-Impromptus 
Boulnois  :  3   Celloftiicke  UA 
V  u  i  1 1  e  r  m  o  z  :  Streich-Trio 
L  a  b  u  n  s  k  i  :  Divertimento 
Ikonomow  :  Blafer-Trio  UA 
Staelenberg:   Chansons   majorquines 
Messiaen,  Barrainc    ] 
Aubin,Rodrigo  Am  Grabe 

Kre'i  n,    deFalla  1  von 

Pierne,  Ropartz  Paul  D  u  k  a  s 

Florent  S  ch  m  i  1 1 
D  o  d  a  n  e  :    5    FlotenfUicke   UA 
A  r  r  i  e  u  :  Pastorale  et  Scherzo  UA 
Delvincourt  :   Images,  4handig 
P  u  r  c  e  1 1  :  Pavane 
H  i  n  d  c  m  i  t  h  :   Violinfonate   UA 


M  a  c  o  n  ch  y  :  Prelude,  Fuge  fiir  2  Violinen 
Tansmann:   4.   Streichquartett   UA 
Koessler  Hans:   Streich-Sextett   UA 
Schubert-Jolles  :  Unvollendete  Sonate  C-dur 
Waterman:   7  Preludes,  Sonatine   UA. 
Mihalovici:   4  Caprices   UA 
S  t  a  e  m  p  f  1  i  :    Trio   (KL,   FISte,   Viol.)   UA 
Mozart:    Te  Deum   (Koch.   141) 
Miserere  (Koch.  85) 
Exultate,   Jubilate   (Koch.    165) 
Benedicite  angeli  (Koch.  432) 
Regina  coeli  Loetare  (Koch.  276) 
Dandelot:  2.  Streichquartett  UA 
Daniel-Lesur:   Hommage   a   Bach   UA 
Ravel  ;   Suite    mit   Chor   Daphnis-Chloe 
P  e  t  r  i  d  i  s  :  Suites  modales  grecques,  Klavier-Trio 

und  Lieder  UA 
Papadopulos  :  Klavierquintett  UA 
Markevitch:  Oratorium  Paradis  perdu 
J  o  1  i  v  e  t  :   Danse   incantatoire   UA 
Bartevian:  Grande   Messe  UA 
Lifzt:     Hungaria     und    Legende    von    der    Hlg. 

Elifabeth 
Bizet:  Erfte  Symphonie  C-dur 


MUSIKFESTE  UND  TAGUNGEN 


FREILICHTFESTSPIELE 
IM  SCHLOSSHOF  ZU  AiLTENBURG. 

Von   Dr.    Leo   P  a  a  1  h  o  r  n  ,   Altenburg. 

Hinterliefi  fchon  im  vergangenen  Jahre  die  ein- 
drucksvolle  „Lohengrin"-Infzenierung  im  Schlofi- 
hof  einen  Darken  Eindruck,  fo  bedeuteten  diesmal 
die  Auffiihrungen  des  „Freifchiitz"  einen  unbeding- 
ten  Hohepunkt  der  diesjahrigen  Freilichtfeftfpiele. 
Wie  konnte  auf  diefer  vorbildlichen  Biihne  mit 
ihrer  tadellofen  Akuftik  das  Befondere  diefer 
deutfehen  Oper  in  den  Einzel-  wie  in  den  gefchickt 
gefteigerten  Maffenfzenen  (Regie :  D  e  u  t  e  r)  er- 
fchloflen  werden.  Audi  das  Unheimlich-Damonifche 
der  Wolfsfchlucht,  fogar  mit  der  „wilden"  Jagd 
wurde  mit  alien  erdenklichen  Beleuchtungs-  und 
fzenifchen  Effekten  gebracht.  Die  Altenburger 
Oper  (Dirigent:  Generalintendant  Dr.  D  r  e  w  e  s) 
konnte  auch  hier  ihr  hohes  Niveau  unter  Beweis 
ftellen. 

Audi  das  Monumentale,  das  Schickfalverbundene 
der  „Walkiire"  kommt  auf  der  Freilichtbiihne  mit 
ihren  grofiartigen  raumlichen  Verhaltniffen  be- 
fonders  zur  Geltung.  Hier  im  Auffiihrungsftil  eine 
letzte  Erweiterung  von  der  Oper  zum  Mufik- 
drama.  Nicht  zuletzt  eine  wirklidie  echte  Wieder- 
gabe  des  Walkiirenritts,  eine  impofante  fzenifche 
und  biihnentechnifche  Lofung  des  Feuerzaubers 
fiihrten  zu  ausgezeichneten  Wirkungen.  Von  ein- 
heitlidiem  Stil  die  Auffuhrung  felbft,  wobei  die 
Altenburger  Oper  —  u.  a.  die  neue  Hochdrama- 
tifche   Margarethe    F  i  e  g  e    —    fich    fehr    ehrenvoll 


bewahren  konnte.  Sdiliefilich  wurde  „Der  Zigeu- 
nerbaron"  mit  einem  grofien  Aufgebot  von  Mit- 
wirkenden  und  zahlreicher  Statifterie  aufs  wirk- 
famfte  in  Szene  gefetzt.  Trotz  diefes  prachtvollen 
aufieren  Rahmens  erlebte  man  die,  von  der  genialen 
Mufik  von  Straufi  aus  gefehen,  wirkliche  Operettc 
in  ihrer  urfpriinglidien  Art,  d.  h.  eine  wirkliche 
„kleine    Oper". 

Im  Schlofigarten,  vor  dem  „Sch6nhaus",  fanden 
reizvolle  Serenadenabende  der  Staatskapelle, 
„Mufik  des  Rokoko",  ftatt.  Und  die  beiden  Feft- 
konzerte  im  Schlofi  mit  Soliften  wie  Giinther 
R  a  m  i  n  und  Irma  B  e  i  1  k  e  -  Leipzig  vermittel- 
ten  unter  der  ftilvollen  Ausdeutung  durch  Dr. 
D  r  e  w  e  s  den  zahlreichen  Befuchern  einen  be- 
fonderen  kunftlerifchen  Genufi:  Mufik  des  18.  Jahr- 
hunderts,  u.  a.  Werke  von  Bach,  Handel,  Haydn 
und  Mozart. 

So  bedeuteten  auch  die  diesjahrigen  Feftfpiele 
des  Altenburger  Landestheaters  einen  berechtigten 
kunftlerifchen  Erfolg,  ein  fichtbarer  Ausdruck  regen 
kulturellen  Intereffes  und  Schaffens  im  Oft- 
thiiringer  Land. 

STADTISCHE    AUGSBURGER    SINGSCHULE. 

JUNGGESANG    1936. 

Von  Guftav  H  e  u  e  r  ,  Augsburg. 

Unter    Albert   G  r  e  i  n  e  r  ,   dem    verdienftreichen 

Griinder     und     langjahrigen     Leiter     der     Schule, 

bildete   fich   Otto  J  o  ch  u  m   zu   deffen   Nachfolger. 

Man  durfte  fomit  annehmen,  dafi  des  erfteren  fiir 
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die  deutfche  Jugend  fo  bedeutungsvolle  Arbeit  in 
feinem  Sinne  fortgefiihrt  wiirde,  und  die  von 
Jochum  nach  Greiners  Penfionierung  geleiteten 
Auffiihrungen  beftiitigten  es.  Es  wird  audi  heme 
eine  weiche,  leichte  Tongebung  gepflegt  und  ein 
tonal  reines  und  rhythmifch  prazifes  Singen. 
Ebenfo  werden  den  verfchiedenen  Klaffen  Auf- 
gaben  geftellt  vom  Einfachften  bis  zum  Kompli- 
zierteften. 

Im  diesjahrigen  Junggefang  gab  Jochum  dem 
Programm  den  Leitgedanken:  Das  hohe  Lied 
der  Arbeit.  Ihm  dienten  in  mannigfacher 
Folge  ein-  und  mehrftimmige  Volkslieder  im 
a  cappella-Satz,  folche  mit  Inftrumentalumrankung 
(hiibfche  Miniaturen  aus  Jochums  Feder)  und 
grofiere  Chorwerke.  Das  Programm  gliederte  fich 
im  einzelnen  noch  in  „A  r  b  e  i  t ,  n  o  ch  Spiel" 
(fiinf  1.  Klaffen),  „Im  Spiegel  der  Phan- 
tafie"  (fiinf  1.  Klaffen),  „K  1  i  n  g  e  n  d  e  r 
"Werkertag"  (neun  2.  Klaffen),  „I  n  der 
Tiefe  der  Erde"  (fiinf  3.  Klaffen),  „U  n  t  e  r 
freiem  Himmel  (vier  4.  Klaffen),  „H  i  n  e  i  n 
in  die  Werkgemeinfchaft"  (fiinf  Fort- 
bildungsklaffen),  „I  m  Ze  i  ch  e  n  der  M  u  f  i  k" 
(die  Oberklaffen  und  Abendkurfe),  „U  n  f  e  r 
M  e  i  ft  e  r  ft  ii  ck"  (der  Gemifchte  Chor)  und 
„H  ymnus  der  fchaffenden  Briider" 
(der  Gemifchte  Chor,  die  Chorvorfchule,  die  ver- 
einigten  Fortbildungskurfe  und  vierte  Klaffen,  die 
Mutantenklaffe  und  das  Stadtifche  Orchefter).  In 
der  vortrefflichen  Bewaltigung  des  hierfiir  gefchickt 
ausgewahlten  Stoffes  konnten  Schiiler  und  Lehrer 
die  Ernte  fleifiigfter  Jahresarbeit  dartun.  Neben 
Jochum  arbeiten  zur  Zeit  an  der  Singfchule  die 
Herren  Dantonello,  Brofzky,  Berch- 
told,  Ehret,  Gloor,  Heuberger, 
von  Hoermann,  Lautenbacher,  Lo'hle, 
Lampart,  Karg,  Krettenauer,  Kober, 
Radmiiller,  Schaffroth,  Schwaiger, 
S  ch  w  a  g  e  1  e  ,  Seybold,  Wagner,  Veft 
und  der  als  Stimmkrofus  und  Konzertfanger  be- 
kannte  E  b  n  e  r. 

Wie  es  Greiners  Gepflogenheit  war,  fo  kommen 
auch  jetzt  in  der  Arbeitsmaterie  der  Schule 
moderne  Tonfetzer  reichlich  zu  Wort.  Und  diefe 
diirfen  ihr  hierfiir  doppelt  Dank  wiffen,  denn  die 
Auffiihrungsgiite  iff  durchfchnittlich  keine  all- 
tagliche.  Im  diesjahrigen  Konzert  brachte  Jochum 
an  Kompofitionen  lebender  Tonfetzer  K.  Lam- 
parts  hiibfches  „In  Haus  und  Stube",  H.  K. 
S  ch  m  i  d  s  fein  gearbeitete  „Schnitterin",  H.  Z  i  1- 
ch  e  r  s  „Schule  Dank"  und  von  Knorrs  „Ar- 
beitsfoldaten",  eindriickliche  Stiicke,  was  man  auch 
von  J  o  ch  u  m  s  „Entfeffelte  Mufe"  fagen  darf 
und  Ch.  S  a  ch  fi  e  s  in  ethif  cher  Haltung  fchrei- 
tendes  „Schauen  und  Schaffen".  Ferner  horten 
wir  Karl  Kraft  mit  feinem  zehnftimmigen  Dop- 
pelchor,  der  feiner  kontrapunktifchen  Beherrfchung 
alle    Ehre     macht,      Armin    K  n  a  b  '  s    „Deutfchen 


Morgen"  in  flicfiendem  fiebenftimmigen  Satz,  R. 
Trunks  wirkungsfichere  „Deutfche  Tat"  und 
als  Abfchlufi  „Deutfche  Volkshymne  zum  Lob  der 
Arbeit"  fur  Gemifchten  Chor,  Kinderchor,  Orche- 
fter und  Orgel  von  Franz  P  h  i  1  i  p  p  ,  eine  cffekt- 
volle  Kompofition. 

Es  iff  in  allem  gut  und  bravouros  gefungen 
worden,  nur  im  Vortrag  der  unteren  Klaffen  hatte 
man  zum  fauberen  Geben  noch  eine  grofiere  Ver- 
lebendigung  im  Vortraglichen  wiinfchen  mogen. 
J  o  ch  u  m  dirigierte  impulfiv.  Am  Fltigel  gab 
fich  Alfons  Mayer  wieder  als  trefflicher  Be- 
gleiter. 

FEST   DER    DEUTSCHEN 

CHORMUSIK    IN   AUGSBURG. 

Reichstagung    des    Reichsverbandes    der    gemifchten 

Chore    Deutfchlands    in    der   Reichsmufikkammer. 

(3.-6.    Juli    1936.) 

Von    Guftav    H  c  u  e  r  ,    Augsburg. 

F  e  ft  e  ?  Darzutun,  was  in  kleinerer  oder  gro- 
fierer  Gemeinfchaft  in  Jahren,  die  zwifchen  fol- 
chen  Sondertagen  liegen,  in  hingebungsvoller  Ar- 
beit errungen  ward,  zu  Nutzen  fur  Volk  und 
Vaterland,  war  bisher  der  Sinn  von  Feften  auf 
dem  Gebiet  der  Mufik,   des  Gefanges. 

Konnen  die  Feiern,  die  heute  des  Strebens  KrS- 
nung  fein  follen,  etwas  anderes  zum  Inhalt  haben? 
— ■   Eigentlich  nicht   und   andererfeits   doch! 

Fur  die  Offentlichkeit  bildete  den  Auftakt  und 
eine  Inhaltsweifung  ein  Vortrag  von  Univ.  Prof. 
Friedrich  Blume  (Kiel) :  „Der  Chor  als 
Trager  des  ftadtifchen   Mufiklebens": 

Gemeinfchaftsbildende  Tendenz  hatte  friiher  die 
grofien  Chorvereinigungen  in  ihrem  Kunftftreben 
und  -geben  wohl  bewegt,  da  ihre  Struktur  aber 
doch  mehr  eine  gefellfchaftliche  war,  konnten 
fie  eine  „Gemeinfchaft",  wie  der  heutige  Staat  fie 
im  Sinne  von  Blut  und  Boden  fordert,  im  Volks- 
ganzen  nicht  bilden.  Diefe  Aufgaben  kann  nur 
der  Staat  lofen,  der  hierfiir  den  verfchiedenen  kul- 
turtragenden  Gruppen  Ziel  und  Weg  weift.  Alio: 
ein  unterfcheidendes  Merkmal  ware  zwifchen 
friiherer  Kunftbetatigung  der  Vereine  und  ihrer 
heutigen,  dafi  fie  abfolut  auf  das  Volksganze  ge- 
richtet,  ihre  Grundlage  die  Volksgemein- 
f  ch  a  f  t  ift.  Dafi  jene  fomit  jeder  einf eitigen  ge- 
fellfchaftlichen  Zufammenfetzung  entraten  miiffen, 
ergibt  fich  daraus  zwangslaufig.  Erfaffung  grofierer 
Volksteile  zur  Singebetatigung  (als  Ausgleich  zur 
fportlichen  und  korperlichen)  ift  notwendig,  denn: 
dem  Korper   das  Seine,      wie  auch   dem   Gemiit. 

Aber  konnen  die  Chorvereine  neue,  grofkre 
Aufgaben  aus  eigener  Kraft  lofen?  Blume  fordert 
hierzu  die  Hilfe  von  Staat  und  Stadten,  ruft 
letztere  auf,  Singfchulen  zu  griinden,  ahnlich  wie 
Augsburg  eine  befitzf,  mit  ihrer  Auswirkung  auf 
nah  und  fern.  Weiter  forderte  der  Redner,  dafi 
Staat    und    Stadt    mehr     Gegenwartskunft     ermog- 
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lichen,  Zweckkunft  fordern,  fur  ihre  Fefte  Ton- 
fetzern  und  den  Chor-  und  Mufikvereinigungcn 
Aufgaben  ftellen  follten.  Mit  folcher  Kunft,  dem 
Heute  entfproffen,  konne  man  auch  der  Jugend 
mehr  beikommen,  fie,  die  noch  zu  fehr  abfeits 
ftehe,  gewinnen.  —  Nichts  zu  iiberhaften  in  Neu- 
formung  und  -organifation  war  allerdings  Blumes 
Erfahrungs- Warming. 

Volksgemeinfchaft  in  der  Kunft?  Wer  wiirde 
fie  nicht  begriifien  und  von  Herzen  wiinfchen? 
Solche  zu  erftrebende  Gemeinfchaftskunft  bedingt 
aber  auch  eine  allgemein  verftandliche  Sprache. 
Sie  zu  geftalten  und  zu  formen  ift  des  Tonfetzers 
Sache.  Horte  man  nun  folche  Sprache  auf  diefem 
grofi  angelegten  Feft?  Die  Antwort  ergibt  fich  aus 
der  Charakterifierung  der  Ausdrucksweife  des 
Neuen,  das  dargeboten  ward.  Vorherrfchend  in 
ihm  der  imitierende  Stil,  Kontrapunkt  im  Kirchen- 
ton  vor  Bach.  Leere  Quinten,  alfo  gefchlechtslofe 
Klange  werden  bevorzugt,  unfer  aus  Mufikentwick- 
lung  gewonnenes  Dur  und  Moll  mit  wenig  Aus- 
nahmen  gemieden.  —  Werfen  wir  einen  kurzen 
Blick  zuriick.  Nach  der  Zeit  der  Kontrapunktik 
erfchien  die  klafTifche  Periode  mit  der  Herrfchaft 
der  Liedform  und  ihren  Abwandlungen,  nach  ihr 
die  weichere  der  Romantik,  die  glanzvolle  der 
Neuromantik  (Wagner)  und  ihrer  Auslaufer.  Nach 
dem  Weltkriege  kommen  wir  aber  zu  anderen 
Erfcheinungen.  Die  Kunft  hatte  bis  dahin  eine 
derartige  Mannigfaltigkeit  ihrer  Sprache  und 
deren  Formgeftaltungen  offenbart,  dafi  nur  noch 
eine  Synthefe  von  allem  Vorangegan- 
genen  das  Nachftneue  fein  konnte.  Das 
erkannten  ficherlich  viele,  viele  fuchten  aber  auch 
gewaltlam  Nurneues  und  fanden  das  nur  im 
Klanglichen.  Haushalterifch,  okonomifch  ange- 
wandt,  hatte  manches  im  erweiternden  Sinne  der 
Sprache  der  Kunft  dienen  konnen.  Breitgetreten 
und  fpekulativ  verwendet  mufiten  folche  Bilder 
aber  bald  verblafien,  unlebensfahig  dahin  finken. 
Wir  ftehen  fomit  noch  im  Anfang  einer  Stil- 
fynthefe.  Und  da  mag  begreiflich  erfcheinen,  wenn 
nach  jenen  Formen  vorzugsweife  gegriffen  wird, 
deren  Zeit  weiter  zuriickliegt  und  deren  Verwen- 
dung  fpater  nie  allgemein  war:  Mufik  vor  Bach. 
—  Aber  ift  unfer  Ohr,  befler  gefagt  das  Volks- 
empfinden,  heute  eines,  das  von  jener  Sprache 
befonders  beriihrt  wird?  Wohl  kaum?  Kurz,  epifo- 
difch  und  zweckerfiillend  herangezogen,  vermag 
diefe  Welt  zu  intereffieren,  auf  langere  Sicht  nicht, 
vor  allem  den  Nurhorer  nicht.  Anders  fteht  es  ja 
um  die  Ausiibenden,  die  in  jenem  Stil  Schwieriges 
zu  bewaltigen  haben,  in  der  Arbeit  des  Nach- 
fchaffens  tatig  find.  Auch  der  Sanger-Horer,  der 
folcher  Materie  kundig  ift,  vermag  ihr  mit  befon- 
derer  Aufmerkfamkeit  zu  folgen,  bewundern  die 
Uberwindung  von  Klippen  und  Hohen.  Aber  wir 
wollen  doch  eine  Kunft,  die  alien  zu-  und  ein- 
gangig    ift     und     wegholt     aus     den     Niederungen 


von  Tanz-  und  Operettcnfchlagcrkitfch  die  vielen 
Volksgenoffen,  die  ihm  noch  verfallen  find.  Und 
das  benotigt  mehr  Schlichtheit  des  Ausdrucks  und 
Bcvorzugung  einer  Klangmaterie,  die  einer  heuti- 
gen  Welt  mehr  verwandt  ift  und  wie  wir's  ver- 
einzelt  in  diefen  Tagen  zur  allgemeinen  Freude 
ja  auch  horen  durften.  Dafi  in  alien  Werken 
auficrordentliches  Konnen  im  Bereich  der  Willens- 
abfichten  der  Komponiften  zutage  trat,  das  foil 
mit  Wertfchatzung  fur  fie  gefagt  fein.  Und  was 
uns  ebenfalls  mit  Freude  und  Befriedigung  erfullen 
konnte,  das  waren  die  Leiftungen  der  einzelnen 
Chore,  die  faft  ohnc  Ausnahme  in  fchwierigften 
Werken  geradezu  Hochwertiges  leifteten,  zum 
Zeichen,  wie  in  deutfehen  Landen  um  Kulturgiiter 
gerungen   wird. 

Nun  zu  den  einzelnen  Veranftaltungen.  Es  fan- 
den ftatt:  Kundgebung  vor  dem  Ulrichsmiinfter.  / 
Feftkonzert  zur  Eroffnung.  /  Drei  Chorkonzerte 
mit  neuen  Werken.  /  Junggefang  der  Augsburger 
Singfchule.  /  H-moll-Meffe  von  Joh.  Seb.  Bach.  / 
Volksliedfingen  auf  der  Freilichtbiihne.  /  Konzert- 
meffe  von  Otto  Jochum.  /  Zwei  Serenaden  im 
Fuggerhof.  /  Nachtmufik  im  Goldenen  Saal  mit 
Werken  alter  Augsburger  Meifter.  /  Motette,  O 
ewiges  Feuer  von  Joh.  Seb.  Bach.  /  Feftgottes- 
dienfte  in   den   Kirchen   Augsburgs.  / 

In  der  Kundgebung  begriifite  Burgermeifter 
K  e  1 1  n  e  r  mit  Worten  des  Dankes  die  Gafte,  mit 
Kulturfenator  I  h  1  e  r  t  und  Verbandsfiihrer  Dr. 
L  i  m  b  a  ch  an  der  Spitze.  (Tags  zuvor  hatte 
fchon  der  Mufikbeauftragte  Augsburgs,  Ratsherr 
G  u  n  d  e  1  a  ch  das  Willkommen  der  Stadt  den 
Vertretern  der  Sangerlchaft  entboten  und  zugleich 
eine  Skizze  vom  Kunftleben  Augsburgs  von  einft 
und  jetzt  gegeben.)  Chorgaufiihrer  Prof.  Otto 
J  o  ch  u  m  gab  feiner  Freude  Ausdruck,  dafi  das 
Feft  der  deutfehen  Chormufik  hier  ftattfinden 
diirfe.  Reichskulturfenator  I  h  1  e  r  t  dankte  im 
Namen  der  Gafte  und  richtete  u.  a.  Worte  an  di; 
Kunftler,  Dichter  und  Mufiker,  das  Volk  in  den 
Mittelpunkt  ihres  Schreibens  zu  ftellen:  „Schafft 
nicht  am  grunen  Tifch,  fondern  fur  das  Leben 
und  Volk."  —  Die  mufikalifchen  Darbietungen 
erklangen  im  Geifte  der  Freude  des  gemeinfehaft- 
lichen  Erlebens  diefer  Tage.  Unter  Chorgaufiihrer 
Lautenbacher  kamen  zur  Auffuhrung:  Otto 
J  o  ch  u  m  s  vierftimmiger  Augsburgfpruch,  deflen 
Bearbeitungen  von  „Flamme  empor"  und  von 
Randftroms  „Freiheitslied",  Riidingers  „Deutfch- 
land  du  follft  auferftehen"  und  „Deutfches  Lied" 
von  Haas;  mit  Ausnahme  des  Spruchs  alles 
einftimmiger  Chorfatz  mit  Blaferbegleitung.  Fan- 
faren  von  H.  J  6  r  n  s  von  Mufikern  des  Infan- 
terie-Regiments  Nr.  40  unter  Leitung  ihres  Stabs- 
mufikmeifters  H  e  m  p  e  1  waren  Inter-  und  Poft- 
ludium. 

Feftkonzert  zur  Eroffnung.  Nach 
herzlichen    Worten    der    Begriifiung    durch    Reichs- 
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verbandsleiter  Dr.  L  i  m  b  a  ch  kam  durch  den 
Gemifchten  Chor  des  Kruppfchen  Bddungsvereins 
EfTen  (Ltg.  MD.  B.  B  i  1 1  e  r  f  ch  e  i  d)  hervor- 
ragend  zur  Auffiihrung:  „Kantate  der  drei 
Stande"  Arbeiter  —  Soldaten  ■ —  Bauern  von  Her- 
mann E  r  p  f .  a)  Lied  der  Arbeiter  fur  Manner- 
chor,  Trompeten,  Pofaunen,  Tuba  und  Pauken. 
b)  Lied  der  Soldaten  fur  Mannerchor  und  Orche- 
fter. c)  Lied  der  Siedler  fiir  gemifchten  Chor  und 
Orchefter.  Das  Werk  iff  klar  disponiert  und  ge- 
wandt  durchgefiihrt,  kann  in  feiner  Gefamtheit 
als  volkstiimlich  gelten. 

1.  Chorkonzert  mit  neuen  Werken: 
I.Herbert  Miintzel  :   „War  Gott  nicht  mit  uns 

diefe     Zeit",     Choralkanate     fiir     dreiftimmigen 
Chor,   Trompete,   und    Streicher. 

2.  Konrad  Friedrich  N  o  e  t  e  1  :  „Dafi  dein  Herz 
left  fei",  ein  Zyklus  fiir  gemifchten  und  Frauen- 
cHor  aus  der  Gedichtfolge  von  Hermann  Clau- 
dius. 

3.  Helmuth  Jorns:  Suite  fiir  gemifchten  Chor 
und  kleines  Orchefter  nach  Texten  oftpreufii- 
fcher   Dichter. 

4.  Hans  Friedrich  M  i  ch  e  e  1  f  e  n  :  Sommerkantate 
fiir  gemifchten   Chor  und   vier  Inftrumente. 

5.  Hans  Lang:  Gliickwunfchkantate  fiir  Sopran- 
folo,  gemifchten  Chor  und  kleines  Orchefter.  So- 
pranfolo:    Trudel    K  n  6  r  e  r  -  Bohneberg. 

6.  Fritz  Biichtger:  „Flamme",  Kantate  fiir  Bari- 
ton,  gemifchten  Chor  und  kleines  Orchefter  nach 
Stefan  Georges  „Stern  des  Bundes".  Baritoniolo: 
Arno  Schellenberg.  Ausf iihrende :  Deutf che 
Singgemeinfchaft  Berlin  unter  Leitung  von  Rud. 
Lamy  (Nr.  1,  2,  3  und  6).  Lobeda-Chor  Niirn- 
berg  unter  Leitung  von  Willy  E  f  ch  e  (Nr.  4 
und   5).   Stadtifches   Orchefter   Augsburg. 

Ernfte,  ethifche  Haltung  zeigen  alle  Komponiften. 
M  ii  n  t  z  e  1  fchreibt  zum  Komplizierten  auch  fcho- 
nes  Einfache.  Die  Paufen  zwifchen  den  einzelnen 
Strophen  wirken  jedoch  nicht  gut.  N  o  e  t  e  1  s 
Mufik  ift  anfpruchsvoll,  aber  fein  Satz  klingt; 
tonartlich  wirkt  manches  unruhig.  Jorns  hat 
Herz  und  Kopf  iibervoll,  Chor  und  Orchefter 
bergen  eine  Fiiile  von  lebendigen  Gedanken,  mehr 
als  eine  Stileinheit  und  Reinheit  wohl  vertragt. 
M  i  ch  e  e  1  f  e  n  s  Kantate  ift  intereffanter  guter 
Chorfatz.  Die  Zwifchenfpiele  der  Blafer  waren 
noch  wirkfamer,  wenn  fie  den  Gefangspartien  or- 
ganifch  angegliedert  waren.  H.  Langs  Gliick- 
wunfchkantate eine  frohliche  Angelegenheit,  Name 
und  Inhalt  decken  fich  beftens,  volkstiimlicher  Zug 
geht  durch  das  Ganze.  Fritz  B  ii  ch  t  g  e  r  gereicht 
es  zum  Ruhm,  da8  er  es  wagte,  folchen  Text  in 
chorifche  Formen  zu  bannen.  Aber  am  kraftvoll- 
ften  wird  er  doch  da,  wo  die  Soloftimme  eindeu- 
tig  dem  leidenfchaftlichen  Wort  erhohten  Ausdruck 
gibt.  Doch  feffelt  auch  vieles  in  der  refpektgebie- 
tenden  grofkn  Chor-  und   Orchefterfzenerie.  Frifch 


haben  die  Niirnbergcr  gefungen,  fouvcran  Allcr- 
fchwerftes  die  Berliner  bezwungen.  Fein  gegeben 
das  Sopranfolo  von  Trudel  K  n  6  r  e  r  ,  prachtvoll 
der  Baritonfolift  Arno  S  ch  e  1 1  e  n  b  e  r  g. 

II.  Chorkonzert  mit  neuen  Werken 
(a-cappella): 

i.Fritz  W  e  rn  e  r  -  Potsdam:  Der  103.  Pfalm  fiir 
achtftimmigen    gemifchten    Chor. 

2.  Heinrich  Kaminfki:  Drei  Chorale.  1.  O 
Jefulein  fiifS.  2.  Ihr  Geftirn,  ihr  hohen  Liifte. 
3.   Der   Tag   ift   hin,   die   Sonne   gehet   nieder. 

3.  Ulrich  Sommerlatte:  „Genius  des  Volkes". 
Eine  Legende  (Will  Vefper)  fiir  gemifchten 
Chor. 

4.  Armin  Kn  a  b  :  Drei  Liebeslieder  fiir  gemifchten 
Chor:  Heimkehr.  Seliger  Tod.  Wer  je  gelebt 
in  Liebesarmen. 

5.  Kurt  von  Wolf  urt  :  op.  26.  Drei  Chore  fiir 
gemifchten  Chor:  Scholle.  Trinklied.  Lands- 
knechtslied. 

6.  Kurt  Thomas:  Sechs  heitere  und  befinnliche 
Chorlieder  und  Madrigale  nach  Worten  von 
Wilhelm  Bufch.  Ausf  iihrende:  Berliner  Soliften- 
Vereinigung  unter  Leitung  von  Waldo  F  a  v  r  e. 

Fritz  Werner  greift  fiir  den  103.  Pfalm  zu 
altem  Kirchenton  mit  gliicklicher  Hand,  hie  und  da 
wirkt  feine  Mufik  etwas  zu  gleichartig.  Klangfchon 
die  Chorale  K  a  m  i  n  f  k  i  s.  Aber  fo  hoher  So- 
pranlage  wird  nur  foliftifches  Konnen  Herr  wie 
es  diesmal  der  Fall  war.  Sommerlattes  Le- 
gende zeigt,  wie  fchwer  es  ift,  ja  eigentlich  unmog- 
lich,  einer  erzahlenden  Dichtung  in  Art  diefer 
von  Will  Ve  f  p  e  r  beizukommen.  So  mufite  es 
namentlich  nach  Anlage  feines  Satzes  zu  Ungleich- 
wertigem  kommen.  Doch  liefi  manches  aufhorchen. 
Armin  K  n  a  b  zeichnete  die  Uhland-Gedichte  dun- 
kel,  fchwer.  Ob  ihre  Ausdeutung  im  Wortfinne 
nicht  doch  fehl  war?  Breitgefponnen  und  in 
gleicher  Farbe  auch  das  Stormgedicht.  K.  von 
W  o  1  f  u  r  t  gab  der  „Scholle"  auch  dufteren  ge- 
heimnisvollen  Ton;  aber  hatte  nicht  doch  ein 
wenig  Licht  durchfchimmern  konnen?  Lebendig, 
wenn  auch  etwas  fehr  breit  das  Trinklied  und  in 
luftiger  Spielmannsweife  das  „Landsknechtslied". 
Thomas  unternahm  auch  eine  fchier  unlosliche 
Aufgabe  zu  meiftern:  Witz  und  Humor  unferes 
Wilhelm  B  u  f  ch  in  chorifches  Mufizieren  einzu- 
fangen.  Manches  gelang  indeflen,  anderes  hielt 
aber  den  Flufi  des  Wortes  hintan.  Die  Wieder- 
gabe  war  auch  in  diefem  Konzert  hochften  Lobes 
wert. 

III.  Chorkonzert  mit  neuen  Werken 
(a-cappella) : 

I.Hugo  D  i  ft  1  e  r  :  Aus  dem  Jahreskreis:  „Herr, 
fchicke,  was  du  willft",  fiir  drei  gleiche  Stimmen. 
„Der  Menfch,  vom  Weibe  geboren",  fiir  drei 
gleiche  Stimmen.  „Ein  neu  Gebot  gebe  ich  Euch", 
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fur  drei  gleiche  Stimmen.  „Allein  Gott  in  der 
Hoh  fei  Ehr",  zwei  Frauenftimmen  und  eine 
Mannerftimme. 

2.  Hans  Lang:  Fiinf  Liebeslieder  fiir  gemifchten 
Chor. 

3.  Max  Gebhard:  „Erwacht",  vierftimmiger 
Chor. 

4.  Karl  Gerftberger:  Motette  nacfa  Worten 
des  Matthias  Claudius  fiir  gemifchten  Chor, 
op.    18. 

5.  Walter  Rein:  Lob  der  Arbeit.  Ein  Kranz 
deutfcher  Lieder  fiir  gemifchten  Chor.  Aus- 
fiihrende:  Ringel-Chor  der  Volksmufikfchule  der 
Mufikantengilde  e.  V.  (Berlin)  unter  Leitung 
von  Robert  R  i  n  g  e  1  (Nr.  1).  Niirnberger 
Madrigalchor  unter  Leitung  von  Otto  Dober- 
e  i  n  e  r  (Nr.  2  und  3).  Reichling-Chor  Berlin 
unter  Leitung  von  Dr.  Walther  R  e  i  ch  1  i  n  g 
(Nr.  4).  Miinchner  Madrigal-  und  Oratorienchor 
unter  Leitung  von  Alfons   B  r  a  u  n   (Nr.    5). 

Die  vier  Stiicke  aus  dem  Jahreskreis  von  H. 
Diftler  find  am  ftarkften  im  erften:  „Herr, 
fchicke,  was  du  willft"  und  im  fchonen  Choralfatz 
„AUein  Gott  in  der  Hoh  fei  Ehr".  Leichtere  Koft 
find  die  fiinf  Liebeslieder  von  Hans  Lang.  M. 
Gebhards  „Erwacht"  iff  gediegen  gefchrieben, 
klingt  aber  verfchiedentlich  etwas  leer.  Karl 
Gerftberger  mutet  dem  Sopran  zu  viel  zu; 
feine  Motette  leidet  darunter;  doch  iff  das  Ganze 
eine  ernfte,  wenn  auch  nicht  gerade  gegenfatzreiche 
Arbeit.  Walter  Reins  „Lob  der  Arbeit"  gliedert 
fich  in:  Praludium:  Morgenftunde.  Chorvariatio- 
nen:  Lied  der  Zimmerleute.  Paftorale:  Der  Schafer. 
Loblied  auf  die  Leineweber.  Landler:  Die  Bauern. 
Marfch:  Die  Bergleute.  Choral:  Das  Tagewerk  iff 
abgetan.  Eine  phantafievolle  Kompofition,  kraft- 
voll;  nur  im  Paftorale  zu  lang.  —  Wiederum 
hohe  Chorleiftungen,  und  an  ihnen,  wie  in  dem 
prachtigen  Gelingen  in  den  vorangegangenen  Kon- 
zerten  konnten  die  Dirigenten  den  Erfolg  ihrer 
kiinftlerifchen  Erziehungsarbeit  fehen.  Eine  Frage 
aber  ware  aufzuwerfen,  ob  der  Dirigent  nach 
griindlichem  Einftudieren  bei  der  Auffiihrung  fich 
nicht  doch  nur  auf  das  Notwendigfte  in  der  Gefte 
befchranken  folle.  Namentlich  bei  kleiner  Chor- 
befetzung  wirkt  die  zu  grofie  Bewegung  recht  un- 
natiirlich  und  ift  es  auch  bei  grofierem  Chorwerk. 
Das  empfand  ich  auch  deutlich  an  anderer  Stelle 
bei  Auffiihrung  der  h-moll-Meffe  durch  den 
Schwabifchen  Singkreis.  Dafi  er  Bach  gut  kennt, 
zeigte  der  Dirigent  Hans  G  r  i  f  eh  k  a  t  deutlich 
und  das  zum  Befchaulichen  neigende  Singen  konnte 
man  fich  wohl  gefallen  laffen.  Erinnerung  an 
Bach's  Zeit,  da  die  Paffionsmufiken  auch  nicht 
immer  in  der  grofien  Aufmachung  von  heute  gege- 
ben  wurden.  Gute  Soliften:  Adelheid  La  Roche, 
Gertrud  H  e  p  p  ,  Theodor  Lamm  und  Hermann 
A  ch  e  n  b  a  ch. 


Singfchulkonzert:  Es  war  eine  Wieder- 
holung  des  diesjahrigen  Junggefangs,  der  alljahr- 
lich  als  arbeitskronender  Abfchlufi  ftattfindet,  fiir 
die  fremden  Gafte  gewifi  mit  das  Intereffantefte 
der   Tagung.   (Siehe   Sonderbericht). 

2  Serenaden  im  Fuggerhof:  Kammer- 
mufik  von  Mozart  und  Beethoven,  ausgefiihrt  von 
ftiidt.  Kammermufikern  (Paepke,  Walter, 
Orthofer,  Streber,  Burger,  Hengel- 
h  a  u  p  t)  in  der  Mozart's  Klarinetten-Quintett  den 
Hohepunkt  bildete  (Solift  F  1  e  ck).  Kanons  beider 
Meifter  und  vierftimmige  Lieder  von  Haydn  fang 
der  Reichlingchor  mit  gefchmeidiger  Beherrfchung 
des  Stoffes.  Feftliche  Nachtmufik  im  Goldenen  Saal 
des  Rathaufes  wurde  eingeleitet  mit  einem  kurzen 
Vortrag  von  Dr.  M.  H  e  r  r  e  :  „A  u  g  s  b  u  r  g  im 
d  e  u  t  f  ch  e  n  Mufikleben  der  Jahrhun- 
d  e  r  t  e."  Alte  Mufik,  neu  gewifi  aber  fiir  die 
meiften  Horer,  brachte  das  Collegium  musicum  des 
Stadtifchen  Konfervatoriums  (Leitung  Direktor 
B  a  ch)  zur  Auffiihrung.  Von  Leopold  Mozart : 
Sonate  in  C-dur  fiir  Cembalo,  Trio  A-dur  fiir 
Cembalo,  Geige  und  Kniegeige  und  die  amiifante 
Bauernhochzeit  fiir  Streicher  und  zwei  Horner 
(frifch  mufiziert).  Von  Valentin  Rathgeber 
horte  man  zwei  Lieder  aus  dem  „Tafelkonfekt" 
und  von  Leo  H  a  fi  1  e  r  drei  Chore.  Soliften  waren 
A.  Kottermaier  (Cembalo),  J.  Klein 
(Geige),  A.  S  e  i  f  e  r  t  (Kniegeige),  A.  Mayer 
(Gefang).  Alles  hubfche,  auch  heute  noch  wirkfame 
Mufik. 

Motette  :  „0,  ewiges  Feuer"  von  B  a  ch  er- 
ftand  in  warm  durchgliihter  Wiedergabe  durch  die 
evangelifche  Madrigalvereinigung,  gefiihrt  von 
KMD  Choinanus,  der  auch  einen  feinen 
liturgifchen  Satz  eigener  Feder  beifteuerte.  Als 
Soliften  bewahrten  fich  hier  Elifabeth  Roth- 
bailer,  A.  Gotz  und  S.  S  p  6 1 1  e  1 ,  fowie 
K.  Herbert  (Geige)  und  R  e  i  t  e  r  (Orgel). 
Feftgottesdienfte  in  verfchiedenen  Kirchen  iiber- 
mittelten  allerlei  an  mufikalifchem  neuen  und  alten 
Gut,  unter  dem  auf  A.  Piechlers  Missa  „Rex  paci- 
ficus"  hingewiefen  fei.  Im  Volksliedfingen  auf  der 
Freilichtbiihne  mufite  das  Publikum  wacker 
Kanons  fingen.  Karl  Hanemann  fchaltete  und 
waltete   mit   trockenem   Humor. 

Der  glanzvolle  Abfchlufi  des  Feftes  der  deut- 
fchen  Chormufik  war  die  Auffiihrung  von  Otto 
Jochums  „Symphonifche  Meffe"  fiir 
Soli,  gemifchten  Chor  und  Orchefter.  In  diefem 
feinem  60.  Werk  zeigt  fich  Jochum  am  abgekiar- 
teften  in  der  Vielheit  feines  Schaffens.  Wohl  find 
Langen  der  Meffe  eigen,  die  man  nicht  als  un- 
bedingt  formnotwendig  empfand,  aber  es  bliiht, 
fingt  und  fchwingt  doch  in  diefer,  aufierlich  in 
glanzender  Gewandung  fich  gebenden,  ihren  Vor- 
wurf  durchaus  entfprechenden  Mufik,  dafi  man 
daruber  hinwegfehen  kann.  Die  Umfpielung  des 
Orchefters   um   Chor  und   Soli,   die   Verfchmelzung 
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diefer  drei  ergibt  fich  eben  fo  ungezwungen  wie 
effektftark.  Die  polyphonen  Gewebe  der  Stimmen 
find  durchfichtig,  Kontrafte  in  Dynamik  und  den 
Klangregiftern  des  grofien  Apparats  gibt  es  in 
Fiille,  kraftvolle  Blechfatze  wechfeln  mit  Lyrismen 
in  Holz  und  Streichern.  Alles  in  allem  ein  Werk, 
das  fich  einen  Platz  im  Konzertfaal  fichern  wird. 
Jochum  dirigierte  felbft,  mit  viel  Temperament 
und  ficherer  Beherrfchung  des  Ganzen  und  wie 
immer  —  frei  aus  dem  Gedachtnis.  Glanzende 
Leiftungen  boten  der  neue  Stadtifche  Chor,  das 
in  diefen  Tagen  aufopfernd  mitwirkende  Stadtifche 
Orchefter  und  die  Soliften  Ria  G  i  n  ft  e  r  (Sopran), 
Arno    Schellenberg    (Bariton). 

SCHWEIZER    KUNST    IN    BERN 

9.  bis  23.  Mai. 

Von     Ernft    Kapeller,    Bern. 

Dank  einer  aktiven  Initiatorengruppe  konnte  in 
unferer  Stadt  ein  grofiziigiges  Unternehmen  durch- 
gefiihrt  werden,  das  innerhalb  zweier  Feftwochen 
(9.  bis  23.  Mai)  eine  ausgebreitete  Schau  iiber 
fchweizerifehes  Mufikfchaffen  ermoglichte.  Neben- 
bei:  diefe  zwei  mufikalifchen  Wochen  durch  Aus- 
ftellungen  bildender  Kiinfte  (Hodler-Ausftellung  in 
der  Kunfthalle,  Nationale  Kunftausftellung  im 
Kunftmufeum)  begleiten  zu  laden,  war  eine  gluck- 
liche  Idee. 

Der  Sinn  der  Feftwochen  lag  weniger  im  Her- 
ausbringen  von  Urauffuhrungen  als  in  einer  mog- 
lichft  vollkommenen  Darbietung  von  Werken,  die 
bereits  ihre  Feuerprobe  beftanden  hatten.  Und 
biickt  man  zuriick  auf  diefe  Schau,  fo  darf  man 
fich  wirklich  freuen  ob  des  vielen  Guten.  Vor 
allem  verfpiirt  man  den  gefunden  Willen,  einen 
gepflegten  Gefchmack  und  ein  folides  wie  hoch- 
ftehendes  handwerkliches  Konnen,  das  ausnahmslos 
den  Mufenkindern  unferer  fchweizerifchen  Ton- 
fetzer  eignet.  Uberragende  Geiftigkeit?  Sie  ftach 
nur  in  zwei  Fallen  in  auffallender  Weife  hervor. 
Das  war  bei  allem,  was  fich  mit  dem  Namen 
Othmar  Schoeck  verbindet.  Seine  Oper 
„P  e  n  t  h  e  f  i  1  e  a"  (in  einem  Akt  nach  H.  Kleift) 
brauft  in  ungeftiimer  Leidenfchaft  und  kriegeri- 
fchem  Pathos  einher,  dem  Orchefter  Gelegenheit 
zu  wahren  Farbenorgien  bietend.  Noch  naher 
tritt  einem  Schoeck  in  der  Vielgeftaltigkeit  feines 
Liedes,  das  den  ganzen  Reichtum  diefer  hoch- 
ftehenden  Kiinftlerperfonlichkeit  in  verfchwenderi- 
fcher  Fiille  ausbreitet.  Ilona  D  u  r  i  g  o  und  Felix 
L  6  f  f  e  1  war,  vom  Komponiften  begleitet,  altbe- 
wahrte  Interpreten  feiner  Gefange.  Das  andere 
aufiergewohnliche  Ereignis  diefer  Feftwochen  war 
die  Bekanntfchaft  mit  Willy  Burkhards 
Oratorium  „D  a  s  G  e  f  i  ch  t  Jefajas".  Die 
grofiartige  Vifion  in  ihrer  plaftifchen  Eindring- 
lichkeit,  in  ihrer  aufriittelnden  Zwangshaftigkeit 
hinterliefi  tieffte  Eindriicke.  Ein  mufikalifch  erfafi- 
tes     Zeitbild    von     erfchutternder    Realiftik,     Burk- 


hards Stil  kennzeichnet  fich  in  diefem  Werk  in 
kraftvoller,  durchfichtiger,  nie  iiberladener  Poly- 
phonie,  die  mit  relativ  einfachen  Mitteln  kon- 
zentrierteften  Ausdruck  fchafft.  Solches  Schopfer- 
tum  lafk  auch  fiir  die  Zukunft  Hochftes  erwarten. 
Dr.  Fritz  B  r  u  n  war  dem  Werk  zielbewufker 
Vermittler. 

Ein  Symphoniekonzert  im  Grol?en  Kafinofaal 
bot  ein  Konzert  fiir  Horn  und  Orchefter  von 
Walter  G  e  i  f  e  r,  das  zwar  nicht  mehr  als  den 
Eindruck  eines  Experimentes  zu  zeitigen  vermochte. 
Wertvoller  waren  Luc  Balmers  Symphonifche 
Variationen,  die  den  ftrebfamen,  gewandten  Mufi- 
ker  verraten,  der  fich  alle  Schikane  der  modernen 
Orcheftertechnik  zu  Nutze  zu  machen  verfteht. 
Die  lebendigfte  Wirkung  loft  das  Violinkonzert 
(von  Adolf  B  u  f  ch  glanzend  gefpielt)  des  Zuricher 
Dirigenten  Volkmar  A  n  d  r  e  a  e  aus.  Wenn  auch 
hohere  Perfonlichkeitswerte  fehlen,  fo  darf  man 
doch  feine  Freude  an  folch  vitalem  Mufikantentum 
bezeugen,  das  fich  in  diefer  raffiniert  gefetzten 
Partitur  Sufiert.  Ein  Satz  aus  der  5.  Symphonie 
von  Fritz  B  r  u  n  (Chaconne)  verriit  ihren  eigen- 
willigen,  verfchloffenen,  aber  lichtfuchenden 
Schopfer. 

Im  Kammermufikabend  trat  das  Trio  op.  38 
von  Albert  Mofchinger  hervor,  in  dem  eigen- 
kraftige  Impulfe  und  originelles  Geftaltungsver- 
mogen  beftechen.  Perfonlichkeitsduft  weht  auch 
aus  drei  Gefangen  von  Arthur  Honegger  : 
„Paques  a  New-York"  (fiir  eine  Singftimme  und 
Streichquartett ;  Elf  a  Scherz-Meifter  und  das  Ber- 
ner  Streichquartett).  Sie  find  in  einem  eigentiim- 
lichen  Zwielicht  von  Ungewifiheit  und  Unwirklich- 
keit  gehalten. 

Der  Abend  mit  alter  Sdiweizermufik  vermochte 
wohl  den  Fachmunker  zu  intereffieren,  den  nor- 
malen  Konzertbefucher   aber  kaum   zu  befriedigen. 

Ein  welfcher  Abend,  ein  Teffiner  Abend,  ein 
Jugendkonzert  (Schweizer  Kinder  fingen)  ferner 
Auffuhrungen  im  Stadttheater  vervollftandigten 
das  Gefamtbild  diefer  anregenden,  reichhaltigen 
und  zum  Teil  fehr  wertvollen  mufikalifchen  Berner 
Feftwochen,  die  bei  Preffe  und  Publikum  ungeteilt 
gute  Aufnahme  fanden. 

FESTWOCHE 
„ZEITGENOSSISCHE  DICHTER 
UND  KOMPONISTEN"    IN   BRAUN- 
SCHWEIG. 
20.  bis  27.  Juni. 
Von    Direktor    Ernft   Brandt,    Braunfchweig. 

Kurz  vor  Ablauf  der  Spielzeit  lud  das  Landes- 
theater  zu  einer  Feftwoche  „Zeitgenoffifche  Dichter 
und  Komponiften"  ein.  Schon  die  Tatfache  des 
freudigen  Bekennens  zum  Schaffen  unferer  Zeit 
verdient  ungeteilte  Anerkennung  —  umfo  mehr, 
als  die  Durchfiihrung  der  Feftwoche  auf  Grund 
des     zielbewufken     Strebens     unferes     Intendanten 
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Dr.     Schum    nunmehr     durch     eigenc     Krafte    ohne 
wciteres  beftritten  werden  konnte. 

Als  Auftakt  fand  die  Urauffiihrung  der  Luft- 
fpieloperette  „Ein  Sonntagskind"  (Text  von  Hans 
Reimann,  Mufik  von  Karlheinz  Gutheim)  ftatt. 
Wenn  der  Weg  zur  neuen  deutfchen  Operette-in 
diefer  Richtung  weiter  befchritten  werden  follte, 
dann  werden  wir  noch  eine  geraume  Zeit  vor  uns 
haben,  bis  das  uns  vorfchwebende  Idealwerk 
erreicht  worden  ift.  Die  gute  Aufnahme  war  in 
der  Hauptfache  der  vorziiglichen  Auffiihrung  zu- 
zurechnen. 

Eine  Morgenfeier  am  21.  Juni  intereffierte 
wefentlich  durch  eine  Anfprache  des  Reichsdrama- 
turgen  Dr.  Rainer  S  ch  1  6  f  f  e  r  und  durch  Vor- 
lefungen  aus  eigenen  Werken  der  Dichter  Henrik 
Herfe,  Wilhelm  Munnecke,  Heinz  Stcguweit  und 
Heinrich  Zerkaulen.  Umrahmt  wurde  der  litera- 
rifche  Teil  durch  die  Erftauffiihrung  „Feftliches 
Vorfpiel  fur  grofies  Orchefter  und  Mannerchor" 
von  Helmut  D  e  g  e  n  und  durch  die  Urauffiihrung 
der  „Suite  fiir  grofies  Orchefter"  von  Arthur 
K  u  ft  e  r  e  r.  Beide  Werke  fpielte  die  Landes- 
theaterkapelle  unter  Leitung  von  Ewald  L  i  n  d  e  - 
m  a  n  n  mit  viel  Liebe  und  Hingabe.  Trotzdem 
war  es  nicht  moglich,  dem  Vorfpiel  von  Degen 
ein  gefteigertes  Intereffe  abzugewinnen.  Das  an 
fich  durchaus  unkomplizierte  Thema,  nicht  fehr 
gliicklich  inftrumentiert,  bleibt  in  einer  Art  apho- 
riftifcher  Durchfiihrung  ftecken.  Selbft  der  Chor 
vermochte  keine  oder  gar  eine  gliickliche  Wendung 
hineinzubringen.  Dagegen  zeigt  fich  Kufterer  in 
feiner  neuen  Suite  —  iibrigens  auch  in  der  aus 
dem  letztwinterlichen  Spielplan  iibernommenen  und 
wahrend  der  Feftwoche  wieder  aufgefiihrten  Oper 
„Was  Ihr  wollt"  —  als  ein  Meifter  der  Inftru- 
mentation  und  Verarbeitung.  Er  erfiihlt  geradezu 
die  grofie  melodifche  Linie  der  Sarabande,  das 
heitere,  fprudelnde  Leben  der  Bourree  und  den 
weitausladenden  Charakter  der  Chaconne,  um  dies 
frifch  und  lebendig  in  Mufik  umzufetzen. 

Als  Hohepunkte  in  mufikalifcher  Hinficht  kann 
man  die  Erftauffiihrungen  der  Opern-Einakter 
„Soleidas  bunter  Vogel"  von  Max  D  o  n  i  f  ch  und 
„Der  Herr  von  gegeniiber"  von  Ernft  S  ch  1  i  e  p  e 
bezeichnen.  Die  erfte  Oper  (der  Text  wurde  von 
Kurt  Bohmer  nach  einem.  Marchen  aus  „Taufend 
und  eine  Nacht"  gefchrieben)  gehort  zwar  —  ftili- 
ftifch  betrachtet  —  einer  kurz  zuriickliegenden 
Epoche  an  —  ift  von  hoher  Mufikalitat  getragen 
und  in  ihrer  ganzen  Art  abfolut  gewinnend.  Karl 
Weffely  als  Achimed,  Margarethe  Vogel 
ganz  ausgezeichnet  als  Soleida  und  Carl  Mom- 
berg  als  Kemala  ftempelten  die  Auffiihrung  zu 
einem  befonderen  Ereignis.  Die  zweite  Oper  „Der 
Herr  von  gegeniiber"  mit  ihrer  urwiichfigen  Komik, 
die  auch  inftrumentationsmafiig  ihren  Ausdruck 
fand,  zeigte  Heinrich  Cramer,  Lifel  Sturm- 
f  e  1  s,  Albert  Krafft-Lortzing,  Kathe 
F  e  n  n  e  r  und  Thea  F  i  e  t  z  e  k  in  jeder  Beziehung 


am  Platze.  Den  Abfchlufi  der  Feftwoche  bildete 
das  Ballctt  „Der  Drcifpitz"  von  Manuel  de  Falla, 
das  eine  Beftleiftung  unferes  Ballettes  unter  der 
kiinftlerifch  und  technifch  wertvollen  Leitung  Hans 
M  a  ck  e  s  darftellte.  Zu  alien  drei  Werken  ha.te 
Adolf  Mahnke  (Dresden)  die  Buhnenbiider  und 
Elifabeth  v.  Auenmiiller  (Berlin)  die  Koftiime 
entworfen. 

Die  abgelaufene  Spielzeit  und  insbefondere  die 
Feftwoche  verfuhrt  zu  mancherlei  Feftftellungen: 
das  kiinftlerifche  Niveau  hat  fich  dank  des  uner- 
miidlichen  Einfatzes  des  Intendanten  Dr.  S  ch  u  m 
und  feiner  famtlichen  Mitarbeiter  unzweifelhaft 
gehoben,  alle  Vorftellungen  waren  mit  peinlichaer 
Sorgfalt  vorbereitet,  das  Opern-Enfemble  fpielte 
immer  ausgeglichener  (wenngleich  hier  noch  kleine 
Wiinfche  auf  Umbefetzungen  offen  bleiben)  und 
der  Befuch  hat  fich  merklich  gebeilert.  Wir 
konnen  alfo  ohne  Beforgnis  und  mit  viel  Ver- 
trauen   die  nachfte   Spielzeit  erwarten. 

BRUCHSALER   HISTORISCHE 
SCHLOSSKONZERTE. 

Von   Hermann  L.   Mayer,   Karlsruhe. 

Eine  Fiille  kulturhiftorifcher  Erinnerungen  be- 
gleitet  das  jedes  Mai  aufs  neue  reizvolle  Erlebnis 
der  Hiftorifchen  Schlofikonzerte,  mit  denen  die 
Stadt  Bruchfal  unter  der  bewahrten  mufikalifchen 
Fiihrung  ihres  Mufikdirektors  Friedrich  H  u  n  k  1  e  r 
alljahrlich  den  Geift  ihrer  groCen  Barocktradition 
zu  lebendiger  Wirkung  bringt.  Hat  man  den 
impofanten  Ehrenhof  durchfchritten,  fo  ift  das 
Emporfteigen  aus  dem  ftrengen  Veftibiil  durch  das 
herrliche  Treppenhaus  Balthafar  Neumanns  —  die 
„Krone  aller  Tteppenhaufer  des  Barockftils"  nennt 
es  Dehio  —  fchon  ein  mufikalifches  Vorfpiel.  Im 
kerzenerleuchteten  Fiirftenfaal  bediirfte  es  gar  nicht 
der  Rokoko-Koftiimierung  der  ausiibenden  Musici; 
wenn  die  Mufik,  die  meift  hier  zum  erften  Male 
erklungen  ift,  wieder  erklingt,  fo  verblaiSt  alles 
Gegenwiirtige  und  der  Eindruck,  an  einem  der 
Hofkonzerte  der  fiirftbifchoflichen  Refidenz  teil- 
zunehmen  —  die  iibrigens  fchon  in  den  8oer  Jahren 
des  18.  Jahrhunderts  der  Einwohnerfchaft  zugang- 
lich  d.  h.  offentlich  waren  —  ift  vollkommen. 

Die  diesjahrigen  Schlofikonzerte,  deren  Pro- 
gramme wieder  Fritz  Z  o  b  e  1  e  y  mufikwiffen- 
ichaftlich  bearbeitet  hat,  brachten  in  einer  viel- 
geftaltigen  Folge  eine  Auswahl  finfonifcher  und 
kammermufikalifcher  Werke,  Motetten  und  Arien, 
aber  auch  ein  gut  Teil  unfoefchwerte  Mufik  des 
anfehnlichen  mufikalifchen  Tagesbedarfs  einer 
barocken  Hofhaltung  aus  den  Schatzen  der  Grafl. 
Schonbornfchen  Mufikbibliothek  in  Wiirzburg,  mit 
der  heute  die  Mufikalien  des  Bruchfaler  Barock 
vereinigt  find.  Langft  vergeffene  Komponiften- 
namen  ftanden  neben  bekannten  der  deutfchen, 
italienifchen  und  franzofifchen  Barockfchulen, 
Haydn,  der  fich   in  Bruchfal  befonderer  Pflege  er- 
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freute,  war  mit  einer  anmutigen  Sinfonie,  Konze- 
luch,  Mozarts  Nachfolger  als  Kammerkompofucur, 
mit  Arietten  im  italienifchen  Stil,  der  an  den 
Hofen  von  Wiirzburg,  Kaffel  und  Kopenhagen 
befchaftigte  Deutfchitalicner  Fortunato  Chcllcrie 
mit  einer  fchmuckreichen  Solo-Motette  und  der 
Trierifche  Hofkapellmeifter  Pompeo  Sales  mit  einer 
Arie  vertreten.  Intereilante  Seltenheiten  waren 
eine  Mufik  fur  Flote,  Violine  und  Cello  von  Mi- 
chele  de  la  Barre,  dem  Flotiften  Ludwigs  XIV., 
und  ein  von  Werner  L  a  u  k  i  f  ch  virtuos  erganzter 
und  gefpielter  Satz  aus  dem  „Concerto  pour  un 
Violoncello  principal"  des  Franzofen  Devrelle.  Aus 
dem  Kreis  der  Mannheimer  Schule  horte  man 
einen  fchSnen  Streichquartettfatz  von  Ernft  Eich- 
ner,  eine  etwas  gewichtslofe  Sinfonie  von  Jofef 
Alois  Schmittbaur  und  einen  feinen  Quintettfatz 
von  Johann  Ev,  Brandl,  der  Schmittbaurs  Nach- 
folger als  Karlsruher  Hofkapellmeifter  war.  Sehr 
auffchlufireich  war  die  gute  Auslefe  aus  der  frifchen 
und  wohlgeformten  Gebrauchs-  und  Unterhaltungs- 
mufik  infofern,  als  fich  damit  Gelegenheit  bot  zu 
fehen,  was  diefe  im  Formalen  feftgegriindete  muli- 
kalifche  Kultur  gleichfam  „nebenher"  produzierte. 
Die  Ausfiihrung  zeugte  von  gediegener  Werk- 
treue  und  liebevoller  Verfenkung  in  den  Stil  der 
Zeit  und  machte  dem  kleinen  Orchefter  und  dem 
ficher  fiihrenden  Mufikdirektor  H  u  n  k  1  e  r  alle 
Ehre.  Die  Soliftin  Sufanne  Stennebriiggen 
verfiigte  zwar  iiber  eine  zweifellos  koloraturbegabte 
Stimme,  keinesfalls  aber  heute  fchon  iiber  die  fur 
foviel  kunftvolle  Filigranfaktur  erforderliche  Reife, 
ganz  abgefehen  davon,  daf$  derartige  Barockfale 
erfahrungsgemaft  ihre  akuftifeben  Tiicken  haben. 
Im  Gefamtriickblick  mufi  im  Intereffe  der  Erhal- 
tung  und  gedeihlichen  Entwicklung  diefer  wunder- 
vollen  hiftorifchen  Mufikpflege  offen  gefagt  wer- 
den,  dafi  es  befonderer  Aufmerkfamkeit  bedarf, 
das  gegeniiber  den  Vorjahren  nicht  in  allem  gehal- 
tene  Niveau  uneingefchrankt  zu  fichern.  Die  fcho- 
nen  und  von  der  Stadt  10  dankenswert  geforderten, 
aber  audi  von  den  fehr  zahlreicben  Befuchern 
dankbar  wahrgenommenen  Mogiichkeiten,  Mufik 
und  Kunft  des  Barock  in  einem  einzigartigen  Dop- 
pelklang  zur  Wirkung  zu  bringen,  muffen  voll- 
giiltig  ausgewertet  werden. 

FRANZ   LISZT-AUSSTELLUNG 
IN  BUDAPEST. 

Die  Junifeftwochen,  dcren  hervorragendes  kiinft- 
lerifches  Programm  der  Stadt  Budapeft  auch  dies- 
mal  die  Anerkennung  der  zahlreichen  auslandifchen 
Giifte  erobert  hat,  nahmen  am  6.  Juni  mittags  12 
Uhr  ihren  Anfang.  Als  feierlicher  Auftakt  zu  die- 
fen  glanzvollen  Tagen  fand  die  Eroffnung  der  hoch- 
intereffanten  Franz  Lifzt  -  Gedachtnis  -  Ausftellung 
im  Prunkfaal  des  Nationalmufeums  vor  einer  nach 
Hunderten  zahlenden  geladenen  Gaftefchar  ftatt, 
zu   welcher  ich    gebeten   ward    auf    dem    einftigen 


Klavier  Mcifter  Lifzt's  (ein  grofier,  gefchnitzter 
3pedaliger  englifcher  Fliigel  der  Firma  Schiekering, 
welcher  feit  des  Meifters  Tode  im  Nationalmufeum 
als  Reliquie  aufbewahrt  wird)  meine  Kunft  ertonen 
zu  laden. 

Diefe  Ausftellung  verdient  als  wiirdiges  und 
bedeutungsvolles  Dokument  ungarifcher  Geiftes- 
gefchichte  die  grofke  Beachtung. 

Kultus-  und  Unterrichtsminifter  Dr.  Hermann 
B  a  1  i  n  e  nahm  die  feierliche  Eroffnung  vor  und 
hielt  eine  geiftvolle  Rede,  in  welcher  er  des  grofkn 
reformatorii'chen  Komponiften,  des  grofiten  bis- 
herigen  Pianiften,  wie  des  herrlichften  felbftlofeften 
Menfchen  Franz  Lifzt  gedachte. 

Nach  diefer  mit  grofiem  Beifall  aufgenommenen 
Eroffnungsrede  des  Herrn  Kultusminifters  fpielte 
ich,  von  raufchendem  Beifall  empfangen,  das 
Petrarca-Sonett  in  E-dur  und  die  „Vogelpredigt" 
(Legende  des  hi.  Franz  von  Affiffi).  Ich  fiihle  mich 
nicht  berufen,  die  mir  in  meinem  Vortrag  zuteil 
gewordenen  Ehrungen  zu  befchreiben,  es  war  ein 
ganz  grofier  Erfolg.  Minifter  a.  D.  Dr.  Gabriel 
d  '  U  g  r  o  a  ,  der  Prafidcnt  des  Exekutivkomitees 
des  Franz  Lifzt-Gedenkjahres,  iiberreichte  mir  eine 
fehr  wertvolle  doppelfeitige  Lifzt  -  Medaille  in 
Bronze  von  Madarafy.  Am  Schlug  feiner  fchwung- 
vollen  Rede  fagte  er  alien  Dank,  die  das  Zuftande- 
kommen  diefer  grofien  Ausftellung  durch  Befchik- 
kung  von  Manufkripten,  Briefen,  Bildern,  Zeichnun- 
gen,  Photographien  und  fonftigen  Lifzt-Reliquien 
ermoglichten  und  nannte  alle  Namen  der  Eigen- 
tiimer  diefer  Wertgegenftande.  Unter  den  28  Ob- 
jekten,  die  ich  einfandte,  find  viele  Manufkripte, 
Bilder,  fein  letztes  Gebetbuch  und  feine  Toten- 
maske   erwahnenswert. 

Den  Abfchlufi  der  erhebenden  Feier  bildete  der 
Vortrag  der  XIII.  Rhapfodie  in  Ernft  v.  D  o  h  - 
n  a  n  y  i's  grofier  Bravour.  Der  Verlauf  der  Feier- 
lichkeit  wurde  auch  ins  Radio  iibertragen. 

Die  Conference  hielt  der  geiftliche  Kammerherr 
Kondela  G  e  z  a  und  gab  zum  Schluffe  einen  zu- 
fammenfaffenden  Bericht  iiber  das  Material  der 
Ausftellung  und  die  damit  verbundene  aufierordent- 
liche  Arbeit  Dr.  Dyonis  Bartha's,  des  Sekretars 
der  Ausftellung,  und  feiner  Mitarbeiter,  denen  die 
Ordnung  der  zur  Schau  geftelhen  Objckte  zu  dan- 
ken  ift,  und  der  auch  das  Verzeichnis  der  Ausftel- 
lung genaueft  katalogifierte.  Diefes  erfchien  auch 
in  deutfeher  und  franzofifcher  Uberfetzung. 

Prof.  Gifela  Gollerich-Voigt. 

GOTTINGER     HANDELFEST     1936. 

Von  Guftav  Adolf  Trumpff,  Gottingen. 

Seit  nunmehr  16  Jahren,  feit  dem  begeifterten 
Einfatz  des  GSttinger  Kunfthiftorikers  Oskar 
H  a  g  e  n  ,  begeht  die  Gottinger  Hiindelgefellfchaft 
alljahrlich  ihre  Feftfpiele.  War  es  damals  Hagens 
Abficht,   „da6  unferer  gegenwartigen  Mufikproduk- 
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tion  die  engfte  Fiihlung  mit  dem  Geift  und  den 
Formen  ihrer  unendlich  viel  befahigteren  Ver- 
gan^enheit  bitter  nottut",  fo  wollte  feine  Auffiih- 
rung  der  „Rodelinde"  Anfporn  und  Vorbild  fur 
die  biihnenmafiige  Neubelebung  der  wertvollften 
Werke  Handels  fein.  Hagen  felbft  und  die  ihm  fol- 
genden  Leiter  verfuchten  durch  eigene  Textgeftal- 
tung,  pfychologifche  Straffung  der  Handlung,  Be- 
fchrankung  der  Arienarchitektur,  durch  Transpofi- 
tion  einzelner  Arien,  weitgehende  dynamifche  Bear- 
beitung  nach  modernen  Grundfatzen,  durch  expref- 
fioniftifches  Biihnenbild  und  tanzerifch  aufgelofte 
Bewegung  den  Anforderungen  ihrer  Zeit  gerech:  zu 
werden.  Erft  1934  befchritt  Fritz  Lehmann, 
der  jetzige  mufikalifche  Leiter,  angeregt  durch  die 
eingehenden  Forfchungen  Rudolf  Steglichs,  Hugo 
Leichtentritts  und  Herman  Roths,  bei  der  Auffiih- 
rung  von  „Acis  und  Galatea"  einen  neuen  Weg: 
die  „Handelfche  Oper  aus  ihren  eigenen  Stil- 
gefetzen  heraus  zu  geftalten".  Diefe  grundfatzlich 
andere  Einftellung  und  die  ErkenntnifTe,  wie  fie 
ahnlich  auch  die  vorjahrige  Auffuhrung  der 
„Parthenope"  in  ihrer  Originalgeftalt  zeitigte, 
wurden  in  diefem  Jahr  mit  gutem  Gelingen  weiter 
gefiihrt,  im  Szenifchen  auf  das  Paftoral  „Acis  und 
Galatea"  in  vollig  neuer  Einftudierung,  in  der 
Textbehandlung  auf  zwei  friihe  Solokantaten 
iibertragen.  Standen  im  Vorjahr  in  Kammermufik 
und  Serenade  deutfche  und  auslandifche  Zeit- 
genoffen  neben  Handel,  fo  war  nun  das  Programm 
der  Serenade  zu  Johann  Chriflian  Bach,  Haydn 
und  Mozart  ausgeweitet.  So  bleibt  fich  Gottingen, 
durch  eine  lange  Tradition  verpflichtet,  feiner  be- 
fonderen  Aufgabe  bewufit,  „immer  neu  zu  for- 
fchen  in  dem  Gefamtbefitz  Handelfchen  Schaffens", 
um  dem  Willen  eines  unferer  grofiten  Meifter 
immer    gerechter   zu   werden. 

Feftliche  Eroffnung  war  das  Kammerkonzert  in 
der  Univerfitatsaula.  Ein  Programm,  das  in  feiner 
GefchlofFenheit  vorbildlich  wirkte.  Den  aufieren 
Rahmen  bildeten  zwei  nur  felten  zu  horende, 
herrliche  Concerti  grossi  mit  Oboen.  Fur  die  bei- 
den  Solokantaten  fur  Alt  und  BaC,  zwei  koftbare 
Werke  aus  der  friihen  italienifchen  Zeit,  war  der 
Text  in  enger  Anlehnung  an  die  originale  Wort- 
ftellung  unter  weitgehendem  Beibehalten  der  ur- 
fpriinglichen  Vokale  in  den  Koloraturen  von  Dr. 
Emilie  D  a  h  n  k  mit  aufierordentlichem  Gefchick 
und  mufikalifchem  Sprachgefuhl  iiberfetzt.  Die 
Ubertragung  ift  allerdings  bei  den  Kantaten  weni- 
ger  notwendig,  da  die  beiden  durch  Rezitative  ein- 
geleiteten  Arien  jeweils  nur  einen  leicht  verftand- 
lichen,  kontraftierenden  Stimmungsgehalt  als  ftoff- 
liche  Grundlage  fiir  die  Mufik  bieten,  den  man 
mit  wenig  Worten  umfchreiben  kann.  Um  der 
Textverftandlichkeit  willen  follte  man  dem  San- 
ger nicht  die  Vorteile  des  Italienifchen  nehmen, 
zumal  hier  nicht  wie  in  der  Oper  ein  grofcrer 
Zufammenhang    aufgefafit    werden    mu8    und     eine 


enge  Beziehung  zwifchen  Wort  und  Melodie- 
phrafe  im  Barock  nicht  befteht.  Beide  Kantaten, 
aufierordentlich  reizvoll  und  dankbar  zu  fingen, 
find  wertvollfte  Kleinkunft,  Kammermufik  im 
beften  Sinne  des  Wortes,  als  folche  find  fie  auch 
von  Handel  fiir  die  „Arcadia"  in  Rom,  jenen 
kunftfreudigen  Kreis  um  den  Kardinal  Ottobuoni, 
gedacht,  eine  Art  Opernerfatz,  da  bis  1709  Opern- 
auffiihrungen  in  Rom  verboten  waren.  —  Im 
Mittelpunkt  des  Konzerts  ftand  die  einzige  Gam- 
benfonate  Handels.  Oberrafchend  ihre  reiche  mufi- 
kalifche Subftanz,  die  einfache,  oft  humorvolle 
Thematik  in  den  fchnellen  Satzen,  die  Ausdrucks- 
tiefe  des  Adagios.  Ihre  Wiedergabe  erfolgte  zwar 
auf  den  von  Handel  geforderten  Inftrumenten, 
doch  wurde  hier  leider  noch  zu  fehr  aus  einer 
modernen  Haltung  mufiziert.  Die  klanglich  inten- 
fivere  Spielweiie  des  Cellos  und  des  variableren 
Konzertfliigels  wurde  auf  das  „iachlichere"  Cem- 
balo und  die  ftillere  Gambe  ubernommen,  ftatt  aus 
der  Eigenart  diefer  Inftrumente  und  ihrer  befon- 
deren  Spieltechnik  zu  mufizieren.  Das  Wefentliche 
einer  (auch  einer  bundlofen)  Gambe  ift  nicht  das 
ftandige  ftarke  Vibrato,  das  verbietet  fich  in  den 
fchnellen  Satzen  ganz  von  felbft.  Ebenfo  follten 
die  neukonftruierten  Cembali  mit  ihren  bequemen 
Fufitritten  nicht  zu  folch  ftarkem  Regifterwechfel 
(16'  und  4',  Laut),  vor  allem  nicht  innerhalb  eines 
Satzteiles,  verfiihren.  Barockmufik  beruht  ganz 
auf  dem  Linearen,  das  gilt  es  herauszuarbeiten. 
Gerade  am  originalen  Cembalo  wie  an  der  Barock- 
orgel  wird  es  klar,  dafi  folche  dynamifchen 
„Schattierungen"  nicht  das  Wefen  diefer  Mufik 
ausmachen.  Die  Dynamik  war  auch  in  den  Oboen- 
konzerten  uber  das  natiirliche  Mafi  abgewandelt. 
Das  grofie  Oboenfolo  im  Largo  des  B-dur-Kon- 
zerts  darf  niemals  vom  forte  zum  pianifTimo  her- 
abfinken,  ebenfowenig  wie  der  letzte  Satz  des 
C-dur-Konzerts  und  der  Schlufichor  im  „Acis"  im 
pp  verklingen  foil.  Dafs  die  Wirkung  diefer  Mufik 
ohne  derartige  fubjektive  Eingriffe  weit  ftarker 
ift,  bewies  die  hervorragende  Wiedergabe  der  Alt- 
kantate  Iiberzeugender  als  Worte  es  je  zu  tun 
vermogen. 

Die  Serenade  auf  der  Freilichtbiihne  des  Kaifer 
Wilhelm-Parks  im  finkenden  Licht  einer  zauber- 
haft  fchonen  Sommernacht  befcherte  uns  Werke 
der  Handel  nachfolgenden  Generationen.  Die  tiefe 
Empfindung  der  B-dur-Sinfonie  des  „Londoner" 
Bach  wie  Haydns  Symphonie  „Le  soir"  offenbar- 
ten  fich  in  dem  Zufammenklang  von  Mufik  und 
Natur  wahrhaft  begliickend.  Zu  Mozarts  Ballett- 
mufik  „Les  petits  riens"  hatte  Frida  H  o  1  ft  - 
Duisburg  ein  neues  Tanzfpiel  „Der  anonyme  Lie- 
besbrief"  gefchrieben,  das  fich  auSerlich  in  den 
Koftiimen  zwar  an  den  Stil  der  Mufik  hielt,  in  der 
pantomimifchen  Darftellung  fich  aber  recht  laut 
und  derb  von  Mozart  freimachte  und  mit  billigen 
Mitteln   auf  Wirkfamkeit  bedacht   war.   Ein   hoher 
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Genufi  die  befchwingte  Frohlichkeit  in  Mozarts 
koftlicher  D-dur-Serenade  (K.  V.  320),  in  der  die 
foliftifchen  Blafer  wahre  Triumphe  feierten.  Die 
Auffiihrung  der  „Parthenope"  in  der  von  Fritz 
Lehmann  im  engften  Anfchlufi  an  das  Original 
beforgten  Einrichtung  und  der  ausgezeichneten 
Oberfetzung  Emilie  Dahnks  erwies  jetzt  noch  mehr 
als  im  Vorjahr  ihre  aufierordentlich  ftarke  Wir- 
kung,  fie  leuchtete,  da  nun  auch  im  Mufikalifchen 
das  Lineare  darker  herausgearbeitet  war,  fo  un- 
mittelbar  ein,  daft  das  Bearbeitungsproblem  damit 
wohl  endgiiltig  iiberwunden  ift.  Wichtig  ift  nur 
immer  wieder,  dafi  der  Horer  fich  ganz  der  Mufik 
hingibt,  aktiv  mithort  und  mitdenkt,  dafi  er  die 
Arie  mit  ihrem  Dacapo  als  Lofung  der  Affekte 
erkennt,  die  die  vorhergehende  Handlung  im 
Rezitativ  zufammenballte.  Das  „Statuarifche"  der 
Arien  wurde  auch  von  dem  als  Handelregiffeur  be- 
kannten  Hanns  Niedecken-Gebhard  gliick- 
lich  unterftrichen.  Die  Soli  waren  noch  mehr  beru- 
higt;  fehr  gefchickt  und  wirkungsvoll  die  Raumauf- 
teilung  in  den  Enfembles,  die  Gruppierung  um  den 
Sanger  wahrend  der  Arie  noch  befler  geloft.  Nur 
ein  Wunfch,  allerdings  ein  fehr  entfcheidender, 
blieb  unerfiillt.  Parthenope  fagt  zwar  in  ihrer 
letzten  Arie:  „So  fcherzt  mit  uns  ftets  Amor  auf 
feine  Weife",  das  darf  jedoch  nicht  zu  einem 
buffonesken  Verfpielen  verleiten.  Die  Partien  des 
Arface  und  des  Armindo  find  niemals  komifch 
gemeint.  Hier  war  die  Regie  nicht  frei  von  Ober- 
treibungen,  die  von  Handel  wegfiihren.  Klar  wird 
das  ganze  Problem  an  der  Arfacearie  „Himmel, 
gib  du  mir  Rat".  Das  ift  zwar  auch  d-moll  wie  in 
der  erften  Osminarie  in  Mozarts  „Entfiihrung", 
auch  Andante,  aber  in  Stimmung  und  mufikali- 
Fcher  Charakterifierung  etwas  vollig  anderes.  Es 
ift  von  Handel  ganz  ernft  gemeint,  die  Klagen 
der  Querflote  follen  hier  wie  fpater  in  feiner  kur- 
zen  Arie  „KlagetSne  durchziehn  die  Liifte"  Arfa- 
ces  Seelenqualen  verdeutlichen.  Der  Charakter  des 
Arface  von  Handel  ift  durchaus  gradlinig  gezeich- 
net,  er  gibt  ihn  niemals  als  „Buffo",  das  wider- 
legen  fchon  die  anderen  Arfacearien,  vor  allem 
die  gefiihlstiefe  in  E-dur  „Dich  laden?  Da  du's 
forderft".  Das  gleiche  lafit  fich  flir  Armindo  be- 
legen.  Parthenopes  Arie  „Du  darfft  erhoffen,  o 
teurer  Geliebter"  zu  einem  Heiterkeitserfolg  wer- 
den  zu  laffen,  war  fchon  eine  harte  Zumutung. 
Die  teilweife  karrikierenden  Koftiime  Lotte  Brills 
begiinftigten  noch  diefes  Abgleiten.  Dafi  trotzdem 
der  mufikalifche  Eindruck  beider  Auffiihrungen  fo 
ftark  und  gefchloffen  war,  ift  allein  das  Verdienft 
Fritz  Lehmanns,  der  mit  unnachahmlichem 
Schwung  und  edler  Hingabe  die  Horer  die  reichen 
Schonheiten  diefer  Oper  erleben  liefi. 

1934  hatte  man  fich  bei  „Acis  und  Galatea" 
mit  einer  einfadien  fzenifchen  Darftellung  begnii- 
gen  miiifen.  Jetzt  gab  man  das  Paftoral,  das  Han- 
del mehrfach  fzenifch  und  konzertmafiig  auffiihrte 


—  der  Dichter  John  Gay  bezeichnet  feinen  Text 
(iiberfetzt  von  G.  G.  Gervinus)  als  „Masque"  — 
als  „konzertantes  Kammerfpiel"  in  Koftiimen  vor 
Profpekten;  die  Aktion  auf  der  Biihne  war  auf 
geringe  Bewegungsakzente  befchrankt,  die  an  der 
,, Parthenope"  gemachten  Erfahrungen  wirkten  fich 
hier  vorteilhaft  aus.  Problematifch  blieben  die 
Hirtenchore.  Da  der  Chor  im  Orchefterraum  auf- 
geftellt  war,  gab  man  die  Hirten  durch  die  von 
Frida  Holft  geleitete  Tanzgruppe,  die  zugleich  die 
Moglichkeit  fiir  eine  beweglichere  Aktion  bot.  Ihre 
Befchrankung  auf  die  Schlufichore  der  beiden  Akte 
fchien  nicht  motiviert,  ebenfo,  dafi  man  den  Klage- 
chor,  der  tanzerifch  leicht  darzuftellen  ift,  nur 
konzertmafiig  gab.  Das  Wunder  des  zum  Gott 
erhobenen  toten  Acis,  der  in  einen  Silberquell 
verwandelt  ift,  follte  nach  Ovidj  Metamorphofen 
fchaubar  gemacht  werden.  Acis  erfcheint  in  einem 
Silbergewand  und  zieht  an  den  erfchauernden, 
ftaunenden  Nymphen  voriiber.  Dies  Bild  deckt  fich 
aber  nicht  mit  dem  letzten  Chor.  Zudem  heifit  es 
bei  Ovid  in  der  Vofifchen  Oberfetzung: 

„Plotzlich,  o  Wunder!  erfchien  bis  zur  Mitte 
des  Bauches   in   dem   Strudel 

fchon  der  Jiingling,  mit  Rohr  die  keimenden 
Horner  umgurtet." 

Rudolf  Steglich  hat  gerade  diefe  Szene  mufika- 
lifch  fein  und  einleuchtend  gedeutet,  wie  der  Chor 
nach  der  kurzen  Anrede  an  Galatea  ftaunend 
fieht,  wie  fich  Acis'  Geftalt  hoher  und  hoher  aus 
dem  Waffer  erhebt.  Dafi  bei  Hirtenfreude  und 
Mufenluft  die  Biihne,  wie  auch  fonft  oft,  in  Dun- 
kel  gehiillt  war,  leuchtete  nicht  ein.  Lotte  Brill 
hatte  fehr  ftimmungsvolle  Bilder  gefchaffen,  in 
Farbe  und  Vorwurf  dem  Werk  entfprechend 
fchlicht  gehalten.  Sehr  gelungen  auch  die  Koftiime, 
vor  allem  das  des  Polyphem.  Weft  iiberragend 
auch  hier  das  Mufikalifche,  von  da  aus  gefehen 
fallen  die  fzenifchen  Unzulanglichkeiten  nicht  fo 
fehr  ins  Gewicht. 

Neben  den  prachtvollen  Leiftungen  der  Akade- 
mifchen  Orchefter-Vereinigung,  die  gerade  in  den 
Fefttagen  ihr  30jahriges  Beftehen  feiern  konnte, 
dem  ausgezeichneten  Kammerorchefter  und  dem 
klanglich  und  rhythmifch  hervorragenden  Chor 
unter  Fritz  Lehmanns  ftets  befeuernder  und  be- 
geifternder  Fiihrung  feien  neben  den  Inftrumental- 
foliften  der  ftilgewandte  Ludwig  Doormann  am 
Cembalo,  Fritz  S  o  m  m  e  r  (Cello),  Fritz  S  ch  u  d  - 
d  e  k  o  p  f  (Flote),  Hans  Ebert  (Oboe)  die  San- 
ger genannt,  die  ihre  foliftifchen  Aufgaben  mit 
hohem  kunftlerifchen  Einfatz  erfiillten:  Elfe 
Schiirhoff  (Rosmira,  Altkantate),  Franz  Not- 
h  o  1 1  (Arface,  Bafikantate),  Giinther  B  a  u  m 
(Armindo,  Polyphem)  Hans  Friedrich  Meyer 
(Ormonte),  Gerhard  K  n  a  u  e  r  (Damon),  Heinz 
M  a  1 1  h  e  i  (Acis,  Emilio)  und  alle  iiberragend 
Maria  E  n  g  e  1  (Galatea  und  befonders  ihre  herr- 
liche  Parthenope).    Die  Gefamtleitung  hatte   GMD 
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Fritz  L  e  h  m  a  n  n.  Ihm  ift  der  grofie  kiinfUeriiche 
Erfolg,  die  Fiille  neuer  Anregungen  und  die  hohe 
mufikalifche  Bedeutung  des  diesjahrigen  Feftes 
zu  danken,  er  fiihrte  die  Handelpflege  wieder  ein 
betrachtliches  Sciick  vorwarts,  zum  unverfalfchten 
Werk  Handels,  das  wiederum  im  Original  feine 
unvergangliche  Kraft  fpiiren  liefi,  jedem,  der 
willig  fich  der  edlen  Klarheit  und  Reinheit  diefer 
Mufik  hingibt. 

STADTISCHE    BACHFEIER 

LEIPZIG,    JUNI    1936. 

Von   Gerhard   S  ch  w  a  1  b  e  ,   Leipzig. 

Leipzig  ift  wie  keine  andere  Stadt  berufen,  all- 
jahrlich  dem  Werk  Johann  Sebaftian  Bachs  einige 
Tage  zu  widmen.  Zahlreiche  fiihrende  Mufiker,  die 
Orcheftermufiker,  die  Mitglieder  der  grofien  Chore 
bringen  dem  Werke  Bachs  eine  fanatifche  Liebe 
entgegen,  die  immer  wieder  alle  Schwierigkeiten 
aufierer  Art  iiberwinden  hilft.  Die  Begeifterung 
tut's  aber  nicht  allein,  es  mufi  auch  das  Konnen 
dazu  kommen.  Dafi  das  Konnen  aufiergewohnlich 
grofi  ift  bei  unfern  Leipziger  Mufikern,  das  bewies 
audi  diefes  Bachfeft  wieder  eindringlich.  Befonders 
erfreulich  ift,  dafi  diefe  Begeifterung  und  diefes 
Konnen  auch  in  der  Bevolkerung  Widerhall  findet. 
Die  Veranftaltungen  waren  zum  Teil  fchon  lange 
vorher  ausverkaufr.  Es  ift  zu  hoffen,  dafi  all- 
jahrlidi  die  Mittel  und  Krafte  fiir  ein  folches  Feft 
bereitftehen,  dafi  man  feitens  der  ftadtifchen 
Stellen  wie  in  diefem  Jahre  auch  in  Zukunft  den 
Idealismus  fiir  diefe  auch  im  praktifchen  Sinne 
wertvolle    Arbeit    aufbringt. 

Die  Hohe  Meffe  gelangte  unter  Leitung  von 
Prof.  Giinther  R  a  m  i  n  mit  dem  Stadtorchefter 
und  der  Gewandhauschorvereinigung  zu  einer  ganz 
vorziiglichen  Auffiihrung.  Ramin  ift,  trotz  einiger 
eigenwilliger  Tempi,  zu  einer  gultigen  Form  der 
Auffaffung  gekommen,  an  der  nichts  fehlt.  Es  ge- 
lang  ihm,  die  heilige  Kraft  diefer  Mufik  an  dem 
geweihten  Ort  zum  tiefen  Erlebnis  zu  fiihren. 
Das  Wefentliche  diefer  BachauffafTung  ift  ein 
Verzicht  auf  kleindynamifche  Ausdeutung,  auf 
Tempoverfchiebungen  in  kleineren  Raumen;  alles 
wird  hier  einbezogen  in  das  grofie  Gefchehen,  in 
gleichmafiiger  Ruhe  oder  in  durchhaltendem 
Schwung  fliefien  die  Satze  dahin.  Die  vielen  dyna- 
mifchen  und  agogifchen  Zeichen  der  iiblichen 
Klavierausziige  find  in  diefer  grofiziigigen,  kraft- 
vollen  Auffaffung  unwefentliche  Zutaten  fpaterer 
Verbefferer.  Der  Chor  und  das  Orchefter  leifteten 
ganz  Aufiergewohnliches.  Hier  darf  die  eine  kri- 
tifche  Anmerkung  gemacht  werden,  die  den  Wert 
der  Auffuhrung  in  keiner  Weife  herabfetzen  foil. 
Selbft  bei  einem  derartig  virtuos  fmgenden  Chor 
und  einem  derartig  ausgezeichnet  fpielenden  Orche- 
fter ift  die  Gefahr  des  Durcheinander  der  Linien, 
die  Gefahr  der  Unklarheit  des  Klanges  nicht 
immer    zu    bannen.      Gewifi    ift    die    Wirkung    der 


Klangmaffe  ein  nicht  zu  unterfchatzender  Faktor 
bei  einer  heutigen  Auffuhrung,  man  mufi  fich  aber 
klar  iein,  dafi  hier  trotz  aller  aufieren  Gegen- 
grlinde  das  innere  Ziel  der  Mufik  Bachs  die 
kleinere  Befetzung  ift.  Gegen  einen  folch  ftarkcn 
Chor  und  das  ftark  befetzte  Orchefter  wirken  die 
Soliften  leicht  matt,  gegen  eine  folche  Klangmaffe 
ift  im  allgemeinen  die  Soloftimme  zu  gering.  Wenn 
dies  bei  diefer  Auffuhrung  nicht  fo  ftark  in  Er- 
fcheinung  trat,  fo  lag  das  an  den  hervorragenden 
Soliften  Adelheid  A  r  m  h  o  1  d  ,  Lore  F  i  f  ch  e  r  , 
Wakher  L  u  d  w  i  g  und  Paul  L  o  h  m  a  n  n  ,  von 
denen  befonders  Lore  Fifcher  eine  ganz  erftklaffige 
Leiftung  bot.  Ihr  „Agnus  Dei"  war  ein  einmaliges 
Erlebnis.  Die  vielen  Soliften  des  Orchefters,  Hans 
H  e  i  n  t  z  e  an  der  Orgel,  Siegfried  Walther 
M  ii  1 1  e  r  am  Cembalo,  trugen  zu  dem  wahrhaft 
feftlichen  Charakter  der  Auffuhrung  das  ihre  bei. 
In  der  Motette  fang  der  Thomanerchor,  der 
unter  der  Leitung  des  Altmeifters  der  Leipziger 
Bachfeiern,  Karl  S  t  r  a  u  b  e ,  wie  immer  ganz  her- 
vorragend  fchbn  im  Stimmklang  fingt,  die  beiden 
grofien  Motetten  „Jefu  meine  Freude"  und  „Singet 
dem  Herrn  ein  neues  Lied".  Die  Leiftungen  des 
Thomanerchores  und  feines  Leiters  fiir  die  Bachfche 
Mufik  find  fo  bekannt,  dafi  jedes  Wort  iiber  ihre 
Bedeutung  fich  eriibrigt.  Giinther  Ramin  fpielte 
mit  der  ihm  eigenen,  iiberlegenen  ftiliftifchen  Be- 
herrichung  die  c-moll-Passacaglia  und  auf  dem 
Pofitiv   das    F-dur-Paftorale. 

Ein  wundervolles  Mufizieren  war  auch  im 
Gohlifer  Schlofichen  eine  Sonntagsmorgenmufik, 
die  die  Horer  immer  wieder  zu  fturmifcher  Be- 
geifterung hinrifi.  Zwei  Triofonaten  wurden  ge- 
fpielt,  die  eine,  G-dur,  in  der  urfpriinglichen 
Faffung  fiir  zwei  Floten  und  Generalbafi,  die 
andere,  g-moll,  in  der  etwas  fpateren  Form,  in 
der  die  eine  Stimme  vom  Cembalo  iibernommen, 
die  andere  von  der  Gambe  gefpielt  wird,  ein 
Beifpiel  fiir  die  Unabhangigkeit  der  Linien  vom 
Inftrument.  Die  Flotiften  Carl  Bartuzat  und 
Maximilian  U  1 1  r  i  ch  und  der  Gambift  Chriftian 
K  1  u  g  -  Halle  mufizierten  mit  Friedrich  H  6  g  - 
n  e  r  am  Cembalo  fo  vom  Geift  erfiillt  und  iiber 
alle  technifchen  Schwierigkeiten  erhaben,  dafi  es 
fchwer  fallt,  dem  echten  oder  dem  verkappten 
Trio  mehr  Schonheiten  des  Klanges  zuzuerkennen. 
Friedrich  Hogner  liefi  die  in  die  hohe  Sphare  der 
Solokunft  erhobenen  Tanze  der  IV.  Englifchen 
Suite  in  der  glitzernden  Lebendigkeit  des  Cem- 
balos bei  reicher,  doch  forgfaltig  durchdaditer  Aus- 
niitzung  der  Farbigkeit  der  Regifter  erklingen. 
Den  Hohepunkt  des  Konzertes  bildete  die  vollen- 
dete  Wiedergabe  des  VI.  Brandenburgifchen  Kon- 
zertes mit  der  uns  heute  feltfam  anmutenden 
Befetzung  fiir  zwei  Bratfchen  (allerdings  der 
Violenform  des  Inftruments),  zwei  Gamben, 
Violoncell  und  Bafi.  Carl  Hermann  fiihrte  die 
Mufik  mit  grofiem  Schwung,   dem  alle   Mitwirken- 
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den  begeiftcrt  folgten.  Die  Begeiftcrung  der  Horer 
—  viele  konnten  bei  den  befchrankten  Raum- 
verhaltniffen  keine  Karte  mehr  bekommen  —  gab 
fich  nicht  ohne  Wiederholung  zufrieden.  Am  glei- 
dien  Tage  fand  im  Konfervatorium  unter  der 
Leitung  Walter  Daviffons  ein  Konzert  fur 
Kammerorchefter  ftatt,  das  die  Partita  in  C-dur, 
das  a-moll-Violinkonzert  mit  Kurt  S  t  i  e  h  1  e  r 
als  Soiiften,  die  weltliche  Kantate  „Weichet  nur, 
betriibte  Schatten",  gefungen  von  Hie  Helling- 
Rofcntha  1,  und  fchliefilich  das  V.  Branden- 
burgifche  Konzert  brachte,  bei  welchem  das  Solo- 
trio  in  Carl  Bartuzat,  Kurt  S  t  i  e  h  1  e  r  und 
Gunther  R  a  m  i  n  mit  ausgezeichneten  Kiinftlern 
befetzt  war.  Das  Konzert  fchlofi  fich,  nach  der  Aus- 
fage  eines  Gewahrsmannes,  den  grofien  oben  be- 
fprochenen  Leiftungen  wiirdig  an.  Das  Leipziger 
Bachfeft  zeigte  mit  diefen  drei  Veranftaltungen, 
dafi  hier  noch  die  wahre  Heimat  diefes  grofien 
Genies  fein  kann,  dafi  hier,  in  felten  gliicklicher 
Weife  vereint,  Kiinftler  am  Werk  find,  das  grofie 
und  verpflichtende  Vermachtnis  aus  einer  echten 
Liebe  zur  Kunft  zu  wahren  und  lebendig  zu  er- 
halten.  Es  zeigte  aber  diefes  Bachfeft  auch,  dafi 
mit  einer  geringen  Anzahl  von  Veranftaltungen 
diefe  Liebe  fich  ebenfo  beweifen  und  auf  Zuhorer 
iibertragen  lafit  wie  mit  grofien  raufchenden,  aber 
nur  zu  oft  ermudenden  Feften. 

Als  heitere  Zwifchenaktmufik  war  in  die  Reihe 
der  Veranftaltungen  die  Neuauffiihrung  einer  der 
alteften,  noch  durchaus  lebensfahigen  Opern  ein- 
gefiigt,  des  mit  nur  zwei  fingenden  und  einer 
ftummen  Rolle  arbeitenden  komifchen  Intermezzos 
des  jung  geftorbenen  Pergolefe  „Die  Magd  als 
Herrin".  Die  unbefchwerte  Handlung  mit  der  ge- 
riffenen  Dienerin,  die  ihren  Herrn  gliicklich  im 
Netz  der  Ehe  fangt,  fand  in  der  wundervollen, 
befchwingten  Architektonik  des  Schlofichens  eine 
ftilechte  Kuliffe.  Unter  der  ficheren  mufikalifchen 
Leitung  von  Paul  S  ch  m  i  t  z  und  der  Spielleitung 
von  Heinz  Hofmann  gaben  Irma  B  e  i  1  k  e  , 
"Walter  Streckfufi  und  in  der  ftummen  Rolle 
Otto  Saltzm  ann  eine  ausgezeiehnete  Leiftung 
im  Darftellerifchen  und  bei  diefer  kammer- 
mufikalifchen  Art  der  Mufik,  die  nur  von  einem 
Streichorchefter  ausgefiihrt  wird,  doppelt  erfreuende 
Proben  einer  kaum  zu  iibertreffenden  ftimmlichen 
Kultur.  Eine  Folge  von  Tanzen  von  Rameau,  zu 
der  Erna  Abendroth  eine  Tanzdichtung  er- 
fonnen  hatte,  gab  einen  netten  Auftakt,  wenn  auch 
die  Mufik  in  der  offenfichtlich  ftark  eingreifenden 
Bearbeitung  Mottls  nicht  ganz  frifch  wirkt.  Ger- 
hard K  e  i  1  war  diefem  „Landlichen  Feft",  das 
fich  in  der  Tanzerfindung  auf  alten,  bewahrten 
Bahnen  bewegte,  ein  umfichtiger  mufikalifchcr  Be- 
treuer.  Auch  diefe  anmutigen  Spielereien  pafiten 
als  Gegenftiick  zu  der  ethifch  gefattigten  Hochkunft 
des  grofien  Meifters  gut  in  den  Rahmen  diefer  fo  . 
aufierordentlich    gelungenen    Bachfeier. 


DRITTE    REICHSTAGUNG    DER 

NORDISCHEN    GESELLSCHAFT 

IN    LUBECK. 

19. — 21.   Juni   in   Liibeck. 

Von    Dr.   Paul   Biilow,    Liibeck. 

Die  Nordifche  Gefellfchaft,  die  fich  aus  be- 
fcheidenften  Anfiingen  mit  einem  gegenwartigen 
Verbreitungsgebiet  von  etwa  30  Reichskontoren  zu 
einer  kulturellen  Grofimacht  von  weitreichender 
Einflufifphare  entwickelte,  begeht  in  diefem  Jahre 
ihr  ijjahriges  Beftehen.  Im  Rahmen  ihrer  dies- 
jahrigen  dritten  Reichstagung  in  ihrer  Griindungs- 
ftadt  blieb  auch  der  Mufik  ein  gewichtiger  Anteil 
am  Gefamtzyklus  ihrer  Veranftaltungen  vorbe- 
halten. 

Beginn  und  Ausklang  des  Vortragszyklus  waren 
von  Jean  Sibelius'  „Saga"  und  Beethovens 
„Egmont"-Ouverture    umfchloffen. 

Sibelius'  „Saga"  ift  mufikalifche  Heimatkunft  in 
rein  finfonifchem  Stil.  Die  Heldenwelt  Kalewalas 
wird  in  diefem  eigenwuchfig-nordifchen  Ton- 
gemalde  befchworen.  Es  ift  eine  phantafie- 
befchwingte  Bildreihe,  die  in  lichtem  oder  fchwer- 
miitig  iiberfchattetem  Farbenfpiel  ihrer  Land- 
fchaftsftimmung  vor  uns  erfteht.  In  der  Farbigkeit 
feiner  Inftrumentation  und  der  wurzelkraftigen 
Thematik  diefer  „Saga"  weift  fich  Sibelius  als 
typifch  nordifcher  Mufiker  aus,  der  feft  und  ge- 
treu  dem  heimatlichen  Mutterboden  verwachfen 
bleibt  und  auch  in  diefem  finfonifchen  Werke  die 
Seele  nordifchen  Menfchentums  zum  Erklingen 
bringt. 

Unter  Stabfuhrung  von  GMD  Heinz  D  r  e  f  f  e  1 
(Liibeck)  horten  wir  das  Werk  des  Neftors  der 
finnifchen  Mufik  der  Gegenwart  in  einer  klanglich 
forgfam  ausgewogenen  Wiedergabe,  die  iiber- 
zeugende  Stiltreue  wahrte  und  die  reichen  Farb- 
und  Stimmungswerte  diefer  Tondichtung  aufs 
lebendigfte   erfchlofi. 

In  feiner  temperamentvoll  ausfchwingenden,  aber 
ftraff  geziigelten  Dirigiergefte  iibertragt  der 
danifche  Komponift  Ebbe  Hamerik  dem 
Orchefter  fugeftiv  die  ihm  eigene  Auffaffung  der 
„Egmont"-Ouvertiire.  Wir  erlebten  eine  gedanklich 
verdichtete,  energiegeladene  Darftellung  diefer 
heroifchen  Mufik,  die  fichere  rhythmifche  Fun- 
dierung  und  forgfame  dynamifche  Abftufung  erhielt. 

Das  Lubecker  Sinfonie-Orchefter  folgte  den 
kiinftlerifchen  Abfichten  beider  Dirigenten  mit  aus- 
gezeichneter  Spieldifziplin  und  einfatzfreudigem 
Leiftungsvermogen.  Mit  der  Wahl  der  aufgefiihr- 
ten  Werke  und  der  Perfonlichkeit  ihrer  Dirigenten 
wird  die  Kulturverbundenheit  deutfch-nordifchen 
Mufikfchaffens    aufs    eindrucksvollfte    bekundet. 

Das  Mitternachtskonzert  im  weihe- 
vollften  liibifchen  Kirchenraum  tibte  wieder  eine 
grofie  Anziehungskraft  aus.  Die  Befucherfchaft 
ftand  wieder  im  Banne  der  zauberhaft  fchonen 
Wirkung     des     magifchen     Stimmungswunders     im 
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Innenraum  der  angeleuchteten  Marienkirche.  Die 
Seelen  find  im  feierlichen  Raum  innerlichft  auf 
Mufik  eingeftimmt.  In  welcher  Schonheit  und 
Verklartheit  klingen  die  Tone  deutfcher  Meifter 
durch  das  dichtgefiillte  Gotteshaus.  Die  Vortrags- 
folge  umfpannte  das  mufikalifche  Zeitalter  des 
Friihbarock  bis  zu  Beethoven.  Mit  Orgelwerken 
von  Bach  und  Buxtehude  huldigte  fie  den  beiden 
diefer  Kirche  engverbundenen  Genies.  Der  Kopen- 
hagener  Domorganift  N.  O.  R  a  a  ft  e  d  t  ift  feit 
Jahren  durch  feine  Gaftkonzerte  mit  der  grofien 
Marienorgel  vertraut.  In  den  Praludien  und  Fugen 
eines  J.  S.  Bach  und  Buxtehude,  fowie  in  einer 
Partita  J.  G.  Walthers  zeigte  er  fein  auf  Plaftik 
der  Linienfiihrung  bedachtes,  technifch  ausgereiftes 
Spielvermogen. 

Kammerfanger  Sven  Nilffon  (Staatsoper 
Dresden)  hatte  fur  Vokalfchopfungen  eines  J.  S. 
Bach,  Krieger,  Schiitz,  Handel  und  Beethoven 
feinen  warmbliitigen  und  mannlich  timbrierten 
Bafi  einzufetzen,  eine  Stimme,  die  in  der  Stil- 
ficherheit  ihrer  durchgeiftigten  Vortragskunft  eine 
vornehme   gefangliche  Kultur  entfaltet. 

Walter  Kraft  (Liibeck)  verfah  die  Begleitung 
an  der  Lettner-Orgel  mit  bewahrter  Einfuhlung 
in  feine  Aufgabe  und  iiberwachte  auch  ein  kleines, 
fauber   mufizierendes    Streichorchefter. 

Den  Hohepunkt  der  kiinftlerifchen  Veranftaltun- 
gen  diefer  etwa  von  700  Auslandern  befuchten 
Tagung  erbrachte  die  Freilichtauffiihrung  von 
Shakefpeares  „M  a  c  b  e  t  h"  auf  dem  hiftorifchen 
Liibecker  Marktplatz.  Hinter  dem  von  Fackeln 
iiberloderten  Spielpodeft  erhob  fich  die  ftimmungs- 
gewaltige  Architektur  des  Rathaufes  als  natiirliche 
Kuliffe,  iiber  die  fich  ein  fternklarer  Sommer- 
himmel  fpannte.  Zu  diefer  von  der  ausgezeichneten 
Spielfiihrung  des  Intendanten  Robert  B  u  r  k  n  e  r 
(Liibeck)  betreuten  Freilicht-Wiedergabe  der  Shake- 
fpearefchen  Tragodie  hatte  ein  bisher  unbekann- 
ter  Berliner  Komponift  im  Auftrage  der  Nor- 
difchen    Gefcllfchaft    die    Biihnenmufik    gefchrieben. 

Wer  wufke  bislang  etwas  von  dem  im  Jahre 
1908  in  Landsberg  a.  d.  Warthe  als  Kantors-  und 
Konrektorsfohn  geborenen  Johannes  L  i  e  f  e  ,  dem 
Schiiler  des  Sternfchen  Konfervatoriums  (bei 
A.  v.  F  i  e  1  i  t  z  und  W.  K  1  a  1 1  e),  fowie  von 
Prof.  Paul  H  6  f  f  e  r.  Als  freifchaffender  Mufiker 
fteht  der  28jahrige  jetzt  mitten  im  braufenden 
Wirbel  der  Reichshauptftadt :  ein  Suchender  im 
mufikalifchen  Chaos  einer  verfloffenen  Epoche,  ein 
ehrlich  Ringender  im  Aufbruch  des  neudeutfchen 
Mufikfchaffens.  Aus  feiner  fchopferifchen  Werk- 
ftatt  fanden  Klavierkompofitionen  durch  Hermann 
H  o  p  p  e  den  Weg  in  die  Dffentlichkeit.  Johannes 
Liefe  felber  fpielte  eigene  Kompofitionen  im 
Rundfunk.  Gegenwartig  arbeitet  er  an  einer 
finfonifchen  Schopfung.  Sein  Streben  ift  es,  in 
feinem  mufikalifchen  Werkfchaffen  die  feelifche 
Grundftimmung  und  geiftige  Haltung  des  deutfchen 


ungefchminkt     aufzuzeigen. 
ehnt    epigonales   Mufizieren 


Menfchen  von  heute 
Diefer  junge  Kiinftler 
fchroff  ab,  fondern  fucht  nach  neuen  Formen 
und  Ausdrucksmoglichkeiten.  Gewifi,  noch  ringt 
Johannes  Liefe  im  garenden  Sturm  und  Drang 
feiner  Jugend.  Aber  mit  dem  Auftrag  der  Nor- 
difchen  Gefellfchaft,  der  auf  Anregung  Thilo  von 
Trothas  erfolgte,  richtete  fich  feine  fchopferifche 
Kraft  auf  eine  Aufgabe  von  klarumriffener  Ziel- 
fetzung  aus.  Erfordert  doch  die  „Macbeth"-Frei- 
lichtauffiihrung  auch  im  mufikalifchen  Teil  eine 
feftumgrenzte   Eigengefetzlichkeit. 

Liefe  wahlt  fur  feine  Biihnenmufik  ein  mit 
25  Kraften  befetztes  Blasorchefter  (Holz-  und 
Blechblafer,  Schlagzeug).  Er  fchreibt  eine  flileigene 
Mufik,  die  in  ihrem  Grundcharakter  die  elemen- 
tare  Gewalt  der  graufigen  Tragik  des  „Macbeth"- 
Stoffes  enthiillt.  In  ihrer  plaftifchen  und  durch- 
fichtigen  harmonifchen  Faffung  und  in  ihren  rhyth- 
mifchen  Impulfen  folgt  fie  den  Spannungsgraden 
des  Dramas.  Die  Schlachtenfchilderung,  die 
Bankettmufik,  der  Kronungsmarfch  und  der 
Hexentanz  find  charakteriftifche,  gefchloffene  Ge- 
bilde  diefer  Biihnenmufik,  die  nach  Formgehalt 
und  Ausdruckswillen  in  kunftlerifchem  Eigenwuchs 
gelangen.  Das  Kraftvolle,  Elementare  ihres  drama- 
tifchen  Ausdrucksftils  erfullt  die  Vorbedingungen 
nicht  allein  fur  die  dichterifche  Wefensart  des 
„Macbeth",  fondern  entfpricht  auch  den  Wirkungs- 
vorausfetzungen  einer  Freilichtauffiihrung,  bei  der 
eine  folche  inftinktfichere  Biihnenmufik  nunmehr 
nicht  zu  einem  im  Grunde  iiberfliiffigen  Requifit 
herabfinkt. 

KM  Fritz  M  ii  1 1  e  r  (Liibeck)  leitete  diefe  ur- 
aufgefiihrte  Biihnenmufik  mit  redlichem  Eifer  und 
ftilgerechter  Einfuhlung.  Sie  erklang  —  von  dem 
unfiehtbar  poftierten  Orchefter  gefpielt  —  akuftifch 
giinftig  durch  die  geoffneten  Fenfter  des  Rat- 
haufes. 

Die  Reichstagung  wartete  aufierdem  im  Rahmen 
gefelliger  Veranftaltungen  noch  mit  einigen  mufi- 
kalifchen Seltenheiten  auf.  Dahin  gehoren  die  Dar- 
bietungen  des  norwegifchen  Geigers  T  o  r  k  j  e  1 1 
Haugerud  (aus  Seljord),  der  auf  dem  nor- 
wegifchen Nationalinftrument,  der  vierfaitigen 
Hardingfela,  Volksmelodien  und  Tanze  aus  feiner 
heimatlichen  Landfchaft  fpielte.  Der  Tenor  E  i  n  a  r 
K  r  i  ft  j  a  n  f  f  on  (Dresdener  Staatsoper)  erfreute 
mit  islandifchen  Liedern.  Beifpiele  finnifcher 
Bauernmufik  auf  Originalinftrumenten  im  Rahmen 
des  finnifchen  Bauerneffens  waren  den  Teil- 
nehmern    eine    ergotzliche   Oberrafchung. 

GUTENBERG-FESTWOCHE 

IN  MAINZ. 

Von  Willy  Werner  GStting,  Frankfurt/M. 

Die  diesjahrige  Spielzeit  befchlofi  —  erftmals  — 

die  Gutenberg-Feftwoche,  die  von  jetzt  ab  alljahr- 

lich  in   einer  etwa   I2tagigen  Folge  die   hinfichtlich 
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Werk  und  Wiedergabe  reprafentativften  Auffiih- 
rungen  des  Spielwinters  umfaffen  foil.  Sie  wurde 
eroffnet  mit  Egks  „Zaubergeige"  in  einer  Auffiih- 
rung,  die  in  ihrer  Gefamtwirkung  mit  zu  den 
ftarkften  Theatereindriicken  gehort,  deren  wir  uns 
erinnern:  Kammels  Regie  liefi  den  grotesken 
Humor  des  Anderfenfchen  Buches,  F  i  f  ch  e  r  s 
mufikalifche  Leitung  die  bajuvarifche  Derbheit  der 
Egkfchen  Mufik  zu  letzter  Sicht-  und  Horbar- 
werdung  kommen.  Herbert  H  e  f  f  e  s  prachtvoller 
Kafpar,  Margrit  Z  i  e  g  1  e  r  s  „fiifie"  Gret,  Lilly 
Trautmanns  bezaubernde  Ninabella,  Franz 
L  a  r  k  e  n  s  ruftikaler  Bauer,  Friedrich  K  e  m  p  f  s 
und  Karl  B  a  n  z  h  a  f  s  zwerchfellerfchiitterndes 
Gaunerduo  ftanden  iiberragend  im  Enfemble.  Ver- 
dis  „Aida"  mit  Hildegard  R  a  n  c  z  a  k  (Munchen) 
als  impulliv  geftaltender  Aida,  Marietheres  Hen- 
d  e  r  i  ch  s  (Koln)  als  ftimmlich  hinreifiend  fchoner 
Amneris  und  Eyvind  Laholm  (Berlin)  als  an- 
fprechendem  Radames  und  Wagners  „Meifterfinger" 
mit  Generalintendant  Kammerfanger  Wilhelm 
Rode  (Deutfches  Opernhaus-Berlin)  als  wunder- 
voll  durchfeeltem  Sachs,  Hilde  Singenftreu 
(Wiesbaden)  als  riihrend  madchenhafter  Eva,  Jofef 
Witt  (Braunfchweig)  als  leider  reichlich  unzu- 
reichendem  Stolzing  und  Herbert  H  e  f  l  e  (Frank- 
furt/M.)  als  faft  idealem  Beckmeffer  bildeten  die 
abfchliefienden  Hohepunkte  diefer  Woche,  foweit 
die  Oper  in  Frage  fteht. 

Eigentliche  Hohepunkte  der  ganzen  Feftwoche  je- 
doch  waren  die  Beethoven-Konzerte,  die  in  zwei 
Orchefter-  und  einem  Kammermufikabend  einfach 
unfagbar  grofie  mufikalifche  Ergebniffe  fchenkten: 
Prof.  Max  Strub  fpielte  im  i.  Symphoniekonzert 
das  „Violinkonzert"  fo  fchon,  dafi  wir  uns  nicht 
entfinnen  konnen,  es  jemals  fo  ergreifend,  fo  in 
jeder  Hinficht  vollendet  gehort  zu  haben;  audi  die 
„CorioIan"-Ouverture  und  die  „VIII.",  die  weiter 
auf  der  Vortragsfolge  ftanden,  wurden  unter  Karl 
Maria  Zwi  filer,  dem  i.  Kapellmeifter  der 
Stadt  Frankfurt  am  Main,  der  als  Nachfolger  des 
nach  Wiesbaden  ans  „Deutfche  Theater"  verpflich- 
teten  GMD  Karl  Fifcher  auserfehen  ift,  zu  Offen- 
barungen  der  eminenten  Fahigkeiten  unferes  ftad- 
tifchen  Orchefters  fowohl  als  auch  des  Dirigenten 
Zwifiler. 

Fur  das  2.  Symphonie-Konzert  der  Gutenberg- 
Woche  ftand  als  Soliften-Enfemble  das  Elly  N  e  y  - 
Trio  zur  Verfiigung,  und  wir  durften  in  einer 
begliickenden  Stunde  eine  einfach  vorbildlich  grofi- 
artige  Wiedergabe  des  felten  gehorten  „Tripel- 
Konzertes"  horen;  dann  fpielte  Elly  Ney  fchlecht- 
weg  vollendet  das  „Klavierkonzert  Nr.  5  in  Es- 
<lur" :  fchlackenlos  in  der  Bewaltigung  alles  rein 
Technifchen,  frei  von  jedem  Erdenreft,  in  der 
Durchdringung  des  Inftrumentes  mit  einer  romanti- 
fierenden  Seele.  Dirigent  war  GMD  Fifcher, 
der  beim  Tripel-Konzert  nicht  recht  in  Form  war, 
fich  im  Klavierkonzert  jedoch  organifch  in  den 
Geftaltungswillen  der  Soliften  einfiigte  und  fchliefi- 


lich  mit  einer  zugigen,  manchmal  vielleidht  ein 
wenig  „zu  laut"  dirigierten  „VII."  das  Konzert 
zu   einem  triumphalen  Abfchlufi  brachte. 

Zwifchen  den  beiden  Konzerten  lag  der  bereits 
erwahnte  Kammermufikabend  des  Elly  Ney-Trios: 
die  Trios  op.  70/2  und  97,  die  beriickend  fchon 
mufiziert  wurden,  fchloffen  die  „A-dur-Cello- 
Sonate"  (op.  69)  ein,  in  der  Ludwig  H  o  e  1  f  ch  e  r 
fich  als   einzigdaftehender  Cellift   envies. 

DAS   14.   FRANKISCHE 
SANGERFEST    IN    NORNBERG. 

17-— 19-   Juli. 

Von  Karl  Foefel,  Nurnberg-Reichelsdorf . 

Man  hat  das  ,,14.  Frankifche  Sanger- 
f  e  ft"  als  „Wende  in  der  Gefchichte  des  deutfchen 
Chorwefens"  bezeichnet.  Tatfachlich  bedeutete  es 
eine  endgiiltige  Abrechnung  mit  der  kleinlichen, 
engftirnigen  Eigenbrotelei  des  friiheren  Vereins- 
wefens.  Mit  iiberzeugender  Schlagkraft  wurde  die 
Univerfalitat  des  deutfchen  Liedes  und  des  deut- 
fchen Sanges  proklamiert  —  eine  Univerfalitat,  die 
nichts  zu  tun  hat  mit  dem  Egoismus  engbegrenzter 
Vereinsintereffen  und  mit  dem  krankhaft  forcier- 
ten  Perfonlichkeitskult  geltungsbediirftiger  Indivi- 
duen.  Der  deutfche  Gefang  wurde  in  diefen  Niirn- 
berger  Julitagen  gewiffermafien  feinen  erften  und 
bevorrechtetften  Anwartern  feierlich  zuriickgegeben: 
dem   Volk   in   feiner   Gefamtheit. 

Es  ift  klar,  dafi  eine  folche  Parole  bei  aller  Ein- 
deutigkeit  die  Moglichkeit  einer  irrtiimlichen  Aus- 
legung  zulafit.  Das  „Volk"  an  fich,  als  Ganzes, 
ift  etwas  einheitlich  Feftes.  Das  Statifche  diefes 
feftftehenden  Gefamtbegriffes  wird  jedoch  in  dem 
Augenblick  labil,  in  dem  es  fich  um  das  Volk  als 
kiinftlerifchen  Konfumenten  handelt.  Nichts  ware 
verhangnisvoller  als  der  Irrglaube,  dafi  man  die 
Gefamtheit  der  deutfchen.  Menfchen  kiinftlerifch 
auf  eine  Norm  bringen  konnte  —  etwa  durch  eine 
bewufit  einfache,  bewufit  in  den  geiftigen  Anfor- 
derungen  herabgefchraubte  Kunftgeftaltung.  In  alien 
kiinftlerifchen  Dingen  ift  das  Volk  ein  Organismus 
mit  der  verzweigten  Vielheit  alles  organifch  Ge- 
wachfenen.  Und  das  Volk  kiinftlerifch  in  feiner 
Gefamtheit  erfaffen,  heifit  nichts  anderes,  als  ihm 
— die  deutfche  Kunft  in  ihrer  Gefamtheit  nahe- 
bringen!  Jenen  in  Jahrhunderten  organifch  fich  ent- 
wickelnden  Gefamtorganismus  „Deutfche  Mufik"  in 
all  feinen  unermefilich  reichen  Auslebungen  —  vom 
fchlicht-innigen  Volkslied  bis  zur  zutiefft  verinner- 
lichten  Tonfprache  eines  Anton  Bruckner,  vom  uni- 
fonen  Bekenntnisgefang  des  jungen  Deutfchland  bis 
zur  „komplizierten"  Polyphonie  des  —  gefinnungs- 
echten!   —   Neutoners. 

Jene  aus  der  Fruhwitterung  einer  gemutmafiten 
Konjunktur  entftandenen  Primitivitatsapoftel  mogen 
—  foweit  fie  heute  im  Jahre  1936  nicht  fchon 
langft  wieder  ausgeftorben  find  —  aus  der  Gefamt- 
anlage  und  dem  Programmaufbau  diefes  Number- 
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°er  „Feftes  des  Volksgefangs"  die  Lehre  gezogen 
haben,  daf5  die  Anficht  immer  herrfchen  wird  und 
heute  mehr  als  je  herrfcht:  Fiir  das  Volk  ift  das 
Befte  aus  alien  Wertfparten,  das  Befte  in  jeder 
<*eiinnungswahrhaften  Erfcheinungsform  des  gewal- 
ti<»en  deutfchen  mufikalifchen  Kulturgutes  gerade 
gut  genug. 

Die  richtunggebenden  Anfprachen  und  Reden  des 
Frankenftihrers  Jul.  S  t  r  e  i  ch  e  r,  der  die  Schirm- 
herrfchaft  des  ,,14.  Frankifchen  Sangerfeftes"  iiber- 
nommen  hatte,  der  Oberbiirgermeifter  Willy  L  i  e  - 
b  e  1  -  Niirnberg,  Albert  Meifter-  Heme  (Fiihrer 
des  DSB),  Theo  M  e  m  m  e  1  -  Wiirzburg  (ftellv. 
Sangergaufiihrer)  und  des  Sangergaufiihrers  Ludwig 
Lebcgern-  Erlangen  gaben  unmifiverftandliche 
Parolen.  Sie  wiefen  vor  allem  auf  die  hohen  Werte 
des  Volksliedes  als  den  Quell  alien  nationalen 
Mufikfchaffens  hin. 

Mit  der  „Feierlichen  Eroffnung  des  Sangerfeftes" 
im  hiftorifchen  Niirnberger  Rathausfaal  verband 
fich  die  Gedenkfeier  zur  Erinnerung  an  das 
im  Juli  1861  in  Niirnberg  veranftaltete  1.  A 1 1  - 
gemeine  Deutfche  Sangerfeft,  auf  wel- 
chem  die  Griindung  des  Deutfchen  S  a  n  - 
gerbundes  befchloffen   wurde. 

Das  „i.  Stundenkonzert"  war  Werken 
romantifcher  Art  gewidmet.  Zwei  einheimiiche 
Chore,  der  „Gefangsklub  des  Vereins  Merkur" 
(Leitung:  MD  Fritz  Binder)  und  die  „Niirnber- 
ger  Chorvereinigung"  (Leitung:  Carl  0 1 1)  boten 
einen  fchonen  Miniaturquerfchnitt  durch  das  Chor- 
fchaffen  der  Romantik  von  Schubert  bis  Brahms. 
Viel  fangerifchen  Ernft  bewiefen  die  ftatiofen 
Sangergruppen  S  ch  w  a  b  a  ch  (unter  Rich.  Bauer) 
und  Furth  (Carl  L  a  n  g  f  r  i  t  z).  Gg.  Lotter 
betreute  verl'afiig  die  Orgel. 

Der  gleichen  Stilrichtung  war  das  „K  i  r  ch  e  n  - 
Konzert  in  der  Sebalduskirche"  ver- 
pfliditet.  Der  hervorragend  begabte  St.  Sebalder 
Stadtkantor  Friedrich  Ehrlingen  leitete  das 
Konzert  mit  der  Lifztfchen  Klangorgiaftik  „Pra- 
ludium  und  Fuge  iiber  B-A-C-H  fiir  Orgel"  wirk- 
fam  ein.  Drei  Chorvereinigungen,  die  zu  den  qua- 
litativ  erften  Niirnbergs  zahlen  —  der  „Efche-Chor" 
(Konzertverein  Niirnberg  /  Ltg. :  Willy  E  f  ch  e), 
der  „Kammerchor  des  Mannergefangvereins  Niirn- 
berg" (Ltg.:  Waldemar  K  1  i  n  k)  und  der  „Lehrer- 
gefangverein  und  Verein  fiir  klaffifchen  Chor- 
gefang"  (Ltg. :  KM  Karl  D  e  m  m  e  r)  —  zeigten 
mit  Werken  von  Lifzt,  Reger  und  Bruckner  einen 
iiberragenden  Auffiihrungsstil.  Eberh.  E  s  k  o  f  i  e  r 
fiihrte  feine  Laientruppe,  den  gem.  Chor  und  das 
Orchefter  des  „Privatmufikvereins  Elite"  mit  dem 
„Grol!en  Domine"  von  Peter  Cornelius  relativ  er- 
folgreich  ins  Treffen  (Tenorfolo:  Anton  Knoll- 
Frankfurt). 

Dem  Madrigal  und  Volksliedfatzen 
des  Mittelalters,  des  19.  Jahrhunderts  und  der  Neu- 
zeit  waren  das  2.  und  das  3.  Stundenkonzert 


vorbehaltten.  Die  Madrigale  ftellten  die  gemifchten 
Chore  „Liederkranz  Schweinfurt"  (Lor.  S  ch  e  r  f), 
„Volksliederbund  Noris"  (Eduard  P  i  1 1  a  n  d)  und 
„Liederkranz  Bamberg"  (Georg  Bauer)  vor  ftili- 
ftifche  Probleme,  die  trefflich  geloft  wurden.  Die 
„Caecilia  Bamberg"  (Carl  S  ch  a  d  e  ),  der  „Sanger- 
kreis  Niirnberg"  (Ludwig  F  u  g  g  e  r),  der  „Gefang- 
verein  Lyra  Neuftadt  b.  Coburg"  (Fritz  M  tiller) 
und  die  „Gruppe  Amberg"  (Gruppen-Chormeifter 
S  ch  r  e  i  n'e  r)  betrieben  eine  fympathifche  Folklo- 
riftik.  Fiir  die  neucren  Volkslieder  fetzten  fich  die 
„Arbeitsgemeinfchaft  Frohfinn-Liederkranz,  Ans- 
bach"  (Robert  Funk),  die  „Sangerluft  Rodach" 
(Karl  Flurfchiitz)  und  die  „Wiirzburger  Chor- 
vereinigung"   (Alfons   M.   Kraft)   ein. 

Eine  fehr  erfreuliche  Tatfache  verdient  befondere 
Beachtung:  etwa  die  Halfte  aller  aufgefiihrten 
Komponiften  entftammt  der  fchSpferiichen  Gegen- 
wartsgeneration  Deutfchlands.  Mit  regem  Intereffe 
begegnete  man  dem  ,,4.  Stundenkonzer  t", 
in  dem  ausfchliefilich  zeitgenoffifche  Tonfetzer  zu 
Wort  kamen.  Einen  fliifligen,  in  feiner  Unproble- 
matik  liebenswerten  Volksftil  bevorzugt  Paul 
G  r  a  e  n  e  r,  fiir  dellen  „Paftorale"  (4ftimm.  gem. 
Chor)  der  „Laucher-Chor  Niirnberg"  unter  Ernft 
Hirfchmann  ein  treffliches  Interpretations- 
inftrument  war.  Stark  volksliedhafte  Einfchlage 
kennzeichnen  die  „Spriiche  und  Romanzen"  Hugo 
Herrmanns.  Die  „Frankonia  Bamberg"  (Jofef 
S  t  r  a  t  z)  ftellte  diefe  dankbaren  Literaturproben, 
die  unmifiverftandlich  bewiefen,  wie  fehr  audi  die 
ftiliftifch  radikaleren  Gegenwartskomponiften  fich 
bemiihen  den  gegebenen  Verhaltniffen  fiir  die  Man- 
nerchor-Kompofitionen  Rechnung  zu  tragen,  wirk- 
fam  heraus. 

Hans  Lang  hatte  fich  fiir  feine  neuen  gemifch- 
ten Chore  kein  idealeres  Ausfiihrungsorgan  wiin- 
fchen  konnen,  als  die  „\Viirzburger  Liedertafel" 
(J.  B.  Z  e  1 1  e  r).  Konzentriert  gefafit  in  der  The- 
matik  ift  das  feierliche,  fiinfftimmige  „Totengeden- 
ken",  von  grofier  Eindruckskraft  die  kanonifch 
bewegte  Vertonung  der  beriihmten  Karl  B  r  6  g  e  r  - 
fchen  Dichtung  „Bekenntnis"  („Bruder,  deine 
Hand").  Neben  diefen  Urauffiihrungen  fiel  der 
6ftimmige  Feftgefang  „Deutfche  Seele"  (Erftauf- 
fiihrung)  etwas  ab. 

In  vollem  Umfang  erfiillten  die  zwei  Gefiinge 
fiir  4 — Sftimmigen  gem.  Chor  aus  dem  Zyklus 
„Totengedenken"  (Urauffiihrungen)  des  Dinkels- 
biihler  Hans  G  e  b  h  a  r  d  die  hohen  Erwartungen, 
die  man  diefem  Schaffen  gegeniiber  zu  hegen  ge- 
wohnt  ift.  Hans  Gebhard  fpricht  in  diefen  Gefan- 
gen  die  ftarke,  eigengefetzliche  Sprache  der  voll- 
kommen  felbftandig  und  unabhangig  empfindenden 
Schopferbegabung.  Der  „Lehrergefangverein  Niirn- 
berg" unter  KM  Karl  D  e  m  m  e  r  s  ftiliftifch  iiber- 
legener  Fiihrung  hatte  fich  die  technifch  und  geiftig 
anipruchsvolle  Materie  vorbildlich  zu  eigen  gemacht. 

Eine   weitere    Urauffiihrung    oblag    dem    „Niirn- 
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bcrger  Jugendchor"  (Leitung:  Studienrat  Otto 
Dobereiner):  Carl  R  o  r  i  ch  s  „Luftige  Marfch- 
mufik  mit  Streichern  und  Trommeln".  Einc  repra- 
fentativc  Schar  frifcher  Hitlerjungen  fang  und 
fpielte  fich  mit  dem  reizvollen,  flott  gcfchriebenen 
Werkchen  in  die  Herzen  der  Horer.  Auch  die 
Werke  gleichen  Genres  von  Hermann  G  r  a  b  n  e  r, 
Eduard  P  i  1  1  a  n  d  und  Armin  K  n  a  b  fanden  herz- 
liche  Zuftimmung. 

Zwei  Kabinettftiicke  einer  vornehmen  Satzkunft 
brachte  in  formfchoner  Ausfiihrung  der  „Kammer- 
chor  des  Niirnberger  Mannergefangvereins"  (Leitg.: 
Waldemar  Klin  k).  Werk  —  Armin  K  n  a  b  s 
„Streitlied  zwifchen  Leben  und  Tod"  und  Ludwig 
W  e  b  e  r  s  beriihmte  Chorgemeinfchafts-Kompofition 
„Liebe"  ■ —  und  Wiedergabe  iibrigens  beifpielhaft 
fiir  alles  Sangertum! 

Erfolgficher  gearbeitete  Ma'nnerchore  von  Ottmar 
G  e  r  ft  e  r  („Gefangverein  Ketfchendorf"  /  Leitung: 
Zapf),  Hermann  Erdlen  und  Egon  Rabfch 
(„Niirnbergifche  Liedertafel"  /  Ltg.:  Zi  n  k)  ver- 
vollftandigten  die  Werkfolge  diefer  dankenswerten, 
immerhin  recht  umfaffenden  Auseinanderfetzung 
mit   Dcutfchlands   Gegenwartskunft. 

Ausfchliefilich  dem  chorifchen  Maffenerlebnis  war 
das  Schlufi-Feftkonzert  in  der  grofien  Feft- 
halle  des  Reichsparteitagsgelandes  gewidmet.  Joh. 
Walthers  alter,  fchoner  Chorfatz  „Wach  auf,  du 
deutfehes  Volk"  erklang  zu  Beginn  im  braufenden 
gemeinfamen  Gefang,  an  dem  auch  das  Publikum 
vollftimmig  beteiligt  war.  Impofant,  wie  diefe 
chorifche  Jubelouvertiire  aller  Feftgafte,  wirkten 
auch  die  orchefterbegleiteten  Maffen-Mannerchore 
Armin  K  n  a  b  s ,  Wilhelm  Weifienborns  und 
Hans  Gebhards.  So  wertvoll  eine  iolche  mufi- 
kalifche  Engros-Betatigung  fur  beftimmte  und  be- 
fondere  Anlaffe  fein  mag,  fo  kann  man  fich  diefen 
in  uberdimenfionalen  Raumweiten  verfchwimmen- 
den  Klangmaffen  gegeniiber  des  Eindruckes  nicht 
erwehren,  dafi  eher  Breiten-  als  Tiefenwirkungen 
erzielt  werden.  Ihrcm  innerften  Wefen  nach  ift 
die  Mufik  eben  die  intimfte  Kunft  der  fubtilen  fee- 
lifchen  Krafte. 

Auch  im  Feftkonzert  gab  es  einige  U  r  a  u  f  - 
fiihrungen.  Ein  gewinnendes,  auch  mufikalifch 
wertvolles  Jugendchorwerk  Eduard  P  i  1 1  a  n  d  s 
(„Grenzlandfchwur")  hob  die  „Fortgefchrittenen- 
klaffe  der  ftadtifchen  Singfchule  Niirnberg"  aus  der 
Taufe.  Karl  S  ch  a  f  e  r  -  Bamberg  traf  mit  feinem 
(uraufgefiihrten)  Marfchlied  „Lafit  uns  durch  die 
Lande  fchreiten"  den  Ton  jugendlicher  Unbe- 
fchwertheit  ausgezeichnet.  Waldemar  K  1  i  n  k  ,  der 
nunmehrige  Leiter  der  ftadtifchen  Singfchule,  hat 
mit  feiner  mufikfreudigen,  fingbegeifterten  Schul- 
jugend  in  unglaublich  kurzer  Zcit  Ausgezeichnetes 
erarbeitet. 

Nachhaltigen  Eindruck  hinterliefi  die  dekorative 
Pracht  des  neueften  vaterlandifchen  Opus'  Max 
Gebhards  „Deutfches  Volk"  (fiir  Manner- 
chor,  Kinderchor,  Volkschor,   Soloftimmen  und  Or- 


chefter).  Mit  meifterlicher  Beherrfchung  des  Tech- 
nifchen  nutzte  Gcbhard  hier  alle  Moglichkeiten 
des  umfangreichen  Auffiihrungsapparates.  Die  Far- 
benpracht  der  Klanggeftaltung,  die  verfchiedentlich 
zu  hochfter  Dramatik  komprimierte  Ballung  des 
thematifchen  Materials  und  die  zwar  fehr  felbft- 
herrlich  gefiigte,  dabei  jedoch  ungemein  ausdrucks- 
volle  Anlage  der  Soloftimmen  find  imponierende 
Charakteriftiken  diefer  grofiziigig  aufgebauten 
Schopfung.  Fiir  die  Ausfiihrung  des  Werkes  war 
der  Komponift  felbft  der  berufene  Anwalt.  Die 
verlchiedenen  beteiligten  Chorgruppen  erwiefen  fich 
den  namhaften  Anfpriichen  der  fortfchrittlich  orien- 
tierten  Schreibweife  Gebhards  gegeniiber  nicht  im 
mindeften  unficher.  Sehr  fchmiegfam  mufizierte  das 
verftarkte  NS-Frankenorchefter,  das  auch 
zu  verfchiedenen  anderen  Veranftaltungen  des  San- 
gerfeftes  herangezogen  wurde.  Die  Soloftimmen 
waren  mit  der  Niirnberger  Sopraniftin  Mia  Ncu- 
f  i  t  z  e  r  und  dem  Frankfurter  Tenor  Ant.  Knoll 
fehr  gliicklich  befetzt. 

Das  Koloflalwerk  „Deutfches  Volk"  bot  einen 
wiirdigen  Abfchlufi  des  ,,14.  Frankifchen  Sanger- 
feftes".  Es  ift  wahrhaft  fiir  das  Volk  gefchrieben 
und  mufi  jedem  gefund  Empfindenden  verftandlich 
fein,  obwoh!  neue,  „moderne"  Stilmittel  eingefetzt, 
alle  konftruierten  Volkstiimeleien  beifeite  gelaffen 
und  Richtlinien  fiir  eine  neue,  geiftig  hoch- 
ftehende  Kunftgefinnung  verfolgt  wer- 
den. Die  Begeifterung,  mit  der  das  Werk  auf- 
genommen  wurde,  bewies,  dafi  das  Volk  diefer 
Kunftgefinnung  Verftandnis  entgegenbrachte. 

Von  den  tibrigen  Veranftaltungen  des  Feftes  ift 
in  erfter  Linie  die  „Grofie  Kundgebung  im 
S  t  a  d  i  o  n"  zu  nennen,  in  deren  Mittelpunkt  die 
Rede  des  Gauleiters  Julius  S  t  r  e  i  ch  e  r  ftand, 
die  ein  einziges  Gelobnis  der  gefamten  fran- 
kifchen Sangerfchaft  zum  deutfehen  Volk  und  zu 
feinem  Fiihrer  Adolf  Hitler  darftellte.  Die  inter- 
nen  Angelegenheiten  des  DSB  wurden  auf  dem 
„S  a  n  g  e  r  t  a  g  im  Deutfehen  Hof"  befprochen. 
Den  Hauptpunkt  der  Tagesordnung  bildete  die 
Neuwahl  des  Sangergaufuhrers;  Hauptlehrer  Lud- 
wig Lebegern-  Erlangen  wurde  in  Anerkennt- 
nis  feiner  Verdienfte  um  den  Gau  XVIII  im  DSB 
auf  weitere  drei  Jahre  an  die  Spitze  der  frankifchen 
Sanger  berufen.  Einen  weihevollen  Verlauf  nahm 
die  „G  efallenen-Ehrung  in  der  Meifter- 
fingerkirche",  in  welcher  der  Sangergaufiihrer  an 
dem  Denkmal  der  gefallenen  deutfehen  Sanger  in 
der  Katharinenkirche   einen  Kranz  niederlegte. 

Beim  „Fruhgottesdicnft  in  der  Elifabethkirche" 
wurde  die  St.  Georgius-Meffe  (fiir  4ftimm.  Manner- 
chor  a  cappella)  des  fchwabifchen  Bundeschormei- 
fters  Wilhelm  G  6  f!  1  e  r  -  Augsburg  durch  die 
„Sangervereinigung  Caecilia  Niirnberg"  (Ltg.:  Hans 
Butterhof)  aufgefiihrt. 

Der  „S  ch  1  u  &  a  p  p  e  1 1  der  Sanger"  mit  an- 
fchliefiendem  F  e  ft  z  u  g  durch  die  Stadt  und  ein 
Frank  if  ches  Heimatfeft  im  fchonen  Niirn- 
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berger  Stadtpark  beendeten  das  ,14.  Frankifche 
Sangerfeft",  das  der  Stadt  der  Reichsparteitage 
einige  Tage  lang  eine  Sonderpragung  gab  und  an 
dem  die  gefamte  Niirnberger  Bevolkerung  regften 
Anteil  nahm. 

15.    WORZBURGER    MOZARTFEST. 

13.  bis  17.  Juni. 

Von   Dr.   Oskar  Kloeffel,   Wurzburg. 

Unter  den  zehn  Stadten,  die  heute  Mozartfefte 
begehen,  wahrt  Wurzburg  feinen  befondcren  Rang, 
fchon  dadurch,  dafi  es  zuerft  die  Fefte  von  Jahr 
zu  Jahr  wiederkehrend  machte.  Mehr  freilich 
bedeuten  die  unvergleichlich  fchonen  Raume,  die 
mit  dem  fchonften  Schlofi  Deutfchlands,  dem  ein- 
heitlichften  und  vollendetften  des  Barock  iiberhaupt, 
gegeben  find.  Bei  dem  heurigen  ij.  Mozartfeft 
gliickte  endlich  wieder  einmal  die  einfiihrende 
Mufik  im  nachtlichen  Hofgarten.  Sie  brachte  einen 
neuen  Verfuch  auch  den  Tanz  und  die  Wunder 
des  Lichts  bei  dem  Fefte  geltend  zu  machen.  Der 
bezaubernd  fchone,  grofi  geordnete  Raum  gibt 
dazu  ja  an  fich  feltenfte  Moglichkeiten.  Doch 
find  die  bisherigen  Lofungen  ftets  nur  Annahe- 
rungsverfuche  gewefen,  was  rich  ubrigens  fchon 
dadurch  erklart,  dafi  das  Fell  fich  finanziell  felbft 
tragen  mufi.  Das  Eigentiimliche  der  heurigen  Vor- 
fiihrung  war  der  Verfuch,  die  Neue  Zeit  geltend 
zu  machen.  In  den  Tanz  alfo  auch  die  Kleidung 
der  Hitler- Jugend  einzufiihren.  In  einem  Raum, 
der  erlefenfter  Rokoko  ift,  und  zu  den  Klangen 
einer  Mufik,  die  von  Mozart  ftammt  und  Mozart 
zu  Ehren  erklingen  foil,  gait  es  zugleich  ganz 
heutig  und  doch  phantafievoll  zu  fein,  ja  felbft 
das  Rokokohafte  noch  einzufchmelzcn,  die  Tanze 
alfo  aus  dem  blofi  Hiftorifchen  wegzunehmen. 
Man  mufi  zugeben,  dafi  nicht  Wirkungsmache 
erftrebt  war,  dafi  ein  natiirlicher  Gefchmack  und 
lebendiger  Schonheitsfinn  waltete,  namentlich  die 
Ziige  und  Gegenziige  der  brennenden  Lichter  boten 
ein  fchbnes  Bild.  Die  Aufnahme  blieb  dennoch 
geteilt,  aber  das  Wertvolle  daran  konnte  nicht 
verborgen  bleiben. 

Hermann  Z  i  1  ch  e  r  ftellte  von  jeher  die  Aus- 
wahl  der  Werke  nicht  lediglich  auf  Mozart.  Vor 
allem  dienen  ihm  die  Mozartfefte  auch  als  Podium 
fiir  feine  eigenen  Urauffiihrungen.  So  diesmal 
fur  ein  Konzertftuck  fiir  Flote  und  Orchefter  iiber 
ein  Thema  von  Mozart  aus  dem  Divertimento  in 
D-dur  fiir  Streicher,  Oboe  und  zwei  Horner.  Das 
Konzertftuck  vermehrt  die  Konzertliteratur  fiir 
Flote  um  ein  dankbares  und  glanzendes  Werk. 
Es  zeigt  das  Oberdrangende  von  Zilchers  Gefiihls- 
art  und  den  genialen  Flufi  feiner  Schreibweife. 
Die  Erfindung  ift  einpolig,  die  Gegenfatze  wie 
das  fpatere  Fugenthema  in  moll  und  die  voraus- 
gehenden  dunkleren  Partien  find  nicht  feindliche 
Entgegenfetzungen.  In  diefer  Wefenslage  des 
Komponiften  ift   viel  von   dem   enthalten,   was   ihn 


immer  wieder  zu  Mozart  treibt,  von  dem  er  doch 
im  Temperament  fo  verfchieden  ift.  Am  bewun- 
dernswerteften  ift  vielleicht  der  erfte  Teil,  der  in 
freien  Variationen  zu  einem  Hohepunkt  verliiuft, 
wegen  des  zwingenden  Zuges,  des  Aufgebots  an 
Erfindungskraft  und  des  Emporfchwellens  bis  in 
entlegenfte  Veranderungen.  Das  Werk  hat  zwei 
Kadenzen  fiir  das  Soloinftrument,  aus  jenem  mufi- 
kantifchen  Element  in  Zilcher  geboren,  das  ihn 
immer  wieder  zu  Kadenzdichtungen  treibt.  Her- 
mann Z  a  n  k  e  vertrat  die  Soloflote  mit  lebhaftem 
Schonheisfinn  und  weichem  Ton. 

Mozart  felbft  war  vertreten  mit  Arien,  die 
Julius  P  a  t  z  a  k  glanzend  vortrug,  mit  den  fpaten 
Symphonien  in  Es  (K.  V.  Nr.  543)  und  C  (K. 
V.  Nr.  551),  dem  Klavierkonzert  in  Es  (K.  V. 
Nr.  271)  und  dem  Konzert  in  A  fiir  Violine  und 
Orchefter  (K.  V.  Nr.  219).  Das  Klavierkonzert 
fpielte  Dr.  Johannes  H  o  b  o  h  m,  der  nun  das 
Wiirzburger  Staatskonfervatorium  verlafk  und 
an  die  Akademie  nach  Miinchen  berufen  wurde. 
Hobohm  verdankt  feinen  Ruf  namentlich  feinem 
Cembalofpiel,  mit  dem  er  befonders  Bach  huldigt. 
Heftige  Innenfpannung  und  glanzende  Technik 
erlauben  ihm  ftarke  geiftige  Formungen.  Umfo 
mehr  war  man  iiberrafcht  durch  fchone  Gefang- 
lichkeit  und  zauberifche  Milde  feines  echten  Mo- 
zart. Als  Andrea  W  e  n  d  1  i  n  g  hervortrat,  um 
das  A-dur  Violinkonzert  zu  fpielen,  fah  man 
fogleich,  dafi  man  hier  einem  feinen  Mufikwefen 
begegne.  Die  iiberrafchende  Genauigkeit  des 
Rhythmus  wie  die  Tonangabe,  der  feidige  Ton, 
die  reine  Darftellung  hinterliefien  einen  gewinnen- 
den  Eindruck.  Das  Dresdner  Streichquartett  fchuf 
die  verfunkenften  Augenblicke  des  Feftes.  Es 
fpielte  das  d-moll  Quartett  (K.  V.  Nr.  421)  und 
das  in  C-dur  (K.  V.  Nr.  465).  Leider  war  der 
Gefamtaufbau  des  Kammerkonzerts,  in  dem  die 
Dresdner  diefe  dunkle  Schmerzfeligkeit  aufriffen, 
nicht  recht  gegliickt.  Verdienftlich  war  es  jedoch, 
dafi  auf  dem  Mozartfeft  auch  einmal  Mufik  eines 
friiheren  fiirftbifchoflichen  wiirzburgifchen  Hofkom- 
poniften  erklang.  Das  Quintett  in  Es-dur  fiir 
Klavier,  Oboe,  Klarinette,  Horn  und  Fagott  von 
Fr.  Witt  fieht  fein  Vorbild  in  dem  friihen 
Beethoven.  Es  ift  voll  fchoner  Einzeldarlegung 
und  fiir  die  Blafer  dankbar  gefchrieben,  wenn  es 
auch  mehr  Temperamentsaufierung  vertriige.  Witt, 
geboren  1770  in  Hallenbergftetten,  kam  1802  nach 
Wurzburg,  wurde  nach  dem  Untergang  des  Fiirft- 
bistums  in  den  Dienft  des  Grofiherzogtums  iiber- 
nommen  und  ftarb  1837  als  Kapellmeifter  des 
Wiirzburger  Stadttheaters. 

Hilde  Weffelmann,  Sopranfangerin  aus 
Wuppertal-Barmen  erfang  fich  einen  bemerkens- 
werten  Erfolg  mit  Handels  Solokantate  „Salve 
Regina".  Die  Sangerin  vermochte  es,  ihre  aus- 
geglichene  edle  Stimme  durch  forgfames  und  feinft- 
lebendiges  Innenfiihlen  des  GroEen  und  Plaftifchen 
in  dem  Handelwerke  zu  unerwarteter  Geltung  zu 
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bringe11-  Zilcher  bezog  diesmal  audi  Kalliwoda 
(d-rnoll  Symphonie)  und  Cherubini  (D-dur  Sym- 
phonie)  ein;  beide  Werke  errangen  fich  ernfte 
Beachtung.  Eine  Partita  in  F-dur  von  Anton 
Rofetti  fiir  3  Oboen,  2  Englifch-Horner  und  einen 
Oboe-Bariton,  kiirzlich  von  Prof.  Dr.  Oskar  K  a  u  1 
herausgegeben,  erwies  fich  als  kleines  Prunkftiick 
fiir  Mufik  im  Freien.  Freilich  befteht  mancherfeits 
der  Wunfch,  es  mochten  diefe  Mozartfefte  noch 
mehr  auf  Mozart  felbft  geftellt  fein.  Nicht  recht 
zu  begreifen  ift  es,  dafi  eine  Mozartftadt  wie 
Wiirzburg  jahrzehntelang  nicht  mehr  das  Requiem 
Mozarts  horen  konnte,  wahrend  auf  den  Mozart- 
feften  das  Requiem  von  GolTec  im  Kaiferfaal 
erklang. 

VI.   INTERNATIONALES 

BRUCKNERFEST  IN  ZORICH. 

20. — 28.   Juni. 

Von  Prof.   Dr.   Fritz   Gyfi,   Zurich. 

Seine  beften  mufikalifchen  Krafte  hat  Zurich 
mobil  gemaeht,  um  das  VI.  internationale  Bruckner- 
feft,  mit  deffen  Durchfiihrung  unfere  Stadt  be- 
traut  wurde,  planmafiig  und  feftwurdig  auszu- 
geftalten.  Grofiziigig  begann  es  in  der  Tonhalle 
mit  dem  lapidar  gefiigten,  von  elementarer  Kraft 
und  Ekftatik  durchfluteten  150.  P  f  a  1  m,  wel- 
chem  der  Gemifchte  Chor  Zurich  unter 
Volkmar  Andreas  Leitung  eine  konzertmafiige 
Auffiihrung  der  f-moll-Meffe  folgen  liefi. 
Man  bewunderte  die  Feftigkeit  des  Chores  fowohl 
in  den  kunftvoll  kontrapunktifchen  Satzen  wie  im 
Bereiche  des  rein  Adorativen,  wo  alles  auf  die 
Wirkung  ftiller  und  milder  Harmonik  abgeftellt 
ift.  Gekennzeichnet  durch  Dr.  Andreas  lebhafte 
Dirigentengebarde,  erlangte  die  Wiedergabe  bei 
der  Entfaltung  der  KlangmalTen  jenen  folennen 
Schwung,  der  das  abgeklarte  Werk  felbft  im 
erniichternden  Konzertfaal  zum  Erlebnis  werden 
lafit.  Unfere  bewahrten  Schweizer  Soliften  Nina 
N  u  e  f  ch,  Erneft  Bauer  und  Felix  L  6  f  f  e  1, 
denen  fich  als  neue  und  vielverfprechende  orato- 
rifche  Kraft  die  Berner  Sopraniftin  Elfa  S  ch  e  r  z  - 
M  e  i  ft  e  r  angefchloffen  hatte,  halfen  getreulich  mit, 
die  Schbnheiten  der  Partitur  zu  erfchliefien,  und 
dafi  unf er  Tonhalleorchefter  (an  der  Orgel : 
Karl  Matthaei)  hinter  den  vokalen  Leiftungen  nicht 
zuriickftand,  verfteht  fich  bei  folch  feftlichem  An- 
lafi  von  felber. 

Dafi  Bruckners  liturgifche  Mufik  in  erfter  Linie 
dorthin  gehort,  wo  fie  gottesdienftlichen  Widerhall 
findet,  das  empfand  man  fo  recht  eindringlich 
wahrend  der  fakralen  Feier  in  der  Liebfrauen- 
kirche,  wo  Propft  Dr.  Vincenz  H  a  r  1 1  aus 
St.  Florian  das  Pontifikalamt  zelebrierte.  Feft- 
prediger  war  Dr.  P.  H  a  e  n  e  aus  dem  Stift  Ein- 
fiedeln,  der  aller  Beweihraucherung  des  zu  ehren- 
den  Tonmeifters  aus  dem  Wege  ging  und  die 
Gedanken    kurzerhand    zum    Meifter    aller    Meifter 


hinlenkte,  in  deffen  Namen  Bruckners  Partituren 
entftanden  find.  Mit  Hingabe  widmete  fich  der 
Liebfrauenchor  unter  Hermann  Oder- 
m  a  1 1  s  fiirforglicher  Leitung  der  dankbaren  Auf- 
gabe,  die  friiher  verkannte,  jedoch  langft  rehabili- 
tierte  d-moll-Meffe  aufzufiihren,  die  uns  fo 
gut  wie  die  andern  davon  iiberzeugt,  dafi  Bruckner 
nicht  aus  artiftifcher  Spekulation  oder  afthetifcher 
Reflexion  zur  Kirchenmufik  gelangte,  fondem  als 
Mufiker  unmittelbar  zum  Gotteswort  Zuflucht 
nahm.  Dem  Liebfrauenchor,  dem  namentlich  die 
beruhigten  Stellen  fchon  gerieten  und  der  neben 
dem  popularen  Baffiften  Albert  E  m  m  e  r  i  ch 
eigene  Soliften  herauszuftellen  hatte,  ftand  das 
Ziiricher  Radio-Orchefter  zur  Seite,  das  fich 
den  ungewohnten  Verhaltniffen  gefchickt  anzu- 
paffen  wufite.  Den  organiftifchen  Dienft  verfah 
mit  Sorgfalt  Luigi  F  a  v  i  n  i. 

Der  offizielle  Begriifiungsakt  in  der  Tonhalle 
wurde  eingeleitet  vom  V/interthurer  Organiften 
Karl  M  a  t  h  a  e  i  und  einem  Blaferaufgebot  mit 
Friedrich  K  1  o  f  e  s  Praludium  und  Doppelfuge, 
womit  diefer  „ureigentliche"  Brucknerfchiiler  feinem 
groEen  Lehrer  ein  wiirdiges  Denkmal  gefetzt  hat. 
Nun  verloren  fich  leider  die  Brucknerfpuren  mehr 
und  mehr  in  einem  langfadigen  Gewirr  von 
rhetorifchen  Leiftungen,  von  denen  keine  einzige 
als  erquickend  zu  bezeichnen  war,  und  was  in  faft 
einftiindiger,  trockener  und  kaum  vernehmlicher 
Lektion  Herr  Hofrat  Rudolf  H  o  1  z  e  r  aus  Wien 
in  feiner  „Feftrede"  an  biographifchen  Selbftver- 
ftandlichkeiten  zufammenraffte,  das  wirkte  auf  die 
Feftgemeinde  derart  peinlich,  dafi  eine  allgemeine 
Abwanderung  aus  dem  Saal  erfolgte.  Man  fand 
und  erholte  fich  erft  wieder,  als  man  unfern 
riefigen  Sangerverein  „H  armonie  Ziiri  ch"  vor 
fich  fah  und  nun  unter  Hans  Lavate  rs  Leitung 
aus  dem  Munde  der  fiir  einen  Feftakt  gewappneten 
Damen  und  Herren  jenen  gigantifchen,  apokalyp- 
tifch  braufenden  Lobgefang  vernahm,  der  in  Bruck- 
ners  Lebenswerk  als   Tedeim   eingetragen   ift. 

Die  Bruckner-Interpretation  ift  bekanntlich  in 
ein  fchwankendes  Stadium  getreten,  feitdem  «n 
Wiener  Verlag  die  fogenannten  „0  r  i  g  i  n  a  1  - 
faffungen"  auf  den  Markt  gebracht  hat.  Die 
lebhaften  Auseinanderfetzungen  zwifchen  Theo- 
retikern  und  Praktikern,  zu  denen  diefe  angeblich 
authentifchen  Neuausgaben  Anlafi  geben,  bedrohen 
auch  die  internationale  Brucknergemeinde  mit 
einer  Parteifpaltung.  Indeffen  hat  diefer  Gelehr- 
tenftreit  die  Dffentlichkeit  wenig  belaftigt.  Die 
Freude  an  Bruckners  herrlichem  Mufikantentum 
konnte  einem  dadurch  hochftens  vergallt  werden. 
Und  feitdem  man  dahinter  gekommen  ift,  dafi  es 
fich  bei  der  Propagierung  der  von  Zufatzen  und 
Retouchen  „gefauberten"  Partituren  (wer  biirgt 
uns  dafiir,  dafi  fie  nicht  von  Bruckner  felber 
ftammen?)  mehr  um  eine  kommerzielle  als  um 
eine  kunftlerifche  Preftigefrage  handelt,  ift  auch 
der    Fachmufiker    fkeptifch    geworden.      In    Zurich 
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hatte  man  jetzt  Gelegenheit,  diefe  Originalfaffun- 
gen  praktifch  kenncn  zu  lernen.  Auch  Siegmund 
von  Hausegger,  der  mit  der  iilteren  Bruckner- 
Sfthetik  verwachfene,  hervorragende  Miinchner 
Dirigent,  hielt  fich  bei  der  Wicdergabe  der  Fiinf- 
tcn  und  S  e  ch  ft  e  n  an  die  neue  Vorlage.  Kom- 
men  bei  der  A-dur-Sinfonie  wirkliche  Varianten 
kaum  in  Betradit,  fo  ift  der  Unterfchied  der  beiden 
Verfionen  im  B-dur-Werk,  der  fogenannten  Kir- 
chenfinfonie,  umfo  frappanter.  Dies  betrifft  haupt- 
fachlich  das  Finale,  das  in  der  jetzt  vorliegenden 
FafTung  an  Ausdehnung  noch  erheblich  gewonnen 
hat,  dafiir  aber  um  den  „Theatercoup"  des  ehemals 
einer  befonderen  Blafergruppe  refervierten  Schlufi- 
chorals  gebracht  worden  ift.  Nirgends  aber  riihren 
diefe  Umftellungen,  Umfarbungen  ufw.  ans  Kern- 
problem  der  Brucknerfchen  Mufik.  Sie  bleibt  gleich 
grofi  und  erhaben,  ob  man  hier  ein  paar  Takte 
hinzu  oder  wegnimmt  oder  andernorts  dureh  Weg- 
laffen,  refpektive  Erganzen  von  Blaferftimmen  das 
Timbre  auswechfelt.  Deffen  wurden  wir  von 
Herzen  froh  an  dem  hochfeftlichen  Hausegger- 
abend.  Hatte  man  doch  hier  keinen  blofien  Diri- 
genten  vor  fich,  fondern  einen  Lenker  im  tieferen 
Sinne,  einen  Mufiker,  der  an  die  Lebensquellen 
Brucknerfcher  Sinfonik  herangeht  und  ob  der  An- 
dacht  und  Wiirde,  die  man  dem  Meifter  fchuldet, 
deffen  naives,  in  kindlichem  Gliicksgefiihl  fich 
aufierndes    Ofterreichertum   nicht    vergifit. 

Das  dritte  Feftkonzert,  das  als  Hauptdirigenten 
Volkmar  Andrea  ans  Ruder  brachte,  blieb 
Bruckners  umfangreichfter  Sinfonie  referviert,  der 
„kaiferlichen"  Achten.  Zuvor  aber  'bekamen  wir 
drei  Motetten  zu  horen:  das  modulatoriich 
intereffante  „Christus  factus  est"  (1869), 
das  fiebenftimmige  „A  v  e  Maria"  und  den  von 
drei  Pofaunen  und  Orgelbafi  geftiitzten  Begrabnis- 
gefang  „L  i  b  e  r  a  me"  aus  des  Meifters  Friihzeit. 
Der  Haufermann'fche  Privatchor  unter 
Hermann  Dubs  fang  diefe  Kirchenftiicke  mit 
feiner  Einfiihlung  und  tonlich  faft  zu  grofier 
Zuriickhaltung.  Nun  alfo  folgte  die  A  ch  t  e. 
Andrea  dirigierte  fie  —  auswendig  und  ftrichlos  — 
mit  albfoluter  Sicherheit  des  Geftaltens  und  liefi 
uns  dabei  nach  der  alten  Faffon  felig  werden. 
Das  heifit,  er  vertraute  auf  die  bisher  giiltige  und 
wohl  niemals  ernftlich  angefochtene  Partitur  und 
lieferte  damit  den  fchlagenden  Beweis,  dafi  man 
in  Sachen  Bruckners  auskommen  kann  auch  ohne 
die  hochnotpeinlichen  Verhore  und  Verfchlimm- 
befferungen  feiner  neueften  Notentyrannen. 

Nichts  konnte  den  Werdegang  feines  inftrumen- 
talen  Schaffens  beffer  veranfchaulichen  als  wenn 
man  die  erfte  und  die  letzte  Sinfonie  nebenein- 
anderftellt.  Diefe  Kombination  hatte  Dr.  Peter 
R  a  a  b  e,  unfer  dritter  Feftdirigent,  gewahlt.  Er 
brachte  die  Erfte  in  der  Linzer,  d.  h.  urfpriing- 
lichen  Faffung,  welche  vielleicht  ungelenker  fcheint, 
jedoch     des     Komponiften     Originalitat     draftifcher 


kenntlich  macht  als  die  fpater  in  Wien  vorgenom- 
mene  nivellierende  Uberarbeitung.  Was  die  Re- 
produktion  anbelangt,  fo  ftand  die  Auffiihrung 
der  feltenen  Erften  hinter  den  kiinftlerifchen  Re- 
fultaten  der  Vorabende  keineswegs  zuriick,  und 
die  Intenfitat  des  Nachgeftaltens  wie  des  rezep- 
tiven  Miterlebens  fteigerte  fich  noch,  als  Peter 
Raalbe  mit  unferem  unermiidlichen  T  o  n  h  a  1  1  e  - 
o  r  ch  e  ft  e  r  zum  gewaltigen  Abfchiedsgefang  der 
N  e  u  n  t  e  n  ausholte.  Auch  da  intereffierte  uns 
nicht  der  Streit  um  Urgeftalt  oder  fp'atere  Verfion 
(Raabe  berief  fich  auch  hier  auf  die  erfte  Faflung), 
fondern  das  Klangwunder  als  folches,  das  fich  in 
diefer  ins  Metaphyfifche  iibergreifenden  Mufik 
auswirkt. 

Im  Hinblick  auf  die  enge  Verbundenheit  zwifchcn 
Bruckners  Kunft  und  dem  Gottesdienftlichen  ftellt 
fich  fur  die  Veranftalter  eines  Brucknerfeftes  die 
ganz  natiirliche  Forderung,  wenigftens  einen  Teil 
davon  in  kirchliche  Raume  zu  verlegen.  Lafit  fich 
dabei  die  barocke  Pracht  der  Brucknerfchen  Ton- 
fprache  mit  dem  entfprechenden  Bauftil  in  Ein- 
klang  bringen,  dann  werden  wir  fie  in  ihrem 
hymnifch-ekftatifehen  Wefen  erft  recht  beftatigt 
finden.  Diefe  leider  nur  felten  zu  verwirklichende 
ideale  Kongruenz  erlebte  man  am  zweiten  inter- 
nationalen  Brucknerfonntag  in  E  i  n  f  i  e  d  e  1  n.  Die 
Beteiligung  des  kunftfreundlichen  Benediktiner- 
ftiftes,  das  bei  der  Gelegenheit  Maffenbefuch 
erhielt,  ficherte  der  auch  fonftwie  ruhmlich  ver- 
laufenen  Tagung  einen  folennen  Abfchlufi.  Zele- 
brant  des  Pontifikalamtes  war  Fiirftabt 
Dr.  Ignazius  S  t  a  u  b  ,  die  Feftpredigt  hielt  Dr. 
Vincenz  H  a  r  1 1  (St.  Florian).  Wenn  irgendwo, 
fo  war  es  hier  angebracht,  unter  Bruckners  Meffen 
diejenige  auszuwahlen,  welche  in  Anlage  und 
Klangform  die  ftrengfte  liturgifche  Haltung  bekun- 
det.  Es  ift  die  in  e  -  m  o  1 1.  Unter  den  hohen  und 
lichten  Gewolben  von  Maria  Einfiedeln  fand  fie 
eine  wundervolle  klangliche  Verlebendigung  dank 
dem  Eingreifen  des  Miinchener  Domchors, 
der  fich  unter  Ludwig  Berberichs  planvoller 
Fu'hrung  gerade  um  diefe  Schopfung  von  jeher 
bemiiht  hat.  Die  Aufftellung  der  Sanger  hinter  der 
Gnadenkapelle  bedeutete  in  der  Auffiihrungspraxis 
des  Stiftes  eine  Ausnahme.  Dafi  man  den  heiklen 
Blaferpart  durch  Mitglieder  des  Ziircher  Tonhalle- 
orchefters  auffiihren  liefi,  leiftete  weiterhin  Gewahr 
fiir  eine  des  Werkes  und  des  feierlichen  Anlaffes 
wiirdige  Wiedergabe.  Die  Klofterleute  von  Ein- 
fiedeln liefien  es  mit  dem  denkwiirdigen  Hochamt 
nicht  bewenden,  fondern  hoben  nach  der  Mittags- 
paufe,  diesmal  auf  die  eigenen  Sanger  vertrauend, 
mit  dem  Motetten  fingen  an.  Ein  phrygifches 
„T  a  n  t  u  m  ergo"  leitete  diefes  a  cappella-Kon- 
zert  ein.  Es  folgten  das  fiir  Mannerchor  und  vier 
Pofaunen  gefchriebene  Offertorium  „I  n  v  e  n  i 
David"  und  das  jubelnde  „V  e  x  i  1 1  a  regis". 
Dann  verdiifterte  fich  die  Stimmung  beim  Vortrag 
des     an    Tod     und     Verganglichkeit     gemahnenden 
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„Christus  factus  est",  worauf  aus  Manner- 
und  Knabenkehlen  als  frohmiitig  befchwingter 
Dankgefang  dcr  noch  nicht  veroffentlichte  114. 
Pfalm  erfcholl.  Unter  der  Direktion  von  P.  Otto 
R  e  h  m  fang  der  Stiftschor  dies  allcs  mit 
fuhlbarer  Andacht  und  erreichte  damit  einen 
Qualitatsgrad,    der    uns    die    intenfive    Pflege    der 


Tonkunft  unter  dem  Patronate  Sancti  Benedicti 
neuerdings  beglaubigte.  Bruckners  einzige  groiSere 
Orgelkompofition,  Priiludium  und  Fuge  in  c-moll, 
virtuos  gefpielt  vom  Stiftsorganiften  P.  Stephan 
Roller,  befchloG  die  Darbietungen  im  Klofter 
Einfiedeln  und  damit  auch  den  offiziellen  Teil  des 
mufikalifchen   Feftprogramms. 


OPERN-URAUFFTJHRUNG 


MAX  ALBRECHT:   „DIE  BROCKE." 

Urauffiihrung  in  Chemnitz. 
Von  Prof.  Eugen  P  ii  f  ch  e  1 ,  Chemnitz. 
An  diefem  Werk  ift  das  Befte  das  Textbuch  von 
Rudolf  Gahlbeck:  es  ift  voll  dramatifcher  Span- 
nung,  die  durch  lyrifche  Einfchiebfel  gefchickt 
durchbrochen  wird;  es  ftellt  Tragik  und  ironifchen 
Scherz,  Traum  und  Wirklichkeit,  Oberfinnliches 
und  Sinnliches  in  biihnenwirkfamen  Gegenfatzen 
einander  gegenuber  und  ift,  trotz  gewiffer  Platt- 
heiten  im  einzelnen,  fur  einen  Opernkomponiften, 
der  dramatifch  fchreiben  kann,  eine  brauchbare 
Unterlage.     Aber   man   ift   noch    kein   Dramatiker, 


wenn  man  fich  begniigt,  den  Text  impreffioniftifch 
zu  untermalen,  und  das  tut  A  1  b  r  e  ch  t ,  der  eine 
Vorliebe  fur  chromatiiche  Motive  und  iibermafiige 
Dreiklange  zeigt,  im  iibrigen  aber  die  Gefetze  der 
Harmonie,  Modulation  und  Stimmfiihrung  nicht 
befonders  achtet.  Seine  Thematik  ift  kurzatmig, 
feine  Deklamation  willktirlich,  und  nur  die  In- 
ftrumentation  zeigt  ein  gewiffes  Konnen.  KM. 
C  h  a  r  1  i  e  r  und  Dr.  Tutenberg  nahmen  fich 
der  Neuheit  mit  viel  Liebe  an  und  befetzten  die 
Rollen  mit  den  beften  Kraften  (Ventur  Singer, 
Dorla  Z  f  ch  i  1 1  e  und  Hans  S  ch  w  e  s  k  a),  die 
dem   Werk   einen  freundlichen  Erfolg   ficherten. 


KONZERT  UND  OPER 


.LEIPZIG.      Motet  te    in    der    Thomas- 

k  i  r  ch  e  : 

Freitag,  12.  Juni:  Joh.  Seb.  Bach:  Paffacaglia 
c-moll  fur  Orgel  (vorgetr.  von  Prof.  Giinther 
Ram  in).  —  Joh.  Seb.  Bach:  „Jefu,  meine 
Freude",  Motette  fur  fiinfft.  Chor.  —  Joh. 
Seb.  B  a  ch  :  Paftorale  F-dur  fur  Orgel  (vor- 
getr. von  Prof.  Giinther  R  a  m  i  n  auf  dem 
Kemper-Pofitiv).  —  Joh.  Seb.  B  a  ch  :  „Singet 
dem  Herrn  ein  neues  Lied",  Motette  fiir  zwei 
Chore. 
Freitag,  19.  Juni:  Max  Reger  :  Invocation  aus 
der  Orgelfonate  d-moll  op.  60  fiir  Orgel  (vor- 
getr. von  Organift  Werner  Bufchmakow- 
f  k  i).  —  Max  Reger:  Drei  geiftliche  Ge- 
fange  fiir  gem.  Chor  aus  op.  138:  „Morgen- 
gefang"  (fechsft.),  „Nachtlied"  (fiinfft.),  „Der 
Menfch  lebt  und  beftehet  nur  eine  kleine  Zeit" 
(achtft.).  —  Heinrich  Kaminfki:  „Der 
Menfch  lebt  und  beftehet",  Motette  fiir  Alt- 
Solo  und  fechsft.  gem.  Chor. 
Freitag,  26.  Juni:  Max  Reger:  Introduktion 
und  Paffacaglia  f-moll  op.  63  fiir  Orgel  (vor- 
getr. von  Prof.  Giinther  R  a  m  i  n).  —  Jofeph 
Haas:  Ein  deutfches  Gloria  op.  86,  Motette 
fiir  achtft.  Chor.  —  Heinrich  Kaminfki: 
„Der  Menfch  lebt  und  beftehet",  Motette  fiir 
Alt- Solo  und  fechsft.  gem.  Chor. 
Freitag,  3.  Juli:  Giinther  Ramin:  Priiludium, 
Largo  und  Fuge  op.  5  fiir  Orgel  (vorgetr.  vom 
Komponiften).  —  Jofeph  Haas:  Ein  deutfches 
Gloria  op.   86,  Motette  fiir  achtft.  Chor  (EA). 


D 


RESDEN.     Vefper     in     der    Kreuz- 
k  i  r  ch  e  : 

Sonnabend,  13.  Juni:  Dietrich  Buxtehude: 
Magnificat  Primi  Toni  fiir  Orgel.  —  Heinrich 
S  ch  ii  t  z  :  „Die  Himmel  erzahlen  die  Ehre 
Gottes",  Motette  fiir  fechsftimmigen  Chor.  — 
Leonhard  L  e  ch  n  e  r  :  „Herzlich  tut  mich  er- 
freuen  die  frohlich  Sommerzeit",  fiir  fechsft. 
Chor.  —  Adam  Gumpeltzhaimer: 
„Meine  Seele  erhebt".  (Deutfches  Magnifikat) 
fiir  vierft.  Chor.  —  Joh.  Seb.  B  a  ch  :  Sechfte 
Trio-Sonate  in  G-dur  (vivace-lento-allegro) 
fiir  Orgel.  —  Anton  B  r  u  ck  n  e  r  :  Zwei  Mo- 
tetten  fiir  vier-  bis  achtft.  Chor:  a)  Locus  ifte, 
b)  Ave  Maria.  —  Wolfgang  Amadeus  Mo- 
zart: Ave,  verum  corpus.  —  Ludwig  van 
Beethoven:   „Gott   ift  mein  Lied". 

Sonnabend,  20.  Juni:  Jan  Pieters  Sweelinck: 
Variationen  iiber  „Mein  junges  Leben  hat  ein 
End'"  fiir  Orgel.  —  Jakob  H  a  n  d  1  :  „De 
corpore  Christi",  fiir  vierft.  Sopranchor.  — 
Jan  Pieters  S  w  e  e  1  i  n  ck  :  „  Venite,  exulte- 
mus  Domino",  fiir  fiinfft.  Chor.  —  Joh.  Seb. 
B  a  eh  :  Tokkata  und  Fuge  in  F-dur  fiir 
Orgel.  —  Joh.  Seb.  B  a  ch  :  „Singet  dem 
Herrn  ein  neues  Lied",  fiir  zwei  Chore, 
achtft.  —  Ernft  Pepping  :  Der  90.  Pfalm 
(Herr  Gott,  du  bift  meine  Zuflucht  fiir  und 
fiir)   fur   fechsft.  Chor  (EA). 

Sonnabend,  27.  Juni:  Carl  Nielfen:  Com- 
mutio,  op.  J 8  f.  Orgel  (EA).  —  Ernft  Pep-, 
ping:    Der   90.   Pfalm    „Herr    Gott,    du   bift 
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unfre   Zuflucht  fiir  und   fiir"   f.   fechsft.   Chor. 

paul  Gerhardt:  „Ruhetal",  Motette  fiir 

achtft.  Chor  (EA).  —  Joh.  Seb.  B  a  ch  :  Kan- 
tate  Nr.  7  „Chrift,  unfer  Herr,  zum  Jordan 
karri",  fiir  Soli,  Chor  und  Orchefter. 
Sonnabend,  4.  Juli:  Joh.  Seb.  Bach:  Tokkata 
und  Fuge  in  d-moll,  fiir  Orgel.  —  Siegfried 
G  r  e  i  s  :  „Es  wandelt,  was  wir  fchauen", 
Motette  fiir  vier-  bis  achtftimmigen  Chor 
(Text  von  Eichendorff).  UA.  —  Walter 
U  n  g  e  r  :  „Gottvaters  bliihendes  Wunder- 
kleid",  fiir  jft.  Chor  (Text  von  Walter  Flex). 
UA.  —  Zwei  geiftliche  Sommerlieder:  a)  „Geh 
aus,  mein  Herz,  und  fuche  Freud",  fiir  vierft. 
Chor  und  b)  „Die  befte  Zeit  im  Jahr  iff  mein" 
(Luthers  Lob  der  Mufika),  Kanon  fiir  Knaben- 
ftimmen,  Violine,   Flote  und  Orgel. 

jCjlACHEN.  Zwei  Sonderkonzerte  mit  Werken 
zeitgenoffifcher  Komponiften  bildeten  den  Abfchlufi 
des  Konzertwinters.  Lohnend  war  die  Ausbeute 
an  Neuem  jedoch  nur  bei  den  mehr  oder  weniger 
„alten  Herren":  Georg  Schumann,  Kurt 
Atterberg  und  Selim  P  a  1  m  g  r  e  n.  Ihnen 
reihten  fich  Otto  W  a  r  t  i  f  ch  (Rondo)  und  Her- 
mann W  u  n  f  ch  (Feft  auf  Monbijou)  als  beacht- 
liche  Konner  an.  G.  Frommels  Suite  verlief 
in  Aufierlichkeiten  und  Belanglofigkeiten;  Ernft 
P  e  p  p  i  n  g  s  Partita  liefi  jeden  Ernft  vermiffen. 
So  „mufizierte"  das  Deutfchland  zwifchen  1920 
und  1930  auch!  Es  ift  fchwer  begreiflich,  weshalb 
man  uns  heute  noch  eine  iiuierlich  vollig  bindungs- 
lofe  Mufik  vorf etzt.  GMD  Herbert  von  Kara- 
j  a  n  und  das  Stadtifche  Orchefter  batten  die  mei- 
ften  der  genannten  Werke  forgfaltig  ftudiert,  fo 
dafi  deren  Wiedergabe  wirkliche  Geniiffe  vermit- 
telte.  Im  ganzen  war  der  zeitgenoffifchen  Mufik 
mit  den  beiden  Sonderkonzerten  wenig   gedient. 

Aus  den  iibrigen  Konzerten  ift  der  virtuofe, 
aber  uns  Deutfchen  doch  zu  einem  guten  Teile 
fremde  Cellift  Cafpar  C  a  f  f  a  d  o  (Dvorak  h-moll), 
ein,  wenn  audi  nicht  fehr  eindrucksvolles,  fo  aber 
doch  achtunggebietendes  Konzert  fiir  Orchefter  von 
Max  T  r  a  p  p,  Regers  Veranderungen  und  Fuge 
iiber  ein  Thema  von  Mozart  und  ein  ganzer 
Mozartabend  erwahnenswert.  Uber  den  Befuch 
Peter  Raabes  und  die  1.  Chorkreistagung  der 
gemifchten  Chore  ift  fchon  gefondert  berichtet 
worden. 

Den  Sommer  iiber  fetzen  die  Kurkonzerte  die 
Pflege  ernfter  Mufik  zum  Teile  fort.  Mehrere 
diefer  Konzerte  hatten  fich  jedenfalls  vollbiirtig 
in  ein  Winterprogramm  einfugen  laffen.  So  z.  B. 
ein  Nordifcher  Abend  und  ein  Abend  mit  neuer 
englifcher  Mufik.  Konzertmeifter  Detlev  G  r  ii  m  - 
m  e  r  und  Chordirektor  Willi  P  i  t  z  wechfeln  in 
der  Leitung  der  Konzerte  ab. 

Eine  Befonderheit  bildete  ein  im  Zuge  des 
.  deutfch-italienifchen  Kiinftleraustaufches  veranftal- 
tetes     Konzert,    bei     welchem     fich     die     heimifche 


Mezzofopraniftin  Paula  G  e  1 1  e  r,  wie  die  Orts- 
preffe  einhellig  berichtet,  durch  die  Kultur  und 
den  Glanz  ihrer  Stimme  fowie  die  Tiefe  ihres 
Ausdruckes  vorteilhaft  von  der  italienifchen  Kla- 
vierfpielerin  abhob. 

Aufier  Frl.  Geller  zogen  in  letzter  Zeit  noch 
mehrere  Aachcner  Soliften  die  Aufmerkfamkeit 
auf  fich:  die  ihre  Aufgaben  in  jeder  Weife  durch- 
dringenden  und  beherrfchenden  Peter  N  o  e  v  e  r 
(Pianift)  und  Detlev  G  r  ii  m  m  e  r  (Geiger).  Noever 
fetzte  fich  kurz  hintereinander  fiir  zwei  hier  noch 
unbekannte  finnifche  und  ruffifche  Klavierkonzerte 
ein.  Dr.  Karl  L  e  n  z  e  n  ift  in  alterer  und  neuerer 
englifcher  Mufik  erftaunlich  bewandert;  er  fpielte 
mit  iiberlegener  Technik  und  Vortragskunft  u.  a. 
Alec  Rowleys  „Aquarium"  als  erfolgreiche  U  r  - 
auffuhrung. 

Einige  Chorkonzerte  vermittelten  z.  T.  zeit- 
genoffifche  Werke.  So  das  Laetarekonzert  des 
Domchores  (B.  Th.  Rehmann)  mit  alter  und 
neuer  flamifcher  Mufik.  Da  iiber  den  Inhalt 
diefes  Konzerts  bereits  „aus  dem  Reiche"  berichtet 
wurde  (der  Domchor  machte  zu  Anfang  des  Friih- 
jahres  eine  Mittel-  und  Weftdeutfchland-Reife), 
brauche  ich  hier  auf  nichts  mehr  einzugehen. 
Wefentlich  war  ferner  das  Feftkonzert  des  MGV 
„H  a  r  m  o  n  i  e"  (W.  P  u  t  z)  mit  der  Deutfchen 
Kantate  Paul  Graeners  und  der  ziindenden  Volks- 
kantate  „Heilig  Vaterland"  von  Franz  Philipp.  In 
die  Vergangenheit  zuriick  griffen  der  Lehrer- 
und  Lehrerinnen-Gefangverein  (W. 
Weinberg)  mit  einer  fchonen,  werkgemalSen 
Auffuhrung  von  Handels  „MefTias"  und  der 
Stadt.  Gefangverein  (H.  v.  Karajan; 
Chorvorbereitung:  Willi  P  u  t  z)  mit  einer  zwar  in 
der  Gefamtwirkung  grofiartigen,  mir  aber  im  ein- 
zelnen  oft  zu  mufikantifch-konzerthaften  Wieder- 
gabe von  Bachs  h-moll-Meffe.  (Die  Meffe  wurde 
am  26.  4.  in  B  r  ii  f  f  e  1  mit  ftarkem  Erfolge  wie- 
derholt.) 

Beziiglich  der  O  p  e  r  haben  wir  leider  Grund, 
uns  wehmiitig  nach  friiheren  befferen  Zeiten  um- 
zufehen.  Wo  Heldenbariton  und  Heldentenor  feh- 
len,  find  von  vornherein  die  Moglichkeiten  be- 
fchrankt.  Kommt  dazu  aber  eine  fo  zeitraubende 
Probenarbeit  wie  die  von  Karajans,  fo  erfahren  die 
verbleibenden  Moglichkeiten  naturgemafi  eine  noch 
weitere  Verminderung.  Es  kommen  dann  wohl  fo 
hochftehende,  im  Orcheftralen  geradezu  wunder- 
volle  Auffiihrungen  wie  die  des  „Triftan"  zuftande 
(Triftan :  Hans  G  r  a  h  1  -  Hamburg,  Brangane : 
Adelheid  Wollgarten-  Koln,  Kurwenal :  Rud. 
Frefe-KSln);  aber  dem  Ganzen  der  Oper  fehlen 
Ziel  und  Weg,  Fiille  und  Vielfeitigkeit.  Die  Ver- 
einigung  von  Opern-  und  Konzertkapellmeifter  in 
einer  Hand  wirkt  fich  augenfcheinlich  nicht  giinftig 
aus.  Unter  Erich  Orthmann,  Karl  Elmendorff, 
unter  Dammer  und  felbft  unter  Pella-Morgenftern 
leiftete  die  Oper  in  jeder  Hinficht  Bedeutenderes 
und   infolgedeffen  auch  Anziehenderes.    —     Inner- 
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halb  der  nun  einmal  gefteckten  Grenzen  waken  die 
tuditigen  Kapellmeifter  Sollner  und  Wille 
wacker  ihres  Amtes;  der  „Wildfchiitz  z  B.  war 
eine  fchone  Gefamtleiftung.  Die  Opernerfolge  tra- 
gen  zu  einem  guten  Teile  Trudhilt  Zink  und 
Dr.  Frodewin  1 1 1  e  r  t.  In  der  weit  iiber  ihren 
Wert  hinaus  gepflegten  Operette  bewahrten 
fich  Erich  P  o  r  e  m  s  k  i,  Otto  K  u  h  1  m  a  n  n,  Emmy 
Holgerloef  und  life  Gremholz  ftets  von 
neuem.  Reinhold  Zimmermann. 

BAMBERG.  (Mittelalterliche  Vokalmufik  in 
St.  Martin.)  Max  H  e  1 1  m  u  t  h,  deffen  kirchen- 
mufikalifches  Wirken  an  St.  Martin-Bamberg  jeder 
Freund  der  Heiligen  Kunft  mit  aufrichtiger  Freude 
verfolgt,  hot  am  Dreifaltigkeitsfonntag  einer  ftatt- 
lichen  und  dankbaren  Hbrergemeinde  den  feltenen 
Genufi,  feit  Jahrhunderten  vergeffene  Werke  mit- 
telalterlicher  Vokalmufik  wieder  erklingen  zu 
horen.  Die  einzelnen  Stiicke  entftammten  teil- 
weife  den  „Trienter  Codices",  teilweife  fpatmittel- 
alterlichen  Handfchriften  und  Drucken  und  wurden 
von  Dr.  Roediger-  Bamberg  bearbeitet.  Be- 
greiflicherweife  geben  die  Altmeifter  John  Dun- 
ftaple,  Heinrich  Ifaac,  Guillaume  Dufay  und  Pierre 
de  la  Rue  jedem  Chor,  erft  recht  dem  Laienchor, 
betrachtliche  Schwierigkeiten,  vor  allem  rhythmi- 
fcher  Art,  zur  Lofung  auf.  Umfo  freudiger  war 
der  Horer  iiberrafcht,  alle  diefe  Motetten,  Hymnen, 
Antiphonen  und  Bruchftiicke  aus  Meffen  in  klang- 
fchoner,  ftilgerechter  Wiedergabe  auf  fich  wirken 
laffen  zu  konnen.  Der  Chor  fang  fich  im  Lauf 
des  Konzerts  geradezu  immer  mehr  in  feine  Auf- 
gabe  hinein,  fo  dafi  das  „Salve  Regina"  Dufays, 
in  fpatgothcher  Faffung  gregorianifch,  fowie  als 
vierftimmige  Motette  erklingend,  und  Pierre  de  la 
Rues  „0  gloriosa  Domina"  zu  Hohepunkten  wur- 
den, die  jedem  Berufschor  Ehre  gemacht  hatten. 

Es  war  nicht  die  erfte  „Kirchenmufikalifche 
Feierftunde",  die  Max  H  e  1 1  m  u  t  h  den  Bam- 
bergern  in  St.  Martin  bot.  Immer  grofier  und 
weiter  wird  die  Gemeinde,  die  fich  auf  den  Ruf 
des  Kiinftlers  in  der  ehrwiirdigen  Kirche  zufam- 
menfindet,  um  fich  in  der  ars  sacra  neue  Antriebe 
fur  den  Alltag  zu  holen. 

Hermann  Forfter,  Afchaffenburg. 

-DONN.  In  der  zweiten  Halfte  des  Konzert- 
winters  leitete  MD  Guftav  Claffens  noch  drei 
Symphoniekonzerte.  Das  erfte  begann  mit  der 
Romantifchen  Suite  von  Reger.  Das  fchwierige 
Werk  gelang  dem  Stadtifchen  Orchefter  und  feinem 
Leiter  befonders  gut,  fo  dafi  die  melodifchen 
Linien  gefchloilen  und  in  feinfter  klanglicher  Ab- 
tonung  herausgearbeitet  wurden.  Dann  fpielte 
der  i.  Konzertmeifter  unferes  Orchefters,  Otto 
Kirchenmaier  das  Brahms'fche  Violinkonzert. 
Er  trug  es  technifch  vollendet  vor  und  mit  tief- 
gehender  Geftaltungskraft,  fo  dafi  er  von  den 
Zuhorern     lebhaft     begliickwunfcht     wurde.       Den 


Schlufi  bildete  die  Symphonie  in  C-dur  (Werk  ioj) 
von  Sibelius.  Die  Form  diefes  Werkes  ftellte  die 
Zuhorer  vor  eine  fchwere  Aufgabe,  da  das  Griib- 
lerifche  vorwaltet  gegenuber  dem  volkstumlich  Bc- 
fchwingten.  —  Im  folgenden  Symphoniekonzert 
wurden  ruffifche  Meifter  aufgefiihrt.  Die  „Bilder 
einer  Ausftellung"  von  Mufforgfky  bewaltigte  das 
Orchefter  geradezu  virtuos  (in  der  Inftrumentie- 
rung  von  Ravel).  Den  Hohepunkt  des  Abends 
bildete  trotzdem  die  Symphonie  in  e-moll  von 
Tfchaikowfky.  —  Im  letzten  Konzert  fpielte  Elly 
N  e  y  das  Brahms'fche  Klavierkonzert  in  B-dur. 
Fur  fie  ift  eine  meifterhafte  Darbietung  felbftver- 
ftandlich.  Sie  wurde  ftiirmifch  gefeiert.  Den  Be- 
ginn  des  Konzertes  bildete  Wagners  Fauftouver- 
tiire,   den  Abfchlufi   Brahms'   dritte   Symphonie.   — 

Am  23.  Januar  gab  das  Stadtifche  Orchefter  mit 
dem  Bonner  Konzertverein  ein  Sonderkonzert,  in 
dem  Guft.  Claflens  Bachs  „Kunft  der  Fuge"  (in 
der  Bearbeitung  von  Wolfg.  Graefer)  leitete.  Zum 
erften  Male  erklang  das  Werk  in  Bonn,  und  es 
machte  einen  tiefen  Eindruck,  da  es  meifterhaft 
ausgedeutet  wurde.  Als  Soliften  wirkten  mit  Prof. 
Giinther  Ramin  am  1.  Cembalo  und  an  der 
Orgel,  aufierdem  Domkantor  Hans  H  e  i  n  t  z  e  am 
2.  Cembalo.  —  Ein  anderes  volkstiimliches  Son- 
derkonzert war  heiterer  Mufik  gewidmet.  Die 
Einleitung  bildeten  „Fiinf  deutfche  Tanze"  von  H. 
L  o  r  e  n  z,  einem  Geiger  unferes  Orchefters.  Der 
Komponift  zeigt  gefunde  Erfindungskraft,  Sinn  fur 
farbigen  Klang  und  rhythmifche  Uripriinglichkeit. 
Konzertmeifter  L  ii  ck  e  (Cello)  fpielte  Tfchai- 
kowfkys  Rokoko-Variationen  und  Heinr.  S  ch  i  f  - 
f  e  r,  ebenfalls  Mitglied  unferes  Orchefters,  Lalos 
Violinkonzert  „Symphonie  espagnole".  Der  junge 
Kiinftler  bewaltigte  das  fchwierige  Werk  mit  fcho- 
nem  Ton  und  fehr  anerkennenswerter  Technik. 
Den  Schlufi  bildete  Beethovens  Siebente.  Audi  im 
letzten  volkstiimlichen  Konzert  traten  einheimifche 
Soliften  auf.  Frieda  Steegmann  und  Eva 
R  6  fi  n  e  r  fpielten  Mozarts  Konzert  fur  zwei 
Klaviere  in  Es-dur  mit  ausgefeilter  Technik  und 
klarer  Formgebung.  Das  Orchefter  rahmte  das 
Werk  mit  der  Mozartfchen  Serenade  in  c-moll  und 
der  Jupiterfymphonie  ein. 

Das  Kammerorchefter  des  Stadtifchen  Orchefters 
unter  Leitung  von  MD  Claffens  fpielte  in  der 
Konzertreihe  „Mufik  aus  dem  kurfiirftlichen  Bonn" 
im  Rokokofaal  des  alten  Rathaufes  Werke  von 
Jofeph  Touchemoulin  (Vorganger  von  Beethovens 
Grofivater  als  Kapellmeifter  am  kurfiirftlichen  Hof 
in  Bonn).  Die  Auswahl  der  Werke  traf  Dr.  A. 
Henfeler,  der  auch  die  Continuos  ausfchrieb. 
Die  Werke  zeigen  Merkmale  der  italienifchen 
Schule,  vor  allem  aber  franzofifches  Temperament, 
grofies  formales  Konnen  und  Sinn  fur  Farbe. 
Kammermufiker  H.  Kratzfch  fpielte  ein  Floten- 
konzert  und  Lotte  Hellwig-Joften  (Koln) 
eine   Violinfonate;   diefe   zeigt  die   Ziige   der   Tar- 
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tinifchen  Schule  und  verlangt  vollendete  Meifter- 
fchaft  im  Doppelgrifffpiel.  Das  Cembalo  bediente 
Illy  Bach  em.  Aenne  P  f  i  r  f  ch  i  n  g  e  r  von  dcr 
Bonner  Oper  fang  zwel  Arien  aus  der  Oper  „Der 
rafende  Roland".  Das  Orchefter  fpielte  eine  Sym- 
phonie  in  B-dur,  die  lchon  auf  Haydnfche  For- 
mung  hinweift. 

Der  Stadtifche  Gefangverein  fiihrte  unter  Lei- 
tung  von  G.  Claffens  die  Meffe  in  h-moll  von 
Bach  auf.  Der  Chorklang  war  fchSn  und  bewies 
forgfaltige  Schulung.  Soliften  waren  Helene 
F  a  h  r  n  i  (Sopran),  Gertrude  P  i  t  z  i  n  g  e  r  (Alt), 
Heinz  Marten  (Tenor)  und  Prof.  A.  F  i  f  ch  e  r 
(Bafi). 

Die  beiden  letzten  Kammermufikabende  beftritten 
Marcell  Wittrifch  und  Walter  Giefeking.  Marcell 
W  i  1 1  r  i  f  ch  enttaufchte  nach  der  mufikalifchen 
Seite  hin  befonders  in  den  Liedern  von  Schubert 
und  Schumann;  beffer  gelangen  folche  von  Wolf 
und  Straufi.  Der  Sanger  glanzte  in  den  Arien 
aus  der  „Zauberflbte",  „Carmen"  und  Puccinis 
„Turandot".  Guft.  Claffens  begleitete  am  Fliigel. 
—  Walter  Giefeking  bewies  feine  iiberragende 
Kunft  in  einer  vielgeftaltigen  Vortragsfolge.  Er 
beherrfcht  alle  Stilgattungen  in  gleicher  Vollendung, 
Bach,  Mozart,  Schumann,  Debuffy.  Wollte  man 
Hohepunkte  herausftellen,  fo  wiirde  man  Bachs 
Partita  in  B-dur  nennen  und  Schumanns  Phantafie 
in  C-dur.  —  AufierhaLb  der  ftadtifchen  Konzerte 
gab  Frederic  Lamond  einen  Klavierabend.  Wir 
kennen  ihn  feit  Jahrzehnten  als  Beethovenfpieler. 
Auch  diesmal  fpielte  er  die  Sonaten  G-dur  14/2, 
die  Pathetique,  cis-moll  27/2  und  die  Appaffionata. 
An  die  Spitze  der  Vortragsfolge  ftellte  er  Regers 
Variationen  und  Fuge  iiber  ein  Thema  von  Bach. 
Lamond  deutete  das  gewaltige  Werk  mit  leiden- 
fchaftlicher  Verfunkenheit  und  technifcher  Vollen- 
dung aus.     Er  wurde  ungewohnlich   gefeiert. 

Zum  Schluffe  fei  noch  ein  Konzert  des  Kammer- 
orchefters  der  NSKG  Bonn  unter  Leitung  von  E. 
S  ch  r  a  d  e  r  erwahnt.  Es  trug  die  Oberfchrift 
„Ein  mufikalifcher  Spafi".  Das  Kammerorchefter 
fpielte  die  Don  Quichotte-Suite  von  Telemann,  die 
Abfchieds-Symphonie  von  Haydn  und  Mozarts 
„Ein  mufikalifcher  Spafi".  Es  zeigte,  dafi  es  ein 
wichtiger  Kulturfaktor  im  mufikalifchen  Leben 
Bonns  geworden  iff;  denn  es  mufiziert  mit  Schwung 
und  tiefer  Einfiihlung.  Zwifchendurch  fang  die 
Madrigalvereinigung  der  NSKG  unter  Leitung  von 
Oberfchullehrer  Ludw.  B  o  ck  e  1  e  r  heitere  Ma- 
drigale.  Dr.  Johannes  Peters. 

JDREMEN.  Auch  die  letzten  philharm.  Konzerte 
wurden  von  Gaftdirigenten  geleitet.  GMD  K  o  n  - 
w  i  t  f  ch  n  y  vollbrachte  mit  der  Darftellung  von 
Bruckners  7.  Sinfonie  eine  anerkennenswerte  Lei- 
ftung.  Er  beherrfchte  die  Struktur  des  Werkes  bis 
in  die  feinften  Veraftelungen  und  vermied  ein 
Obermafi      an      romantifchen      Gefiihlsentladungen. 


Kraftvoll  mannlich  erklang  die  Farbenpracht,  ohne 
Zartheit,  dort  wo  fie  pafke,  zu  vernachlaffigen. 
MD  R  o  s  b  a  u  d  nahm  das  Brahmsfche  Requiem 
fehr  beichwingt  und  geftaltete  lichthell  die  Antonii- 
Variationen.  Hervorftechende  Eigenfchaft:  Tempe- 
rament. Ein  Feftabend  im  wahren  Sinne  des  Wor- 
tes  befchlofi  die  Konzertreihe:  GMD  Dr.  Peter 
R  a  a  b  e   dirigierte   Beethoven. 

Der  Goethebund  warb  fur  Gerftberger. 
Frauenchore  op.  7,  Madrigale  op.  16,  Kinderlieder 
als  Kanon  fur  3  Soprane  op.  8,  eine  Kammer- 
kantate  fur  2  Solofoprane,  2  Geigen  und  Bratfche 
op.  12  und  ein  Streichtrio  op.  9  fiillten  einen 
Abend  reichlich.  Reichlich  war  auch  das  Hervor- 
wuchern  des  Kanons,  aber  alle  Werke  zeigten  die 
Feinfinnigkeit  und  Liebenswiirdigkeit  eines  deut- 
fchen,  warmempfindenden  Gemiites.  R.  L  i  e  f  ch  e 
mit  Mitgliedern  des  Domchores  war  den  Gefangen 
ein  trefflicher  Betreuer. 

Der  in  Bremen  lebende  Barkhaufen  betont 
feine  Zugehorigkeit  zur  jungen  Komponiftengene- 
ration.  Sein  liebliches  Ziel  iff  „Riickkehr  zur  Ein- 
fachheit  der  Mittel  und  des  Ausdrucks".  Der  Mufik 
iff  nach  feiner  Meinung  das  Malerifche  wefens- 
fremd,  darum  feine  bewufite  Abkehr  von  Straufi 
etc.  „Einfachheit  und  Schlichtheit  hat  Eingang  in 
das  Ohr  des  Volkes,  das  wieder  „Mufik  horen" 
lernen  mufi."  Er  greift  zu  Wilhelm  Bufch  und 
komponiert  die  „Jobfiade"  fiir  gem.  Chor,  4  Solo- 
ftimmen,  Streicher,  Soloblafer  und  Cembalo.  Bufch 
und  Mufik!  Ich  wage  nicht  zu  entfeheiden,  ob  das 
gerade  bei  der  „Jobfiade"  moglich  iff.  Bei  Bufch 
iff  das  Primare  die  Zeichnung;  ein  paar  Striche 
geben  eine  Welt  von  Ereigniffen  und  Empfindun- 
gen.  Der  urwiichfige  Text  ift  im  grunde  nur  Bei- 
werk.  Die  Mufik  miifite  alfo  in  erfter  Linie  zeich- 
nen  und  die  jeweiligen  Gemtitszuftande  oder 
Seelenerlebniffe,  zu  denen  die  Bilder  fo  unerhort 
zwingen,  zu  klingendem  Ausdruck  bringen.  Ich 
zweifle  keinen  Augenblick,  dafi  der  Komponift  in 
feiner  Partitur  alles  reftlos  fieht  und  fiihlt,  was  er 
geftalten  will.  Dem  HSrer  fallt  es  aber  fchwer, 
des  Komponiften  Seele  mitzuerleben.  Die  4  Solo- 
ftimmen  und  der  Chor  laffen  kein  Wortchen  des 
Textes  ungefungen.  Parodierende  Koloraturen  der 
Soliften  und  Kapriolen  der  Soloblafer  find  ficher 
Mittel  des  mufikalifchen  Humors.  Sparfamere  Ver- 
wendung  ware  aber  ratfamer.  Fugierende  Zwi- 
fchenfpiele  des  Orchefters  dehnen  das  Oratorium 
auf  2V4  Stunden  Dauer.  Es  ift  nicht  zu  leugnen, 
dafi  manches  ftimmungsvoll  ift  (Altf olo  am  Schlufi !), 
dafi  auch  die  Motivik  gefchickt  verwendet  ift,  aber 
im  ganzen  ift  die  „Jobfiade"  nicht  mufikalifch  reft- 
los erfafit  und  konnte  es,  meiner  Anficht  nach, 
nicht  werden.  R.  L  i  e  f  ch  e,  fein  Domchor  und  Mit- 
glieder  des  Staatsorchefters  ftellten  fich  nebft  vier 
trefflichen  Soliften  (H  e  ck  e,  P  a  u  1  i,  Dr.  Hoff- 
mann,  Grimmer)   in   den   Dienft   des   Werkes. 

Die  Motetten  des  Domchors  find  aus  dem  Bremer 
Mufiklehen  nicht  mehr  wegzudenken.    Die  Auffiih- 
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rung  der  Bachfchen  PafTion  am  Karfreitag  litt 
unter  der  nichtvollkommenen  Befetzung  der  Sopran- 
und  Altfolopartien. 

Von  G.  Baum  horten  wir  Urauffiihrungen: 
R  O.  Schlenker,  „Oberwindung",  Zyklus  von  drei 
Liedern.  Was  das  1.  Lied  verfprach,  hielten  die 
andern  nicht.  H.  Simon,  Lieder  zu  „Fauft  I".  Von 
den  fur  das  Drama  komponierten  Liedern  ift  das 
„Bettlerlied"  das  am  tiefften  wirkende.  Die  Vor- 
tragskunft  eines  Baum  machte  die  6  andern  Lieder 
zu  Meifterftiickchen. 

Von  den  philharmon.  Kammermufiken  war  der 
Hohepunkt  „Trio  fiir  alte  Mufik"  (R  a  m  i  n  , 
G  r  ii  m  m  e  r,  R.  Wolf).  Das  war  ein  Mufizie- 
ren  koftlichfter  Art. 

Auch  die  „alte  Kammermufik",  die  Kate  He  eke 
(Sopran),  Eleonor  Day  (Gambe),  Niemeicr 
(Flote)  und  Doffunes  (Cembalo)  nach  Bremen 
brachten,   gewahrte    eine    Stunde    inneren   Genuffes. 

Die  Oper  hatte  den  „Barbier  von  Sevilla"  neu 
einftudiert.  GMD  B  e  ck  hatte  fiir  feine  Laune 
und  fpriihenden  Humor  im  Orchefter  und  Enfemble 
geforgt.  So  mufi  diefe  Mufik  geftaltet  werden.  Der 
Spielplan  im  Mai  und  Jum  fafite  noch  einmal  die 
Leiftungen  unferer  Oper  zufammen.  Eine  Spielzeit 
ftarkften  kiinftlerifchen  Erfolges  liegt  hinter  uns. 
Auf  ihn  konnen  Intendant  Dr.  B  e  ck  e  r  und  der 
mufikaliiche  Oberleiter  der  Oper,  GMD  B  e  ck , 
ftolz  fein.  Der  Winter  36/37  verfpricht  uns  Neu- 
heiten:  Wolf-Ferrari,  „I1  Campiello";  Therftap- 
pen,  „Der  Chiromont" ;  Richter,  „Taras  Bulba"; 
Verdi,     „Don  Carlos".  Dr.   Kratzi. 
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,HEMNITZ.  Wenn  wir  auf  die  zweite  Halfte 
der  Spielzeit  unferer  Oper  zuruckblicken,  miiffen 
wir  dankbar  die  Erftauffiihrungen  und  Neu- 
infzenierungen  hervorheben,  um  die  fich  Konzert- 
direktor  Lefchetizky,  KM  C  h  a  r  1  i  e  r  und 
Oberfpielleiter  Dr.  Tutenberg  verdient  ge- 
macht  haben.  Der  wertvollfte  Neugewinn  war 
Mozarts  „Gartnerin  aus  Liebe"  (in  Siegfried  An- 
heifiers  Bearbeitung).  Lefchetizky  beftatigte  aufs 
neue  feine  Berufung  zum  Mozartdirigenten,  indem 
er,  von  den  Sangern  und  Mufikern  feinfiihlig 
unterftutzt,  die  verliebte  Empfindfamkeit  und 
heitere  Anmut  diefer  Jugendoper  mit  den  Farben 
Watteaus  nachmalte.  Unter  den  Vorftoften,  die 
Charlier  in  das  zeitgenoffifche  Schaffen  machte, 
war  der  auffchlufireichfte  Werner  Egks  Biihnen- 
erftling  „Die  Zaubergeige",  die  wir,  obwohl  ihr 
Erfolg  umftritten  war,  als  eine  Ruckkehr  zur 
volkstiimlichen  Singoper  begriifiten.  Charlier  nahm 
fich  ihrer  mit  feinem  Verftandnis  fiir  die  eigen- 
artigen  Klangmifchungen  und  die  wechfelnden 
Rhythmen  an;  Dr.  Tutenberg  unterftrich  mit 
Gliick   die  burleske  Komik  der  Handlung. 

Uber  die  deutfche  Urauffiihrung  von  Atterbergs 
Oper  „Hervarts  Heimkehr"  und  feinem  Tanzfpiel 
„Peter,  der  Schweinehirt"  haben  wir  im  Maiheft 
der  ZFM  ausfuhrlich  berkhtet,  wahrend  die  Urauf- 


fiihrung von  Max  Albrechts  „Die  Briicke"  an  ent- 
fprechender  Stelle  diel'es  Heftes  gewiirdigt  wird. 
Daneben  crfreuten  uns  vortreffliche  Neuinfzenie- 
rungen,  an  denen  neben  dem  erfindungsreichen 
Dr.  Tutenberg  Felix  L  o  ch  als  Schopfer  prach- 
tigcr  Biihnenbilder  maiSgebenden  Anteil  hatte, 
erlebten  wir  die  packende  Romantik  des  lange 
vermifiten  „H  ans  Heiling"  Marfchners 
und  die  befchwingte  Heiterkeit  der  „S  eh  n  e  i  d  e  r 
von  S  ch  6  n  a  u"  von  Brandt-Buys,  die 
Charlier  fo  fein  herausbrachte,  dafi  er  damit  hatte 
auf  Reifen  gehen  konnen.  Das  Erbe  Wagners 
betreute  Lefchetizky  mit  Bayreuther  Verantwor- 
tungsgefiihl;  davon  zeugten  ausgeglichene  Auffiih- 
rungen  des  „Siegfried",  der  „G6tterdammerung", 
der  „Meifterfinger"  und  des  „Parfifal";  Diefer 
wurde  vor  allem  durch  Nanny  Larfen- 
T  o  d  f  e  n  s  Mitwirkung  zum  Weihefeflfpiel.  Der 
Zyklus  „die  Oper  der  Nationen"  wurde  fortge- 
fetzt  mit  gelungenen  Neuinfzenierungen  von  „Fra 
Diavolo",  Verdis  „Maskenball"  und  Puccinis  Ein- 
aktern   „Der  Mantel"   und   „Gianni   Schichi". 

Das  5.  Meifterkonzert  der  Stiidtifchen  Kapelle 
dirigierte  KM  Charlier;  er  packte  mit  einer 
klanglich  kultivierten,  mufikalifch  durchfiihlten 
Wiedergabe  der  Dvorak-Symphonie  „Aus  der 
neuen  Welt"  und  den  von  Ravel  inftrumentierten 
„Bildern  einer  Ausftellung"  von  Mufforgsky.  Zwi- 
fchen  beiden  Werken  fpielte  C  a  f  f  a  d  o  Schu- 
manns  Cellokonzert  mit  finnlich  warmem  Ton;  als 
tief  empfindender  Kunftler  erwies  er  fich  auch,  als 
er  eine  Bachfche  Solofuite  zugab.  Im  6.  Meifterkon- 
zert fchuf  Lefchetizky  die  dramatifchen  Spannun- 
gen  von  Tfchaikowskys  f-moll-Symphonie  ein- 
drucksvoll  nach.  Dem  6ojahrigen  Ewald  S  i  e  g  e  r  t 
zu  Ehren  fetzte  er  die  modern  empfundenen,  far- 
big  inftrumentierten  Haydn- Variationen  diefes 
fruchtbaren  Tondichters  aufs  Programm.  Herbert 
Charlier,  der  wegen  feines  glanzenden  Klavier- 
fpiels  befonders  gefchatzt  wird,  fteuerte  eine 
poefieerfiillte  Darbietung  von  Chopins  e-moll- 
Konzert  bei.  Im  7.  Meifterkonzert  fchenkte  uns 
Lefchetizky  eine  von  heldifchem  Geift  durchwehte 
Auffiihrung  der  E  r  o  i  c  a  ;  danach  begeifterte 
Wilhelm  B  a  ck  h  a  u  s  mit  der  kraftvollen  Mann- 
lichkeit  des  c-moll-Konzerts  von  Beethoven  und 
der  in  zwingender  Steigerung  aufgebauten  cis-moll- 
Sonate.  Den  Geburtstag  des  Fuhrers 
feierte  Lefchetizky  mit  Wagners  Kaifermarfch  und 
Botho  Sigwarts  Melodram  „Hektors  Beftattung", 
die  Dr.  Ludwig  W  ii  1 1  n  e  r  mit  ergreifender  Ge- 
ftaltungskraft  fprach.  Dann  nahm  der  greife  Mei- 
fter  felbft  den  Taktftock  und  dirigierte  mit 
achtunggebietender  Frifche  Beethovens  Fiinfte.  Die 
N  e  u  n  t  e  wurde  bald  darauf  von  der  Dresdner 
Philharmonie  unter  Paul  van  Kempens  Werk- 
treue  anftrebender  Leitung  geboten;  fiir  den  Freu- 
denhymnus  bildeten  Lehrergefangverein,  Biirger- 
gefangverein    und    Geilsdorffcher   Frauenchor    einen 
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leiflungsfiihigen  Chor,  dem  fich  das  Soloquartett 
(Armella  Kleinke,  Emmy  Senff-Thiefi,  Ventur 
Singer  und  Karl  Kamann)  ebenbiirtig  an  die 
Seite   ftellte. 

An  grofien  Chorleiftungen  find  vor  allem  ein 
gemeinfamer  Brahms-Abend  des  Lehrer-  und 
des  Biirgergefangvereins  (Gefang  der  Parzen, 
Rhapfodie,  Feft-  und  Gedenkfpriiche  unter  KMD 
G  e  i  1  s  d  o  r  f,  Schickfalslied  und  F-dur-Symphonie 
unter  KM  Seeboh  m),  ein  Schumannabend 
der  Singakademie  (Paradies  und  Peri  unter  KM 
Werner)  und  die  h-moll-MeUe  und  Matthaus- 
pafTion  zu  nennen,  die  Ewald  S  i  e  g  e  r  t  mit  feinem 
Bach-Verein  auffiihrte.  Der  Bach-Verein  gab  auch 
einen  Kammermufikabend,  an  dem  Margaret  Jan- 
fen  Klavierwerke  von  Bach  und  Reger,  life 
Sachfenberg  Bach-Arien  und  Lieder  von 
Reger  und  Siegert  vortrugen;  aufierdem  hielt  der 
Unterzeichnete  einen  Vortrag  iiber  Albert  Schweit- 
zers  Verdienfte  am  die  Bachforfchung  und  die 
neue   Orgelbewegung. 

In  den  letzten  beiden  Kammermufikabenden 
brachte  KM  C  h  a  r  1  i  e  r  mit  den  ftadtifchen  Kam- 
mermufikern  E.  T.  A.  Hoffmanns  klaffiziftifches 
Harfenquartett,  Wolf-Ferraris  fchwungvolle,  klang- 
finnig  inftrumentierte  Kammerfinfonie,  Schuberts 
fchwarmerifches  Oktett,  Richard  Straufi'  fturm- 
und  dranghaftes  Klavierquartett  c-moll,  fowie 
feingeftaltete  Lieder  von  Hans  Luderer  und  Paul 
Graener  zu  Gehor.  In  einem  eigenen  Klavier- 
abend  entfaltete  Lubka  K  o  1  e  f  f  a  an  Stiicken 
von  Vivaldi,  Mozart  und  Chopin  Anmut  und 
Klarheit,  an  Schumanns  Symphonifchen  Etiiden  und 
Lifzts  12.  Rhapfodie  Virtuofitat  und  davidsbiind- 
lerifche  Kraft.  Auf  zwei  Klavieren  mufizierte 
Margret  Janfen  mit  Carl  Ottersbach  (Friedemann 
Bach,  Brahms'  Haydn- Variationen,  Regers  Mozart- 
Variationen)  und  Prof.  Bachmann  mit  Fritz  Juft 
(Brahms,  Regers  Beethoven- Variationen  und  Georg 
Schumanns  Beethoven- Variationen).  Mit  einer 
Lifzt-Gedenkfeier  fchlofi  die  Konzertzeit 
ab,  in  der  Lefchetizky  die  Dante-Symphonie  und 
Lotte  K  r  a  m  p  -  Mannheim  das  A-dur-Konzert 
auffiihrten.  Prof.  Eugen  Piifchel. 

Jtl/RFURT.  Nach  einem  kleinen,  dankbaren  Ab- 
ftecher  ins  National-Polnifche  (mit  Moniulz- 
k  o  s  leidenfchaftlicher  Oper  „Halka"  brachte  die 
„Stadtifche  Biihne"  den  Wagnerfchen  Ring 
zum  Abfchlufi.  Unter  der  mufikalifchen  Fiihrung 
von  GMD  Franz  Jung  und  der  Spielleitung 
von  Theo  D  o  r  i  ch  bot  diefe  kluge  Ausarbeitung 
der  Ringtrilogie  den  Zufammenfchlufi  aller  Krafte, 
iiber  die  unfere  Oper  verfugt.  In  erfter  Linie  ver- 
dienen  die  Leiftungen  einzelner  Soliften  befondere 
Hervorhebung:  Ferdinand  Scheithauer  (Loge, 
Siegmund,  Siegfried),  Lothar  Weber  (Wotan, 
Wanderer),  Melba  v.  H  a  r  t  u  n  g,  Helene  H  o  f  - 
ling    (Briinnhilde),     Frieda     Reichert-Win- 


ning  (Sieglinde),  Ernft  Wiegand  (Alberich), 
Karl  R  6  1 1  g  e  r  (Hunding,  Hagen),  Fritz  K  o  1 1 
(Mime).  Der  Mai  befcherte  dann  in  einer  Reihe 
von  Feftfpieltagen  eine  gefchloffene  Wiederholung 
des  Ringes,  bei  der  Wilhelm  Rode  (Wotan),  Carl 
Hartmann  (Siegmund,  Siegfried),  Marta  F  u  ch  s, 
Herta  Obholzer  (Briinnhilde),  Herbert  A  1  f  e  n 
(Hagen),  Paul  R  e  i  n  e  ck  e  (Mime)  ftarkfte  Ein- 
driicke  hinterliefien.  Das  Ende  der  Spielzeit 
brachte  1  e  i  d  e  r  das  Ausfcheiden  unferes  recht 
verdienten  Koloraturfopranes  Hannefriedel  G  r  e  - 
t  h  e  r  ;  ihr  zu  Ehren  wurde  noch  einmal  die 
Verdifche  Traviata  zu  neuem  Leben  erweckt,  und 
fo  als  Mittel  zum  Zweck  mag  man  fich  ja  diefe 
Salonmufikoper    gern    gefallen    laden. 

Im  Rahmen  der  „M  ufikalifchen  Feier- 
ft  u  n  d  e  n",  die  von  Walter  Hansmann  (Vio- 
line)  und  Horft  G  e  b  h  a  r  d  i  (Klavier)  veranftal- 
tet  wurden,  klang  das  Konzertleben  aus  mit  zwei 
wertvollen  Urauffuhrungen,  einem  fatztechnifch 
fein  gearbeiteten  Streichquartett  f-moll  von  Ju- 
lius Genewfki  und  den  iiberaus  frifchen  und 
reizvollen  „Fiinf  Studien,  Werk  5"  fur  Streich- 
quartett von  Hans  P  o  1  a  ck.  Der  Erfurter  Cellift 
Auguft  Link,  der  im  Rahmen  diefer  „Feier- 
ftunden"  fein  gewichtig  Teil  an  Miihen  und  Er- 
folgen  getragen  hatte,  veranftaltete  aufierdem 
einen  Cello-Klavierabend,  bei  dem  er  fich  im  Zu- 
fammenfpiel  mit  Walter  R  e  h  b  e  r  g  als  gedie- 
gener  Cellift  von  echtem  mufikalifchem  Schrot 
und  Korn  zeigte.  Der  Stuttgarter  Mufikprofeffor 
war  ihm   ein  prachtiger  Partner  am  Klavier. 

Aus  der  Reihe  der  Chorkonzerte  verdienen  ein 
Abend  der  „Thuringer  Sangerknaben" 
unter  Herbert  Weitemeyer  und  eine  Motette 
des  „Richard  Wetzfchen  Madrigal- 
ch  o  r  e  s"  befondere  Hervorhebung.  Der  „R  e  g  - 
I  e  r  k  i  r  ch  e  n  ch  o  r"  (Leitung  Arthur  K  a  1  - 
k  o  f  f )  beging  feine  60-Jahrfeier  mit  einer  in  alien 
Einzelheiten  wohl  gelungenen  Auffiihrung  der 
Bachfchen  Himmelfahrtskantate  „Lobet  Gott  in 
feinen  Reichen."  Dr.   Becker. 

FRANKFURT  a.  Main.  In  der  Oper:  eine  Neu- 
infzenierung  von  Puccinis:  „Madame  Butterfly" 
unter  Karl  Maria  Z  w  i  &  1  e  r  s  gut  durchgearbeite- 
ter  mufikalifcher  Leitung  und  einer  zuriickhaltend 
„entkitfchten"  Regiefiihrung.  Von  Dr.  W. 
J  o  ck  i  f  ch  (in  Biihnenbildern  W.  Dinfes),  in  der 
Titelrolle  mit  Elifabeth  Rofenkrantz  ge- 
fanglich   und   darftellerifch    fehr   feffelnd   befetzt. 

Das  4.  Konzert  des  Arbeitskreifes  fiir 
neue  M  a  f  i  k"  gait  drei  zeitgenbffifchen  Kom- 
poniften.  Auf  Arthur  Honeggers  Senate  fiir 
Violoncello  und  Klavier,  einem  von  rhythmifch- 
klanglichen  Elementen  getragenen  Werk,  folgten 
in  Urauffuhrungen  (bei  Anwefenheit  des 
Komponiften)  fiinf  Barocklieder  fiir  Tenor, 
drei  Frauenftimmen,  Flote,  Klarinette  und  Violon- 
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cello  von  Heinrich  Sutermeifter.  Die  aufierft 
reizvolle  Befetzung  erzielte  eine  aufierordentlich 
klangvolle  Charakteriftik,  die  den  Text  kongenial 
ausdeutete  und  ftarkes  mufikalifches  Ausdrucks- 
vermogen  bewies.  Karl  Hollers  motorifch-rhyth- 
mifche  Toccata,  Improvifationen  und  Fuge  fiir 
zwei  Klaviere,  fiir  die  fich  Frankfurts  Meifter- 
pianift  Profeffor  Alfred  Hoehn  und  Georg 
Kuhlmann  in  hervorragender  Wiedergabe  ein- 
fetzten,  fand,  ebenfalls  in  Anwefenheit  des  Kom- 
poniften,   ftarken  Beifall. 

In  einem  Cello-Abend,  ausgefiihrt  von  dem 
Frankfurter  Celliften  Helmut  A  u  e  r  ,  am  Klavier 
hervorragend  (und  fuhrend)  von  Georg  Kuhl- 
mann begleitet,  lernte  man  im  Rahmen  einer 
abwechflungsreichen  Vortragsfolge,  um  die  Namen 
Marcello,  Breval,  Debuffy,  Pizetti  und  Beethoven 
gruppiert,  des  Celliften  technifeh  gewandte  und 
klanglich    fchone    Spielfahigkeiten    beftens    kennen. 

In  einer  „N  a  ch  t  m  u  f  i  k",  die  das  Studenten- 
orchefter  der  Johann  Wolfgang  Goethe-Univerfitat 
und  Mitglieder  des  Studenten-Chores  unter  Lei- 
ung  von  Albert  Richard  M  o  h  r  im  Garten  des 
Fr.  Nicolas  Manskopffchen  Mufikhiftorifchen 
Mufeums  gab,  erfreute  die  von  grofiem  mufi- 
kalifchen  Verftandnis  getragene  Programmfolge, 
die  von  Heinrich  Franz  Biber  (Serenada  fur 
Nachtwachterbafi  und  Orchefter)  iiber  Johann  Sta- 
mitz  und  Johann  Chriftian  Bach  (Konzert  in 
D-dur  fiir  Klavier  und  Orchefter)  zu  Mozart 
(Serenade  Nr.  6  in  D-dur)  und  Karl  Friedrich 
Zelter  fiihrte,  deffen  Kantate  fiir  Soloftimmen, 
Chor  und  Orchefter  „die  Gunft  des  Augenblicks" 
wiederholt  werden  mufite.  Die  meift  wenig  be- 
kannten  Werke  fanden  unter  Heranziehung  guter 
Soliften  (Hildegard  Delp,  Sopran;  Franz  Wil- 
helm  Hertlein,  Bafi;  Georg  Kuhlmann, 
Klavier)  befte  Wiedergabe,  fiir  die  ein  aufierft 
zahlreich     erfchienenes    Publikum     lebhaft    dankte. 

Auguft  Kruhm. 

VJIESSEN.  Die  grofie,  mehrmonatige  Sommer- 
paufe,  wahrend  der  die  Theater-  und  Konzert- 
veranftaltungen  in  einer  Provinzftadt  wie  Giefien 
naturgemafi  faft  vollftandig  ruhen  miiffen,  lafit  es 
angezeigt  erfcheinen,  den  vergangenen  Konzert- 
und  Opernwinter  in  einer  knappen  Riickfchau  zu 
wiirdigen. 

Der  Giefiener  Konzertverein,  der  er- 
folgreich  fein  144.  Vereinsjahr  vollenden  konnte, 
veranftaltete  insgefamt  neun  Konzerte.  Bei  den 
vier  Orchefterkonzerten,  die  unter  Leitung  von 
Univerfitatsmufikdirektor  Dr.  Temesvary  ftan- 
den,  bewahrte  fich  audi  diesmal  die  enge  Zu- 
fammenarbeit  mit  dem  Stadttheater,  deffen  tiich- 
tiger  und  entwicklungsfahiger  Klangkorper  (Stadt. 
Orchefter  Giefien)  ein  Gefamtlob  verdient.  Die 
ftarkften  kiinftlerifchen  Eindriicke  diefer  Sinfonie- 
abende  waren  den  namhaften  Soliften   zu   danken, 


von  denen  Maria  N  e  u  8  (Violinkonzert  von 
Brahms),  Alfred  Hoehn  (G-dur-Klavierkonzert 
von  Beethoven)  und  die  Altiftin  Lore  F  i  f  ch  e  r 
(Max  Regers  „An  die  Hoffnung")  befonders 
lobend  erwahnt  feien.  Den  letzten  Sinfonieabend 
—  bei  dem  der  Soloklarinettift  des  Stadttheaters 
(Heinrich  G  r  a  u)  mit  Webers  f-moll-Konzert  eine 
anerkennenswerte  Leiftung  vollbrachte  —  hatte 
man  aber  an  Stelle  von  Tfchaikowfkys  „Pathe- 
tique"  mit  einem  deutfchen  Meifterwerk  aus- 
klingen  laffen  follen,  das  dem  Empfinden  unlerer, 
durch  gewaltiges  Erleben  gelauterten  Gegenwart 
beffer  entfprochen  hatte  als  die  unheroifche  Refig- 
nation  diefes  rufliichen  Meifters.  Das  gleichfalls 
vom  Konzertverein  veranftaltete  Kirchenkon- 
z  e  r  t  unter  Mitwirkung  des  Akademifchen  Ge- 
fangvereins  war  Haydns  „S  ch  o  p  f  u  n  g"  ge- 
widmet;  Ria  G  i  n  ft  e  r  s  leuchtend-klarer  Sopran 
fiihrte  dabei  das  Soliftenterzett  (mit  Willi  L  o  r  - 
f  ch  e  i  d  e  r,  Frankfurt  a.  M.  und  Guftav  B  1  e  y, 
Giefien)  mit  gewohnter  Meifterfchaft  an.  Die  Reihe 
der  Kammer-  und  Soliftenkonzerte 
des  Giefiener  Konzertvereins  eroffnete  der  Bariton 
unferes  Stadttheaters,  Guftav  B  1  e  y ,  mit  einem 
Lieder-  und  Arienabend,  an  deffen  vielfeitiger 
Vortragsfolge  der  Sanger  feine  beachtenswerten 
Fahigkeiten  auch  im  Konzertfaal  unter  Beweis 
ftellen  konnte.  Der  zweite  Kammermufikabend, 
der  als  Hauptwerk  Schuberts  viel  zu  felten  zu 
horendes  Oktett  brachte,  gab  der  neu  gegriindeten 
Kammermufikvereinigung  des  Stadt.  Orchefters 
Gelegenheit,  ein  fchon  erfreulich  genaues  Zu- 
fammenfpiel  und  eine  gefunde  Mufizierfreudigkeit 
zu  zeigen.  Die  iiberragende  Kunft  Prof.  Georg 
Ktilenkampffs  konnte  man  im  dritten 
Soliftenkonzert  an  Beethovens  felten  gefpielter 
D-dur-Sonate  und  an  Bachs  C-dur-Solofonate  ein- 
drucksvoll  erleben.  Prof.  Wiihelm  B  a  ck  h  a  u  s  , 
der  fchon  lange  Jahre  hindurch  zu  den  gefeiertften 
Kiinftlern  des  Giefiener  Konzertlebens  gehort,  be- 
fchlofi  die  Soliftenabende  mit  einem  Klavierabend 
(Bach,  Schumann,  Brahms  und  Chopin),  der  das 
ausverkaufte  Haus  zu  ftiirmifchem  Beifallsjubel 
begeifterte.  Erfreulich,  dafi  man  in  diefem  Winter 
auch  das  zeitgenoffifche  Schaffen  —  wenn  auch 
nur  in  befcheidenem  Umfang  —  beriicklichtigt 
hatte  (Ottmar  Gerfters  „Feftliche  Suite  im  alten 
Stil"  und  „Kammermufik  fiir  Violine,  Bratfche, 
Cello  und  Klarinette"  opus  1  von  Sigfrid  Walther 
Miiller). 

Der  Giefiener  „S  a  n  g  e  r  k  r  a  n  z"  (Ltg.:  Mufik- 
lehrer  Albert  K  a  ft  e  n)  hatte  zum  feierlichen 
Ansklang  des  Handel-  Jahres  1935  mit  dem 
Paftoral-Oratorium  „Acis  und  Galathea"  unter 
Mitwirkung  des  Stadt.  Orchefters  einen  fchonen 
Erfolg.  —  Auch  die  Heffifche  Landesuniverfitat 
in  Giefien  war  mit  einer  wertvollen  Veranftaltung, 
die  zugleich  eine  eindringliche  Werbung  fiir  befte 
deutfche    Hausmufik    bedeutete,    am    mufikalifchen 


ioc6 


ZEITSCHRIFT    FUR    MUSIK 


August  1936 


Gefchchen  beteiligf.  nach  dem  fehr  gelungenen 
„Offenen  Abend''  dcs  vorletzten  Winters  (mit 
feltenen  Chor-  und  Kammermuflkwerken  von 
Prinz  Louis  Ferdinand  und  E.  Th.  A.  Hoffmann) 
fetzte  fich  das  Mufikwiffenfchaftliche  Seminar 
unter  feinem  verdienftvollen  Direktor  (Prof.  Dr. 
Rudolf  G  e  r  b  e  r)  diesmal  fur  eine  erlefene  Folge 
edelften  deutfchen  Liedgutes  aus  dem  15.  und 
16.  Jahrhundert  ein,  wobei  neben  den  Inftrumen- 
tal-  und  Gefangsfoliften  das  Collegium  musicum 
der  Univerfitat  (Madrigalchor)  gewichtigen  Anteil 
am  Gelingen  hatte.  —  Befondere  Erwahnung  ver- 
dient  audi  ein  Klavierabend  des  aufftreben- 
den  Frankfurter  Pianiften  Georg  K  u  h  1  m  a  n  n  , 
der  aufier  zwei  Werken  von  Schumann  und 
Chopin  ganz  der  modernen  Klaviermufik  vor- 
behalten  war.  Mit  bewundernswerter  pianiftifcher 
Meifterfchaft  und  hoher  Mufikalitiit  bewaltigte 
der  Kiinftler  die  anfpruchsvollen  Werke  (von 
Debuffy,  Ravel,  Prokofiew  und  Gerhard  From- 
mel),  die  die  Eigenart,  aber  auch  das  vielfach 
Problematifche  des  zeitgenoffifchen  Klavier- 
fchaffens    beifpielhaft    erkennen    lieCen. 

Die  noch  junge,  eigene  Oper  des  Giefiener 
Stadttheaters  (Intendant  Schultze-Gries- 
h  e  i  m  ),  die  unter  der  mufikalifchen  Oberleitung 
ihres  begabten  und  zielbewufken  1.  Kapellmeifters 
Paul  Walter  eine  erfreuliche  Entwicklung 
nehmen  konnte,  hat  in  der  vergangenen  Spielzeit 
mit  fieben  Operneinftudierungen,  der  Infzenierung 
zweier  klaffifcher  Operetten  („Fledermaus"  und 
„Vogelhandler")  und  in  mehreren  Sonntagmorgen- 
veranftaltungen  (mit  Kammermuflkwerken  von 
Mozart  und  Dittersdorf)  eine  fehr  anerkennens- 
werte,  von  unermiidlicher  Einfatzbereitfchaft  ge- 
tragene  Arbeit  geleiftet,  der  das  Giefiener  Theater- 
leben  eine  wertvolle  Bereicherung  verdankt.  Neben 
Mozarts  „Cosi  fan  tutte",  Verdis  „Maskenball" 
und  dem  nicht  gerade  vorbildlichen  Verismus  von 
d'Alberts  „Tiefland"  waren  es  vor  allem  die 
Spielopern,  an  denen  fich  die  Krafte  unferer  auf- 
wartsftrebenden  Opernbuhne  befonders  gliicklich 
entfalten  konnten  („Waffenfchmied"  und  „Un- 
dine"  von  Lortzing,  der  „Apotheker"  von  Haydn 
und     „Sufannens    Geheimnis"     von     Wolf-Ferrari). 

Erwin  Volfing. 

JTlAMBURG.  Als  Rettungsanker  zur  Rechtferti- 
gung  der  Pflege  des  zeitgenoffifchen  Opernfchaffens 
warf  die  Hamburgifche  Staatsoper  fo  quasi 
in  letzter  Minute  vor  Spielzeitfchlufi  noch  die 
hiefige  Erftauffuhrung  von  Werner  E  g  k  s  „Zauber- 
geige"  hiniiber  zur  kommenden.  Das  Premieren- 
publikum  verhielt  fich  dem  ungewohnten  Werk 
gegeniiber  zunachft  referviert,  zollte  dann  jedoch 
dem  Werke  und  dem  anwefenden  Komponiften 
verdienten  Beifall.  Oscar  Fritz  S  ch  u  h  s  Infzenie- 
rung gab  handfeftes  Theater,  indem  er  die  primi- 
tiven  fzenifchen  Mittel  der  klaffifchen  Zauberpoffe 


wirkfam  einfetzte,  Gerd  R  i  ch  t  e  r  hatte  in  den 
ftehenden  Rahmen  einer  bayerifchen  Dorfbiihne 
hiibfche,  dem  Infzenierungsftil  angepafite  Biihnen- 
bilder  hineinkomponiert.  Unter  Leitung  von  Ka- 
pellmeifter  Schmidt-Ifferftedt  wickelte  fich 
das  Spiel  mit  Hans  Hotter  als  Kafpar,  Martina 
W  u  1  f  als  Gretl,  Jofef  D  e  g  1  e  r  als  Guldenfack 
und  mit  den  anderen  Darftellern  trotz  der  fommer- 
lichen  Temperatur  flott  a:b.  Ob  die  „Zaubergeige" 
in  Hamburg  ein  Publikumserfolg  wird,  dariiber 
werden  erft  die  Wiederholungsauffuhrungen  in  der 
kommenden   Spielzeit   entfcheiden. 

Zu  Ehren  der  uberlieferungsreichen  Hamburger 
Philharmonifchen  Gefellfchaft  wird 
fur  deren  Mitglieder  jedes  Jahr  ein  S  o  n  d  e  r  - 
k  o  n  z  e  r  t  veranftaltet,  das  diefes  Mai  am  Ende 
der  Spielzeit  lag.  Es  gab  dem  riihrigen  chorifchen 
Mitarbeiter  Eugen  Jochums,  Dr.  Hans  Hoff- 
mann (der,  wie  gemeldet,  nach  Bielefeld  geht), 
Gelegenheit,  fich  bei  unferer  Singakademie  und 
dem  Philharmonifchen  Staatsorchefter  mit 
dem  100.  Pfalm  von  Max  Reger  in  einer  wirk- 
famen  Abfchieds-Auffiihrung  erinnerungsftark  zu 
empfehlen.  Eugen  J  o  ch  u  m  bot  den  Mitgliedern 
der  ehrwiirdigen  Gefellfchaft  Bruckners  „Sechfte" 
in  der  U  r  faffung  in  einer  wirkungsvollen  Dar- 
legung. 

Mit  diefen  beiden  mufikalifchen  Veranftaltungen 
klang  die  Spielzeit  1935/36  an  Hamburgs  Waffer- 
kante  reprafentativ  und  wiirdig  aus. 

Heinz   Fuhrmann. 

JL/EIPZIG.  Im  Landeskonfervatorium  ftellten  fich, 
wie  alljahrlich,  die  fortgefchrittenen  Gefangsftudie- 
rendcn  mit  einer  grofieren  Aufgabe  vor  die 
Offentlichkeit.  Man  hatte  diesmal  Puccinis  ein- 
aktige  Oper  „Der  Mantel"  und  Mafcagnis  „Ca- 
valleria  rusticana"  gewahlt,  zwei  Werke,  die  in 
ihrem  dramatifchen  und  mufikalifchen  Inhalt  heute 
zwar  nicht  befonders  nahe  liegen,  die  aber,  leider, 
dem  die  italienifche  Oper  des  Verismus  noch  ftark 
bevorzugenden  Spielplan  vieler  Biihnen  ent- 
fprechen,  und  die,  das  rechtfertigt  die  Wahl,  ge- 
fanglich  und  darftellerifch  lohnende  und  fchulende 
Aufgaben  bieten.  Unter  der  Biihnenleitung  Hans 
L  i  fi  m  a  n  n  s  und  der  mufikalifchen  Leitung  Max 
Hochkoflers,  gab  es  eine,  von  kleinen  Zu- 
falligkeiten  abgefehen,  faubere  und  difzipli- 
nierte  Auffuhrung,  bei  der  das  klangfchon  fpie- 
lende  Orcheftcr  befondere  Erwahnung  verdient. 
Die  gefanglichen  Leiflungen  waren  in  faft  alien 
Fallen  fehr  gut,  die  darftelleriichen  liefien  da- 
gegen  bei  manchen  noch  viel  zu  wiinfchen  iibrig. 
Stimmlich  hervorragend  war  Horfl  G  u  n  t  h  e  r 
als  Marcell,  gut  im  Material  und  in  der  Technik 
Erika  M  a  u  ck  e  und  Urfula  R  i  ch  t  e  r.  Dem  Tu- 
riddu  Paul  Werners  fehlte  noch  die  Gleich- 
mafiigkeit  in  der  Tonqualitat.  Gertrud  Kiihne 
zeigte  als  Santuzza  zwar  darflellerifche  Begabung, 
ihre  Stimme  ift  aber  infolge  eines  ftark  flackernden 
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Tremolos  noch  nicht  den  Aufgaben  einer  Biihnen- 
fangerin  gewachfen.  Auch  in  den  kleineren  Rollen 
eaben  gute  Leiftungen  ein  Zeugnis  von  der  erfreu- 
lichen   Giite   des  Sangernachwuchfes. 

„Aus  der  Geifteshaltung  und  dem  kulturellen 
Willen  des  Nationalfozialismus"  ift  das  Spiel  mit 
Mufik  „Der  Mutter  Kreis"  entftanden,  das  im 
Gohlifer  Schlofichen  als  Freiluftfpiel  unter  Leitung 
von  Joh.  C  y  b  i  n  f  k  i  von  Schiilerinnen  aufge- 
fiihrt  wurde.  Als  Verfuch,  neue  Wege  des  Laien- 
fpiels  mit  Mufik  zu  finden,  ift  das  Spiel,  das  im 
Szenifchen  mit  recht  guten  Einfallen  arbeitet,  an- 
zuerkennen.  Es  fehlt  aber  dem  Textdichter  Wolf- 
gang F  r  a  n  k  e  die  dichterifche  Kraft,  diefen  an 
die  letzten  Dinge  riihrenden  Stoff  endgiiltig  zu 
formen.  Hier  muffen  die  allergrofken  unter  den 
Dichtern  behutfam  an  die  Geftaltung  gehen.  Die 
Mufik  Fritz  Reuters  litt  offenfichtlich  unter 
dem  Zwiefpalt  des  grofien  Inhalts  und  der  laien- 
fpielmafiigen  Geftaltung  des  Textes.  Die  ein- 
fachen,  von  einem  Madchenchor  gefungenen  Lieder 
mit  Begleitung  eines  kleinen  Orchefters  (das  Snick 
ift  fur  Schulen  gedacht)  find  oft  von  ausgezeich- 
neter  Stimmungswirkung,  find  im  ganzen  aber  et- 
was  einformig  in  der   Erfindung. 

In  der  3.  Serenade  im  Gohlifer  SchloiSchen  bot 
das  Leipziger  Konzertorchefter  unter  der  bewahr- 
ten  Leitung  von  Sigf  rid  Walter  M  u  1 1  e  r  drei 
Tanze  von  Purcell,  fiinf  deutfche  Tanze  von  Schu- 
bert, die  Serenata  notturna  D-dur  von  Mozart 
und  als  Neuheit  eine  5fatzige  Serenade  von  Her- 
mann W  u  n  f  ch.  Diefes  Werk  ift  eine  rechte  Frei- 
luftmufik,  bei  der  man  nicht  zu  genau  hinhoren 
darf,  fonft  entdeckt  man  manche  etwas  „falon- 
mufikalifche"  Anklange  und  auch  eine  gewiffe 
Sorglofigkeit  in  der  Auswertung  der  Einfalle. 
Immcrhin  eine  gute  Unterhaltungsmufik,  die  das 
kleine   Orchefter  mit   Schwung   darbot. 

Man  fetzt  fich  in  Leipzig  energifch  fiir  die  Ver- 
breitung  der  Mufik  Bruckners  ein.  Kantor  T  r  e  x  - 
1  e  r  tut  das  mit  feinem  Probfteichor  fur  die  kirch- 
liche  Mufik  des  Meifters.  Der  Chor  fang  mit 
merkbarer  innerer  Teilnahme  einige  Motetten,  da- 
zwifchen  brachte  Kantor  Trexler  in  einem  ge- 
fchickten,  durch  zahlreiche  Lichtbilder  bereicherten 
Vortrage  den  Horern  das  Werk  vmd  die  Geftalt 
Bruckners  nahe.  In  einem  von  der  Bruckner- 
Gemeinde  veranftalteten  Vortrag  fprach  Fritz 
Oefer  iiber  „die  Originalgeftalt  der  Bruckner- 
fchen  Symphonien  und  ihre  Interpretation".  Der 
aufierordentlich  reichhaitige  und  anregcnde  Vor- 
trag wies  iiberzeugend  nach,  dafi,  felbft  wenn  fich 
hiftorifch  nicht  immer  der  letzte  Wille  des  Kom- 
poniften  nachweifen  lafit,  aus  dem  Stilwillen 
Bruckners  heraus,  der  fich  im  Agogifchen  und 
Dynamifchen,  in  der  Inftrumentation  ftarker  ver- 
korpert  als  im  Formalen,  den  jetzt  als  Urfaffun- 
gen  neu  gedruckten  Sinfonien  der  Vorzug  vor  den 
bisher  gefpielten  iiberarbeiteten  Faffungen  zu  geben 


ift,  die  den  Eigcnklang  des  Brucknerfchen  Orche- 
fters auf  den  innerlich  ganz  anders  gearteten 
Klang  des  Wagner-Orchefters  zu  bringen  fuchten. 
Umrahmt  wurde  der  Vortrag  mit  ein'gen 
Motetten,  die,  angefichts  des  mit  ftarken  dyna- 
mifchen Obergangen  von  der  Kantorei  des  Landes- 
konfervatoriums  unter  Johann  Nepomuk  David 
verfehenen  Vortrags,  die  Frage  nach  dem  Ver- 
haltnis  von  Inftrumental-  und  Vokalmufik  in  Be- 
zug  auf  die  im  Vortrag  angefchnittenen  Fragen 
des   Perfonalftils   nahelegten. 

Zu  erwahnen  bleibt  noch  ein  Konzert  des  Kol- 
ner  Werkgefangvereins  „Theobromina"  unter  der 
Leitung  von  KM  Czwoydzinfki.  Mufter- 
giiltig  war  die  Difziplin  des  Chores  in  der  Hal- 
tung  und  im  Singen.  Im  Mittelpunkt  ftanden 
Werke  von  Hans  Lifimann,  von  denen  befonders 
die  Hymne  fiir  Mannerchor  mit  grofiem  Orchefter 
eigene  Ziige  aufweift.  Aus  der  Programmfolge 
wurde  allerdings  wiederum  die  Unfruchtbarkeit 
des  Mannerchorfingens  fiir  eine  neue  Mufik- 
entwicklung  deutlich.  Selbft  die  Virtuofitat  des 
Zufammenfingens  kann  nicht  iiber  die  inhaltliche 
Belangfofigkeit  auch  neuer  Kompofitionen  hinweg- 
taufchen.  Gerhard   Schwalbe. 

JViAINZ.  Die  zweite  Berichts-Halfte  der  Main- 
zer  Opernfpielzeit  1935/36  hatte  ihre  Hohepunkte 
in  den  glanzenden  Wiedergaben  von  Wolf-Ferraris 
„Die  khalkhafte  Witwe"  und  Egks  „Zaubergeige". 
Jeder  Fachmann  kennt  die  ungeheueren  mufikali- 
fchen  und  fzenifchen  Schwierigkeiten  des  letzten 
Opernwerkes  des  Deutfch-Italieners:  wie  beide  hier 
bewaltigt  und  reftlos  iiberwunden  waren,  das  ftellt 
das  Mainzer  Stadttheater  weit  iiber  das  Niveau 
einer  Provinzbiihne  hinaus.  Hans  K  a  m  m  e  1  hatte 
eine  entziickend  lebendige  Inlzenierung  gefchaffen, 
die  in  der  minutios-prazifen  Stabfiihrung  Heinz 
Bertholds  eine  adaquate  mufikalifche  Geftal- 
tung erfuhr.  Lilly  Trautmann  als  "Witwe  bot 
eine  gefanglich  und  darftellerifch  gleich  einzig 
grofiartige  Leiftung,  der  Margrit  Z  i  e  g  1  e  r  s  Ma- 
rionette ebenfo  ebenbiirtig  zur  Seite  ftand,  wie 
Fritz  Schroders  Arlecchino,  Erwin  K  r  a  a  t  z  ' 
Don  Alvaro,  Gerhard  Zimmermanns  Le 
Bleau  oder  Dr.  Hans  G  e  o  r  g  y  s  Nosko-Nero. 
Ob  es  unbedingt  notwendig  war,  Kienzls  fiifflichen 
„Evangelimann"  und  Suppes  langweiligen  „Boc- 
caccio"  auszugraben,  mochten  wir  doch  fehr  be- 
zweifeln.  Die  Wiederaufnahme  von  Verdis  „Aida" 
mit  der  befonders  gefanglich  fehr  feinen  Aida 
Wendla  GroCmanns  und  Bizets  „Carmen",  in 
der  die  frtihere  Mezzofopraniftin  der  Mainzer 
Oper,  Marion  H  u  n  d  t ,  eine  tiberragende  Carmen 
und  Gerhard  Zimmermann  einen  erfchiitternd 
lebenswahren  Don  Jofe  gaben,  erwiefen  fich  als 
gliickliche  Riickgriffe  auf  vorjahrige  Neuinfzenie- 
rungen.  Als  Zerbinetta  in  einer  von  Hans  Kammel 
gliicklich    geftalteten    „Ariadne     auf     Naxos"    ver- 
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abfchiedete  fich  Lilly  Trautmann  und  lie(5  uns 
noch  einmal  faft  allzu  klar  empfinden,  was  wir  an 
ihr  verlieren:  diefe  Stimme  ift  wahrlich  ein  Wun- 
der  an  Schonheit  eines  von  innen  her  befeelten 
Koloraturgefanges,  fern  alien  mechanifierten  Zier- 
gefanges,  durchpulft  von  einer  entziickenden  Frau- 
lichkeit.  Elfa  Link  gab  der  Ariadne  die  grofie 
gefangliche  Linie  einer  wahrhaft  hochdramatifchen 
Sangerin,  der  in  Hans  Trautners  Baochos 
allerdings  ein  wenig  feffelnder  Bacchos  gegentiber- 
trat.  GMD  Karl  F  i  f  ch  e  r  verklanglichte  die 
Parti tur  um  einige  Teilftriche  zu  robuft:  die 
letzten  Klangfeinheiten  des  Straufifchen  Orchefters 
gingen  im  Lauten  verloren.  Dafi  man  Kollos 
„Drei  alte  Schachteln"  als  letzte  Operetten- 
„neuheit"  der  Spielzeit  herausbrachte,  fei  der 
Kuriofitat  halber  erwahnt. 

Den  Abfchlufi  der  Spielzeit  bildete  diefes  Jahr 
zum  erften  Male  die  „G  utenberg-Feft- 
w  o  ch  e",  iiber  die  an  anderer  Stelle  berichtet 
wurde. 

Das  Konzertleben  erhalt  ftarke  Impulfe  durch 
die  Kammermufikabende  der  unter  Fiihrung  des 
umfichtigen  Kreisobmannes  Camillo  S  a  n  g  i  o  r  - 
g  i  o  ftehenden  NS-Kulturgemeinde.  Befonders  er- 
wahnenswert  fcheint  uns  das  letzte,  achte  Konzert, 
das  eine  iiberaus  feffelnde  Vortragsfolge  unter 
dem  Titel  „Mufik  am  Hof  e  Eriedrichs  des  Grofien" 
brachte.  Willy   Werner   Gottig. 

JVlANNHEIM.  Das  letzte  Vierteljahr  brachte  im 
Mannheimer  Nationalheater  als  Neuheit  neben  der 
Urauffiihrung  von  Arthur  Kufterers  Oper  „Diener 
zweier  Herren",  iiber  die  bereits  im  Aprilheft 
berichtet  wurde,  die  Erftauffiihrung  der  Spieloper 
„Die  Zaubergeige"  von  Werner  Egk.  In  bunter 
Folge  reihen  fich  in  diefem  Werke  die  mufikalifchen 
Bilder  aneinander,  die  fich  durch  vortreffliche  Or- 
cheftrierung,  kiihne  Harmonik  und  klanglichen 
Farbenreichtum  auszeichnen,  doch  fehlt  dem  Gan- 
zen  die  innere  Gefchloffenheit.  Sowohl  der  Regif- 
feur  H.  Kohler-Helffrich  als  auch  der 
mufikalifche  Leiter  GMD  Ph.  W  ii  ft  hatten  fich  des 
Werkes  mit  viel  Liebe  und  Sorgfalt  angenommen 
und  da  auch  die  Hauptrollen  mit  Heinz  Daniel, 
Gufla  H  e  i  k  e  n  und  Marlene  Muller-Hampe 
gut  befetzt  waren,  fo  war  diefer  Erftauffuhrung  ein 
guter  Erfolg  befchieden.  Neu  in  den  Spielplan  auf- 
genommen  wurde  Pfitzners  Mufikdrama  „Der  arme 
Heinrich",  von  H.  Kohler-Helffrich  fehr  wirkungs- 
voll  neuinfzeniert  und  von  Dr.  Ernft  Crcmer 
vortrefflich  mufikalifch  geleitet.  Weiten  Raum 
hatte  man  in  den  letzten  Monaten  den  Werken 
Richard  Wagners  eingeraumt.  Die  Ofterzeit  brachte 
eine  weihevolle  Karfreitagsauffiihung  des  „Parfi- 
fal".  Bald  darauf  folgten  die  „Meifterfinger"  und 
fchliefilich  wurde  uns  in  vier  eng  beieinanderliegen- 
den  Abenden  noch  eine  gefchloffene  Auffiihrung 
des    „Ring    des    Nibelungen"    befchert.     Die    Regie 


lag  in  den  Handen  von  Intendant  Friedrich  Bran- 
denburg, die  mufikalifche  Leitung  hatte  in  den 
drei  erften  Abenden  GMD  Philipp  W  u  ft.  Die 
„G6tterdammerung"  dirigierte  K.  Elmendorff, 
der  fur  die  kommende  Spielzeit  als  GMD  nach 
Mannheim  berufen  ift  und  itch  hier  an  feinem  zu- 
kiinftigen  Wirkungsort  zum  erftenmale  vorftellte 
und  den  allerbeften  Eindruck  hinterliefi. 

Mufikalifche  Ereigniffe  waren  die  drei  letzten 
Akademiekonzerte  diefes  Jahres.  Das  fiinfte  brachte 
hauptfachlich  flawifche  Mufik,  die  Erftauffuhrung 
der  Konzertouvertiire  von  Karol  Szymanowiki 
und  Tfchaikowfkys  „Pathetifche"  unter  der  tempe- 
ramentvollen  Leitung  von  GMD  W  u  ft.  Als  Solift 
war  Kammerfanger  Franz  V  6 1  k  e  r  gewonnen 
worden.  Mit  einer  eindrucksvollen  Auffiihrung 
von  Brahms'  dritter  Sinfonie  und  Pfitzners  Ouver- 
tiire  zu  Kleifts  „Kathchen  von  Heilbronn"  ver- 
abfchiedete  fich  GMD  Philipp  Wiift  im  6.  Aka- 
demiekonzert  vom  Mannheimer  Konzertpublikum. 
Der  Solift  diefes  Abends  war  Spaniens  grofier 
Cellift  Cafpar  C  a  f  f  a  d  o.  Das  letzte  Akademie- 
konzert  war  Beethoven  gewidmet.  Der  Hambur- 
ger GMD  Eugen  J  o  ch  u  m  war  als  Gaftdirigent 
an  feinen  friiheren  Wirkungsort  zuruckgekehrt  und 
vermittelte  mit  feiner  tieffchurfenden  Ausdeutung 
von  Beethovens  fiinfter  Sinfonie  und  der  dritten 
Leonorenouvertiire  einen  an  mufikalifchem  Erleben 
reichen  Abend.  Wiirdig  ftand  diefen  beiden  Dar- 
bietungen  die  Wiedergabe  des  Klavierkonzertes 
Nr.  3  op.  73  durch  Profeffor  Fr.  W  ii  h  r  e  r  zur 
Seite. 

Die  NS-Kulturgemeinde  veranftaltete  einen  Mo- 
zart-Schubert-Abend mit  dem  Kergl-Quar- 
t  e  1 1  -  Mannheim  und  einen  Schubert-Abend  mit 
dem  Kotfcher-Trio,  bei  dem  Kammerfanger 
Karl  E  r  b,  der  fchon  lange  nicht  mehr  hier  war, 
die  Mannheimer  wieder  einmal  durch  feine  reiche 
Gefangskultur  erfreute. 

Die  Hochfchule  fiir  Mufik  veranftaltete  einen 
Theaterabend,  bei  dem  „Die  chinefifchen  Madchen" 
von  Rinaldo  da  Capua  und  Glucks  „Der  betrogene 
Kadi"  aufgefiihrt  wurden  und  die  Schiiler  der 
Opernfchule  ein  recht  erfreuliches  Konnen  zeigten. 
Einen  fehr  guten  Eindruck  hinterliefi  auch  das 
vierte  Orchefterkonzert  der  Hochfchule  fiir  Mufik, 
bei  dem  Direktor  Rasberger  drei  Schiiler  feiner 
Dirigentenklaffe   vorftellte.  Karl  Stengel. 

AIaRBURG  /  L.  Ein  gefchloffenes  Zufammen- 
arbeiten  zwifchen  NS.-Kulturgemeinde,  Konzert- 
verein  und  dem  Mufikwiffenfchaftlichen  Seminar 
der  Univerfitat  ermoglichte  die  erfolgreiche  Durch- 
fiihrung  des  Konzertwinters.  In  Ermangelung  von 
Symphonie-Auffiihrungen  mit  einheimifchen  Kriif- 
ten  gewann  das  Gaftkonzert  des  Kurheffifchen 
Landesorchefters  Kaffel  unter  der  Leitung  von 
Staatskapellmeifter  Laugs  befondere  Bedeutung 
mit  Beethovens  „Siebenter"   und  der  hoffnungsvoll 
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aufftrebenden  Geigerin  Maria  N  e  u  6  (Violinkon- 
zert  von  Brahms). 

Urn  fo  ftarker  war  der  Anteil  des  Konzertvereins 
mit  feiner  von  hoher  Chorkultur  getragenen  Tra- 
dition (Leitung:  Prof.  Dr.  H.  Stephani):  Joh. 
Seb.  Bachs  „Weihnachtsoratorium"  (Soliften:  Thea 
Lotze-Middendorf,  Lore  F  i  f  ch  e  r,  Rob. 
Broil,  Giinther  B  a  u  m)  und  Bachs  „Hohe  MeiTe" 
als  Gedenkfeier  des  150.  Jahres  offentlicher  aktiver 
Mufikpflege  in  Marburg  unter  Mitwirkung  von  Ria 
G  i  n  ft  e  r  -  Frankfurt,  Eva  Jiirgens-  Wupper- 
tal,  Heinz  M  a  r  t  e  n  -  Berlin,  Karl-Oskar  Ditt- 
mar  -  Berlin. 

Mit  einer  fchlichten,  aber  fehr  eindringlichen  Ver- 
anftaltung  gedachte  das  Mufikwiffenfchaftliche  Se- 
minar des  100.  Geburtstages  von  Felix  Draefeke; 
als  berufener  Kenner  fprach  Prof.  Stephani  die 
Gedenkrede;  die  a  cappella-Gruppe  des  Konzert- 
vereinschores,  eine  Kammermufik- Vereinigung  und 
Rudolf  H  ay  m  -  Wuppertal  (Bariton)  warben  fiir 
das  Werk.  Im  gleichen  Rahmen  liefi  fich  die  Ver- 
einigung  Miinchner  Kiinftler  fiir  alte  Kammermufik 
in  edler  Durchformung  und  Klangtreue  hbren,  und 
Richard  L  a  u  g  s  -  Berlin  fetzte  fich  fiir  Beethovens 
gefamtes  Klavier-Sonatenwerk  mit  ernftem  Wollen 
ein.  Den  Karfreitag  weihte  die  Matthaus-Paffion 
von  Heinrich  Schiitz  in  ihrer  Originalform  (Evan- 
gelift:  Georg  F  i  n  k  e  -  Hannover;  Jefus:  Theo 
Hannappell-  Wiesbaden). 

Kammermufik  wurde  durch  das  Mainzer  Streich- 
quartett  (KMD  Aug.  Wagner-  Marburg  am 
Klavier)  und  vornehmlich  von  der  unvergleichlichen 
Elly  N  e  y  im  Verein  mit  Ludwig  H  6  If  ch  e  r 
(Cello)  gepflegt.  Emmy  L  e  i  s  n  e  r  (Guftav  B  e  ck 
als  Begleiter)  und  der  Tenor  Thorkild  N  o  v  a  1 
(am  Klavier  Hans  Erich  Riebenfahm,  der  fiir 
fich  allein  mit  Regers  Bach-Variationen  iiberzeugte) 
ga'ben  Lied  und  Arie  ihr  Teil.  Ein  zweitagiges 
Gaftfpiel  der  Deutfchen  Mufikbiihne  brachte  Puc- 
cinis  „Madame  Butterfly"  und  Hermann  G  6  t  z  ' 
meift  zu  Unrecht  vernachlaffigte  Oper  „Der  Wider- 
fpenftigen  Zahmung".  Dr.  H. 

MONCHEN.  (Eine  Neufaffung  des 
Mozart'fchen  „Titus"  in  der  Staats- 
o  p  e  r.)  Seit  Jahren  arbeitet  die  Miinchener  Staats- 
oper  an  der  Verwirklichung  des  groSen  Planes, 
famtliche  Biihnenwerke  Mozarts  in  ihrem  Spielplan 
und  bei  den  fommerlichen  Feftfpielen  zu  vereini- 
gen.  Ein  weiterer  Schritt  zu  diefem  Ziele,  das 
nun  nahezu  erreieht  ward,  iff  die  vollige  Neu- 
infzenierung  des  „T  i  t  u  s",  die  von  aufierordent- 
lichem  Erfolg  begleitet  war.  Man  lieft  es  in  der 
Nachleier  durch  Generationen  vererbter  Vorurteile 
immer  wieder,  dafi  diefe  in  denkbar  kiirzefter 
Frift  fiir  Prag  komponierte  Oper  lediglich  eine 
Gelegenheitsarbeit  des  Meifters  fei,  zu  deren  Ab- 
faffung  er  weniger  den  Kiinftler  als  den  virtuofen 
Konner  und  Stilbeherrfcher  in  fich  mobil  gemacht 
habe.      Ich    geftehe,     diefe   Anficht,     fo    gewichtige 


Griinde  fiir  fie  fprechen  mogen,  nicht  unbedingt 
teilen  zu  konnen.  Mozart  hat  das  Werk  wohl 
fchnell,  weil  die  VerhaltnifTe  drangten,  doch,  wie 
mich  diinkt,  nicht  ohne  innere  Teilnahme  gefchaf- 
fen.  Mochten  die  einzelnen  Figuren  des  Metafta- 
fianifchen,  von  Mazzola  neu  aufgebiigelten  Buches 
auch  papierene  Gefchopfe  fein,  die  Kernidee  einer 
edlen  Humanitat,  die  fich  im  Titus  verkorpert, 
war  Gedanken,  die  den  Meifter  an  der  gleichzeitig 
komponierten  „Zauberflote"  begeifterten,  durchaus 
wahlverwandt;  auch  Titus  kennt  die  Rache  nicht 
und  fucht  durch  Verftandnis,  Giite  und  Menfchen- 
liebe  den  irregeleiteten  Sextus  auf  die  rechte  Bahn 
zuriickzufiihren.  Diefer  zwifchen  Freundfchaft  und 
Liebe  tragifch  hin  und  her  geriilene  Sextus 
kampft  aufSerdem  einen  Seelenzwiefpalt  aus,  der 
ohne  Zweifel  zu  mufikdramatifcher  Geftaltung 
reizen  konnte.  Wenn  nahezu  im  gefamten  Mozart- 
fchrifttum  behauptet  wird,  im  „Titus"  habe  Mo- 
zart ftatuenftarre  Operngeftalten  lediglich  mit  dem 
warmenden  Lichte  feiner  Mufik  iibergoffen,  fie 
aber  kaum  mit  wirklichem  Lebensblute  durchdrun- 
gen,  fo  ware  doch  einmal  die  Gegenfrage  zu 
ftellen,  ob  der  Meifter  nicht  gerade  umgekehrt 
von  den  Figuren  einer  Vitellia,  eines  Sextus  und 
Titus  grofigefchaute  lebensvolle  Vifionen  in  fich 
trug,  die  ihn  wundervoll  infpirierte  Mufik  emp- 
fangen  liefien,  jedoch  durch  die  Armfeligkeit  der 
Puppen,  die  an  den  Drahten  der  Textmacher  tanz- 
ten,  des  Mifiverhaltniffes  zwifchen  feiner  Mufik 
und  der  Dichtung  fich  nicht  durchaus  bewuKt  ward? 
Hier  bot  man  ihm  weichen  Sandftein,  wo  er  aus 
Marmor  zu  formen  trachtete.  Die  Erkenntnis,  daft 
der  Eindruck  des  Werkes  ungleich  nachhaltiger  fein 
miiffe,  fobald  es  gelange,  die  klaffenden  Liicken 
zwifchen  Buch  und  Mufik  einigermafkn  zu 
fchliefien,  ift  durchaus  richtig.  Sie  mufke  notwen- 
digerweife  zu  dem  Verfuch  von  Neubearbeitungen 
fiihren. 

Auch  Wilhelm  S  i  e  b  e  n  hat  eine  folche  unter- 
nommen.  Es  bedeutet  unftreitig  ein  hohes  Ver- 
dienft,  dafi  er  mit  den  Ungenauigkeiten,  Entftel- 
lungen  und  Schnitzern  der  alten  Oberfetzungen 
griindlich  aufgeraumt  und  die  kraffeften  Wider- 
fpriiche  in  der  Handlung  fowie  im  Charakter  der 
handelnden  Perfonen  zu  befeitigen  getrachtet  hat. 
Freilich  eine  plaufible  Erklarung,  weshalb  Lentulus 
an  Stelle  des  Titus  niedergeftochen  wird  und  wiefo 
erfterer  zu  dem  kaiferlichen  Purpur  kommt,  ift 
uns  auch  Sieben  fchuldig  geblieben.  Bei  der  all- 
gemeinen  textlichen  Entriimpelung,  die  der  Be- 
arbeiter  fonft  mit  Griindlichkeit  vollzogen,  hatte 
auch  diefer  iible  Deus  ex  machina  fallen  miiffen' 
Ganz  offenbar  ftrebt  Sieben,  auch  als  Dirigent  ein 
Mann  der  zugigen  Tempi,  nach  Straffung  des 
theatralifchen  Ablaufs,  zu  welchem  Ende  zahl- 
reiche  Arien,  vor  allem  der  Sekundarier  Annius, 
Servilia  und  Publius  fallen  mufken.  Zugleich  aber 
erfetzt  Sieben  das  der  Opera  seria  gemafSe  Secco- 
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Rezitativ  durdi  gefprochenen  Dialog  —  keine 
fonderlich  gliickliche  Neuerung.  Denn  abgefehen 
von  ftiliftifchen  Bedenken,  die  Sieben  dadurdi  zu 
entkraften  fucht,  dafi  er  auf  die  vermutliche 
Autorfchaft  Siifimayrs  bei  den  Seccos  hinweift,  ge- 
winnt  durch  die  Realitat  des  gefprochenen  Wortes 
gerade  jener  heikelfte  Punkt  des  Werkes,  die  Ver- 
korperung  zweier  -Mannergeftalten  durch  Frauen, 
an  handgreiflicher  Problematik.  Sehr  hart  emp- 
findet  ferner  das  Ohr  den  jahen  Abfturz  von  den 
ausdrucksvollen  Accompagnato-Rezitativen  in  die 
Niichternheit  des  gefprochenen  Dialogs.  Beifpiel- 
gebend  hatte  in  diefer  Frage  die  ebenfalls  im 
Miinchener  Repertoire  ftehende  Bearbeitung  des 
Mozartfchen  „Idomeneo"  durch  E.  Wolff-Ferrari 
werden  konnen,  wo  der  iiberzeugende  Beweis  ge- 
liefert  wird,  dafi  man  fehr  wohl  ein  knapp  ge- 
formtes  und  ftraff  gefiihrtes  Secco  -Rezitativ 
fchaffen  kann,  das  die  Handlung  weit  mehr  be- 
fchwingt  und  auflockert,  denn  hemmt.  Eigenartig 
vollends  diirfte  es  die  Feftfpielbefucher  beriihren, 
wenn  nun  die  eine  Opera  seria  des  Meifters  mit 
den  arteigenen  Seccos,  die  andere  aber  mit  dem 
artfremden  Sprechdialog  zur  Auffuhrung  gelangt! 
Immerhin:  freuen  wir  uns  der  Tatfache,  dafi 
„Titus"  durch  Siebens  von  befter  Abficht  geleitete 
Bemiihungen  der  Opernbtihne  wiedergefchenkt 
worden  ift.  Die  Schonheiten  der  Mufik,  nicht  nur 
des  ftets  geriihmten  erften  Finales  mit  feinem 
einzigartigen  Innerlichkeitsausklang,  fondern  auch 
der  Vitellia-,  Sextus-  und  Titus-Arien,  der  aus- 
drucksvollen Orchefterrezitative  und  der  Enfembles 
wirkten  gleich  Offenbarungen  auf  den  Horer. 
Selten  hat  es  fpontaneren  Szenenbeifall  im  Na- 
tionaltheater  gegeben  als  an  diefem  Abend. 

Oberwaltigend  war  die  gefangliche  und  dar- 
ftellerifche  iLeiflung  von  Karin  B  r  a  n  z  e  1 1  als 
Sextus,  aber  auch  Hildegarde  R  a  n  c  z  a  k  (Vitel- 
lia), Fritz  K  r  a  u  15  (Titus)  und  Paul  Bender 
(Publius)  boten  hinreifiende  Leiftungen.  Die  fein- 
nervige,  feurige  Stabfiihrung  von  Wilhelm  Sie- 
ben a.  G.  erhob  im  Verein  mit  P  a  f  e  1 1  i  s  Buh- 
nenbildern  und  der  plaftifch  formenden  Spiel- 
leitung  von  Kurt  B  a  r  r  e  die  Auffuhrung  zu 
einer  Horens-  und  Sehenswiirdigkeit  erften  Ran- 
ges. Dr.   Wilhelm   Zentner. 

MoNSTER/Weftf.  Der  im  letzten  Bericht  er- 
wahnte  Zyklus  „Beethoven  fur  Alle"  fand  feinen 
natiirlichen  und  hochgeftimmten  Ausklang  in  der 
„Neunten",  der  GMD  Pap  ft  zum  2.  Male  feit 
feinem  Hierfein  wiederum  eine  werkgetreue  und 
doch  kiinftlerifch  hinreifiende  Wiedergabe  zuteil 
werden  liefi.  Treue  Heifer  waren  ihm  das  ver- 
ftarkte  Stadtifche  Orchefter,  der  Mufikvereinschor 
und  die  Soliften  Gifela  D  e  r  p  f  ch,  Edith  N  i  e  - 
m  e  y  e  r,  Ventur  Singer  und  Ewald  K  a  1  d  e  - 
w  e  i  e  r.  Im  6.  Mufikvereinskonzert  fpielte  Wil- 
helm  B  a  ck  h  a  u  s  Beethovens  c-moll  Klavierkon- 
zert,  umrahmt  von  der  Wagnerfchen  Fauft-Ouver- 


tiire  und  Schumanns  1.  Symphonie  in  B.  Dem 
ganzen  Abend  war  Eugen  Papft  ein  verantwor- 
tungsvoll  bewulker  und  klanglich  fein  geftaltender 
Leiter.  Fur  die  ofterliche  Zeit  war  auch  diefes 
Jahr  wieder  die  Bachfche  „Matthauspaffion"  ange- 
fetzt,  die  in  zwei  Auffiihrungen  weit  und  breit 
Beachtung  fand.  Mit  einer  „Serenaden-Mufik" 
fchlofi  die  winterliche  Konzertreihe.  Im  hiftori- 
fchen  alten  Rathausfaal  erklangen  R.  Straufiens 
Serenade  fur  13  Blafer  op.  7,  Hugo  Wolfs  Itali- 
enifche  Serenade  und  W.  A.  Mozarts  Haffner- 
Serenade.  Man  erfreute  fich  an  der  erften  Num- 
mer,  in  der  der  izjahrige  Richard  Straufi  erftaun- 
liches  Konnen  beweift,  man  klatfchte  die  zweite 
Nummer  zur  Wiederholung;  aber  man  wurde  hin- 
geriffen  und  erfchuttert  von  dem  Werk  des  20Jah- 
rigen  Mozart,  in  dem  reinfte,  uripriingliche  Mufik 
fich  paart  mit  einer  Tiefe  und  Ausgeglichenheit 
der  Stimmung  ohnegleichen.  GMD  Papft  darf  fur 
die  ftrichlofe,  liebevoll  forgfaltige  •  und  klanglich 
differenzierte  Wiedergabe  des  warmften  Dankes 
aller  wirklich  Verftehenden  llcher  fein.  Von  aufier- 
ftadtifchen  Veranftaltungen  darf  der  Kammermufik- 
abend  des  Kolner  Kunkel-Quartettes  riihmend 
erwahnt  werden,  befonders  in  der  Darbietung  des 
Schubertfchen  a-moll  Quartettes.  Der  an  diefer 
Stelle  fchon  ofter  genannte  Lehreiigefangverein 
Miinfter  unter  Leitung  Dr.  H.  M.  Sambeths 
ftellte  feine  diesjahrige  Veranftaltung  unter  den 
Leitgedanken  „Tag  und  Nacht",  und  endlich  boten 
die  beiden  Lehrer  an  der  Weftf.  Schule  fur  Mufik 
Dr.  Hermann  E  n  &  1  i  n  und  Erich  Hammacher 
je  einen  eigenen  Klavierabend,  bei  dem  fie  ihr 
pianiftifches  und  gereiftes  mufikalifches  Kiinftler- 
tum  erneut  unter  Beweis  ftellten.  Von  der  Oper 
des  Stadttheaters  (Intendant  Willi  Hanke)  ift 
wieder  Gutes  zu  berichten.  Ein  von  Haus  aus 
mit  fchonen  Stimmen  befetztes  Enfemble,  das  durch 
die  Arbeit  der  bisherigen  Spielzeit  deutlich  an 
Leiftung  gewann,  ermoglichte  die  Wiedergabe  der 
Meifterfinjger  Ridiard  Wagners,  die  der  Intendant 
felbft  mit  viel  Temperament  und  Biihnenimpuls 
in  Szene  f  etzte,  wobei  Fritz  V  o  1  k  m  a  n  n  die 
mufikalifche  Leitung  innehatte.  KM  Dr.  Fritz 
B  e  r  e  n  d  brachte  mit  Verdis  „Falftaff ",  Puccinis 
„Tosca"  und  Boieldieus  „Weifie  Dame"  und  Glucks 
„Orpheus"  geradezu  bemerkenswerte  Vorftellungen 
heraus,  die  nicht  zuletzt  in  der  Abgewogenheit 
der  Orchefterbehandlung  gipfelten.  Dr.  Berend 
verlafit  Miinfter  mit  Ablauf  diefer  Spielzeit.  Seine 
kunftlerifche  Wirkfamkeit,  in  der  fich  hohes  Kon- 
nen mit  befcheidener  Zuriickhaltung  paarten,  wird 
ihm  das  befte  Andenken  fichern.         Richard  Grefi. 

STUTTGART.  Erfolgftarke  Erftauffiihrungen 
brachte  die  Oper:  Rezniceks  anmutvolle  „Donna 
Diana",  in  der  neuen  Faffung,  und  den  urmann- 
lichen  „Prinzen  von  Homburg"  von  Paul  Graener; 
jene  leitete  Richard  K  r  a  u  s,  dief  en  Karl  L  e  o  n  - 
h  a  r  d  t.     Als   neuen   Beherrfcher  der   Infzenierung 
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lernten  wir  Karl  S  ch  w  i  e  g  e  r  kennen.  Am  Ge- 
burtstag  des  Fiihrers  pragte  fich,  eingeleitet  von 
Minifterprafident  Mergenthaler,  eine  vorziiglidie 
„Figaro"-Auffiihrung  ein  (Leonhardt).  Otto 
Winkler  trat  hervor  in  Wiederaufnahmen  von 
Roilinis  „Barbier"  und  Aubers  „Fra  Diavolo". 
Zweimal  dirigierte  Leonhardt  Wagners  „Ring". 
Max  Roth  gab  dem  Wotan  Stimme  und  Aus- 
druck  in  gewaltigem  Sprachrhythmus.  Vally 
B  r  ii  ck  1,  die  wundervolle  Sieglinde,  vertrat  im 
„Siegfried"  als  Briinnhilde  Maria  Rosier- 
K  e  u  f  ch  n  i  g  g,  da  fie  leider  von  Krankheit 
heimgefucht  war.  Seit  Laholm  weg  iff,  fchlt  auch 
der  zuftandige  Wagner-Tenor;  daher  auch  „Tri- 
ftan"  ruht. 

In  den  Symphonieabenden  erfiillte  Leonhardt 
von  je  die  Pflicht,  an  zeitgenoffifche  Tonfetzer  zu 
denken  (diesmal  Hans  Sachffe,  op.  39,  Karl  Holler, 
op.  18).  Auch  Straffers  6.  Symphonie  begriifite 
man  wieder.  Bruckner  war  vertreten  mit  den  Ur- 
faffungen  der  5.  (K  o  n  w  i  t  f  ch  n  y  aus  Freiburg) 
und  der  9.  (Schuridht  aus  Wiesbaden).  Cle- 
mens K  r  a  u  s  (Berlin)  gewann  fich  Sympathien 
mit  Tfchaikowfkys  Fiinfter.  Auch  Richard  Kraus 
leitete  wieder  ein  Konzert.  Den  Abfchlufi  machte 
Leonhardt  mit  Beethovens  9.,  in  einer  Art  Ur- 
faffung,  ohne  Wagners  Ergiinzungen.  Die  Reichs- 
tagung  der  Wagnerverbandes  deutfcher  Frauen  gibt 
Otto  Winkler  Anlafi,  die  Fauftfymphonie  Lifzts 
darzubieten. 

Unermiidlich  wirkt  neben  dem  Staatsorchefter 
das  Landesorchefter  des  Gaues  Wurtt.-Hohenzol- 
lern.  Auf  der  amtlichen  Kundgebung  Schwabifchen 
Kulturfchaffens  der  Gegenwart  beriickfichtigte  Al- 
bert H  i  t  z  i  g  aufier  Adolf  Fecker,  Hans  Ziegler, 
Hugo  Herrmann,  Karl  Bleyle  auch  Auguft  Halm. 
Herbert  B  e  ck  e  r  leitete  Lifzts  „Hamlet"  und 
Tfchaikowfkys  Vierte.  Das  neuefte  ill  eine  Kon- 
zert-Sonderreihe  „Deutfche  Dirigenten  und  Kom- 
poniften  des  Olympia-Sommers  1936".  Eine 
Kulturmacht  find  feit  langem  die  beliebten  Volks- 
fymphoniekonzerte  Martin  H  a  h  n  s.  Mit  dem 
Landesorchefter  zufammen  fpielte  Rehberg  auch 
fein  neues,  in  Wien  uraufgefiihrtes  Konzert  fiir 
den  Janko-Flugel  (den  hier  Pfeiffer  gebaut  hat). 
Als  Leiter  des  Orcheftervereins  dirigierte  R  e  h  - 
berg  vom  (gewohnlichen)  Fliigel  aus  drei  Mozart- 
konzerte. 

In  der  Kammermufik  kommen  durch  zahlreiche 
Veranftaltungen  die  alten  Tonwerkzeuge  immer 
mehr  zur  Geltung.  Unter  lebhaften  Huldigunigen 
befchlofi  das  Wendling- Quartet  t,  das  von 
Stuttgart  ausging,  feine  Abende  mit  der  2jjahrigen 
Gedenkfeier.  Weitere  Vereinigungen  find  das 
Kleemann-Quartett  und  das  Stuttgar- 
t  e  r  Trio  (Rehberg,  Frau  Bofch-Mockl,  Alfred 
Saal).  Kleemann  und  Rehberg  boten  Violinfona- 
ten.     Ebenfo   das   Fafibander-Rohr-Duo. 

Der    Verein    fiir    klaffifche    Kirchenmufik    unter 


Martin  H  a  h  n  pf  legte  wieder  Bachs  Matthaus- 
paffion.  Nicht  weniger  eifrig  war  befucht  Bruck- 
ners  f-moll  Meffe.  Mit  feinem  Schwabifchen  Sing- 
kreis  leitete  Hans  G  r  i  f  ch  k  a  t  (Reutlingen)  in 
unferer  Stiftskirche  eine  vielbeachtete  Auffiihrung 
der  h-moll  Meffe  Bachs.  Die  feine  Kunft  der 
„Regensburger  Domfpatzen"  (Dr. 
Sdirems)  horten  wir  hier  zum  erflenmal.  Dem 
Gefanglehrer  Rudolf  G  m  e  i  n  e  r  verdankte  man 
Wolfs  Italienifches  Liederbuch  in  Wechfelgefangen 
(Yella  Hochreiter,  Bruno  Miiller).  Auch  an  Kla- 
vierabenden  war  kein  Mangel.  Erwahnt  feien 
Dorothea  K  1  o  t  z,  Georg  K  u  h  1  m  a  n  n,  Hermann 
V  e  1 1  e  r.  Fiir  das  Spiel  an  2  Klavieren  war 
beforgt  die  Arbeitsgemeinfchaft  fiir 
Hausmufik  (Elifabeth  Schaller-Lang). 
Grofien  Eindruck  machten  durch  ausigereiftes  Inein- 
anderwirken  Ifolde  Dobrowolny  und  Maria- 
luifa  Moresco  in  eigenem  zweiklavierigen  Kon- 
zertabend.  Dr.  Karl   Grunsky. 

\_)  LM  a.  D.  Die  ausklingende  Konzertzeit 
brachte  noch  eine  Reihe  fchoner  mufikalifcher  Er- 
fiillungen  auf  alien  Gebieten.  Anton  Bruckners 
„G  rofie  Meffe  in  f-moll"  erftand  erftmals 
in  ihren  tiefen  Schonheiten  und  ihrer  religiofen 
Weihe,  von  den  beiden  grofien  Choren  des  Ver- 
eins  fiir  klaffifche  Kirchenmufik  und  der  Lieder- 
tafel  und  dem  Stadtifchen  Orchefter  vermittelt. 
Mufikdirektor  H  a  y  n  fiihrte  alle  Mitwirkenden 
zur  letzten  Hingabe  ihres  Konnens.  In  die  mufika- 
lifche  Verbundenheit  von  Chor  und  Orchefter  glie- 
derten  fich  das  Soloquartett  —  Emmy  S  t  o  1 1  s 
leuchtender  Sopran,  Paula  R  a  i  d  t  s  warmer  Alt, 
der  voile  Bafi  von  Georg  G  r  a  u  e  r  t  (Munchen) 
und  der  reife,  fchone  Tenor  von  Otto  H  i  1 1  e  r  - 
brand  (Munchen)  —  und  Eva  HSlderlin 
(Tubingen)  an  der  Orgel  trefflich  ein.  Das  letzte 
Symphoniekonzert  der  NS-Kulturgemeinde  zeugte 
von  den  Fortfchritten  und  der  Reife,  die  das 
Stadtifche  Symphonieorchefter  und  fein  Dirigent 
Momme  Mommfen  im  Laufe  des  Konzert- 
winters  erreicht  haben.  Neben  einer  wirkungs- 
vollen  Wiedergabe  von  Lifzts  „Taffo"  wurde 
Beethovens  Siebente  zum  hinreifienden,  erfchiittern- 
den  Hohepunkt.  Die  junge,  vielverfprechende 
Miinchner  Altiftin  Maria  Cornelius  fang  mit 
ihrer  mufikaliidh  wie  gefiihlsmafiig  gleich  an- 
fprechenden  Stimme  die  Alt-Rhapfodie  von 
Brahms.  Die  Liedertafel  vermittelte  nach  Elly  N  e  y 
und  Edwin  F  i  f  ch  e  r  die  Bekanntfchaft  mit  dem 
Strub-Quartett.  Es  war  wiederum  ein 
wunderbarer,  innerlicher  Abend.  Die  vier  Mufiker 
—  S  t  r  u  b  leidenfchaftlich  fiihrend,  H  o  e  1  f  ch  e  r 
ausgezeichnet  unterftutzend,  Raba  und  Tramp- 
1  e  r  verhaltener  mitgehend  —  fpielten  mit  gleich- 
gerichteter  Kunft,  Temperament  und  Technik 
Streichquartette  von  Reger,  Mozart  und  Schubert. 
Nach     diefen    Erlebniffen     auf     dem     Gebiet    des 
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Oratoriums,  der  Symphonie  und  der  Kammer- 
mufik  war  das  Konzert  des  Regensburger 
D  o  m  ch  o  r  s  nicht  minder  eindrucksvoll,  ja  in 
feiner  Eigenart  fogar  einmalig.  Der  Chor,  deffen 
kiinftlerifches  Lob  iiberall  erklingt,  erregte  ftiirmi- 
fdien  Beifall  durch  die  Schonheit,  Reinheit,  Ab- 
geklartheit  und  Harmonie  feiner  Stimmen.  Die 
feierlich-ernften  Kirchengefange  alter  Meifter  fang 
er  fo  vollendet  wie  er  volksliedhafte  Weifen  in 
ihrer  Urfpriinglichkeit  und  Lebendigkeit  nahe- 
brachte. 

Die  O  p  e  r  beendigte  ihre  Spielzeit,  in  der  leider 
neben  dem  altbewahrten  Repertoire  keinerlei  Vor- 
ftofi  in  Neuland  gemacht  wurde,  mit  zwei  be- 
achtenswerten  Neueinftudierungen.  KM  M  o  m  m  - 
fen  gab  den  leidenfchaftlichen  und  entfagungs- 
vollen  Weifen  von  Verdis  „Macht  des  Schickfals" 
ergreifenden  Ausdruck.  Unter  den  Sangern  ragte 
Emmy  S  t  o  1  1  als  eine  Leonore  von  grofier  Inner- 
lichkeit  hervor.  Die  Infzenierung  von  Intendant 
O  ck  e  1  war  fehr  gut.  In  Mozarts  „Don  Juan"  in 
einer  das  heitere  Spiel  betonenden  Infzenierung 
(Felix  K  1  e  e),  mufikalifch  betreut  von  M  o  m  m  - 
fen,  konnten  nicht  famtliche  Soliften  den  hohen 
Anfpriichen  genugen,  obwohl  alle  mit  ganzer  Hin- 
gabe  bei  der  Sache  waren.  Herbert  N  e  ck  als 
Octavio  erwies  fich  als  vollendeter  Mozartfanger, 
Elifabeth  R  o  f  e  e  und  Walter  S  t  o  1 1  als  bauer- 
liches  Liebespaar  fangen  entziickend  und  Z  i  m  - 
m  e  r  m  a  n  n  lieh  feinen  machtigen  Bafi  den 
Klagen   des   Komturs.  Fritz   Wagner. 

\V  EIMAR.  Uberblicken  wir  den  Winter  1935/ 
1936,  fo  mufi  audi  diesmal  wieder  das  Urteil 
lauten:  Es  war  des  Guten  zuviel!  Und  halten 
wir  Ausfchau  nach  den  kommenden  Monaten,  fo 
will  uns  wieder  bediinken,  als  ob  Weimar  im 
Jahre  1936  gewaltige  kiinftlerifche  Krafte  ins 
Treffen  fiihren  mufi  und  wird.  Da  winkt  zunachft 
das  grofie  Mufikfeft  im  Juni;  im  Juli  dann  die 
Zehnjahresfeier  des  Parteitages  von  1926!  Auf- 
gaben,  die  geloft  fein  wollen!  Aber  wir  haben 
auch  in  diefer  Periode  genug  gefehen  und  gehort, 
was  ftaunenswert  war.  Fangen  wir  beim  National- 
theater  an:  Ein  ganz  grofier  Wurf  war  „Mira", 
die  Oper  von  Kurt  Overhoff.  Von  f  einem 
Schopfer  felbft  im  Einfiihrungsvortrag  als  „klang- 
liche  Vifion"  bezeichnet,  ift  es  tatfachlich  ein  Werk 
zu  nennen,  das  aufmerkfam  beurteilt  fein  will.  Ich 
will  iiber  den  fchwachen  Text  hinwegfehen,  fiir 
den  die  Mufik  viel  zu  fchade  ift  —  wir  ftehen 
eben  noch  in  den  Anfangen  einer  neuen  deutfehen 
Opernkunft  und  find  (leider)  liber  die  „Voriibun- 
gen"  noch  nicht  hinaus  gekommen!  Es  kann  auch 
nicht  jeder  ein  Lortzing  oder  Richard  Wagner 
fein  und  fich  feinen  Opernftoff  felbft  dichterifch 
geftalten.  Kate  Sundftrom  als  Mira  und 
Heinz  Hermann  als  „der  Eine"  waren  hervor- 
ragende  Vertreter   ihres   Fache   und   der  ihnen   zu- 


gedachten  fchweren  Rollen.  Aber  auch  die  gefam- 
ten  iibrigen  Mitfpieler  nahmen  fich  in  ihren  Ge- 
fangspartien  des  Werkes  fo  iiberaus  liebevoll  an, 
dafi  der  Gefamterfolg  in  Weimar  aufierordentlich 
gut  genannt  werden  mufi.  Opern-Neueinftudie- 
rungen  von  „Tannhaufer",  „Glockchen  des  Eremi- 
ten"  und  „Barbier  von  Bagdad"  zeugten  von  dem 
hohen  kiinftlerifchen  Geifte,  mit  dem  gearbeitet 
wird.  Die  Reihe  der  vier  Symphonie-Konzerte  der 
Staatskapelle  zeigte  unter  Dr.  N  o  b  b  e  s  Leitung 
befonders  in  feinem  letzten  Konzert  ein  auserlefe- 
nes  Programm.  Auch  Overhoff  erfcheint  mit 
einer  „Ouverture",  zu  Eichendorffs  „Die  Freier" 
gedacht;  der  Erfolg  auch  diefes  Werkes  ehrte  ihn 
felbft  wie  die  Staatskapelle,  die  wunderbar  fpielte. 
Die  Weimarhalle  fah  Peter  R  a  a  b  e  im  Feftkon- 
zert  des  Franz-Lifzt-Bundes  als  Leiter  der  Staats- 
kapelle; mit  alien  Fafern  feines  Herzens  deutet  er 
feinen  geliebten  Meifter  Lifzt  aus!  Das  Konzert 
fiir  Violoncello  und  Orchefter  op.  35  von  Max 
Anton  wurde  von  Prof.  Walter  S  ch  u  1  z  meifter- 
haft  wiedergegeben  und  nur  diefer  Wiedergabe  hat 
der  Komponift  den  Erfolg  feiner  Urauffiihrung  zu 
verdanken.  Die  Hochfchule  fiir  Mufik  trat  mit 
einer  Abendmufik  im  Park  von  Tiefurt  hervor. 
Koftlich  das  Volkslied  „Es  ftiefi  ein  Jager  wohl 
in  fein  Horn"  (bearb.  von  Othegraven)  mit  Anne 
L  o  n  k  (Lena  Knoll)  und  Walter  L  o  t  z  e  als 
Soliften..  Ob  Gottfried  M  ii  1 1  e  r  mit  den  Varia- 
tionen  zu  „Morgenrot"  —  dem  alten  Soldatenlied 
—  wirklich  als  eine  „Zukunftshoffnung"  zu  werten 
ift,  das  erfcheint  mir  doch  zweifelhaft.  So  be- 
ftechend  feine  kontrapunktifchen  Imitationen  find, 
fo  wenig  erfcheinen  fie  am  Platze,  wenn  Stim- 
mungen  variiert  werden  follen,  die  wie  in  diefem 
Lied  aus  dem  Urquell  deutfeher  Soldatenfeele 
ftromen.  Da  fehlt  das  „Erleben"  und  die  Reife 
des  im  Stahlgewitter  ergrauten  Kampfers!  Sehr 
wohlgelungen  die  Feierftunden  Ernft  K  6  h  1  e  r  s  in 
der  Stadtkirche.  Walter  S  ch  u  1  z  auf  der  Gambe 
zu  horen  ein  Hochgenufi!  Als  Urauffiihrung  drei 
kleine  Praludien  des  Leipziger  Meifters  K.  Hove  r: 
eigenwillig  aber  fchon  im  Satz.  Mit  Werken  Bachs 
und  Handels  fowie  Scarlattis,  Tartinis  und  Corel- 
lis  wartete  ein  Lehrerkonzert  in  der  Mufik-Hoch- 
fchule  auf.  Prof.  M  ii  1 1  e  r  -  Crailsheim  als  Geiger 
und  Erich  G  r  e  1 1  als  Pianift  fchufen  eine  rechte 
Feierftunde  alter  Mufik.  In  der  Gefelifchaft  der 
Mufikfreunde  fpielte  —  erftmalig  fiir  Weimar  — 
Elly  Ney  mit  ihrem  Trio;  am  Nachmittag  gab  fie 
eine  Schulungsftunde  fiir  die  Schuljugend.  Gambe 
und  Cembalo  kamen  in  einem  wohlgelungenen 
Kammermufikabend  der  Hochfchule  fiir  Mufik  zur 
Sprache.  In  den  Feiern  zu  Ehrcn  R  e  g  e  r  s  horten 
wir  das  R  e  i  t  z  -  Quartett;  das  Klarinettenquintett 
op.  146  ift  doch  fein  fchonftes  Werk  fiir  Kammer- 
mufik!  Prof.  Felix  Oberborbeck  trat  als  Lei- 
ter unferes  Mufiklebens  befonders  hervor  in  dem 
4.   Chor-Orchefterkonzert   in    der   Weimarhalle,   bei 
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dem  er  Haydns  unvergiingliche  „Jahreszeiten" 
muftergultig  zur  Auffiihrung  brachte  und  in  dem 
Beethoven-Abend  der  Hochfchule,  bei  dem  er  mit 
feinen   Zoglingen    fo   frifch    und    froh    die    ,,Erfte" 


hinlegte,  dafi  es  eine  Freude  war,  zuzuhoren.  Er 
wird  in  den  kommenden  Wochen  und  Monaten 
Weimars  Ruf  als  Kunftftadt  verteidigen  muff  en; 
wir  wiinfchen  ihm  voiles  Gelingen!     E.  A.  Molnar. 


MUSIK      IM      RUNDFUNK 


DeUTSCHLANDSENDER  und  REICHSSEN- 
DER  BERLIN.  Trotz  der  fommerlichen  Jahres- 
zeit  hat  fich  auch  in  der  verftrichenen  Programm- 
phafe  die  Arbeit  der  beiden  Sender  weiterhin  in 
fall  unvermindertem  Umfang  auf  der  gleichen 
Linie  gehalten,  deren  zielbewufite  Richtung  wir 
bereits  aufzeigen  konnten.  Ja,  es  blieb  nicht  nur 
bei  der  Einhaltung  der  Orientierung,  fondern  es 
gab  auch  Hohepunkte,  deren  Bedeutung  fich  getroft 
der  der  „Winterfaifon"  an  die  Seite  ftellen  darf. 
Gerade  diefe  Tatfache  unterftreicht  die  Feftftellung, 
daft  es  bislang  keine  „Saure  Gurken-Zeit"  gab; 
die  bevorftehenden  Olympiade-  Sendungen 
werden  ebenfalls  wefentliche  Aufgaben  bringen, 
fodafi  gerade  wahrend  diefer  Zeit  nicht  iiber  das 
Fehlen  von  Anregungen  und  Neuheiten  zu  klagen 
fein  wird.  Wahrend  der  Deutfchlandfender  den 
Gefamtablauf  der  Spiele  iibertragt,  fallen  dem 
Reichsfender  Berlin  die  kiinftlerifchen  und  unter- 
haltenden  Ausgeftaltungen  des  Rahmenprogramms 
zu,  fodafi  auf  etwa  drei  Wochen  hinaus  fich  das 
ganze  Interefle  auf  diefe  beiden  Sender  konzen- 
trieren  wird.  Diefe  Zufammenfaffung,  die  inhalt- 
lich  dadurch  aufgelockert  wird,  dafi  die  iibrigen 
Reichsfender  ihre  kiinftlerifchen  Krafte  zur  Ver- 
ftigung  ftellen,  ift  organifatorifch  uberaus  wichtig. 
Zu  diefer  Arbeit,  die  das  ganze  Berliner  Funk- 
viertel  um  Mafurenallee,  Bredfchneiderftrafie  und 
Adolf  Hitler-Platz,  d.  h.  rund  um  den  Funkturm, 
in  hochfter  Anfpannung  halt  —  es  wird  geradezu 
fieberhaft  gearbeitet  — ,  kommt  noch  ein  neuer 
Moment:  der  Volksfender  1936,  deffen  Aus- 
fcheidungen  bald  beendet  find,  fodafi  wir  ebenfo 
bald  die  Ergebniffe  in  Handen  haben  werden.  Es 
wird  fich  dann  zeigen,  inwieweit  das  Mufikleben, 
das  wohl  am  ftarkften  intereffiert  ift,  dadurch  neue 
Blutzufuhr  erhalt.  Erfreulich  ift  nach  den  bis- 
herigen  Erfahrungen,  dafi,  wie  der  Intendant  des 
Volksfenders  Wolf  Z  i  e  g  1  e  r  ausfiihrte,  die  Mehr- 
zahl  der  grofiftadtifchen  Bewerber  fich  zum  Volks- 
lied  bekennt,  ein  ermutigendes  Refultat.  M6ge 
diefe  Aktivitat  erhalten  bleiben  und  dahin  gefor- 
dert  werden,  dafi  die  Mufikbegeifterung  auch 
Friichte  tragt.  Das  ift  ja  der  tiefere  Sinn  des 
Volksfenders,  der  feine  Tatigkeit  in  grofieren 
Ausmafien  als  in  den  Vorjahren,  zugleich  aber  auch 
in  noch  kritifcherer  Sondierung  in  der  kommenden 
Grofien  deutfchen  Rundfunkausftellung  in 
Berlin  aufnehmen  wird. 

Es  war  notwendig,    den    Riickblick    mit    diefer 


Vorfchau  zu  beginnen,  um  an  diefen  grofien, 
grundfatzlichen  Fragen  die  Ausrichtung  anzudeu- 
ten,  die  in  den  friiheren  Befprechungen  bereits  — 
nur  jeweils  unter  anderen  Gefichtspunkten  —  her- 
vorgehoben  wurde. 

Den  „N  a  ch  t  m  u  f  i  k  e  n"  des  Deutfchlandfen- 
ders,  diefen  immer  wieder  zu  ruhmenden  und  zur 
Nachahmung  dringend  empfohlenen  koftbaren 
Viertelftunden,  in  denen  es  u.  a.  Kammermufik 
von  Rofetti,  Albrechtsberger,  Max  Bruch  und  von 
Neueren  eine  Cello-Suite  im  alten  Stil  von  H. 
A.  May  (das  Praludium  diefer  gefchickt  archaifie- 
renden  Suite  klang  bedenklich  nach  Bach-Gounod!) 
zu  horen  gab,  und  den  ftimmungsvollen  Konzerten 
„Z  u  r  g  u  t  e  n  N  a  ch  t"  des  Reichsfenders  Berlin, 
in  denen  man  neben  vielen  anderen  und  bekann- 
teren  Sachen  einige  prachtige  Violinftucke  aus 
Handfchriften  unbekannter  niederlandifcher  Meifter 
des  18.  Jahrhunderts  von  Willem  de  Boer  ver- 
nahm,  haben  fich  zwei  weitere  Sendereihen  zu- 
gefellt,  die  gleichfalls  durch  ihre  Wertbeftandigkeit, 
d.  h.  durch  die  ftete  Einheitlichkeit  ihrer  Programme 
und  Interpretationen,  Beachtung  verdienen:  die 
„L  i  e  d  e  r  der  V  6  1  k  e  r"  des  Deutfchlandfenders 
und  die  „S  o  n  n  t  a  g  1  i  ch  e  M  u  f  i  k"  des  Reichs- 
fenders Berlin.  Die  „Lieder  der  VSlker",  bei  denen 
regelmafiig  der  Pfitznerfchiiler  Hans  Maria  D  o  m  - 
b  r  o  w  s  k  i  den  Klavierpart  verfieht,  bieten  mit 
ihrer  kiinftlerifchen  Tendenz  auch  eine  gefallige 
Belehrung;  aus  aller  Herren  Lander,  felbft  aus  dem 
fernen  Often,  werden  Volkslieder  gefungen,  deren 
Erlebnis  zugleich  in  unaufdringlicher  Weife  unfer 
ethnographifches  Wiffen  bereichert.  Die  „Sonntag- 
liche  Mufik",  die  der  Bachkantate  vorausgeht,  ver- 
dient  ihren  Titel  vollauf;  Beifpiele:  Altmeifter  Max 
Fiedler  brachte  mit  dem  Berliner  Funkorchefter 
die  IV.  Sinfonie  von  Brahms,  Georg  K  n  i  e  ft  a  d  t 
und  Martin  T  h  e  o  p  o  1  d  fpielten  Handel  und 
Schubert  (C-dur-Fantafie). 

Kammermufik:  das  Lenzewski-Quartett  fetzte  fich 
fur  Graeners  a-moll-Quartett  ein.  Den  Obergang 
von  Kammer-  zu  Orcheftermufik  gab  der  ftilkun- 
dige  und  feinfiihlige  Hans  von  Ben  da  mit  fei- 
nem  Orchefter  an;  mit  liebevoller  Begeifterung  in 
Wort  und  Ton  fiihrte  er  jene  Mufik  vor,  die  fein 
ureigenftes  Gebiet  ift:  Mufik  des  18.  Jahrhunderts, 
diefes  Mai  Mufik  des  Wiener  Rokoko  mit  Werken 
von  Dittersdorf,  Gafimann  und  Haydn. 
Heinrich  S  t  e  i  n  e  r  ftellte  dem  Mozart-Bufoni  mit 
der  „Idomeneo"-Suite  und  Haydn  (Klavierkonzert 
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in  D-dur,  von  R.  S  di  m  i  d  t  forgfaltig  gefpielt) 
fowie  die  humorig  geftalteten  „Vetter  Midiel"- 
Variationen  von  Georg  Sdiurawn  gegeniiber. 
Der  Deutfchlandfender  iibernahm  vora  Warfchauer 
Sender  ein  Konzert  aus  Krakau  mit  Wer- 
ken  bekannter  polnifcher  Komponiften; 
den  ftarkften  Eindruck  hatte  man  von  dera  kiihnen, 
lebendigen  „Landlichen  Triptydion"  des  Warfdiau- 
ers  Feliks  Labunski,  der  ebenfo  gefchickt  zu 
inftrumentieren  wie  mit  Rhythmen  zu  wiirzen  weifi. 

Zum  Sdilufi:  die  Oper.  Aufier  der  „Zauberflote" 
nannte  das  Programm  als  hochft  dankenswerte  alte 
Neuheit  Peter  Cornelius'  arg  vernadilaffigtes 
„lyrifches  Drama"  —  das  Programmheft  fchrieb 
irrefiihrend  „Oper",  wodurch  der  Eindruck  zwangs- 
laufig  fich  dahin  verfchob,  daft  man  das  fur  Cor- 
nelius kennzeichnende  lyrifche  Moment  iibergehen 
mufite  — :  „D  e  r  Cid".  Das  in  den  Jahren  i860 
bis  1864  niedergefchriebene  Werk,  das  i86j,  im 
Jahr  der  Miindiener  „Triftan"-Auffuhrung,  in  Wei- 
mar herauskam,  fand  damals  eine  freundlichere  Auf- 
nahme  als  der  geniale  „Barbier  von  Bagdad",  der 
fich  iiber  den  feit  Weimar  unaufgefiihrt  gebliebenen 
„Cid"  und  den  unvollendeten,  von  Baufznern  er- 
ganzten  „Gunlod"  einen  feften  Platz  in  den  deut- 
fchen  Spielplanen  bewahrt  hat.  Audi  nach  der 
Wiederbelebung  des  „Cid"  im  Jahre  1904  ift  es  ftill 
geblieben.  Nun  hat  fich  der  Rundfunk  diefes  Wai- 
fenkindes  angenommen,  das  diefe  Fiirforge  ver- 
dient.  Denn  feine  dramatifchen  Akzente  find  eben- 
fo ftark  wie  die  lyrifdien  Einfalle  (das  fei  denen 
gefagt,  die  audi  Hugo  Wolfs  „Corregidor"  als 
unbiihnenmafiig  ablehnen);  vom  mufikalifchen  Ge- 
famtwert  braucht  nichts  bemerkt  zu  werden  (die 
Einleitung  zur  zweiten  Szene  des  1.  Akts  geniige 
als  Beifpiel).  Man  erlebte  eine  gut  durchgearbeitete 
Auffiihrung,  die  durch  einige  Striche  die  funkifche 
Wirkung  erhohte.  Von  den  Soliften,  die  Leopold 
H  a  i  n  i  f  ch  fiihrte,  traten  Marius  Anderfen 
(Fernando),  Wilhelm  S  t  r  i  e  n  z  (Calvo)  und  Hans 
Heinz  Niff  en  (Diaz)  in  den  Vordergrund;  Funk- 
dior  und  -orchefter  des  Reidisfenders  Berlin  gaben 
ihr  Beftes.  Am  Dirigentenpult:  Heinrich  Steiner, 
der  manchmal  mit  den  Tempi  willkiirlidi  umging. 
—  An  der  gleichen  Stelle  gedadite  man  audi  des 
75  jahrigen  Franz  von  B  1  o  n ,  der  in  einem  Kon- 
zert des  Berliner  Funkorchefters  eigene  Werke  mit 
jugendlichem   Schwung  dirigierte. 

Dr.  Erich  Valentin. 

ReICHSSENDER  BRESLAU.  Zweifellos  repra- 
fentiert  Giinther  B  i  a  1  a  s  ,  dem  der  Reichsfender 
Breslau  kiirzlich  eine  Kompofitionsftunde  widmete, 
eine  der  ftarkften  Begabungen  innerhalb  der  jun- 
gen  fchlefifchen  Komponiftengeneration.  Zu  be- 
obachten,  wie  der  heute  noch  nicht  dreifiigjahrige 
in  feiner  mufikalifchen  Entwicklung  einen  eindeu- 
tigen,  felbftandigen  Weg  befchreitet,  madite  den 
befonderen  Reiz   diefer  Kompofitionsftunde   aus. 


Wahrend  wir  bei  einem  grofien  Teil  der  heute 
fchaffenden  Mufiker  erleben,  wie  fie  an  die  Aus- 
drucksweife  des  ausgehenden  19.  Jahrhunderts  an- 
kniipfen,  oder  in  ihrem  Stil  noch  irgend  welche 
Verbundenheit  mit  der  Nachkriegsepodie  bekun- 
den,  zeigt  Giinther  Bialis  eine  Tonfprache,  die 
weder  an  grofie  Vorbilder,  noch  gefchichtliche 
Entwicklungen  ankniipft,  fondern  vielmehr  in 
jedem  Takt  Ausdruck  einer  eigenen  kunftlerifchen 
Gefinnung  ift,  deren  letzte  Wurzeln  im  Volkstum 
feiner    oberfchlefifdien    Heimat    zu    fuchen    ift. 

Das  Funkorchefter,  unter  Leitung  feines  Diri- 
genten,  Ernft  P  r  a  d  e  ,  gab  Gelegenheit,  drei  ver- 
fchiedene  Stadien  in  der  Entwicklung  des  jungen 
Sdilefiers  kennen  zu  lernen.  Auffchlufireich  fiir 
das  Verftandnis  von  Bialas'  kiinftlerifcher  Kurve 
war  fdion  die  „Kleine  Konzertmufik  fiir  Orchefter 
mit  Klavier",  die  er  als  22)'ahriger  gefdirieben 
hat.  Erkennbar  ift  hier  fchon  im  Anfatz  ein  ver- 
haltener  Ausdruckswille,  wie  er  fich  in  fpateren 
Werken  als  befondere  Eigenart  herausentwickelt 
hat,  eine  aufgelockerte  Polyphonie,  die  fich  in 
einer  frei  dahinftromenden  Bewegung  der  Einzel- 
ftimme  entfaltet  und  der  Durdibrudi  einer  leben- 
digen, fein  veraftelten  Rhythmik.  Diefe  fein- 
gliedrige,  immer  wechfelnde  Rhythmik  wirkt  — 
und  das  gehort  mit  zu  dem  ureigenften  aller 
Werke  des  jungen  Kiinftlers  —  nicht  im  Sinne 
einer  ftarren  motorifchen  Doktrin,  fondern  als  das 
pulfierende  Eeben  felbft.  Von  den  einzelnen  Sat- 
zen  birgt  der  zweite,  tanzartig  angelegte,  eine 
fchone  Steigerung,  wahrend  das  Schlufirondo,  mit 
feiner  formalen  Gefchloflenheit  und  einer  hochft 
lebendigen  Ausdrucksweife,  den  eigentlichen  Hohe- 
punkt   bedeutet. 

Es  ift  notwendig,  darauf  hinzuweifen,  dafi  Bia- 
las, der  einerfeits  fich  in  den  mannigfachften  Be- 
zirken  der  abfoluten  Mufik  aufiert,  audi  Mufik  zu 
Horfpielen  fdireibt,  und  dafi  das  Funkorchefter  als 
Probe  fiir  diefe  Richtung  feiner  Begabung,  das 
„Vorfpiel"  und  die  „Zwifchenmufik  zu  einem 
Drama  von  Wifchmann:  „Volk  am  Meer"  bot.  Es 
handelte  fich  hierbei  urn  die  Wiederholung  eines 
Werkes,  das  vor  einiger  Zeit  durch  Prof.  Paul 
Graener  in  einer  Stunde  „Junge  Komponiften"  in 
Miindien  uraufgefiihrt  wurde.  Fiir  die  Vielfeitig- 
keit  im  Schaffen  Giinther  Bialas  fpricht  dann  die 
Tatfadie,  dafi  er  Texte  feiner  oberfchlefifdien 
Landsleute  vertont,  wobei  er  jene  bevorzugt,  die 
eine  Mifchung  von  verhaltener  Lyrik  und  fcharfer 
Charakterifierung  darftellen.  Audi  davon  gab  die 
Sendung  einen  intereflanten  Ausfchnitt.  Das  „Jah- 
reszeitenlied"  und  der  „Skfchotek"  (eine  ober- 
fchlefifche  Bezeidinung  fiir  das  Widitelmanndien) 
find  ein  gliicklidier  Vorftofi  in  die  von  jeher  er- 
ftrebte  Verbindung  von  Sprachmelodie  und  mufi- 
kalifchem  Melos.  Beide  Lieder  zeichnen  fich  durch 
ihre  unerbittlidi  ftreng  konzipierte  Melodik  und 
eine     herbe     Klanglichkeit     aus,     und     iiberzeugen 
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durch  die  Unmittelbarkeit  der  Geftaltung  und  der 
Infpiration.  Sie  find  nicht  einfadi  zu  fingen,  und 
es  bedarf  fur  ihre  Wiedergabe  fchon  einer  geiftig 
und  mufikalifch  fo  hervorragenden  Sangerin,  wie 
fie  dem  Funk  in  Gerda  S  p  e  ch  t  zur  Verfiigung 
ftand.   Ihrer  Leiftung   gebtihrt   hohe    Anerkennung. 

Heinrich  Polloczek. 

ReICHSSENDER  FRANKFURT  u.  STUTT- 
GART. Das  Juni-Programm  beider  Sender  weift 
einen  erfreulich  reichen  und  vielgeftaltigen  Ertrag 
an  zeitgenoffifcher  Mufik  auf.  Dabei  wurde  fo- 
wohl  die  altere  Generation  wie  das  Schaffen  der 
Jungften  bedacht.  Um  mit  der  erfteren  zu  begin- 
nen,  fo  fteht  hier  neben  Hugo  Kaun  und  Georg 
Vollerthun  Paul  Graener  im  Vordergrund.  Stutt- 
gart nahm  bei  einem  Dirigentengaftfpiel  Heinrich 
Knapfteins,  das  fehr  gute  Eindriicke  hinter- 
liefS,  Graeners  „Waldmufik"  vor,  die  fich  mit  der 
„Markifchen  Suite"  von  Kaun  organifch  verband. 
Ein  Funkereignis  grofien  Stils  wurde  die  hervor- 
ragende  Stuttgarter  Auffuhrung  von  Graeners 
Oper  „Don  Juans  letztes  Abenteuer"  unter  der 
Leitung  des  Komponiften.  Wenn  der  Rundfunk 
fich  heute  folcher,  mufikalifch  wie  textgeftalterifch 
gleich  werthaltiger  Werke  bemachtigt,  die  in  der 
Senfationshaft  der  Vorkriegszeit  oder  durch  den 
Krieg  felbft  nicht  zur  vollen  Wirkung  kamen,  fo 
macht  er  fich  damit  zum  Inftrument  einer  freilich 
fpaten  Gerechtigkeit.  Deffen  ungeachtet  freute  man 
fich  des  in  feiner  wundervollen  Farbigkeit  und 
feinem  vokalen  Ausdrucksreichtum  aufbliihenden 
Werks,  das  mit  Gerhard  H  ii  f  ch  und  Maria  Rei- 
ning in  den  Hauptrollen  und  dank  vortreff- 
lichen  Einfatzes  von  Funkchor  und  -orchefter  eine 
fchlechthin  ideale  Wiedergabe  erhielt.  In  dem 
Frankfurter  Vollerthun-Konzert  zum  60.  Geburts- 
tag  des  Komponiften  intereffierte  neben  der  vor- 
nehmen  Singbarkeit  feiner  Liederzyklen  die  leider 
nur  in  Ausfchnitten  gebotene  „Freikorporal"-Suite, 
die  einen  Gewinn  fur  die  hochwertige  Unterhal- 
tungsmufik  darftellt. 

Heinrich  Kaminskis  50.  Geburtstag,  der  an- 
gefichts  des  entfcheidenden  Anteils  des  Komponiften 
an  der  Entwicklung  unferer  Mufik  feit  Reger  be- 
fremdlich  wenig  beachtet  wurde,  veranlafite  eine 
Kammermufikftunde  (aus  Karlsruhe),  in  der  durch 
das  Bergner-Quartett,  Paul  H  a  g  e  n  und 
Bernhard  Sienknecht  und  die  Sopraniftin 
Hilde  K  i  m  m  e  1  wenigftens  ein  gewiffer  Begriff 
von  Kaminskis  Mufik  vermittelt  wurde. 

Zwei  Frankfurter  Orchefterkonzerte  fetzten  fich 
in  anfehnlicher  Front  fur  die  neue  Mufik  ein. 
Unter  Hans  R  o  s  b  a  u  d  horte  man  Ernft  Pep- 
pings  phantafieftarke  Inventionen  fur  kleines 
Orchefter,  Hugo  Herrmanns  ubermonumenta- 
lifierte  Variationen  fiber  die  Kreuzfahrerliedweife 
Walther  v.  d.  Vogelweides  und  ein  temperament- 


voll  akzentuiertes  Concertino  fur  Bratfche  und 
kleines  Orchefter  von  Wolfgang  F  o  r  t  n  e  r  ,  def- 
fen hochft  virtuofen,  doch  immer  gedanklich  unter- 
bauten  Solopart  Ernft  H  o  e  n  i  f  ch  meifterte.  Ein 
zweites  Konzert  ftellte  unter  Dr.  Rudolf  S  i  e  - 
gels  Fiihrung  durchweg  inhaltlich  wie  formal 
belangreiche  Arbeiten  von  Paul  H  6  f  f  e  r  ,  Ca- 
millo  Hildebrand,  Hans  Wolfgang  S  a  ch  f  e 
und  Theodor  B  1  u  m  e  r  zur  Diskuffion. 

Eine  nach  der  Ausfage  der  aufgefiihrten  Werke 
recht  gewinnreiche  Begegnung  mit  neuer  Mufik  bot 
ein  Stuttgarter  Konzert,  auf  deffen  Programm  die 
Lyrifche  Elegie  von  Gerhard  von  Wefterman 
und  eine  ganz  grofi  angelegte  Kantate  „Das  Gleich- 
nis"  (fiir  Sopran-  und  Altfolo,  Frauenquartett, 
Chor,  Orchefter  und  Orgel)  von  Max  D  o  n  i  f  ch 
ftanden.  Beide  Werke  find  in  ihrem  Gefiihlsgrund 
wie  in  ihrem  Ausdruckspathos  verwandt,  fie  gehen 
auf  gefichertem  und  namentlich  bei  Donifch  weit- 
hin  polyphonem  Fundament  harmonifch  und  in 
der  fpannungsvollen  Gegenfatzlichkeit  der  Sing- 
ftimmen  zu  dem  iiberwiegenden  begleitenden  Or- 
chefter neue  Wege.  Der  gedankliche  und  formale 
Gehalt,  mit  dem  Donifch  feine  acht  Satze  (Bilder 
der  Parallele  des  Menfchenlebens  zum  Leben  der 
Natur)  fiillt,  ift  von  erftaunlicher  Tiefe  und  — 
von  der  intimen  lyrifchen  Zwiefprache  bis  zum 
grandios  gebauten  hymnifchen  Pathos  —  von 
ficher  beherrfchter  Weite.  Entfcheidend :  beide 
Werke  find  fpurbar  aus  innerem  Zwang  entftan- 
den.  Die  Wiedergabe  unter  Bernhard  Z  i  m  m  e  r  - 
m  a  n  n  mit  Adelheid  H  o  1  z  und  Emma  Mayer 
in  den  fehr  anfpruchsvollen  Soloaufgaben  war 
eine  Leiftung  von  hohem  Rang. 

Im  weiteren  feien  nur  noch  kurz  verzeichnet: 
eine  wundervolle  Stunde  barocker  Kammermufik 
des  Munchner  Trios  Li  Stadelmann,  Carl 
S  t  u  m  v  o  1 1  und  Hermann  von  Beckerath, 
die  den  Zauber  der  Werke  und  alten  Inftrumente 
voll  ausfchopften,  dazwifchen  mit  nicht  unbedingt 
pofitivem  Ergebnis  ein  Marcell  W  i  1 1  r  i  f  ch  - 
Konzert  (Obertragung  aus  einer  Frankfurter  KdF- 
Veranftaltung),  dem  gegenuber  man  dringend 
wiinfchte,  den  ausgezeichneten  Sanger  in  wiirdige- 
ren  Aufgaben  als  Bravour-Arien  zu  horen,  ein 
fympathifcher  Stuttgarter  Haydn-Abend  unter  Gu- 
ftav  G  6  r  1  i  ch  s  (in  der  Folge  der  Mufikerpor- 
trats),  ein  Frankfurter  Orchefterkonzert  mit 
G  i  e  f  e  k  i  n  g  ,  der  Mozarts  B-dur-Klavierkonzert 
und  —  neben  der  von  R  o  s  b  a  u  d  fubtil  ver- 
gegenwartigten  Kleinen  Orchefterfuite  Debuffys  — 
die  Klavierfantafie  Debuffys  herrlich  fpielte,  und 
fchlief51ich  ein  von  dem  erften  Kapellmeifter  des 
Radio  Luxemburg,  Heinrich  P  e  n  f  i  s  ,  geleitetes 
Frankfurter  Orchefterkonzert,  bei  dem  namentlich 
die  blendend  geftalteten  Satze  aus  Berlioz'  „Faufts 
Verdammnis"  und  die  leidenfchaftlich  ftark  akzen- 
tuierte  Interpretation  der  Brahmfchen  Erften  inter- 
effierten.  Hermann  L.  Mayer. 
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ReICHSSENDER  HAMBURG.  Der  erfte  Tag 
diefes  neuen  Abfdinittes  unferer  Funkdironik  ver- 
zeichnet  ein  „Konzert  der  R  e  i  ch  s  f  a  ch  - 
fchaft  in  der  Reichsmufikkammer".  So 
fehr  es  zu  begriifien  ift,  dafi  von  diefer  autorita- 
tiven  Seite  die  Schickfale  unferer  Gegenwartsmufik 
gefordert  werden,  und  dafi  der  Einbau  diefer 
Kunft  in  das  Rundfunkprogramm  dann  und  warm 
audi  ein  reprafentatives  Ausrufungszeichen  be- 
kommt,  fo  wird  andererfeits  die  „gute  Abficht"  in 
ihrer  Auswirkung  auf  die  Horerfchaft  (auf  die  fie 
doch  abgeftimmt  fein  foil)  ftark  behindert,  wenn 
in  folcher  Veranftaltung  fich  kompofitorifche  Ver- 
legenheiten  und  epigonale  Nacherapfindeleien  ein 
Stelldichein  geben.  Man  braudit  keineswegs  zu 
fordern,  dafi  nur  e  i  n  e  beftimmte  „Richtung",  die 
in  der  Auffaflung  des  Klangmaterials  fchon  ihre 
„fortfchrittliche"  Gefinnung  erkennen  lafit,  heraus- 
geftellt  wird.  Solche  Einfeitigkeit  entfpricht  dem 
Kritiker  nodi  weniger  als  fonft  jemandem.  Aber 
unerlafilich  ift  es,  in  folchen  Konzerten  nur  Mufik 
aufzufiihren,  die  etwas  Wahrhaftiges  fagt;  mit 
blofiem  Tonegefchwatz  kann  man  die  fchopferifche 
Arbeit  unferer  mufikalifchen  Gegenwart  nicht  ver- 
deutlichen.  Seit  dem  beangftigenden  „Internatio- 
nalen  Mufikfeft  1935"  ift  man  in  Hamburg  fur 
manche  Dinge  tiberaus  empfindlich  geworden.  Im 
Freundeskreis  fagt  man  nach  der  Anhorung  ge- 
wiffer  Kompofitionen  wohl,  diefe  oder  jene  habe 
damals  eigentlich  nodi  gefehlt.  In  dem  bezeichneten 
Konzert  fand  fich  audi  Gelegenheit  zu  diefer  An- 
merkung.  Hans  Chemin-Petits  „Sinfonie 
a-moll",  eine  von  Brahms  herkommende  und  in 
ihrer  ganzen  Subftanz  faubere,  wenngleich  nicht 
iiberwaltigende  Arbeit,  war  jedoch  von  folchen 
Vorwiirfen  auszunehmen.  Man  bedauerte  nur,  dafi 
fie  in  einer  derartigen  Umgebung  vorgeftellt 
wurde;  und  dafi  der  Komponift  obendrein  die 
Pflicht  hatte,  die  Nachbarftiicke  zu  dirigieren.  Doch 
machte  er  gute  Miene  zum  bofen  Spiel.  (Diefe  Satze 
muff  en  fo  „fcharf"  gefagt  werden;  denn  wie  foil 
der  Kritiker  feiner  dringlichen  Aufgabe,  fiir  die 
heutige  Kunft  einzutreten,  gerecht  werden,  wenn 
von  anderer  Seite  langweiliger  Akademismus  als 
„heutig"  und  „Kunft"  ausgegeben  wird.  Es  ift 
ein  fehr  „kritifcher"  Augenblick  in  der  Kunft- 
gefchichte,  wenn  der  Kiinftler  vom  HSrer  weniger 
verlangt  als  umgekehrt.  „Hinauf!  Hinauf  ftrebts", 
fang  Goethes  „Ganymed".  Das  bleibe  fiir  immer 
die  heiligfte  Lofung  der  Kunft.) 

Grofi  aufgemacht,  aber  im  Endergebnis  eine  be- 
fcheidene  Summe  war  das  Zwifchenprogramm 
„Hol  1  a  n  d  i  f  ch  e  Mufik",  mit  dem  englifdien 
Gaftdirigenten  Leigh  H  e  n  ry.  Da  die  „fuhren- 
den"  Kopfe  der  hollandifchen  Mufik  nicht  beriick- 
fiditigt  waren,  horten  wir  vieles,  was  vor  allem 
Brahms,  aber  audi  Straufi  befler  und  beredter  zu 
fagen  wufir.en.  Die  „V  a  r  i  a  t  i  o  n"  war  Trumpf. 
Am    meiften    und    wirklich    feffelten    die    „A  1 1  - 


hollandifchen  Tanze"  in  Bearbeitungen 
von  S  i  e  p  und  R  6  n  t  g  e  n  ;  das  ging  audi  uns 
an. 

Eine  Freude  ohne  Ende  wurde  „D  e  r  Corre- 
g  i  d  o  r"  von  Hugo  Wolf,  der  erftmalig  (feit 
acht  Jahren  ift  dem  Hamburger  Rundfunk  wieder- 
holt  ein  dahingehender  Vorfchlag  unterbreitet) 
hier  aufgefiihrt  wurde.  Die  verftandige  Funkein- 
richtung  von  Helmut  G  r  o  h  e  (verwandt  mit 
"Wolfs  Freunde  gleichen  Namens?)  hilft  dem  herr- 
lidien,  von  uberfchaumender  melodifcher  Phantafie 
und  Lebensfulle  getragenen  Werk  gut  zum  Mikro- 
phon  hin.  Sdilemm  hatte  eine  Partitur  vor  fich, 
die  feiner  drangenden  Heftigkeit  fehr  zuftatten 
kommt.  Unter  den  Soliften  wuchs  Bernh.  J  a  k  f  ch- 
t  a  t  (Miiller)  in  einen  bezwingenden  Ausdruck 
hinein.  Karl  E  r  b  (Corregidor)  erneuerte  feinen 
mit  diefer  Rolle  verbundenen  Ruhm;  audi  Wilhelm 
S  t  r  i  e  n  z  (Repela)  gehbrte  zu  den  befonderen 
Aktivpoften  diefer  Auffiihrung,  die  einen  fiir 
vieles  Halbe  und  weniger  als  Halbe  in  den  letzten 
Monaten  zu  entfchadigen  vermochte.  —  Die  An- 
wefenheit  von  Erb  und  Strienz  wurde  gliicklicher- 
weife  dahin  ausgenutzt,  dafi  die  beiden  Sanger, 
der  eine  lyrifch  (Schubert),  der  andere  mit  Bal- 
laden  (Loewe)  einen  Sonderauftrag  bewaltigten; 
audi  da  bewundert  man  gern. 

Helmuth  Thierfelder,  der  zum  Nachfol- 
ger  Erich  Seidlers  beftellt  wurde,  bot  eine  an- 
fprechende  Darftellung  der  Dvorak-  Sinfonie 
„A  us  der  neuen  Wei  t".  Eine  nahere  Cha- 
rakterifierung  feiner  Fahigkeiten  behalten  wir  uns 
vor,  bis  wir  fie  kennengelernt  haben,  d.  h.  an 
einem   anfpruchsvollen   d  e  u  t  f  ch  e  n   Werk. 

Eine  Operette  von  Walter  Girnatis  „Der 
fchwarze  Schwan"  krankte  an  einem  mit- 
leiderregenden  Textbuch  (Georg  Perlick);  die 
Mufik  ift  eine  Art  Notftandsarbeit;  die  Inftrumen- 
tation  verdient  Anerkennung. 

N  e  u  e  Mufik  nach  unferm  „Herzen"  war  W  e  - 
digs  „M  u  f  i  k  fiir  S  t  r  e  ich  o  r  ch  e  ft  e  r". 
Amiifante,  fpritzige  „mufiquette"  ift  das  Klavier- 
Concertino  von  Francaix.  Pillney  polierte 
es  fehr  glanzvoll.  Gerhard  M  a  a  f  z  hatte,  aber 
nur  als  Dirigent,  unfern  Beifall. 

Dr.  Walter  Hapke. 

ReICHSSENDER  MONCHEN.  Bevor  wir  an 
die  Wiirdigung  des  Juni  herangehen,  wollen  wir 
einige  „Schonheitsfehler"  der  Programmgeftaltung 
annageln  mit  der  Erwartung,  dafi  fie  fich  zu- 
kiinftig  doch  leicht  ausmerzen  laffen  kbnnten!  Was 
friiher  (impel  und  befcheiden  „Bunte  Stunde"  be- 
namfet  wurde,  wird  nunmehr  mit  folch  anreifierifdi 
tonender  Befchriftung  „geziert",  dafi  man  ver- 
meint,  man  ware  in  empfindfame  Biedermeierzeit 
zuriickverfetzt.  Gewifi,  am  Titel  fchon  foil  man 
den  Inhalt  einer  Sendung  erkennen.  Unnotig  aber 
ift,  dann  rofarotem  Kitfch  eilfertig  breiteften  Raum 
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zu  bieten.  Zudem  ift  der  Funkhorer  doch  meift 
Sbet  das  Kindcsalter  hinaus!  Verfchwendung  ware, 
eine  Bliitenlefe  diefer  Befchriftungen  zu  geben; 
ein  jeder  kann  dies  an  feinem  „Fahrplan"  zu 
feiner  und  der  Umwelt  Ergotzung  nachpriifen.  Wie 
fehr  die  Befchriftung  irrefiihren  kann,  dafiir  das 
Beifpiel  eines  Wagner  konzertes  unter  dem 
Titel  „Zauber  der  Stimme"!!  Der  Klein- 
horer  foil  wohl  durch  den  Anreiz  gelockt  werden. 
Wir  halten  das  weder  fiir  recht,  noch  richtig.  Es 
geht  nicht,  Ifoldens  Liebestod,  die  Romerzahlung 
oder  Briinnhildes  Schlufigefang  lediglieh  vom 
Standpunkt  fangerifchen  Glanzes  „vorzufiihren". 
Bei  Wagner  ift  die  Stimme  Vorausfetzung,  nie- 
mals  Endzweck.  Zum  andern  wird  aber  die  kiinft- 
lerifche  Anficht  des  Horers  in  fchiefe  Bahn  ge- 
leitet,  an  deren  Ende  der  Stimmsnobismus  fteht. 
Ein  drittes:  unfer  aller  Sorgenkind  ift  leider  nocfa 
immer  die  leidige  23  Uhr  fiir  hohe 
K  u  n  ft.  Befonders  verdriefilich  liegt  der  Fall, 
wenn  in  diefem  Schmollwinkel  ein  Kunftwerk  ge- 
drangt  wird,  das  fich  dank  feinem  hohen  ethifchen 
Inhalt  fowohl  des  Wortes  wie  des  Tones  an  jeden 
Deutfchen  wendet.  Da  follte  man  meinen,  dafi  ihm 
—  gleich  einer  Biihnendichtung  —  die  20  Uhr 
zugebilligt  werden  miifite,  damit  ein  jeder,  audi 
der  noch  unverbildetfte  Volksgenoffe  daran  teil  - 
haben  kann.  Und  ift  Hans  Pfitzners  wunder- 
herrliche  Kantate  „V  on  deutfcher  Seele" 
nicht  eine  Tat,  die  anftatt  von  22.20  Uhr  bis  nach 
Mitternacht  (!)  fchon  um  20  Uhr  dann  wirklich 
fruchtbringend  zur  Hebung  des  allgemeinen  Kultur- 
niveaus  beitragen  kann?  Und  dazu  in  einer  fo 
prachtig  gelungenen  Wiedergabe  unter  K  e  i  1  - 
berths  Leitung  von  Karlsruhe  her.  Wir  be- 
dauern  im  Intereffe  unferer  hohen  deutfchen  Kunft 
diefe  Zeitlage  und  hoffen,  dafi  fich  einmal  doch 
der  Standpunkt  einer  gemafien  Programmeinteilung 
verwirklichen  lafit! 

Die  Ubertragung  des  „R  o  f  e  n  k  a  v  a  1  i  e  r" 
aus  der  Munchner  Staatsoper  brachte  die,  viele 
doch  iiberrafchende  Erkenntnis,  dafi  ohne  Text- 
buch  nur  der  gewiegtefte  Kenner  des  Werkes  wirk- 
lich zu  folgen  vermochte.  Das  Horbild  fchlofi  fich 
nicht    —    gleich    dem    realen    Biihnenbild    —    zum 


reftlofen  Schauen  und  Erleben.  Trotz  der  von 
T  u  t  e  i  n  gefiihrten  Auffuhrung,  die  den  Schon- 
heiten  der  Partitur  gerecht  wurde.  Von  Nurnberg 
kam  ein  Funkquerfchnitt  durch  des  Sudeten- 
deutfchen  C  z  a  j  a  n  e  k  Operette  „D  i  e  K  o  f  a  - 
kenbraut",  deren  Mufik  die  (nun  einmal 
notige)   Eigenart   noch   vermiffen   liefi. 

Kurzer  Umblick  auf  die  Orchefterkonzerte: 
Hans  A.  Winter  fetzte  fich  fiir  Grimms 
Tondichtung  „Das  letzte  Marchen"  ein;  mehr 
Gegenfatzlichkeit  und  mehr  Klanglockerung  wiir- 
den  die  Wirkung  erhoht  haben.  Die  Orchefterftiicke 
v.  Weftermans,  das  Klavierkonzert  Her- 
mann Ungers,  ein  Islandfagavorfpiel  Voller- 
t  h  u  n  s ,  der  doch  wenig  befriedigende  „Hymnus 
an  die  Sonne"  Helmut  S  eh  m  i  d  s  waren  Beitrage 
zur  Mufik  des  Heute.  Auffehen  erregende  Leiftung 
bot  Gerda  N  e  1 1  e  mit  der  vollendeten  Wieder- 
gabe des  c-moll-Klavierkonzertes  von  Rachmani- 
noff. Die  Reihe  der  virtuofen  Geigenkonzerte 
wurde  fortgefetzt  mit  Werken  Rodes  (Solift  S  e  y  - 
both)    und    Beriots    (Herma    S  t  u  d  e  n  y). 

An  erfter  Stelle  der  Kammermufik  ftand 
Pfitzners  klaffifch  fchones  Streichquartett.  Mit 
eine  der  wertvollften  Sendungen  war  die  Stunde 
des  Q  u  e  1  i  n  g  quartetts  mit  Debuffys  unfterb- 
lichem  Werk.  Zu  den  Standardnummern  jeden 
Funks  follte  T  h  u  i  1 1  e  s  Blafer-Klavierfextett  ge- 
horen;  gefund  kraftige  Mufik.  Ebenfo  die  Violin- 
fonaten  von  R  e  u  fi  und  R  e  f  p  i  g  h  i  ;  ernft  zu 
nehmende  Kunft  fteckt  in  den  Geigenfantafietten 
Windfpergers.  Frifch  und  farbig  die  zwei- 
klavierigen  Variationen  O'Neills.  Anna  Bar- 
bara S  p  e  ck  n  e  r  entzuckte  mit  den  beruhmten 
Glocken  William  Byrds.  S  ch  o  e  d  e  1  fiihrte  feine 
Reihe  „Orgelmeifter  des  Barock"  zu  Ende.  Alles 
vorbildliche  Sendungen.  Erwa'hnenswert  die  Lieder 
von  Karl  Marx  und  Othmar  S  ch  o  e  ck  ,  die  der 
Bariton  K.  Th.  Wagner  bewufit  und  werktreu 
deutete. 

Man  greife  zu:  Pianiftin  Gerda  Nette; 
Cembaliftin  Speckner;  Quelingquartett. 
Violinfonaten  von  R  e  u  fi  und  R  e  f  p  i  g  h  i  ;  Kla- 
viervariationen  von  O'Neill;  Werkwahl  Thu- 
i  1 1  e.  v.  Bartels. 


KLEINE     MITTEILUNGEN 


AMTLICHE  VERFUGUNGEN 
DER  REICHSMUSIKKAMMER 

Die  Reichsmufikkammer  weift  erneut  auf  die 
noch  nicht  uberall  beachteten  Unterrichts- 
bedingungen  fiir  den  P  r  i  v  a  t  -  M  u  f  i  k - 
unterricht  hin :  Das  Mindefthonorar  fiir 
die  Erteilung  von  Privatunterricht  in  der  Mufik 
darf  bei  einer  wSchentlichen  Unterrichtsftunde 
monatlich  nicht  weniger  als  8  RM.,  bei  wochentlich 


einer  halben  Stunde  nicht  weniger  als  5  RM.  be- 
tragen.  Das  fiir  den  Monat  feftzulegende  Unter- 
richtsgeld  ift  fiir  die  zwolf  Monate  des  Jahres  je- 
weils  bis  zum  10.  des  laufenden  Monats  zu  ent- 
richten.  Der  Mufiklehrer  hat  Anfpruch  auf  eine 
jahrliche  Ferienzeii  von  vier  Wochen  unter 
Fortgewahrung  des  Honorars.  Aus  Zweckmafiig- 
keitsgriinden  werden  diefe  Ferien  in  der  Regel  mit 
den  Sommerferien  der  Schulen  zufammenfallen.  — 
Der    Mufiklehrer    als    Mitglied    der    Reichsmufik- 
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kammer  wird  bei  Zuwiderhandlungen  gegen  die 
Unterrichtsbedingungen  in  Geldftrafe  genommen 
bzw.  aus  der  Reichsmufikkammer  ausgefchloflen. 
Mit  dem  Ausfchlufi  verliert  er  das  Recht  zur  wei- 
teren  Berufsausiibung.  Aus  diefem  Grunde  werden 
die  Schiiler  bzw.  deren  gefetzliche  Vertreter  gebeten, 
den  Bemiihungen  der  Muliklehrer  zur  Einhaltung 
der  gefetzlichen  Beftimmungen  die  notwendige 
Einficht  und  Bereitwilligkeit  entgegenzubringen. 

MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE 

Auf  das  Treuegelobnis  der  Teilnehmer  an  der 
Hauptverfammlung  des  ADMV  ant- 
wortete  der  F  ii  h  r  e  r  u.  Reichskanzler  mit  folgen- 
dem  Telegramm:  „Den  zur  Feier  des  7jjahrigen 
Beftehens  des  Allgemeinen  Deutfchen  Mufikvereins 
in  Weimar  verfammelten  Tonkiinftlern  danke  ich 
fiir  die  mir  telegraphifch  iibermittelten  Griifie,  die 
ich  mit  den  beften  Wunfchen  fiir  weitere  erfolg- 
reiche  Arbeit  im  Dienft  deutfcher  Kunft  herzlichft 
erwidere." 

Die  Bayreuther  Feftfpiele  1936  nah- 
men  am  19.  Juli  mit  einer  glanzvollen  Auffiihrung 
des  „Lohengrin"  im  Beifein  des  Fiihrers  und  Reichs- 
kanzlers  ihren  Anfang.  Unter  den  Soliften  befin- 
den  fich  wieder  eine  Reihe  bekannter  Bayreuth- 
Sanger,  fo  Ivar  Andrefen  -  Berlin,  Ruth 
Berglund  -  Berlin,  Rudolf  Bockelmann- 
Berlin,  Robert  Burg-  Dresden,  Marta  F  u  ch  s  - 
Dresden,  Kate  Heidersbach-  Berlin,  Herbert 
Janffen-  Berlin,  Inger  Karen-  Berlin,  Mar- 
garete  K  1  o  f  e  -  Berlin,  Martin  K  r  e  m  e  r  -  Dres- 
den, Frida  L  e  i  d  e  r  -  Berlin,  Max  L  o  r  e  n  z  - 
Berlin,  Jofef  v.  Manowarda-  Berlin,  Elfriede 
Marherr-  Berlin,  Maria  M  u  1 1  e  r  -  Berlin,  Jaro 
Prohaska-  Berlin,  Helge  Roswaenge-  Ber- 
lin, Franz  V  6  1  k  e  r  -  Berlin,  Hildegard  W  e  i  g  e  1  - 
Berlin,  Fritz  Wolff-  Berlin,  Erich  Zimmer- 
m  a  n  n  -  Wien. 

Audi  in  diefem  Jahre  finden  im  Schlofi  Neu- 
fchwanftein  Rich.  Wagner-Feftkonzerte 
ftatt  und  zwar  am  18.  Juli  und  1.,  15.  und  22. 
Auguft.  Das  1.  Konzert  brachte  Bruchftiicke  aus 
„Tannhaufer"  (Mitwirkende:  Martha  Marten- 
fen,  Eyvind  L  a  h  o  1  m  ,  Hans  Hermann  N  i  f  - 
fen  und  Ernft  Ofterkamp;  am  Fliigel:  Prof. 
Wolfgang  R  u  o  f  f  und  Udo  D  a  m  m  e  r  t),  das 
2.  Konzert  fieht  die  Wefendonklieder  und  Gefange 
aus  dem  „Lohengrin"  vor  (Mitwirkende:  Elifabeth 
F  e  u  g  e  ,  Fritz  K  r  a  u  fi  ,  Paul  Bender;  am 
Fliigel:  Erich  Klofi);  das  3.  Konzert  fiihrt  zu 
„Rienzi"  und  „Fliegender  Hollander"  (Mitwir- 
kende: Kate  Heidersbach,  Maria  Corne- 
lius, Torften  R  a  1  f  ,  Emil  S  ch  i  p  p  e  r  ;  am 
Fliigel:  Dr.  Franz  H  a  1 1  a  f  ch),  und  das  4.  Kon- 
zert ift  „Triftan  und  Ifolde"  und  den  „Meifter- 
fingern"  gewidmet  (Mitwirkende:  Elfe  Larfen, 
Luife    Wilier,    Marius    Anderfen,    Wilhelm 


Rode   und   Karl   Laufkoetter;     am    Fliigel : 
Carl  B  e  r  g  n  e  r). 

Das  diesjahrige  Bruckner-Feft  in  Linz 
wurde  mit  der  Einweihung  des  Bruckner-Zimmers 
im  Geburtshaus  in  Ansfelden  eroffnet.  Die  Feier 
fand  eine  mufikalifche  Umrahmung  durch  Vortrage 
des  Gefangvereins  „Bruckner-Chor".  Zum  erften- 
mal  wurde  auch  ein  Chorwerk  mit  Orchefter,  der 
150.  Pfalm  von  Bruckner  in  der  Fefthalle  auf- 
gefiihrt. 

Auf  der  Jahresverfammlung  der  Internatio- 
nalen  Bruckner-Gefellfchaft,  die  wah- 
rend  der  Ziiricher  Fefttage  ftattfand,  wurden  die 
bevorftehenden  Veranftaltungen  der  Gefellfchaft 
bekanntgegeben:  der  40.  Todestag  des  Meifters 
wird  feftlich  begangen  mit  einem  dreitagigen  Feft 
in  Regens'burg  mit  der  feierlichen  Aufftellung 
der  Bruckner-Biifte  in  der  Walhalla  bei  Regensburg 
und  einem  grofien  Feft  in  Wien.  Fiir  6.  bis  11. 
Mai  1937  ift  eine  Brucknerfeft  in  Heidelberg 
vorgefehen. 

Die  Mozart-Feftfpiele  der  Bayerifchen 
Staatstheater  (23.  Juli  bis  29.  Auguft)  bringen  „Die 
Entfiihrung  aus  dem  Serail",  „Figaros  Hochzeit", 
„Don  Giovanni",  „Cosi  fan  tutte"  und  „Die  Zau- 
berflote",  „Die  Gartnerin  aus  Liebe",  „Idomeneo" 
und  „Titus".  Gleichzeitig  kommen  noch  Handels 
heitere  Oper  „Xerxes"  und  Glucks  mufikalifche 
Tragodie   „Alkeftis"   zur  Auffiihrung. 

Die  diesjahrigen  Rokoko-Feftfpiele  im 
Park  des  ehemaligen  markgraflichen  Schloffes  in 
Ansbach  find  Mozart  gewidmet.  Am  1.  und 
2.  Auguft  wird  „Figaros  Hochzeit"  zur  Auffiihrung 
gebracht. 

Bad  Oeynhaufen  veranftaltet  vom  22.  bis 
28.  Auguft  eine  Theaterfeftwoche,  die  eine 
Erftauffuhrung  der  Neufaffung  von  Hermann  Zil- 
chers  „Doktor  Eifenbart"  vorfieht.  Innerhalb  eines 
Symphoniekonzertes  wird  Hermann  Ungers  „Alt- 
deutfche   Suite"   uraufgefiihrt. 

Bad  Pyrmont  kiindigt  fiir  die  Tage  vom 
26. — 28.  Auguft  ein  Mufikfeft  „Neue  unter- 
haltfame  Mufik"  an,  das  eine  Reihe  von  Urauf- 
fiihrungen  verfpricht. 

Die  Stadt  Bamberg  wird  in  der  Zeit  vom  1. 
bis  7.  September  den  160.  Geburtstag  ihres  ehe- 
maligen Theaterkapellmeifters  E.  Th.  A.  Hoff- 
mann gemeinf am  mit  der  „Gef ellfchaft  der  Hoff- 
mann-Freunde"  durch  eine  F  e  ft  w  o  ch  e  feiern. 
Hoffmann  foil  aufier  mit  Konzertwerken  auch  mit 
feinen  Opern  „Aurora"  (in  der  Bearbeitung  von 
Lukas  Bottcher),  „Undine"  und  „Julia  Mark", 
fowie  mit  feiner  Meffe  und  dem  „Miserere"  zu 
Worte  kommen.  Die  Oper  „Undine"  wird  voraus- 
fichtlich   von   Hans   P  f  i  t  z  n  e  r    dirigiert. 

Ober  das  Programm  des  Konigsberger 
Bachfeftes  (10.  bis  12.  Okt.)  wird  nunmehr 
bekannt,  dafi  die  Motetten  „Singet  dem  Herrn" 
und   „Magnificat",   die  Kantate   „Sehet,  wir  gehen 


Heft  8 


ZEITSCHRIFT    FUR    MUSIK 


1019 


hinauf"  mit  achtftimm.  Orchefterbegleitung  und  die 
weltlicfae  Kantate  „Der  zufriedengeftellte  Solus" 
zur  Auffiihrung  kommen   werden. 

Das  Schweizerifche  Tonkiinftlerfeft 
1937  Toll  vom  28. — 30.  Mai   in  Bafel  ftattfinden. 

Bei  den  Maffenchorfeiern  des  12.  Sanger- 
feftes  in  Breslau  (Juli  1937)  kommen  neben 
Volksliedern  (in  Satzen  von  Hans  H  e  i  n  r  i  ch  , 
Armin  K  n  a  b,  Kurt  L  i  &  m  a  n  n,  Philipp  Wolf- 
rum,  Friedr.  S  i  1  ch  e  r  u.  a.)  vor  allem  Neufchop- 
fungen  zeitgenoffifcher  Tonfetzer  zu  Gehor:  Armin 
Kni'b,  Jofeph  Haas,  Herm.  E  r  d  1  e  n  ,  Hans 
Lang,  Hermann  G  r  a  b  n  e  r,  Wilhelm  W  e  i  s  - 
m  a  n  n  ,  Heinrich  R  i  e  t  f  ch. 

GESELLSCHAFTEN  UND  VEREINE 

Prof.  Friedrich  H  o  g  n  e  r  (Cembalo),  Kammer- 
virtuos  Carl  Bartuzat  (Blockflote  und  Quer- 
flote),  Konzertmeifter  Chriftian  K 1  u  g  (Gambe) 
und  Paula  Klug-Bockel  (Gambe)  begriindeten 
die  „Leipziger  Vereinigung  fiir  alte 
Kammermufik". 

Das  oft  beklagte  Fehlen  eines  Konzertorchefters 
am  Niederrhein  ift  nun  durch  ein  durch  den  Zu- 
fammenfchluG  arbeitslofer  Berufsmufiker  begriinde- 
tes  Niederrheinifches  Konzertorche- 
ft  e  r,  das  den  Kreis  Moers  und  den  ganzen  Nieder- 
rhein befpielen  wird,  behoben.  Die  Leitung  liegt 
bei  Paul   K  a  t  z   und   Wilhelm   Meyer. 

In  Argentinien  wurde  eine  „R  i  ch.  Wagner- 
Vereinigung"  gegriindet,  die  dort  famtliche 
Mufikdramen  des  Meifters  zur  Auffiihrung  bringen 
will. 

Die  faarlandifche  Kapelle  Viktor  S  ch  1  e  m  m  e  r 
wurde  zur  Stadtkapelle  von  Homburg  erklart,  ihr 
Dirigent  wurde  zum   Stadt.  Kapellmeifter  ernannt. 

HOCHSCHULEN,  KONSERVATORIEN 
UND  UNTERRICHTSWESEN 

Prof.  Heinrich  B  o  e  1 1  ift  zum  Direktor  der 
Schlefifchen  Landesmufikfchule  beru- 
fen  worden,  die  im  Herbft  d.  J.  von  der  Stadt 
Breslau  und  den  fchlefifchen  Provinzen  in  Verbin- 
dung  mit  den  zuftandigen  Reichsminifterien  in 
Breslau  eroffnet  .  wird.  Gleichzeitig  wurde  Pro- 
feffor  Boell  die  Leitung  der  Breslauer  Sing- 
a  k  a  d  e  m  i  e,  der  auch  im  Ausland  hochangefehe- 
nen  fiihrenden  Chorvereinigung  des  deutfchen 
Oftens,  iibertragen. 

Gelegentlich  feiner  Rede  bei  einem  Kamerad- 
fchaftsabend  der  Angehorigen  der  Staatl.  Akademie 
der  Tonkunft  in  Miinchen  ftellte  Staatsminifter 
Adolf  Wagner  den  Bau  der  fo  fehr  erwiinfchten 
neuen  Akademie  der  Tonkunft  in  Ausficht. 

Die  Staatl.  Hochfchule  fiir  Mufik  in 
Weimar  bietet  einem  fchon  fortgefchrittenen 
Schiiler  mit  dem  Hauptfach  F  a  g  o  1 1  Gelegenheit 
als    Fr  e  i  f  ch  ii  1  e  r   in    Weimar   zu    ftudieren.     Be- 


werbungen  mit  Lebenslauf  und  Zeugniffen  von 
folchen,  die  in  der  Lage  find,  fchon  im  Orchefter 
mitzufpielen  und  fich  auch  zur  Weiterbildung  auf 
wenigftens  1  bis  2  Jahre  verpflichten  konnen, 
find  an  das  Sekretariat,  Weimar,  Am  Palais  4, 
zu   richten. 

Der  Kaffeler  Arbeitskreis  fiir  Hausmufik  wird 
vom  25.  Juli  bis  15.  Auguft  einen  mufikalifchen 
Lehrgang  in  Kaffel  veranftalten.  Die  Leitung  hat 
Walter  K  i  e  f  n  e  r.  Die  verfchiedenen  Arbeits- 
gemeinfchaften  behandeln:  Altes  und  neues  Volks- 
lied,  Lieder  der  Zeit,  Chorfchulung,  Spielkreis- 
erziehung,  Stimmbildung  und  Einfiihrung  in  die 
neue  Mufik. 

Ein  Schulungslager  fiir  Lehrer  fiir  rhythmifche 
Erziehung  findet  vom  9. — 15.  Auguft  im  Mufik- 
heim  F  r  a  n  k  f  u  r  t  /  Oder  ftatt.  Leitung:  Elfriede 
F  e  u  d  e  1,  Effen. 

Anlafilich  des  80.  Todestages  Robert  Schu- 
manns  veranftaltete  Prof.  Waldemar  L  ii  t  f  ch  g 
in  der  Hochfchule  fiir  Mufik  in  Berlin  einen  Vor- 
tragsabend  feiner  Meifterfchiiler,  denen  die  Wie- 
dergabe  von  Klavierwerken  des  grofien  Romanti- 
kers  anvertraut  war. 

Die  Stadtifche  Hochfchule  fiir  Mufik 
zu  Mannheim  brachte  in  ihrem  Schlufikonzert 
felten  gehorte  Werke  Carl  Maria  von  Webers  zur 
Auffiihrung. 

Das  Staatskonfervatorium  der  Mu- 
fik zu  Wiirzburg  veranftaltete  im  abgelaufe- 
nen  Monat  eine  offentliche  Morgen-  und  Abend- 
Auffiihrung  mit  klaffifchem  Programm. 

Die  Opernfchule  der  Weimarer  Hoch- 
fchule  fiir  Mufik  veranftaltete  unter  grofier 
Beteiligung  im  Freilicht-Theater  Belvedere  eine 
Auffiihrung  von  Mozarts  Singfpiel  „Baftien  und 
Baftienne",  die  auch  in  dem  alten  Goethetheater 
auf  dem  Gut  der  Charlotte  von  Stein  in  Grofi- 
kochberg  bei  Rudolftadt  wiederholt  wurde.  —  Auch 
an  den  Veranftaltungen  der  Tonkiinftlerverfamm- 
lung  war  die  Schule  beteiligt.  So  beftritt  fie  die 
Gedachtnis-Feier  fiir  Franz  Lifzt  in  der  Stadt- 
kirche  und  eine  Abendmufik  vor  dem  Romifchen 
Haus,  die  auch  durch  Rundfunk  iibertragen  wurde. 
Der  Frauenchor  der  Hochfchule  wirkte  auEerdem 
bei  einem  der  Chorkonzerte  mit. 

Der  eigentlichen  Hochfchulabteilung  der  S  t  a  a  t- 
lichen  Hochfchule  fiir  Mufik  zu  Wei- 
mar ift  feit  Jahrzehnten  auch  eine  Opern- 
fchule angegliedert,  die  heute  in  Verbindung 
mit  der  Reichsmufikkammer  zu  einer  Opern- 
Chor-Schule  erweitert  ift.  An  diefem  Inftitut 
find  mehrere  Mitglieder  des  Deutfchen  National- 
theaters  Weimar  als  Lehrer  tatig.  Da  auf  dem 
Gebiet  des  Opernchores  der  junge  Nachwuchs  fehlt, 
wird  nachdriicklich  auf  die  Zukunftsmoglichkeiten 
fiir  Opernchor- Sanger  hingewiefen. 

Das  Trappfche  Konfervatorium  der 
Mufik  in  Miinchen  hat  am  20.  und  22.  Juni  feine 
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diesjahrigen  Reifepriifungen  unter  ftaatlicher  Auf- 
fidit  abgehalten.  Alle  8  Kandidaten  (Klavier: 
Max  Gugler,  Refa  Schweikl,  Anni  Sixt;  Violine: 
Richard  Herzinger;  Violoncello:  Willy  GareiG, 
Paul  Repukat;  Sologefang:  Maria  Weis;  Orgel: 
Auguft  Hoeglauer)  haben  die  Priifung  mit  guter 
Benotung  beftanden.  Aufierdem  legten  4  Kandi- 
daten erfolgreich  ihr  theoretiiches  Teilexamen  ab. 
Die  Schule  ftellte  wiederholt  in  gut  befuchten 
Konzerten  den  von  ihr  betreuten  kiinftlerifchen 
Nachwuchs   der   Dffentlichkeit  vor. 

Die  nachfte  Staatliche  Privatmufik- 
lehrerpriifung  f iir  Berlin  f indet  vom  23 . 
bis  30.  September  1936  in  Berlin  ftatt.  (Jedoch 
nicht  fur  Studierende  an  der  Hochfchule  fiir 
Mufik.)  Meldungen  find  mit  den  in  den  §§  3  und 
4  der  Priifungsordnung  vom  2.  Mai  1925  genann- 
ten  Unterlagen  (Lebenslauf,  letztes  Schulzeugnis, 
Fachzeugniffen,  polizeiliches  Fiihrungszeugnis,  Nach- 
weis  der  arifchen  Abftammung  ufw.)  bis  fpateftens 
10.  Auguft  diefes  Jahres  an  die  Schulabteilung  des 
Staatskommiffars  der  Hauptftadt  Berlin,  Berlin 
O  27,  SchicklerftrafSe  6,  zu  richten. 

Zum  Dekan  der  Philofophifchen  Fakultat  der 
Univerfitat  Freiburg- Schweiz  wurde  fiir  das  Stu- 
dienjahr  1936/37  der  o.  Profeffor  fiir  Mufikwiffen- 
fchaft  Dr.  K.  G.  F  e  1 1  e  r  e  r  gewahlt. 

Dr.  Hans- Joachim  Therftappen,  Lektor  fiir 
Mufik  an  der  Kieler  Univerfitat  hat  einen  Ruf  als 
Leiter  des  mufikalifchen  Inftituts  und  einen  Lehr- 
auftrag  fiir  Mufik  an  der  Univerfitat  Hamburg 
erhalten.     Er  folgt  am    1.   Otober   dem   Rufe. 

Das  Collegium  musicum  der  Univer- 
fitat Freiburg-  Schweiz  veranftaltete  einen 
offenen  Abend  mit  Freiburger  Mufik  des  16.  Jahr- 
hunderts  (Werke  von  Wannenmacher,  Kotter,  Seba- 
ftiani,  Herpol),  eine  Serenade  im  Freien  mit 
Schweizer  Volksliedern  und  einen  Kammermufik- 
abend,  bei  dem  zum  erftenmal  ein  vom  Mufik- 
wiffenfchaftlichen  Inftitut  erworbenes  Hammer- 
klavier,  das  im  18.  Jahrhundert  in  Freiburg  von 
Jean  Dreyer  gebaut  und  nun  wieder  fpielfertig 
hergeftellt  wurde,  zu  horen  war. 

Durch  das  Mufikwiffenfchaftliche  In- 
ftitut der  Univerfitat  Freiburg-  Schweiz  wird 
mit  Unterftiitzung  der  ftaatlichen  und  kirchlichen 
Behorden  unter  Leitung  von  Prof.  Fellerer  eine 
Aufnahme  der  mufikalifchen  Denkmaler  des  Kan- 
tons  Freiburg  (Schweiz)  durchgefiihrt.  Die  Auf- 
nahme erftreckt  fich  nicht  nur  auf  alte  Handfchrif- 
ten,  Drucke,  Inftrumente,  Orgeln,  Glocken,  fondern 
auch  auf  Volkslieder  und  mufikalifches  Brauchtum. 

KIRCHE  UND  SCHULE 

Paul  Gerhardts  achtftimmiger  a  cappella- 
Chor  „Ruhetal"  Werk  19,  II  kam  kiirzlich  in 
einer  Vefper  der  Kreuzkirche  zu  Dresden  unter 
Kreuzkantor  Rudolf  Mauersberger  zu  einer 
vortrefflichen   Wiedergabe. 


Organift  Gerard  Bunk  in  der  Reinoldi-Kirche 
zu  Dortmund  widmete  eine  feiner  jiingften  Orgel- 
Feierftunden  Max  Reger  und  eine  weitere  der 
GrofJen  Orgelmeffe  aus  der  „Klavierubung  dritter 
Teil"    von   J.   S.   Bach. 

Organift  Michael  S  ch  n  e  i  d  e  r  veranftaltete 
kiirzlich  in  der  Markuskirche  zu  Miinchen  einen 
J.  N.  D  a  v  i  d  -  A  b  e  n  d,  bei  dem  der  Komponift 
drei  feiner  Motetten,  gefungen  vom  Chor  der 
evangelifchen  Kantorei  Miinchens,  dirigierte. 
Michael  Schneider  fpielte  auf  der  neuen  Markus- 
orgel  groikre  und  kleincre  Werke  des  Kompo- 
niften,  zum  Teil  erftmals. 

Der  bisherige  Mufiklehrer  am  Inftitut  fiir  Kir- 
chenmufik  der  Univerfitat  Erlangen  und  Organift 
der  Neuftadter  (Univerfitats-)Kirche  Herbert 
Steinmeyer  wurde  als  hauptamtlicher  Orga- 
nift an  die  St.  Marienkirche  zu  Wittftock/Doffe 
berufen.  Bei  feinem  erften  Konzert  auf  der  neuen 
Schuke-Orgel  am  25.  Juni  fpielte  er  Werke  von 
Johann  Gottfried  Walther  und  Johann  Sebaftian 
Bach. 

Karl  H  o  y  e  r  s  „Drei  Praludien  und  Fugen" 
kamen  durch  den  Weimarer  Stadtorganiften  Joh. 
Ernft  K  6  h  1  e  r  zur  Urauffiihrung. 

Bei  der  Feier  des  375Jahrigen  Beftehens  des 
Alten  Gymnafiums  Wiirzburg  gelangte  eine  fiir 
diefen  Anlafi  gefchaffene  Kantate  fiir  gem.  Chor 
und  Orchefter  „Der  deutfche  Morgen"  von  Carl 
Schadewitz  (nach  Worten  von  C.  A.  O  h  1  y) 
unter  Leitung  des  Komponiften,  der  als  Mufik- 
lehrer an  diefer  Anftalt  wirkt,  zur  erfolgreichen 
Urauffiihrung.  Dichterifch  wie  mufikaliich  ein 
vortreffliches  Werk,  das  vom  Erlebnis  der  deutfchen 
Jugend  zu  innerft  erfiillt  ift  und  in  kraftvoller 
und  edler  Sprache  zu  ihr  redet.  Mochte  diefe 
wertvolle  Bereicherung  der  Schulmufik  in  weiteren 
Kreifen  Beachtung  finden.  Dr.  O.  Kaul. 

PERSDNLICHES 

Werner  E  g  k  wurde  als  Kapellmeifter  an  die 
Berliner  Staatsoper  verpflichtet. 

Anftelle  des  an  die  Berliner  Staatsoper  berufe- 
nen  Eflener  Mufikdirektors  Johannes  Schiiler  wurde 
Generalmufikdirektor  Albert  B  i  1 1  n  e  r  aus  Olden- 
burg fiir  die  kommende  Spielzeit  als  ftadtifcher 
Mufikdirektor  und  Leiter  der  Oper  nach  Effen 
verpflichtet. 

Erfter  Kapellmeifter  und  Operndirektor  Her- 
mann K  u  t  z  f  ch  b  a  ch  -  Dresden  tritt  mit  dem 
Ende  diefer  Spielzeit  in  den  Ruheftand.  Die  Ge- 
fchiifte  eines  Operndirektors  gehen  an  GMD 
Dr.  Bohm  iiber.  Als  Stellvertreter  fteht  ihm 
KM  Kurt  Striegler  zur  Seite.  Letzterer  hat  fein 
Amt  als  kiinftlerifcher  Leiter  des  Dresdener  Kon- 
fervatoriums  niedergelegt. 

Carl  Maria  Artz,  bisher  Kapellmeifter  und 
Lehrer  am  Stadtifchen  Konfervatorium   zu   Duffel- 
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dorf,    wurde    als    Kapellmeifter    an     das     Landes- 
theater   Meiningen    verpflichtet. 

Armin  P  i  ck  e  r  o  t  h  wurde  als  Kapellmeifter 
an  das  Grenzlandorchefter  „Waldenburger  Berg- 
kapelle"  verpflichtet. 

Der  Kapellmeifter  der  Duisburger  Oper,  Artur 
V  a  1 1  e  n  t  i  n,  wurde  mit  Beginn  der  neuen  Spiel- 
zeit  an   das   Staatstheater  Kaflel   berufen. 

Der  Opernfanger  Otto  F  u  ch  s  in  Dresden 
wurde  auf  zwei  Jahre  als  lyrifcher  Tenor  an  das 
Landesheater   in   Oldenburg   verpflichtet. 

GMD  Prof.  Dr.  Karl  Leonhardt-  Stuttgart, 
der  mufikalifche  Leiter  des  wurttembergifchen 
Landestheaters  und  Dirigent  der  Symphoniekon- 
zerte  der  Staatskapelle,  hat  einen  liingeren  Urlaub 
angetreten.  Das  Vertragsverhaltnis  wurde  vom 
i.  Auguft  1937  an  geloft. 

Zum  neuen  Intendanten  der  Grazer  ftadtifchen 
Biihnen  wurde  der  Oberfpielleiter  des  Zuricher 
Stadt-Theaters,   Viktor  P  r  u  f  ch  a,   ernannt. 

Generalintendant  Dr.  Ernft  Nob  be  (Weimar), 
dem  ein  einjahriger  Urlaub  bewilligt  wurde,  wird 
von  Staatsrat  Dr.  Ziegler  und  Staatskapellmeifter 
Paul  Sixt  vertreten. 

Der  bisherige  Oberfpielleiter  und  Stellvertreter 
des  Intendanten  des  Stadttheaters  Aachen,  Dr.  phil. 
Karl  Bauer,  wurde  als  Nachfolger  des  kurzlich 
verftorbenen  Kammerfangers  Paul  Stiegler  zum 
Intendanten  des  Gottinger  Stadttheaters  berufen. 

Der  Prafident  der  RMK,  Prof.  Dr.  Peter 
R  a  a  b  e,  iibernahm  den  Vorfitz  des  Ehrenprafi- 
diums  des  Bayreuther  Bundes. 

Karl  Laufkotter,  ein  geborener  Duffeldor- 
fer,  deffen  Name  als  David  und  Mime  im  In-  und 
Ausland  immer  wieder  erfolgreich  genannt  wurde, 
folgt  fur  mehrere  Jahre  einem  Rufe  als  1.  Tenor- 
buffo  an  die  Metropolitan  Opera  New  York. 

Der  Intendant  des  Reichsfenders  Frankfurt, 
Hanns  Otto  F  r  i  ck  e,  wurde  zum  Leiter  des  ge- 
famten  kulturellen  Funkprogramms  der  Olympi- 
fchen  Spiele  ernannt. 

Lothar  B  6  1 1  g  e  r  ,  langjahriger  Schiiler  von 
Staatsopernfanger  Rudolf  Schmalnauer  (Dresden), 
wurde  an  das  Stadttheater  Dortmund  fur  das  Fach 
des  lyrifchen  und  Spieltenors  verpflichtet. 

Der  bisherige  Kapellmeifter  an  der  Berliner 
Staatsoper,  Oskar  P  r  e  u  &,  ift  von  Beginn  der 
kommenden  Spielzeit  ab  als  erfter  Kapellmeifter 
an  das  Opernhaus  in  KSnigsberg  verpflichtet 
worden. 

Prof.  Clemens  Kraui!  wurde  vom  Frankfurter 
Generalintendanten  Hans  Meifiner  fur  zwanzig 
Abende  an  das  Frankfurter  Opernhaus  verpflichtet. 
Auch  mit  dem  kiinftigen  Mannheimer  GMD  Karl 
Elmendorff  hat  Frankfurt  einen  folchen  Gaft- 
fpielvertrag  auf  20  Abende  abgefchloffen. 

Elfe  Wagner  (Dresden)  und  Guftav  W  u  n  - 
f  ch  e  (Hannover)  wurden  an  die  Berliner  Volks- 
oper  berufen. 


Geburtstage. 

Prof.  Franz  von  B  1  o  n,  der  in  Berlin  lebende 
Komponift,  wurde  am  16.  Juli  75  Jahre  alt. 

Prof.  Auguft  Weil?,  Padagoge  und  Kirchen- 
komponift  in  Heiligenftadt,  wurde   75    Jahre  alt. 

Am  5.  Auguft  begeht  der  als  Harfenvirtuos  und 
Komponift  bekannte  Prof.  Alfred  Holy  in  Wien 
feinen  70.  Geburtstag.  Die  Harfeniften  wiinfchen 
ihrem  verehrten  und  liebenswiirdigen  Kollegen, 
der  noch  heute  an  allem,  was  urn  die  Harfe  vor- 
geht,  regften  Anteil  nimmt,  alles  Gute.  Dr.  H.  J.  Z. 

Ludwig  B  a  u  m  a  n  n,  bekannter  badifcher  Hei- 
matkomponift  und  Chormeifter,  beging  in  Freiburg 
feinen  70.  Geburtstag  am  26.  Juni. 

Dr.  Rudolf  Werner,  Chorleiter  und  Kompo- 
nift in  Frankfurt,  wurde  60  Jahre  alt. 

Der  Berliner  Organift  Hermann  S  ch  w  a  r  z 
vollendete  am   31.   Juli  fein    50.  Lebensjahr. 

Todesfdlle. 

t  an  den  Folgen  eines  Strafienunfalles  Oberftudien- 

rat  Sebaftian  R  6  ck  1  in  Miinchen,  8ojahrig.    In  der 

Mufikwelt    ift    er   durch    zahlreidie   Arbeiten    iiber 

Richard   Wagner,    die   manches   bislang   unbekannte 

Material,  auch  zahlreiche  wertvolle  Briefe,  zu  Tage 

forderten,    bekannt    geworden.      Unfere    Lefer    er- 

innern   fich   manch   wertvollen   Beitrages   aus   feiner 

Feder  in  diefen  Blattern. 

t    Carl    H  a  u  b  n  e  r,    Kapellmeifter    und    Klavier- 

padagoge  in  Dresden,  im  Alter  von   53  Jahren. 

f  Hermine  B  o  f  e  1 1  i,  beriihmtefte  Mozartfangerin, 

Forderin   von  Hugo   Wolf,   in  Miinchen. 

f    Eduard    M  e  b  u  s,    Oberregiffeur    in    Wiesbaden 

(bef.  R.  Wagner),  im  Alter  von  70  Jahren. 

f    Rudolf    G  1  i  n  f  ch  e  g  g,    Opernkapellmeifter    in 

Graz,  Schiiler  von  R.  v.  Mojfifovics,  40  Jahre  alt. 

t     Hermann     Jacobs,     Opernfanger,     Intendant, 

zuletzt  Sendeleiter  in  Bremen. 

f    die    finnifche    Koloraturfangerin     Alma    F  o  h  - 

ft  r  6  m  -  R  o  d  e,    die    vor    allem    an    der    friiheren 

Kaiferl.  Oper  in  Moskau  Triumphe  gefeiert  hat. 

f   der  am    6.  November   1877    in   Wien     geborene 

Pianift    und   Komponift   Alfred    v.    A  r  b  t  e  r.      Er 

hat  Mufikdramen,  Konzerte  und  fieben  Symphonien 

hinterlaffen. 

t   in  Hannover  Otto  R  i  1 1  e  r,   der  Begriinder   des 

in  feiner  Heimat  fehr  gefchatzten  Riller-Quartettes. 

t  am   10.  Juli  MD  Otto  Becker,  der  lange  Jahre 

in  Berlin-Steglitz   als   Erzieher  wirkte,   im   68.   Le- 

bensjahre. 

f  am   1.  Juli  in  Wien  Regierungsrat  Prof.  Richard 

Wickenhaufer,     Dirigent    mehrerer     Chorver- 

einigungen,    ehemals    Leiter    der    Wiener    Singaka- 

demie,     namhafter     Lieder-,     Kammermufik-     und 

Chor-Komponift. 
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BUHNE 

In  der  nachften  Spielzeit  kommen  in  Miindicn 
vier  Opern  von  zeitgenoffifchen  Komponiften  zur 
-Ur-  bzw.  Erftauffiihrung:  Werner  Egks  ..Zaubcr- 
geige"  (Einftudierung  durch  den  Komponiften), 
Hermann  R  e  u  1 1  e  r  s  „Dr.  Johannes  Fauft",  Karl 
fAuguft  F  i  f  ch  e  r  s  „Eulenfpeegel"  (Neubearbei- 
tung)  und  Wolf-Ferraris  „Il  Campiello" 
(UA).  Richard  Straufi  wird  mit  9,  Wolf-Ferrari 
mit  5  und  Hans  Pfitzner  mit  4  Schopfungen  ver- 
treten  fein. 

Das  Stadttheater  Halle  feiert  in  der  kom- 
menden  Spielzeit  fein  jojahriges  Beftehen.  Fur 
diefe  Jubilaumszeit  find  in  der  Oper  vorgefehen 
an  Erftauf fiihrungen :  Handels  „Tamerlan",  Pfitz- 
ners  „Das  Herz"  und  Brandts-Buys'  „Die  Schneider 
von  Schonau",  fowie  eine  Reihe  bedeutfamer  Neu- 
einftudierungen  (u.  a.  „Rienzi",  ..Siegfried",  „Mei- 
fterfinger",  ..Fidelio",  ..Zauberflote",  „Oberon", 
..Boris  Godunow",  „Die  neugierigen  Frauen",  „Ri- 
goletto"). 

Die  Duisburger  Oper  wird  im  kommenden 
.Winter  mehrere  Urauf fiihrungen  bringen:  Ther- 
Jlappens  ..Lord  Savilles  Verbrechen"  (der  Text 
.hierzu  wurde  nach  Oskar  Wildes  Novelle  vom 
Komponiften  felbft  gefchaffen),  Erich  S  e  h  1  b  a  ch  s 
„Galilai"  und  Spontinis  ..Veftalin"  in  neuer 
.textlicher  und  mufikalifcher  Bearbeitung  von 
S  ch  a  f  e  r. 

Die  Dresdner  Staatsoper  hat  die  neue  Oper 
des  Schweizer  Komponiften  Othmar  S  ch  o  e  ck 
„Mafiimilla  Doni"  oder  „Die  geheilte  Liebesnot" 
zur  Urauffiihrung  in  der  nachften  Spielzeit  ange- 
nommen.     Das  Textbuch  fchrieb  A.  Rueger. 

Wiesbaden  plant  als  Neuauffiihrungen 
„Herr  Dandolo"  von  Rudolf  S  i  e  g  e  1,  „Der  faule 
Hans"  von  Alexander  R  i  1 1  e  r,  ..Lobetanz"  von 
T  h  u  i  1 1  e,  ..Francesca  da  Rimini"  von  G  o  e  t  z, 
„Taras  Bulba"  von  Ernft  R  i  ch  t  e  r,  „Li-Tai-Pe" 
von  CI.  v.  Franckenftein,  „Il  Campiello" 
von  Wolf-Ferrari  u.  a.  Ein  vorbildliches 
Programm! 

In  L  u  b  e  ck  wird  die  f  innifche  Oper  ..Oefter- 
bottner"   von  M  a  d  e  t  o  j  a  herausgebracht. 

Die  vom  Generalintendanten  Profellor  Otto 
K  r  a  u  &  in  Stuttgart  zur  Urauffiihrung,  angenom- 
mene  Oper  „Rembrandt  van  Rijn"  von  Paul 
yon  Klenau  wird  nach  einer  Vereiribarung 
zwifchen  Generalintendant  Tietjen  -  Berlin  und 
Generalintendant  Otto  Kraufi  -  Stuttgart  und  dem 
Komponiften  gleichzeitig  an  der  Staatsoper  Berlin 
und  in  Stuttgart  uraufgefiihrt  werden.  Die  Urauf- 
fiihrung ift  fur  den  Januar  1937  in  Ausficht 
genommen. 

Eine  neue  Textfaffung  des  „Don  Juan",  iiber- 
fetzt  von  Herman  Roth,  wird  einer  Neuinfze- 
nierung  in  Hamburg  in  der  nachften  Spielzeit 
zugrundegelegt. 


Das  Mannheimer  Nationaltheater  plant  fur 
die  nachfte  Spielzeit  neben  Neuinfzenierungen  von 
Wagner,  Mozart,  Verdi  („Luifa  Miller"  und  „Sizi- 
lianifche  Vefper")  befondere  Beriickfichtigung  leben- 
dcr  Komponiften  (Paul  G  r  a  e  n  e  r,  Julius  W  e  i  s- 
mann,    Wolf-Ferrari). 

In  der  kommenden  Winterfpielzeit  plant  die 
Kolner  Oper  folgende  Urauffiihrungen :  ..Hirten- 
legende"  (Neubearbeitung)  von  Eugen  B  o  d  a  r  t 
und  ..Till  Eulenfpiegel"  (Neubearbeitung)  von  E. 
N.  von  R  e  z  n  i  c  e  k. 

Das  Deutfche  Opernhaus  wird  als  erfte 
Neuinfzenierung  der  kommenden  Spielzeit  Richard 
Wagners  ..Fliegenden  Hollander"  unter  der  Regie 
des     Generalintendanten     Wilhelm    Rode     bringen. 

Generalintendant  Dr.  D  r  e  w  e  s,  der  bereits  in 
den  beiden  letzten  .Jahren  Hanns  Ludwig  Kor- 
manns  Opern  „Der  Meifter  von  Palmyra"  und 
„Der  Dreifpitz"  zur  Urauffiihrung  im  Landes- 
theater  Altenburg  gebracht  hat,  erwarb  fiir  die 
kommende  Spielzeit  K  o  r  m  a  n  n  s  Oper  „Bel- 
canto"  und  die  Ballettpantomime  „Die  Odaliske" 
zur  Erftauffiihrung. 

Das  Stadttheater  Dortmund  verfpricht  an 
Neuinfzenierungen  und  Erftauf  fiihrungen :  Mozart: 
„Don  Juan";  Weber:  ..Freifchiitz"  (Jubiliiumsvor 
ftellung  150.  Geburtstag);  Wagner  „Meifterfmger" 
(auch  ein  Gaftfpiel  in  der  Bayreuther  Befetzung 
wird  geplant  fiir  das  Fruhjahr  1937);  Verdi: 
..Troubadour" ;  Straufi:  ..Arabella";  Auber:  „Fra 
Diavolo";  Nicolai:  ..Luftige  Weiber";  Tfchaikow- 
fky:  ..Eugen  Onegin";  Wolf-Ferrari:  „Sly"  (EA); 
Veidl:   „Die  Kleinftadter"   (Spieloper,  EA). 

Aus  Anlafi  der  Olympifchen  Spiele  finden  im 
Staatlichen  Opernhaufe  zu  Dresden  in  der  Zeit 
vom  16.  bis  26.  Auguft  „Sechs  feftliche  Opern- 
auf fiihrungen"  ftatt:  „Die  Meifterfinger  von  Niirn- 
berg"  von  Wagner,  „Aida"  von  Verdi,  „Die  Hoch- 
zeit  des  Figaro"  und  „Don  Juan"  von  Mozart, 
„Der  Freifchiitz"  von  Weber  und  „Der  Rofen- 
kavalier"   von  Richard  Straufi. 

Hans  S  t  i  e  b  e  r  s  Oper  „Der  Eulenfpiegel" 
wurde  nach  ihrem  ftarken  Urauffiihrungserfolg  am 
Leipziger  Neuen  Theater  von  den  Stadtifchen 
Buhnen  Hannover  zur  Auffiihrung  zu  Beginn 
der  kommenden  Spielzeit  angenommen.  Verhand- 
lungen  mit  weiteren  grofien  Buhnen  fchweben. 

Das  Grenzlandtheater  G  6  r  1  i  t  z  ftudiert  Mo- 
zarts  „Gartnerin  aus  Liebe"  in  der  textlichen  Neu- 
bearbeitung von  S.  Anheifier  fiir  die  kommende 
Spielzeit  ein.  Auch  im  Opernhaus  Koln  kam  das 
Werk  foeben  zur  Auffiihrung. 

Das  Badifche  Staatstheater  in  Karls- 
ruhe erfann  ein  neues  Mittel  zur  Befucher- 
werbung:  in  den  beiden  letzten  Wochen  der  Spiel- 
zeit wurden  famtliche  mufikalifchen  Auffiihrungen 
durch  Lautfprecher  auf  den  Schlofiplatz  iibertragen. 
Die  Paufen  fiillten  Werbeanfprachen. 
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Zum  150.  Todestag         u^esu^. 

Friedrichs  des  Gr often 

Jriedtid)0  dee  6co$en  JT1  u  f  i  P  a  I  i  f  d>  c  JDecN 

Qjrfte  Iritifd)  burdjgefefjene  3(uSgabe  son  Pt)ili|>p  ©pitta. 


<Et(let  Can*:  ©0nat(nfurJ(l6ttll..8to>ier.mr.l  -  12.9W.20.- 
^toeiter  9and:  ©onaten  fur  filott  unb  .Slapitr 

31c.  13-25 «B1«I20.- 

£>«r  Q3a§  ift  b«  alien  ©cnaten  ausgefetjt,  fo  fcafi  bit  sorltegenbe 
3usgabe  aud>  praltifd?  soil  brauebbar  ift. 

<PreiS  bet  »iet  23<inbe  fompfeff  SJIart  65/ 


fritter  Gaud:  £onserie  fitr  $tite,  ©treidjerdj.  u.  @eneralfco&. 
<Parti<ur  b.  4  jtbnjerte  in  ®  bur,  ©bur,S  bur  u.S  bur.  93)1. 16.- 


Dicrtcr  Oani:  S3ier  .Ronjene  fur  giiife,  @tret*or*elter  unb 
©eneralbafc.  Q3earbeifung  fiir  gliite  unb  -Staoter  von  Sart 
SXeinetfe SJlarf  16.- 


Jrfedridjs  des  6rogen 

100  tflglfdje  HbungcnfurJISte,  fompontertoon 
Jrieoridj  dent  <3rogen  u.^ol>ann  Joadjim  Quang 

gum  etften  Sftate  nod;  bet  ^anbjefyriff  &erau«gegeben 
»on£rn>tn@d)tt>«ts-Uleiflingen 

(Sbifton  QSreiifopf  5606 £R9tt  2.50 

$l&cnfonaten  Jricdridjs  d.  0cogen 

gut  g(6fe  u.  £la»ier  &etau«geg.  son  X  58  a  t  f  u  1  a  t 

3t»eiQ3anbe:  (£bi<.  QSteitfopf  5451/52  je  Dt3K6.- 

3  e  b  e  t  93  a  n  b  entplt  fiinf  ber  fdjb'nften  u.  banf- 
barften  ©onafen,  bie  nebert  ben  glotenfonjerfen  beS 
■SiSntgS  jum  feften  SSeflanb  eineS  jeben  glotifren 
werben  miiffen;  iaf>len  fte  bod)  jum  QJeften  bet 
gefamfen  Siferalur  fiir  tai  3nfrrument. 


6ieben  ausgewfifylte 
Stikfe  Jcicdcid)0  des  £ro0en 

ffir  Dieline  und  filaoier 

#erau«gegeben  son  £  a  r  I  (Sftlet. 

SJJarfd)  -  2(ltj>reu§.  3(rmeemarfd)  Sftt.  1  -  @tct« 
liano  auS  ber  glb'fenfonafe  STtc.  16  —  ©ratte  au«  b. 
glb'tenfonjert  SHr.  3  -  2fHegro  0.  b.  glofenfonate 
9tt.  15   -   Sargo  au«  bet  glofenfonate  Sttr.  19 

Sbttion  93tetffoi>f  5601 JXSR  2.- 

Einzelattsgaben  v.  Werken  Friedrichs  d.  Grojien 

Gtooe  C  moll  auS  etnem  glb'fenfonserf.  giir  glb'te 

u.-SlaS.bearbeitei*.  Earl  DteinecfeSXtBt  1.30 

flriofo  au«  dec  $lo*tenfonate  a  moll,  giit  har- 
monium u.  ^(a«.  beatb. «.  2B.  253  a  eg  e.  Dt3Jl  2.60 

large  aus  der  donate  I)  moll,  giir  Orgel  ein« 
geriditet  tton  £.  23  alt  in.  .     .     .     DtOT  I. — 


Flotenkonzerte  Friedrichs  des  Grofien 

giir  glote  unb  .tlattier  fcearfcetfer  »on  Cart  Dteinecfe  unb  SEB.  95atge 


Olr.  1  in  @  bur  (mil  gonlabi(e-@((S)  £6-  «rcirtopf  ?J1 1  5J!.  3.- 
9)r.  2  in  ®  bur  Ebiit»n  Srdtfopf  5512 SBl.  3.- 


DJr.  3  in  £  bur  (m.  befonnt.  ®ra»e)  £b.  SSreitfupf  5513  3JJ.  3.- 
9!r.  4  in  Si  bur  (tn.  b.  *bur-2(b«9i»)  gb.  25«itfo|>f  5514  3)1.3.- 


®ie  gtb'tenfonsette  f.  glb'te,  @trei*ord>.  u.  ©enetalbafj  liegenfamllid)  aud>  in  Sinjelpatfilutensot.  <Pret«  jeber 
<Partifur  SX5R.  3.  — .  35  at  @  ra»e  in  c  moll  au«  bem  briiten  ^onjert  wurbe  in  ^>arti<ur  u.@timmen  ^erau«g«gebtn 


3u  beiie^en  burc^  jebe  tWufilalien^anblung  unb  burd) 

3rcitNpf  &   $5rt*l    in   i  e  i  p  3  i  0 
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Die  Stadttheater  in  Bielefeld,  Munfter  i.  W.  und 
Aachen  bringen  W.  A.  M  o  z  a  r  t  s  „D  o  n  Gio- 
vanni" in  der  Neubearbeitung  von  S.  An- 
h  e  i  &  e  r  im   kommenden  Winter  zur  Auffiihrung. 

GMD  Fifcher  verabfchiedete  fich  von  den 
Mainzer  Mufikfreunden  mit  einer  Feftauffiihrung 
der    „Meifterfinger". 

Das  Grenzlandtheater  Flensburg  bereitet 
eine  Freilicht-Auffiihrung  von  Shakefpeares  „Som- 
mernachtstraum"  mit  der  Mufik  von  Julius  W  e  i  s- 
m  a  n  n  vor. 

Leipzig  plant  in  der  kommenden  Spielzeit 
die  Urauffiihrung  der  Oper  „Schlaraffenhochzeit" 
von   Sigfrid   Walther   M  ii  1 1  e  r. 

KONZERTPODIUM 

Die  Konzerte  des  Gewandhaufes  zu  Leip- 
zig, die  iiberlieferungsgemafi  einen  moglichft  um- 
faffenden  Oberblick  iiber  das  Schaffen  der  deut- 
fchen  Meifter  von  Bach  bis  zur  Gegenwart  bieten 
follen,  werden  im  kommenden  Winter  in  der 
Mehrzahl  ein  einheitliches  Geprage  tragen.  Je 
zwei  Abende  find  Beethoven  und  Brahms,  je  ein 
Abend  ill  Mozart,  Bruckner  und  Lifzt  gewidmet. 
Ferner  find  geplant:  ein  Klaffifcher  Abend,  ein 
Romantifcher  Abend,  ein  Konzert  mit  „Mufik  um 
1900"  und  ein  weiteres  mit  „Heiterer  Mufik".  In 
den  beiden  Chorkonzerten  wird  eine  Bach-Kantate 
und  das  „Deutfche  Requiem"  von  Brahms,  fowie 
„Faufts  Verdammung"  von  Berlioz  aufgefiihrt 
werden.  Von  lebenden  Komponiften  werden  Joh. 
Nep.  David,  Erwin  D  r  e  f  f  e  1,  Werner  E  g  k, 
Karl  Holler,  Lilo  Martin,  Georg  S  ch  u  - 
m  a  n  n  und  Julius  W  e  i  s  m  a  n  n  mit  neuen  Wer- 
ken  vertreten  fein.  Als  Soliften  wurden  bisher 
verpflichtet:  Irma  B  e  i  1  k  e,  Erna  B  e  r  g  e  r,  Gaf- 
par  C  a  f  f  a  d  o,  Alfred  C  o  r  t  o  t,  Rudolf  D  i  1 1  - 
r  i  ch,  Helene  F  a  h  r  n  i,  Edwin  F  i  f  ch  e  r,  Sigfrid 
G  r  u  n  d  e  i  s,  Ludwig  H  o  e  1  f  ch  e  r,  Wilhelm 
K  r  ii  g  e  r,  Emmi  Leisner,  Tiana  Lemnitz, 
Heinz  Marten,  Amalie  Merz-Tunner, 
Gerda  N  e  1 1  e,  Elly  N  e  y,  Hans  Hermann  N  i  f  - 
f  e  n,  Julius  Patzak,  das  Pozniak-Trio, 
Giinther  R  a  m  i  n,  Dorothea  S  ch  r  6  d  e  r,  Kurt 
S  t  i  e  h  1  e  r,  Max  S  t  r  u  b,  Rudolf  W  a  t  z  k  e, 
Johannes   Willy. 

Gottfried  W  o  1 1  e  r  s'  Kantate  „Marfch  ins 
Jahrtaufend"    kam   in   Koln  zur  Urauffiihrung. 

Die  Weimarer  Sopraniftin  Anne  L  o  n  k  wurde 
nach  der  Erftauffiihrung  in  Pofineck  nun  audi  fur 
die  im  Rahmen  der  700-Jahrfeier  der  Stadt  Jena 
vorgefehene  Auffiihrung  des  „Oratoriums  der 
Arbeit"   von   Georg   B  6  1 1  ch  e  r   verpflichtet. 

Unlangft  fand  unter  dem  Protektorat  des  Prin- 
zen  Ernft  von  Sachfen  -  Meiningen,  im  Marmor- 
faal  des  M  e  i  n  i  n  g  e  r  S  ch  1  o  f  f  e  s  ein  Kammer- 
mufikabend   mit   Werken   von   Brahms,   Reger  und 


Raphael  ftatt.  Die  Ausfiihrenden  waren  Pauline 
und  Giintcr  Raphael  (Klavier)  und  die  Pro- 
fefforen  Robert  R  e  i  t  z  (Violine)  und  Walter 
S  ch  u  1  z   (Cello)   aus   Weimar. 

In  den  Stadtifchen  Sinfonie-  und  Caciliakonzer- 
ten  in  Miinchen-Gladbach  werden  im  kommenden 
Winter  unter  Hans  G  e  1  b  k  e  folgende  neueren 
Werke  zur  Auffiihrung  gelangen:  Marienkantate 
von  Paul  G  r  a  e  n  e  r  ,  Feftmufik  von  Albert 
Jung,  Levantinifches  Rondo  von  Hermann 
U  n  g  e  r,  Humoreske  „Vetter  Michel"  von  Georg 
S  ch  u  m  a  n  n.  Das  Programm  enthalt  ferner 
Werke  von  E.  Wolf-Ferrari  (Vita  nuova),  Max 
Reger,  Siegfried  Wagner,  Franz  Lifzt,  Richard 
Straufi,  Anton  Bruckner. 

Das  Programm  der  Stadtifchen  Konzerte  in 
Munfter  unter  GMD  Eugen  P  a  b  ft  fieht  fur 
den  kommenden  Winter  folgende  zeitgenoffifchen 
Werke  vor;  Hans  Pfitzners  Paleftrina-Vor- 
fpiel,  Georg  Schumanns  Handelvariationen, 
Max  T  r  a  p  p  s  Konzert  fiir  Orchefter,  Jean 
F  r  a  n  5  a  i  x'  Konzertino  fiir  Klavier  und  Orche- 
fter, Philipp  J  a  r  n  a  ch  s  Mufik  mit  Mozart  und 
Igor  Strawinfkys  Feuervogel  -  Suite.  Ein 
Sonderabend  „Neue  Mufik"  macht  mit  Julius 
Weismanns  Sommernachtstraum,  Werner 
E  g  k  s  Geigenmufik,  fowie  mit  Werken  von  Georg 
P  e  t  f  ch  und  Hans  F.  S  ch  a  u  b  bekannt. 

Die  Berliner  Altiftin  Johanna  E  g  1  i  wurde  fiir 
das   Bayreuher  Lifzt-Feft   verpflichtet. 

Eugen  Z  a  d  o  r  s  „Ungarifche  Rhapfodie"  er- 
klang  in  den  letzten  Monaten  in  Dresden,  Salz- 
burg, Steyr  OD. 

Martha  L  i  n  z  dirigierte  ein  Konzert  im  Rahmen 
der  Internationalen  Frauenwoche  in  Budapeft,  in 
dem  fie  gleichzeitig  einige  Violinwerke  felbft 
fpielte. 

Kurt  L  i  fi  m  a  n  n  s  „Sonnengefang"  fiir  Mch 
und  Orchefter  erklang  in  den  Sommerwochen  in 
Koln,  Berlin,  Leipzig,  Bad  Nauheim  und  Oberfl- 
dorf  /  Allgau.  Weitere  Auffuhrungen  in  Mainz, 
Diiffeldorf,  Hanau,  Wiesbaden,  Heilbronn  ftehen 
bevor. 

Der  Meifterfche  Kammerchor-  Niirn- 
berg  trat  mit  Bachfchen  Motetten  erftmals  erfolg- 
reich  vor  die  Offentlichkeit. 

Anlafilich  der  10-Jahresfeier  der  Stuttgar- 
ter  Volksfymphoniekonzerte  veran- 
ftaltete  deren  Begriinder  KM  Martin  H  a  h  n  eine 
Auffiihrung  famtlicher  Symphonien  Beethovens  an 
fiinf  Abenden. 

Karl  Hollers  neues  Konzert  fiir  Orgel  mit 
Kammerorchefter  Werk  15  kommt  durch  den  Dort- 
munder  Organiften  Gerard  Bunk  im  Rahmen  der 
Stadtifchen  Symphoniekonzerte  in  Gelfenkirchen 
zur  Urauffiihrung. 

Das  Bonner  Kammerorchefter  der  NS-Kultur- 
gemeinde    unter    Leitung    von     Ernft    S  ch  r  a  d  e  r 
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do»  oberfte  Scfefc  diefcr  ©pet  Iff  if>re  DoieatumUdjfeft 


granffurfer  generoI-Snieiger 


Doftor  Johannes  $au)t 

Dper  in  3  ^uf&iigen  (5  Q3tlbern).  Sejrf  son  £ubn>tg  Ttnfcerfen 

?Wuf«  son  Hermann  Keuttcr 


Slapier.'Xussug    .    gbiiion  ©d>ott  Sir.  3291     3JH.  15.- 


Scribu* 3Rt 


■Jfuajiigt  a«6  ben  <Preffefttmmen  ju  ben  Qdiffiijtrungen  in  Sranfurf  a.  3R.  (Urauffu^runj)  unb  9Beimot 

(jut  'JcnfunfitctBetfammtung  be6  IXBSDISB): 

Gin  IjotfcfeebeutfameS  2BerI  fclbftanfctgcr  "Prdgung  . .  iiberreidj  an  melo- 
bif&en  Grinfaflen  . .  3iuffub.rung  erregte  bos  t£nf  jiicfen  u.  bic  QJegeiftcrung 
bes  Eeutfdjen  Slationoltljeoters  . .  SBeifaU  fleigerte  |id)  |u  Dsofionen. 
3(llgem.  3$flringifd)e  Sonbesjeitung 
. .  Ubfcafte  3"ftimmung  . .  bos  SBerf  reirb  feinen  2Beg  madjen. 

Sresbner  Edeuefte  Oladiridjten 
. .  em  poller  Srfolg  . .  ber  begeiflerte  QSeifofl  bawerte  minutenlong. 

£ifenad)er  3ogeep»ft 
3(n  metebifdier  Ouatitaf  (onn  fid)  feint  neue  beutidje  Oper  init  bem 
„gouft"  meffen.  Berliner  ^ageblatf 


Dit  'XuffuSirung  fonb  im  auspertauften  £oufe  eine  glinjenbe 
2tufno^me.  £>er  9))i<iag,  Mffelborf 

Cine  un&efdjroerte  Oper,  in  ber  es  etioos  ju  feben  gifef,  eine  Oper  mif 
bonfboren  SXoCen,  bie  ber  einfodje  9ttonn  roie  ber  §od)mann  toerfte^f . . . 
3riump$  ber  Sttuftfoper !  Cft.  @.  ^uricr 

S>ie  beutfdje  Opernbubne  erfiljrf  jmeifeOos  burd)  SKeutters  Oper  eine 
ipefenitidie  SBereidjerung.  D1a(ionol-3eifung,  (Jffen 

Diefes  Opus  roirb  ill  ben  Opern  ber  ©pieljei*  gebbren,  bie  (utunff- 
rocifenb  finb.  ©tuttgarfer  Dleues  SagWott 


3(ufful>rungen  ber  fommenfcen  ©pieljeit  in:  Sftiindjen,  (Effen,  Bremen,  Suisburg,  greiburg,  Utm,  ©tuffgort,  Otbenburg,  Jrpppou,  SJJainj, 
J^oBtenj,  .Kiel;  on  jaljlreidjen  roeiteren  «3ufmen  geplont. 


DEUTSCHE    MUSIKBUCHEREI 


Band  30 

HANS  VON  VOLZOGEN 

Grofimeister  deutscher  Musik 

Bach  /  Mozart  /  Beethoven  /  Weber  /  Wagner 

Mit  5  Bildbeigaben.  In  Pappband  Mk.  y — ,  in  Ballonleincn  Mk.  4.— 
Die  Presse  urteilt; 


Die  Musik: 
Die  „GroSmeister"  sind  so  recfat  von  innen  geschaut  und  dem 
Leser  nach  ihrenv  deutsdien  und  kiinstlerischen  Wesen  nahe- 
gebratiit. 

Neue  Musikzeitung: 
Der  Vorkampfer  fiir  Bayreuth  gent  immer  auf  das  aus,  was 
unsere  Eindriicke  von  der  Gro£e  und  Unentbehrlichkeit  eines 
Tonhelden  bestimrnt. 


Sigaalc  fur  die  mnsiktlisdie  Welt: 
Knappe,  anschauliche  Lebensbilder  der  „Grofimeiswr",  die 
atles  fur  musikliebende  Laien  Wissenswerte  enthalten. 

Die  Kultur: 
Sicher  wird  audi  dieses  Buch  dazu  betcrageo,  den  Glauben  an 
das  Weale  und  an  die  Starke  des  Empfindens  fiir  deutsdie  Musik 
und  deren  Haupcvertreter  tief  zu  verankern  und  das  Lebensbild 
jener  Grofimeistcr  zum  Allgcmeinguc  aller  Kreisc  zu  macben. 


Zu  bczichen  durdi  jede  gute  Buck-  und  Musikalienhandlung 


GUSTAV  BOSSE  VERLAG / REGENSBURG 
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brachte  im  vergangenen  Konzertwinter  folgende 
zeitgenofTifchen  Werke  zur  Auffuhrung:  K.  Atter- 
b  e  r  o-  :  Suite  Nr.  7,  Paul  Giaener:  Rhapfodie 
„Sehnfucht  an  das  Meer"  fiir  Bariton,  Klavier  und 
Orchefter,  Ebbe  Hamerik:  PafTacaglia  und 
Fu<»e,  Hugo  L  o  r  e  n  z  :  Partita  fiir  Kammerorche- 
fter  (UA),  Deutfdie  Tanze  (UA),  Th.  Poland: 
Mufik  zu  Storms  „Pole  Poppenfpaler"  (UA), 
Knudage  R  i  i  f  a  g  e  r  :  Trompetenkonzert,  Jean 
Sibelius  :  Rakaftava,  Hermann  U  n  g  e  r  :  Ge- 
fange  fiir  eine  Singftimme,  Harfe  und  Streich- 
orchefter,  Hans  W  e  d  i  g  :  Mufik  fiir  Streich- 
orchefter. 

Das  Danziger  Staatstheater  widmete 
einen  Abend  der  jungen  Danziger  Komponiften- 
generation.  Man  horte  Werke  von  Erich  G  o  e  b  e  1, 
Werner  Schramm,  Alfred  W.  P  a  e  t  f  ch,  um 
deren  Wiedergabe  fieri  das  Danziger  Landesorche- 
fter  unter  Ernft   K  a  1 1  i  p  k  e   verdient  machte. 

Nach  einem  vom  tiirkifchen  Kultusminifterium 
veroffentlichten  Bericht  hat  das  Mufikleben  des  zu 
Ende  gegangenen  Konzertjahres,  das  erftmalig  unter 
Leitung  von  Dr.  Ernft  Praetorius  geftanden 
hat,  einen  fo  unbeftrittenen  Erfolg  gebracht,  dafi 
man  den  Kiinftler  fofort  fiir  3  weitere  Jahre  fiir 
das  gleiche  Amt  verpflichtet  hat.  Es  wurden  in 
einer  grofien  Anzahl  Orchefter-Konzerten,  die  bei 
freiem  Eintritt  ftattfanden,  die  meiften  Standard- 
werke  der  klaffifchen  Literatur  aufgefiihrt,  darunter 
erftmalig  auch  3  Sinfonien  von  Bruckner,  aufier- 
dem  Werke  von  Brandts-Buys,  Debuffy,  Graener, 
Honegger,  Kodaly,  Mahler,  Mjaskowfky,  Necil 
Kazim,  Schonberg,  Trapp,  Ulvi  Cemal,  Halil  Bedi, 
Hafan  Ferid. 

Paul  Graeners  „Flote  von  Sanssouci"  wurde 
vom  Stadtifchen  Orchefter  Greiz  (Ltg.:  Guftav 
K  r  ii  g  e  r)  in  einer  Veranftaltung  „Ein  Konzert 
bei  Friedrich  dem  Grofien"  in  Koftiimen  der  da- 
maligen  Zeit  aufgefiihrt. 

Fritz  Reuters  „  Spiel  vom  deutfehen  Bettel- 
mann"  kam  in  Jever  anlafilich  der  1000-Jahrfeier 
der  Stadt  unter  Fr.  Freefe  mit  erften  Soliften  und 
Jeverfchen   Choren   zur   Auffuhrung. 

Teilnehmer  der  Gaufiihrerfchule  in 
H  o  n  n  e  f  /  Rh.  veranftalteten  kiirzlich  gemeinfam 
mit  der  NS-Kulturgemeinde  einen  Abend 
Deutfcher  Mufik.  Neben  Werken  von  Ro- 
bert Schumann,  Franz  Schubert  und  Adolf  Jenfen 
kamen  zeitgenoffifche  Lieder  von  Reinhold  Z  i  m  - 
m  e  r  m  a  n  n  und  W.  S  t  r  o  m  m  zur  Auffuhrung. 
(Am  Klavier:  Reinhold  Zimmermann.) 

Das  Landesorchefter  Gau  Wiirttemberg-Hohen- 
zollern  brachte  am  5.  Abend  der  Sonderreihe 
„Deutfche  Dirigenten  und  Komponiften  des  Olym- 
piafommers  1936"  in  Bad  Cannftatt  Karl  Scho- 
nemanns  feftliche  Mufik  „Sieg  in  Olympia" 
Werk  %%   zur  Erftauffiihrung. 

Im  Rahmen  der  Swinemiinder  Kurkonzerte,  die 
der  Leitung  des  verdienten  GMD  Camillo  H  i  1  d  e- 


brand  unterftehen,  fpielte  Julius  D  a  h  1  k  e  ein 
Klavierkonzert   von   C.   H.   Grovermann. 

Julius  W  e  i  s  m  a  n  n  s  Vorfpiel  zum  „Sommer- 
nachtstraum"  ill  in  Bielefeld,  Koln  und  Miinfter 
zur  Auffiihrung  vorgefehen. 

Liibeck  hat  an  neuen  Werken  vorgefehen: 
Albert  Jungs  Feftmuiik  op.  6,  Theodor  B  e  r  - 
g  e  r  s  „Malinconia"  (UA),  eine  Urauffiihrung  von 
Erich  Anders  und  Gefange  fiir  Bariton  mit 
Orchefter  von  Jon  L  e  i  f  s,  ferner  Refpighis  „Fon- 
tane  di  Roma",  Richard  Straufi'  ..Wanderers 
Sturmlied"    und    Wolf-Ferraris   „Das   neue   Leben". 

Im  Cannftatter  Kurfaal  dirigierte  Gerhard 
Ma  a  8  eigene  Werke:  Mufik  Nr.  1  fiir  Kammer- 
orchefter,  „Handwerkertanze"  und  „Hamburger 
Tafeimufik". 

Die  Giirzenich-Konzerte  werden  unter 
Leitung  von  GMD  Eugen  P  a  !b  ft  die  Urauffiih- 
rung des  Violinkonzerts  von  Paul  Graener 
(Alma  Moodie)  und  die  Vierte  Sinfonie  von 
Bruckner  in  der  Urfaffung  bringen. 

Der  Militarkapellmeifter  Stabsmufikmeifter 
Markfcheffel  aus  Hirfchberg  hat  im  Rahmen 
der  „Riefengebirgswoche"  erftmalig  den  Verfuch 
unternommen,  den  foldatifchen  Chorgefang  unmit- 
telbar  mit  dem  Vortrag  von  Mufikftiicken  fiir 
Militarkapellen  zu  verbinden. 

Das  Schlufi-Konzert  des  Orchefters  der  romani- 
fchen  Schweiz  in  Genf  unter  der  Leitung  von 
Emeft  Anfermet  tot  ein  Programm,  das  nach 
den  Ergebniffen  einer  Abftimmung  der  Abonnen- 
ten  zufammengeftellt  war.  Diefe  mufiten  angeben, 
welche  von  den  im  Laufe  der  Spielzeit  aufgefiihr- 
ten  Werken  fie  noch  einmal  zu  horen  wiinfehten. 
Die  meiften  Stimmen  erhielt  die  Sin- 
fonie „M  athis  der  Male  r"  von  Hinde- 
m  i  t  h.  Ferner  wurden  gefpielt  die  dritte  Suite 
von  Bach,  die  Ouvertiire  zur  „Zauberflote"  und 
die  vier  Epigraphe  von  Debuffy  in  der  Inftrumen- 
tierung  von  Emeft  Anfermet. 

Die  Stadtifchen  Sinfoniekonzerte  in  Dtiileldorf 
unter  Leitung  von  Hugo  B  a  1  z  e  r  verfprechen  an 
Neuheiten  Werke  von  Karl  Holler  (Sinfonifche 
Fantafie),  Max  Trapp  (Konzert  fiir  Orch.), 
Hansheinrich  Dransmann  (Fantafie  fiir  Orch., 
UA),  Debuffy  (Rondes  de  Printemps),  P  i  - 
z  e  1 1  i  (Cellokonzert),  S  k  r  j  a  b  i  n  (Poeme  de 
l'extase). 

In  diefem  Jahre  werden  die  zehn  grofien  P  h  i  1  - 
harmonifchen  Konzerte  in  Berlin,  die 
bis  zum  Vorjahre  unter  der  Leitung  von  Wilhelm 
Furtwangler  ftanden,  von  deutfehen  und  auslan- 
difchen  Meifterdirigenten  geleitet  werden.  Je  zwei 
Konzerte  dirigieren  Carl  S  ch  u  r  i  ch  t  und  S  a  - 
b  a  t  a,  je  ein  Konzert  Prof.  Hermann  Abend- 
r  o  t  h,  GMD  B  6  h  m  -  Dresden,  Willem  M  e  n  - 
gelberg,  Anfermet,  Molinari  und  vor- 
ausfichtlich  Hans  Pfitzner. 
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VONDEUTSCHER  MUSIK 

Eine  wichtige  Neuerschelnung 
Band  51/52 

KARL    HASSE 

Von  deuischer 
Kirch  enmusik 

Zur  Neugestaltung   unseres   Musiklebens  im 

neuen  Deutschland  Band  IH/IV 

mit  einer  Bildbellage 

Geheftet  RM  1.80,  Ballonleinen  RM  3.— 

INHALT: 

Gegenwartsfragen  deutscher  Kirdienmuslk 

Die  Lage  der  evangellschen  Kirdienmuslk  1m  Lichte  der 

Entwicklung 

Evangelische  Kirdienmuslk  und  religiose  Persfinlichkeit 

Kunsl  und  Gemelnschaft 

Max  Reger  und  die  deutiche  Orgelkunst 

Die  geisiigen  und  religiSsen  Grundlagen  der 

Orgelmusik  seil  Bach 

Deutsche  Christen,  Kirdienmuslk  und  Orgelbewegung 

Die  Orgelwerke  des  Michael  PrStorius 

Heinrich  SchQtt  der  Lebendige 

Georg  Friedrich  Handel  als  Kflnder  deuischen 

Christenfums 

Johann  Sebastian  Bach  und  seine  Sendung 

* 
Vor  kurzem  erschienen: 

Band  41 

KARL    HASSE 

Vom  deuischen 
Musikleben 

Zur   Neugestaltung   unseres   Musiklebens  im 
neuen  Deutschland  Band  I 

Band  44 

Von  deuischen 
Meisiern 

Zur  Neugestaltung   unseres   Musiklebens  im 

neuen  Deutschland  Band  II 
Geheftet  je  RM  —.90,  Ballonleinen  RM  1 .80 

Guitav  Boise  Verlaj*  *  Reg  ens  burg 


Die  authentisdhe  Veroffentlichung 
zum  150.  Todestag  dcs  PreufSenkonigs 

Sechs  Mdrsche 

von 

Friedrich 
dem  GroBen 

Ulanenmarsch 

Parademarsch 

Marsch  1756 

Marsch  in  G-dur 

Mollwitzer  Marsch 

Hohenfriedberger  Marsch 

Marsch  Ansbach-Bayreuth 

(Urfassung  des  Hohenfriedberger  Marsdies) 

Ausgabe  fur  KlQVI©r  zu  z  Handen 

fmit  Vorwort  und  Bildsdimudt) 
von 

ERWIN  SCHWARZ-REIFLINGEN 

Preis  brosch.  RM  2.20,  kart.  RM  3  — 

Ausgabe  fur  ScHulorchester 

(„Soholasticum"  Reihe  I,  Unterstufe,  Heft  4) 
bearbeitet  von 

HERMANN  UNGER 

Preis:  Heft  kompl.  RM  2. — ,  PartiturRM  1.30, 
Duplierstimmen  je  RM  0.30 

Ausgabe  fur  BldSiTIUSik 

(Harmonie-  und  Bledimusik) 
bearbeitet  von 

HERMANN  MANNECKE 

Preis  RM  3.— 
VerlangenSiebitteAnsichtssendungen! 

Henry  Litolff  s  Verlag  /  Braunschweig 
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Durch  Zufammenwirken  von  Reichsmufikkam- 
mer,  Stadtverwaltung  und  Partei  ift  die  bisherige 
von  der  Stadt  nur  unterfttitzte  Stadtkapelle  von 
M  e  i  fi  e  n  unter  dem  Namen  „Stadt.  Orchefter" 
nunmehr  vollftandig  in  ftadtifche  Regie  iibernom- 
men  worden.  Zunachft  ift  das  fur  die  Kapellmit- 
glieder  infofern  giinftig,  als  fie  nicht  mehr  auf 
Zufallseinnahmen  angewiefen  find,  fondern  ein 
feftes  monatliches  Gehalt  beziehen.  Dann  ift  wohl 
aber  auch  zu  hoffen,  dafi  das  Meifiener  Konzert- 
leben,  das  bis  vor  etwa  10  Jahren  in  hoher  Bliite 
ftand;  das  aber  in  den  letzten  Jahren  auf  dem  Null- 
punkt  angekommen  war,  wieder  auflebt.  Nach 
dem  verb'ffentlichten  Programm  find  die  Ausfichten 
hierfiir  nicht  ungiinftig.  Fiir  den  Winter  find 
unter  Leitung  des  ftadtifchen  KM  Herbert  N  e  r  - 
1  i  ch  eine  Reihe  grofier  Konzerte  mit  erftklaffigen 
Soliften  und  verftarktem  Orchefter,  fowie  die  Auf- 
fiihrung  mindeftens  eines  grofien  Chorwerkes  ge- 
plant.  Ebenfo  follen  im  Sommer  Abendkonzerte 
grofien  Stils  unter  Mitwirkung  von  Soliften  im 
Bankettfaale  der  Albrechtsburg  bei  niedrigen  Ein- 
trittspreifen  abgehalten  werden.  M.   M. 

Das  Herma  Studeny-Quartett  (Herma 
S  t  u  d  e  n  y,  Hugo  R  e  ck  e  r,  Giacinta  d  e  1 1  a 
R  o  c  c  a,  Hermann  H  o  e  n  e  s)  fpielte  auf  Schlofi 
Herrenchiemfee  Kammermufik  von  Haydn  und 
Mozart.  Die  Meifterwerke  von  hoher  Kiinftlerhand 
in  diefem  ftimmungsvollen  Rahmen  zu  hbren,  war 
ein  Genufi  von  feltener  Harmonie. 

Dem  Uberblick  ii'ber  die  Konzerttatigkeit  Li 
Stadelmanns  im  vergangenen  Winter  (Juniheft  der 
ZFM  S.  770)  ift  erganzend  nachzutragen,  dafi  dort 
die  Reifen  der  beiden  Munchener  Cembaliftinnen 
Li  Stadelmann  und  Anna  Barbara  Speckner  ver- 
quickt  waren.  Es  mufi  richtig  heifien:  Li  Sta- 
delmann fpielte  in  Berlin,  Konigsberg,  Darm- 
ftadt,  Hagen  und  Winterthur  Klavier  und  Cem- 
balo, u.  a.  J.  S.  Bachs  Chromatifche  Fantafie  und 
Fuge,  Italienifches  Konzert,  und  Haydn  mit  eige- 
nen  Kadenzen.  Nach  der  Anerkennung,  die  ihr 
Spiel  auf  dem  zeitgenoffifchen  Internationalen 
Mufikfeft  in  Baden-Baden  fand,  wurde  die  Kiinft- 
lerin  aufgefordert,  als  Soliftin  am  diesjahrigen 
Bachfeft  in  Konigsberg  teilzunehmen.  Anna  Bar- 
bara S  p  e  ck  n  e  r  fpielte  in  Frankfurt  a.  Main, 
Leipzig,  Munchen,  Regensburg,  Berlin,  Konigsberg 
am  Cembalo  Werke  aus  Orgel-  und  Lauten-Tabu- 
laturen  des  15.  und  16.  Jahrhunderts:  Preambeln, 
Ricercare,  Chanfons,  Motettenfatze  und  Tanze  in 
eigener  Bearbeitung  fiir  Cembalo,  Orgelmeifter  der 
Barockzeit,  englifche  Virginaliften;  von  J.  S.  Bach 
u.  a.  Chromatifche  Fantafie  und  Fuge,  Italienifches 
Konzert,  moderne  Werke  von  Bartok,  de  Falla, 
Cafella,  Orff,  Niemann;  mit  dem  griechifchen 
Flotiften  L.  D.  C  a  1 1  i  m  a  h  o  s,  neben  anderen 
Konzerten  im  In-  und  Ausland  (auch  3  Soloabende 
in  Athen)  einen  Abend  famtliche  Bachfonaten  in 
Munchen    (der    auf    vielfachen    Wunfch    wiederholt 


werden  wird);  gemeinfam  mit  Dr.  Erich  Doflein 
in  Munchen  eine  Einfiihrung  in  die  „Hauptwerke 
der  Klavierkunft  J.  S.  Bachs"  an  fiinf  Abenden. 
(Aus  Inventionen,  Duetten,  Wohltemperiertem 
Klavier,  Franzofifchen  Suiten  und  Partiten,  Toc- 
caten  u.  a.);  mit  den  Berliner  Philharmonikern 
ein  Cembalokonzert  von  Handel  in  unveroffent- 
lichter  Originalfaffung  und  Haydn  mit  eigenen 
Kadenzen. 

DER  SCHAFFENDE  KONSTLER 

Der  Wiesbadener  Tonfetzer  Wolfgang  Rudolf 
fchuf  drei  Tanze  fiir   grofies   Orchefter. 

Wie  bereits  gemeldet,  ift  Richard  Straufi  zur 
Zeit  mit  der  Kompofition  von  2  Operneinaktern 
befchaftigt.  Die  neuen  Werke  tragen  die  Titel 
„Der  Friedenstag"  und  „Daphne".  Die  Oper 
„Daphne"  behandelt  eine  altgriechifche  Legende 
von  „Daphne",  die  ihre  Mutter  vor  den  Verfol- 
gungen  des  Gottes  Apollo  fchiitzt,  indem  fie  die 
Jungfrau  in  einen  Lorbeerbaum  verwandelt.  Die 
Oper  „Der  Friedenstag"  erzahlt  eine  Epifode  aus 
dem  30jahrigen  Krieg.  Eine  belagerte  Stadt  ift 
nach  langem  Widerftand  reif  zur  Ubergabe.  In 
dem  Augenblick,  als  die  Befatzung  fich  zum  letzten 
Ausfall  riiftet,  kommt  die  Kunde  vom  Abfchlufi 
des  Friedens.  Die  Textbiicher  zu  den  beiden  Ein- 
aktern  fchrieb  der  Wiener  Theaterwiffenfchaftler 
Prof.  Jof ef  G  r  e  g  o  r. 

Felix  Weingartner  fchreibt  an  einer  Chor- 
finfonie  mit  Soli  und  Orgel. 

Hans  Tornieporth,  ein  Schiiler  von  Hans 
F.  Schaub,  hat  eine  dreiaktige  Oper  auf  einen  zeit- 
nahen  Stoff:   „Heimat"   vollendet. 

Werner  Trenkner  fchrieb  im  Auftrag  der 
Reichsfiihrung  der  SS  die  Orcheftermufik  zu  der 
Konig   Heinrich-Feier    im    Quedlinburger    Dom. 

Hans  Lang  fchrieb  eine  Jugendkantate  „Die 
Schwelle"    nach   Worten   von   Baldur   von   Schirach. 

Jofef  Bartholemy  hat  foeben  die  Kom- 
pofition eines  luftigen  Spieles  in  3  Akten  „Die 
Schildbiirger"  beendet.  Das  Textbuch,  das  in  das 
bekannte  Volks'buch  Dr.  Eifenbart  und  Tyll  Ulen- 
fpiegel  einfiigt,  ftammt  von  Willy  Werner  Got- 
t  i  g  ,  Mainz. 

R.  C.  v.  G  o  r  r  i  f  f  e  n  vollendete  einen  fieben- 
teiligen  Zyklus  ernfter  Gefange  „Vom  Baum  des 
Lebens"  (op.  16)  nach  Gedichten  von  Karl  Rottger, 
Johannes  Linke  und  Hermann  Heile  fiir  Sopran, 
hohen  Bariton  und  kleines  Orchefter.  Die  Urauf- 
fiihrung  ficherte  fich  Dr.  Helmuth  Thierfelder 
(Hamburg). 

VERSCHIEDENES 

Wahrend  der  im  Juni  ftattgehabten  „Stuttgar- 
ter  Mufiktage"  fprach  Heinz  Trefzger  iiber 
die  „Mufik  und  Mufikinftrumente  aufiereuropaifcher 
Volker"    an    Hand    eines    vom    dortigen    Lander- 
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Andreae,  Volkmar,  op.  40 

Konzert  fur  Violins  und  Orchosfer 

Ausgabe  fiir  Violine  und  Klavier  RM  j. —  /  Orchester ma- 
terial leihweise. 

Am  27-/28.  Jan.  d.  J.  in  Zurich,  im  Mai  in  Bern  (Ad.  Busch) 
mit  grofiern  Erfolg  aufgef iihrt. 

„Ein  ganz  prachtiges  Stuck  .  .  ,,  das  den  Vollblutmusiker 
in  jeder  Note  zeigt  .  .  .  der  Begriff  des  Konzertierens  ist 
ideal  gelost.  Was  Andreae  an  Feuer,  draufgangerischem 
Elan  und  Schmifi,  rhythmisdier  Verve,  aber  audi  in  weit 
ausholenden  melodischen  Linien  und  in  kadenzartigen 
Ergussen  gegeben  hat,  ist  iiberreich ;  von  soldiem  Musikan- 
tentum  lafit  man  sich  freudig,  willig  und  aufgeweckten 
Sinnes  mitreifien,"  Berner  Tagblatt 

Blum,  Robert,  St*  Galler  Spiel  v.d.  Kindheit  Jesu 

Text  a.  d.  13.  Jahrh.  Frei  a.  d.  Urtest  in  deutsche  Schrift- 
sprache  iibertragen  v.  Hans  Reinhart.  Aufftihrungsdauer 
i1/*  Stunde.  Klavier-Auszug  RM  6.40.  Orchestermaterial 
leihweise, 

„Die  Wiederbelebung  dieses  altesten,  Christgeburt-  und 
Dreikonigsspiel  zusammenfassenden  Mysterienspieles  be- 
deutet  rnehr  als  nur  eine  Ausgrabung  vonlokalhistorischem 
Wert.  Die  selbstandige  Stellung,  die  es  in  literarhistoriscber 
Beziehung  einnimmt,  rechtfertigte  allein  schon  den  Versuch 
einer  Au&iihrung.  Aber  dies  volkstiimliche  Spiel  spricht 
nicht  nur  auf  dem  Umwege  des  Intellekts  zum  heutigen 
Horer;  seine  innere  Kraft  ist  durch  die  Jahrhunderte  hin- 
durch  ungebrochen  geblieben."  Neue  Ziircher  Zeitung 
Kann  auch  als  Laienspiel  aufgeftihrt  werden  (mit  ein- 
stimmiger  Chor-  und  Instrumentalmusik,  die  im  Text- 
heftchen  enthalten  sein  wird). 

Burkhard,  Willy,  Das  Gesicht  Jesajas 

Oratorium  fiir  3  Solostimmen,  gemischten  Chor,  Orgel  u. 
Orchester.  Klavier-Auszug  RM  7.50,  Chorstimmen  je 
RM  1.50  /  Orchestermaterial  leihweise  /  Aufftihrungsdauer 
90  Minuten. 

In  Basel  und  Bern  mit  ungewohnlich  tiefgehendem  Erfolg 
*uf  gefiihrt.  Verhandlungen  schwcben  mit  Zurich  u.  London. 
Aus  Kritiken: . . .  ein  Meisterwerk  eines  am  Konnen  und 
im  Erleben  Gereiften".  „.  . .  ungemein  begluckend,  einem 

solchen  Einfallsreichtum  zu  begegnen" gehort  zu  den 

ganz  grofien  Werken  der  Oratorienliteratur". 


Herrmann,  Kurt  ,„Der  unbekannte  Beethoven" 

Volkslied-Variationen,  erstmalig  fiir  Klavier  allein  ver- 
offentlicht  und  bezeichnet;  Bd.  I  Sechs  variierte  Themen 
Op.  105  RM  1.50  /  Bd.  II/III  Zehn  variierte  Themen 
Op.  107  I/II  je  RM  1.50 

Die  Volksliedvariationen  Beethovens  kommen  im  rechten 
Augenblick  neu  heraus ;  denn  gerade  unsere  Zeit  wird 
doppelt  dankbar  sein,  dafi  ihr  Beethovens  Freude  am  Volks- 
Hed  und  seiner  kunstlerischen  Umformung  wieder  zugang- 
lich  gemacht  wird.  Fiir  die  Musikerziehung  sind  diese  Kom- 
positionen  aufierordentlich  wichtig ;  denn  gerade  der  Varia- 
tionentypus  leitet  am  ersten  zum  selbstandigen  Horen  an. 
Es  ware  ein  Verdienst,  wenn  sich  audi  der  Konzertsaal 
dieser  Werke  annehmen  wiirde,  die  ebensoviel  Schones 
enthalten,  wie  sie  iiber  den  „letzten  Beethoven"  WesentHdies 
aussagen."  Karl  Scbiiler  a.  Die  Musik,  28.  Jahrg.,  Heft  5 

Lang,  Walter,  12  Konzert-Etudenf.  Klav.RM  ;.— 
„  .  .  .  sind  voll  ausgepragter  Charakteristik,  voll  Schwung 
und  Humor,  besitzen  natiirlicbe  Originalitat  und  muii- 
kantische  Spielfreudigkeit."    Schweiz.-Musikp'dd.  Blatter 

Mach-Schoth,  Elemontarheft  d.  BlockflStenspiels 
fiir  den  Einzel-,  Klassen-  und  Selbstunterricht  RM  1.20 
jooo  Exemplare  innerhalb  j  Monaten  abgesetzt.  Als 
Vorschule  zu  Schoch's  Kleinem  Lehrgang  des  Blockfloten- 
spiels  (4.  Aufl.)  zu  gebrauchen. 

Nageli,  Hans  Georg,  Mdnnerchore 

herausgegeben  von  Paul  Miiller-Ziirich.  —  Das  Tagwerk  / 
Der  Aufgang  des  Lebens  /  Der  Wanderer  am  Abend  / 
Winter  Iandsch  aft  /  Zu  Pferd!  /  Flor  und  Cbor  /  DerPilger 

Stumpp,  Josef,  lllustrierte  Kinder-Klavierschula 

Band  VRM  3.60 
„Besser  kann  man  es  gar  nicht  madien !" 

Willy  Rebberg,  Mannheim 
„Ich  bedaure nur, keine kleinen Knopfe alsSdiiilerzuhaben, 
die  ich  auf  so  lieblich-lebendige  Weise  in  das  Reich  und  die 
Tastengeographie  der  Tone  einfiihren  konnte. 

Werner  Wehrli,Aarau 

Vivaldi,  Ant.,  Konzert  G-dur  f.  Violine  u.  Klavier 
hrsg.  von  Ferd.  Kudiler  und  Kurt  Herrmann  /  RM  1.50.  Die 
schon  von  J.  S.  Bach  hochgeschatzten  Violin-Konzerte  Vi- 
valdis  begegnen  in  neuerer  Zeit  gesteigertem  Interesse.  So 
wird  audi  die  vorliegende  Neuausgabe,  als  erste  Nummer 
einer  geplanten  Reihe  von  Konzerten  alterer  Meister,  von 
alien  Geigern,  als  hochwillkommene  Gabe  aufgenommen 
werden. 


Aus  dem  Musikverlag  Lyra  iib  ernommen : 


Musikalische  Welterfolge  ^^S^°£ 

Auswahlsendungen  durdi  jede  Musikalienhandlung  oder  direkt  vom  Verlag 
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und  Volkerkundemufeum  zur  Verfiigung  geftellten 
reichen  Materials. 

Das  Mufikinftitut  der  Univerfitat 
Tubingen  veranftaltete  wahrend  des  dortigen 
Mozartfeftes  eine  wertvolle  Ausftellung  „Mufik 
in  Tubingen",  die  einen  intereflanten  Einblick  in 
die  Mufikgefchichte  der  Univerfitatsftadt,  ihre 
Mozart-  und  infonderheit  aber  auch  ihre  Hugo 
Wolf-  und  Anton  Bruckner-Pflege  bot. 

Wieder  einmal  ift  eine  Noten-Schreib- 
m  a  f  ch  i  n  e  erfunden  worden,  und  zwar  von  Les- 
lie Vermont  in  Cleveland.  Da  mit  der  Mafchine 
erft  die  Notenlinien  hergeftellt  werden,  benotigt 
fie  nur  48  Taften. 

Nach  einer  Meldung  aus  Miinchen  find  in  einem 
Schulhaus  im  bayerifchen  Mittelfchwaben  neue 
Wagner-Dokumente  gefunden  worden.  Es 
foil  fich  dabei  um  einen  Originalbrief  Richard 
Wagners  und  einen  Klavierauszug  der  „Meifter- 
finger"  als  Druckbogen  mit  eigenhandigen  Korrek- 
turen  Wagners  handeln. 

Preffemeldungen  zufolge,  konnten  in  Wien  drei 
verfchollen  gewefene  Friihlingslieder  von  Mozart 
entdeckt  werden,  die  fich  in  einem  alten  Noten- 
druck  befanden  und  die  nach  der  eigenhandigen 
Aufzeichnung  Mozarts  am  14.  Januar  1791  ent- 
ftanden  find.  Die  wiedergefundenen  Lieder,  denen 
die  Texte  „Sehnfucht  nach  dem  Friihling"  und 
„Kinderipiel"  von  Chr.  A.  Overbeck  fowie  „Dan- 
kesempfinden  gegen  den  Schopfer  des  Friihlings" 
von  Chriftoph  Chriftian  Sturm  zugrunde  liegen, 
werden  in  Kiirze  herausgebracht  werden. 

Unter  den  Biographien,  Briefen  und  Biichern  des 
zur  Verfteigerung  gekommenen  Nachlaffes  des  ehe- 
maligen  franzofifchen  Aufienminifters  Barthou  be- 
fand  fich  auch  eine  bisher  unveroffentlichte  mufi- 
kalifche  Studie  Richard  Wagners  iiber  „Sieg- 
frieds  Tod",  die  zum  Preife  von  11  500  Franken 
verkauft  wurde. 

In  Budapeft  ift  ein  Gefetzentwurf  eingereicht 
worden,  der  die  Auspragung  von  jo  000  Stuck 
Zweipengo-Silbermiinzen  mit  dem  Bildnis  von 
Franz  L  i  f  z  t  aus  Anlafi  der  Lifzt-Gedenkfeier 
befchliefit. 

Der  Burgenlandifche  Heimat-  und  Naturfchutz- 
verein  wendet  fich  mit  einem  Aufruf  an  alle  Ofter- 
reicher,  einen  Beitrag  fur  die  Erhaltung  des 
Haydn-Haufes  zu  leiften.  Diefes  Haus,  in 
dem  Jofeph  Haydn  zwanzig  Jahre  lang  lebte  und 
fchaffte,  fteht  in  Eifenftadt  in  einer  unfcheinbaren 
Gaffe.  Seit  Jahren  bemiihen  fich  die  Verehrer  des 
grofien  Mufikers  darum,  es  vor  dem  Untergang  zu 
bewahren.  „Von  Jahr  zu  Jahr"  —  fo  heifit  es  ein 
wenig  bitter  in  dem  Aufruf  —  „werden  vergebens 
Plane  erwogen,  die  Summe  von  to  000  Schilling 
aufzubringen,  um  das  Hauschen  anzukaufen  und 
als  Nationalgut  Ofterreichs  und  der  mufikliebenden 
Welt  zu  erhalten  .  .  ." 


Gelegentlich  eines  Befuches  des  Kulturlagers  der 
HJ  in  Heidelberg  fprach  u.  a.  auch  Prof.  Dr.  Paul 
G  r  a  e  n  e  r  zur  veriammelten  Jugend  iiber  Fragen 
deutfcher  Mufikkultur. 

In  der  grofien  Ausftellung  „Deutfchland",  die 
wahrend  der  Olympifchen  Wochen  im  Berliner 
Funkturm  gezeigt  wird,  befindet  fich  u.  a.  die 
erfte  h  a  n  d  f  ch  r  i  f  1 1  i  ch  e  Notenfkizze 
Beethovens  zu  feiner  Neunten  Sym- 
phonic, die  die  Preufiifche  Staatsbibliothek  aus 
ihren   Beftanden   zur   Verfiigung  ftellte. 

MUSIK  IM  RUNDFUNK 

Dr.  Walter  Niemann  (Leipzig),  Komponift 
und  Pianift  (Interpret  eigener  Klavierwerke)  bittet 
uns  um  die  Feftftellung,  dafi  e  r  an  der  Erftauf- 
fiihrung  von  Wilhelm  Nebe's  D-dur-Violinfonate 
im  Luxemburger  Sender  (vgl.  ZFM,  Juliheft  1936, 
Seite  904,  r.   Sp.)  n  i  ch  t  beteiligt  war. 

Nachdem  der  Reichsfender  Leipzig  im  vergange- 
nen  Winter  die  famtlichen  Bruckner-Sinfonien  zur 
Auffiihrung  brachte,  wird  er  auch  aus  Anlafi  der 
40.  Wiederkehr  von  Bruckners  Todestag 
in  den  Monaten  September  und  Oktober  1936 
einen  neuen  Bruckner-Zyklus  unter  Leitung  von 
GMD  Hans  W  e  i  s  b  a  ch  durchfiihren.  Es  werden 
zur  Auffiihrung  gelangen:  famtliche  Sinfonien,  die 
es-moll  Meffe,  die  Missa  solemnis,  kleinere  Chore 
und   das   Streichquintett. 

Dr.  Ludwig  K.  Mayer,  der  verdienftvolle 
Mufikfendeleiter,  brachte  letzthin  die  Opern  „Die 
junge  Grafin"  von  Leopold  Gafimann  (eigene  Be- 
arbeitung)  und  Paul  Graeners  „Hanneles  Himmel- 
fahrt"  heraus.  Dr.  Mayer  dirigierte  ein  Reger- 
Gedachtniskonzert,  Werke  von  A.  Cafella  und  P. 
Graener,  fowie  feine  eigene  Faffung  einer  Tanz- 
fuite  von  Michael  Haydn.  Grofien  Anklang  fand 
ferner  L.  K.  Mayers  Inftrumentation  der  Handel- 
Variationen   von  Brahms. 

Der  Wuppertaler  Klarinettift  Oskar  K  r  o  1 1 
beendete  foeben  eine  Konzertreife  durch  die  Sender 
Reval,  Helfingfors,  Stockholm  und  Oslo,  bei  der 
er  neben  Mufik  der  Altmeifter  Werke  von  Egon 
Konrauth  und  Robert  Biickmann  zur  Wiedergabe 
brachte. 

Hans  Wolfgang  S  a  ch  f  e  s  Werk  17  Orchefter- 
Variationen  kamen  unter  Leitung  von  GMD  Prof. 
Dr.  Rudolf  S  i  e  g  e  1  in  einem  Konzert  der  Reichs- 
fachfchaft  Komponiften  am  Reichsfender  Frankfurt 
zur  Auffiihrung. 

Karl  M  e  i  ft  e  r  s  „Dorifche  Tokkata"  und  „Hir- 
tenftiick"  kommen  durch  MD  Guftav  S  ch  o  e  d  e  1 
am  Reichsfender  Miinchen  zur  Auffiihrung.  Der 
Sender  lud  ferner  den  Komponiften  ein,  fein  „Ada- 
gio"  und  „  Scherzo"  dort  felbft  zu  dirigieren.  Prof. 
Eduard  Z  e  n  g  e  r  1  e  erwarb  die  Urauffiihrung  von 
Karl  Meifters  neuem  Chorwerk  „Die  Treue  fteht 
zuerft",  ein  Zyklus  von  6  a  cappella-Satzen  fur 
gem.   Chor;    RKM   Franz   Adam   und   KM   Karl 
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Die  autorisierie,  grundlegende  Bruckner-Biographie 
Band  36/39 

AUGUST  GOLLERICH  — 
MAX  AUER 

Anion  Bruckner 

Ein  Lebens-  und  Schaffensbild 

Band  I: 

Ansfelden  bis  Kronstorf 

Mii  zahlreichen  Bild-  und  Facsimilebeilagen 

In  Ballonleincn  Mk.  5. — 

Band  II: 

St.  F 1  o  r  i  a  n 

Mit  zahlreichen  Bild-  und  Facsimilebeilagen 

1.  Teil:  Text  band.    In  Ballonleinen  Mk.  6.— 

2.  Teil:  N  ot  enband.    In  Ballonleinen  Mk.  11. — 

Band  III: 

Linz 

Mit  zahlreichen  Bild-  und  Facsimilebeilagen 

1.  Teil:  Text  band.    In  Ballonleinen  Mk.  13.— 

2.  Teil:  Notenband.    In  Ballonleinen  Mk.  11.— 

Band  IV: 

Wien 

Mit  zahlreichen  Bild-  und  Facsimilebeilagen 

1.  Teil:  Text  mit  Note n.    In  Ballonleinen  Mk.  13.— 

2.  Teil:  Text  mit  Note n.    In  Ballonleinen  Mk.  13. — 

3.  Teil;  Text  mil  Noten.    In  Ballonleinen  Mk.  13.— 

In  Vorbereitung: 
4.  Teil:  Text  mit  Register n.    In  Ballonleinen  Mk.  4.— 

Hlllllllllllll I IIIII I IIIII II111IMJ Illllllllllllllllllllll Illllllll 1111 1 iiiiiii 1 11 » xii 

GUSTAV  50SSE  VERLAG,  REGENS5URG 


1032 


ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK 


August  1936 


L  i  ft  haben  feine  Orcheftergefange  aus  den  Rilke- 
Liedern  zur   Wiedergabe  angenommcn. 

Wilhelm  Jergers  „Partita  fiir  Orchefter",  die 
im  letzten  Winter  an  mehreren  deutfchen  Sendern 
erklang,  geht  nun  auch  iiber  die  Sender  in  Prag 
und  Paris. 

Aus  dem  Wurzener  Dom  wurden  kiirzlich  zwei 
Stiicke  aus  den  Silhouetten  von  Paul  K  r  a  u  f  e  , 
in  der  Wiedergabe  durch  Organift  Droll,  auf 
den  Leipziger  Sender  iibertragen. 

Cafimir  von  Pafzthorys  Trio  kam  kiirz- 
lich im  Reichsfender  Leipzig  und  Berlin  und  im 
Kurzwellenfender  Berlin  zur  Auffiihrung.  Seine 
neue  Cello-Sonate  wurde  aus  Hamburg  und  Bres- 
lau  gefendet  und  fiir  den  Herbft  vom  Deutfchland- 
fender,  vom  Reichsfender  Konigsberg  und  von  der 
Ravag-Wien  vorgefehen.  Leipzig  brachte  feine 
Symphonifche  Dichtung  fiir  grofies  Orchefter  „Thijl 
Uilenfpiegel",  die  demnachft  auch  iiber  den  Konigs- 
berger  und  die  Berliner  Sender  gehen  wird.  Seine 
Orchefterlieder  „Sabine"  find  vom  Programmaus- 
taufch  des  Reichsfenders  fiir  ein  Austaufchkonzert 
vorgefehen. 

Der  Reichs  fender  Miinchen  brachte  die 
verdienftvolle  Auffiihrung  von  Alb.  Lortzings 
komifcher  Oper  „Die  beiden  Schiitzen". 

Anlafilich  des  80.  Todestages  Robert  Schumanns 
(29.  Juli)  veranftaltete  der  Deutfchlandfen- 
d  e  r    eine    Robert    Schumann-Stunde. 

Otto  K  o  b  i  n  und  Dr.  Erich  Valentin  fpiel- 
ten  im  Deutfchen  Kurzwellenfender  die  fo  gut  wie 
unbekannten  Violinromanzen  op.  22  von  Clara 
Schumann. 

Hans  Chemin-Petit  leitete  am  Reichsfen- 
der Koln  ein  Sinfoniekonzert.  Auf  dem  Programm 
ftanden  Werke  von  Mozart  und  Chemin-Petit. 

Joachim  Kotfchaus  Serenade  fiir  Orchefter 
erklang  erftmalig  im  Hamburger  Sender  unter  Lei- 
tung  von  Gerhard  M  a  a  f  z. 

Dr.  Erich  Valentin  hat  fiir  den  Reichsfender 
Miinchen  eine  Einfiihrung  in  Geftalt  einer  Plau- 
derei  iiber  Bizets  „Carmen"  verfafit,  die  vor  kur- 
zem  zur  Sendung  (aus   Niirnberg)   gelangte. 

Marta  L  i  n  z  und  Michael  Raucheifen  brach- 
ten  im  Deutfchen  Kurzwellenfender  die  von  Erich 
Valentin  und  Otto  K  o  b  i  n  herausgegebene, 
bisher  unveroffentlicht  gewefene  Violin-Sonate 
„FAE"  von  Schumann-Brahms-Dietrich  zur  Auf- 
fiihrung. 

Das  Lenzewski-Quartett,  Frankfurt 
a.  M.,  brachte  vor  den  Ferien  folgende  neue  Werke 
zur   Auffiihrung:   Streichquartett   von  Kurt   Hef- 


fenberg  im  Kurzwellenfender,  Berlin,  Streich- 
quartett op.  54  von  Paul  Graener  im  Deutfch- 
landfender,  Berlin,  Streichquartett  von  Rudolf 
P  e  t  z  o  1  d  im  Reichsfender  Frankfurt  a.  M.,  Mufik 
fiir  fieben  Saiteninftrumente  von  Rudi  Stefan 
bei  der  Rudi  Stefan-Feier  in  Bad  Nauheim. 

MUSIK  IM  FILM 

Der  finnifche  Komponift  Jean  Sibelius  hat 
gedroht,  gegen  die  Herfteller  des  danifch-fchwedi- 
fchen  Films  „Vogelfrei"  vorzugehen  und  ein  Ver- 
bot  herbeizufiihren.  In  dem  Film,  der  iibrigens 
auch  in  Deutfchland  gezeigt  werden  foil,  werden 
als  Begleitmufik  Melodien  aus  der  beriihmten 
„Finnlandia"  verwendet,  und  die  Art  diefer  mufi- 
kalifchen  Verwendung  feines  geiftigen  Eigentumes 
hat  mit  Recht  den  Zorn  des  finnifchen  Kompo- 
niften  erregt. 

DEUTSCHE  MUSIK  IM  AUSLAND 

KM  Klaus  Pringsheim  brachte  kiirzlich  in 
Tokio  Anton  Bruckners  Neunte  Symphonie  in  der 
Urfaffung  zur  japanifchen,  und  in  Shanghai  als 
Gaftdirigent  des  ftadtifchen  Symphonie-Orchefters 
des  Meifters  Siebente  zur  chinefifchen  Erftauffiih- 
rung.  Fiir  die  kommende  Spielzeit  bereitet  er  die 
japanifche  Erftauffiihrung  von  Bachs  „Matthaus- 
paffion"  und  Paleftrinas  „Missa  papae  Marcelli" 
mit  der  kaiferlichen  Mufikakademie  vor.  Auch  ein 
grofies  Wagner-Konzert  mit  Szenen  und  Fragmen- 
ten  aus  „Walkiire"  und  „Gotterdammerung"  ift 
geplant. 

KM  Hilmar  Weber  vom  Reichsfender  Leipzig 
ift  auch  in  diefem  Jahre  zu  Gaftfpielkonzerten  in 
Karlsbad  und  Marienbad   verpflichtet. 

Der  Diiffeldorfer  Pianift  Willy  Hulfer  hatte 
mit  dem  Vortrag  klaffifcher  Literatur  in  einer 
Reihe   von   Stadten    Siidfrankreichs   grofien   Erfolg. 

GMD  Karl  S  ch  u  r  i  ch  t ,  der  foeben  die  hol- 
landifche  Sommermufikfaifon  mit  dem  Haagfchen 
Refidenzorchefter  eroffnete,  wurde  eingeladen,  im 
Rahmen  des  grofien  Sinfonie-Zyklus  in  Budapeft 
neben  Furtwangler  und  Toscanini  zu  dirigieren. 

Paul  K  r  a  u  f  e  s  Drei  Choralfantafien  op.  34 
(fiir  die  Kuffteiner  Heldenorgel)  kamen  kiirzlich 
in  der  St.  Georgs  Hall  in  Liverpool  zur  englifchen 
Erftauffiihrung. 

Ober  die  ktirzliche  Hollandreife  der  R  e  g  e  n  s  - 
burger  Domfpatzen  gingen  uns  zahlreiche 
hollandifche  Preffeftimmen  zu,  die  famtlich  begei- 
ftert  iiber  den  Befuch  der  jungen  Sanger  berichten. 
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ZEITSCHRIFT    Ft)R    MUSIK 


September   1936 


A  U  S     NEUEN     ZEITUNGEN 

„Ber  liner  Lokalanzeiger"  vom  12.8.36: 
Mufik  vor  Sdiiffen  und  Lokomo- 
t  i  v  e  n  von  Franz  Adam,  dem  Leiter  des 
NS-Reichs-Symphonie-Orchefters. 

Es  war  im  Jahre  1929,  als  in  Miinchen  eine 
Intereffengemeinfchaft  fiiddeutfcher  Mufiker  ins 
Leben  gerufen  wurde,  die  es  fich  als  Ziel  gefteckt 
hatte,  der  allgemeinen  kulturellen  Zerfetzung  auf 
mufikalifchem  Gelbiete  durch  entfchiedene  Aufbau- 
arbeit  nach  Kraften  entgegenzutreten.  Alle  Kame- 
raden  diefer  Gemeinfchaft  waren  Nationalfozia- 
liften,  die  wohl  wufken,  dafi  niemals  das  deutfche 
Kunftleben  zu  neuer  Bliite  kommen  konnte,  wenn 
nicht  die  Politik  des  Reiches  eine  Wandlung  er- 
fiihre.  Und  fo  hatten  diefe  Mufiker  vor  allem  das 
eine  im  Sinne,  durch  die  Mufik,  mit  Hilfe  der 
Kunft  moglidift  aktiv  an  dem  politifchen  und  kul- 
turellen Kampfe  der  Bewegung  Anteil  zu  nehmen. 
Nach  langwieriger,  unermudlidier  Probearbeit  ftand 
diefes  Orchefter  dann  der  Bewegung  zur  Verfiigung, 
es  fuhr  als  Orchefter  der  Reichsleitung  der  NSDAP 
hinaus  in  die  deutfchen  Gaue  und  konnte  fchon  in 
den  Kampfjahren  oft  erleben,  da6  Menfchen,  die 
in  den  Nationalfozialiften  „Kulturbarbaren"  fehen 
wollten,  anderen  Sinnes  wurden,  audi  wenn  ein- 
mal  ein  Konzert  wegen  „Friedensftorung"  verboten 
wurde  ... 

Am  10.  Juni  1932  durfte  das  Orchefter  in 
Berchtesgaden  vor  dem  Fiihrer  mufizieren,  der  es 
in  herzlicher  Weife  auszeichnete.  Und  10  reifte 
das  NS-Reichs-Symphonie-Orchefter, 
das  inzwifchen  zu  einer  Starke  von  86  Mitglie- 
dern  angewachfen  war,  feiner  bedeutfamen  Auf- 
gabe  entgegen,  dem  Reichsparteitage  den  mufika- 
lifchen  Rahmen  zu  geben.  Doch  eine  andere, 
kaum  minder  wichtige  Beftimmung  ift  die,  vor 
allem  jenen  Menfchen  rings  in  Deutfchland,  denen 
bisher  das  Erlebnis  grofier  finfonifcher  Mufik  vor- 
enthalten  blieb,  die  Begegnung  mit  den  Offen- 
barungen  der  Kunft  zu  ermoglichen,  zur  Anregung 
und  zur  Begliickung. 

Ein  weiter  Weg  ift's,  den  uniere  Kameradfchaft 
der  Mufiker  vom  erften  Zufamimenfinden  bis  zur 
Vollendung  der  Leiftungen  und  Aufgaben  zuriick- 
gelegt  hat.  Und  heute  erinnern  wir  uns  mit 
grimmigem  Humor  und  audi  mit  frohem  Herzen 
an  die  Zeit,  da  beifpielsweife  jeder  Mufiker  zu 
den    Proben    fiinfzig    Pfennig    mitbringen    mufke, 
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damit  wir  Licht  und  Heizung  fiir  den  Saal  zahlen 
konnten.  Welch  ein  Gliick  es  bedeutete,  dafi  die 
Partei  in  diefen  Jahren  zunachft  einmal  die  Koften 
fiir  die  Strafknbahnfahrt  zu  den  Proben  auf- 
brachte,  kann  nur  der  ermeffen,  der  diefe  eherne 
Kameradfchaft  inmitten  vieler  Anfeindung  politi- 
fcher  Gegner  felbft  erlebte.  Doch  der  Erfolg 
taucht  alle  einftigen  Miihen  und  Entbehrungen, 
fobald  die  Erinnerung  fpricht,  in  fchones,  freund- 
liches  Licht.  Heute  klingt  uns  oft  eine  Dankbar- 
keit  entgegen,  wie  fie  gewifi  nur  felten  bisher 
einer  Kunftlergemeinfchaft  zuteil  wurde.  Denn 
man  bedenke,  was  unfer  Befuch  fiir  die  Menfchen 
einfamer  Gegenden  und  kleiner  Stadte  bedeutet! 
So  viel  Sehnfucht  nach  dem  Erlebnis  der  Kunft, 
eine  fo  grenzenlofe  Bereitfchaft  des  Aufnehmens 
begegnet  uns  da  iiberall,  wie  fie  in  Grofiftadten 
naturgemafi  felten  ift.  So  waren  wir  auf  der 
gegenwartigen  Reife  wahrend  hundertundfieben 
Tagen  in  dreiundneunzig  Stadten  und  Stadtdien 
Nord-,  Oft-  und  Mitteldeutfchlands  zu  Gaft.  Wir 
fpielten,  wenn  es  fein  mufke,  in  Turnhallen  und 
in  Raumen,  die  alles  andere  als  Konzertfale  waren. 
Wir  mufizierten  in  Dorfern,  die  wenig  mehr  als 
taufend  Einwohner  zahlten.  Und  wir  erlebten  es, 
da6  die  Bewohner  eines  Stadtchens  an  der  Grenze 
eine  recht  anfehnliche  GSnfeherde  fchlachteten, 
blofi,  um  mit  einem  Ganfebraten  ihre  Dankbar- 
keit  fiir  Beethovenfche  Mufik  zu   zeigen  .   .   . 

Wer  es  deshalb,  wie  wir,  gewohnt  ift,  vor 
Menfchen  zu  mufizieren,  die  niemals  zuvor  ein 
grofks  Orchefter  horen  durften,  der  lachelt  iiber 
jene  Bedenken,  die  hin  und  wieder  zweifelnd 
fragen,  ob  es  Sinn  habe,  „unvoreingenommenen 
Gemiitern"  die  Bekanntfchaft  mit  dem  Geifte 
Beethovens,  Haydns  oder  Bachs  zu  vermitteln. 
Denn  es  hat  Sinn!  Wenn  wir  etwa  im  erften 
Teile  unferer  Konzertfolge  grofie  klafiifche  Or- 
chefterwerke  auffiihren  und  fpater  uns  nicht 
fcheuen,  etwa  einen  Straufifchen  Walzer  zu  fpie- 
len,  dann  erleben  wir  es  immer  wieder,  dafi  die 
unvoreingenommenen  Zuhorer  im  Augenblick  zwar 
der  fogenannten  leichten  Mufik  den  praflelnden 
Beifall  fpenden,  fpater  aber  um  Wiederholung  der 
„fchweren  Mufik"  bitten.  Weil  fie  fpiiren,  dafi 
etwa  in  der  Sprache  eines  Beethoven  oder  Reger 
etwas  Grofies,  Gewaltiges  zum  Ausdruck  kommt. 
Es  war  eine  einfache,  fchlichte  Arbeiterfrau,  die 
auf  die  Frage,  wie  ihr  die  Bachfche  „Tokkata 
und  Fuge  in  d-moll"  gef alien  habe,  erklarte:  „Ich 
war  gebannt,  als  hatte  ich  ein  Gewitter  erlebt!" 
.  .  .  Gibt  es  ein  fchoneres  Beifpiel  fiir  echtes 
mufikalifches   Erleben? 

Die  Berliner  werden  vielleicht  im  NS-Reichs- 
Symphonie-Orchefter  vor  allem  das  Orchefter  dts 
Reichsparteitages  begriifien.  Den  Arbeitskameraden 
der  groSen  WerkftStten  der  Induftrie,  in  deren 
Mitte    wir    Konzerte    veranftalten,    aber    bedeutet 
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PHILHARMONISCHES  STAATSORCHESTER 
PHILHARM.  GESELLSCHAFT  IN  HAMBURG 


1.  KONZERT:  28.  9.  1936.    Solisf:  OEORG  KULENKAMPFF 

JOSEPH  HAYDN,  Sinfonie  G-dur  Nr.  68 
W.  A.  MOZART,  Violinkonzert  D-dur 
L.  v.  BEETHOVEN,  3.  Sinfonie  (Eroica) 

2.  KONZERT:  19.  10.  1936.     Solistin:  DUSOLINA  GIANNINI 

].  S.  BACH,  Brandcnburgisches  Konzert  Nr.  3 

ALT-ITALIENISCHE  ARIEN 

ANTON  BRUCKNER,  7.  Sinfonie 

3.  KONZERT:  2.  11.  1936.    Solistin:  GINETTENEVEU 

REINHART  SCHWARZ,  Pariita  fur  Orchester  (Erstauffuhrung) 
PETER  TSCHAIKOWSKY,  Violinkonzert 
JOHANNES  BRAHMS,  4.  Sinfonie 


4.  KONZERT:  14.  12.  1936.     Solist:  EDWIN  FISCHER 

CONRAD  BECK,  Ostinato  fur  Orchester  (Urauffiihrung) 
L.  v.  BEETHOVEN,  Klavierkonzerl  G-dur 
FRANZ  SCHUBERT,  7.  Sinfonie  C-dur 

5.  KONZERT:  18.  1.  1937.    Solist:  CARLO  ZECCHI,  Klavier 

HEINZ  SCHUBERT,  Bratschenkonzert  (Erstauffuhrung) 
W.  A.  MOZART,  Sinfonie  D-dur  ohne  Menueti  K.  V.  504 
FRANZ  LISZT,  Klavierkonzert  A-dur 
IGOR  STRAWINSKY,  Suite:  Feuervogel 

6.  KONZERT :  1 .  2.  1937.    BEETHOVEN,  Missa  solemnis.  Solisten :  HELENE  FAHRNI, 

Sopran,  H.  MARTEN,  Tenor,  GERTR.  P1TZINGER,  Alt,  FR.  DRISSEN,  Ba| 

7.  KONZERT:  15.  2.  1937.    Solist:  EDUARD  ERDMANN 

HEINRICH  STHAMER,  Musik  fur  Orchester  (Urauffiihrung) 
JOHANNES  BRAHMS,  Klavierkonzert  d-moll 
L.  v.  BEETHOVEN,  Sinfonie  Nr.  6  (Pastorale) 

8.  KONZERT:  1.  3.  1937.    Solist:  WILFRIED  HANKE 

WOLFGANG  FORTNER,  Konzert  fur  Orchester  (Urauffiihrung) 
ANTON  DVORAK,  Violinkonzert 
PETER  TSCHAIKOWSKY,  4.  Sinfonie 

9.  KONZERT:  15.  3.  1937.    Solistin:  EMMI   LEISNER 

JOHANNES  BRAHMS,  Alt-Rhapsodie 
MAX  REGER,  Hymnus  der  Liebe 
ANTON  BRUCKNER,  8.  Sinfonie 

10.  KONZERT:  26.4.  1937.    BEETHOVEN-ABEND.  Coriolan-Ouverture,  9.  Sinfonie 

Solisten:  RIA  GINSTER,  Sopran,  JOS£  RIAVEZ,  Tenor,  IRMGARD  PAULY, 
Alt,  RUDOLF  WATZKE,  Bafj 


3  Sonderkonzerfe :  Srahms-Requiem,  Maflhaus-Passion,  Vcreinskonzerl  (U.  a.  in  Aussichf  genommen:  H.  F.  Schaub, 

Passacaglia  fur  Orchester,  Erstauffuhrung).  Anderungen,  insbesondere  der  neuen  Werke,  vorbehalten.    Die  Konzerle 

finden  iraConvenlgarten,  das  6.  Konzerf  (Missa  solemnis)  in  der  M  u  s  i  k  h  a  1 1  e  slatl. 
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Baden-Bade 

Konzertwinter  1936/37 

Ein  Zyklus 
von  8  Sinf oniekonzcrten 

des  Sinfonie-  und  Kurorchesters 
Dirigent :  Herbert  Albert 

1.  Konzeri:  24.  September 

Solid:  Albert  Spalding  (Vloline) 

L.  v.  Beethoven:  Grofie  Fuge  B-dur  fiir  Streichorcriester 
L.  v.  Beethoven  :  Violinkonzert  D  dur,  Werk  6 1 
Johannes  Brahms :  II.  Sinfonie  D-dur,  Werk  73 

2.  Konzeri :  5.  November 

SolUi:  Gupir  Cattadd  (Violoncello) 

Chr.  W.  Gluck :  Vorspiel  zur  Oper  „Alceste" 
Josef  Haydn :  Cellokonzert  D-dur 
P.  J.  Tsdiaikowsky :  Rokokovariationen,  Werk  33 
Max  Trapp:  Konzert  fiir  Orchester,  Werk  32 

3.  Konzeri:  19.  November 

Sollitin:  Lulie  Wilier  (Alt) 

Max  Reger:  An  die  Hoffnung 
Modest  Mussorgski:  Lieder  des  Todes 
Anton  Bruckner :  VIII.  Sinfonie  c-moll 

4.  Konzert:  10.  Dezember 

SolUi:  Walther  Ludwltf  (Tenor) 

L.  v.  Beethoven :  IV.  Sinfonie  B-dur,  Werk  60 

G.  Puccini :  Arien  aus  „Turandot" 

Lieder  am  Klavier  (Herbert  Albert) 

Giuseppe  Verdi  1   Vorspiel  zu  „Die  sizilianische  Vesper" 

5.  Konzeri:  7.  Jannar  1937 

Solist:    Georg    Knlenkampff   (Vloline) 

Erich  Anders:  Spitzwegbilder  (zum  1.  Mai) 
W.  A.  Mozart:  Violinkonzert  D-dur,  K.  V.  Nr.  118 
A.  Glasounow :  Violinkonzert  a-moll,  Werk  82 
L.  v.  Beethoven :  Ouvertiire  Leonore  II. 

6.  Konzert:  21.  Januar 

SoIUiln:  EllyNey  (Klavier) 

Rudolf  Peterka:  Triumpf  des  Lebens,  Werk  8  (Zum  1 .  Mai) 
L.  v.  Beethoven :  II.  Klavierkonzert  B-dur  Werk  19 
Rich.  Straufl:  Burleske  d-moll 
Robert  Schumann :  IV.  Sinfonie  d-moll  Werk  120 

7.  Konzert:  18.  Februar 

SolWiin:  Erna  Berger  (Sopran) 

Eugen  Zador:  Ungarisches  Capriccio  (Zum  1.  Mai) 

Arien  mit  Orchester 

Lieder  am  Klavier  (Herbert  Albert) 

Rich.  Straufi :  Also  sprach  Zarathustra,  Werk  30 

8.  Konzert:  4.  MSrz 

Solid:  Walter  Gieseking  (Klavier) 

Anton  Dvorak  :  In  der  Natur 

Sergej  Rachmaninow:  Klavierkonzert  c-moll,  Werk  18 

L.  v.  Beethoven :  V.  Sinfonie  c-moll,  Werk  6j 

Ausfiihrliche  Prospekte  durch  die 
Bader-  u.  Kurverwaltung  (Sinfonie-  u.  Kurordi.) 


unfer  Befudi  ftets  die  Begegnung  mit  der  Mufik 
an  fich.  Wir  fpielten  in  Fabrikhallen,  und  die 
Zuhorer  fafien  nicrit  auf  forgfaltig  ausgeriditeten 
Stiihlen,  fondern  auf  Mafchinen,  auf  Schwung- 
radern,  auf  Drehbanken.  Wir  fpielten  in  Hallen, 
wo  Lokomotiven,  in  Werftanlagen,  wo  Schiffe 
entftanden.  Fiir  eine  Stunde  war  die  Mufik 
der  Hammer  und  Treibrader  verftummt  —  jetzt 
fprach  Beethoven.  Und  zuletzt  gefchah  es  in  der 
Deutfchen  Werft  zu  Hamburg,  dall  plotzlidi  und 
unvermutet  fich  eine  Stimme  erhob:  „Dank  dem 
Fiihrer,  der  uns  dies  ermoglichte!"  Und  im  Bei- 
fall  klang  eine   Freude,   die   erfchiitternd  war. 


H       R       U       N 


N 


Der  Komponift  Heinrich  Kaminski  erhielt  in 
Anerkennung  feiner  kiinftleriichen  Leiftungen  den 
Ertrag  der  Harry  Kreismann-Stiftung  fiir  das 
Jahr  1936. 

Am  Wohnhaufe  Hugo  Wolfs  in  Salzburg, 
Bergftrafie  8,  in  dem  er  wahrend  feiner  Wirkfam- 
keit  als  Theaterkapellmeifter  in  den  Jahren  1881 
und  1882  wohnte,  liefi  die  Salzburger  Liedertafel 
eine  Gedenktafel  anbringen. 

PREISAUSSCHREIBEN  U.  A. 

Im  Olympia-Wettbewerb  wurden  folgende  Preife 
verteilt:  a)  Kompofitionen  fiir  Solo-  oder  Chor- 
gefang:  Goldene  Medaille:  Deutfchland  fiir  Paul 
H  offer  (Olympifches  Schwert);  Silberne  Me- 
daille: Deutfchland  fiir  Kurt  Thomas  (Kantate 
zur  Olympiade  1936);  Bronzene  Medaille:  Deutfch- 
land fiir  Harald  G  e  n  z  m  e  r  (Der  Laufer). 
b)  Kompofitionen  fiir  ein  Inftrument:  keine  Me- 
daille. c)  Kompofitionen  fiir  Orchefter:  Goldene 
Medaille:  Deutfchland  fiir  Werner  Egk  (Olym- 
pifche  Feftmufik);  Silberne  Medaille:  Italien  fiir 
Lino  Liviabella  (II  Vincitore);  Bronzene  Me- 
daille: Tfchechoflowakei  fiir  Jaroflav  Kricka 
(Bergfuite). 

Der  Allgemeine  Deutfche  Mufikverein  fordert 
die  deutfchen  Komponiften  zur  Einfendung  von 
Kompofitionen  aller  Art  fiir  die  Tonkiinftlerver- 
fammlung  1937  auf.  Der  Schlufitermin  fiir  die 
Einfendungen,  die  an  die  Akademie  der  Tonkunft 
(fiir  den  Allgemeinen  Deutfchen  Mufikverein) 
Miinchen,  Odeonsplatz  3,  zu  richten  find,  ift  der 
1.  September  1936.  (Wurde  uns  verfpatet  zuge- 
leitet!) 

Die  „S  a  a  1  e  -  Z  e  i  t  u  n  g"  veranftaltet  zur  Zeit 
ein  vom  Reichskriegsminifterium  genehmigtes  Preis- 
ausfchreiben,  das  nicht  zuletzt  feiner  Zielfetzung 
wegen  die  Aufmerkfamkeit  weitefter  Kreife  ver- 
dient.  Die  jiingfte  Waffengattung  der  deutfchen 
Wehrmacht,  die  Panzerabwehr,  befitzt  noch  kein 
eigenes  M  a  r  f  ch  1  i  e  d.    Diefes  zu  fchaffen  ift  Ziel 
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LEIPZIGER  MUSIK-PADAGOGIUM 

(Leitung:  Dr.  Hans  Mlynarczyk) 

Arbeiisgemeinschaft  Leipziger  konzerfierender  Kiinsller  und  Musik-Padagogen  /  Siaail. 
anerkannte  (solist.  u.  padagog.)  Reifepriifung  /  AIlc  theor.  u.  allgemeinbild.  Facher/  Opern- 
und  Ensembleiibungen.  Leitung  der  Klavierklassen:  Sigfrid  Grundeis  u.  Kuri  Herrmann, 
der  Streicherklassen:  Dr.  Hans  Mlynarczyk  und  Eva  Klengel,  der  Gesangs-  und 
Opernklasse:  Gertrud  Bartsch,  Blaser:  sladt.  Kammerviriuosen.  /  Semesterbeginn: 
1.  Oki.  u.  1.  April.  /  Sekretariat:  Leipzig-C  1,  Adolf  Hitler-Str.  14  /  Prospekie  umsonst. 


£anbesfonfert)aforium  311  £eip3ig 

Direffion  prof.  Baitfjet  Daoiffon 

BoIIftanbige  Musbilbung  in  alien  3roeigen  bet  lontunft.  —  f)oa)|d)ul-  n.  »uf&il&titig»f(af(tn.  Opetn-  «.  Op«mtegief<()u(« 
ftircfjenmu|ifa(ifd)e6  3tlffHllf,  Cettung  !profe[(or  D.  Sr.  fiatl  Straofte 

Snmelbungen  jar  bos  SBinterfemefter  1936/37  fiir  alle  Hbteilungen   bis  jum  7.  September.  —  Hufnabmepriifung,  ju 
ber  befonbere  SBenacbridjtigung  erfolgt,  am  14.  unb  15.  September.  —  3n  ber  Orojefterfdiule  roerben  einige  Jreiffellen 

fiir  SBlasinftrumente,  SJratfcbe,  Cello  unb  Sontrabaf)  an  gortgefdirittene  oergeben. 
SSeroerbungen  bis  7.  September  on  bie  Sirettion.  —  <p  r  o  f  p  e  f  t  e  unentgeltltd)  buret)  b  a  s  ©efeboftssimmer 


^faateHonff  rDaforium  Per  Jfllufin  in  flDfircburo 

fflirefttlon:  (Heft.  ffieo.-mot  jprofeflror  Dr.  ffiermnnn  Silver 

IBofjece  JHuBbilOung  in  alien  3roeigen  Dec  ®onftunfi  einfef)!.  ©per.  rffleifier&faffen  file  ififaoier,  ifiotn- 

pofifion  unO  Sirigiecen.  6faaf(id|e  iReifepcUfung. 
O  r  eft  e  rt  e  r  r  eft  u  I  e  3ur  fflua6i(0ung  oea  Qcd)tfternacf)ttiutf|fes.  fpraftfifcfie  Betatigung  in  Oinfonie- 
non3erttn,  ffiammermupftoeranfffiliungen,  flflojarffeff.    —    £ef)tgange  file  Oa0  fffluflh(ef)C9mf. 
Beginn  tots  tanfercicf)faiaf)ce«  16.  September,     edjriftlicfie  iRnmelDung  6ia  10.  ©epfembec 

jprofpe&f  Burrf)   Oa»  Secretariat 


Wiirtt.  Hochschule  fiir  Musik  Stuttgart 

DIREKTOR:  PROFESSOR  CARL  WENDLING 

Ausbildung  in  samtlichen   Fachern   der   Tonkunst    —    Musiklehrerseminar, 
Opernschule,  Orchesterschule,  Chorleiterkurs  —  Abteilung  fiir  evangelische 

und  katholische  Kirchenmusik 
Aufnahme:  21.  September.  —  Hochschulordnung  frei  durch  das  Sekretariat 
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CuDroig  uqii  Bectlioucn 

als  menftfi  unD  milliter  im  tfiglitfien  Ctben 

von  Waller  Nohl   -   mit  38  Abbildungen. 
2.  Auflage  •  Kart.  RM  3.20,  Lwd.4.50 

Crnft  fiUttDfrliig,  Stuttgart 


des  Preisausfchreibcns.  Die  „Saale-Zeitung"  hat 
zunachft  den  Text  des  Liedes  ausgefchrieben. 
Anfang  September  folgt  dann  die  Ausfchreibung 
der  Kompofition.  Fur  Dichter  und  Komponiften 
des  Liedes  find  Preife  von  insgefamt  400  RM. 
ausgefetzt,  doch  behalt  (ich  die  „Saale-Zeitung" 
vor  die  Zahl  der  Preife  zu  vermehren,  falls  eine 
grofiere  Anzahl  geeigneter  Liedertexte  und  Kom- 
pofitionen   einlaufen   iollte. 

VERLAGSNACHRICHTEN 

Der  Verlag  Viewcg  veroffentlicht  eine  Samm- 
lung  Volkslieder  aus  der  Zeit  des  grofien  Konigs 
„F  r  i  d  e  r  i  c  u  s  Rex"  in  ein-  und  zweiftimmigem 
Satz,  die  Hans  Fifcher  foeforgte.  Das  kleine  Heft 
ift   fehr  zu  begriifien. 

In  der  Akademifchen  Verlagsgefellfchaft  A  t  h  e  - 
n  a  i  o  n  begiimt  eine  neue  mufikalifche  Sammlung 
unter  dem  Titel  „U  nfterbliche  Tonkunft" 
zu  erfcheinen,  die  Lebens-  und  Schaffensbilder 
grofier  Mufiker  enthalt.  Sie  beginnt  mit  einer 
neuen  Lifzt-Biographie  von  dem  Konigsberger 
Profeffor  Dr.  Hans  Engel.  Ferner  find  vorgefehen 
Biographien  von  Gluck,  Robert  Schumann,  Albert 
Lortzing,  Chopin,  Roflini,  Johann  Straufi,  Tfchai- 
kowfky,  Anton  Dvorak,  Edvard  Grieg,  Johannes 
Brahms,  Bizet,  Hugo  Wolf,  Hans  Pfitzner  und 
Puccini.       Herausgeber     ift    Dr.     Herbert     Gerigk. 

Der  bekannte  Padagoge  am  Leipziger  Konfer- 
vatorium  Hermann  G  r  a  b  n  e  r  ,  veroffentlicht 
foeben  ein  neues  Theoriewerk  „Generalbafiiibungen 
als  Anleitung  zum  Continuo-Spiel  und  freien 
Improvifieren"  bei  Kiftner  &  Siegel  in  Leipzig. 

Dem  heutigen  Heft  liegt  ein  Profpekt  der  Fa. 
Henry  Litolff,  Verlag,  zu  Braunfchweig  bei, 
der  auf  das  neue  und  neuartige  Wagnerbuch  von 
Dr.  Franz  Riihlmann  „Richard  Wag- 
ners theatralifche  Sendung"  hinweift. 
Diefer  Profpekt  fei  den  Lefern  der  ZFM  zur 
befonderen    Beachtung   empfohlen. 


Jhbett  £toh 

uudeUt.  iiber  die  : 


=&hi  begecsied  = 

'Seciin.  IZ/Mza1935.  '■       '•', '  ">  ' ". ; : 


ZEITSCHRIFTEN-SCHAU 

AUS    TAGESZEITUNGEN 

Dr.  Erich  Valentin  :  Richard  Wagners  poli- 
tifches  Teftament  (Berliner  Borfenzcitung.  2.  8. 
1936). 
Walter  Abend  roth  :  „Wie  Wagner  gefpielt 
werden  mufi".  Die  Vorbedingungen  einer  mei- 
fterhaften  Auffiihrung.  Gefprache  mit  Staatsrat 
Dr.  Wilhelm  Furtwangler.  (Berliner  Lokal- 
anzeiger,  29.  7.  36.) 
Friedrich     B  a  f  e  r  :     „Chamberlains     Kampf     fiir 

Bayreuth"    (Volkifcher  Beobachter,    18.    8.    36). 
Prof.    Dr.    Ludwig    Schiedermair  :    Die    rhei- 
nifche  Mufikforfchung  (Kolnifche  Zeitung,   15.  7. 
1936): 

Wenn  mit  einigen  Worten  etwas  iiber  die 
rheinifche  Mufikforfchung  ausgefagt  und  damit 
verfchiedentlich  geaufierten  Wiinfchen  entfprochen 
werden  foil,  fo  gefchieht  es  in  der  Abficht, 
unklaren  Vorftellungen  zu  begegnen  und  iiber 
engere  Fachkreife  hinaus  vielleicht  dadurch  auch 
die  Aufmerkfamkeit  auf  die  wiffenfchaftliche  Er- 
forfchung  eines  wichtigen  Kulturzweiges  im  rhei- 
nifchen  Raum  hinzulenken,  der  allgemeinere  Be- 
achtung beanfpruchen  darf  und  mufi.  Selbft  in 
Kreifen,  die  an  Kulturfragen  regen  Anteil  nehmen 
und  fchon  durch  ihren  Bildungsftand  nehmen 
miifiten,  ftofit  man  bei  der  Erorterung  von  Pro- 
blemen  rheinifcher  Mufikforfchung  nicht  felten  auf 
Anfchauungen,  die  eine  rheinifche  Mufik  der  Ver- 
gangenheit  uberhaupt  in  Zweifel  Ziehen  und 
lediglich  das  fchopferifche  V/erk  der  Maler  und 
Baukiinftler,  vielleicht  auch  noch  das  einzelner 
Dichter  als  kunftlerifche  Leiftung  und  Reprafen- 
tation  des  Rheinlands  anerkennen  wollen.  Dabei 
verrat  zuweilen  ein  gewiffer  Unterton  ein  nicht 
geringes  Mafi  volligen  Unverftandniffes,  wobei 
das  materialiftifche  Afthetifieren  der  letzten  Jahr- 
zehnte  des  vergangenen  Jahrhunderts  begierig 
aufgegriffen  wird,  als  ob  die  Mufik  im  Gegenfatz 
zur  bildenden  Kunft  und  Dichtung  weder  national 
noch  ftammesartlich  gebunden  fei.  Nicht  einmal 
das  Thema  Beethoven  macht  ftutzig.  Was 
kiimmert  es  viele,  dafi  der  grofie  Kiinftler  mit  der 
rheinifchen  Mufikkultur  verwachfen  ift,  da  doch 
eine  folche  von  vornherein  weder  erkannt  noch 
anerkannt  wird;  man  iiberlafk  ihn  gern  den 
Wienern,  als  ob  Beethoven  je  zum  „Wiener 
Klaffiker"  geworden  ware,  und  wundert  fich 
fchliefilich,  dafi  im  Ausland,  dem  man  eine  rhei- 
nifche Unverbundenheit  und  Wurzellofigkeit  des 
Meifters  vortragt,  immer  wieder  Stimmen  laut 
werden,  die  an  feiner  deutfchen  und  nationalen 
Herkunft  und  Verbundenheit  riitteln.  Wenn  folche 
Meinungen  dann  in  weitefte  Kreife  eindringen,  fo 
ift  das  nicht  unverftandlich;  allein  nicht  diefe 
weiteften    Kreife    tragen    die    Schuld,    fondern    jene 
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Konzertveranstaltung  der  Stadt 

Gelsenkirchen 

Leitg.:  Stadt.  Mus.-Dir.  Dr.  HERO  FOLKERTS 

I.  IS.  Okf.:  HFRM.  UNGER.LandsrAaftena.  FaustH; 
HUGO  WOLF,  4  Lieder  f.  Tenor  u.  Ordi. ;  FRANZ 
LISZT,  „Faust"-Smfomef.Otch.,Ter,or,M.-Cr..u.Orgel 
Solist  ?  ALFRED  WILDE  (Tenor 

II.  5.  Nov. :  Festkonzert  :  BRAHMS,  Klavierkonzert 
d-moll;  BRUCKSER,  (.  Smf.  B-dur  (Origi-altassung) 
Solistin :  ELLY  NEY 

III.  lO.DeZ .:  ROB.  SCHUMANN1,  Paradies  und  Peri. 
Solisten:  ADELHEID  HOLZ  (Sorran).  GERTRUD 
FREIMUTH  (Alt),  HANS  STRATER  (Tenor), 
RUDOLF  HAYM  (Ball-Bariton) 

IV.  7.  Jan. :  GERH.  MAASS,  Kammenrusik  Nr.  I  ; 
PAUL  GR  AENERXeUo-Konzert;  BRAHMS,  Haydn- 
Variationen  ;  BEE  1  HOVEN,  4.  Sinfonie. 

Solist;  Prof.  HANS  MONCH,  Holland  (Cello-. 

V.  28.  Jan.:  MAX  TRAPP,  Konzert  fur  Orchester; 
DVORAK,  Violin-Konzert:  SIBELIUS,  2.  Sinfonie. 
Solist:  Prof.  G.  KULENKAMPFF,  (Violine) 

VI.  Z5.    tebr.:     MUSSORGSKI-RAVEL,   Bilder   einer 
Ausstellung;     GRIEG,    Klavierkonzert;     W.     EGK, 
Georgica;  R.  STRAUSS,  Till  Eulenspiegel. 
Solist :  Prof.  WINFRIED  WOLF  (Klavier) 

VII.  18.  Marz:  J.  S.  BACH,  Das  musik.  Opfer  (Erhard 
Krieger);KARL  HOLLER,  Orgelkonzert;  REGER, 
Beethov.-Variationen.  Solist ;  GERARD  BUNK,  (Orgel) 

VIII.  IS.  April:  JOS.  HAYDN,  Die  Schopfung  (Stadt. 
Musikverein).  Solisten:  ADELHElD  ASMHOLD, 
(Sopran),  H.  MARTEN  (Tenor),  Prof.  J.WILL  J,  (BaK) 


„Der  Volkserzieher" 

Blatt  fiir  Familie,  Scfaule  und  Volksgemeinschaft  erscheint 
monatl.  Preis  1.75  Mk.  viertelj.  Probenummern  vom  Vcrlag. 
Dieses  Blatt  riickt  die  Not  unseres  Vaterlandes  inbezug 
auf  die  Vernachl'assigung  geistiger  und  seelischer  Werte  und 
des  echten   Deutschtums  in    das  rechte   Licht   und  wirbt   um 

Heifer  zum  Aufbau. 
Der  Volkserzieher- Verlag,  Raltlar,  P.Willingen,  Waldeck 


|        IOCHSCHULE 

FUR 

MUSIK 

IN 

SONDERSHAUSEN 

■l^m^BAusbildungs-  und  Vorschule. 
■                ■Musiklehrersemlnar.  —  Schu 

—  Ausbildung  in  alien  Zweig 

erorchester.  —  Freistellen  fur 

und  jederzelt.  —  Prospa 

en  der 
Blaser 
k  t  k  < 

Musik.   —   Opern-  und  Dirlgentenschule. 

und  BaBisten.  —  Eintritt:  Ostern,  Oktober, 
s  t  e  n  I  0  s 

Konservatorium 

von  Ruf,  mit  grower  Sdiiilerzahl,  guten  Instrumenten  und 
grower  Bibliothek,  in  Millionenstadt  soil  anderer  Umstande 
nalber  verkauft  werden.  Anfragen  sind  zu  richten  an  die 
„Zeitsdir.  i.  Musik",  Inseratenabt.,  Regensburg,  Chiftre :  17836 


jTunrrtirr  ^lan^Hnmrni.ilnrimii  h.  Ipflfflmlr  fiir  iBlinii. 

JBuafciroung  bis  3m  fierufareife  in  alien  &roeigen  dec  ©onhunff  —  $faaftirf|e  B16fcf)[u&pcufungen  in 
alien  jRefeilungen :  Snffifut  fiic  ifiittfien-  unO  eefiulmufih,  ©rtf)efferftf)uie,  ifiapellrneiffer-  unO  ffifjoc- 

leiferfcftuie,  Seminar  fiic  jprioafmu(iR(ef|rec 
&um  1.  ©nto6ec  roecOen  neue  Ifceifteiien  fiir  (jecoorcageno  Sega&fe  3nffrumenfa(iffen  oecgeben. 
Beroecbungen   mif  Eebenafauf,  &eugniffen  una  iRatfjroeie  Dec   roirtfdiaffHcfjen  Cage  finO  6ia 

jum  15.  September  1936  einjureidjen. 

Slua'fiunff    u.    fflrutftfcfjciffen    0  u  r  dj    6  i  e    ®eftf)affaffe(Ie 
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Neupert-Cembalo  Mod.„Kleinod" 

1  Manual  8'  4',  t-aute  und  Planozug 

nur  RM  780. — 

Neupert-Cembalo  Mod.  „Schutz" 

2  Manualo,  8'1,  8'^,  4',  L  und  Planozug 

nur  RM  1550.— 

Klavichorde,  Spinette  u.  Hammerflugel. 

Baqueme  Zahlungswelse  —  Klavlere  In  Tausch! 

J.  C.  Neupert,  Klavierfabrik,  Abt.  Cembalobau 

Bamberg  NQrnberg  MUnchan 


gebildeten  Schiditen,  die  in  Voreingenommenheit 
und  Einfeitigkeit  des  Blickfeldes  die  Erkenntnis- 
quellen   eher  verfdiiitten  als   erfchliefien. 

Prof.  Dr.  Hans  Joachim  M  o  f  e  r  :  „01ympifche 
Mufik"  (Hannoverfcher  Anzeiger  26.  VII.  36). 
Anlafilich  des  50.  Todestages  Franz  Lifzts  am 
31.  Juli  brachten  nahezu  famtliche  fuhrenden 
deutfchen  Tageszeitungen  Gedenkauffatze.  Eine 
befondere  Freude  ift  es  fur  die  ZFM  ferner,  feft- 
ftellen  zu  konnen,  dafi  auch  vielerorts  des 
80.  Todestages  Robert  Schumanns  am  29.  Juli 
gedacht  wurde.  So  erhielten  wir  Kenntnis  von 
Auffatzen     in     der     „Bergifch-Markifchen     Zeitung 


DIE  WELTE- 
LICHTTON-ORGEL 


eine  Kirchen-  und  Konzert- 
orgel,  deren  Tonerzeugung 
nicht  durch  Pfeifen  und  Zungen- 
stimmen,  sondern  auf  elektro- 
optischem  Wege  geschieht,  wird 
in  zwangloser  Weise  alien 
Freunden  des  Orgelbaues  bis 
30.Septembertagl.v.9— 17Uhr 
(ausgenommen  Sonntags)  im 
Oberlichtsaal  der  Philhar- 
monie    Berlin    vorgefuhrf. 

Edwin  Welte,  Freiburg  i.B. 

z.  Zt.  Berlin  Philharmonie  Bernburgerstr.23 


Elberfeld"  (Robert  Schumann  in  Diiffeldorf),  in 
der  „Dortmunder  Zeitung"  (H.  U.  Staeps:  „Licht 
und  Nacht  eines  romantiichen  Geiftes"),  im 
„K6nigsberger  Tageblatt"  (Erzromantiker  der 
deutfchen  Mufik),  in  den  „Munchener  Neueften 
Nachrichten"  (Siegfried  Kallenberg:  Schumanns 
nordifche  Sendung),  im  „National-Blatt,  Trier" 
(Kurt  Varges:  Robert  Schumann),  in  der  „Rhei- 
nifch-Weftfalifchen  Zeitung-Effen",  im  „V6lkifchen 
Beobachter-Berlin"  (Rudolf  Sonner:  Robert  Schu- 
mann), im  „Weftdeutfchen  Beobachter  K6ln/Rh." 
(Georg  Hartmann:  Dem  Gedenken  Robert  Schu- 
manns). 

AUS ZEITSCHRIFTEN: 

Dr.  Ludwig  Karl  Mayer:  „Weltgeltung  der 
deutfchen  Mufik"  (Deutfchland,  Berlin  Nr.  7 
1936). 

Es    fehlt    an    feftlicher   Blasmufik! 

In  der  Zeitfchrift  „Die  Volksmufik"  werden 
die  deutfchen  Komponiften  auf  geruf  en,  bei 
der  modernen  Entwicklung  der  Blasmufik 
durch  geeignete  Kompofitionen  mitzu- 
wirken.  Bisher  gab  es  nur  eine  einzige  typifche 
Blasmufikform :  den  Marfch.  Alle  anderen  For- 
men  find  von  der  Streidhmufik  iibernommen.  Der 
Mangel  an  guter  Originalblasmufik  erklart  fich 
vor  allem  aus  der  Tatfache,  dafi  den  meiften 
Komponiften  geniigende  Erfahrungen  in  der  Tech- 
nik  des  Blasorchefters  fehlen. 

Diefer  Sachverhalt  ift  um  fo  bedauerlicher,  als 
die  Blasmufik  durch  die  nationalfozialiftifche  Re- 
volution vor  neue,  fruchtbare  Aufgaben  geftellt 
wurde.  Seit  1933  gilt  es,  bei  politifchen  Feiern 
alle  Beteiligten,  Dorf-  und  Stadtmenfchen,  arm 
und  reich,  mufikalifch  zu  packen  und  zu  einen. 
Ein  neuer  Stil  feftlicher  Blasmufik  mufi  gefunden 
werden;  denn  das  bisherige  Repertoire  reicht  fur 
diefe  Aufgabe  in  keiner  Weife  aus.  Einige  Leiter 
von  Werkkapellen,  die  fich  heute  befonders  ftark 
fur  die  Geftaltung  von  Feiern  zur  Verfiigung 
ftellen,  haben  fich,  gezwungen  durch  den  Mangel 
an  geeigneten  zeitgenoffifchen  Werken,  aus  alterer 
Literatur  herausgefticht  und  bearbeitet,  was  der 
feftlichen  Haltung  der  Feiern  am  beften  entfpricht. 
Es  find  dies  vor  allem  Feftmarfche  von  Handel 
—  die  als  vorbildlich  fiir  eine  Neugeftaltung  der 
Blasmufik  gelten  diirfen  —  und  Turmmufiken 
fowie  Mufiken  zu  Aufziigen  der  Stadtpfeifer  aus 
dem   16.  und   17.  Jahrhundert. 

Diefer  Weg  ift  naturgemafi  aber  nur  als  Not- 
behelf  anzufehen.  Es  gibt  heute  uber  2000  Werk-, 
Gemeinde-  und  Stadtkapellen  in  Deutfchland.  Sie 
alle  warten  auf  eine  originelle  feftliche  Blasmufik. 
Den  deutfchen  Komponiften  erwachft  hier  eine 
fchone  Aufgabe,  deren  Lofung  wertvolle  Beitrage 
zur  Geftaltung   deutfcher   Feiern   geben  konnte. 


Lri)W3G:    van.   "lil^rf "ilOY-RX 


Such  von  Bl.   H  u  i  e  1    1M4,  nadi  einer  BlcUtirizeidinun^;  von  I..  Letronne 


ZFM-ArJiiv 


MUSIK 

Monatsfchrift  fiir  eine  geiftige  Erneuerung  der  deutfchen  .Mufik 

Gcgriindet   1834   als  „Neue   Zeitfchrifcfiir  Mufik"   von  Robert  Schumann 

Scit  1906  vereinigt  mit  dem  „Mufikalifdien   Wodienblatt" 
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Zu  Beethovens  Violinfonaten. 

Von   Arnold   Schering,   Berlin. 

Auf  Grund  eingehender  Analyfe  konnten  vor  nicht  langer  Zeit  die  poetifchen  Vorlagen 
Zu  dreien  der  von  Beethoven  vorhandenen  zehn  Violinfonaten  feftgeftellt  werden.1  Fiir 
die  Kreutzerfonate  op.  47  haben  Strophen  aus  Taflos  „Befreitem  Jerufalem",  fiir  die  c-moll- 
Sonate  op.  30  Nr.  2  Szenen  aus  Goethes  „"Werther",  fiir  die  G-dur-Sonate  op.  96  folche  aus 
deilen  „Triumph  der  Empfindfamkeit"  als  Anregung  gedient.  Nunmehr  ift  es  moglich,  wei- 
tere  diefer  Sonaten  auf  die  ihnen  zugrunde  liegenden  Poefien  zuriickzufiihren.  Ich  beginne 
mit  der  Sonate  a-moll,  op.  23. 

Die  Sonate  a-moll,  op.  23. 

Goethes  „E  r  w  i  n  und  Elmir  e",  das  zu  diefer  Sonate  die  Anregung  gegeben  hat,  ift 
in  zwei  Faffungen  vorhanden.  Einmal  als  „Schaufpiel  mit  Gefang"  (erfchienen  1775  in  Ja- 
cobis  „Iris"),  dann  —  erheblich  verandert  —  als  verfifiziertes  „Singfpiel"  (aus  dem  Jahre 
1788)2.  Beethoven  hat  die  Schaufpielfaffung  benutzt.  Damit  erweitert  fieri  der  Kreis  der 
vielen,  die  fich  der  Kompofition  diefer  Dichtung  zugewandt,  um  einen  neuen  erlauchten 
Namen.3 

Der  poetifche  Inhalt  der   drei   Sonatenfatze  ift  diefer: 

1.  S  a  t  z.  Prefto.  Lied  des   Bernardo  „Hin  ift  hin"   und   anfchliefiender  Dialog  mit   Elmire. 

2.  S  a  t  z.  Andante  scherzoso.   Fortfetzung   der  Szene.     Elmire:    „Ein    Veilchen    auf    der    Wiefe 

ftand". 

3.  S  a  t  z.  Allegro  molto.   Szene   „Zwifchen   Felfen    eine    Hiitte,    davor    ein    Garten".    Erwins 

Lied  „Ihr  verbliihet,  fii£e  Rofen"  mit  den  Schlufiverfen  „Inneres   Wiihlen   ewig  zu 
fuhlen". 

Erfler  Satz:  Prefto,  6/s. 
Elmire   iff   ungliicklich   in    dem   Gedanken,    durch   ihr   kaltes   Betragen   den    geliebten   Erwin 
in  die   Fremde   getrieben   zu   haben.      Der   alte,  vertraute  Bernardo  fucht  fie  zunachft  in  ihrer 
Verzweifelung  zu  beftarken,  um  das  gequalte  Madchenherz  fpiiter  um  fo  ficherer  dem  Gelieb- 

1  Vgl.  des  Verfaffers  „Beethoven  und  die  Dichtung",  Berlin  1936,  wo  ausfuhrlich  auf  das  geheime 
Sdiaffensprinzip   des    Meifters    eingegangen   ift. 

2  Literatur  dariiber  bei  G  o  e  d  e  k  e ,  Grundrifi  zur  Gefchichte  der  deutfchen  Dichtung,  IV,  3 
(III.  Aufl.),   S.   128  ff.,  audi  mit  Angabe  alterer  Kompofitionen. 

3  Die  Skizzen  im  Notierungsbuch  F  91  der  Preufiifchen  Staatsbibliothek  Berlin  find  jetzt  —  in 
moderner  typographifcher  Wiedergabe  —  leicht  zuganglich  bei  K.  L.  Mikulicz,  Ein  Notierungsbuch 
von  Beethoven,   Leipzig    1927. 
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ten    zuriickzugewinnen.      Diefen    Zweck    verfolgt    fein    Lied    „Hin    ift    hin",    dem    Goethe    die 
Form  einer  da  capo-Arie  mitgegeben   hat: 


Hin   ift   hin, 

Und  tot  ift  tot! 

Spare  die  vergeb'ne  Not, 

Wirft   ihn   nicht   dem    Grab   entzieh'n. 

Tot  ift  tot, 

Und  hin  ift  hin! 


Verweine  nicht   die   fchonften   Zeiten; 
Ich  wett':   ich   freie   dir   den  zweiten, 
Jung,   fdion   und   reich;   keine    Gefahr! 
Wie  manche  triige  keine  Bedenken, 
Dem  andern  Herz   und  Hand  zu.  fchenken, 
So  wiirdig  auch  der  erfte  war! 
Hin  ift  hin  ufw. 


Diefe  Verfe  gehen  reftlos  im  erften  Teile  der  Sonate  (bis  zum  Wiederholungszeichen)  auf. 
Fiir  die  Durchfiihrung  kommt  der  anfchliefiende  kleine  Profadialog  Bernardos  und  Elmires 
in  Betracht.  Eine  folche  Aufteilung  iiberrafdit,  ift  aber,  wie  fieri  feftftellen  lafit,  in  ahnlicher 
Weife  in  vielen,  auch  fpateren  Werken  Beethovens  nachzuweifen.  Er  liebte  es,  das  Wefent- 
liche  einer  Szene  bereits  im  erften  Sonatenteil  zu  erfchopfen,  um  mit  Beginn  der  Durch- 
fiihrung deren  Schlufi  oder  die  dramatifche  Weiterfpinnung  zu  entwickeln.  Um  die  Kon- 
gruenz  zwifchen  dem  Gedicht  und  den  mufikalifchen  Einfallen  ans  Licht  zu  ftellen,  textiere 
ich  die  entfeheidenden  thematifchen  Gedanken,  in  der  Vorausfetzung,  dafi  der  Lefer  die  Ein- 
ficht  beherzige,  folche  Textierung  fei  n  i  ch  t  zum  wirklichen  Singen  beftimmt,  fondern  gelte 
einzig  und  allein  dem  Nachweis,  wie  Beethoven  den  Sinn  der  Rede  aufgefangen  und 
gegliedert  hat. 


Tot  ift         tot, 


t^J^^^gp^^^^i^^^^^^ 


sfe 


=^fTT-T 


und    hin 


ift    hin! 


P-d- 
Ver  -  wei      -      nc  nicht 


die   fchon 


[46]       cresc. 


^^^^^^^^i^i^i^ii 


Zei    -     ten:     ich    wett':  ich    frei 


e      dir  den  zwei    -    ten,  jung,  fchon      und  reich; 


kei  -  ne  Ge- 


£& 


[54]   ^ — - 


fahr! 


die      tru     -     ge 


kei   -   ne  Be  -  den    -     ken, 


dem     an     -     dern     Herz         und     Hand 


zu  fdien     -    ken,  fo      wiir-dig    audi  der  er  -  fte    war! 


fo      wiir-dig    audi  der  er  -  fte    war! 

Ift  die  erfte  Oberrafchung  des  Lefers  ob  des  Merkwiirdigen  diefer  Kongruenz  iiberwun- 
den,  fo  gehe  er  den  Sinnentfprechungen  von  Wort  und  Tonphrafe  im  einzelnen  nach.  Man 
bemerkt,  dafi  j  e  d  e  m  Satze  des  Gedichts  ein  neuer  thematifcher  Gedanke  entfpricht,  der 
deffen  Inhalt  auffangt.  Es  k  a  n  n  kein  Zuf  all  fein,  dafi  die  auf  blofie  Ausrufe  und  kurze 
Anreden  geftellten  erften  fechs  Gediditzeilen  fich  in  dem  analogifchen  kurz  angebundenen 
Motivleben   der   erften    29   Takte    fpiegeln.      Es    k  a  n  n  kein   Zufall   fein,   dafi  das  Mittelglied 
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der  da  capo-Arie  („Verweine  nicht"),  in  dem  fidi  Verfe  und  Stimmung  andern,  gerade  mit 
dem  kantablen  Seitenthema  beginnt  und  gleidifam  in  freundlidiem  Unterhaltungston  gegeben 
wird.  Das  mufi  ebenfo  vorbedacht  fein  wie  das  fdielmifche  Imitieren  bei  „jung,  fchon  und 
reich",  wie  deffen  Fortfetzung  und  die  abfallende  Sdilufiwendung  „So  wiirdig  audi  der  erfte 
war",    in   der   das   betont   Nebenfachliche,    aber  audi  das  Wort  „erfte"  Ausdruck  erfahrt. 

Die  Wahl  der  a-moll-Tonart  ift  nidit  nebenfachlich.  Sie  vertritt  bei  Beethoven  jedesmal 
den  Gemiitszuftand  des  Unbefriedigten,  der  inneren  Unruhe,  und  zwar  mit  dem  Unterton 
des  vergeblidi  dagegen  Ankampfens.  Bernardo  meint  es  mit  „Tot  ift  tot"  nidit  wirklidi 
tragifdi,  fondern  will  Elmire  mit  feinem  Gefang  klugerweife  nur  tiefer  in  ihr  toricht  ver- 
fchuldetes  Seelenleid  ftiirzen.  Darum  klingt  aus  feiner  Mufik  —  ausgenommen  das  FortifTimo 
in  58  ff.,  mit  dem  die  vorangehenden  Worte  kraftig  unterftrichen  werden  —  nichts  Gewalt- 
fames.  Der  Grundton  ift  ein  Mittelding  von  Ernft  und  verftellter  Ironie,  genau  fo,  wie 
Goethe  es  fur  den  Augenblick   der  Szene   fordert. 

Nunmehr  fdiaue  man  in  die  Durchfiihrung  des  Sonatenfatzes!  Es  bedarf  keiner  fonder- 
lichen  Scharfung  des  inneren  Ohres,  um  zu  erkennen,  dafi  nach  dem  Wiederholungszeichen* 
etwas  Neues  beginnt.  Die  Mufik  nimmt  den  Charakter  eines  erregten  Dialogs,  eines  Streits 
oder  Zanks  an.  Heftig  fahren  Klavier  und  Violine  aufeinander  los.  Dazwifchen  eine  zarte, 
aber  unbefriedigend  drangende  Epifode  (88 — yj).  Dann  hilflofes,  weinerliches  Klagen,  das 
verzweifelt  in  einen  feufzenden  Halt  miindet  (124 — 139).  Schliefilidi  ein  ganz  neues  a-moll- 
Thema  (140  ff.),   mit  dem   —   erft   entfchlufikraftig,  dann  (160)  qualend  nadi  oben  treibend 

—  die  Durchfiihrung  fich  vollendet.  Das  alles  ift  in  dem  Zwiegefprach  enthalten,  das 
Goethe  unmittelbar  nach  Bernardos  anziiglichem  Lied  zwifchen  diefem  und  Elmire  fiihren 
lafit.      Elmire,    verletzt    durch    die    ungewohnt  freie  Rede  des  Alten,  brauft  auf: 

Elmire:  Ich  erkenne  Dich  nicht,  Bernardo.  Es  fallt  mir  von  den  Augen  wie  ein  Schleier.  So 
hab'  ich  Dich  nodi  nie  gefehen.  Oder  bift  Du  betrunken?  So  geh  und  lafi  Deinen  Raufch  bei  einem 
Kammermadchen  aus. 

Bernardo:  Mir  das,  Fraulein? 

Elmire  :  Du  fiehft,  ich  mochte  Dich  verteidigen.  Bift  Du  nicht  der  Mann,  der  in  meiner  erften 
Jugend  mir  das  Herz  zu  befler'n  Empfindungen  offnete  .  .  .  ?  Du  kommft,  meines  Schmerzes  zu 
fpotten,  ohngefahr  wie  ein  reicher,  wolliiftiger  Efel  feine  Gemeinfpriiche  bei  fo  einer  Gelegenheit  aus- 
kramen  wiirde. 

Bernardo:  Soil  ich  Sie  verderben?  Soil  ich  Ihnen  mit  leerer  Hoffnung  fchmeicheln?  Handl'  ich 
nicht  nach  meinem  Gewiflen,  wenn  ich  Sie  auf  alle  Weife  zu  bewegen  fuche,  fich  dem  Schickfale  zu 
ergeben? 

Elmire  :  Wenn  Ihr  nur  begreifen  konntet,  dafi  das  gar  nicht  angeht!  Schmerzenvolle  Erinne- 
rung,  du  bift  das  Labfal  meiner  Seele.  Ware  er  [Erwin]  nicht  fo  fittfam,  fo  gut,  fo  demutig  gewefen, 
ich  hatte  ihn  nicht  fo  geliebt,  und  er  ware  nicht  ungliicklich  .  .  .;  doch  immer  fallt's  iiber  mich,  un- 
erwartet  fallt's  iiber  mich  in  dem  Augenblick,  da  ich  mich  fehnlichft  entfchuldigen  mochte!  Ich  habe  ihn 
gepeinigt,    ich   habe    ihn   ungliicklich    gemacht. 

Bernardo:  Wenn  das  fo  fortgeht,  will  ich  mich  empfehlen.  Das  ift  nicht  auszufteh'n,  wie  Sie 
fich   felbft   qualen! 

Elmire  :  Und  ihn,  ich  hab'  ihn  nicht  gequalt?  Habe  nicht  durch  eitle,  leichtfinnige  Launen  ihm 
den  tiefften  Verdrufi  in  die  Seele  gegraben?  Wie  er  mir  die  zwei  Pfirfchen  brachte,  .  .  .  er  brachte  mir 
fie,  mir  klopfte  das  Herz,  ich  fiihlte,  was  er  mir  zu  geben  glaubte,  was  er  mir  gab.  Und  doch  hatte 
ich   Leichtfinn  genug,   nicht   Leichtfinn,   Bosheit!   auch  das  driickt's  nicht  aus!    Gott  weifi,  was   ich  wollte 

—  ich  prafentierte  fie  an  die  gegenwartige  Gefellfchaft.  Ich  fah  ihn  zuriickweichen,  erblaffen:  ich 
hatte    fein   Herz   mit   Fiifien   getreten. 

Bernardo:  Er  hatte  fo  ein  Liedchen,  mein  Fraulein;  ein  Liedchen,  das  er  wohl  in  fo  einem 
Augenblick  dichtete. 

Elmire:  Erinnerft  Du  mich  daran!  Schwebt  mir's  nicht  immer  vor  Seel'  und  Sinn!  Sing'  ich's 
nicht  den  ganzen  Tag?  Und  jedesmal,  da  ich's  ende,  ift  mir's,  als  hatt'  ich  einen  Gifttrank  eingefogen. 
[Sie   fingt   das   Lied   „Ein   Veilchen    auf   der   Wiefe  ftand".] 


4  Der  Takt  unter  dem  Zeichen  2  fei  als  der  yz&e  weitergezahlt,  fodafi  beim  zweiten  Wiederholungs- 
zeichen   [fp)  mit   76  begonnen   wird. 
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Mit  dem  Obergang  zur  Profa  entfiel  natiirlich  fur  Beethoven  die  Notigung,  fich  an  die 
Wortfaffung  zu  binden.  Was  ihn  von  jetzt  an  fellelt,  ift  die  Wiedergabe  des  erregten 
Dialogs.  Er  wahlt  dazu  diejenigen  Satze  zur  Ankniipfung,  die  Entfcheidendes  iiber  den 
Fortgang  ausfagen,  und  drangt  fie  in  die  mufikalifch  knappfte  Form.  „Abgeri(Iene  Satze,  zu 
einem  Ganzen  gebradit",  —  fo  hat  er  felbft  einmal  diefe  feine  Technik  der  Mufikalifierung 
poetifcher  Inhalte  genannt.5  Der  Parallelismus  der  Hauptgedanken  erhellt  aus  folgender 
Gegeniiberftellung. 

Takte 

72—79 


80—87 


88—96 


97—114 


114 — 124 


124—139 


MO—iJJ 


156—167 


168  ff. 


Mufik 

Das  heftig  erregte  „Hin  ift  hin!" 
(Hauptthema)  als  Grund  des  folgenden 
Wortwechfels. 

Ereifern  der  Gegner;  zornig  entriiftetes 
Losbrechen  von  Rede  und  Gegenrede  (//, 
fcharffte  Akzente,   staccato). 

Empfindungsvoll  gefchwellte  Melodie  in 
der  Violine. 

Erneute  Meinungsverfchiedenheiten  mit 
gegenfeitigem  „ins  Wort  fallen".  Wie 
rechthaberifch:  Sforzati  auf  den  Anfangs- 
tonen  des  Motivs  und  dreimal  3  Engfiih- 
rungen   desfelben. 


Hohepunkt  des  Wortgef  edits :  gegen- 
feitiges  Aufftacheln  mit  hitziger  Rede  und 
Widerrede    (//). 

Plotzliche  Anwandlung  des  Kleinmuts, 
wie  leifes  Dahinweinen;  verzweifeltes  Hin- 
auftreiben  des  Affekts  und  SchlufS  auf 
fchmerzlicher   Frage    (Fermate). 

Einlenken  in  eine  zwar  unruhvolle,  doch 
zartliche  Melodie  (wieder  in  a-moll),  die 
fich  nach  B-dur  wendet,  aber  im  Verlauf 
(160  ff.)  immer  Sngftlicher  ausgreift  und 
fchliefilich,  ohne  einen  feelifchen  Ausweg 
zu  finden,  in  das  Hauptthema  („Hin  ift 
hin")   zuriickfallt. 


D  ich  t  u  n  g 

Ich      erkenne     Dich      nicht, 

So   hab'   ich    Dich    noch    nie 


E  1  m  i  r  e 
Bernardo  .  . 
gefehen. 

Oder  bift  Du  betrunken?  So  geh  und 
lafi  Deinen  Raufch  bei  einem  Kammer- 
madchen    aus. 

Bernardo  :    Mir     das,     Fraulein. 

E  1  m  i  r  e  :  Bift  Du  nicht  der  Mann,  der 
in  meiner  Jugend  mir  das  Herz  zu  beffern 
Empfindungen    offnete? 

E  1  m  i  r  e  :  Du  kommft,  meines  Schmer- 
zes  zu  fpotten,  ohngefahr  wie  ein  reicher, 
wolliiftiger   Efel   .  .  .    [wie   oben]. 

Bernardo:  Soil  ich  Sie  verderben? 
Soil  ich  Ihnen  mit  leerer  Hoffnung  fchmei- 
cheln?  Handl'  ich  nicht  nach  meinem  Ge- 
wiffen   .  .  .  ? 

E  1  m  i  r  e  :  Wenn  Ihr  nur  begreifen 
konntet,   dafi    das    nicht   angeht! 

Schmerzenvolle  Erinnerung,  du  bift  das 
Labial   meiner  Seele. 


Ware  er  nicht  fo  fittfam,  fo  gut,  fo 
demiitig  gewefen,  ich  hatte  ihn  nicht  fo 
geliebt,  und  er  ware  nicht  unglucklich  .  .  . 
Doch  immer  fallt's  iiber  mich  ...  ich  habe 
ihn  gepeinigt,  ich  habe  ihn  unglucklich  ge- 
macht. 

Bernardo  :  Wenn  das  fo  fortgeht, 
will  ich  mich  empfehlen.  Das  ift  nicht  aus- 
zufteh'n,   wie    Sie   fich   qualen. 

E  1  m  i  r  e  :  Und  ihn,  ich  hab'  ihn  nicht 
gequalt?  Habe  nicht  .  .  .  ihm  den  tiefften 
VerdruS  in  die  Seele  gegraben?  .  .  .  Und 
doch  hatte  ich  Leichtfinn  genug,  nicht 
Leichtfinn,  Bosheit!  ...  ich  hatte  fein 
Herz   mit   Fiifien   getreten. 


R  e  p  r  i  f  e. 

K  o  d  a  (nach  dem  Wiederholungszeichen). 
Aufnehmen  des  Nebengedankens  aus  der 
Durchfuhrung,  jetzt  in  d-moll.  Auch  dies- 
mal  wird  kein  Ausweg  gefunden,  fondern 
refigniert  gefchloffen  (cresc.  p,  ritard.  pp). 
Das  Hauptthema,  fchroff,  unwirfch  und  in 
letzter  Tonftarke,  befiegelt  den  Dialog, 
etwa  im  Sinne  von:  „Hin  ift  hin  und  tot 
ift  -,  ift  -  tot!"  -  I  2-  || 

So  aufgefafk  erganzt  die  Durchfuhrung  das  in  Bernardos  Lied  gezeichnete  Stimmungsbild  zu 
einer  lebendigen  Szene.  Dafi  man  diefe  mit  dem  inneren  Auge  leibhaftig  erfchaue,  fo  etwa, 
als  fei  die  Mufik  nur  fzenifche  Begleitmufik,  ift  felbftverftandlich  nicht  Vorausfetzung.  Denn 
nicht  der  reale   Buhnenvorgang  als   folcher   ift  zu  Mufik  geworden,  fondern  nur  fein  geiftiger 

5  Vgl.  Beethoven  und   die  Dichtung,  S.   133. 
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Motivgehalt,  gefchaut  durdi  das  Transparent  der  Goethefchen  Wortgebilde.  Das  grofie,  bei 
Beethoven  in  jedem  Falle  immer  neue  Wunder  liegt  darin,  dafi  derlei  feine,  der  poetifchen 
Logik  unterflellte  Sinnbeziehungen  miihelos  der  gebundenen  Form  der  Sonate  eingepragt 
werden  konnten,  dafi  bei  aller  Riickficht  auf  die  uberlieferten  mufikalifchen  Denkformen  audi 
verwickelte   Sinnbeziehungen   verftandliche   Mufikfymbole  erhielten. 

Zweiter   Satz:   Andante   scherzoso,   p  i  u   Allegretto,    */«• 

Dafi  audi  Beethoven  Goethes  unfterbliches  Lied  vom  Veilchen  in  Mufik  gefetzt,  1 5 
Jahre  nach  dem  Entftehen  der  Mozartfchen  Kompofition  (1785,  gedruckt  1789),  wird  keine 
geringe  Oberrafchung  bedeuten.  Vollig  unabhangig  freilich  von  dem  Gebilde  des  alteren 
Meifters  fteht  Beethovens  Inftrumentalfatz  da,  an  Genialitat  jenem  nicht  unterlegen.  Nur  wird 
man  bei  einem  Vergleich  die  anderen  Gegebenheiten  beriickfichtigen  muffen,  die  fur  Beet- 
hovens Konzeption  entfcheidend  waren.  Obwohl  audi  bei  ihm  das  LiedmafJige  unverkennbar 
vorherrfcht,  ja  das  Wefentliche  der  Thematik,  wie  fich  zeigen  wird,  wortgezeugt  ift,  follte 
das  Ganze  doch  kein  Gefang,  fondern  ein  Sonatenfatz,  d.  h.  ein  inftrumentales  Gebilde 
werden,  das  feine  Form  ohne  Kommentar  aus  fich  felbft  zu  rechtfertigen  hatte.  Infolge- 
deffen  ift,  wie  nicht  anders  denkbar,  der  poetifche  Inhalt  der  drei  Strophen,  nadidem  er 
jedesmal  rhetorifch  und  tonfymbolifch  feftgelegt,  durch  ein  liebenswurdiges  inftrumentalifches 
Geftenwefen  weiter  ausgefponnen.  Wie  dies  grundfatzlich  bei  Beethoven  gefchieht,  habe  ich 
in  friiheren  Analyfen  fo  oft  nachweifen  und  erlautern  konnen,  dafi  es  weiterer  Erorterungen 
an  diefer  Stelle  nicht  bedarf.  Vielleicht  gibt  es  innerhalb  der  Beethovenfchen  Friihzeit  keine 
Kompofition,  die  die  ihm  eigentiimliche  Art  des  Umfchaffens  poetifcher  Vorlagen  in 
Inftrumentalformen  klarer  und  einleuchtender  enthiillte  wie  diefes  Scherzo-Andante  liber  das 
„Veilchen".  Wer  fich  einmal  bewufk  geworden,  mit  welcher  entwaffnenden  Logik  Beethoven 
die  Spiegelung  der  Dichtung  vorgenommen  hat,  wird  jeden  Zweifel  an  der  Giltigkeit  feines 
Schaffensprinzips   verlieren. 

Der  Satz  zeigt  eine  Art  freier  Sonatenform  mit  Themengruppen,  Durdifiihrung  und  Re- 
prife.  Der  erfte  Teil  umfchliefit  die  beiden  crilen  Gedichtftrophen,  die  Durdifiihrung  die 
dritte,  in  der  die  kleine  Kataftrophe  gefchildert  wird.  Jeder  der  Teile  hat  gemafi  den  wedi- 
felnden  Bildern  der  Verfe  motivifch  felbftandige  Untergliederung.  Vor  Beginn  der  Reprife  ift 
der  Inhalt  erledigt. 

Takt     1 — 32:     Hauptthema.     Mit    dem    Lieblichen,    Befcheidenen,    bliimchenhaft    Selbftgeniigfamen 

ift  zugleich    der   Ausdruck   des   anmutig  Scherzenden  getroffen. 
Takt  33 — 51:     Erftes    Seitenthema    (Fugato).     Die    munter    dahertrallernde    Schaferin    erfcheint: 

kokette   Schnorkel    und    frohlich   htipfende  Sechzehntel.    Bei  jedem  Themeneinfatz  fcheint 
v     fie   naher   zu   kommen;   Terzenparallelen    mit  wechfelnden    p   und  /    als  Symbol    fiifien 

Singens. 
Takt  52 — 87:     Zweites  Seitenthema.    Rede  des  Veilchens.    Satz  fur  Satz  wiederum  zierlich  und 

auf   das    „Kleine"    abgeftimmt   (Charakteriftik    der    punktierten    Sechzehntel).      Das    „ab- 

gepfliickt"    und    „matt    gedriickt"    erwartungsvoll  ftockend,  der  Abgefang  („Ach,  nur  ein 

Viertelftiindchen")    zartlich    kofend.6 
Takt  88 — 95:     Durchfiihrung.    Nach   den  in   fremder  Tonart  gefeufzten  „Achs"   des  Veilchens  das 

Bild  des  ahnungslos  mit  kraftigen   Schritten  nahenden   Madchens   (das  Schaferinthema   in 

Engfiihrung   und   jetzt   forte!). 

Die    Wendung    zur    Fermate    als    Andeutung    des    bedauerlich    Unvorhergefehenen,    Span- 
Takt  <)& — 123:  nenden;    das   Nachfte   als   Symbolifierung  des   Riickfichtslofen,   des   „Ertretens":   beftandige 

Engfiihrungen  mit  Sforzati  auf  leichter  Taktzeit  und   fchneidenden  iibermafiigen   Sekun- 

den.    In  der  nach  Moll  gewandten  Pianoepifode    (103 — in)    das   traurige   Sichneigen    der 

Blume   und    (in    ff.)    ihr   in    verhauchende    Seufzer    gekleidetes   Dahinfterben. 
Takt  124  bis  Schlufi:  Wiederholung  des  erften  Teils   mit   Riickwendung   zur   Grundtonart. 

6  Die  inftrumentalifche  Form  der  Takte  68 — 69,  72 — 73,  79,  83  lafit  fich  natiirlich,  wie  audi  fchon 
Takt  33,  leicht  auf  eine  vokale  Urform  zuruckfiihren.  Fiir  folche  primaren  vokalifchen  Urfor- 
men  Beethovenlcher  Themen,  die  nachtraglich  eine  „Inftrumentalifierung"  erfuhren,  hoffe  ich  an  an- 
derer  Stelle  reiche  Belege  zu  bringen. 
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Dritter  Satz 


Allegro  molto,  "h- 

Das  Allegro  molto  birgt  den  Inhalt  der  fchonen  Strophen  Erwins  „Ihr  verbliihet,  fiifie 
Rofen"  und  der  dem  Profadialog  unmittelbar  folgenden  acht  Kurzzeilen  „Inneres  Wuhlen". 
Bei  Goethe  fteht: 

Zwifchen    Felfen    eine    Hiitte,    davor    ein    Garten.     E  r  w  i  n ,    im   Garten    arbeitend.     Er    bleibt    vor 
einem  Rofenftock  ftehen,   an   dem   die   Blumen   fchon  abfallen. 

Unter  der  Geftalt  eines  Eremiten  verbringt  Erwin,  durdi  die  vermeintliche  Herzenskalte 
der  geliebten  Elmire  verftofien,  trauernd  feine  Tage  in  Einfamkeit.  Hoffnungslofigkeit, 
fdimerzlich-fiifies  Erinnern  und  wilde  Qual  durchkreuzen  fein  Inneres,  wahrend  er  die  fich 
entblatternden  Rofen  betrachtet.  Zeile  um  Zeile  folgt  Beethoven  dem  Dichter  und  gibt  eine 
Mufik,  die  dem  poetifchen  Seelenbilde  in  denkbar  iiberzeugender  Weife  gerecht  wird.  Wie 
fo  oft,  wenn  ein  „ftehender"  Affekt  —  hier  wehmutsvolle  Entfagung  —  zum  Ausdruck 
gebracht  werden  follte,  hat  er  audi  hier  die  Melodie  zur  erften  Strophe  immer  wieder- 
kehren  laffen,  d.  h.  die  Rondoform  gewahlt.  Sie  wird  zum  poetifchen  Spiegel  der  immer  von 
neuem  zum  Ausgangspunkt  zuriicklenkenden  Gedanken  des  erfchiitternden  Gemiits.  Wiederum 
fei  der  Aufbau  der  Mufik  der  Dichtung  gegenubergeftellt. 


Mufik 
T  h  e  m  a    (a-moll) 
(1-20) 


I.  Zwifchenfatz 

(21—S3) 
T  h  e  m  a    (a-moll) 

II.  Zwifchenfatz 

T  h  e  m  a    (a-moll) 

III.  Zwifchenfatz 
(114—203) 


T  h  e  m  a    (a-moll) 
IV.  Zwifchenfatz  . 


Wiederholung 

der    Zwifchenfatze 

la 

II 

Ill 

Thema    (a-moll) 
Nachfpiel  aus  I,  b 


Tak  te 
1—8 
9 — 20 


a)  21 — 42 

b)  43—53 
54—73 
74—93 

94—"3 

a)  114— 177 


b)  178 — 203 
204 — 223 
223 — 248 


249—267 
268—275 
276—303 
304—332 


D  ich  t  u  n  g 
(Vorfpiel  der  Hauptmelodie) 

1,  Strophe:     Ihr  verbliihet,  fiifie  Rofen, 

Meine   Liebe   trug   euch  nicht, 
Bliihtet,    ach,    dem    Hoffnungslofen, 
Dem   der   Gram   die   Seele  bricht. 

2.  Strophe:     Jener   Tage   denk'   ich   traurend, 

Als   ich,   Engel,   an   Dir   hing; 

(1.  Strophe:   Ihr  verbliihet  .  .  .) 

2.  Strophe:     Auf   das   erfte   Knofpchen   laurend, 

Friih   zu   meinem   Garten   ging, 
(1.  Strophe:   Ihr  verbliihet  .  .  .) 

3.  Strophe:     Alle   Bliiten,   alle   Friichte 

Noch   zu   Deinen   Fiifien    trug, 
Und  vor  Deinem  Angefichte 
Hoffnungsvoll    die    Seele   fchlug. 


(Nachfpiel) 
(1.  Strophe: 
Schlufiverfe: 


Ihr  verbliihet  .  .  .) 
Inneres  Wiihlen  —  Ewig  zu  fiihlen; 
Immer  Verlangen  —   Nimmer   erlangen; 
Fliehen  und   ftreben   —    Sterben   und   leben, 
Hollifche    Qual,    —    Endig'   einmal! 


(Jener   Tage   denk'   ich   traurend) 

(Auf   das   erfte   Knofpchen   laurend) 

(Alle  Bliiten,  alle  Friichte  .  .  .) 

(1.  Strophe:  Ihr  verbliihet  .  .  .) 
(Als   ich,   Engel,  an  Dir  hing). 


Hierzu  einige  Erlauterungen.     Das  fiinfmal  als    Refrain    erfcheinende     Thema     bleibt    faff 
durchweg,  audi  tonartlich,  das  gleiche: 


I 


'f 


Ihr     ver  -   blu  -  het,    fii  -  fie      Ro  -  fen,  mei  -  ne       Lie  -  be    trug    euch   nichr,  bliih       -       tet,  adit    

f 


dem    Hoff-nungs-lo        -        fen  dem 


Gram      die         See 


le  bridit.) 
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Im  Original  befitzt  die  Melodie  noch  ein  Auftaktsviertel  (e),  das  indeffen  als  nachtraglicher 
Zufatz  zu  gelten  hat.8  Dafi  ihr  fprechende  Merkmale  der  Hoffnungslofigkeit,  des  Grams,  der 
Unraft,  unbefriedigten  Drangens  eingepragt  find,  wird  kein  Mufikalifcher  leugnen.  Das 
Grundethos  der  a-moll-Tonart  erfcheint  in  abftrichlofer  Reinheit.  Mit  dem  Auftakt  zu  21 
beginnt  der  1.  Zwifchenfatz.  Die  mit  Crescendo  nach  oben  drangenden  Achtelfiguren  in 
C-dur  fcheinen  ein  Ermannen  anzukiindigen.  Aber  fchon  bricht  der  Zug  auf  dem  Spitzen- 
ton  e  ab  (25)  und  miindet  in  drei  heftig  auseinanderfahrende  Geften  auf  verminderten  Sep- 
timenakkorden,  entfprechend  der  Verzweifelung  in  den  Worten  „Jener  Tage  denk'  ich 
traurend".  Von  diefen  Phrafen  bleibt  nur  das  geprefite  Vorhaltmotiv  (35  ff.)  ubrig,  mit 
dem  (43)  e-moll  erreicht  wird.  Die  Zeile  „Als  ich,  Engel,  an  dir  hing"  erfcheint  in  zartlich 
tandelndem  Hin  und  Her  der  beiden  Oberftimmen  (43  ff.).9  Am  Ende  ein  troftlos 
fchmachtender  Seufzer  der  Violine  (Adagio),  den  das  Klavier  auf  der  Stelle  wiederholt.  Das 
Ausfetzen  der  Begleitung  verfinnlicht  die  Leere  und  Einfamkeit  des  Betroffenen,  der  Echo- 
effekt  im  Klavier  die  raumliche  Umgebung:  Goethe  lafit  das  Ganze  fich  „zwifchen  Felfen" 
abfpielen!  Mithin:  eine  Fiille  liebenswiirdiger  Einfalle  hat  die  Situation  aus  Beethovens 
Phantalie  hervorgelockt,  ohne  die  formende  Hand  audi  nur  einen  Augenblick  in  Verlegenheit 
zu  fetzen. 

Aus  dem  nachften  freundlichen  A-dur-Zwifchenfatzchen  (74 — 89)  fpricht  die  heimliche  Er- 
wartung,  die  das  „Lauren"  auf  das  erfte  Knofpchen  und  die  damit  verbundene  Oberrafchung 
(cresc,  Fermaten)  begleitete.  Der  Eindruck  iff  der  fchiichternen  Stammelns.  Schon  der  aller- 
erfte  Entwurf10  zeigt,  dafi  die  Stelle  im  Sinne  artikulierten  Sprechens  (fyllabifch!)  unmittel- 
bar  auf  die  Goethefchen  Worte  erfunden   wurde: 


*£ 


=|if^^g=|^^fe|EEE 


P^^^ 


=3=3= 

Auf    das 


fte 


Knosp-dien 


lau  -  rend, 


frtih     zu 


mei  -  nem 


Gar 


gmg- 


Bei  der  Oberfiihrung  ins  Inflrumentalifche  iff  daraus  —  nicht  ohne  mehrfache  Anfatze  — 
die  endgiiltige  kleine  Epifode  mit  dem  fentimentalen  Schlufi  (90 — 93)  erwachfen.11  Der  Ge- 
danke,  dafi  diefes  Entziicken  leider  der  Vergangenheit  angehort,  treibt  die  Seele  aufs  neue  in 
die  triibe  Stimmung  des   Augenblicks   (Wiederholung  des  Themas). 

Die  folgende  dritte  Strophe  („Alle  Bliiten,  alle  Friichte")  lafit  Stunden  feliger  Unbekiim- 
mertheit  in  der  Erinnerung  auffteigen.  Breite,  ruhevolle  Melodik  in  der  paftoralen  „Freund- 
lichkeitstonart"  F-dur:12 


^^l^g=lEg=giE|J^ 


nodi     zu      dei  -  nen      Fu 


$ 


^j^=gg 


fien    trug, 


7^^^^^m 


und     vor     dei  -  nem    An  -  ge  -  fidi 


Hoff- 


otl      die 


le      fchlug. 


8  Schon  P.  Mies,  Die  Bedeutung  der  Skizzen  Beethovens  zur  Erkenntnis  feines  Stiles,  Leipzig  1925, 
S.  8  f.,  hat  feftgeftellt,  dafi  Beethoven  mehrfach  auftaktlos  in  der  Hohe  beginnende  Melodien  nach- 
traglich  mit  einer  tieferen  Auftaktnote  verfah.  Die  Urfchrift  im  Skizzenbuch  F  91,  deren  Charakter  in 
der  Ausgabe  Mikulicz  nur  unvollkommen  wiederzugeben  war,  beftatigt,  dai5  der  Meifter  in  unferem 
Falle  tatfachlich  iiber  den  Auftakt  im  Zweifel  gewefen  ift.  Gleich  am  Anfang  ift  die  Note  e  aus- 
geftrichen,  dann  wieder  zugefetzt,  und  auf  Zeile  7  und  8  erfcheint  das  Thema  zweimal  auftaktlos!  Es 
ift  bezeichnend  fur  die  Tragweite  unferer  Deutung,  dafi  der  Fall  (ich  audi  von  der  Seite  der  poetifchen 
Vorlage  her  klaren  lafit. 

9  Erfter    Entwurf    dazu    im    Skizzenbuch    S.    10,  Zeile  7. 

10  Skizzenbuch,  S.   8,  Zeile   5. 

11  Ebenda,  S.  9,   10,   n,   12. 

12  Audi  hier  wieder  der  Zufatz  einer  tieferen  dominantifchen  Auftaktnote!  (Im  obigen  Beifpiel 
weggelaffen.) 
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In    Wirklichkeit   ein   langfamer   Mittelfatz,    der    ebenfogut    folgendermafien    hatte    notiert 
werden  konnen: 


Andante 


j.      nnaanie  fr 


Das  Drangende  des  a-moll-Hauptthemas  ill  auf  Augenblicke  vergeffen,  fonnige  Heiterkeit 
breitet  fich  aus.  Nur,  dafi  audi  diefes  Gefiihl  ein  kurzer  Lidhtblick  bleiben  mufi  (178 — 189)! 
Schwere  Seufzer  mit  verhallenden  Achs  (190 — 202)  Ziehen  das  Gemiit  in  die  Troftlofigkeit  des 
Anfangs  zuriick. 

Nun  aber,  als  ob  ein  gewaltfamer  Ausweg  gefucht  werden  miiGte,  lodert  Erwins  Leiden- 
fchaft  hell  auf:  „Inneres  Wiihlen  ewig  zu  fiihlen  .  .  ."  (223  ff.).  Die  Mufik  fchlagt  hart  und 
riickfichtslos  drein,  zunachft  im  Forte,  dann  mit  hef tiger  rhythmifcher  Steigerung  im  Fortiilimo: 
das  Bild  eines  erfchiitternden  Affektausbruchs,  iiberrafchend  genau  der  Goethefchen  Dichtung 
nachgezeichnet,   bisher  jedoch  vollig   unerklarbar. 

Von  unbegreiflicher  Genialitat,  wie  der  Meifter  dann  noch  einmal  die  kurzen  Augenblicks- 
bilder  von  friiher  einer  freundlichen  Vifion  gleich  voriibergleiten  lafit,  zum  Teil  nur  angedeu- 
tet  und  fall  unvermittelt  nebeneinandergeftellt,  —  wie  alsdann  das  Hauptthema  zum  letzten- 
male  hereinftiirzt,  lich  zu  hochfter  Kraft  entwickelt,  und  fchliefilich  das  Ganze  (getreu  dem 
fentimentalifchen  Charakter  Erwins)  in  die  wehmiitigen  Tandelmotive  der  6.  Gedichtszeile 
abfinkt,  mit  denen  des  Satz  verzichtend  zu  Ende  geht.  — 

Die  Skizzen  (a.  a.  O.,  S.  2 — 13)  belegen,  daft  Beethoven  die  drei  Satze  der  Sonate  in  un- 
mittelbarer  Folge  konzipiert  hat.  So  eng  hangen  die  Entwiirfe  miteinander  zufammen,  ja 
durchdringen  fich  geradezu,  dafi  die  Annahme,  hier  fei  mit  feuriger  Begeifterung  unter  dem 
bezwingenden  Eindruck  der  Goethefchen  Librettofzenen  gearbeitet  worden,  unabweisbar  ift. 
Dennoch  hat  fich  die  Sonate  nie  hervorftechender  Beliebtheit  erfreut  und  ift  (wie  gelegentlich 
Ferd.  Ries  hervorhebt)  fchon  zu  Beethovens  Lebzeiten  felten  gehort  worden.  Deiters-Riemann 
(Biographie  II,  S.  246)  fagen  ihr  „eine  gewifle  Trockenheit,  Farblofigkeit,  ein  Zerbrockeln  in 
kurze  Einfchnitte"  nach;  insbefondere  fehle  dem  erften  Satze  die  bliihende  Melodik  und  der 
kiihne  Schwung  grofier  Linien.  Dem  wird  nicht  ganz  widerfprochen  werden  konnen.  Die 
Urfache  mochte  in  der  Programmwahl  diefes  Satzes  zu  fuchen  fein.  Priift  man  namlich 
das  Lied  Bernardos  „Hin  ift  hin",  das  im  Grunde  ironifch  gemeint  ift,  auf  feine  Geeignetheit 
als  poetifche  Grundlage  eines  erften  Sonatenfatzes,  fo  halt  es  nicht  ftand.  Es  befitzt  zu  viel 
anzuglich-nuchterne  "Wortfpielerei,  zu  wenig  Innerlichkeit,  und  war  nur  zum  Arienvortrag  ge- 
macht.  Indem  Beethoven  —  fkrupellofer,  als  er  fonft  zu  Werke  ging  —  es  mit  dem  nach- 
folgenden  Zankdialog  verkniipfte,  kam  die  Logik  des  Ganzen  ins  Wanken  und  mufite  fchliefi- 
lich  auch  den  Elementarvorgang  der  Konzeption  ungiinftig  beeinfluflen.  Damit  liegt  ein  inter- 
eff antes  Beifpiel  vor,  wie  das  geheime  (efoterifche)  Programm  einer  Kompofition  fogar  zur 
Erklarung  gewifler  qualitativer  Eigenheiten  herangezogen  werden  kann.  Am  Liebreiz  des  Mit- 
telfatzes  ift  dagegen  nicht  zu  riitteln.  Auch  dem  letzten  ift  trotz  der  Auffpaltung  in  lauter 
Miniaturbilder  die  Anlehnung  an  Erwins  elegifchen  Gefang  nicht  zum  Unheil  ausfchlagen. 


Zur  Veranfchaulichung  vorftehender  Unterfuchung  ift  der  2.  Satz  von  Beethovens  a-moll- 
Sonate,  das  Andante  scherzoso,  piu  Allegretto,  mit  dem  Text  von  Goethes  „Lied  vom  Veil- 
chen"   dem  Heft  als  Notenbeilage  beigef iigt. 
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Neue  Liebe,  neues  Leben. 

Die   Urfchrift   und   die    Gefchichte    eines     Goethe-Beethoven-Liedes.  ' 

Von  Max  Unger,  Zurich. 

A  Is  ich  mich  vor  einigen  Jahren  vor  die  Aufgabe  geftellt  fah,  die  befchreibenden  Verzeich- 
niffe  einer  grofien  Schweizer  Sammlung  von  Beethoven-Handfchriften  zu  liefern,  der 
koftbarften  und  umfangreichften  iiberhaupt,  die  fich  in  Privathand  befindet,  war  ich  mir  bald 
dariiber  klar,  dafi  es  fich  dabei  nur  um  Befchreibungen  handeln  konne,  die  der  Bedeutung  der 
Schriftftiicke  unferes  grofiten  Inftrumentaltondichters  nach  alien  Seiten  moglichft  vollkommen 
gerecht  wiirden.  Da  ich  aus  fall  25j'ahriger  Befchaftigung  mit  dem  Stoffe  wufite,  dafi  es  mit 
der  Beethovenwiflenfchaft  trotz  A.  W.  Thayer,  G.  Nottebohm  und  anderer  verdienten  Forfcher 
keineswegs  zum  beften  beftellt  ill,  nahm  ich  mir  vor,  mich  nicht  mit  der  landlaufigen  Art  des 
Verzeichnismachens  zu  begniigen,  fondern  womoglich  immer  auf  die  erften  Quellen  zuriick- 
zugehen,  ja  audi  neue  aufzufpiiren  und  die  Ergebnille  der  friiheren  Schriftfteller  neu  zu  iiber- 
priifen. 

Im  Hinblick  auf  falfche  Oberlieferungen  und  fehlerhafte  Deutungen  von  Beethoven-Hand- 
fchriften habe  ich  im  Laufe  der  Zeit  fo  manche  Oberrafchung  erlebt.  So  kannte  ich  die 
von  den  Beethoven-Schriftftellern  feit  A.  Chr.  Kalifcher  beliebten  Torheiten  bei  den  Entzif- 
ferungen  von  Briefen  des  Tondichters  fchon  feit  langen  Jahren,  und  ich  wufite  auch,  dafi  es 
noch  an  alien  anderen  Ecken  und  Enden  fehr  viel  zu  tun  gibt.  Aber  ich  hatte  trotzdem  nicht 
geglaubt,  dafi  mir  bei  den  Unterfuchungen  der  Mufikhandfchriften  auch  noch  fo  viel 
zu  tun  bleibe.  Kaum  ein  einziges  Werk  der  gedachten  Sammlung,  fur  deffen  Gefchichte  und 
Notentext  meine  Arbeitsweife  nicht  neue  wichtige  Erkenntniffe  erbrachte. 

Da  gait  es,  unbekannte  oder  vergeffene  Entwiirfe  des  Meillers  aufzufpiiren  und  die  fchon 
bekannten  nach  den  Skizzenbuchern  und  -blattcrn  von  neuem  zu  vergleichen.  Vor  allem  haben 
fich  die  Darftellungsgrundfatze  unferer  Wiffen  fchaf t  feit  dem  Dreivierteljahrhundert,  da  G. 
Nottebohm  wirkte,  ziemlich  flark  gewandelt.  So  fordern  wir  heute  moglichfte  Vollftandigkeit 
in  der  "Wiedergabe  der  Skizzen.  Bisher  ift  nur  ein  einziges  der  vielen  erhaltenen  Entwurfs- 
biicher  in  feinem  ganzen  Umfange  verof f entli  cht  worden,  aber  der  Hochgedanke,  dafi  alle 
im  Abdruck  eingefehen  werden  konnen,  wird  in  fpateren  Zeiten  unbedingt  noch  einmal  ver- 
wirklicht  werden  miiffen.  "Wie  wenig  letztens  bisher  auf  dem  Gebiete  fchon  gefchehen  ift, 
kann  man  daraus  fchliefien,  dafi  der  an  fich  fo  verdienftvolle  genannte  Forfcher  fogar  Beet- 
hovens  Vorarbeiten  zu  Dichtungen  Goethes  me  ift  nur  in  ftark  gekiirzter  Geftalt  bietet  und  in 
Skizzenbuchern  noch  viele  Seiten  unbekannter  Entwiirfe  ftehen.  Auch  bediirfen  Nottebohms 
Arbeiten  dringend  der  Nachpriifung.  Damit  mochte  ich  weniger  feine  Entzifferungen  felbft, 
woriiber  fich  oft  ftreiten  lafit,  als  manche  fonftigen  Ergebniffe  feiner  Forfchungen  treffen,  vor 
allem  folche,  die  fich  auf  die  Zeitfolge  der  Niederfchriften  beziehen. 

Dann  handelte  es  fich  darum,  zur  aufieren  Gefchichte  der  Werke  —  etwa  iiber  den  Ent- 
ftehungsanlafi,  die  Drucklegung,  gegebenenfalls  wichtige  Auffiihrungen  u.  dgl.  —  neue  Einzel- 
heiten  beizutragen  und  die  iiberlieferten  Angaben  zu  verbeflern;  denn  viele  Mitteilungen  unfe- 
rer wichtigften  Hilfsmittel,  nicht  nur  der  "Werkverzeichnifle  Thayers  (1865)  und  Nottebohms 
(1868,  anaftatifcher  Neudruck  1913),  fondern  auch  der  grofien  Beethoven-Biographie  von 
Thayer-Riemann,  find  im  Laufe  der  Jahrzehnte  iiberholt  und  hochft  verbefferungsbediirftig  ge- 
worden.  Bei  einzelnen  Mufikftiicken,  z.  B.  dem  Mignon-Lied  „Nur  wer  die  Sehnfucht  kennt", 
konnte  ich  fogar  die  iiberlieferte  Angabe  des  Erftdruckers  verbeflern  und  brachte  ich  auch  die 
iiberfehene  friihefte  Befprechung  aus  einer  Tageszeitung  bei. 

Hauptfachlich  um  die  Arbeiten  Nottebohms  und  anderer  Erforfcher  der  mufikalifchen  Ent- 
wiirfe Beethovens  nachzuprufen  und  zu  erganzen,  unternahm  ich  Reifen  nach  Berlin,  Paris, 
Wien  und  anderen  in  Frage  kommenden  Stadten;  ich  hoffe  fehr,  dafi  ich  bei  diefen  Studien 
keine  wefentlichen  Skizzen  iiberfehen  habe.  Unbedingte  Vollftandigkeit  wiirde  darin  aber 
wohl  erft  zu  erzielen  fein,  wenn  fie  einmal  alle  in    gedruckter   Entzifferung    vorlagen;    denn 

1   Dem   vorliegenden   Heft   ift    der   erfte   fehlerlofe  Abdruck  des  Liedes  beigegeben. 
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wenn  man  beim  Studium  diefer  vielfach  aufierft  undeutlichen  und  mitunter  fehr  verblafiten 
Vorarbeiten,  von  denen  mehrere  taufend  Blatt  erhalten  find,  nicht  iiber  beliebig  lange  Zeit 
verfiigt,  kann  einem  gelegentlich  fchon  ein  von  der  endgiiltigen  Lesart  noch  entfernter  Ent- 
wurf  leicht  entgehen. 

Diefelbe  Aufmerkfamkeit  wie  die  eigentlichen  Skizzen  verdienen  aber  auch,  foweit  es  fich 
nicht  um  blofie  Schreibverfehen  handelt,  die  Lesarten,  die  der  Meifter  noch  in  den  Ur-  und 
Abfchriften  feiner  Werke  verbeffert  hat;  daher  verfuchte  ich  bei  meinen  Befchreibungen  mog- 
lichft  die  unter  den  Verbefferungen  ftehenden,  gegebenenfalls  auch  die  ausradierten  Faffungen 
mit  zu  entziffern. 

Dfter  als  bei  undatierten  Handfchriften  mancher  anderen  Tonmeifter  befindet  man  fich  bei 
denen  Beethovens  —  Briefen  wie  Mufikhandfchriften,  zumal  auch  Entwiirfen  —  iiber  die  Ent- 
ftehungszeit  in  Ungewifiheit.  Obgleich  feine  Buchftabenfchrift  auch  nach  der  Stimmung,  in  der 
die  Briefe  abgefafk  find,  ftark  wechfelt,  habe  ich  es  durch  Vergleich  und  Obung  doch  foweit 
gebracht,  dafi  ich  die  Zeit  der  Niederfchrift  wenigftens  verhaltnismafiig  eng  zu  begrenzen 
vermag.  Meilt  wefentlich  fchwieriger  ift  die  Frage  nach  der  Entftehungszeit  bei  undatierten 
Mufikfchriften  des  genannten  Tondichters  zu  beantworten,  zumal  wenn  fie  keine  oder  nur 
wenige  fluchtige  Wortvermerke  enthalten.  In  manchen  Fallen  mufite  ich  die  Handfchriften 
nach  alien  moglichen  Seiten  unterfuchen:  nach  den  Noten-  und  Buchftabenfchriftzugen,  den 
Stilmerkmalen,  ja  fogar  nach  der  Papierbefchaffenheit  und  den  Wafferzeichen.  Nun  bin  ich 
mir  zwar  wohl  bewuSt,  zu  welchen  Fehlurteilen  man  aus  der  Papierunterfuchung  allein  ge- 
langen  kann;  denn  der  Meifter  kann  zu  verfchiedenen  Zeiten  fehr  wohl  dasfelbe  Papier  ver- 
wendet  haben.  Aber  die  gleiche  Befchaffenbeit  bei  ihm  felten  vorkommender  Papierarten  fallt 
bei  folchen  Feftftellungen  doch  fchwer  ins  Gewicht.  Dafiir  nur  ein  Beifpiel:  Da  Beethovens 
Notenfchrift  in  feinen  mittleren  Lebensjahren  —  etwa  von  1802  bis  gegen  181 5  —  anfchei- 
nend  hauptfachlich  nach  der  jeweiligen  Stimmung  und  dem  Schreibmaterial  wechfelt,  ware  es 
unmoglich  gewefen,  die  Zeit  der  Niederfchrift  der  13  kleineren  oder  grofieren  Klavierkonzert- 
kadenzen,  die  fich  in  der  Schweizer  Beethovenfammlung  befinden,  nach  den  unter  fich  iiberaus 
verfchiedenartigen  Schriftziigen  einigermafien  ficherzuftellen.  (Vgl.  den  Auffatz  „Von  un- 
gedruckter  Mufik  Beethovens"  im  November-Heft  1935.) 

Es  ftellte  fich  bei  meinen  Arbeiten  zu  der  gedachten  Sammlung  fehr  bald  heraus,  dafi  ich  als 
wichtigfte  Seite  meiner  Aufgabe  die  Textkritik  der  Mufikhandfchriften  betrachten  mufite.  Ich 
habe  die  Frage  fchon  in  meinem  Beitrag  „Stichfehler  und  fragliche  Stellen  bei  Beethoven" 
(Juni-Heft  1935,  S.  636)  kurz  geftreift,  kann  aber  auch  an  diefer  Stelle  auf  die  dabei  zu  be- 
achtenden  Grundfatze  nicht  naher  eingehen.  Die  folgende  Abhandlung,  die  nach  der  Urfchrift 
eines  Goethe-Beethoven-Liedes  eine  erhebliche  Reihe  von  Fehlern  und  Ungenauigkeiten  in  den 
Drucken  nachweift,  wird  zeigen,  in  welcher  geradezu  jammerlichen  Geflalt  manche  Werke 
Beethovens  immer  noch  veroffentlicht  werden.  Nun  ift  es  gewifi  nicht  mit  feinem  gefamten 
Schaf f en  f  o  fchlimm  beftellt.  Aber  die  Verfich  erung,  dafi  nur  hier  und  da  in  der  Gefamt- 
ausgabe  ein  ganz  kurzes  Stuck  und  hochftens  einige  ganz  bedeutende  Werke  wie  manche 
Symphonien  (P)1,  Klavierfonaten  u.  dgl.  fehlerlos  gedruckt  find,  wird  wohl  geniigen,  den  Tat- 
beftand  zu  kennzeichnen.  Und  dafi  ich  die  Gefamtheit  der  Stichfehler  im  Schaf  fen  des  Mei- 
fters  mit  mehr  als  einem  vollen  Taufend  annehme  —  das  ift  noch  eine  fehr  vorfichtige 
Schatzung  — ,  habe  ich  auch  fchon  in  der  angefiihrten  Abhandlung  diefer  Zeitfchrift  erwahnt. 
Ich  frage  nun:  Ift  der  Ruf  nach  einer  neuen,  wahrhaft  kritifchen  Gefamtausgabe  der  Werke 
Beethovens,  deren  Fehler  auf  ein  moglichftes  Mindeftmafi  befchrankt  werden  mtifiten,  nicht  als 
eine  Ehrenpflicht  des  deutfchen  Volkes  zu  erachten?  Kann  es  fur  die  Mufikwiffenfchaft  iiber- 
haupt  eine  hohere  Aufgabe  geben,  als  die  Werke  des  grofiten  Tonmeifters  von  falfchen  Les- 
arten zu  faubern?  Und  mufite  einem  Beethoven  nicht  billig  fein,  was  unferen  bedeutenden 
Dichtern  recht  ift? 


1  Wie  berechtigt  diefes  Fragezeichen  ift,  beweift  die  Tatfache,  daS  ich  fogar  in  der  Eroica,  die 
ich  kiirzlich  fiir  den  Verlag  Ernft  Eulenburg  mit  dem  Erftdruck  der  Stimmen  und  der  von  Beethoven 
durchverbefferten  Abfchrift  des  Archives  der  Gefellfchaft  der  Mufikfreunde  in  Wien  verglichen  habe, 
noch    verfchiedene    verfchleppte    Notenfehler    feftftellen  konnte. 
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Weniger  Gewicht  als  auf  all  das  habe  ich  auf  eigene  mufikalifche  Deutungen  der  einzelnen 
Werke  gelegt,  habe  mich  vielmehr  abfichtlich  im  allgemeinen  nur  mit  der  Heranziehung  einiger 
Urteile  zeitgenofTifcher  und  moderner  Schriftfteller  begniigt,  ohne  freilich  damit  fagen  zu  wol- 
len,  dafi  ich  alle  unterfchreibe.  Es  follte  damit  nur  eben  gezeigt  werden,  wie  hoch  das  gerade 
unterfuchte  Mufikftiick  im  Urteil  der  Fachleute  ftand  und  fteht.  Im  iibrigen  bin  ich  der  Mei- 
nung,  dafi  man,  von  kunfttechnifchen  Erlauterungen  abgefehen,  niemand  in  das  eigenfte  Wefen 
eines  Mufikftiickes  einfiihren,  fondern  nur  ieinen  ungefahren  Eindruck  davon  weitergeben  kann. 
Gerade  in  unferen  Jahren  ift  von  den  verfchiedenften  Seiten  verfucht  worden,  der  Frage  bei- 
zukommen,  einige  Mufikafthetiker  haben  fogar  fchon  ein  paarmal  ihre  Aniicht  dariiber  gewech- 
felt.  Und  dazu  foil  dann  ein  Mufiker  oder  wiffensdurftiger  Kunftjiingcr  noch  Vertrauen  haben! 
Die  Bemiihungen  werden  denn  audi,  das  liegt  im  Geheimnis  der  Tonkunft  felbft  befchloffen, 
erfolglos  bleiben,  und  man  wird  fich  auch  kiinftig  mit  Erlauterungen  iiber  Technifches, 
Zeitftil  und  perfonlichen  Eindruck  der  Werke  der  Tonkunft  befcheiden  mtiffen;  dabei  werden 
gegenftandliche    Gleichnille    nur    dann    erlaubt    fein,   wenn   fie   ausdriicklich   fur   unverbindlich 

erklart  werden. 

*  *  * 

Unter  den  vielen  koftbaren  Stiicken,  die  fich  in  der  gedachten  Sammlung  befinden,  zahlt  man 
fechs  Vertonungen  von  Dichtungen  Goethes:  die  zweite  Bearbeitung  des  Lili-Liedes  „Neue  Liebe, 
neues  Leben",  die  vier  Faflungen  des  Mignon-Liedes  „Nur  wer  die  Sehnfucht  kennt"  und  den 
grofien  fechsftimmigen  Kanon  „Edel  fei  der  Menfch"  in  E-dur.  (Entwiirfe  zu  Gefangswerken 
nach  Worten  des  Dichters  fiihre  ich  nicht  befonders  an.)  Der  Grund,  der  mich  beftimmte,  meine 
Befchreibung  des  an  erfter  Stelle  genannten  Gefangsftiickes  fur  das  vorliegende  Heft  heraus- 
zugreifen,  ift  diefer:  Obgleich  die  echten  Brief e  Bettina  Brentanos  an  Goethe  fchon  feit 
15  Jahren  gedruckt  vorliegen,  hat  offenbar  noch  kein  Beethovenforfcher  die  Folgerungen  aus 
dem  Vergleich  mit  den  meift  neu-  und  umgedichteten  Zufchriften  gezogen,  die  das  romantifche 
Wefen  an  und  iiber  den  Tonmeifter  gefchrieben  hat.  Vielmehr  findet  man  immer  wieder 
nur  die  langft  bis  zum  Uberdrufi  angefiihrten  und  befprochenen  allbekannten  Schriftftikke  er- 
ortert.  Die  Goethe-Beethoven-Schwarmerin,  die  um  die  Anbahnung  der  Bekanntfchaft  der  bei- 
den  Geifter  hohe  Verdienfte  hatte,  aber  auch  etwas  iiberfpannt  zu  nennen  ift,  hatte  in  fpateren 
Jahren  gern  als  Gegenftand  der  Liebe  des  Ton  dichters  gegolten  und  die  Vertonung  des  Liedes 
„Neue  Liebe,  neues  Leben"  gern  auf  fich  bezogen.  Daher  wird  eine  kritifche  Darftellung  des 
Sachverhaltes   innerhalb   der  folgenden   Befchreibung  des  Gefangsftiickes  am  Platze  fein. 

Die  Urfchrift,  die  viele  Verbefferungen  und  Rafuren  enthalt,  ift  am  Kopfe  der  1.  Seite  eigen- 
handig  bezeichnet: 

„2  <  U.  OTcuc  Ctcbe  STleueS  £eben.  *Pcefte  sen  ©otlje." 

(Unter  dem  letzten  "Worte  hat  der  Tondichter  den  von  ihm  gern  verwendeten  Schlufifchnorkel 
angebracht.  Aufierdem  findet  fich,  auch  von  Beethovens  Hand,  langs  des  rechten  Randes  in  der 
Hohe  der  4.  und   5.  Notenzeile  die  Jahreszahl   1809.) 

Die  Handfchrift  befteht  aus  fechs  zufammengehefteten  zwolfzeiligen  Blattern  (drei  Doppel- 
blattern)  im  Querformat  von  etwa  31,5  123,3  cm-  Befchrieben  find  die  erften  11  Seiten  mit 
dreimal  drei  Notenzeilen;  unbefchrieben  Jede  4.,  8.  und  12.  Zeile  der  erften  8  Seiten,  die 
4.  und  8.  Zeile  der  9.  und  11.  Seite  und  die  4.  Zeile  der  10.  Seite  fowie  die  ganze  12.  Seite. 
Am  oberen  Rande  jedes  Doppelblattes  finden  fich  iiber  die  Hauptbugfalte  mehr  oder 
weniger  erkennbare  Teile  des  Namens  KIE  SLING  als  Wafferzeichen,  gegen  den  Aufien- 
rand  des  4.  einf achen  Blattes  die  Buchftaben  J  J;  in  jedem  1 1  fenkrechte  WafTerlinien,  die 
nach  dem  aufieren  Rande  zu  gelegene  von  der  nachften  i,j  bis  1,8  cm,  alle  iibrigen  durch- 
fchnittlich  3  cm  voneinander  entfernt.  Eine  unbekannte  Hand  hat  die  ungeraden  Seiten  von 
der  3.  ab  in  den  oberen  rechten  Ecken  mit  Blei  numeriert.  DaS  die  Urfchrift  als  Stichvor- 
lage  gedient  hat,  geht  aus  einer  auch  von  f  rem  der  Hand  mit  roter  Tinte  angebrachten  Ein- 
teilung  des  Liedes  hervor,  die  je  21  bis  24  Takte  abgrenzt.  Diefe  Nummern  reichen  von  8  bis 
13,  ftellen  alfo  offenbar  die  Fortfetzung  der  vom  Stecher  angebrachten  Seiteneinteilung  des 
Liedes  „Mignon"  dar,  des  erften  Stiickes  von  W.  75.  Im  3.,  5.  und  6.  Blatte  hat  der  Meifter 
fo  ftark  mit  dem  Meffer  radiert,  dafi  das  Papier  einige  kleine  Locher  aufweift.    Ferner  ift  bei 


1052 


ZEITSCHRIFT    FUR    MUSIK 


September   1936 


ein  paar  Rafurftellen  die  Tinte  zufammengelaufen.  Einige  Tintenflecken  riihren  audi  von  \er- 
wifchungen  einzelner  Noten  oder  Worter  mit  dem  Finger  her.  Am  eingreifendften  hat  Beet- 
hoven auf  der  9.  bis   11.  Seite  verbeflert;   aber  auch  keine  andere  ill  frei  von  Korrekturen. 

Die  Urfchrift  war  friiher  im  Befitze  des  Brahmsfreundes  und  -biographen  Max  Kalbeck  in 
Wien  (vgl.  Th.  von  Frimmels  Beethovenjahr  buch,  1.  Bd.,  S.  112  ff.)  und  von  1909 — 27  im 
Mufikhiftorifchen  Mufeum  von  Wilhelm  Heyer  in  Koln  (vgl.  die  Befchreibung  der  Hand- 
fchrift  in  Georg  Kinskys  Katalog  der  Heyerfchen  Sammlungen,  4.  Bd.,  Koln  1916,  S.  177  ff.; 
ebend.  eine  Nachbildung  der  1.  Seite  auf  Tafel  XXV  nadi  der  180.  Seite). 


Es  handelt  fich  bei  der  vorliegenden  Urfchrift  urn  eine  zweite  Faffung  des  Goethefdien  Ge- 
dichtes  von  Beethovens  Hand,  die  einzige,  die  in  der  Gefamtausgabe  von  Breitkopf  &  Hartel 
gedruckt  worden  iff  (Serie  XXIII,  S.  35  ff.).  Die  erfte  Geftalt  des  Stiickes  iff  zwar  fchon 
zu  Zeiten  des  Tonmeifters  veroffentlicht,  aber  von  der  Beethovenwiffenfchaft  bis  vor  wenigen 
Tahren  iiberfehen  worden.  Erfl  der  verdiente  Schubert-  und  Beethovenforfcher  Otto  Erich 
Deutfch  hat  darauf  im  Oktoberheft  1930  der  Zeitfchrift  „Die  Mufik"  durch  einen  Auffatz 
„Ein  vergeffenes  Goethelied  von  Beethoven,  ,Neue  Liebe  neues  Leben'  in  erfter  Faffung"  und 
durch  Beigabe  eines  Neudruckes  des  Liedes  felbft  wieder  aufmerkfam  gemacht. 

Hier  die  hauptfachlichften  deutbaren  Verbefferungen  der  Urfchrift  der  zweiten  Bearbeitung: 
Die  Begleitung  des  2.  Taktes  lautete  erft  genau  wie  die  des  1.,  die  endgiiltige  Lesart  hat 
Beethoven  durch  Rafuren  und  Hineinverbeffern  erzielt.  Ahnliche  Verbefferungen  weifl  der 
4.  Takt  auf.  In  der  linken  Hand  des  3.  ift  eine  andere  Lesart  mit  dem  Finger  verwifcht. 
(Auch  unter  „mein"  im  Text  des  Auf  taktes  ift  auf  folche  Art  ein  anderes  Wortchen  getilgt.) 
Vom  12.  bis  zum  14.  Takt,  der  als  letzter  der  1.  Seite  iiber  den  Notenzeilenfpiegel  hinaus  an 
den  rechten  Rand  gefchrieben  ift,  Jautete  die  Singftimme  erft  fo 


mm 


^ 


gp^ 


ftatt 


weg  dein    Fleifi  und  dei  -  nc      Ruh' 


l^m 


se£ 


=1= 


mm 


weg   dein        FleilS  und  dci  -  ne      Ruh' 


Bei  der  nachften  Stelle  der  Singftimme  ftanden  iiber  „dazu"  erft  zwei  andere  Noten;  der  Ton- 
diditer  hat  hier  radiert  und  die  Lesart  der  erften  Faffung 


^P^P^fe 


Adi,  wie    kamft  du    nur    da  -  zu  ? 


wiederhergeftellt.    Im  31. f$2.  Takte  ift  bei 


$ 


Blick  voll    Trcu 

mehrfach  radiert,  und  die  linke  Hand  der  Begleitung  diefes  und  der  folgenden  beiden  Takte 
war  augenfcheinlich  erft  noch  der  erften  Faffung 


^$ 


5E  ftatt    |£ 


angepafit,  ahnlich  auch  im  45.,  49.  und  50.  Takte  und  an  ein  paar  fpateren  Stellen.    Es  talk 
befonders  auf,  dafi  dem  Tondichter  der  70.  Takt 


I 


SeeeSI 


m 


w 


wohl  etwas  Muhe  machte;  er  hat  in  deffen  rechter  Hand  nicht  nur  radiert  und  hineinverbeffert, 
fondern  dazu,  in  der  leeren  Notenzeile  unter  dem  Doppelfyftem,  auch  mit  Blei  fkizziert,  etwa  fo 
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i^i 


Die  Stelle  klingt  noch  in  der  endgiiltigen   Faffung  etwas  hart.    Wenige  Takte  fpater  find  die 
mit  I  I   bezeichneten  Noten  diefer  Gefangsftelle 

r 


ad  libitum 


m^ 


1 


wie        kamft  du    nur    da  -  zu? 

aus  einer  nicht  mehr  zu  entziffernden  anderen  Lesart  durdi  Rafuren  entftanden.   (Nebenbei  fei 
vermerkt,  dafi  Beethoven  das  „3m"  in  den  Worten  „3m  »»rigen  gcitmafic",  die  nach  dem  eben 
angefiihrten  „ad  libitum"  einfetzen,  in  der  Eile  deutlich  „3im"  gefchrieben  hat.)  In  d 
tung  der  Takte  107  bis  109  (land  erft  ungefahr 


dar  Beglei- 


£ 


it 


£e 


lkm0m 


3? 


m 


ftatt 


^ 


£= 


M 


m 


s 


r  f 

Die  dynamifchen  Angaben  „cres:  p:"  find  in  der  Begleitung  der  Takte  113  bis  114  fowie  117 
und  118  ftatt  der  durch  Rafur  entfernten  Zeichen  — ■=  =—  gefetzt.  Auch  in  der  Melodie 
der  Takte  117  und  118  hat  der  Tondichter  verfchiedentlich  radiert.  Den  Klavierteil  der  fol- 
genden  beiden  Takte  hatte  er  erft  in  etwas  anderer  Form  und  hoherer  Lage  gefchrieben,  etwa  fo 


jeN^^ 


%m 


^E 


*g 


m 


-1=?E 


Er  hat  dann  diefe  Lesart  durchgeftrichen  und  in  die  freien  Stellen  der  ziemlich  weit  gefchrie- 
benen  Takte  die  endgiiltige 


m 


mw% 


crcsc. 


eingetragen. 

Noch  am  wenigften  fertig  bei  der  Niederfch  rif t  des  Gefangsftiickes  war  der  Schlufi,  von  den 
beiden  letzten  Textzeilen  ab;  der  Meifter  hat  auf  den  letzten  drei  befchriebenen  Seiten  fogar  noch 
mehrere  Skizzen  und  Entwiirfe  vermerkt  und  wieder  ausgeftrichen.  Um  zu  zeigen,  wie  er 
nicht  ruhte,  bis  er  die  ihm  zufagende  Form  des  Schlufles  fand,  und  wie  ihm  das  gelang,  feien 
hier  alle  diefe  Verfuche  vermerkt.  Die  erfte  und  eingehendfte  Melodiefkizze  ift  aufierft  fliich- 
tig  mit  Tinte  auf  die  unterfte  Zeile  der  9.  und  10.  Seite  gefchrieben  und  war  nur  fchwer  zu 
entziffern.  Hochftens  mit  Ausnahme  zweier  auf  blofie  Andeutungen  befchrankter  Takte  (oder 
ift  es  nur  einer?),  die  mit   I  I  bezeichnet   werden,    wird   aber   wohl   die   folgende 

Entzifferung    wenigftens    im   Hauptverlauf    der  Melodielinie  richtig  fein: 


tEgm^^^^^gg^^^m 


die    Ver  -  and-rung  ich  wie 


lie  -  be 
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lie   -    be  latS  Iafi  mich      loll  laft     mich         lofi 


lall  mich 


^^^^^^^jp 


lafi  midi    lofi 

Ferner  find  auf  der  10.  Seite,  6  Takte  vor  Ende  des  Stiickes,  im  AnfchluK  an  diefe  Stelle  der 
Melodie  r  rtl  -— _~ „ ,<=». — v 

lafi,  lafi,  lafi   mi*     los!     laS  lafi 

die  folgenden  mit  Tinte  entworfenen  Takte 


I 


m 


laiS  mich 


ms 


lofi    lafi  midi 


^^ 


lofi !  lafi  midi 


lofi! 


Ip^lgp 


s 


mit  Blei  und  Tinte  wieder  ausgeftrichen.    Unter  dem  Anfang  diefer  Stelle  fteht  mit  Blei  noch 
diefe  Melodiefkizze 


^^P^^ 


(vom  Tonmeifter  audi  wieder  ungiiltig  gemacht).     Es    folgen    mehrere    weitere    ausgeftrichene 
Takte,  anfcheinend  zwei  ineinander  gefchriebene  Verfuche: 


(Die  letzten  4  Takte  find  teilweife  noch  etwas  anders  mit  Blei  vorfkizziert.)  Beethoven  fchlofi 
dann  die  ihm  zufagenden  Beftandteile  aus  all  diefen  Entwiirfen  zu  der  endgiiltigen  Form  der 
letzten  6  Takte  zufammen.  Nach  diefem  Ende,  das  in  der  Mitte  der  11.  Seite  fteht  und 
deflen  letzte  beiden  Takte  auf  den  rechten  Rand  hinaus  gefchrieben  find,  folgen  noch  zwei 
kurze  Skizzen,  die  gewifi  audi  noch  vor  der  Niederfchrift  der  endgiiltigen  Faffung  des 
Schluffes  entftanden  find  und  diefer  auch  fchon  fehr  nahe  kommen,  namlich 


(mit  Tinte)  und 


I^PH^g 


^mmimmtSmm 


(mit  Blei).  Zum  Schlufle  des  Liedes  finden  fich  alfo  noch  in  der  endgiiltigen  Niederfchrift  genau 
gezahlte  fieben  Entwiirfe.  Uberdies  hat  Beethoven  noch  in  der  endgiiltigen  Faffung  der  letzten 
6  Takte  und  auch  kurz  vorher  wiederholt  mit  dem  MefTer  radiert. 
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Nach  feiner  Gepflogenheit  hat  der  Meifler  auch  in  diefer  Handfchrift  die  Endkonfonanten 
in  der  Singftimme  durch  einen  oder  mehrere  Gedankenftriche  von  den  dazu  gehorigen  Vokalen 
getrennt,  wenn  diefe  auf  langere  Noteriwerte  gefungen  werden,  z.  B.: 


^HlgH 


(die  endgiiltige  Schreibweife  durch  Rafuren   erzielt), 


I 


^m 


ih        -  -        hr 

(verfehentlich  fur  „i hr",  bei  der  entfprechenden  fpateren  Stelle  richtig)  ufw.;  einmal  hat 

er  fogar  das  verlangernde  e  vom  i  getrennt: 


^^ 


Endlich  fei  vermerkt,  dafi  das  Stuck  hier  und  da  mit  Bleiftift  durchverbeflert  ill,  Verbef- 
ferungen  und  Erganzungen,  die  mit  wenigen  Ausnahmen  nachtraglich  mit  Tinte  nachgezogen 
find.  Sie  betreffen  hauptfachlich  dynamifche  Zeichen,  Bindebogen,  Paufen,  Vorfchlage,  Auf- 
lofungszeichen,  Satzzeichen  und  Worter  im  Text.  Auch  die  Worte  in  der  Oberfchrift  „^Pocfte 
»cn  <36fl>e"  find  erf!  nachtraglich  mit  Tinte  nachgezogen. 

Als  wichtiglles  Ergebnis  diefer  Unterfuchunge  n  ftellt  man  verfchiedene  Abweichungen  der 
Urfchrift  von  der  Gefamtausgabe,  die  gewifi  auf  den  Erftdruck  zuriickgeht,  fell;  Abweichungen, 
die  lich  wohl  durch  die  meiften  Abdrucke  des  Liedes  fchleppen  und  mindeftens  zum  grofiten 
Teil  als  wirkliche  und  wefentliche  Stichfehler  erachtet  werden  miiflen.  Sogar  einige  Fehler  der 
Singftimme,  darunter  ein  recht  bedeutender,  konnen  verbellert  werden. 

Abweichungen  in  den  Noten  oder  Notenwerten: 

1.  und  2.    Der  7.  Takt  der  Begleitung  mufi 

x 


mm 


flatt 


g= 


^m 


BB 


m 


=fc 


=1= 


heifien.  Das  fteht  ganz  deutlich  fo  in  der  Urfchrift;  aufierdem  hat  Beethoven  bei  der  Wieder- 
kehr  des  Liedanfangs  im  63.  Takte,  wo  der  fragliche  Akkord  etwas  undeutlich  ausgef alien  ift, 
ein  „Nb:"  angebracht  und  die  giiltige  Lesart  mit  Buchflaben  an  den  Rand  gefchrieben.  Auch 
diefe  Stelle  ift  im  Druck  falfch  wiedergegeben. 

3.  Im  10.  bis  12.  Takte  der  Gefamtausgabe  lautet  die  Singftimme  fo: 


^=E*EEppte^EJEE=E=     in  der  Urfchrift  aber  fo:    E^^^P^ 


weg    wa  -  rum     du     didi      be  -  triib  -  tell, 


weg    wa  -  rum     du  didi     be  -  triib  -teft, 


An  diefer  Stelle  hat  fieri  der  Tondichter  verfchrieben,  und  die  Lesart  der  Gefamtausgabe  ill 
hier  nach  Beethovens  Abficht.  Das  beweift  nicht  nur  die  Angleichung  der  Sequenz,  die  die  Takte 
mit  den  beiden  vorhergehenden  bilden,  fondern  vor  allem  auch  die  fpatere  Wiederkehr  des 
Liedanfangs,  wo  die  Stelle  wie  in  der  Gefamtausgabe  gefchrieben  ift. 

Aber  diefe  und  mehrere  andere  mit  einfachen  Vorfchlagen  ausgeftattete  Stellen  find  trotzdem 
noch  verbefferungsbediirftig.  Man  mufi  namlich  wilfen,  dafi  Beethoven,  foweit  ich  zu  fehen 
vermag,  keinen  Unterfchied  in  der  Schreibweife  der  kurzen  und  der  langen  Vorfchlage  macht 
und  die  kurzen  meift  mit  kleinen  Sechzehnteln  oder  mitunter  auch  kleinen  Achteln  ohne  durch- 
ftrichene  Fahnchen  vermerkt.    Gewohnlich  handelt  es  fich  bei  diefen  dem  Anfchein  nach  langen 
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Vorfchlagen  um  kurze.  Die  heutigen  Herausgeber  der  Werke  des  Meifters  miiffen  alfo  einfiihl- 
fam  verfuchen,  die  richtige  Bedeutung  der  kleinen  Noten  feftzuftellen.  Nach  meiner  Anfichc 
find  in  unferem  Liede,  in  dem  fich  insgefamt  9  Sechzehntel-  und  Achtelvorfchlage  auf  die  Sing- 
ftimme  und  die  Begleitung  verteilen,  achtmal  kurze  Vorfchlage  zu  lefen.  Die  einzige  Ausnahme 
bildet  der  Vorfchlag  (Vorhalt)   in  der  Singftimme  des  35.  Taktes 


der  nach  meinem  Empfinden  nicht  fo 


Ge    -    wait  ? 


*£=*= 


fondern  fo 


Ge    -    wait  ? 


I 


£ 


S= 


Ge  -   wait? 


auszufiihren  ift.  An  alien  anderen  Stellen  habe  ich  die  kleinen  Sechzehntel  und  Achtel  in  dem 
Abdruck,  der  diefem  Heft  beiliegt,  durch  die  heutige  Form  des  kurzen  Vorfchlags  erfetzt.  Die 
oben  vermerkte  ift  jetzt  alfo  in  diefer  Weife  wiederzugeben: 


I^Es^B^ 


weg    wa  -  rum   du       didi      be  -  trtib  -  teft, 

4.  Im  17.  Takte  der  Handfchrift  ift  deutlich 


zu  lefen;  die  Gefamtausgabe  dagegen  gibt  die  Stelle  fo: 


I 


$ 


^ 


Ach 


P=i3 


13 


liE 


^ 


m 


Die  durch  die  Note  a  bewirkte  Hinauffiihrung  von  fis'  nach  c"  erfcheint  mir  reizvoller  und 
finnentfprechender  als  die  Zuriickleitung  nach  fis'.  (Ober  die  Ausfiihrung  des  Vorfchlages  vgl. 
die  vorigen  Feftftellungen.) 

5.  und  6.    Das  g"  der  rechten  Hand  des  23.  Taktes    ift    in    der  Gefamtausgabe    in    anderer 
Manier  verziert,  namlich  fo 


Die  erfte  Lesart  findet  fich  vier  Takte  fpater  auch  in  der  Urfchrift.  Dafi  es  fich  dabei  nicht 
um  ein  Verfehen  des  Tonmeifters  handelt,  geht  aus  der  entfprechenden  fpateren  Stelle  hervor: 
Im  79.  Takte  hat  er  im  Gegenfatze  zum  83.,  wo 


^m 


fteht,  wieder  deutlich 


m 


£ 


jfvivVi'Jt    ^M^   (V 


S:ich  von  Eduard   E  i  ch  e  n  s  ,    Berlin  nach  einem  Gemalde  von  Schimon 


ZFM-Ardiiv 


rUli^p     #&~    &^y4.. 


Stidi  von  S  t  e  i  n  m  u  1  1  e  r  nach  einem  Gemalde  von  Deckel 


ZFM-Archiv 
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gefchrieben.  Audi  hier  hat  die  Gefamtausgabe  die  falfche  Lefeweife.  Die  Faffung  der  Urfdirift 
ift  an  diefen  beiden  Stellen  innerlich  begrundet.  Gern  mied  Beethoven,  wie  fchon  Mozart,  ge- 
naue  Wiederholungen  von  Takten  oder  ganzen  Taktgruppen,  befonders  wenn  fie  fich  in  Kiir- 
zsren  Abftanden  folgen,  indem  er  fie  durch  Verzierungen  fteigerte.    Im  vorliegenden  Falle 


find  die  Gefangsmelodie  imd  die  linke  Hand  der  Begleitung  genau  beibehalten,  aber  die  Melo- 
die  der  rechten  Hand  durch  Sechzehntel  und  durch  Erweiterung  der  Verzierung  vor  dem  Vor- 
halt  g"  gefteigert. 

7.  Im  37.  Takt  mufi  fich  der  Auftakt  der  Gefangsftimme  nicht  wie  in  der  Gefamtausgabe  aus 
Viertel  und  Achtel 


|^S 


Will    idi 

fondern  wie  in  der  Urfchrift  aus  zwei  Achteln  zufammenfetzen.    Das  ergibt  nicht  nur  der  Zu- 
fammenhang  mit  der  dreimaligen  Folge  desfelben  Melodieabfchnittes 

x 


=y= 


6=&E=M^i3=^3=S=Eg=6=*=3re 


Will  ich  rafdi  mich  ihr    ent  -    zie    -    hen,       mich  er  -  man  -  nen,  ihr     ent  -   Hie  -  hen. 


fondern  audi  die  nach  C-dur  verfetzte  Repriie  der  ganzen  Stelle  in  den  Takten  91  ff.  Gleich 
danach,  im  42.  Takte,  hat  der  Tonmeifter  verfehentlich  ein  Wort  falfch  gegeben:  Statt  „fuhret 
mich  i  m  Augenblick"  fteht  in  der  Urfchrift  „e  i  n  Augenblick".  Derfelbe  Schreibfehler  f indet 
fich  auch  bei  der  Wiederholung  der  Stelle  im  98.  Takt. 

8.   Die  wichtigfte   diefer   Feftftellungen   von    Stichfehlern:   Vom   48.   bis    51.   Takt   mufi   die 
Gefangsftimme  lauten 


p^mE^mm^ 


nicht  fo: 


zu         ihr  mein  Weg 

X 


ruck. 


zu  ihr  mein  Weg  zu        -      ruck. 


In  der  Urfchrift  kann  das  e"  bei  oberflachlichem  Lefen  tatfachlich  mifideutet,  bei  genauer  Prii- 
fung  aber  nicht  angezweifelt  werden.  Die  eine  Quarte  hoher  liegende  entfprechende  Stelle  der 
Reprife  (Takt  106  ff.) 


$ 


zu  ihr  mein    Weg 

beftatigt  wieder  die  Richtigkeit  der  Deutung. 


m 


riick. 
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9.  In  der  linken  Hand  miiflen  im  Abdruck  der  Gefamtausgabe  vom  72.  zum  73.  Takte 


die   beiden  Haltebogen   wegfallen.    Die  richtige  Lesart  der  Stelle 


^F 


S 


entfpricht  den  Takten   16  und  17: 


Ei^pfpiida 


^^ 


m 


10.  Beim  Auftakt  auf  „wie"  im  75.  Takt  find  nicht  zwei  Achtel-  fondern  zwei  Sechzehntel- 
werte  zu  denken,  demnadi  nicht  fo 

ad  libitum 
X  ., . 


*H 


fondern,  im  Zufammenhang,  fo 


^S 


«r  «f  p- 


^ 


wie  da  -   zu?  wie       kamil  du    nur     da    -    zu? 

In  Verbindung  damit  fehlt  bei  dem  vorhergehenden  c  der  Verlangerungspunkt,  und  iiber  dem 
Takt  mit  der  Bezeichnung  „ad  libitum"  ift  ein  Bogen  angebracht,  der  mit  einem  Punkt  darunter 
wie  eine  grofie  Fermate  ausfieht.  Vielleicht  ift  diefer  Punkt  aber  nur  verfehentlich  hinein- 
geraten;  denn  in  der  Begleitung  fteht  die  Fermate  nicht,  und  vielleicht  foil  mit  dem  Bogen  nur 
die  Reichweite  des  „ad  libitum"  angedeutet  werden. 

11.  Durch   verfehentlich   angebrachte   „siml"-(=   simile-) Angaben    entfteht    im    80.  Takt    der 
Urfchrift  eine  falfche  Begleitung  mit  Oktavenparallelen,  namlich: 


3e 


J*s-1t!^ 


Die  richtige  Lesart 


^mm. 


«?- 


i££e 


siml  siml  siml  -1 

die  auch  die  Gefamtausgabe  enthalt,  findet  fich  im  84.  Takt  bei  der  gleich  folgenden,  nur 
etwas  verzierten  Wiederholung  der  Stelle;  fie  wird  auch  durch  den  ihr  entfprechenden  Takt  24 
beftatigt. 

12.  Im  117.  Takt  fteht  im  Druck  als  3.  Achtel  der  rechten  Hand  e    ftatt  g;  die  ganze  Stelle 
lautet,  offenbar  richtig,  in  der  Urfchrift  fo: 


|^^pEPE£gp|gggi|j^gl 


halt    das        lie  -    be-lo  -    fe       Mad-chen  mich    fo        wi  -  der  Wil  -  len       fell; 

X 


ISe 


m 


m 


*^F 


P3^ 


W^ 


m 


"3 — ^ 


r 


Heft  9 


ZEITSCHRIFT    FUR    M  U  S  I  K 


1059 


Endlich  nodi  einige   dynamifche   Abweichungen:   13.,    14.,   15.   und   16. 

Im  55.  Takt  fteht  das  „cresc."  in  der  Urfchrift  gleich  am  Anfang,  nidit  in  der  Mitte.  Dies 
betrifft  nur  die  Klavierbegleitung;  denn  in  der  Singftimme  hat  der  Meifter  alle  dynamifchen 
Angaben  weggelaflen,  fetzt  aber  ftillfchweigend  diefelben  wie  in  der  Klavierbegleitung  voraus. 
Im  11.  Takt  vor  Schlufi  des  ganzen  Gefangsftiickes  muft  diefe  fo  lauten: 


=4 


m 


mmmi 


Das  =-  fehlt  in  der  Gefamtausgabe. 
Bei  der  Stelle 


(9.   und   7.   Takt   vor   Schlufi)   ift   in   den   Drucken  beim  2.  Achtel  der  rechten  Hand  sf  weg- 
gelaflen.   Im  vorletzten  Takt  mufi  p  gleich  beim  1.  Viertel  ftehen,  namlich  fo 


$ 


*l     1     1 


im 


¥ 


$ 


r-f 


nicht  erft,  wie  in  den  Drucken,  in  der  Mitte  des  Taktes.  Das  natiirliche  Gefiihl  mochte  eigent- 
lich  der  Lesart  der  Drucke  recht  geben,  abcr  Beethoven  hat  die  Stelle  wohl  genau  durchdacht; 
denn  bei  den  hier  hinzugefiigten  beiden  X  find  offenbar  andere  dynamifche  Vermerke  weg- 
radiert,  und  das  p  ill  erfl  nachtraglich  iiber  das  1.  Viertel  gefetzt.  Es  gehort  natiirlich  eigent- 
lich  zwifchen  die  Notenzeilen. 

Die  falfchen  Deutungen  der  Vorfchlage  mitgezahlt,  enthalt  alfo  der  Abdruck  des  vorliegen- 
den  Goethe-Liedes  in  der  Gefamtausgabe  an  genau  gezahlten  24  Stellen  mehr  oder  weniger 
wichtige  verbefferungswiirdige  Ungenauigkeiten,  darunter  eine  ganze  Anzahl  falfcher  Noten. 
Es  fei  noch  bemerkt,  dafi  die  Lesarten  der  Urfchrift  immer  denen  der  Gefamtausgabe  vor- 
gezogen  werden  miiflen,  aufier  an  Stellen,  wo  es  fich  —  wie  bei  den  ungewohnlichen  Vor- 
fchlagen  —  um  zeitgebundene  Schreibweifen  oder  fichtliche  Schreibfehler  handelt;  denn  der 
Tondichter  hat,  wie  fich  aus  den  folgenden  Betrachtungen  ergeben  wird,  die  Korrektur  des  Erft- 
druckes  offenbar  nicht  gelefen,  darin  alfo  nichts  mehr  nachtragen  konnen. 

Die  meiften  Herausgeber  von  Klaffikerausgaben  arbeiten  ganz  oberflachlich.  Bei  Beethoven 
denken  fie  in  der  gliicklichen  Lage  zu  fein,  auf  einer  mafigeblichen  Gefamtausgabe  fufien  zu 
konnen.  Deren  Abdrucke  werden  dann  mit  einigen  Zugaben  in  der  Dynamik  und  Phrafierung 
verfehen,  und  fertig  iff  die  fogenannte  „Revifion".  Den  Verlegern  kommt  es  ja  bei  der  Ubertra- 
gung  folcher  Ausgaben  meift  nur  auf  einen  zugkraftigen  Namen  an.  AuSerdem  iff  zu  bemerken, 
dafi  wirklich  griindlidi  bearbeitete  kritifche  Abdrucke  von  nicht  allzu  gangbaren  Meifterwerken 
wegen  der  unendlichen  Miihe,  des  grofien  Zeitaufwandes  und  der  unvermeidlichen  Reifen  des 
Bearbeiters  mit  hohen  Koften  verbunden  find  und  fich,  wenn  fie  diefer  aus  Liebe  zur  Sadie 
zum  guten  Teil  nicht  felbft  auf  fich  nimmt,  nicht  tragen  konnen.  Aufierdem  befitzen  die 
wenigflen  Bearbeiter  die  Kenntniffe,  die  unendliche  Sorgfalt  und  Geduld,  ohne  die  alle  Heraus- 
geberfchaft  Stiimperei  bleiben  mufi.  Dazu  kommt  die  rechtliche  Schutzlofigkeit  der  wiffenfchaft- 
lichen   Ergebniffe   folcher   Bemiihungen.     In   diefem  Betracht  ift  das  Gefetz  zweifellos  liickenhaft. 
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Es  ware  durchaus  recht  und  billig,  den  Nachdruck  der  Bearbeitungen  von  Geifteswerken,  die 
neue  und  wefentliche  Ergebnifle  aufweifen,  fiir  eine  gewiffe  Anzahl  von  Jahren  zu  verbieten. 
Ich  habe  nicht  alle  neueren  Ausgaben  des  befprochenen  Liedes  daraufhin  einfehen  konnen, 
ob  ein  Herausgeber  etwa  die  von  mir  feftgeftellten  Fehler  fchon  befeitigt  hat.  Aber  es  wird 
audi  nicht  notwendig  fein;  denn  nach  allem  werde  ich  fchwerlich  „fiirchten"  miiilen,  daft  mir 
fchon  jemand  zuvorgekommen  ift.  Die  Abdrucke  des  Gefangsftiickes  in  den  beiden  Beethoven- 
liederfammlungen  des  Verlags  C.  F.  Peters  (Samtliche  Lieder,  Ed.  P.  Nr.  180,  und  Ausge- 
wahlte  Lieder,  Ed.  P.  Nr.  731)  enthalten  allerdings  manche  der  angefiihrten  Fehler  nicht. 
Das  liegt  offenbar  daran,  daft  der  Herausgeber  Max  Friedlaender  auf  den  Erftdruck  zuriick- 
gegangen  ift,   der  nicht  alle  Fehler  der  Gefamtausgabe  aufweift. 


Zur  Entftehungs-  und  Verlagsgefchichte  des  Liedes  fei  vor  allem  auf  den  fchon  erwahnten 
Auffatz  von  Otto  Erich  Deutfch  hingewiefen.  Hier  follen  dariiber  nur  die  Hauptfachen  er- 
wahnt  und  einige,  teilweife  wichtige  Erganzungen  und  Berichtigungen  dazu  geboten  werden. 
Zunachft  fei  feftgeftellt,  daft  es  fich  bei  der  vorliegenden  zweiten  Faffung  nicht  um  eine  vollig 
neue  Bearbeitung  desfelben  Textes  hahdelt  —  wie  bei  Beethovens  vier  verfchiedenen  Faffungen 
von  Goethes  Mignonlied  „Nur  wer  die  Sehnfucht  kennt"  —  fondern  nur  um  eine  ftark  ver- 
befferte  Form  der  von  Deutfch  aufgefundenen  erften  Vertonung,  die  gegen  die  Wende  des 
18.  Jahrhunderts,  wahrfcheinlich  1798,  entftanden  fein  mufi.  Es  kann  kein  Zweifel  dariiber 
beftehen,  daft  der  Tondichter  mit  der  Neubearbeitung  eines  Mufikftiickes  die  friihere  verwarf 
und  diefe  dann  nur  noch  als  Vorarbeit  anfah. 

Durch  die  Entdeckung  einer  friiheren  Faffung  des  Liedes  wird  nun  auch  erft  der  Sinn  der 
Angabe  „2  » t  e."  am  Kopfe  der  erften  Seite  der  Urfchrift  klar.  (In  der  Befchreibung,  die 
Georg  Kinsky  S.  177  ff.  des  Kataloges  der  Mufikhandfchriften  des  Mufikhiftorifchen  Mufeums 
von  Wilhelm  Heyer  geliefert  hat,  wird  die  Deutung  nicht  verfucht.)  Es  handelt  fich  alfo 
wahrfcheinlich  nicht  um  die  „24e"  Nummer  des  Liederheftes  —  Beethoven  wiirde  dann  nach 
feiner  fonftigen  Gepflogenheit  wohl  „No  2"  gefchrieben  haben  —  fondern  um  die  „2<fe" 
Bearbeitung. 

Zur  erften  gedruckten  Faffung  des  Liedes  find  zwei  Entwiirfe  vorhanden.  Ein  grofierer 
findet  fich  auf  einem  Einzelblatt,  das  alien  neueren  Beethovenforfchern  entgangen  ift,  ob- 
wohl  es  Ludwig  Nohl  fchon  einmal  veroffentlicht  hat  —  freilich  an  einer  Stelle,  die  den 
meiften  Lefern  nur  fchwer  zuganglich  fein  wird.  Verfchiedene  Auftakte  nicht  eingerechnet, 
enthalt  es  nicht  weniger  als  155  Takte,  und  es  fehlt  nur  noch  der  Schluft  von  den  Worten 
ab:  „.  .  .  [halt  das  liebe,  lofe]  Madchen  mich  fo  wider  Willen  feft."  Der  andere  Entwurf, 
wovon  fchon  in  Nottebohms  Zweiten  Beethoveniana,  S.  481,  einige  wenige  Takte  mitgeteilt 
find,  betrifft  nur  die  letzten  Worte:  „Liebe,  lafi  mich  los!",  bildet  alfo  nicht  die  unmittel- 
bare  Erganzung  zu  dem  umfangreicheren.  Hier  follen  alle  beide  mitgeteilt  werden.  Leider 
kann  ich  aber  nur  bei  der  kiirzeren  Schlufifkizze  auf  die  Urfchrift  zuriickgehen  und 
mufi  mich  bei  dem  anderen  Entwurf  an  die  Entzifferung  halten,  die  der  genannte  For- 
fcher  in  den  „Recenfionen  und  Mitteilungen  iiber  Theater  und  Mufik"  (Wien,  1865,  Nr.  44) 
veroffentlicht  hat.  Aus  dem  Vergleich  mit  der  erften  gedruckten  Faffung  des  Liedes  ergibt 
fich,  daft  Nohl  —  was  ja  bei  dem  gewohnlichen  Ausfehen  der  Entwiirfe  des  Tonmeifters  nicht 
zu  verwundern  —  verfchiedene  Stellen  verlefen  hat.  Diefe  find  von  mir  in  der  fol- 
genden  Wiedergabe  verbeffert  worden;  jedoch  muftten  einige  Unklarheiten  an  Stellen,  wo  fich 
Skizze  und  Druck  ftarker  unterfcheiden,  ftehen  bleiben;  z.  B.  gleich  im  5.  und  6.  Takt,  die 
doch  wohl  noch  einen  Fehler  enthalten.     Nach  diefem  Verfahren  lautet  der  Inhalt  des  Blattes: 


iJEaE^j^E^E^^P^^^g^^^^^^^E 


Herz,  mem  Herz  was   foil   das      ge  -  ben,  was    be  -  dran-get  dich      [o     fehr,  welch  ein    frem-des    neu  -  es      Le  -  ben,   ich     er- 


ken  -  ne    dich  nicht  mehr;  weg    ift       al  -  les,  was    du      lieb-teft,  weg    war-um    du    dich    be  -  triib  - teft,  weg  dein  Fleifi  und  dci  -  ne 
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mft  du    nur     da  "J*    "'*" 


Ruh', 


ach   wie   kamft  du    nur     da  -  zu, 


ach   wie 


^^^^^ggl^^^l^^p^^E 


kamft    du    nur     da  -  zu,         [Von  Beethoven  durchftrichen] 


fef  -  felt  dich      die     Ju  -  gend-blii  -  the, 


L 


^^^^^^^^^^^g^^^Mj«=e=5#^^ 


die  -  fe      lieb  -  li  -  die    Ge  -  ftalt 


die  -  fer  [Blick  voll   Lieb  und     Gu  -  te]  mit      un-  end  -  li  -  cher  Ge- 


^^j^jjaESESEg^^^^E^^EE^g^E^^^^ 


wait 


will     ich  rafch  mich  ihr     ent-zie-hen,     midi    er-man-nen,  ihr     ent-flie-hen,      fiih-ret   mich  im  Au-gen- 


blick  ach  mein  Weg  zu     ihr      zu  -  ruck,  ach  mein  Weg  zu      ihr  zu       ihr  zu  ihr      zu  -  nick,  ach 


^^^i^S£i^|^^^=g^^^^E[a^g^^g|^c- 


zu  ihr 


ihr 


zu      -      ru 


a[ck] 


und    an       die      -      fern 


Zau     -      ber      -       f'ad-dien  das     fidi  [nidit  '       zer-re'if      |      fen   lafit]  halt    das     lie       -      be,  [lie  -  be,    lo  -  fe 


E^35iEf=^==ag^^^P^B^^^i^^^ 


Mad     -     then] 


I     m|id> 


fo    wi       -      der    Wil      -      len 


fe'ft 


ufi    in     ih  -  rem    Zau  -  ber  -  krei  -  fe  le  -  ben 


^^^^^^^^E^g^Egg^^g^ 


nun   auf      ih  -  re      Wei  -  fe.  Die  Ver  -  and-i 


ach  wie  gro£ !     Lie  -  be,  Lie  -  be  lafS  mich   los, 


laft  mich 


los,  3al5    mich  los,       laft  mich    [los!] 


=&*&^^g^^^ 


ere.  [Offenbar  wieder  die  erften  14  Takte  bis  „Ruh".] 


[Herz,  mein] 


fe 


£= 


^^E^^E^E^^=^^^^^g^^E^E^^g 


[Ach,  wie  kamft  du     nur    da  -   zu?] 


ach    wie  kamft  du  nur   da- 


-£& 


rT=F=FS^t=iazl^g^^^^^^&&m 


fei  -  felt    dich      die     Ju  -  gend  -  bliit  -  he 


die  -  fe     rei  -  zen  -  de     Ge- ftalt, 


die- fer 


Blick  voll    Treu  und      Gu     -     te     mit     un  -  end  -  li  -  cher    Ge  -  wait 


will     ich   rafch  mich  ihr    ent  -  zie  -  hen,  mich  er  - 


N^^^^^^^^^^^^F=f^=^^^^^^i^ 


man-nen,   ihr    ent-flie-hen,    fuh-ret  mich   im    Au  -  gen-blick,  ach  mem  Weg    zu    ihr     zu-riick,  fiih-  ret   mich  im    Au-gen -blick 
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fad  -  chen  das    fich  nidit  zer  -  rei[-fen     [laSt]  fuhri[>]  das    lie      -       be,    lie  -  be     lo    -  ie      [Ende  des  Blattes] 

*)  Hier  waren  [wohl  verfehentlich]  die  letzten  drei  Takte  wiederholt,  find  aber  [pater  durdiftrichen. 

Als  Nohl  diefen  Entwurf  veroffentlichte,  war  das  Blatt  im  Befitz  der  Baronin  Anna  von 
Gleichenftein,  der  Schwefter  Therefe  Malfattis  und  Witwe  von  Beethovens  gutem  Freunde.  Ober 
den  Befund  bemerkt  er:  „Es  hat  die  ratfelhafte  Oberfchrift  von  fremder  Hand  und  zwar  mit 
Tinte  nachgezogen:  ,Der  Schlufi  von  feinem  letzten  Septuor  als  Motto  fur  den  Text.'  Die 
oberen  Syfteme  enthalten  mit  der  Vorzeichnung  F-dur  3/4  die  erften  8  Takte  der  Violinftimme 
des  Finale's  von  Op.  18,  Nr.  I,  dann  folgt  mit  anderer  Tinte  und  Feder  in  fehr  fliiditiger 
und  fchwer  zu  entziffernder  Schrift  das  beriihmte  Goethe'  fche  Lied:  ,Herz,  mein 
Herz'  .  .  ."  Nach  einem  Hinweis  auf  den  Brief,  welchen  Beethoven  am  11.  Auguft  1810 
an  Bettina  von  Arnim  gefchrieben  haben  foil  und  Nohl  offenbar  fiir  edit  halt,  bemerkt 
diefer  ferner,  es  fei  nicht  ausgefchloffen,  dafi  der  vorliegende  Entwurf,  obgleich  das  Lied 
danach  erft  im  Sommer  1810  entflanden  fein  foil,  „weiter  als  1810  zuriickliegt;  ja  wenn 
man  dem  drangenden  Zuge  folgt,  der  aus  der  offenbar  mit  innerfter  Erregung  ohne  Unter- 
brechung  fliegend  hingeworfenen  Skizze  auf  das  lebendigfte  fpricht,  fo  mufi  man  unwillkiir- 
lich  an  einen  noch  leidenfchaftlicheren  Zuftand  denken,  als  welchen  Bettina  in  Beethoven 
erregt  haben  mag.  Doch  diefe  Unterfuchung  geht  vor  allem  den  Biographen  an.  Hier 
handelt  es  fich  um  die  Kompofitionsfkizze,  und  da  ift  es  intereffant  zu  fehen,  wie  Beethoven 
das  herrliche  Werk  nicht  blofi  fogleich  in  einem  Zuge  niedergefchrieben,  als  audi  die  Veran- 
derung  zu  betrachten,  die  er  bei  der  Ausfiihrung  vorgenommen  und  die  durchweg  als  Ver- 
befferungen,  d.  h.  als  klarere,  beftimmtere,  fchonere  Darftellung  der  urfpriinglichen  Idee,  zu 
bezeichnen  find.  Vor  allem  ift  der  modulatorifche  Apparat,  der  in  der  Skizze  doch  etwas 
zu  Pompofes  und  Dunkelfarbiges  fiir  das  einfache  Lied  hat,  fehr  reduziert  und  die  mehr- 
fachen  arienhaften  Floskeln  find  als  allzu  theatralifch  bei  der  Ausfiihrung  fogar  ganz  weg- 
geblieben.  So  ift  das  Ganze  wefentlich  zufammengedrangt  und  dadurch  wirkfamer.  Einige 
feine  Ziige  in  den  melodifchen  Abanderungen  werden  Niemandem  entgehen.  Was  die  Kopie 
betrifft,  fo  ift  fie  nach  Moglichkeit  genau.  Fragezeichen  zeigen  die  Stellen  an,  die  nach 
langer  und  wiederholter  Priifung  nicht  vollig  zu  entziffern  waren;  die  kleinen  Noten  zwi- 
fchen  den  groften  bedeuten  die  erfte  Intention  des  Komponiften,  die  dann  fpater  durch- 
ftrichen,    refp.    korrigiert    wurde." 

Nohl  nahm  an,  dafi  der  Tondichter  den  Entwurf  fiir  die  von  ihm  geliebte  junge  Therefe 
Malfatti  gefchrieben  habe  und  diefer  aus  ihrem  Befitz  ftamme.  Erhielt  fie  doch  unter 
anderen  mufikalifchen  Selbftfchriften  von  Beethoven  audi  eine  eigenhandige  Niederfchrift  von 
„Freudvoll  und  leidvoll";  audi  hat  fich  neuerdings  eine  Handfchrift  des  Mignonliedes  „Kennft 
du  das  Land  .  .  ."  gefunden,  an  der  fie  felbft  und  der  Meifter  beteiligt  waren.  Diefer  kann 
mit  Gleichenftein  kaum  friiher  als  1807,  mit  der  Familie  Malfatti  fchwerlich  eher  als  in  der 
zweiten  Halfte  des  Jahres  1809  in  Beziehungen  getreten  fein.  Daher  miiffen  wir  es  als 
merkwiirdige  Tatfache  hinnehmen,  dafi  die  Skizze,  die  aus  dem  Jahre  1799  ftammen  mufi, 
dort  erhalten  blieb.  Es  kann  fich  aber  nur  um  einen  Entwurf  zur  erften  Faffung  des  Lie- 
des  handeln;  denn  dem  Jahre  1799,  vielleicht  deffen  Anfang,  gehort  auch  der  Schlufifatz 
des  F-dur-Quartettes  W.  18  Nr.  1  an,  wovon  auf  dem  Blatte  auch  einige  Takte  vermerkt 
find,  auch  der  grofite  Teil  des  Septettes  W.  20,  worauf  ein  unklarer  Wortvermerk  von  frem- 
der Hand  bezug  nimmt,  ift  in  diefem  Jahr  entftanden,  und  vor  allem  lehrt  ein  Vergleich 
des  Entwurf  es  mit  den  beiden  Bearbeitungen,  dafi  diefer  fich  nur  auf  die  erfte  beziehen 
kann.  Um  nur  das  wichtigfte  Beweismittel  heranzuziehen:  Es  ift  undenkbar,  dafi  der  Mei- 
fter vor  der  zweiten   noch  auf   einen   Zwifchen  entwurf  mit  den  weitfehweifigen  Modulationen 
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nach  Es-dur  und  Des-dur  gekommen  ware,  nachdem  er  fchon  mit  der  erften  eine  viel  ge- 
fchloflenere  Geftalt  erzielt  hatte,  und  wer  fich  die  Miihe  macht,  die  beiden  Faffungen  gegen 
den  Entwurf  zu  halten,  wird  noch  manche  Merkmale  feftftellen  konnen,  die  meine  Behaup- 
tung  ftiitzen. 

Der  grofien  zufammenhangenden  Skizze  miifien  fchon  andere  vorhergegangen  fein;  denn  es 
ift  fchon  an  fich  ausgefchloffen,  dafi  der  Meifter  das  ganze  Lied  auf  Anhieb  faft  fertig, 
wenn  auch  in  einer  Geftalt,  die  von  der  erften  Druckfaflung  noch  erheblich  abweicht,  hin- 
geworfen  hatte.  Zu  einer  folchen  Vorarbeit  gehoren  die  den  Schlufi  des  Gefangsftiickes  be- 
treffenden  Vermerke,  wovon  fchon  Nottebohm  die  oberen  Noten  der  erften  6  Takte  mitgeteilt 
hat  (Zweite  Beethoveniana,  S.   481). 

Sie  finden  fich  in  dem  Skizzenbuch,  das  friiher  im  Befitz  von  F.  A.  Grasnick  in  Berlin  war, 
jetzt  in  der  dortigen  Staatsbibliothek  aufbewahrt  wird  und  aus  dem  Jahre  1798  ftammt.  An 
Entwiirfe  zur  endgiltigen  Bearbeitung  des  Klavierkonzertes  in  B-dur  fchliefk  fich  der  folgende 
zum  Schluffe  der  erften  gedruckten  Geftalt   des  Liedes  an: 


l 


FjE^ 


im? 


E^S 


^m 


^^ff 


m^ 


^ 


mm 


m 


lie  -  be 


lie  -  be 


lafi 


midi 


lofi 


^ 


£= 


^ 


^& 


I 


t^ 


^^ 


-I- 

Eine  faft  auf  die  Halfte  verkleinerte,  undeutliche  Nachbildung  der  ganzen  Seite  hat  Deutfch 
feinem  oben  angefuhrten  Auffatz  beigegeben.  Ich  teile  hier  den  Entwurf  nach  der  Urfdirift 
mit.  Immer  wieder  betone  ich,  dafi  fur  letzte  Genauigkeit  der  Wiedergabe  folcher  Vor- 
arbeiten  des  Tondichters  im  allgemeinen  nicht  gebiirgt  werden  kann;  denn  die  Entwiirfe  bil- 
deten  fur  ihn  nur  unfertige  Gedachtnishilfen,  und  Nottebohm  hat  in  einer  feiner  Arbeiten 
recht,  zu  fagen,  dafi  Beethoven  in  feinen  Skizzen  die  Noten  oft  nicht  nur  ganz  undeutlich, 
fondern  auch  haufig  an  falfche  Stellen  innerhalb  des  Funflinienfyftems  gefchrieben  hat.  So 
ift  es  mitunter  ungewifi,  zu  beurteilen,  ob  eine  Note  auf  einer  Linie  oder  in  einem  Zwifchen- 
raum  ftehen  foil,  ja  es  kommt  vor,  dafi  fie  um  zwei  Tone  verfetzt  ift.  Wegen  der  Leitton- 
oktaven  im  erften  der  obigen  Takte  glaube  ich  beifpielsweife,  da6  diefer  fo 
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lEfEEJ? 


g 1- 


^       i 


£ 


gemeint  ift,  habe  fie  aber  nicht  befeitigt,  weil  fie  verhiiltnismafiig  deutlich  daftehen.  Dagegen 
find  einige  andere  Stellen,  vor  allem  die  Takte  11  und  20  kaum  mit  Sicherheit  zu  entziffern. 
Ein  Vergleich   der  Skizze  mit  dem   Schluffe   der  gedruckten  erften  Faflung 


los! 


I 


-9 — 1 — *h 


^ 


S= 


? 


beweift,  dafi  der  oben  mitgeteilte  Entwurf  von  der  endgiltigen  Form  noch  ziemlich  weit 
entfernt  ift  —  im  Hinblick  auf  die  Melodik  wie  den  Umfang;  die  Skizze  ift  acht  Takte 
langer  als  die  gedruckte  Lesart. 

Nach  Wenzel  Tomafcheks  Angaben  foil  der  Tondichter  das  erwahnte  Klavierkonzert  im 
Jahre  1798  in  Prag  „komponiert"  (lies  „umgearbeitet")  und  dort  zum  erften  Male  gefpielt 
haben.  Der  Gewahrsmann  ift  in  feiner  Selbftbiographie,  die  1845  in  der  Prager  „LibuiIa" 
erfchien,  nicht  immer  fehr  zuverlaffig.  Wenn  jene  Mitteilung  aber  zutrifft,  konnte  auch  die 
oben  vermerkte  Liedfkizze  in  Prag  gefchrieben  fein  und  zwar  offenbar  in  der  zweiten  Halfte 
des  Jahres  1798  (vgl.  die  Zeitangaben  Nottebohms,  a.  a.  O.  S.  493)- 

Aus  Stilgriinden  und  aus  dem  weiter  oben  angefiihrten  grofiten  Entwurf  ift  zu  fchliefien, 
dafi  1799  oder  nicht  viel  fpater  iiberhaupt  die  erfte  gedruckte  FafTung  des  Gefangs- 
ftuckes  vollendet  wurde.  Die  Verwandtfchaft  der  friiher  nur  bekannten  zweiten  FafTung  mit 
mozartfcher  Ausdrucksweife  ift  fchon  von  verfchiedenen  Schriftftellern  betont  worden,  z.  B. 
von  Henri  de  Curzon  in  feinem  Buchlein  „Les  Lieder  et  Airs  detaches  de  Beethoven"  (Paris, 
1905,  S.  28)  und  von  Bekker  in  feinem  Beethovenwerke  (1.  Aufl.,  191 1,  S.  285).  Wenn  man 
erfahrt,  dafi  die  Bearbeitung  von  1809  unmittelbar  aus  der  von  1798/99  hervorgegangen  ift, 
wundert  man  fich  liber  die  Mozartnahe  auch  der  zweiten  Faflung  nicht  mehr. 


Max  Khngcr:  Beethoven  (von  vorn) 
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Das  Erfcheinen  der  Erftausgabe  der  erften  Bearbeitung  fetzt  Deutfch  um  das  Jahr  1807  an 
(f.  audi  feinen  Auffatz  „Beethovens  Goethe-Kompofitionen"  im  Jahrbuch  der  Sammlung  Kip- 
penberg,  8.  Band,  1930,  S.  112).  Das  Gefangsftuck  bildete  das  erfte  von  Drei  Liedern  fur 
eine  Singftimme  mit  Begleitung  des  Pianoforte,  die  mit  der  Stichnummer  578  in  einem 
Hefte  bei  N.  Simrock  in  Bonn  herauskamen;  die  zweite  und  die  dritte  Nummer  waren  das 
^.Qpferlied"  und  „Der  freie  Mann".  Um  diefes  Heft  handelt  es  fidi,  wie  Deutfch  gewifi 
richtig  fchliefit,  bei  der  „Beethoven,  L.  3  Lieder.  14  gr."  lautenden  Anzeige  im  Intelligenz- 
blatte  der  Allgemeinen  Mufikalifchen  Zeitung  vom  Mai  1808  unter  „Neuen  Mufikalien  von 
verfchiedenen  Verlegern,  welche  bey  Breitkopf  u.  Hartel  zu  haben  find".  Unter  Mufik  gleicher 
Art  ift  im  Intelligenzblatte  vom  Anfang  Marz  1808  auch  das  „Rondeau  p.  le  Pianoforte  avec 
Violon  oblige"  zum  erften  Male  angezeigt,  das  mit  der  Stichnummer  581  gleichfalls  im  Simrock- 
fchen  Verlag  erfchien.  Da  diefer  nach  meiner  Berechnung  damals  monatlich  etwas  iiber  fiinf 
Werke  herausbrachte,  waren  die  drei  Lieder  hochftens  ein  paar  Wochen  friiher  als  das  Rondo 
herausgekommen.  Daher  diirfen  wir  die  Erflausgaben  des  Rondos  und  der  drei  Lieder,  folange 
noch  kein  fchlulfiger  Gegenbeweis  vorliegt,  ganz  in  den  Anfang  des  Jahres  1808  fetzen.  Wir 
diirfen  es  umfo  unbedenklicher,  als  diefe  Annahme  durch  eine  bisher  iiberfehene  Mitteilung  ernes 
Zeitgenoffen  und  Bekannten  Beethovens  beftatigt  wird.  Im  12.  Bande  der  Tagebiicher  Varn- 
hagens  von  Enfe  (Hamburg  1870),  lieft  man  unter  „Freitag,  den  15.  Februar  1856"  den  fol- 
genden  Eintrag:  „Bettina  fpricht  von  Beethoven,  und  fagte,  er  fei  verliebt  in  fie  gewefen,  und 
habe  fie  heirathen  wollen!  Sie  fei  an  den  Anblick  des  fchonen  Arnim  gewohnt  gewefen,  und 
habe  an  dergleichen  nie  gedacht;  wenn  fie  aber  feine  Frau  geworden  ware,  wiirde  fie  es  nie 
gereut  haben.  Das  Lied  ,Herz,  mein  Herz,  was  foil  es  geben?'  habe  er  fur  fie  komponirt! 
Lauter  Schaum  und  Traum!  Beethoven  hat  an  Heirathen  gar  nicht  gedacht,  als  er  Bettina 
kannte;_und  das  Lied  hatte  er  fchon  1808  veroffentlicht,  ehe  er  Bettinen  auf  der  Welt  wufite! 
—  Bettina  fieht  wirklich  klaglich  aus,  unficher,  fchwach,  fafelig,  ganz  die  alte  Frau.  — "  (Von 
den  Beethovenforfchern  kannte  allerdings  A.  Chr.  Kalifcher  diefe  Stelle;  in  feinem  Buch  „Beet- 
hoven  und  Berlin"  —  „Beethoven  und  feine  Zeitgenoffen",  1.  Bd.,  Berlin  o.  J.  [1908],  S.  91  — 
hat  er  aber  nur  den  Anfang  davon,  ohne  den  Hinweis  auf  das  Erfcheinungsjahr  des  Liedes, 
angefiihrt  und  ift  hierauf  auch  gar  nicht  eingegangen.) 

Die  anfcheinend  richtige  Jahresangabe  Varnhagens  ift  fchon  iiberrafchend.  Von  wem  er  fie 
hatte,  entzieht  fich  unferer  Kenntnis.  Von  Otto  Jahn,  der  fur  eine  Lebensbefchreibung  Beet- 
hovens Stoff  fammelte  und  deshalb  im  Jahre  1853  auch  Varnhagen  befucht  hatte,  gewifi  nicht; 
denn  fonft  hatte  wohl  Thayer,  der  feine  Stoff fammlung  fpater  erhielt,  davon  wiffen  miiffen. 
Dafi  es  aber  zwei  Faffungen  des  Liedes  gab,  davon  war  wohl  weder  Varnhagen  noch  Bettina 
unterrichtet. 

Wie  und  wann  Simrock  in  den  Befitz  der  drei  Lieder  gekommen  war,  mufi  vorlaufig  of  fen 
bleiben.  Deutfch  aufiert  fich  dazu  in  diefer  Weife:  „Da  ....  die  beiden  anderen  Lieder  diefes 
Heftes,  „Der  freie  Mann"  und  das  „Opferlied",  zwifchen  1791  und  1795  gefchrieben  waren, 
1797  von  Wegeler  in  Bonn  fchon  [mit  Freimaurertexten]  unterlegt  wurden  und  eins  davon 
(„Der  freie  Mann")  1806  fo  bei  Simrock  dort  erfchien:  fo  ware  anzunehmen,  dafi  Beethoven 
auch  unfer  Lied  vor  1800  komponiert  und  alle  drei  —  etwa  durch  Ries  —  von  Wien  nach 
Bonn  gefchickt,  dem  befreundeten  Verlage  aber  auch  diefen  Sammeldruck  geftattet  hat,  der 
jedenfalls  mit  feinem  Wiffen,  feiner  Duldung  erfchienen  ift."  Ich  bin  nicht  diefer  Anficht, 
glaube  vielmehr,  dafi  einer  aus  Beethovens  Umgebung  das  Gefangsftuck  ohne  Wiffen  des 
Tondichters  an  Simrock  fchickte,  und  zwar  mochte  ich  das  daraus  fchliefien,  dafi  diefe  erfte 
Bearbeitung  in  einer  noch  nicht  ganz  fertigen  Form  erfchien.  Abgefehen  von  der  Zeitmafi- 
angabe  Agitato  fowie  je  einem  sf,  dolce  und  Artikulierungsbogen  im  Klavierteil,  enthalt  fie 
namlich  keinerlei  Vortragszeichen.  (Dagegen  fehe  man,  wie  reich  der  Meifter  die  fpatere  Be- 
arbeitung damit  ausgeftattet  hat.)  Im  Abdruck  der  erften  FafTung  fehlen  die  allernotwendigften 
dynamifchen  Vermerke  und  Bindebogen.  Daraus  geht  untruglich  hervor,  dafi  Beethoven  diefe 
Bearbeitung  des  Liedes  nicht  felbft  in  Stich  gab.  Wenn  Ries'  Uberlieferung  iiberhaupt  wahr  ift, 
Karl  und  Johann  van  Beethoven  hatten  verlchiedene  kleine  Mufikftiicke  ihres  Bruders  heimlich 
verkauft,  fo  kann  man  daran  bei  der  Veroffentlichung  der  friiheren  Falfung  des  Liedes  denken. 


lo66  ZEITSCHRIFT    FUR    M  U  S I K  September  1936 


Der  Simrockfche  Druck  enthalt  iibrigens  eine  ganze  Anzahl  platter  Notenfehler,  die  auch  im 
Neudruck  nicht  berichtigt  find;  daraus  geht  mit  Gewifiheit  hervor,  dafi  der  Tondichter  keine 
Korrektur  gelefen  hat. 

Die  zweite  Faffung  ifl  nach  der  Angabe  auf  der  Urfchrift  1809  gefchrieben.  Dafi  man  die 
Entftehungszeit  wohl  noch  enger  begrenzen  und  „wahrfcheinlich  gegen  Ende  1809" 
fagen  darf,  ill  aus  folgender  Betrachtung  zu  fchliefien:  Im  Jahre  1809  ill  in  Beethovens 
Briefen  an  Breitkopf  &  Hartel  bis  Juli  noch  nirgends  von  neuen  Liedern  die  Rede.  Am 
16.  d.  M.  verheifit  er  ihnen  „Andenken"  (nach  Matthiffon)  und  am  8.  Auguft  teilt  er  ihnen 
mit,  dafi  er  fiir  lie  aufier  dem  Blaferfextett  (W.  71)  „zwei  deutfche  Lieder"  —  jedenfalls 
jenes  „Andenken"  und  wohl  „Als  die  Geliebte  fich  trennen  wollte"  (nach  Stephan 
v.  Breuning)  —  als  Gegengefchenke  fiir  Mulikfendungen  bei  den  Wiener  Kommiffionaren  Kunz 
&  Co.  abgeliefert  habe.  (In  demfelben  Briefe  bittet  er  um  eine  Ausgabe  von  Goethes  und 
Schillers  Werken,  und  in  einem  Schreiben  vom  19.  Oktober  1809  wiederholt  er  die  Bitte. 
Das  beweift  zwar  nichts  dafiir,  daS  der  Meifter  „Neue  Liebe,  neues  Leben"  erft  nach  dem 
Empfang  der  Ausgaben  wieder  aufgenommen  hatte,  aber  doch  feine  erhohte  Teilnahme  fiir 
die  beiden  Dichter  gerade  in  der  zweiten  Halfte  des  Jahres).  Am  4.  Februar  18 10  bot  der 
Tonmeifter  das  Lied  mit  anderen  Werken  an.  Er  nennt  es  zwar  nicht  beim  Titel,  aber  zweifei- 
los  ill  es  unter  den  „12  ©efangcn  mit  35eglctfung  bc6  ^(at»tcr«  fljeils  beuffdjer  ifytili  iJauenifd)er 
'ittt  bcjnat)c  atte  burdjtompontrr"  zu  denken.  Einzeln  aufgezahlt  waren  das  wohl  die  Sechs 
Gefange  W.  75  mit  Mignon  („Kennft  du  das  Land"),  Neue  Liebe  neues  Leben,  Flohlicd, 
Gretels  Warnung  (G.  A.  v.  Halem),  An  den  fernen  Geliebten  und  Der  Zufriedene  (die  letzten 
beiden  von  C.  L.  Reifiig  gedichtet),  die  Vier  Arietten  und  ein  Duett  W.  82  und  vielleicht, 
obfchon  damals  nicht  von  Breitkopf  und  Hartel  veroffentlicht,  entweder  „Der  Liebende"  oder 
„Der  Jiingling  in  der  Fremde"  (beide  ebenfalls  von  Reifiig  gedichtet).  Beftimmt  fchon  Ende 
1809  entftanden  von  W.  75  die  drei  Goethelieder  und  „Gretels  "Warnung",  denn  auf  deilen 
Urfchrift  hat  der  Meifter  „4tes  Lied  1809"  gefchrieben  (vgl.  Thayer-Riemann,  Ludwig  van 
Beethovens  Leben,  3.  Bd.,  S.  177). 

Daft  es  fich  bei  dem  Angebot  vom  4.  Februar  18 10  auch  mit  um  die  fechs  Gefange  han- 
delte,  die  unter  W.  75  erfchienen,  wird  durch  des  Meifters  eigenes  Wort  beftatigt.  Wie  der  genaue 
Einblick  in  feinen  Brief  vom  6.  Juni  18 10  und  die  Antwort  vom  20.  Juni  ergibt,  hatte  der 
Meifter  feit  Februar  nichts  von  fich  horen  laffen.  Eine  Anmerkung  zum  Schreiben  vom 
6.  Juni  lautet  aber:  ,,Nb:  unter  ben  Itebern,  bie  id)  ilinen  angefragen,  ftnb  melirere  sen  ©oetiK,  aud) 
„.£enttft  bu  bas  £anb?"  weldjeS  »tel  Sinbrucf  auf  bie  Sftenfdjen  matyt  —  foldje  tonnen  ftc  gletd)  l>erau«= 
geben  —  ".  .  .  .  Am  2.  Juli  ubergab  Beethoven  die  fechs  „Arietten",  wie  er  die  Lieder  in 
dem  Briefe  von  diefem  Tage  nannte,  den  Kommiffionaren  Kunz  &  Co.,  und  am  21.  Auguft 
beftimmte  er  die  Widmung  auf  den  Namen  der  Fiirftin  Kinfky.  In  diefem  Briefe  bat  er 
Hartel  auch,  die  Werkzahlen  zu  den  Neuerfcheinungen,  deren  eine  ganze  Reihe  war,  felbft 
hinzuzufiigen:  „2>ie  Icjte  Numer  »on  b  e  n  I  e  5  f  e  n  SEBerfen  met^e  b  e  j  i^ncn  l>  e  r  a  u  £  * 
g  e  t  0  fn  e  n  mag  ilmen  jum  Seiffaben  bienen  btefe  SBerfe  gefcb'rig  ju  Numerieren  — ".  (Die  letzte 
Nummer  war  das  Blaferfextett  W.  71  gewefen.)  Das  gefchah  audi  fo;  denn  Hartel  teilte 
ihm  am  24.  September  mit:  „5}umerieren  roerbe  id)  fie  auf  folgenbe  SSetfe,  roenn  @te  mtr  ni<M 
burd)  eine  ber  nadjften  Soften  es  anberS  sorfdjreuKn: 

Op.  72.  Seonore  Op.  80.  ganfajte  mit  £!>or 

73.  ^tasierfenjett  81.  ©onafe 

74.  f&.  Quartet*  82.  5  itaL  Steber 

15.  6  Steber  son  @6ft>e  [Halem  und  Reifiig]  83.  3  ®eutfd>e  [auch  von  Goethe] 

76.  «ar.  f.  b.  <Pf.  84.  (Sgmonf 

77.  Sanfatjie  8?.  Oraiortum 

78.  ©onate  gt&bur  86.  SKeffe." 

79.  -   ©bur 

Nach  dem  Briefwechfel  zu  urteilen,  follten  W.  73 — 84  gleichzeitig  auch  in  London,  wahr- 
fcheinlich  bei  Clementi  &  Co.,  erfcheinen.  Wenn  dies  zutrafe,  miifiten  die  Londoner  Aus- 
gaben als  gleichzeitige  Erftdrucke  angefehen  werden;    in    den   Werkverzeichniffen    von    Thayer 
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und  Nottebohm  find  fie  iiberhaupt  nicht  angefiihrt.  Das  beweift  freilich  nodi  nicht  viel; 
denn  es  fehlen  darin  fogar  die  Ausgaben,  die  Clementi  im  Jahre  1807  von  Beethoven  fiir 
England  erworben  hatte. 

Nottebohms  Thematifches  Verzeichnis  gibt  fiir  den  Klavierauszug  der  Leonore  den  Okto- 
ber  1810,  fiir  W.  74,  75,  76,  77,  78  und  79  den  Dezember  1810,  fiir  W.  73  den  Mai  1811 
als  Erfcheinungszeiten  an;  in  Thayers  Verzeichnis  iff  fiir  W.  74,  75,  77,  78  und  79  der 
November  1810  vermerkt.  Otto  Erich  Deutfch  geht  im  8.  Bande  des  Kippenberg-Jahrbuches  — 
.auf  Grund  der  Auskunft  des  Verlagshaufes?  —  noch  einen  Monat  weiter  zuriick.  Wahrfchein- 
lich  erfchienen  die  fechs  Gefange  in  den  erften  Tagen  des  November.  Man  darf  dies  aus  der 
Zufammenfaffung  der  folgenden  Tatfachen  fchliefien:  Der  Verlag  veroffentlichte  in  Nr.  53  fei- 
ner  Allgemeinen  Mufikalifchen  Zeitung  vom  3.  Oktober  18 10,  Sp.  855/6,  einen  Vorabdruck  des 
Liedes  „Gretels  Warnung"  (mit  der  falfchen  Angabe  „(aus  Gothes  Fauft)",  die  jedenfalls  durch 
den  Titel  und  das  in  dem  Liederheft  vorangehende  Flohlied  fuggeriert  war),  und  begleitete  ihn 
auf  Sp.  854  mit  diefen  Worten:  „Den  vielen  Freunden  Beethovenfcher  Klavier-  und 
Orchefter-Mufik  konnen  wir  die  angenehme  Nachricht  geben,  dafi  lie  in  kurzem  eine  betracht- 
liche  Anzahl  bedeutender  neuer  Werke  diefes  Meifters,  von  mancherley  Art  und  Form,  aus 
dem  Verlage  diefer  Zeitung  erhalten  werden.  Wir  fiihren  hier  nur  an:  den  Klavier-Auszug, 
und  die  Ouverture  f.  d.  Orchefter,  aus  der  Oper  Lenore;  die  Mufik  zu  Egmont  von  Gothe, 
eine  Phantafie  fiir  Orchefter  mit  Chor,  ein  Pianoforte-Concert,  eine  Phantafie,  und  mehrere 
Sonaten  und  Variationen  fiir  das  Pianoforte,  ein  Violin-Quartett,  mehrere  italienifche  Gefange, 
und  eine  Sammlung,  meiftens  hochft  origineller  und  treff licher  L  i  e  d  e  r,  von  welchen  wir  hier 
auf  der  folgenden  Seite  eins  abdrucken  laffen,  das  gewifi  jedem  Lefer  fehr  gefallen  wird,  und 
das  wir  doch  fiir  keines  der  vorziiglichften  halten,  fondern  nur  als  eins  der  kiirzeften  aus- 
wahlen.  d.  R  e  d  a  c  t."  Wenn  man  dann  die  erften  Zeilen  von  Hartels  Brief  an  Beethoven 
vom  11.  November  1810  lieft: 

„35urd)  leljfe  fal>reitbe  <Poft  fenbe  id)  3fmen  ein  (Eremplar  son  ben  bcretts  fetftgen  2Berfen;  meljrece 
<£rem»Iare  gelKn  bttrd)  nadjfte  gu^re  an  @te  ab  .  .  .  %tbtn  <PofUag  |>abe  td>  bagegen  gebofft,  baS  ju  b«m 
Oratorio  u.  jur  SWeffe  nod)  Se^knbe,  fowie  and)  bte  Sonata  charact.  u.  bte  iibrtgen  Steberfammlungen  ju 
«J>aIfen  ..."    . 

fo  mufi  man  mit  Sicherheit  fchliefien,  dafi  der  Verlag  den  ganzen  Stapel  Mufik  von  W.  72 
(Klavierauszug  der  „Leonore")  bis  79  mit  Ausnahme  des  Klavierkonzertes  W.  73  Anfang 
November  auf  einmal  herausbrachte;  die  fchnelle  Veroffentlichung  war  zweifellos  darauf 
zuriickzufiihren,  dafi  Beethoven  die  englifchen  Ausgaben  gerade  diefer  Werke  fur  den 
1.  September  in  Ausficht  geftellt  hatte.  Endlich  ift  nicht  zu  uberfehen,  dafi  der  Tondichter  dem 
Verlag  wegen  einiger  Stellen  in  den  im  Stich  befindlichen  Werken  —  auch  im  Flohlied  — 
noch  am  15.  Oktober  verfchiedene  Anweifungen  iibermittelte.  Zugleich  bat  er  dringlich  um 
Zufendung  der  Korrekturen: 

„@orgen  fte  j'a  unb  gejjen  fte  bod)  ein,  roeswegen  id;  fo  oft  gebefen,  fd)icfen  fte  ein  <ProbeerempIar,  abcr 
aud)  bte  SWanufcrtpfe.  3Jlan  tlagf  iiber  bte  Unridjtigtetf  beS  @tid)6  ttnb  id)  Ijabe  bemertf,  bag  and)  bie 
flarfte  @d)rift  gemifibeufet  reirb  ..." 

Aber  um  die  Werke  wenigftens  Anfang  November  herauszubringen,  war  es  zu  fpat  zur  Kor- 
rektur.     Die  Folge  war  eine  ganze  Anzahl  Fehler  im  Erftdruck. 

Der  vollftandige  Titel  des  ganzen  Heftes,  worin  „Neue  Liebe  neues  Leben"  in  zweiter  Be- 
arbeitung  zum  erften  Male  erfchien,  war:  „SECHS  GESANGE  mit  Begleitung  des  Pianoforte 
in  Mufik  gefetzt  und  Ihrer  Durchlaucht  der  Frau  Fiirftin  v.  Kinsky,  geb.  Kerpen  zugeeignet 
von  L.  v.  BEETHOVEN.  Eigenthum  der  Verleger.  Leipzig  Bey  Breitkopf  &  Hartel, 
Oeuv.  75.  Pr.  1  Rthlr."  (Stichnummer  1564,  Querformat.)  Die  Zueignung  hat  dem  Kinskyfchen 
Haufe  gegeniiber  als  Erflillung  einer  Dankbarkeitspflicht  zu  gelten;  denn  der  Fiirft  Kinsky 
hatte  von  den  4000  fl.,  die  Beethoven  feit  dem  Jahre  1809  als  Rente  bezog,  allein  1800  iiber- 
nommen.  Ihm  felbft  widmete  der  Tondichter  die  C-dur-Meffe,  die  gerade  im  Todesmonat  des 
Fiirften,  im  November  1812,  erfchien;  der  Fiirftin  Caroline  find  aufier  den  Liedern  W.  75  noch 
die  drei  Goethegefange  W.    83    (erfchienen  im  Oktober  181 1)  und  das  Lied  „An  die  Hoffnung" 


m. 
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W.  94  (aus  Tiedges  Urania,  erfchienen  im  April  18 16)  dargebracht;  das  lafit  wohl  vermuten, 
dafi  fie  auch  Sangerin  war.  Der  Tondichter  nennt  fie  in  dem  Briefe  vom  28.  Januar  1812  an 
Breitkopf   &   Hartel   „eine   der   hiibfcheften   dickften  Frauen  in  Wien". 

Der  Verlag  zeigte  das  Heft  zum  erften  Male  in  der  zweiten  Dezemberhalfte  18 10  im  Intel- 
ligenzblatt  Nr.  14  der  Allgemeinen  Mufikalifchen  Zeitung  unter  den  Werken  74 — j<)  als  neu 
erfchienen  an  (nicht  erft,  wie  Deutfch  bemerkt,  Ende  Mai  18 11).  In  den  vorhergehenden  Intel- 
ligenzblattern  war  eine  Fortfetzungsreihe  von  Werken  anderer  Verleger  angezeigt.  Eine  Befpre- 
chung  folgte  in  der  Nummer  vom  28.  Auguft  18 11,  Sp.  593  ff.,  wohl  aus  der  Feder  des  Heraus- 
gebers  Friedrich  Rochlitz  felbft.  Hier  feien  daraus  die  Einleitung  und  die  unfer  Lied  betref- 
fende  Stelle  angefiihrt:  „Hr.  v.  B.  fchreibt  nichts,  was  nicht  mehr  oder  weniger  den  Stempel 
eines  originellen  Geifles,  eines  tiefen  Gefiihls,  einer  eigenthumlichen  Laune,  und  auch  einer 
befonderen  Art  der  Ausarbeitung  triige;  aber  er  braucht,  um  diefe  Vorziige  in  recht  vollem 
Maafie  darzulegen,  viele  Mittel,  und  einen  weiten,  freyen  Spielraum.  Wo  er  in  diefer  Abficht 
befchrankt  iff  —  fey  es  nun  durch  die  Gattung,  oder  durch  Worte,  oder  durch  Bequemung  nach 
geringen  Fahigkeiten  der  Spieler  u.  dergl.  —  da  ift  es  ihm  felten  ganz,  ofters  weniger,  zuweilen 
gar  nicht  gelungen,  fein  eigenthumliches  Innere  darzulegen.  Rec,  der  Hrn.  v.  B.s  Werke  fo 
hoch  achtet,  fo  fehr  liebt,  fo  viel  libt,  als  irgend  Einer,  aber  nicht  fo  blind  ihm  opfert,  wie  jetzt 
gar  Manche  —  gewifi  fo  wenig  zu  feiner  Freude,  als  zu  ihrer  Ehre:  Rec.  findet  in  diefem 
intereffanten  Werkchen  fur  alles  zuletzt  Behauptete  Beweife  und  Belege,  und  wird  fie  hier  an- 
geben,  ganz  aufrichtig  und  fo  gut  es  in  der  Kiirze  moglich  ill  .  .  .  No.  2.  Gothe's  Neue  Liebe, 
neues  Leben.  Hier  lie!?  der  Text  allenfalls  eher  zu,  aus  der  Bahn  des  Liedes  zu  fchweifen,  und 
den  Satz  als  kleine  Arie  zu  behandeln.  So  hat  es  denn  der  Componift  genommen;  hat  den 
Charakter  nur  im  Ganzen  aufgefafit,  und  wiedergegeben,  (aber  treffend,)  hat  keine  Unter- 
brechungen,  keine  Wiederholungen  der  einzelnen  Satze  gefcheuet,  die  Wirkung  zwifchen  den 
Gefang  und  die  Begleitung  vertheilt  etc.  In  diefer  Art  iff  es  denn  ein  allerliebftes  Stuck  gewor- 
den,  das,  lebendig  vorgetragen,  iiberall  fich  Freunde  erwerben  wird.  .  .  ."  Der  Befprecher 
preift  den  zweiten  und  den  dritten  Gefang  am  meiften,  lehnt  dagegen  die  letzten  beiden  Stiicke 
(nach  den  Gedichten  Reifiigs)  als  „ziemlich  unbedeutend"  ab.  (Es  wirft  auf  den  Beurteiler 
wie  auf  den  Verlag  ein  gutes  Licht,  dafi  folche  von  Gefchaftsangelegenheiten  unabhangige  Be- 
fprechungen  in  der  Zeitung  erfcheinen  durften.)  In  der  Tat  halten  fie  den  Vergleich  mit  den 
Goethe-Gefangen  nicht  aus;  es  waren  Gelegenheitsarbeiten,  die  Beethoven  auf  Wunfch  des 
Textverfaffers  gefchrieben  und  ihm  fchon  fur  eine  andere  Liederfammlung  umfonft  zur  Ver- 
fiigung  geftellt,  nun  aber  auch  fur  fich  nutzbar  gemacht  hatte. 

Uber  drei  weitere  Auflagen,  die  Breitkopf  &  Hartel  von  dem  Hefte  bis  zum  Jahre  1827 
herausbrachten,  moge  man  die  fleifiige  bibliographifche  Abhandlung  von  Deutfch  vergleichen 
(a.  a.  O.,  S.  114  f.;  ebend.  auch  iiber  die  verfchiedenen  Nachdrucke  der  Goethegefange;  davon 
war  der  von  J.  Riedls  Kunfthandlung  in  Wien,  deilen  erfte  Auflage  im  Mai  18 16  erfchien, 
wohl  ein  von  Beethoven  erlaubter). 

Die  fechs  Gefange  W.  75  find  augenfcheinlich,  wie  fchon  kurz  vermerkt,  im  Winter  1809/10 
gefchrieben  oder  neu  gefafit.  Dazu  wurden  fpateftens  Anfang  18 10  die  Vier  Arietten  und  ein 
Duett  W.  82  fertig  geftellt;  denn  auf  der  Urfchrift  ift  18 10  vermerkt  und  im  Briefe  vom 
4.  Februar  d.  J.  bot  fie  der  Meifter  dem  Leipziger  Verleger  fchon  mit  an;  vielleicht  handelt 
es  fich  dabei,  mindeftens  teilweife,  um  iiberarbeitete  altere  Stiicke.  Auch  „Andenken"  (nach 
Matthiffon)  gehort  ins  Jahr  1809.  Ferner  entftanden  nach  Ausweis  eines  Skizzenbuches  im 
Fruhjahr  18 10  die  weiteren  Goethe-Gefange  „Wonne  der  Wehmut"  („Trocknet  nicht,  Tranen 
der  ewigen  Liebe")  und  „Sehnfucht"  („Was  zieht  mir  das  Herz  fo?")  und  im  folgenden  Som- 
mer  „Mit  einem  gemalten  Bande". 

Niemals  vorher  oder  fpater  fchrieb  Beethoven  in  einem  fo  begrenzten  Zeitraum  eine  fo  grofie 
Anzahl  Liebeslieder.  Der  Grund  dafiir  liegt  dem  Kenner  feiner  Lebensgefchichte  nahe:  Der 
Tondichter  trug  fich  damals  mit  Heiratsgedanken.  Wie  der  Verfaffer  in  einem  Vortrag  „Beet- 
hovens  Heiratsprojekt  im  Jahre  18 10"  (gehalten  1909  in  Hugo  Riemanns  Mufikwiffenfchaftlichem 
Seminar  bei  der  Univerfitat  Leipzig  und  gedruckt  19 14  in  der  Neuen  Mufikzeitung)  ausgefiihrt 
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hat,  war  der  Meifter  in  jenem  Winter  fur  Therefe  Malfatti  entflammt.  (Riemann  hat  diefe 
ForfchungsergebniiTe  des  Verfaflers  fur  die  Bearbeitung  des  dritten  Bandes  von  Thayers  Werke 
mit  iibernommen.) 

Kalifcher  beanfprucht  in  feiner  Abhandlung  iiber  „Beethoven  und  die  Sibylle  der  romantifchen 
Literatur"  Bettina  Brentano  fur  den  Eheplan  (Der  Klavierlehrer  1886,  Nr.  1 — 3,  in  iiberarbei- 
teter  Faffung  neu  gedruckt  im  1.  Bande  feinesWerkes  „Beethoven  und  feine  Zeitgenoffen", 
S.  67  ff.).  Doch  kann  fie  dabei  nicht  in  Frage  kommen,  weil  der  Meifter  die  Heiratsabfichten 
fchon  hegte,  bevor  er  die  Bekanntfchaft  der  junaen  Literatur-  und  Mufikfchwarmerin  gemacht 
hatte;  denn  unterm  2.  Mai  18 10  erbat  er  fich  in  einem  Briefe  von  Wegeler  in  Koblenz  feinen 
Tauffchein,  den  er,  wie  der  Empf anger  erft  f pater  von  f einem  Schwager  Stephan  von  Breuning 
erfuhr,  fur  eine  „Heiratspartie"  benotigte  —  Bettina  aber  lernte  er  erft  in  der  zweiten  Halfte, 
wahrfcheinlich  gegen  Ende  diefes  Monats,  kennen  (vgl.  ihren  teilweife  unten  angefiihrten  Brief 
an  Anton  Bihler  vom  6.  Juli  18 10).  Ober  ihren  Verkehr  und  Brief wechfel  mit  dem  Meifter  liegt 
eine  grofie  Literatur  vor.  Von  feinen  drei  bekannten  Brief  en  an  fie  ift  nur  der  zweite  als  echt 
feftgeftellt  worden,  mit  Gewifiheit  feit  der  Wiedergabe  der  Nachbildung  in  der  von  G.  Behnke 
beforgten  4.  Auflage  der  Beethovenbiographie  von  A.  B.  Marx  (Berlin,  1884);  die  anderen 
beiden  und  ein  angebliches  Sonett  Beethovens  zu  Bettinas  Hochzeit,  deflen  (unechte)  Urfchrifc 
in  den  „Wanderftudien"  von  Robert  Waldmtiller  (Leipzig,  1861,  2.  Bd.,  nach  S.  232)  nach- 
gebildet  ift,  find  zweifellos  Erdichtungen  Bettinas,  die  fich  „intereffant"  machen  wollte. 
Auf  eine  Beobachtung  des  Verfaflers  fei  noch  hingewiefen:  In  ihren  Brief dichtungen  und  Mit- 
teilungen  aus  friiherer  Zeit  fcheint  nirgends  die  Abficht  beriihrt  zu  fein,  dafi  der  Meifter  fie 
habe  heiraten  wollen,  und  erft  in  dem  Gefprach  mit  Varnhagen  vom  15.  Februar  1856  war 
wohl  zum  erften  Male  davon  die  Rede.  Ohne  den  Gegenftand  von  Beethovens  Liebe  nennen 
zu  konnen,  machte  aber  Wegeler  im  Nachtrag  zu  den  Biographifchen  Notizen  vom  Jahre  1845 
die  erfte  und  einzige  Mitteilung  von  dem  Heiratsplan  des  Freundes  im  Jahre  18 10.  Beuina 
hatte  diefe  wohl  gelefen  und  hatte  fich  nun  —  die  Zeit  fiel  ja  wenigftens  beinahe  mit  ihrem 
Wiener  Aufenthalt  zufammen  —  wohl  gern  in  die  Liicke  hineingefchoben. 

Bei  der  Darftellung  der  Gefchichte  des  Liedes  „Neue  Liebe,  neues  Leben"  ift  ein  Oberblick 
iiber  die  Beziehungen  des  Tonmeifters  zu  Bettina  nicht  zu  umgehen.  Dies  umfo  weniger,  als 
die  Beethovenwiflenfchaft,  wie  fchon  oben  angedeutet,  zu  dem  wichtigften  neueren  Beitrag  zu 
der  Frage  iiberhaupt  noch  nicht  Stellung  genommen  hat:  Im  Jahre  1921  ift  namlich  endlich 
„Bettinas  Briefwechfel  mit  Goethe"  in  der  wahren  Geftalt  aus  dem  Vermachtnis  Reinhold  Steigs 
veroffentlicht  worden,  und  wenige  Jahre  fpater  hat  Fritz  Bergemann  in  feinem  Buche  „Bettmas 
Leben  und  Briefwechfel  mit  Goethe"  (Leipzig  1927)  auf  Grund  der  neu  erfchloflenen  Brief  - 
quellen  die  erfte  zuverlaflige  Deutung  der  Seele  Bettinas  geboten.  Hier  fei  es  nun  in  aller 
Kiirze  unternommen,  das  fur  unfere  Zwecke  Wiflenswerte  zufammenzufaffen  und  zu  erganzen. 

Das  Hauptergebnis  ift  verbliiffend:  In  Wahrheit  fchrieb  Bettina  am  28.  Mai  1810  an  den 
Dichter  iiberhaupt  keinen  Brief,  fondern  das  von  ihr  in  „Goethes  Briefwechfel  mit  einem 
Kinde"  veroffentlichte  lange  Schreiben  von  diefem  Tage  („Wie  ich  diefen  fah  .  .  .")  ift  offen- 
bar,  wie  fchon  vielfach  vermutet  (wurde,  eine  Mifchung  von  Dichtung  und  Wahrheit.  Aller- 
dings  hat  fie  Goethen  tatfachlich  iiber  ihren  Verkehr  mit  Beethoven  fchriftlich  berichtet,  aber 
erft  genau  zwei  Monate  fpater,  am  28.  Juli  18 10;  leider  ift  von  diefer  Schilderung  nur  der 
Anfang  erhalten.  Dagegen  find  die  Antwort  Goethes  vom  6.  Juni  („Dein  Brief,  herzlich 
geliebtes  Kind,  ift  zur  gliicklichen  Stunde  .  .  .")  und  ihre  undatierte  Gegenantwort  („Dem  Beet- 
hoven habe  ich  Deinen  fchonen  Brief  mitgetheilt.  .  .")  freie  Erdichtungen  der  jungen  Phantaftin. 
Dennoch  miiflen  hier  daraus  die  Stellen,  die  fich  auf  ein  paar  Goethelieder  aus  W.  75  beziehen, 
gelefen  werden.  Aus  dem  uberfchwenglichen  langen  Schreiben,  das  fie  am  28.  Mai  aufgefetzt 
haben  will,  die  folgenden  Zeilen: 

„.  .  .  33Jan  fitcdjtcfe  fid),  mid)  ju  if>m  $u  fii^ren,  id)  mufjie  ilw  aflein  auffud)cn;  er  fyat  brei  5Bo^ 
nungen,  in  benen  er  abwedjfelnb  fid)  scrftccff,  eine  auf  bem  £anbe,  eine  in  ber  @tabt  unb  bte  brtffe  ouf 
ber  QSaftei:  ba  fanb  id)  u)n  im  brttten  ©tocf;  unangemelbet  frat  id)  ein,  er  fag  am  ^faster;  id)  nannfe 
metnen  STtamen,  er  t»ar  fefer  frcunbltd)  unb  fragfe,  06  id)  ein  £ieb  ^b'ren  rootle,  wa&  er  eben  tompontrt 
£abe;    -    bann  fang  er  fd)arf  unb  fdjnetbenb,   baf   bte  2Bet>muf  auf  ben  ^»orer  jurudwirfte:  „$ennfi  bu 
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bas  £anb?"  ,0^td>f  wafjr,  eS  ifi  fcbb'n,'  fagtc  ct  begeiftert,  ,wunberfd)6n!  3<f)  wills  nod)  ctnmal  ft'ngcn.' 
(£r  freute  fid)  iiber  meinen  beiteren  33ctfolI.  ,Sie  meifien  9ttenfd;en  ftnb  geruljrt  fiber  crwaS  SufeS,  bas 
ftnb  aber  feine  .Kiinftlernafuren:  £iinftler  ftnb  fcurig,  tie  wctnen  nid)t',  fagtc  cr.  Sann  fang  er  nod)  em 
£teb  son  Sir,  baS  er  aud>  in  biefen  Sagen  fomponirt  batfe:  ,?rocfncf  nid)f,  Sbranen  bcr  cwigen  Siebc.' 
_  (Er  begleitetc  mid)  nad)  ^)aufe  .  .  ."  (In  dem  Berichte,  den  fie  1834  dem  Fiirften  Hermann 
Piickler-Muskau  iiber  diefelben  Begebenheiten  erftattete,  fteht  fogar,  der  Tondichter  habe  ge- 
fagt,  das  Mignonlied  eben  „fur  Sie"  gefchrieben  zu  haben  —  alfo  fur  eine  junge  Dame,  die 
er  bisher  noch  gar  nicht  gefehen  hatte!  Bettina  wollte  eben  um  jeden  Preis  nicht  nur  fiir 
Goethes,  fondern   auch  fiir   Beethovens   Mignon  gelten.) 

Aus  dem  angeblichen  Schreiben  Goethes  vom  6.  Juni,  das  von  fo  grofier  Teilnahme  fiir 
den  Tonmeifter  ausfiihrliches  Zeugnis  abgelegt  hatte,  hier  diefe  Stelle:  „<8ebr  side  Jreube  wiirbe 
eg  ntir  mad)en,  wenn  Q3cetl>osen  mir  bie  beiben  tomponirten  fieber  son  mir  febicfen  wollte,  aber  bubfeb 
beufltd)  gefd)rteben;  id)  bin  fe^r  begierig,  ft'e  ju  bb'ren,  eS  geborf  mit  jit  meinen  erfreulicbftcn  (Seniiffen,  fiir 
bie  id)  febr  banfbar  bin,  wenn  ein  foldjeS  <3ebtd;t  friiberer  ©timmung  mir  burd;  eine  JDWobie  (wie  Q3ect> 
bosen  ganj  rid>tig  crwabnt)  wieber  aufs  ncue  serft'nnlicbt  wirb  .  .  ." 

Darauf  will  Bettina  dem  Dichter  u.  a.  geantwortet  haben:  „Sem  35eei6i>Sen  6ab  id)  Seinen 
febb'nen  SSrief  mitgeteilf,  fo  weif  eS  ibn  anging,  er  war  soil  greube  unb  rief:  ,2Benn  ibm  3cmanb  $$er= 
ftanb  iiber  JEftuftf  beibringen  fann,  fo  bin  id)'s.'  .  .  .  33cibe  Sieber  son  QJeetbosen  finb  6ter  beigelegt,  bie 
beiben  anbern  ftnb  son  mir,  SBeeibosen  bat  ft'e  gefehen  unb  mir  siel  fcboneS  bariiber  gefagt,  baft,  wenn 
id)  mid)  biefer  $imfr  gewibmet  fyattt,  id)  grofje  ^toffnungen  barauf  bauen  fonnfe  .  .  ."  (In  der  Tat 
verfudite  fich  Bettina  auch  fchaffend  auf  mufikalifchem  Gebiete;  im  Jahre  1843  gab  fie  fogar 
fieben  Lieder  fiir  Altftimme  heraus,  und  Max  Friedlaender  hat  ihre  verhaltnismafiig  beften 
Gefange,  darunter  einige  bisher  ungedruckte,  unter  dem  Titel  „Bettina  von  Arnims  Kompo- 
fitionen"  in  der  Zeitfchrift  „Euphorion",    1920,  S.   251   ff.,  veroffentlicht.) 

Dafi  Bettina  am  28.  Mai  und  im  Juni  18 10  wirklich  keine  Brief e  nach  "Weimar  gefchrieben 
hatte,  bezeugen  ihre  eigenen  Worte  am  Anfang  ihres  echten  Schreibens,  das,  auf  verfchiedene 
Tage  vom  6.  bis  zum  28.  Juli  verteilt,  fie  auf  dem  Brentanofchen  Gute  Bukowan  in  Bohmen 
auffetzte:  „3m  SOiarj  ober  2CpriI  wars,  ba  id)  Sir  pm  lejtenmal  son  Sanbsbutb  auS  fdjrieb  .  .  .  ." 
Damit  verfliegen  der  Brief  Goethes  vom  6.  Juni  und  die  Antwort  darauf  wie  eine  Fata  mor- 
gana. Sie  find  erft  viele  Jahre  fpater  fiir  „Goethes  Briefwechfel  mit  einem  Kinde"  frei  erfun- 
den  worden. 

Dafi  dagegen  dem  Schreiben  des  romantifchen  Schwarmgeiftes  vom  8.  Mai  teilweife  ein  wirk- 
licher  Brief  aus  dem  Jahre  18 10  zugrunde  liegt,  erfieht  man  aus  dem  Anfang  des  Beethoven 
betreffenden  Stiickes  vom  28.  Juli,  das  freilich  letztens  nur  die  Einleitung  zu  der  eigentlichen 
Darftellung  bildet: 

„2Benn  id;  femanb  febe,  ber  Sid;  lieb  Bat  fo  innig  »t>ie  biefer,  son  bem  id)  Sir  j'ejt  fagen  will,  fo  ser» 
geffe  id;  bie  ganje  2Belf;  febwinbet  mir  bod;  bie  Srbe,  wenn  mid)  bie  Srinnerung  erfafjf;  ja  fie  febwin* 
btt,  unb  mein  Jjporijont  fangt  ju  meinen  Stiffen  an,  wb'lbf  fid)  um  mid)  unb  id)  ftebe  im  9)?eer  biefeS 
.SMmmetS,  ber  son  Sir  auSgebf.  Su  bifi  unfdjulbtg  wie  ein  Samm,  ©u  tsctft  nid)t,  was  ®u  giebft;  ober 
iseift  ®u  es  bod),  bafj  aHe  ©ebanfen  fid)  im  ^tintergrunb  fatten  unb  eine  Stube,  bie  mid)  gelaffenen  Slugs 
fiber  bie  Srbc  tragi,  ins  Jpetj  mit  Sir  einsiebt?  laffe  atteS  feyn  unb  tiegen,  mad)  Seine  lieben  2(ugen  ju, 
unb  teb  in  mir,  einen  Tiugenblicf;  sergeffe  baS,  wa&  jt»ifd)en  uns  liegt  foreobl  son  weiten  9)Jei(en  als  son 
taufenb  unb  faufenb  ©tunben;  aber  son  ba  aus,  wo  id;  Sid;  jum  lejten  fab,  felj  mid)  an.  fa  wenn  id) 
einen  2(ugenblicf  sor  Sir  fitinbe,  unb  eg  war  mir  gegeben,  bafj  id;  Sirs  beuttid)  mad)te!  Ser  fiefe 
©djauber,  ber  mid;  fd)iiftelt,  wenn  id)  eine  Sffieile  mit  jugefeben  babe  in  ber  28elf,  wenn  id)  bann  bintcr 
mid)  febe  in  biefe  Sinfamf eit,  wenn  idjs  fiible,  wie  fremb  id)  bin:  wo  fb'mmt  mir  ber  ?au  ber,  bcr 
©eegen,  bie  £ftaf)rung,  bie  ©onnenwarme?  bafj  id;  bennod)  wadjfe  in  bem  oeben  scrfdjtoffnen  ©efiein,  bafj 
id;  griine  unb  bfiibe,  bafj  id;  fetbft  mid;  licb(id)  fiible  in  biefer  £icbc  ju  Sir.  SJcnn  id)  bcB  Sir  ware,  id; 
wollte  Sir  siel  wiebergeben  fiir  all  biefj.  id;  6ab  eine  ©ewaftt  in  mir,  bie  mir  einen  unenblid)en  9ieid;» 
tbum  sufagt;  atleS,  was  bcr  5B3aIjnwis  bcr  9ftenfd)en  bis  j'ejf  crbauf  ^at,  tann  mir  nid)ts  baben:  id)  bin 
berrlid;  in  mir  felber,  wo  etwaS  gttfcS  ifi,  ba  cntwicfelt  ftd)S  fdjnefl  an  mir.  unb  fo  aud;  biefer  Beethoven, 
son  bem  id)  bir  jejf  fpredjen  will,  man  fagf,  er  fc»  B'iffl'^'j  «bcr  bie  Sicbe,  bie  er  ;u  Sir  triigf,  l>at  ibm 
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einen  <panjcr  angclcgt,  inbctn  cr  aKcr  auffcrlidjcr  ©d)»ad)bcif   gcgcn  mid)   gcborgcn   ift.  j'cjf  gcb   ad)t!    an 
btefem  gel>t  bie  ganjc  5BcIt  auf  unb  nicbcr  wie  .  .  ." 

Hier  bricht  der  Brief  ab.     Der  Anfang  des  fpater  von    Bettina    veroffentlichten    Schreibens 

bildet   fozufagen  eine  ftark   „redigierte"   Faflung    der  hier    mitgeteilten    uriprtinglidien    Form. 

Von   dem   fpateren  Briefe  an  diefer   Stelle,   um  einen  bequemen  Vergleich  zu  ermoglichen,  nur 
wenige  Zeilen: 

„2Bie  id)  fctefcn  fab,  *en  bent  id;  X>ir  jcfct  f»rc<bcn  will,  to  scrgafj  id)  ber  ganjen  2Mt.  ©djwinbct  mir 
bed)  attd)  bic  SBclt,  wenn  mid)  grinnerung  crgtcift  -  ja  fie  fdjwinbct.  Sflcin  Jg)ortjont  fangt  ju  mcinciv 
gufjen  an,  wb'lbt  fid)  um  mid)  unb  id)  ftebe  im  3tte«  beS  Sid)fS,  bag  son  Sir  auSgebt,  unb  in  atfer  ©ttfle 
fdjweb  id)  gelaffenen  Slugs  fiber  Q3crg  unb  Sbal  ju  Sir.  -  3(d),  taffe  aUes  fcin,  madje  Seine  lieben 
3(ugen  ju,  let  in  mir  einen  3(ugcnblicf,  sergeffe,  wag  jwifdjen  ung  licgt,  bie  wciten  SJteilcn  unb  aud)  bie 
lange  geit  .  .  .  Ss  ift  23eefboscn,  son  bem  id)  £>ir  jeljt  fsredjen  will  unb  bei  bem  id)  ber  SBclt  unb 
©einer  sergeffen  ^abc;  id)  bin  jwar  unmunbig,  aber  id)  irre  barum  nid)l,  wenn  id)  ausfpreebe  (wag  jefjf 
sielteicbt  feiner  serftebt  unb  glaubf),  er  febreite  wcit  ber  33ilbung  ber  ganjen  5D?enfd>beit  scran  .  .  ." 

Sollte  Bettina  an  dem  Verlufte  der  Fortfetzung  des  echten  Brief es  nicht  beteiligt  gewefen 
fein? 

Gliicklicherweife  konnen  wir  uns  vorftellen,  was  diefer  ungefahr  fiir  einen  Inhalt  hatte.  Es 
ill  namlich  eine  gewifi  getreue  andere  Darftellung  des  Verkehrs  Bettinas  mit  Beethoven  von 
ihrer  Hand  in  einem  Briefe  aus  Bukowan  vom  9.  Juli  18 10  an  den  Landshuter  Studenten 
Anton  Bihler  erhalten  geblieben.  Er  ift  zuerft  in  Nr.  20  der  Gartenlaube  vom  Jahre  1870 
abgedruckt;  Albert  Leitzmann  hat  auf  ihn  in  „Beethovens  Perfonlichkeit,  Urteile  der  Zeit- 
genollen"  (Leipzig  1914,  S.  122  ff.)  und  in  feinem  Auffatz  „Beethoven  und  Bettina"  in  der 
Deutfchen  Revue  vom  Februar  19 17  wieder  aufmerkfam  gemacht.  Hier  der  wichtigfte  Teil 
da von: 

„35eetbosett  fyaht  id)  erft  in  ben  leljfen  2agen  meincg  bortigen  Slufenfballes  fennen  gelernt  [das  war 
Ende  Mai  oder  Anfang  Juni  18 10];  beinabe  fjaffc  id)  iljn  gar  nid)t  gefejien,  benn  niemanb  twoHfe  mid) 
ju  iljm  bringen,  felbft  bie  fid)  feine  beften  greunbe  nannfen,  nid)f  unb  jwar  aus  gurd)t  sor  feiner 
9Mand)olte,  bie  ibn  fo  befangt,  bafj  er  fid)  um  nid)fS  intereffiert  unb  ben  gremben  ebcr  ©robbeiten  alg 
Jpb'flidjfciten  erjeigf.  Sine  ^banfafie  son  ibm,  bie  id)  ganj  sorfrefftid)  sortragen  b<>rte,  bewegfe  mir  bag 
Jperj  unb  fyattt  id)  son  bemfelben  3(ugcnbli<ie  eine  @e!mfud)f  nad)  ibm,  bafj  id)  atteg  aufbef.  ^ein 
Sftenfd)  wufjte,  wo  er  wo^nte;  er  bad  fid)  oft  ganj  scrftecrt.  —  ©eine  SSBobnung  ift  ganj  merfwiirbig: 
im  erften  gimmer  jwei  big  brei  gliigel,  ade  obne  SBeine  auf  ber  (Erbe  liegenb,  Coffer,  twin  feine 
@ad)en,  ein  ©fubt  mit  brei  Q3einen,  im  jmeifen  gimmer  fein  58etf,  aetdjeg  SSBinferg  nue  <Bommerg  aus 
einem  ©frebfacf  unb  biinner  S)ede  beftebf,  ein  28afd)becfen  auf  einem  ?anneniifd),  bie  £ftad):fletber  liegen 
auf  bem  QSeben;  Ijier  warteten  n>ir  eine  gufc  batbe  @tunbe,  benn  er  rafterie  fid)  gerabe.  Enblid)  fam  er. 
©eine  ^erfon  ift  Hein  (fo  grcfi  fein  Jper;  ift),  brann,  sett  33Iatternarben,  t»aS  man  fo  nennt:  garftig,  $at 
aber  eine  bimmlifd)e  ©tint,  bie  Ben  ber  ^armenie  fo  ebet  gewb'lbf  ift,  bafj  man  fie  t»ie  ein  berrtid)eS 
^unftwert  anftaunen  mod)te,  fdjwarje  Jpaare,  febr  lang,  bie  cr  $uritctfd)Iagf,  fdjeinf  faum  breifjig  3»6re 
alt,  er   tt>cif!  feine  3abre  felbft  nid)t,   glaubt   aber  bed)  funfunbbreifjig. 

3d)  ^attc  nun  »iel  geborf,  wie  beljutfam  man  mit  ibm  fein  tnfiffc,  um  i^n  nid)t  fd)eel  ju  mad?en;  id) 
baite  aber  fein  ebleg  SBefen  auf  eine  gan*s  anbere  Ktt  bereebnef  unb  nid)f  geirrt.  3n  einer  SQiertel^ 
ftunbe  war  er  mir  fc  gut  geworben,  bafj  er  nidrt  »cn  mir  (affen  fonnte,  fonbern  immer  neben  mir  Merging, 
aud)  mit  uns  nad)  Jpaufe  ging  unb  ;ur  grb'fjten  SSerwuuberung  feiner  Q5efannten  ben  ganjen  "Jag  babliebv 
®iefer  SKenfd)  bat  «nen  fogenannten  ©tolj,  bafj  er  it>ebcr  bem  ^aifer  nod)  ben  ^erjogen,  bie  ibm  cine 
*Pcnft'on  umfonft  geben,  ju  @efatten  fptelt,  unb  in  ganj  2Bien  ift  es  bag  feltentfte,  ibn  ju  bb'ren.  3(uf 
meine  33itte,  bafj  er  fpiclen  mod)te,  antworfefe  er:  ;Jftun,  warum  foE  id)  benn  fpielen?' 

,3Beil  id)  mein  Seben  gern  mit  bem  Jperrlid)ftcn  erfiittcn  will  unb  weil  3^r  ©piel  eine  (Bpocbe  fiir  biefes 
Seben  fein  wirb',  fagte  id). 

£r  »erfid)erfe  mid),  bafj  cr  biefcg  Sob  ju  scrbicnen  fudjen  woffe,  fcfefc  fid)  neben  bag  ^la»icr  auf  bie 
(£<fe  eincg  ©tublg  unb  fpielfe  Icife  mit  ciner  $anb,  alg  wottte  er  fudjen,  ben  SSBiberwilen  ju  iiberwinben, 
fid)  boren  ju  laffen.  ^pio^Iid)  ^atfe  er  affe  Umgebung  scrgeffen  unb  feine  ©cclc  war  ausgebeljnf  in  einem 
SSBcltmecre  son  harmonic.     3d)  l>abc  biefen  SWann  unenblid)  lieb  gewonnen.  3n  allem,  wag  feine  ^unft 
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anbctangf,  ift  «r  fo  6crrfd)cnb  unb  traljrbaff,  bafi  fettt  .Kunftlcr  fid)  ibm  511  nabcrn  gctraut,  in  fcincm 
iibriacn  Seben  aber  fo  nais,  bafi  man  <>u8  il>m  madjcn  fann,  was  man  rottt.  £t  ift  burd)  fcinc  3cr- 
ftremmg  barubcr  orbcnflid)  jum  ©cfpoff  gcworbcn;  man  bcmtijt  bics  and)  fo,  bag  cr  fcltcn  fo  »icl  ©clb 
l>af,  11m  nur  baS  Sfioiburfttgftc  anuifd)affcn.  greunbc  unb  53riibcr  screen  il)n  ouf;  fcine  £lciber  finb  $er» 
riffen,  fein  Infcfcen  ganj  jcrlumpf  .  .  .  unb  bod)  ift  fcinc  Crfcbcinung  bebcufenb  unb  Jwrlid).  X>a$u  fommt 
nod),  baft  cr  febr  Ijarfbb'rig  ift  unb  beinalje  gar  ni&)t$  ficfel.  5Bcnn  cr  aber  gcrabc  fomponierf  I>ot,  fo  ift  cr 
ganj  faub  unb  fcinc  2(ugcn  finb  pernnrrf  im  25licfc  auf  bas  2'iuficrc:  bat  fommf  baf>cr,  n>cil  bic  gan-,c 
harmonic  fid)  in  fcincm  Jjirne  forfbewegt  unb  cr  nur  auf  bicfc  fcinc  ©innc  rid)fcn  fann;  baS  alfo,  tt>a«  ifm  mit 
bcr  2BcIf  in  93crbinbung  fyalt  (bas  @eftd)t  unb  @ef)b'r),  ift  ganj  abgefd)niffcn,  fo  bafi  cr  in  bcr  riefften 
ginfamfeit  tcbt.  SScnn  man  juwcilen  langc  mif  ifjtn  fpridjt,  fo  brid)f  cr  plofjlid)  in  ?6nc  auS,  jtcljf  fcin 
Dtotenpapier  fjcrpor  unb  fdjreibf  .  .  . 

(£r  fam  bicfc  (e^fen  ?age,  bic  id)  nod)  in  2Cicn  $ubrad)fe,  attc  3(bcnb  ju  mir,  gab  mir  Sieber  »on  @oeff>c, 
tie  cr  fomponierf  I)afte,  unb  bat  mid),  il)m  wentgftens  allc  Sttonafe  ciumal  ju  fdjrctbcn,  tveil  cr  aufier 
mir  fcinen  greunb  t>abe.  SSSarum  id)  3l>ncn  nun  bieS  afleS  fo  umftanblid)  fdjreibc?  —  n>cil  id)  erftens 
glaubc,  bafi  @ic  rote  id)  @inn  unb  93crc6rung  fiir  cin  fold)eS  ©emu'f  i>aben,  jreeifens  nxil  id)  wctfi,  n>ie 
unrcd)f  man  tfem  ful,  gcrabc  roeil  man  ju  ftein  ift,  il>n  ju  begrcifen  —  fo  fann  id)S  nid)t  laffen,  i&n 
ganj,  tt>tc  cr  mir  ift,  barjuftetfen  .  .  ." 

Diefe  Schilderung  ift  im  groften  ganzen  flcher  richtig  und  fachlich;  audi  tritt  darin  Bettinas 
Eitelkeit,  die  fie  fpater  zu  falfchen  Ausfagen  bewegte,  noch  fehr  zuriick.  Einige  nicht  ganz 
zutreffende  Angaben  laflen  fich  leicht  erklaren:  So  beruhen  die  Worte,  Beethoven  habe  faft 
gar  nichts  gefehen,  auf  Obertreibung  oder  unzureichender  Beobachtung;  denn  nach  den  von  ihm 
erhaltenen  Brillen  war  er  nur  mittelmafiig  kurzfichtig.  Audi  die  Auskunft  iiber  fein  Anfehen, 
das  zerlumpt  fei,  ift  ficher  iibertrieben.  Die  Mitteilung,  Freunde  und  Briider  zehrten  ihn 
auf,  darf  als  Verdachtigung  des  ewig  mifitrauifchen  Meifters  gelten,  wofiir  man  audi  andere 
Beifpiele  hat,  und  die  falfche  Altersangabe  ift  fiir  ihn  geradezu  bezeichnend:  Dafi  er  fich  im 
Jahre  18 10  erft  fiir  35  Jahre  alt  hielt,  geht  genau  zufammen  mit  feiner  falfchen  Bemerkung 
im  Heiligenftadter  Teftamente  vom  6.  Oktober  1802,  worin  es  heifit:  „fchon  in  meinem 
28.  Jahre  gezwungen,  Philofoph  zu  werden".  (Hatte  er  etwa  den  unterm  2.  Mai  18 10  durch 
Wegeler  in  Koblenz  aus  Bonn  erbetenen  Tauffchein  noch  nicht  in  Handen  oder  fo  wenig 
beachtet,  dafi  er  fein  Alter  immer  noch  nicht  wufite?) 

Von  den  vielen  Abweichungen  von  den  fpateren  Angaben  in  den  Briefen  an  Goethe  und 
Piickler-Muskau  fei  nur  hervorgehoben:  Die  junse  Phantaftin  fuchte  Beethoven  nicht  allein  auf, 
fondern  in  Begleitung  (wahrfcheinlich  ihrer  Schwagerin  Antonie  Brentano,  geb.  Birkenftock); 
fie  traf  ihn  nicht  beim  Liedfchaffen  an,  fondern  bei  der  irdifchen  Befchaftigung  des  Rafie- 
rens.  Allerdings  erhielt  fie  von  ihm  in  den  letzten  Tagen  —  wohl  gegen  Mitte  Juni  —  gewifle 
Goethe-Lieder. 

Wahrfcheinlich  brachte  das  junge  Madchen  die  vom  6.  bis  28.  Juli  abgefafken  Niederfchrif- 
ten  dem  Dichter  felbft  nach  Karlsbad,  wo  fie  fich  Anfang  Auguft  zwei  Tage  lang  auf  hielt; 
denn  am  17.  Auguft  fchrieb  er  ihr  aus  Teplitz  nach  Berlin  einen  Brief,  deffen  Hauptinhalt 
fich  auf  die  wenigen  Satze  befchrankt: 

„£>cine  33riefe,  atterliebfte  33ettme,  ftnb  oon  bcr  %xt,  bafi  man  jebcrscit  gfaubf,  bcr  leljfe  fct)  bcr  inter* 
effantcftc.  @o  ging  mir's  mif  ben  2?tattcrn,  bic  bu  mitgebradjf  ^attcft,  unb  bic  id)  am  SDiorgcn  bcincr 
2(brctfc  flcift'g  las  unb  ttticber  las.  9]un  abcr  fam  bcin  testes  ..." 

,,®cin  Ic^fcS"  war  wohl  ein  unterwegs  von  Teplitz  nach  Berlin  gefchriebener  Brief,  der 
verfchollen  ift  (vgl.  Bergemann,  a.  a.  O.,  S.  451  f.).  Es  ift  aber  doch  fehr  fdiade,  dail  das 
Schreiben  des  Dichters  vom  6.  Juni  18 10,  das  fo  fchbne  Worte  iiber  den  Tondichter  enthalt, 
eine  Falfchung  von  ihrer  Hand  ift. 

Nach  alledem  miiifen  wir  uns  bei  der  Beurteilung  von  Beethovens  Beziehungen  zu  Bettina 
vor  allem  halten  an  die  Schilderung,  die  fie  dem  Studenten  Bihler  im  Juni  18 10  fandte,  den 
Reft  der  echten  Darftellung  fiir  Goethe  und  naturlich  den  einzigen  verbiirgten  Brief,  den  ihr 
der  Meifter  fchrieb.  Dagegen  ift  der  Inhalt  der  Schriftftiicke,  die  fie  felbft  zu  der  Frage  ver- 
offentlichte,  mit  aller  Vorficht  aufzunehmen.     Gleich    die    erften    Worte,    die    ihr    der    Ton- 
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dichter  nach  den  Darftellungen  fur  Goethe  und  Piickler-Muskau  gefagt  haben  foil:  dafi  er 
eben  das  Lied  „Kennft  du  das  Land"  gefchrieben,  konnen  nicht  ftimmen;  denn  wie  oben 
vermerkt,  war  as  fchon  1809  mit  entftanden.  Dagegen  konnte  „Wonne  der  Wehmut"  wirk- 
lich  in  den  Tagen  von  Bettinas  Wiener  Aufenthalt  oder  kurz  vorher  gefchrieben  fein.  Hin- 
wiederum  ift  es  ausgefchloflen,  dafi  Bettina  dem  Dichter  von  Wien  aus  die  beiden  Beet- 
hovenlieder  fdiickte.  Aber  nach  dem  Brief e  an  Bihler  erhielt  fie  in  den  letzten  Tagen  tat- 
fachlich  irgend  welche  Goethe-Lieder  von  Beethoven.  Am  Ende  ihres  erften  erdichteten 
Beethoven-Briefes  vom  11.  Auguft  1810  lafk  nun  Bettina  den  Meifter  noch  auf  zwei  Gefange 
zuriickkommen: 

„3*  f*«d*  $m  m'<  eigener  Jjanb  gefchrieben:  ,^ennfi  bu  bas  Sanb',  oI«  eine  (Snnnerung  an  bic 
©tunbe,  »o  id)  <8ie  fennen  lernte,  id)  fd)icfc  oud)  ba«  anbere,  it>a6  id)  compomri  £abe,  feif  id)  2(bfd)ieb  »on 
£>ir  genommen  l)abe,  liebes,  ItebfieS  ^erj! 

•£erj,  mein  Jperj,  was  fed  bag  geben, 
2Ba$  bebranget  bid)  fo  febr? 
2Befd)  ein  frembeS,  neues  Seben! 
3d)  erfenne  bid)  nidjt  mefjr. 

3a  Itebfie  23ettine,  anfrocrfen  @ie  mir  ftjerauf,  fdjreiben  @ie  mir,  n>a«  ti  geben  foil  mit  mir,  fett  mein 
^)erj  ein  foldjer  CRebeffe  geworben  ift.  ©ctjreiben  @ie  3&r«m  freuften  greunb  SSeet^oven." 

Schon  Deiters  und  Riemann  haben  die  Echtheit  diefer  Stelle  bezweifelt:  „So  fallt  auf,  dafi 
Beethoven  das  Lied  ,Kennft  du  das  Land'  Bettina  nochmals  ,mit  eigener  Hand  gefchrieben' 
fchickt,  obgleich  es  doch  eines  der  beiden  ift,  welche  Bettina  im  Juni  18 10  an  Goethe  gefchickt 
hat.  Und  dafi  hier  ,Herz,  mein  Herz,  was  foil  das  geben'  als  ,das  andere'  Lied  bezeichnet 
wird,  fieht  faft  fo  aus,  als  erinnere  fich  Bettina  nicht  mehr,  welches  das  zweite  der  an  Goethe 
gefendeten  Lieder  war  (,Trocknet  nicht').  Da  ein  Autograph  des  Briefes  nicht  exiftiert,  fo  liegt 
der  Gedanke  nahe,  daf$  er  eine  freie  Reproduktion  von  Aufierungen  Beethovens  ift  (wie  ficher 
der  dritte  vom  Jahre  1812).  .  .  ."  Wir  wiffen  nunmehr,  dafi  auch  die  ganze  angebliche  fchrift- 
liche  Unterhaltung  zwifchen  Bettina  und  Goethe  iiber  die  Lieder  und  deren  Sendung  von  der 
kleinen  Schwarmerin  erfunden  ift;  wir  wiffen  auch,  dafi  der  Tondichter  „Neue  Liebe,  neues 
Leben"  nicht  erft  nach  ihrer  Abreife  aus  Wien  vertonte,  fondern  fchon  im  Jahre  1809,  und 
gerade  dies  ift,  wie  fchon  Kinsky  im  Katalog  der  Mufikautographen  des  Heyer-Mufeums, 
S.  178,  bemerkt,  ein  Beweis  dafiir,  dafi  die  Lieder  „Kennft  du  das  Land"  und  „Neue  Liebe, 
neues  Leben"  ihre  Entftehung  nicht  der  Bekanntfchaft  mit  Bettina  verdankten. 

Allerdings  befindet  fich  im  Nachlafi  Goethe  s  eine  eigenhandige  Niederfchrift  von  Beet- 
hovens Vertonung  der  „Wonne  der  Wehmut"  in  noch  nicht  endgiltiger  Lesart,  die  ungefahr 
in  der  Zeit  von  Bettinas  Wiener  Aufenthalt  entftanden  fein  mufi.  Doch  fcheint  fie  nicht 
durch  Bettina,  fondern  —  nach  einer  alten  Uberlieferung  des  Weimarer  Goethe- Archivs  — 
durch  Friedrich  Rochlitz  in  den  Befitz  des  Dichters  gelangt  zu  fein.  Aber  die  Welt  follte 
eben  durchaus  der  Meinung  fein,  der  Meifter  habe  die  andern  beiden  Goethelieder  in  Liebes- 
flammen  fur  fie  gefchrieben. 

Zu  der  angefiihrten  erdichteten  Briefftelle  ift  ein  noch  ganz  unbekanntes  Widmungsblatt  des 
Tondichters  fur  Bettina  zu  halten,  das  fich  auch  in  der  Schweizer  Beethovenfammlung  befin- 
det: der  Anfang  einer  offenbar  von  Kopiftenhand  angefertigten  Abfchrift  gerade  des  Liedes 
„Neue  Liebe,  neues  Leben"  mit  der  unzweifelhaft  eigenhandigen  Widmung  und  feinem 
Namenszug  auf  der  Titelfeite.  Die  Zueignung  fteht  langs  des  rechten  Randes  und  kann 
nur  dahin  verftanden  werden,  daf?  Beethoven  dem  jungen  Madchen  eine  Abfchrift  des  Liedes 
zum  Andenken  widmete,  beftatigt  alfo  nicht  etwa  ihren  Anfpruch,  er  habe  es  uberhaupt  fiir 
fie  vertont.  (Das  Blatt  hat  ungewohnlicherweife  Oktavformat;  vielleicht  liefi  fich  Bettina 
die  Abfchrift  von  einem  Notenfchreiber  felbft  herftellen  und  die  Widmung  nur  hinzufiigen. 
Es  enthalt  den  Anfang  mit  den  erften  neun  Takten  des  Liedes,  bildete  nach  feinem  ganzen 
Ausfehen  das  erfte  Blatt  einer  Abfchrift  des  vollftandigen  Liedes  und  konnte  auch  aus  einem 
Notenbuche  herausgeriffen  fein,  ift  alfo  jedenfalls  als  Fragment  zu  betrachten.)  Damit  kommt 
ein  zweites   unzweifelhaft   echtes   Schriftftiick   Beethovens  fiir  Bettina  zutage.    Leider  ermangelt 
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es  einer  Zeitangabe.  Mit  ziemlicher  Sicherheit  ift  aber  zu  fchliefien,  dafi  Beethoven  die  Wid- 
mung  bei  Anwefenheit  Bettinas  in  Wien  niederfchrieb.  Da  er  das  Lied  namlich  in  feinem  ein- 
zigen  Briefe  an  fie  nicht  erwahnt,  wird  man  den  Gedanken  wohl  ausfchlieften  dtirfen,  dafi  er 
es  ihr  gefchickt  habe.  Es  ift  jedoch  nidit  anzunehmen,  dafi  es  zu  den  Blattern  gehorte,  die 
Bettina  dem  Dichter  im  Auguft  18 10  nach  Karlsbad  mitbrachte;  denn  es  kommt  aus  dem  Befitz 
einer  mit  der  Bewidmeten  verwandten  Familie. 

Als  Beweis  fiir  die  Echtheit  des  Schreibens  vom  11.  Auguft  181 1  darf  man  das  neue  Schrift- 
ftiick  ja  nicht  anfehen.  Vielmehr  kam  dem  phantaftifchen  Wefen  die  Widmung  zu  dem  Zweck 
gelegen,  fich  als  Anregerin  Beethovens  in  das  von  ihr  beliebte  fchone  Licht  zu  fetzen;  dabei 
ftiefl  ihr  aber  eben  wieder  eins  jener  Mifigefchicke  zu,  woran  die  beiden  von  ihr  erdichteten 
Beethovenbriefe  fo  reich  find  —  ein  widerlegbarer  Tatfachenfehler.  Es  hilft  nichts:  Beethovens 
Lili  —  Goethe  hatte  das  Gedicht  im  Jahre  1775  auf  Lili  Schonemann  gefchrieben  —  war  nicht 
Bettina  Brentano,  fondern  Therefe  Malfatti. 

Es  ware  eine  reizvolle  Aufgabe,  die  beiden  Faflungen  von  „Neue  Liebe,  neues  Leben"  ein- 
mal  miteinander  in  mufikalifcher  Hinficht  genau  zu  vergleichen.  Hier  aus  Raumgriinden  nur 
einige  grundlegende  Andeutungen:  Die  erfte  Faffung  liegt  alien  wefentlichen  Teilen  der  zwei- 
ten  zugrunde.  Damit  ift  zugleich  gefagt,  daft  die  Grundftimmung  diefelbe  oder  doch  ganz 
ahnlich  geblieben  und  Mozarts  Stil  immer  noch  nahe  ift.  Die  Unterfchiede  beftehen  in  wefent- 
lichen Verbefferungen  der  Melodik,  der  Text-Deklamation,  der  Harmonik  und  des  Klavier- 
fatzes,  Verkiirzungen  oder  Erweiterungen  der  Architektonik.  In  diefem  Betracht  fei  hingewiefen 
auf  die  Einfiigung  der  fchonen  Zuriickleitung  zum  Hauptfatz  (Takt  j  1  ff.  der  zweiten  Faffung), 
die  Verbreiterung  der  Stelle  „diefer  Blick  voll  Treu'  .  .  ."  (Takt  27  ff.  und  fpatere  Wieder- 
holung),  die  Erfetzung  der  urfpriinglich  flaueren  Lesart  der  zweiten  Stelle  von  „Ach,  wie  kamft 
du  nur  dazu!"  (Takt  70  ff.),  die  Verkiirzung  des  SchlufTes  und  die  Ausmerzung  der  Paufen  am 
Schluffe  der  Gefangsftimme,  wodurch  diefer  eine  fortreiftendere  Wirkung  erhalt,  die  erft  etwas 
verbreiterte  zweite  Faffung  aber  auch  wieder  um  einige  Takte  kiirzer  wird  (135  gegen  138 
der  erften). 

Die  Form  des  Liedes  ift  fehr  uberfichtlich  und  einf ach  durch  a  b1  a  b2  +  C  ( =  ziemlich  weit 
ausgefiihrte  Coda)  zu  kennzeichnen.  (b1  unterfcheidet  fich  von  b2  durch  die  Zuriicktranspofi- 
tion  nach  der  Anfangstonart  C-dur.)  Ganz  ahnlich  gibt  Hans  Boettcher  in  feinem  Buche 
„Beethoven  als  Liederkomponift"  (Augsburg  1928,  S.  60)  die  Form  mit  a  b  av  bv  c  an 
(av  bedeutet  eine  abgewandelte  Geftalt  von  a),  nimmt  alfo  nur  ftatt  der  Coda  einen  befonderen 
dritten  Teil  an,  und  iiber  das  Verhaltnis  der  Texte  zur  mufikalifchen  Form  bemerkt  er  richtig: 
,, Beethoven  gliedert  nicht  entfprechend  den  durch  den  Reim  gegebenen  Versabfchnitten  wie  J.  F. 
Reichardt  und  C.  F.  Zelter  .  .  .  fondern  macht  fich  von  der  ftrophifchen  Form  frei  und  fafit 
durchgehends  ohne  Ruckficht  auf  die  Textzeilen  die  ganzen  Satze  nach  ihrem  fprachlichen  Sinn 
zufammen  .  .  ."  (S.  103  f.).  Die  Form  a  bl  a  b2  +  C  entfpricht  der  Sonatenform  ohne  Durch- 
fiihrungsteil.  Ernft  Biicken  nimmt  in  feinem  gehaltvollen  Auffatz  „Die  Lieder  Beethovens" 
(Neues  Beethoven- Jahrbuch,  2.  Bd.,  Augsburg  192$,  S.  33  ff.)  iiberhaupt  die  „Sonatenform" 
fiir  das  Lied  in  Anfpruch.  Nur  mufi  man  dabei  nicht  an  die  endgiiltige  Bedeutung  denken,  die 
der  Begriff  durch  die  Hochklaffik  erhalten  hat. 

In  dem  Preife  des  wirkungsvollen,  ja  unwiderftehlichen  Stiickes  find  fich  die  meiften  Freunde 
der  grofien  Gefangskunft  einig.  Aus  dem  Mufikfchrifttum  feien  hier  nur  drei  Urteile  hervor- 
gehoben:  Adolph  Bernhard  Marx  ftellt  das  Lied  in  feinem  zweibandigen  Beethovenwerke 
unmittelbar  neben  die  Adelaide:  „.  .  .  etwa  Ende  1809  oder  Anfang  18 10,  als  er  endlich  von 
hoffnungsvoller  Liebe  ergriffen  war,  hat  Beethoven  Gleiches  an  Goethes  ,Neue  Liebe, 
neues  Leben'  .  .  .  gegeben.  Es  ift  das  Gegenftiick  zu  „Adelaide",  feurige  Befeelung  eines  von 
der  Liebe  iiberrafchten  und  ganz  hingenommenen  Gemiits,  voller  Lebensluft  und  Jugendlich- 
keit,  kein  Seufzer,  von  Sentimentalitat  keine  Spur,  reines  Gliick  eines  gefundfrohen,  kraftigen, 
foeben  vom  ziindenden  Strahl  getroffenen  Junglingsherzens,  die  Mufik  ein  reicher,  machtiger 
und  doch  nicht  iiberwallender  Strom,  der  Schlufi  ein  entziickend  Gemifch  von  Zartlichkeit  und 
Schalkheit  .  .  ."  (angefiihrt  nach  der  von  G.  Behnke  bearbeiteten  6.  Aufl.,  1.  Bd.,  S.  122). 
Nach  Max  Friedlaenders  Auskiinften  in   feinem  Werke  „Das  deutfche  Lied  im  18.  Jahrhundert" 
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(Stuttgart,  1902,  2.  Bd.,  S.  175)  wurde  das  Gedicht  vor  Beethoven  fchon  zweimal  als  Lied 
veroffentlicht:  1793  von  F.  von  Dalberg  und  1794  von  J.  Fr.  Reichardt,  und  nadi  ihm  natiir- 
lich  noch  fehr  oft  vertont,  z.  B.  von  C.  Fr.  Zelter  (erfch.  18 12),  F.  Ries  (als  Duett),  L.  Spohr 
u.  v.  a.  m.  „B  e  e  t  h  o  v  e  11  s  Compofition  —  ein  feuriges  Gegenftiick  zur  Adelaide  und  eines 
feiner  beriihmteften  Lieder  —  ift  an  erfter  Stelle  zu  nennen."  Henri  de  Curzon  endlich  urteilt 
a.  a.  O.  S.  28:  „La  melodie,  a  la  Mozart,  est  encore  dans  le  gout  d' A  d  e  1  a  i' d  e,  avec  plus 
de  gaite  et  moins  de  charme,  mais  une  vie  debordante."  Diefem  und  anderen  Beurteilern  ift 
alfo  die  Mozartnahe  des  Liedes  aufgefallen,  ohne  dafi  fie  die  erft  fpater  von  Deutfch  auf- 
gedeckte  Entftehungsgefchichte  kannten. 

Ahnlich  wichtige  ErgebnifTe  wie  die  vorliegende  Befchreibung  erzielten  meine  Unterfuchungen 
der  vier  Faffungen  des  Mignonliedes  „Nur  wer  die  Sehnfucht  kennt"  von  Goethe-Beethoven: 
Aufier  den  Verbefferungen  zur  Gefchichte  des  Erftdruckes,  wovon  ich  fchon  oben  gefprochen 
habe,  konnte  ich  vor  allem  ebenfalls  einige  Druckfehler,  audi  in  den  Noten,  feftftellen.  Da- 
gegen  fand  ich  nach  der  Abfchrift  des  Kanons  „Edel  fei  der  Menfch"  keine  Verfehen  in  den 
Drucken.  Das  ift  ja  audi  nicht  zu  verwundern;  denn  falfche  Noten  werden,  wenn  man 
folche  Stiicke  in  Partitur  fetzt,  meift  von  felbft  augenfallig.  Nun  hatte  ich  die  in  der 
Schweizer  Sammlung  befindliche  Handfchrif t  gern  mit  dem  Erinnerungsblatt  verglichen,  das 
Beethoven  im  Friihjahr  1823  dem  jungen  Mufiker  Louis  Schloffer,  dem  fpateren  Darmftadter 
Hofkapellmeifter,  widmete  und  das  denfelben  Kanon  enthielt;  jedoch  war  er  in  Es-dur,  nicht 
wie  in  der  gedruckten  FaiTung  und  in  der  Niederfchrift  der  Schweizer  Sammlung  in  E-dur 
aufgezeichnet.  Es  ift  mir  trotz  vieler  Bemuhungen  bisher  leider  noch  nicht  gelungen,  das 
Schlofferfche  Blatt  ausfindig   zu  machen.    Vermag  etwa  diefer  Hinweis  dazu  zu  verhelfen? 

Max  Klinger  und  die  Mufik. 

Von    Konrad    Hufchke,    Weimar. 
1.    Klingers    mufikalifches    Fiihlen. 

Der  umfaffende  Geift  Max  Klingers,  des  erften  modernen  Kunftlers,  der  an  Vielfeitigkeit 
des  Schaffens  wieder  an  die  Univerfalmenfchen  von  ehedem  erinnert,  ftrahlte,  fchon  im 
ausgedehnten  Reich  der  bildenden  Kiinfte  ungewohnlich  weite  Gebiete  befruchtend,  auch  noch 
dariiber  hinaus  in  die  Gefilde  der  Philofophie  und  Dichtung  und  mehr  noch  in  die  der  Mufik. 
Von  alien  Konigreichen  der  Seele,  die  fieri  um  die  bildenden  Kiinfte  erftrecken,  war  f  i  e  f  iir 
fein  Schaffen  das  ausfchlaggebendfte.  Befonders  das  Metaphyfifch-Phantaftifche  in  ihm  ruhte 
im   wefentlichen   auf   mufikalifcher   Grundlage. 

Diefes  Metaphyfifch-Phantaftifche  und  daneben  Gedankliche  —  man  hat  es  auch  feine  Nei- 
gung  genannt,  in  feinen  Kunftwerken  Ideen  und  Glaubensfatze  der  Zeit  mit  ihrer  Gedanken- 
und  Gefiihlswelt  niederzulegen,  —  ftellt  ein  durchaus  deutfehes  Erbftiick  dar  (wir  brau- 
chen  nur  an  Diirer,  Goethe  und  Hebbel  zu  denken),  wie  Klinger  ja  uberhaupt  ein  unver- 
falfchter  deutfeher  Raffemenfch  war.  Demgemafi  ift  auch  der  erfte  Eindruck,  den  Franz  Servaes, 
einer  feiner  verftandnisvollften  Deuter,  von  ihm  hatte,  der  eines  „echten  Germanen"  gewefen. 
,,'Wenn  er  Euch  hoch  entgegenkommt",  fchreibt  Servaes,  „das  rote  Haar,  gleich  der  Flamme  des 
heiligen  Geiftes,  iiber  der  Stirn  brennend,  fcharfe  Augen  hinter  grofien  Brillenglafern,  den 
Mund  gefchloifen,  mit  faltigen  Ziigen  des  Kummers  und  des  Nachdenkens,  breitfchultrig,  ftier- 
nackig,  und  Euch  fchweigfam  willkommen  heifit,  zuruckhaltend-hoflich,  dann  wifk  Ihr  fo- 
gleich:  ein  ungewohnlicher  Menfch  fteht  vor  Euch.  Einer,  der  viele  Geheimniffe  in  fich  tragt 
und  viel  Wiffen  zur  Zukunft  hat,  ein  Gefchlo  ffener,  ein  Eiferner,  der  fchwer  zu  ringen  hat, 
mit  fich  und  der  Welt.  Und  auch  ein  Lieber,  Guter,  der  aber  fcheu  und  verfchloffen  ift  und 
mit  feinen  Gefiihlen  kargt,  weil  er  ihr  Uberwallen  fiirchtet,  der  ewig  unruhigen,  nimmer  zu- 
friedenen.  Und  auch  Ihr  werdet  ftill  in  feiner  Nahe.  .  .  ."  Alfo  eine  deutfche  Fauftnatur 
war  diefer  Klinger,  ein  Typus  des  mit  den  Weltproblemen  ringenden,  von  der  Unendlichkeit 
des  Alls  durchpulften  Kunftmenfchen,  ja  wohl  der  prometheifchfte  Kiinftler  der  neueren  Zeit 
uberhaupt. 

3* 
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Man  hat  ihm  vorgeworfen,  feine  Kunft  fei  nicht  wahrhaft  empfunden,  fondern  nur  gedadit, 
erkiinftelt,  ergriibelt,  feine  Plaftik  Ideenmeifklei,  feine  Malerei  Gedankenpinfelei.  Man  hat,  in 
den  Schranken  der  engeren  Kiinfte,  denen  man  huldigte,  und  dabei  das  rein  Fachliche  mehr 
betonend  als  wahren  Geift  und  echte  Schonheit,  feinen  kiinftlerifchen  Strich,  feine  Flachigkeit, 
feine  Raumgliederung,  feinen  Farbenftil  angefochten,  Zeichenfehler,  falfche  Verkiirzungen  ufw. 
bei  ihm  bemangelt,  feine  Plaftik  als  ftillos  verketzert  und  ins  Mineralmufeum  verwiefen,  ihn 
fiir  wirr  und  iiberladen,  fiir  dunkel  und  gefudit,  fur  zu  literarifch  und  fpitzfindig  erkla'rt,  zum 
Teil  nicht  ganz  ohne  Grund,  nur  dabei  eins  vergeflen:  feine  G  e  f  a  m  t  perfonlichkeit  mit 
der  Fiille  ihrer  Gefichte,  ihrem  fchopferifdien  Ernft,  ihrer  ungeheuerlich  fchweifenden  Phan- 
taftik  und  ihrem  inbriinftigen   Ringen   nach   tiefer  Befeelung. 

Ein  gut  Teil  von  dem,  was  diefer  Gefamtperfonlichkeit  ihre  vielumfochtene  Sonderftellung 
in  der  Kunft  gibt,  erklart  fich  aber  eben  aus  des  Kiinftlers  ganz  einzigartigem  Erfiilltfein 
von  M  u  f  i  k.  Avenarius,  der,  fo  anfechtbar  audi  in  Einzelheiten  fein  Klingerbuch  iff,  bei  der 
Beurteilung  diefer  Perfonlichkeit  einen  begluckenden  Tiefblick  gezeigt  hat,  weift  darauf  hin, 
wie  Klingers  Komponieren  in  feinen  Werken,  namentlich  den  Radierungen,  uns  oft  von  Stim- 
mung  zu  Stimmung  iiber  Akkorde  und  Diffonanzen  bis  zur  Auflofung  hin  immer  wieder  an 
Mufik  erinnert.  Schon  die  Art,  wie  z.  B.  in  der  Brahms-Phantafie  durch  Bilder  von  den 
kleineren  Liedern  zum  Schickfalslied  iibergeleitet  und  wie  iiberhaupt  in  diefem  ganzen  Werk 
das  Mannigfaltige  in  Beziehung  zu  einander  gefetzt  fei,  mahne  an  mufikalifches  Schaffen. 
Dahin  weift  auch  die  Vorliebe  Klingers  fiir  Dammerndes,  zu  phantaftifchem  Hineinfehen  An- 
regendes.  (Wer  denkt  nicht  an  Schumann?)  Ja  es  find  mufikalifche  Reize  in  Klingers  Kunft, 
die  fich  mit  Begriffen  iiberhaupt  nicht  faffen  laffen,  fiir  das  Auge  fowohl  wie  fiir  das  innere 
Ohr,  Ahnungen,  Vifionen,  Traume,  Unterbewufkes,  Unbewufites.  Man  fehe  fich  neben  der 
Brahms-Phantafie  auch  andere  Klinger-Radierungen  an,  aus  denen  folch  ein  mufikalifcher  Geift 
mehr  oder  weniger  hervorleuchtet,  von  der  Rettung  ovidifcher  Opfer  und  den  Intermezzis  bis 
zu  den  grofien  Zyklen  „Ein  Leben",  „Dramen",  „Eine  Liebe",  „Vom  Tode",  „Zelt".  Und 
es  kann,  fo  fchwer  fich  fo  etwas  mit  Worten  fagen  lafit  („Wenn  Ihr's  nicht  fiihlt,  Ihr  werdet's 
nicht  erjagen"),  wohl  da  und  dort  nachempfunden  werden,  was  Julius  Vogel,  Klingers  intimer 
Leipziger  Freund,  bekannt  hat:  Gerade  wie  in  einem  T  o  n  ft  ii  ck  die  einzelnen  Satze,  fo 
laffen  die  Klingerfchen  Radierungszyklen,  obwohl  in  ihren  Hauptgedanken  klar,  im  einzelnen 
die  mannigfachfte  Auslegung  zu.  Man  ahnt  wohl,  was  fie  als  Ganzes  darftellen,  doch  die 
Deutung  jeder  einzelnen  Stufe  geht  einem  nicht  reftlos  auf.  Auch  die  „Inftrumentation"  iff 
mufikalifcher  Natur.  Die  Bilder  werden  nicht  fo  komponiert,  wie  es  etwa  die  Meifter  vor 
hundert  Jahren  taten,  die  fich  mit  vielen  Skizzen  in  langer  Uberlegung  zunachft  das  Bild  klar 
machten  und  logifch  durchdachten,  fondern  es  ift  uns,  als  ob  Klinger,  nur  einer  gewiffen  Stim- 
mung folgend,  aus  Licht  und  Schatten  fein  Bild  zufammenfetzte,  etwa  wie  wir  beim  Binden 
eines  Straufies  die  eine  Blume  dahin,  die  andere  dorthin  ftecken  und  an  einer  beftimmten  Stelle 
eine  beftimmte  Farbe  einfetzen,  ohne  gleich  fagen  zu  konnen,  weshalb  fie  gerade  da  ftehen 
mufi.  Das  Bild  fchwebte  ihm  alfo  wohl  nur  in  allgemeinen  Ziigen  vor,  und  die  ihn  beherr- 
fchende  Stimmung  wurde  dann  in  Formen  ausgefprochen,  die  im  einzelnen  verfchiedenartige 
Deutungen  zulaffen,  als  Ganzes  aber  einen  ganz  beftimmten  Klang  (Melodie,  Harmonie, 
Rhythmik)  in  unferm  Empfinden  erwecken.  Mehrere  Motive  reihen  fich  dabei  oft  zu  einer 
Kette,  ein  Motiv  wiederholt  fich  auch  in  Variationen  ufw.,  alles  fcheint  dem  mufikalifchen 
Schaffen  aufs  engfte  verwandt.  Schon  aufierlich  hat  Klinger  diefe  Zyklen  als  eine  Art  mufika- 
lifcher Kompofitionen  charakterifiert,  indem  er  fie,  wie  ein  Mufiker,  als  opus  I,  II,  III  und 
fo  fort  bezeichnete. 

Und  w  i  e  ftark  erfiillt  find  viele  Jahre  feiner  kiinftlerifchen  Arbeit  von  den  grofien  Mufi- 
kern  Beethoven  und  Brahms  gewefen!  Zuletzt  trat  fogar  noch  R  e  g  e  r  in  feinen  Bann- 
kreis.  Auch  Lifzt  und  Wagner  haben,  obfchon  nicht  fo  eindringlich,  feine  Phantafie 
belebt.  Von  Lifzt  fchuf  er  die  eindrucksftarke  Biifte,  die  jetzt  im  Leipziger  Gewandhaus  auf- 
geftellt  ift.  Von  Wagner  follte  ein  gewaltiges  Monument  aus  feinen  Handen  erftehen.  Es  ift 
aber  nicht  dazu  gekommen,  Weltkrieg  und  Tod  traten  dazwifchen.  Ich  fpreche  noch  dariiber. 
Der  Abgott  feiner  Jugend,  dem  er  feine  Rettung  Ovidifcher  Opfer  gewidmet  und  dem  zu 
Ehren  er  fein  op.   IV  Intermezzi  getauft  hat,  war  S  ch  u  m  a  n  n.    Und  es  ift  bezeichnend  fiir 
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ihn,  wie  er  (1880)  fchrcibt:  „Die  Widmung  an  Schumann  ill  rein  Sache  der  Sympathie.  Ich 
liebe  die  Schumannfche  Mufik  aufierordentlich  und  behaupte  und  glaube  von  feiner  Kompo- 
fitionsweife  viel  beeinf lufit  zu  fein  —  in  einer  Art  freilidi,  die  zu  erklaren  mir 
u  n  m  6  g  1  i  ch  i  ft  !" 

Schon  als  ganz  junger  Mann  fpielt  Klinger,  ein  mufifcher  Menfch  durch  und  durch  (mehr 
als  viele  bedeutende  Mufiker),  vorziiglich  Klavier,  ift  gliicklich,  als  er  in  Karlsruhe  als  16- 
jahriger  Kunft-Lehrling  unter  den  Kollegen  ein  en  „ganz  meifterhaften"  Geiger  entdeckt,  treibt 
mit  ihm  Mufik,  fpielt  mit  feinem  Freund  Slevogt,  deflen  Gabe,  „tagelang  aus  dem  Kopf  zu 
fpielen",  er  anftaunt,  vierhandig,  lafk  fidi  von  den  Eltern  eine  grofie  Kifte  Noten  fchicken: 
„foviel  hineingeht  und  weiter  nichts",  und  ift  audi  ganz  in  Mufik  befangen,  als  er  z.  B.  das 
Klofter  Maulbronn  bewundert:  „Es  ift  iiber  alle  Befchreibung  fchon  und  grofkrtig.  Ich  er- 
wahne  nur,  dafi  in  der  riefigcn  Klofterkirche  Mufik  gemacht  wurde  unter  Orgelbegleitung. 
Schirm  (der  Geiger)  fpielte,  das  Quartett  fang  ufw.  Wenn  Ihr  Euch  diefe  wunderbare  Kirche 
vorftellen  konnt  und  die  Mufik  dazu,  fo  werdet  Ihr  Euch  denken  konnen,  w  i  e  wir  alle  er- 
griffen  waren."  Die  Menfchen  aber,  die  zur  Mufik  oder  von  Mufik  „f  ch  w  a  t  z  e  n",  find 
ihm  ein  Greuel.  Er  felbft  phantafiert  bis  ins  Alter  hinein  oft  ftundenlang  auf  feinem  Klavier 
—  in  feinem  geraumigen  Atelier  in  Leipzig-Plagwitz  fteht  ftandig  ein  machtiger  Fliigel  — ,  fei 
es  zur  Erholung  nach  vollbrachtem  Schaffen,  fei  es  im  Aufftieg  zu  neuen  fchopferifchen  Ge- 
danken.  Dies  Phantafieren  foil  von  packender  Grofie  gewefen  fein.  Doch  hat  er  fich  vor 
Dritten  ftark  zuriickgehalten.  Und  es  ift  bezeichnend,  daS  Julius  Vogel,  alfo  einer  feiner  Ge- 
treueften,  geftehen  mufke,  ihn  nie  gehort  zu  haben.  Die  verfchiedenften  Gebiete  der  Mufik 
find  ihm  fchlieClich  vertraut.  Erlefene  Kunftler  verkehren  und  mufizieren  in  feinem  Atelier. 
H  6  ch  ft  e  r   in   der   Mufik,   ja   geradezu  Heros,   Gott,   ift   ihm   Beethoven. 

2.   Klinger  und  Beethoven. 

Klinger  hat  Beethoven  zunachft  in  zweien  feiner  beruhmteften  Gemalde  gehuldigt.  Der 
Johannes  in  der  „K  r  e  u  z  i  g  u  n  g",  der  in  erfchutternder  Selbftbeherrfchung  voll  ticfen 
Wiffens  um  diefen  Tod  die  verzweifelte  Maria  Magdalena  ftiitzt,  namentlich  aber  der  in  der 
„P  i  e  t  a"  mit  dem  fchlichten,  aus  der  Qual  heraus  unendlich  innigen  Ausdruck,  der  hochften 
Herzensadel   kiindet,    tragt   Beethovens    Ziige. 

Dann  aber  kam  die  monumentale  Beethoven-Plaftik,  eins  der  grofiartigften  fym- 
bolifchen  Kunftwerke  der  Neuzeit.  Man  mag  fich  fur  fie  beeeiftern  oder  fie  ablehnen.  Aus- 
einanderfetzen  mufi  man  fich  mit  ihr.  1886  in  Paris  entworfen  lag  fie  jahrelang  unausgefiihrt. 
Erft  1897  fiihlte  fich  Klinger  zur  Ausfiihrung  berufen.  Und  noch  funfjahrigen  raftlofen  Ar- 
beitens  bedurfte  es,  bis  fie  —  1902  —  vollendet  war.  Uns  Mufiker  und  Mufikfreunde  feffelt 
vor  allem  die  ergreifende  Geftalt  Beethovens,  der  mit  entblofkem  Oberkorper,  in  antikem 
Gewand,  wie  ein  wahrer  Olympier  auf  einem  koftbaren  Thron  fitzt,  den  Leib  vorgebogen,  die 
Hande  in  verhaltener  Leidenfchaft  geballt,  im  hochften  fchopferifchen  Geftalten  begriffen,  ein 
Kampfer,  der  fich  aus  tiefem  Leid  zur  Seligkeit  gottlichen  Schaffens  emporringt,  und  deffen 
Geiftesflug  widerftandslos  in  hochfte  Hohen  menfchlichen  Empfindens  fiihrt.  So  oder  ahnlich 
hat  man  ihn  wohl  aufzufaffen. 

„Doch  neben  mir",  fchrieb  Richard    Dehmel,     „fafi     Zeus, 

Der   neue   Zeus,   von   Antlitz  und  Geftalt 

Beethoven    gleich,   und   in    den  Abgrund 

Der  Welt   und  Menfchheit  ftarrt  fein  Schopferblick 

Herab  vom  Thron  der  Siinde  und  Erlofung, 

Dafi   fich   der   Adler   ihm   zu  Fiifien  ftraubt, 

erwartungsvoll   .  .  ." 

Nach  der  Meinung  andrer  harrt  der  Adler  fogar,  als  gefiederter  Sendbote  koniglichen  Hoch- 
flugs,  „eingekrallt-angefpannt"  auf  den  Augenblick,  wo  er  das  Hohe,  das  fein  Herrfcher  fchuf, 
ftolz  der  Menfchheit  iiberbringen  darf.  Klinger  felbft  hat  keine  Deutung  feines  Werks 
gegeben.  Als  edit  innerlicher  Kunftler,  dem  alles  von  fich  Reden  zuwider  war,  fchrieb  er 
nicht  lange  vor  Beginn   des  Werks  an  einen   Freund:   „Ich   iiberlaffe  es   am   liebften   dem   Ge- 


I0/8  ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK  September  1936 

fiihl  des  Befchauers,  fidi  das  Gegebene  zu  iiberfetzen.  Denn  ich  bin  der  Meinung,  dafi,  urn 
wirklich  wiederzugeben,  verftandlich  zu  machen,  was  man  wollte,  miifke  man  mit  W  o  r  t  e  n 
Stimmung  zu  machen  fuchen.  Ich  bin  zu  ehrlich,  zu  fagen,  ich  hatte  das  und  das  aus- 
driicken  wollen,  Worte  geben  gewohnlich  cin  feftes  Programm,  und  ein  folches  habe  ich 
felten."  Deute  alfo  jeder,  wie  er's  fiihlt!  Eine  ganze  Literatur  ift  iiber  den  Sinn  des 
„Beethoven"  entftanden.  Es  ift  zwecklos,  fie  hier  wiedererftehen  zu  laffen.  Erwahnt  feien 
nur  die  kunftvollen  Reliefs  am  Bronzefellel,  in  denen  fich  der  Kampf  zwifchen  Chriftentum 
und  Griechentum,  zwifchen  Inner lichkeit  und  Schonheitsluft  fpiegelt,  und  die  lieblichen  Genien- 
(Engels-)kopfe   hinter   der    fchwer   ringenden   Beethoven-Geftalt,   ein   begliickender  Ausgleich. 

Neben  der  ungeheuren  kiinftlerifchen  Arbeitsleiftung  hat  Klinger  feinem  Abgott  Beethoven 
mit  feinem  Werk  auch  ein  ganzes  Vermogen  geopfert.  Auf  miihfamen  Reifen  fuchte  er  fich 
in  Griechenland  den  warmtonigen  Marmor,  Haupt  und  Glieder  des  Thronenden  daraus  zu 
bilden.  Das  Gewand,  das  fich  um  deffen  Unterkorper  legt,  ift  aus  einem  herrlich  gezeich- 
neten  goldig-warmen  Tiroler  Onyx.  Um  das  Meifterwerk  des  Bronzefeilels,  ein  gewaltiges 
einheitliches  Gufiwerk,  wie  es  feit  Jahrhunderten  nicht  mehr  gegofTen  worden  war,  vollendet 
durchzufiihren,  machte  fich  Klinger  mit  alien  Details  der  Gufibereitung,  Bronzelegierung,  Mo- 
dellanfertigung  und  des  fchliefilichen  Hauptguffes  ganz  handwerksmafiig  vertraut  und  trieb 
in  Paris  mit  vieler  Miihe  eine  Gufihiitte  auf,  die  fich  an  das  Werk  heranwagte.  Und  nur 
in  monatelangem  Zufammenarbeiten  des  Kiinftlers  und  Giefiers  konnte  der  fchwere  Gufi 
fchliefilich  gelingen.  Die  Lehne  des  Seffels  ift  mit  farbigem  Schmelz,  Achat  und  Jafpis  ver- 
ziert.  Die  Genienkopfe  find  aus  zartem  Elfenbein  gefchnitzt  und  blicken  aus  einem  Fries 
von  bunten  Edelfteinen  und  Goldblattchen  hervor.  Die  Wolkenbank,  auf  der  das  Ganze 
ruht,  befteht  aus  graugriinem  Pyrenaenmarmor  mit  zartrotlichen  und  braunvioletten  Tonungen. 
Die  nach  unten  abfallenden  feitlichen  Thronlehnen  aus  blankpolierter  Bronze  fcheinen  durch 
die  Grellheit  ihres  Leuchtens  als  ein  allzu  ftarker  Akzent  im  Raum  bedenklich.  Sie  find 
aber  aus  kiinftlerifchen  Griinden  notwendig.  Als  fie,  berichtet  Vogel,  einmal  wochenlang  nicht 
geputzt  und  matt  geworden  waren,  zeigte  es  fich,  dafi  das  Kunftwerk  in  feiner  ganzen 
Haltung  beeintrachtigt  war,  auch  dem  Auge  etwas  fehlte,  was  nicht  zu  entbehren  war.  Denn 
der  Thron  hat  die  Tendenz,  fich  in  die  Breite  zu  entwickeln,  und  bedarf  fur  das  Auge  der 
zufammenhaltenden  Flachen.  Und  diefe  Aufgabe  erfullt  der  Glanz  der  Bronze.  Beraufchende 
Wirkung  fur  das  Auge  tont  fo  allenthalben  mit  machtvoller  Erregung  des  Geiftes  und  der 
Seele  zufammen.  Die  oft  angefochtene  Polychromie  und  die  Vielheit  der  fymbolifchen  Ge- 
ftalten,  vor  der  man  verfucht  ift,  wie  vor  etwas  Unverbundenem  und  Auseinanderfallendem 
und  dann  wieder  allzu  druckend  Belaftendem  zuruckzufchrecken,  ift  hier  nicht  grundlos,  fie 
dient  in  all  ihrer  Fiille  und  Pracht  dem  einen,  aufs  tieffte  Verehrten.  Und  das 
ift  nicht  der  Menfch  Beethoven  mit  feinen  Schwachen,  fondern  der  Heros,  der  Obermenfch, 
der  geiftig  Einfame,  der  iiber  der  Menfchheit  thronte.  Kein  Meifter  der  bildenden  Kiinfte 
hat  ]e  einem  grofien  Mufiker  eine  fo  unerhbrte  Huldigung  dargebracht  wie  hier  der  mufik- 
durchgliihte  Meifter  Klinger  dem  grofien  Beethoven. 

Wie  fehr  Klinger  im  Bann  der  Beethovenfchen  Kunft  ftand,  zeigt  neben  anderen  Aufkrun- 
gen  —  es  gibt  allerdings  nur  wenige,  denn  feine  Schweigfamkeit,  auch  brieflich  (fo  glanzend 
er  fchreiben  konnte)  war  grofi  —  ein  koftlich  von  Humor  gewiirzter  Brief,  den  er  im  Jahr 
19 1 3  nach  der  Richard- Wagner-Gedenkfeier  aus  Leipzig  an  feinen  Freund  Georg  Hirzel 
fchrieb.  „Hier  war  inzwifchen",  klagt  er,  „der  Ausftellungsteufel  und  Richard-Wagner- 
Teufel  los.  Eroffnung,  Grundfteinlegen,  Eroffnen  —  Na  heut'  bin  ich  ausgeriffen.  Geftern: 
Jefong,  lange  Rede,  Klopfen,  Kaifermarfch,  dann  Neunte  bis  V23,  vorher  iftiindige,  iiberdies 
vorgezeichnete,  Rede  von  A.  Kofter,  dann  von  6 — 1/*iz  Meifterfinger.  Die  letzte  Stunde 
habe  ich  mich  gewunden  mit  innerlichen  und  a  ufierlichen  Schmerzen.  Du  kennft  das  ja.  Man 
ift  vollig  an  Aufnahmefahigkeit  erfchopft,  und  dann  rinnt  es  noch  eine  Stunde  an  einem 
runter  wie  bei  einer  Regentonne.  —  Da  helfen  nur  einige  Glas  Bier  und  das  fo  fchone 
Schimpfen."  Und  dann  heifit  es  weiter:  „Die  Neunte  habe  ich  noch  nie  fo  fchon  gehort. 
Soviel  Neues  darin,  Klang-  und  Entwicklungs-Phafen,  dafi  man  den  Raum  der  Entwicklung 
fiihlt,  Riefenentfernungen,  faft  Farben,  und  dabei  immer  feftes,  felbftverftandlich  fcheinendes, 
faft  taftbares  Weiterwachfen   der  einzelnen   Gedanken  ...    D  a  n  a  ch  kamen  mir  die  Meifter- 
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finger  wic   ein   „Moderner   RenaifTance-Bierpalaft"    vor.      Und   o  b    fchone   Sachen    darin    find! 
Aber   doch:    Diftanzhalten!" 

Ein  andermal  hat  er  in  noch  heitererer  Stimmung  Beethovens  oder  vielmehr  feines  „Beet- 
hoven"  gedacht,  als  er  namlich  1897  der  Gattin  'des  Dresdener  Geheimrats  Lehrs  in  hane- 
biichenen  Knitteln  uber  fein  Zukunftsfchaffen  einen  luftigen  Bericht  erftattete.  Ich  bringe  das 
ganze  „Gedicht",  es  ift  audi  fonft  launig  und  anregend  genug.  Neben  dem  „Beethoven" 
werden,  wenn  ich  recht  fehe,  die  Wandgemalde  im  Treppenhaus  des  Leipziger  Mufeums  und 
in  der  Aula  der  Univerfitat  Leipzig,  die  Amphitrite  in  der  Berliner  Nationalgalerie  und  die 
dm  Bronzetanzerinnen,  die  den  Waldhorn  blafenden  kleinen  Amor  umfchwarmen,  dazu  audi 
die  Radierungen,  namentlich  der  Zyklus  „Vom  Tode",  geftreift: 


„Kurzlich  in  der  Neumondsnacht 
Kam  St.  Lukas  'rein  und  fagt': 
,Hier,  Herr  Klinger,   das  Programm, 
Was  Sie  zu  erled'gen  hamm. 
(Diefes  Jahr  noch  s'il  vous  plait, 
Studien  gehen  ganz  per  se): 
Treppenhaus  und  Marmorhaun 
Von  der  zugehor'gen  Frau'n, 
Hohes  Lied  und  Aula  zier'n, 
Neuausgaben  auszufiihr'n. 
Opus  I  bis  opus  zehn 


Wird  fchon  nebenher  noch  geh'n. 
Totentanz  und  Ludwig  van 
Beethoven  mufi  audi  nodi  dran 
Samt  dem  Stuhl  von  Reliepfen 
Mit  den  hiibfchen  Engelskepfen. 
Haben  Sie  dann  noch  'was  Zeit, 
End'gen  Sie  nach  Moglichkeit 
Mai  die  kleinen  Bronzemadel!' 
Gott,   gib  mir  n  o  ch  einen  Schadel! 
Denn  mir  fagt  der  Medicus, 
Dal?  ich  bald  nach  Karlsbad  mufi!" 


Diefer  nach  dem  Vorbild  feines  Meifters  Beethoven  „aufgeknopfte"  Klinger  ift  zur  Ent- 
fpannung  vom  tieffinnig-grublerifchen  Schaffen  auch  fonft  noch  (wenn  auch  nur  im  Freundes- 
kreis)  gelegentlich  in  Erfcheinung  getreten.  Von  ihm  fiihrte  fpater  eine  humorvolle  Briicke 
zu  Max  Reger. 

Beethovens  „Oberhof  meifterin":  Nanette  Streicher,  geb.  Stein. 

Von    Max    Herre,    Augsburg. 

Unter  alien  Frauen,  die  Beethoven  nahe  geftanden  haben,  gebuhrt  die  „Ehrenpalme  als 
fegensvollfter  Geftalt"  Nanette  Streicher,  der  „barmherzigen  Samariterin",  meint 
A.  Chr.  Kalifcher  zu  Beginn  feiner  mit  warmer  Anteilnahme  gefchriebenen  Abhandlung  iiber 
diefe  prachtvolle,  tapfere  Augsburgerin  (Beethovens  Frauenkreis  II,  35).  Der  angefehene  Beet- 
hoven-Forfcher  hat  um  fo  mehr  Recht  zu  diefer  auszeichnenden  Bemerkung,  als  Nanette  nicht 
fo  fehr,  wie  andere  Frauen  des  Beethoven'fchen  Frauenkreifes  im  Ruhme  des  grofien  Tondich- 
ters  widerftrahlte,  fondern  wie  keine  fonft  in  den  Alltag  mit  all  feinen  erbarmlichen  Wider- 
lichkeiten,  in  das  Menfchlich-Allzumenfchliche  und  feine  Unzulanglichkeiten  eingefpannt  war 
und  dort  in  der  Stille  wirkte,  wo  von  der  Welt  kein  Lohn  und  kein  Dank  zu  erwarten  war. 
Maria  Anna  Stein  wurde  am  2.  Januar  1769  in  Augsburg  als  Tochter  des  Organiften 
und  Inftrumentenbauers  Johann  Andreas  Stein  (1728 — 1792),  der  ein  Schuler  Silbermanns 
gewefen,  geboren.  Das  mufikalifch  begabte  Kind  genofi  forgfaltigen  Klavierunterricht  beim 
Vater  und  trat  fiinfjahrig  bereits  Sffentlich  auf.  Sie,  die  „fpaterhin  ganz  allgemein  zu  den 
beriihmteften  Klavierfpielerinnen  Wiens  gezahlt"  (Kalifcher,  a.  a.  O.  S.  37)  wurde,  errang  mit 
adit  Jahren  in  ihrer  Vaterftadt  als  Pianiftin  einen  folchen  Erfolg,  dafi  fie  als  „Wunderkind 
von  Augsburg"  gepriefen  und  allenthalben  von  ihrem  Aprilkonzert  1776  in  der  Patrizierftube 
mit  heller  Begeifterung  gefprochen  wurde.  Vom  Adel  erhielt  fie  eine  fchone  Medaille,  wie 
Schubart  in  der  „Teutfchen  Chronik",  die  er  1776  in  Augsburg  fchrieb,  S.  239  mitteilt.  Audi 
F.  Nicolai  erzahlt  davon  (Reife  VII,   156  fg.). 

Mufiker  und  Mufikfreunde,  die  nach  Augsburg  kamen,  befuchten  Stein  und  befiditigten  feine 
fchon  damals  europaifch  beriihmten  Klaviere.  Audi  Wolfgang  Amadeus  Mozart,  der  1777  in 
Augsburg,  in  der  Geburtsftadt  feines  Vaters  und  der  Statte  feiner  Vorfahren,  weilte,  ftattete 
auf   ausdriickliches  Anraten   feines  Vaters  dem  Klavierbauer     Stein     Befuch     ab.       Ober     feine 
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fchalkhafte  Einfiihrung  bei  Andreas  Stein  berichtet  er  dem  Vater  in  ausftihrlichem  Briefc. 
Stein  lieft  feine  Klaviere  mit  Vorliebe  von  Nanette  vorfiihren,  weil  fie,  mit  alien  klanglichen 
Eigenheiten  des  Inftruments  vertraut,  am  beften  die  Vorziige  herausftellte.  Naturlich  mufite 
Nanette  auch  Mozart  vorfpielen.  Mozarts  Brief  iiber  das  „Stein  Madel"  und  fein  fcharfes 
Urteil  iiber  ihr  Klavierfpiel  ift  bekannt  (23.  Oktober  1777).  Seine  ftrenge  Kritik  tadelte  zwar 
ihre  verkehrte  Technik,  aber  im  Endergebnis  geftand  er  zu:  ,,Sie  kann  werden,  fie  hat  Genie". 
Und  dafi  fie  umgelernt  hat  und  etwas  gewordcn  ift,  beftiitigten  fpater  Beethoven,  Haydn, 
Czerny  u.  a. 

Zehn  Jahre  nach  Mozart  war  Beethoven  in  Augsburg.  Damals  1787  hat  auch  er  Stein 
befucht  und  Nanette  kennen  gelernt.  Sie  horte  ihn  ofter  auf  den  Inftrumenten  ihres  Vaters 
phantafieren  und  wohnte  auch  einem  Konzerte  bei,  das  er  auf  der  Orgel  der  Barfiifierkirche 
gegeben  hat. 

Im  „ Journal  von  und  fur  Deutfchland"  vom  Jahre  1788  wird  von  einem  ge widen  Mer- 
tens  die  „hohe  Mufik  in  Augspurg"  behandelt.  Da  werden  „Joh.  Andreas  Stein  und  feine 
Demoifelle  Tochter"  erwahnt,  die  „jetzt  alle  fiihlbaren  Ohren  mit  ihrem  Solo  Adagio  auf 
dem  Fliigel  entziickt".  Auch  Joh.  Friedr.  Reichardt,  der  fich  1790  in  Augsburg  aufhielt, 
berichtet  iiber  Stein:  „Er  hat  feiner  17 — i8jahrigen  Tochter  (fie  war  aber  bereits  20  Jahre!) 
ein  ganz  originelles,  herrliches  Creszendo-Fortepiano  gemacht,  das  fie  meifterlich  fpielt.  Es 
find  Ziige  dabei  angebracht,  die  das  Creszendo  vom  allerleifeften  Hauche  bis  zum  Donner- 
wetter  geben  und  die  fie  alle  mit  den  Knien  wahrend  des  Spielens  regiert"  (vgl.  Schletterer, 
Joh.  Friedr.  Reichardt,  Augsburg  1865;  I,  478). 

Nanette  war  aber  nicht  allein  eine  tuchtige  Klavierfpielerin,  fondern  auch  eine  gefchickte 
Arbeiterin  in  der  Werkftatt  des  Vaters,  wo  fie  tatig  half  und  in  alle  beruflichen  Erforder- 
nifle  eines  Klavierbauers  eingefiihrt  wurde.  Als  ihr  Vater  am  29.  Februar  1792  ftarb,  iiber- 
nahm  fie,  obwohl  erft  23  Jahre  alt,  das  Gefchaft  und  fiihrte  es  mit  ihrem  damals  i6jahrigen 
Bruder  Matthaus  Andreas  fort.  Sie  forgte  fiir  die  Mutter  und  fiir  ihre  fechs  Gefchwifter. 
Die  wachfende  Bedeutung  des  Steinfchen  Klavierbaues  liefi  eine  Verlegung  des  Gefchaftes  in 
eins  der  europaifchen  Mufikzentren  Wien,  Paris  oder  London  ratfam  erfcheinen.  Die  Wahl 
fiel  auf  die  Mozartftadt  Wien.  Ein  kaiferliches  Patent  vom  17.  Januar  1794  ermachtigte 
„Nanette  und  Andreas  Stein"  ihr  Gefchaft  zu  eroffnen  „auf  der  Landftrafie  301,  zur  rothen 
Rofe"  (Thayer,  L.  v.  Beethovens  Leben.  Bd.  II,  555).  Im  Juli  trifft  Anna  Maria  Stein  in 
Wien  ein,  von  ihrem  Verlobten  Joh.  Andreas  Streicher  begleitet,  mit  dem  noch  im  gleichen 
Monat  die  Hochzeit  gefeiert  wird.  (Nach  anderen  Berichten  foil  die  Hochzeit  mit  Streicher 
fchon  1793  ftattgefunden  haben.)  Das  Gefchaft  Iauft  unter  der  Firma  ,, Gefchwifter  Stein" 
bis  1802,  wo  fich  die  Gefchwifter  trennen  und  felbftandig  ihr  eigenes  Pianoforte-Magazin 
fortfiihren. 

Der  Wiener  Korrefpondent  der  Leipziger  Allgemeinen  Mufikalifchen  Zeitung  (Jhg.  V, 
S.  156)  erftattet  ausfuhrlichen  Bericht:  „Es  ift  in  neueren  Zeiten  ofters  zur  Sprache  gekom- 
men,  dafi  das  ftarkere  Gefchlecht  dem  weiblichen  faft  alle  Gewerbszweige  entriflen  habe. 
Mad.  Streicher  beweift  durdi  ihr  Beifpiel,  dafi  im  Fache  der  Kunft  der  fchonen  Halfte  noch 
ein  weites  und  felten  benutztes  Feld  offen  ftehe.  Freilich  wird  nicht  leicht  bei  jedem  Indi- 
viduum  eine  Vereinigung  fo  vieler  gliicklicher  Umftande  zufammentreffen,  wie  bei  Mad.  Strei- 
cher. Schon  von  ihrem  fiebenten  Jahre  an  war  fie  von  ihrem  Vater,  dem  verftorbenen 
Orgel-  und  Inftrumentenmacher  Stein  zu  Augsburg,  in  alle  Geheimniffe  ihres  Faches  einge- 
weiht.  Sie  war  Zeugin  der  vielen,  im  Publikum  faft  gar  nicht  bekannten  Verfuche,  wodurch 
Steins  Arbeiten  den  hohen  Grad  der  Vollkommenheit  erhielten,  und  fie  mufite,  was  fiir  den 
practifchen  Kiinftler  das  Wichtigfte  ift,  immer  felbft  dabei  Hand  anlegen.  So  war  es  moglich, 
dafi  fie  nach  dem  Tode  ihres  Vaters,  in  einem  Alter,  wo  Flatterfinn  den  Gefchmack  an  ern- 
ften  Befchaftigungen  felten  aufkommen  lafit,  die  Bearbeitung  des  Fortepianos  felbft  iiber- 
nehmen  und  feit  neun  Jahren  mit  mannlichem  Geifte  felbft  fortfiihren  konnte  .  .  .  Seit 
wenigen  Wochen   haben  fich   die   Gefchwifter  Stein  getrennt." 

Fiir  Nanette  war  das  Gefchaft  mit  feinen  Anforderungen  gewifi  ein  „Wagnifi".  Denn 
als   fie    1802   ihm   allein   vorftand,    war   fie   fchon   Mutter  von   drei   Kindern.      Sie   lebte   ihrer 
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Familie  als  eine  trefflidie  Hausmutter  und  fie  wirkte  im  Gefchaft  mit  jener  unfehlbaren 
Tiichtigkeit,  die  ihrem  praktifchen  Shine  entwuchs;  fie  war  einerfeits  Kunftlerin  und  anderer- 
feits  Realiftin  im  Leben,  die  mit  fefter  Hand  den  Alltag  meifterte,  was  Beethoven  vor  allem 
zu  nutze  kam.  Die  Gefchaftsfirma  blieb  bis  1825  „Nanette  Streicher,  geb.  Stein".  Damals 
nahm  fie  mit  miitterlichem  Stolze  ihren  Sohn  als  Teilhaber  auf  und  nun  lautete  die  Firma 
„Nanette  Streicher,  geb.  Stein  u.  Sohn".  Vom  Urgrofivater  begonnen,  vom  Grofivater  zur 
Hohe  gebracht,  von  der  Mutter  vermehrt  und  erweitert  blieb  die  Firma  in  hohem  An- 
fehen    nach   Nanettens    Tode    in    den    Ha'nden  des  erfolgreich  fchaffenden  Sohnes.  — 

Wohl  unmittelbar,  nachdem  Nanette  in  Wien  fefihaft  geworden,  hat  Beethoven  den  Ver- 
kehr  mit  den  Gefchwiftern  Stein  und  mit  Joh.  Andr.  Streicher  aufgenommen  (Thayer,  a.  a. 
O.  II,  555).  DalS  Nicolaus  Zmeskall  von  Domanovics  Beethoven  bei  Streichers  eingefiihrt 
habe,  ill:  nicht  erwiefen.  Der  freundfchaftliche  Verkehr  zwifchen  Streichers  und  Beethoven 
hat  all  die  Jahre  hindurch  angehalten,  auch  v.enn  anfangs  die  Zeugnifle  fparlich  find.  1804 
war  Nanettens  jungerer  Bruder  Karl  Friedrich  nach  Wien  iibergefiedelt,  ein  Pianift,  mit  dem 
Beethoven   ebenfalls   zufammenkam. 

Im  Jahre  1800  hatte  Friedrich  Rochlitz  im  Intelligenzblatt  der  Leipziger  Allgemeinen  Mu- 
fikalifchen  Zeitung  zu  einer  Sammlung  fiir  die  in  grofier  Not  lebende  Tochter  Sebaftian 
Badis,  fiir  Regina  Sufanna  Bach,  aufgerufen.  Nach  Bekanntgabe  vom  Juni  1801  wurde  „den 
10.  May  durch  den  Wiener  Tonkiinftler  Herrn  Andreas  Streicher  die  anfehnliche  Summe 
von  307  Gulden  Wiener  Courant"  (etwa  200  Taler)  iiberwiefen.  Beethoven  beabfichtigte  fiir 
Bachs  Tochter  eine  Kompofition  zu  fchreiben,  deren  Ertragniffe  ihr  zuflielkn  follten.  Strei- 
cher, der  das  Geld  mit  dem  Grafen  Fries  gefammelt  hatte,  wird  auch  Beethoven  fiir  die 
Sammlung  erwarmt  haben  (Thayer  II,   284). 

Der  mit  Beethoven  befreundete  Karl  Friedrich  Amenda,  der  im  Friihjahr  1798  in  Wien 
als  Mufiklehrer  in  der  Familie  der  Witwe  Mozarts  weilte,  hatte  damals  ebenfalls  Streichers 
kennen  gelernt.  In  einem  Brief e  von  18 15  bittet  er  Beethoven,  er  folle  „gelegentlich  unfere 
gemeinfchaftlichen  Freunde,   befonders   die  Streichers"  griifien  (Thayer,  III,   502). 

Reichardt  befuchte  Wien  im  Jahre  1808  und  hielt  fich  langer  in  der  Donauftadt  auf.  Im 
Brief e  vom  7.  Februar  1809  erzahlt  er,  dafi  Streicher  „auf  Beethovens  Rat  und  Begehren 
feinen  Inftrumenten  mehr  Gegenhaltendes,  Elaftifches  gegeben  habe,  damit  der  Virtuofe,  der 
mit  Kraft  und  Bedeutung  vortragt,  das  Inftrument  zum  Anhalten  und  Tragen,  zu  den  feinen 
Druckern  und  Abziigen   mehr  in   feiner   Gewalt  hat".  — 

In  der  Zeit  zwifchen  1794 — 18 13  mag  der  freundfchaftliche  Verkehr  zwifchen  Streichers 
und  Beethoven  in  anregenden  Befuchen  und  Gedankenaustaufch,  in  gemeinfamen  Mufikftun- 
den  und  Zufammenkiinften  an  dritten  Orten  fich  erfchopft  haben.  Er  ift  rege  aufrecht 
erhalten  worden.  Im  Jahre  18 12  gelingt  es  fogar  Streicher,  dafi  fich  Beethoven  eine  Gefichts- 
maske  abnehmen  lafit,  weil  Streicher  eine  Beethoven-Biifte  fiir  fein  Klaviermagazin  wiinfchte. 
Die  Biifte  ftammt  von  Prof.  Franz  Klein.  Sie  wurde  in  der  Familie  Streicher  wie  ein 
Heiligtum  gehiitet.  Dr.  med.  Burfy  (Mitau),  fiir  den  ein  Fliigel  der  Firma  Streicher  „nach 
Beethovens  Angaben"  angefertigt  worden  ift,  fchreibt  ziemlich  ausfuhrlich  iiber  feinen  Befuch 
bei  Streichers  im  Jahre  1816  und  erzahlt  von  einem  Mufikabend  in  der  Familie,  wo  unter 
anderem  Beethovens  Paftoralfinfonie  auf  zwei  Klavieren,  wie  fie  von  Czerny  eingerichtet 
worden  war,  gefpielt  wurde.  Er  fiigt  hinzu:  „Alle  Zuhorer  fahen  bei  recht  entziickenden 
Stellen  ganz  verliebt  zu  Beethovens  Biifte  an  der  Wand  herauf."  (Otto  Clemen,  Andreas 
Streicher   in  Wien,   Neues   Beethoven- Jahrbuch  IV.  Jhg.  S.   113.) 

Die  Zeit  aber,  in  der  Nanette  die  „barmherzige  Samariterin"  Beethovens  wird,  beginnt 
recht  eigentlich  erft  mit  18 13.  Die  Zettel  und  Brief e  Beethovens  an  feine  „Oberhofmeifterin" 
fallen  hauptfachlich  in  die  Jahre   18 16  bis   1818. 

Im  Sommer  18 13  traf  fich  Beethoven  mit  Streichers  in  Baden  bei  Wien.  Spater  erzahlte 
Frau  Streicher  Schindler,  dafi  fie  Beethoven  in  diefem  Sommer  hinfichtlich  feiner  korperlichen 
und  hauslichen  Bediirfnifle  im  „defolateften  Zuftande"  gefunden  habe.  „Er  hatte  nicht  nur 
keinen  guten  Rock,  auch  kein  ganzes  Hemd".  Sie  brachte  nach  der  Riickkehr  in  Wien  Beet- 
hovens Garderobe  und   feinen   fonftigen  Hausftand    in    Ordnung.      Mit    Hilfe    ihres    Gemahls 
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forgte  fie  fiir  die  notigen  Anfchaffungen.  Sie  iiberzeugte  auch  Beethoven  von  der  Notwen- 
di<*keit,  durch  geldliche  Riicklagen  fiir  feine  Zukunft  zu  forgen.  „Und  Beethoven  gehorchte 
in  allem"  (Ernft  Ortlepp  1841;  Thayer,  III,  371).  Drei  Jahre  vorher  hatte  Beethoven 
Wafche  und  Kleidung  reichlich  angefchafft.  Bettina  hebt  hervor,  dafi  er  „mehrere  gutc 
Rbcke"  befafi.  Aber  freilich:  der  Meifter  pflegte  feine  Kleidung  ebenfowenig  wie  feine 
Wafche,  und  mit  Geld   verniinftig  zu   fchalten,  lag  ihm  auch  nicht  fonderlich. 

Was  Frau  Streicher  mit  hausfraulicher  Sorge  beobachtet  und  tatkraftig  gewandelt,  den  „de- 
folaten  Zuftand",  beftatigt  vom  Sommer  18 13  auch  der  Kupferflecher  Blafius  Hofel,  der  die 
von  Beethoven  durch  Louis  Letronne  angefertigte  Bleiftiftfkizze  geftochen  hat.  Beethoven  fei 
damals  bisweilen   geradezu   „fchmutzig"   gewefen   (Thayer,  III,  438  fg.). 

Nun  greift  Nanette  Streicher  ein  und  wird  die  treue  Wachterin  iiber  Beethovens  Haushalt 
und  die  taglichen  Bediirfniffe.  Sie  iibernimmt  die  undankbarften  Aufgaben,  die  man  fich 
denken  kann,  und  erledigt  fie  mit  praktifcher  Hand  und  in  treuer  Pflichterfiillung  mit  be- 
wundernswerter  Aufopferung  und  Selbftverftandlichkeit.  Sie  hat  bei  Beethovens  Wefen  keinen 
leichten  Stand,  aber  in  ihrer  Freundfchaft  unbeirrbar  fiihrt  fie  ihre  Miffion  als  „Oberhof- 
meifterin"  durch.  Sie  hat  im  Baron  Zmeskall,  in  dem  getreueften  aller  Getreuen,  ein  wunder- 
volles  Gegenftiick.  Welcher  Kleinkram  brandet  an  die  Frau  heran!  Erfchiitternd  weifen  die 
vielen  Zettel  und  Briefe  aus,  wie  entfetzlich  der  Kampf  Beethovens  mit  den  kleinen  Wider- 
lichkeiten  des  Dafeins  iff.  Hier  fteht  ihm  die  tapfere  Augsburgerin  treu  zur  Seite.  Sie 
hort  jeden  Notruf  und   findet  fiir  jeden  die  erforderliche  Abhilfe. 

Der  fchon  genannte  Dr.  Burfy  aus  Mitau  gibt  von  diefer  wundervollen  Frau  in  einem 
Briefe  vom  24.  Juni  18 16  eine  Schilderung,  wie  er  fie  gefehen  hat.  Er  lernt  fie  bei  der 
Arbeit  „auf  ihrem  Werkzimmer"  kennen.  „Den  Grufi  von  Amenda  empfing  fie  fehr  herz- 
lich,  ich  fetzte  mich  zu  ihr,  und  wir  plauderten  von  1 1  Uhr  bis  2.  Die  Zeit  war  mir  fo 
fchnell  hingefloffen,  dafi  ich  mich  wunderte,  als  Streicher  mir  beim  Abfchied  fagte:  ,Bleiben 
Sie  hier  zum  Mittag,  es  ift  fchon  fpat!'  Nanette  Streicher,  nee  Stein,  eine  beriichtigte  (!!!, 
foil  wohl  ,beruhmte'  heifien)  Dame,  hat  mich  feit  jeher  fehr  intereffiert,  jung  aber  noch  fehr 
lebhaft  und  gefchwatzig  (gemeint  ift  wohl:  gefprachig!).  Eitel  mag  fie  auch  nicht  fein,  denn 
ihr  Kleid  hatte  an  mehreren  Stellen  reinlich  zugeftopfte  Riffe  und  Locher,  und  die  einge- 
fetzten  kiinftlichen  Schneidezahne  an  Ober-  und  Unterkiefer  find  gar  nicht  auf  Schonheit 
berechnet,  weil  fie  weit  hinter  den  betrachtlich  grofien  Hundszahnen  zuriickflehen  .  .  .  Mir 
erzahlte  fie  viele  ihrer  Beobachtungen.  Mitunter  fallte  fie  dann  auch  Urteile,  die  nur  ihrer 
Weibheit  wegen  zu  verzeihen  waren.  Obrigens  will  fie  gar  nicht  die  gelehrte  Dame 
fpielen  .  .  ."  (O.  Clemen,  Neues  Beethoven- Jahrbuch  Jhg.  IV,  S.  in.) 

Die  Schilderung  ift  recht  auffchlufireich.  Nanette  ift  damals  48  Jahre  alt.  Burfy  fchreibt 
„jung,  aber  noch  fehr  lebhaft"  —  da  ift  das  Wortlein  „aber"  ebenfowenig  zu  verftehen,  wie 
vorher  die  fprachliche  Entgleifung  „beriichtigt"  fiir  „beriihmt".  Doch  davon  kann  leicht 
abgefehen  werden.  Er  flellt  im  Kleide  „reinlich  geftopfte  Riffe  und  Locher"  felt.  Es  klingt, 
als  ob  er  den  Nachdruck  fprachlich  auf  die  Riffe  und  Locher  legt,  denn  die  Frau  fcheint  ihm 
„nicht  eitel".  Er  vergifit  dabei,  dafi  er  fie  wahrend  der  Arbeit  „auf  ihrem  Werkzimmer" 
kennen  lernte,  wo  fie  gewifi  kein  Gefellfchaftskleid  und  auch  kein  iibliches  Hauskleid  tragen 
konnte.  Bezeichnend  fiir  die  Frau  ift  die  Bemerkung  „reinlich  geftopft".  Eine  lobenswerte 
Augsburger  Eigenfchaft  beriihrt  dabei  der  kurlandifche  Arzt,  ohne  es  zu  wiffen.  Sparfam- 
keit  eignet  der  Augsburger  Wohlhabenheit  in  hervorragendem  Mafie.  Sie  tritt  bisweilen,  — 
friiher  wie  heute,  —  fo  ftark  hervor,  dafi  es  den  Anfchein  haben  konnte,  als  fehle  die 
Grofizugigkeit,  was  ganz  gewifi  nicht  der  Fall  ift.  Was  in  Kleidung  und  auch  in  anderen 
Dingen  noch  brauchbar  ift,  wird  aufgetragen  und  bis  zuletzt  ausgenutzt,  aber  in  peinlich  fau- 
berer  Ordentlichkeit.  Als  fparfame,  tuchtige  Hausfrau  und  Gefchaftsfuhrerin,  die  fich  notwen- 
digen  Ausgaben  keineswegs  verfchliefit,  aber  fie  auch  erft  dann  ausfiihrt,  wenn  fie  notwendig 
geworden  find,  fteht  Nanette  Streicher  auch  nach  diefem  Berichte  vor  uns.  Derfelbe  Arzt 
berichtet  von  ihrer  Anteilnahme  an  den  kraniologifchen  Studien  des  Dr.  Gall,  der  langere  Zeit 
ihr  Hausarzt  gewefen  ift  und  mit  dem  fie  dauernd  in  Briefwechfel  blieb.  Nanette  hat  deffen 
umfangreiches  Werk  ins   Franzofifche  iiberfetzt,  wobei    nur  die    zweite  Halfte    des   6.   Bandes 
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unvollendet  blieb.  Burfy  erwahnt  audi  noch  das  Mittagelfen,  das  als  „Hausmannskoft"  ihm 
vorgefetzt  wurde.  „Sieben  SchiifTeln  wurden  ferviert.  Freffen  und  Saufen  gehort  zu  den 
Hauptgeniiflen  der  Wiener.  Von  diefen  7  Gerichten  zehrten  Vater,  Mutter,  Tochter,  Sohn  und 
ich,  Wie  mufi  es  in  folchem  Haufe  erfl  hergehen,  wenn  geladene  Gefellfchaft  fich  verfam- 
melt."  —  — 

Die  Hausfrau  mit  den  „reinlich  geftopften  RifTen  und  Lochern"  im  Werkkleid  ill  es,  die 
Beethovens  „treuefte  Pflegerin"  wurde,  wie  fie  Dr.  Wilh.  Chr.  Miiller,  der  grofie  Beethoven- 
Verehrer  in  Bremen,  in  feinen  „Aflhetifch-hiftorifchen  Einleitungen  in  die  Wilfenfdiaft  der  Ton- 
kunft"  (1830,  Teil  II,  S.  208)  nennt.  1820  war  er  in  Wien  gewefen.  Am  10.  Oktober  fchreibt 
er  in  einem  Briefe  iiber  Nanette:  fie  id:  „ein  mufikalifches  Genie,  voll  Herrlichkeit  und 
Lebendigkeit  fiir  alles  Schone  und  Gute"  und  unter  dem  19.  Oktober:  „Es  ift  uns  in  der  lieben 
Familie  Str.  fo  wohl  wie  bei  Ihnen.  Mann,  Frau,  Kinder,  Freunde  —  alle  find  fo  herzlich 
gegen  uns,  als  gehorten  wir  zu  ihnen.  Unfer  Herz  fchliefit  fich  da  auf.  Wahrend  E.  (feine 
Tochter  Elife)  mit  der  genialen  Nanette  vierhandige  Sachen  fpielt  oder  fich  Charakterziige 
vom  hochverehrten  Beethoven  erzahlen  lafit,  fitzen  wir  Alten  im  Sopha,  wechfeln  unfere  Mei- 
nungen  iiber  Kiinlte,  interelfante  Menfchen,  Weltbegebenheiten  .  .  ."    (Kalifcher,    a.  a.   O.  II, 

S.  74)- 

Das  Charakterbild  der  Frau  rundet  fich  durch  die  verfchiedenen  Zeugnille  zu  wundervoller 
GefchlofTenheit.  "Wie  fie  im  Sommer  1813  mit  feller  Hand  Ordnung  in  Beethovens  vernach- 
lalfigte  Kleidung  und  Wafche  brachte,  dort  Rifle  und  Locher  reinlich  ausmerzte,  fo  traf  fie 
audi  umfichtig  Vorkehrung,  dafi  ein  derartig  verwahrlofter  Zufland  nicht  wieder  eintreten 
konnte.  Sie  veranlafite  mit  Unterftiitzung  ihres  flets  hilfsbereiten  Mannes  Beethoven,  einen 
Bedienten  anzunehmen,  der  von  Beruf  Schneider  war  und  feine  freie  Zeit  mit  Schneidern  im 
Vorzimmer  ausfiillte.  Beethoven  befolgte  den  Rat.  Der  neue  Diener  und  delfen  Frau  (die  nach 
Schindlers  Bericht  nicht  mit  im  Haufe  wohnte)  pflegten  den  Meifter  mit  riihrender  Sorgfalt 
bis  zum  Jahre  18 16. 

Nanette  wachte  unermudlich  iiber  Beethovens  Haushalt,  nachdem  fie  Einblick  gewonnen  hat, 
und  nahm  fich  des  armen,  geplagten  Mannes  „mit  fchwefterlicher  Liebe  und  Aufmerkfamkeit" 
(Ferdinand  Hiller,  L.  v.  Beethoven,  Gelegentliche  Auffatze  1871,  S.  98)  an.  Aus  Beethovens 
Zetteln  weifi  man,  wie  fie  mit  ihm  alle  Sorgen  des  Haushaltes,  der  leidvollen  Dienftboten- 
plage  und  all  der  Dinge  des  Alltags  teilte,  mit  denen  der  von  ihnen  gequalte  Meifter  fich  an 
fie  wandte.  Kalifcher  hat  in  feffelnder  Weife  die  Zettel  verarbeitet  und  gezeigt,  wie  zwifchen 
dem  Menfchlich-Allzumenfchlichen  in  oft  kurzen  Zwifchenbemerkungen  ergreifend  Grofie  der 
Gedanken  und  der  Gefinnung  aufflrahlt,  fodafi  audi  diefer  handfeft  dingliche  Briefwechfel 
Beethovens  feelifches  und   geiftiges  Wefen  erfchliefit. 

Haushaltung  und  Dienftboten  bilden  die  Hauptmalfe  des  Inhaltes  und  fie  werden  zu  wich- 
tigen  Fragen,  als  der  Neffe  Karl  zu  Beethoven  kommt  und  feinetwegen  Wohnung  und  Haus- 
haltung auf  tiichtige  Grundlagen  geftellt  werden  miiflen.  Da  geht  ein  Fragebogen  an  Frau 
Streicher  folgenden  Inhaltes: 

„was  gibt  man  2  Dienllleuten  mittags  u.  Abends    zu    elfen    fowohl    in    der  qualitat    als 

quantitaet 
wie  oft  gibt  man  ihnen  Braten? 
gefchieht  dies  Mittags  u.   Abends  zugleich? 
das  was  den  Dienllleuten   beftimmt  ift,  haben  fie  diefes  gemein  mit  den  fpeifen  des  Herrn, 

oder  machen  fie  fich  folches  befonders  d.  h    machen  fie  fich  hiezu  andere  fpeifen  als  der 

Herr  hat? 
Wie  viel  Pfund   Fleifch  rechnet  man   auf  3  perfon? 
wie  viel  Brodtgeldt  die  Haufihalterin  und  Dienft-Magd  taglich? 
wie  wird  es  gehalten  beim  wafchen? 
bekommen   die  Haushalterin   u.   Dienil-Magd  mehr? 
wie  viel  Wein  u.  Bier? 
gibt  man  ihnen  folches  u.  wann? 
Friihftiick?" 
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Und  damit  forgt  fich  Beethoven  ab,  als  ihn  die  grofie  B-dur-Sonate  und  Vorarbeiten  zur 
Neunten  Symphonie  befchaftigen! 

Er  bittet  Frau  Streicher,  Wafche  zur  Wafchfrau  zu  fchicken,    „noch  zur  Flickwafche  gehorig". 

;)Ich  mache  Gebrauch  von  ihrer  Erlaubnifi  ihnen    die    Wafche    zur    giitigen    Beforgung    zu 

iibermachen."  Er  dankt  fur  die  geliehenen  20  fl  und  fendet  einen  Loffel  zuriick.  Am  25.  Sep- 
tember 1 8 17  fchreibt  er:  „Ihr  Schufter  u.  der  modite  mir  eine  gute  Stiefelwichs  fchicken,  die 
nicht  anfchmutzt,  denn  mein  Fidelis  hat  mich  mit  einer  folchen  angefchmiert  .  .  ."  Seine 
Halstiicher  ,,brauchen  auch  eine  Flickung".  Er  bittet,  „fo  viel  Ellen  von  beigefiigtem  Barchent 
(je  dicker  je  befler)  als  man  zu  2  Beinkleidern  braucht,  zu  kaufen,  und  nodi  ein  Ehle  dar- 
iiber".  Dann  ill  "Wafdie  verloren  gegangen.  „Der  Bediente  hat  von  der  vorigen  Wafche  ein 
P.  Striimpfe  verlohren,  oder  —  ich  bitte  fie  ihm  die  Nachtshemden  mitzugeben,  welches  ganz 
richer  deswegen  geht,  weil  ich  ihm  erklart,  dafi  jedes,  was  er  verliert  erfetzen  mufi  —  vielleicht 
fehe  ich  fie  bald  —  ich  bitte  fie  zuweilen  an  einen  armen  kranklichen  ofterreichifchen  Mufikan- 
ten  zu  denken." 

Ober  feine  Krankhcit  klagt  er  oft.  Er  mufi  ihretwegen  Befuche  aufgeben,  er  mufi  das  Zim- 
mer  hiiten,  er  hat  fich  erkaltet  und  fich  einen  Katarrh  zugezogen.  Einmal  fchreibt  er:  „E  i  n 
Brechpulver  habe  ich  nur,  mufi  idi  hierauf  after  Thee  nehmen?  ich  bitte  fie  um  einen  zinner- 
nen  Loffel".  Wegen  der  kiinftigen  Haushalterin  wiinfdit  er  zu  wifTen,  „ob  fie  ein  Bette  und 
Komodekaften  hat".  Frau  Streidier  foil  mit  ihr  verhandeln  iiber  die  Wafche,  iiber  das  ,,Dran- 
geld"  ufw.  Die  Befchwerden  wegen  des  Effens  und  der  Kocherei  find  faft  ebenfo  haufig  wie 
die  heftigen,  bisweilen  leidenfchaftlichen  Klagen  iiber  die  heillofe  Bedientenwirtfchaft.  Nicht 
nur  Schlamperei  und  Unzuverlaffigkeit  mufi  er  tadeln,  nicht  nur  dummes  Gerede  der  Dienft- 
boten,  das  Frau  Streicher  Verdrufi  gebracht  hat,  entfchuldigen  und  ftrafen,  fogar  eine  regel- 
rechte  Verfchworung,  die  die  Dienerfchaft  mit  der  ihm  verhafiten  Schwagerin  angezettelt  hat, 
verfetzt  ihn  in  hochfte  Erregung  und  Erbitterung.  Alles  lebt  Nanette  mit.  Sie  ifb  feine  Ver- 
traute.    Sie  hilft  und  gleicht  aus.    Ihr  Rat  und  ihre  Tat  ftehen  ihm  ftets  treu  zur  Verfiigung. 

Es  geht  nicht  ohne  Verdrufi  ab.  Ein  bis  heutc  ungeklarter  Streitfall  veranlafit  Beethoven, 
das  Haus  Streichers  zu  meiden.  „Es  freut  mich,  dafi  Sie  felbft  fuhlen",  fchreibt  er,  „dafi  ich 
unmoglich  mehr  ihr  Haus  betreten  kann.  .  .  .  Ich  erwarte  fie  mit  Vergniigen  Dienftags  Mor- 
gens."  Was  hat  fich  zugetragen?  Auf  einem  anderen  Zettel  bekennt  er:  ,,Dankbar  werde  ich 
alles  anerkennen,  was  mir  ihre  Freundfchaft  dargebracht,  nur  ift  es  mir  leid,  dafi  ich  unfchul- 
diger  weife  an  einer  kleinen  Entziindung  in  Ihrem  Haufe  fchuld  bin".  Nanette  tragt  ihm  diefe 
Schuld  nicht  nach.  Er  erwartet  fie,  fie  kommt  und  unterftiitzt  ihn  audi  fernerhin.  Trotzdem 
fchreibt  Beethoven:  „Ich  kann  mich  nicht  wohl  iiberwinden  zu  ihnen  zu  kommen,  fie  verzeihen 
mir  fchon,  ich  bin  fehr  empfindlich  u.  dgl.  nicht  gewohnt.  .  .  ."  Diefer  Streit  wird  wohl  bald 
behoben,  denn  auf  einem  Zettel  heifit  es:  „Czerny  war  eben  hier  —  ich  werde  diefen  Abend 
bey  demfelben  feyn,  ob  bey  ihnen  morgen,  weifi  ich  noch  nicht". 

Verdriefilichkeiten  bereiten  auch  die  Dienftboten.  „Ich  bitte  fie  die  Bettdecken  dem  Ober- 
bringer  diefes  mitzugeben  u.  fein  Gefchwatz  gar  nicht  anzuhoren,  er  ift  nicht  rein,  diefer 
Menfch  —  ...  fchliefien  fie  nicht  von  den  Re  den  fchlechter  Bedienter  auf  meine  gewohnliche 
Denkungsart."  Grofien  Arger  hat  die  Nany  verurfacht.  „Dafi  fie  der  N.  gern  verzeihen,  glaube 
ich  auch,  ich  denke  auch  fo,  aber  ich  kann  fie  doch  nun  nicht  mehr  anders  als  eine  unmoralifche 
Perfon  betrachten."  —  „Die  N.  geht  ohnehin  aus,  iibrigens  kann  wohl  kein  Zufammentreffen 
mit  ihr  und  ihnen  jemals  ftattfinden."  —  „Leben  fie  und  weben  fie  wohl,  die  Fraulen  N.  ift 
ganz  umgewandelt,  feit  ich  ihr  das  halb  Duzend  Biicher  an  den  Kopf  geworfen." 

Auch  wegen  Karl,  Beethovens  Neffen,  ftellen  fich  Argerniffe  ein.  Nanette  lafit  fich  durch 
nichts  verdriefien,  ihre  Million  als  „Oberhofmeifterin"  zu  erfiillen.  „Verlaffen  fie  ihren  Poften 
als  Oberhofmeifterin  nicht  ganz.  Es  wird  immer  auch  eine  felten  gute  Wirkung  hervorbrin- 
gen."  Oder  an  anderer  Stelle:  „Verfluchen  fie  mich  nicht  wegen  fo  vieler  Befchwerlichkeiten". 
Sie  ift  auf  ihrem  Poften  geblieben.  Sie  kummert  fich  um  die  Horrohre.  Sie  hilft,  dafi  der 
Broadwood-Fliigel,  der  als  Gefchenk  fiir  Beethoven  von  London  kam,  zollfrei  nach  Wien 
gelangt.  Sie  ftellt  auch  den  Neffen  Karl  unter  ihre  mutterliche  Obhut.  Sie  verrichtet  alles  in 
gleichbleibender    Freundfchaft.     Beethoven    weifi  ihr  Dank,  fpricht  ihn  oft  aus  und  riihrend  ift 
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fein  Gefchenk:  „Ich  bitte  Sie,  werthe  Frau  v.  Streicher,  diefe  6  Flafchen  achten  Kollnerwaffer, 
welches  fie  hier  fo  leicht  nicht  fiir  Geld  bekommen,  von  mir  anzunehmen". 

Es  ift  unmoglich,  erfchopfend  fein  zu  wollen.  Man  miifke  an  Beethovens  oft  grimmigen,  oft 
bezaubernd  fchelmifchen  Humor  erinnern,  der  auch  in  diefen  Zetteln  gern  zum  Durchbruche 
kommt,  man  miifke  feiner  Gottesfurcht  und  Frommigkeit  gedenken,  an  feine  Giitigkeit  gemah- 
nen,  an  fein  Verftandnis  auch  fiir  die  menfchlichen  Fehler  und  Schwachen,  vor  dem  auch  der 
heftigfte  Zorn  fchliefilich  verraucht,  und  an  fo  vieles  mehr,  das  in  herrlicher  Klarheit  und 
Schonheit  auch  aus  diefen  ftets  in  Eile  hingeworfenen,  oft  fluchtig  abgefafken  Blattern  leuchtet. 
„In  Eile"  —  die  Worte  tragt  faft  jedes.  Beethoven  fpottet  felbft  dariiber:  „Ich  bitte  in  Eile, 
mit  Eile  u.  durch  Eile,  dafi  fie  Streicher  bitten,  dafl  wir  heute  gegen  12  Uhr  allein  find  in 
eiligfter  Eile  ihr  Freund  Beethoven". 

Die  kleine  'Auswahl  aus  der  Fiille  von  Zetteln  zeigt  zur  Geniige,  in  welcher  Art  und  wie 
mannigfach  die  Hilfsbereitfchaft  der  Nanette  in  Anfpruch  genommen  wurde.  Als  1818  Anton 
Schindler  bei  Beethoven  Famulus  wird,  ift  Frau  Streicher  entlaftet.  Nach  wie  vor  bleibt  ihre 
Anteilnahme  wach  und  rege,  aber  der  Kleinkram  fallt  von  ihr  ab.  Sie  kommt  von  der  Wirt- 
fchaft  weg  und  zur  Kunft  zuriick. 

Sie  fpielte  gern  und  gut  Beethovens  Werke.  In  einem  Konverfationsheft  von  18 19  oder 
1820  findet  fich  ein  Eintrag  (von  Czerny?),  in  dem  es  heifit:  „Die  Streicher  ftudiert  Ihre  letzte 
Sonate  fchon  3  Monathe  und  kann  noch  nicht  den  erften  Theil.  Am  meiften  beklagt  fie  fich 
liber  den  Anfang  //."  Es  handelt  fich  um  die  B-dur-Sonate  op.  106.  Ungewifi  ift,  ob  Frau 
Streicher  felbft  oder  ihre  Tochter  gemeint  ift.  Bei  Streichers  wurde  viel  mufiziert  und  es  ver- 
ging kaum  eine  Woche,  in  der  nicht  eine  mufikalifche  Veranftaltung  abgehalten  wurde.  Beet- 
hoven ift  haufig  anwefend  gewefen.  Der  Miinchener  Hofkapellmeifter  Peter  von  Winter  wird 
durch  Nanette  ihm  vorgeftellt.  Franz  Lachner  fieht  Beethoven  bei  Streichers  zum  erften  Male. 
Auch    Friedrich  Wieck  wird   1826    durch  Andreas  Streicher  bei  Beethoven  eingefiihrt. 

Beethovens  Intereffe  an  den  Streicher'fchen  Klavieren  hat  auch  nicht  nachgelaffen.  Karl 
fchreibt  ins  Konverfationsheft:  „Frau  von  Streicher  fagt,  es  freut  fie,  dafi  Du  mit  14  Jahren  (!) 
die  Inftrumente  ihres  Vaters  und  jetzt  die  ihres  Sohnes  fiehft".  Beethoven  und  Streichers  be- 
fprechen  den  Bau  eines  Klavieres,  das  fo  eingerichtet  werden  foil,  dafi  der  taube  Meifter  feine 
Klange  hort.    Mancherlei  Anregungen   werden  heriiber  und  hiniiber  ausgetaufcht. 

Zum  letzten  Krankenlager  fenden  Streichers  Wein  und  befuchen  den  Freund.  Und  als  der 
grofie  Tote  zur  letzten  Ruhe  beftattet  wird,  fchreitet  Streicher  als  Fackeltrager  mit  Franz  Schu- 
bert dem  Sarge  zur  Seite. 

Sechs  Jahre  hat  Nanette  ihren  Freund  iiberlebt.  Sie  ftarb,  64  Jahre  alt,  am  15.  Januar 
1833.    Ihr  Mann  folgte  ihr  einige  Monate  fpater  im  Tode  nach:  am  25.  Mai  1833.  — 

Unvergeffen  wird  die  „fegensvollfte  Geftalt"  des  Beethoven' fchen  Frauenkreifes  fein.  Sie  hat 
ein  frauliches  Schickfal  in  Beethovens  Erdendafein  erfiillt  und  im  engbegrenzten  Kreife  ihrer 
tatkraftigen  praktifchen  Wirkfamkeit  fiir  den  Meifter  auch  das  Grofie  in  der  Mufik  und  im 
Geifte  Beethovens  erlebt,  und  fo  war  fie  begnadet,  an  den  gewaltigen  Schopfungen  teilzunehmen 
wie  an  den  kleinen  Dingen  der  Hauslichkeit  und  des  Alltags,  wie  keine  von  all  den  Frauen, 
die  in  feinem  Leben  geftanden.  Sie  diente  in  Demut  und  opferte  in  Freundfchaft:  ein  Frauen- 
fchickfal  von  adeliger  Seelengrofie. 

Die  Neueinrichtung  des  Bonner  Beethoven-Haufes. 

Von   Jofeph   Schmidt-Gorg,   Bonn. 

Als  im  Fruhjahr  1889  zwolf  Bonner  Burger  Beethovens  Geburtshaus,  das  damals  auf  Ab- 
bruch  verkauft  werden  follte,  durch  Erwerb  vor  der  drohenden  Vernichtung  retteten  und 
der  Nachwelt  erhielten,  kam  fchon  bald  der  Gedanke  auf,  mit  diefer  Erinnerungsftatte  ein 
Mufeum  zu  verbinden.  Eine  bemerkenswerte  Beethoven-Ausftellung,  die  der  junge  Verein  be- 
reits  im  Jahre  1890  mit  Hilfe  der  bedeutendften  offentlichen  und  privaten  Sammlungen,  aber 
doch  auch  fchon  mit  einem  ganz  anfehnlichen  eigenen  Beftand  veranftalten  konnte,  legte  Ein- 
richtung  und  Ziel  diefes  Mufeums  in  ihren  Grundziigen  feft.    Aus  den  Anregungen  diefer  Tage 
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entftanden  dann  in  rafchem  Aufftieg  die  Sammlungen  des  Beethoven-Haufes,  die  alljahrlich 
Taufende  von  Befuchern  aus  alien  Weltteilen  nach  Bonn  ziehen.  Durch  Erwerbungen  und 
Schenkungen  wurde  eine  Fiille  an  Material  hereingebracht:  Gemalde,  Stiche  und  Lithographien 
des  Meifters,  Plaftiken,  Medaillen  und  Miinzen,  die  ihm  gewidmet  find,  Bildniffe  feiner  Freunde 
und  Zeitgenoflen,  der  Orte  und  Haufer,  die  zu  ihm  in  Beziehung  ftanden,  ferner  Mobel,  In- 
ftrumente  und  Reliquien,  nicht  zuletzt  koftbare  Handfchriften  Beethovens:  Brief e,  Aufzeich- 
nungen,  Konverfationshefte,  Kompofitionen  und  Skizzen.  Im  Friihjahr  1927  errichtete  der 
Verein  Beethovenhaus  nach  Schiedermairs  Anregungen  und  Planen  gleichfam  als  geiftiges  Denk- 
mal  zum  100.  Todestage  Beethovens  ein  wiffenfchaftliches  Forfchungsinftitut,  das  Beethoven- 
Archiv,  das  im  Nebenhaufe   „Im  Mohren"   untergebracht  ift. 

Das  Beftreben,  die  Reichtumer  der  Sammlungen  des  Mufeums  moglichft  vollftandig  auzuftellen, 
muike  allmahlich  eine  Oberfulle  hervorrufen,  die  fchon  raumlich  kaum  mehr  *ein  Fleckchen 
Wand  zwifchen  der  Unzahl  von  Bildern  hervorblicken  liefi,  durch  Aufftellen  zahlreicher 
Mobel  und  Schaukaften  in  den  einzelnen  Zimmern  iiberdies  das  Umhergehen  fehr  unbequem 
machte.  Bedenklich  war  zudem,  daft  diefer  Wunich  zur  Vollftandigkeit  des  Ausgeftellten  nicht 
felten  Wertvolles  neben  weniger  Wertvollem,  Wichtiges  neben  Unwichtigem  unterbrachte,  fo 
daft  der  Befchauer,  war  er  nicht  gnindlich  in  der  Beethoven-Forfchung  zu  Haufe,  allzu  leicht 
verwirrt  und  ermiidet  werden  mufite.  Es  war  deshalb  nur  eine  unabweisbare  Notwendigkeit, 
daft  im  Verlauf  der  beiden  letzten  Jahre  eine  griindliche  Sichtung  und  Neuordnung  der  Schatze 
des  Beethoven-Haufes  vor  fich  ging.  Bereits  friiher  waren  kleinere  Anfatze  hierzu  unternom- 
men  worden,  doch  brachten  mancherlei  Umftiinde  es  mit  fich,  daft  eine  durchgreifende  Um- 
geftaltung  erft  jetzt  gefchehen  konnte.  Nach  den  Planen  des  Vorfitzenden,  Profeffor  Dr.  L  u  d  - 
wig  Schiedermair,  des  Bonner  Ordinarius  fur  Mufikwiffenfchaf t,  wurden  im  Friihjahr 
1935   die  Arbeiten   in   Angriff  genommen,  die  nun  feit  wenigen  Wochen  vollendet  find. 

Zunachft  follte  der  befondere  Charakter  der  beiden  Gebaude:  des  ftraften  warts  gelegenen 
grofieren  Haufes  und  des  kleineren,  angebauten  Gartenhaufes  klarer  hervorgehoben  werden. 
Erfteres  follte  als  das  eigentliche  Mufeum  in  Erfcheinung  treten,  konnte  deshalb  auch  in  feiner 
Inneneinrichtung  nach  modernen  mufealen  Grundfatzen  behandelt  werden,  wahrend  die  Raume 
des  Gartenhaufes,  die  allein  von  der  Familie  Beethoven  bewohnt  waren,  vor  allem  als  Wohn- 
raume  wirken  follten. 

Im  Geburtszimmer  felbfl  blieb  alles  unverandert,  nach  wie  vor  fteht  es  in  feiner  ergreifen- 
den  Schlichtheit.  Dagegen  ift  das  darunter  gelegene  fogenannte  „Bonner  Zimmer"  vollftandig 
neugeordnet  worden.  Hier,  wo  friiher  die  Wande  mit  alien  moglichen  Bildern  formlich  zu- 
gedeckt  waren  —  Beethovens  Lehrer  Neefe  war  mindeftens  dreimal  vertreten,  andere  Zeitgenoflen 
noch  haufiger  — ,  wo  in  der  Mitte  des  Zimmers  zwei  grofie  Schaukaften  den  Eindruck  des 
Wohnzimmers  vollig  nahmen,  zudem  jedes  freiere  Bewegen  hinderten,  wo  zum  Oberflufi  der 
alte  Spieltifch  der  Minoriten-Orgel  in  einer  Ecke  ftand  als  vollig  unorganifcher  Beftandteil 
eines  biirgerlichen  Zimmers,  wurden  vor  allem  die  endlofen  Dubletten  und  weniger  wichtigen 
Bildniffe  entfernt,  nur  wenige  fur  Beethovens  Bonner  Zeit  bedeutende  Erinnerungen  blieben; 
ftatt  der  Schaukaften  wurden  gefchmackvolle  Vitrinen  gefchaffen,  die  unaufdringlich  an  den 
Wanden  ftehen.  Auch  fie  bewahren  nur  Wefentliches:  koftbare  Miniaturen,  Stammbiicher, 
Brief e  und  Mufikmanufkripte.  Eine  wertvolle  Neuerwerbung  kann  hier  verzeichnet  werden: 
den  Ehrenplatz  nimmt  jetzt  das  Dlbild  des  Grofivaters  Ludwig  van  Beethoven  ein,  des  Bon- 
ner Hofkapellmeifters,  von  der  Befitzerin,  der  bereits  78jahrigen  Urgrofinichte  Beethovens, 
Kunftmalerin  Fraulein  Marie  Weidinger  in  Wien,  noch  kurz  vor  ihrem  in  diefem  Friihjahr 
erfolgten  Tode  eigens  fur  das  Beethoven-Haus  kopiert.  Das  Zimmer  ift  in  der  heutigen  Geftalt 
von  freundlich  behaglicher  Wirkung,  man  konnte  glauben,  die  Familie  habe  es  foeben  verlaffen, 
fo  wohnlich  mutet  es  den  Befucher  an.  Der  Orgelfpieltifch,  an  dem  der  junge  Beethoven  all- 
morgendlich  in  der  Minoriten-Kirche  (heute  St.  Remigius)  die  Friihmeffe  begleitete,  wurde  aus 
feiner  bisherigen  nebenfachlichen  Stellung  herausgeholt  und  bildet  nun  den  Mittelpunkt  eines 
eigenen  Raumes,  an  deffen  in  zartem  Blau  getonten  Wanden  nur  einige  Bilder  an  den  jungen 
Hoforganiften,  an  feinen  Meifter  Chr.  G.  Neefe,  aber  auch  an  das  Mechelner  Stammhaus  der 
vaterlichen  Linie  feiner  Familie  und  an  das  alte  Choralen-Haus  in  der  gleichen  Stadt  erinnern, 
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wo  fein  Grofivater  als  Chorknabe  erften  Singunterricht  erhalten  hatte.  —  Im  nebenliegeaden 
„  Wiener  Zimmer"  findet  der  Befucher  eine  gute  Zufammenftellung  von  Bildniffen  aus  Beet- 
hovens  Wiener  Freundes-  und  Bekanntenkreis.  Auch  aus  diefem  Raume  mufke  mandies  ins 
Magazin   verwiefen   werden. 

Kam  es  bei  diefen  Zimmern  darauf  an,  moglichft  den  Charakter  des  Wohnlichen  zu  wah- 
ren,  fo  konnte  man,  wie  fchon  erwahnt,  in  der  Geftaltung  der  Raume  des  Vorderhaufes  moder- 
nen  mufealen  Gefichtspunkten  folgen.  Der  eigentliche  Mufeumsraum  erhielt  einen  im  Gefchmack 
des  18.  Jahrhunderts  gehaltenen  Anftrich,  der  in  feiner  fein  abgeftuften  Tonung  zwifchen 
weifi  und  hellem  blau-griin  iiberrafchend  wirkt.  Die  wichtigften  Anderungen  in  diefem  Raume 
bezogen  fich  nach  der  Entfernung  von  Dubletten  und  weniger  wertvollen  Stiicken,  die  befon- 
ders  hier  fehr  ftorend  und  verwirrend  auftraten,  darauf,  die  alten  Schaukaften  der  Quartett- 
Inftrumente  Beethovens,  der  Reliquien  von  feinem  Schreibtifch,  der  Masken  und  Horinftru- 
mente  und  fchliefilich  der  Miinzenfammlungen  durch  neue  gefchmackvolle  Vitrinen  zu  erfetzen, 
die  forgfaltig  an  die  einzelnen  Wande  verteilt  wurden,  bequem  zuganglich  find  und  vor  allem 
viel  Raum  freigeben;  dann  wurde  aber  audi  hier  nur  das  Wichtigfte  an  Bildern  und  Erinne- 
rungsftucken  belaffen,  diefes  aber  gefchickt  verteilt,  fodafi  Bedeutendes  nunmehr  auch  an  ge- 
biihrender  Stelle  dem  Befucher  entgegentritt.  Befonders  darf  hier  auf  die  Schaffung  einer 
kiinftlerifchen  Stirnwand  hingewiefen  werden,  die  unter  der  wertvollen  Beethoven-Bufte  von 
Franz  Klein,  dem  einzigen  iiberhaupt  exiftierenden,  nach  dem  Original  gefertigten  und  in 
Material  und  Farbe  diefem  gleichgehaltenen  Abgufi,  in  einer  Vitrine  die  Masken  Beethovens 
zeigt:  die  Lebendmaske  von  1812,  die  Franz  Klein  abnahm  und  nach  der  er  feine  Bufte 
fchuf,  die  Totenmaske  von  Jofeph  Danhaufer;  zwifchen  beiden  dann  die  Horinftrumente  des 
Meifters,  ergreifende  Zeugen  feines  traurigen  Schickfals.  Zu  beiden  Seiten  der  Bufte  befinden 
fich  die  Beethoven-Gemalde  von  Mahler  und  Schimon,  an  der  gegeniiberliegenden  Wand  die 
Bildniffe  von  Stieler  und  Waldmiiller,  darunter  eine  Reihe  kleinerer  Original-Stiche  und  Nach- 
bildungen  der  wichtigften  Beethovenportrats.  —  Der  Handfchriftenfaal,  der  ein  Stockwerk 
tiefer  liegt,  ift  vollftandig  neu  eingerichtet  worden.  Statt  des  Dutzend  alter  Tifche,  die  fruher 
hier  in  blechernen,  ihres  Inhalts  geradezu  unwiirdigen  Kaften  moglichft  viel  aus  dem  Hand- 
fchriftenfchatz  des  Haufes  zeigen  wollten,  gewifi  nicht  zum  Vorteil  der  oft  unuberfichtlich 
iibereinander  gefchichteten  Manufkripte  und  noch  weniger  zum  Nutzen  des  Betrachters,  wurden 
nur  drei  ganz  in  Kriftallglas  gehaltene  Vitrinen  aufgeftellt,  die  eine  vortreffliche  Auswahl  der 
Koftbarkeiten  zeigen:  die  Paftoralfinfonie,  aus  ihrem  friiheren  Winkel  nun  an  den  Ehrenplatz 
gebracht,  daneben  Briefe  des  Meifters,  in  den  anderen  Vitrinen  Werke  aus  den  einzelnen  Gat- 
tungen  des  Beethovenfchen  Schaffens.  An  der  Wand  befinden  fich  unter  Glas  eines  der  drei 
Prachtexemplare  von  Beethovens  Kantate  „Der  glorreiche  Augenblick",  die  der  Verleger  T. 
Haslinger  fur  die  Monarchen  von  Ofterreich,  Preufien  und  Rufiland  herftellen  liefi  —  das 
unfrige  ift  das  Exemplar  des  Preufiifchen  Konigs  —  fowie  die  Fakfimile-Ausgabe  der  9.  Sin- 
fonie.  An  den  ubrigen  Wanden  hangen  Bildniffe  von  Griindern  und  Ehrenmitgliedern  des 
Beethoven-Haufes.  Ein  kleiner  Raum,  der  Vorderhaus  und  Geburtshaus  verbindet,  ift  Erin- 
nerungen  an  die  weltberuhmten  Kammermufikfefte  des  Beethoven-Haufes  gewidmet.  In  der 
Mitte  diefes  Zimmers  liegen  in  zwei  neuen  Vitrinen  weitere  Beethoven-Handfchriften  aus. 
Hier  follen  kunftig  wechfelnde  Ausftellungen  aus  den  reichen  Beftanden  an  Handfchriften, 
Erftdrucken  ufw.  ftattfinden. 

Ein  gutes  Stuck  Arbeit  ift  mit  diefer  Neueinrichtung  geleiftet  worden.  Nach  wohldurch- 
dachtem  Plan  konnten  die  Umanderungen  derart  vor  fich  gehen,  dafi  trotzdem  der  Befuch 
des  Beethoven-Haufes  ungeftort  verlaufen  konnte.  Die  ausgefchiedenen  Bilder  und  Plaftiken 
kamen  ins  Magazin,  die  Handfchriften,  die  neben  den  Sammlungen  der  Preufiifchen  Staats- 
bibliothek  und  der  Gefellfchaft  der  Mufikfreunde  in  Wien  wohl  die  grofite  Beethoven-Auto- 
graphen-Sammlung   der  Welt  darftellen,   wurden  in  feuerficheren  Safes  untergebracht. 

So  bieten  Beethovens  Geburtshaus  und  da.>  ihm  angefchloffene  Mufeum  in  einer  Geftalt  fich 
dar,  die  in  ihrer  Art  wohl  als  vorbildlich  gelten  darf.  Fur  die  Neuordnung  zeichnet  allein 
verantwortlich  der  jetzige  Leiter,  Univ. -Prof.  Dr.  Ludwig  Schiedermair;  bei  der  raumlichen 
Geftaltung  der  einzelnen  Zimmer  und  Sale  ftand  ihm  Prov.-Baurat  Th.  W  i  1  d  e  m  a  n  n  als  vor- 
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trefflicher  Berater  fiir  die  Wahl  des  Anftrichs,  der  Farben  und  Vitrinen  zur  Seite.  Griindliche 
Fachkenntnis  und  Liebe  zur  Sache  haben  zufammengewirkt,  um  das  Bonner  Beethoven-Haus 
wiirdig  einzurichten,  Altes  pietatvoll  bewahrend,  Neues  unaufdringlidi  einfiigend.  Moge  das 
Haus  nach  diefer  Neueinrichtung  vielleicht  noch  wirkfamer  als  bisher  feine  hohe  Aufgabe 
erfiillen:  Taufenden  ehrfiirchtiger  Pilger  aus  aller  Welt  ein  Ort  ftiller  Sammlung  und  Erin- 
nerung  zu  fein,  eine  Statte,  die  umweht  ift  vom  Geifte  eines  der  Grofken,  den  die  deutfche 
Kunft,  ja  die  Kunft  der  Menfchheit,  ihr  eigen   nennt. 

Bayreuther  Buhnenfeflfpiele  1936. 

Von  Eugen   Schmitz,   Dresden. 
Bayreuth  im  Olympiajahr. 

Bayreuths  hohe  Kulturfendung  konnte  fich  in  diefem  Jahre  in  einem  bis  jetzt  noch  nie 
gegebenen,  befonders  geweitetem  Umkreis  vollziehen:  Als  Auftakt  und  Ausklang  der 
Olympifchen  Spiele.  Diefe  Spiele,  die  zum  erften  Male  in  Deutfchland  ftattfanden,  waren  im 
vollften  Sinne  des  Wortes  ein  „Kampf  der  Wagen  und  Gefange",  d.  h.:  dem  fportlichen  trat 
das  kiinftlerifche  Erleben  in  befonders  gefteigertem  MaKe  an  die  Seite.  So  war  es  naheliegend, 
zu  ihnen  auch  das  Bayreuther  Feftfpielerlebnis  in  Beziehung  zu  bringen.  Die  Verbindung 
wurde  dadurch  hergeftellt,  daft  Bayreuth  die  Umrahmung  der  Berliner  Olympia  -  Wochen 
iibernahm.  Zum  erften  Male  feit  ihrem  6ojahrigen  Beftehen  erfchienen  die  Feftfpiele  in  zwei 
Half  ten  zerlegt,  von  denen  die  eine  das  Vorfpiel  und  die  andere  das  Nachfpiel  der  Berliner 
Olympia-EreignilTe  bildete. 

Die  Verbindung  des  Bayreuther  Feftfpielgedankens  mit  dem  Begriff  „01ympia"  ift  ja  im 
iibrigen  fo  alt  wie  die  Feftfpiele  felbft.  Denn  fchon  1876,  als  Wagners  Bayreuth  erftmals 
in  Erfcheinung  trat,  wurde  von  Freund  und  Feind  fofort  die  Parallele  zu  den  beriihmteften 
Feftfpielen  Alt-Griechenlands  gezogen.  Diefe  Parallele  ftiitzt  fich  auf  die  hier  wie  dort 
gegebene  Verwirklichung  eines  iiber  den  Alltag  gehobenen  feftlichen  Ereignifles  kiinftlerifcher 
Pragung,  dem  einerfeits  volkerverbindende  und  andrerfeits  betont  eigen  volkifche  Art  zu- 
kommt.  Seine  volkerverbindende  Kraft  hat  Bayreuth  1936  durch  die  ftarker  denn  je  in  Er- 
fcheinung tretende  Teilnahme  des  Auslandes  an  feinen  Feftfpielen  bekundet.  Seine  eigenvol- 
kifche  Bedeutung  war  wie  immer  durch  Stoff  und  Stil  der  Werke  des  Meifters  gewahrleiftet. 

Dafl  dabei  zu  „Ring"  und  „Parfifal"  als  den  Eckpfeilern  jedes  Bayreuther  Spielplans  nach 
Jahrzehnten  zum  erften  Mai  wieder  „Lohengrin"  als  neueinftudiertes  Werk  trat,  war  noch 
von  ganz  befonders  aktuellem  Sinn.  Denn  „Lohengrin"  ift  nicht  nur  die  in  ihrer  Art  volks- 
tiimlichfte  Schopfung  des  Meifters,  die  als  folche  auf  weitefte  Kreife  kiinftlerifch  wirken  kann, 
fondern  fteht  zugleich  auch  dem  Gegenwartsempfinden  unmittelbar  nahe  durch  den  vaterlan- 
difchen  Geift  feiner  die  Zeit  der  Reichseinigung  unter  Heinrich  I.  dramatifch  auspragenden 
gefchichtlichen  Umrahmung.  So  erfchien  diefes  Werk  befonders  berufen,  den  Auftakt  der 
Biihnenfeftfpiele    1936   zu   fchaffen. 

„Lohengrin"   als  neuer  und  ft  a  r  k  ft  e  r  Feftfpieleindruck. 

Vor  Jahrzehnten  ift  einmal  die  etwas  feltfame  Rundfrage  erlaffen  worden:  „Von  welchem 
Werke  Richard  Wagners  fiihlen  Sie  fich  am  meiften  angezogen?"  Ein  Schlauer  hat  damals 
geantwortet:  „Immer  von  dem,  das  ich  gerade  zuletzt  erlebt  habe."  Ahnlich  mufite  die 
Antwort  lauten  auf  die  Frage,  welcher  der  fieben  Abende  des  erften  Bayreuther  Feftfpiel- 
zyklus  1936  denn  nun  der  „fchonfte"  gewefen  fei.  Schon  der  verfchiedene  Stil  der  Werke 
verbietet  da  eigentlich  jeden  Vergleich.  Aber  dennoch  haftet  an  dem  jeweils  neueinftudierten 
Werk  ja  naturgemafi  doch  ein  ganz  befonders  ftarker  Eindruck.  Infoferne  trat  „Lohengrin"  als 
das  Ereignis  der  Feftfpielf olge  in  den  Vordergrund.  Zumal  das  Werk  wirklich  auch  eine 
kiinftlerifche  Verlebendigung  fand,  die  feine  Wirkungskraft  fo  bezwingend  entfaltete,  wie  wohl 
kaum   je   im   Verlauf    feiner    85Jahrigen    Gefchichte. 
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Das  letzte  Geheimnis  der  Wirkung  war:  „Lohengrin"  wurde  ganz  fo  gegeben,  wie  der 
Meifter  ihn  gefdiaffen  hatte,  das  heifk  alfo  vor  allem:  vollig  ftrichlos.  Sogar  den  auf  An- 
ordnung  des   Meifters    felbfl    fchon   bei    der    Urauffuhrung     weggelaflenen     zweiten     Teil     der 


Furtwangler    bei    den    Bayreuther    Proben 


Gralserzahlung  bekam  man  zu  horen.  Das  war  nun  freilich  nur  als  ein  Verfuch  zu  bewerten, 
der  fich  als  folcher  nicht  bewahrt  hat.  Diefer  zweite  Teil  der  Gralserzahlung,  den  wir  aus 
gefchichtlichen   Wagnerkonzerten   feit   Jahrzehnten  kennen,   wirkt  auf  der  Buhne  dehnend  und 
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erkaltend.  Der  Meifter  hatte  vollkommen  recht,  ihn  aus  dem  Verk  zu  verbannen.1  Die 
ungekiirzte  Wiedergabe  alles  iibrigen  aber,  vor  allem  der  grofien  Abfchiedsfzene  Lohengrins 
mit  der  „Verheifiung"  im  letzten  Bild,  bedeutet  mehr  als  Buchftabentreue.  Sie  ermoglicht 
erft  wirklich  reftlofes  Erfaflen  der  wundervollen,  trotz  aller  Romantik  recht  eigentlich  klaf- 
fifch  grofiziigigen  Architektonik  des  dramatifchen  Gefchehens  und  der  mufikalifchen  Geftal- 
tung.  Damit  war  die  mafigebende  Vorausfetzung  erfiillt  fiir  eine  nun  audi  ihrerfeits  dem 
tiefften  kiinftlerifchen  Wefen  des  Werkes  nachfpiirende  Arbeit  fzenifcher  und  mufikalifcher 
Verlebendigung. 


Preetorius  hat's  ftets  eilig! 


Die  ftets  befonders  fchwierige  Frage  der  Geftaltung  des  Buhnenbildes  war  dabei  im 
Sinne  jenes  belebten  Illufionstheaters  geloft,  das  heute  ganz  allgemein  wieder  als  die  befte 
Form  fzenifcher  Faffung  der  Wagnerfchen  Mufikdramatik  eifcheint.  Es  gait  dabei  in  diefem 
befonderen  Falle,  einen  Ausgleich  zu  finden  zwifchen  gefchichtlichem  Stil  und  marchenhafter 
Legendenftimmung.  Denn  die  Handlung  des  „Lohengrin"  fpielt  zwar  zur  Zeit  der  Ungarn- 
kampfe  Heinrichs  I.,  aber  doch  auch  in  einer  Zeit,  da  noch  lichte  Sendboten  aus  iiberirdi- 
fchen  Welten  von  verzauberten  Schwanen  zum  Kampfe  fiir  verfolgte  Unfchuld  herbeigefiihrt 
wurden.  Nun  find  in  Bayreuth  zwar  die  ausgefprochenen  Marchenelemente  wie  das  Er- 
fcheinen  des  Schwanes,  feine  Riickverwandlung  in  den  Herzog  Gottfried,  das  Erfcheinen  der 
Gralstaube  durchaus  als  romantifche  Wirklichkeit  gegeben.  Aber  im  allgemeinen  fallt  — 
finnvoll  Beziehung  nehmend  auf  die  erwahnte  „Gegenwartsftimmung"  fiir  das  Werk  —  der 
Schwerpunkt   auf   die   hiftorifche   Seite,   doch   mit  ftark  hereinfpielendem  Naturgefiihl. 

So  hat  der  Biihnenmaler  Emil  Preetorius  gleich  das  Bild  fiir  den  erften  und  letzten 
Akt  als  einen  Ausfchnitt  aus  altgermanifcher  Wald-  und  Flufilandfchaft  gegeben,  mit  wuch- 
tigen    Baumen,    deren    machtigfter    die    Gerichtseiche  des  Konigs  ift.     Man  hat  nicht  den  Ein- 

1  Was  foil  man  im  iibrigen  dazu  fagen,  dafi  in  einer  Anzahl  Bayreuther  Kritiken  in  Tages- 
zeitungen  diefer  zweite  Teil  der  Gralserzahlung  mit  der  in  Durchfchnittsauffiihrungen  des  „Lohen- 
grin"   auch   oft   geftrichenen   Verheifiung   verwechfelt   worden    ift?! 
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druck,  an  einem  kunftgemafi  hergerichteten  Thingplatz  zu  fein.  Erdhiigel  und  Riefenwurzeln 
geben  die  naturhafte  Grundlage  zur  geftuften  Aufftellung  der  tagenden  Krieger.  Als  Ver- 
korperung  menfchlichen  Wehrwillens  wirkt  demgegeniiber  der  Burghof  im  2.  Akt  in  ernftem 
romanifchen  Stil,  blau-griin  getont,  mit  Quadermauern,  kleinen  Fenftern  und  grofien  Toren. 
Miinfter,  Pallas  und  Kemenate  umgrenzen  in  uberlieferungsgemafiem  Aufbau  den  Hauptraum. 
Durch  einen  riefigen  Torbogen  erfchliefit  fieri  ein  Ausblick  auf  weiter  zuruckliegende  Burg- 
teile.  Die  Kemanate  hat  keinen  Balkon.  Elfa  tritt  bei  ihrem  „Sang  an  die  Liifte"  auf  eine 
grofie  Baluftrade  heraus,  auf  der  fich  fpater  auch  der  Brautzug  zum  Miinfter  bewegt.  Im 
Gegenfatz  zu  dem  faft  etwas  finfteren  Aufieren  der  Burg  ift  dann  das  Brautgemach  freund- 
lich,  faft  prunkvoll  mit  Goldmofaik  (—  byzantinifche  Kunft  kannte  man  im  Norden  feit 
den  Karolingern!  — )  mit  einem  grofien  Erker  und  —  unter  Verzicht  auf  das  Brautbett  — 
einem  Ruhefitz  fiir  Elfa  und  Lohengrin. 


Kammerfangerin   Frieda   Leider   beim    Kaffee 
mit    Friedelind    Wagner,  der   Toditer   aus   dem   Haufe   Wahnfried. 

Stilvoll  find  folcher  Umrahmung  die  T  r  a  eh  t  e  n  angepafit.  Als  ihr  Leitmotiv  hat  ihr 
Schopfer  Kurt  Palm  die  gefchichtliche  Ritterriiftung  mit  Kettenpanzer,  Schwert  und  Lanze 
gewahlt.  Auch  Pferde  erfcheinen,  entfprechend  dem  Wunfche  des  Meifters,  der  fo  wenigftens 
andeutungsweife  Konig  Heinrich  als  den  Schopfer  der  deutfehen  Reiterei  in  Erinnerung  ge- 
bracht  wiflen  wollte.  Die  Stammesverfchiedenheit  der  Brabanter  und  Sachfen  ift  durch  ver- 
fchiedene  Sdiilde  gekennzeichnet.  Der  Brautzug  im  zweiten  Akt  entfaltet  in  den  Gewandern 
grofite  Farbenfreude.  Ungefahr  dreihundert  Perfonen  find  da  auf  der  Biihne,  darunter  fieb- 
zig  Edelknaben  mit  brennenden  Kerzen:   ein  Schauftiick  von  iiberwaltigender  Pracht. 


Die  Spielleitung  von  Heinz  Tietjen  f indet  ihren  Glanzpunkt  in  ausgezeichneter 
Beherrfchung  der  MafTen.  Es  wird  jede  Einzelheit  „ausgefpielt".  Aber  nicht  nur  von  den 
Soliften,  fondern  auch  von  dem  Chor.  Des  Meifters  Wille,  dafi  der  Chor  im  „Lohengrin" 
eine  dramatifche  Hauptperfon  fein  folk,  ift  bis  an  die  Grenze  des  Moglichen  erfiillt.  Sehr 
ftark  ift  dabei  ftets  gefchichtliche  Pragung  hervorgekehrt.  Gerichtsverfammlung,  Gotteskampf, 
Urteilsfchelte,  und  was  fonft  an  germanifchem  Brauchtum  in  die  Handlung  eingefiihrt  er- 
fcheint,  zeigen  fich  iiberlieferungsgetreu  verwirklicht.  Ebenfo  find  die  politifchen  und  religi- 
ofen  Gegenfatze  betont.  Die  Brabanter  nehmen  das  Heeresaufgebot  des  ftammesfremden 
Konigs  Heinrich  zunachft  kiihl  auf.  Der  Konig  thront  nicht  von  Anfang  an  unter  der 
Gerichtseiche,  fondern  tritt  Mann  gegen  Mann  dem  ftorrifchen  Heerbann  gebietend  gegeniiber. 
Davon   weif?  Wagners    fzenifche  Vorfchrift   zwar  nichts,  aber  es  wirkt  ungemein  lebendig.    Die 
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Heidin  Ortrud  fchiittelt  nach  der  Anrufung  Wodans  und  Freias  drohend  die  Faufte  gegen 
das  chriftliche  Miinfter.  Herzog  Gottfried  tritt  zum  Schlufi  mit  feierlicher  Gefte  als  Nach- 
folger  Lohengrins  an  die  Spitze  des  verfammelten  Heerbanns.  Man  konnte  Dutzende  folcher, 
dem  tiefften  Sinne  des  Werkes  abgelaufchter  fzenifcher  Wirkungen  erzahlen,  ohne  den  Ideen- 
gehalt  von  Tietjens  Regie  zu  erfchopfen. 

Auf  folcher  dramatifcher  Grundlage  konnte  W  i  1  h  e  1  m  Furtwangler  als  mufika- 
lifcher  Leiter  feine  Auffaffung  des  Werkes  mit  befonderer  Lebendigkeit  in  die  Tat  urn- 
fetzen.  Diefe  Auffaffung  iff  weltbekannt.  Sie  halt  fich  durchweg  an  die  iiberlieferungs- 
gemafien  Zeitmafie.  Aber  fie  bekundet  eine  befonders  ftarke  Neigung  zu  ftets  lebendig  wech- 
felnder  Schattierung  der  Bewegung.  Dadurch  gewinnen  nicht  nur  die  Enfembles  —  fo  vor 
allem  der  machtig  gefteigerte  Schwanenchor  —  ftarkften  dramatifchen  Atem,  fondern  es  wird 
auch  die  Spannung  von  Szenen,    die  mehr  auf  innere  Entwicklung  geftellt  erfcheinen,  offenbar. 

Zu  aufiergewohnlicher  Bedeutung  kommt  in  Bayreuth  aber  Furtwanglers  klangliche 
Deutung  der  „Lohengrin"-Partitur.  An  Klangwundern  iff  die  „Lohengrin"-Mufik  von  keinem 
der  fpateren  Werke  des  Meifters  ubertroffen  worden.  Und  hier  hebt  nun  wieder  die  Akuftik 
des  Bayreuther  Haufes  und  die  Eigenart  des  verdeckten  Orchefters  alle  Wirkungsmoglichkei- 
ten  heraus,  die  der  Meifter  in  fein  Werk  hineingeheimnift  hat.  Sollte  man  alfo  ganz  kurz  die 
Befonderheit  von  Furtwanglers  Bayreuther  „Lohengrin"-Auffuhrung  kennzeichnen,  fo  miifite 
man  fie  ein  einzigartiges  Klangwunder  nennen. 

Mufikalifch  wie  dramatifch  hat  natiirlich  auch  die  Geftaltungskunft  jedes  einzelnen  S  o  1  i  ft  e  n 
wefentlichen  Anteil  an  der  Gefamtwirkung.  Franz  V  6 1  k  e  r  als  Lohengrin  iiberzeugt  vor 
allem  durch  die  edel  mannlich  fchone  Stimme.  Seine  Auffaffung  des  Gralsritters  iff  auf  iiber- 
irdifchen  Ernft  geftimmt.  Stets  kommt  zum  Ausdruck,  dafi  Lohengrin  aus  einer  anderen, 
hoheren  Welt  ftammt.  Als  Elfa  fteht  ihm  Maria  M  ii  1 1  e  r  zur  Seite.  Sie  fieht  bezaubernd 
fchon  aus,  und  ihre  Stimme  klingt  ebenfowohl  lyrifch  warm  wie  gegebenenfalls  dramatifch 
kraftvoll.  In  der  Erfcheinung  eines  blonden  Recken  fchreitet  Jaro  Prohaska  als  Telramund 
durch  das  Spiel,  nicht  als  Theater-Bofewicht,  fondern  als  Held,  der  fur  feine  vermeintlich 
gute  Sache  mit  leidenfchaftlicher  Uberzeugung  kampft.  Seine  wuchtige,  mit  miihelofer  Hohe 
begabte  Stimme  weifi  fich  elementar  durchzufetzen.  Als  rotblonde  Friefenfiirftin  voll  Stolz, 
Trug  und  Heuchelei  gibt  fich  Margarete  K 1  o  f  e.  Ihr  Mezzofopran  verliert  auch  in  Augen- 
blicken  entf effelten  Ausdrucks  nicht  die  gepflegte  gefangliche  Linie.  Jofef  v.  Manowarda 
als  Konig  Heinrich  iff  in  Spiel  und  Maske  jugendlicher  als  es  die  gefchichtliche  Treue  eigent- 
lich  geftattete.  Die  Geftalt  fcheint  idealifiert,  fo  wie  der  Meifter  fie  in  Wort  und  Ton  gezeich- 
net  hat.  Auch  bei  ihm  eint  fich  grofie  gefangliche  Kunft  mit  einer  tief  durchgeiftigten 
Auffaffung.  Den  Heerrufer  fingt  Hubert  J  a  n  f  f  e  n  tonfchon  und  mit  beftimmter  fcharfer 
Textdeklamation. 

Der  dramatifchen  Bedeutung  der  Chore  entfpricht  durchweg  ihre  iiberwaltigende  klangliche 
Wirkung.  Mit  ihrer  Vorbereitung  hat  fich  Friedrich  Jung  als  wiirdiger  Erbe  des  unvergef- 
fenen  Hugo  Riidel  bewahrt.  Chorwirkungen  wie  in  den  grofien  Mannenfzenen  des  zweiten 
Aktes  find  wirklich  nur  in  Bayreuth  moglich,  wo  eine  Sammlung  von  Elitekraften  aus  den 
beften  deutfchen  Opernchoren  zur  Verfiigung  fteht.  Ahnliches  gilt  vom  Feftfpielorchefter,  das 
mit  Konzertmeiffer  Edgar  Wollgandt  an  der  Spitze  feinen  alten  Triumphen  ftets  wieder 
einen  neuen  an  die  Seite  zu  fetzen  weifi. 

So  konnte  die  Auffiihrung  in  jeder  Hinficht  das  Ereignis  werden,  das  fie  als  der  neue 
Bayreuth-Abend  des  Olympiajahres    1936   fein  mufite. 

„Parfifal"   in   gcwohntcr  Voll  en  dung. 

Oberlieferungsgemafi  wird  am  zweiten  Feftfpiel-Abend  in  Bayreuth  „Parfifal"  gegeben. 
Diefes  Werk  iff  im  Jahre  1934  in  vollig  neuer  fzenifcher  und  mufikalifcher  Einrichtung  her- 
ausgekommen.  Die  diesjahrigen  Auffiihrungen  durften  alfo  der  Hauptfache  nach  das  Geprage 
von  Wiederholungen   tragen.    Immerhin:   Bayreuth  ruht  niemals  auf  feinen  Lorbeeren  aus,  und 
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fo  zeigte  auch  die   Wiedergabe   diefes   Gralsdramas  Spuren  des  Strebens  nach  weiterer  Vervoll- 
kommnung. 


Von  den  Biihnenbildern  waren  neugeftaltet  der  Blumengarten  und  die  Karfreitags- 
aue.  Der  Blumengarten,  der  1934  nicht  ganz  fertig  geworden  war,  befteht  jetzt  in  der  Haupt- 
fache  aus  riefigen  herabhangenden  Ranken,  die  eine  Art  tropifche  Vegetation  zeigen  und  durch 
irifierende  in  alien  Farben  fchillernde  Beleuchtung  eigentiimlich  unwirklich  erfcheinen.  Im 
Hintergrund  fieht  man  Klingfors  Schlofi  mit  ebenfalls  farbigen  Mauern.  Genau  der  Umge- 
bung  angepafk  find  die  Gewander  der  Blumenmadchen,  aus  glanzender  Seide  in  den  bunteften 
Farben.  Noch  nicht  ganz  geloft  iff  die  Darftellung  des  Einfturzes  der  „triigenden  Pracht".  Dafi 
die  Blumenranken  einfach  nach  oben  zu  verfchwinden,  gibt  nicht  die  rechte  Illufion. 

Die  Karfreitagsaue,  deren  Geftaltung  auf  einen  Entwurf  von  Wieland  Wagner  zuriickgehen 
foil,  ift  eine  grofie,  teils  plaftifche,  teils  gemalte  Krokuswiefe     mit    Sandwegen,     umfaumt    von 


Kammerfanger  Roswaenge 
und   Autogrammjager. 


Prohaska  ftarkt   Cch. 


Jof.   von  Manowarda. 


freundlichen  Birkengruppen.  Auf  der  rechten  Seite  erhebt  fich  ein  bemooftes  Felsmaffiv,  aus 
dem  die  heilige  Quelle  entfpringt.  Das  Ganze  ift  in  fehr  ftarke  Stimmungsbeleuchtung  geflellt. 
All  das  tragt  mit  feinem  Empfinden  dem  Geift  von  Handlung  und  Mufik  Rechnung. 

Im  Gralstempel  ift  die  Kuppel  jetzt  durch  Kapitelle  der  Saulen  und  Rundbogen  wenigftens 
angedeutet.  Im  iibrigen  ift  die  Infzenierung  fo  geblieben,  wie  fie  vor  zwei  Jahren  der  in- 
zwifchen   verftorbene  "Wiener   Biihnenmaler  Prof.  Roller  geftaltet  hat. 


Auf  mufikalifdier  Seite  war  der  Dirigent  neu.  Wilhelm  Furtwangler  hat  bei 
diefer  Gelegenheit  wohl  iiberhaupt  zum  erften  Mai  den  „Parfifal"  dirigiert.  Seine  Auffaflung 
fteht  der  von  Richard  Straufi  fehr  nahe.  Das  heifit,  er  fucht  die  „Parfifal"-Mufik  fo  lebendig 
und  dramatifch  wie  moglich  zu  geben.  Das  fiihrt  zu  manchmal  recht  lebhaften  Zeitmafien,  zum 
Beifpiel  in  der  Blumenmadchenfzene.  Doch  kommt  gegebenenfalls  auch  die  tiefe,  ruhige  Weihe 
des  Werkes  voll  zur  Geltung.  Oberall  aber  pragt  fich  auch  hier  befonders  Furtwanglers  Sinn 
fur  edle,  fein  abgetonte  Klangwirkung  aus.  Das  gleichmafiige  ruhige  An-  und  Abfchwellen  der 
Klangftarke,  das  der  Stil  der  „Parfifal"-Mufik  in  ganz  befonders  beherrfchter  Auspragung 
fordert,  erfcheint  mit  Meifterfchaft  verwirklicht.  Daneben  herrfcht  gepflegte  melodifche  Linien- 
fiihrung;   gleich  das   Vorfpiel   lafit  in   diefem   Sinne  aufhorchen. 
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Die  Befetzung  der  Hauptpartien  iff  die  gleiche  wie  vor  zwei  Jahren  geblieben.  Wie- 
derum  fang  Helge  Roswaenge  den  Parfif al,  aber  mit  noch  gefleigerter  Verinnerlichung 
befonders  in  den  Karf reitagsfzenen.  Auch  Marta  F  u  ch  s  als  Kundry  hat  an  hochdramatifdiem 
Format  noch  gewonnen.  Ivar  Andrefens  von  Giite  und  Warme  befeelter  Gurnemanz  und 
die  gewaltige  machtige  Nachtgeftalt,  die  Robert  Burg  als  Klingfor  auf  die  Szene  ftellt,  find 
langft  fen:  umriffene  Bayreuther  Fefffpielbegrif fe.  Herbert  J  a  n  f  f  e  n  als  Amfortas  bezwang 
vornehmlich  durch  fchonen,  warmen  Stimmklang  und  edle  Erfcheinung.  Auch  fiir  die  kleineren 
Partien  waren  wie  immer  erfte  Kriifte  eingefetzt.  Neuen  jungen  Stimmzuwachs  hatte  vor 
allem  das  Enfemble  der  Blumenmadchen  erfahren,  deflen  Szene  an  Klangfchonheit  und  dra- 
matifchem  Leben  wieder  einen  befonderen  Hohepunkt  der  Auffiihrung  bedeutete,  ebenfo  wie 
die  Chore   der  Gralsritter   ftets   ein   unvergleichliches  Bayreuther  Erlebnis  bleiben. 

Starke  Eindrucke   auch  an   den  „Ring"-A  benden. 

Gleich  dem  „Parfifal"  find  auch  „R  h  e  i  n  g  o  1  d",  „W  a  1  k  ii  r  e",  „S  i  e  g  f  r  i  e  d"  und 
„G  6  1 1  e  r  d  a  m  m  e  r  u  n  g"  fiir  die  Feftfpiele  1933/34  fzenifch  und  mufikalifch  vollig  ncu 
einfludiert  worden.  So  durften  auch  fie  fich  diesmal  im  wefentlichen  in  bereits  bekannter  Form 
in  den  Feftfpielplan  eingliedern. 

Allerdings  bedeutete  auch  in  diefem  Fall  die  Obernahme  der  mufikalifchen  Leitung 
durch  Furtwangler  mancherlei  gewandelte  Eindrucke.  Sehr  wefentlich  in  diefem  Sinne 
erfchien  namentlich  die  Abkehr  von  gewiffen  iiberbreiterten  Zeitmafien,  die  eine  altere  Bay- 
reuth-Oberlieferung  zeitweife  gefordert  hatte.  Sie  entfprachen  nicht  dem  Willen  des  Meifters 
und  find  deshalb  zu  Recht  verfchwunden.  So  hat  insbefondere  das  „Rheingold"  unter  Furt- 
wangler wieder  ganz  den  leichtbefchwingten  Charakter  einer  mythologifchen  Luftfpiel-Mufik 
angenommen,  wie  es  der  Meifter  wiederholt  gewiinfcht  hat.  Auf  den  gleichen  Ton  war  der 
grofite  Teil  der  „Siegfried"-Mufik  geftimmt.  Oberhaupt  war  Furtwangler  auch  als  „Ring"- 
Dirigent  immer  auf  dramatifchen  Flufi  bedacht.  Manchmal,  wie  in  den  Mannenfzenen  der 
„G6tterdammerung",  erfchien  die  Bewegung  aufs  aufierfte  geftrafft. 

Im  iibrigen  weifi  Furtwangler  genau,  dafi  es  gerade  beim  ,,Ring"  nicht  darauf  ankommt, 
einzelne  „fchone  Stellen"  befonders  „hinzulegen",  fondern  dafi  mit  der  Gewinnung  der  grofien 
Linie  das  Ganze  fteht.  Er  findet  diefe  grofie  Linie,  und  doch  gewinnen  beruhmte  Epifoden 
wie  der  Gewitterzauber,  der  Feuerzauber,  das  Waldweben,  die  Rheinfahrt  oder  gar  die  in 
erfchiitternder  klanglicher  Grofie  hingeftellte  Heldenklage  der  Trauermufik  bezwingende  Son- 
derwirkung.  Das  Feftfpielorchefter  konnte  von  Abend  zu  Abend  in  gefteigertem  Mafie  feine 
Klangpracht  entfalten.  Mit  dem  in  machtvoller  Grofie  aufraufchenden  inftrumentalen  Epilog 
des  Werkes  fprach  es  ein  gewichtiges  Schlufiwort. 

Preetorius  hat  an  feinen  Buhnenbildern  Kleinigkeiten  geandert.  Am  meiften 
fallt  in  die  Augen  der  Ausblick,  der  fich  aus  der  Tur  der  Hundinghiitte  bietet.  Da  fieht  man 
namlich  nicht  mehr  einen  Wald,  fondern  eine  gerodete  Acker-  und  Weidelandfchaft,  die  An- 
fange  altgermanifcher  Bodenkultur  verkorpernd  und  das  Wort  Hundings  „In  Hofen  reich 
haufen  dort  Sippen"  gleichfam  bildhaft  auspragend.  Eine  ganz  neue  Dekoration  bringt  der 
zweite  Akt  „G6tterdammerung".  Der  Platz  vor  Gunthers  Halle  erfcheint  da  zu  einer  fchonen 
von  Griin  umrahmten  Flufilandfchaft  ausgebaut,  die  bei  eindringlicher  malerifcher  Wirkung 
die  von  der  Spielleitung  gewollte  grofie  Beweglichkeit  des  hier  abrollenden  fzenifchen  Gefche- 
hens  ermoglicht. 

Dafi  im  iibrigen  die  Infzenierung  mit  alien  Mitteln  neuzeitlichen  Illufionstheaters  das  Reich 
der  Gotter,  Alben  und  Helden  als  eindrucksvollen  Zweiklang  von  Urgermanentum  und  Mar- 
chenftimmung  iiberzeugend  hinzaubert,  iff  auch  fehr  wefentlich  mit  ein  Verdienft  von  Mafchi- 
neriedirektor  Paul  Eberhardt.  Den  gewaltigen  Schlufi  des  Ganzen  mit  dem  Einfturz  der 
Halle  und  dem  die  Biihne  iiberflutenden  Rhein  fieht  man  fo  eindrucksvoll  an  keinem  anderen 
Theater  im  Reich.    Hier  erfcheinen  des  Meifters  fzenifche  Wiinfche  faff  buchflablich  erfiillt. 
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Tietjens  Spielleitung  ift  fich  in  ihren  Grundziigen  ebenfalls  gleich  geblieben.  Sie 
erftrebt  nach  wie  vor  mit  klarer  Einzelcharakteriftik  der  handelnden  Geftalten  wie  mit  forg- 
famer  Entwicklung  und  fteter  Beweglichkeit  der  Gruppen  einpragfame  dramatifche  Wirkung. 
Ein  Meifterftiick  von  MafTenregie  im  Kleinen  ift  das  gefpenftifche  Gewimmel  der  den  Gold- 
hort  fchleppenden  Nibelungen.  Die  Ausgeftaltung  der  Speereidfzene  ift,  was  Belebtheit  anlangt, 
ein  wiirdiges   Seitenftiick  zu  den   grofien   „Lohengrin"-Eindriicken  gleicher  Art. 

Die  foliftifche  Befetzung  bringt  gleichf alls  viele  von  friiher  her  bekannte  Eindriicke. 
Dock  kann  man  ziemlich  von  alien  fagen,  dafi  fie  in  irgendeinem  Punkte  noch  weiter  an  Wir- 
kungskraf t  gewachfen  find.  Vor  allem  von  Bockelmanns  Wotan,  der  iiber  das  ftets  mei- 
fterlich  Schbngefangliche  hinaus  fich  geiftig  ungemein  vertieft  hat.  Prachtvoll  erf iillt  nach  wie 
vor  Robert  Burg  die  f inftere,  leidenfchaftliche  Tragik  des  Alberich,  die  an  Hctiepunkten  von 
ergreifender  Menfchlichkeit  wird.  Dabei  meiftert  er  wie  fein  ebenbfirtiger  Nibelungenbruder 
Erich  Zimmermann  als  Mime  vorbildlich  den  Sprachgefang.  Mit  hochfter  geiftiger  Ober- 
legenheit  und  f  aft  tanzerifcher  Beweglichkeit  gleitet  nach  wie  vor  Fritz  Wolff  als  Loge  durch 
das  Spiel.  Zwei  gegenfatzliche  Prachtgeftalten  ftellen  Andrefen  und  Manowarda  als 
Fafolt  und  Fafner.  Manowarda  hat  aufierdem  in  der  „Walkiire"  als  Hunding,  den  er  als 
blonde  edle,  tragifche  Germanengeftalt  gibt,  und  mehr  noch  in  der  „G6tterdammerung"  als 
Hagen  noch  weitere  grofie  Momente.  Als  folcher  lafit  er  nicht  die  gewohnte  fchwarze,  finftere 
Schreckgeftalt  fehen,  fondern  einen  noch  ziemlich  jugendlichen  bleichen  bartlofen  Recken,  der 
geiftige  Oberlegenheit  mit  brutalem  Zielbewufitfein  und  wilder  Tatenluft  eint.  Diefe  Auf- 
faffung  geht  auf  einen  Brief  des  Meifters  zuriick,  der  darauf  hinweift,  dafi  Hagen  nur  um  ein 
Weniges  alter  als  Siegfried  erfcheinen  diirfe  und  fich  lediglich,  wie  er  felbft  fagt,  „friih-alt" 
fiihlt. 

Als  Donner  und  Gunther  wirkt  Prohaska  durch  Wucht  der  Stimme  und  charaktervolle 
Erfcheinung.  Den  lichten  Friihlingsgott  Froh  untermalt  Martin  K  r  e  m  e  r  mit  hellen  ener- 
gifchen  Tenortonen.  Ihm  fteht  in  Lifelotte  Amermann  eine  neue  Freia  von  echt  germa- 
nifcher  Frauenfchonheit  und  ftattlichem  Stimmvermogen  zur  Seite.  Ebenfalls  neu  hat  fich  in 
Bayreuth  Inger  Karen  als  Erda  beftens  eingefiihrt.  Ihre  paftofe  Stimme  tat  machtige  Wir- 
kung. Ein  Gewinn  fur  das  Bayreuther  Enfemble  bedeutet  f erner  audi  hier  Margarete  K  1  o  f  e. 
Sie  gab  in  Ton  und  Gefte  der  Fricka  wahrhaft  edle,  gottliche  Wiirde  und  wufke  die  Erzahlung 
der  Waltraute  durch  ftark  belebten  Vortrag  zu  einem  kleinen  Drama  im  Drama  zu  geftalten. 
Auch  in  der  Nornenfzene  behielt  fie  neben  Rut  Berglund  und  Hildegard  W  e  i  g  e  1  die  un- 
beftrittene  ftimmliche  und  geiftige  Fiihrung.  Sehr  lieblich  klang  das  Rheintochterterzett  H  e  i  - 
dersbach  —   Marherr   —   Berglund. 

Das  Walfungenpaar  Siegmund  und  Sieglinde  wurde  in  hinreifiender  Weife  von  Franz 
V  6  1  k  e  r  und  Maria  M  u  1 1  e  r  gefanglich  und  darftellerifch  verlebendigt.  Maria  Miiller  fang 
aufierdem  noch  mit  elfahafter  Lieblichkeit  die  Gutrune.  Fur  die  drei  Brunnhilden-Partien  trat 
wiederum  Frida  L  e  i  d  e  r  ein.  Sie  ift  eine  fo  ftarke  kiinftlerifche  Perfonlichkeit,  da£  fie  fich 
auch  in  gefanglich  ihr  minder  giinftig  liegenden  Augenblicken  noch  durchzufetzen  weifi.  Die 
bliihende  Tenorftimme  von  Max  L  o  r  e  n  z  befindet  fich  in  ftetiger  Aufwartsentwicklung. 
Befonders  in  der  „Gotterdammerung"  konnte  er  feinen  Siegfried  gefanglich  aus  dem  Vollen 
geftalten.  Stimme  und  Einfiihlung  in  den  Stil,  wie  fie  ihm  Bayreuth  vermittelt  hat,  verleihen 
heute  feiner  Leiftung  Weltformat. 

Der  Fiihrcr  bei  den  Feflfpielen. 

So  hat  Bayreuth  auch  im  deutfchen  Olympiajahr  feine  Geltung  als  einzigartige  deutfche 
Kulturftatte  bewahrt.  Und  dafi  es  feine  hohe  Sendung  auch  fur  alle  Zukunft  erfiillen  kann, 
dafiir  burgt  die  Begeifterung,  mit  der  fich  zu  ihm  das  Deutfchland  Adolf  Hitlers  erneut  bekannt 
hat.  Der  Fiihrer  und  Reichskanzler  felbft  wohnte  audi  in  diefem  Jahre  alien  fieben  Auffiih- 
rungen  des  erften  Zyklus  bei.  Diefes  fichtbare  Bekenntnis  begriindet  nicht  zuletzt  die  gefchidit- 
lidie   Bedeutung,   die   man    den   Bayreuth-Taten  des  Jahres   1936  zuzuerkennen  hat. 
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Bayreuther  Feilfpiel-Plaudereien. 

Von   Carl  Kittel,   Bayreuth. 

Der  diesjahrige  „Bayreuther  Feftfpiel-Fiihrer"  enthalt  audi  eine  kurze,  ftatiftifche  Plauderei 
iiber  die  einzelnen  Aktlangen  der  Tetralogie1,  wie  folche  —  einer  alten  Gepflogen- 
heit  zufolge  —  von  gewiftenhaften  Orcheftermufikern  in  die  Notenhefte  (Inftrumentalparte) 
eingezeichnet  und  uberliefert  wurden. 

Viele  Theater-  und  Kunfttatige  wird  es  nun  gewifi  auch  intereffieren,  gleichgeftaltete  Auf- 
zeichnungen iiber  die  einzelnen  Aktlangen  der  Bayreuther  Lohengrin-  und  Parfifal- 
Auffiihrungen  zu  erfahren. 

Im  Feftfpieljahr  1894  dirigierte  Felix  Mottl  in   Bayreuth  erftmalig   den  Lohengrin. 

Eigentiimlicherweife  laflen  die  Aufzeichnungen   der  Orcheftermufiker  verfchiedene 

Zeitlangen  der  einzelnen  Akte  feftftellen.  —  Eine  kleine  Stichprobe  moge  das  Gefagte  beweifen. 

Die  Violinen  notierten:  1.  Akt:  1  Std.  10  Min., 

2.  Akt:  1  Std.  22  Min., 

3.  Akt:  1  Std.  09  Min.   — 
Die  Bratfchen  dagegen:                1.  Akt:  1  Std.  08  Min., 

2.  Akt:         1  Std.     22  Min., 

3.  Akt:         1   Std.     09  Min.   — 
Die  Violoncelli   aber:                   1.  Akt:         1  Std.     11  Min., 

2.  Akt:         1   Std.     23  Min., 

3.  Akt:         1   Std.     06  Min.  — 
Die  Contrabafle  wieder:              1.  Akt:         1   Std.     10  Min., 

2.  Akt:         1   Std.     20  Min., 

3.  Akt:         1  Std.     10  Min.  — 
Der  erfte  Oboift  von   1894  notierte  dagegen: 

1.  Akt:  1  Std.     08  Min., 

2.  Akt:         1  Std.     25  Min., 

3.  Akt:         1   Std.     12  Min.  — 

Wie  find   nun   diefe   Langen-Verfchiedenheiten  zu  erklaren? 

Wahrfcheinlich  haben  die  Herren  des  Orchefters  ihre  Aufzeichnungen  an  verfchiedenen 
Auffiihrungstagen  notiert.  —  1894  fanden  (neben  Parfifal  und  Tannhaufer)  fechs  Lohengrin- 
Auff iihrungen  ftatt,  welch  letztere  allein  Felix  Mottl  leitete.  — 

Stimmlich  felbft  fehr  begabt2,  war  Mottl  als  Theaterkapellmeifter  ein  vorziiglicher  Gefangs- 
begleiter,  der  es  mit  feltenfter  Anpaflungskunft  verftand,  mit  dem  Sanger  zu  gehen; 
ohne  aber  dadurch  die  Wirkung  des  Werkes  irgendwie  zu  beeintrachtigen.  — 

1894  fangen  drei  bertihmte  Sangergrofien  den  „Lohengrin";  Ernft  van  Dyck,  Willy 
Birrenkoven  und  Emil  Gerhaufer.  —  —  Obgleich  nun  die  drei  Kiinftler  ihre  Par- 
tie  mufikalifch,  ftiliftifch  und  darftellerifch  auf s  gewifTenhaftefte  ausgearbeitet  hatten,  waren  es 
—  fchliefilich  und  endlich  —  denn  doch  drei  verfchiedene  Gralsritter.  — 

Ernft  van  Dyck  war  —  im  Gegenfatz  zu  Birrenkoven  und  Gerhaufer  —  ver- 
klarter  und  weltentriickter  in  der  Darbietung  des  Schwanenritters;  die  beiden  anderen  Kiinft- 
ler wieder  mehr  ritterlicher,  heldifcher.  —  —  So  kamen  hochftwahrfcheinlich  die  ungleichen 
Aktlangen  zuftande.  — 

Unter  der  Stabfiihrung  Siegfried  Wagners  (1908/09)  dauerte  der  1.  Akt:  1  Std. 
07  Min.,  der  2.  Akt:  1  Std.  20  Min.  und  der  3.  Akt:  1  Std.  05  Min.  —  —  —  In  Ver- 
gleichung  des  Vorhergefagten  geftaltete  des  Meifters  Sohn  die  Zeitmafie  des  einzig-herrlichen 
Werkes  etwas  ftraffer  und  jugendlich-frifcher.  — 

1  Moge  hier  gleich  ein  finnftorender  Schreibfehler  des  erwahnten  Auffatzes  beriditigt  werden.  — 
Seite  77  mufi  es  heifien:  Gotterdammerung:   1.  Akt:  1   Std.   54  Min.  —  —   1   Std.   $4  Min.  — 

2  Er    befafi    einen    weichklingenden,    mittleren    Tenor.  — 
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Wie  fehr  die  Zeitlangen  der  Akte  von  der  Singart  der  jeweiligen  Soliften  —  trotz  der  ge- 
naueften  mufikalifch-rhythmifchen  und  ftiliftifchen  Weifungen  vonfeiten  der  hiezu  Berufenen  — 
abhangen,  beweift  folgender,   feftgelegter  Fall: 

Im  Jahre  1902  waren  fiir  den  „Gurnemanz"  zwei  Vertreter  vorhanden,  deren  gefamtes  Stu- 
dium  Frau  Cofima  Wagner  perfonlich  leitete:  Kammerfanger  Paul  Kniipfer  (Berlin)  und 
Kammerfanger  Dr.  Felix  von  Kraufi  (Miinchen).  —  —  Die  Parfifal-Auffiihrungen  des 
Jahres  1902  leitete  Felix  M  o  1 1 1,  deflen  Akt- Zeitlangen  fich  durchfchnittlich  f  o  fixierten: 
1.  Akt:  1  Std.  42  Min.,  2.  Akt:  1  Std.  07  Min.  und  3.  Akt:  1  Std.  14  Min.  — 

In  der  erften  Parfifal-Auf running  diefes  Jahres  fang  Paul  Kniipfer  den  „Gurnemanz"; 
tagsdarauf  fang  Dr.  Felix  von  Kraufi  den  alt-ehrwiirdigen  Gralsritter.  —  Der  nach 
jeder  Richtung  hin  vorziigliche  Kiinftler  litt  zeit  feines  Lebens  an  einer  iiberaus  ftarken  Kurz- 
fichtigkeit,  die  es  ihm  unmoglich  machte,  von  der  Biihne  aus  —  unbewaffneten  Auges  —  den 
Dirigenten  zu  fehen.  — 

Mag  nun  eine  begreifliche  Aufregung  oder  die  etwas  breit-ausladende  Singart  des  Kunftlers 
die  Urfache  gewefen  fein  .  .  .,  jedenfalls  dauerte  der  1.  Akt  um  6  Minuten  und  der  3.  Akt 
um  9  Minuten  langer  als  tagszuvor.  —  Eine  voile  Viertelflunde  bedeutet  im  praktifchen 
Biihnenbetrieb  ziemlich  viel.  — 

Naturlich  konnte  der  Dirigent  gar  nichts  anderes  tun  als  .  .  .  n  a  ch  g  e  b  e  n  ;  wufke  er  doch, 
dafi  ihn  der  Sanger  n  i  ch  t  fehen  konnte.  — 

Audi  in  diefem  feftgelegten  Falle  mufite  Felix  Mottl  dem  alten  Sprichwort:  „Der  Kliigere 
.  .  .  g  i  b  t  n  a  ch  !"  fein  unverbrieftes  Recht  geben;  denn  hatte  er  irgendwie  gedrangt  oder 
ware,  wie  andere  Stabfiihrer,  einfach  weiter  gegangen,  hatte  es  gewifi  eine  ganze  Kette  von 
unfreiwilligen  S  ch  m  i  f  f  e  n  gegeben.  — 

Die  Parfifal-Aktzeitlangen  geftalteten  fich  bei  Dr.  Karl  Muck  folgendermafien:  1.  Akt: 
1  Std.  52  Min.,  2.  Akt:  1  Std.  06  Min.  und  3.  Akt:  1  Std.  20  Min.  — 

Die  breiteften  Akt-Zeitlangen  gab  es  unter  Arturo  Toskaninis  Leitung;  namlich: 
1.  Akt:  2  Stdn.,  2.  Akt:  1  Std.  08  Min.  und  3.  Akt:  1  Std.  30  Min.    — 

Den  kiirzeften  Parfifal  bot  uns  Dr.  Richard  Straufi;  da  wahrte  der  1.  Akt  nur  1  Std. 
45  Min.;  der  2.  Akt  (einmal!)  nur  1  Std.  un\d  der  3.  Akt  gar  nur  1  Std.  11  Min.  —  —  ) — 
(Diefe,  von  Dr.  Richard  Straufi  geleitete  Vorftellung  war  fomit  um  42  Minuten  friiher 
beendet  als  die  von  Arturo  Toskanini  dirigierte.  —  Das  war  fiir  Bayreuth:  „Parfifal-Straufi- 
Rekord".  — ) 

Diefe  liickenlofen  Aufzeichnungen  verdanken  die  Lefer  einigen  ContrabalTiflen  des  Feftfpiel- 
Orchefters,  die  getreu  und  unbeirrt  immer  wieder  den  Bleiftift  ziickten,  nach  den  Tafchen- 
uhren  fpahten,  und  fo  die  genau  „abgeftoppten  Aktlangen"  niederfchrieben.  —  Diefes  konnten 
die  Herren  aber  nur  nach  den  AktfchliilTen  tun;  denn  fchon  Altmeifter  Dr.  Hans  Richter, 
der  erfte  der  grofien  Bayreuther  Dirigenten,  fagte  gelegentlich  einmal  ftreng  zu  feinen  Mufi- 
kern:  „.  .  .  Alfo,  meine  Herr'n,  gold'ne  Uhrketten  darf  man  wohl  bewundernd  f  ch  a  u  '  n  ... 
aber  n  i  ch  t  hor'n  laff'n!"  — 

Was  Hans  Richter  damit  meinte,  werden  alle  Orcheflermufiker,  deren  ungeduldige  Pult- 
kollegen  des  ofteren  nach  der  „verfpielten"  Zeit  gucken,  wohlweislich  verftehen.  — 

Warum  entwickelten  nun  gerade  die  Beherrfcher  und  Bezwinger  der  hochgebauten  Brumm- 
balTe  diefen  loblichen  Eifer?  —  —  —  Machte  es  die  Gewichtigkeit,  der  ernfte  Charakter  der 
Inflrumente?  —  —  —  Oder  das  beftimmende  Bewufitfein  des  tonlichen  Fundamentes  einer 
harmonifchen  Bafis?  —  —  Oder  gar  die  eigentlich  ganz  befondere  S  i  t  z  a  r  t  der  Bafigeiger, 
die  ihre  (in  T  i  f  ch  h  6  h  e  fich  reprafentierenden)  Stiihle  und  Hocker  oft  miihfam  „erklettern" 
mulTen,  infofern  die  Spieler  kleinerer  Statur  find? 

Neben  Namen  und  Daten  pflegen  einige  humorbegabte  Mufiker  oft  auch  kleine  Zeichnungen 
oder  witzige  Randbemerkungen  den  Notenheften  einzuverleiben.  —  —  Einem  Parfifal-Diri- 
genten  friiherer  Jahre  gab  ein  ContrabalTift  den  bezeichnenden  Untertitel:  „Stadtifcher- 
ftrafienreinigungswailerwagenfchlauchhinundherfchlenkermeifler".  —  Das  fagt  genug!  —  —  — 
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Im  gleichen  Notenpart  klebt  auf  einer  Seite  —  inmitten   des  Werkes   —  ein   kleiner   Zeitungs- 
ausfchnitt: 


Eine  Ziege 

z  u  verkaufen. 
99  Garten  34 


in 


Ein  Mufikantenfcherz  derber  Art,  deflen  nahere  Klarung    fraglich    erfcheint.    —    Immerh 
ftellt  folch  eine  milchfpendende  Ziege  den  landwirtfchaftlichen    „A  u  f  t  a  k  t"    fur    die    fpater 

erfehnte    „P  e  n  f  i  o  n  s  -  P  a  ft  o  r  a  1  e"   dar.    — Doch  noch  viel  witzigere  Bemerkungen 

findet  das  fuchende  Auge. 

In  Hamburg  fand  man  auf  einer  Orchefterftimme  der  langft  vergeiTenen  einaktigen  Oper 
„K  a  i  n"  nicht  etwa  die  bekannte  biblifche  Folge  „.  .  .  u  n  d  Abel"  hingefchrieben,  fondern 
einfach  das  Wort:  „Erfolg!" Und  tatfachlich  war's  auch  .  .  .   „k  e  i  n   E  r  f  o  1  g  !" 

Auf  einer  Celloftimme  zur  Marchenoper  „Es  war   einmal"    las    man    beluftigten   Blicks 

den  Nachfatz:  „.  .  .  und  nicht  wieder!!" Eigentlich  recht  betriiblich  fiir  den  Kom- 

poniften  und  feinen  Verleger;  fiir  den  Mufiker  aber  h  6  ch  ft  ergotzlich  und  befreiend!  — 

Olympifche  Funkfchau. 

Der  deutfche  Rundfunk  wahrend  der  XI.  Olympifchen  Spiele. 
Von  Erich  Valentin,  Magdeburg. 

Das  weltumfpannende  Ereignis  der  XI.  Olympifchen  Spiele  ift  verklungen.  Die  Fahnen 
der  Nationen,  die  den  weiten  Raum  des  Olympia-Stadions  auf  dem  Berlmer  Reichs- 
fportfeld  umfaumten,  find  niedergeholt.  Ein  Feffc,  wie  es  die  Welt  noch  nie  erlebt  hat,  ift 
voriiber,  ein  Feft,  das  wahrhaft  erfiillt  war  von  jenem  olympifchen  Geift,  der  die  Griechen 
befeelte,  nicht  nur  wahrend  der  Kampftage,  fondern  dariiber  hinaus  auch  in  der  Alltaglich- 
keit  ihres  Lebens.  Der  Deutfche  Winckelmann  entdeckte  den  Hellenismus  und  die  feelifch- 
geiftige  Verbundenheit  des  Deutfchtums  zur  Grofie  der  antiken  Welt.  Die  Berliner  Tage 
des  Jahres  1936  ftanden  in  diefem  Zeichen.  Zu  den  grofien  fportlichen  Taten,  die  unfere 
deutfehen  Mannfchaften  in  die  vorderfte  Reihe  ftellten,  kam  in  finngleicher  Erganzung  die 
kunftlerifche  Tat.  Sie  war  verankert  in  der  architektonifchen  Meifterleiftung,  die  Prof.  March 
mit  dem  Reichsfportfeld  vollbrachte;  hier  fanden  fich  in  fymbolifcher  Wechfelwirkung  bildende 
Kunft,  Dichtung,  Tanz  und  Mufik,  die  zum  allererften  Male  aktiv  in  den  Kreis  der  Wett- 
kampfe  einbezogen   wurde. 

Endlich  als  neuer,  gleichfam  alles  iiberbriickender,  bindender  Faktor:  der  Rundfunk, 
deffen  Organifation  mufterhaft  war.  Die  Konzentration  der  Arbeit  der  deutfehen  Sender  auf 
den  Reichsfender  Berlin  und  den  wahrend  der  Fefttage  zum  Olympia-Weltfender  erhobenen 
Deutfchlandfender,  dem  die  Reportage  iiber  den  Verlauf  der  Kampffpiele  zufiel,  wirkte  fich 
fehr  politiv  aus.  In  erfter  Linie  aufierte  fich  das  in  der  Programmgeftaltung,  die  vielfeitig 
und  hochwertig  zugleich  war.  Wir  hoffen,  dafi  auch  in  Zukunft  diefes  Programmprinzip  bei- 
behalten  wird,  wenn  die  einzelnen  Sender,  die  am  21.  Auguft  ihre  Arbeit  aufgenommen 
haben,  wieder  ihre  eigenen  Programme  aufftellen.  Die  grofiartige  Leiftung  des  deutfehen 
Rundfunks  wahrend  der  olympifchen  Tage  gibt  uns  das  Recht  zu  diefem  Wunfche.  Vor  allem 
zeigte  fich  aber,  wie  unentbehrlich  und  nahe  uns  der  Rundfunk  geworden  ift.  Denn  wir 
erlebten  mit  ihm  liickenlos  die  ganzen  Spiele,  von  der  Eroffnung  bis  zum  feierlichen  Ab- 
fchlufi.  Und  was  fich  in  diefem  Turnus  an  mufikalifchen  Werten  darbot,  das  war  nicht 
nur  reprafentativ,  fondern  auch  dokumentarifch  fiir  die  Weltgeltung  der  deutfehen  Mufik 
fchlechthin,   das  Erbauende  und  das  Unterhaltende. 

Der  Reichsfender  Berlin  ftellte  als  eigenften  Programmbeitrag  feinen  Zyklus  „0  per  i  m 
Funk"   zur   Diskufiion.     Man   horte   einen   luftigen,      fchwungvollen      „Bettelftudent"      unter 
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Heinrich  S  t  e  i  n  e  r  und  Leopold  H  a  i  n  i  f  ch  ,  mit  Franziska  v.  D  o  b  a  y  ,  Carla  S  p  1  e  t  - 
t  e  r ,  Eduard  Kandl,  Walther  Ludwig  und  Marius  Anderfen,  eine  von  Heinz  Pauck 
taktvoll  eingerichtete  launige  „Fledermaus",  die  Hans  Rosbaud  (an  der  Spitze  des  Frank- 
furter Funkorchefters)  dirigierte.  Bei  der  Sendung  von  N  i  c  o  1  a  i  s  „Luftigen  Weibern",  die 
Heinrich  B  u  r  k  a  r  d  f  unkgerecht  gemacht  hatte,  dachte  man  mit  neidvollem  Bedauern  an  die 
leidige  Repertoirefchlamperei,  in  der  diefe  wahrhaft  komifche  Oper,  mit  denen  Lortzings  das 
gleiche  Schickfal  teilend,  auf  den  Biihnen  unterzugehen  pflegt.  Da  war  in  der  Tat  keine 
Fehlbefetzung:  Margret  Pf  ahl,  Marie  Luife  S  ch  i  1  p  ,  Conftanze  Nettesheim,  Gerhard 
H  ii  f  ch ,  Eduard  Kandl  (der  fchon  im  „Bettelftudent"  fur  Michael  Bohnen  eingefprungen 
war);  Heinrich  Steiner  und  Leopold  Hainifch  lenkten  das  Spiel.  Diefelben  Gedanken  machte 
man  fich  bei  Webers  herrlichem  „Oberon".  Der  Funk  hat  es  allerdings  hier  wefentlich 
leichter  als  die  Buhne:  ein  Gongfchlag  erfetzt  eine  ganze  Verwandlung.  Heinrich  Burkard, 
der  iiber  die  notige  Bearbeitungspraxis  verfiigt,  zog  die  romantifche  Gefchichte,  frei  nach 
Wieland,  wie  eine  Marchenerzahlung  auf.  Hans  Rosbaud  (als  Dirigent  des  Berliner  Funk- 
orchefters) behandelte  die  Mufik,  die  von  Schonheiten  tiberfchaumt,  mit  dramatifchem  Tempe- 
rament. Unter  den  Soliften  verdient  Helge  Roswaenge  zuerft  genannt  zu  werden;  neben 
ihm  Margarete  Tefchemacher  und  Walther  Ludwig,  wahrend  Ilonka  Holndonner  (Fa- 
time)  erheblich  abfiel.  Leopold  Hainifch  betonte  das  Romantifche,  Zauberhafte;  die  Dialoge 
hatten  weniger  opernfangerhaft,  weniger  gekiinftelt  fein  konnen. 

Sehr  reich,  erfreulich  reich  war  das  Programm  an  Konzerten.  Hans  Rosbaud,  deffen 
dirigentifche  Qualitaten  wahrend  diefer  Berliner  Tatigkeit  nun  iiber  den  Umkreis  feines  Frank- 
furter Bereichs  hinaus  bekannt  geworden  find,  demonftrierte  „Mufik  der  Nationen",  wobei  er 
in  rechter  Erkenntnis  als  deutfchen  „Vertreter"  Hans  P  f  i  t  z  n  e  r  (deffen  op.  1 3  das  Peter- 
Quartett  fpielte,  im  Deutfchlandfender)  mit  den  „Paleftrina"-Vorfpielen  gelten  liefi.  „Mufik 
der  Welt"  hiefi  ein  anderes  Konzert  Rosbauds,  das  Franz  L  i  f  z  t  s  mit  „Mazeppa"  gedachte 
und  bei  diefer  Gelegenheit  das  Frankfurter  Funkorchefter,  das  zur  Entlaftung  des  Berliner  Funk- 
orchefters und  des  neugegnindeten,  von  Hermann  S  t  a  n  g  e  mit  Straufi'  „Alpenfinfonie"  wiirdig 
aus  der  Taufe  gehobenen  Orchefters  des  Deutfchlandfenders  herangezogen  wurde, 
fehr  beachtenswert  einfiihrte.  Einen  unvergefilichen  Eindruck  hinterliefien  Rosbaud  und  fein 
Orchefter  in  einem  Abendkonzert  (Berlin)  mit  Haydn  und  Schumann  (IV.  Sinfonie),  bei  dem 
Adrian  Aefchbacher  mit  Beethovens  c-moll-Konzert  die  urfprunglich  vorgefehene  Lubka 
Koleffa  bald  vergeffen  machte.  Heinrich  Steiner  mufizierte  mit  dem  Berliner  Orchefter 
Opernausfchnitte.  Werner  Richter-Reichhelm  zelebrierte  fur  den  Deutfchlandfender 
„Feftliche  Mufik":  Peterkas  „Triumph  des  Lebens",  Pfitzners  jugendfrifche  „Kathchen"- 
Ouvertiire  und  Albert  Jungs  hymnifche  „Feft-Mufik";  Walter  G  i  e  f  e  k  i  n  g  entfaltete  alle 
Virtuofitat  in  Lifzts  Es-dur-Konzert.  Bei  diefer  Gelegenheit  lernte  man  das  fur  uns  „unerreich- 
bare",  d.  h.  nur  hin  und  wieder  zugangliche  Orchefter  des  Deutfchen  Kurzwellenfenders  ken- 
nen,  das  man,  zumal  mit  folchem  Programm,  gern  wiederhoren  mochte. 

Die  Vielf alt  der  deutfchen  Mufik  offenbarte  fich  fehr  fchon  in  Bufchkotters  Wagner- 
Abend,  an  dem  fich  das  Orchefter  des  Deutfchlandfenders  zeigen  konnte,  und,  an  der  gleichen 
Stelle,  Hermann  S  t  a  n  g  e  mit  feinem  eindruckstiefen  Bach-Beethoven-Brahms-Abend  (Solift: 
Alfred  H  o  e  h  n),  fowie  Hermann  D  i  e  n  e  r  und  fein  Collegium  musicum  in  ihrer  Abend- 
mufik  „Der  heitere  Haydn".  Dazu  gab  es  etliche  Gedenktage,  die  Anlafi  boten,  das  Befondere 
herauszuheben.  Einmal  war  es  der  29.  Juli,  der  Sterbetag  Schumanns,  an  dem  u.  a.  Emmi 
Leisner  mit  der  ihr  eigenen  Kultur  den  Eichendorff-Zyklus  fang;  dann  der  Todestag  Lifzts, 
deffen  man,  ebenfo  wie  Schumanns,  hoffentlich  nach  den  Olympifchen  Spielen  noch  fyftema- 
tifcher,  griindlicher  gedenkt,  und  der  13.  Auguft,  der  60.  Jahrestag  von  Bayreuth: 
Otto  Julius  Kiihn,  das  Berliner  Funkorchefter  und  Helge  Roswaenge  beftritten  in  an- 
gemeffener  Form  einen  popularen  Wagner-Abend,  bei  dem  man  getroft  des  Ereigniffes  von 
Bayreuth  —  trotz  der  „Lohengrin"-Ubertragung  vom  Eroffnungstage  der  Bayreuther  Feftfpiele 
—  ausfiihrlicher  hatte  Erwahnung  tun  konnen. 

An  zeitgenoffifcher  Mufik  gab  es  aufier  Pfitzner,  Straufi,  Haas,  Peterka  und  Jung 
Othmar  S  ch  o  e  ck  s  ,  des   fiinfzigjahrigen   Schweizers,    lyrifches,    einf allsf iilliges    Violin-Konzert 
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op.  21  (von  Steffi  Geyer  liebevoll  gefpielt)  und  Max  Trapps  leider  nicht  vollftandig  auf- 
gefiihrtes  „Konzert  fiir  Orchefter",  Werke,  fur  die  fich  R  o  s  b  a  u  d  und  das  Frankfurter 
Orchefter  mit  Hingabe  einfetzten  (Berlin).  Die  Urauffiihrung  der  olympifchen  Mufiken,  die 
der  Deutfchlandfender  iibernahm,  wird  an  anderer  Stelle  befprochen.  Dagegen  iff  die  Urauf- 
fiihrung einer  neuen  Schopfung  des  jungften  der  olympifchen  Preistrager,  des  begabten 
Hindemith-Schulers  Harald  G  e  n  z  m  e  r,  zu  nennen:  eine  dreifatzige  Suite  fiir  Trautonium  und 
Klavier.  Die  Trautonium-Mufik  ift  die  befondere  Domane  Genzmers;  er  kennt  die  Klang- 
moglichkeiten  des  Inftruments,  das  er  vollftandig  auszuwerten  weifi.  Aber  trotzdem  blieb  es 
in  diefem  Falle  beim  konftruktiven  Verfuch,  woriiber  auch  Oskar  S  a  1  a  s  Spiel  nicht  hinweg- 
taufchen  konnte.  Turmhoch  iiberlegen  zeigte  fich  wieder  Herbert  Windt  mit  der  auf  drei 
Satze  verteilten  finfonifchen  Geftaltung  des  ,,Marathonlaufs";  es  war  das,  was  man  von  Windt 
erwartete  (z.  B.  nach  der  „Douaumont"-Kantate),  der  gelungene  Verfuch,  die  fportliche  Tat 
innerlich,  feelifch  zu  motivieren. 

Diefe  bunte  Fulle  von  alter  und  neuer  Mufik,  von  Vollendetem  und  Verfuchtem,  die  hier  nur 
in  Ausfchnitten  demonftriert  werden  konnte,  hat,  als  die  Leiftung  des  Rundfunks  zu  den 
Olympifchen  Spielen,  vieles  dazu  beigetragen,  die  feftliche  Geftimmtheit  auch  draulkn,  aufier- 
halb  der  eigentlichen  Feftftadt  Berlin,  zum  Bewufitfein  zu  bringen  und  zu  erhohen.  Beethovens 
„Neunte"  (Leipziger  Sinfonie-Orchefter,  Funkchor,  Riedel-Verein,  ein  vorziigliches  Soliften- 
Quartett  und  Hans  Weisbach)  beendete,  an  dem  Tage,  da  fich  die  Kampfer  der  Nationen  von 
einander  verabfchiedeten,  fymbolhaft  die  feftlichen  Tage.  Paul  Winters  Olympia-Fanfare  wird 
nicht  mehr  die  olympifchen  Sendungen  umrahmen;  fie  wird  indeffen,  fo  hoffen  wir,  nicht  in 
das  Archiv  zu  ewigem  Schlaf  verfenkt,  fonder  n  als  klingendes,  mahnendes  Zeugnis  uns  auch 
fernerhin   an   das    olympifche   Jahr    1936   erinnern. 

Dem  Rundfunk  fei  Anerkennung  und  Dank  gefagt.  Programm  und  Ausfiihrung  waren  vor- 
bildlich.    Vivant  sequentes! 

Olympiahymne  von  Richard  Straufi. 
Paul  Winters  Olympiafanfaren. 

Von  Wolfgang  v.  Bartels,  Munchen. 

Mit  Stolz  und  Freude  haben  wir  alle  zur  Kenntnis  genommen,  dafi  die  olympifche 
Hymne  von  Richard  Straufi  von  nun  an  fiir  alle  Zukunft  das  feierlich  offizielle  Lied 
der  olympifchen  Spiele  fein  wird.  Diefe  Entfcheidung  des  olympifchen  Komitees  iff.  unferes 
Erachtens  kiinftlerifch  ebenfo  richtig  wie  fie  wichtig  iff  als  Auftakt  zum  „Kampf  der  Wagen 
und  Gefange".  Denn  fie  tragt  wiederum  ein  Werk  in  alle  Welt,  das  auf  deutfchem  Boden 
entftanden,  fiir  die  Kultur  unferes  Landes  zu  werben  vermag.  Der  begeifternde,  auch  iiber 
Mikrophon  und  Lautfprecher  heriiberklingende  Jubel  anlafilich  der  Urauffiihrung  am  Eroff- 
nungstage   der  Spiele  ift  Beweis  fiir   die   Richtigkeit  der  getroffenen  Entfcheidung. 

Uberdenkt  man  den  Horeindruck  der  olympifchen  Hymne  und  priift  ihn  dann  an  Hand 
des  bei  Furftner  erfchienenen  Klavierauszuges  nach,  fo  verftarkt  fich  die  Einficht,  dafi  fowohl 
der  Textdichter  Robert  Lubahn  wie  der  Komponift  Schillers  Ode  „An  die  Freude"  zum 
Anfporn  nahmen.  Lubahns  Dichtung  lehnt  fich  nicht  nur  im  Gedankengang  —  felbftver- 
ftandlich  in  der  Hohe  fportlichen  Aufrufes  —  an  Schillers  Meifterwerk  an;  fie  hat  auch  deffen 
Versmafi  iibernommen.  Was  der  Allgemeinverftandlichkeit  unbedingt  entgegenkommt.  Bei 
der  Mufik  Straufiens  finden  wir  drei  Elemente  vereinigt.  Auch  bei  ihm  fteht  am  Horizonte 
der  Schlufichor  von  Beethovens  Neunter  Symphonic  Die  feftliche  Tonart  D-dur  und  der 
Rhythmus  klingen  auf.  Straufiens  Melodie  aber  wachft  aus  dem  Mufik  gewordenen  Worte 
„01ympia".  Und  dazu  kommt  die  edit  Straufiifche  Riickung  der  Harmonie  kurz  vor  dem 
Schluffe  in  (unvermutetes)  As-dur,  um  dann  unmittelbar  anfchliefiend  iiber  die  Dominante 
A-dur  in  das  ftrahlende  D-dur  einzumunden.  Im  Ganzen  gehort,  ift  die  Hymne  durchaus 
volkstumlich  auf  Maffenwirkung  geftellt.     Ein  jeder  Menfch  kann  fie  begreifen,  mitfingen.    Sie 
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erfiillt   alfo   darr.it   den    Zweck,    all   die   Sportbegeifterten    im   feierlichen    Augenblicke    der    Er- 
offnung   olympifchen   Kampfgeiftes   zum   ehrenhaften  Willen  zu  einen. 


Wir  bedauern,  einen  verftimmenden  Schlagfchacten  zur  Sprache  bringen  zu  miiffen.  Aus 
zwei  Griinden  ift  es  unfere  Pflicht.  Um  der  Heiligkeit  des  Kunftwerkes  willen.  Und  zwei- 
tens,  um  eine  Wiederholung  —  fie  liegt  angefichts  der  Originalfanfaren  Paul  Winters  vielleicht 
im  Bereiche  der  Moglichkeit!  —  unter  alien  Umftanden  fur  alle  zukiinftigen  Olympiafpiele 
(befonders  fur  Tokio!)  auszufchalten.  Zudem  werden  wir  ficherlich  aus  der  Seele  jedes  Funk- 
horers  fprechen,  wenn  wir  die  Angelegenheit,  auf  die  wir  zielen,  von  vornehinein  fcharfftens 
ablehnen: 

Die    unfaglich    kitfchige    „B  e  a  r  b  e  i  t  u  n  g" 
der     O  1  y  m  p  i  a  f  a  n  f  a  r  e  n    Paul    Winters! 

Zur  Beruhigung:  fie  ft  a  m  m  t  nidit  vom    Komponiften! 

Entfinnen  wir  uns  an  Garmifch,  da  die  Originalfanfaren  Paul  Winters  den  Sportier  wie 
den  Kulturmenfchen  zu  lodernder  Begeifterung  hinriffen.  Ihr  heller  aufruttelnder  Klang  tragt 
ein  Kunftwerk,  das  in  feltener  Einheit  Sport  und  hochften  Anforderungen  gerecht  werdende 
Mufik  in  fich  birgt.  Wir  glauben  nicht  zuviel  zu  fagen,  wenn  wir  betonen,  dafi  alle  Welt 
<im  Sinne  des  Wortes!)  fich  auf  diefe  Olympiafanfaren  Paul  Winters  freute.  Mit  vollem 
Recht  fich  daran  erfreute. 

Was  aber  gefchah? 

Aus  uns  nicht  bekannten  Griinden  hat  man  nun  neben  diefen  Originalklang  eine  Art  von 
Vorfignal  gefetzt,  das  im  Laufe  der  vierzehn  Tage  zu  fall  jeder  Sendung  grofieren  oder  klei- 
eren  Umfangs  in  wahrhaftig  nicht  erfreuliche  Erfcheinung  trat.  Man  nahm  (das  Rezept  ift 
einfach!!)  die  melodifche  Subftanz,  riickte  fie  verkurzt  in  hohere  Tonartenlage,  garnierte  fie 
mit  verfiifilichenden  Terzen  und  fetzte  zu  allem  Uberflufi  dann  noch  eine  „in  den  hochften 
Tonen"  wimmernde  Trompete  darauf.  Um  das  „Warum"  wiffen  die  Gotter.  Die  einzige 
Entfchuldigung,  namlich  die  der  Zeiterfparnis  fcheint  uns  nicht  gerechtfertigt.  Denn  diefes 
Vorfignal  wurde  fo  oft  wiederholt,  bis  eben  eine  Kampffchilderung  oder  die  Erringung  einer 
Goldmedaille  iiber  Mikrophon  und  Lautfprecher  in  alle  Welt  jagte.  Die  hiefiir  alfo  aufge- 
wendete  Zeit  hatte  ebenfo  gut  —  vielleicht  mit  einem  Morfepaufenzeichen  unterfetzt  —  von 
der  Originalfanfare  iiberbriickt  werden  konnen. 

Diefes  Vorfignal  aber  hob  niemals  die  Wirkung  des  Originals,  fondern  zerftorte  fie.  Dazu 
kam  der  von  Anfang  an  pfychologifch  unterfchatzte  Eindruck  eines  Nichtgefallens,  den  der 
Horer  im  Unterbewufitfein  erfr  iiberwinden  mufite.  Der  Endzweck  einer  reftlofen  Befriedi- 
gung  wurde  nicht  erreicht.  Und  zu  alledem  hat  man  die  Wirkung  eines  ein- 
zigartigen  Kunftwerkes,  wenn  nicht  z  e  r  ft  6  r  t ,  fo  d  o  ch  mindeftens 
fchlimm    beeintrachtigt. 

Kunftwerke  aber,  fie  mogen  grofi  oder  klein,  fie  mogen  geringen  oder  grofken  Umfanges 
fein,  follte  man  achten,  hiiten,  pflegen;  man  muE  fie  unangetaftet  laffen,  man  mufi  fie  fo 
dem  Volke  fchenken,  wie  fie  gefchaffen.  Dann  bleiben  fie  Kunftwerke.  Und  das  gilt  ebenfo 
fur  die  Olympiafanfaren  Paul  Winters.  Sie  find  ein  Kunftwerk,  find  von  aller  Welt  als 
Kunftwerk  begeiftert  anerkannt  worden.  Unbegreiflich  ift  es  uns  noch  immer,  dafi  man  fo 
fchlecht  zu  „verbeffern"  vermeinte,  wo  es  niemals  etwas  zu  verbeffern  gab.  Und  da  man 
hatte  froh  und  dankbar  fein  miiffen,  dafi  der  fchickfalhaft  begnadete  Einfall  eines  Kiinftlers 
uns  Deutfchen  und  aller  Welt,  dem  Sportsmann  und  Kulturmenichen  ein  Kunftwerk  gab: 
die   Olympiafanfaren   Paul   Winters! 

[Wie  wir  erfahren,  ift  die  „Bearbeitung"  der  Olympiafanfaren  Paul  Winters  am  12.  Auguft 
abgefetzt  worden.  Obwohl  wir  uns  freuen,  dafi  diefe  Berichtigung  nach  12  Tagen  Laufzeit 
gekommen  ift,  halten  wir  es  doch  fur  notwendig,  im  Intereffe  der  Kunft  auf  die  Unmoglichkeit 
einer  folchen  „Bearbeitung"  hingewiefen  zu  haben.] 


II02  ZEITSCHRIFT    FUR    MUSIK  September  i936 


Martin  Kreifig. 

Zum   80.   Geburtstag 
des  Leiters  des  Zwickauer  Robert   Schumann-Mufeums. 

Von    Georg    Eismann,    Zwickau. 

Am  8.  September  begeht  Martin  Kreifig  feinen  80.  Geburtstag.  Seit  etwa  25  Jahren  hat  die- 
fer  Mann  fein  ganzes  Leben  einem  edlen  Gedanken  und  hohen  Ziel  unterftellt:  dem  Werk 
und  Leben  Robert  Schumanns  fur  die  Nachwelt  zu  dienen.  Kreifig  hat  fur  die  gefamte  Schu- 
mann-Forfchung,  Schumann-Pflege  und  Schumann-Erinnerung  ganz  aufierordentliche  Verdienfte, 
fiir  die  ihm  die  Schumann-Stadt  Zwickau  nicht  genug  danken  kann. 

Seit  der  Griindung  eines  Schumann-Mufeums  zur  Jahrhundertfeier  im  Jahre  19 10  ift  Kreifig 
Vorfteher  diefer  einzigartigen  Sammlung,  die  er  in  unermiidlicher,  nie  erlahmender  Sammler- 
tatigkeit  zufammengetragen  hat  und  noch  zufammentragt;  er  ift  ihr  eigentlicher  Schopfer, 
Mehrer  und  Erhalter.  Seit  jener  Zeit  hat  er  „alle  Spuren  verfolgt,  die  zu  der  geheimen  Werk- 
ftatte  des  Meifters  fuhren"  (Ausfpruch  Schumanns)  und  ift  der  Sammler  unzahliger  Schumann- 
Erinnerungen  geworden.  Das  Mufeum  befitzt  dank  feines  einzigartigen  Sammlergefchicks  alle 
noch  unveroffentlichten  Tagebiicher  Schumanns  (z.  B.  die  Leipziger  Lebensbiicher,  das  Tagebuch 
der  Studentenzeit  „Hottentottiana",  alle  Reifetagebiicher  ufw.),  wertvollfte  Originalmufik- 
handfchriften,  eine  ungeheure  Menge  von  Originalbriefen,  unter  denen  fich  auch  hunderte  von 
Clara  Schumann  befinden.  Befonders  wertvoll  find  auch  die  von  Kreifig  zufammengetragenen 
Handexemplare  von  Schumanns  famtlichen  "Werken  mit  eigenhandigen  Bemerkungen  des  Kom- 
poniften.  Das  Archiv  des  Schumann-Mufeums  ift  vor  allem  zur  auffchlufireichen  Fundgrube 
und  zum  Mittelpunkt  der  gefamten  Schumann-Forfchung  geworden.  Wie  viele  junge  Mufik- 
gelehrte  haben  bei  ihren  einfchlagigen  Doktor-Arbeiten  durch  das  Schumann-Archiv  grund- 
legende  Hinweife  und  Unterlagen  erhalten.  —  Freilich  leicht  ift  Kreifig  feine  Mufeumsarbeit 
im  Anfang  nicht  gemacht  worden.  Zu  den  inneren  Sdiwierigkeiten,  die  in  einem  folchen  Auf- 
bauwerk  naturgemafi  liegen,  kamen  aufiere  hafiliche  Anfeindungen  und  vollkommen  haltlofe 
Verdachtigungen,  vornehmlich  von  Verwandten  Schumanns.  Ein  anderer,  nicht  von  folchen 
Idealen  fiir  die  Schumannfche  Sache  getragener  Mann,    hatte    damals    feine    Arbeit    eingeftellt. 

Martin  Kreifig  war  als  genauer  Kenner  alles  deflen,  was  iiber  Schumanns  Werk  und  Leben 
gefchrieben  und  gefagt  worden  ift  wie  kein  anderer  berufen,  Schumanns  Gefammelte  Schriften 
in  V.  Auflage  neu  herauszugeben.  Gegeniiber  den  friiheren  Ausgaben  von  Schumann  felbft, 
der  den  Erftabdruck  1852/53  in  feiner  „Neuen  Zeitfchrift  fiir  Mufik"  —  wie  die  ZFM  friiher 
bekanntlidi  hiefi  —  vornehmen  liefi  und  einer  fpateren  des  verdienten  Schumann-Forfchers 
Janfen  (MD  und  Domorganift  in  Verden)  ift  die  letzte  Ausgabe  von  Kreifig  die  einzig  wirk- 
lich  vollftandige  und  fiir  die  genaue  Kenntnis  Schumanns  als  Schriftfteller  die  mafigebende. 
Durch  feine  Anmerkungen  und  durch  fein  Regifter  ift  diefe  Ausgabe  zum  unentbehrlichen 
Nachfchlagewerk  iiber  die  gefamte  Mufikromantik  geworden.  Der  Schumann-Biograph  Dahms 
hat  diefe  Ausgabe  bei  ihrem  Erfcheinen  (cf.  „Mufik"  Juli  19 14)  als  die  „Idealform"  be- 
zeichnet. 

Durch  Heimat,  Vaterhaus  und  Erziehung  ift  Martin  Kreifig  fchon  friih  mit  Schumanns  Kunft 
und  Leben  vertraut  gemacht  worden.  Kreifigs  erfte  Begegnung  mit  Schumanns  Kunft  beftand 
darin,  daK  er  Klavierfpielen  lernte  aus  einem  von  Schumann  eigenhandig  gefchriebenen  Noten- 
heft,  das  leichte,  fiir  den  Anfangsunterricht  zufammengeftellte  Kinderftiicke  enthielt.  Diefes 
wertvolle  Heft  war  Martin  von  feinem  bereits  mit  31  Jahren  verftorbenen  Vater  iiberkom- 
men,  der  noch  perfonlicher  Schiiler  Robert  Schumanns  wahrend  feines  Dresdner  Aufenthalts 
(1844 — 1850)  gewefen  war.  Kreifigs  Vater  war  der  Pflegefohn  des  Serrefchen  Haufes  in  Maxen 
unweit  Dresden  und  ftammte  felbft  aus  dem  1  "Wegftunde  von  Maxen  entfernt  liegenden 
Reinhardtsgrimma.  Dem  kunftfinnigen,  gaftfreien  Kiinftlerkreis  der  Majorsfamilie  Serre  war 
feit  1838  durch  feine  Braut  Clara  auch  Rob.  Schumann  nahegetreten  und  war  mehrfach  Gaft 
bei  Serres  auf  Schlofi  Maxen  wie  wohl  auch  im  Serrefchen  Palais  zu  Dresden.  Die  hochfinnigen 
Serres  hatten  Kreifigs  Vater,  als  fie  ihn  in  Dresden-Friedrichftadt  zum  Lehrer  ausbilden  liefien, 
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audi  den  Unterridit  bei  Robert  Schumann  ermoglicht.  —  Das  oben  erwahnte  Unterrichtswerk 
hat  damals  der  kleine  Kreifig  dem  Ortspfarrer  Frz.  Otto  Stichart  auf  dellen  Wunfch  gefchenkt, 
der  iibrigens  ein  Klaflenkamerad  Robert  Schumanns  und  mit  diefem  1828  vom  Zwickauer 
Gymnafium  abgegangen  war.  Was  der  kleine  Martin  damals  ohne  weiteres  verfchenkte,  wurde 
der  fpatere  Schumann-Sammler  um  keinen  Preis  mehr  hingegeben  haben.  Diefe  Handfchrift 
ift  feitdem  verfchollen. 
_  Wie  Martins  Vater  ein  Pflegefohn  des  Serreichen  Haufes  war,  fo  war  audi  fein  Sohn  Mar- 
tin als  Patenkind  der  kinderlofen  Majorsfamilie  ein  ganz  befonderer  Schutzling,  vor  allem  der 
„Pflegemutter".  Wie  Martins  Vater  den  Unterridit  bei  Robert  Schumann  genofien  hatte,  fo 
wurde  Martin  die  perfdnliche  Unterweifung  von  Clara  Schumann  zuteil,  wenn  fie  bis  zum 
Ableben  der  Majorin  (1872)  als  Gaft  nach  Maxen  kam.  1873  ftarb  dann  audi  ihr  Vater 
Friedrich  Wieck  in  Dresden,  bei  dem  Kreifig  iibrigens  audi  Ein-  und  Ausgang  hatte.  Die 
Befuche  Claras  horten  nun  ganz  auf.  —  Der  kunftfmnigen  Majorin  waren  urfpriinglich  von 
Schumann  audi  die  Kinderfzenen  gewidmet  worden,  was  fie  aber  als  eine  zu  hohe  Gabe  nicht 
angenommen  hatte.  Bekanntlich  find  ihr  dann  die  „Arabeske"  op.  18  und  das  „Blumenftiick" 
op.  19  gewidmet  worden.  Hier  in  Maxen  befreundete  fich  Schumann  iibrigens  audi  mit  dem: 
beruhmten  Pianiften  Adolf  Henfelt,  deffen  Unterridit  der  kleine  Kreifig  auch  zeitweilig  genofL 
Die  Serres  entfalteten  einen  ungeheuren  Schriftwechfel  mit  fiihrenden  Perfonlichkeiten  der  Zeit. 
Leider  find  aber  die  Briefe,  die  Schumann  und  Clara  nach  Maxen  gefchrieben  haben,  nicht 
mehr  vorhanden,  weil  der  Major  in  fpaterer  Zeit  faft  alle  Briefe  vernichten  liefi.  Nur  die 
Briefe  an  Schumanns  find  uns  felbftverftandlich  nodi  zugangig;  fie  find  wie  alle  Briefe  an 
Schumann,  die  er  felbft  forgfaltig  fammelte,  in  der  Staatsbibliothek  Berlin  aufbewahrt. 

Martin  Kreifigs  Lebensweg  ill;  kurz  folgender:  Geboren  1856  zu  Cunnersdorf  in  der  Nahe  von 
Maxen,  verlor  er  den  Vater  bereits  als  6jahriger  Knabe.  Wie  der  Vater  wollte  er  gern  Lehrer 
werden  und  kam  mit  9  Jahren  in  das  Peftalozziftift  zu  Dresden,  um  dann  wie  der  Vater  das 
Seminar  Dresden-Friedrichftadt  zu  durchlaufen  (1870 — 76).  Von  1876 — 79  war  Kreifig  Hilfs- 
lehrer  in  Cotta  bei  Pirna  und  Naundorf  bei  Wehlen.  In  Groficotta  bei  Pirna  war  Kreifig  tag- 
licher  Gaft  in  dem  kunftfmnigen  Haus  der  Eveline  v.  Burchardi  geb.  Hartel  aus  Leipzig  und 
trat  in  Beziehung  mit  fpater  hervorgetretenen  Perfonlichkeiten,  wie  Oskar  v.  Hafe,  dem  Be- 
fitzer  von  Breitkopf  8c  Hartel  und  Arthur  Volkmann,  dem  Sohn  des  Chirurgen  und  Dichters 
Richard  Volkmann-Leander.  Seit  1879  war  Kreifig  als  Affiftent  an  der  Kgl.  Turnlehrerbil- 
dungsanftalt  zu  Dresden  tatig,  wo  er  'auch  Turnlehrer  z.  B.  des  damaligen  Prinzen  Friedrich 
Auguft,  fpateren  Konigs  war;  feit  1882  war  er  Lehrer  fur  Turnen  und  Elementarfacher  am 
Gymnafium  zu  Chemnitz.  Von  1885  ab  widmete  er  fich  als  rechter  Junger  Peftalozzis  in 
Befferungsanftalten  und  Geifteskrankenhaufern  der  Erziehung  ungliicklicher  Kinder  und  Men- 
fchen  jeder  Art.  So  fehen  wir  ihn  in  der  Erziehungsanfbalt  fur  verwahrlofte  Kinder  Brauns- 
dorf  bei  Freiberg,  bei  den  Schwachfinnigen  in  Hubertusburg,  in  der  Heil-  und  Pflegeanftalt: 
fur  Geifteskranke  in  Untergoltzfch  im  Vogtland  und  zuletzt  an  der  Strafanftalt  Zwickau  von 
1904  an.  Wahrend  diefer  langen  Dienftzeit  war  er  zwifchendurch  vom  fachfifchen  Unterrichts- 
minifterium  einmal  als  Prinzen-Erzieher  zum  Fiirften  Reufi  a.  L.  beurlaubt.  Hier  wurden 
auch  die  Schweftern  des  Prinzen,  darunter  die  zweite  Gattin  Wilhelms  II.,  Hermine,  feine 
Schiilerinnen. 

Seltfam  verfchlungen  find  die  Wege  des  Schickfals!  Martin  Kreifig,  der  als  Knabe  in  feiner 
Jugend  dem  Schumannkreis  fehr  nahe  geftanden  war,  wurde  gegen  Ende  feiner  Erzieherlauf- 
bahn  in  die  Schumannftadt  Zwickau  gefiihrt  und  wurde  hier  zum  Schopfer  des  Schumann- 
mufeums.  So  ift  fein  Lebenskreis  gefchlofien  durch  ein  grofies  geiftiges  Band:  Robert  und 
Clara  Schumann. 

Ein  folch  langes  und  von  Erfolg  begleitetes  Leben  wie  es  Martin  Kreifig  befchieden  ift, 
hat  auch  mit  Recht  feine  aufiere  Anerkennung  erfahren.  So  wurde  Kreifig  zum  70.  Geburts- 
tag  zum  Ehrenburger  der  Schumannftadt  Zwickau  fowie  zum  Ehrenmitglied  des  Mufikwiffen- 
fdiaftlichen  Inftituts  der  Landesuniverfitat  Leipzig  ernannt.  Neue  Ehrungen  zum  80.  Geburts- 
tag  ftehen  bevor.  —  So  wiinfchen  wir  dem  Jubilar,  der  in  feltener  geiftiger  und  korperlicher 
Frifche  feinen  80.  Geburtstag  feiert,  noch  recht  gliickliche  Lebensjahre,  die  den  jugendlichen. 
Greis  weiterhin  dem  Werke  Schumanns  mit  unverminderter   Begeifterung  dienen   laffen. 
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Fortfetzung  einer  Haydn-Kontroverfe. 

Von  Adolf   Sandberger,   Munchen. 

In  Heft  1  der  „Acta  musicologica"  1936  findet  fich  nunmehr  eine  Erwiderung  von  Jens  Peter 
Larfen,  Kopenhagen,  auf  meinen  Artikel  im  Oktoberheft  1935  der  „Zeitfchrift  fiir  Mufik". 
In  den  beiden  erften  Abfatzen  diefer  Replik  kundigt  Larfen  an,  dafi  er  meinen  „Verfuch" 
einer  Abweifung  feiner  in  den  Acta  1935  enthaltenen  Kritik  „ohne  Retouche"  beantworten 
wolle  und  beklagt,  dafi  er  unmoglich  die  bisher  veroffentlichten  „Andeutungen"  meiner 
neueften  Haydnforfchungen  fo  fchatzen  konne,  „wie  ich  jede  Arbeit  diefes  hochverdienten  For- 
fchers  fchatzen  mochte".  Ob  die  Richtigftellungen  in  meiner  erften  Antwort  einen  „Verfuch" 
darftellen,  ift  der  Lefer  felbft  zu  beurteilen  in  der  Lage;  ebenfo,  ob  man  von  in  alien  moglichen 
Stadten  des  In-  und  Auslands  gehaltenen  Vortragen  iiber  den  „unbekannten  Haydn"  famt 
den  anfchliefienden  Konzertauffiihrungen  von  unbekannten  Werken  des  Meifters  als  „Andeu- 
tungen"  von  Haydnforfchung  fprechen  kann.  Was  die  „N6tigung,  ohne  Retouche"  zu  fchrei- 
ben  anlangt,  befteht  der  Unterfchied  gegen  Larfens  erfte  Kritik  darin,  dafi  er  heute  verfchie- 
dentlich  von  dem  dort  beobachteten  gebrauchlichen  Ton  abweicht,  und  mit  Ausdriicken  wie 
„Kritiklofigkeit",  „hemmungslos",  „Schadigung  der  Haydnforfchung"  um  fich  wirft.  Diefe  Dik- 
tion  ift  durch  meine  erfte  Erwiderung  keineswegs  veranlafit:  auch  bei  einem  der  grofiten  Bocke, 
die  Larfen  in  feinem  erften  Artikel  gefchoffen  hatte  (der  Inanfpruchnahme  Hugo  Riemanns  gegen 
die  bei  Haydn  wirkfamen  Mannheimer  Einfliiffe),  habe  ich  nicht  etwa  von  Unwiffenheit  gefpro- 
chen,  fondern  von  „abwegig"  und  „iiberfehen".  Larfen  auf  dem  heute  eingefchlagenen  Wege 
zu  folgen,  ift  keineswegs  meine  Abficht  und  befchranke  ich  mich  wiederum  auf  fachliche  Aus- 
fiihrungen.  Da  habe  ich,  immer  noch  in  Larfens  Vorbemerkungen,  zunachft  feftzuftellen,  dafi 
Larfen  mit  der  Annahme:  „es  fcheint  mir,  dafi  die  Griindlichkeit  und  die  gefunde  Kritik,  die 
Prof.  Sandbergers  friiheren  Arbeiten  in  fo  hohem  Grade  eigen  find,  hier  einer  Kritiklofigkeit 
den  Platz  gewichen  haben  (gemeint  ift  wohl  ,,Platz  gemacht  haben"),  die  man  bei  einem 
Forfcher  vom  Rang  Prof.  Sandbergers  fiir  unmoglich  gehalten  hatte",  fich  falfch  unterrichtet 
zeigt,  denn  meine  Haydnftudien  (abfeits  der  langft  veroffentlichten  Auffatze  iiber  die  Streich- 
quartette  und  „Sieben  Worte")  fallen  keineswegs  erft  in  meine  Altersjahre,  fondern  ich  nahm 
fie  bereits  1892  auf  und  fetzte  fie  neben  meinen  anderen  Arbeiten  mein  Leben  lang  fort. 

I.  Das  kleine   Quartbuch. 

Larfen  behauptet,  dafi  keiner  meiner  Beweife,  das  Quartbuch  fei  ein  Repertoirkatalog, 
einer  Priifung  ftandhalte. 

Dafi  fehr  friih  an  verfchiedenen  Orten  grofiere  Haydn-Sammlungen  entftanden,  ift  mir 
natiirlich  nicht  unbekannt,  der  ich  diefe  Sammlungen,  zum  Teil  feit  Jahrzehnten  und  ein- 
fchliefilich  Gottweigs,  wo  ich  1932  arbeitete,  aus  eigener  Anfchauung  kenne.  Durch  die  Gegen- 
iiberftellung  von  40  authentifchen  Sinfonien  in  Gottweig  gegen  53  des  Quartbuchs  foil  mein 
Hinweis  entkraftet  werden,  dafi  das  Quartbuch  eine  „aufiergew6hnlich  grofie  Zahl" 
von  Werken  des  Meifters  enthalte.  Logifcher  Weife  wird  er  damit  doch  nur  g  e  ft  ii  t  z  t. 
Wenn  aber  Larfen  meint,  die  geringe  Zahl  der  Barytonkompofitionen  im  Quartbuch  fpreche 
gegen  ein  Efterhazy'fches  Verzeichnis,  fo  bin  ich  der  Meinung,  dafi  diefe  genauer  zu  verzeich- 
nen  im  Quartbuch  keine  Veranlaffung  beftand,  weil  das  einem  anderen  Katalog  uberlaflen  war. 
Nachdem  Haydn  in  feinem  Verzeichnis  von  1805  fo  vieles  vergafi  —  ich  habe  fchon  im  erften 
Artikel  als  Beifpiele  auf  die  Klavierkonzerte  und  Lyrenftiicke  hingewiefen  —  ift  es  feltfam, 
dafi  fich  zum  Verzeichnis  der  Barytonftiicke  kaum  grofiere  Nachtrage  werden  beibringen  laffen; 
ich  wenigftens  kenne  nur  ein  einziges,  dort  fehlendes  Stiick.  Die  Abteilungen:  „Divertimenti 
a  tre  per  il  Pariton,  Viola,  Violoncello";  „Duetten";  „Sonaten  per  il  Pariton  col  Violon- 
cello"; „CafIations-Stiicke";  „Mehrftimmige",  zufammen  163  Barytonftiicke,  find  die  voll- 
ftandigften  unter  den  Inftrumentalverzeichniifen  des  Katalogs.  Es  ift  nach  den  Erfahrungen  in 
den  anderen  Abteilungen  kaum  anders  denkbar,  als  dafi  Haydn  in  diefem  Falle  eine  Stiitze  fur 
fein  Gedachtnis  benutzen  konnte.  Und  das  kann  nur  ein  Spezialkatalog  der  Barytonwerke 
gewefen  fein. 
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Audi  mein  zweites  Argument,  dafi  die  Feftftellung  fehlender  Werke  im  Quartkatalog  (von 
der  ich  gar  nicht  behaupte,  fie  rtihre  von  Haydns  Hand  her)  in  erfter  Linie  im  Interefle  dec 
Praxis  gemacht  fei,  wird  durch  eine  beweislofe  Gegenbehauptung  nicht  entkraftet.  Zu  welchem 
Zwecke  follen  denn  die  Bemerkungen  iiber  abgangige  Stiicke  gemacht  fein?  Eine  Prafenzkon- 
uolle  fiir  privates  Studium  (es  handelt  fich  um  Stimmenmaterial)  oder  in  rein  bibliothekarifchem 
Interefle  ift  doch  wohl  das  fernerliegende  Moment. 

Daft  Haydn  den  Katalog  zu  Haufe  verwahrte,  hat  iibrigens  eine  Parallele  im  Falle  Hum- 
mel; auch  im  Nachlafi  diefes  feines  Nachfolgers  fand  fich,  wie  ich  fchon  1935  erwahnte,  ein 
fiirftlicher  Katalog:  „Inventarium  der  hochfiirftlichen  Efterhazyfchen  Kammer  Theater  Mufik 
1806"  (der  keineswegs  nur  Theatermufik,  fondern  auch  Ouvertiiren,  Sinfonien,  Kammermufik, 
Konzerte  u.  a.  verzeichnet). 

Nun  macht  aber,  und  das  ift  ein  Novum,  Larfen  aufmerkfam,  dafi  die  Hand  des  Schrei- 
bers  in  einer  Reihe  von  Kopien  Haydn'fcher  Werke  im  Stifte  Melk  wiederkehre.  Diefe 
ftammten  aus  dem  Befitz  („ad  usum")  eines  Joan.  Nep.  Weigh  Zu  diefer  neuen  Frage  mufi  ich 
mir  meine  Stellungnahme  vorbehalten,  bis  ich  felbft  in  der  Lage  bin,  Melk  und  Peft  nochmals 
aufzufuchen.  Ich  werde  damit  im  Zufammenhang  dann  auch  auf  die  Angelegenheit  „Elfiler" 
zuriickkommen,  mochte  aber  heme  fchon  darauf  hinweifen,  dafi  der  von  Larfen  (Acta  1935, 
S.  115,  Anm.  1)  mir  angefonnene  j  ii  n  g  e  r  e  Elfiler  —  gemeint  ift  von  den  zwei  Briidern 
Jofeph  und  Johannes  Florianus  der  letztere  —  erft  1769  geboren  ift,  alfo  „naturlich"  einen 
vor   1778  gefchriebenen  Katalog  nicht  verfafit  haben  kann. 

Larfen  meint  nunmehr,  das  Quartbuch  fei  ein  um  177$  angefertigter  Katalog  des  Stiftes 
Melk,  bezw.  eines  mit  Melk  in  engfter  Verbindung  ftehenden  Klofters;  das  fei  fehr  wahrfchein- 
lich,  wenn  auch  nicht  erwiefen.  Dabei  erfcheint  aber  nicht  unbedenklich,  dafi  (nach  Larfen)  der 
Name  Weigl  unter  den  Melker  Geiftlichen  nicht  vorkommt  und  auch  ein  Melker  Stadtmufiker 
diefes  Namens  bislang  nicht  nachgewiefen  ift.  Noch  mehr  aber  befremdet,  dafi  der  Katalog 
doch  nachgewiefener  Mafien  in  Haydns  Haus  lag.  Wenn  er  Melk  gehorte,  warum  hat  das 
Stift  nach  Haydns  Tod  fein  Eigentum  nicht  zuriickgefordert?  und  wie  konnte  vollends  paffie- 
ren,   dafi  fremdes  Gut   an   Furft   Efterhazy  verkauft  wurde? 

Von  der  Annahme  eines  Repertoirkatalogs  riickt  Larfen  nun  ganzlich  ab;  dabei  hielt  er  in 
feiner  erften  Kritik  (S.  119)  das  Quartbuch  felbft  noch  fiir  geeignet,  darzutun,  dafi  das  Haydn- 
fche  Repertoir  auch  wenn  es  der  Katalog  nicht  direkt  vermittelt,  „fich  zum  grofien  Teil  in 
ahnlichen   Bahnen   bewegte". 

Auch  ift  inkonfequent,  wenn  Larfen  in  feiner  Replik  von  Haydns  Revifion  des  Quartbuchs 
als  einem  „recht  oberflachlichen  Verfuch"  (feine  authentifchen  Werke  auszufcheiden)  fpricht; 
fich  aber  darnach  in  der  Vanhal-Frage  (f.  u.)  felbft  wieder  auf  „das  von  Haydn  durch- 
gefehene"  Buch  ftiitzt. 

Bleibt  noch  die  Mannheimer  Angelegenheit.  Larfen  meint,  ich  wiirde  mir  nun 
fiir  meine  Bemiihungen  „Haydn  zu  einem  Mannheimer  Schiiler  zu  machen",  einen  fefteren 
Ausgangspunkt  fichern  miiffen.  Abgefehen  davon,  dafi  die  Widmung  des  Divertimento  G-dur 
an  Kurfiirft  Karl  Theodor  bezeugt  und  die  Quartbuchfrage  noch  keineswegs  im  Sinne  Larfens 
entfchieden  ift,  ftelle  ich  feft,  dafi  ich  Haydns  Entwicklung  niemals  in  dem  Sinne  angefehen 
habe,  dafi  er  einfeitig  „ein  Schiiler"  Mannheims  fei.  Ich  wende  mich  gegen  die  Beftrebungen, 
Mannheim  fiir  Haydns  Entwicklung  als  belanglos  zu  bezeichnen.  Sie  find  verkehrt  angefichts 
der  Rolle,  die  Mannheimer  Dynamik,  Tektonik,  Inftrumentation  (insbefondere  hinfichtlich  der 
Blafer-Behandlung)  bei  Haydn  fpielen;  im  iibrigen  bin  ich  immer  der  Riemannfchen  Anficht 
entgegengetreten,  Johann  Stamitz  fei  fchlechtweg  „der"  Vorganger  Haydns.  Fiir  Haydns  Ent- 
wicklung kommen  eine  Menge  Faktoren  in  Betracht,  Mannheim  und  Wien,  Porpora  und  Ph. 
E.  Bach,  um  nur  die  naheliegendften  Krafte  zu  nennen.  Mit  diefer  Anfchauung  befinde  ich 
mich,  wie  literaturkundige  Lefer  wiffen,  in  recht  refpektabler  Gefellfchaft. 

II.    DieB-dur-Sinfonie. 
In  meinen  Ausfiihrungen  zur  Quellenlage  der  B-dur-Sinfonie  fagte  ich:  „Zunachft  waren  ein- 
mal  die  Vorlagen  von  Regensburg  und  Peft  auf  ihre  Abhangigkeit  hin  zu  priifen  und  nach  dem 
Verbleib  des  „Op.  XVI"  (auf  das  Breitkopfs  Katalog  von  1774  hinweift:  „Paris,  Op.  XVI") 
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zu  forfchen.  Dabei  leitete  mich  der  Gedanke,  dafi  diefer  Druck  vielleicht  die  gemeinfame 
Fehlerquelle  fur  die  verfchiedenen  Handfchriften  fein  konne,  welche  die  B-dur-Sinfonie  Van- 
hal  zufchreiben. 

Larfen  meint  nun  die  Quelle  der  Autorverwechflung  in  einem  Druck  des  Parifer  Conserva- 
toire gefunden  zu  haben:  „Six  Simphonies  A  grande  Orchestre,  dont  la  derniere  est  la  Soiree 
de  Vienne,  Composees  par  Mrs  Haydn,  Wanhall  Et  Lausemayer  (Paris,  Bailleux)".  Es  ift  klar, 
dafi  damit  der  von  Breitkopf  genannte  Druck  n  i  ch  t  gemeint  fein  kann,  da  die  Bezeichnung 
„Op.  XVI"  gerade  fehlt.  Auch  an  fich  kann  er  nicht  als  Beweis  fur  Vanhal's  Autorfchaft 
der  B-dur-Sinfonie  in  Anfpruch  genommen  werden,  denn  bei  den  einzelnen  Werken  liegen, 
wie  Larfen  felbft  fagt,  Autorangaben  nicht  vor;  mit  demfelben  Recht  konnte  man  alfo  folgern, 
er  bewiefe  gerade  die  Autorfchaft  Haydns.  Dafi  „le  soir"  auf  dem  Titel  befonders  her- 
vorgehoben  wird,  hangt  meines  Erachtens  mit  der  Vorliebe  des  franzofifchen  Publikums  fiir 
programmatifche  Kompofitionen  zufammen.  Die  nicht  feltene  Unzuverlaffigkeit  der  Breitkopf- 
fchen  Angaben  wird  auch  nicht  durch  den  Hinweis  aus  der  Welt  gefchafft,  dafi  dort  keine  der 
echten  Haydn'fchen  Sinfonien  als  Werk  eines  anderen  Komponiften  angegeben  feien,  umfo- 
mehr,  als  Breitkopf  felbft  fich  feiner  Schwachen  wohl  bewufk  ift.  In  der  fchon  von  Mandy- 
cewski  beriihrten  „Nacherinnerung"  des  erften  Katalogs  („Catalogo  delle  Sinfonie"  ufw.,  Leip- 
zig 1762)  aufiert  er  fich  folgendermafien:  „Wie  manchen  Streit  hat  man  nicht  auszumachen, 
und  wie  manchen  geheimen  Kampf  zu  iiberwinden,  wenn  man  einem  jeden  Verfaffer  das  Sei- 
nige  geben  und  die  unter  verfchiedenen  Namen  vorkommenden  Stiicke  ihren  wahren  Meiftern 
zueignen  will?  Und  wenn  man  in  fo  zweifelhaften  Fallen,  dergleichen  mir  gar  oft  vorgekom- 
men  find,  nicht  viel  herausbringt,  wie  leicht  wird  man  alsdann  von  feiner  Beurtei- 
lungskraft  eben  fo  oft  irre  gefiihrt,  als  ficher  geleitet." 

Was  nun  aber  das  Quartbuch  angeht,  fo  follte  gerade  Larfen  meine  Anficht,  dafi  Haydn 
dort  den  Eintrag  unter  Vanhal  verfehentlich  iiberfah,  nicht  bekampfen,  da  er,  wie  erwahnt, 
Haydns  Verfuch,  feine  authentifchen  Werke  auszufcheiden,  als  „recht  oberflachlich"  bezeichnet. 

Von  der  Maihinger  Sammlung,  die  ich  feit  iiber  40  Jahre  beniitze,  ift  mir  natiirlich  bekannt, 
dafi  dort  auch  einige  Haydn  zu  Unrecht  zugefchriebene  Werke  liegen.  Vor  feinem  Regie- 
rungsantritt  (September  1773)  konnte  Fiirft  Kraft  Ernft  Echtheitspriifungen  nicht  wohl  anord- 
nen.  Ob  er  fich  erft  1784  infolge  „fchlechter  Erfahrungen",  wie  Larfen  meint,  um  die  Echtheit 
f eines  Haydnbefitzes  kiimmerte,  wiffen  wir  nicht;  was  wir  aber  zuverlaffig  wiffen,  ift,  dafi  er 
mufikalifche  Erfahrung  und  gelauterten  Gefchmack  fchon  beim  Regierungsantritt  mitbrachte;1 
ferner  wiffen  wir,  dafi  die  B-dur-Sinfonie  in  Wallerftein  forglich  auf  gefiihrt  wurde:  die  Stim- 
men  find  (von  anderer  Hand  als  der  des  Notenfchreibers)  hiezu  reichlich  mit  wohliiberlegten 
dynamifchen  Zeichen  verfehen  worden. 

An  der  Quellenlage  hat  fich  alfo  nichts  geandert,  „Op.  XVI"  ift  nicht  gefunden  und  es  mufi 
dabei  bleiben,  dafi  nur  die  A  r  t  u  n  g  des  Werkes  entfcheiden  kann. 

Hiezu  meint  nun  Larfen  feinerfeits,  obwohl  mit  Vorbehalt:  „Die  Artung  der  B-dur-Sinfonie 
fchliefit  Haydns  Urheberfchaft  vollkommen  aus";  meine  Feftftellung,  dafi  Vanhal  in  einem 
ganz  anderen  Stil  als  Haydn  fchreibe,  fei  „fo  ubertrieben  ausgedriickt,  dafi  fie  tatfachlich  un- 
richtig  wiirde".  Fiir  diefe  Art  Logik  habe  ich  kein  Verftandnis,  denn  man  konnte  fehr  wohl 
von  richtigen  Tatfachen  in  iibertriebener  Weife  fprechen,  die  Tatfachen  aber  bleiben,  wie  fie 
find. 

Nun  ift  aber  meine  Charakteriftik  nicht  im  geringften  ubertrieben,  fondern  im  Einklang  mit 
dem  Befund,  wie  mit  dem  Schlufiurteil  der  Zeitgenoffen.  Bevor  ich  noch  ein  folches  zitiere,  mufi 
ich  Larfen's  ganz  aus  der  Luft  gegriffene  Behauptung  ablehnen,  meine  Charakteriftik  Vanhal's 
beruhe  auf  einem  ,,Z  u  f  a  1 1  s  material".  Richtig  ift,  dafi  ich  mich  feit  Jahren,  wie  felbftverftand- 
lich,  auch  mit  Haydns  Zeitgenoffen  planmafiig  befchaftigte,  einfchliefilich  Vanhal. 

Im  Lexikon  von  1792  (II,  767)  zitiert  Gerber  loyal,  was  „man"  an  Vanhal  bewunderte: 
„das  mit  fchonem  Gefang  verbundene  Feuer  und  die  Lebhaftigkeit".  Aber  er  macht  fich  dies 
Urteil  keineswegs  zu  eigen,  fondern  fagt  kurz  darauf,  dafi  Vanhal  „auch  aufierdem"  (d.  h. 
unabhangig  von  einer  tiberftandenen  Krankheit)  das  einzige  Beftreben  zeige,  „dem 

1  Diem  and,  A.,   Jofef  Haydn   und   der   Wallerfteiner  Hof.    Augsburg  1921,   S.   3. 
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grofien  Haufen  zu  gefallen  und  foviel  Kaufer  anzulocken  als  moglich,  und  er  iiber- 
dies  „in  fo  grower  Menge,  ohne  inne  zu  halten,  fortfchreibt".  Die  Vielfchreiberei  riickt  er  ihm 
dann  audi  18 14  im  „Neuen  Lexikon"  (IV,  507)  nochmals  vor,  und  fpricht  von  feiner  „leichten 
und  gefalligen  Manier",  in  auffallender  Obereinftimmung  mit  der  in  meinem  erften  Artikel 
bereits  herangezogenen  "Wertung  Vanhal's  der  Allg.  mufikal.  Zeitung  von  181 5  als  des  Mannes 
der  „leichten,  melodiofen,  gefalligen  Weife". 

Darnach  verfucht  Larfen  den  Beweis  anzutreten,  dafi  die  B-dur-Sinfonie  nach  ihrer  Artung 
Vanhal  angehore,  weil  ihre  T  h  e  m  e  n  b  i  1  d  u  n  g  die  fur  die  „uberfchnappende",  „kurz- 
atmige",  „in  der  durch  Paufen  und  Sprunge  bewirkten  Zerftiickelung  der  melodifchen  Linie"  fich 
dokumentierende  Vanhal'fche  Art  klar  ausprage.  Die  B-dur-Sinfonie  ill  gedruckt,  und  jeder- 
mann  kann  fieri  uberzeugen,  dafl  von  einer  „iiberichnappenden"  Art  und  ..Zerftiickelung  der 
melodifchen  Linie"  in  ihr  nirgends  die  Rede  fein  kann.  Die  melodifche  Linie  iff  im  Andante 
geradezu  meifterlich  und  fur  die  Gefamtqualitat  diefes  tief  innerlichen,  inbriinftigen  Stiickes 
bei  Vanhal  ein  Seitenftiick  aufzeigen  zu  wollen,  erfcheint  gegeniiber  der  von  mir  in  fehr  vielen 
Fallen  feftgeftellten,  letzten  Endes  kurzatmigen,  oberflachlichen,  waflerigen  Art  der  langfamen 
Satze  Vanhals  ein  vergebliches  Bemiihen. 

Als  ein  befonderes  Charakteriftikum  der  Vanhal'fchen  Thematik  fiihrt  Larfen  nun  a  u  f  - 
taktige,    kantable    Allegrothemen    an,  und  legt  hiezu  fechs  Beifpiele  vor.     Ob 
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fiir  befonders  gefanglich  gelten  kann,  mag  der  Lefer  entfeheiden;  aber  auch  mit  der  Kanta- 
bilitat,  vor  allem  aber  mit  dem  G  e  h  a  1 1  der  iibrigen  Themchen  ift  es,  wie  jeder  fieht,  nicht 
weit  her.  Vanhal's  Mollthemen  find,  wie  ich  fdion  im  erften  Artikel  fagte,  manchmal  beffer, 
und  fo  auch  hier. 

Jedenfalls  aber  f ehlt  alien  diefen  Gebilden  der  fubftantielle  Gehalt  des  Haydnfchen 
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\  on  einer  Wert-Gleichfetzung  diefes  koftlich  befchwingten  Gedankens,  der  auch  einen  Richard 
Straufi  feffelte,  mit  den  Vanhal'fchen  befcheidenen  Bliimchen  kann  keine  Rede  fein. 

Rywofch  legt  charakteriftifcherweife  in  feinem  fleifiigen  Biichlein  „Beitrage  zur  Entwicklung 
in  Jof.  Haydns  Symphonik"2  auch  ein  Beifpiel  vor,  wie  Haydn  dem  Vanhal'fchen  „Banalen" 
in  einem  befonderen  Falle  begegnet. 

Mit  Larfens  Bemerkung,  dafi  die  Sinf onien  der  Epoche  im  allgemeinen  v  o  1 1 1  a  k  t  i  g  an- 
heben,  ift  eine  ganz  zutreffende  Feftftellung  gemacht.  Larfen  verfucht  nun  aber  wahrfcheinlich 
zu  machen,  dafi  unfere  B-dur-Sinfonie  Vanhal  zugehore,  weil  fie  nicht  volltaktig  beginne,  fon- 
dern  mit  einem  auftaktigen  kantablen  Thema,  wie  fie,  auch  das  ift  ganz  zutreffend,  Vanhal 
befonders  liebe.  Vom  Abftand  der  thematifchen  Qualitaten  habe  ich  eben  gefprochen. 
Aber  find  etwa  auftaktige  kantable  Themen  Vanhal's  Refervat?  Weil  ein  Thema  fo  geftaltet 
ift,  braucht  es  noch  lange  nicht  „nachdriicklich  auf  Vanhal  hinzuweifen"  — ;  wie  vielen  ande- 
ren  Komponiften  miifite  man  da  ihr  Eigentum  abfprechen!  Ich  fiihre  einige  Beifpiele  von 
nicht-Vanhal'fchen  fo  gearteten   Sinfonie-Themen  vor: 

In  O.  Kauls  Rofettiband  der  bayerifchen  Denkmaler  (XII,  1)  S.  LXI  Nr.  23  und  25; 
in  Pergers  Michael  Haydn  (D.  T.  Oe.  XIV,  2)  S.  XVI  ff.  Nr.  11,  12,  25,  28,  46; 
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2  Turbenthal   1934,  S.    13. 
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F.  A.  Hoffmeil 
Peter  Winter: 
Wranitzky: 
Pleyel  : 
Winneberger: 
B  1  a  i  f  e  : 
F  r.  Witt: 
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Diefe  Hinweife  werden  wohl  geniigen;  man  fieht,  dafi  es  neben  Vanhal  genug  auftaktige 
kantable  Themen   anderer  Komponiften   gibt. 

Was  nun  Haydn  felbft  angeht,  ftipuliert  Larfen:  „ein  auftaktiges  fingendes  Allegro  — 
nach  Art  der  B-dur-Sinfonie  —  findetman  in  Haydns  Sinfonie  nirgends 
v  o  r". 

Wie  fleht  es  nun  aber  mit  folgenden  Allegro-Themen  Haydn'fcher  Sinfonien?  Sind  fie  etwa 
nicht  auftaktig  und  fingend? 
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Die  „wichtigen  inneren  Kriterien"  Larfen's  —  von  der  Verarbeitung  der  Themen,  Satzkon- 
ftruktion,  Klang  und  Gefamtwirkung  fpricht  er  iiberhaupt  nicht  —  verfliichtigen  fich  alfo  ins 
Wefenlofe  und  ich  habe  keinen  Anlafi,  meine  von  den  in  meinem  erften  Auffatze  erwahnten 
grofien  Mufikern,  bedeutenden  Kritikern  und  alien  moglichen  Mufikfreunden  geteilte  Anficht, 
dafi  diefe  prachtige  Sinfonie  ein  authentifcher  Haydn  iff,  irgendwie  zu  modifizieren. 

III.   Der  „unbekannte  Hayd  n". 
Als  Griinde  gegen  Larfen's  Behauptung,  dafi    Haydn     1805     in     feinem   Verzeichnis    „nicht 
viele"  Sinfonien3  vergeffen  habe,  habe  ich  neben  meinen  Materialien   auf   die  Angaben   Gerbers 

3  Zu  Larfen's  Anmerkung  von  der  „finnlofen  Behauptung"  (telle  ich  feft,  dafi  ich  ihm  wie  dem 
Herrn  Redakteur  der  „Acta"  einen  Abdruck  fandte,  in  dem  das  Satzverfehen  „Werke"  (ftatt  .Sin- 
fonien") korrigiert  war.  Ich  hatte  audi  den  Verlag  der  ZFM  feinerzeit  gebeten,  diefen  und  andere 
Druckfehler  in  der  nachften  Nummer  zu  berichtigen,   was   aber   leider   verfehentlich   unterblieb. 
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mit   140  und  Pohls  mit   183    Sinfonien   hingewiefen,   als  mit  Larfen's   Anficht   im   Widerfpruch 
ftehend. 

Was  G  e  r  b  e  r  angeht,  handelt  es  fich  nun  gar  nicht  um  den  in  der  Replik  von  Larfen 
zitierten  Katalog  (N.  L.  II,  Sp.  567—  575),  fondern  um  die  imText  (Sp.  561)  ge- 
machte  Bemerkung,  dafi  er  (Gerber)  die  Themen  von  140  gedruckten  und  ungedruckten 
Sinfonien  befaffe.  Es  ill  keineswegs  an  dem,  dafi  Gerber  diefe  Ziffer  durch  Addition  aus 
feinem  Katalog  feftgeftellt  hatte;  wenn  er  das  hatte  tun  wollen,  ware  er  auf  eine  viel  ho  here 
Zahl  gekommen.  Es  handelt  fich  vielmehr  bereits  um  eine  Auslefe  Gerbers  mit  Weglaffung 
der  im  Katalog  zahlreich  vertretenen  Dubletten  („ich  befitze  die  Theme  n"  etc.)  und  Ab- 
ftoflung  der  f  r  e  m  d  e  n  Werke  („ich  befitze  die  Themen  von  diefem  Meifte  r").  Wenn 
einer,  war  Gerber  der  Mann,  zwifchen  dem  authentifchen  Haydn  und  den  Sinfonien  Du- 
fcheks,  L.  Hoffmanns,  Herfferts  ufw.  zu  unterfcheiden.  Dafi  er  mehr  als  andere  Zeit- 
genoffen  in  Haydns  Stil  eingedrungen  war,  beweift  feine  eminente  Stellung  in  der  Gefchichte 
der  Haydn-Literatur4;  beweift  fein  beriihmter  Auffatz  in  der  Allg.  mufik.  Ztg.  (XV,  457  ff.) 
„Freundliche  Vorftellung  iiber  gearbeitete  Inftrumentalmufik,  befonders  iiber  Sinfonien";  be- 
weift feine  ausgedehnte  praktifche  Befchaftigung  mit  Haydn'fchen  Sinfonien  in  den  Rudol- 
ftadter  Hofkonzerten,  auf  die  er  felbft  mit  Stolz  hinweift.  Gerbers  Autoritat  lafit  fich  nicht 
mit  einem  noch  dazu  gar  nicht  fur  die  Sache  in  Betracht  kommenden  Hinweife  beifeite  fchie- 
ben,  und  wenn  Gerber  fagt,  er  befitze  die  Themen  von  140  Sinfonien  Haydns,  fo  iff  es  gerade 
bei  ihm  vermeffen,  die  Richtigkeit  feiner  Behauptung  anzuzweifeln.  Sein  Zeugnis  ift  alfo  fehr 
wohl  geeignet,  Larfens  Behauptung  von  den  „nicht  vielen"  von  Haydn  1805  vergefTenen  Sin- 
fonien zu  widerlegen. 

Auch  fur  meine  Auffaffung  diefes,  wie  es  Larfen  betitelt,  „zentralen  Problems"  war  Ger- 
ber als  einer  der  Wegweifer  von  Anfang  an  wichtig;  aber  das  „Hauptargument",  wie  Larfen 
behauptet,  bildet  fur  mich  weder  Gerber  noch  Pohl,  fondern  mein  eigenes  in  langen  Jahren  in 
nicht  wenigen  Bibliotheken  gefammeltes  und  in  der  bisherigen  Auswahl  praktifch  bereits  recht 
erfolgreich  fruktifiziertes  Material. 

Obrigens  nimmt  ein  anderer  Zeitgenoffe  Haydns  eine  noch  hohere  Zahl  von  Sinfonien  an, 
als  Gerber:  Simon  Mayr,  der  in  feiner  kleinen  Schrift  „Brevi  notizie  della  vita  e  delle  opere 
di  Giufeppe  Haydn"5  die  Zahl  der  von  Haydn  bis  1789  gefchaf fenen  Sinfonien  mit  175 
bezeichnet,  mit  Einrechnung  der  englifchen  alfo  auf  187  Werke  kommt.  Auch  Mayr  lafit  fich 
nicht  ohne  weiteres  beifeite  fchieben,  denn  diefer  Kiinftler,  der  fonft  in  erfter  Linie  als  ita- 
lienifch-deutfcher  Opernkomponift  gewertet  wird,  offenbart  fich  durch  die  Bemerkungen  in 
feiner  Schrift  zum  Stil  der  Sinfonie-  und  Quartettfatze  als  mit  Haydns  Inftrumentalmufik 
wohl  vertraut.6  Vor  allem  aber  ift  beachtlich,  dafi  er  mit  Haydn  in  perfonlichem  V  e  r  - 
k  e  h  r  ftand  und  jedenf alls  einen  Teil  feiner  Mitteilungen  auf  die  perfonliche  Information 
des  Meifters  griinden  konnte:  bei  feinem  Bericht  iiber  Haydns  Ausbildung  (Selbftftudium  und 
ftetes  Befallen  mit  den  Kompofitionen  Porporas)  betont  er:  „tengo  questa  notizia1  da  lui 
(Haydn)  medesimo".  Eine  literarifche  Aufierung,  auf  die  fich  fein:  „fchon  1789  zahlte  man 
175  Sinfonien"  griinden  konnte,  ift  mir  nicht  bekannt;  auch  aus  der  Luft  gegriffen  kann 
Mayr  bei  dem,  was  man  iiber  feine  einfache,  befcheidene,  lautere  Art  weifi,  die  Ziffer  nicht 
haben. 

Bei  Pohl  find  zu  unterfcheiden  die  in  der  „Biografie"  und  in  „Mozart  und  Haydn  in 
London"  (1867)  gemachten  Angaben  einerfeits,  und  der  G.  A.  Bd.  I  S.  Ill  erwahnte  hand- 
fchriftliche  Katalog  andererfeits. 

Im  thematifchen  Verzeichnis  zu  Eingang  des  zweiten  Bandes  der  Biografie  hat  Pohl  fur  die 
Jahre    1766 — 1790    63    Sinfonien   verzeichnet.     Vor   1766  anerkennt  er  19   (vergl.  das  thema- 

4  Vergl.  N.  Beethoven-Jahrbudi,   Bd.  VI,   1935,  S.  7  ff. 

5  Bergamo  1809.  Ich  verdanke  eine  Abfchrift  des  feltenen  Buchleins  der  Freundlichkeit  von  Profeflor 
Torrefranca  in  Mailand. 

8  L.  Schiedermair  hat  in  feinen  „Beitragen  zur  Gefchichte  der  Oper  ufw.",  Bd.  II,  Simon  Mayr, 
auch  verfchiedendich  auf  die  Nachwirkung  eines  Haydn'fchen  Themas  (Finale  der  7.  Londoner  Sin- 
fonie)  in   Mayr's  Produktion   hingewiefen. 
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tifdie  Verzeichnis  Bd.  I,  S.  295  mit  297),  das  ergibt  alfo  82  Werke.  N  a  di  1790  fallen  die 
12  englifchen,  iiber  die  wir  aus  „Mozart  und  Haydn  in  London"  genau  informiert  find.  In 
diefen  Quellen  find  fomit  insgefamt  94  Werke  verzeichnet,  eine  Zahl,  die  hinter 
Haydns  eigener  Angabe  zuriickbleibt  (audi  bei  Ausfcheidung  der  1805  unter 
den  Sinfonien  eingereihten  Nicht-Sinfonien:  Opern-  und  fonftige  Ouvertiiren,  Partita  B-dur, 
Sonata  I  aus  den  „fieben  Worten"  ufw.,  fowie  der  Dubletten).  Trotz  feines  Vermerkes: 
„zweifelhafte  Sinfonien  find  nicht  aufgenommer.",  denkt  aber  Pohl  felbft  keineswegs  daran, 
dafi  es  nur  94  echte  Sinfonien  gabe,  fondern  er  fagt  Bd.  I,  S.  279:  „Die  grofie  Anzahl  Haydn- 
fcher  Symphonien  ift  faft  fprichwortlich  geworden  und  wenn  auch  erklecklich  viele  als  apo- 
kryph  abzurechnen  find,  fo  bleiben  noch  immer  genug,  um  geftehen  zu  miiflen,  dafi  .  .  .  es 
ihm  unmoglich  gewefen  ware,  die  Zahl  von  anderihalbhundert  zu  iiberschreiien,  wenn 
ihn  nicht  haufig  die  Umftande  gezwungen  hatten,  gruppenweife  meiftens  in  Serien  zu  6  Nuni- 
mern  zu  komponieren". 

Was  foil  nun  an  meiner  Feftftellung:  Larfen's  Behauptung,  Haydn  habe  in  feinem  Sinfonie- 
katalog  „nur  wenige  Werke"  vergeffen,  ftehe  mit  den  Angaben  Gerbers  und  Pohls  in  Wider- 
fpruch,  nicht  richtig  fein?  Sie  befteht  zu  Recht,  auch  wenn  bei  Pohl  an  Stelle  von  ,,183" 
„iiber  150"  zu  fagen  ware.  Was  aber  die  Zahl  183  angeht,  mufi  ich  mir,  bevor  ich  mich  auch 
mit  diefer  Ausftellung  befchaftige,   eine   neuerliche  Recherche  in  Wien  vorbehalten. 

Wenn  Larfen  fich  auf  eingehende  bibliographifche  Unterfuchungen  und  Stilanalyfen  beruft, 
auf  Grund  deren  er  die  meiften  nicht  bei  Mandycewski  verzeichneten  Sinfonien  fiir  unecht 
halt,  fo  bin  ich  meinerfeits  auf  demfelben  Wege  und  nach  Ausfcheidung  nicht  weniger  zweifels- 
frei  unhaydnifcher  (auch  Vanhal'fcher)  Stiicke  zu  anderen  Refultaten  gelangt.  Larfen  weifi  aufier 
der  B-dur-Sinfonie  gar  nicht,  welche  Stiicke  ich  anerkenne,  noch  welche  ich  verwerfe  oder 
anzweifele;  trotzdem  beliebt  er  zu  behaupten,  dafi  ich  „hemmungslos  alle  moglichen  apokryphen 
Werke  als  authentifch  anerkenne".  Von  Pohl,  der  die  Arbeit  eines  Lebens  an  Haydn  gewandt 
hat,  wie  von  Gerber  konnte  man  dasfelbe  fagen.  Dafi  ich  iiber  meine  Funde  auch  wiffenfchaftlich 
berichten  werde,  ift  eine  Selbftverftandlichkeit  und  von  mir  langft  vorgefehen:  jedes  Heft  der 
„Miinchener  Haydn-Renaiffance"  enthalt  einen  diesbeziiglichen  Vermerk,  und  iiber  die  Streich- 
trios  ift  auch  in  ihrem  Vorwort  bereits  das  Notwendigfte  gefagt.  Im  iibrigen  bereite  ich  ein 
Buch  vor  (Gef.  Auffatze,  Bd.  IV),  das  (wie  Bd.  II  mit  Beethoven)  fich  ausfchliefilich  mit 
Haydn  befchaftigt.  Darin  kommen  aufier  anderen  Arbeiten  („Ober  die  kiinftlerifche  E:nbiir- 
gerung  Haydns  in  Deutfchland";  „Von  Haydns  Harmonik";  iiber  „Die  verfchiedenen  Geftal- 
ten  der  Sinfonia  imperiale";  iiber  „Die  Umgeftaltung  der  Oper  la  vera  costanza  zur  opera 
comique  Laurette";  iiber  „Die  Cembalofrage  bei  Haydn"  u.  a.)  die  verfchiedenen  anlafilich 
der  Konzerte  gehaltenen  Vortrage  und  vorausgefchickten  Einfiihrungen  zur  Veroffentlichung 
bzw.  zum  Abdruck;  famt  einem  Abfchnitt,  der  fich  von  Fall  zu  Fall  mit  den  Begriindungen 
befafit,  warum  ich  die  fo  bezeichneten  Werke  (und  nicht  nur  Sinfonien)  fiir  echt  oder  mit 
grofierer  Wahrfcheinlichkeit  fiir  echt  halte,  und  dem  Verfuch  einer  zeitlichen  Eingliederung. 
Mich  bei  diefer  Arbeit  von  irgend  jemand  drangen  zu  laffen,  habe  ich  keine  Veranlaffung, 
um  fo  mehr  als  ich  von  Anfang  an  fcei  alien  moglichen  Gelegenheiten  offentlich  ausfprach, 
dafi  meine  Unterfuchungen  noch  nicht  abgefchloffen  find  und  ich  insbefondere  noch  eine  Reihe 
Bibliotheken  aufzufuchen  habe,  die  mir  bisher  immer  noch  nicht  zuganglich  waren.  Deren 
Durcharbeitung  und  die  weitere  Einrichtung  der  allgemein  konzertfahigen  neuen  Werke  fiir 
die  Praxis  find  zunachft  das  Vordringlichfte. 

Die  Behauptung  Larfen's  endlich,  dafi  zum  Schaden  der  Haydnforfchung  „f  o  g  a  r  ein  un- 
bekannter  Haydn  fortwahrend  propagiert"  werde,  ift  eine  Ungeheuerlichkeif. 

Dafi  es  tatfachlich  einen  „unbekannten  Haydn"  gibt,  weifi  in  Deutfchland  heute  jeder 
gebildete  Mufiker  und  Mufikfreund.  Treffend  hat  Prof.  Dr.  Engel-Konigsberg  die  Situation 
im   Jubilaumsjahr    1932   charakterifiert:7 

„In  diefem  Jahr,  bei  dem  Haydn- Jubilaum,  wird  die  Mufikwiffenfchaft  eine  der  grofiten 
Befchamungen  erleben,   wenn  fie  nichtt  nur   bekennen  mufi,  dafi  fie  die  Werke  diefes  den  Ruhm 

7  Zeitfchr.   fiir  M.-W.,   1932,   S.   273. 
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deutfdier  Mufik  mittragenden  Meifters  nicht  nur  nicht  in  einer  Ausgabe  befitzt,  fondern  nodi 
nicht  einmal  die  Zahl  und  Titel   feiner  Werke  kennt!" 

Waren  etwa  die  bisher  von  mir  zur  Auffuhrung  gebrachten  und  (foweit  die  Mittel  reidi- 
ten)  publizierten  Werke  bekannt?  Oder  waren  es  vielleicht  apokryphe  Werke?  Eines 
von  ihnen  ift  Autograf,  drei  find  von  Haydn  beglaubigt,  ein  anderes  bringt  eine  geniale  Neu- 
bearbeitung  der  „Romance"  aus  „la  Reine",  die  iibrigen  tragen  alle  die  Wefensmerkmale  des 
und  zum  Teil  des  beften  Haydn'fchen  Schaffens,  erfchliefien  aber  auch  prachtiges  neues  Be- 
obachtungsmaterial.  Taufenden  von  Zuhorern  hat  die  Vorfiihrung  diefer  Werke  in  erften 
Kunftinftituten  des  In-  und  Auslandes,  bei  zwei  Mozartfeften,  in  zahlreichen  Radiofendungen 
(darunter  in  Deutfchland  zwei  Reichs-  und  Kurzwellenfendungen)  Freude  gemacht  und  wird 
ihnen  je  mehr  Freude  machen,  als  Stiicke  der  Offentlichkeit  zugefiihrt  werden  konnen. 

Damit  kann  ich  fchlieften;  nicht  ohne  den  Ausdruck  des  Mifimuts,  dafi  ich,  um  Legenden- 
bildungen  vorzubeugen,  nochmals  genotigt  war,  zur  Feder  zu  greifen  und  den  Lefer  zu 
behelligen. 

Berliner  Mufik. 

Von  Fritz  Stege,  Berlin. 
I.  Mufik  zur  Olympiad  e. 

Der  Begriinder  der  Olympifchen  Spiele,  Baron  Pierre  de  Coubertin,  hat  von  jeher  den 
Wunfch  geaufkrt,  den  fportlichen  Wettkampf  mit  einer  Olympiade  der  Kiinfte  zu  ver- 
binden.  Seine  Plane  bezogen  fich  felbft  auf  Einzelheiten  des  Programms  wie  die  Auffuhrung 
von  Beethovens  Neunter  Sinfonie.  Zum  erften  Male  wurden  feine  Anregungen  im  deutfchen 
Olympia-Jahr  1936  befolgt.  In  mehreren  Feftveranftaltungen  wurde  ein  Fullhorn  erlefenfter 
mufikalifcher  GeniifTe  Hunderttaufenden  von  Horern  dargeboten.  Der  Tanz  als  Bindeglied 
zwifchen  Mufik  und  Sport,  dazu  die  tonende  Kunft  in  teilweife  idealer  Darftellung  bildeten 
die  afthetifche  Erganzung  der  korperlichen  Kraftproben  auf  dem  Sportfeld. 

Die  hauptfachlich  in  fozialer  Beziehung  mehrfach  betonten  Gegenfatze  zwifchen  Mufik  und 
Sport  wurden  in  einer  Vollkommenheit  iiberbriickt,  die  fehr  nachdenklich  flimmt  und  die  ein 
faft  vollig  neues  Licht  auf  die  Art  der  Mufikausiibung  wirft.  Denn  eine  folche  „Mufikfchau" 
(man  verzeihe  das  Paradoxon)  hat  die  Welt  in  der  Tat  noch  nicht  gefehen.  Zu  den  Haupt- 
auffiihrungen  drangten  die  Befucher  mit  einem  Eifer,  der  bewundernswert  ift.  Schade,  daR 
man  nicht  von  einer  Wallfahrt  fprechen  kann.  Denn  das  Stadion  konnte  die  Einwohner  einer 
deutfchen  Mittelftadt  in  fich  aufnehmen,  und  wenn  eine  Heerfaule  von  hunderttaufend  Men- 
fchen  anriickt,  fo  ift  man  froh,  als  Mitlaufer  heil  und  gefund  an  Ort  und  Stelle  zu  gelangen, 
trotz  der  Einbufie  an  vorbereitender  innerer  Stimmung. 

Aber  man  nimmt  diefe  Unbequemlichkeiten  umfo  lieber  in  Kauf,  als  ja  gerade  diefer  Maf- 
fenbefuch  zu  den  charakteriftifchen  Merkmalen  der  Olympiazeit  gehort.  Es  ift  nicht  fchwer, 
zehn,  hundert,  fiinfhundert  Menfchen  durch  iiberragende  Kunftleiftungen  in  den  Bann  der  Mufik 
zu  tauchen.  Wenn  man  es  aber  erlebt,  wie  zwanzigtaufend  Zuhorer  bei  der  Herakles-Auffiih- 
rung  der  Dietrich-Eckart-Biirme,  zufammengefetzt  aus  zum  Teil  einfachften  Volkskreifen,  in 
atemlofem  Schweigen  verharren,  reglos  wie  eine  Wand  aus  Stein,  erfchuttert  und  ergriffen  von 
dem  Wunder  Handelfcher  Mufik  —  dann  fiihlt  man  im  eigenen  Innern  echogleich  die  feelifchen 
Stromungen  der  in  Mufik  Verzauberten  und  erlebt  in  fich  felbft  vertaufendfacht  das  klang- 
gewandelte  Schickfalsbild  des  griechifchen   Helden  als  eine  vollig  neue  Offenbarung. 

Die  Pfyche  des  Publikums  als  wefentlichftes  Unterfcheidungsmerkmal  zwifchen  den  fport- 
lichen und  den  mufikalifchen  Veranftaltungen:  Dort  die  larmende  AufSerlichkeit  im  fpontanen 
Drange,  Worte  und  Gebarden  zu  Mittlern  der  aufgepeitfchten  Erregung  zu  machen.  Hier  der 
feelenvolle  Strom  gottlichen  Geiftes  in  der  Kunft,  gefpendet  von  Herz  zu  Herz  —  und  das 
„Volk"  (war  diefer  Begriff  je  befler  am  Platze  als  bei  diefen  Maffenauffiihrungen?)  nimmt 
ergriffen  die  kunftlerifchen  Gaben  entgegen,  fchweigend,  ftill  verfunken  in  fich  felbft. 

Eine  folche  Wirkung  ift  nur  moglich,  wenn  nicht  das  Werk  allein,  fondern  feine  Idee  zum 
Horer  fpricht,  wenn  die  Nachfchopfung  fich  abfeits   von   „Betrieb"   und  „Schablone"   vollzieht 
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in  einem  Rahmen,  der  fich  durch  die  Eigenart  feines  Stils  vollig  mit  dem  ungewohnlichen 
kiinftlerifchen  Inhalt  deckt.  Das  Tanzfpiel  „0  1  y  m  p  i  f  ch  e  Jugen  d",  das  zu  der  Mufik 
von  Carl  O  r  f  f  und  Werner  E  g  k  Reigen  und  Spiele  Taufender  von  Kindern  auf  dem  griinen 
Rafen  des  Stadions  zeigte  —  das  war  nicht  ein  mufikbegleiteter  Tanz  allein,  fondern  eine 
Offenbarung  der  Seele  der  Nation.  Wenn  dann  die  diiftere  Totenklage  Werner  Egks  abgeloft 
wird  von  der  Beethovenfchen  Mahnung  „0  Freunde,  nicht  diefe  Tone"  und  beim  Freudenchor 
das  gefamte  Stadion  von  einem  Dom  aus  Scheinwerferftrahlen  gekront  wird,  deflen  leuchtende 
Spitze  am  Nachthimmel  den  Weg  in  die  Unendlichkeit  zu  weifen  fcheint,  dann  ill  man  inner- 
lich  tief  gepackt  von  diefem  iiberwaltigenden  Eindruck.  (Gottlob,  die  „Neunte"  wurde  iibrigens 
nicht  „getanzt",  wie  viele  befiirchtet  hatten.  Die  Bewegungschore  nahmen  gefenkten  Hauptes 
die  Freudenbotfchaft  entgegen,  fie  breiteten  die  Arme  aus,  fie  fielen  betend  auf  die  Knie  bei 
der  Stelle  „Und  der  Cherub  fteht  vor  Gott"  und  wurden  fomit  zum  Trager  und  Dolmet- 
fcher  der  Empfindungen,  die  den  Zuhorer  befeelen.)  Und  auch  der  „H  e  r  a  k  1  e  s"  bedeutetc 
nicht  die  fzenifche  Auffiihrung  eines  beliebigen  Oratoriums,  fondern  die  Verwirklichung  eines 
noch  nie  erreichten  Ideals  in  einer  Vollkommenheit,  die  alles  Erdgebundene  hinter  fich  liefi. 
Unvergefilich  bleibt  die  Erinnerung  an  Hohepunkte  wie  der  Tod  des  Herakles:  Der  Zug  der 
Krieger  mit  der  Leiche  des  Helden,  einmundend  in  die  dunklen  Schatten  des  naturlichen 
Waldes,  wahrend  iiber  der  Biihne  auf  dem  Bergesgipfel  die  Flammen  des  Scheiterhaufens 
aufleuchten,  deffen  Rauch  in  rotlichen  Wolken  zum  Himmel  fteigt.  Wie  im  „Feflfpiel"  der 
Strahlendom  der  „Neunten"  —  fo  hier  die  reinigende  Opferflamme:  vor  den  Augen  der 
Zuhorer    das   Diesfeits    mit    dem   Jenfeits    vermahlend  —  iiber  das  Irdifche  hinausdringend. 

Wir  kommen  auf  dem  Wege  diefer  Betrachtung  ganz  von  felbft  zu  der  Erkenntnis,  dafi 
der  Begriff  des  „Kultifchen"  in  der  Geftaltung  der  Spiele  die  entfcheidende  Rolle  ubernimmt. 
Seit  Alexander  Schums  Infzenierung  der  „Alkeftis"  im  Hellerau-Theater  bei  Dresden  ift 
diefes  kultifche  Moment  nicht  wieder  fo  ftark  in  Erfcheinung  getreten  wie  bei  den  Olympia- 
Auffiihrungen.  Sie  find  ein  bleibender  Mafiftab  fiir  die  zukiinftige  Entwicklung  eines  Mufik- 
lebens,    das    aus    dem    Alltagsbetrieb    heraus    zur  letzten  Verinnerlichung  ftrebt. 

Die  beiden  Feftfpiele  „01ympifche  Jugend"  und  „Herakles"  (Regie:  Niedecken-Geb- 
hard,  Leitung:  Fritz  Stein)  geben  uns  ferner  Auffchlufi  iiber  die  Befchaffenheit  der 
Mufik,  die  derartigen  kultifchen  Darbietungen  zugrunde  zu  legen  iff.  Die  Lofung  iff  einfach 
bei  Handel,  deffen  Stil  namentlich  in  den  grofien  Choren  mit  ihrem  vielfeitigen,  aber  ftets 
typifchen  Wechfel  von  Liebe  und  Hafi,  Mut  und  Furcht,  Troft  und  Verzweiflung  dank  der 
monumentalen  Einfachheit  des  mufikalifchen  Ausdrucks  gerade  fiir  diefen  Zweck  wie  gefchaf- 
fen  ift.  Schwerer  ift  die  Aufgabe  fiir  die  Mufik  der  Lebenden,  die  im  Feftfpiel  „01ym- 
pifche  Jugend"  verwendet  wurde.  Beim  Aufzug  der  Fahnen  fucht  Werner  E  g  k  fichtlich  die 
„Idee"  des  Marfches  in  Tone  zu  faffen  und  gelangt  zu  einfachen,  kurzen,  etwas  monoton 
wirkenden  Motiven.  In  den  iibrigen  mufikalifchen  Einlagen  aus  feiner  Feder  gewinnt  der 
Tonfetzer  bei  melodifchen  und  harmonifchen  Eigenwilligkeiten  eine  klare  Struktur,  wertvoll 
in  der  Erfindung,  ohne  dem  Rhythmus  allzn  fklavifch  untertan  zu  fein.  Ganz  im  Gegen- 
fatz  zu  Carl  O  r  f  f ,  deffen  kleine  Motive,  in  den  Tonintefvallen  wie  im  Tonumfang  glei- 
chermafien  anfpruchslos,  aus  dem  Rhythmus  heraus  geboren  erfcheinen. 

Zu  diefem  Eindruck  tragt  vielfach  das  eigenartige  Inftrumentarium  bei  (Spielgruppe  der 
Miinchener  Giinther-Schule):  ausfchliefilich  Jugend-  und  Laieninftrumente  wie  Gamben, 
Blockfloten,  Holz-  und  Metallftabfpiele,  Glasglocken  und  Glockenfpiele  und  vielfeitigftes 
Schlagzeug.  Das  gab  neuartige  Klangfarben,  wie  man  fie  noch  nie  vernommen.  Ein  geradezu 
myflifches  Klingeln  und  Klirren,  im  Gefamtklang  oft  an  eine  Spieluhr  erinnernd.  Aber  ich 
hatte  den  Eindruck,  dafi  die  fo  iiberaus  vielfeitige  Entwicklung  des  kindlichen  Orchefters  — 
kann  man  fchon  von  einer  „Gefchichte  des  Kinderorchefters"  fprechen,  beginnend  etwa  mit 
Haydns  Kinder-Symphonie?  —  hier  einen  gewiffen  Hohepunkt  erreicht  hat.  Diefes  Orche- 
fter  flellt  fich  in  bewufiten  Gegenfatz  zur  Sinfonie-Befetzung.  Es  entfpricht  in  der  Vorliebe 
fiir  rhythmifche  Betonung,  in  der  Zartheit  der  Klangfarben  mit  all'  ihrer  lichten,  frohlichen 
Helle  fo  voll  und  ganz  der  kindlichen  Seele,  dafi  ich  die  Befetzung  des  Giinther-Orchefters 
faft   als   Norm   fiir   den  inflrumentalen   Ausdruck    kindlichen     Wefens     gelten    laffen     mochte. 
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Und  was  Carl  Orff  hier  mit  feinen  kleincn  Liedchen,  kurzmotivifchen  Tanzweifen  in  ein- 
facher  und  doch  gewiihker  Form  fchuf,  das  mutet  faft  an  wie  Impreffionen  der  Kinderzeit, 
wie  fie  nur  ein  Kiinftler  zu   fchaffen  weifi,    dem  felbft  unverfiegbare  Jugend  gegeben  ift. 

Nicht  vergeilen  fei  iibrigens  die  Feftmufik  des  hochbegabten  Herbert  W  i  n  d  t ,  der  einen 
klangvollen  Marfdi  aus  Fanfarenmotiven  entwickelt,  die  fich  drei  alternierende  Orchefter 
wechfelfeitig   zuwerfen.      Ebenfalls   eine    Schopfung,  mit  der  Windt  Ehre  einzulegen  weifi. 

Zum  erften  Male  ill  wahrend  einer  Olympiade  ein  Mufikfeft  veranftaltet  worden,  und 
Staatsfekretar  a.  D.,  Dr.  Lewald,  der  die  Urauffiihrungen  der  vier  mufikalifchen  Preis- 
trager mit  einer  Begriifiungsanfprache  einleitete,  wies  unter  diefem  Gefichtspunkt  ganz  befon- 
ders  auf  die  Bedeutung  des  Feftkonzertes  hin.  Sein  Dank  an  alle  Mitwirkenden  verband  fich 
mit  der  freudig  aufgenommenen  Mitteilung,  dafi  die  bereits  von  der  Eroffnung  der  Olym- 
piade her  bekannte  H  y  m  n  e  von  Richard  Straufi  zur  offiziellen  Olympiahymne  aller 
kiinftigen  Olympiaden  erklart  wurde.  Ein  begliickender  Beweis  fiir  die  Anerkennung,  die 
Deutfchlands  Olympia-Mufik  in  der  Welt  gefunden  hat. 

Audi  diesmal  erklang  die  der  Olympiade  1936  gewidmete  Straufi-Hymne  zu  Beginn  der 
letzten  feftlichen  Veranftaltung  auf  der  Dietrich  Eckart-Biihne  vor  zwanzigtaufend  Zuhorern 
im  Lichterglanz  der  Scheinwerfer,  die  das  gewaltige  Biihnengelande  vom  dunklen  Hintergrund 
des  Waldes  abgrenzten.  Und  wieder  mulS  man  feftftellen,  dafi  Straufi  in  gliicklicher  Form 
eine  Synthefe  zwifchen  Kunft  und  Volkstiimlichkeit  gefunden  hat.  Seine  von  zwingend  ein- 
facher  Logik  beherrfchte  Melodie,  die  fich  aus  dem  dreitonigen,  zum  Schlufi  machtvoll  ge- 
fteigerten  Motiv  „01ympia!  Olympia!"  entwickelt,  wird  von  iiberrafchenden  modulatorifchen 
Wendungen  gelenkt,  wie  fie  Straufi  liebt.  Trotz  inftrumentaler  Reichhaltigkeit  des  gewalti- 
gen   Orcheflerapparates    bleibt    Straufi    gedanklich  konzentriert,  klar  in  feiner  Struktur. 

Den  vier  Preistragern  des  Wettbewerbs,  die  von  einem  internationalen  Komitee  beftimmt 
waren,  wurde  die  Aufgabe  geftellt,  ein  iportliches  Thema  mufikalifch  auszudeuten.  Diefe 
Bedingung  bedeutete  keine  Einfchrankung  der  tondichterifchen  Fantafie,  denn  letzten  Endes 
ift  ja  jede  thematifche  Durchfiihrung  eines  Sinfoniefatzes  im  Spiel  und  Gegenfpiel  der  beiden 
Hauptthemen  die  ideale  Verklarung  desfelben  kampferifchen  Gedankens,  der  auch  dem  Sport 
zugrunde  liegt.  Aber  die  vier  Tonfetzer  des  Wettbewerbs  hielten  fich  bei  ihrer  fchopferi- 
fchen  Tatigkeit  eng  an  die  Vorfchriften  der  Preisbedingungen:  Prof.  Lino  Liviabella, 
Schiiler  von  Refpighi  und  Lehrer  am  Konfervatorium  in  Venedig,  fchuf  ein  programmati- 
fches  Orchefterftiick,  das  er  „Der  Sieger"  nannte.  Prof.  Kurt  Thomas,  ebenfalls  zweiter 
Preistrager,  der  hochverdiente  Kirchenkomponift  und  Berliner  Hochfchullehrer,  vertonte  eine 
mehrteilige  „Kantate  zur  Olympiade  1936"  nach  einem  Text  von  Karl  Broger,  der  in 
einzelnen  gefchloffenen  Abfchnitten  die  Empfindungen  der  Olympiakampfer,  den  Fackellauf, 
die  Olympiaglocke,  die  wichtigflen  Sportarten  verherrlichte  in  Verbindung  mit  einer  Mahnung 
zur  Gefundung  des  Korpers  und  einer  fymbolifchen  Deutung  der  Olympiaringe.  Prof.  Paul 
H  o  f  f  e  r  ,  erfter  Preistrager  und  Berliner  Hochfchullehrer,  hatte  fiir  feinen  „01ympifchen 
Schwur"  eine  altgriechifche  Aufforderung  zur  Kampfbeteiligung  ausgewahlt,  die  einem  Bari- 
tonfolo  anvertraut  war  und  deren  Mittelfatz  der  Schwur  felbft  in  feinem  offiziellen  Text 
bildete.  Und  Werner  E  g  k  ,  erfter  Preistrager,  Schopfer  der  „Zaubergeige"  und  Dirigent  an 
der  Berliner  Staatsoper,  war  mit  feiner  bereits  bekannten  vierteiligen  „Feftmufik"  vertreten, 
die  dem  Eroffnungs-Tanzfpiel   „Olympifche  Jugend"  zugrunde  gelegt  war. 

Wie  komponiert  man  nun  „fportliche  Mufik"?  Intereftant,  aber  doch  nicht  verwunderlich 
war  die  Feftftellung,  dafi  faft  alle  Komponiften  mit  Einfchlufi  von  Richard  Straufi  im  aufier- 
lichen  Aufbau  ihrer  Werke  ahnliche  mufikalifche  Gedanken  verwirklichten:  fie  begannen  faft 
alle  mit  einem  foliftifch  dargebotenen  Fanfarenmotiv,  das  im  Verlauf  der  Durchfiihrung 
abgewandelt  wurde  und  fich  zum  Schlufi  zu  einer  kronenden  Hymne  erweiterte.  Liviabellas 
Eingangsmotiv  zum  „Sieger"  zeigte  fogar  eine  deutliche  geiftige  Verwandtfchaft  mit  unferer 
deutfchen  Olympia-Fanfare. 

„Heroifche  Mufik"  bei  alien  vier  Preistragern  —  und  doch  nicht  nur  im  individuellen 
Charakter   voneinander   verfchieden,    fondern    auch  getrennt  durch  die  Eigenheit  der  Nationen. 
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Gleidi  die  erften  beiden  Werke,  der  italienifche  „Sieger"  und  die  deutfche  Thomas-Kantate 
gaben  in  diefer  Beziehung  geradezu  verbliiffende  Auffchliifie.  Es  lafit  fich  wohl  kein  gro- 
flerer  Gegenfatz  denken  als  diefe  beiden  Schopfungen.  Bei  Liviabella  die  offen  zur  Schau 
getragene  Sinnenfreudigkeit  der  Melodik,  bei  Thomas  eine  fchwerbliitige,  nach  innen  gekehrte, 
herbe  mufikalifche  Auffaffung.  Bei  Liviabella  das  unbekiimmerte  Spiel  mit  fchonen  Formen 
in  einer  Farbigkeit  der  Instrumentation,  die  fich  fart  zum  Farbenraufch  fteigert  in  den  glutvoll 
larmenden  Effekten,  die  an  feinen  Lehrer  Refpighi  gemahnen.  Bei  Thomas  fofort  nach  den 
Einleitungsakten  das  verfonnene  Steigen  in  die  Tiefe,  mufikalifch  verklart  durch  die  poly- 
phone  Ausbreitung  der  Hauptgedanken  in  kunftverftandiger  Linienfuhrung.  Bei  Liviabella  die 
luftbetonte  Einftellung  auf  die  Gegenwart,  gemeflen  an  feinen  forglos  hingeworfenen  Harmo- 
nien  mit  Ganztonen  und  Puccinismen.  Bei  Thomas  das  bedachtfame  Auferwecken  vorklafli- 
fcher  Formen,  denen  er  den  reinen  Geift  feiner  flrengen,  gewahlten  Harmoniebildungen  ein- 
flofit.  Seine  kompofitorifche  Starke  lag  weniger  in  dem  mehr  rhythmifch-motorifchen 
„Fackellauf"  mit  allzu  auffallenden  Geraufcheffekten  als  vielmehr  in  dem  weihevoll  choral- 
artigen  Satz  „Heilig  der  gefunde  Leib"  und  ganz  befonders  in  dem  architektonifch  wunder- 
voll  gelungenen  Glockenteil.  Geheimnisvolle  Stimmen  heben  fich  aus  dem  Dunkel,  die  fich 
zu  dem  im  Schlufi  wieder  aufgenommenen  „Ich  rufe  die  Jugend  der  Welt"  verdichten,  um 
langfam  und  leife  wieder  in   das  Dunkel  zuriickzugleiten. 

Die  Kantate  von  Paul  H  6  f  f  e  r  „Olympif  cher  Schwur"  diirf  te  in  ihrem  marfchmafiigen 
Schlufifatz  befonders  auf  das  Verftandnis  vollig  ungefchulter  Ohren  Riickficht  genommen 
haben.  Denn  diefe  Gedanken  wiefen  einen  eher  unterhaltenden  als  erhebenden  Inhalt  auf. 
Ganz  im  Gegenfatz  zu  den  vorausgegangenen  Teilen,  die  etwa  in  dem  Zwifchenfpiel  zwifchen 
Solo  und  Chor  und  in  dem  Mittelfatz  manche  erfreuende  Wendung  brachten.  Die  ftandigen 
Textwiederholungen  des  „Wir  fchworen"  erfuhren  eine  befonders  eindringliche  Ausdeutung 
durch  den  Wechfel  von  Frauen-  und  Mannerftimmen,  denen  das  Gelobnis  anvertraut  war. 
Harmonifch  blieb  Paul  Hoffer  oft  kantig  und  hart  in  den  eigenartigen  Septimengangen  des 
Mittelteils.  Fait  fchien  es,  als  ware  das  Werk  mehr  fur  die  Biihne  als  fiir  den  Konzert- 
faal  beftimmt. 

Und  Werner  E  g  k ,  der  tanzfreudige  bajuvarifche  „Zaubergeiger"?  Ganz  verfehlt,  feine 
„Feftmufik"  zu  diefer  volkstiimlichen  Oper  in  Beziehung  zu  fetzen.  Hier  zeigt  fich  Egk  in 
ganz  neuem  Licht:  Emit,  gediegen,  reif,  tieffchlirfend  aus  weihevoller  Stimmung  heraus. 
Eine  eigene  Note  fcheint  mir  aus  feiner  Symbolifierung  der  einzelnen  Titel  zu  fprechen.  Denn 
der  „Einzug  der  Jiinglinge"  ift  kein  „Marfch"  in  landlaufigem  Sinne,  fondern  eine  Ideali- 
fierung  des  Marfchbegriffes,  kurz  und  knapp  die  Idee  andeutend,  die  ein  dithyrambifcher 
Jubel  umkleidet.  Und  fein  „Waffentanz"  ift  eigentlich  gar  kein  Tanz,  fondern  fpiirt  der 
Idee  des  Tanzes  nach,  die  fich  aus  einformigen  Rhythmen  entwickelt.  Diefer  Teil  wirkt  aber 
doch  ftarker  in  Verbindung  mit  dem  Tanz  felbft.  Auch  war  die  erftmalig  mitwirkende 
elektrifche  Vierling-Orgel  im  Klange  etwas  zu  vordringlich.  Eindrucksvoll  ift  die  bewufit 
einformige  „Totenklage",  die  ihr  Thema  dem  diifteren  Englifchhorn  anvertraut,  wahrend  die 
„Hymne"   fchlichte,   wirkungsreiche   Tone   anfchlagt. 

Mit  Auszeichnung  find  die  Mitwirkenden  zu  nennen:  Die  dirigierenden  Komponiften  (aufkr 
Paul  Hoffer)  und  Bruno  K  i  1 1  e  1 ,  der  Solift  Rudolf  Watzke,  die  f  iihrenden  Konzert- 
chore  der  Reichshauptftadt,  das  verftarkte  Philharmonifche  Orchefter  und  die  Blafergruppe 
der  Hochfchule.  Moge  diefes  von  der  Reichsmufikkammer  durchgefuhrte  Feftkonzert  auch 
aufierhalb  der  deutfehen  Grenzen   ftarkften   Nachhall  finden! 

II.   Die  Berliner  Kunftwochen. 

Neben  den  Olympia-Veranftaltungen  beanfpruchten  die  fehr  regen  „Berliner  Kunftwochen" 
ftarkes  Intereffe.  Schauplatze  der  Mufiktatigkeit  waren  vornehmlich  die  „Goldene  Galerie" 
des  Charlottenburger  Schloffes,  der  ,,Weifie  Saal"  des  ehemaligen  KaiferfchloiTes  und  der 
Schliiterhof.      Hierzu   kamen    die    Volkskonzerte  im  Park  zu  Niederfchonhaufen  u.  a. 

In  dem  erlefenen  Rahmen  der  „Goldenen  Galerie"  —  wohl  die  ftimmungsvollfte  Kon- 
zertftatte  Berlins   —  eroffnete   das   Munchener  Wilhelm    StrofS-  Quartett    die    Konzertreihe 
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mit  einem  Schubert-Abend.  In  gefchmackvoller  Zufammenftellung  erklangen  das  nachgelaffene 
Quartett  iiber  „Der  Tod  und  das  Madchen"  in  grofier  zwingender  Aufmachung  und  doch 
fchlicht  und  einfach  im  Vortrag,  und  das  Forellenquintett,  fauber  und  nnnvoll  dargebracht 
bis  auf  einige  kleine  Konzeffionen  an  die  herrfchende  Hitze  des  Saales.  Dazwifchen  fpielte 
Franz  Rupp,  der  bekannte  Schlusnus-Begleiter,  einige  KlavierfUicke  in  achtungswerter  Aus- 
fiihrung. 

In  den  Schlofikonzerten  des  „Weifien  Saales"  fand  Hermann  D  i  e  n  e  r  mit  feiner  Wieder- 
gabe  der  „Kunft  der  Fuge"  einen  dankbaren  Horerkreis.  Einen  befonderen  Hohepunkt  er- 
rang  diefer  Konzertzyklus  mit  dem  Auf  treten  des  beruhmten  „Quartetto  di  Rom  a". 
Die  drei  ftiliftifchen  Gegenpole  Mozart,  Verdi,  Brahms  boten  der  Vereinigung  wiederum 
Gelegenheit,  ihre  kunftlerifche  Vielfeitigkeit  zu  beweifen.  Mozart  wurde  mit  den  Mitteln 
eines  faft  iiberafthetifch  verfeinerten  Klangempfindens  wiedergegeben,  am  ftarkften  erwarmten 
fich  die  Spieler  an  Verdis  bliihender  Tonfprache.  —  Ein  Kammermufikabend  des  Borries- 
Streich  trios  erfreute  durch  die  reife,  gehaltvolle  Nachfchopfung  Regers.  Gerhard 
H  u  f  ch ,  der  beliebte  und  gefeierte  Sanger,  bot  als  Urauff iihrung  vier  Lieder  von  Paul 
G  r  a  e  n  e  r  ,  denen  eine  ganz  befonders  fchlichte,  volkstumliche  Note  anhaftet.  Liebenswiir- 
dige  befcheidene  Bliiten,  die  den  mufikalifchen  Entwicklungsweg  des  bedeutenden  Tonfetzers 
unauffallig  umranden. 

Die  befonders  zahlreichen  Schliiterhof-Konzerte  des  Philharmonifchen  Orchefters  wurden  von 
Hermann  Abendroth  und  Hans  von  B  e  n  d  a  betreut.  Abendroth  vermittelte  in  drei 
Konzerten  gediegene,  fur  den  vorliegenden  Zweck  vielleicht  zu  fchwere  mufikalifche  Kofi, 
darunter  das  Doppelkonzert  von  Bach,  das  d-moll-Konzert  von  Vivaldi-Bach,  Konzert  fur 
Waldhorn  und  Orchefter  in  Es-dur  von  Mozart.  Die  dargebotenen  Werke  iiberzeugten  von 
der  inneren  Verbundenheit  des  Dirigenten  mit  unferen  Philharmonikern.  Hans  von  Benda 
hat  eine  befonders  gluckliche  Hand  in  der  Auffindung  unbekannter  Schatze  aus  der  vor- 
klalfifchen  Zeit,  und  feine  Programme  zeichnen  fich  durch  erfreuliche  Vielfeitigkeit  aus.  Seine 
Veranftaltungen  gipfelten  in  der  fzenifchen  Auffiihrung  der  „M  e  d  e  a"  aus  der  Feder  feines 
Urahnen,  des  friderizianifchen  Geigenkiinftlers  Georg  Benda,  eine  Schopfung,  die  einft 
Goethe  und  Mozart  begeifterte.  Die  Tragodie  der  Medea,  die  fich  von  ihrem  Gatten  Jafon 
verraten  und  verftofkn  fieht,  und  die  ihrer  Rache  das  Leben  der  beiden  Kinder  zum  Opfer 
bringt,  erfchiitterte  umfo  mehr,  als  eine  begnadete  Meifterin  der  Sprechkunft,  Agnes  S  t  r  a  u  b, 
ihr  Ausdruck  verlieh.  Intereflant  war  der  Verfuch,  die  Architektur  des  Schloffes  in  die 
Handlung  einzubeziehen  und  die  rachende  Medea,  fowie  den  Hochzeitszug  des  Jafon  (Tanz- 
gruppe  der  Volksoper)  auf  den  Altanen  des  Gebaudes  erfcheinen  zu  laflen.  Die  Mufik  ill 
reich  an  charakteriftifchen,  wenn  auch  thematifch  allzu  knappen  Wendungen,  die  Darftellung 
des  Schmerzes  im  Vorfpiel  reicht  an  die  Grofie  eines  Gluck  heran.  Hans  von  Benda  fiihrte 
das    Werk    dank    feiner    grtindlichen    Einfiihlung  zu  vollflem  Erfolge. 

Aus  Anlafi  der  Kunftwochen  befuchte  uns  erftmalig  das  NS-Reichs-Symphonie- 
O  r  ch  e  ft  e  r  unter  Leitung  von  Franz  Adam.  Auf  dem  feftlich  gefchmuckten  Podium 
der  Philharmonie  begriifite  der  Prafident  der  Reichsmufikkammer,  Prof.  Dr.  Peter  Raabe, 
die  mufikalifchen  Gafte.  Er  wies  auf  die  verdienftvolle  Aufgabe  des  Orchefters  hin,  Mufik 
gerade  in  die  kleinen  und  kleinften  Orte  Deutfchlands  zu  bringen,  und  erlauterte  die  kiinft- 
lerifche  Bedeutung  des  Programms,  das  die  Namen  Schubert,  Lifzt,  Reger  und  Wagner  ver- 
zeichnete.  Was  eiferner  Wille  und  unermudliche  Schulung  im  Laufe  der  Jahre  zu  erzielen 
vermogen,  das  bewies  gleich  der  Beginn  der  „Unvollendeten"  mit  ihrer  forgfamen  Phrafie- 
rung,  mit  ihrer  klaren,  geradezu  inftruktiv  wirkenden  Sauberkeit  der  Ausfiihrung.  Bei  Lifzts 
Es-dur-Konzert,  das  der  namhafte  Miinchener  Pianift  und  ftandige  Begleiter  des  Orchefters, 
Erich  K 1  o  & ,  mit  glanzender  Technik  und  genufivollem  Auskoften  der  weichen  Stimmungen 
zu  Gehor  brachte,  fteigerte  fich  der  Beifall  zum  Orkan.  Max  Regers  Ballettfuite  in  nicht 
minder  forgfamer  Ausfeilung  kronte  das  mit  "Wagners  Meifterfinger- Vorfpiel  abfchliefiende 
Programm.     Moge   diefer   erfte   Berliner   Befuch  nicht  der  letzte  gewefen  fein! 

Eine  erftaunliche  kunftlerifche  Tat  ift  fchliefilich  noch  von  der  Staatl.  Mufikhoch- 
f  ch  u  1  e  (Leitg.   Prof.   Fritz   Stein)   zu  berichten.     Die  Opernfchule  brachte  namlich  an  zwei 
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Tagen  eine  neuzeitliche  Oper,  fowie  Kurzopern  von  Gluck,  Marfchner  und  Weber  hinter- 
einander  heraus.  Leider  hatte  ich  nur  Gelegenheit,  den  erflen  Abend  zu  befuchen,  an  dem 
Manuel  de  Fallas  „Ein  kurzes  Leben<:,  1905  mit  dem  Nationalpreis  ausgezeichnet, 
feine  Erftauffiihrung  in  Berlin  erlebte.  Das  kleine  Werk  fteht  inhaltlich  der  „Cavalleria 
rusticana"  nahe  mit  dem  Unterfchiede,  dafi  das  verratene  Madchen  im  Ubermafi  des  Schmer- 
zes  dem  ungetreuen  Brautigam  am  Hochzeitstage  tot  zu  Fiifien  finkt.  Die  knappe  Handlung 
befchrankt  fich  nur  auf  dramatifche  Hauptakzcnte  in  veriftifchem  Stil  ohne  eine  ausreichende 
feelifche  Vertiefung.  Neben  der  allein  geniigend  charakterifierten  tragifchen  Heldin  wirken 
die  iibrigen  Geftalten  der  anfpruchslofen  Fabel  blafi  und  leblos.  Der  kiinftlerifche  Reiz  der 
Oper  liegt  in  der  mufikalifchen  Darftellung  fpanifchen  Volkslebens,  aus  dem  die  Handlung 
epifodenhaft  herauswachft.  Es  war  ein  kluger  Einfall  des  trefflichen  Regiffeurs  Alexander 
d  '  A  r  n  a  1  s  ,  durch  Umftellung  einiger  Szenen  den  Schwerpunkt  auf  den  volkifchen  Natio- 
nalcharakter  zu  verlegen.  Die  fpanifchen  Tanze,  die  aus  der  gehaltvollen,  melodienreichen, 
durchaus  nicht  allzu  impreffioniftifch  erfcheinenden  Mufik  wie  koftbare  Perlen  hervorleuchten, 
dienen  im  Schlufibild  zur  Apotheofe  des  Landes.  Herrgott,  was  find  diefe  Tanzweifen  fchon, 
beraufchend  wie  fpanifcher  Wein  (deffen  Gefahren  ich  an  einem  fonnigen  Mittag  in  Valencia 
zur  Geniige   kennen   gelernt),   duftend   wie   exotifche  Bliiten! 

life  B  a  r  t  h  in  der  Hauptrolle,  vor  gefangstechnifch  fchwerfte  Auf  gaben  gefte'lt,  bewies  in 
leidenfchaftlich  naturwahrer  Hingabe  echteftes  Theaterblut.  Neben  ihr  trugen  Hildegard 
T  i  f  ch  e  r,  Giinther  Hanemann,  Herbert  K  1  o  m  f  e  r  u.  a.  zum  Erf  olg  der  Oper  bei, 
deren  gefamter  mufikalifcher  Apparat  (die  prachtigen  Chore  Carl  R  e  i  b  e  s  ,  dazu  die  Tanze 
des  Max  T  e  r  p  i  s)  unter  verdienftvoller  Leitung  von  Clemens  S  ch  m  a  1  ft  i  ch  die  Leiftungs- 
fahigkeit  der  Hochfchule  in   denkbar  giinftigftem  Licht  erfcheinen  liefi. 

Nur  noch  wenige  Konzerte  ftehen  uns  in  der  zweiten  Augufthalfte  bevor.  Dann  wird  wohl 
eine  kleine  Ruhepaufe  zu  erwarten  fein  nach  diefem  inhaltsreichften  und  vielfeitigften  Mufik- 
fommer,  den  Berlin  je  durchlebt! 

Mufik  in  Koln. 

Von   Hermann  Unger,   Koln. 

Die  fommerliche  Ruhe  wirkte  fich  auch  auf  dem  Gebiete  der  Mufik  aus.  Der  Reifezeit 
galten  zwei  Veranftaltungen:  der  Kolner  Mannergefangverein  „P  o  1  y  h  y  m  n  i  a"  folgte 
einer  Einladung  der  Kurdirektion  Neuenahr,  um  Kunftchbre  wie  Volkslieder  unter  Mufik- 
direktor  Paul  Kuhls  ficherer  Leitung  in  ftilgerechter  Weife  erklingen  zu  laffen.  Eine  be- 
grufienswerte  Bereicherung  des  Kurkonzertlebens,  das  ja  fonft  bekanntlich  noch  immer  unter 
der  Ode  des  Repertoires  und  dem  Vorherrfchen  der  „Potpourris"  leidet!  Und  im  Arkaden- 
hof  der  benachbarten  Univerfitat  Bonn  erfchien  als  willkommener  Gaft  das  Orchefter  des 
Reichsfenders  Koln,  um  unter  der  Fiihrung  Dr.  Paul  Graeners,  des  Leiters  der 
Reichsfachfchaft  Deutfcher  Komponiften  Werke  diefes  bedeutenden  Meifters  in  vorbildlich  aus- 
gefeilter  Form  wiederzugeben.  So  horte  man  die  rhythmifch  iiberaus  reizvolle  Tanzmufik  aus 
der  Oper  „Friedemann  Bach",  die  romantifch  farbenreiche  „Waldmufik"  und  als  Einleitung 
das  geift-  und  klangvolle  „Divertimento".  Eine  feinfinnige  Einfiihrung  gab  Dr.  Friedrich 
Caftelle.  Auch  dies  eine  fommerliche  Veranftaltung,  wie  man  deren  fich  noch  mehr  wiinfchen 
mochte.  Schulkonzerte  erweiterten  den  Rahmen  der  „Sommermufiken".  So  gab  die  Schule 
Siilzgurtel  unter  ihrem  als  Volksmufikerzieher  weithin  bekannten  Lehrer  P  o  h  I  e  eine 
Auffiihrung  der  Kantate  „Die  Trommel  ruft"  von  Jofef  Baumhof,  einem  an  der  Staatlichen 
Mufikhochfchule  ausgebildeten  jungen  Gymnafial-Mufiklehrer,  die  nach  Befetzung  (Geigen, 
Blockfloten,  Guitarren)  wie  nach  Stilhaltung  eine  Bereicherung  der  Hitlerjugendmufik  bedeutet 
und  von  Edo  Drolshagen  und  feiner  Mufikantenfchar  muflergiltig  interpretiert  wurde.  Kiir- 
zere  Chorftiicke  zu  dem  Motto  „Sommerzeit"  vervollftandigten  in  gliicklicher  Weife  die 
Folge  der  Darbietungen.  Die  Schule  FichteitraSe-Mulheim  gab  unter  dem  Stichwort 
„Ein  Sommerlied"  zeitgenoffifche  Chore  von  Pfitzner,  Haas  u.  a.  m.  forgfam  vorbereitet.  Die 
Kaiferin  Augufta-Schule  bot  einen  Abend   mit   "Werken  Friedrichs   des   Grofien,   eine 
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Sopranarie  aus  dem  Schaferfpiel  ,,Il  re  pastore",  Flotenftiicke,  dazu  Gedichte  und  das  Luft- 
fpiel  „Der  Modenarr"  fowie  Anekdoten  um  den  Konig.  Dr.  Czwoydzinfki  und  Studienrat 
Zah  hatten  die  mufikalifche  und  literarifche  Leitung  des  Ganzen.  Im  Reichsfender 
K  6  1  n  hinterliefi  den  tiefften  Eindruck  eine  Gedachtnisftunde  fur  den  im  Dienfte  der 
Hitierjugend  dahingefchiedenen  Volksdichter  H  e  i  n  r  i  ch  L  e  r  f  ch  ,  deffen  hierbei  uraufgefiihr- 
tes  Horfpiel  „Die  Hammertaufe"  eine  erfchikternde  Lebensbeichte  des  grofien  Toten  darftellte, 
wahrend  eine  Auswahl  von  der  Hitierjugend  gefungener  Lieder  nach  feinen  Gedichten  zeigten, 
wie  hier  ein  Mann  gefchaffen  hatte,  der  wie  kein  anderer  feiner  Zeit  audi  dem  Mufiker 
Fiihrer  zur  Volksfeele  war. 

„Volksmufik  aus  A  1 1  6  ft  e  r  r  e  i  ch"  nannte  fich  eine,  von  dem  namhaf ten  Leipziger 
Lied-  und  Volksmufikf orfcher  und  Padagogen  Heinrich  Werle  zufammengeftellte  Folge 
fchonfter  Tanze  und  Gefange  aus  Tirol,  dem  Burgenland,  dem  Innviertel;  frifche  und  natur- 
hafte  Kunft,  deren  Einfiihrung  audi  auffchlufireiche  Worte  des  Veranflalters  galten.  Als  neue 
Funkoper  bewahrte  fich  die  von  Leo  Juftinus  Kauffmann  auf  Veranlaffung  des  Leiters 
der  Abteilung  Kunft  Paul  Heinrich  Gehly  gefchaffene  „Serenade"  nach  dem  Text  von  Her- 
bert Kranz,  die  den  Streit  und  den  gemeinfamen  Verzicht  zweier  der  Angebeteten  ein  Stand- 
chen  bringender  Sanger  burlesk  und  kiinftlerifch  beweglich  darftellt.  Elifabeth  Delfeit  als 
prachtiger  Sopran  wie  die  Herren  Lofch,  Beufing  und  Grimberg  teilten  fich  mit  Spielleiter 
Bungert  in  den  Erfolg.  Im  Opernhaufe  erklang  als  Erftauff  iihrung  M  o  z  a  r  t  s  einft  zu 
Miinchen  gefchriebene  „G  a  r  t  n  e  r  i  n  aus  L  i  e  b  e"  in  der  Neubearbeitung  und  Erganzung 
Dr.  Siegfried  Anheifkrs,  der  aus  einer  Oper  Anfoflis  den  Text  des  verfchollenen  1.  Akts 
wiedergewonnen  hatte.  Hans  Schmids  bewahrte  fzenifche,  Eugen  Bodarts  mufikalifche  Leitung 
ficherte  dem  genialen  Friihwerk  zufammen  mit  der  trefflichen  Darftellung  durch  Henny  Neu- 
mann-Knapp,  Olga  Schrarnm-Tfchorner,  Kate  Ruffart,  Lotte  Grimm,  Philipp  Rafp  und  vor 
allem   Felix  Knapper   einen  ftarken   Erfolg. 

Mufik  in  Leipzig. 

Von   Horft   Biittner,   Leipzig. 

Oper.  Treulos  verlaffen  wir  fofort  zu  Beginn  des  Berichtes  den  fommerlichen  und  des- 
halb  nicht  angenehmen  Afphalt  der  Grofiftadt,  befteigen  gleidi  manchen  anderen  Mufik- 
befliffenen  den  Omnibus,  der  uns  iiber  Merfeburg  nach  dem  idyllifchen  Bad  Lauchftadt  ent- 
fiihrt,  wo  fich  in  dem  reizenden  Goethetheater  ebenfalls  eine  Entfiihrung  begibt,  aber  eine 
folche  aus  dem  Serail,  allwelche  jedoch  nicht  von  Mozart  war  fondern  von  Jofeph  Haydn 
und  den  Titel  trug: 

Unverhofftes  Begegnen 
(L'  incontro  improviso). 
In  der  Tat:  Es  war  ein  unverhofftes,  aber  auch  ein  hochwillkommenes  Begegnen,  das  uns 
Prof.  Dr.  Helmut  S  ch  u  1 1  z  im  Verein  mit  dem  Collegium  musicum  der  Univerfitat  befcherte. 
Dafi  die  zahlreichen  Opern,  die  Haydn  fur  das  Efterhazer  Schlofitheater  fchrieb,  manche  mufi- 
kalifche Koftbarkeit  im  einzelnen  enthalten,  ift  ja  durch  die  Haydn-Forfchung  bereits  betont 
worden.  Als  ausgemacht  gait  es  aber,  dafi  diefe  Opern  fur  die  Buhnenpraxis  erledigt  feien, 
und  vereinzelte,  wenig  gegliickte  Verfuche  der  Nachkriegszeit,  Haydn-Opern  wieder  zu  be- 
leben,  fchienen  diefe  Anficht  zu  beftatigen.  Und  nun  traf  man  auf  diefe  Buffooper,  die  Pro- 
feffor  Schultz  in  klarer  Erkenntnis  ihrer  Buhnenwirkfamkeit  aus  dem  reichen  Opernfchaffen 
ausgewahlt  hatte  und  die  fich  audi  tatfachlich  als  unbedingt  biihnenwirkfam  erwies.  Ver- 
fdiiedene  Faktoren  kommen  zufammen,  um  einen  derart  lebendigen  Eindruck  hervorzurufen. 
Der  Stoff  gehort  zum  Kreis  der  „Tiirkenopern",  alfo  zur  Gruppe  von  Mozarts  „Entf iihrung" 
und  Glucks  „Pilger  von  Mekka"  und  ift  diefen  Werken  bei  alien  Einzelunterfchieden  im 
Kernmotiv  verwandt.  Die  farbenprachtig-marchenhafte  Welt  des  Orients  bildet  an  fich  fclion 
ein  theaterwirkfames  Element,  und  der  Text,  den  der  Sanger  Carlo  F  r  i  b  e  r  t  h  f ur  Haydn 
nach  franzSfiichen  Vorlagen  zurechtmachte,  erfullt  durchaus  alle  Forderungen,  die  an  ein 
gutes,   fiir  den  Komponiften  ergiebiges  Libretto  zu  ftellen  find.    Die  von  Profeffor  Schultz  mit 
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grofiter  Sorgfalt  vorgenommene  Oberfetzung  ins  Deutfche  vereinigt  gefchickt  Wahrung  des 
Sinngehaltes,  fprachliche  Kultur  und  Sangbarkeit.  Hauptgrund  fiir  die  durchfchlagende  Wir- 
kung  des  Werkes  ill  aber  die  Mufik  Haydns,  der  mit  einer  fpringlebendigen  Frifche  der  Erfin- 
dung  und  vollfter  Beherrfchung  der  tonfetzerifchen  Mittel  feiner  Zeit  eine  mufikalifche  Perle 
an  die  andere  reiht.  Von  den  melodifch-fchlichten,  aber  gerade  deshalb  fehr  einpragfamen 
Kanzonetten  bis  zu  den  glanzenden  Koloraturarien  und  dem  machtigen  Finale  des  zweiten 
Aktes  fpannen  fich  Gefangsformen  verfchiedenfter  Art  und  Schwierigkeit.  Das  lyrifche  Ele- 
ment ill  durch  das  Liebespaar  Ali-Rezia  (bei  Mozart  Belmonte-Conftanze)  vertreten;  es  wird 
wirkfam  kontraftiert  durch  die  Komik,  die  in  dem  habfiichtig-verraterifchen  Bettelmonch  — 
dem  „Kalender"  —  und  in  Alis  pfiffig-gefrafiigem  Diener  Osmin  (dem  Pedrillo  Mozarts)  fehr 
charakteriftifch  gezeichnet  ift.  Der  Rezia  find  noch  zwei  Vertraute  beigegeben,  Balkis  und 
Dardane,  und  diefe  gliickliche  Erweiterung  des  Perfonenkreifes  fiihrt  zu  dem  Glanzftiick  der 
Oper,  dem  Traumterzett  fiir  drei  Soprane  mit  zwei  Englifchhornern  und  Streichorchefter. 
Diefes  wunderbare  Stiick  Mufik  iff  nicht  nur  die  Krone  diefer  Oper,  fondern  eine  Gipfel- 
leiftung  der  gefamten  Opernliteratur  iiberhaupt,  und  allein  um  diefes  einen  Stiickes  willen  ver- 
dient  das  Werk  aufgefiihrt  zu  werden. 

Dankenswerterweife  wurde  die  Oper  an  zwei  aufeinanderfolgenden  Tagen  zweimal  geboten, 
und  zwar  das  erfte  Mai  ungekiirzt,  fo  dafi  auch  dramaturgifche  Fragen  geklart  werden  konn- 
ten;  die  unumganglich  notigen  Kiirzungen  diirften  fich  demnach  auf  folgende  Stellen  beziehen: 
Die  neunte  Szene  des  erften  Aktes  kann  ftark  gekiirzt  werden,  fallt  aber  am  beften  vollig  fort, 
desgleichen  die  zweite  Szene  im  Keller  des  Kalenders  (II,  7)  mit  Unterbringung  des  Moham- 
medliedchens  an  einer  anderen  paffenden  Stelle.  Von  den  drei  aufeinanderfolgenden  Soloarien 
im  zweiten  Akt  (II,  4,  5,  6)  mufi  mindeftens  die  letzte  wegf alien.  Befchneidung  der  teilweife 
fehr  langen  Seccorezitative  ift  ebenfalls  angebracht.  Die  vielen  Koftbarkeiten  der  Partitur,  von 
denen  wir  nur  noch  das  entziickende  Firdufi-Lefeduett  Ali-Osmin  (II,  1)  und  das  leporello- 
hafte  Buffogeplapper  Osmins  „Kalender  zwar  gelten  als  geiftlofe  Narren"  befonders  erwahnen, 
werden  dadurch  noch  befler  zur  Geltung  kommen.  Da  die  Oper  bereits  von  einem  Verlag 
iibernommen  und  das  Textbuch  gedruckt  iff,  fteht  der  Verbreitung  nichts  weiter  im  Wege  als 
das  Vorurteil,  mit  Haydns  Opern  fei  praktifch  nichts  anzufangen,  und  diefes  Vorurteil  hat  fich 
durch  die  Lauchftadter  Auffiihrungen   als   unbegriindet  herausgeftellt. 

Der  Haydn-Oper  ging  Glucks  heiterer  Einakter  „Der  Zauberbaum"  (L'arbre  enchante)  vor- 
an,  und  hier  kann  man  nur  den  Kopf  fchiitteln  ob  der  unbegreif lichen  Tatfache,  dafi  diefes 
Werk  nicht  ftandig  im  Spielplan  unferer  Opernhaufer  fteht.  Eine  komodienhaft-unbefchwerte 
Handlung,  fcharf  gepragte  Menfchentypen  als  Handlungstrager,  eine  Mufik,  von  der  jede  Num- 
mer  ein  Treffer  ift,  originelle,  durchaus  nicht  fchablonenhafte  Inftrumentierung,  kurz:  ein 
Meifterwerk,  das  heute,  da  man  auch  in  den  Opernhaufern  nach  leichteren,  aber  trotzdem 
kiinftlerifch  hochwertigen  Werken  bewufit  fucht,  die  beften  Dienfte  leiften  konnte.  Auch  hier 
hatte  Profeflor  Schultz   fiir  eine  brauchbare  Obertragung  ins  Deutfche  geforgt. 

Die  Auffiihrung  durch  lauter  junge,  angehende  Kiinftler  trug  den  Charakter  einer  ausgefpro- 
chenen  Gemeinfchaftsleiftung  fiir  diefen  einmaligen  Zweck;  das  kam  fchon  dadurch  zum  Aus- 
druck,  dafi  der  Inaugurator,  Spiritus  rector  und  Direktor  der  ganzen  Angelegenheit,  ProfelTor 
Schultz,  erft  in  der  Haydn-Oper  den  Taktftock  ergriff,  in  dem  Gluck-Einakter  aber  die  Lei- 
tung  einem  Studenten  iiberliefi  und  felbft  im  Orchefter  heftig  die  Klarinette  blies.  Da  fchliefi- 
lich  auch  Befetzungsfchwierigkeiten  manche  Hemmungen  verurfacht  hatten,  ift  ein  ftrenger 
kritifcher  Mafiftab  hier  infolgedeffen  nicht  angebracht,  und  wir  begniigen  uns  mit  der  Feit- 
ftellung,  dafi  Margarethe  H  ii  n  f  ch  ,  Mathilde  Stern  und  Anny  Ki£ner  eine  recht  beacht- 
liche  Leiftungshohe  erreichten,  dafi  Johannes  D  i  e  t  e  1  den  Sprung  auf  die  weltbedeutenden 
Bretter  wohl  wagen  kann  und  dafi  auch  von  Willy  F  r  i  e  d  r  i  ch  bei  wachfender  Biihnenreife 
wohl  Gutes  zu  erwarten  ift.  In  dem  Gluck-Singfpiel  wurde  allerdings,  was  Genauigkeit  des 
Zufammenfpiels  im  Orchefter  und  Fiihlung  mit  der  Biihne  anbelangt,  das  Mafi  deffen  unter- 
fchritten,  was  auch  von  einer  folchen  Anfangerleiftung   als   verbindlich   erwartet   werden    darf. 

Der  Omnibus  fiihrt  uns  wieder  zuriick  in  die  Steinwiifte,  wo  das  Neue  Theater  feine  vollige 
Neugeftaltung  von  Wagners  „Ring"  kurz  vor  Schlufi  der  Spielzeit  mit  der  „Gotterdammerung" 
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beendete.  Sowohl  Paul  S  ch  m  i  t  z  als  mufikalifcher  Leiter  wie  Wolfram  Humperdinck 
als  fzenifcher  Geftalter  bewiefen  auch  hier  wieder  eine  Vertrautheit  mit  dem  Geift  des  Wag- 
nerfchen  Werkes,  die  bis  zum  Verwachfenfein  mit  ihm  geht.  Eindrucksvoll,  ganz  auf  Monu- 
mentalitat  geftellt  die  Buhnenbilder  des  verftorbenen  Karl  Jacobs.  Fiir  die  Schlufifzene 
waren  alle  Mittel  moderner  Beleuchtungstechnik  aufgeboten  worden,  um  dem  von  Wagner  ge- 
forderten  Realismus  ideal  gerecht  zu  werden.  Anlafilich  diefer  „G6tterdammerung"  zeigte  fich 
allerdings  die  bruchige  Stelle  in  unferem  Opernenfemble  mit  ziemlicher  Deutlichkeit;  denn  wah- 
rend  das  Buffoenfemble  geradezu  ausgezeichnet  ift  und  in  der  „G6tterdammerung"  alle  nicht- 
allererften  Rollen  fehr  gut  befetzt  waren  —  H  o  r  a  n  d  als  Gunther,  der  immer  beffer  wer- 
dende  Friedrich  D  a  1  b  e  r  g  als  Hagen,  Streckfufi  als  Alberich  und  Ellen  Winter  als 
Gutrune  —  mufiten  fiir  Siegfried  und  Briinnhilde  Gafte  herangeholt  werden;  Gotthelf  P  i  ft  o  r 
erreidite  aber  ftimmlich  kein  allererftes  Format  und  Grete  K  r  a  i  g  e  r  ift  of fenbar  erft  auf  dem 
Wege  zu  einer  ftimmlichen  und  darftelleriichen  Reife,  die  den  Anforderungen  diefer  Partie 
wirklich  gewachfen  ift.    Tadellos  die  von  Johannes  F  r  i  t  z  f  ch  e  einftudierten  Mannenchore. 

Auch  der  Saal  des  Landeskonfervatoriums  hatte  fich  in  einen  Theaterraum  verwandelt,  um, 
wie  alljahrlich,  dem  Opernnachwuchs  Gelegenheit  zur  offentlichen  Erprobung  des  Gelernten  zu 
geben.  Puccinis  „Mantel"  und  die  „Cavalleria  rusticana"  kamen  zur  Auffiihrung.  An  dem 
Abend,  den  ich  horen  konnte,  machte  Margarethe  Neufahrt  am  erften  den  Eindruck  einer 
iiber  das  Gewohnliche  hinausgehenden  Begabung,  die  fich  bereits  einem  ftandigen  Opernverband 
eingliedern  kann.  Paul  Werner  hat  feit  dem  letzten  Jahre  entfchieden  gelernt.  Sehr  zu 
bezweifeln  ift  es  allerdings,  ob  roh-naturaliftifche  Schmarren  wie  der  „Mantel"  das  Richtige 
fiir  folche  Studioauffiihrungen  find.  Das  altere  deutfche  Singfpiel  bis  Mozart  oder  die  Buffo- 
oper  der  Mozartzeit  —  fiehe  Lauchftadt  —  gehen  einmal  auf  einer  Behelfsbiihne  beffer  zu 
machen  und  zweitens  kann  der  Sangernachwuchs  wefentlich  klarer  unter  Beweis  ftellen,  ob  er 
wirklich  kultiviert  ftngt  oder  nidit. 

Gohlifer  Schlofichen.  Im  Park  haben  die  abendlichen  Serenaden  begonnen.  Mozart 
ift  der  Schutzgeift  diefer  Stunden  edelfter  Unterhaltung,  und  wie  alle  guten  Geifter  ift  er  kein 
Tyrann,  fondern  duldet  auch  andere  Geifter  neben  fich:  feine  Zeitgenoffen,  die  gleich  ihm  in 
Divertimenti  und  ahnlichen  fuitenhaften  Formen,  aber  auch  in  Sinfonien  jene  geiftvolle  und 
befchwingte,  zuweilen  humorerfiillte,  aber  oft  auch  tiefbefinnliche  Welt  befchworen,  in  der 
alle  feelifchen  Diffonanzen  zu  einem  geloften  Schweben  geftaltet  erfcheinen.  Gliickliche  Zeit, 
da  die  Unterhaltung  noch  mit  wirklicher  Kultur  verbunden  war  und  nicht  in  die  Niederungen 
aller  moglichen  Inftinkte  oder  zur  Plattheit  fiihrte.  Erklingt  diefe  Mufik  in  einem  ihr  ange- 
meflenen  Rahmen  wie  dem  „Haus  der  Kultur"  und  feinem  wundervollen  Park,  fo  wird  die 
Eigenart  diefer  Mufik,  hochkultivierte  Unterhaltung  zu  fein,  erft  richtig  deutlich.  Sie  mufi  aller- 
dings mit  folcher  Liebe  gefpielt  werden,  wie  dies  bei  dem  Leipziger  Konzertorchefter  und  fei- 
nem Leiter  Sigf  ried  Walther  M  ii  1 1  e  r  der  Fall  ift.  Muller  nimmt  diefe  Mufik  durchaus  von 
der  richtigen  Seite,  als  kammermufikalifch,  d.  h.  ganz  klein  befetzte  Freiluftmufik,  die  auch 
kammermufikalifch,  d.  h.  mit  grofker  Delikateffe  gefpielt  werden  mufi.  Diefem  Ideal  kommt 
er  mit  feinem  Orchefter  immer  naher,  erreicht  es  auch  fchon  fehr  oft  und  bereitet  den  vielen 
Hunderten  von  Horern,  die  fich  dort  allwochentlich  einfinden,  wahrhafte  feelifche  Erfrifchung 
und  Ergotzung.  Dazu  tragen  bisweilen  auch  die  foliftifchen  Leiftungen  von  Orcheftermitglie- 
dern  bei,  fo  Willy  Schrepper  und  der  ganz  hervorragende  Hornift  Fritz  K  o  ch  mit  dem 
vollendeten  Vortrag  von  Mozarts  Es-dur-Konzert. 

Als  guter  Geift  duldet  Mozart  aber  auch  Mufik  unferer  Zeit  neben  fich,  und  wenn  in  diefer 
klaffifchen  Umgebung  ein  fo  wertvolles  Werk  auftaucht  wie  die  uraufgefiihrte  Spielmufik  in 
Variationen  fiir  zwei  Holzblafer  und  Streicher  „Geftern  Abend  war  Vetter  Michel  da"  von 
Karl  T  h  i  e  m  e  ,  fo  ift  befagte  Duldfamkeit  des  guten  Geiftes  doppelt  hoch  zu  fchatzen.  Die 
behabige  Robuftheit,  aber  auch  die  behaglich-komifche  Grandezza  diefes  Volksliedes,  das  un- 
mittelbar  von  Onkel  Brafig  ftammen  konnte,  wandelt  Thieme  in  fiinf  Variationen  mit  iiber- 
legener,  origineller  Spielfreudigkeit  ab;  die  fchone  Innerlichkeit,  die  wir  an  der  Mufik  diefes 
Komponiften  immer  ganz  befonders  fchatzen,  kommt  in  der  vierten  Variation,  dem  „Stand- 
chen"  fiir  Soloflote  und  gedampfte  Streicher,  fehr  gliicklich    zum    Ausdruck,    und    der  kontra- 
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punktifch-quirlende  „Kehraus"  gefellt  zu  dem  Thema  zwei  weitere  Volkslieder,  „Grad  aus 
dem  Wirtshaus  komm  ich  heraus"  und  „Ade  nun  zur  guten  Nacht"  —  ganz  wie  bei  Onkel 
Brafig,  der  ja  audi  „dunntaumalen",  als  er  jung  war,    „twei  Brauten  auf  einmal"  hatte. 

Weniger  erquicklich  war  die  zweite  Neuheit  diefer  Serenaden,  die  „Hamburgifche  Tafel- 
mufik"  von  Gerhard  M  a  a  15.  Wenn  heute  jemand  ein  Gemalde  von  Watteau  mit  grell- 
naturaliftifchen  Farbenklexen  verfehen  wiirde,  fo  konnte  das  fiir  ihn  fehr  unangenehme  Folgen 
haben.  Was  Maafi  mit  den  alten  Tanzfatzen  von  Reinhard  Keifer  macht,  ift  im  Grunde  aber 
nichts  anderes,  er  ftreut  ihnen  etwas  atonalen  Pfeffer  in  die  Augen,  und  zwar  nicht  folge- 
richtig-durchgehend,  fondern  in  periodifch-plotzlichen  Anfallen,  was  die  Sache  nur  noch  fchlim- 
mer  und  das  Werk  nur  noch  uneinheitlicher  macht. 

Dafi  das  Gohlifer  Schlofidien  in  feinem  befonderen  Wert  fiir  das  kulturelle  Gefiige  unferer 
Stadt  immer  mehr  erkannt  wird,  beweift  die  freudige  und  tatige  Mithilfe  fiahrender  Leipziger 
Mufiker:  Der  Gewandhauskapellmeifter  Hermann  Abendroth  leitete  die  fechfte  Serenade 
und  bewies  mit  einer  Sinfonie  von  Dittersdorf  und  der  Paukenfchlag-Sinfonie  von  Haydn, 
dafi  er  diefer  feinfinnigen  Gefellfchaftsmufik  des  18.  Jahrhunderts  ein  idealer  Anwalt  ift.  Be- 
fonders  fei  es  ihm  gedankt,  dafi  er  einen  zeitgenoffifchen  Leipziger  Komponiften  in  diefem 
Rahmen  auff iihrte,  und  tatfachlich  ift  Hermann  Grabners  „Kleine  Abendmufik"  nicht  nur 
dem  Titel,  fondern  audi  dem  Geifte  nach  wie  gefchaffen  fiir  diefe  Serenaden.  Johann  Nepo- 
muk  David  brachte  mit  der  Kantorei  des  Kirchenmufikalifchen  Inftitutes  alte  deutfche  und 
italienifche  Madrigale  und  Lieder  zum  Vortrag,  mit  einer  klanglichen  Kultur,  die  das  Letzte 
an  Vollendung  bot,  durch  eine  diefen  Gefangen  kaum  angemeffene  Oberdynamifierung  und 
durdi  zu  weit  getriebene  Tempomodifikationen  der  Ganzheitlichkeit  diefer  Gebilde  doch  zuviel 
Abbruch  tat,  mindeftens  aber  in  Gaftoldis  Tanzliedchen  „An  hellen  Tagen"  durch  ein  Sichver- 
lieren  an   die  einzelnen  Worter   das   Werk   atomifierte  und  den  Tanzcharakter  auflofte. 

Als  fehr  gliicklidi  erwies  fich  fchliefilich  der  Gedanke,  audi  einmal  ausgefprochene  Kammer- 
mufikwerke  im  Freien  zu  fpielen.  Franz  Xaver  Richter  und  Mozart  fpielte  das  Genzel- 
Quartett  im  Verein  mit  dem  Flotiften  Carl  Bartuzat  vorziiglich;  bei  diefer  Gelegen- 
heit  gab  es  audi  ein  Streichquartett  von  Theodor  Blumer  (g-moll,  op.  51)  zu  horen;  fehr  gut 
gearbeitet  und  formvollendet  wie  es  ift,  gehort  es  zum  Beften,  was  wir  von  Blumer  bisher 
horten. 

Die  letzte  Veranftaltung  mit  zeitgenoffifcher  Mufik  bradite  eine  Sonate  fiir  Englifchhorn  und 
Klavier  von  Joachim  P  o  p  e  1  k  a  ,  die  jedoch  ziemlich  haltlos  zwifchen  verfdiiedenften  ftili- 
ftifchen  Anregungen  fchwankt  und  deshalb  fehr  fchwach  ausgefallen  ift.  Ein  uraufgefuhrtes 
Streichquartett  von  Sigfried  Walther  M  ii  1 1  e  r  wirkt  bei  manchen  gelungenen  und  feffelnden 
Einzelheiten  als  Ganzes  noch  etwas  unausgeglidien  und  diirfte  daher  auf  dem  Wege  des  be- 
gabten  jungen  Komponiften  mehr  eine  Durchgangsftation  bedeuten.  Dafi  diefe  fiinfzehn  Ver- 
anftaltungen  der  NS-Kulturgemeinde  mit  zeitgenoffifcher  Mufik  eine  mufikpolitifche  Tat  erften 
Ranges  darftellen,  mufi  noch  einmal  nachdriicklich  feftgeftellt  werden. 

Konzerte.  Im  Landeskonfervatorium  ftellte  fich  der  Dirigentennachwuchs  der  Offentlich- 
keit  in  einem  Prufungskonzert  vor.  An  diefer  Stelle  ift  nur  ganz  allgemein  zu  fagen,  dafi 
fich  die  angehenden  Kapellmeifter  gewiffe  Grundlagen  ihres  Berufes  angeeignet  haben,  die  fie 
befahigen,  den  Schritt  in  die  Praxis  zu  wagen  und  fich  dort  durch  die  Erfahrung  jene  Ober- 
legenheit  anzueignen,  die  erft  die  wirkliche  Geftaltung  von  Orchefterwerken  ermoglicht. 

Anlafilich  des  Deutfchen  Juriftentages  im  Mai  fanden  zwei  grofie  Orchefter-Konzerte  ftatt. 
Hans  W  e  i  s  b  a  ch  f iihrte  mit  dem  Sinfonieorchefter  Beethovens  „Neunte"  auf;  fchwungvoll 
und  ziigig  in  den  entfprechenden  Partien,  im  langfamen  Satz  und  im  Scherzo-Trio  jedoch  zu 
al-frescohaft,  ohne  letzte  Innerlichkeit.  Leopold  R  e  i  ch  w  e  i  n  leitete  ein  Konzert  mit  dem 
Gewandhausorchefter;  iiberlegen,  vielfach  aber,  anfcheinend  infolge  zu  weniger  Proben,  mehr 
auf  den  Zufammenhalt  des  Ganzen  bedacht  als  auf  wirkliche  Geftaltung  des  Inhalts  und  des- 
halb erft  im  Schlufiftiick,  dem  Meifterfingervorfpiel,  zu  einer  grofien  gefchloffenen  Leiftung 
vordringend.  Herbert  P  o  1 1  a  ck  fiihrte  fich  mit  dem  Vortrag  von  Lifzts  A-dur-Konzert  vor- 
teilhaft  ein. 

Einen  Abend  mit  zeitgenoffifcher  Mufik  veranftaltete  die  Reichsfachfchaft  Komponiften  und 
die    NS-Kulturgemeinde    gemeinfam    mit    dem  Reichsfender  Leipzig.    Hoheren  Anfpriichen  ge- 
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niigten  aber  nur  die  drei  Lieder  aus  „Des  Knaben  Wunderhorn"  von  Armin  K  n  a  b  —  fchlichte, 
aber  tiefempfundene  Liedkunft  —  und  die  „Konzertante  Suite  fur  Violine  und  Kammer- 
orchefter"  von  Heinz  S  ch  u  b  e  r  t ,  ein  Werk,  das  zwar  manchmal  in  rein  virtuofe  Motorik 
iibermafiig  abgleitet,  aber  durch  einen  eigenartig-fchonen  langfamen  Satz  fowie  manche  Einzel- 
heit  feffelt.  Urn  die  Ausfiihrung  des  Konzertes  machte  fich  Theodor  B  1  u  m  e  r  mit  dem  Sin- 
fonieorchefter  verdient;  dem  ausgezeichneten  Konzertmeifter  diefes  Orchefters,  Max  Kramer, 
begegnete  man  gern  wieder  einmal  als  Soliften. 

Die  Italienifche  Dante-Gefellichaft  fallt  durch  regelmafiige  Veranftaltung  wertvoller  Kon- 
zerte  im  Mufikleben  Leipzigs  angenehm  auf.  Zuletzt  hatte  fie  zu  einem  Klavierabend  von 
Walter  Schaufufi-Bonini  geladen,  und  der  Pianift  zeigte  in  der  Durchf iihrung  eines 
ftiliftifch  fehr  weit  gefpannten  Programms,  dafi  ihm  ausgeiprochen  virtuofe  Stiicke  am  beften 
liegen,  dafi  er  aber  in  der  Mannigfaltigkeit  des  Anfchlags  noch  viel  zu  lernen  hat  (Debuffy!). 

Wiener  Mufik. 

Von   Victor   Junk,   Wien. 

Is  Nachziigler  zu  unfrem  ftandigen  Mufikbericht  feien  einige  wichtige  Veranftaltungcn 
i  genannt.  So  ein  Konzertabend  der  akademifchen  Mozartgemeinde,  der  uns  neue  Lieder 
von  Jofef  B  r  a  u  n  e  i  s  und  Emil  H  a  u  s  1  e  r,  fowie  eine  Klavierballade  von  Othmar  W  e  t  ch  y 
und  eine  fchone  Suite  fur  Flote  und  Klavier  des  audi  fonffc  mit  wertvollen  Werken  hervor- 
getretenen  Wiener  Komponiften  Oskar  D  i  e  t  r  i  ch  vermittelte.  —  Karl  Winkler,  als  Diri- 
gent  bereits  wohlbekannt,  brachte  in  f einen  intimen  Konzerten  in  dem  ftilvollen  Hofe  des 
Palais  Palffy  neben  anderen  Werken  die  felten  gehorte  Ouvertiire  „Die  wiifte  Infel"  von  Jofef 
Haydn,  fowie  die  erfte  Symphonie  von  Franz  Schmidt  zur  gelungenen  Auf f iihrung.  Die  Opern- 
fangerin  Lifl  Oberhaufer  fang  Orchefter-Lieder  von  Jofef  Marx  mit  guter  Einfiihlung  in 
Stil  und  Klangfiille.  —  Der  Orgelvirtuofe  Walter  P  a  ch  fpielte  in  der  Votivkirche  wie  all- 
jahrlich  einen  Abend  lang  wertvollfte  alte  Meifter,  ein  Programm,  das  Luife  Brabbee  mit 
Gefangen  von  Gluck,  Wolf,  Reger,  Marx  und  Ferdinand  R  e  b  a  y  vorbildlich  und  gewinnend 
erganzte.  —  Prof effor  J.  L.  Weber  vermittelte  die  kirchliche  Urauff iihrung  einer  neuen 
Merle  in  f-moll  von  Viktor  D  o  ft  a  1. 

Wie  in  den  Vorjahren  fo  war  auch  heuer  die  Burg  Kreuzenftein  b.  Wien  der  ftimmungsvolle 
Rahmen  fur  eine  Serenade  in  der  Feftwochenzeit;  unter  der  energifchen  Leitung  des  Kapell- 
meifters  Hans  Heinz  S  ch  o  1 1  y  s  und  unterftiitzt  durch  einfuhrende  Vortrage  des  Wiener 
Univerfitatsdozenten  Dr.  Leopold  N  o  w  a  k  ,  in  einem  fchonen  Programm  mit  Kompofitionen 
von  John  Dunftable,  Heinrich  Yfaak,  Johann  Jofef  Fux,  Froberger,  Peuerl,  Hofhaimer,  Gal- 
lus,  di  Monte  und  Johann  Heinrich  Schmelzer  wertvollfte  altere  ofterreichifche  Chor-  und 
Inftrumentalkunft  lebendig.  —  Eine  Heiligenftadter  Serenade  gonnte  der  heiteren  Kunft  ver- 
diente  Anerkennung;  Johann  H  e  r  b  e  ck  ,  Cyrill  H  y  n  a  i  s  ,  Mathilde  von  K  r  a  1  i  k  (mit 
den  „Lichtentaler  Walzern"),  Karl  P  f  1  e  g  e  r  und  der  alte  C.  M.  Z  i  e  h  r  e  r  kamen  mit 
wertvollen  Kompofitionen  auf  diefem,  fonft  etwas  abfeits  gedrangten  Gebiet  zu  fchoner  Geltung. 

MUSIKALISCHE   RATSEL-ECKE 

Die  Lofung  des  mufikalifchen  Silben-Preisratfels 


von    Walter 

Konig, 

Schafil 

jurg    (Maiheft). 

Die   aufzufindenden   Worte  lauten: 

i.  Wipo 

8.  Galanl 

2.  Orgel 

9.  Auber 

3.  Leoncavallo 

10.  Micaela 

4.  Falsetf 

11.  Ansatz 

j.  Gansbacher 

12.  Da  Capo 

6.  Almaviva 

13.  Empfindsam 

7.  Nachahmungstrieb 

14.  Unisonus 

till 
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Lieft  man  die  Anfangsbuchftaben  von  oben   nach  unten  und  die  Endbuchftaben  von  unten  nach  oben, 
fo  findet  man  den  Komponiften: 

Wolfgang    Amadeus     Mozart 
und  die  Figur  aus  feinem   „Figaro": 

B  a  r  t  o  1  o. 
Ober   „fommerliche   Ruhe"   hatte   unfere   Ratfelkommiifion     nicht     zu     klagen!      Ganz     im     Gegenteil! 
Insgefamt   123   richtige   Einfendungen  konnten   feftgeftellt   werden,   unter   denen   fich   noch   einc   bcfonders 
giofie    Anzahl    „ausgefchmuckter"    Lofungen    befand. 

Das  Los  entfchied: 
den    1.  Preis   (ein   Werk   oder   Werke  im   Betrage   von  Mk.  8. — )  fur  Annemarie  F  r  i  f  ch  e,  Camburg/S.; 
den   2.  Preis   (ein   Werk   oder   Werke   im   Betrage   von  Mk.  6.—)  fur  K.  H  e  15  1  e  r,  Pianift  und  Klavier- 

lehrer,  Gronau  i.   W.; 
den   3.  Preis   (ein   Werk  oder   Werke   im   Betrage   von  Mk.   4. — )   fur  Alfred   Schmidt,   Dresden; 
je  einen  Troftpreis   (ein  Werk  oder  Werke   im   Betrage     von     Mk.     2. — )     fur     Dr.     Biedermann, 

Guben  —  Oberamtsanwalt  Dr.   Max  Q  u  e  n  t  e  1  ,  Wiesbaden  —  Frau  Lydia  W  i  d  m  a  y  e  r  ,  Unter- 

tiirkbeim   und   Otto    W  i  e  g  a  n  d  ,    Kiel. 

Und    die    Ratfelkommiffion    entfchied: 
je   einen   1.   Sonderbiicherpreis   (ein  Werk   oder   Werke  im  Betrage   von  Mk.   8. — )   fur: 

Hauptlehrer  Otto  D  e  g  e  r ,  Neuftadt/Schwld.  (fur  ein  launiges  Mundartgedicht)  —  Rektor  R. 
Go  ttf  chalk,  Berlin  (fiir  feine  wieder  fo  vortrefflich  eingefuhlte  „Huldigung  an  Mozart")  — 
Karl  Meinlberg,  Hannover  (fiir  fein  „Schurken-Capriccio",  eine  Verarbeitung  von  Bartolos  Aus- 
ruf  „Der  Schurke  Figaro"  fiir  Klavier,  die  unter  den  vielfachen  Verfuchen  ahnlicher  Art  in  ihrer 
Mannigfaltigkeit  und  Frohlichkeit  befonders  auf fiel)  —  Kantor  Max  M  e  n  z  e  1 ,  Meifien  (fiir  ein 
Menuett  fiir  10  Inftrumente  im  „Mozart-Geift")  —  Walter  R  a  u  ,  Chemnitz  (fiir  „Variationen"  fiir 
Klavier,  die  ein  Thema  aus  dem  „Figaro"  in  nichts  weniger  als  leichter  Form  meiftern)  —  Kirchen- 
mufikdirektor  Richard  T  r  a  g  n  e  r  ,  Chemnitz  (fiir  eine  gut  durchgefuhrte  „Phantafie  in  Rondoform" 
fiir  Klavier,  die  Themen  aus  der  Arie  des  Bartolo,  als  eng  mit  der  Lofung  verkniipft,  gefchmack- 
voll  und  fatztechnifch  einwandfrei  verarbeitet)  —  Paul  Z  o  1 1 ,  Darmftadt  (fiir  ein  fehr  einfaches, 
aber   gut   gelungenes   Menuett   fiir   Streichtrio   in  Mozarts  Stil); 

je   einen  2.   Sonderbiicherpreis   (ein   Werk  oder   Werke  im  Betrage  von  Mk.  6. — )  fiir: 

Studienrat  Georg  A  m  f  t ,  Altheide  („Menuett  im  Stile  Mozarts"  fiir  Streichquartett)  —  Martha 
B  r  e  n  d  e  1 ,  Augsburg  (eine  unferer  allergetreueften  Dichterinnen,  die  diesmal  das  Erleben  einer 
„Figaro"-Auffiihrung  in  befchwingte  Verfe  gofi)  —  Oberlehrer  Martin  G  e  o  r  g  i ,  Thum  („Thema 
mit  Variationen",  ein  frifch-frohliches  Marfchthema,  das  manche  hiibfche  Abwandlung  erfahrt)  — 
Lehrer  Max  Jentfchura,  z.  Zt.  Altenfourg  i.  Th.  (den  immer  einfallsreichen,  der  fich  diesmal 
gar  mit  einem  „Epos  von  den  fiinf  Ringen"  einftellt,  der  Schilderung  eines  himmlifchen  Wettkampfs 
zwifchen  den  3  Mufikergeftalten,  die  in  der  Ratfelaufgabe  erfcheinen)  —  Organift  R.  K  1  a  e  r,  Blan- 
kenefe  („Menuett  rococo"  nach  einer  vom  Einfender  wahrend  des  Krieges  in  der  Briiffeler  Bibliothek 
aufgefpiirten  Violinftimme  gefchickt  inftrumentiert)  —  J.  Kautz,  Offenbach  (Stelldichein  „Micaela- 
Bartolo-Graf  Almaviva-Antonio"  fur  Streichquartett,  ein  geichicktes  Quodlibet)  —  Studienrat  Ernfl 
L  e  m  k  e ,  Stralfund  (ein  Rokoko-Liedchen  „An  Chloe"  nach  Joh.  Georg  Jacoby,  fiir  eine  Sing- 
ftimme  und  Klavier  als  Standchen  im  MenuettzeitmaC  gefchrieben,  das  den  Verfuch  macht,  die 
Guitarreftimme  in  der  rechten  des  Klaviers  nachzuahmen)  —  Helene  Raff,  Miinchen  (gefchickte 
Erfaflung  iamtlicher  Worte  der  Aufgabe  in  kurzen  Verfen)  —  Kantor  E.  S  i  ck  e  r  t ,  Tharandt  i.  Sa. 
(„anmutiger    Reigen"); 

und  fchliefilich  noch  je  einen  3.  Sonderbiicherpreis  (ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  im  Mk.  4. — )  fiir: 
Lehrer  Hans  B  e  ck  e  r  ,  Unterteutfchenthal  —  Eva  B  o  r  g  n  i  s  ,  Konigftein/Taunus  —  Studienrat 
Dr.  Karl  F  6  r  ft  e  r  ,  Bergedorf  und  Dominik  M  u  f  f  e  1  e  ck  ,  Wittlich,  die  famtliche  vier  verfuchten, 
die  verfchiedenen  Begriffe  der  Aufgabe  zu  einem  Ganzen  zu  vereinen  —  KMD  Arno  L  a  u  b  e , 
Borna  (kurze  Ruckfchau  auf  die  Schickfale  des  „Figaro")  —  KMD  Wilhelm  R  u  m  p  f ,  Karlsruhe 
(kleines  Allegro  assai  aus  der  Arie  des  Bartolo)  —  Bruno  W  a  m  s  1  e  r ,  Laufcha/Th.  (kurze  Verfe 
zum  „Figaro"). 

Zur  Vervollftandigung  der  Loferichar   feien  auch    die  iibrigen  Einfender  richtiger  Lofungen  kurz  noch 
vorgeftellt : 
Carl   A  h  n  s ,   Jena  —   Helene   A  1 1  e  1 ,   Berlin   —  H.   A  n  k  e  ,   Leipzig  —   Diakon   Henry   A  p  e  1 1  e  s , 

Stettin   —   Franz   A  p  p  e  1 ,   Freifing  —   Kurt   A  r  p  k  e  ,  Rofitz  — 
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Adelheid  Bamberg,  Naumburg  —  Hans  B  e  1 1  ft  e  d  t ,  Bremen  —  Studienrat  Carl  B  e  r  g  e  r  ,  Frei- 
burg —  Frau  M.  Bernhardt,  Minden  —  Berta  Betz,  Mufiklehrerin,  Miinchen  —  Robert 
B  ii  1 1  n  e  r  ,  Jena  —  Milli  Biermann-Sulzbacher,  Barmen  —  Ella  Binding,  Frankfurt 
a.  M.  —  Dr.  O.  B  r  a  u  n  s  d  o  r  f  ,  Frankfurt  a.  M.  —  Otto  B  r  e  m  ,  Kaufibeuren  —  Lehrer  Brie- 
g  e  r  ,  Saarau  —  Prof.  Georg  B  r  i  e  g  e  r  ,  Jena  —  Gertrud  Brinckmeyer,  Berlin  —  Med.-Rat 
Dr.   M.   Bufchmann,   Roftock  — 

Studienaffeffor  Kurt  D  e  n  d  a  ,   Treuburg/Oftpr.   —  Paul  Doge,  Borna  

M.  F  1  a  d  t ,  Stuttgart  — 

Amtsgerichtsrat  Guftav   Gland,   Schlotheim   —   Arthur   G  6  r  1  a  ch  ,     Poftinfpektor,    Waltershaufen     — 

A.  Hacklinger,  Landshut  —  Gret  Hein-Ritter,  Pianiftin,  Stuttgart  —  A.  Heller,  Karls- 
ruhe —  Walter  H  e  y  n  e  dk  ,  Leipzig  —  Frau  Gerda  H  i  ck  ,  Sumatra/Nied.-Indien  —  Hugo 
Hoffmann,    Bielsko    —    Schwefter    Lotte    H  o  1 1  e  n  b  a  ch  ,    Jena     —     life    H  o  p  p  e  ,    Altenburg 

—  H.    Jacob,    Domorganift,    Speyer    —    Liesl    Jacobs,   Koln  —  Ruth  Jiittner,  Jena  — 
Anneliefe   Kaempffer,   Mufiklehrerin,    Gottingen    —     Grete     K  a  t  z ,     ftaatl.     gepr.     Mufiklehrerin, 

Hagen  —  KM  S.  K  1  e  n  t  e  r  ,  Meiningen  —  Wolfgang  K  1  o  p  p  e  ,  Berlin  —  Karl  K  o  h  1  e  r  , 
Landgerichtsrat,  Rottweil  —  Emma  K  r  e  n  k  e  1  ,  Michelftadt  —  Heinrich  K  r  e  u  z  e  r  ,  Bankbeam- 
ter,   Rofidorf   —    Oskar   Kroll,    Wuppertal-Barmen    —    Studienrat    Dr.    Hans    Kummer,    Koln 

—  Paula  K  u  r  t  h  ,   Heidelberg  — 

MD    W.    Langguth,    Meiningen    —    MD    L  e  n  z ,   Wernigerode  —  Peter  Letfchert,  Rheinhaufen 

—  Karl    Liebig,    Berlin    —    KM    Adolf    Luderer-Liittig,   Halle   — 
Charlotte   M  o  f  e  r  ,   Munchen   — 

A.  N  e  ft  1  e  r  ,  Leipzig  — 

Paul   Oehme,   Leipzig   —   Pfarrer   Fr.    Okfas,  Budwethen  — 

Erich   P  a  u  g  g  e  r  ,    Munchen   —   Johannes   Peters,  Paftor  i.  R.,  Hannover  —   Antonie  P  f  e  i  f  f  e  r , 

Leipzig   —    Grete   Popken,    Mufiklehrerin,    Jever    —    Hans    Pothmann,    Gladbeck    —    Prof. 

Eugen   P  ii  f  ch  e  1 ,   Chemnitz   — 
Theodor  Rohmeyer,  Pforzheim  — 

Kurt    Sipner,    Jena   —    St.-R.    K.    S  p  i  n  d  1  e  r  ,  Plauen  —   Vera  S  u  t  e  r  ,   St.   Gallen  — 
Robert    S  ch  a  a  r    jun.,    Delmenhorft    —    Paul    P.    S  ch  a  b  e  r  1 ,     stud,     mus.,     Munchen     —     Oberlehrer 

Oskar  S  ch  a  f  e  r  ,  Leipzig  —  Kantor  Walther  S  ch  i  e  f  e  r  ,  Hohenftein-Ernftthal  —  Hans  S  ch  m  i  d  t, 

Pianift,   Hagen  —   Ernft   Schmidt,   Mufiklehrer,   Hamm   —   Hedi   Schmidt,    Lehrerin,    Marburg 

—  H.  Schonamsgruber,  Nordlingen  —  Elifabeth  Schulte  zu  Berge,  Bochum-Bergen  — 
Ernft  Schumacher,  Emden  —  Anton  S  ch  ii  t  z ,  Chordirektor,  Bohm.-Leipa  —  Paftor  Paul 
S  ch  w  a  r  z  ,    Glogau   — 

Albert   S  t  a  u  b  ,    Hamburg   —    Wilhelm    Straufiler,  Breslau  —  F.  Strehler,  Chorrektor,  Ratibor 

Heinrich   T  o  e  p  k  e  n  ,   Frankfurt   —    Paul    T  ii  r  k  e  ,  Kantor,  Oberlungwitz  — 

Alfred  U  m  1  a  u  f  ,   Radebeul   — 

Martha  ter  V  e  h  n  ,  Klavierlehrerin,  Emden  —  Emmy  V  e  1 1  e  n  ,  Dipl.-Mufiklehrerin,  Bochum  —  Hilde 
V  o  g  1  e  r  ,  Jena   — 

Erika  Wanderer,  Lehrerin,  Bismarckshall  —  Prof.  Theodor  W  a  1 1  o  1  i  k  ,  Warnsdorf  —  Sanitats- 
rat  Dr.  W  e  i  g  e  1 ,  Ohrdruf  —  Margrit  Weinheimer,  Koln  —  Frau  Lotte  Werner,  Dres- 
den —   Studienrat  K.   W  e  1 1  i  g  ,   Siegen   — 

Dr.   H.   J.   Z  i  n  g  e  1 ,   Halle   —   Curt    Z  d  1  1  n  e  r  ,  Organift,  Leipzig. 

Mufikalifches  Silben-Preisratfel. 

Von  Dr.  Johannes   Kratzi,  Bremen. 
Aus  den  Silben 

a  —  a —  be  —  ben  —  bert  —  ca  —  che  —  chel  —  da  —  der  —  dur  —  e  —  ed  — 
er  —  ge  —  gel  —  ges  —  gi  —  gi  —  hu  —  im  —  kehl  —  kopf  —  la  —  li  —  mann 

—  mar  —  mi  —  mo  —  mus  —  na  —  ni  —  nis  —  o  —  o  —  or  —  or  —  pe  —  ptes 

—  rie  —  si  —  si  —  schu  —  ta  —  ta  —  te  —  te  —  ten  —  ter  —  terz  —  terz  — 
tiv  —  to  —  vet  —  ward  —  y  —  zei 

find    21    Worter    nachftehender    Bedeutung    zu  bilden: 

i.  Oratorium  von  Friedrich  Koch;  3.  Tempobezeichnung; 

2.  Dramatifche  Sangerin  1899  Kundry;  4.  Baffift  der  Munchner  Staatsoper; 
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5.  Ballade  von  Loewe; 

6.  Vorname   einer   beriihmten   franzofifchen 
Chanfonette; 

7.  Tonftufe; 

8.  Frauengeftalt  aus  „Carmen"; 

9.  Opernkomponift  des   18.  Jahrhundcrts; 

10.  Tempobezeichnung; 

11.  Mufikinftrument; 


13.  Tonftufe; 

14.  Signalinftrument; 

15.  Beftandteil  eines  Themas; 

16.  Mufikalifcher  Stil; 

17.  Quelle  der  menfchlichen   Stimmc; 

18.  Tonart; 

19.  Mufikinftrument; 

20.  Deutfcher  Liederkomponift; 


12.  Beriihmter  Sopranfanger    (18. /19.   Jahrhd.);2i.  Grofier  Mufikgelehrter  f. 

Wahlt  man  aus  diefen  Wortern  je  1  bezw.  2,  3,  oder  4  aufeinanderfolgende  Buchftaben 
und  fiigt  diefe  in  der  Reihenfolge  der  Worter  aneinander,  fo  findet  man  Titel,  Bezeichnung 
und  Namen  des  Komponiften  eines  heiteren  Variationenwerkes  der  Jetztzeit. 

Die  Lofungen  diefer  Aufgabe  find  bis  10.  Dezember  an  Guftav  Boffe  Verlag  in 
Regensburg  zu  fenden.  Fur  die  richtige  Lofung  find  fieben  Buchpreife  aus  dem  Verlag  von 
Guftav  BofTe  (nach  freier  Wahl  der  Preistrager)  ausgefetzt,  iiber  die  das  Los  entfcheidet  und 
zwar: 

ein   1.   Preis:   ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.    8. — , 

ein  2.   Preis:   ein  Werk  oder  Werke   im   Betrage   von  Mk.   6. — , 

ein  3.   Preis:   ein  Werk  oder  Werke   im   Betrage   von   Mk.   4. — , 

vier  Troftpreife:   je  ein  Werk  oder  Werke   im  Betrage  von  Mk.    2. — . 

Fur  richtige  Lofungen,  die  in  eine  befonders  hiibfche  Form,  fei  es  nun  kompofitorifcher, 
dichterifcher  oder  zeichnerifcher  Art  eingekleidet  find,  behalten  wir  uns  eine  Sonderpramierung 
(gegebenenfalls  auch  Veroffentlichung)  vor.  Z. 

NEUE   BOCHER   UND  MUSIKALIEN 


NEUERSCHEINUNGEN 


Wilhelm  A  1 1  m  a  n  n  :  Kammermufik-Katalog  (Ein 
Verzeichnis  von  feit  1841  veroffentlichten  Kam- 
mermufikwerken.  Nachtrag  zur  4.  Auflage  193 1) 
Verlag   Friedrich   Hofmeifter-Leipzig. 

Gerard  Bunk:  Fantafie  fiir  Orgel  op.  57. 
Rm.   2.50.  Breitkopf  &  Hartel-Leipzig. 

Walter  Diekermann:  Mufikpflege  in  der 
volkifchen  Schule.  96  S.  geh.  Rm.  2.80.  Julius 
Klinkhardt-Leipzig. 

Wilhelm  und  Grete  Gebhardt:  Mufik-  und 
Satzlehre  am  Volkslied.  134  S.  Barenreiter- 
Verlag,  Kaffel. 


Lilo  Martin  :  Sonate  fiir  Klavier  zu  2  Ha'nden 
op.  2.   Rm.   3.50.  Breitkopf  &   Hartel-Leipzig. 

Lilo  Martin:  Vier  Lieder  fiir  Singft.  u.  Klav. 
op.  3.  Rm.  2. — .  Breitkopf  &  Hartel-Leipzig. 

Walter  Niemann  :  „Das  Haus  der  goldenen 
Waage"  op.  145.  Litolff- Verlag,  Braunfchweij. 

Walter  Niemann:  „Kleine  Variationen  iiber 
eine  altirifche  Volksweife".  Litolff- Verlag,  Braun- 
fchweig. 

Giinter  Raphael  :  Orgelchorale  op.  37,  Heft  I, 
und  II,  je  Rm.  3. — .  Breitkopf  &  Hartel- 
Leipzig. 


BESPRECHUNGEN 


Biicher: 


WOLFGANG  GOLTHER:  Richard  Wag- 
ner. Leben  und  Werke  in  Briefen,  Schriften, 
Berichten.  (Wilhelm  Langewiefche-Brandt- Verlag, 
Ebenhaufen  bei  Miinchen,   1936.) 

Als  willkommene  Gabe  zu  den  diesjahrigen 
Bayreuther  Jubilaumsfeftfpielen  veroffentlicht  der 
namhafte  Forfcher  des  Bayreuther  Kulturkreifes  in 
der  bekannten  „Sammlung  der  Rofe"  einen  Band, 
der  Leben  und  Werk  Richard  Wagners  in  urkund- 
lichen    Zeugniffen     fchildert.       Golther     tut     Recht 


daran,  mit  einem  Wort  von  Dr.  Peter  R  a  a  b  e 
daran  zu  erinnern,  dafi  der  Deutfche  trotz  der 
unza'hligen  Werke  iiber  Wagner  noch  immer  keine 
richtige  Vorftellung  von  diefer  iiberragenden  Per- 
fonlichkeit  befitzt.  So  wurde  denn  auch  jungft 
auf  der  Reichstagung  der  deutfchen  Erzieher  in 
Bayreuth  von  berufener  Seite  die  Ausrichtung  der 
deutfchen  Jugenderziehung  auf  dem  Bayreuther 
Kulturgedanken  mit  allem  Nachdruck  betont  — 
eine  Forderung,  der  die  Tat  nachfolgen  moge! 
Aus  Briefen    und  Schriften    des   Meifters    fowie 
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aus  Berichtcn  dcr  Mit-  und  Nachwclt  formt 
Golthers  mcifterlichc  Auswahl  ein  Perfonlichkcits- 
bild  des  Mufikers,  Dramatikers  und  Kampfcrs 
Wagner.  Aus  den  in  diefem  Werk  vereinten 
urkundlichen  Zeugniffen  erleben  wir  den  von  dra- 
matifchen  Spannungen  erfiillten  Dafeinslauf  des 
Genius  mit.  Wagners  Werdegang  „von  der  Oper 
zum  Drama,  vom  Theater  zum  Feftfpiel"  erfteht 
in  Klarheit  und  Lebendigkeit.  Ebenfo  wird  uns 
—  „der  Weckrufer  deutfclier  Art  und  Kunft" 
umfaffend  vcrtraut.  Golther  erftrebt  vor  allem 
die  Darlegung  dcr  geiftigen  und  kiinftlerifchen 
Entwicklung  Ricliard  Wagners,  deffen  abenteuerlich 
reicher  Lebenslauf  in  knapp  gefafken  biographi- 
fchen  Erlauterungen  des  Herausgebers  angedeutet 
bleibt. 

Das  mit  erfchopfendcr  Quellenkenntnis  verwer- 
tete  Urkundenmaterial  veranfchaulicht  aufs  lebens- 
vollfte  die  Wefenheit  der  Kiinftlerperfonlichkeit 
Wagners  und  zwingt  immer  wieder  zu  Ehrfurcht 
und  Dank  einem  Genius  gegeniiber,  der  feinem 
Volke  ein  holies,  aber  noch  lange  nicht  erfchopftes 
Vermachtnis  hinterliefi. 

Golthers  ftofflich  klar  gegliedertes,  inhaltlich 
trotz  verfchiedener  Vorganger  uniibertreffliches 
Buch,  ift  eine  wertvollfte  Bereicherung  der  gegen- 
wartigen  Wagnerliteratur.  Oberall  tragt  es  die 
Eigennote  des  um  die  Wagnerforfchung  fo  hoch 
verdienten  VerfafTers.  Wir  wunfehen  es  vor  allem 
auch  in  die  Hande  der  reiferen  Jugend,  die  fich 
weit  Marker  als  bisher  zur  Treugefolgfchaft  des 
Bayreuther  Meifters  riiften  mufi.     Dr.  Paul  Biilow. 

HEINZ  FUNCK:  Mufikalifches  Biedermeier. 
Sonderabdruck  aus  „Deutfche  Vierteljahrsfchrift 
fiir  Literaturwiffenfchaft  und  Geiftesgefchichte", 
XIV,  3.  —  Max  Niemeyer  Verlag,  Halle  a.   S. 

Die  befcheiden  „andeutende  Ausfuhrungen"  ge- 
nannte  kleine  Schrift  des  Bremer  Autors  aus  der 
Freiburger  Schule  Wilibald  Gurlitts  ift  die  erfte, 
iiberaus  gehaltvolle  und  iiberzeugende  Unter- 
fuchung  des  „Mufikalifchen  Biedermeier".  Indem 
fie  von  der  uneinheitlichen  Aufteilung  und  zeit- 
lichen  Begrenzung  der  Epochen  der  Mufikgefchichte 
des  19.  Jahrhunderts  in  der  mufikalifchen  Ge- 
fchkhtsfchreibung  ausgeht,  prazifiert  fie  das  „Mufi- 
kalifche  Biedermeier"  als  das  Zeitalter  der  erften 
nachromantifchen  Generation  —  etwa  1835  bis  in 
die  6oer,  ja  7oer  Jahre  — ,  indem  fie  zugleich 
zwifchen  der  allgemeinen  kulturellen  Bezeichnung 
„Biedermeierzeit"  und  dem  befonderen  Begriff 
„Mufikalifches  Biedermeier"  klar  unterfcheidet. 
Sie  unterfucht  dann  in  iiberaus  feflelnder  Weife 
die  Hauptmerkmale  der  Biedermeiermufik.  Das 
find  etwa:  ihr  biirgerlicher  Charakter,  ihre  Nei- 
gung  zu  mufikalifchen  Vereinsgriindungen,  zum 
deutfehen  Volkslied,  zu  den  kleineren  und  kleinen 
Formen  intimer  Genrekunft,  zum  Lied  (Robert 
Franz,  Jenfen,  Cornelius),  Klavierftuck  (Heller, 
Jenfen,    Kirchner,    Rud.    Niemann    u.    v.    a.)    und 


biirgerlich-volkstumlicher  Spieloper  (Lortzing),  zu 
Kinder-  und  Jugendmufik  (Cornelius  Gurlitt, 
Theodor  Kullak,  Reinecke,  Lofchhorn),  und  zeigt 
an  einzelnen  Beifpielen  fehr  feinfmnig  allerlei 
Lebens-  und  Charakter- Wefensziige  diefer  „Bieder- 
meier-Komponiften".  Das  find  etwa:  Abkehr  vom 
Dramatifchen  der  groficn  Oper,  des  Mufikdramas, 
verhaltene  deutfche  Innerliclikeit  und  Heiterkeit 
mit  Neigung  zu  Refignation  und  Dammerungs- 
clegie,  feines  Naturgefiihl,  ftillcr  gedampfter 
Humor,  Schonheits-  und  Klanggefuhl,  ftarker 
Bildungswille,  Hang  zur  Idylle  einer  geruhfam- 
fefihaften  Lebensfiihrung  und  Begabung  fiir  Ma- 
lerei  und  Zeichnung,  fiir  autobiographifche  Lebens- 
und   Reifefchilderungen. 

Mit  befonderer  Liebe  hat  der  Autor  in  feiner 
kleinen  Arbeit,  die  urfpriinglich  fiir  eine  Mono- 
graphic des  lieben  alten  Altonaer  Kinderfreundes 
Cornelius  Gurlitt  vorgefehen  war,  die  n  o  r  d  - 
deutfche  Seite  diefes  „Mufikalifchen  Biedermeiers" 
behandelt.  Die  damaligen,  auch  politifch  engen 
Verbindungen  zwifchen  Hamburgifch-norddeutfcher 
und  danifcher  Biedermeier-Mufikkultur  (Weyfe, 
Kuhlau,  Horneman  d.  Alt.),  die  ja  auch  noch  bis 
zum  lieben  Altonaer  Meifter  Carl  Reinecke  reichen, 
find  fehr  klar  herausgearbeitet.  Es  war  eine 
unvergleichliche  Bltitezeit  deutfeher  H  a  u  s  - 
m  u  f  i  k  ,  und  unendlich  wichtiger  wie  alle  heroi- 
fchen  Attitiiden  fcheint  es  mir,  dafi  die  deutfehen 
Komponiften  unferer  Zeit  fich  der  fterbenden 
deutfehen  H  a  u  s  mufik  annehmen!  Wir  brauchen 
dringend  n  e  u  e  Ludwig  Richters,  Gurlitts,  Kul- 
laks,  Jenfens,  Kirchners  unferer  Zeit,  u  n  f  e  r  e  s 
Geiftes,  nnferes  Stils.  In  diefem  Sinne  bedeutet 
des  Autors  Ehrenrettung  diefer  Meifter,  namentlich 
Gurlitts,  Kirchners  und  Reineckes,  aufierordentlich 
viel  und  Fruchtbares.  Ich  perfonlich  bin  ihm  fiir 
folche  Ehrenrettung  meines  Vaters  Rud.  Niemann, 
eines  der  leider  fchon  zu  Unrecht  vergeffenften 
und  doch  feinften  und  deutfeheften  Klavierkom- 
poniften  diefes  Zeitalters,  von  Herzen  dankbar; 
zugleich  darf  ich  ihm  wohl  errotend  geftehen, 
dafi  idi  als  Komponift  von  Spitzweg-,  Pickwick-, 
Storm-,  Clans  Groth-,  Hauff-,  J.  P.  Jacobfen- 
Suiten  und  -Zyklen  vielleicht  auch  noch  gar  ein 
„Sp  a  t  -  Biedermeier"    bin?! 

Der  dankbare  Lefer  diefer  kleinen  gedanken- 
reichen  Kulturftudie  mochte  ihr  fpatere  Erweite- 
rung  zu  einer  grofien  Monographie  iiber  das 
„Mufikalifche  Biedermeier"  und  feine  Komponiften 
—  ich  mufi  da  leider  felbft  mein  „Klavierbuch" 
(Kahnt)  zitieren,  da  es  als  wohl  erftes  und  ein- 
ziges  diefen  ganzen  Biedermeierkreis  in  der 
K  1  a  v  i  e  r  mufik  behandelt  —  dringend  wunfehen. 
Dr.  Walter  Niemann. 

BRONISLAW  VON  POZNIAK:  Das  ABC  des 
Klavierfpielers.  —  L.  Oemigke's  Verlagsbuchhand- 
lung,  Berlin  und  Breslau   1936. 

Der   „Fliigelmann"    des    international    beriihmten 
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Pozniak-Trios,  der  wunderbare  Pianift,  der  die 
pianiftifche  Kultur  und  Klangpoefie  Polens  mit 
der  Geiftigkeit  und  Griindlichkeit  Deutfchlands 
vereint,  der  warme,  giitige,  natiirliche  und  fchlichte 
Menfch  und  liebe  Freund,  der  hochberufene  Lehrer 
und  Erzieher  —  ja,  da  mufi  ich  fchon  ein  wenig 
Schumannifch  fchwarmen,  wenn  ich  diefe  kleine, 
aber  inhaltsfchwere  klavierpadagogifche  Arbeit  (der 
Autor  nennt  fie  in  feiner  grofien  Befcheidenheit 
„Brofchiire")  anzeigen  foil!  Alfo:  ein  „Schwarm- 
brief"?  Ich  fehe  die  jungen  fachlichen  Leute  dar- 
iiber  fchon  ihre  klugen  Nafen  rumpfen,  und  fo 
werde  ich  lieber  ebenfo  fachlich  und  kiihl  dariiber 
referieren: 

Diefes  „ABC"  des  Klavierfpielers"  ift  ganz  und 
gar  aus  der  kiinftlerifchen  Praxis  heraus  entftan- 
den  und  in  erfter  Linie  fiir  den  Lehrer  des 
Klavierfpiels,  dann  aber  audi  fiir  den  mufikalifchen 
Liebhaber  beftimmt.  Keine  Methode,  kein  pfycho- 
phyfiologifches  Klavier-Medizinbudb,  keine  akade- 
mifch  -  klavierphilofophifche  Abhandlung,  fondern 
ein  kaum  50  Seiten  ftarkes  Biichlein,  das  die 
aufierfte  Knappheit  fchon  in  dem  oft  kaum  feiten- 
langen  Umfang  der  einzelnen  Kapitel  zeigt. 

Diefer  „Kurzweiligkeit"  der  Anlage  —  fie  um- 
fafit  die  erwarteten  Kapitel  iiber  alle  Einzelmate- 
rien  der  Klaviertechnik,  die  Pedalfrage,  die  Art 
des  Obens  und  allgemeine  Mufikalitat  —  entfpricht 
die  aufierordentlich  knappe  und  konzentrierte  Dar- 
ftellung.  Darf  man  von  einer  „Methode"  reden, 
fo  kann  man  fagen:  Pozniak  lafit  alien  pofitiven 
technifchen  Erkenntniffen  und  Errungenfchaften 
der  modernen  Klaviermethodik  feit  den  Deppe, 
Caland,  Breithaupt  —  Gewicht,  Fixierung,  Ent- 
fpannung  und  Lockerung  ufw.  — ,  der  neuen  Wieh- 
mayer'fchen  (Ha!  mit  „y"!)  Pedalfchrift  alle 
Gerechtigkeit  widerfahren.  Aber  er  fchaltet  doch 
zugleich  ein  Kapitel  iiber  die  namentlich  fiir  die 
Interpretation  der  klaffifchen  und  romantifchen 
Literatur  unbedingt  notwendige  Fingertechnik  ein. 
Ausgezeichnet  namentlich  auch  die  Kapitel  iiber 
die  verfchiedenen  Staccato-Arten,  die  Oktaven- 
technik  und  die  Trilleriibungen,  von  geradezu  bild- 
hafter  Anfchaulichkeit  die  Auafiihrungen  iiber  das 
Tonleiter-  und  Kantilenenftudium.  Ich  miifke  die 
vielen  klugen  „Noten  am  Rande"  hier  und  in  alien 
iibrigen  Kapiteln  herausfchreiben,  um  dem  Lefer 
zu  zeigen,  was  alles  in  diefem  kleinen  Biichlein 
fteht,  und  wieviel  Bereicherung,  Belehrung  und  — 
Fortfchritt  im  eigenen  Studium  er  aus  ihm  fchop- 
fen  kann.  Ich  weifi  keinen  befferen  Rat,  als:  geh' 
hin  und  kauf  es  Dir!  Dr.  Walter  Niemann. 

KARL  GUSTAV  FELLERER:  Mittelalterliches 
Mufikleben  der  Stadt  Freiburg  im  Uechtland. 
Freiburger  Studien  zur  Mufikwiffenfchaft.  2.  Reihe 
Heft  3.  Verlag  Friedrich  Puftet,  Regensburg   1935. 

Ein  wertvoller  Beitrag  zur  Mufikgefchichte  der 
fchweizerifchen  Univerfitatsftadt  an  der  fudweft- 
lichften     deutfchen     Sprachgrenze,     auf     forgfamen 


Quellenftudien  fufiend.  In  diefem  erften  Bandc 
ift  zunachft  alles  Material  dargeboten,  das  fiir 
die  Zeit  bis  zum  Beginn  des  16.  Jahrhunderts 
aus  den  Akten  zu  gewinnen  war.  Das  Mufik- 
leben in  KLrche  und  Schule,  die  liturgifchen 
Gefange,  Orgel-  und  Organiftenwefen,  die  Mufik 
bei  geiftlichen  und  weltlichen  Feften,  das  Leben 
der  fahrenden  und  der  Stadtmufikanten,  zuletzt 
die  Grundung  von  Kantorei  und  Kollegiatftift 
werden  hierdurch  in  mannigfacher  Weife  erhellt. 
Prof.  Dr.  Rudolf  Steglich. 

LEO  BALET  und  E.  GERHARD:  Die  Ver- 
biirgerlichung  der  deutfchen  Kunft,  Literatur  und 
Mufik  im  18.  Jahrhundert.  Sammlung  mufikwiffen- 
fchaftlicher  Abhandlungen,  begriindet  von  Karl 
Nef,  Band   18.   Heitz  &   Co.,  Strafiburg   1936. 

Als  „der  erfte  Verfuch  einer  totalitaren  Kunfl-, 
Literatur-  und  Mufikgefchichte"  wird  diefes  Buch 
angepriefen:  das  ftimmt  nicht  fo  ganz.  Da  hat 
zum  Beifpiel  die  „Deutfche  Gefchichte,  nach  Men- 
fchenaltern  erzahlt"  von  Rudolf  Wuftmann  in 
Karl  Lamprechts  Spuren  bereits  vor  dem  Kriege 
die  deutfche  Vergangenheit  mitfamt  Dichtung, 
Mufik  und  Bildnerei  als  ein  natiirlich,  raumlidi 
und  geiftig  gefchloffenes  Ganzes  zu  erfaffen  fich 
bemiiht.  Balet  und  der  Bearbeiter  der  mufik- 
gefchichtlichen  Abfchnitte,  Gerhard,  befchranken 
fich  hiergegen  auf  ein  eng  umgrenztes  Gebiet,  die 
Stilwandlung  im  18.  Jahrhundert.  Sie  tragen 
aus  diefer  Zeit  eine  Menge  bereits  bekannten 
Materials  zufammen,  auf  mehr  als  500  Seiten, 
und  befonders  Balet,  deffen  Ausfiihrungen  aber 
auch  fiir  Gerhards  Mufikbetrachtung  mafigebend 
find,  tut  das  in  fehr  fragwiirdiger,  nur  angeblich 
„totalitarer"  Weife.  Er  huldigt  einer  fo  perlon- 
lich  einfeitigen,  materialiftifchen  Gefchichtsauf- 
faflung,  dafi  er  feine  arteigene  „totalitare"  Auf- 
ga.be  darin  fieht,  aus  allerlei  Winkeln  jenes  Jahr- 
hunderts den  Dreck  zufammenzufegen  und,  wenn 
irgendwo  keiner  ift,  felber  welchen  dazuzumachen. 
Daraus  ergibt  fich  denn  eine  befondere  Art  von 
Totalitat:  die  Totalitat  des  Kehrichts!  In  diefer 
Art  beredet  er  ausfiihrlich  zum  Beifpiel  den 
Soldatenhandel  im  18.  Jahrhundert,  berichtet  dann 
zwar  auch  von  Friedrichs  des  Grofien  Emporung 
dariiber,  doch  nur,  um  einen  hinterhaltigen  Gift- 
pfeil  daraus  machen  zu  kdnnen:  „Wir  diirfen 
diefe  Emporung  Friedrichs  nicht  allzu  tragifch 
nehmen.  Er  brauchte  felbft  zuviel  Truppen,  um 
auch  nur  an  einen  Verkauf  ins  Ausland  denken 
zu  konnen."  Klopftocks  Begeifterung  an  der 
grofien  deutfchen  Vergangenheit  wird  in  den  Dreck 
gezogen  mit  den  Worten,  dafi  er  „in  der  heldi- 
fchen  Vergangenheit  Deutfchlands  herumfchniif- 
felte,  ob  fich  nicht  darin  etwas  Ziindendes  fiir 
fein  explofives  Innere  finden  liefie",  und  das 
wird  uberdies  als  Beweis  (!)  dafiir  hingeftellt, 
dafi  dem  Dichter  des  „Meffias"  das  Religiofe 
nebenfachlich    war!      Von    der    erften    Halfte    des 
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18.  Jahrhunderts,  in  dcr  doch  nicht  nur  ein  Bach 
und  ein  Handel,  fondern  audi  Manner  wic  Fux 
und  Telemann  und  Hade  gelebt  haben,  wird 
allgemein  behauptet:  „Man  komponierte  ftur  nach 
den  Regeln  der  unzahligen  Generalbafifchulen". 
Genug!  Das  Beftreben  der  Verfaffer  ift  offen- 
kundig:  unter  dem  Schein  zeitgemafier  Wflen- 
fchaftlichkeit  mit  alien  Mitteln,  die  ein  folcher 
Zweck  heiligt,  zu  verfuchen,  die  Weltgeltung  der 
deutfchen  Kunft  als  der  „ftolzeften  Verteidigung 
des    deutfchen    Volkes"    zu    untergraben. 

Prof.   Dr.   Rudolf   Stcglich. 

Mufikalien: 
fiir  Klavier 

E.  R.  BLANCHET:  Moderne  Klaviertechnik. 
Mit  Vorwort  von  Robert  Cafadefus.  —  Edi- 
tions Maurice  Senart,  Paris.    Fr.  30. — 

„Um  zur  Technik  zuriickzugreifen,  meine  ich, 
dafi  man  in's  Unendli  che  erfinden  kann.  Oft 
wird  behauptet,  Chopin  und  Lifzt  hatten  Alles 
erfchopft  .  .  .  Warum  hat  man  bis  jetzt  (foviel 
ich  weifi)  nie  das  Perfonliche,  die  „Originalitat" 
im  Klavierfatze  ftudiert,  um  dagegen  viel  Tinte 
und  Zeit  zu  verlieren,  um  das  perfonliche  Element 
uberall   an  d  e  r  s  w  o  zu   analyfieren?" 

Diefe  Worte  find  iiberaus  charakteriftifch  fiir 
den  Weftfchweizer  Blanchet  (geb.  1877),  der  als 
ebenfo  naturverbundener  wie  hochkultivierter 
Klangpoet  und  Kolorift  der  modernen  Klavier- 
mufik  gleichermafien  von  Chopin  und  Lifzt,  wie 
als  genialer  Methodiker  und  Syftematiker  der 
modernen  Klaviertechnik  von  feinem  Meifter  Bufoni 
herkommt.  Der  eine  wie  der  andere  ift  —  Schuld 
feiner  iibergrofien  Befcheidenheit  und  zarten,  gii- 
tigen  Menfchlichkeit  —  weder  in  feinem  eigent- 
lichen  fchweizerifchen,  wie  in  feinem  zweiten 
franzofifchen  Vaterland,  noch  in  feinem  geliebten 
deutfchen  Studienland  auch  nur  annahernd  nach 
Verdienft  bekannt  geworden.  So  fehlt  fein  Name 
fogar  in  H.  J.  Mofers  Mufik-Lexikon,  wie  natiir- 
lich  auch  in  fan;  alien  deutfchen  Handbiichern  der 
Mufikgefchichte.  Diefer  grofie  romanifche,  in  der 
modernen  Klaviermufik  fchon  durch  feine  Studien- 
werke  (nur  fiir  reife  Konzertpianiften!)  epoche- 
machende  Kunftler  lebjt  —  neben  feinem  Kiinftler- 
beruf  ein  begeifterter  Hochtourift  —  nach  feinen 
eigenen  Women  geiftig  „in  wilder  Einfamkeit". 
Kein  feltenes  Kiinftlerlos  im  Europa  von  heme  .  . 
Die  „Moderne  Klaviertechnik"  fetzt  die  bedeut- 
fame  Reihe  von  Blanchets  modernen  Studienwer- 
ken  —  ich  nenne  als  grundlegende  die  Etiiden 
op.  7,  41,  (64!),  42,  43,  52,  53  (L.  H.),  die  Pre- 
ludes op.  26,  27,  die  Obungen  in  mufikalifcher 
Form  (Exercices  en  forme  musicale)  —  fort.  Fiinf 
Teile,  durch  deren  „mufikalifchen  Rahmen  das  , 
trockene,  aber  unerlafiliche  Studium  von  zum  Teil 
wenig  gebrauchlichen,  zum  Teil  ganz  vernachlaffig- 
ten     Formeln     anziehender     geftaltet     wird":     alle 


Arten  diatonifche,  modulierende,  polytonale,  chro- 
matifche  Tonleitern  (I),  alle  Arten  Terzen  (II), 
alle  Arten  doppelten  Oktavenfpiels  (III),  alle 
Arten  Arpeggios  und  Gliffandos  (IV),  alle  Arten 
rhythmifcher  Obungen  fiir  repetierte  Noten,  kontra- 
punktifche  Spriinge,  Doppelgriffe,  Feffelfinger, 
ftummcr  Anfchlag  (V).  Es  ift  erflaunlich,  wie  der 
Klavier-  und  Klangpoet,  der  von  Chopin,  Lifzt 
und  dem  romanifchen  ImprelTionismus  kommt,  mit 
dem  Combinator  und  Conftructor  (im  edelften 
Sinne!)  Bufonifcher  Art  fich  in  diefen  Stiicken  zu 
einer  gefchloffenen  Einheit  zufammenfchliefk.  Seit 
Chopin  und  Scriabin  ift  folch'  wunderbarer,  feinft- 
gefchliffener,  der  innerften  Seele  des  Inftruments 
und  feiner  technifchen  und  mechanifchen  Sonderart 
entftromender  Klavierfatz  nicht  wieder  gefchrieben 
worden!  Es  ift  nur  folgerichtig,  wenn  einzelne 
Studien  (II  3,  III  4,  IV  12)  zur  Vorbereitung 
auf  beftimmte  Chopinfche  Etiiden  dienen.  So 
entpuppt  fich  diefes  anfcheinend  trockene  Studien- 
werk  als  ein  Sammelwerk  der  poetifcheften  und 
intereffanteften  kleinen  und  grofien  Charakter- 
e  t  ii  d  e  n.  Durchaus  romanifch  in  der  grofien 
Kunft,  das  Schwerfte,  Ungewohnlichfte,  Spekula- 
tivfte  und  Trockenfte  auf  leichtefte,  graziofefte 
und  geiftreichfte  Art  zu  fagen.  Dazu  aber  mit 
germanifchem  Ernft  und  deutfcher  Griindlichkeit. 
Die  deutfche  Klaviermufik  unferer  Zeit,  die  zum 
iiberwiegenden  Teile  leider  ihr  Ideal  in  Brahmfi- 
fcher  oder  Regerfcher  Maffenhaftigkeit,  Dicke  und 
Robuftheit  des  Klanges  und  Satzes,  oder  in  blut- 
leerem  linearen  Konftruktivismus  oder  in  mi(5- 
verftandenen  „heroifchen  Attitiiden"  oder  in  kla- 
vieriibertragenem  Quartettfatz  fieht,  kann  unend- 
lich  viel  von  einem  derartigen  Werke,  das  Roma- 
nifches  und  Germanifches  aufs  gliicklichftc  vereint, 
Iernen!  Dr.  Walter  Niemann. 

fiir    Einzelgefang 

GEORG  VOLLERTHUN:  Vier  Lieder  aus 
Oftland.      Verlag   Ed.   Bote   &   G.   Bock,   Berlin. 

Diefe  Lieder  aus  Oftland  befchreiten  zielbewufk, 
aber  vielleicht  noch  abgeklarter  und  reifer  den 
Weg  der  Niederdeutfchen  Gefange.  Sie  treffen 
den  Ton  der  Miegelfchen  Dichtung  aufs  fchonfte: 
Ein  wenig  herb,  ein  wenig  fachlich,  fchmucklos  und 
ungeziert  im  aufieren  Wort  und  doch  voll  inner- 
fter  Spannung  und  Sehnfucht.  So  zart  und  fo 
erdfeft  ift  auch  Vollerthuns  Mufik  zu  diefen  Ge- 
dichten  ohne  unnotige  Zutat,  ohne  Ballaft  in  der 
Linie  oder  im  Akkord,  und  doch  voll  dankbarer 
aparter  Wirkurigen,  immer  ein  wenig  iiberfchattet 
von  der  Befinnlichkeit  oftpreufiifcher  Schwere, 
aber  dadurch  vielleicht  um  fo  wertvoller  und 
eigenwiichfiger.  Auch  diefe  Lieder,  die  ftiliftifch 
in  der  Tonfprache  und  in  den  klavieriftifchen 
Mitteln  fich  auf  der  gleichen  Hohe  der  Lieder 
aus  Niederdeutfchland  halten,  werden  ihren  Weg 
machen.       Sie     werden      in     jedem      kultivierten 
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Kammerkonzert,    ja    felbft    in    der    anfpruchsvollen 
Hausmufik    ihren    Platz    finden    konnen. 

Dr.   Otto  Riemer. 

Spielmufik     der     Jugend. 

UNS  GEHT  DIE  SONNE  NICHT  UNTER. 
Lieder  der  Hitlerjugend.  Eine  Auswahl  der  meift- 
gefungenen  Lieder  aus  dem  Liederbuch  des  Ober- 
gebietes  Weft.  Klavierfatze  von  Alfons  S  ch  a  r  - 
r  e  n  b  r  o  i  ch  ,  Hugo  W.  S  di  m  i  d  t  und  Gottfried 
Woltcrs.    Mufikverlag  Tonger,   Koln. 

Ein  guter,  klarer  Klavierfatz,  nicht  immer  ganz 
leicbt,  wenigftens  nicht  fiir  die,  die  ihn  fpielen 
follen.-  Der  Charakter  der  einzelnen  Lieder  wird 
gut  erfafit.  H.  M.  Gartner. 

KOMMT,  IHR  GESPIELEN!  30  Liedtanze  fur 
Blockfloten  in  dreiftimmigem  Satz,  auch  fiir  be- 
liebige  Befetzung  mit  Holzblafern,  Streichern  und 
Laute  eingerichtet  von  A.  Hoffmann.  3  Hefte. 
Verlag  B.  G.  Teubner,   Leipzig-Berlin. 

Sehr  feine,  leichte  und  anfpruchslofe  Lied- 
bearbeitungen,  unfern  jungen  Madels  beftimmt  zur 
Freude   gereichend.  H.   M.   Gartner. 

ES  BLASEN  DIE  TROMPETEN!  Ein  Fan- 
faren-Heft  von  Ludwig  P  1  a  (5.  Alte  Gebrauchs- 
mufik  aus  der  Kameradfchaft  der  Feldtrompeter 
und  Heerpauker  und  aus  der  Sammlung  „Mufika- 
lifche  Wahrzeichen  deutfcher  Stadte",  dazu  An- 
leitungen  und  Schulungsftiicke  fiir  junge  Fanfaren- 
blafer.    Ludwig  Voggenreiter   Verlag,  Potsdam. 

Ein  fehr  auffchlufireiches  Vorwort  geht  dem 
mufikalifchen  Teil  vorauf.  Es  fiihrt  unfere  Pimpfe 
in  die  Entwicklung  der  Fanfarenmufik  ein.  Es 
folgen  dann  alte  und  neue  Trompetenmarfche, 
bekannte  Aufziige,  Rufe  ufw.  Ein  fehr  wertvolles 
Heft!  H.  M.  Gartner. 

DIE  TRUMM.  Herausgegeben  von  Walter 
B  1  a  ch  e  1 1  a.  Marfche  fiir  Fanfaren  und  Lands- 
knechttrommeln  von  Karl  Rockftroh.  2  Hefte. 
Verlag  B.  G.  Teubner,  Leipzig-Berlin. 

Leichte  und  einfache  Marfche,  die  von  unfern 
Pimpfen  gern  gefpielt  werden.  H.  M.  Gartner. 

ERNDTEKRANZ.  1793.  Auserlefene  Lieder  bei 
Sonnenfchein,  Regen,  beim  Heumachen,  Korn- 
binden  und  Erntekranz,  Flachs-,  Spinn-  und 
Liebeslieder,  daheim  und  in  frifcher  Luft  zu 
fingen,  wenn  man  gern  froh  ift,  leicht  zu  fingen 
und  angenehm  zu  horen,  neu  herausgegeben  von 
Willi    S  ch  r  a  m  m.     Barenreiter- Verlag    zu    Kaffel. 

Eine  nette  Liedfammlung  von  1793.  Sie  ift  in 
der  Lage,  die  Feftfolge  bei  Schulfeiern  recht  gut 
zu  erweitern  und  zu  erganzen.         H.  M.  Gartner. 

fiir   Chorgefang 

FRANZ  CLAUSING:  „Triptychon",  fiir  vier- 
ftimmigen  gemifchten  Chor  a  cappella.  (I.  Intro- 
itus.  II.  Meditation.  III.  Hymnus.)  Verlag  von 
Anton  BShm  und  Sohn,  Augsburg  und  Wien. 
Chorpartiruir  Rm.  — .80. 

Franz     Claufing,     deffen     Schaffen     bisher     nur 


wenigcn  mufikalifchen  Kreifen  bekannt  war,  tritt 
mit  diefem  Werk  zum  erften  Mai  vor  die  breite 
Offentlichkeit.  Wir  haben  es  hier  mit  eincm 
durch  langjahrige  Vorfludien  gewachfenen  Werk 
zu  tun  und  diirfen  es  daher  im  eigentlichcn  Sinne 
nicht  als  „Erftlings"-Werk  werten.  Das  ift  ficher 
ein  Zeichen  fiir  die  ernfte  Auffaffung,  mit  der 
der  Komponift  an  fich  und  feinen  Werken  arbeitet. 
Eine  Anerkennung  feines  Schaffens  fand  Clau- 
fing erft  kiirzlich  durch  die  „  Internationale  Ge- 
fellfchaft  fiir  neue  geiftliche  Mufik",  die  das 
Triptychon,  neben  nur  im  Manufkript  vorliegen- 
den  Orgelwerken,  in  einer  reprafentativen  Ver- 
anftaltung  im  Oktober  d.  J.  in  Frankfurt  a.  M. 
zur   Urauffiihrung   bringt. 

In  den  darken  myftifchen  Texten  eines  Heinrich 
Laufenberg  und  Angelus  Silefius  fand  der  Kom- 
ponift ftarke  Anregung  und  das  ift  uns  bei  feinem 
dem  a  cappella-Stil  und  der  Geifteshaltung  des 
16.  und  17.  Jahrhunderts  eng  verbundenen  Stil 
nicht  verwunderlich.  Dafi  wir  es  aber  nicht  mit 
einem  archaifierenden  Kunftwerk  zu  tun  haben, 
dafiir  forgt  die  differenzierte  Rhythmik  und  die 
zu  immer  neuen  Spannungen  fiihrende  Linearitat. 
Das  ganz  auf  impreiiioniftifche  Klangreize  ver- 
zichtende  Werk  zeigt  ausgereiftes  kontrapunkti- 
fches  Konnen  und  ein  grofies  Wiffen  um  die 
chorifchen  Moglichkeiten  und  Feinheiten.  Die 
kontrapunktifche  Verarbeitung  zeigt  fich  keines- 
wegs  niichtern  und  konftruiert,  fondern  fie  bildet 
den  geftrafften  Rahmen  fiir  eine  Fiille  bliihenden 
mufikalifchien  Lebens  und  reicher  thematifcher 
Geftaltung.  In  weitem  und  wirkungsvollem  Bogen 
find  die  Melodien  gefpannt  und  dazu  war  es 
eine  Freude  feftzuftellen,  wie  fich  im  Triptychon 
Klarheit  der  Form  und  Warme  der  Empfindung 
gegenfeitig  durchdringen.  —  Um  die  kraftvolle 
innere  Dynamik  und  den  freiichwebenden  Rhyth- 
mus  diefer  Mufik  zu  erfaflen,  bedarf  es  aller- 
dings  einer  gewiffenhaften  und  liebevollen  Probe- 
arbeit.  Dann  aber  wird  diefes  Werk  unferen 
Choren  und  Singkreifen  auch  reichen  Gewinn  fiir 
die  chorifche  Arbeit  bringen  und  obendrein  ficher 
auch  eine  wefentliche  Bereicherung  des  Repertoirs 
bedeuten.  J.  M.   Fasbender. 

Neue  Chormufik 
in    der    Chor- Collection    Litolff 

BRUNO  STURMER:  op.  90  „Neues  Volk", 
ein  Zyklus  fiir  gemifchten  und  Jugendchor  a  cap- 
pella vertont  4  Gedichte  von  Fritz  Woike  (Zur 
Tat,  Jugend,  Nun  ift  die  Arbeit  wieder  Segen, 
An  Deutfchland)  in  grofi  angelegter  chorifcher 
Schlufifteigerung,  die  jedoch  den  befonderen  Ein- 
druck  des  3ftimm.  „Jugend"  nicht  aufzuheben  ver- 
mag. 

KURT  VON  WOLFURT:  3  Chore  a  cappella 
fiir  gemifchten  Chor  op.  16  (Scholle,  Trinklied, 
Landsknechtslied).  Hier  tiberwiegt  das  rein  klang- 
liche   Element  und   fiihrt  zu   Geftaltungen,    die  oft 
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den    Rahmcn    dcs     Chorifchen     fprengen    und    ins  cine  Singftimme  und  Orgel  mit  Violine  oder  Flote 

Inftrumental  -  Orcheftrale      hiniiberfiihren.        Dabei  nach    Belieben.    (Verlag   Adolph    Nagel,    Hannover 

wirkt  das  Trinklied  ftiliftifch  am   einheitlichften.  1935). 

EMIL  JORGENS  trifft  in  einem  aufgelockcrten,  Jeder   Kirchenmufiker   ill   in    Verlegenheit,   wenn 

tanzerifch-befchwingten   3ftimm.   Satz    (fur   Frauen-  cs    gilt,    die    kirchliche     Hochzeitsfeier    mufikalifch 

oder  Kinder-Chor)   die  Romantik   der  Eichendorff-  auszugeftalten.      Eine    grofte    Anzahl    unmbglicher, 

fchen   „Elfe"    ausgezeichnet.  und   doch   immer   wieder   verlangter  Gefange,   aber 

KURT     MOR1TZ:      „Lied     der    Arbeit"     (Karl  nur   ganz  wenig   geeignete   wertvolle   Literatur   fiir 

Broger)     fiir    vierftimm.    Mannerchor     (Blafer    und  diefen   befonderen  Zweck   ill   vorhanden.     Letztere 

Pauken  ad  libitum)  entfernt  fich  bei  aller  aufieren  bereichert   der   Hannovcrfche   Organift  und   Kantor 

Wirkung   und    trotz    einiger    guter    Anfatze    nicht  Walter    Schindler    mit     feinem     vortrefflichen,     im 

vom  iiblichen  Mannerchorftil.         Michael  Schneider.  Schiitzftil  angelegten   „Kleinen   geifllichen  Konzert" 

op.   5  b.     Eine  Violin-  bzw.   Flotenftimme  ad   libi- 

ftirGefang   und   Orgel  tum    g;bt    dem    Ganzen    reichere    mufikalifche    Ge- 

WALTER  SCHINDLER:  Kleincs  geiftliches  ftaltung  bei  geringer  Schwierigkeit  der  Ausfiihrung. 
Konzert   „Danket   dem  Herrn"    Werk   Nr.    5  b   fiir  Michael  Schneider. 

KREU2       UND       QU     E~R 

Kreuzkantor  i.  R.  Prof.  Dr.  h.  c.  Otto  Richter  "f\ 

Von  Prof.  Dr.  E  u  g  e  n  S  ch  m  i  t  z  ,  Dresden. 

In  der  Nacht  vom  11.  zum  12.  Auguft  1936  ift  in  Dresden  der  friihere  Kreuzkantor  Pro- 
felTor  Otto  Richter  im  Alter  von  71  Jahren  nach  fchwerem  Leiden  geftorben.  Mit  ihm 
hat  Dresden  eine  Mufikerperfonlichkeit  verloren,  die  Jahrzehnte  hindurch  in  der  kirchlichen 
Mufikpflege  von  fiihrender  Bedeutung  war.  Faft  ein  Vierteljahrhundert  lang  {land  Richter  an 
der  Spitze  des  altberuhmten  Dresdener  Kreuzchores.  Und  was  er  in  diefer  Stellung  insbe- 
fondere  fiir  die  Pflege  der  Kunft  Johann  S  e  b  a  ft  i  a  n  Bachs  geleiftet  hat,  das 
iiberfchreitet  weit  die  Grenzen  lediglich  ortlicher  Bedeutung.  Richter  id  einer  der  erflen 
praktifchen  Mufiker  gewefen,  die  abfeits  jedes  eigenwilligen  Mufikerflolzes  fich  bei  der  Pflege 
der  Bachfchen  Mufik  der  Fiihrung  der  mufikwifTenfchaftlichen  Forfchung  anvertraut  hat.  So 
ill  er  friiher  als  mancher  beriihmte  Kunftgenofle  zum  rechten,  heute  als  alleingiiltig  erkannten 
Ziele  einer  Bachpflege  flreng  im  Stile  des  18.  Jahrhunderts  gelangt,  ohne  doch  dem  eigenen 
Empfinden  und  der  eigenen  kunflleriichen  Perfonlichkeit  etwas  zu  vergeben.  Diefe  feine  vor- 
bildliche  Bachauff  affung  konnte  Richter  als  Leiter  des  Stuttgarter  Bachfeftes  im 
Jahre    1924   vor   dem  Forum   der  gefamten  deutfehen  Mufikwelt  bewahren. 

Otto  Richter  ift  es  auch  gewefen,  der  nach  dem  Weltkrieg  die  in  ihrer  Bedeutfamkeit 
dann  immer  ileigenden  Auslandsreifen  des  Kreuzchores  in  die  Wege  leitete. 
Diefe  Reifen  hatten  damals  keineswegs  nur  kunftlerifche,  fondern  auch  politifche  Bedeutung. 
Sie  halfen  die  erfle  Brefche  legen  in  den  Wall  von  Hafi  und  Verleumdung,  mit  dem  das 
Nachkriegsdeutfchland  von  feinen  Gegnern  umzogen  worden  war.  1920  fand  die  erfle  diefer 
Reifen  flatt.  Sie  fiihrte  nach  Schweden.  Vier  weitere  Reifen  nach  Holland  folgten.  Diefe 
Reifen  brachten  dem  Chor  fturmiiche  Erfolge  und  taten  einer  feindlichen  Welt  iiberzeugend 
den  Kulturwillen  und  das  Kulturvermogen  Deutfchlands  dar.  Sie  halfen  in  den  fchrecklichen 
Zeiten  der  Inflation  auch  der  wirtfchaftlichen  Notlage  des  Kreuzchores  auf  und  ermoglichten 
recht  eigentlich  fein   Weiterbeilehen  und   feine  Oberfiihrung  in  eine  beffere,  gliicklichere  Zeit. 

Reich  und  vielfeitig  ift  endlich  Richters  Arbeit  im  Felde  der  Organ  ifation  der 
evangelifchen  Kirchenmufik  gewefen.  Seine  grofien  Verdienfte  auf  diefem  Gebiete 
fiihrten  dazu,  dafi  er  in  den  Hauptvorfland  des  deutfehen  Kirchengefangvereins  und  in  den 
Direktorialausfchufi  der  deutfehen  Mufikgefellfchaft  berufen  wurde.  Als  Mitglied  der  Kirchen- 
mufikalifchen  Prufungskommiflion  am  Leipziger  Konfervatorium  gewann  er  beflimmenden 
Einflufi  auch  auf  den  kirchenmufikalifchen  Nachwuchs,  befonders  fiir  Sachfen.  Seine  Neigung 
zur  Muiikwiflenfchaft  hielt  ihn  dabei  ftets  in  Verbindung  mit  den  Gelehrtenkreifen  feiner 
Kunft.  So  war  er  jahrelang  Vorfitzender  einer  Dresdner  Gefellfchaft  fiir  Mufikgefchichte 
und  wurde  zum  Ehrenmitglied  der  Niederlandifchen  Gefellfchaft  fiir  Mufikwiflenfchaft  ernannt. 
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Otto  Richter  war  am  8.  Marz  1865  in  Ebersbach  bei  Gorlitz  geboren.  Seine  Abficht, 
Theologie  zu  ftudieren,  fcheiterte  an  einem  Sprachleiden.  So  bildete  er  fein  Mufiktalent  zu- 
nachft  am  Dresdener  Konfervatorium  aus.  Er  gedachte,  fich  als  Trompeter  der  Orchefterlauf- 
bahn  zu  widmen.1  Als  Schiiler  der  Akademie  fur  Kirchenmufik  in  Berlin  gewann  er  dann 
die  entfcheidende  Richtung  fiir  fein  Leben.  Im  Jahre  1890  fand  er  als  Kantor  und  Organift 
an  der  Andreas-Kirche  in  der  Lutherftadt  Eisleben  feinen  erften  Wirkungskreis.  Zehn  Jahre 
fpater  griindete  er  dort  bereits  einen  Bachverein,  mit  dem  er  die  Paffionen  und  Kantaten 
des  Meifters  zur  Auffiihrung  brachte.  Bald  darauf  kam  er  nach  Dresden,  wo  er  zuerft  als 
Koniglicher  Mufikdirektor  und  Gymnafialmufiklehrer  wirkte,  dann  1906  als  Kantor  der  Kreuz- 
kirche  feine  Lebensftellung  erhielt.  Auch  hier  war  er  an  der  191 1  erfolgten  Griindung  des 
Bachvereins  fiihrend  beteiligt.  Im  gleichen  Jahre  wurden  feine  Verdienfte  durch  Ernennung 
zum  Koniglichen  Profelfor  geehrt.  Spater  ernannte  ihn  die  Univerfitat  Heidelberg  zum 
Ehrendoktor  der  Theologie.     Am   30.   Juni    1930  trat  er  in  den  Ruheftand. 

Solange  es  feine  Gefundheit  erlaubte,  hat  er  an  den  mufikalifchen  Ereigniffen  in  Dresden 
auch  nach  feinem  Abfchied  vom  Amte  noch  mit  regem  Intereffe  teilgenommen.  In  der  letz- 
ten  Zeit  fan  man  ihn  feltener  und  feltener  in  den  Konzertfalen  und  Kirchen.  Nun  hat  der 
Tod  feinem  reichgefegneten  Kiinftlerleben  ein  Ziel  gefetzt.  Das  dankbare  Gedenken  der  Nach- 
welt  bleibt  ihm  ficher. 

Bruno  Ahner  —  70  Jahre. 

Von  Dr.  Wilhelm  Zentner,  Miinchen. 

Bruno  Ahner,  der  am  7.  Auguft  1936  ins  achte  Lebensjahrzehnt  eingetreten,  ift  „der" 
Konzertmeifter  Felix  Mottls  gewefen.  Den  fchon  als  Siebzehnjahriger  am  erften  Pulte  wir- 
kenden  Geiger,  Schiiler  von  Konig  und  Rappoldi  zu  Dresden,  hort  Mottl  zuerft  in  Frank- 
furt und  holt  ihn  im  Jahre  1885  nach  Karlsruhe.  1893  folgt  Ahner  einem  Rufe  Zumpes 
nach  Schwerin.  Nach  Zumpes  Ernennung  zum  Miinchener  Generalmufikdirektor  geht  der  Mei- 
fter  zwar  zunachft  ein  Jahr  nach  Wien,  tritt  aber  bereits  im  Jahre  1902  die  durch  den  Weg- 
gang  Benno  Walters  erledigte  Stelle  eines  erften  Konzertmeifters  im  Miinchener  Hoforchefler 
an.  Hier  findet  Mottl  feinen  ehemaligen  Schiitzling  wieder,  der  ihm  nun  unentbehrlicher 
Mitarbeiter,  eine  der  zuverlaffigften  Saulen  feines  Orchefters  und  deffen  impulsvoller  Befeuerer 
wird.  Als  Mottl  in  jener  denkwiirdigen  Auffiihrung  von  „Triftan  und  Ifolde"  im  Juni  191 1 
von  einem  Herzkrampf,  dem  Vorboten  eines  nahen  Todes,  iiberfallen  wird,  legt  er  mit  den 
Worten:  „ Ahner,  machen  Sie  weiter"  den  Dirigentenftab  in  die  Hande  des  Getreuen,  der 
nun   den  Akt  reibungslos  zu  Ende  fiihrt. 

Bruno  Ahner  ift  durch  die  Unmittelbarkeit  feines  kunftlerifchen  Temperamentes,  durch  die 
Vielfeitigkeit  feiner  Intereffen  vor  der  fonft  in  feinem  Berufe  oft  naheliegenden  Gefahr  be- 
wahrt  geblieben,  nach  und  nach  zum  „Orchefterbeamten"  zu  verfteinen.  Er  ift  vielmehr  das 
gerade  Gegenteil  eines  folchen  gewefen.  Sein  Geigenton  wundervoll  gefchliffen,  feelenvoll 
verklart  und  in  alien  Skalen  der  Empfindung  von  veredelter  Sinnlichkeit,  pragte  fich  als 
Ausdruck  eines  Hochftperfonlichen  dem  Hiker  unverlierbar  ein;  wer  je  das  Solo  im  dritten 
Akt  des  „Triftan"  von  ihm  gehort,  bewahrt  den  Klang  noch  nach  Jahrzehnten  als  Koftlich- 
keit  im  Ohr.  Ahner  war  auch  darin  Kiinftlei  von  echtem  Gebliit,  dafi  er  fich  keineswegs 
auf  einfeitige  Kenntnis  feines  Parts  befchrankte;  er  ftand  mitten  im  Makrokosmos  des  Werkes, 
atmete  und  fiihlte  mit  ihm,  er  war  partiturfeft  in  bewundernswertem  MalSe,  gefeit  gegen 
alle  Zufallskobolde,  die  an  einem  Theaterabend  ihr  Willkiirwefen  treiben  konnen.  Aus  dem 
bedeutenden  Konzertmeifter  hatte  jederzeit  ein  nicht  minder  bedeutender  Dirigent  werden 
konnen,  und  als  folcher  hat  er  fich  in  der  Tat  nicht  nur  in  jener  bereits  erwahnten  Triftan- 
Auffuhrung,  fondern  auch  noch  fpater  bewahrt.  Dazu  lebte  Ahner  in  der  Welt  des  Orche- 
fters wie  der  Biihne  wie  kaum  ein  zweiter,  ein  mit  feinem  Ohr  begabter  Stimmkenner,  ein 
kluger   Abfchatzer  nicht   nur   der   inftrumentalen,    desgleichen    auch    der    fangerlichen    Leiftung, 

1  Im  Dezemberheft  1935  (S.  1355/61)  unferer  ZFM  erzahlt  Prof.  Richter  in  launiger  Weife  von 
feinem   Debut  als   Theatertrompeter.  Die   Schriftltg. 
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anteilnehmend  an  alien  Fragen  und  Problemcn  des  Theaters  wie  auch  des  Lebens  und  der 
Welt,  mit  der  Gabe  jenes  Humors  gefegnet,  dei  lachelnd  iiberwindet  und  ohne  den  Boden- 
fatz  des  Sarkasmus  bleibt.  Diefe  Lebhaftigkeit  der  Teilnehmung  an  allem,  was  Beruf,  Kunft 
und  Leben  an  ihn  herantrugen,  und  der  freudige  Ernft,  mit  dem  er  diefe  Dinge  erfafke, 
haben  mit  der  ftahlenden  Kraft  eines  geiftigen  Sports,  eines  fteten  kiinftlerifchen  Trainings 
dem  Meifter,  auch  als  er  bereits  aus  dem  aktiven  Dienfte  ausgefchieden  war,  unzerftort  die 
Jugendkraft  bewahrt,  die  heute  die  70  lediglich  auf  dem  Papier  ftehen,  diefe  aber  keines- 
falls  im  beweglich  erfchlolfenen  Wefen  Bruno  Ahners,  der  vielfeitigen  Kiinfllernatur,  ver- 
muten  lafk! 

Georg  Vollerthun  zum  60.  Geburtstag  (29.  September  1936). 

Von  Erhard  Krieger,  Ratingen. 

In  unferer  Zeit  des  Neuwerdens  unferes  Volkes  bricht  die  Erkenntnis  durch  fur  das  Wiflen 
um  die  Kunft,  daft  nur  in  unferem  volkifchen  Sein  dafeinsberechtigt  ift,  die  fich  auf  abfolut 
ethifcher  Grundlage  griindet.  Fiir  den  Nationalfozialiften  hat  nur  die  Kunft  abfolute  Bedeu- 
tung,  die  unfere  Seelen-  und  Geifteskrafte  lautert,  fie  tiichtig  macht  zum  guten  Kampf  fiir 
den  Alltag,  uns  ftarkt  und  unferen  Charakter  weitet,  damit  er  fich  in  Gefinnung  betatige, 
uns  fchliefilich  zu  dem  hochften  Menfchenziel  gelangen  laffe:  in  unferer  Arbeit  Vorbild  fiir 
unfere  engere  und  weitere  Umgebung  zu  werden  und  fomit  fiir  das  Leben  unferes  Volkes, 
da  Schaffen  und  Schopfertum  immer  eine  untrennbare  Einheit  bilden,  fo  ift  deutfcher  Meifter 
immer  nur  der  im  obigen  gedachten  Sinne  werkend  Wirkende.  Unter  den  Lebenden  griifkn 
wir  an  feinem  60.  Geburtstage  den  oftdeutfchen  Schopfer  der  Ballade,  des  Liedes  und  der 
Oper,  Georg  Vollerthun. 

Aus  Bauerngefchlecht  ftammend,  ift  er  ftets  beharrlich  feinen  Weg  gegangen  ohne  eine  Kon- 
zeffion.  Sicher  hiitte  er  es  manchmal  leichter  gehabt  im  aufteren  Leben,  wenn  er  gefchmeidig 
gewefen  ware.  Aber  dann  hatte  er  nie  durchftofien  konnen  zu  jenem  gefunden  und  ethifchen 
Schopfertum,  das  wir  an  ihm  fo  achten.  Zu  einer  Zeit  intellektueller  Klifchierung  des  Kiinft- 
lertums,  der  Artiftik  als  entartetem  Konnertum  vieler  ftand  Vollerthun  von  all  dem  unbe- 
riihrt  abfeits  und  doch  ein  Kampfer  fiir  die  Ethik  der  Kunft.  So  fand  er  den  Weg  zum 
Nationalfozialismus,  fo  wurde  auch  in  der  Kampfzeit  die  Auffiihrung  feiner  heiteren,  preu- 
fiifchen  Geift  verherrlichenden  Oper  „Der  Freikorporal"  in  Hannover  zu  einem  Bekenntnis 
zum   reinen   deutfchen   Geift. 

Vollerthun  ift  Sucher,  Kampfer  als  Geftalter  und  fo  zieht  es  ihn  immer  wieder  einmal 
zur  Ballade,  der  er  einen  ganz  ftarken  klingenden  Ausdruck  verleiht,  und  fo  fucht  er  immer 
erneut  die  deutfche  Landfchaft  in  die  mufifche  vifionare  Schau  des  Menfchfeins  in  ihr  zu 
geftalten.  Die  Formung  des  Orchefterliedzyklus'  ift  ihm  die  gemafie  (Miegel-Zyklen,  „Lieder 
au;  Niederdeutfchland",  „Lieder  aus  Oftland").  Dem  Mufiker  Vollerthun  werden  deshalb 
die  Kiinder  deutfcher  nordifcher  Landfchaft  Erlcbnis  eines  tiefen  Verbundenfeins:  Liliencron, 
Allmers,  die  Miegel.  Der  Mufikdramatiker  fchafft  die  „Island-Saga",  der  Humorift  aber  den 
„Freikorporal"  und  die  „Lieder  der  Anmut".  Denn  gerade  der  Humor  deutfcher  Art,  d.  h. 
der  lachelnd  auch  dem  Ernft  des  Lebens  als  um  ihn  wilfend  dennoch  Gegeniiberftehende,  in 
der  Heiterkeit  den  Lebensernft  bejahend,  ift  die  andere  Seite  der  Wefensart  Vollerthuns. 
Beide  Kraftftrome  aber,  fuchendes  Kampfertum  und  Humor  reifer  Lebenstiefe  einen  fich  in 
dem  religiofen  Gebundenfein  des  Sechzigjahrigen,  das  nichts  mit  der  Verftandesenge  kirchlichen 
Dogmas  zu  tun  hat,  fondern  immer  wieder  das  erneute  Erlebnis  des  SchopfungsprozefTes  als 
einer  Begnadung  der  gottlichen  Allmacht  des  Schickfals  bedeutet  und  bewahrt.  Daher  die 
„Lieder  der  Andacht"  und  der  das  ewig  gottliche  Schickfal  fuchend  findende  Text  der  neuen 
Oper  Vollerthuns,  auf  die  wir  warten  und  die  in  feinem  Schaffen  als  ein  Totalitatsbekennt- 
nis  fich  beweifen  foil. 

Als  einen  aufrechten  Deutfchen  und  Kiinftler  aus  Gefinnung  griifien  wir  Georg  Vollerthun 
an  feinem  60.  Geburtstag  und  in  froher  Erwartung  deffen,  was  er  uns  zu  geben  haben  wird, 
der  wohl  gereift  an  Lebensjahren,   aber   jung  im  Herzen  blieb. 
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Die  gemifchten  Chore  in  der  Reichsmuflkkarnmer. 

Der  Reichsverband  der  gemifchten  Chore  Deutfch  lands  erlafk  einen 
Aufruf,   dem    wir   folgendes   entnehmen: 

Nach  dem  nationalen  Umfchwung  hat  der  deutfche  Chorgefang  eine  verftarkte  Bedeutung 
erfahren.  Das  Singen  ift  heute  in  jedem  Bezuge  wieder  wichtiger  geworden.  Volkspolitifch 
gefehen,  ift  das  Chorfingen  im  Dritten  Reich  eine  wichtige  offentliche  Angelegenheit:  Man 
hat  den  Chorgefang  mit  Recht  die  ideale  Form  der  Gemeinfchaftsmufik  ge- 
nannt.  Aufier  diefer  fozialen  Bedeutung  kommt  dem  Chorfingen  eine  nationale  zu;  das 
Wort,  die  Dichtung  formt  das  Chorlied.  Seit  dem  nationaliftifchen  Umbruch  hat  eine  neue 
Literatur  der  jungen  Generation  auf  dem  Gebiet  der  Chormufik  eine  neue  Gattung  der 
Fell-  und  Feiermufik  gefchaf fen,  die  auch  unfern  Chorgruppen  ein  ganz  neues  Betati- 
gungsfeld  eroffnet  hat. 

Unlangft  erft  haben  die  deutfchen  gemifchten  Chore  in  Augsburg  beim  Feft  der  Deutfchen 
Chormufik  gezeigt,  zu  welch  hohen  Kulturleiftungen  fie  fahig  find.  Das  Programm,  das  in 
wenigen  Jahren   verwirklicht  fein  wird,   umfafit  folgende  Punkte: 

1.  Jede  Stadt  von  50000  Einwohnern  aufwarts  mufi  einen  grofien,  leiftungsfahigen  O  r  a  - 
torienverein  des  Reichsverbandes  haben.  Die  Pflege  der  klaffifchen  Chorwerke,  der 
Meffen  und  Paffionen  von  Bach  und  Mozart,  der  Oratorien  von  Handel,  Haydn,  Beethoven 
und  Brahms,  gehort  zu  den  Kulturpflichten  der  deutfchen  Stadte.  Trager  diefer  ftadtifchen 
Mufikpflege  ift  der  Oratorienverein. 

2.  Jede  Kleinftadt  und  jedes  Dorf  mu6  einen  gemifchten  Chor  befitzen,  der  Vor- 
bildliches  in  der  Pflege  des  Volksliedes  und   des  Kunftliedes  leiftet. 

3.  Auf  die  aufiere  Form  kommt  es  dabei  wenig  an;  ob  der  Chor  Singkreis  oder  Madrigal- 
vereinigung  oder  Volkschor  heifk  ift  gleichgiiltig.  Wefentlich  ift,  daft  Erziehungsarbeit 
geleiftet  wird.     Deshalb  empfiehlt  fich 

4.  die   Griindung   von   Sing-   und   Volksmufikfchulen. 

5.  Entfcheidend  ift  die  Frage  des  Chorleiters.  Er  mufi  Mufiker  und  Volkserzieher  fein 
und  mull  aufierdem  organifatorifche  Fahigkeiten  befitzen.  Chorleiterlehrgange  der  Reichsmuflk- 
karnmer fchulen  diefe  Krafte. 

Vom  Wertungsfingen  nach  Breslau. 

Von  Gauchormeifter  Prof.  Heinrich  Laber,  Gera. 

Es  unterliegt  keinem  Zweifel,  dafi  uns  das  Wertungsfingen  nach  den  Richtlinien  des  Deut- 
fchen Sangerbundes  einen  uniiberfehbaren  Gewinn  in  vieler  Hinficht  brachte.  Mit  hoher  Ge- 
nugtuung  begrufien  wir  deutfchen  Sanger,  dafi  die  unfeligen  Gefangswettftreite  auf  die  Wertungs- 
fingen iibergingen. 

Ehemals  nur  Zank  und  Streit  und  bisweilen  tatliche  Angriffe  auf  die  Preisrichter,  jetzt  ein 
Singen  in  Frieden,  Harmonie  und  gegenfeitiger  Forderung. 

Welch  hohen  ethifchen,  erzieherifchen  und  nicht  zuletzt  rein  mufikalifchen  Wert  birgt  doch 
das  heutige  Wertungsfingen  in  fich!  Hier  hat  der  Sanger  Gelegenheit,  zu  horen  und  zu  fehen, 
wie  man  es  machen  foil  und  auch  wie  man  es  nicht  machen  foil.  Er  lernt  auch  kennen,  dafi 
es  nicht  nur  darauf  ankommt,  gefanglich  gut  abzufchneiden,  fondern  dafi  fchon  das  ganze 
Auftreten  den  deutfchen  Sanger  verkorpern  mufi.  Er  fieht  mit  eigenen  Augen,  dafi  ein  Verein, 
der  auch  gefanglich  etwas  leiftet  und  etwas  auf  fich  halt,  ganz  anders  auftritt  als  ein  folcher, 
deffen   Leiftungen  mangelhaft   find   und   bei   deffen  Auftreten  einem  angft  und  bange  wird. 

Alfo  gilt  es  bei  den  Wertungsfingen  unbedingt  auch  auf  aufiere  wie  auf  innere  Difziplin  zu 
achten,  diefe  auf  Konzerte,  Kreis-  und  Gaufanger-Fefte  und  fchliefilich  auf  unfere  Deutfchen 
Sangerbundesfefte  —  deren  nachftes  wir  in  Breslau  feiern  —  zu  iibertragen. 

In  Breslau  fieht  nicht  nur  Deutfchland,  fondern  die  ganze  zivilifierte  Welt  auf  uns  Sanger. 
Hier  wollen  wir  auch   fchon  rein   aufierlich   zum  Ausdruck  bringen,    dafi   wir,    als  die   Hiiter 
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des  Deutfchen  Liedes,  gefchloflen  Mann  fiir  Mann  hinter  unferem  Fiihrer  Adolf  Hitler  ftehen, 
aufrecht,  in  ftrafffter  Difziplin,  als  Soldaten  des  dritten  Reiches. 

Obwohl  fchon  vor  dem  Umbruch  eine  ungezahlte  Sangerfchar  eine  bewundernswerte  Man- 
neszucht  an  den  Tag  legte,  fo  habe  ich  doch  aus  meinen  Erfahrungen  heraus  die  Oberzeugung 
gewonnen,  dafi  gerade  hinfichtlich  Difziplin  ein  Mahnruf  fiir  viele  deutfclie  Sanger  nicht  ein- 
dringlich  genug  fein  kann,  befonders  fiir  diejenigen,  die  noch  immer  nicht  begriffen  haben, 
worum  es  heute  mehr  denn  je  geht. 

Darf  die  innere  und  aufiere  Zucht  unferes  deutfchen  Sangers  nicht  aufier  acht  gelaffen  werden, 
fo  ill  der  Hauptzweck  des  Wertungsfingens  naturgemafi  die  Erziehung  der  Vereine 
zu  moglichft   guten   chorifchen   Leiftungen. 

Der  Wert,  der  fchon  durch  das  gegenfeitige  Vorfingen  der  verfchiedenen  Vereine  gewonnen 
wird,  iff  unfchiitzbar.  Wenn  auch  das  verantwortliche  Urteil  den  Wertungsrichtern  obliegt,  fo 
hat  doch  jeder  im  Saale  anwefende  Sanger  und  Chormeifter  die  Moglichkeit,  feine  Beobachtun- 
gen  zu  machen  und  daraus  zu  lernen.  Iff  nun  das  Wertungsfingen  in  harmonifcher  Weife  ver- 
laufen,  fo  beherrfcht  nach  demfelben  ein  durchaus  kameradfchaftlicher  Geift  die  miindliche 
Beurteilung  der  einzelnen  Leiftungen  durch  die  Wertungsrichter  mit  den  Chorleitern  in  Gegen- 
wart  der  Kreisfiihrung.  In  aller  Ruhe  und  fchlichter  Offenheit  werden  die  verfchiedenen  Lei- 
ftungen bewertet.  Da  die  Chorleiter  das  Recht  der  Gegenrede  haben,  fo  ift  bisweilen  fchon 
eine  anfchliefiende  kurze  Ausfprache  entftanden,  die  manchen  noch  herrfchenden  Obelftand  in 
dem  einen  oder  anderen  Verein  naher  beleuchtete  und  zur  Behebung  beitrug. 

Noch  gar  vieles  gabe  es  iiber  den  aufierordentlich  hohen  Wert  und  die  Bedeutung  des  Wer- 
tungsfingens  zu  fagen.  Hier  fei  nur  noch  die  Auswahl  des  Liedgutes,  befonders  von  Seiten 
unferer  kleineren  und  kleinften  Vereine  angefiihrt.  Es  ift  fehr  richtig,  dafi  wir  unfere  iiber- 
kommenen  wirklich  guten  Chore  pflegen  miiffen  und  fie  auch  bei  den  Wertungsfingen  zur 
Geltung  bringen.  Aber  ebenfo  falfch  ift  es,  immer  und  immer  wieder  die  veralteten  fiifilichen 
Weifen,  nach  denen  heute  kein  Hahn  mehr  kraht,  herunterzutrallern,  noch  dazu  bei  der  vor- 
handenen  Auswahl  an  zeitnahen  Choren,  dem  grofien  Schatz  an  edlem  Liedgut  alterer  und 
alter   Meifter  und  den  vielen  Volksliedbearbeitungen.  — 

Mogen  diefe  kurzen  Ausfiihrungen  zur  weiteren  Belebung  unferer  Wertungsfingen  beitragen 
und  moge  diefe  zweckvolle  und  fegensreiche  Einrichtung  einem  Jungbrunnen  gleichen,  aus  dem 
wir  Kraft  und  neuen  Mut  fiir  kommende  Taten  fchopfen.  Und  unfere  kommende  g  r  6  15  t  e 
Tat  fei  das  ' 

Deutfche    Sangerbundesf  eft   in   Breslau    1937. 

Genug  der  Schubert- Verfchandelung!  Ein  dringender  Mahnruf. 

Von  Anna  Charlotte  Wutzky,  Berlin. 

Nun  hat  uns  auch  der  deutfche  Tonfilm  das  „Dreimaderlhaus"  und  damit  zugleich  die 
Schwammerl-Geftalt  in  Wiederauferftehung  befchert.  Im  Berliner  Atrium  geht  in  diefen  Olym- 
piade-Wochen  der  Film  „Drei  Maderl  um  Schubert"  iiber  die  Leinwand,  um  Einheimifchen  und 
Fremden  die  von  der  Willkiir  geformte  „Geftalt"  eines  wehrlofen  deutfchen  Genies,  vor  deffen 
Schopfungen  auch  die  Fernftehenden  Bewunderung  zu  empfinden  pflegen,  vor  Augen  zu  ftellen. 
Zu  fpat  fcheint  es  eigentlich,  Proteft  zu  erheben  gegen  das  Thema  diefes  „Mufikerfilms",  viel 
zu  fpat,  denn  Hunderte  und  Aberhunderte  laffen  fich  Tag  fiir  Tag  ahnungslos  und  wohl  auch 
gedankenlos  in  das  um  die  Handlung  gefponnene  Netz  Schubertfcher  Melodien  einfangen  und 
fehen  nun  wieder  —  wie  in  den  unfeligen  Tagen  des  „Dreimaderlhaufes"  —  i  h  r  e  n  Schubert 
fo  und  nicht  anders.  Aber  um  des  Grofien  willen,  der  zum  dritten  Male  (Roman,  Singfpiel  und 
Film  eingerechnet)  diefen  Mifibrauch  feines  Geiftes  und  feines  menfchlichen  Leids  iiber  fich  er- 
gehen  laffen  mufi,  fei  hier  doch  einmal  verfucht,  eine  Abwehr  zu  fammeln  gegen  die  Verfchan- 
delung feines  menfchlichen  Bildes.  Im  Namen  all  derer,  die  wiffen  und  einfehen,  was  Schubert 
uns  war  und  ift! 
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Es  foil  hier  nicht  zur  Debatte  ftehen,  ob  der  Film  „Drei  Maderl  um  Schubert"  kiinftlerifch 
genannt  werden  kann  oder  nicht;  auch  nicht,  wie  es  kam  und  zu  verantworten  ill,  dafi  ein 
mufikalifch  geachteter  Name  lich  ihm  verbunden  hat.  Es  foil  hingegen  mit  allem  Nachdruck  die 
Frage  aufgeworfen  werden:  Wie  konnte  diefes  Thema  iiberhaupt  hervorgefucht  werden? 

Es  gab  einmal  eine  Zeit,  da  konnte  es  gefchehen,  —  teils  zur  hamifchen  Freude  eines  dafur 
fehr  empfanglichen  Publikums,  teils  zur  oberflachlichen  Genugtuung  jener  immer  glaubigen 
Maffen,  die  nichts  befferes  wiffen  konnten;  —  dafi  in  dem  Programmheft  zu  dem  damals 
neuen  Stummfilm  „Die  Nibelungen"  die  alten  Germanen  auf  das  grobfte  gefchmaht  und  auf 
die  unterfte  Staffel  der  kulturlofeften  Volker,  noch  unter  die  Hunnen  und  Barbaren  verwiefen 
wurden.  Es  war  eine  Zeit,  wo  felbft  die  ktimmerlichfte  Frauenzeitung  es  nicht  wagte,  einen 
Proteft  gegen  diefe  Verhohnung  unferer  Ahnen  abzudrucken.  Ein  Jahrtaufend  fcheint  zwifchen 
diefem  reichlichen  Jahrzehnt  und  dem  Heute  zu  liegen,  denn  wer  diirfte  es  heute  wagen, 
Handevoll  Verunglimpfung  gegen  unfer  ftolzes  Bekenntnis  zu  unferen  Vorfahren  zu  fchleu- 
dern?  Nicht  n  u  r  um  Gefetzeskonflikte  zu  vermeiden  —  o  nein,  holier,  ethifcher  ift  die  Ab- 
wehr  zu  bewerten,  die  heute  hervorbrechen  wiirde  aus  unzahlbaren  Volksreihen,  mit  der  Kraft 
der  Abwehr  uralt  verbundenen  —  darum  heilig  empfundenen  —  Blutes. 

Aber  Schubert? 

Willkiir,  die  fich  nicht  einmal  der  Miihe  unterzog,  aus  den  wenigen  erhaltenen,  aber  in 
jedem  Wort,  faft  konnte  es  heifien:  in  jedem  Buchftaben  lebendigen  Odem  ausftromenden 
Briefmitteilungen  des  Meifters  nach  feiner  wahren  geiftigen  und  feelifchen  Geftalt  zu  forfchen, 
hat  der  deutfchen  Nation  ein  „Schwammerl"-Bild  gefchenkt.  Freilich  ift  es  langft  zur  Tatfache 
geworden,  dafi  die  ernflhaften  Mufikkreife  die  Gefchehniffe  um  Schubert,  die  fich  in  dem 
Schwammerl-Roman  abfpielen,  ablehnen;  die  Geftalt  des  Meifters  in  diefer  Vertrottelung  ver- 
urteilen.  Nur  —  diefe  Kreife  find  gering,  gar  z  u  gering.  Das  beweift  die  Neubelebung  diefes 
Stoffes  durch  den  Film.  Nun  kann  abermals,  nachdem  Buch  und  Singfpiel  gliicklich  entfchlum- 
mert  waren,  der  deutfche  Liederfiirft  zur  Reife  iiber  Lander  und  Meere  hinausgeftofien  wer- 
den, auf  dafS  draufien  fich  feftige,  was  fich  in  einer  kleinen,  aus  dem  Jahre  1922  fchwarz  auf 
weifi  erhaltenen  Bezeichnung  am  deutlichften  auspragt:  Es  fchrieb  da  ein  Variete-Mufiker  aus 
Buenos-Aires  an  einen  deutfchen  Peruckenmacher  um  die  Anfertigung  einer  Schubert-Periicke 
fiir  die  bekannte  „Komponiftennummer"  und  beftellte  ausdriicklich  die  Maske  von  „Schubert, 
dem  Komponiften  des  Dreimaderlhaufes". 

War's  nicht  genug,  iibergenug  eines  befchamenden  Schubert-Mifibrauchs? 

Noch  ein  anderes  um  Schubert  diirfte  jetzt  nicht  mehr  uberfehen  werden.  Handigen  doch 
heute  noch  Volksbiichereien  den  Lefern  einen  Schubertroman  aus,  der  —  in  der  Zeichnung  von 
Zeit  und  Menfchen  ebenfo  fkrupellos  unwahr  wie  in  dem  Durcheinander  der  Begebenheiten  — 
ein  n  o  ch  fchadlicheres  Element  enthalt  als  der  „Schwammerl".  „Schuberts  Lebenslied"  nennt 
er  fich  und  —  preift  und  „beweift"  in  Schubert  den  „6fterreichifchen  Menfchen"!  Will  man  ihn 
auch  jetzt  noch  unbekiimmert  in  weite  Vclkskreife  geben,  nachdem  die  Dfterreichifche  Re- 
gierung  felbfl  vor  aller  Welt  den  deutfchen  Staat  Ofterreich  anerkannt  hat?  Und  Schubert? 
Dem  n  i  e  ein  anderes  Bekenntnis  in  den  Sinn  kam,  fei  es  brieflich,  fei  es  im  eigenen  unbe- 
holfenen,  aber  tief  empfundenen  Gedicht,  als  —  „d  e  u  t  f  ch"?  D  a  r  f  feine  Perfonlichkeit 
heute  noch  als  „6fterreichifcher  Menfch"  dem  Volke  vorgeftellt  werden? 

Genug  damit,  iibergenug! 

Schuberts  Werk,  fein  deutfches  Werk,  fei  uns  zu  heilig,  um  es  im  Reigen  von  drei  „ftifien 
Maderln"  aller  Welt  darzubieten!  Es  foil  nichts  gegen  die  Verwendung  feiner  Mufik  im  Film 
an  und  fiir  fich  gefagt  fein.  Wenn  Benjamino  Gigli  in  dem  Film  „Vergif5  mein  nicht"  Schuberts 
Wiegenlied  in  italienifchen  Lauten  fingt,  zart  und  fchlicht,  dafi  es  aufweht  wie  aus  gottlichen 
Regionen,  dann  ift  hohe  Kunft  Mittler  der  Wahrheit,  dann  ift  Einheit  da  mit  dem  tiefften 
Schaffen  des  deutfchen  Liederfiirften. 

Es  geht  um  die  Rettung  Franz  Schuberts  vor  der  Verfchandelung  feines  Wefens  und  feines 
Werks!  Um  die  1  e  t  z  t  e  Rettung,  ehe  es  vollig  zu  fpat  ift.  S  o  d  a  r  f  es  nicht  weiter  mit 
ihm  getrieben  werden! 
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STATTGEHABTE  URAUFFOHRUNGEN 
Konzertwerke: 

Carl  Schadcwitz  :  Lieder  fiir  eine  Soloftimme, 
Inftrumentalftimme  und  Orgel  Werk  37  (Wiirz- 
burg). 

A-  S  t  i  e  r  :  „Zollwachter  Tod",  fiir  Alt,  Flote 
und    Orgel    (Wiirzburg). 

Fritz  Werner:  „Paffacaglia  u.  Fuge"  f.  Klav. 
(Potsdam). 

Boris  B  1  a  ch  e  r  :  „Kurmufik"  fiir  Orchefter  (Pyr- 
monter   Mufikfeft    1936    GMD    Fritz    Lehmann). 

Hermann  E  r  p  f  :  „Marchenwalder-Suite"  fiir  Or- 
chefter, „Nachtmufik"  fiir  Orchefter  (Pyrmonter 
Mufikfeft    1936   GMD   Fritz   Lehmann). 

Kurt  F  i  e  b  i  g  :  „Drei  Marfche"  fiir  Ordiefter 
(Pyrmonter  Mufikfeft  1936  GMD  Fritz  Leh- 
mann). 

Wolfgang  Fortner:  ..Schwabifche  Volkstanze" 
fiir  Orchefter  (Pyrmonter  Mufikfeft  1936  GMD 
Fritz  Lehmann). 

Hans  H  e  1  f  r  i  t  z  :  „Vier  Stiicke"  fiir  Blasorche- 
fter,  und  „Suite  kleiner  Tanze  f.  Orch."  (Pyr- 
monter Mufikfeft   1936  GMD  Fritz  Lehmann). 

Helmuth  J  6  r  n  s  :  „Eine  Gartenmufik"  fiir  Orch. 
(Pyrmonter  Mufikfeft  1936  GMD  Fritz  Leh- 
mann). 

Ernft-Lothar  von  Knorr:  „Serenaden-Mufik" 
fiir  Orch,  (Pyrmonter  Mufikfeft  1936  GMD  Fritz 
Lehmann). 

Wilhelm  M  a  1  e  r  :  „Der  Bar",  Tanzdivertimento 
in  5  Satzen  f.  Orch.  (Pyrmonter  Mufikfeft  1936 
GMD   Fritz  Lehmann). 

Helmut  P  a  u  1  f  e  n  :  Trio  fiir  Flote,  Geige  und 
Bratfche  (Reichsfender  Hamburg,   17.   Juli   1936). 

Reinhard  S  ch  w  a  r  z  :  „Polonaife"  f .  Orch.  (Pyr- 
monter Mufikfeft  1936  GMD  Fritz  Lehmann). 


Ulrich  Sommerlatte:  „Feftmufik"  fur  Orch. 
(Pyrmonter  Mufikfeft  1936  GMD  Fritz  Leh- 
mann). 

J.-H.  Therftappen:  Bremifche  Serenade  op.  25 
(Bremen). 

Karl  T  h  i  e  m  e  :  „Geftern  Abend  war  Vetter 
Michel  da".  Spielmufik  in  Variationen  fiir  zwei 
Holzblafer  und  Streicher.  (Serenaden  im  „Goh- 
lifer  Schlofkhen"  zu  Leipzig  unter  Sigfried 
Walther  M tiller.) 

BEVORSTEHENDE  URAUFFOHRUNGEN 

Biihncnwerke: 
Jofeph      Haas:      „Tobias      Wunderlich",      Oper 

(Kaffel). 
Hugo  Hermann  :   „Das  Wunder"    (Stuttgart). 
Hanns    Ludwig    K  o  r  m  a  n  n  :     „Belcanto",    Oper 

(Altenburg). 
Ottorino  Refpighi:   „Lucretia",  einaktige  Oper 

(Mailand). 
Ludwig    Rofelius:    „Gudrun"     (Hefl.    Landes- 

theater  Darmftadt) 
Werner   S  ch  w  a  r  z  :    „Landliches    Feft",   Tanzfpiel 

(Gottingen). 

Konzertwerke: 
Eugen  B  o  d  a  r  t  :   Sinfonifche   Fantafie   (Kaffel). 
Kurt  B  u  d  d  e  :   Orcheftervariationen  (Hagen). 
Jean   F  r  a  n  c  a  i  x  :    Klavierkonzert   (Frankfurt). 
Gerhard    F  r  o  m  m  e  1  :    „Herbftfchleier"    fiir    Chor 

(Effen). 
Gottfried  M  u  1 1  e  r  :  Sinfonie  (Kaffel). 
Rudolf  P  e  t  z  o  1  d  :   Konzertouvertiire    (Effen). 
Hans   F.   Schaub:    „Spielmufik"    (MD   Max   Ka- 

den,  Salzbrunn). 
Carl  Seidemann:    5.   Sinfonie   (Hagen). 


MUSIKFESTE  UND  TAGUNGEN 


HANS    PFITZNER-FEIER 

DES  GAUES  DUSSELDORF 

DER  NSDAP. 

Im  Anfchlufi  an  die  erfbe  Reichstagung,  der 
Reichsfachfchaift  Komponiften  auf  Schlofi  Burg 
(Wupper)  fand  eine  „H  ans  Pfitzner- 
F  e  i  e  r"  des  Gaues  Diiffeldorf  der  NSDAP  ftatt, 
die  unter  perfonlicher  Mitwirkung  des  Meifters  in 
mehreren  Orten  des  Gaues  fein  Schaffen  in 
aufSerordentlich  ftark  befuchten  Veranftaltungen 
herausftellte.  Mit  Freude  hatten  fich  die  einzel- 
nen  Orte  gemeinfam  mit  dem  Staatl.  und  Gau- 
mufikfachberater  Erhard  K  r  i  e  g  e  r  an  di«  Durch- 
fiihrung  der  Feier  gemacht.  Folgende  Veranftal- 
tungen fanden  ftatt:  14.  5.  Remfcheid:  Or- 
chefterkonzert   mit   Auffuhrung    der   drei    Solokon- 


zerte  unter  des  Meifters  Leitung!  Soliften:  Maria 
Greifer-Kirfer,  Anita  Pinner,  Ludwig 
Holfcher.  —  16.  5.  Munchen-Gladbach: 
Lieder-  und  Vortragsabend:  Pfitzner-Lkder.  So- 
lift:  H.  F.  Meyer,  der  Meifter  am  Fliigel; 
Vortrag:  „Ober  mufikalifche  Infpiration".  — 
18.  5.  Schlofi  Burg  (Wupper):  8.  Burgmufik 
Liederabend  mit  dem  Meifter  am  Fliigel;  Solift 
H.  F.  Meyer.  —  23.  5.  Lang  en  berg 
1.  Feftkonzert  des  ,,2.  Niederbergifchen  Mufik- 
feftes"  unter  des  Meifters  Leitung:  Webers  Oberon- 
Ouvertiire,  Schumanns  d-moll-Sinfonie,  Pfitzners 
2  deutfche  Gefange  und  Cellokonzert.  Soliften: 
H  F.  Meyer,  Ludwig  H  6  1  f  ch  e  r.  —  Die 
Preffe  ftellte  tibereinftimmend  die  aufierordent- 
lichen  Kundgebungen  feft,  die  in  alien  Konzerten 
Hans  Pfitzner  bereitet  wurden.  Kr. 
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BRUCKNERFEIER    IN    LINZ 

UND    OBEROSTERREICH     1936. 

Von  Paul   Giinzel,   Linz. 


Eine  ganz  befondere  Weihe  erhiclten  die  dies- 
jahrigen  Brucknerfefttage  durch  das  Wiederinftand- 
fetzen  des  Raumes  in  Ansfelden,  in  dem  Bruckner 
1824  geboren  wurde.  Es  ift  damit  eine  Dankes- 
fchuld  erfiillt,  an  unferem  ganz  grofien  Sinfoni- 
ker,  deffen  Werke  von  deutfeher  Kultur  und 
nationaler  Volkskunft  zeugen.  Die  Fefttage  be- 
gannen  mit  einer  Feftverfammlung  des  Oberofter- 
reichifchen  Bruckner-Bundes  anlaElich  feines  iojah- 
rigen  Beftehens  unter  dem  Vorfitz  von  Dr.  Hans 
Ahorner.  Eingeleitet  wurde  diefer  Feftakt 
mit  dem  Requiem  in  d-moll  vom  Linzer  Domchor 
unter  Franz  X.  M  ii  1 1  e  r  im  alten  Dom,  der 
ehemaligen  Wirkungsftatte  des  Florianer  Meifters. 
In  die  mufikalifche  Feier  fiihrte  uns  am  Vorabend 
eine  Abend-Serenade  mit  ihrem  nachtlich  liebens- 
wiirdigen  Spuk  im  Landhaushof,  deffen  Faffade 
mit  den  Loggiagangen,  dem  alten  Glockenturm 
und  Brunnen  wie  ein  Ausfchnitt  aus  einer  alten 
Refidenz  wirkte.  Die  Wiener  Sinfoniker  unter 
der  Leitung  Profeffor  Robert  Keldorfers 
fiihrten  Mozarts  Serenadenkunft  und  die  Linzer 
Sinfonie  (1783   in   Linz  komponiert)   auf. 

Die  Koftbarkeit  des  Oberofterreichifchen  Bruck- 
ner-Feftes  find  die  Feftveranftaltungen  in  St.  Flo- 
rian.  Der  Gottesdienft  in  der  herrlichen  Stifts- 
kirche,  umrahmt  von  der  aus  Quellen  reinfter 
Glaubigkeit  fliefienden  geiftliehen  Mufik  Anton 
Bruckners,  die  alles  in  Schwingung  und  Klang- 
fanfaren  tauchende  grofie  Orgel  mit  ihren  136 
Stimmen,  die  Farbfreudigkeit  des  Kirchenraumes: 
alles  ift  willige  Gabe  an  den,  der  empfangen  will. 
MD  Adolf  Trittinger,  eine  neue  Aera  der 
Chorkunft  in  St.  Florian  einleitend,  hat  fich  unter 
Mitwirkung  feines  Chores  und  der  Blafer  der 
Wiener  Sinfoniker  durch  die  Wiedergabe  der 
Meffe  in  e-moll  ein  Denkmal  treueften  Dienens 
am  Werke  gefchaffen.  Im  ftilvollen  Barockraum, 
Marmorfaal  des  Stiftes,  fang  derfelbe  Chor  neben 
a  cappella-Choren:  „Verilla  regis",  „Tota  pulchra" 
und  des  glaubigen  Meifters  gottlichen  Marien- 
hymnus  „Virga  Jesse",  den  112.  Pfalm  fur  Doppel- 
chor  und  Orchefter,  1863  komponiert;  auch  hier 
in  der  Ausfiihrung  eine  Grofitat  des  kleinen 
Stiftschores  unter  feinem  ausgezeichneten  Chor- 
erzieher.  Zwifchen  diefen  vokalen  Werken  hatte 
man  folche  inftrumentaler  Natur  eingelegt:  das 
Andante  aus  der  Studien-Sinfonie  Anton  Bruck- 
ners in  f-moll,  und  Schuberts  B-dur  Sinfonie,  die 
—  heiter  in  der  Seligkeit  ihres  Singens,  in  ihrem 
echt  ofterreichifchen  Humor  —  noch  zwifchen 
Haydn  und  Beethoven  pendelt.  Unter  Robert 
Keldorfers  Fiihrung,  Orchefter  der  Wiener  Sinfo- 
niker, erftand  das  Jugendwerk  in  feiner  ganzen 
Frifche.  Drei  junge,  hoffnungsvolle  Talente 
(Oberofterreicher)    Dr.    Helmuth    Mullner,    Or- 


gel, Leo  Walter  R  e  i  A  1 ,  Komponift  und  Orga- 
nift  und  Anton  S  ch  u  1  z  ,  Violine,  ftellten  fich 
mit  einer  Orgelfeierftunde  in  den  Dienft  der 
Brucknerfefttage.  In  dem  grofi  angelegten  Pra- 
ludium  und  Doppelfuge  nach  einem  Bruckner- 
thema  von  Friedrich  Klofe,  konnte  Helmuth 
Mullner  feine  Meifterfchaft  als  Organift  aufs  neue 
befeftigen.  Aus  einer  Suite  fur  Orgel  und  Vio- 
line von  Leo  Reichl  horte  man  getragene  befeelte 
Melodien   eines    Werdenden. 

Bruckners  grofie  Inftrumentalwerke  fiillten  die 
nachften  drei  Tage  aus.  Hier  gaben  vor  allem 
die  Wiener  Philharmoniker  hinfichtlich  ihrer 
klanglichen  Qualitaten  eine  uberwaltigende  Lei- 
ftung  mit  Bruckners  gewaltiger  8.  Sinfonie,  die 
unter  Dr.  Volkmar  A  n  d  r  e  a  e  ,  dem  Schweizer 
Dirigenten,  einen  nachhaltigen  Erfolg  erzielte. 
Bruckners,  noch  feinem  Ruhm  fernftehende  g-moll- 
Ouverture,  unter  Profeffor  Robert  Keldorfer 
leitete  den  Monumentalbau  der  „Achten"  mit  ihren 
gigantifch  getiirmten  Hauptthemen  ein.  Am  Tage 
vorher  im  erften  Feftkonzert  dirigierte  Eugen 
O  r  m  a  n  d  y  Bruckners  fiebente  Sinfonie  mit  dem 
Richard  Wagner  gewidmeten  Adagio.  Hier  in 
diefem  finfonifchen  Werke,  das  Bruckners  Grofie 
erftmalig  in  Deutfchland  ahnen  liefi  —  es  wurde 
in  Leipzig  unter  Arthur  Nikifch  uraufgefiihrt  — 
feierten  die  Wiener  Sinfoniker  mit  ihrem  Diri- 
genten Triumphe.  Diefem  popularften  Werke 
Bruckners  war  der  150.  Pfalm,  des  Meifters  letztes 
geiftliches  Chorwerk,  vorangeftellt.  Diefem  wurde 
durch  einen  ftarken  Chor  (340  Singende)  unter 
dem  Gauchormeifter  des  Oberofterreichifchen  San- 
gerbundes  Karl  Springer  eine  muftergiiltige 
Auffiihrung  befchieden.  Als  Soliften  taten  fich 
hervor:  Steffi  Zelenka,  Sopran,  und  Konzert- 
meifter   Schnei  derhan,   Violine. 

An  Bruckners  Linzer  Fefttage  fchlofi  fich  eine 
Erftauffiihrung  der  vierten  Sinfonie  in  der  Ori- 
ginalfaffung  im  nahen  Steyr  —  dem  oberofter- 
reichifchen Rothenburg.  Unter  der  temperament- 
vollen  Mufikerfeele  Oswald  Kabaftas,  der  fich 
mit  dem  Orchefter  der  Wiener  Sinfoniker  ein 
Inftrument  gefchaffen  hat,  das  fich  neben  die 
beften  der  kulturellen  Welt  ftellen  kann,  erklang 
die  Romantifche.  Zur  Erinnerung  an  den  Aufent- 
halt  Schuberts  1823  in  der  Eifenftadt  hatte  Oswald 
Kabafta  die  Ouverture  zu  „Rofamunde"  und  die 
D-dur-Sinfonie  des  Jugendlichen  an  die  Seite  der 
„Vierten"  Bruckners  geftellt.  Erweitert  wurde 
das  Programm  durch  Schubertlieder,  gefungen  von 
dem  ausgezeichneten  Schubert-Interpreten  Hans 
D  u  h  a  n  ,  am  Klavier  Profeffor  Heinz  S  ch  o  1  z. 
Im  Schlofipark  gab  es  eine  Serenade  mit  ftilifti- 
fcher  Mufik  von  Mozart  und  Volkmann  unter 
Profeffor  Albert  Weinfchenks  umfichtiger 
Leitung.  In  der  Stadtpfarrkirche  wurde  Bruck- 
ners Andenken  geehrt  mit  der  Orgelphantafie  von 
Franz     Xaver    M  ii  1 1  e  r ,     gefpielt    vom     Regens- 
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chori  Franz  Xaver  Bayer  und  der  d-moll-Meffe 
durch  den  Steyrer  Kirchenchor  mit  feincn  Soliften: 
M  e  t  z  g  e  r  ,  Sopran,  D  o  p  p  1  e  r  ,  Alt,  Dr. 
Loidl,  Tenor  und  Dr.  Doppler,  Bafi,  Lei- 
tui:g:  Profeflor  Franz  X.  M  u  1 1  e  r.  So  wurde 
im  40.  Todesjahre  Anton  Bruckner  in  wurdigfter 
Weile    in    feiner   Heimat   gefeiert. 

MONCHENER    FESTSPIELE    1936. 
Von    Dr.    Wilhelm    Zentner,    Miinchen. 

Zum  erften  Male  in  der  Gefchichte  ihrer  Feft- 
fpiele  haben  die  klaffifchen  Pflegeftatten  des 
Richard  Wagnerfchen  Mufikdramas,  Bay- 
reuth  und  Miinchen,  ihren  Spielplan  in  gegen- 
feitiger  Riickfichtnahme  und  damit  im  Sinne  eines 
vollkommenen  Ausgleichs  geftaltet.  Ein  Haupt- 
verdienft  an  der  endgiiltigen  Begrabung  der  alten 
Streitaxt,  kommt  der  Einfichtigkeit  des  Miinche- 
ner  Generalintendanten  Oskar  Walleck  zu, 
der  feinerfeis  fiir  die  Mtinchener  Auffiihrungen 
auf  die  in  Bayreuth  dargeftellten  Werke  verzich- 
tete,  dafiir  aber  famtliche  Schopfungen  brachte, 
die  in  Bayreuth  nicht  zu  fehen  waren.  In  folcher 
gegenfeitigen  Erganzung  umfalken  die  M  ii  n  ch  e  - 
ner  Wagner  feftfpiele  diesmal:  „R  i  e  n  z  i" 
(2),  den  „F  1  i  e  g  e  n  d  e  n  Hollander"  (2), 
„T  a  n  n  h  a  u  f  e  r"  (3),  „T  r  i  ft  a  n  und  Ifolde" 
(3)  und  „Die  Meifterfinger  von  Niirn- 
berg"  (6). 

Die  Wagnerauffiihrungen  fanden,  nach  alter 
Tradition,  famtliche  im  Prinzregententheater  ftatt. 
Diefes  Haus  mit  feinem  verdeckten  Orchefterraum 
vermag  freilich  nur  jenen  Schopfungen  des  Mei- 
fters  zu  wahrhaft  idealem  Klangerfullungsort  zu 
werden,  die  bereits  bewufit  mit  der  Moglichkeit 
des  verdeckten  Orcheflers  rechnen,  im  diesjahrigen 
Falle  alfo  fiir  „Triftan  und  Ifolde",  fowie  „Die 
Meifterfinger  von  Niirnberg".  Damit  fteht  ernft- 
lidi  die  Frage  zur  Erorterung,  ob  man  die  friihe- 
ren  Werke  nicht  beffer  im  Nationaltheater  mit 
feinem  offenen  Orchefler  beliefie,  wo  fie  zudem 
im  Laufe  der  regularen  Spielzek  zur  Darftellung 
gelangen.  Befonders  horbar  war  die  abfchwachende 
Wirkung  durch  den  Platzwechfel  bei  „Rienzi", 
der  im  Rahmen  der  Reichstheaterfeftwoche  im 
Nationaltheater  zum  hinreifknden  Klangerlebnis 
ward,  wahrend  er  jetzt  im  Prinzregententheater 
unter  dem  gleichen  Dirigenten  ungleich  trockener 
und  klangftumpfer  herauskam.  Ahnliche  Erfah- 
rungen  lieEen  fich  ferner  mit  der  Hollander- 
Ouvertiire  und  dem  ganzen  erften  Aufzug  des 
„Tannhaufer"  machen.  Allerdings  hatte  man 
anfangs  auch  verabfaumt,  das  Haus,  das  im  Win- 
ter den  Belangen  des  Schaufpiels  zu  dienen  hat, 
von  akuftifchen  Veranderungen  zu  befreien,  die 
wohl  dem  gefprochenen  Worte  dienlich  fein  mijgen 
und  fich  fiir  die  Deklamationsdeutlichkeit  der 
Sanger  nicht   ungiinftig  auswirkten,   den   Orchefter- 


klang  jedoch  wefentlich  beeintrachtigten.  Insbe- 
londere  jener  erganzungsideale  Zufammenklang 
von  Singftimme  und  Inftrumentalpart,  wie  wir 
ihn  von  friiheren  Jahren  her  gewohnt  waren, 
wollte  lich  nicht  durchweg  einftellen. 

Dais  man  diefen  Umftand  anfangs  iiberhort 
hatte  und  verhaltnismaiSig  fpat  zur  Abhilfe  fchritt, 
mag  feinen  Grund  darin  gehabt  haben,  dafi  die 
Miinchener  Staatsoper  gegenwartig  ohne  eigent- 
lichen  mufikalifchen  Fiihrer  ift  und  die  Leitung 
zum  iiberwiegenden  Teil  in  Handen  von  Gaft- 
dirigenten  lag.  Nicht  weniger  als  neun  (!)  ver- 
lchiedene  Orchefterleiter  erblickte  man  im  Verlauf 
der  Feftfpiele  am  Pulte  —  eine  ungemeine 
Probenbeanfpruchung  des  ohnehin  hocnftbefchaftig- 
ten  Staatsorchefters,  das  Grofiartiges  leiftete.  Einen 
Lowenanteil  an  den  Wagnerauffiihrungen  hatte 
Karl  Elmendorff,  der  mit  zahlreichen  zu 
wahrhaft  feftfpielmafiiger  Hohe  emporreifienden 
Eindriicken  von  feiner  Berufung  zu  folcher  Auf- 
gabe  zu  zeugen  vermochte.  Ihm  verdanken  wir 
vor  allem  eine  der  grofiartigften  Auffiihrungen 
des  „Fliegenden  Hollander  s",  die  Miin- 
chen je  gefehen.  Das  war  wirklich  der  Stil  der 
dramatifchen  Ballade,  von  einem  einzigen  grofien 
und  hinreifknden  Atemzuge  durchweht!  Auch 
iiber  Elmendorffs  „Triftan  und  Ifolde"  lagerte 
die  Weihe  unbedingter  Wagnernahe.  „Die  Mei- 
fterfinger von  Niirnberg"  liegen  dem  Kiinftler 
vielleicht  nicht  ebenfo  unmittelbar,  aber  auch  hier 
feffelte  die  mufikalifch  wundervoll  durchformende, 
herrliche  Stimmungs-  und  Innerlichkeitswerte 
fchaffende  Mufikgeiftigkeit  des  Dirigenten.  Ober- 
waltigend  wirkte  eine  Deutung  von  „T  r  i  ft  a  n 
und  Ifolde"  durch  Karl  Bohm,  der  fich 
iiberdies  mit  dem  hiefigen  Vertreter  Karl  T  u  - 
t  e  i  n  in  die  Leitung  des  „Rienzi"  teilte.  E  u  g  e  n 
J  o  ch  u  m ,  im  Gegenfatz  zu  den  vorgenannten 
Dirigenten,  die  ja  in  entfcheidenden  Entwicklungs- 
jahren  in  Miinchen  gewirkt  haben,  in  unferer 
Stadt  noch  nie  gehort,  gab  mit  „Tannha'ufer" 
Proiben  eines  in  Einzelheiten  zwar  eigenwilligen, 
aber  ungemein  intenfiven  Mufikertums,  deffen 
Bann  man  im  Verlaufe  des  Abends  mehr  und 
mehr  verfiel. 

Auch  die  fangerliche  Befetzung  wies  die  Namen 
zahlreicher  Gafte.  Anni  Konetzni  (Berlin) 
war  eine  ftimmlich  makellofe,  aber  etwas  ge- 
ftaltungskiihle  Ifolde,  die  in  Miinchen  unvergeflene 
L  u  i  f  e  Wilier  eine  der  Partnerin  an  Stimm- 
und  Darftellungswarme  iiberlegene  Brangane, 
Margarete  Tefchemacher  (Dresden)  als  Senta 
wie  als  Elifabeth  gleich  begliickend.  Einer  der 
Ibegnadetften  Bafiftimmen  begegnete  man  in  Willi 
S  ch  i  r  p  (Berlin),  der  Daland,  Landgraf,  Marke 
und  Pogner  fo  ftimmherrlich  fang,  dafi  man  einen 
bei  dem  noch  jugendlichen  Kiinftler  begreiflichen 
Mangel  an  letzter  Vertiefung  der  Geftakung  fchier 
vergafi.     Auch   bei  Torften  R  a  1  f   (Dresden),   dem 
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Stolzing  unferer  Feftfpiele,  will  fich  deir  zu  den 
Hohen  reinfter  Kunft  fiihrende  Ausgleich  zwifchen 
Sanger  und  Geftalter  vorlaufig  noch  nicht  ein- 
ftellen.  Grofkes  Vorbild  in  diefer  Hinficht  ward 
wiederum  der  Hollander,  Kurwenal  und  Sadis 
von  Wilhelm  Rode,  den  der  Miinchener  noch 
inimer  zu  den  Seinen  zahlt.  Neben  diefen  Gaften 
behaupteten  fich  die  enfembleeigenen  Krafte  in 
voller  Ebenbiirtigkeit:  Karin  Branzell  mit 
ibrern  aufierordentlichen  Adriano,  ihrer  herrlichen 
Brangane  fowie  der  feinjiingferlichen  Magdalene, 
Ludwig  Weber  und  Paul  Bender  als  iiber- 
ragende  Vertreter  des  Bafifachs,  Hanns  Hermann 
N  i  f  f  e  n,  als  Kurwenal  eihdringlichfte  Verkor- 
perung  der  „holden  Treue",  dazu  ein  iiberaus 
fmniger,  ftimmberiickender  Hans  Sachs,  Fritz 
Kraufi,  bewunderswert  ftimm-  und  darftellungs- 
iiberlegen  als  Tannhaufer  und  Stolzing,  der  aus- 
drucksleidenfchaftliche  Tannhaufer  und  Triftan  von 
Julius  P  6  1  z  e  r,  die  fchwelgerifche  Gefangsfchone, 
die  Georg  H  a  n  n  feinem  mannlich  markigen 
Wolfram  einhaucht,  und  die  beftechende  Charak- 
terkunft  unferer  beiden  Beckmeffer,  Adolf  V  o  g  e  1 
und  Bertold  S  t  e  r  n  e  ck. 

Die  Mozart-Feftfpiele  bildeten  gewohn- 
termaften  Vorrecht  des  Refidenztheaters.  Dem  gro- 
fien  Endziel,  famtliche  Biihnenwerke  des  Salzburger 
Meifters  in  feftlicher  Folge  voriiberziehen  zu  laf- 
fen,  ift  man  mit  der  Einfiigung  von  „Idomeneo" 
(in  der  ftilbewufken  Neufaffung  von  E.  Wolf- 
Ferrari)  und  von  „Titus"  (in  der  etwas  proble- 
matifcheren  Neufaffung  von  Wilhelm  Sieben)  um 
ein  entfcheidendes  Stiick  naher  geriickt.  Die  Reihe 
umfafit  jetzt  die  Opern  von  „Gartnerin  aus  Liebe" 
bis  „Zauberfl6te"  in  liickenlofer  Folge.  Aber  audi 
hier  follte  man  fich  nicht  darauf  verfteifen,  famt- 
liche Schopfungen  im  Refidenztheater,  das  fur 
„Entftihrung  aus  dem  Serail",  „Figaros  Hochzeit", 
„Don  Giovanni"  und  „Cosi  fan  tutte"  die  denk- 
bar  einftimmungsgliicklichfte  Auffiihrungsftatte  ab- 
gibt,  anfiedeln  zu  wollen.  Der  nachhaltige  Ein- 
druck,  den  man  von  der  Opera  seria  „Titus"  im 
grofien  Haufe  gewonnen  hatte,  wollte  fich  im 
kleinen  nicht  vollig  wiederholen.  Denn  hier  fehlte 
es  allenthalben  an  jener  Weitraumigkeit,  durch  die 
das  flarke  Pathos  der  Seria  erft  die  zukommende 
fzenifche  Refonanz  erhalt.  Das  Nationaltheater 
hatte  in  feiner  unbedingten  Eignung  die  Schon- 
heiten  und  Starken  des  „Titus"  prachtvoll  hervor- 
treten,  die  Schwachen  dagegen  kaum  empfinden 
laffen.  Im  Refidenztheater  fchien  eher  das  Gegen- 
teil  der  Fall.  Vor  allem  riickt  hier  die  Unmog- 
lichkeit  des  Inhaltlichen  viel  unerbittlicher  auf  den 
Horer  zu,  wahrend  im  grofien  Haufe  fich  diefe 
von  ihm  zu  entfernen  fchien.  Auch  „Zauberflote" 
gehort  ihrem  ganzen  Werkcharakter  nach  ins 
Nationaltheater.  Die  Neuinfzenierung,  der  die 
Mozartfreunde  von  Jahr  zu  Jahr  fehnlich  ent- 
gegenharren,    wird    hoffentlich    fiir    1937    Tatfache 


werden.    Der    gegenwartige    fzenifche   Zuftand    des 
Werkes  ift  nicht  mehr  feftfpielwiirdig. 

Die     Mozart-Auffuhrungen     zeigten     auffallend 
flarke  Qualitatsfchwankungen.    So  erreichte   „Gart- 
nerin   aus   Liebe"     knapp    den    Durchfchnitt    einer 
Repertoire-Auffiihrung;      auch      „Idomeneo"      und 
„Titus"  eignete  nicht  durchwegs  jene  Vollkommen- 
heit   der  Wiedergabe,    die    gerade    diefen   weniger 
bekannten,    nur    durch    vorbildliche    Auffiihrungen 
durchzufetzenden    Schopfungen    dringend    zu    wiin- 
fchen  ware.    Standardmafiig    hoben    fich    die  Auf- 
fiihrungen  von   „Cosi   fan   tutte"    (obwohl    in 
einer   teilweife    veranderten    Befetzung   nicht    mehr 
ganz   fo  enfemblegefchloflen  wie   in   friiheren  Jah- 
ren)   und   die   in   der  Reichstheaterfeftwoche   hochft 
erfolgreich    geflartete    Neuinfzenierung    des    „D  o  n 
Giovanni"    hervor.     Beide   Male   fafi   kein    Ge- 
ringerer    als    Richard    S  t  r  a  u  &    am    Pulte.     Seine 
Deutung   von   „Cosi   fan  tutte"    ift   bereits   oft   be- 
wundert    und    geruhmt  worden;     neu   war   vielen 
dagegen  feine  feit  vielen  Jahren  nicht  mehr  erlebte 
Interpretation    des    „Don   Giovanni".      Ein   unver- 
gleichlicher  Eindruck!    Und    doch    bin    ich    gewifS, 
Richard  Straufi  wiirde,  wollte  man  ihnen  in  feiner 
Gegenwart    Laut    geben,     alle    hohen   Worte     der 
Begeifterung,  iiber   feine    Leiftung   mit    der   befchei- 
denen     Feftftellung    zuriickweifen:     er    habe     doch 
eigentlich   gar  nichts    anderes    getan,    als   fich   nach 
beften  Kraften   bemiiht,  Mozarts   Mufik  im  Urfinn 
ihres   Schopfers   zum   Erklingen   zu   bringen.    Denn 
das  ift  das  einzigartig  Wundervolle  an  der  Mozart- 
wiedergabe  durch  Richard  Straufi,  dafi  fie  nicht  in 
irgendwelchem     virtuofen     Selibftzweckehrgeiz     den 
Umweg  iiber   das   Artiftifche,    Afthetifierende,    eine 
„perf6nliche   Auffaffung"   Erkliigelnde,  Ergriibelnde 
nimmt,     fondern    mit   der   ruhigen   Sicherheit    und 
Uberlegenheit   des  Mannes,   der  aus   eigener  Erfah- 
rung  um  die  tiefften  Geheimniffe  des  Schopferifchen 
weifi,    nichts    anderes    ertrachtet   als    das    Werk    in 
feiner    reinften    und    formenklarften    Geftalt.      An 
diefem  Abend  hone  man  keinen  Ton,  keinen  Ak- 
zent,   kein  Tempo,   die  etwa   „Straufiifch"   gewefen 
waren;     man    vernahm     lediglich     die    Stimme    des 
unverfalfchten,  unverzartelten  Mozart,  deffen  Klar- 
heit  Tiefe,  deffen  Tiefe  Klarheit  ift.    Die  Befchwo- 
rung  diefer  Stimme  gelingt  freilich   einzig  dem,   in 
deffen     Adern     kiinftlerifch     wahlverwandtes     Blut 
kreift,   den  ein  Hauch   wahlverwandten  Geiftes  be- 
fchwingt,  und  fo  war  es  vielleicht  das  wunderfam 
Ergreifendfle     an     diefem     unvergefilichen     Abend, 
dafi   man   in   der   Tat   das   Griifien   wahlvertrauter 
Genien    iiber   Raum    und    Zeit    hinweg    zu    fpiiren 
glaubte  und   die  Auserwahlung  des  zeitgenoflifchen 
Meifters     zum     Mozartdirigenten     gleichfam     durch 
GeiftergrufJ    beftatigt    fand.      Es     bedeutet     keinen 
geringen   Ruhm   fiir   Meinhard   von   Zallinger, 
der   die   zweite    Auffiihrung   des    „Don    Giovanni" 
leitete,    wenn    er    fich    durchaus    in    der    Nahe    des 
erften    Eindrucks    zu    behaupten    vermochte.      Auch 
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Paul  S  ch  m  i  t  z  ,  den  bewahrten  Dirigenten  der 
Miinchener  Feftfpiele,  lernte  man  erneut  durch 
feine  nervige  Direktion  von  „Figaros  Hochzeit" 
fchatzen,  desgleicken  Karl  Elmendorff,  der 
„Die  Zauberflote"  ziigig  und  auffaffungsbedeutend 
zu  geftalten  wufite. 

Das  Mozartenfemble  fetzte  fich  faft  ausnahmslos 
aus  eigenen  Kraften  zufammen.  Freilich  fehlt  zur 
Zeit  eine  Koloraturfangerin  und  Koloraturfou- 
brette  von  hochftem  Rang,  eine  Bofetti,  Ivogiin 
oder  Elifabeth  Schumann  hatte  das  Enfemble,  wie 
bereits  im  letzten  Jahre,  nicht  mehr  aufzuweifen, 
dafiir  entfchadigen  jedoch  fo  hervorragende  Mei- 
fter  des  Mozartftils  wie  Heinrich  Rehkempcr 
(Figaro,  Don  Giovanni,  Guglielmo,  Papageno), 
der  in  den  genannten  Partien  feinesgleichen  fucht, 
Julius  P  a  t  z  a  k  (Belmonte,  Oktavio),  Fritz 
K  r  a  u  fi  (Idomeneo,  Titus,  Ferrando,  Tamino), 
Bertold  S  t  e  r  n  e  ck  (Leporello,  Alfonfo),  Paul 
Bender  (Osmin),  Ludwig  Weber  (Komthur, 
Saraftro),  fowie  Felicie  Huni-Mihascck 
(Konftanze,  Grafin,  Donna  Anna),  Elifabeth 
F  e  u  g  e  (Sandrina,  Fiordiligi,  Grafin),  Karin 
B  r  a  n  z  e  1 1  (Sextus),  drei  klaffifche  Mozartfan- 
gerinnen,  denen  fich  in  Maria  Reining  (Pamina) 
und  Gertrud  Riedinger  (Blonde,  Cherubin, 
Zerlina,  Defpina,  Papagena)  verfprechender  kunft- 
lerifcher  Nachwuchs   gefellt. 

Dafi  die  Feftfpiele  auch  fur  den  in  Miinchen 
lange  Zeit  iiber  Gebiihr  vernachlaffigten  G 1  u  ck 
eine  Lanze  zu  brechen  wagten,  indem  fie  des  Mei- 
fters  erhabene  „A  Ik  eft  is"  der  Spielfolge  ein- 
reihten,  verdient  befondere  Anerkennung.  Gluck 
wird  ubrigens  noch  auf  abfehbare  Zeit  unter  der 
volligen  Obergehung  im  letzten  Jahrzehnt  zu  lei- 
den  haben.  Denn  dadurch,  dafi  man  ihn  iiberhaupt 
nicht  mehr  auffiihrte,  ift  das  Wiffen  von  ihm  und 
um  fein  Werk  aus  dem  Bewufitfein  der  meiften 
Opernbefucher  bereits  gefchwunden;  man  kennt  ihn 
fchon  faft  vom  Horenfagen  nicht  mehr,  und  was 
es  in  diefer  Lage  nachzuholen,  wiedergutzumachen 
gibt,  das  ift  eine  Aufgabe,  die  weitere  Unent- 
mutigtheit  (fiehe  Befuch  der  Vorftellung!)  und 
Tatkraft  erheifcht,  aber  auch  wahrhaft  des  Schwei- 
fies  der  Edlen  wert  ift.  Leider  entfprach  die  Auf- 
fiihrung,  trotz  des  energievollen  Miihens  des  mufi- 
kalifchen  Leiters  Karl  T  u  t  e  i  n  ,  nicht  in  alien 
Stiicken  den  Erwartungen.  Der  herrlichen  Alkeftis 
von  Marta  F  u  ch  s  hatte  man  einen  nur  wenig 
entfprechenden  Admet,  einen  Gaft  aus  Braun- 
fchweig,  gegeniibergeftellt,  indes  die  Frage  nach 
dem  einheimifchen  Vertreter  (Patzak)  offenblieb. 
Auch  die  Chore,  hier  fo  uberaus  wichtig,  litten 
unter  nervofen  Schwankungen;  die  Spielleitung 
hatte  iiberdies  die  Maffenbewegungen  allzu  mono- 
ton  geftaltet.  Dafiir  atmeten  Linnebachs  Biih- 
nenbilder  unmittelbare   Glucknahe. 

Uberaus  gliicklich  ftimmte  fich  H  a  n  d  e  1  s  „Xer- 
xes"   in  den   ihm  fo  gemafien  Raum  des  Refidenz- 


theaters  ein.  Auch  die  mufikalifche  Leitung  von 
Ferdinand  D  r  o  ft  ,  fehr  fauber  und  prazis,  forgtc 
im  Verein  mit  der  vorziiglkhen  Befetzung  (Eli- 
fabeth F  e  u  g  e  ,  Anny  van  Kruyswyk,  Ma- 
ria Cornelius,  Fritz  K  r  a  u  fi  ,  H.  H.  N  i  f  - 
fen,  Ludwig  Weber  und  Adolf  V  o  g  e  1)  da- 
fiir, dafi  es  im  ganzen  Haufe  nur  iiberrafchungs- 
freudige,  ftrahlende  Gefichter  gab.  Die  Staatsoper 
aber  ward  durch  diefen  Erfolg  vor  eine  neue  Feft- 
fpielaufgabe  gewiefen;  hoffen  wir,  dafi  der  Ruf 
„Mehr  Handel!"    nicht   ungehort   verhalle! 

Der  Befuch  der  Feftfpiele  war  aufierordentlich 
lebhaft;  es  gab  viele  ausverkaufte  Haufer,  in  denen 
der  auslandifche  Gaft  einen  fehr  betrachtlichen  Teil 
ftellte.  Auf  einen  das  aufiere  Bild  beeintrachtigen- 
den  Umftand  mufi  abfchliefiend  noch  hingewiefen 
werden.  Er  betrifft  die  in  d'en  letzten  Jahren  ftark 
ins  Wanken  gekommene  Kleiderordnung,  deren 
teilweife  Laxheit  verftimmen  mufite.  Es  wird  ge- 
wifi  niemand  einfallen,  in  affigem  Snobismus  auf 
Frack  und  Smoking  zu  beftehen;  auch  ein  fchlichtes 
Kleid  kann  durchaus  entfprechend  und  willkom- 
men  fein,  falls  es  nur  wiirdig  und  dem  Sinn  der 
Spiele  angepafk  ift.  Aber  man  follte  es  vermeiden, 
in  einem  Aufzuge  zu  erfcheinen,  der  auf  Takt  und 
Gefchmack  des  Betreffenden  fatale  RiickfchlMe 
erlaubt.  Es  ift,  fo  diinkt  mich,  ein  anderes,  ob 
man  in  die  „Meifterfinger"  oder  auf  den  Tennis- 
platz  geht,  und  ich  kann  die  Menfchen  fehr  wohl 
begreifen,  die  den  Befuch  von  „Triftan  und  Ifolde" 
in  der  „kurzen  Wichs"  oder  im  „Dirndl"  nicht 
nur  als  eine  Nachlaffigkeit,  fondern  als  eine  Un- 
ehrerbietigkeit  gegen  das  Kunftwerk  und  feinen 
Schopfer   empfinden! 

HOFISCHES   MUSIKFEST 
IN   RHEDA. 

Von  Hans-Heinrich  Wolf,  Bethel/Bielefeld. 
Am  20./21.  Juni  fand  auf  Schlofi  Rheda  das 
zweite  kleine  hofifche  Mufikfeft  ftatt.  Es  ift  fehr 
erfreulich,  dafi  diefe  Veranftaltung  nun  fchon  eine 
fefte  Tradition  zu  werden  beginnt,  denn  was  auf 
diefen  Mufikfeften  an  alter  Mufik  dargeboten  wird, 
ift  in  technifcher  Wiedergabe  wie  mufikalifcher 
Durdiarbeitung  einfach  uniibertrefflich.  Das  Pro- 
gramm  bot  diefes  Mai  einen  Ausfchnitt  der  Mufik 
des  ausgehenden  fechzehnten  Jahrhunderts  bis  zur 
zweiten  Halfte  des  achtzehnten  Jahrhunderts, 
Werke  von  Monteverdi  bis  Mozart.  Wefentlich 
war,  dafi  wieder  einmal  Gelegenheit  geboten 
wurde,  diefe  Mufik  auf  den  ihr  zugehorigen  In- 
ftrumenten,  z.  T.  fogar  Originalinftrumenten,  zu 
horen,  ohne  die  ja  das  Eigentumliche  der  Werke 
diefer  Zeit  nie  zum  Ausdruck  kommt.  Wenn  dann 
noch  die  reizvolle  Umgebung  des  fiirftlichen  Schlof- 
fes  hinzukommt  —  fiir  diefen  Rahmen  haben  die 
Meifter  diefer  Epoche  vielfach  gefchrieben  —  dann 
find  alle  Vorausfetzungen  erfullt,  die  den  eigen- 
artigen    Glanz   und    Reichtum    diefer    Werke   heute 
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lebendig  werden  laffen.  Das  erfte  Konzcrt,  cine 
Serenade  im  Burghof,  braditc  Werke  von  Pez, 
Monteverdi,  Pratorius,  Vivaldi,  Handel,  Mozart 
u.  a.,  in  fchoner  Ausgeglichenheit.  Aus  der  Fiil'e 
fei  nur  einiges  herausgehoben.  Befonders  fchon 
klangen  die  Blockfloten  mit  den  Violen  im  Con- 
certo Pastorale  von  J.  Chr.  Pez  und  die  Tanze 
aus  der  Terpftchore  von  Michael  Pratorius.  Die 
Blockfloten  bewiefen  damit  aufs  neue  ihre  voile 
Ebenbiirtigkeit  und  Verwendungsmoglichkeit  im 
Zufammenfpiel  mit  anderen  Inftrumcnten.  Fcrner 
das  Konzert  D-dur  von  A.  Vivaldi  fur  Querflotc, 
Streicher  und  Continuo,  mit  dem  Guftav  S  ch  e  ck 
den  wunderbar  weichen  Klang  einer  Originalquer- 
flote  diefer  Zeit  zu  Gehor  brachte,  die  noch  von 
dem  Flotenmacher  Friedrich  des  Grofien  (Kirfe) 
ftammt,  und  fchliefilich  die  fog.  Nachtigallenaric 
von  Handel  in  dem  heiteren  Wechfel  von  Sing- 
ftimme  (Adelhaid  La  R  o  ch  e)  und  Querflote 
(Guftav  S  ch  e  ck).  Die  noch  folgende  Serenata 
Notturna  D-dur  von  Mozart  am  Schlufi  des  Kon- 
zertes  pafite  nicht  mehr  ganz  in  den  Rahmen.  Der 
mit  Mozart  fich  offenbarende  Einfchnitt  in  der 
Mufikgefchichte    war   uniiberhorbar. 

Die  eigentlichen  Werke  des  Generalbafizeitalters 
wurden  am  Sonntagvormittag  in  der  kleinen  Kam- 
mermufik  im  Mufikfaal  des  Schloffes  gefpielt,  in 
erfter  Linie  Werke  von  Handel,  Bach  und  Tele- 
mann.  Hervorzuheben  ift  die  Sonate  D-dur  von 
J.  S.  Bach  fur  Gambe  und  Cembalo,  von  Auguft 
Wenzinger  in  technifcher  wie  mufikalifcher 
Hinficht  vorziiglich  gefpielt,  ebenfo  auch  das  Kon- 
zert von  Porpora,  dem  Lehrer  Haydns,  fiir  Violon- 
cello am  Sonntagnachmittag.  Auch  die  vier  Ge- 
fange  von  Keifer  und  Telemann,  im  Grunde  keine 
anfpruchsvollen  Kompofitionen,  aber  in  der  Zart- 
heit  und  Anmut,  wie  fie  von  Adelhaid  La  Roche 
zu  der  einfiihlenden  Cembalobegleitung  gefungen 
wurden,  von  grofier  Schbnheit,  fanden  begeifterten 
Beifall.  Der  Beifall  gait  vor  allem  diefer  aus- 
gezeichneten  Sangerin  fiir  die  Solokantate  von  J. 
S.  Bach  fiir  Sopran,  Flote,  Streicher  und  Continuo 
vom  zweiten  Sonntagskonzert,  vielleicht  ein  Hohe- 
punkt  der  ganzen  Veranftaltung.  Aus  diefer 
grofien  Kammermufik  fei  noch  erinnert  an  das 
Cembalokonzert  von  J.  G.  Graun  nach  dem  Auto- 
graph der  Schlofibibliothek  Rheda,  gefpielt  von 
Fritz  Neumeyer,  der  es  verftand,  die  mannig- 
faltigen  Klangfarben  des  Cembalos  in  diefem 
Konzert  wie  auch  in  der  Begleitung  der  iibrigen 
Werke  zu  entfalten. 

Allen  Ausfu'hrenden,  den  Mitgliedern  des  Kam- 
mermufikkreifes  Wenzinger-Scheck,  vor  allem  dem 
mufikalifchen  Leiter  der  ganzen  Veranftaltung, 
Auguft  Wenzinger,  gebiihrt  das  hochfte  Lob 
und  ehrlicher  Dank. 

Der  Dank  gilt  auch  S.  D.  dem  Fiirften  zu  Bent- 
heim-Tecklenburg,  der  die  Ra'umlichkeiten  feines 
Schloffes,    fowie   auch  manche   Koftbarkeit   aus   der 


fiirftlichen  Mufikbfbliothek  und  Inftrumentenfamm- 
lung,  freundlicher  Weife  zur  Vcrfiigung  ftclke. 
Dafi  man  fich  in  der  Durchfiihrung  der  drei 
Konzerte  von  einem  konventionellen  Konzertftil 
fcrnhiclt,  gab  der  aufieren  Form  diefes  Mufikfeftes 
ihr  befonderes  Geprage.  Es  wurde  einfach  mufi- 
ziert,  und  die  Horer  fafien  im  Kreis  um  die  Mufi- 
zierenden,  und  gewannen  fo  einen  viel  unmittel- 
bareren  Eindruck  von  dem  mufikalifchen  Gefchehen 
und  ftarke  Anregungen  fiir  das  eigene  Mufizieren. 
Es  ware  fehr  dankenswert,  wenn  die  alljiihrliche 
Durchfiihrung   diefes   Mufikfeftes   moglich   wiirde. 

ZOPPOTER 
WALDFESTSPIELE    1936. 

Von    Heinz    K  ii  h  1 ,    Danzig. 

Das  Programm  der  diesjiihrigen  Feftfpiele  ent- 
hielt  zwei  Werke  denkbar  gegenfatzlicher  Haltung: 
den  „Rienzi"  und  den  „Parfifal"  von  Richard 
Wagner.  „Rienzi",  eine  Wiederholung  der  vor- 
jahrigen  Auffiihrung,  beftatigte  den  damals  ge- 
wonnenen  Eindruck:  nicht  der  Zauber  der  Natur 
lafit  diefe  Oper  fiir  die  Waldbiihne  fo  geeignet 
erfcheinen  (fpielt  doch  die  Landfchaft  mit  ihren 
Stimmungswerten  hier  keinerlei  Rolle),  vielmehr 
find  es  die  Riefenausmafie  diefer  Biihne,  die  der 
Entfaltung  aufierer  Wirkung  in  den  zahlreichen 
dramatifchen  Maffenfzenen  des  Werkes  unbe- 
fchrankte  Moglichkeiten  bieten.  Diefe  Maffenfze- 
nen waren  denn  auch  wieder  die  unbeftreitbaren 
Hohepunkte  der  Auffiihrung:  das  Friedensfcft  auf 
dem  Kapitol,  vor  allem  aber  der  Auszug  zur 
Schlacht  und  die  Siegesfeier  des  dritten  Aktes, 
fie  waren  zugleich  Glanzleiflungen  der  Regiefiih- 
rung  von  Generalintendant  Hermann  M  e  r  z.  Die 
mufikalifche  Leitung  lag  in  den  Handen  von 
Staats-KM  Karl  T  u  t  e  i  n  ,  unter  den  Sangern 
ragten  Gotthelf  P  i  ft  o  r  als  Rienzi,  Margarete 
A  r  n  d  t  -  O  b  e  r  als  Adriano  Colonna  und  Hilde 
Singenftreu  als  Irene  hervor.  Neben  ihnen 
find  zu  erwahnen  Sven  N  i  1  f  f  o  n  (Stefano  Co- 
lonna), Viktor  Hofpach  (Orfini),  Adolf 
S  ch  o  e  p  f  1  i  n  (Kardinal  Raimondo)  und  Elfe 
Blank   (Friedensengel). 

Im  Gegenfatz  zu  „Rienzi"  bietet  die  Waldbiihne 
fiir  viele  Szenen  des  „Parfifal"  den  natiirlichen 
Schauplatz.  So  gewinnt  etwa  der  „Karfreitags- 
zauber"  durch  den  nachtlichen  Wald  mit  dem  dar- 
iiber  gewolbten  Sternenhimmel  zweifellos  einen 
eigenen  Reiz.  Problematifch  mufi  dagegen  fur 
diefe  Biihne  das  Innere  des  Gralstempels  bleiiben, 
doch  ift  die  von  Mcrz  und  feiner  Gattin  Etta 
gefundene  Lofung  den  Umftiinden  gemiifi  als  ge- 
lungen  zu  bezeichnen.  Am  Pult  waltete  mit  grofier 
Oberlegenheit  Prof.  Robert  H  e  g  e  r,  als  Darfteller 
zeichneten  fich  aus  Dr.  Julius  P  6  1  z  e  r  und  Carl 
Hartmann  als  Parfifal  (das  Werk  wurde  in 
zwei    verfchiedenen     Befetzungen     gefpielt),     Inger 
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Karen  und  Gota  Ljung.  berg  als  Kundry, 
Viktor  Hoi'pach  und  Ivar  Andrefen  (Gur- 
nemanz),  Max  Roth  und  Herbert  J  a  n  f  {  e  n 
(Amfortas).  Nicht  unerwahnt  blciben  darf  der  aus 
Liebhabern  beftehende,  von  A.  Z  e  1  a  s  n  y  (Zop- 
pot)    gefchulte    Chor,    der    fich    in    beiden    Werken 


ausgezeichnet    bewahrte,     fowie     das    ausgezeichnet 
fpielende   Feftfpie'orchefter. 

Die  fechs  Auffiihrungen,  die  im  allgemeinen  vora 
Wetter  begiinftigt  waren,  konnten  fich  eines  fehr 
ftarken  Befuches  erfreucn.  Unter  den  Befuchern 
bemerkte  man  zahlreiche  Gafte  aus  dem  Reich. 


KONZERT  UND  OPER 


rORSTENFELD/  Steiermark.  G  e  i  ft  1  i  ch  e 
Abendmufik  in  der  evang.  Heilands- 
k  i  r  ch  e  : 

Sonnabend,  8.  Auguft:  Heinrich  S  ch  ii  t  z  : 
a)  Vaterunfer,  b)  Lob  und  Preis  fei  Gott  dem 
Vater,  c)  Uns  ill  erfchienen  die  heilfame 
Gnade  Gottes.  —  Georg  Friedrich  Handel: 
a)  Wie  lieblich  ift  der  Boten  Schritt,  b)  Ich 
weifi,  dafi  mein  Erlofer  lebet.  —  Johann  Se- 
baftian  B  a  ch  :  Kantate  Nr.  56  „Ich  will  den 
Kreuzftab"  (vorgetragen  von  Opernfanger 
Emerich  S  ch  r  e  i  n  e  r).  —  Johann  Sebaftian 
B  a  ch  :  3  Satze  aus  der  Motette  „Jefu,  meine 
Freude". 

BERLIN.  (Offentliches  Volksliedfin- 
g  e  n.)  Unter  dem  Sinnfpruch:  „Wandern  durch 
deutfehes  Land"  fammelte  in  Berlin- Wilmersdorf 
auf  grofiem,  von  Weltftadtntichternheit  umtoftem 
Platz  der  Singeleiter  Pg.  K  1  u  g  e  r  t  vom  Gau 
Grofi-Berlin  eine  grofie  Schar  zum  Teil  ganzlich 
unvorbereiteter  Volksgenollen  um  fich,  die  aus  der 
erften  oberflachlichen  Neugier  heraus  unverfehens 
zum  Erlebnis  des  deutfehen  Liedes,  des  Volksliedes, 
geleitet  werden  follte.  Mit  der  allbekannten  Weife: 
„Wem  Gott  will  rechte  Gunft  erweifen"  wurden 
die  anfangs  Unbeholfenen  und  Befangenen  fehr 
fchnell  hineingeleitet  in  den  Zweck  der  Veranflal- 
tung,  Alltagsgedanken  und  Erlebniffe  jah  abzu- 
fchiitteln  und  fur  ein  paar  Stunden  der  Erquickung 
und  der  Tiefe  heimatlicher  Lieder  nachzugehen. 
Die  fehr  fchlichte  und  humorvolle,  in  ihrer  Ein- 
dringlichkeit  und  ihrem  Erfiilltfein  aber  geradezu 
fuggeftive  Art  des  Singeleiters  brachte  das  Wunder 
zuwege,  dafi  in  kurzefter  Zeit  aus  Neugier  und 
„Mitmachen"  das  Erlebnis  alt  und  jung  mitrifi. 
Lied  2:  „Das  Lieben  bringt  grofi'  Freud'"  und  3: 
„G,eh  aus  mein  Herz"  leiteten  unter  Innehaltung 
des  Wandermottos  vollends  in  Waldrevier:  „Trara, 
fo  blafen  die  Jager".  Im  Umfehen  war  dreiteiliger 
Kanon  angeftimmt,  der  iiberrafchend  gut  ausfiel. 
Und  als  nach  dem  zweiten  Jagerlied  „Es  blies  ein 
Jager   wohl    in    fein   Horn"    gar    ein    Tanzlied    an 

der  Reihe  war:  „Nein,  nein,  nein  aber  nein " 

drang  fchon  kein  Weltftadtgetofe  mehr  durch, 
aber  die  ganze  grofie  Volksgemeinde  war  in 
fchaukelnder  Bewegung.  Das  vorletzte  Lied: 
„Wenn  die  bunten  Fahnen  weh'n"  leitete  frifch 
den    „Heimweg"    ein,    und    mit    dem    Schlufiliede: 


„Kein  fchoner  Land"  war  der  oben  angefiihrte 
Sinnfpruch  auf  das  fchonfte  abgerundet  und  der 
grofie  Kreis  durch  „Hand-in-Hand-halten"  eng 
gefchlolfen.  Zweifel'os  hat  diefes  von  der  Ober- 
flachlichkeit  weit  fortfiihrende  Volksliedfingen  an 
diefem  Platz  feinen  Zweck  voll  und  ganz  erfiillt. 
Der  Gau  Berlin  ftrebt  an,  in  alien  Stadtteilen 
folche  offentlichen  Singeabende  nach  und  nach 
regelmafiig  einzufiihren.  A.  Ch.  W. 

JjREMEN  wollte  feinen  Gaften  des  Olympia- 
jahres  zeigen,  dafi  wir  auch  kulturlich  etwas 
leiften.  Ein  Feftfpiel  von  Bremer  Autoren  im 
Rathausfaal:  „Eine  Phantafie  im  Bremer  Rats- 
keller"!  Hauff  gab  die  Anregung.  Der  Dichter 
Friedrich  Lindemann  fchuf  ein  kiinftlerifch  hoch- 
ftehendes  Stiick.  J.-H.  Therftappens  „Bremi- 
fche  Serenade"  op.  25  (Urauffiihrung)  leitete  die 
Feftabende  ein.  Zum  erften  Male  ftellte  (ich 
damit  Therftappen  als  Orchefterkomponift  vor. 
Dafi  er  gute  Einfalle  und  treffliche  Erfindung 
befitzt,  zeigten  feine  Kammermufikwerke  uns 
Bremern  bereits  friiher.  Seine  Serenade  beweift, 
dafi  er  auch  mit  dem  Orchefter  umzugehen  ver- 
fteht.  Das  Werk  ift  vorzuglich  inftrumentiert, 
klar  in  der  Durchfiihrung  (ein  marfchartiges  und 
ein  lyrifches  Thema  fallen  befonders  ins  Ohr), 
und  k  1  i  n  g  t  ganz  ausgezeichnet.  Die  Ballade 
Balthafars  trifft  den  vornehmen  Volkston,  das 
Melodrama  Hauffs  und  2  Ballette  (der  um  diefe 
Stiicke  gekurzten  Serenade)  find  feinmufikalifche 
Gebilde.  Das  Werk  vollftandig  im  Konzertfaal 
zu  horen,  wird  der  Wunfch  aller  mufikalifchen 
Leute  fein.  Um  die  Darftellung  der  Mufik  machte 
fich  der  junge  Kapellmeifter  des  Staatstheaters,  W. 
K  o  p  f  ,    mit   dem   Staatsorchefter    fehr   verdient. 

Dr.  Kratzi. 

IJRESLAU.  Es  ift  eine  bekannte,  und  in  der 
Natur  der  Sache  felbft  begriindete  Erfcheinung, 
dafi  gegen  Ende  der  jeweiligen  Spielzeit  die  Zahl 
der  bedeutfamen  Ereigniffe  abnimmt.  Immerhin 
konnen  wir  noch  von  zwei  Auffiihrungen  in  der 
Oper  berichten,  die  beweifen,  dafi  hier  bis  zum 
Schlufi  mit  Einfatz  aller  Krafte  gearbeitet  wurde. 
Neben  einer  hochwertigen  Aufftihrung  der  viel 
befprochenen  „Zaubergeige"  von  Werner  Egk,  war 
es  Wolf-Ferraris  „Sly",  der  die  Zuhorerfchaft  in 
Begeifterung    verfetzte.    Wir    hoffen    daher    zuver- 
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fichtlidi,  dafi  die  bciden  Werke  audi  im  neuen 
Spielplan  wieder  erfcheinen.  Die  „Zaubergeigc" 
war  durch  Dr.  S.  Sk  r  a  up  forgfaltig  vorbc- 
reitet  worden,  und  ging  als  „Kafperl  Vorftellung" 
in  Szene,  mufikalifch  betreute  fie  GDM.  Fr.  von 
H  o  e  &  1  i  n.  Von  den  Sangern  und  Darftellern  ill 
Gutes  zu  berichten.  Theo  Lienhard  (Kafper) 
bot  in  feiner  Doppelrolle  eine  iiberragende  Lei- 
ftung,  Grete  Scheibenhofer  fang  und  fpielte 
das  Gretl  mit  koftlicher  Naivitat,  einen  ausge- 
zeichneten  Marfchall  Guldenfack  ftellte  Heinrich 
P  f  1  a  n  z  1  auf  die  Beine.  Alle  anderen  Mit- 
wirkenden  ftanden  am  rechten  Platz,  reine  Freude 
fchaffend.  Unter  ihnen  ragen  noch  belonders  her- 
vor,  die  riihmenswerten  Leiftungen  der  beiden 
Briganten:  Paul  Schmidtmann  und  Anton 
I  m  k  a  m  p.  Die  Biihnenbilder  fiir  die  „Zauber- 
geige"  und  den  „Sly"  verdanken  wir  Prof.  W  i  1  - 
d  e  r  m  a  n  n  ,  und  es  ift  nicht  zuviel  behauptet, 
wenn  man  feinen  Entwiirfen  den  Hauptanteil  an 
dem  Erfolg  der  beiden  Werke  zumifit,  zumal 
heute  fiir  einen  grofien  Teil  des  Publikums  das 
optifche  Erleben,  das  weitaus  ftarkfte  ift.  Wolf- 
Ferraris  „Sly"  beftach  durch  die  Gefchloffenheit  der 
Infzenierung,  die  Dr.  Walter  F  a  1  k  erreicht  hatte, 
und  die  gewiffenhafte  Durcharbeitung  der  Einzel- 
leiftungen,  wobei  gleich  der  fchaufpielerifch  und 
gefanglich  iiberlegenen  Darftellung  der  Titelpartie 
durch  Rudolf  S  t  r  e  1  e  t  z  gedacht  fei.  In  Anlage 
und  Durchfuhrung  war  es  das  Gefchloffenfte,  was 
ich  bisher  von  ihm  erlebt  habe.  Ihm  ebenbiirtig 
zur  Seite  Richard  Grofi  und  Heinrich  P  f  1  a  n  z  1, 
die,  wie  Barbara  R  e  i  t  z  n  e  r  ,  iibrigens  audi  fiir 
alles,  was  fie  darzuftellen  haben,  den  richtigen 
Stil  treffen.  Mit  befonderer  Anerkennung  geden- 
ken  wir  zum  Schlufi  noch  der  Ausdeutung  der 
Partitur,  durch  den  fich  in  merklich  auffteigender 
Entwicklung    befindlichen    KM.    Richard   K  o  t  z. 

Aus  der  Reihe  der  noch  erwahnenswerten  Kon- 
zertveranftaltungen  ragt  die  Auffiihrung  der  „Jah- 
reszeiten"  hervor,  mit  der  fich  Prof.  Heinr.  B  o  e  1 1 
(Koln)  dem  Breslauer  Publikum  vorftellte.  Prof. 
Boell  wird  wie  verlautet,  im  Herbft  die  Leitung 
der  im  Entftehen  begriffenen  „Schlefifchen  Landes- 
mufikfdiule"  ijbernehmen,  und  das  Erbe  Prof.  Dr. 
Dohrns  in  der  Singakademie  antreten.  Schliefilich 
bleibt  noch  des  Chorkreisfeftes  zu  gedenken,  das 
der  Reidisverband  der  Gemifchten  Chore  einbe- 
rief.  In  Einzeldarbietungen  und  Gefamtvortragen 
der  iiber  800  Mitwirkenden ,  wurden  recht  be- 
merkenswerte  Ergebniffe  gezeitigt.  Die  Vortrags- 
folge  nannte  hauptfachlich  Volksliedbearbeitun- 
gen  alterer  und  neuzeitlicher  Tonfetzer.  Von  den 
vielen  mitwirkenden  Chorvereinigungen  verdienen 
eine  befondere  Erwahnung,  die  „Vereinigten 
Frauenchore",  (Dirigent  W.  Straufiler)  Afches 
a-cappella-Chor  (Dirigent  A.  A  f  ch  e)  und  der  Su- 
detendeutfche  Heimatchor  (Dirigent  Gerhard 
S  ch  n  e  1 1  e).  Die  Leitung  der  Gefamtvortrage  war 


dem  erfahrenen  KM  Karl  Schmidt-Belden 
anvertraut  worden.  Heinrich  Polloczek. 

Vj  OBURG.  Auf  der  neuen  Freilichtbuhne  im 
Schlofihof  der  Ehrenlburg  mit  ihrer  madnigen 
Altane  und  mit  ihrer  prachtigen  Renaiffance- 
Architektonik  wurde  aufier  dem  „Vogelhandler" 
auch  ein  Jugendwerk  des  i9Jahrigen  Mozart  auf- 
gefiihrt.  Es  ift  dies  die  komifche  Oper  „Die 
Giirtnerin  aus  Liebe"  („La  finta  giardiniera"). 
Bekanntlich  hatte  Mozart  diefe  dem  bayeriichen 
Kurfiirften  Maximilian  III.  auf  Beftellung  kom- 
poniert.  Der  Text  ift  dem  damaligen  Gefchmack 
an  Liebesintrigen  angepafk,  fiir  unferen  Gefchmack 
jedoch  faft  unertraglich.  Aber  die  unerhorte  Tiillc 
an  mufikalifchen  Einfallen  in  prachtigen  Melodien 
ift  auch  unferem  Ohr  noch  ein  Hochgenufi.  Die 
Auffiihrung  unter  Siegfried  M  e  i  k  war  geradezu 
glanzend.  Dr.  Tr. 

JC/SSEN.  Bei  der  Aufftellung  feiner  Programme 
ging  MD  Johannes  S  ch  ii  1  e  r  bisher  von  dem 
Gedanken  aus,  von  alten  Meiftern  vorwiegend 
folche  Werke  aufzufiihren,  die  ihre  Lebensfahig- 
keit  his  auf  den  heutigen  Tag  erhalten  haben,  und 
von  den  zeitgenoffifchen  Tonfetzern  nur  die  zu 
beruckfichtigen,  derer  man  vorausfichtlich  auch  noch 
fpater  gedenken  wird.  Im  neuen  Jahre  wich  er 
verfchiedentlich,  nicht  zum  Schaden  der  Sache,  von 
diefem  Grundfatze  ab.  Schon  das  vierte  Orehefter- 
konzert  im  Jahre  1936  brachte  Kompofitionen, 
denen  man  im  Effener  Konzertfaal  weniger  oft 
begegnete.  Der  einleitenden  Es-dur-Sinfonie  Jof. 
Haydns,  welche  die  Oberfchrift  „Mit  dem  Pauken- 
wirbel"  tragt,  folgte  feine  heroifche  Kantate 
„Ariadne  auf  Naxos"  in  einer  Orchefterhearbeitung 
von  E.  Frank.  Ihr  ftand  der  kraftvolle  „Hymnus 
der  Liebe"  von  Max  Reger  gegeniiber,  der  in  fei- 
nen Stimmungen  an  Dichtungen  des  jungen  Goethe 
aus  der  Sturm-  und  Drangzeit  erinnert.  Beide 
Werke,  die  im  gefanglichen  Teil  eine  Kiinftlerin 
erften  Ranges  verlangen,  fanden  in  der  bekannten 
Kammerfangerin  Emmy  L  e  i  s  n  e  r  eine  mufter- 
giiltige  Vermittlerin.  Auch  eine  klar  und  durch- 
fichtig  geftaltete  Sinfonietta  des  jungen  Schweden 
Lars-Erik  L  a  r  f  f  e  n  fowie  die  trotz  ihrer  Kiirze 
ungemein  feffelnden  Haydn-Variationen  in  B-dur 
von  Johannes  Brahms  wurden  mit  reidiem  Beifall 
bedacht. 

Wahrend  Mozarts  grofie  Es-dur-Sinfonie  Licht 
und  Schonheit  atmet,  haben  die  Symphonifchen 
Variationen  fiber  fein  Andantethema  aus  dem 
E-dur-Trio  von  Philipp  J  a  r  n  a  ch  wenig  mit  dem 
Geifte  ihres  Vorbildes  gemein,  wenngleich  fie  die 
voile  Beherrfchung  aller  modernen  Ausdrucksmittel 
beweifen.  MD  Schuler  ftellte  die  beiden  Werke 
im  fiinften  Vormiet-Konzert  zur  Erorterung  und 
hob  gleichzeitig  als  jfingfte  Schopfung  eines  Effener 
Tonfetzers  Ottmar  G  e  r  ft  e  r  s  gefallige  „Kleine 
Sinfonie"    aus    der   Taufe.     Weitere   Arbeiten   zeit- 
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genoffifcher  Komponiften,  die,  in  erfter  Linie  auf 
aufiere  Wirkungen  berechnet,  mehr  gedankliche 
Arbeit  als  feelifche  Empfindungen  verraten,  wabei 
fie  in  der  Klangftarke  hin  und  wieder  Befchran- 
kungen  vertragen  kdnnten,  lernte  man  zu  Kar- 
neval  in  einem  Sonderkonzert  aufier  Vormiete  ken- 
nen.  Es  waren  ein  „Freies  Tanzftiick"  von  Franz 
J.  S  ch  m  i  d  -  Effen,  das  dreifatzige  „Konzert  fur 
Orchefter"  von  Max  T  r  a  p  p  und  eine  „Partita 
fiir  Orchefter"  von  Ernft  Pepping,  dencn  Jo- 
hannes Schiiler  mit  f einem  Orchefter  einen  Erfolg 
zu  fichern  fuchte.  Doch  ftanden  fie  im  Schatten  der 
mit  nationalen  Elementen  durchfetzten  „Abenteuer 
in  Spanien",  einer  wirkungsvollen  Ouverture  des 
Hollanders  Emil  P  e  e  t  e  r  s  ,  und  der  oberbayri- 
fchen  Bauernftiicke  „Georgika"  von  Werner  E  g  k  , 
die  beide  wegen  ihres  volkstiimlichen  Klangkolorits 
der  Mehrzahl  der  Horer  einganglicher  find  und 
fomit  begehrter  zu  fein  fcheinen.  Zwifchen  der 
„Symphonifchen  Fantafie"  Karl  Hollers,  iiber 
deren  Urauffiihrung  bereits  berichtet  wurde,  und 
Beethovens  Siebenter  ftand  in  der  nachften  Ver- 
anftaltung  Chopins  Klavierkonzert  in  e-moll,  dem 
Walter  R  e  h  b  e  r  g  mit  feinem  bedeutenden  tech- 
nifchen  und  mufikalifchen  Konnen  auch  ftiliftifch 
gerecht  wurde,  ohne  freilich  das  grofie  Erlebnis 
auslofchen  zu  konnen,  zu  dem  wenige  Tage  vor- 
her  ein  Klavier-Abend  des  Chopin-Meifters  Raoul 
von   Koczalski   geworden   war. 

Dem  Paffionsgedanken  diente  das  fiebte  Konzert 
mit  Mozarts  „Requiem".  Der  Chor  des  Effener 
Mufikvereins,  der  noch  ein  etwas  in  die  Breite 
gehendes  Stabat  mater  von  Franz  Schubert  fang, 
bewies  bei  diefer  Gelegenheit,  dafi  er  unter  Schii- 
lers  Leitung  nicht  nur  in  der  Tonkultur  Fort- 
fchritte  gemacht  hat,  fondem  auch  den  geiftigen 
Gehalt  eines  Kunftwerkes  im  Chorklang  auszu- 
driicken  vermag.  Tiichtige  Heifer  waren  die  Soli- 
ften  Helene  F  a  h  r  n  i  (Sopran),  Gertrude  P  i  t  - 
z  i  n  g  e  r  (Alt),  Heinz  Marten  (Tenor)  und 
Karl  Oskar  D  i  1 1  m  e  r  (Bag).  Ernft  K  a  1 1  e  r 
(Orgel)  zeigte  ein  beachtliches  Kontien  in  der  Es- 
dur-Tripelfuge  von  Johann  Sabaftian  Bach.  — 
Bruckners  unvollendete  Neunte  bildete  den  Schlufi 
der  diesjahrigen  ftadtifchen  Konzertprogramme. 
Vorher  gab  es  noch  das  Cello-Konzert  in  a-moll 
von  Robert  Schumann,  dem  Fritz  B  ii  h  1  i  n  g 
(Effen)  viel  Schones  abzugewinnen  wufite,  und 
Julius  Weismanns  Sinfonietta  severa.  Eine  Auf- 
fiihrung  der  Bachfchen  Matthaus-Paffion  durch  den 
Kruppfchen  Bildungsverein  unter  Bernhard  B  i  1 1  - 
f  ch  e  i  d  litt  unter  zu  ftarken  Kiirzungen  und  blieb 
auch  im  Ausdruck  zu  gleichformig,  trotz  der  guten 
foliftifchen  Leiftungen  von  Amalie  Merz-Tun- 
n  e  r  (Sopran),  Grete  Buchenthal  (Alt)  und 
Ewald  Kaldeweyer  (Bariton).  Beffer  geriet 
dem  Dirigenten  ein  vaterlandifches  Ofterkonzert 
des  MGV  Concordia  mit  grofiangelegten  Manner- 
choren    Richard    Trunks    nach    Dichtungen    Baldur 


von  Schirachs,  wozu  Dr.  Gafton  D  e  y  m  e  k  Cho- 
pin und  Lifzt  fpielte  und  Paul  K  otter  (Frank- 
furt) Lieder  von  Paul  Graener  als  Neuigkeiten 
brachte. 

Auserlefene  klafTifche  Kammermufik  boten  das 
Klaviertrio  Erdmann-Moodie-Schwam- 
b  e  r  g  e  r,  fowie  der  Frankfurter  Geiger  Guftav 
Lenzewski  mit  dem  Effener  Pianiften  Hein- 
rich  N  e  1 1  i  n  g.  Einen  intereffanten  Beitrag  zur 
Kirchen-  und  Kammermufik  unferer  Zeit  gab  auch 
der  einheimifche  Organift  Norbert  F  o  e  r  ft  e  r  mit 
eigenen  Werken  in  einem  geiftlichen  Konzert  in 
der  Reformationskirche  und  einer  Kammermufik- 
veranftaltung  im  Burggymnafium. 

Die  O  p  e  r  brachte  in  der  zweiten  Halfte  der 
Spielzeit  zum  erften  Male  „Friedemann  Bach"  von 
Graener,  nach  langen  Jahren  wieder  Donizettis 
„Regimentstochter"  (Titelrolle:  Emmy  K  ii  ft)  und 
in  glanzender  Neuinfzenierung  Webers  „Oberon" 
unter  der  Leitung  von  Alfons  R  i  f  ch  n  e  r.  Mo- 
zarts „Don  Juan"  erfchien  in  der  textlichen  Neu- 
faffung  von  Siegfried  Anheifier.  An  die  Stelle  der 
bisherigen  wortlichen  Oberfetzungen  ift  hier  die 
finngemafSe  getreten;  Wortton  und  mufikalifcher 
Akzent  find  zueinander  in  Einklang  gebracht  wor- 
den,  ohne  dafi  dabei  die  Sprache  unnatiirlich  klingt. 

Als  das  grofie  Ereignis  im  Theaterleben  mufi 
die  Auffiihrung  von  Wagners  „P  a  r  f  i  f  a  1" 
zur  Ofterzeit  genannt  werden.  Die  mufika- 
lifche  Leitung  hatte  der  Operndirektor,  der  klar 
und  durchfichtig  die  Partitur  ausbreitete,  verfchie- 
dentlich  allerdings  die  Tempi  ungewohnt  belebte. 
Kurt  R  o  d  e  ck  ,  edel  und  mafivoll  in  der  Titel- 
partie,  Glanka  Zwingenberg  als  leidenfchaft- 
liche  und  biifiende  Kundry,  Lothar  L  e  f  f  i  g  als 
leidender  Amfortas  und  Max  K  e  r  n  e  r  als  damo- 
nifcher  Titurel  leifteten  fehr  Anerkennenswertes. 
Der  wiirdige  Gurnemanz  Erwin  Rottgens 
wiirde  gewinnen,  wenn  er  die  Rolle  geiftig  mehr 
durchdrange.  Den  Bildrahmen  hatte  Hermann 
H  a  r  1 1  e  i'n  gefchaffen,  die  Spielleitung  beforgte 
Wolf  V  6  1  k  e  r.  Nicht  unerwahnt  bleiben  darf 
der  verantwortungsvolle  Chorleiter  Hans  Dietrich 
K  i  n  d  1  e  r.  Eine  befondere  Note  erhielt  die  Auf- 
fuhrung  am  Geburtstage  des  Fiihrers  durch  das 
erlebnisftarke  Gaftfpiel  der  Berliner  Sopraniftin 
Elly  D  o  e  r  r  e  r  als  Kundry.  —  Wie  fich  das 
Effener  Konzert-  und  Theaterleben  in  Zukunft 
geftaltet,  bleibt  abzuwarten,  denn  Johannes  S  ch  ii  - 
1  e  r  wurde  als  Staatskapellmeifter  an  die  Staats- 
theater  in  Berlin  berufen  und  hat  fich  bereits  von 
Effen  verabfchiedet.  Zu  feinem  Nachfolger  wurde 
GMD  Albert  B  i  1 1  n  e  r  -  Oldenburg   gewahlt. 

Dr.   Otto  Grimmelt. 

FRANKFURT  a.  Main.  Die  zweite  „Nacht- 
Mufik"  des  Frankfurter  Studenten-Orchefters  ver- 
mittelte  unter  Albert  Richard  Mohrs  mufika- 
lifcher Leitung  im  Garten  des  Fr.  Nicolas  Mans- 
kopffchen    Mufikhiftorifchen     Mufeums     in     frifch- 


1 144 


ZEITSCHRIFT    FUR    MUSIK 


September  1936 


lebendig  gefiihrter  Wiedergabe  alte  und  felten 
<»eh6rte  italienifche  Kammermufik  von  Torelli, 
Alveri  und  Corelli.  Befonders  reizvoll  wirkte  eine 
choreographifche  (zum  Olympiaprogramm  geho- 
rende)  Darftellung  von  4  Canzonen  von  Gabricli 
durch  Sonja  K  o  r  t  y,  der  Ballettmeiflerin  der  Kgl. 
Flamifchen  Oper  zu  Antwerpen  und  ihrer  Gruppe. 

Die  Serenaden  in  dem  ftimmungsvollen 
Hofe  des  Karmeliten-Klofters  erfreuen  fich  eines 
iiberrafchend  ftarken  Zufpruchs,  ja,  man  kann 
fagen,  fie  haben  eine  (ftandig  anwachfende)  fehr 
dankbare  Zuhorerfchaft  gefunden,  die,  von  den 
winterlichen  Konzertfalen  kommend,  die  archi- 
tektonifche  und  akuftifche  Schonheit  diefes  einzig- 
artigen  Freilicht-Raumes,  verborgen  als  koftliches 
Kleinod  in  der  Frankfurter  Altftadt  liegend,  imraer 
mehr  fchatzen  lernen,  zumal,  felbft  bei  fchlechtem 
Wetter,  der  Zuhorerraum  von  der  Rafenflache  des 
Hofes  in  den  uberwolbten,  lang-breiten  Kreuzgang 
des  Klofters  ohne  weiteres  verlegt  werden  kann. 
Dem  erften  diesjahrigen  Konzert,  vom  Frank- 
furter a  cappella-Chor  unter  Leitung  des 
Freiherrn  von  Drofte  geboten,  neue  und  alte 
Chormufik,  ohne  Mitwirkung  von  Inftrumenten, 
vermittelnd,  folgte  Guftav  M  a  e  r  z  mit  feinem 
klangfchonen  Orchefter  der  Frankfurter  Kammer- 
mufikfreunde  (die  jeden  Samstag  abends  8V2  Uhr 
mufizieren  werden).  Die  NS-Kulturgemeinde  be- 
gann  die  Reihe  ihrer  Meifter-Konzerte  an  diefer 
ftimmungsvollen  Statte  aufierft  erfolgreich  mit 
einem  vom  Lenzewsky-Quartett  und 
Profeffor  Alfred  H  o  e  h  n  beftrittenen  Abend,  dem 
das  Wagnis  der  Auffiihrung  von  Klaviertrios  und 
Klavier-Quartetts  im  Freien  (Haydn  E-dur, 
Mozart  g-moll)  zwar  gliickte,  doch  den  Charakter 
des   eigentlich   Serenadenhaften  nicht  erfiillte. 

Wieder  aufgenommen  wurden  die  feit  Jahren 
beliebten  Orgelfeierftunden  in  der  alten  S  a  n  k  t 
Nikolaikirche  auf  der  alteften  Orgel  Frank- 
furts  (einem  Werk  des  altfrankfurter  Orgelbauers 
E.  Weymann),  auf  der  jeden  Dienstag  von  18  bis 
19  Uhr  —  bei  freiem  Eintritt  —  der  bekannte 
Frankfurter  Organift  W.  H.  Simmermacher 
ausgewahlte  Werke  zum  Vortrag  bringt,  die  iiber- 
rafchende  Klangfiille  des  alten  Inftrumentes  mei- 
fterhaft  vorfiihrend.  Auguft  Kruhm. 

J\-ARLSRUHE.  Das  Badifche  Staatstheater  hatte 
in  den  letzten  Wochen  der  Spielzeit  1935/36  noch 
drei  bedeutende  Opernerfolge  zu  verzeichnen.  An 
deren  Spitze  fteht  unftreitig  die  Erftauffiihrung 
von  Wolf-Ferraris  „S  1  y".  Das  fafzinierende 
Werk  wurde  zu  einem  nachhaltigen  Erlebnis  dank 
der  glutvollen  mufikalifchen  Interpretation  Jofeph 
Keilberths,  der  fur  die  feiner  fpezififchen 
Begabung  in  befonderem  Mafie  entgegenkommende 
Oper  ein  ftarkes  mufikantifches  Temperament, 
aber  auch  eine  fubtile  Kunft  der  kammermufikali- 
fchen    Ausfeilung   einzufetzen    hatte,     des    weiteren 


dank  der  phantafievoli  bewegien  Infzene  Dr. 
Himmighoffens  und  nicht  zuletzt  dank  der 
Wiedergabe  der  Titelrolle  durch  Karl  H  a  u  15  a.  G. 
Wolf-Ferrari  felbft  hat  Haufi,  den  fich  das  Staats- 
theater fiir  eine  Reihe  von  Gaftfpielen  vertraglich 
ficherte,  als  idealen  Vertreter  der  Rolle  bezeichnet. 
Denn  er  ift  im  vollften  Sinne  ein  fingender  Schau- 
fpieler,  ein  Sanger,  der  mit  einem  fchbn  durch- 
gebildeten,  im  Dramatifchen  wie  im  Lyrifchen  er- 
giebigen  Material  eine  hervorragende  Vortragskul- 
tur  und  eine  bis  ins  letzte  von  geiftiger  Erfaffung 
und  feelifcher  Spannung  erfiillte  Darftellung  ver- 
bindet.  Dank  diefer  Vorziige  konnte  der  „S!y", 
zu  deflen  Gelingen  iibrigens  auch  Hedwig  H  i  1  - 
1  e  n  g  a  &  ,  Fritz  Harlan  und  Franz  S  ch  u  ft  e  r 
beitrugen,  eine  anfehnliche  Zahl  von  Wiederholun- 
gen   erreichen. 

In  diefer  Hinficht  war  die  Erftauffiihrung  von 
Siegfried  Wagners  Opernmarchen  „A  n  a  1 1  e  m 
ift  Hiitchen  fchuld"  weniger  begiinftigt,  frei- 
lich  fchon  dadurch,  dafi  das  Werk  verhaltnismafSig 
fpat  herauskam.  Die  feinen  Werte  der  liedhaft- 
fchlichten  Melodik  und  des  ironifch  unterlegten 
mufikalifchen  Humors,  die  da  und  dort  durch  das 
breite  Orchefterpathos  beeintrachtigt  werden  und 
durch  das  ad  infinitum  der  Abenteuerfolge  des 
zweiten  Akts  einiges  an  uripriinglicher  Wirkung 
einbiifien,  wurden  unter  Karl  Kohlers  Leitung 
liebevoll  nachgezeichnet.  Die  Spielfaffung,  die 
Hans  Herbert  M  i  ch  e  1  s  einfallsreich  geftaltete, 
blieb  dem  Marchen  nichts  fchuldig.  Die  Befetzung 
zog  vorzugsweife  jiingere  Krafte  heran,  die  mit 
viel  Luft  und  Liebe  am  Werk  waren.  Elfe 
Blanks  poefie-  und  humorvolles  Katherlieschen 
und  der  frif die  Frieder  Robert  K  i  e  f  e  r  s  ,  Elf ried 
Haberkorn  als  Trude  (und  die  biegfame  Dora 
S  i  e  k  m  a  n  n  als  Hiitchen)  erfangen  und  erfpiel- 
ten  dem  gehaltvollen  Werk  einen  herzlichen  Er- 
folg. 

Fiir  die  Neueinftudierung  von  Bizets  „C  a  r  - 
m  e  n"  bot  die  Befetzungsmoglichkeit  mit  Hedwig 
H  i  1 1  e  n  g  a  fi  aufiergewohnliche  Vorausfetzungen. 
Die  Sangcrin,  die  im  Verlauf  einer  Spielzeit  von 
einer  erftaunlichen  Vielfeitigkeit  iiberzeugt  hat, 
befitzt  fiir  die  Carmen  nicht  nur  die  klangvolle 
Tiefenfundierung  ihres  leuchtkraftigen  Soprans, 
fondern  auch  jene  Weite  und  fchillernde  Wand- 
lungsfahigkeit  der  Ausdruckscharakteriftik,  die  fiir 
eine  vollgiiltige  Verlebendigung  des  von  Bizet 
ftiliftiich  genial  variierten  „donna  e  mobile"  un- 
erlafilich  find.  Dazu  ift  fie  eine  Schaufpielerin  von 
abfoluter  Mufikalitat  des  Spiels.  Wilhelm  N  e  n  t  - 
wigs  Jofe  hat  in  der  dramatifchen  Oberzeugungs- 
kraft  des  Gefanglichen  wie  der  Darftellung  weitere 
Vorziige  gewonnen.  Der  Micaela  gab  Elfe  Blank 
die  feine  lyrifche  Befeeltheit  ihrer  fchonen  Stimme, 
den  Escamillo  fang  biegfam  und  kraftvoll  Hel- 
muth  S  e  i  1  e  r.  Franz  Fehringer,  Robert 
K  i  e  f  e  r  ,     life     R  6  m  e  r     und     Ruth     K  r  ii  g  e  r 
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ftanden  fur  die  foliftifchen  Aufgaben  des  Schmugg- 
ler-  und  Zigeunermilieus  fehr  gewandt  ein,  ohnc 
freilich  die  letzten  Abfichten  der  mufikalifchen 
Fiihrung  Karl  K  6  h  1  e  r  s  zu  verwirklichen,  der 
iiber  der  Farbe  das  lineare  Element  der  Faktur 
nicht  vergafi,  fondern  mit  bemerkenswerter  Pro- 
filierung  und  priignanter  Pointierung  wahrte.  Erik 
W  i  1  d  h  a  g  e  n  s  Infzene  war  in  ihren  ftarken 
Impulfen  fowohl  in  der  fcharfen  Ausfeilung  der 
Solofzenen  wie  namentlich  in  der  ftraffen  Fiih- 
rung der  grofien  Enfembles  erfreulich  wahrzuneh- 
men. 

Die  Sinfoniekonzerte  des  Stadttheaters 
wurden  mit  einem  Beethoven-Abend  befchloilen, 
nachdem  die  gewaltige  Arbeit  der  Auffiihrung 
von  Pfitzners  Kantate  „Von  deutfeher  Seele"  (als 
Feierftunde  zum  Geburtstag  des  Fuhrers)  mit  den 
Chorerganzungen  des  Bachvereins  und  des  Frauen- 
chors  des  Lehrergefangvereins  erfoigreich  geleiftet 
war.  Keilberths  eindringliche  Interpretation 
und  feine  fichere  Beherrfchung  des  grofien  Appa- 
rats,  in  deffen  Soloquartett  Elfe  Blank  (neben 
Elfriede  Haberkorn,  Wilhelm  Nentwig 
und  Franz  S  ch  u  ft  e  r)  gefanglich  wie  durch  ihre 
Vertrautheit  mit  den  wefenhaften  Vorausfetzungen 
hervorragte,  ficherte  eine  weihevolle  und  eindrucks- 
tiefe  Wiedergabe  des  herrlichen  Werks,  dem  man 
in  Karlsruhe  fiber  ein  Jahrzehnt  nicht  mehr  be- 
gegnet  war. 

Der  Beethoven- Abend,  in  dem  Edwin  F  i  f  ch  e  r 
das  c-moll-Klavierkonzert  vollendet  fpielte,  liefi 
noch  einmal  bei  der  wirklich  grofien  und  im  inter- 
pretatorifchen  Gegenfatz  zur  Coriolan-Ouverture 
feffelnden  Wiedergabe  der  Eroica  der  glanzenden 
Bewahrung  Keilberths  gedenken,  von  der  die 
erftmalige  Durchffihrung  der  Sinfoniekonzert- 
Reihe  unter  feiner  Leitung  —  mit  Abendroth, 
Sieben,  van  Kempen  und  Herbert  Albert 
in  vier  Dirigentengaftfpielen  —  reftlos  tiberzeugt 
hat.  Dem  oft  geaufierten  Wunfch,  gerade  in  den 
Sinfoniekonzerten  dem  zeitgenoffifchen  Schaffen 
weit  mehr  als  die  ganzen  Jahre  her  Eingang  zu 
gewahren,  wurde  im  abgelaufenen  Spieljahr  noch 
ziemlich  behutfam  entfprochen.  Dagegen  beftarkt 
ein  Blick  auf  das  bereits  vorliegende  Programm 
fiir  1936/37  mit  erfreulicher  Klarheit  die  Er- 
wartung,  dafi  Keilberth  die  notige  Initiative  be- 
fitzt,  das  bisherige  Beharrlichkeitsprinzip  zu  durch- 
brechen  und  fich,  der  gerade  in  der  Erkampfung 
von  mufikalifchem  Neuland  gefchaffenen  grofien 
Tradition  Karlsruhes  folgend,  mutig  und  tat- 
kraftig  auch  fur  zeitgenbffifche  Werke  einzuletzen. 
Hermann  L.  Mayer. 


K 


OBLENZ.  Die  Stadt  Koblenz  hat  auf  kul- 
turellem,  namentlich  auf  mufikalifchem  Gebiete 
ftets  einen  guten  Platz  unter  den  Stadten  des 
Reiches  eingenommen.  Das  Mufikinftitut  (gegriindet 
1808)  ift  eine  der  alteften  derartigen  Inftitutionen; 
in   ihm   wirkten   hervorragende   Kunftler  wie   Max 


B  r  u  ch  ,  Raphael  Mafzkowfki,  Konrad 
Hcu.bner  u.  a.  erfoigreich  als  Dirigenten.  Auch 
das  Theater,  vom  Kurfurften  Clemens  "Wenzeslaus 
1787  ins  Leben  gerufen,  erfreut  fich  einer  alten, 
guten  Tradition;  viele  bedeutende  Biihnentalente 
haben  hier  den  Anfang  ihrer  grofien  Karriere  ge- 
macht.  Dank  diefen  Traditionen,  dank  feiner  Lage 
und  politifchen  Bedeutung  ift  und  bleibt  Koblenz 
ein  rheinifches  Kulturzentrum,  und  die  hiefigen 
Behorden  und  mafigebenden  Faktoren  werden  im- 
mer  beftrebt  fein,  das  kiinftleriiche  und  nament- 
lich auch  das  mufikalifche  Niveau  des  offiziellen 
Lebens  der  Stadt  zu  erhalten  und  zu  heben.  So 
ftand  denn  die  offentliche  Mufikpflege  auch  wah- 
rend  der  verfloffenen  Saifon  auf  gewohnter  tra- 
ditioneller  Hohe.  Das  Mufikinftitut  brachte  dies- 
mal  6  Abonnementskonzerte  und  1  Sonderkonzert 
zu  Gunften  des  Winterhilfswerkes  heraus  und  be- 
tonte  in  feiner  Programmgeftaltung  wiederum  den 
volkifchen  Leitgedanken:  dem  deutfehen  Volke 
zunachft  deutfche  Mufik,  deutfche  Kunft!  Ein 
Wagner-Abend  eroffnete  die  Spielzeit  mit  der 
Ouverture  zu  „Rienzi",  „Wotans  Abfchied"  und 
„Feuerzauber",  Siegfried-Idyll  und  Schlufifzenen 
des  3.  Aktes  aus  den  „Meifterfingern".  Als  wei- 
tere  Auffiihrungen  folgten  Handcls  Feftorato- 
rium  und  ein  Beethoven-Abend  mit  der 
Prometheus-Ouverture,  dem  Violinkonzerte  und 
der  7ten  Symphonic  In  den  ubrigen  Konzerten 
kamen  folgende  Werke  zu  Gehor:  die  „Oberon"- 
Ouverture,  die  hier  noch  nicht  aufgefiihrte  E-dur- 
Symphonie  von  Schubert  (in  Weingartners 
Bearbeitung),  Regers  „Einfiedler"  und  die  2te 
Symphonie  von  Brahms  (4.  Konzert).  Sinfonie 
pathetique  von  Tfchaikowfky,  Richard  Straufi' 
„Don  Juan"  und  Nicolais  Ouverture  zu  den 
„Luftigen  Weibern  von  Windfor"  (5.  Konzert). 
Klavierkonzert  in  B-dur  von  Brahms  und  Mozarts 
Meffe  in  c-moll  (6.  Konzert).  Klavierkonzert  in 
d-moll  von  Brahms  und  Beethovens  „Eroika" 
(Sonderkonzert).  Wie  aus  diefem  Programm  er- 
fichtiich,  ftanden  Wagner,  Beethoven, 
Handel  und  Brahms  im  Vordergrunde  des 
Gelamtbildes  diefer  Konzerte;  von  Brahms  wurden 
aufier  der  2ten  Symphonie  beide  Klavierkonzerte 
aufgefiihrt  —  ein  feltener  Fall  in  einer  Konzert- 
faifon.  Der  in  meinem  vorigen  Berichte  ausge- 
fprochene  Wunfch  nach  Auffiihrung  zeitgenoffifcher 
Mufik  konnte  diesmal  aus  verfchiedenen  Griinden 
nicht  erfullt  werden;  ihm  wird  aber  laut  Ver- 
offentlichung  des  Programms  in  der  nachften  Kon- 
zertfaifon  Rechnung  getragen.  Alle  Veranftaltungen 
des  Mufikinftituts  trugen,  wie  immer,  den  Stempel 
hochwertiger  kiinftlerifcher  Darbietung  und  ent- 
fprachen  im  ganzen  den  Erwartungen  und  Anfor- 
derungen,  die  man  an  diefe  grofite  und  vornehmfte 
Inftitution  des  hiefigen  offentlichen  Mufiklebens 
zu  ftellen  berechtigt  ift.  Der  neue  Dirigent  Dr. 
Guftav   K  o  s  1  i  k  ,    der   in   Perfonalunion   auch   als 
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I.  Kapellmeifler  am  Stadttheater  wirkt,  erwies  fich 
als  fchwung-  und  temperamentvoller  Mufiker,  der 
mit  Eifer  und  Verftandnis  feine  kiinftlerifche  Auf- 
gabe  betreut.  Die  Soliften  Hilde  Weffelmann, 
Gertrud  Becker,  Gerda  Schiiler-Rehm, 
Helene  Bornhaufen  (Sopran),  Bodo  G  r  e  - 
v  e  r  u  s  ,  Hans  Strater,  Ludwig  M  a  1 1  e  r  n 
(Tenor),  Max  Roth,  Otto  K  6  h  1  e  r  (Bariton), 
Johannes  Willy  (BaG-Bariton),  Robert  E  f  1  e  r 
(Bag),  Wilh.  Strofi  (Violine),  Elly  Ney  und 
Alfred  H  o  e  h  n  (Klavier)  trugen  durch  gute,  fehr 
gute  und  ausgezeichnete  Leiftungen  wefentlich  zum 
Gelingen  diefer  Konzerte  bei.  Oberragend  war 
die  Mitwirkung  von  Johannes  Willy  in  Handeis 
Feftoratorium,  hervorragend  die  Wiedergabe  der 
Brahmsfchen  Klavierkonzerte  durch  Alfr.  Hoehn 
und  Elly  N  e  y.  Der  Chor  fang  mit  Hingabe  und 
Difziplin;  auch  das  verftarkte  ftadtifche  Orchefler 
zeigte   nch   feiner  Aufgabe   vollauf  gewachfen. 

Der  Verein  der  Mufikfreunde  befcherte  uns,  auch 
unter  dem  volkifchen  Leitmotiv,  4  Konzerte.  Der 
Klavierabend  von  Wilh.  K  e  m  p  f  f  mit  Werken 
von  Mozart,  Beethoven,  Schubert  und  Brahms  wie 
auch  der  Kammermufikabend  des  Elly  N  e  y  - 
Trios  (Ney,  Strub,  Hoelfcher)  im  Vortragsrahmen 
von  Brahms  (c-moll-Trio),  Beethoven  (Es-dur- 
Trio  op.  70/2)  und  Schubert  (B-dur-Trio)  hinter- 
liefien  einen  nachhaltigen  Eindruck.  Noch  mehr 
feffelten  das  W  e  n  d  1  i  n  g  -  und  das  Dresdener 
Streichquartett  mit  der  hochkiinftlerifchen  Wieder- 
gabe von  Meifterwerken  der  Klaffiker  fowie  Schu- 
berts  Quartett  „Der  Tod  und  das  Ma'dchen"  und 
Regers  Streichtrio  in  a-moll.  Das  Dresdener  Quar- 
tett uberrafchte  geradezu  durch  Klangfchonheit 
und   Ausdrucksfahigkeit. 

Die  Intendanz  des  Stadttheaters  hat  fich  auch 
in  der  verfloffenen  Spielzeit  alle  Miihe  gegeben, 
den  Spielplan  der  mufikdramatifchen  Veranftaltun- 
gen  mannigfaltig  und  intereffant  zu  geftalten  und 
fo  die  verfchiedenen  Bediirfniffe  des  Theaterpubli- 
kums  moglichft  zu  befriedigen.  Hinfichtlich  der 
kiinftlerifchen  Qualitat  der  Biihnenkrafte  war  die 
Oper  entfchieden  beffer  vertreten  als  die  Operette. 
Die  gute  Opernbefetzung  kam  vor  allem  im  „Fi- 
delio",  „Fliegenden  Hollander"  und  „Freifchiitz" 
zum  Ausdrucke.  Die  Fidelio-Aufiihrung, 
unter  der  zielficheren,  kraftvollen  mufikalifchen 
Leitung  von  Dr.  K  o  s  1  i  k  ,  war  eine  der  beften, 
die  je  hier  erlebt  wurden;  fie  feffelte  gefanglich 
und  darftellerifch  durch  fehr  gute,  ja  hervor- 
ragende  foliftifche  Leiftungen  und  entfprach  auch 
im  Enfemble,  in  der  Infzenierung  (Dr.  Ludwig 
Schiedermayr)  und  im  Buhnenbild  (Hermann 
Kiihne)  hohen  Anforderungen.  Helene  Z  o  g  - 
b  a  u  m  wirkte  als  Fidelio  mit  ihrem  ausgezeich- 
neten  Gefang  und  ihrem  befee'ten  Spiele  packend 
und  fortreifiend  und  bot  damit  eine  Gefamt- 
leiftung,  die  den  Anfpruch  auch  grofierer  Biihnen 
befriedigen    wiirde.      Ebenfo    erfreute    ihr    Partner 


Lars  B  o  e  1  i  ck  e  in  fchonfter  Weife;  fein  Flo- 
reftan  war,  vor  allem  ftimmlich,  vorziiglich.  Aber 
auch  die  iibrigen  Darfteller:  Fritz  Bergmann 
(Pizarro),  Adolf  Savelkouls  (Rocco),  Hilde 
Niemeyer  (Marzelline),  Fritz  H  e  r  1 1  i  n  g 
(Jaquino)  kamen  zur  beften  Geltung.  Der  ver- 
ftarkte Chor  (Leitung  Hans  A  d  a  m  e  t  z)  fang 
tonfchon  und  ausdrucksvoll  und  fiigte  fich  mit 
dem  Orchefler  in  harmonifcher  Weife  in  das 
kiinftlerifche  Gefamtbild  ein.  Die  iibrigen  Opern- 
auffiihrungen:  „Rigoletto",  „Carmen",  Verdis 
„Don  Carlos",  „Hanfel  und  Gretel",  Lortzings 
„Wildfchiitz"  und  als  Neuheit  „Der  Giinftling" 
von  Wagner-Regeny  ftanden  mehr  oder 
weniger  auf  beachtenswerter  kiinftlerifclier  Hohe. 
Das  moderne  Werk  „Der  Giinftling",  der  Veri'uch 
eines  neuen  mufikdramatifchen  Stiles,  konnte  mich 
trotz  eines  gewiffen  in  ihm  vorherrfchenden 
grofien  Zuges,  trotz  feiner  kompofitorifchen  Ver- 
einfachung  nicht  erwarmen.  In  ihm  pulft  zu 
wenig  natiirliches  mufikalifches  Leben;  die  pathe- 
tifch  erhabene  Gefte  iiberzeugt  nicht  und  macht 
in  ihrer  Abficht  und  Obertreibung  zu  fehr  den 
Eindruck  des  Gefuchten,  Gefchraubten.  Auf  diefer 
mufikdramatifchen  Bans  wird  meines  Erachtens 
keine  neue  deutfche  Opernkunft  erftehen. 

Neben  diefen  althergebrachten  mufikalifchen  und 
mufikdramatifchen  Veranftaltungen  trat  zum  erften 
Male  die  NS-Kulturgemeinde  in  der  Weftmark 
mit  drei  Konzerten  und  folgendem  Programm  auf 
den  Plan:  Der  deutfche  Tanz  im  Wandel  der 
Zeiten  (Orchefterkonzert),  ein  Klavierabend  und 
die  moderne  Kantate  „Einer  baut  einen  Dom" 
von  Hans  Heinrich  Dransmann.  Dief e  Abende 
wurden  kiinftlerifch  ibeftritten  von  dem  Orchefler 
des  Gaumufikzuges  Arbeitsgau  24  (Leitung:  Ober- 
mufikzugfiihrer  Pg.  K  a  p  p  e  1 1),  der  einheimifchen 
Pianiftin  Emma  S  a  g  e  b  i  e  1  und  dem  ftadtifchen 
Orchefler  nebft  verbundenen  gemifchten  und 
Mannerchoren  unter  der  mufikalifchen  Leitung 
Dr.  K  o  s  1  i  k  s.  Das  Orchefterkonzert  bot  uns 
in  gefchmack-  und  ftilvoller  Wiedergabe  eine 
Reihe  von  Tanzen  nach  Zeitfolge,  angefangen  mit 
einer  Suite  von  Telemann  iiber  Lanner,  Straufi 
Vater  und  Sohn,  bis  zu  Richard  Straufi  (Rofen- 
kavalier).  Im  Klavierabend  (Brahms,  Schillings, 
Schumann,  Chopin)  erfreute  uns  Emma  S  a  g  e  - 
b  i  e  1  wiederum  durch  ihr  ftarkes  pianiftifches 
KSnnen.  Die  Kantate  von  Dransmann  kam  im 
Ganzen  gut  zu  Gehor,  konnte  aber  trotz  alien 
Aufwandes  (Soli,  Chore,  Sprechchore)  und  trotz 
fchoner  Einzelheiten  nicht  begeiftern.  Aufier  diefen 
Abenden  veranftaltete  die  NS-Kulturgemeinde 
eine  Kulturkundgebung  in  dem  mufikalifchen 
Rahmen:  Euryanthe-Ouvertiire,  Arien  von  Mo- 
zart, Beethoven  und  Gluck  und  Gebet  aus  „Lohen- 
grin",  unter  der  mufikalifchen  Leitung  von  Dr. 
K  o  s  1  i  k  und  unter  Mitwirkung  der  Biihnen- 
krafte     Helene      Z  o  g  b  a  u  m  ,      Lilly      G  e  y  e  r  , 
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Otto  K  6  h  1  e  r  ,  Adolf  Savelkouls,  des 
ftadtifchen  Orchefters  und  des  Theaterchors.  Auch 
diefer  Abend  entfprach  den  gehegten  Erwartungen. 
Die  iiblichen  Orgelkonzerte  der  Organiften 
Adolf  Heineraann  in  der  Florinskirche  und 
Jofef  Bufchmann  in  der  Jefuitenkirche  zeigten 
vor  allem  die  Pflege  der  Klaffiker  der  Orgel- 
kunft:  Bach,  Handel,  Buxtehude  ufw.,  brachten 
aber  auch  andere  und  neuere  Komponiften  wie 
Schumann,  Lifzt,  Reger  ufw.  Bufchmann  be- 
wahrt  fich  nicht  nur  als  Meifter  der  Orgel  und 
Chordirigent,  fondern  auch  als  Kirchenkomponift. 
Neben  verfchiedenen  eigenen  Orgelkompofitionen 
fiihrte  er  mit  feinem  klangfchonen,  wohldifzipli- 
nierten  gemifchten  Kirchenchore  eine  prachtige 
Missa  brevis  nach  alten  Choralmotiven  und  ein 
ftimmungsvolles  „Pie  Jefu"  von  fich  erfolgreich 
auf.  Seine  Orgelvortrage  umfafken  die  Koloriften 
vom  17.  Jahrhundert  bis  in  die  Neuzeit.  Eine 
intereffante  und  ausdrucksvolle  mufikalifche  Bufi- 
und  Leidensandacht  veranftaltete  der  Organift  der 
St.  Jofefskirche  Albert  Broker  mit  feinem  ge- 
mifchten Kirchen-,  Knaben-  und  Kinderchore  mit 
Werken  von  Bach,  Paleftrina,  Orlando  di  Laffo, 
Mozart,  Brahms  und  Bruckner;  Herr  Broker 
fpielte  ftilgerecht  und  farbenprachtig  die  Orgel- 
fantafien  in  g-  und  c-moll  von  Bach. 

Das  Mannerchorwefen  geftaltete  fich  weiterhin 
in  volkifchem  Sinne  und  gemafi  den  Richtlinien 
der  Reichsmufikkammer.  Die  Mannerchore  „Rhein- 
land"  (Chorleiter  J.  Werth),  St.  Caftor  (Chorl. 
W.  S  die  11),  „Sdienkendorf"  (Chorl.  Dr.  Col- 
li g  n  o  n),  „Liedertafel"  (Chorl.  Georg  G  r  a  e  f  f  e) 
u.  a.  haben  fich  dementfprechend  mehr  auf  das 
Volkslied  und  auf  Volkskunft  eingeftellt  und  dies 
in  ihren  iiblichen  Konzerten  zum  Ausdruck  ge- 
bracht.  Das  Wertungsfingen  hat  fich  gut  bewahrt 
und  als  weit  befferen  Erfatz  fiir  den  ausgearteten 
Wettftreit  erwiefen.  Die  ganze  Chororganifation 
ftrafft  fich  immer  mehr  nach  den  volkifch-afthe- 
tifchen  Leitgedanken.  Auf  diefer  Bafis  kann  das 
Ideal  des  Mannergefanges  erzielt  werden. 

„Der  Tag  der  Hausmufik"  wurde  wiirdig  be- 
gangen.  Offentliche  Veranftaltungen  feitens  der 
Schulen  und  unter  Mitwirkung  der  Koblenzer 
Tonkiinftler  brachten  die  kulturelle  Bedeutung 
diefes   Tages   ftil-   und   ausdrucksvoll   zur   Geltung. 

SchlieClich  fei  nodi  ein  Konzert  des  IX.  Armee- 
korps  (vereinte  Regimentskapellen)  zugunften  des 
WHW  ;m  Gau  Koblenz-Trier  erwahnt,  das  unter 
der  mufikalifchen  Leitung  des  Heeres-Mufikinfpi- 
zienten  Prof.  S  di  m  i  d  t  und  des  Obermufikmei- 
fters  Ernft  KraulJe  und  unter  foliftifcher  Mit- 
wirkung des  Pianiften  Ludwig  K  a  i  f  e  r  ftattfand 
und  beachtenswerten  kiinftlerifchen  Erfolg  hatte. 
Seine  Vortragsfolge  enthielt  u.  a.  Werke  von 
Weber  (Euryanthe-Ouverture),  Beethoven  (Kla- 
vierkonzert    Es-dur),    Richard     Straufi     (Suite    aus 


dem      „Rofenkavalier"),     Lifzt      (Preludes)      fowie 
Marfche   und   Fantafien   von   Schmidt,   Blume   u.   a. 

Ernft  Peters. 


K< 


-ONIGSBERG  Pr.  (Oper)  Die  Oper  in  Konigs- 
berg  entfpricht  in  ihren  Leiftungen  ganz  den 
Forderungen,  die  man  an  ein  folches  Kultur- 
inftitut  des  deutfchen  Oftens  ftellen  mufL  Das 
bewies  wiederum  die  Spielzeit  1935/36.  Unter 
der  zielbewufken  Fiihrung  des  Intendanten 
K  1  i  t  f  ch  wurden  nicht  nur  die  beften  Opern  des 
deutfchen  Repertoires  gepflegt,  fondern,  was  noch 
weit  wichtiger  iff,  in  diefer  Zeit  des  Riickgangs 
zeitgenoffifcher  Neufchopfungen,  wertvolle  Gegen- 
wartswerke  gebracht!  Hoffen  wir,  dafi  diefe 
Linie  mit  Zahigkeit  weiter  verfolgt  wird!  In 
ausgezeichneter  Auffiihrung  wurde  "Wagner- 
R  e  g  e  n  y  s  Oper  „Der  Giinftling"  geboten, 
namentlich  die  Titelrolle  war  mit  dem  Tenor 
Poerner  hervorragend  befetzt!  Es  handelt  fich, 
wie  in  diefer  Zeitfchrift  fchon  mehrfach  betont, 
um  ein  Werk,  das  im  Bemiihen  um  einen  neuen 
mufikdramatifchen  Stil  gefchrieben  ift  und  an 
Gefchloffenheit  und  Eigenart  zum  Beften  der  zeit- 
genoflifchen  Literatur  zahlt.  Auch  V  o  1 1  e  r  - 
t  h  u  n  s  „Islandfaga"  war  eine  dankbar  begriifke 
Neuheit  des  Spielplanes,  freilich  eine  allzu  diiftcre 
Ballade  nordifcher  Stimmung,  als  dafi  fie  Publi- 
kumserfolg  fein  konnte.  „Der  Herr  von  gegen- 
iiber"  von  S  ch  1  i  e  p  e  und  „Spiel  oder  Ernft"  von 
R  e  z  n  i  c  e  k  waren  weitere  moderne  Werke. 
„Friedemann  Bach"  von  Graener  leidet  fchon  am 
Textbuch,  das  einen  Kiinftler  phantafiert,  wie  ihn 
der  Gefchmack  der  Hintertreppe  triiumt,  nicht 
aber  wie  gar  der  Titelheld  gewefen.  Manches 
weniger  Bekannte  oder  Vergeffene  wurde  wieder 
ausgegraben,  fo  Heubergers  reizender  „Opernball", 
oder  Adams  graziofe  Opera  comique  „K6nig  fiir 
einen  Tag"  (Si  j'etais  roi),  letzterer  klar  einge- 
richtet  von  Oberfpielleiter  Dr.  Schroder.  Eine 
praditige  Auffiihrung  erlebte  Handels  „Julius 
Cafar",  den  S  p  i  e  1  ck  e  r  darftellerifch  und  ge- 
fanglich  mannlich  und  mit  Stilgefiihl  verkorperte, 
wahrend  die  Rolle  der  Cleopatra  durch  die  ftimm- 
lich  ausgezeichnete  Frau  W  e  i  f  e  fchon  wieder- 
gegeben  wurde.  Die  phantafievollen,  etwas  fchwe- 
ren  Biihnenbilder  und  wirkungsvolle  barocke  Ko- 
ftiime  (Biihnenbildner  Loeffler)  ergaben  zufammen 
mit  der  Infzenierung  Dr.  Schroders  eine  Biihnen- 
leiftung,  die  fich  fehen  laffen  kann  (Berichterftatter 
zieht  fie  der  diesjahrigen  Berliner  Auffiihrung 
entfchieden  vor).  Verdis  „Othello"  und  „Don 
Carlos",  eine  fchone  „Zauberflote",  wie  eine  repra- 
fentative  „Meifterfinger"-Auffiihrung  von  Inten- 
dant  Klitfch  wirkungsvoll  infzeniert,  „Rofenkava- 
lier"  mit  lebendigem  Ochs  M  e  i  n  d  1  s  ,  „Sieg- 
fried",  „Hollander",  „Aida"  mit  Kubatzki 
in  der  Titelrolle  wirkungsvoll  und  gefanglich 
fchon    befetzt,    eine    hiibfche    Infzenierung    (Buck) 
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der  „Regimentstochter",  wclche  ergotzlich  von 
Frau  Armgard  gefungen  wurde,  u.  a.  zeigen 
den  Umfang  des  Repertoires.  Aufier  den  fchon 
^enannten  Kraften  find  noch  zu  nennen  die 
Damen  W  o  1 1  w  e  b  e  r  ,  Andraffy,  die  ftimm- 
licher  Erholung  bedarf,  Diiren,  Riihl,  die 
Herren,  voran  der  Tenor  Krayvanger,  eine 
Siegfriederfcheinung  der  hoffentlich  noch  ein  lei- 
nem  Stimmglanz  wiirdig  zur  Seite  zu  ftellendes 
Gefangspiano  finden  wird,  F  r  i  ck  a  r  t  z  ,  den 
nach  Niirnberg  verlorenen  Baritoniften  Her- 
mann, die  prachtigen  tiefen  Stimmen  M  a  y  r  , 
S  ch  u  p  p  ,  Kapellmeifter  Auguft  ReuK  und  der 
gleichfalls  nach  Niirnberg  abgehende  Kapellmeifter 
C  o  n  z.  Prof.  Dr.   Hans   Engel. 

J-.ANDAU  Pf.  Seit  1933  ift  das  hiefige  kultu- 
relle  Leben  in  Konzert,  Oper  und  Schaufpiel  im 
Gegenfatz  zur  Nachkriegszeit  ganz  auf  deutfehen 
Wefensausdruck  eingeftellt.  Peter  Raabes  Forde- 
rung:  „Weniger  Konzerte,  aber  heifer  befuchte! 
Weniger  Mufik,  aber  beffere!"  wurde  audi  in 
diefem  Winter  erfolgreich  durchgeftihrt,  wenn 
audi  noch  nicht  alle  Hemmungen  und  Hindernifie 
beziiglich  einer  umfafTenden  Befucherorganifation 
befeitigt  werden  konnten. 

Das  vortreffliche  Saarpfalz-Orchefter, 
das  nunmehr  auch  am  Reichsfender  Saarbriicken 
befchaftigt  ift,  vermittelte  unter  GMD  Prof.  Ernft 
Boehes  Leitung  in  vier  (friiher  fechs)  Sinfonie- 
konzerten  befte  deutfche  Kunft  von  Mozart  bis 
zu  Richard  Straufi,  liefi  die  jiingeren  Lebenden 
(Jul.  Weismann,  Paul  G  r  a  e  n  e  r  u.  a.)  ge- 
Ibiihrend  zu  Worte  kommen  und  gewahrte  auch 
den  nordifchen  Sibelius  und  Emborg,  fowie  Tfchai- 
kowfky  und  Glazunoff  mit  je  einem  Werke 
Gaftrecht.  Wir  durften  erftrangige  Soliften  horen: 
Poldi  M  i  1  d  n  e  r  (Klavier),  Cacilia  H  a  n  f  e  n 
(Violine)  und  Martha  Martenfen  (Sopran). 
Karl  E  r  b  fang  mit  altbewahrter  meifterlicher 
Reife  und  Verinnerlichung  Lieder  von  Schumann 
und  Schubert  im  Rahmen  eines  Chor-  und  Lieder- 
abends  des  Konzertringes  der  NS-Kulturgemeinde. 
Den  einzigen  Kammermufika,bend  beftritt  wiederum 
das  Munchener  Streichquartett  (Anton 
Huber-Quartett)  und  gewann  fich  mit  feinem  vor- 
trefflichen  Spiel  neue  Freunde.  Hohepunkt  und 
glanzvollen  Abfchlufi  des  Mufikwinters  bildete 
die  feftliche  Erftauffiihrung  des  Volksoratoriums 
„Die  hi.  Elifabeth"  von  Jofeph  Haas.  Dem 
Gemifchten  Chor  der  NS-Kulturgemeinde  hatten 
fich  alle  kirchlichen  und  weltlichen  Chore  der 
Stadt  kulturfreudig  und  kameradfchaftlich  zur 
Seite  geftellt,  fo  dafi  das  neue  Werk  mit  350 
Mitwirkenden  zum  grofien  Erfo'g  wurde  und  den 
1 600  Horern  tiefgehende  Eindriicke  vermitteln 
konnte.  Die  Elifabeth  fang  Adelheid  A  r  m  h  o  1  d 
(Berlin);  die  Gefamtleitung  hatte  Philipp  Moh- 
ler,    als    Haas-Schiiler    und    ternp:ramentvolI    ge- 


wandter  und  ficherer  Mufiker  ein  vortrefflichcr 
Vermittler   und   Kiinder   dieier   neuen   Kunft. 

Die  Oper  bradite  Handels  „Xerxes"  und 
Humperdincks  „Hanfel  und  Gretel".  „Triftaii 
und  Iiolde"  und  „Oberon"  mulken  wegen  tech- 
nifcher  Sdiwierigkeiten  leider  abgefetzt  werden; 
an  ihre  Stelle  traten  Smetanas  „Verkaufte  Braut" 
und  Verdis  ..Troubadour".  Alle  Opernaufi'uhrun- 
gen  find  Gaftfpiele  des  Badifchen  Staatstheaters 
Karlsruhe  in  Originalbefetzung  und  hochftehender 
Wiedergabe.  Vom  gleichen  Kiinftlerverband  horten 
wir  als  frohliche  Fafchingsgabe  die  ..Fledermaus". 
Die  Pfalzoper  kommt  infolge  der  langjahri- 
gen  Theaterverbindung  mit  dem  naheren  Karls- 
ruhe  nur   felten. 

Alles  in  allem  (und  an  der  Grofie  der  Stadt 
gemeffen):  ein  riches  Mufikleben,  dem  —  abge- 
fehen  von  der  Oper  —  eine  noch  zahlreichere 
Beteiligung  zu  wiinfehen  ware,  befonders  audi 
aus  der  dicht  befiedelten  und  verkehrstechniich 
fehr  gut  erfchloffenen  Landfchaft. 

Alexander  Franck. 

LlEGNITZ.  Der  erfte  Bericht  iiber  die  mufika- 
lifche  Arbeit  in  Liegnitz  erfafke  noch  keineswegs 
die  gefamte  Tatigkeit  auf  diefem  Gebiete.  Den 
Abfchlufi  der  ftadtifchen  Sinfoniekonzerte  bildete 
zum  Geburtstage  unferes  Fiihrers  eine  zweimalige 
Auffuhrung  des  neuzeitlichen  Werkes  von  D  r  a  n  s- 
mann:  „Wir  bauen  einen  Dom".  Die  gefamte 
Sangerfchaft  hatte  fich  zufammengefunden,  urn 
eine  wiirdige  und  eindrucksvolle  Auffuhrung  zu 
gewahrleiften.  Otto  R  u  d  n  i  ck  und  Gerhard 
A  r  1 1  leifteten  in  felbftlofer  Hingabe  die  fchwie- 
rige  Vorarbeit  der  Choreinftudierung.  Die  Auf- 
fiihrung  leitete  einmal  der  fcheidende  ftadt.  Kapell- 
meifter Karl  G  e  r  i  g  k,  dem  Stadt  und  Sanger- 
fchaft einen  fdionen  Abfchiedsabend  bereiteten, 
das  zweitemal  ftand  an  der  Spitze  def  neuver- 
pflichtete  ftadt.  Kapellmeifter  Heinrich  ~W  e  i  d  i  n  - 
g  e  r,  der  bisher  in  Neifie  als  1.  Opernkapellmeifter 
tatig  war  und  in  gleicher  Eigenfchaft  auch  hier 
wirken  wird.  Herr  W  e  i  d  i  n  g  e  r  zeigte  fich  als 
zielficherer  Beherricher  eines  grofien  Tonkorpers 
und  als  feinfinniger  Interpret  in  der  Wiedergabe 
der  ..Feftmufik"  von  A.  Jung  und  dem  Siegfried- 
Idyll  von  R.  Wagner.  Unfer  heimifcher  Sanger 
G.  A  r  1 1  war  im  Dransmannfchen  Werke  ein  in 
jeder  Hinficht  ausgezeichneter  Bariton.  Das  ftadti- 
fche  Orchefter  hat  fich  f.  Zt.  als  Kurorchefter  in 
Bad  Warmbrunn  unter  Weidingers  Leitung  lebhafte 
Sympathien  durch  feine  wertvollen  kiinftlerifchen 
Leiftungen  erworben. 

Erfreulicherweife  ift  nach  den  Zuficherungen  des 
Herrn  Oberbiirgermeifters  Dr.  Eisner  und  des 
Kammerers  Dr.  Hagemann  der  Fortbeftand  des 
Orchefters  gefichert.  Unter  anderen  Kapellen 
erfreuen  fich  auch  die  SA-Kapelle  und  die  Militar- 
kapellen  grofier  Beliebtheit.  Es  ift  fehr  erfreulich 
feftzuftellen,   dafi   die   Militarkapelle  unter   Leitung 
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von  Mufikmeiftcr  P  i  f  ch  e  1  die  z.  Beethoven- 
fmfonie  und  Beethovens  Klavierkonzert  (Soliftin: 
Nora  Walloffek-  Breslau)  mit  ftilficherem 
Konnen  und  grofiem  Erfolge  auffiihrte.  Das 
Manner-Gefang-Quartett,  unfer  Lieg- 
nitzer  grofier  Miinnerchor,  veranflaltetc  oincn 
Volksliederabend,  in  einer  zweiten  Auffiihrung 
horten  wir  unter  manchen  reizvollen,  z.  T.  ichle- 
fifchen  Kompofitionen  auch  die  packende  „Vater- 
landifche  Hymne"  von  Jochum  fur  Knafoen-  und 
Mannerchor  und  Orchefter  unter  Gerh.  A  r  1 1  s 
ficherer  Stabfiihrung,  der  auch  in  Choren  von 
Schumann  und  Brahms  (Leitung  Otto  R  u  d  n  i  ck) 
fich  aufs  neue  als  feinfinniger  Sanger  erwies.  Das 
MGQu.  zeigte  ausgeglichenen  Stimmcnklang,  ebenfo 
wie  Pflege  der  Ausfprache.  Eine  fchone  Abwechs- 
lung  diefes  Abends  boten  Jagdftiicke  fiir  4  Horner. 
Der  Biirger-Gefangverein  „Liederkranz"  hatte 
amter  Alfred  J  u  n  g  e  s  Leitung  ,,D  as  deutfche 
Bekenntnis"  von  Spitta  einftudiert,  das  zum 
erftenmal  hier  erklang  und  durch  die  fchwungvolle 
Wiedergabe  der  Chore  fichtbaren  Eindruck  hinter- 
liefi. 

In  der  Volksbildungsftatte  Liegnitz 
fprach  Otto  R  u  d  n  i  ck  an  fechs  Abenden  iiber 
die  Bedeutung  von  „Haydn,  Mozart  und  Beet- 
hoven", Gerh.  A  r  1 1  iiber  deutfche  und  auslan- 
difche  Volkslieder.  Beide  Redner  arbeiteten  mit 
ihrer  Zuhorergemeinde  eng  zufammen  und  fiihrten 
viele  praktifche  Beifpiele  am  Instrument  zur  Er- 
lauterung   der   Vorrage  an.  Otto   Rudnick. 

LuDWIGSHAFEN/Rh.  (UA  neuer  Oboenwerke.) 
Mit  grofiem  Erfolg  fiihrte  das  Landesfymphonie- 
Orchefter  Saarpfalz  in  Ludwigshafen  unter  Lei- 
tung des  Komponiften  zwei  wertvolle  Werke  zeit- 
genoffifcher  Oboenliteratur  auf.  Einmal  das  „Con- 
certino  fiir  Oboe  und  Streichorchefter"  (Werk  102) 
des  faarpfalzifchen  Komponiften  Adolf  H  i  m  - 
m  e  1  e  ,  welches  erft  kiirzlich  in  den  Reichsfendern 
Stuttgart,  Frankfurt,  Saarbriicken,  Miinchen,  Berlin 
und  Hamburg  feine  Funk-Urfendung  fand  und 
weiter  das  eindrucksvolle  Lieibeslied  fiir  Bariton, 
Solo-Oboe  und  Streichorchefter  „Am  Morgen" 
(Werk   104a)   als  Konzert-Urauffiihrung. 

Es  gelang  dem  Komponiften,  der  heute  als 
Zweiundvierzigjahriger  in  Neuftadt  an  der  Wein- 
ftrafie  lebt,  die  feit  vielen  Jahrzehnten  fo  fparliche 
Oboenliteratur  nicht  nur  zu  bereichern,  fondern 
dem  fo  befeelten  Holzblasinftrument  in  Verlbin- 
dung  mit  dem  Streichorchefter  wie  in  Verbindung 
mit  einer  Solo-Baritonftimme  neue,  foliftifch  reiz- 
volie  Klangwirkungen  abzugewinnen.  Das  „Con- 
certino"  ift  vierfatzig  gefchrieben,  das  „Liebeslied" 
behandelt  fowohl  Baritonftimme  und  Oboe,  als 
auch  das  Streichorchefter  foliftifch.  Unter  der 
befeelten  Stabfiihrung  des  Komponiften  fanden  die 
beiden  Urauffiihrungen  nachhaltigen  Beifall.  Die 
Solo-Oboe    blies     mit     grower   technifcher    Meifter- 


fchaft  der  1.  Oboift  Ernft  Gruhn  vom  Landes- 
lymphonie-Orcheftcr  Saarpfalz.  F.  Sch. 

IV  EGENSBURG.  Aus  den  Sommermonaten  kann 
i'ber  zwei  erfreuliche  Ereigniffe  berichtet  werden. 
Das  erftc  ift  das  „Johannis-Singen  am 
D  o  m".  Fanfaren  von  den  Domtiirmen  unter 
Mufikmeiftcr  M  a  a  s  leiteten  diefes  Singen  ein. 
Ihnen  folgten  Chore  aus  den  „Meifterfingern",  dem 
„Liebesmahl  der  Apoftel"  und  dem  „Parfifal"  in 
ausgezeichneter  Wiedergabe  durch  unferen  Dom- 
Chor  unter  Domkapellmeifter  Dr.  S  ch  r  e  m  s.  Sie 
bildeten  eine  Weiheftunde  fiir  fich  und  diirften 
als  ein  aufierordentliches  Erlebnis  den  Zehntaufen- 
den  von  Zuhorern,  die  fich  auf  dem  Domplatz 
verfammelt  hatten,  in  Erinnerung  bleiben.  An  den 
Vortrag  der  Ouvertiire  zu  „Oberon"  fchloffen  fich 
Gefange  eines  Maffenchores  von  etwa  1200  Mit- 
wirkenden.  So  vortrefflich  der  gute  Wille  hier 
einen  Maffenchor  zufammenzufchweifien  fein  mag, 
fo  mufite  doch  leider  feftgeftellt  werden,  dafi  durch 
die  Dammerung  des  hereinbrechenden  Abends  und 
durch  fonftige  Umftande  es  fchwer  wurde,  diefe 
zahlreichen  Mitwirkenden  rcftlos  zu  einheitlicher 
Leiftung  unter  den  Stab  des  Dirigenten  zu  bannen. 
Befonders  bewegtere  Chore  wie  Handels  „Seht,  er 
kemmt  mit  Preis  gekront"  aus  „Judas  Maccabiius" 
erfcheinen  fiir  diefen  Zweck  wenig  geeignet.  Ein 
Schlufkhor  „Flamme  empor"  vereinigte  das  gefamte 
verfammelte  Volk  mit  den  Choren  zu  einem 
machtvollen  Bekenntnis  im  deutfehen  Geift.  —  Das 
zweite  Ereignis  war  eine  Max  Reger- 
Gedenkfeier,  die  noch  nachtraglich  fiir  den 
20.  Todestag  des  Meifters  im  Juli  veranftaltet 
wurde.  Der  erfte  Abend  vereinigte  eine  zahlreiche 
HSrergemeinde  in  der  Herz  Jefu-Kirche.  Prof. 
Jofef  Ahrens-  Berlin  zeigte  fich  als  hervor- 
ragender  Orgelmeifter  in  der  Wiedergabe  der 
zweiten  Ogelfonate  op.  60  in  d-moll  und  einigen 
kleineren  Orgelwerken,  wahrend  der  Regensburger 
Dcmchor  unter  Domkapellmeifter  Dr.  S  ch  r  e  m  s 
4 — 8ftimmige  a  cappella-Gefange  und  die  Choral- 
Kantate  „Meinen  Jefum  laff'  ich  nicht"  zum  Vor- 
trag brachte.  Der  zweite  Abend  der  Reger-Feier 
brachte  eine  Serenade  im  Park  der  chemals  konigl. 
Villa.  Prof.  Wilhelm  Strofi,  Prof.  Valen- 
tin Hani  und  Prof.  Anton  Walter  vom 
Strofi-Quartett  in  Miinchen,  vereinten  fich  in  der 
ganz  einzigartigen  Wiedergabe  des  Streich-Trios 
a-moll  op.  77b.  Es  war  eine  ganz  befondere 
Oberrafchung  diefes  Streich-Trio  im  Freien,  am 
fommerlichen  Abend  in  folcher  Vollendung  erklin- 
gen  zu  horen.  Prof.  Valentin  Hani  fpendete  noch 
eine  „Suite"  fiir  Bratfche  allein,  wahrend  Prof. 
Wilhelm  Strofi  eine  „Suite"  fiir  Violine  mit  Kla- 
vier  (am  Fliigel  Fritz  Hubfch)  zum  Vortrag 
brachte.  Diefe  prachtigen  Darbietungen  der  Mei- 
fter  ihrer  Inftrumente  waren  von  Gefangsvortragen 
des  Domchores  unter  Dr.  S  ch  r  e  m  s  umrahmt. 
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Wir  horten  eine  Reihe  der  Madrigale  und  Volks- 
liedbearbeitungen  Max  Regers  in  entziickender 
Wiedergabe.  Max  Regers  bekanntes  „Maria  Wie- 
gen-Lied"  hatte  man  fiir  dreiftimmigen  Knaben- 
chor,  fiinfftimmigen  gemifchten  Chor,  Streichquar- 
tett,  Solovioline  und  Klavier  bearbeitet.  Die 
Bearbeitung  war  fo  einfach  und  wohlgelungen,  dafi 
diefes  anfpruchsloie  kleine  Werk  gerade  in  der 
Stimmung  einer  folchen  Abend-Serenade  den  aller- 
grofiten  Eindruck  machte  und  damit  auch  den 
grofiten  Erfolg  erntete.  Die  Max  Reger-Gedenk- 
feier  fand  unter  dem  Protektorat  des  Oberbiirger- 
meifters  Dr.  Otto  Schottenheim  ftatt  und  wurde 
von  der  Konzertleitung  Franz  Feuchtinger  betreut. 
Ibnen  gebiihrt  ein  befonderes  Verdienft  um  das 
Zuflandekommen  diefer  prachtigen  beiden  Abende. 
—  Wir  mochten  von  Herzen  wiinfchen,  dafi  folche 
wohlabgerundete  entziickende  Feiern  fich  in  kiinf- 
tigen  Jahren  wiederholen.  Guftav  Boffe. 

OCHWARZENBERG  (Erzgebirge).  Grofi  ift  das 
Verlangen  nach  edler  Muiik  auch  in  Kleinftadten, 
befonders  denen  des  Grenzgebietes,  die  fernab 
liegen  von  den  Mittelpunkten  des  Mufiklebens. 
Wille  fchafft  vieles.  Nach  mancher  Bemiihung 
des  Stadtifchen  Mufikbeauftragten  Rudolf  K  r  a  u  fi 
und  feiner  Heifer  ift  im  letzten  Winter  dem 
Ortsverband  der  NS-Kulturgemeinde  ein  K  o  n  - 
zertring  angefchloffen  worden.  In  einer  Er- 
Sffnungsfeier  trat  er  vor  die  Of f entlichkeit ;  die 
Stadtkapelle  unter  Rudolf  Kraufi  fpielte  Handel, 
Haydn  und  Joh.  Chr.  Bach,  Worte  der  Klarung 
und    Werbung    waren    eingeflochten. 

Drei  Hohepunkte  mufikalifchen  Gefchehens  er- 
lebten  wir:  Am  6.  November  1935  meifterte 
Prof.  Karl  H  o  y  e  r  die  Orgel  in  der  Georgen- 
kirche  und  bot  Buxtehude,  Bach  und  zwei  Orgel- 
konzerte  von  Handel.  Am  1.  Marz  1936  genoffen 
wir  an  der  gleichen  Stelle  ein  Konzert  des  L  e  i  p  - 
ziger  Thomanerchores  unter  Prof.  D. 
Dr.  S  t  r  a  u  b  e.  Bachs  „Singet  dem  Herrn"  war 
Gipfel  und  Abfchlufi  diefer  herrlichen  Feierftunde. 
Der  einheimifche  Organift  Rudolf  Kraufi  fafi  an 
der  Orgel.  Am  9.  Juni  1936  begliickte  Elly 
N  e  y  eine  den  Feftfaal  des  Realgymnafiums  bis 
zum  aufierften  fullende  Gemeinde  mit  Beethoven- 
Sonaten,  nachdem  fie  am  Mittag  fiir  die  Jugend 
gefpielt  hatte. 

Nicht  vergeffen  fei  zweier  einheimifcher  Veran- 
ftaltungen:  Zum  1.  Advent  brachte  KMD  F  1  e  ck- 
e  i  f  e  n  mit  dem  Kirchenchor  und  der  Stadtkapelle 
den  I.  Teil  des  „Meffias"  (Soliften:  Frau  Haf- 
f  e  1  m  a  n  n  -  Leipzig,  Frau  S  e  e  ck  -  Leipzig,  Willy 
H  e  n  n  i  g  -  Chemnitz,  Karl  Z  i  n  n  e  r  t  -  Dresden). 
Ein  Kunfterziehungsabend  im  Januar  verfuchte 
Beethovenfche  Klavierwerke  einem  grofieren  Kreife 
nahezubringen  (Lehrer  Fritz  S  ch  m  i  d  t  fpielte, 
Stud.-Aff.    Gerhard    E  i  d  n  e  r    fprach). 


Unfere  Veranftaltungen  erfreuten  fich  zahlreich- 
ften  Befuches,  die  befle  Rechtfertigung  der  Unter- 
nehmungen.  Gerhard  Eidner. 

OCHWERIN  (Meckl.).  Als  zweite  Neuheit 
brachte  die  Mecklenburgifche  Staatsbiihne  Egks 
„Zaubergeige"  heraus.  Die  urfprungliche,  unbe- 
kiimmerte  Frifche  diefer  Mufik  gewann  fich  auch 
hier  viel  Freude  zumal  in  einer  fo  ausgezeichneten 
Wiedergabe  (KM  Seegelken,  Int.  D  e  h  a  r  d  e 
und  Kafpar  Stralendorf).  Grofien  Anklang 
fanden  auch  die  beiden  Neueinftudierungen  „Mas- 
kenball"  und  „Verkaufte  Braut",  beide  unter 
GMD  Mechlenburgs  belebter  Leitung.  Im 
Verdiwerk:  Hanna  Bauer  als  Amalia,  Min- 
t  e  n  und  U  n  o  i  d  alternierend  in  der  Partie  des 
Richard,  Ruth  P  a  t  z  f  ch  k  e  als  Ulrika,  Stra- 
lendorf als  Renato,  alles  Leiftungen,  die  in 
gefanglicher  und  darftellerifcher  Hinficht  ebenfo 
feffelten  wie  die  Befetzung  in  der  Oper  des 
bohmifchen  Meifters  durch  Condi  Siegmund 
(Kezal),  Margarete  W  a  g  e  n  e  r  (Marie),  Dr. 
Unold  (Hans)  und  Pelzer  (Wenzel).  Um 
die  Ofterzeit  drei  Parfifalauffiihrungen  (Minten: 
Parfifal,  Hanna  Bauer:  Kundry,  Stralendorf:  Am- 
fortas,  Glefi  und  Seebach  abwechfelnd:  Gur- 
nemanz,  Siegmund:  Klingfor)  unter  Mechlenburg 
gleich  eindrucksvoll  wie  erftmalig  im  Schweriner 
Dom  die  Matthauspaffion  von  Hcinrich  Schiitz 
(Evangelifl:  Dr.  Hans  Hoffmann,  Berlin, 
Jefus:  Paul  Seebach)  und  die  Abendfeier  in  der 
Schelfkirche  des  Collegium  musicum  milt  Werken 
von  Scarlatti,  Locatelli,  Buxtehude,  Bach  und 
d'Anglebert,  Leitung  KM  v.  d.  N  a  h  m  e  r,  Mit- 
wirkende:  Got  he  (Orgel),  Irmgard  S  ch  e  i  d  e - 
mantel  (Gefang),  Laufchmann  (Oboe). 
Julius  Glefi,  der  feit  1929  dem  Schweriner  The- 
ater angehort,  feierte  fein  25Jahriges  Kunftler- 
jubilaum.  Sein  ftarkes  darftellerifches  Konnen 
ichuf  Geftalten  von  fcharf  gepragter  Eigenart  wie 
den  Hagen  Hunding,  Gurnemanz,  Mephifto.  Auch 
als  Spielleiter  verdanken  wir  dem  Jubilar,  dem 
die  Sdiweriner  Kunftfreunde  noch  manches  erfolg- 
reiche  Jahr  im  Dienfte  der  Kunft  wiinfchen,  eine 
Reihe  anregender  Abende  von  eindringlicher  Wir- 
kung.  Nach  mehrjahrigem,  erfolgreichem  Wirken 
verlaffen  Ruth  Patzfchke  und  Reiner  Minten 
Schwerin.  Beide  waren  fehr  zuverlaffige  Suitzen 
der  Oper  und  in  dankbarer  Erinnerung  wird  man 
hier  immer  ihrer  gedenken.  Vermiffen  wird  man 
auch  Siegmund  und  Dr.  Unold,  die  zwar  nur 
eine   Spielzeit  die  unferen  waren. 

Abwechflungsreich  waren  auch  die  letzten  Orche- 
fterkonzerte  unter  Mechlenburg  in  ihrer  Vortrags- 
folge.  Unter  anderem  wurde  erftmalig  eine  Sym- 
phonie  c-moll  von  Klufimann  aufgefiihrt,  die  in 
ihrer  gefunden  Haltung  und  nicht  alltaglicher 
Erfindung     ungemein     gefiel.     •  Soliftifche     Gaben 
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fteuerten  diefen  Konzcrten  bei:  Meta  Hage- 
d  o  r  n  ,  Prof.  Guftav  Havemann  und  Karl 
Freund  in  vollcndeter  Form.  Die  Kammer- 
mufikabende  des  Pozniak-Trios,  des 
Schweriner  Streichquartetts  und  der 
Frau  Marie  Zimmermann  bilden  ftets  erfreu- 
liche  Erfcheinungen  im  Schweriner  Konzertleben. 
Liederabende  von  Theodor  W  e  r  h  a  r  d  ,  Paul 
S  e  e  b a  ch  ,  Walther  Ludwig,  Benjamino 
G  i  g  1  i ,  Karl  Schmidt-Walter  und  ein 
Sonatenabend  von  Sufanne  F  i  f  ch  e  r  ,  Karl 
Freund  ftanden  famtlich  auf  achtenswerter 
H6he.  A.   E.   Reinhard. 

WIESBADEN.  Das  „Deutfche  Theater"  brachte 
gegen  Ende  der  Spielzeit  noch  gefchloffene  Folgen 
von  Wagners  „Ring  des  Nibelungen"  und  eine  ganz 
ausgezeichnete  Neuinfzenierung  des  Verdi'fchen 
„Othello".  Mit  den  eindrucksvollen  Buhnenbildern 
Lothar  Schenck-  von  Trapps,  der  Regie 
Hanns  Fried ericis  und  der  mufikalifchen 
Leitung  GMD  Karl  Elmendorffs  waren  die 
Werke,  bei  erfter  Befetzung,  wahre  Spitzenleiftun- 
gen  unfrer  Biihne.  Als  Letztes  vor  feinem  Abgang 
nach  Mannheim  fchenkte  uns  Elmendorff  des  Hol- 
landers Brandt-Buys'  entziickende  „  Schneider  von 
Schonau",  fozufagen  als  Erganzung  zum  hollan- 
difchen  Mufikfeft  im  Kurhaus.  Die  feinzifelierte 
Partitur,  die  Komik  der  Handlung  und  die,  der 
Kleinftadt  abgelaufchten,  ftimmungsvollen  Biihnen- 
bilder  a  la  Spitzweg,  ficherten  dem  liebenswiirdigen 
Werk  einen  durchfchlagenden  Erfolg.  life  H  a  - 
b  i  ch  t ,  Georg  B  u  1 1 1  a  r  ,  Max  O  &  w  a  1  d  , 
Heinrich  S  ch  o  r  n  und  Adolf  H  a  r  b  i  ch  biirgten 
fur  gefanglich-darftellerifche  Qualitat.  —  Auf  der 
Durchreife  ftieg  Georg  Baklanoff  als  Seba- 
ftiano  in  d'Alberts  „Tiefland"  bei  uns  ab  und 
bewies,  dafi  er  nach  wie  vor  vergeiftigte,  die  Szene 
beherrfchende  Geftalten  fchaufpielerifchen  Grofi- 
formates  auf  die  Biihne  zu  ftellen,  und  Stimmauf- 
wand  gelegentlich  durch  meifterliche  -behandlung 
zu  erfetzen  verfteht.  —  Eine  intereffante  Neu- 
bekanntfchaft  fiir  Wiesbaden  war  Alfred  Schatt- 
manns  „Hochzeit  des  Monchs".  10  Jahre  nach  der 
Dresdener  Urauffiihrung  der  Oper  reiht  man  das 
Werk  des  nunmehr  59-Jahrigen  entwicklungsgemafi 
ein  in  die  Linie  Rich.  Straufi-Max  von  Schillings. 
Der  Text  Arthur  Oftermanns  nach  der  Conrad 
Ferdinand  Meyer'fchen  Novelle  lafk  naturgemafi 
manch  Wertvolles  derfelben,  befonders  die  feelifche 
Stimmungsmalerei,  vermiffen.  Dafiir  verftand 
Oftermann  jedoch  ein  buhnenwirkfames  Buch  voll 
dramatifcher  Spannungen  zu  geftalten.  Die  Mufik 
Alfred  Schattmanns  beweift  grofks  technifches 
Konnen,  ift  nie  banal  oder  „effektvoll",  fondern 
wirkt  durch  impulfiven  Antrieb  einer  reichen  vor- 
nehmen  Empfindungskraft.  Stellenweife  malt  das 
grofie    Orchefter    die    Biihnenvorgange    inftrumental 


aus,  fich  dann  wieder  zur  Selbftgeltung  erhebend. 
Die  Regie  Hanns  Friedericis  verftand  es,  die  wc- 
nigen  Perfonen  (die  Oper  verzichtet  faft  vollftan- 
dig  auf  Chor  und  Maffenwirkung)  lebenswahr  in 
dera  von  Lothar  Schenk  von  Trapp  geftellten 
prunkvollen  Rahmen  zu  bewegen.  Ernft  Zulauf 
war  der  anfpruchsvollen  Partitur  ein  forgfamer 
Betreuer.  Von  den  Soliften  feien  Hilde  S  i  n  g  e  n  - 
ft  r  e  u  (Diana),  Helena  B  r  a  u  n  (Olympia),  life 
H  a  b  i  ch  t  (Antiope),  Bodo  Greverus  (Monch 
Benediktus),  Herbert  A  1  f  e  n  (Ezzelin)  als  ver- 
dienftvolle  Hauptdarfteller  genannt.  Im  ganzen 
ein  Werk,  dem  man  gerne  wieder  begegnen  wird. 
Grete  Altftadt-Schutze. 

^<WICKAU  i.  S.  Gegen  Ende  der  Konzertzeit 
erlebten  wir  einen  einzigartigen  Kunftgenufi  durch 
einen  Chopin-Abend  des  polnifchen  Meifter- 
pianiften  R.  v.  K  o  c  z  a  1  s  k  i.  Hoffentlidi  kehren 
in  Zukunft  mehr  derartige  grofie  Soliften  in  der 
Schumann-Stadt  ein.  Der  Zwickauer  Lehrergei'ang- 
verein  trat  unter  Kantor  K  r  6  h  n  e  s  Leitung 
letztmalig  mit  einem  grofien  Konzert  hervor,  in 
dem  nur  Werke  eines  begabten  vogtlandifchen 
Heimatkiinftlers :  Friedrich  Glier  erklangen.  Zu 
den  Draefekefeiern  fteuerte  MD  S  ch  a  n  z  e 
im  Dom  eine  ausgezeichnete  Auffuhrung  vom 
3.  Teil  des  Myfteriums  „Chriftus"  bei.  Die  foli- 
ftifche  Hauptpartie  des  Chriftus  fang  wie  vor  Jah- 
ren  (unter  Prof.  Vollhardt)  der  Berliner  Profeffor 
Albert  F  i  f  ch  e  r.  Gerade  fein  „Chriftus"  zeigt 
eine  vollendete  Darftellungskunft.  Domorganift. 
Zybill  brachte  zu  Regers  20.  Todestag  (n.  Mai 
191 6)  einen  Orgelabend  mit  grofien  Orgelwerken 
von  Reger. 

Die  Schumann-Gefellfchaft  veranftaltete  neben 
dem  bereits  befprochenen  2tagigen  Schumann- 
f  e  ft  (vgl.  Juliheft  S.  879)  eine  kunftlerifche 
Morgenfeier,  bei  der  Schumann  in  verfchiedenften 
Darbietungen  als  Freund  der  Jugend  herausgeftellt 
wurde.  Sehr  nahe  gebracht  wurde  den  Horern  vor 
allem  das  leider  viel  zu  wenig  bekannte  „Lieder- 
buch  fiir  die  Jugend"  op.  79.  Zu  Schumanns 
80.  Todestag  (29.  Juli  1856)  fprach  Dir.  K  r  e  i  f  i  g 
iiber  „Warum  halten  wir  das  Andenken  Schumanns 
lebendig?",  Konzertfanger  Hs.  K  u  n  z  fang  einige 
Schumann-Lieder  und  die  Dresdner  Pianiftin  Rita 
Marga  W  ii  ft  n  e  r  erfpielte  fich  einen  groSen 
Erfolg  mit  den  Symphon.  Etiiden  op.  13.  —  Eben- 
falls  in  der  Schumann-Gefellfchaft  veranftalteten 
zwei  aus  dem  Rheinland  kommende  Mufikerinnen 
Olga  S  ch  w  i  n  d  und  Corry  de  R  i  j  k  eine  Feier- 
ftunde  mit  alter  Mufik  des  friihen  Mittelalters  und 
Minnefangs,  die  in  fchlicht-frommer  Weife  durch- 
aus  ftilecht  im  Geift  der  Zeit  zum  Vortrag  ge- 
langte.  Es  erklangen  dabei  ganz  felten  zu  horende 
Inftrumente,  wie  Drehleier,  verfchiedene  Fideln 
und  Portativ.  Gg.  Eismann. 
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ReICHSSENDER  HAMBURG.  Die  letzten 
Wochen  vor  den  „grofien  Ferien"  brachten  noch 
ein  paar  beachtliche  Dinge.  —  Dafi  Ferruccio 
Bufon  is  Kunft  allmahlich  auch  in  Programm- 
folgen  eindringt,  die  auf  einen  unterhaltenden 
Zweck  abgeftimmt  find,  gilt  uns  darum  als  erfreu- 
lich,  weil  es  der  befte  Beweis  fur  die  felbftver- 
ftandliche  Lebenskraft  diefer  Mufik  ift.  So  nah- 
men  fich,  mit  gutem  Gelingen,  Richard  B  e  ck  - 
m  a  n  n  und  Gerhard  G  r  e  g  o  r  des  zweiklavieri- 
gen  „Duettino  concertante"  an,  einer 
Studie  iiber  einen  Satz  aus  einem  Mozartfchen 
Klavierkonzert,  die  fur  die  innige  geiflige  Gemein- 
fchaft  zwifchen  ..Original"  und  Bearbeitung  einen 
wunderbaren   Ausdruck   findet.   — 

Der  grofie  Zyklus  „Die  Nordifche 
B  r  u  ck  e"  hat  neben  anderen  Vorziigen  das 
Gute  gehabt,  dafi  wir  iiber  die  mufikalifche  Phan- 
tafie  und  Geftaltungskraft  der  fkandinavifchen 
Komponiftcn  weitgehende  AuffchliifTe  erhielten. 
Wenn  wir  abfehen  von  den  Elementen,  die  aus 
dem  Volkslied  oder  Volkstanz  entlehnt  find,  und 
denen  eine  urfpriingliche,  ftarke  Kraft  innewohnt, 
ift  der  kiinftlerifche  Ertrag  diefer  Aufiihrungen 
fiir  deutfehe  Horer  nicht  mehr  als  mittelmafiig. 
Es  ift  vieles  anzuerkennen;  wir  haben  das 
wiederholt  und  aufrichtig  geaufiert.  Aber  Ein- 
driicke,  wie  fie  die  fkandinavifche  D  i  ch  t  u  n  g 
(Danemark,  Schweden  und  vor  allem  Norwegen) 
feit  Jahrzehnten  in  Deutfchland  hervorruft,  find 
der  Mufik  diefer  Lander  bisher  verfagt  geblieben. 
Selbft  der  liebenswerte  Edvard  Grieg  und  der 
intereffante  N  i  e  1  f  e  n  zwingen  uns  nicht  auf  die 
Knie  .  .  .  Anders  ift  unfer  Verhaltnis  zur  Mufik 
Finnlands  (deffen  Literatur  wiederum  bei  uns 
kaum  eine  „Rolle"  fpielt).  Yrjo  K  i  1  p  i  n  e  n 
2.  B.  ift  als  Liederkomponift  iiberhaupt  die  pro- 
duktivfte  Natur  unferer  Epoche.  Jan  Sibelius 
vertritt  in  ihr  den  Anfpruch  des  echten  Sym- 
phonikers.  Wenigftens  bei  diefen  beiden  Mannern 
empfinden  wir,  dafi  fie  uns  etwas  zu  geben  haben, 
was  nur  fie  uns  geben  konnen.  Ihre  Kunft,  die 
vblkifch  gedacht  ift  wie  nur  irgendeine,  hat  In- 
halte,  die  auch  jenfeits  ihrer  Heimatgrenzen  als 
Bereicherung  entgegenzunehmen  find.  Bei  einer 
Wiirdigung  ihrer  Mufik  wird  man  kaum  davon 
zu  fprechen  haben,  dafi  fie  „intereffant"  in  diefem 
•oder  jenem  Sinne  fei;  fondern  man  wird  vor 
allem  von  ihrer  Grundvorausfetzung  ausgehen 
miiffen,  von  ihrer  Gefiihlsoffenbarung.  Um  diefer 
willen  vergifit  man  faft  die  Kunft,  die  fie  tragt; 
bei  den  Vertretern  des  iibrigen  Skandinavien  be- 
fchaftigt  man  fich  (d.  h.  wir  Deutfchen)v  mit  den 
Eigenfchaften  ihres  Konnens.  Da  diefe  Mufik 
auf  uns  nicht  elementar  wirkt,  bedenken  wir  mehr 
ihre    Geftaltungsprinzipien    (d.   h.   ihr  Technifches), 


als  dafi  wir  uns  vollig  ihrem  Ausdruck  uberlaffen. 
Sie  bcriihrt  uns  teils  mehr  teils  weniger  akade- 
mifch.  .  .  .  Wohl  der  Zufall  hat  es  mit  fich 
gebracht,  dafi  das  letzte  Konzert  diefer  Reihe 
mit  dem  unter  Thierfelder  mufizierenden 
Funkorchefter  und  dem  recht  matten  Mannerchor 
fich  im  befonderen  um  finnifche  Komponiften: 
Sibelius,  Kuula,  Palmgren  bemiihte. 
Diefen  vorlaufigen  Abfchlufi  mochten  wir  zum 
Anlafi  nehmen,  der  Sendeleitung  vorzufchlagen, 
kiinftig  beim  Einbau  der  fkandinavifchen  Kunft 
dem  Verhaltnis  von  Dichtung  und  Mufik  im  oben 
angedeuteten  Sinne  Rechnung  zu  tragen.  Einen 
Zyklus  der  Sibelius-Symphonien  z.  B.  hielten  wir 
aus  kunftlerifchen  wie  kulturpolitifchen  Griinden 
fiir  fehr  niitzlich.  Und  die  literarifche  Abteilung 
wiirde  ficherlich  in  den  Werken  der  fkandinavi- 
fchen Dichter  fo  viel  Sendeftoff  finden,  dafi  auch 
von  diefer  Seite  her  der  Horer  an  da-Si  Bedeu- 
tende  herangefiihrt  werden  konnte,  wobei  der 
national  entfprechenden  Mufik  eine  mehr  „die- 
nende"   Beftimmung,  als   Umrahmung  zukame. 

Einen  fchonen  Erfolg  fiir  das  wiederum  von 
Thierfelder  gefiihrte  Orchefter  und  zumal  fiir 
feinen  prachtvollen  Solobratfcher  Ernft  Dobe- 
r  i  t  z  brachte  die  Auffiihrung  des  „H  a  r  o  1  d  in 
I  t  a  1  i  e  n"  von  Hector  Berlioz,  der  feitens 
des  Dirigenten  allerdings  mehr  gcfchmackvoll  als 
tieffchiirfend  behandelt  wurde.  (Dafi  in  diefem 
Jahre  dringliche  Griinde  vorhanden  waren,  die 
Horerfchaft  eingehend  mit  Lifzt  zu  befchaftigen, 
fcheint  die  Hamburger  Mufikabteilung  —  im 
Gegenfatz  zu  der  des  Frankfurter  Senders  — 
iiberfehen  zu  haben.)  Einem  jungen  Hamburger, 
auf  den  wir  grofie  Hoffnungen  fetzen,  Helmut 
P  a  u  1  f  e  n  ,  gehort  hier  das  letzte  "Wort.  Die 
ihm  eingeraumte  Autorenftunde  (Bratfchenfonate, 
Trio  fiir  Flote,  Geige,  Bratfche)  ftellte  feine 
kompofitorifchen   Fahigkeiten    in    helles    Licht. 

Dr.   Walter   Hapke. 

R.EICHSSENDER  LEIPZIG.  Ein  als  Urauf- 
fiihrung  gefendetes  Klavierkonzert  von  Friedrich 
Ewald  M  ii  1 1  e  r  zeigte  den  Komponiften  als 
Konner  in  fatztechnifcher  Beziehung,  doch  ver- 
fahrt  er  noch  zu  wenig  wahlerifch  bei  der  An- 
wendung  aller  Mittel  klanglicher  Darftellung,  der 
Gefamteindruck  des  Werkes  ift  daher  kein  ge- 
fchloffener.  Am  ftarkften  verrat  fich  der  Kom- 
ponift  wohl  im  langfamen  Satz,  der  ausgefprochen 
im  romantifchen  Ausdrucksbereich  wurzelt.  Fritz 
Weitzmann  fiihrte  den  fchwierigen  Klavier- 
teil   fehr   gut  aus. 

Von  den  Veranftaltungen,  die  auf  verniinftige 
Sendezeiten  fielen,  fei  ein  Franz  Lifzt-Gedachtnis- 
konzert  unter  Hans  W  e  i  s  b  a  ch  mit  Jof  ef  Pern- 
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b  a  u  r  als  Soliften  lobcnd  erwahnt,  fowie  eine 
anregende  Sendung  mit  polnifcher  Klaviermufik, 
ausgefiihrt  von  Zbigniew  Drzewiecki;  die 
Humoreske  von  Jan  E  k  1  e  r  fprach  mit  ihrer 
luftig-grotesken  Haltung  am  meiften   an. 

Die  akuftifch  unmogliche  Qualitat  der  Wadis- 
aufnahmen  des  Senders  fallt  uns  feit  einiger  Zeit 
auf.  Eine  „Cosi  fan  tutte"-Sendung  und  ein 
Chorkonzert  der  Univerfitatskantorei  wurden 
durch   diefen   Mangel   vollig  wertlos. 

Es  bereitet  uns  kein  Vergniigen,  bcreits  wieder 
auf  einen  unverzeihlichen  Fehler  in  der  Programm- 
fiihrung  hinzuweifen,  aber  die  Art,  wie  der  Leip- 
ziger  Sender  die  diesjahrige,  in  feinem  Sende- 
bezirk  ftattfindende  Tonkunftlerverfammlung  des 
ADMV  glaubte  „auswerten"  zu  miiffen,  ftellt 
dem  —  Weitblick  der  Programmverantwortlichen 
ein  fehr  eigenartiges  Zeugnis  aus.  Man  fah  die 
Mikrophone  des  Senders  ausgerechnet  bei  den 
beiden  Veranftaltungen,  deren  Programme  n  i  ch  t 
unter  die  Verantwortung  des  ADMV  fielen,  die 
infolgedeffen  auch  nicht  die  Hohe  der  fonftigen 
Veranftaltungen  einhielten:  die  HJ-Veranftaltung 
und  die  Abendmufik  am  Rdmifchen  Haus.  Von 
diefen  kam  die  HJ-Mufik  als  Aufnahmefendung 
im  Jugendfunk,  wurde  alfo  vollig  aus  dem  Rah- 
men  der  Tonkunftlerverfammlung  ge'oft,  fo  dafi 
nur  die  ziemlidi  nebenfachliche  Abendmufik  als 
„Koftprobe"  fiir  die  Horer  iibrig  blieb.  Man 
nahm  die  einmalige,  kaum  wiederkehrende  Ge- 
legenheit  nicht  wahr,  aus  diefer  einzigartigen 
Heerfchau  jungen  deutfchen  Mufikfchaffens  breite 
Ausfchnitte  zu  vermitteln  und  damit  der  deutfchen 
Mufik,  vor  allem  aber  unferen  jungen  deutfchen 
Komponiften  einen  eigentlich  felbftverftandlichen 
Dienft  zu  erweifen.  Dabei  hat  der  Rundfunk 
durch  feine  technifche  Beweglichkeit  • —  Lautauf- 
nahmen!  —  die  gunftigften  Moglichkeiten,  das 
Belle  auszuwahlen  und  dann  zu  fenden.  Es  liegt 
nahe,  zwifchen  diefer  grofien  Unterlaffungsfiinde 
und  den  Vorgangen  in  der  Hauptverfammlung 
des  ADMV,  bei  der  die  Mentalitat  zweier  Ange- 
ftellter  des  Leipziger  Senders  eine  wenig  riihm- 
liche  Rolle  fpielte,  gewiffe  Verbindungen  herzu- 
ftellen.  Wir  tun  das  jedoch  nicht,  fondern  ftellen 
nur  f eft,  dafi  der  Leipziger  Sender  eine  glanzende 
Gelegenheit  verpafite,  feinem  Programm  etwas 
Geficht  zu  verleihen  —  er  hat  das  fowiefo  notig 
—  und  dafi  er  mit  der  Obergehung  des  vielen 
auf  der  Tonkunftlerverfammlung  gebotenen  Wert- 
vollen  jene  Linie  in  der  Behandlung  des  zeit- 
genoffifchen  Schaffens  erfolgreich  fortfetzte,  die 
wir  an  diefer  Stelle  mit  dem  Ausdruck  „Kult  der 
Mittelmafiigkeit"  zu  charakterifieren  gezwungen 
waren.  Dafi  fich  der  Sender  damit  als  ernftzu- 
nehmender  Kulturfaktor  immer  mehr  ausfchaltet, 
verfteht  fich  von  felbft.  Hoffentlich  hat  die 
Olympia-Sommerpaule     die     Programmverantwort- 


lichen vcranlafit,  einmal  iiber  diefe  Frage  nach- 
zudenken.  Dr.  Horft  Biittner. 

IVEICHSSENDER  M0NCHEN.  Der  Juli  ftand 
zu  zwei  Drittel  noch  im  Zeichen  eigener  Produk- 
tion,  um  dann  im  Olympiadienft  aufzugehen.  Als 
fiir  die  Oftmark  wichtigftes  Ereignis  brachte  er  die 
feierliche  Indienftftellung  des  Nebenfenders 
Bayreuth.  Wir  haben  alfo  nun  in  Bayern 
neben  Miinchen  noch  die  kleineren  Funkftationen 
Niirnberg,  Augsburg  und  Bayreuth.  Wer  glaubt, 
dafi  diefe  ein  befcheiden  Dafein  fiihren,  irrt  von 
Grund  auf.  Zahlenmafiig  fichern  fich  die  Drei  bis 
zu  50  Prozent  der  von  auswarts  nach  Miinchen 
hereinftromenden  Sendungen.  Das  gibt  infoferne 
zu  denken,  als  die  Drei  damit  cine  kunftlerifche 
Verantwortung  zu  tragen  haben,  deren  Grofie  im 
umgekehrten  Verhaltnis  zum  —  offen  fei  es  gefagt 
—  gar  manches  Mai  recht  nivellierenden  Niveau 
des  Gebotenen  fteht.  Wenn  nach  dem  Olympia 
die  Einzelfender  wieder  zu  arbeiten  beginnen, 
werden  die  drei  bayerifchen  Nebenfender  kraftig 
fieben  miiffen,  um  ihr  Scherflein  zur  Hebung  der 
kunftlerifchen  Gaben  Miinchens  beitragen  zu  kon- 
nen!  Am  Funkhaus  der  Hauptftadt  der  Bewegung 
wird  es  fein,  den  Qualitatsftandpunkt  unter  alien 
Umftanden   durchzuhalten. 

Faft  unmoglich  ift  es,  nach  dem  nur  einftiindigen 
Funkquerfchnitt  durch  Max  B  r  u  ch  s  Oper  „Die 
Loreley"  endgiiltig  ein  Urteil  zu  fallen.  Denn 
iibers  Mikrophon  kam  faft  nur  Lyrik,  unterfetzt 
mit  vielfach  doch  landlaufigen  dramatifchen  Ak- 
zenten.  Zu  erwarten  fteht,  dafi  im  Herbft  dann 
die  ganze  Bearbeitung  Pfitzners  diefer  Oper 
zur  Wiedergabe  gelangt.  Da  wird  fich  entfcheiden, 
ob  das  Werk  wirklich  lebensfahig  ift.  Ein  hohes 
Lob  der  Auffiihrung,  die  Pfitzner  felbft  leitete. 
Miiller-Ahremberg,  einer  der  gewiegteften 
Funkbearbeiter,  iiber  die  wir  verfiigen,  hat  fich 
Lortzings  „Die  beiden  Schutzen"  angenom- 
men;  eine  harmlos  luftige  Verwechflungskomodie, 
deren  doch  wohl  zu  lang  gefponnene  Dialogfaden 
nicht  ganz  bis  ins  Jahr  1936  hiniiberreichen.  Sie 
bleiben  am  Biedermeier  hangen.  Erftaunlich  frifch 
die  fo  leicht  tandelnde  Mufik  Lortzings.  Manch 
behaglich  Schmunzeln  wird  die  von  Winter  ge- 
fiihrte   Auffiihrung   ausgeloft  haben. 

Richard  Straufi  dirigierte  feinen  „Don 
Juan";  belebende  Tempi,  unbefdireiblich  fchones 
Ausfchwingen  des  Werkes.  Das  Oberfchriftswort 
„Zauber"  fcheint  es  unferer  Programmleitung  an- 
getan  zu  haben!  Neben  dem  „Zauber  der  Stimme" 
nun  auch  der  ungleich  wertvollere  „Zauber  der 
Inftrumente".  Er  ftellte  unfere  Funkfoliften  —  fie 
find  allefamt  erftklaffig!  —  mit  Gliick  heraus.  Das 
Programm  band  edelfte  Kunft  mit  zweckmafiiger 
Unterhaltung;  hielt,  was  es  verfprach;  Wieder- 
holung  fomit  erwiinfcht.  Dann  aber  mit  fponta- 
nem  und  nicht,  nach   der   Abfage   muhfelig  hinter- 
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hcrhinkendem  Beifall!  Auf  diefe  Stimulanz  hatte 
man  merkwiirdigerweife  ibeim  „Zauber  der  Stimme" 
vergeffen.  Die  Folge:  Stimmungslofigkeit,  trotz 
dem  vielverfpredienden  Koloraturfopran  Margarete 
K  i  e  fi  1  i  n  g  ,  trotz  C  a  r  n  u  t  h.  Die  Reihe  der 
virtuofen  Violinkonzerte  wurde  abgefdiloffen  mit 
den  wirklich  ausgezeichneten  Soliften  v.  P  a  1  z  - 
t  o  r  y  (Spohr),  Stroll  (Beethoven)  und  S  t  u  h  1  - 
f  a  u  t  h  (Bruch).  Tiefgehenden  Eindruck  hinterliefi 
Henny  "Wolff  mit  Orcheftergefangen  Ehrenbergs 
und  Thomaffins.  Als  Gaft  erfchien  L.  K.  Mayer, 
KSnigsbergs  Funkdirigent,  mit  eindringlichen  Wer- 
ken  Thuilles  und  Granados'.  Leider  auch  mit  einer 
Niete:  der  verftimmenden  „Luft"fpielfuite  Milde- 
Meifiners.  Alle  Achtung  vor  dem  prezid  fauberen 
Mufizieren  des  Schmid-Lindner-  Kammer- 
orchefters;  die  Serenade  Karl  Haffes  hat  fich 
aber  doch  allzu  fehr  dem  Stile  Regers  verfchrie- 
ben.  Viel  Intereffe  wufite  Biichtgers  Kantate 
„Die  Flamme"  zu  wecken.  Ekftatifcher  Ausdrucks- 
wille,  der  ibefonders   den  Choren  zu  Gute  kommt. 


Die  von  H  a  a  f  e  gefungenen  Baritonfoli  fchiirfen 
indes  tiefer  und  wiegen  dadurch  manch  doch 
konftruierte  Haltung  auf.  Mufikantifch  frifch  das 
Klarinettentrio  W  a  1 1  n  6  f  e  r  s.  Neben  fprodtr 
Mufik  weift  das  Klaviertrio  S  p  i  1 1  i  n  g  s  recht 
ftimmungsvolle  Partien  auf.  Die  vom  Fidel- 
t  r  i  o  gebrachte  Gemeinfchaftsmufik  aus  fiinf  Jahr- 
hunderten  war  klanglich  wie  technifch  ein  folch 
fantaftifch  reiches  Erlebnis,  dafi  baldige  Wieder- 
holung  dringend  erbeten.  Reizvolles  Experiment 
bot  Karl  Heinz  W  e  i  1  e  r  mit  der  Vorfiihrung 
des  Pedalkielfliigels  von  Maendler.  Der 
Pedalbafi  miifite  fich  tonlich  noch  mehr  unter- 
ordnen,  ohne  jedoch  die  Pofition  als  Harmonie- 
fttitze  zu  verlieren.  Eine  Funkentdeckung 
ift  das  auffallend  fchone  Organ  der  Sopraniftin 
Hilde  Weffelmann,  die  Lieder  von  Trunk, 
Zilcher   und   Ehrenberg   fang. 

Man  greife  zu:  Fideltrio;  Kantate  „Die 
Flamme"  von  B  ii  ch  t  g  e  r  ;  Sopran  Hilde  W  e  f  - 
f  e  1  m  a  n  n.  v.  Bartels. 


KLEINE     MITTEILUNGEN 


AMTLICHE  MITTEILUNGEN 
DER  REICHSMUSIKKAMMER 

Im  Einvernehmen  mit  dem  Oberkommando  des 
Heeres  hat  der  Prafident  der  Reichsmufikkammer 
beftimmt,  dafi  die  Ankiindigung  von  Blasmufik- 
konzerten  als  „M  i  1  i  t  a  r  k  o  n  z  e  r  t"  dem  Mufik- 
korps  der  Wehrmacht  vorbehalten  bleibt.  Allen 
fonftigen  Kapellen  oder  Orcheftergemeinfchaften  ift 
die  Ankiindigung  einer  Blasmufikveranftaltung  in 
diefer  Form  nicht  geftattet. 

MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE 

Anlafilich  der  Auf  ftellung  der  Bruckner- 
B  ii  ft  e  in  der  Walhalla  bereitet  die  Stadt  Regens- 
burg  gemeinfam  mit  der  Internationalen  Bruckner- 
Gefellfchaft  ein  dreitagiges  Mufikfeft  vor,  das 
VIII.  der  IBG.  Als  Dirigenten  werden  Prafident 
Dr.  Siegmund  von  Hausegger,  Prafident  Prof. 
Dr.  Peter  Raabe  und  Theaterkapellmeifter  Dr. 
Kloiber,  ferner  Domkapellmeifter  Dr.  Schrems, 
Chordirektor  Otto  Schleer  und  Mufikmeifter  Fritz 
Maas  mitwirken.  Zur  Auffiihrung  find  vorge- 
fehen:  die  1.  Symphonie  in  der  Linzer  Faffung, 
die  3.  Symphonie,  die  5.  Symphonie  in  der  Ur- 
faffung,  die  9.  Symphonie  in  der  Urfaffung,  das 
Te  Deum,  der  150.  Pfalm,  die  e-moll  Meffe  und 
der  Germanenzug  (mit  neuunterlegtem  Text  von 
R.  Gottfchalk). 

Das  Leipziger  Brucknerfeft  ift  nun- 
mehr  fur  die  Tage  vom  8.  bis  11.  Oktober  feft- 
gelegt.  Zur  Auffiihrung  kommen  u.  a.  die  5.  und 
S.    Sinfonie    und    von    den    Friihwerken    Bruckners 


das  Requiem  in  d-moll.  Dirigenten  find  Hermann 
Abendroth,  Hans  W  e  i  s  b  a  ch  ,  Max  L  u  d  - 
w  i  g    und    Johann    Nepomuk    David. 

Der  Wurttembergifche  Bruckner- 
Bund  veranftaltet  vom  10. — 12.  Oktober  ein 
dreitagiges  Brucknerfeft  in  Stuttgart,  das 
einen  Kammermufikabend  mit  dem  Streichquintett, 
a  cappella-Choren  und  einer  Erftauffiihrung  des 
Intermezzo  fur  Streichquintett,  ein  Symphoniekon- 
zert  mit  der  3.  in  d-moll  und  der  Erftauffiihrung 
der  f-moll-Symphonie  umfafit.  Im  fonntaglichen 
Gottesdienft  in  der  Stiftskirche  am  11.  Oktober 
wird  die  grofie  Meffe  in  f-moll  erklingen.  Die 
Gefamtleitung  liegt  bei  Martin  H  a  h  n.  Ausfiih- 
rende  find  das  Kleemann-Quartett,  der  Stuttganer 
Kammerchor,  der  Verein  fur  klaffifche  Kirchen- 
mufik,  Liebfrauenchor  Cannftatt  und  das  Landes- 
orchefter. 

Beim  kiirzlichen  Komponiftentreffen  in  Bad 
Diirkheim/Pfalz  unter  dem  Vorfitz  von  ProfefTor 
Dr.  Paul  G  r  a  e  n  e  r  kamen  Lieder-  und  Kammer- 
mufikwerke  der  einheimifchen  Kiinftler  Walter 
C  r  o  p  p  ,  Kurt  Werner,  Hanni  S  ch  o  e  n  , 
Otto  R  e  h  e  i  s ,  Paul  C  o  e  n  e  n  ,  Albert  Jung, 
Philipp  M  o  h  1  e  r  ,  Eduard  Bornfchein  und 
Carl   Schadewitz  zur   Auffiihrung. 

Auf  der  W  ii  1  z  b  u  r  g  bei  Weifienburg  fand 
auch  in  diefem  Jahre  eine  Singwoche  ftatt,  die 
mit  einer  Sffentlichen  Schlufiveranftaltung  in 
Wiirzburg  endete.  Man  fah  unter  den  Teilnehmern 
eine  Reihe  von  Auslandsdeutfchen. 

Als  Auftakt  zu  den  Feiern  anlafilich  des  150. 
Geburtstages  Carl  Maria  von  Webers,  ver- 
anftaltet   feine    Geburtsftadt    Eutin    am    5.    Sept. 
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ein  Feftkonzert,  bei  dem  der  Prafidcnt  der 
Reichsmufikkammer  Prof.  Dr.  Peter  R  a  a  b  e  die 
Gedenkrede  halten  und  des  Meifters  Konzertftiick 
f-moll  fiir  Klavier  und  Orchefter  (Solift:  Prof. 
Andreas  Hofmeier-  Eutin)  und  die  Ouverture 
zum  „Freifchiitz"  dirigieren  wird.  Unter  Leitung 
von  Prof.  Hofmeier  kommt  die  i.  Symphonie 
in  C-dur  und  die  Jubelouverture  zum  Vortrag. 

Fiir  die  bereits  friiher  gemeldete  Bayreuther 
Franz  Lifzt-Feftwoche  (19. — 24.  Oktober) 
liegt  nunmehr  das  genaue  Programm  vor.  Das 
Feft  beginnt  mit  einer  Auffiihrung  der  „Heiligen 
Elifabeth"  durch  die  kgl.  ungarifche  Oper  in  Buda- 
peft,  der  fich  die  „Ungarifchen  Fantafieftiicke"  und 
„Pefter  Karneval"  (getanzt  vom  Ballett  der  kgl. 
ungarifchen  Oper),  fowie  ein  Klavierabend  Prof. 
Pembaurs,  anfchliefien.  Am  22.  Oktober,  dem 
Geburtstag  des  Meifters,  halten  der  Prafidcnt  der 
RMK  Prof.  Dr.  Peter  R  a  a  b  e  und  der  Direktor 
der  Mufikabteilung  des  ungarifchen  National- 
mufeums  Prof.  Kalman  von  I  s  o  z  Feftvortrage. 
Weiterhin  ift  noch  die  Auffiihrung  von  Orgel-  und 
Vokalkompofitionen  Lifzts  unter  Leitung  von  Prof. 
Carl  K  i  1 1  e  1  mit  den  Soliften  Johanna  E  g  1 1 , 
Andre  Kreuchauff  und  K.  S.  von  Kotze- 
b  u  e ,  fowie  fymphonifcher  Werke  unter  Prof. 
Dr.  Siegmund  von  Hausegger  durch  die 
Miinchener  Philharmoniker  und  mit  Prof.  Jofef 
P  e  m  b  a  u  r  als   Soliften,   vorgefehen. 

Die  NSKG  Bonn  und  Kurverwaltung  Bad 
Godesberg  veranftalten  vom  5. — 6.  Oktober 
ein  zeitgenoffifches  Mufikfeft,  das 
dem  Schaffen  rheiniicher  oder  im  Rheinland  an- 
faffiger  Komponiften  gewidmet  ift.  Zur  Urauf- 
fiihrung  kommen:  Wilhelm  Malers  drei  Feft- 
und  Spielmufiken  fiir  Streichorchefter,  Robert 
R  e  h  a  n  s  drei  Gefange  fiir  Bariton  und  Kammer- 
orchefter,  Helmut  D  e  g  e  n  s  Continuo  fiir  Klavier 
und  Kammerorchefter,  Franz  S  t  a  h  r  s  Nachtmufik 
fiir  Sopran,  Klavier  und  Kammerorchefter.  Ferner 
hort  man  Werke  von  Hans  W  e  d  i  g  ,  Hugo  L  o  - 
r  e  n  z  ,  Gottfried  W  o  1 1  e  r  s  ,  Wilhelm  R  i  e  t  h  , 
Karl  H  a  f  f  e  ,  Herm.  U  n  g  e  r  und  Otto  S  i  e  g  1. 
Die  Gefamtleitung  liegt  bei  MD  Ernft  S  ch  r  a  - 
der-  Bonn. 

Audi  in  diefem  Jahre  fand  eine  S  i  n  g  w  o  ch  e 
auf  Burg  Hoheneck  in  Franken  ftatt  (Ver- 
anftalter  NSKG,  Albtlg.  Volkstum  und  Heimat, 
Leiter  Bernhard  S  ch  e  i  d  1  e  r  -  Miinchen),  die  fich 
mit  geiftlicher  und  weltlicher  Chormufik  (M.  Frank, 
H.  Ifaac,  J.  S.  Bach,  H.  Diftler),  den  Liedern  des 
jungen  Deutfchland,  mit  Kammermufik  (J.  S.  Bach, 
Handel,  Corelli,  Keifer  u.  a.),  Inftrumentalmufik 
(Purcell,  Lully,  K.  E.  Fifcher)  befchaftigte.  Eine 
Kirchenmufik  in  der  Kirche  zu  Ipsheim  und  eine 
Heldengedenkfeier  im  Heldenhain  der  Burg  be- 
fchloffen  die  Tagung. 

Das  Stadtifche  Kurorchefter  in  Bad 
T  0 1  z    (Ltg.    Dr.    Fritz    Miiller-Prem)    nahm 


den  50.  Todestag  Franz  Lifzts  zum  Anlafj  eines 
Feftkonzertes,  bei  dem  „Taffo",  das  Klavierkon- 
zert  in  Es-dur  und  die  1.  ungarifche  Rhapfodie 
zum  Vortrag  kamen.  Der  Klavierpart  lag  bei 
Erich   K  1  o  &  in   bewahrten   Handen. 

Der  Tag  der  Hausmufik,  an  dem  im 
ganzen  Reich  grofiziigige  Werbeveranftaltungen  fur 
die  Hausmufik  vom  Arbeitskreis  fiir  Hausmufik 
durchgefiihrt  werden,  findet  in  diefem  Jahr  am 
Dienstag,  den   17.  November  ftatt. 

Die  Stadt  Ha  gen  i.  W.  plant  vom  11.  bis 
17.  Januar  37  eine  Paul  Graener-Feftwoche 
anlafilich  des  65.  Geburtstages  des  Tondichters  mit 
Lieder-,  Chor-  und  Orchefterkonzerten  und  der 
Opernaufftihrung    „Hanneles   Himmelfahrt". 

Die  Verwaltung  der  Bayreuther  Biihnen- 
f  e  ft  f  p  i  e  1  e  gibt  fchon  jetzt  ihre  Auffiihrungs- 
plane  fiir  das  kommende  Jahr  bekannt.  Die 
Buhnenfeftfpiele  1937  werden  vom  22.  Juli  bis 
zum  20.  Auguft  acht  Auffiihrungen  des  „L  o  h  e  n  - 
grin",  fiinf  des  „P  a  r  f  i  f  a  1"  und  zwei  des 
„R  i  n  g  der  N  i  b  e  1  u  n  g  e  n"  bringen.  An 
Spieltagen  find  in  Ausficht  genommen:  22.  und 
24.  Juli  fowie  2.,  4.,  7.,  8.,  10.  und  20.  Auguft 
fiir  „Lohengrin";  23.  Juli  und  1.,  5.,  11.  und 
19.  Auguft  fiir  „Parfifal";  26.  Juli  und  13.  Auguft 
fiir  „Rheingold" ;  27.  Juli  und  14.  Auguft  fiir 
„Walkure";  28.  Juli  und  ij.  Auguft  fiir  „ Sieg- 
fried"; 30.  Juli  und  17.  Auguft  fiir  „Gotter- 
dammerung". 

GESELLSCHAFTEN  UND  VEREINE 

In  Braunfchweig  findet  vom  5.  bis  6.  Sep- 
tember diefes  Jahres  die  Gautagung  des  Gaues 
Niederfachfen  im  Reichsverband  der  gemifchten 
Chore  ftatt.  Am  Sonnabend,  5.  September,  wird 
im  „Hofjager"  ein  a  cappella-Konzert  veranftaltet, 
an  das  fich  das  Gauchorfeft  der  ijoo  Sanger  und 
Sangerinnen  anfchliefk. 

Der  Schubert-Bund  (Sitz  Dresden)  fiihrt 
demnachft  unter  der  Leitung  von  Alfred  K  r  a  h  1 
und  mit  Beteiligung  des  Blaferquintetts  der  Sach- 
fiichen  Staatsopernkapelle  eine  Oftmarkenfahrt 
durch.  Ziel  und  Zweck  der  Reife  find  die  Be- 
tonung  der  Verbundenheit  mit  den  Volksgenoffen 
jenfeits  des  Korridors.  In  Schneidemuhl,  Danzig, 
Elbing,  Allenftein,  Lotzen,  Konigsberg,  Cranz, 
Tilfit,  Ofterode  und  Schwiebus  werden  Konzerte 
veranftaltet. 

Der  Bayreuther  Bund,  der  fich  in  den 
Jahren  feines  Beftehens  um  die  Verbreitung  des 
Bayreuther  Gedankens  hochverdient  gemacht  hat, 
hielt  unter  dem  Vorfitz  von  Bundesfiihrer  Chri- 
ftian  Lorenz  (Karlsruhe)  feine  11.  Reichstagung 
in  der  Fefti'pielftadt  ab.  Die  Schirmherrichaft  iiber 
die  Kulturvereinigung  hat  Frau  Winifred  Wag- 
ner, das  Ehrenprafidium  Prof.  Dr.  Peter  R  a  a  b  e, 
der  Vorfitzende  der  Reichsmufikkammer,  iiber- 
nommen.      Wie    auf    der    Tagung,    die    fich    eines 
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ausgezeichneten  Befuches  crfreuen  konnte,  bekannt- 
^ceben  wurde,  ift  die  Deutfche  Richard-Wagner- 
Oefellfchaft  in  den  Bayreuther  Bund  eingegliedert 
worden. 

Die  Regensburger  Domfpatzen  ftat- 
teten  kiirzlich  dem  Fuhrer  auf  dem  Oberfalzberg 
einen  Befuch  ab,  um  ihm  fiir  die  Forderung  des 
Chores  zu  danken.  Die  Domfpatzen  erfreuten 
den  Fuhrer  durch  Proben  ihrer  vortreffiichen 
Kunft. 

HOCHSCHULEN,  KONSERVATORIEN 
UND  UNTERRICHTSWESEN 

Gerhard  von  Keufiler  wurde  mit  der  Lei- 
tung  einer  Meifterfchule  fiir  mufikalifche  Kom- 
pofition  bei  der  Preufiifchen  Akademie  der  Kiinfte 
in  Berlin  betraut. 

Der  o.  Profeffor  der  Mufikwiffenfchaft  an  der 
Univerfitat  Frankfurt  a.  M.,  Dr.  phil.  Jofeph 
Muller-Blattau,  ift  zum  Univerfitats-Mufik- 
direktor  dafelbft  ernannt  worden.  Muller-Blattau 
ging  1935  nach  Frankfurt  a.  M.,  wo  er  den  lange 
verwaiften  Lehrftuhl  fiir  Mufikwiffenfchaft  iiber- 
nahm  und   1936  zum  o.   Profeffor   ernannt  wurde. 

Kiirzlich  wurde  der  Luftwaffenmufikinfpizient 
Hans  Felix  Hufadel  zum  Profeffor  an  der 
Hochfchule  fiir  Mufik  in  Berlin  ernannt.  Seit 
1.  April  193 j  wirkte  er  bereits  als  Lehrer  fiir 
Theorie  und  Kompofition  an  diefem  Inftitut  und 
unterrichtete  den  Mufikmeifternachwuchs  der  jungen 
Luftwaffe. 

Dr.  Hans  Joachim  Therftappen  iibernahm 
die  Leitung  des  Mufikinftitutes  an  der  Univerfitat 
Hamburg,  Dr.  Lucie  B  a  1  m  e  r  erhielt  eine  Privat- 
dozentur  an  der  Univerfitat  Bern. 

Karl  Hermann  P  i  1 1  n  e  y  ,  Hauptfachlehrer  fiir 
Klavier  an  der  ftaatlichen  Hochfchule  fiir  Mufik 
in  Koln,  iibernimmt  mit  Beginn  des  Winterfeme- 
fters    1936/37  auch   die   Meifterklaffe   fiir   Cembalo. 

Walter  G  i  e  f  e  k  i  n  g  und  fein  Lehrer  L  e  i  m  e  r 
wurden  zu  Leitern  des  Mufikinftitutes  fiir  Aus- 
lander  in  Wiesbaden  beftellt. 

Alberto  U  z  i  e  1 1  i ,  der  in  Gorlitz  wirkende 
Konzertfanger  und  Gefanglehrer,  ift  von  der  Re- 
gierung  der  Provinz  Tucuman  (Argentinien)  unter 
gleichzeitiger  Ernennung  zum  Profeffor  als  Leiter 
der  Gefangsabteilung  an  die  ftaatliche  „Academia 
de  Bellas  Artos"   in  Tucuman  berufen  worden. 

Das  Potsdamer  Mufikinflitut  fiir  Auslander 
feierte  den  Geburtstag  Franz  Lifzts  mit  einem 
Vortrag  von  Prof.  Dr.  Peter  R  a  a  b  e  und  Kla- 
viervortragen    von   Prof.    Winfried   Wolf. 

Auf  der  in  M  ii  n  ch  e  n  abgehaltenen  Raffekund- 
lichen  Schulungstagung,  die  das  Amt  fiir  Erziehung 
des  Gaues  Miinchen-Cfeerbayern  der  NSDAP  im 
Einvernehmen  mit  dem  Raffepolitifchen  Amt  ver- 
anftaltete,  fprach  u.  a.  Prof.  Dr.  B.  Iverfen- 
Kiel  iiber  „Artgemafk  Mufikerziehung". 


Ende  Oktober  wird  in  Braunfchweig  das 
Reichsfchulungslager  der  HJ  fiir  Mufik 
unter  Leitung  von  Bannfiihrer  S  t  u  m  m  e  abge- 
halten.  Auch  die  Reichsmufikkammer  ift  an  der 
Geftaltung  des  Lagers  beteiligt.  Als  Abfchlufi  des 
grofiziigig  organifierten  Lagers  find  feftliche  Mufik- 
tage  gedacht,  bei  denen  namhafte  Perfonlichkeiten 
des   deutfehen   Mufiklebens  mitwirken   werden. 

Die  erfte  Militarmufikerfchule  des 
Deutfehen  Reiches  in  Biickeburg,  hat  einen 
derartigen  Zufpruch  aus  alien  deutfehen  Gebieten 
gefunden,  dafi  ein  neuer  Fliigel  angebaut  werden 
mufi.  Mit  den  Erweiterungsarbeiten  wird  iofort 
begonnen. 

Vor  den  Schiilern  der  Hochfchule  fiir  Mufik  in 
Stuttgart  fprach  Dr.  Curt  Zimmermann,  In- 
haber  des  Lehrftuhls  fiir  Richard  Wagners  Kunft- 
werk  an  der  Nordifchen  Kunftfchule  in  Bremen 
iiber  Wagners   „Ring   des  Nibelungen". 

Das  Mufikftudio  Wien  hat  feinen  Sitz 
nach  Salzburg  verlegt,  wo  es  in  das  Internationale 
Opernftudio   Salzburg  umgewandelt   wurde. 

Die  Elifabeth  Duncan-Schule  (Ltg. 
Max  Merz)  feierte  kiirzlich  in  Tutzing  ihr 
Sommerfeft,  deffen  Hohepunkt  eine  Szenenfolge 
aus  Glucks   „Iphigenie"   bildete. 

Das  Deutfche  Zentralinftitut  fiir 
Erziehung  und  Unterricht  veranftaltet 
in  Zufammenarbeit  mit  dem  Schulungsamt  der 
Staatlichen  Hochfchule  fiir  Mufikerziehung  und 
Kirchenmufik  zu  Berlin  im  Herbft  3  Mufiklager 
fiir  Lehrer  und  Lehrerinnen;  eines  vom  28.  9. 
bis  5.  10.  in  Boberhaus  bei  Lowenberg/Schlefien, 
ein  zweites  vom  8. — 15.  10.  in  der  Grenzland- 
hochfchule  Jablonken/Oftpreufien  und  ein  drittes 
vom  23. — 30.  10.  in  Rankenheim  bei  Berlin.  Die 
Leitung  liegt  jeweils  bei  Helmut  Jorns-Berlin. 
Anfragen  und  Anmeldungen  find  zu  richten  an  das 
Deutfche  Zentralinftitut  fiir  Erziehung  und  Unter- 
richt, Berlin  W  35,  Potsdamerftr.   120. 

KIRCHE  UND  SCHULE 

In  einem  Orgelkonzert  der  St.  Marienkirche 
Berlin  unter  Mitwirkung  von  Tiny  D  e  b  ii  f  e  r 
und  Heinrich  Graupner  brachte  der  Organift 
Hans  Georg  G  6  r  n  e  r  das  Adagio  aus  feinem 
eigenen   Orgelkonzert  d-moll  zu   Gehor. 

In  der  altehrwiirdigen  Berliner  Klofter- 
k  i  r  ch  e ,  deren  Inneres  wieder  in  feiner  alten 
Schonheit  hergeftellt  wurde,  kam  eine  n  e  u  e 
O  r  g  e  1  zur  Aufftellung,  ein  Meifterwerk  deutfeher 
Orgelbaukunft. 

Zum  Gedachtnis  des  jungft  verftorbenen  Leip- 
ziger  Komponiften  Karl  Hoyer  fpielte  Gerard 
Bunk  im  Rahmen  feiner  Orgel-F^ierftunden  in 
der  Reinoldi-Kirche  zu  Dortmund  die  Sonate 
d-moll  op.  19,  und  den  Orgelchoral  „Seelenbrau- 
tigam"    des   zu  friih  Dahingefchiedenen. 
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Univ.-MD  Dr.  Hermann  Stephani-  Marburg 
brachte  in  den  letzten  Monaten  je  in  zwei  Doppel- 
auffiihrungen  Joh.  Seb.  Bachs  „Matthaus-Paffion", 
„Kunft  der  Fuge",  „Weihnachts-Oratorium"  und 
„Hohe  Meffe"  heraus. 

In  der  8.  Orgelfeierftunde  der  NSKG  Wiirzburg 
brachte  Prof.  S  ch  i  n  d  1  e  r  Karl  S  ch  a  d  e  w  i  t  z' 
Lieder  fiir  eine  Soloftimme,  eine  Inftrumental- 
ftimrae  und  Orgel  und  A.  S  t  i  e  r  s  „Zollwachter 
Tod"  fiir  Altftimme,  Soloflote  und  Orgel  zur 
Urauffiihrung. 

Der  Niirriberger  Organift  Rudolf  Z  a  r  t  n  e  r 
fpielte  in  den  letzten  Monaten  Orgelkonzerte  in 
Miinchen,  Regensburg,  Schweinfurt,  Hof  und 
Leipzig. 

Der  Leipziger  Organift  Georg  Winkler 
machte  in  der  Andreaskirche  zu  Leipzig  und  in 
der  Stadtkirche  zu  Greiz  mit  feiner  Suite  op.  33 
in  c-moll   fiir  Orgel  bekannt. 

Meifterfprecher  Rudolf  Friedrich-  Leipzig 
brachte  in  einer  Veranftaltung  der  NSG  KDF 
Plauen  das  Melodrama  „Wie  ein  fahrender  Hornift 
fich  ein  Land  erblies"  mit  Mufik  von  Georg 
Winkler  zur  Auffiihrung. 

MD  Richard  L  i  e  f  ch  e  wird  im  kommenden 
Winter  im  Bremer  Dom  J.  S.  Bachs  hohe  Meffe 
in  h-moll  und  Weihnachtsoratorium  Teil  I/II, 
Otto  Jochums  „Symphonifche  Meffe",  Paul  Grae- 
ners  „Marienkantate",  Heinrich  Kaminskis  „Magni- 
ficat",  Heinz  Schuberts  „Verkiindigung",  Kurt 
Thomas'  „Markuspaffion"  und  Ernft  Peppings 
,,90.  Pfalm"   zur  Auffiihrung  bringen. 

Das  Liibecker  Staatskonfervatorium 
fchreibt  zum  1.  Oktober  neue  Freiftellen  fiir 
vorziiglich  begabte  Inftrumentaliften  aus.  Bewer- 
bungen  mit  Lebenslauf,  Zeugniffen  und  Nachweis 
der  wirtfchaftlichen  Verhaltniffe  wollen  an  die 
Gefchaftsftelle  des  Konfervatoriums,  Langerloh- 
berg  24,   gerichtet  werden. 

Die  Organiftin  an  St.  Nicolai  in  Miihlhaufen, 
Frieda  M  i  ck  e  1  -  S  u  ck  ,  hat  ihre  wertvollen  geift- 
lichen  Abendmufiken  wieder  aufgenommen.  So 
veranftaltete  fie  vor  mehreren  Wochen  einen 
2.  Johann  Rudolf  Ahle-Abend,  ausfchlieGlich  mit 
Vokalwerken,  u.  a.  einem  deutfehen  Magnificat 
fiir  zwei  gem.  Chore  und  Inftrumente.  Der  Auf- 
fiihrung lagen  alte  Stimmbiicher  aus  dem  Mtihl- 
haufer  Stadtarchiv  zu  Grunde.  Im  Sommer  wid- 
mete  fie  einen  Abend  zeitgenoffifchen  Orgelwerken, 
unter  denen  man  auch  2  Gefange  fiir  eine  Alt- 
ftimme mit  Orgel  aus  op.  12  von  Alfred  H  e  u  & 
horte.   (Soliftin  Elfe  Letz.) 

Organift  Reinhold  K  1  a  e  r  ,  zugleich  Direktor 
eines  Konfervatoriums  in  Altona  -  Blankenefe, 
konnte  im  Auguft  auf  eine  40j'ahrige  Wirkfamkeit 
als  Organift  an  der  Blankenefer  Kirche  -  Altona 
zuriickblicken.  Sein  Wirken  gait  zuvorderft  dem 
Lebenswerk  Joh.  Seb.  Bachs,  dem  er  eine  treue 
Gemeinde  gewann. 


Der  „M  adrigalkreis  Leipziger  Stu- 
dent e  n"  (Ltg.  Univ.-Kantor  Friedrich  R  a  b  e  n  - 
fchlag)  beging  die  Feier  feines  iojahrigen  Be- 
ftehens  im  Juni  diefes  Jahres  mit  einem  feftlichen 
Konzert  in  der  Auk  der  Univerfitat,  das  deutfche 
Lieder  und  Madrigale,  weltliche  Konzerte  und 
Kammermufikwerke  des  16.  und  17.  Jahrhunderts 
bot,  wie  ja  die  junge  Vereinigung  auch  in  ihren 
allwochentlichen  Vefpern  in  der  Univerfitatskirche 
Heinrich  Schiitz  und  feinen  Zeitgenoffen  in  vor- 
bildlicher  Weife   dient. 

PERS'ONLICHES 

Der  Miinchner  Organift  Michael  S  ch  n  e  i  d  e  r 
erhielt  einen  Ruf  als  Hauptfachlehrer  an  die 
Mufikhochfchule  in  Koln  und  als  Dirigent  des 
Bach-Vereins. 

Die  neue  Abteilung  fiir  das  Theaterwefen  im 
Bayr.  Staatsminifterium  des  Innern  wurde  General- 
intendant  Oskar  W  a  1 1  e  ck  iibertragen.  Er  fiihrt 
die  Dienftbezeichnung  „Leiter  der  oberften  The- 
aterbehorde  in  Bayern". 

Der  Komponift  Hermann  Reutter-  Stuttgart 
wurde  als  kiinftlerifcher  Leiter  und  Direktor  der 
Hochfchule  fiir  Mufik  nach  Frankfurt  am  Main 
berufen. 

An  das  Kaffeler  Staatstheater  wurden  neu  ver- 
pflichtet:  Fritz  W  i  e  ck  ,  Oberfpielleiter  der  Oper; 
Olga  Schnau-Hadwiger,  Sangerin;  Erika 
Koch,  I.  Spielaltiftin  und  dramatifche  Altiftin; 
Luitpold  Ganther,  I.  lyrifcher  Tenor;  Jakob 
Sabel,  Lyrifcher  Tenor;  Robert  v.  d.  Linde, 
I.  feriofer  Bafi;  Hermann  Abelmann,  I.  lyri- 
fcher  Bariton;   Walter   Koks,    I.   Bafibuffo. 

Erwin  H  a  u  s  1  e  r  wurde  von  Berlin  nach 
Bochum  als  Erfter  Konzertmeifter  des  Stadt.  Or- 
chefters  verpflichtet. 

Als  Nachfolger  des  mit  Ablauf  der  Spielzeit 
ausgefchiedenen  Intendanten  E.  Keller  wurde  der 
Direktor  des  Staatlichen  Kurtheaters  in  Bad  Kif- 
fingen,  Otto  R  e  i  m  a  n  n  ,  zum  Intendanten  der 
Biihnen   in  Bad  Kiffingen  und  Wiirzburg  ernannt. 

Der  neue  Intendant  der  Deutfehen  Mufikbiihne 
hat  als  erften  Kapellmeifter  Ferdinand  Ludwig 
Hertz  verpflichtet.  Vom  Opernhaus  Konigs- 
berg  wurde  der  Oberfpielleiter  Reinhold  K  r  e  i  - 
d  e  w  e  i  15  berufen,  als  zweiter  Kapellmeifter 
Erwin  J  a  m  r  o  f  y  vom  Staatstheater  Hamburg. 

Walter  Herbert,  der  bekannte  Dirigent  der 
Wiener  Staatsoper,  iff  nach  Tokio  berufen  worden, 
wo  er  den  Poften  eines  Generaldirigenten  des 
Grofien   Tokioer    Sinfonie-Orchefters    tibernimmt. 

Artur  V  a  1 1  e  n  t  i  n  ,  der  Kapellmeifter  der 
Duisburger  Oper  wurde  mit  Beginn  der  neuen 
Spielzeit  an  das  Staatstheater  Kaffel  verpflichtet. 
Kammerfangerin  Gertrud  R  ii  n  g  e  r  von  der 
Berliner  Staatsoper  wurde  fiir  ein  mehrmonatiges 
Gaftfpiel  an  die  Metropolitan  Opera  in  New  York 
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verpflichtet.  Die  Kiinftlerin  wird  dort  die  Ifolde, 
die  Briinhilde  im  „Ring  des  Nibelungen",  die 
Kundry,  Ortrud   und   Venus  fingen. 

Kammerfanger  Richard  S  ch  u  b  e  r  t  (Hamburg) 
wurde  als   Opernfpielleiter   nach  Stettin  berufen. 

Oberfpielleiter  Bozo  M  i  1  e  r  (Augsburg)  wurde 
nach   Danzig   berufen. 

Karl  Laufkotter  wurde  an  die  Metro- 
politan-Oper  in   New   York  verpflichtet. 

Meinhard  von  Zallinger  ift  vom  Bayeri- 
fehen  Staatsminifterium  des  Innern  zum  1.  Staats- 
kapellmeifter  ernannt  worden. 

Kammerfanger  Richard  S  ch  u  b  e  r  t ,  der  bis- 
herige  Heldentenor  der  Hamburger  Oper,  wurde 
als  Oberfpielleiter  der  Oper  an  das  Stadttheater 
Stettin  berufen. 

Die  Miinchener  Pianiftin  Hedwig  Mofibauer 
wurde  fiir  die  Kammerkonzerte  auf  Schlofi  Hahl- 
burg  bei  Volkach  am  Main  verpflichtet. 

Der  bisherige  Frankfurter  Regiffeur  Walter 
Felfenftein  wurde  nach  Berlin  verpflichtet. 
An  feiner  Stelle  hat  die  Oper  fiir  die  kommende 
Spielzeit  Gaftinfzenierungen  mit  Rudolf  Hart- 
mam  von  der  Staatsoper  Berlin,  Dr.  Bruno 
H  e  y  n  vom  Heffifchen  Landestheater  Darmftadt 
und  Siegmund  S  k  r  a  u  p  vom  Stadttheater  Bres- 
lau  vereinbart. 

Die  Dresdener  Altiftin  Mario  H  u  n  t  e  n  wurde 
an   die    Frankfurter   Oper   verpflichtet. 

Der  ftadtiiche  Mufikbeauftragte  in  Augsburg, 
Wilhelm  G  u  n  d  e  1  a  ch  ,  wurde  zum  Landesleiter 
der  Reichsmufikkammer  fiir  den  Gau  Schwaben 
ernannt. 

Hofkapellmeifter  Prof.  Heinrich  Laber, 
der  Leiter  der  Reufiifchen  Kapelle  und  des  Mufi- 
kalifchen  Vereins  in  Gera,  der  auch  bereits  im 
4.  Jahr  als  Gauchormeifter  von  Thiiringen  im 
DSB  tatig  ift,  wurde  mit  Zuftimmung  der  Reichs- 
mufikkammer unter  Berufung  in  das  Beamtenver- 
haltnis  zum  Stadtifchen  Mufikbeauf- 
tragte n  und  damit  Ehrenbeamten  der  Stadt 
Gera  ernannt. 

Geburtstage . 

Am  8.  Sept.  feiert  der  hochverdiente  Schopfer 
und  Leiter  des  Robert  Schumann-Mufeums  Direktor 
Martin  K  r  e  i  f  i  g  feinen  80.  Geburtstag  (vgl.  hie- 
zu  S.  1 102/3  diefes  Heftes). 

Dr.  Richard  H  e  r  i  n  g  ,  Pianift  und  Mufikfchrift- 
fteller  in  Stuttgart,  wurde  am  27.  Juni  80  Jahre 
alt. 

Seinen  75.  Geburtstag  feierte  am  8.  Auguft  in 
feiner  Wahlheimat  Munchen,  wo  er  feit  dem  Jahre 
1890  anfaffig  ift,  der  Komponift  Karl  Pott- 
g  i  e  fi  e  r.  Als  Schuler  Hugo  Riemanns  hat  ftch 
PottgieCer  gleichermafien  mit  der  Theorie  und 
Praxis  feiner  Kunft  befchaftigt,  um  fich  als  Mufik- 
fchriftfteller  wie  als  Komponift  eincn  hochgeachte- 
ten   Namen   zu    erwerben.     Kaum    ein    Gebiet    des 


mufikalifchcn  Schaffens,  das  er  fich  nicht  zu  eigen 
zu  machen  verfucht  hatte.  Er  hat  das  Lied,  die 
Sonate,  die  Kammermufik,  finfonifche  Dichtung 
und  die  Oper  gepflegt  und  iiberall  Erfolge  aur- 
zuweifen  gehabt,  die  es  geboten  erfcheinen  laffen, 
fidi  aus  Anlafi  feines  Geburtstages  des  Tonfetzers 
in  der  Weife  zu  erinnern,  die  einzig  feinem  Ver- 
dienfte     ziemt,     d.    h.     feine    Werke     aufzufiihren. 

w.  z. 

Bruno  A  h  n  e  r ,  Konzertmeifter  unter  Felix 
Mottl  u.  a.,  Quartettleiter,  Dirigent,  wurde  in 
Munchen  am  7.  Auguft  70  Jahre  «lt. 

Franz  H  e  r  z  i  g  ,  Komponift  von  fiinfzig  Or- 
chefterwerken,  Sinfonien,  Suiten  ufw.,  Konferva- 
toriumsdirektor  in  Waldenburg  (Schlefien),  feierte 
am   13.  Auguft   feinen   70.  Geburtstag. 

Robert  L  i  e  n  a  u  ,  Seniorchef  des  bekannten 
Mufikverlages  R.  u.  W.  Lienau  vorm.  Schlefinger- 
fche  Buch-  und  Mufikhandlung  Rob.  Lienau,  in 
Berlin-Lichterfelde,  vollendete  am  27.  Juli  fein 
70.  Lebensjahr. 

Carl  B  o  y  d  e  ,  Kirchenmufikdirektor  in  Halle, 
Verfaffer  eines  Buches  fiir  dreiftimmige  Chorale, 
wurde  70  Jahre  alt. 

Prof.  lie.  theolog.  h.  c.  Ernft  M  ii  1 1  e  r,  Leipzig, 
Organift  an  der  Univerfitatskirche,  Komponift, 
Schriftfteller,  Padagoge,  feierte  am  2.  Auguft  feinen 
70.   Geburtstag. 

Prof.  Lula  Myfz-Gmeiner,  Lehrerin  an  der 
Berliner  Mufikhochfchule  und  hochberuhmte  Lieder- 
fangerin,  wurde  am   16.   Auguft  60   Jahre   alt. 

Am  5.  September  begeht  MD  Rud.  Ew.  Zin- 
g  e  1 ,  Direktor  des  kirchenmufikalifchen  Seminars 
Greifswald  und  Kantor  und  Organift  an  St.  Niko- 
lai, feinen  60.  Geburtstag.  Geborner  Schlefier,  ift 
Zingel  feit  1907  in  der  pommerfchen  Univerfitats- 
ftadt  beamtet,  deren  Mufikleben  er  mannigfach 
beeinflufit  hat.  Er  ift  als  Leiter  des  Singvereins, 
als  Orchefterdirigent  und  Veranftalter  des  erften 
Greifswalder  Mufikfeftes  ebenfo  wie  als  langjah^ 
riger  I.  Kapellmeifter  am  dortigen  Stadttheater 
hervorgetreten.  Vortragsreifen  und  Kompofitionen 
haben  feinen  Namen  auch  iiber  Pommerns  Grenzen 
hinaus  bekannt  gemacht. 

Der  bekannte  Dirigent  und  Komponift  Staats- 
kapellmeifter  Prof.  Robert  H  e  g  e  r  wurde  am 
19.  Auguft   50  Jahre  alt. 

Hoforganift  Carl  Maria  Pembaur-  Dresden, 
der  Direktor  des  Opernchores  an  der  Dresdener 
Staatsoper,  feierte  am  24.  Auguft  feinen  60.  Ge- 
burtstag. Die  Chormufik  dankt  dem  ausgezeich- 
neten  Dirigenten  auch  eine  Reihe  wertvoller  Man- 
nerchore   und  gemifchter  Chore. 

Am  1.  September  feiert  der  bekannte  Schweizer 
Komponift  Othmar  Schoeck  feinen  50.  Geburts- 
tag (vgl.  hiezu  unfer  Juniheft  der  ZFM  1932). 

Ernft  Auguft  V  o  e  1  k  e  1  ,  Komponift,  Pianift 
und  Mufiklehrer  in  Breslau,  wurde  am  18.  Juli 
50  Jahre  alt. 
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Todtsfalle. 

-f  in  der  Nacht  vora  16.  zum  17.  Auguft  nach 
langem  fchweren  Leiden  der  Direktor  der  Berliner 
Grunewaldkonfervatoriums,  Komponift  und  Mufik- 
fchriftfteller  Traugott  N  i  e  ch  c  i  o  1 ,  im  Alter 
von  64  Jahren.  Dem  aus  Schlefien  ftammenden  ehe- 
maligen  Meifterfchiiler  der  Akademie  der  Kiinfte 
und  des  Inftitutes  fur  Kirchenmufik  (Lehrer  Engel- 
bert  Humperdinck,  Gernsheim,  Carl  Thiel)  ver- 
dankt  die  Mufikwelt  namentlich  vielgefungene 
Chorlieder.  Ganz  befonders  hat  fich  der  Verftor- 
bene  um  die  Organifation  des  Mufikerziehungs- 
wefens  verdient  gemacht.  In  den  erbitterten  orga- 
nifatorifchen  Kampfen,  die  fich  gegen  den  in- 
zwifchen  aufgeloften  „Reichsverband  deutfcher  Ton- 
kiinftler  und  Mufiklehrer"  richteten,  ftand  fein 
Name  obenan.  Seine  Natur  hielt  den  damit  ver- 
bundenen  Aufregungen  nicht  ftand.  Er  gehorte 
zu  den  feltenen  Menfchen,  die  eine  Sache  zu  ihrer 
perfonlichen  Angelegenheit  machen  und  dafiir  lei- 
den  und  fterben.  Oberall  dort,  wo  Lauterkeit  der 
Gefinnung  und  Reinheit  des  Herzens  hochgehalten 
werden,  bleibt  die  Erinnerung  an  diefen  verdienten 
und  zugleich  tragifchen  Kampfer  lebendig. 

Dr.  F.  Stege. 
f   am    16.   Auguft    der    in    Japan   feit    Jahrzehnten 
wirkende    deutfche   Mufiklehrer    Heinrich    Werk- 
meifter  in  Tokyo,  im  Alter  von  45  Jahren.     Er 
hat   fich    um    die   Verbreitung    deutfcher   Mufik    in 
Japan  grofie  Verdienfte  erworben. 
f  am  19.  Juli  Hauptfchriftleiter  i.  R.  Alb.  Kohl- 
Nordhaufen,     unfer     mehrjahriger     Berichterftatter, 
langjahriger  Kritiker  der   „Nordhaufer  Zeitung". 
f  in  Bonn   im   Alter  von   82    Jahren  KM   Michael 
Rein,     eine     bekannte    Perfonlichkeit     der    alten 
Univerfitatsftadt.      Er     war     der     Begriinder     und 
langjahrige   Leiter  der   Bonner  Stadtkapelle. 
f  Prof.  Karl  Romagnoli  am  23.  Juli  in  Wien. 
Er  war  feit   1899   Waldhornift  im  Wiener  Opern- 
orchefter  und  bei  den  Philharmonikern  und  gehorte 
feit    1923    auch   dem   Vorftande    der    Wiener   Phil- 
harmoniker  an,  durch   viele  Jahre  war  er  auch  im 
Prafidium     des     ofterreichifchen     Mufikerverbandes 
crfpriefilich  tatig. 

t  Mitja  N  i  k  i  f  ch  ,  Sohn  von  Arthur  Nikifch, 
Pianift  und  Kapellmeifter,  im  Alter  von  37  Jahren. 
t  Hermann  S  o  n  n  e  1 1 ,  Chordirigent  und  belieb- 
ter  Chorkomponift,  in  Heidelberg,  55  Jahre  alt. 
t  am  12.  Auguft  Otto  Richter,  Prof.  Dr.  h.  c, 
ehemals  Kreuzkantor  in  Dresden,  hochverdient  um 
die  Fbrderung  der  Kirchenmufik,  im  Alter  von 
71  Jahren  (vgl.  „Kreuz  und  Quer"  diefes  Heftes). 
f  D.  Harold  E  1  d  r  e  d  g  e  ,  Helderibariton  an 
zahlreichen  deutfchen  und  amerikanifchen  Biihnen. 
f  Willy  Oftermann,  der  volkstiimliche  Kolner 
Karnevalskomponift,  im  Alter  von  59  Jahren. 
f  Rudolf  K  r  a  f  a  ,  ehem.  Berliner  Staatsopern- 
fanger,  77  Jahre  alt. 


BOHNE 

Werner  E  g  k  s  „Zaubergeige"  wird  im  kommen- 
den  Winter  in  Berlin,  Bielefeld,  Hamburg,  Kre- 
feld  und  Miinchen  gefpielt  werden. 

Paul  von  Klenaus  „Rembrandt  van  Rijn" 
wird  neben  der  Stuttgarter  Urauffiihrung  in  Berlin 
zu   gleichzeitiger   Urauffiihrung  kommen. 

Die  Stadt  L  i  n  d  a u  hat  mit  dem  Ulmer 
Stadttheater  ein  Abkommcn  getroffen,  wonach 
deffen  Krafte,  die  das  Stadtifche  Kurtheater  Lin- 
dau  in  der  Sommerzeit  befpielten,  auch  wahrend 
der  Winterfpielzeit   nach   Lindau   kommen. 

Das  Frankfurter  Opernhaus  hat  die 
Stelle  eines  „Direktors  im  Opernhaus"  neu  ge- 
fchaffen  und  fie  fur  die  kommende  Spielzeit  Bertil 
Wetzelsberger  iibertragen.  Die  Buhne  be- 
gann  ihre  Spielzeit  mit  Mozarts  „Figaro".  An 
Neuinfzenierungen  find  vorgefehen:  Verdis  „Macht 
des  Schickials"  unter  Georg  Ludwig  J  o  ch  u  m  in 
der  Infzenierung  von  Siegmund  Skraup  als 
Gaft,  Mozarts  „Zauberflote"  und  „Gomas  und 
Zaide"  in  der  Bearbeitung  von  M  e  ck  b  a  ch  ,  C. 
M.  von  Webers  „Freifchutz",  Richard  Wagners 
„Rheingold"  und  „Walkure",  Verdis  „Maskenball" 
und  Puccinis   „Manon  Lescout". 

Das  in  Freiburg  neuerftandene  Kammerfpielhaus 
wurde  mit  E'berhard  L.  Wittmers  „Feftmufik" 
feierlich  eroffnet. 

Mit  Eroffnung  der  neuen  Spielzeit  plant  das 
Staatstheater  in  Danzig  die  Herausgabe  einer 
eigenen  Theaterzeitung,  die  ihre  Spalten  auch  einem 
Gedankenaustaufch  mit  den  Zufchauern  offnen 
wird.  Generalintendant  Hermann  M  e  r  z  verfolgt 
damit  die  Abficht,  die  Befucher  noch  ftarker  mit 
dem  Theater  zu  verbinden. 

Das  Deutfche  Landestheater  in  Ru- 
m  a  n  i  e  n  verfendet  foeben  den  Plan  fur  die  neue 
Spielzeit,  die  u.  a.  Shakefpeares  „Sommernachts- 
traum"  mit  der  Mufik  von  Rudolf  Wagner- 
R  e  g  e  n  y,  Flotows  „Martha"  und  Johann  Straufi' 
„Zigeunerbaron",  im  Rahmen  der  einmonatigen 
Feftfpiele  im  Naturtheater  in  Hermannftadt,  vor- 
fieht.  Auf  mehrfachen  Gaflfpielreifen  wird  das 
Theater  auch  Kronftadt,  Temesvar,  das  Banat, 
Czernowitz,  das  Burgenland  und  Bukareft  befuchen. 
Aus  einigen  Daten  ift  die  erfolgreiche  Entwicklung 
diefes  deutfchen  Theaters  im  fernen  Often  erficht- 
lich.  Von  1933  bis  37  ftieg  die  Zahl  der  Mitglieder 
von  38  auf  70,  die  Zahl  der  Vorftellungen  von 
196  auf  300,  die  Dauer  der  Spielzeit  von  6  auf 
10  Monate,  die  Zahl  der  Befucher  von  62  000  auf 
uber   80  000. 

Das  Stadttheater  Bielefeld  verfpricht  au(?er 
Anheifiers  „Don  Giovanni"-Uberfetzung  Werner 
Egks  „Zaubergeige",  Schillings'  „Mona  Lifa", 
Straufi'   „Rofenkavalier"   u.   a. 

Das  K  a  f  f  e  1  e  r  Staatstheater  plant  folgende 
Neuheiten:  H  a  n  d  e  1  s  „Xerxes",  H  a  y  d  n  s  „Die 
Welt   auf   dem   Monde",   P  fitzners   „Chriftelf- 
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lcin",  Roffinis  „Italienerin  in  Algicr",  Grae- 
n  e  r  s  „Prinz  von  Homburg",  Wolf-Ferra- 
ris „H  Campiello",  S  ch  u  1 1  z  e  s  „Schwarzer 
Peter",  Tanzfpiele  von  Boris  B  1  a  ch  e  r  und  Ernft 
Roter,  und  die  Urauffiihrung  „Tobias  Wunder- 
lich"   von  Jofeph  Haas. 

Das  Staatstheater  Stuttgart  wird  aufier  der 
Klenau-  Oper  noch  Hugo  Hermann  :  „Das 
Wunder"   zur  Urauffiihrung  bringen. 

In  der  Wiener  Staatsoper  find  als  Pre- 
mieren  angefetzt:  „Don  Quichotte"  von  Wilhelm 
Kienzl,  „Die  Flamme"  von  Refpighi,  „Die  Suhne" 
von  Wenzel  Traunfels,  „Roffini  in  Neapel"  von 
Baumgartner   und    „Das   Brandmal"    von   Giannini. 

In  den  Spielplan  des  Lippifchen  Landes- 
theaters  wird  die  Oper  neueingefiihrt. 

Die  im  Nachlafi  Ottorino  R  e  f  p  i  g  h  i  s  auf- 
gefundene  einaktige  Oper  „Lucretia"  wird  in  der 
Mailander  Scala   die  Urauffiihrung  erleben. 

Hermann  Reutters  „Doktor  Johannes 
F  a  u  ft"  wurde  an  folgenden  Biihnen  angenommen: 
Bremen,  Coburg,  Duisburg,  Effen,  Freiburg  i.  Br., 
Miinchen,  Oldenburg,  Stuttgart,  Ulm,  Troppau, 
Mainz,  Koblenz,  Kiel. 

Georg  Vollerthuns  Oper  „Der  Freikorpo- 
ral"  wird  in  Erfurt  im  Oktober  unter  Leitung  des 
Komponiften  erftaufgefiihrt.  Die  Oper  iff  ferner 
in  Cottbus  vorgefehen,  die  „  Island-Saga"  in  Duf- 
feldorf  und  Augsburg. 

Die  Berliner  Volksoper  wird  demnachft 
die  Opern  „Lohengrin",  „Undine"  und  „Boheme" 
in  ihren  Spielplan  aufnehmen. 

Nordhaufen  fiihrte  in  feinem  Sommertheater 
Shakefpeares  „Sommernachtstraum"  mit  der  Mufik 
von  Julius  W  e  i  s  m  a  n  n  auf. 

Othmar  S  ch  o  e  ck  s  „Maffimilla  Doni"  („Die 
geheilte  Liebesnot")  kommt  in  der  neuen  Spielzeit 
an  der  Dresdener  Staatsoper  zur  Urauffiihrung. 

KONZERTPODIUM 

Das  NS-Reichsfymphonie-Orchefter 
unternahm  kiirzlich  unter  feinem  neuberufenen 
Leiter  KM  Erich  K  1  o  fi  eine  Reif  e  durch  Main- 
franken  und  Sachfen,  die  Fladungen,  Schweinfurt, 
Wiirzburg,  Ochfenfurt,  Karlftadt,  Kahl  am  Main, 
Afchaffenburg,  Kottbus,  Eberswalde  und  Schneide- 
miihl  beriihrte.  Die  iilberaus  freudige  Aufnahme 
der  Kiinftler  bewies  die  grofie  Dankbarkeit  fiir  die 
gebotenen  Kunftfchatze,  umfomehr,  als  audi  auf 
diefer  Reife  wieder  zahlreiche  kleinere  Orte  be- 
fudit  wurden,  die  noch  keinen  grofien  Klangkorper 
in  ihren  Mauern  fahen.  Nach  Albfchlufi  diefer 
Reife  kam  dann  das  lange  geplante  Konzert  in 
Danzig  zur  Durchfuhrung,  bei  dem  RKM  Franz 
Adam  felbft  dirigierte,  wahrend  Erich  K  1  o  fi  als 
Solift  in  Franz  Lifzts  E-dur-Konzert  mitwirkte. 
Anfchliefiend  wurde  Oftpreufien  und  Pommern 
befucht    und   den   Abfchlufi    'bildeten     fiinf     grofie 


Konzerte  in  Berlin  wahrend  der  Olympifchen 
Fefttage. 

Elly  N  e  y  veranftaltete  kiirzlich  in  Tutzing  ein 
2.  Sommerkonzert,  bei  dem  audi  Anni  N  e  y  (So- 
pran)  und  Rudolf  H  a  y  m  (Bafibariton)  mit- 
wirkten. 

Nach  zweijahriger  Paufe  wurde  kiirzlich  im 
grofien  Hof  des  Klofters  St.  Mang  in  F  u  f  f  e  n 
wieder  eine  Serenade  veranftaltet,  fiir  die  die  San- 
gerin  Anny  van  Kruyswyk  von  der  Bayeri- 
fchen  Staatsoper,  der  Klarinettift  Prof.  Stein- 
k  a  m  p  -  Wurzburg  und  der  Pianift  Carl  Berg- 
n  e  r  ,  gewonnen  waren.  Die  Kiinftler  brachten 
Carl  Maria  von  Webers  grofies  Konzert  fiir  Kla- 
rinette  und  Klavier  und  eine  Anzahl  von  Liedern 
Jofef  Marx',  Richard  Straufi',  Ludwig  Spohrs  und 
Franz    Schuberts    zur    eindrucksvollen    Wiedergabe. 

Im  Niirriberger  Burghof  veranftaltete  kiirzlich 
die  KDF-Orcheftergemeinfchaft  unter  KM  F. 
Manner  und  foliftifcher  Mitwirkung  Konzert- 
meifters  W.  H  e  m  m  e  1  und  Opernfangers  Georg 
R  i  n  k  e  f  e  i  1  eine  Serenade,  die  fich  grofier  Be- 
teiligung  erfreute. 

Die  Stadt  Gelfenkirchen  veranftaltet  im 
kommenden  Winter  acht  grofie  Sinfonie-  und  Chor- 
konzerte  und  eine  Reihe  von  Volkskonzerten, 
Schulkonzerten  und  Hausmufiken  in  den  einzelnen 
Stadtteilen.  Die  Leitung  der  Veranftaltungen  liegt 
in  den  Handen  des  ftadtifdien  MD  Dr.  Hero 
F  o  1  k  e  r  t  s.  Zur  Mitwirkung  wurde  eine  Reihe 
namhafter  Soliften  gewonnen.  Das  vorliegende 
Programm  verfpricht  erfreulicher  Weife  eine  ganze 
Reihe  zeitgenoffifcher  Werke:  Hermann  Ungers 
„Landfchaften  aus  dem  Fauft  II",  Gerh.  M  a  a  fi  ' 
„Kammermufik  Nr.  1",  Paul  Graeners  „Cello- 
konzert",  Max  Trapps  „Konzert  fiir  Orchefter", 
Jean  Sibelius'  ,,2.  Sinfonie",  Werner  E  g  k  s 
„Georgica"    und   Karl   Hollers    „Orgelkonzert". 

Die  Bach-Gefellfchaft  Hamburg  fieht 
fiir  den  kommenden  Winter  6  Konzerte  und 
1  Sonderkonzert  vor. 

Das  Staatsbad  Norderney  hatte  eine  Reihe 
auswartiger  Soliften  fiir  feine  diesfommerlidien 
Veranftaltungen  verpflichtet.  Man  horte  Prof.  Gg. 
Kulenkampff,  die  Sopraniftin  Lore  Hoff- 
mann, die  Altiftin  Gertrud  Schmidt-Ger- 
1  a  ch  ,  den  Celliften  S  t  e  i  n  e  r  ,  den  Bariton 
Schmitt-Walter,  die  Pianiften  S  di  a  f  e  r 
und  C  r  a  n  e  y.  Ein  befonderer  Abend  gait  der 
Mufik  am  Hofe  Friedrich   des  Grofien. 

Die  Stadt  Duisburg  veranftaltet  im  kommen- 
den Winter  9  Hauptkonzerte  mit  2  offentlichen 
Vorauffiihrungen  und  4  Kammermufikabende,  die 
neben  den  Altmeiftern  audi  Mufik  der  Zeitgenoffen 
zu  Gehor  bringen,  fo  Karl  Marx'  „Violinkonzert 
C-dur"  op.  24,  Georg  G  6  h  1  e  r  s  „Paffacaglia  fiir 
Orchefter  iilber  ein  Thema  von  G.  Fr.  Handel", 
Harald  Genzmers  „Konzert  fiir  Trautonium 
und  Orchefter",  Helmut  D  e  g  e  n  s  „Feftliches  Vor- 
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We  rice  von 

Othmar  Schoeck 


Zu  seinem  funfzigsten  Geburtstage 


Lieder  nach  Gedichten  von  Goethe  op.  19a.  E.  B.  5025a 3  — 

Sieben  Lieder  aus  dem  Westostlichen  Diwan  v.  Goethe  op.1 9b.  E  B.  5025b  3  — 
Vierzehn  Lieder  nach  Gedichten  von  Uhland  und  Eichendorff  op.  20. 

Edition  Breitkopf  5026    3.— 

Zehn  Lieder  nach  Gedichten  von  Lenau,  Hebbel,  Dehmel,  Spitteler  op.  24a 

Edition  Breitkopf  5027a     3.— 

Zehn  Lieder  nach  Gedichten  v.  Spitteler,  Gamper,  Hesse  u.  Keller  op.  24b 

Edition  Breitkopf  5027b    3  — 

Zwolf  Eichendorfflieder  op.  30.  Edition  Breitkopf  5201 3.— 

Fijnf  Lieder  op.  31.  Edition  Breitkopf  5202     3.— 

Zwolf  Hafislieder  op.  33.  Edition  Breitkopf  5204 3  — 

Der  Gott  u.  die  Bajadere  op.  34.  Indische  Legende  von  Goethe.  Ed.  Breitkopf  5203  3. — 
Drei  Lieder  nach  Gedichten  von  Keller,  Storm  und  Eichendorff  op.  35. 

Edition  Breitkopf  5508     2.— 

Zehn  Lieder  nach  Gedichten  von  Hermann  Hesse  op.  44.  Ed.  Breitkopf  5509  3  .— 

Elegie  op.  36.  Liederfolge  nach  Gedichten  v.  Lenau  u.  Eichendorff.  Ed.  Breitkopf  5247  7. — 

Gaselen  op.  38.  Liederfolge  nach  Gedichten  von  Gottfr.  Keller.  Ed.  Breitkopf  5264  5. — 
Lebendig  begraben  op.  40.  Vierzehn  Gesange  nach  der  gleichnamigen  Gedicht- 

folge  von  Gottfried  Keller.  Edition  Breitkopf  5428 12.— 

Wanderspruche  op.  42.  Liederfolge  nach  Gedichten  von  Eichendorff.  E.  B.  5507a  6. — 
Ausgewdhlte  Lieder  und  Gesange.    Je  drei  Bande  in  den  Stimmlagen  hoch, 

mittel  und  tief.   Edition  Breitkopf  5291/93a/c     je  4  — 

Alle  drei  Bande  in  einem  Ganzleinenbande  (28  der  bekanntesten  Schoeck- 

Lieder)  hoch,  mittel,  tief je  12.— 

Zwei  Klavierstiicke  op.  29.  Edition  Breitkopf  5185 je  2.— 

Streichquartett  in  C  dur  op.  37.  Edition  Breitkopf  5252 6  — 

Taschenpartitur 2. — 

Sonate  fur  BaBklarinette  u.  Klavier  op.  41.  Originalausgabe.  E.  B.  5515   .  .  6. — 

Ausgabe  fur  Violoncell  und  Klavier.  Edition  Breitkopf  5566    6. — 

Ausgabe  fur  Fagott  und  Klavier.  Edition  Breitkopf  5567    6. — 

Das  Wandbild.  Eine  Szene  und  eine  Pantomime  von  FerruccioBusoni  op.  28 

Klavierauszug  m it  Text.  Edition  Breitkopf  5165 3.— 

Don  Ranudo.  Komische  Oper  in  4  Aufzugen.  Klavierauszug  mit  Text.  E.  B.  5163  6. — 
Erwin  und  Elmire.  Gesange  zu  dem  Singspiel  von  Goethe  mit  einem  Vor-  und 

Zwischenspiel  op.  25.  Klavierauszug  mit  Text.  Edition  Breitkopf  5164 4. — 

Venus.  Oper  in  3  Akten.  Klavierauszug  mit  Text.  Edition  Breitkopf  5257 20.— 

Vom  Fischer  und  syner  Fru  op.  43.  Aus  den  Grimmschen  Marchen  von  Ph.  O. 

Runge.  Klavierauszug  mit  Text.  Edition  Breitkopf  5505 6. — 

Zu  beziehen  durch  jede  Musikalienhandlung  und  durch 

BREITKOPF    &    HARTEL    IN    LEIPZIG 
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fpiel",  Hermann  Grabners  ..Lichtwanderer"  fiir 
Mannerchor  und  Orchefter,  Heinz  S  ch  u  b  e  r  t  s 
„Hymnus"  fiir  Sopranfolo  und  gem.  Chor,  Kurt 
von  Wolfurts  ..Serenade  fiir  Ordiefter"  und 
„Klavierkonzert",  Max  T  r  a  p  p  s  „Konzert  fiir 
Orchefter"  op.  32  und  Hans  Pfitzners  „Vio- 
loncellkonzert". 

In  den  kommenden  Konzerten  der  Akademie  in 
Mannheim  unter  Leitung  von  Carl  Elmcn- 
d  o  r  f  f  ,  Hans  W  e  i  s  b  a  ch  ,  Clemens  Kraufs 
und  Herbert  v.  Karajan  gelangen  u.  a.  „Sin- 
fonifche  Fantafie"  von  Eugen  B  o  d  a  r  t  und  eine 
Sinfonie  von  Gottfried  M  u  1 1  e  r  zur  Urauf- 
fiihrung. 

In  den  Frankfurter  Mufeums-Konzerten 
(Ltg.:  Willem  Mengelberg,  Victor  de  Sa- 
ba t  a ,  Georg  Ludw.  J  o  ch  u  m)  wird  u.  a.  ein 
Klavierkonzert  von  Jean  F  r  a  n  9  a  i  x  uraufge- 
fiihrt. 

Der  Koblenzer  Konzertwinter,  den  Prof. 
Dr.  Peter  R  a  a  b  e  mit  einem  Vortrag  iiber  „Mufik- 
pflege  im  Dritten  Reich"  einleiten  wird,  verfpricht 
aufier  den  klaffifchen  Werken  von  zeitgenoffifchen 
Komponiften  „Das  Lied  von  der  Glocke"  fiir  ge(- 
mifchten  Chor  und  Orchefter  von  Hugo  D  i  ft  1  e  r, 
Paul  Graeners  Variationen  iiber  ein  ruffifches 
Volkslied,  zwei  Werke  des  auf  dem  Weimarer 
Tonkiinftlerfeft  aufgefiihrten  L.  Weber  fowie 
eine  Sinfonie  in  D-dur  des  Koblenzer  Mufik- 
padagogen  Ernft  Peters. 

In  den  H  a  g  e  n  e  r  Sinfonie-Konzerten  find  als 
Urauffiihrungen  vorgefehen:  Orcheftervariationen 
von  Kurt  Budde,  5.  Sinfonie  von  Carl  Se  i  de- 
ma  n  n. 

In  den  E  f  f  e  n  e  r  Sinfoniekonzerten  find  zur 
Urauffiihrung  angenommen:  eine  Konzertouvertiire 
von  Rud.  P  e  t  z  o  1  d  und  das  Chorwerk  „Herbft- 
f  eier"  von  Gerhard  F  r  o  m  m  e  1 ,  weiter  kommen 
an  modernen  Werken  zu  Gehor:  W  e  i  s  m  a  n  n  : 
Ouvertiire  zu  Shakefpeare,  „Ein  Sommernachts- 
traum";  Robert  Heger:  Verdi- Variationen; 
Karl  Holler:  Kammerkonzert  fiir  Cembalo  und 
Orchefter;  Jean  F  r  a  n  9  a  i  s  :  Concertino. 

Die  Stadt  Bonn  veranftaltet  1936/37  ins- 
gefamt  5  Symphonie-,  3  Chor-Orchefterkonzerte, 
4  Kammermufikabende  und  3  volkstiimliche  Sonder- 
konzerte  (Ltg.  MD  Guftav  C  1  a  f  f  e  n  s),  die  im 
wefentlichen  der  Altmeifter-Kunft  dienen.  An  zeit- 
genoffifchen Werken  find  in  Vorbereitung:  Her- 
mann U  n  g  e  r  s  ..Levantinifches  Rondo",  W. 
R  i  e  t  h  s  „Paffacaglia  fiir  groKes  Orchefter",  Hans 
Pfitzners  „Klavierkonzert  Es-dur",  H.  L  o  - 
renz'  „Orchefterwerk"  und  H.  Trapps  „Kla- 
vierkonzert". 

Der  Berliner  Lautenift  Hans  N  e  e  m  a  n  n  wurde 
zur  Mitwirkung  beim  diesjahrigen  Konigsberger 
Bach-Feft  verpflichtet. 

Der  Leiter  des  Amtes  fiir  Konzertwefen  hat  im 
Einvernehmen   mit   dem   Prafidenten    der   RMK   in 


Berlin  eine  neue  Einrichtung  zur  F  6  r  - 
derung  des  Nachwuchfes  gefchaffen.  Es 
foil  kiinftig  allwochentlich  ein  „K  o  n  z  e  r  t  j  u_n  - 
ger  Kiinftler"  drei  begabte  junge  Mufiker  vor 
die  Offentlichkeit  ftellen.  Den  Vorfitz  des  Ver- 
waltungsrates  hat  Prof.  Dr.  Peter  R  a  a  b  e  felbft 
iibernommen,  und  zu  feinem  Stellvertreter  Senator 
V  a  g  t  s  ernannt.  Die  Auswahl  der  Kiinftler  ge- 
fchieht  durch  einen  AusfdiuC.  Die  Konzerte  fin- 
den  im  Meifterfaal  der  Kothenerftrafie  ftatt.  Der 
Eintritt  ift  unentgeltlich.  Anfragen  find  zu  richten 
an  Dr.  A.  Lohmiiller,  Berlin-Charlottenburg  4, 
Mommfenftrafie  14. 

Curt  B  e  ck  s  ..Divertimento  in  D  fiir  Orchefter" 
kam  kurzlich  unter  Leitung  von  KM  R  e  i  f  e  mit 
dem  ftadtifchen  Orchefter  Roftock  im  Kurkonzert 
Warnemiinde   zur   erfolgreichen   Erftauffiihrung. 

Rudi  Stephans  ..Mufik  fiir  7  Streichinftru- 
mente"  kam  in  Bad  Pyrmont  unter  GMD  Fritz 
L  e  h  m  a  n  n  zur  Auffiihrung. 

Anton  Bruckners  grofie  Meffe  in  D  gelangte 
am  2.  Auguft  in  der  Stadtpfarrkirche  von  Bregenz 
unter  Leitung  von  MD  Odo  P  o  1  z  e  r  zur  Auf- 
fiihrung. Die  Funkiibertragung  iibernahm  der 
Wiener  Sender. 

Organift  J.  Tonnes-  Duisburg  wurde  zur 
Obernahme  der  Solopartie  in  Max  Regers  „Sin- 
fonifcher  Fantafie  und  Fuge  fiir  Orgel"  op.  57, 
die  die  diesjahrigen  ftadtifchen  Veranftaltungen  der 
Stadt   Duisburg   eroffnet,   verpflichtet. 

Das  Londoner  Philharmonifche  Orchefter  hat 
eine  Einladung,  im  November  eine  Gaftfpielreife 
durch  Deutfchland  zu  unternehmen,  angenommen. 
Es  wird  unter  der  Leitung  feines  Dirigenten  Sir 
Thomas  B  e  e  ch  a  m  in  Berlin,  Dresden,  Leipzig, 
Miinchen,  Frankfurt/M.,  Ludwigshafen  und  Koln 
Konzerte   geben. 

Prof.  Heinrich  L  a  b  e  r  (Gera)  hat  in  feinen  im 
nachften  Winter  mit  der  Briinner  Philharmonie  zu 
veranftaltenden  Konzerten  u.  a.  folgende  Werke 
auf  dem  Programm:  Peterka:  ..Triumph  des 
Lebens",  Fritz  Reuter  (Leipzig):  Orgelkonzert, 
Bruckner:  V.  Symphonie  in  der  Originalfaffung. 

In  einer  Pfitzner-  Feierftunde  in  Remfcheid 
fpielte  Ludwig  H  6  1  f  ch  e  r  das  Cell'okonzert  von 
Hans  Pfitzner  mit  aufierordentlichem  Erfol^. 

Mit  der  Wiederaufnahme  der  Oper  in  den  Spiel- 
plan  des  Danziger  Staatstheaters  wird 
auch  das  Konzertleben  durch  die  vom  Orchefter  des 
Staatstheaters  vorgefehenen  8  Sinfoniekonzerte  neuen 
Auffchwung  erfahren.  Die  Leitung  liegt  in  den 
Handen  von  GMD  Schwieger.  Eine  Reihe 
namhafter  Soliften  ift  zur  Teilnahme  an  diefen 
Konzerten  gewonnen. 

Willi  S  e  n  d  t  s  Zyklus  ..Geiftlicher  Kalender" 
fiir  gem.  Chor  a  cappella  und  fein  „Media  vita" 
wird  beim  Internationalen  Kirchenmufikfeft  in 
Frankfurt  am  Main  im  Oktober  diefes  Jahres  zur 
Auffiihrung   kommen. 
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EinewichtigeNeuerscheinungfurdenGeiger! 


Demnachst     erscheint      di 


NEUAUSGABE 

SONATEN  FUR  VIOLINE  U.  KLAVIER 

von  LUDWIG  VAN  BEETHOVEN 

herausgegeben  und  fur  den  praktisdien  Gebraudi  eingerichtec  von 

PROF.  BRAM  ELDERING   und    RUDOLF  MARIA  BREITHAUPT 


KSIn 


Berlin 


Preis:  6—  RM 


Verlangen     Sie     bitte     Ansichtssendung! 

HENRY    LITOLFF'S    VERLAG    /    BRAUNSCHWEIG 


Soeben  erschien  die  Musik   zum  „Mddchen- 
reigen"  und  „Kinderreigen" 

im  Eroffnungsspiel  der  XL  Olympiade : 

OLYMPISCHE  REIGEN 

von  Carl  Orff 

Ausgabe  fur  zwei  und  mehr  Instrumente  von 

GunildKeetman 
Partitur-Auszug  Ed.  Schott  Nr.  2564  Mk.    1.50 
Hierzu  drei  Scimmbla'tter  (A/B/C)  jeMk.  — .30 

A:  Melodie-Instrumente(Sopran-Blockfl6ten,  Geigen 
u.  a.)  /  B :  Mittclstimmen  und  Bafi  (Alt-  und  Tenor- 
blockfloten,  Cello,  Gambe  u.  a.)  /  C :  Akkord-  und 
Schlaginstrumente  (Klavier,  Spinett,  Gitarre, 
Glockenspiel,  Pauke,  Trommel  u,  a.) 

Die  „01ympischen  Reigen"  sind  audi  als 
reine  Spielmusik  von  zwei  Instru- 
menten  an  ganz  leicht  ausfuhrbar. 

Fur  Schul-  und  Jugendmusikgruppen  ein  neues, 
einzigartiges  Musiziergut 

B.   SCHOTT'S  SOHNE  •  MAINZ 


KARL  HOYER 

f  12.  6.  1936 

Orgelmufif 

Jut  ben  Unferridjf: 

op.  43,  iibungen  fflt  ben  2fofangsnnfertid)(  im 

Orgelfpiel 312R  1.50 

op.  61,  2>tei  Heine  ptatabien  u.  Jugen    5t3Jt  2.— 

Jur  &oti3etf: 

op.45,Sonaieb-tnoI(f.lHotineu.Otgel  9J2TC  4.— 

op.  46,  Xottata  u.  Juge  fflt  Orgel   .    .  5t2K  3  — 
op.  59,  prahioium,  5uge,  ttbaconne 

unb  Soppelfuge 3t3R  3.50 

JurbenCBoffesbienff: 

op.  57,  Cf)oraloot|piele  f.  bie  Jeffjeifen  bes  fiinfjen- 

jafyte*  nad)  2lletobien  bes  beatfdjen,  eoangel. 

(£inl)eifsgefangbnd)e*.  Sanb  1    .    5t*D!2.— 

op.  57,  <Ef)otah>otfpie(e  nad)  Uteiobien  be* 

^  ^   beutfdjcn    evangel.    Sinfyeitsgefangbutfies. 

fell  1  •^)ic'e  Summlnng  bitrfte  in  Drganiftens  unb 
T  Santorenrreifen  befonberes  3ntereffe  finben, 
ba  bie  in  iiefen  SBorjpielen  oetmenbeten 
etjotalmelobien  in  Stfirjttimus  unb  lonart 
benen  bes  beutfctien  ffiinfteitsgefangbudjes  ent- 
fpredjen  (leictjt — mittelfdjtoer). 
Setlangen  Sie  tfnfidjfsfenbung  fflt  3b,te 
3nfereff  enten ! 

Jr.  fortius, ^t! 
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Gelegentlich  der  Tagung  faarpfalzifcher  Kom- 
poniften,  die  in  Bad  Diirkheim  unter  dem  Vor- 
fitz  von  Profeflor  Dr.  Paul  G  r  a  e  n  e  r  ftattfand, 
brachte  das  Marcelle  Bachtold-Quartett  u.  a.  ein 
Klavierquartett  a-moll  von  Carl  Sdiadewitz 
zur  Auffuhrung. 

Heinrich  Lemachers  „Kameradfchafts-Chor" 
erklang  in  Aachen  unter  GMD  von  Karajan. 

Felix  Draefekes  „Klavierkonzert"  wird  im 
kommenden  Winter  in  Flensburg  mit  Heda  Krimek 
als   Soliftin  zur  Auffuhrung   kommen. 

Hans-Heinrich  Dransmanns  „Fantafie  fiir 
Orchefter"  kommt  demnachft  in  Diiffeldorf  zur 
Urauffiihrung. 

Hermann  U  n  g  e  r  s  „Altdeutfche  Suite",  die 
kiirzlich  im  Rundfunk  uraufgefiihrt  wurde,  kommt 
durch  MD  W.  Kraus  zur  erften  Konzertauffiihrung 
in  Bad  Oeynhaufen. 

DER  SCHAFFENDE  KUNSTLER 

Fritz  S  t  e  g  e  fehrieb  fur  chromatifches  Piano- 
Akkordeon  eine  fiinffatzige  Konzertfuite  nach  nor- 
wegifchen  und  fchwedifchen  Volksweifen:  „N  o  r  - 
difche  Tanzfolge",  die  demnachft  in  einem 
fiiddeutfchen   Verlag  erfcheint. 

Georg  Vollerthun  fteht  vor  der  Vollendung 
eii:er  „Barockfuite  Danzig",  die  bei  einem  Danziger 
Feftkonzert  uraufgefiihrt  werden   foil. 

Toni  Thorns  (Miinchen)  vollendete  eine  Oper 
„Livia"   nach   eigenem   Text. 

Fritz  Behrend-  Berlin  fchuf  eine  neue  Mar- 
chenoper  in  3  Akten  „Dornroschen"  nach  einer 
eigrnen  Dichtung. 

Hans  F.  Schauta  hat  eine  „Spielmufik  fiir 
Flote,  Hoboe,  Clarinette,  Fagott,  Geige  und  Brat- 
fche"  beendet,  die  von  MD  Max  Kaden  in  einem 
Konzert  der  Salzbrunner  Kurkapelle  zur  Urauf- 
fiihrung kommen  wird. 

Karl  T  h  i  e  m  e  beendete  den  erften  Teil  einer 
„Tanzerifchen  Mufik  fiir  Orchefter",  die  ihre  Ur- 
auffiihrung auf  der  diesjahrigen  Darmftadter 
Mufikwoche  am    19.  Oktober  erleben   wird. 

Der  Stuttgarter  Komponift  Hermann  W  e  i  d  1  e 
fehrieb  eine  „Hymne  an  das  Lied"  fiir  Manner- 
chor  mit  Bias-  oder  Streichorchefter,  die  bei  der 
Nationalen  Kundgebung  am  Schluffe  der  Lied- 
Vodie  des  Kreifes  Stuttgart  im  fchwabifchen  San- 
gerbund  erfolgreich  aufgefuhrt  wurde. 

Bela  B  a  r  t  o  k  hat  eine  Oper  vollendet,  deren 
Text  Michael  Batis  nach  einem  Drama  von  Euri- 
pides fehrieb.  Das  Werk  wird  in  der  kommenden 
Spielzeit  in  der  Budapefter  Oper  zur  Auffuhrung 
kommen. 

Johann  Nepomuk  David  vollendete  ein  Kon- 
zert fiir  Flote  und  Orchefter;  das  Werk  ift  dem 
Kammervirtuofen  des  Gewandhausorchefters  Carl 
Bartuzat  gewidmet. 


Hermann  G  r  a  b  n  e  r  vollendete  eine  Orgel- 
fenate. 

KM  Hans  L  e  g  e  r  -  Pforzheim  hat  eine  Oper 
„Dorian"  beendet,  die  vom  Staatstheater  Karls- 
ruhe fiir  die  kommende  Spielzeit  zur  Urauffiihrung 
angenommen   wurde. 

Mark  Lothar  fehrieb  die  Mufik  fiir  die 
Oreftie-Auffiihrungen,  die  wahrend  der  Olympiade 
im  Berliner  Staatlichen  Schaufpielhaus  geboten 
wurden. 

Hans  Lang  fehrieb  eine  Jugendkantate  „Die 
Schwelle"   nach   Worten   von   Baldur  von   Schirach. 

VERSCHIEDENES 

Das  Bonner  Beethovenhaus  erfreut  fich 
ftarkften  Befuches  aus  aller  Welt.  So  wurden 
kiirzlich  innerhalb  3  Wochen  allein  6  200  Befucher 
aus  alien   Erdteilen  gezahlt. 

Nach  der  feit  Friihjahr  diefes  Jahres  giiltigen 
Gliederung  der  Leipziger  Meffe  kommt  fiir 
die  Neuaufnahme  von  Mufik-Inftru- 
menten-Ausftellungen  auf  der  Leipziger 
Meffe  nur  noch  das  Mefihaus  Petershof  in  Frage, 
das  1927  errichtet  wurde  und  das  neuefte  Mei5haus 
Leipzigs  ift.  Die  Meffe-Ausftellungen  der  Mufik- 
inftrumenteninduftrie  und  des  Mufikinftrumenten- 
macher-Handwerks  find  zum  grofiten  Teil  im 
6.  Obergefchofi  des  Petershofes  zufammengefafit, 
wo  aufierdem  die  Fachgruppe  Mufik  der  Wirt- 
fchaftsgruppe  Einzelhandel  in  der  Koje  Nr.  649 
eine  Beratungsftelle  fiir  ihre  Mitglieder  einrichten 
wird.  Es  werden  im  Petershof  zur  diesjahrigen 
Leipziger  Herbftmeffe  (30.  Auguft  bis  3.  Septem- 
ber) Mufikinftrumente  in  reicher  Auswahl  aus- 
geftellt.  Bemerkenswert  ift  die  lebhafte  Beteiligung 
der  Klavierinduftrie,  die  hauptfachlich  Kleinklaviere 
zeigt. 

Gauleiter  S  t  r  e  i  ch  e  r  hielt  im  Rahmen  des 
Frankifchen  Sangerfeftes  eine  Rede,  in  der  er  fich 
gegen  die  Maffenchore  ausfprach  und  den 
Sangern  die  Pflege   des  Volksliedes  empfahl.  . 

In  Hindenburg  (Schlefien)  wird  von  der 
Stadtverwaltung  ein  Mufikarchiv  eingerichtet. 
Die  Bevolkerung  wird  um  Oberlaffung  unbenutz- 
ter  Notenbeftande  gebeten. 

Eine  Geige,  die  auf  elektroakuftifchem  Wege 
zum  Tonen  gebracht  wird,  wurde  der  italienifchen 
Akademie   der  Wiffenfchaften  vorgefiihrt. 

In  der  Hamburger  Staatsbibliothek  wurde  das 
bisher  unbekannte  Singfpiel  „Der  Apfeldieb"  von 
Haydn  entdeckt,  das  in  deutfeher  Sprache  ver- 
fafit  ift. 

Der  fchwedifche  Mufikforfcher  Olaf  A  n  d  e  r  - 
fen  arbeitet  an  einer  erften  vollftandigen  authen- 
tifchen  Sammlung  fchwedifcher  Volksweifen.  Bis 
jetzt  ift  es  ihm  gelungen,  etwa   18000  Volkslieder 
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PRAECLASSICA 

ERSTAUSGABEN  FROHKLASSISCHER  ORCHESTERWERKE  sind  zuersc  erschienen: 


No. 

Komponist 

V  e  r  k 

^il 

3  £ 

Besetzung 

u     3 

i/S  </) 

U  -° 

aufier  Streichern 

z  (2 

1 

J.  Chr.  Badi 

Sinfonia  concertante  Es  dur  mit  2  Solo-Viol.,  a  2.— 

3  — 

—.60 

3  — 

2  Fl.,  Ob.,  2  Hr. 

768 

2 

H.  Sdiiitz 

Weihnachts-Historie  (mit  Chor)  (Viola  da  gamba  2.—) 

4-— 

-.60 

$•— 

2  Fl.,  Fg.,  2Trp.,  2  Pos. 

981 

3 

Geminiani 

Concerto  grosso,  op.  3  Nr.  1 ,  D  dur  m.  2  VI., Via.  u.Vc.  soli 

— 

—.60 

2. — 

_____ 

36. 

4 

Geminiani 

Concerto  grosso,  op.  3  Nr.  2,  G  moll  (gleiche  Besetzung) 

— 

-.60 

2. — 

_     —     _ 

362 

S 

Geminiani 

Concerto  grosso,  op.  3  Nr.  3,  E  moll  (gleiche  Besetzung) 

— 

—.60 

a. — 

_     _     _ 

363 

6 

Vivaldi 

Concerto  grosso,  op.  6  Nr.   1,  G  moll  mit  Solo-Vl. 

—.60 

2. — 

_     _     _ 

7S4 

7 

J.  Chr.  Bach 

Sinfonia,  op.  9  Nr.  2,  Es  dur 

2. — 

—.60 

2. — 

1  Ob.  (od.Fl.),2Hr. 

5^2 

8 

J.  Chr.  Bach 

Sinfonia,  op.  18  Nr.  4,  D  dur 

4-— 

—.60 

2. — 

2F,20,F,2H,2TPk 

S*l 

9 

J.  Chr.  Bach 

Sinfonia  concertante  A  dur  mit  Solo-Vl.  u.  Vc. 

2. — 

—.6a 

2. — 

2  Ob,  2  Hr. 

7«5 

10 

Corelli 

Concerto  grosso  Nr.  1,  D  dur  mit  2  VI.  u.  Vc.  soli 

—.60 

2. — 

—     —     — 

3S7 

11 

Corclli 

Concerto  grosso  Nr.  9,  F  dur  mit  2  VI.  u.  Vc.  soli 

—.60 

2. — 

—     —     — 

359 

Verlangen  Sie  die  Partituren  zur  Ansicht !  ERNST  EULENBURG   •   LEIPZIG 


Zum     Unferriditsbeginn: 

HERMA  STUDENY:  DAS  BtfCHLElN  VOM  GEIGEN 

Geh.  Mk.  -.90,  Ballonlcinen  Mk.  1.80,  Noienbeispiele  hienu  Mk.  2.— 

GUSTAV   BOSSE   VERLAG,   REGENSBURG 


Fur  Weihnachts-Veranstalfungen 


Joseph  Haas  /  Christnacht 


Ein    deutsches   Weihnachtsliederspiel    nach    altdsutschen    Weisen    mit   verbindenden    Wortsn   von 
Wilhelm  Dauffenbach 

Orch.-Part.  M.  12. —  /  Klav.-Auszug  M.  4.50  /  1  Satz  (6)  Klav.-Ausziige  fiir  Solisten  M.  15. —  /  Chorstimmen :  Sopran,  Alt 
je  M.  — .75 ;  Tenor,  Bali  je  M.  — .60  /  Orch.-Stimmen :  Streicher  je  M.  1.20  /  Bl'aser  je  M.  1.50  /  Orchester-Klavier  M.  3.50  / 
Textbuch  M.  — .20  —  Auffiihrungsdauer:  30  bis  90  Minuten  (je  nach  vollst'andiger  oder  gekiirzter  Auffiihrung) 

AriTlin  Knab/Weihnachtskantate  nach  einer  Dichtung  von  J.Garber 

Klav.-Auszug  M.  4.50  /  Singpartitur  M.  — .40  /  Orchester-Partitur  M.  8.—  /  Orchesterstimmen  (9)  kpl.  M.  6. —  /  Jede  Strei- 
cherdublierstimme  M.  — .80.  —  Besetzung :  Sopran,  Alt,  drei  M'annerstimmen,  gemiscbter  Chor  und  kleines  Orchester :  Oboe, 
Trompete,  2  Horner,  Pauken,  Streichquintett.  —  Auffiihrungsdauer :  ca.  35  Minuten. 

Kaspar  Roeseling  /  Kreisspiel  von  der  Geburt  Christ! 

von  Kindsrn  zu  singen  und  darzustellen.    Text  vom  Komponisten 

Partitur  (zugl.  Klav.-Auszug)  Ed.  Nr.  3284  M.  4. —  /  Chorstimme  M.  — .30  /  Instrumentalstimmen:  Violine  I  /  Violine  II  / 
Violine  III/IV  /  Flote  /  Oboe  /  Klarinette  /  Schlagzeug  /  Lautc  je  M.  — .60  —  Besetzung:  Vierstimm.  Geigenchor  (4.  Geige 
audi  Bratscbe  ad  lib.)  Flote,  Oboe,  Klarinette  oder  auch  eines  oder  zwei  dieser  Instrumente,  Laute,  Trommel,  Glockenspiel, 
Triangel  ad.  lib.,  Kinderchor.  —  Auffiihrungsdauer :  ca.  40  Minuten 


%/*»_«,  Uii«i«Al  U«%«iU  (Eine Auswahlausdem„MainzerSingbuch")-13Weihnachtsch8re 
VOID  nimmei  nOCn  vo„o,  Gorster,  J  Haa«,  A.  Knab,  H.Lang,  W.  Roin,  H.  Schroeder, 
F.  Willms  fiir  drei  gleicho  oder  gemischte  Stimmen,  32  Seiten,  kartoniert M.  —.60 


Sonderprospekte  kostenlos ! 


B.   SCHOTT'S   SOHNE,  MAINZ 
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und  Volksmelodien  feftzuhaken,  von  denen  6000 
bcreits  im  Druck  find.  Die  Forfcher  mufiten  von 
Hof  zu  Hof,  von  Kirchfpiel  zu  Kirchfpiel  wan- 
dcrn,  um  von  den  Bauern  die  alten  Melodien  zu 
horen.  Mit  grofien  Schwierigkeiten  gelang  es,  un- 
vergleichliche  mufikalifche  Schatze  einer  alten  nor- 
difchen  Volkskunft  zu  entdecken.  Uralte  Spiel- 
mannsweifen,  feltfame  Tonfolgen  auf  primitiven 
Stierhornern,  die  in  die  Wikingerzeit  hineinklin- 
gen,  wurden  aufgezeichnet  und  zum  Teil  auf  Plat- 
ter; feftgehalten. 

Die  zweite  Parifer  Sinfonie  von  W.  A.  Mo- 
zart, die  bisher  felbft  in  der  Mufik-Fachwelt 
nur  dem  Namen  nach  bekannt  war,  id  jetzt  im 
„Staatskonfervatorium  fur  Mufik  und  Gefang"  in 
Paris  aufgefunden  worden.  Die  Direktion  des 
Konfervatoriums  hat  die  Herausgabe  des  Werkes 
Geheimrat  Dr.  Sandberger  (Miinchen)  iiber- 
tragen. 

Die  Eroffnung  des  Berliner  Inftru- 
menten-Mufeums  nach  der  Uberfiedlung  in 
die  Klofterftrafie  36  fand  nicht,  wie  beabfichtigt 
war,  am  1.  Auguft  ftatt,  fondern  ift  fiir  einen 
fpateren  Zeitpunkt,  der  noch  bekannt  gegeben  wird, 
vorgefehen. 

In  Salzburg  wurde  im  Riickgebaude  des  Mozart- 
haufes  ein  Richard  Mayr-Zimmer  eroffnet, 
das  reiche  Erinnerungen  an  den   Sanger  enthalt. 

Aus  Prag  kommt  die  Nachricht,  dafi  auch  dort 
ein  Mozarthaus  einem  Neubau  weichen  mufke.  Es 
ift  das  Haus  in  der  Langgaffe  40,  das  Mozart  oft 
bewohnte  und  in  dem  er  den  „Don  Juan"  feinen 
Freunden  erftmals  vorfpielte.  Auch  verfchiedene 
andere  Klavierkompofitionen,  Kammermufikwerke 
erklangen  dort  erftmals. 

Franz  Xaver  Siifimayer,  der  oberofterrei- 
chifche  Tondichter,  hat  nun  in  Prof.  Dr.  Cornelius 
P  r  e  i  &  -  Linz  feinen  Biographen  gefunden.  Der 
Mufikforfcher  ftellt  Schwanenftadt  als  Geburtsort 
Siifimayers  feft  und  behandelt  eingehend  feine 
Lebensjahre  in  Kremsmunfter  und  Wien,  wo  er 
ftudierte,  bis  er  bei  Mozart  die  Reife  feines  Kon- 
nens  erreichte.  Die  Arbeit,  die  fich  auch  eingehend 
mit  den  umfaffenden  Werken  befchaftigt  und  als 
ein  Beitrag  zur  Mozartforfchung  anzufehen  ift, 
erfchien  als  Sonderheft  der  „Heimatgaue"  im  Ver- 
lag  von  Pirngruber  in  Linz. 

Hermann  Roth  bereitet  eine  neue  Ausgabe  von 
Klavierwerken  Handels  vor,  die  fiir  den  prak- 
tifchen  Gebrauch  fehr  wertvoll  zu  werden  ver- 
fpricht. 

MUSIK  IM  RUNDFUNK 

Im  Reichsfender  Frankfurt  fpielten  Otto 
F  r  i  e  d  r  i  ch  und  Ulrich  S  e  e  1  i  g  e  r  Karl  S  ch  6  - 
n  e  m  a  n  n  s  Werk  5  „Kleine  Suite  fiir  Geige  und 
Klavier". 


Im  Reichsfender  Konigsberg  kam  diefer 
Tage  Carl  Maria  von  Webers  „Abu  Harlan"  zur 
Auffiihrung. 

Robert  Schumanns  80.  Todestages  gedachte 
der  Deutfchlandfender  mit  einer  Robert 
Schumann-Liederftunde. 

Joachim  Kotfchaus  „Oboen-Divertimento" 
Werk  12b  kam  im  Reichsfender  Hamburg  zur 
Auffiihrung. 

Der  Deutfchlandfender  vermittelte  Her- 
mann Zilchers  „Deutiches  Volksliederfpiel"  fiir 
4  Singftimmen  und  Klavier. 

Die  Reihe  der  feftlichen  Auffiihrungen  im 
Reichsfender  Berlin  anlafilich  der  Olym- 
pifchen  Spiele  befchlofi  Carl  Maria  von  Webers 
,,0'beron"  in  der  Funkbearbeitung  von  Heinrich 
B  u  r  k  a  r  d. 

Zum  60.  Geburtstag  Georg  Vollerthuns 
bringt  der  Kurzwellenfender  am  29.  Sep- 
tember die  Suite  aus  dem  „Freikorporal"  und 
Orchefterlieder. 

Georg  Vollerthun  dirigierte  im  R  e  i  ch  s  - 
fender  Frankfurt  fein  Vorfpiel  aus  der 
„Island-Saga",  „Lieder  aus  Niederdeutlchland"  und 
die  „Freikorporal"-Suite,  die  auch  in  den  Swine- 
miinder  Kurkonzerten  unter  Leitung  von  Camillo 
Hildebrand   erklang. 

Zum  100.  Geburtstag  der  unfterblichen  „Pick- 
wickier"  des  grofien  englifchen  Romanciers  Charles 
Dickens  fpielte  Walter  Niemann  (Leipzig)  in 
diefem  Jubilaumsjahre  feinen  Klavierzyklus  „Pick- 
wick"  op.  93  mit  eigenen  Zwifchentexten  nach 
Dickens  bisher  in  den  Reichsfendern  Stuttgart, 
Miinchen,   Konigsberg  und  Breslau. 

Die  bekannte  Miinchener  Lieder-  und  Oratorien- 
fangerin  Martha  Mattenfen  ift  von  der  Reichs- 
fendeleitung  zur  Teilnahme  an  den  Auslands- 
austaufchkonzerten  eingeladen  worden. 

Der  Reichsfender  Hamburg  fiihrte  kiirzlich 
Helmut  P  a  u  1  f  e  n  s  „Sonate  fiir  Bratfche  und 
Klavier",  „Kleine  Spielmufik  Nr.  1"  und  fein 
„Trio    fiir    Flote,    Geige   und    Bratfche"    auf. 

DEUTSCHE  MUSIK  IM  AUSLAND 

E  1 1  y  N  e  y  fpielte  im  Anfchlufi  an  ein  Konzert 
in  Haarlem  in  der  Konzertreihe  „Internationaler 
Komponiften"  in  Amfterdem  Johannes  Brahms' 
B-dur-Klavierkonzert  und  wurde  ftiirmifch  gefeiert. 

Hans  E.  Mutzenbecher,  der  ftellvertretende 
Intendant  der  Koniglichen  Oper  in  Antwerpen, 
beginnt  feine  zweite  Antwerpener  Spielzeit  mit 
der  Neueinftudierung  deutfcher  Opern.  Es  handelt 
fich  aabei  um  Wagners  „Meifterfinger",  Werner 
Egss  ,,Zaubergeige"  und  um  den  „Rofenkavalier" 
von  Richard  S  t  r  a  u  C. 


SEVENTEENTH  YEAR 

The  Principal  Public  Libraries  Schools  of 
Music,  Teachers  of  singing,  pianoforte  and 
violin,  Composers,  Vocalists,  amateur  and 
professional,  in  all  part  of  the  world,  sub- 
cribet 

MUSIC  &  LETTERS 

THE  BRITISH  MUSICAL  QUARTERLY 
Sole  Propietor  and  Editor: 

A.  H.  FOX  STRANGWAYS 

Music  &  Letters  is  independent  and  unconnected 
with  any  publishing  house  or  institution.  It  has 
only  one  axe  to  grind — the  cause  of  good  music. 


ASK  to  see  a  copy  at  your  LIBRARY. 


Five  Shillings  Quarterly.  £  I  per  annum 
Post  free  to  any  part  of  the  World  through  Agents, 
Musk  Sellers  or  Newsagents  or  direct  from  the  office. 

3  5  Wellington  Street,  Strand 
LONDON  W.C.  2 


ORATORIUM 
PER  ARBEIT 

(Georg  Bottcher) 

E  i  n  g  a  n  z 
grofier   Erfolg! 

Von  der  DA  F  preisgekrdnt 

Ca.  30  AufRihrungen  wurden 
abgeschlosscn. 

Auffuhrungsdauer:  90  Minuten 

Bitte    Klavierauszug    zur    Ansicht    verlangen! 

Kistner  &  Siegcl  *  Leipzig  C  1 


II 

67 

Eine  dankbare  u.  technisch  leicht  zu  bewaltigende 
Aufgabe  fiir  jede  Chorvereinigung : 

Das  Olympia-preisgekronte  Werk  von 

KURT  THOMAS 

OLYMPISCHE 
KANTATE 

nach   Worten  von  Karl    Broger 

Vorspiel  -  Lied  der  Kampf  er  -  Die  Fackellauf  er  -  Ruf  der  Glodte- 
Der  Wettkampf  -  Heilig  der  gesunde  Laib  -  Die  fiinf  Ringe 

iesetzung:  Vierstimmiger  Chor,  Orchester  (2  bezw.  3  faeries 

Holz,    3    Trompeten,   4    Horner,    3    Posaunen, 

Tuba,  Schlagzeug) 

dazu  nadi  B  e  1  i  e  b  e  n  2  Blech-Chore  au«  Trompeten,  Hornern 

und  Posaunen.                                       Dauer:  30—  3  5  Minuten 

Das  Werk  ragt  textlich  wie  musikahsch  weit  uber  den 
Rahmen  der  Olympiade  hinaus,  eignet  sidi  ebenso  fiir 
den  Konzertsaal  wie  fiir  Massenauffuhrungen  und 
fiillt  damit  eine  oft  empfundene  Liicke  in  der  weltlidien 
Chorliteratur  aus 

Die  Urauff  uhrung  im  „01  ympischen  Konzert"auf  der  Dietridi 
ickart-BUhne  unter  Leitung  de$  Komponisten  gestaltete  sicfc 
zu  einem  ung«wohnlichen  Erfolg. 

,Der  in  Gruppen  und  insgesamt  ins  Treffen  gefiihrte  Chor 
>ildet  das  Riickgrat  des  Werkes,  das  virtuos  behandelte 
Orchesterist  Stiitze,  Mittel  z.  machtvollen  Unterstreichung" 

(Berl.  Tageblatt 

,.  .  .  Hohepunkt  in  dem  prachtvollen,  nach  altitalienisdier 
Art  wediselchorig  angelegtem  Blasersatz  des  6.  Teiles,  der  den 
monumentalen  Rahmen  der  Freilichtbiihne  restlos  ausfiilke" 

(12-Uhr-Blatt 

,.  .  .  Nadi  Ausmafi,  Form  und  Technik  . . .  oratorisches 
Conzertwerk  . .  .  im  atemlosen  Sdiiagzeugrhy thmus  des 
vlarathonlauf  es  bei  Thomas,  der  zu  den  bleibenden  Eindrucken 
des  Abends  gehorte". 

,Die  Wahl  der  Kantatenform,  die  hier  eine  Chor-Kantate 
zeitigte,  erwies  sidi  als  aufierst  zweckvoll.  Sie  ermoglichte  es 
das  wediselvolle  Geschehen  .  .  .  zu  einer  geschlossenen 
Darstellung  zu  bringen".                         (Berl.  Borsenzeitung 
,.  . .  tief  durchdachte,  tief  erfiihlte  Arbeit, . . .  geheimnis voile 
^.ufe  aus  dem  Dunkel, . . .  zu  hinreifiender  Wudit  verdichten 
um  wieder  in  das  Dunkel  hinabzutauchen.  .  .  Sowohl  in- 
laltlich  wie  mderBeh  andlungder  Form  istdiesewertvolleKan 
tate  ein  echtes  Produkt  einesThomas".  (Fr.  Stege  „DerWesten4' 

Chor-  und  Or  dies  termaterial  nach  Vereinbarung 

Zu  beziehen  durch  jede  Musikalienhandlung  und  durdi 

Breitkopf  &  Hartel  in  Leipzig 
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Edmund  von  Boris  „Thema,  4  Variationen 
und  Finale  fur  Orchcfter"  kam  auf  dem  vom  Stan- 
di<*en  Rat  fiir  Internationale  Zufammenarbeit  der 
Komponiften  veranftalteten  Mufikfeft  in  Vichy  zur 
Auffuhrung.  GMD  Carl  S  ch  u  r  i  ch  t  dirigierte 
das  Werk  kiirzlich  auch  im  Haag. 

Prof.  Heinrich  L  a  b  e  r  dirigiert  in  den  nachft- 
winterlichen  Konzerten  der  Briinner  Philharmonie 
u.  a.  Folgendes:  Orgelkonzert  von  Fritz  Renter 
(Solift:  B  u  r  k  e  r  t  -  Breslau),  Joh.  Chriftian  Bach: 
Sinfonia  fiir  Doppelorchefter,  Peterka:  ..Triumph 
des  Lebens",  Beethoven:  Es-dur-Klavierkonzert 
(Solift:  Prof.  Kerfchbaumer-  Wien),  Original- 
faffung  der  V.  Symphonic  von  Bruckner. 

Carl  S  ch  u  r  i  ch  t  hatte  in  feinen  letzten  Kon- 
zerten in  Scheveningen  mit  Werner  E  g  k  s  „Geor- 
gica"  und  Paul  Hindemiths  ..Symphonie 
Mathis   der  Maler"    bedeutende   Erfolge. 

In  Bukareft  brachte  der  Hermannftadter  Bach- 
Chor  unter  Leitung  von  Franz  Xaver  D  r  e  15  1  e  r 
Handels  ..Samfon"  erfolgreich  zur  Auffuhrung,  die 
durch   Rundfunk  iibertragen  wurde. 


Paul  Graeners  „F16te  von  Sanssouci"  wurde 
beim  Austaulchkonzert  des  Standigcn  Rats  der 
Komponiften  in  Vichy,  und  beim  Sangerfeft  des 
Deutfchen  Sangerbundes  Brafilien  in  Sao  Paulo 
aufgefiihrt 

GMD  S  ch  u  r  i  ch  t  wird  in  Budapeft  Bachs 
..Kunft  der  Fuge"  dirigieren.  Der  Kiinftler  erhie'.t 
ferner  eine  Einladung  zur  Leitung  eines  Konzertes 
im  Dezember  in  Rom. 

Otto  S  i  e  g  1  s  ..Klingendes  Jahr"  fiir  Manner- 
chor,  Sopranfolo  und  Streichorchefter,  wurde  kiirz- 
lich  in  Holland  zum  zweiten  Mai  aufgefiihrt. 

Die  Sachfifche  Staatsoper  und  die 
Sachfifche  Staatskapelle  veranftalten  un- 
ter der  kiinftlerifchen  und  mufikalifchen  Gefamt- 
leitung  von  GMD  Prof.  Dr.  Karl  B  0  h  m  in  der 
Zeit  vom  2. — 14.  November  1936  in  der  Royal 
Opera  Covent  Garden  und  in  der  Queens  Hall  in 
London  ein  Opern-  und  Konzert-Gaftfpiel  mit 
Werken  von  Mozart,  Wagner  und  Richard  Straufi. 
Mit  diefem  Gaftfpiel  wird  zum  erflen  Male  ein 
deutfches  Opernenfemble  mit  dem  gefamten  fze- 
nifchen  Apparat  in  London  auftreten. 


DEUTSCHE    MUSIKBOCHEREI 


Band  30 

HANS  VON  WOLZOGEN 

Grofimeister  deutscher  Musik 

Bach  /  Mozart  /  Beethoven  /  "Weber  /  Wagner 

Mil  5  Bildbeigaben.  In  Pappband  Mk,  ).— ,  in  Ballonlcincn  Mk.  4.— 
Die  Presse  urteilt: 


Die  Musik: 
Die  „Gro£meister"  sind  so  recht  von  innen  gesdiaut  und  dem 
Leser  each  ihrem  deutschen  und  kiinstlerischen  Wesen  nahe- 
gebracht. 

Neue  Musikzeicung: 
Der  Vorkampfer  fur  Bayreuth  geht  immer  auf  das  aus,  was 
unsere  Eindriicke  von  der  Grofie  und  Unentbehrlicnkeit  eines 
Tonhelden  bestimrat. 


Signale  fiir  die  musikalisAe  Velt: 
Knappe,  anschauKche  Lebensbilder  der  „GroSmei5ter",  die 
aUes  fur  musikliebende  Laien  Wissenswerte  enthalten. 

Die  Kultur: 
Sicher  wird  audi  dieses  Budi  dazu  betcrageo,  den  Glauben  an 
das  Ideale  und  an  die  Starke  desEmpfindens  fiir  deutsdie  Musik 
und  deren  Hauptvertreter  tief  zu  verankern  uad  das  Lebensbild 
jener  Grofimeister  zum  Allgemeinguc  alter  Kreise  zu  madien. 


Zu  beziehen  durdi  jede  gute  Budi-  und  M  u  sikalienhandlu  n  g 
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I N  HALT 

Max  Morold:  Anton  Bruckner 1177 

Oskar  Lang:  Das  „non  confundar"-Motiv   in  Bruckners    Werk 1180 

Prof.   Dr.   Robert   Haas:   Die   neue   Brucknerbewegung 1183 

Max  Morold:  Noch  einiges  zur  Bruckner-Frage 11 87 

Prof.   Max    Auer:   Der   Streit   um    den    „echten"  Bruckner 1191 

Karl  ¥endl:  Eine  unbekannte  Hymne   von   Anton   Bruckner 1196 

Amalie   Klofe:   Meine   Begegnungen   mit  Anton  Bruckner 1200 

Hans   Watzlik:  Die  Bruder  Bruckner 1202 

Dr.   Horft  Biittner:   Walter   Niemann   zu   feinem  60.  Geburtstag 120$ 

Dr.    Friedrich   Stichtenoth:    Hermann   Unger  zum  Dank 1208 

Dr.  Erich   Valentin:    Mufiker   als   Geftalten    der   Dichtung 1209 

Dr.    Fritz   Stege:   Berliner   Mufik 1212 

Prof.  Dr.  Hermann  Unger:  Mufik  in  Koln 1213 

Dr.  Horft  Biittner:  Mufik  in  Leipzig       1213 

Alfred   Umlauf:    Mufikalifches    Silben-Preisratfel 12 17 

Die   Lofung   des   mufikalifchen   Silben-Preisratfels    von  Bruno   f  imsler 1218 

Neuerfcheinungen  S.  1220.  Befprechungen  S.  1221.  Kreuz  und  Quer  S.  1227.  Urauffiihrungen  S.  1237. 
Mufikfefte  und  Tagungen  S.  1237.  Konzert  und  Oper  S.  1241.  Mufik  im  Rundfunk  S.  1254.  Amtliche 
Mitteilungen  S.  I2j8.  Mufikfefte  und  Feftfpiele  S.  I2$8.  Gefellfchaften  und  Vereine  S.  1262.  Hoch- 
fchulen,  Konfervatorien  und  Unterrichtswefen  S.  1262.  Kirche  und  Schule  S.  1264.  Perfonliches  S.  1266. 
Biihne  S.  1268.  Konzertpodium  S.  1270.  Der  fchaffende  Kiinftler  S.  1278.  Verfchiedenes  S.  1278. 
Mufik  im  Rundfunk  S.  1279.  Deutfche  Mufik  im  Ausland  S.  1280.  Aus  neuerfchienenen  Biichern  S.  1170. 
Ehrungen    S.    1172.    Preisausfchreiben    S.    1172.    Verlagsnachrichten    S.    1172.    Zeitfchriftenfchau    S.    1172. 

Bildbeilagen  : 

Anton  Bruckner  mit   Franz   Jofef-Orden   (1886) 1176 

Ferdinand  Lowe 1192 

Jofeph   Schalk 1192 

Auguft  Stradal 11 92 

Auguft   Gollerich 1192 

Hans  Richter 1193 

Arthur  Nikifch        1193 

Siegfried    Ochs 1193 

Felix  Mottl 1 193 

Franz  Schalk  t>  Ehrenprafident   der   I.   B.  G 1208 

Dr.   Karl  Muck,  Ehrenprafident   der   I.   B.  G 1208 

Prof.  Max  Auer,  Prafident  der  I.  B.  G 1208 

Geh.  Rat  Prof.  Dr.  Siegmund  von  Hausegger,  Pr'afident  der  I.  B.  G.,  Sektion  Munchen    ....  1208 

Der  Madrigalkreis  Leipziger  Studenten 1209 

Dr    Walter  Niemann 1224 

Prof.  Dr.  Hermann  Unger 122$ 
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zuftellung  werden  Porcofpefen  beredinet.  Der  Bezugspreis  ift  im  voraus  zu  bezahlen.     Zahlftellen  des  Verl ages  (Guftav  Bofle  Verlag) : 
Bayer.  Staatsbank,   Regensburg;   Poftfcheckkonto:    Nurnberg    14349;      Ofterr.    Poftlparkafle :     Wien    1564JI. 
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AUS  NEUERSCHIENENEN  BOCHERN 

Dr.     Paul     B  u  1  o  w  :     Bayreuth,     die     Stack     der 

Wagner-Feftfpiele.   Bibliogr.   Inftitut,  Leipzig. 
Kapitel    IX.   Adolf    Hitler    in   Bayreuth. 

„Wenn  Sie  wollen,  fo  haben  wir  eine  deutfche 
Kunft!"  —  diefer  Sehnfuchtswunkh  des  Schopfers 
von  Bayreuth  hat  nach  einern  halben  Jahrhundert 
feine  herrlichfte  Erfiillung  in  Adolf  Hitlers  Be- 
kenntnis  zu  deutfcher  Kunft  und  Kultur  gefunden. 
Fiir  Richard  Wagners  Vermachtnis  insbefondere 
hat  jetzt  begliickende  Zeitreife  begonnen.  Der 
Fuhrer  des  Landes  Hebt  diefes  Meifters  Perfon- 
lichkeit  und  Werk  wie  nie  ein  Lenker  des  Deut- 
fchen Reiches   zuvor. 

In  dem  denkwiirdigen  Verweilen  Hitlers  in  der 
altehrwiirdigen  Frankenftadt  und  feiner  wahrhaft 
inbrunftigen  Teilnahme  an  jenen  KunftereignilTen 
ift  ein  tieferes  Waken  geheimnisvoller  Lebens- 
gefetze  (ichtbar:  Hitlers  innere  Treue  zu  dem  von 
ihm  tief  nacherlebten  Ideal  deutfcher  Kunft  und 
fein  genialer,  eben  in  feiner  kiinftlerifchen  Natur 
wurzelnder  Inftinkt  fiir  die  Erkenntnis  des  natio- 
nalen  Grals,  der  auf  jenem  Hiigel  in  Deutfchlands 
Mitten  aufleuchtet. 

Kaum  ein  anderer  der  politifch  fiihrenden  Zeit- 
genoflen  kennt  eine  folche  innere  Verbundenheit 
mit  dem  Genie  von  Wahnfried  wie  Hitler:  dem 
K  n  a  b  e  n  ,  dem  K  a  m  p  f  e  r  ,  dem  K  a  n  z  1  e  r 
bedeutet  das  Schaf  fens  werk  Richard  Wagners 
Gipfelpunkt   im  Erleben  deutfcher  Kunft. 

Es  ift  ein  weiter  Weg  von  jener  Stunde,  da 
der  zwolfjahrige  Knabe  Adolf  Hitler  im  Theater 
der  oberofterreichifchen  Landeshauptftadt  als  erfte 
Oper  feines  Lebens  den  „Lohengrin"  hort.  Diefer 
Abend  in  Linz  gewinnt  ihn  fiir  immerdar  als 
treuen  Anhanger  und  begeifterten  Verehrer  jenes 
Meifters,  deffen  fonnigftes  und  deutfcheftes  Werk 
ihm  auf  den  Gipfelhohen  feines  Kampfesweges 
einen  'begliickenden  Gegengrufi  aus  der  Landfchaft 
deutfcher  Kunft  bedeutet.  Im  Arbeksraum  der 
Landsberger  Feftungshaft  aber  fchweifen  die  Ge- 
danken  zuriick  ins  Jugendland.  Vor  dem  inneren 
Auge  erftehen  wieder  die  ftrahlenden  Bilder  jenes 
„Lohengrin"-Abends:  „Mk  einem  Schlage  war  ich 
gefeffelt.  Die  jugendliche  Begeifterung  fiir  den 
Bayreuther  Meifter  kannte  keine  Grenzen.  Immer 
wieder  zog  es  mich  zu  feinen  Werken,  und  ich 
empfinde  es   heute   als   befonderes   Gliick,   dafi   mir 


PIRASTRO 

DIE  VOLLKOMMEHE 

SAITE 


durch  die  Befcheidenheit  der  provinziellen  Auffiih- 
rung  die  Mbglichkeit  einer  fpateren  Steigerung 
erhalten  blieb."     („Mein   Kampf.") 

Durch  verfchiedene  Augenzeugen  erfahren  wir 
von  des  Kampfers  Verbundenheit  mit  der  Geiftes- 
welt  Wagners  wahrend  der  ernft-befinnlichen 
Monate  der  Landsberger  Feftungshaft:  bei  mufi- 
kalifchen  Veranftaltungen  im  Kreife  feiner  Kame- 
raden  hat  Hitler  am  liebften  Wagnerfche  Kompo- 
fitionen  gehort. 

Der  Kanzler  Adolf  Hitler,  der  bei  dem  erften 
weithin  beachteten  Befuche  der  nationalen  Regie- 
rung  anlafilich  der  Leipziger  Wagner-Feier  am 
12.  Februar  1933  im  Gewandhaus  neben  den 
Familienangehorigen  des  Haufes  Wahnfried  zu  er- 
hlicken  war,  bekennt  wahrend  eines  Gefpraches 
im  Wahnfried-Kreife  diefe  Worte  einer  gleichfam 
fchickfalhaft  beftimmten  Zugehorigkek  zum  Bay- 
reuther Kulturwerk:  „Ich  begreife  heute,  weshalb 
mir  in  meiner  Jugend  gerade  Wagner  und  fein 
Schickfal  mehr  fagten  als  fo  viele  andere  grofie 
Deutfche.  Es  ift  wohl  die  gleiche  Not  eines  ewigen 
Kampfes  gegen  Hafi,  Neid  und  Unverftand.  Es 
find  diefelben  Sorgen." 

Immer  wieder  betont  der  Fuhrer  das  Sieghafte 
im  kampf  erifchen  Lebensrhythmus  bei  Wagner: 
„Richard  Wagner  ift  mehr  als  nur  ein  grower 
Kiinftler.  In  feiner  Perfonlichkeit  und  in  feinem 
Werk  hat  die  Sehnfucht  der  Deutfchen  nach 
der  endlichen  Einheit  fymbolifche  Geftalt  gewon- 
nen.  Wenn  das  einige  deutfche  Volk  ihn  heute 
ehrt,  fo  verehrt  es  in  ihm  aber  audi  den  Meifter, 
der  an  feinem  gigantifchen  Beifpiel  gezeigt  hat, 
dafi  echtes  Schopfertum  fcheinbar  uniiberwindliche 
Widerftande  am  Ende  doch  zu  bezwingen  vermag." 

Als  fieghaftes  Fanal  leuchtet  diefes  aus  gliihen- 
der  Begeifterung  erwachfende  Eintreten  des  Knaben, 
Kampfers  und  Kanzlers  Adolf  Hitler  fiir  Wagners 
kiinftlerifches  Vermachtnis  iiber  das  Kulturleben 
unferer  Nation.  Wer  vergafie  je  den  Augenblick, 
da  er  im  Bayreuther  Feftfpielraum  die 
Botfchaft  des  anwefenden  Kanzlers  an 
die  Befucherfchaft  der  „Meifterfinger"-Auffuhrung 
vom  21.  Juli  1933  vernahm:  „Es  gibt  keine  herr- 
lichere  Aufierung  des  deutfchen  Geiftes  als  die  un- 
fterblichen   Werke  des   Meifters  felbft!" 

Das  ift  das  erfchopfende,  weithin  verpflichtende 
Bekenntnis  Hitlers  zu  Richard  Wagner  —  gewon- 
nen  aus  einer  tiefen  Verfenkung  in  die  Geheim- 
niffe  und  Offenbarungen  diefes  Genius. 


,,Der  Volkserzieher" 

Blatt  fiir  Familie,  Schule  und  Volksgemeinsdwft  ersdieint 
monatl.  Preis  1.75  Mk.  viertelj.  Probenummern  vom  Verlag. 
Dieses  Blatt  riickt  die  Not  unseres  Vaterlandes  inbezug 
auf  die  Vernadilassigung  geistiger  und  seelischer  Werte  una 
des  editen   Deutsditums  in    das  redite   Lidit   und  wirbt   um 

Heifer  zum  Aufbau. 
Der  Volkserzieher- Verlag,  Kaltlar,  r.  Wlllingen,  Waldeck 
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INTERNATIONALE  BRUCKNER  -  GESELLSCH  AFT,  SITZ  WIEN 

ZUM4  0.  TODESTAGANTON  BRUCKNERS 

VII.  INTERN.  BRUCKNER-FEST 

INWIENVOM  7.  BIS  15.  OKTOBER  1936 


Mittwoch,  7.  Oktober; 

19  Uhr    ira    Radio    Wien:     Eroffnungsansprache     des 

Prasidenten  der  I.  B.  Q.  Prof.  Max  A  u  e  r  : 
Anton  Bruckners   ..Lamento    e   Trionfo" 

19.30  Uhr  Festkonzert  der  Gesellschaft  der  Muslk- 
freunde:  IV.  Symphonie  Es-dur  (romantische). 
Originalfassung  /  IX.  Symphonie  d-moll,  Ori- 
ginalfassung —  Dirigent:  Prof.  Oswald  Ka- 
basta;   Wiener  Symphoniker.   (S  2.50— S  5.—*) 

Donnerstag,  8.  Oktober: 

17  Uhr  Empfang  im  Bundesministerium  liir  Unter- 
richt**) 

19  Uhr  Festvorstellung  in  der  Staatsoper:  „Lohen- 
grin"  von  Richard  Wagner  —  Dirigent: 
QMD   Dr.   Felix   von   Weingartner   a.    Q. 

—  (Sitzpreise:   S   4.—  bis   S  25.—*) 
Frsitag,  9.  Oktober: 

11.30  Uhr  Erbffnung  der  Bruckner-Ausstellung  in 
der  Musiksammlung  der  Nationalbibliothek  — 
Einfiihrungsvortrag:  Univ. -Prof.  Dr.  Robert 
Haas.  —  (Fiir  Mitglieder   der   I.   B.   Q.   frei) 

20  Uhr  Kammerkonzcrt  der  Wiener  Konzerthaus- 
gesellschaft.  Praludium  and  Fuge  c-moll  fiir 
Orgel  (Friedrich  Mihatsch)  —  3  Motetten: 
Salvum  fac  populum  tuum  (Erstauffiihrung)  / 
Christus  factus  est  (1879)  /  Ave  Maria  (sieben- 
stimmig)  —  Dirigent:  Prof.  I.  L.  Weber; 
Der  Wiener  Bruckner-Chor  —  Streichquintett 
F-dur  —  Das  Wiener  Konzerthaus- 
q  u  a  r  t  e  1 1  (Kamper  -  Titze  -  Weis  -  Kvarda, 
2.    Bratsche:   Stumpf).   —   (S.    1.—  bis   S  6.—*) 

Samstag,  10.  Oktober 

9.30  Uhr  Holburgkapellc:  Pontlflkalrequiera**). 
Propst  Dr.  Vinzenz  Hartl,  Stift  St.  Florian. 
Requiem  d-moll  fiir  Soli.  Chor,  Orchester  and 
Orgel  —  Dirigent:  Reg.-Rat  Prof.  Ferdinand 
GroBmann  ;    Hofmusikkapelle 

12  Uhr  Qedenkfeier  vor  dem  Bruckner-Denkmal  ira 
Stadtpark.  Ansprachen:  Hofrat  Rudolf  Hol- 
z  e  r  .  Vorstand  des  Brucknerbundes  fiir  Wien 
und  NiederiJsterreich;  Bundesminister  fiir  Un- 
terricht  Dr.  Hans  Pernter  —  Mitwirkend: 
Blaservereinigung    der    Wiener    Philharmoniker. 

15  Uhr  Anton  Bruckner-Gedachtnlsfeier  der  Wiener 
Philharmoniker  (Vorauffiihrung).  Adagio  aus  der 
VII.  Symphonie  /  V.  Symphonie  B-dur,  Ori- 
ginalfassung   —   Dirigent:    Otto    Klemperer. 

—  (Sitzplatze:    S   8.—  bis   S    12.—) 

20  Uhr  Festkonzert  der  Chorvereine:  Singverein 
der  Gesellschaft  der  Musikfreunde,  Wiener 
Singakademie,  Wiener  Mannergesangverein, 
Wiener  Schubertbund.  Nachruf  /  Um  Mitter- 
nacht  /  Germanenzug  /  150.  Psalm  /  Das 
deutsche  Lied  /  Abendzauber  /  Helgoland  /  Te 
Deum  —  Dirigenten:  Reg.-Rat  Prof.  Ferdinand 
GroBmann.  Prof  Oswald  K  a  b  a  s  t  a  , 
Hofrat  Prof.  Viktor  K  e  1  d  o  r  f  e  r  .  Prof.  An- 
ton Konrath;  Wiener  Symphoniker.  —  (Sitz- 
preise:   S   2   bis    S    5. — *) 

Sonntag,  11.  Oktober: 

9  Uhr  Dora  zu  St.  Stephan:  Pontifikalamt.  Se.  Emi- 
nenz  Kardinal  -  Erzbischof  Dr.  Theodor  I  n  - 
n  i  t  z  e  r.      Messe      e-moll      fiir      achtstimmigen 


-    Dirigent:     Hofrat 
Domchor;     Wiener 


Chor  und  Blasorchester 
Prof.  Ferdinand  H  a  b  e  1 
Symphoniker 

9.30  Uhr  Meidlinger  Pfarrkirche:  Hochamt.  Messe 
d-moll  fur  Soli.  Chor.  Orchester  und  Orgel  — 
Dirigent:  Prof.  I.  L.  Weber;  Der  Wiener 
Bruckner-Chor 

11  Uhr  Hofburgkapelle:  Hochamt.  Messe  d-moll  fiir 
Soli,  Chor.  Orchester  und  Orgel  —  Dirigent: 
Reg.-Rat  Prof.  Ferdinand  GroBmann  ;  Hof- 
musikkapelle 

11.30  Uhr  Anton  Bruckner-Gedachtnlsfeier  der 
Wiener  Philharmoniker.  Adagio  aus  der 
VII.  Symphonie  /  V.  Symphonie  B-dur.  Origi- 
nalfassung  —  Dirigent:  Otto  Klemperer.  — 
(Sitzpreise:    S  8.—   bis    S   14.—) 

16.30  Uhr  Volkstiirnliches  Symnhonie  -  Konzert. 
I.  Symphonie  c-moll,  Linzer  Fassung  /  IV.  Sym- 
phonie Es-dur  (romantische).  Originalfassung 
mit  Finale  von  1878  (..Volksfest")  —  Dirigent: 
Prof.  Anton  Konrath  ;  Wiener  Symphoniker. 
—    (Sitzpreise:    S    1.20   bis    S   2.40J 

Montag,  12.  Oktober : 

11  Uhr  Festversammlung  der  Universita't  Wien**) 
und  der  Int.  Bruckner-Gesellschaft.  Fest- 
fanfaren  /  Ouverture  g-moll  (Akad.  Orchester- 
verein)  /  Ansprache:  Se.  Magn.  Univ. -Prof.  Dr. 
Leopold  Arzt  '  Ansprache:  Prasident  der 
I.  B.  G.  Prof.  Max  Auer  /  Festrede:  Univ.- 
Prof.  Dr.  Robert  L  a  c  h  /  Das  hohe  Lied 
(Akademische    Sangerschaft    ..Ghibellinen") 

21  Uhr  Studiosendung  der  Ravag:  VI.  Symphonie 
A-dur,  Originalfassung  —  Dirigent:  Prof.  Os- 
wald K  a  b  a  s  t  a  ;  Wiener  Symphoniker.  — 
(Freier    Eintritt    fiir    Mitglieder    der    I.    B.    G.) 

Dienstag,  13.  Oktober 

11  Uhr  Pontifikalamt  in  der  Stiitsklrche.  Gen.-Abt 
Pralat  Dr.  Josef  K  1  u  g  e  r.  Missa  solemnis 
b-moll  — Dir.:  Reg.-Rat  Prof.  Dr.  A.  Wei  Ben - 
back;    Wr.    Kammerchor;    Wr.    Kammerorch. 

18  Uhr  Musikhistorisclies  Festkonzert  (Stiftskeller- 
saal).  Werke  von  Albrechtsberger, 
Bruckner.  Dittersdorf,  Haydn. 
Liszt.  G.  M.  Monn.  Mozart,  Sech- 
t  e  r  —  Dirigent:  Reg.-Rat  Prof.  Fr.  M  o  i  s  s  1  ; 
Wiener  Kammerorchester.  —  (Karten  zu  S  2. — 
bis   S  4. —  vor   Beginn    des   Konzertes). 

Mittwoch,  14.  Oktober : 

20  Uhr  Bruckner-Festkonzert  des  Wiener  Konzert- 
vereins.  J.  S.  Bach:  Praludium  und  Tripel- 
fuge  Es-dur  fiir  Orgel  —  Prof.  Franz  S  c  h  it  t  z 
/  Bruckner:  VIII.  Symphonie  c-moll  — 
Dir.:  GMD  Dr.  Karl  B  6  h  m.  (S  2.50  bis  S  7.—") 

Donnerstag,  15.  Oktober: 

19.30    Uhr    Festkonzert    im    Dora    zu    St.    Stephan: 

Friedrich  K  1  o  s  e  Praludium  und  Fuge  iiber 
ein  Thema  von  Bruckner  f.  Orgel  u.  Blaser  — 
Orgel:  Domorg.  Prof.  Karl  Walter  /  Bruck- 
ner GroBe  Messe  f-moll  fiir  Soli,  Chor  u.  Or- 
chester /  Te  Deum  fiir  Soli,  Chor,  Orch.  u. 
Orgel  —  Dir.:  Hofr.  Prof.  Ferd.  Habel;  Dom- 
chor, Sangerbund  ,,Dreizehnlinden",  Wr.  Sym- 
phoniker.  (S.  4. —  bis  S  5. — ;   Eintritt:   S  1. — *) 


*)  Fiir   Mitglieder    der    I.   B.    G.    gegen   Vorweisung    der    Mitgliedskarte    1936   20%   ErmaBigung. 
**)  Gegen    besondere    Einladungen    durch    die    Geschaftsstelle   der   I.   B.    G. 

FAHRPREISERMASSIGUNGEN:  Siimtliche  Teilnehmer  haben  Fahrpreiserm&Bigungen  auf  den  Osterr. 
Bundesbahnen  fiir  die  Hin-  und  Riickreise:  33'/3°/0  in  der  I.  u.  II.  Wagenklasse,  25%  in  der  III.  Wagen- 
klasse  gegen  Lfisung  einer  Ausweiskarte,  die  bei  der  Geschaftsstelle  der  I.  B.  G..  Wien,  IV.,  Karls- 
gasse  15/3,  kostenfrei  erhaltlich  ist.  AUSKUNFTE:  Samtliche  Anfragen  (Hotelunterkunft  ausschlieBlich  an 
die    Geschaftsstelle    der    I.    B.    G.,    Wien,    IV.,    Karls-gasse    15/3,    erbeten. 
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Alexander  Curth,  Berlin,  dem  verdienten 
Organiften  an  St.  Nicolai  und  Gefanglehrer  des 
Staats-  und  Domchors,  ift  in  Anerkennung  feiner 
Verdienfte  um  die  Pflege  und  Forderung  der 
Kirchenmufik  der  Titel  Kirchenmufikdirektor  ver- 
liehen  worden.  Alexander  Curth  war  bis  1932, 
18  Jahre  lang,  auch  Chordirektor  an  der  Staats- 
oper  neben  Prof.   Riidel. 

Die  Londoner  Philharmonifche  Gefellfchaft  wird 
Richard  Strauii  die  Grofie  goldene  Medaille  in 
dem  Konzert  am  5.  Nov.,  das  der  deutfche  Kom- 
ponift  dirigiert,   uberreichen. 

Am  Geburtshaufe  Leo  Slezaks  in  M  a  h  - 
rifch-Schonberg  wird  eine  von  den  Ver- 
ehrern  des  Kunftlers  geftiftete  Gedenktafel  ent- 
hiillt  werden.  U. 

PREISAUSSCHREIBEN  U.  A. 

Das  diesjahrige  Wettfpiel  um  den  W  a  1 1  h  e  r 
Bachmann-Preis  (Rm.  joo. — )  findet  am 
Sonntag,  den  18.  Oktober  ds.  J.  im 
grofien  Saal  der  Dresdner  Kaufmannfchaft,  Dres- 
den-A.,  Oftra-Allee  ftatt.  Schlufi  der  Anmeldun- 
gen,  die  an  Hofrat  Schambach  (Dresden- 
Blafewitz,  Hochuferftr.  9)  zu  richten  find,  am 
10.   Oktober   ds.    J. 

Grafin  Johanna  Hartenau-Battenberg  hat  im  Ein- 
vernehmen  mit  Frau  Lilly  Schalk  eine  Franz 
Schalk-Stiftung  errichtet,  aus  der  jahrlich 
am  Geburtstag  des  Generalmufikdirektors,  am 
27.  Mai,  junge,  begabte,  mittellofe  Gefangskiinftler 
unterftiitzt  werden  follen.  Das  Vermogen  hat 
die  Stifterin  aus  der  Veranftaltung  von  Gedacht- 
niskonzerten  gemeinfam  mit  Spenden  in  uner- 
miidlicher  Arbeit   zufammengebracht. 

VERLAGSNACHRICHTEN 

Gerhard  F.  W  e  h  1  e  s  „Zweite  Symphonie  in  H" 
und  fein  Orchefterwerk  „Am  Ehrenmal  fur  die 
Gefallenen  des  Weltkrieges",  erfcheinen  demnachft 
in  dem  Verlag  von  Philipp  Grofch  in  Leipzig. 

Hermann  Roth  bereitet  eine  neue  Ausgabe  von 
Handels  Klavierwerken  vor,  die  im  Verlag  von 
B.  Schotts  Sohne  in  Mainz  erfcheinen  wird. 

Das  bei  der  Weimarer  Tonkunftler-Verfammlung 
uraufgefiihrte  Konzert  fiir  2  Klaviere  von  Cefar 
Bresgen  ift  im  Mufikverlag  Willy  M  ii  1 1  e  r 
in  Karlsruhe  erfchienen. 

Hermann  Grabners  neue  Orgelfonate  in 
F-dur  op.  40  erfchien  foeben  im  Verlag  von 
Kiftner  &  Siegel  in  Leipzig. 

Dem  heutigen  Heft  liegen  folgende  Profpekte 
bei,  die  der  Beachtung  der  Lefer  empfohlen  wer- 
den.    Die   Stadt    Bayreuth    ladet    die   Mufik- 


freunde  durch  einen  wirkungsvollen  Profpekt  mit 
den  Zeichnungen  von  Sepp  Frank  zu  ihrer  Fran  z 
Lifzt-Woche  in  der  Zeit  vom  19. — 24.  Okto- 
ber ein.  —  Anlafilich  des  bcvorftehcnden  60.  Gc- 
burtstages  des  Meifters  Walter  Niemann  gab 
der  Verlag  N.  S  i  m  r  o  ck  ,  Leipzig  einen  Sonder- 
profpekt  „Ein  Deutfcher  Klavier-Poet" 
hcraus.  —  Die  Fa.  Henry  Litolff's  Verlag 
zu  Braunfchweig  weift  in  einem  wohlgelungenen 
Profpekt  auf  die  in  ihrem  Verlage  erfchienenen 
Werke    von    Walter   Niemann    hin. 

ZEITSCHRIFTEN-SCHAU 

AUS     NEUEN     ZEITUNGEN 

Karl  Foe  f  el:  „Sangernachwuchs  und  Singfchule". 

(„Frankifcher   Kurier",    18.   Juli    1936). 

„Es  ift  kein  Geheimnis,  dafi  im  Chorwefen, 
vor  allem  im  Mannerchorwefen,  in  den  vergange- 
nen  Jahren  mancherlei  Krifenftimmung  zu  iiber- 
winden  war.  Vor  allem  ein  Sonderproblem  war 
es,  das  fich  fchlechterdings  zu  einer  Exiftenzfrage 
fiir  viele  alte,  traditionsreiche  Sangervereinigungen 
auszuwachfen  drohte:  das  Kapitel  .Sanger- 
n  ach  w>u  chs".  Es  gibt  heute  noch  Mannerchore, 
die  trotz  aller  Bemiihung  nicht  geniigend  junge 
Krafte  fiir  ihre  Arbeit  gewinnen  konnten.  Und 
ein  Chor  ohne  Sangerjugend  geht  zwangslaufig 
iiber  kurz  oder  lang  der  Auflofung  entgegen  — 
mag  die  Treue  der  alten,  ftandfeften  Aktivitas 
zu  ihrer  Singgemeinichaft,  die  mit  fo  viel  idealem 
Einfatz,  fo  viel  ehrlichem  Enthufiasmus  und  fo 
viel  Liebe  zur  Sache  gefchmiedet  wurde,  noch  fo 
ftark  und  feft  gegriindet  fein. 

Die  Griinde  fiir  diefen  alien  Gefangvereinen 
fo  unertraglichen  Tatbeftand  des  Nachwuchs- 
mangels  find  viel  und  lebhaft  diskutiert  worden. 
Man  glaubte  in  dem  ftarken  Uberhandnehmen  der 
mechanifchen  Mufik,  in  der  Zeit-  und  Kraft- 
beanfpruchung  der  Jugend  durch  Organifationen, 
in  einer  Verminderung  des  kulturellen  Intereffes 
iiberhaupt  die  Urfachen  erkennen  zu  miiffen.  Man 
vergafi  iibrigens  dabei  meiftenteils,  da(5  wir  gerade 
jetzt  in  der  Zeit  lefoen,  in  der  fich  der  aufier- 
ordentliche  Geburtenausfall  der  Weltkriegsjahre 
zwangslaufig  auch  im  Sangerwefen  auswirken 
mufi:  Die  Siebzehn-,  Zwanzig-  und  Dreiund- 
zwanzigjahrigen,  deren  unverbrauchte,  frifche 
Stimmen  den  Materialfundus  der  Chore  ftets  vor- 
teilhaft  beeinflufiten,  find  eben  zur  Zeit  Jahrgang 
1913  bis  1919.  Es  mufiten  fchon  mehrere  und 
fchwerwiegende  Faktoren  zufammentreffen,  um 
das  deutfche  Sangerwefen  ernfteren  Komplikationen 
nahezubringen.  Denn  die  Liebe  zum  Gemein- 
fchaftsfingen,  zum  innigen,  gemiitsftarken  Volkslied 
und  zum  lebensvollen,  von  Meifterhand  gefiigten 
Kunftlied  wird  kaum  in  einem  Volk  tiefer  ver- 
wurzelt  fein   als   dem   deutfchen. 
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LEIPZIGER  BRUCKNER-GEMEINSCHAFT  E.  V. 

1.  Vonitzenderi  Professor  Max  Ludwig,  Leipzig  C  1 


I.  Leipziger  Bruckner-Fest  1936 

zum  4  0.  Todestage  des  Meisters 

veranstaltet  im  Auftr.  des  Rates  derStadt  Leipzig  v.  der  Leipziger  Bruckner-Gemeinschaft  e.  V. 


Donnerstag,  den  8.  Okt,  1;^8  Lthr  abends  im  Gewandhaus: 
(1,  Anrechts-Konzett)  Ouvertiire  InG-moll.  VIII.  Symphonle 
In  C-malt.  Das  Stadt-  u.  Gewandhausorchester  unter  Leitung 
von    Generalmusikdirektor    Prof.    Hermann     Abendroth 

Freltag,  den  9.  Okt,  8  Uhr  abends  in  der  Thomasklrche: 
Messe  In  F-rnoll  und  Te  Deum.  Der  Rledel-Verein  und  das 
Leipziger  Slnfonieorch.  unter  Ltg.  von  Prof.  Max  Ludwig 

Sonnabend,  den  10.  Okt.,  8  Uhr  abends  Im  Landeskonserv.; 
III.  Symphonle  in  D-moll.  Das  Orchester  des  Landeskon- 
servaioriums  unter  Leitung  von  Professor  Davlsson. 
Requiem  In  D-moll.  Der  Chor  u.  das  Orchester  des  Landes- 
konservatoriums  unter  Leitung  von  Joh.  Nep.  David 


Sonntag,  den  11.  Okt.,9Uhrvorm.  Hochamti.d.Katholischen 
Probstel-Klrohe.  Messe  In  D-moll.  Der  Chor  der  Probstei- 
Kirche  und  das  Leipziger  Konzert-Orchester  unter  Leitung 
von  Kantor  Trexler 

Vorm.  11  Uhr  im  Landeskonservatorlum.  Vortrag  v.  Oskar 
Lang-Munchen  „Bruckner  In  seiner  Zeit  und  seine  uber- 
zeitliche  Bedeutung".  Als  Einleitung:  Intermezzo  aus  dem 
Streichqulntett  in  F-dur  (Erstauffuhrung).  Als  AbschluR: 
Adagio  aus  dem  Streichqulntett  in  F-dur 
Abends  8  Uhr  Im  Gewandhaus.  V.  Symphonle  In  B-dur 
(Origlnalfassung).  Das  Leipziger  Sinfonieorchester  unter 
Leitung  von  Generalmusikdirektor  Hans  We  isbach 

PREIS  E:  1.  Es  werden  zwei  Bruckner-Fest- Karten  zum  Prelse  von  RM  5.—  und  RM  4. —  ausgegeben,  die  zum  Besuch  des 
Rledel-Vereins-Konzertes,  des  Konzertes  im  Landeskonservatorlum,  des  Vortrages  u.  des  Gewandhaus-Konzertes  am 
11.  Oktober  1936  berechtrgen.  2.  Fur  das  erste  Anrechts-Konzert  des  Gewandhauses,  welches  Im  Rahmen  des  Bruckner- 
Festes  stattfindet,  werden  Kartenbestellungen  zum  Preise  von  RM  6.50,  RM  4.50  und  RM  3.50  entgegengenommen,  die  in  der 
Pelhenfolge  ihres  Eingangs  erledigt  werden.  DER  KARTENVERKAUF  geschieht  durch  unsere  Geschaftsstelle  Musi- 
kalienhandlung  Franz  J  ost,  Leipzig  C  1,  Konigspl.  12  u.  die  Geschaftsstelle  der  NS-Kulturgem.,  Leipzig,  Promenadenstr.  4 


Stadt. 

Hochschule  fur  Musik  und  Theater 

Mannheim,  A  1,3 

Kunstlerische  Gesamtleitung:  Direktor  Chlodwig  Rasberger 

Ausbildung  in  samtlichen  Zweigen  der  Tonkunst  bis  zur  kiinstlerischen  Reife   —   Konservalorium  als  Vorschule 

fiir  die  Hochschule  —  Ausbildungsklassen  fur  alie  Instrumenfe  —  Soiogesang  und  Chorgesang  —  Musiklehrer- 

seminar  —  Dirigenlenklasse  —  Komcosilions-  und  Theorieklassen  —  Ableilung  fiir  Volksmusik  — 

Theaterabteilung :  Opern-  und  Schauspielschule  —  Ausbildung  bis  zur  Buhnenreife. 

Aufnahme  jederzeit  —  Anfragen  im  Sekretariat  A  1,3,  Telefon  34051 


Neupert-Cembalo  Mod.„Kleinod" 

1  Manual  8'  4',  Laute  und  Pianozug 

nur  RM  780.— 

Neupert-Cembalo  Mod.  „Schutz" 

2  Manuale,  8'1,  8'a,  4',  L  und  Pianozug 

nur  RM  1750.— 

Klavichorde,  Spinette  u.  Hammerflugel. 

Bequeme  Zahlungsweise  —  Klaviere  in  Tauschl 

J.  C.  Neupert,  Klavierfabrik,  Abt.  Cembalobau 

Bamberg  NUrnberg  MUnchen 


Vollkommen  sind 
Ammer-Cerabali 
Spinette 
Klavichorde 

Unverbindliche  Auskunft  gerne  durch : 

Gebr.  Ammer.Spez.'Werkst.  f.  hist.Tasteninstr. 
Eisenberg  i.  ThOr. 
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ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK 


Oktober  1936 


Prof.  HAVEMANN  urteilt  iiber  die 

„G6tz"-Saiten: 


^^fc 


Ihre  Saiten   sind  vorziiglidi  sowohl  im  Klang  wie  audi  in 
ihrer  Haltbarkeit.  Berlin,  n.  4.  35 


Die  nationalfozialiflifche  Regicrung  hat  vom 
erften  Augenblick  an  die  hohen  ethifchen  Werte 
des  deutfchen  Volksgefanges  im  vollen  Umfang 
erkannt.  In  intenfivfter  Organifationsarbeit  wurde 
dem  drohenden  Verfall  entgegengewirkt.  Alle 
deftruktiven  Elemente,  alle  Anfatze  zu  kultureller 
Entartung  wurden  ausgemerzt.  Die  Reichskultur- 
kammer  erwirkte  bei  den  Organifationen  den 
Schutz  der  fiir  kulturelle  Zweckc  notwendigen 
Freizeit.  Singwochen,  Sangerfefte  und  Tagungen 
fanden  die  Hilfe  und  tatkraftige  Unterftiitzung 
hochfter  Stellen. 

Wohl  eine  der  begriifienswerteften  Mafinahmen 
ift  in  der  ftarken  Forderung  zu  erblicken,  die 
gegenwartig  dem  Singfchulgedanken  zu- 
gewandt  wird.  Sie  ift  eine  Mafinahme  auf 
weite  S  i  ch  t  ;  ihre  Auswirkungen  werdcn  das 
gefamte  Kulturniveau  des  Volkes  einbeziehen. 
Die  ftadtifchen  Singfchulen,  die  nach  dem  Mufter 
der  Augsburger  Singfchulen  allenthalben  entftehen, 
bedeuten  praktifch  auch  die  reftlofe  Lofung  der 
fiir  die  Gefangvereine  immer  noch  dringlichen 
Nachwuchsfrage.  Denn  hier  wird  nicht  „nebenbei 
ein  wenig  gefungen"  —  hier  wird  begabte  Schul- 
jugend  ftimmlich  und  mufikalifch,  geiftig  und 
feelifch  zum  echten  Gemeinfchaftsfingen  fyftema- 
tifch  erzogen. 

Die  Jugend,  die  in  den  Singfchulen  aufgewachfen 
ift,  wird  alle  Vorausfetzungen  fiir  eine  gedeih- 
liche  chorifche  Arbeit  mitbringen.  Ihr  ift  iiber 
die  primitive  Kenntnis  der  Noten  hinaus  das 
ABC  des  mufikalifchen  Wiilens  gelaufig,  fie  ift 
erzogen  zur  fangerifchen  Einordnung  in  die  Ein- 
heit  eines  Vokalkorpers,  ihre  Stimmen  find  geiibt, 
ihre  Ohren  gefchult.  Sie  kennt  nicht  nur  ein- 
ftimmigen  Gebrauchsgefang;  ihr  wird  die  ftrenge 
Polyphonie  des  Mittelalters  und  die  harmonifche 
Breite  der  Romantik  ebenfo  nahegebracht  wie  die 
einfachercn    Formen   des   zeitgebundenen   Stiles. 

Das  pfychologifche  Moment  gewinnt  hier  Be- 
deutung:  Diefe  Jugend,  der  bereits  in  der  Volks- 
fchulzeit  der  chorifche  Gefang  zum  kunftlerifchen 
Erleben  wurde  —  ihr  wird  in  den  fpateren  Jahren 
des  Erwachfenfeins  das  Singen  im  gutgeleiteten, 
leiftungsfahigen  Gefangverein  Bediirfnis  fein.  Sie 
wird  jenes  Gemeinfchaftsgefiihl,  jene  Neigung  zur 
gemeinfamen  kunftlerifchen  Geftaltung  befitzen, 
die  erfte  Vorausfetzungen  aller  wahren  Chorkultur 
darftellen.  Und  neben  diefer  Steigerung  des  kul- 
turellen  Bewufkfeins  und  der  kulturellen  Leiftung 
wird  es  dann  auch  keine  Sangernachwuchskrife 
mehr  geben. 


AUcrdings  werden  alle  Chorvcreine  gut  daran 
tun,  wenn  fie  ihrerfeits  Mafinahmen  treffen,  die 
geeignet  find,  einen  unmittelbaren  Kontakt  mit 
der  Singfchulbewegung  herzuftellen.  Die  Chore 
follten  Jugendgruppen  einrichtcn,  in  denen 
die  heranwachfende  Generation  Aufnahme  findet, 
fobald  fie  die  Volks-  und  damit  auch  die  Sing- 
fchule  verlafk.  Diefe  Jugendgruppen  miifiten  vor 
allem  die  Pflege  des  Allgemein-Mufikalifchen  als 
ihre  Aufgabe  betrachten  —  denn  in  der  Zeit  des 
Stimmbruches  ift  fiir  das  Singen  felbft  Vorficht 
geboten.  Sie  miifken  lebendige  Beziehungen  fchaf- 
fen  zwifchen  dem  jungen  Mcnfchen  und  der  Sing- 
gemeinfchaft  des  Chorvereins,  und  fie  miifken  das 
friih  erworbene  Intereffe  fiir  Mufik  —  nicht  zuletzt 
durch  den  Gemeinfchaftsbefuch  wertvoller  Auf- 
fiihrungen  —  folange  wach  halten,  bis  der  ftimm- 
lich, korperlich  und  menfchlich  Ausgereifte  in  den 
Vokalkorper  aufgenommen  werden  kann,  und  da- 
mit den  unmittelbaren  Anfchlufi  an  eine  der  be- 
deutfamften  deutfchen  Kultur-Grofibewegungen 
findet. 

Ein  folches  Zufammenwirken  zwifchen 
Singfchule  und  Ch  o  r  g  e  m  e  i  n  f  ch  a  f  t 
wird  eine  nie  erreichte  Hochbliite  des  Chorwefens 
zur  Folge  haben.  Es  wird  dem  deutfchen  Men- 
fchen  eine  beinahe  am  Verfiegen  gewefene  Quelle 
feelifcher  Kraft,  reinen  Glaubens  und  mutiger 
Zuverficht  ungeahnt  reich  weitererfchliefien:  den 
„Deutfchen  Sang". 

AUS    TAGESZEITUNGEN: 

Prof.  Dr.  Hermann  U  n  g  e  r  :  „Die  fchaffenden 
Mufiker  an  die  Front!"  (Leipziger  Neuefte  Nach- 
richten,  26.  Auguft). 
Wer  fich  in  feine  Dichtermanfarde  fliichtet, 
verliert  die  Fuhlung  mit  feiner  Volksgemeinfchaft, 
und  das  gleiche  tut,  wer  fich  einen  vom  Zeit- 
und  Publikumsgefchmack  errichteten  Thron  erfehnt 
und  diefen  mit  der  Mauer  der  befliffenen  Partei- 
ganger  oder  Bewunderer  umgibt.  Wenn  heutc 
unfere  Dichter,  Hanns  Johft  fo  gut  wie  Blunck, 
durch  das  Reich  Ziehen  und  von  ihrer  fchopferi- 
fchen  Kraft  fpenden,  fo  wie  fie  neue  Kraft  in  dem 
Zufammenfein  mit  ihren  Volksgenoffen  finden,  fo 
gilt  ein  gleiches  fiir  die  fchaffenden  Mufiker. 
Damit  erhebt  fich  aber  auch  die  Verpflichtung  der 
Nachfchaffenden,  ob  grofi  ob  klein,  ob  beriihmt 
ob  unbekannt,  fich  einzufetzen  fiir  ihre  fchopferifch 
tatigen  Kunftgenoffen,  wie  dies  ihnen  als  leuch- 
tende  Vorbilder  ein  Franz  Lifzt,  ein  Hans  von 
Biilow  vorgetan  haben.  Und  audi  als  Berater 
und  Mitarbeiter  im  Mufikleben  der  Stadte,  der 
Standes-  und  Parteigliederungen  werden  die  fchaf- 
fenden Mufiker  Platz  und  Tatigkeit  finden,  fie 
werden  in  kameradfchaftlicher  Zufammengehorig- 
keit  mit  der  Preffe,  nicht  als  deren  Gegner  oder 
Opfer  die  neuen  Ziele  und  Ideen  des  Reiches, 
des    Volkes    und    voran    des    Fuhrers    fuchen    und 
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Fertig  1  i  e  gf  t  vor: 

KURZGEFASSTES 

TONKUNSTLER- 

LEXIKON 

fur  Musiker  und  Freunde  der  Tonkunst 
begriindet  von  Paul  Frank 

14.,  stark  erweiterte  Auflage 

neu  bearbeitet  und  ergfinzt  von 

Prof.  Dr. 

Wilhelm  Altmann 

Begriinder  und  Leiter  der  Musik- Abteilung 
der  PreuB.  Staatsbibliothek  zu  Berlin  i.  R. 

Das  umfassendsteNachschlage- 
werk  fiber  die  Musikwelt  der 
Vergangenheit  und  Gegenwart. 

Kl.  4°  Format,  728  und  VIII  Seiten 
in  Buckram  gebunden  Rm.  24. — 

Gustav    Bosse    Verlag,    Regensburg 


durchfetzen  miiflen.  Hinweg  mit  der  iiberlebten 
und  typifch  liberaliftifchen  Vorftellung  vom  Gegen- 
fatz  der  Generationen,  der  Stile,  der  Perfonlich- 
keiten.  Es  gibt  nur  ein  Kriterium:  deutfch  oder 
undeutfch,  gekonnt  oder  ftumperhaft,  edit  oder 
vorgetaufcht.  Dem  Unwahren  aber,  wie  es  der 
Fiihrer  in  feiner  Niirnberger  Kulturrede  gefordert 
hat:  Kampf  bis  zum  aufSerften! 
GMD  Hermann  S  t  a  n  g  e  :  „Mu(ikerziehung  durch 
den  Rundfunk"  (Berliner  Borfenzeitung,  18.  8.). 
Kaum  eine  andere  Kunft  vermag  fo  unmittelbar 
die  Regungen  der  Seele  auszudriicken  und  zu 
beeinfiuffen  wie  die  Mufik  Daher  gilt  es  vor 
allem,  jene  Werke  auszuwahlen,  die  in  den  Emp- 
findungen  des  deutfchen  Menfchen  verankert  find 
und  fo  die  Vorausfetzung  bieten,  verflanden  zu 
werden  und  ftarke  Eindriicke  zu  hinterlaffen.  Die 
durch  den  Rundfunk  aufzufiihrenden  "Werke 
miiffen  einer  befonders  griindlichen  Priifung  unter- 
zogen  werden,  da  fie  den  weiteften  Kreifen  der 
deutfchen  Bevolkerung  zuganglich  gemacht  werden. 
Es  ift  dringend  erforderlich,  dafi  nur  wirkliche 
Meifterwerke  der  Mufik  der  Horerfchaft  geboten 
werden.  Werke,  die  einer  modifchen  und  intel- 
lektuellen  Richtung  angehoren,  find  verderblich  fiir 
die  Gefchmacksbildung,  denn  Mode  und  Intellekt 
find  die   grofiten   Feinde   der   Kunft. 

Hans  Joachim  M  o  f  e  r  :  „Der  tote  Bruckner  lebt" 
(Weftfalifche  Zeitung  am  5.  Sept.). 


IV.  Interna*.  Wodie  fiir 
neue  geistlidie  Musik 

7.  bis  13.  Oktober  1936 
Frankfurt  a.  M. 

Arbeitsgebiete: 

Gregorianischer  Choral.     Klassische  Polyphonie 
Neue  Musik 

Werke      zeitgenossischer      Komponisten      aus      Belgien, 

Deurschland,     Chile,     Frankreich,     Holland,     Italien, 

Dsterreich,       Polen,       Schweiz,       Spanien,       Tschecho- 

slowakei,    Ungarn 

Mitarbeiter: 

Chore  :  Bonner  Madngalvereinigung  /  Cacilien- 
verein  -  Rtthlscher  Gesangverein  Frankfurt  a.  M.  / 
Frankfurter  A  -  cappella-  Chor  /  Kirchenchor 
Iieusenstamm  i.  H.  /  Kirchendiore  Frankfurt 
a.  M.  /  Munchener  Domchor  /  Ntederlandisdier 
Palestrinachor  /  Posener  Domdior  /  Ungarischer 
Theresienchor    Budapest    /    Wiener    Kammerchor 

Or  ch  ester  :  Stadusches  Orchester  (Opernhaus- 
und  Museumsorchester),  Symphonie-Orchester  des 
Reidissenders    Frankfurt 

Dirigenten:  Paul  Belker,  Frankfurt  /  Professor 
Berberich,  Munchen  /  Ludwig  Bbckeler,  Bonn  / 
Freiherr  von  Droste,  Frankfurt  /  Dr.  Gieburow- 
ski,  Posen  /  Friedridi  Kemenes,  Budapest  /  Mae- 
stro Molinari,  Rom  /  Hans  Rosbaud,  Frankfurt  / 
Jos.  Vranken,  im  Haag  /  August  WenzEnger, 
Basel  /  Prof.  Weifienback,  Wien 

Organisten  :  Ahrens,  Berlin  /  Fleury,  Paris  / 
Germani,  Rom  /  Hellmuth,  Bamberg  /  Jongen, 
Briissel  /  Krieger,  Fulda  /  Montillet,  Genf  / 
Peeters,  Mecheln  /  Raubuch  Essen  /  Rutkowski, 
Warsdiau  /  Schwarz,  Munchen  /  Szakolczay, 
Budapest    /    Vignanelli,     Rom     /     Walter,     Wien 

Mcsscn  —  Andachien 

Studienkonzertc 

Orgclkonzerie  —  Chorkonzeric 

Internationale  Gesellsdiaft  fur  Erneu- 

erung  der  kathol.  Kirchenmusik  E.  V., 

Sitz  Frankfurt  a.  M. 


Anmeldung: 
Geschaftsstelle  der  I.G.K.:   Frankfurt 
David      Stempelstrafie    10 


M., 


H 
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DEUTSCHE    MUSIKBDCHEREI 
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Die  autorisierte,  grundlegende  Bruckner-Biographie 
Band  36/39 

AUGUST  GOLLERICH  — 
MAX  AUER 

Anton  Bruckner 

Ein  Lebens-  und  Schaffensbild 

Band  I: 

Ansfelden  bis  Kronstorf 

Mii  zahlreidien  Bild-  und  Facsimilebeilagen 

In  Ballonleinen  Mk.  5.— 

Band  II : 

St.  F 1  o  r  i  a  n 

Mit  zahlreidien  Bild-  und  Facsimilebeilagen 

1.  Teil:  Textband.    In  Ballonleinen  Mk.  6.— 

2.  Teil:  Notenband.    In  Ballonleinen  Mk.  11.— 

Band  III: 

Lin  z 

Mit  zahlreidien  Bild-  und  Facsimilebeilagen 

1.  Teil:  Textband.    In  Ballonleinen  Mk.  13.— 

2.  Teil:  Notenband.    In  Ballonleinen  Mk.  1 1.— 

Band  IV: 

Wien 

Mit  zahlreidien  Bild-  und  Facsimilebeilagen 

1.  Teil:  Text  mit  Note n.    In  Ballonleinen  Mk.  13.— 

2.  Teil:  Text  mil  Noten.    In  Ballonleinen  Mk.  13.— 

3.  Teil:  Text  mit  Noten.    tn  Ballonleinen  Mk.  13.— 

In  Vorbereitung: 
4.  Teil:  Text  mit  Register n.    In  Ballonleinen  Mk.  4.— 
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GUSTAV  50SSE  VERLAG,  REGENSBURG 


Anton    B  r  u  ck  n  e  r   m  i  t   Franz   Josef-Ordcn 

(1886) 


^      FOR     7/> 


MUSIK 


Monatsfc'hrift  fur  eine  geiftige  Erneuerung  der  deutfchen  Mufik 

Gegrundct   1834   als  „N  e  u  e   Zeitfchriftfiir  Mufik"   von  Robert  S  di  u  m  a  n  n 
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Anton  Bruckner. 

Von  Max  Morold,  W  i  e  n. 

Der  Deutfche  hat  ein  Redit,  ausfchliefilich  mit  „Mufiker"  bezeichnet  zu  werden;  denn  von 
ihm  kann  man  fagen:  er  liebt  die  Mufik  ihrer  felbft  willen,  nicht  als  Mittel,  zu  ent- 
ziicken,  Geld  und  Anfehen  zu  erlangen,  fondern  weil  fie  ihm  eine  gottliche,  fchone  Kunft  ift, 
die  er  anbetet,  und  die,  wenn  er  fich  ihr  ergibt,  fein  ein  und  alles  wird.  Der  Deutfche  ift 
imftande,  Mufik  zu  fchreiben  blofi  fiir  fich  und  feinen  Freund,  ganzlich  unbekummert,  ob  fie 
jemals  exekutiert  und  von  einem  Publikum  vernommen  werden  folle.  Die  Begierde,  mit  feinen 
Produktionen  zu  glanzen,  erfafk  felten  den  Deutfchen,  die  meiften  wiifiten  es  gar  nicht  einmal, 
wie  anfangen?"  Mit  diefer  Erfcheinung  hat  Wagner  1840  jenes  altere  deutfche  Mufikwefen 
gekennzeichnet,  dem  dann  freilich,  wie  "Wagner  1871  dazu  bemerkte,  „das  elegante  neuere 
Mufikdeutfchland"  fo  ziemlich  den  Garaus  machte.  Aber  mitten  in  diefem,  auf  Geld  und 
Anfehen  gerichteten,  gefchaftigen  und  gefchaftsmafiigen  mufikalifchen  Treiben,  das  der  echteften 
Begabung  und  der  edelften  Perfonlichkeit,  wenn  fie  fich  auf  dem  Markte  zur  Geltung  bringen 
wollten,  viel  unkiinftlerifches  Bemiihen  und  manches  Opfer  der  Oberzeugung  aufnotigte  — 
mitten  in  der  allgemeinen  Veraufierlichung  und  Entfeelung  des  Kunftbetriebes  und  dem  Feil- 
fchen  mit  Beriihmtheit  lebte  und  fchuf  ein  deutfcher  Mufiker,  der  noch  vollig  jener  altehrwiir- 
digen,   menfchlich   riihrenden   Gattung   angehorte,  die  Wagner  in  feiner  Jugend  erlebt  hatte. 

Der  am  4.  September  1824  zu  Ansfelden  in  Oberofterreich  geborene  Anton  Bruckner, 
von  Bauern  und  Dorffchullehrern  ftammend,  Sangerknabe  im  Stifte  St.  Florian,  dann  felbft 
Lehrer  und  Stiftsorganift,  bei  kargftem  Lohne,  abhangig  von  den  Grundbefitzern  und  der 
Geiftlichkeit,  hierauf  Domorganift  in  Linz,  wo  er  die  bewundernde  Freundfchaft  des  Bifchofs 
Rudigier  gewinnt  und  diefen  durch  fein  Orgelfpiel  troften  und  erbauen  darf,  endlich  Lehrer 
am  Konfervatorium  und  Hoforganift  in  Wien,  er  bleibt  bis  zuletzt  —  auch  als  Ehrendoktor 
der  Wiener  Univerfitat  —  der  fchlichte  Mann  aus  dem  Volke,  dem  jeder  feine  Herkunft  und 
fcine  geringe  Bildung  anfieht,  der  nur  in  e  i  n  e  r  „Wiffenfchaft"  zu  Haufe  ift,  in  der  Mufik, 
und  dem  diefe,  der  er  fich  ganz  ergeben  hat,  fein  ein  und  alles  ift.  Genau  fo,  wie  es  Wagner 
fchildert.  Die  Tonwerke  Bruckners  blieben  feinen  Zeitgenoflen  bis  zu  feinem  60.  Lebensjahre 
fo  gut  wie  unbekannt.  Nur  als  Organift  hatte  er,  fogar  im  fernen  Auslande,  Triumphe  er- 
rungen.  Das  Phantafieren  und  Improvifieren  an  der  Orgel  war  auch  lange  Zeit  das  Einzige 
gewefen,  was  er  zur  Betatigung  feines  tondichterifchen  Vermogens  brauchte  und  begehrte.  Die 
vielftimmige  Pracht  des  Inftrumentes  und  die  Fahigkeit,  diefe  Tone  und  Farben  zu  grofiartigen 
kunftlerifchen  Gebilden  zu  verflechten,  erhob  und  begliickte  ihn.  Durch  die  Andacht  der  Glau- 
bigen,  die  fein  Spiel  durchfchauerte,  durch  den  Beifall  einzelner  Mufikverftandiger  —  der  aber 
nur  dem  Organiften  gait  —  und  durch  den  perfonlichen  Dank  des  befreundeten  Kirchenfurften 
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fah   er  fich  reich  belohnt.      Spat  erwachte  in  ihm,   was    man    das    Bewufitfein    des    fchaffenden 
Kiinftlers  nennen  konnte.    In   diefer  Verfpatung  lag  die  eigentliche  Tragik  feines  Kiinftlertumcs. 

Die  Wirkungen  feines  Spieles  hatten  jenes  Bewufkfein  in  ihm  geweckt.  Alle  Kunft  ift  Mit- 
teilung.  Audi  der  harmlos-weltvergeflene  deutfche  Mufiker  Wagners  fchreibt  fiir  fich  und 
f  einen  Freund.  Der  befte  und  verftandnisvollfte  Freund  ilt  aber  vielleicht  gar  nicht  in 
der  Nahe,  vielleicht  iiberhaupt  nicht  erreichbar,  vielleicht  noch  nirgends  vorhanden.  Der  Kiinfl- 
ler  felbft  hat  ihn  erft  zu  erfchaffen,  indem  er  feine  Werke  fchafft.  Bruckner  fiihlte,  dafi  auch 
ihm  die  Gabe  verliehen  war,  durch  Raum  und  Zeit  in  die  Feme  zu  wirken;  dafi  er,  wenn  er 
vom  Herzen  zum  Herzen  reden  wollte,  nicht  auf  feine  zufallige  Umgebung  und  auf  die  kurze 
Dauer  feines  Spieles  befchrankt  war;  dafi  er  Partituren  fchreiben  konnte,  geheimnisvolle  Zau- 
berbucher,  aus  denen  fein  Geift  Jahrhunderte  lang  zu  alien  fprechen  durfte,  welche  Ohren  hat- 
ten,  zu  horen.  Diefe  Partituren  mufiten  mit  Notwendigkeit  Orchefterpartituren  werden.  Zu 
folchen  Fernwirkungen  taugte  nur  der  mannigfaltig  gegliederte  und  unendlich  ausdrucksfahige 
Infrrumentalkorper  des  modernen  Orchefters  mit  feiner  befeelten  Rhythmik  und  Dynamik  und 
mit  der  Moglichkeit  der  feinften  Abftufungen  und  Schattierungen,  die,  in  klare  Zeichen  ge- 
bannt,  den  Willen  des  Tondichters  auf  der  ganzen  Welt  und  in  aller  Zukunft  deutlich  erken- 
nen  laffen.  So  begann  denn  Bruckner  feine  Improvifationen  zu  fixieren,  wie  Wagner  von 
Shakefpeare  fagte,  der  als  Schaufpieler  zum  Biihnendichter  wurde.  So  wurde  Bruckner  als 
Orgelfpieler  zum  Sinfoniker.  Was  er  in  fruheren  Jahren,  hauptfachlich  zum  gottesdienftlichen 
Gebrauche,  zu  Papier  gebracht  hatte,  vorwiegend  Chorwerke,  bei  deren  Niederfchrift  er  an 
kein  Publikum  von  Kennern  und  Gonnern  dachte,  das  verwarf  er  zur  Ganze,  vernichtete  er 
zum  Teile.  Beim  Theaterkapellmeifter  Otto  Kitzlerin  Linz  ftudierte  er  Formenlehre  und 
Inftrumentation,  wie  er  vordem  fchon  bei  Simon  Sechter  in  Wien,  mit  Unterfliitzung  des 
Bifchofs  Rudigier,  die  Geheimniffe  der  Harmonielehre  und  des  Kontrapunktes,  zur  Vollendung 
feines  Orgelfpieles,  ergriindet  hatte.  Beethoven  und  Wagner  waren  feine  Meifter  und  Vor- 
bilder,  aber  auch  der  Orgelklang  und  die  befondere  Art,  wie  der  Organift  aus  den  Gegeben- 
heiten  feines  Inftrumentes  einen  tonenden  Wunderbau  errichtet,  blieb  grundlegend  fiir  fein 
Schaffen  und  ift  bei  ihm  ftets  herauszuhoren.  So  entftanden  die  Meffen,  die  Sinfonien,  das 
Streichquintett,  das  Tedeum,  das  Lebenswerk  Anton  Bruckners. 

Diefe  grofie  Wendung  vollzog  fich  in  feinem  40.  Lebensjahre,  in  einem  Alter,  in  dem  fonfl 
der  Kiinftler,  der  Schopfer  bedeutender  Werke,  fich  nun  endlich  auch  nach  reinen,  unent- 
ftellten  Wirkungen  auf  wahlverwandte  Geifter  und  empfangliche  Gemtiter  fehnt.  Aus 
folcher  Sehnfucht  entfprang  die  Idee  von  Bayreuth.  Bei  Bruckner  aber  war  es  umgekehrt.  Die 
Wirkungen  hatte  er  erprobt.  In  jeder  Kirche  mit  einem  „anftandigen"  Inftrumente  konnte 
er  fein  Bayreuth  auffchlagen.  Wenn  er  —  als  Orgelfpieler  —  feine  inneren  Gefichte  zur  Schau 
ftellte,  wozu  er  keiner  anderen  Hilfe  als  der  des  Balgetreters  bedurfte,  fo  kam  eine  Ergriffen- 
heit  und  Erleuchtung  iiber  alle  Zuhorer  und  die  Hallen  des  Gotteshaufes  umfchloffen  eine 
Bruckner-Gemeinde,  der  die  „gottliche,  fchone  Kunft",  verkiindet  von  einem  ihrer  begnadetften 
Jiinger,  ihr  „ein  und  alles"  war.  Aber  nun  wollte  er  auch  Werke  hinterlaffen,  wollte  die 
Fortdauer  und  Wiederkehr  der  erprobten  Wirkungen  gefichert  haben  und  —  wufite  es  nicht, 
wie  anfangen?  Nun  nahm  er  alle  die  Leiden  und  Gefahren  auf  fich,  die  fonfl:  im  gleichen 
Alter  teils  iiberwunden,  teils  immerhin  gewohnt  find.  Und  der  alle  feine  Krafte  aus  einfachen 
und  natiirlichen  Verhaltniffen  und  aus  den  Waldern  und  Fluren  der  Heimat  gefchopft  hatte, 
war  hilflos  im  ftadtifchen  Verkehr,  im  Bereiche  der  internationalen  Zivilifation,  in  einer  Welt 
der  Senfationen  und  Spekulationen,  der  Vorurteile  und  Zugeftandniffe.  Kein  hoheres  Wiffen, 
keine  gefellfchaftliche  Gewandtheit  ftand  ihm  fiihrend  und  ftiitzend  zur  Seite,  keine  noch  un- 
verbrauchte  Jugendkraft  ftahlte  ihn  zum  Kampfe.  Denn  er  war  ja  fchon  ein  gereifter,  fchon 
ein  alternder  Mann.  Als  er  die  Hohe  feines  Schaffens  erklommen  hatte,  als  das  Bewufitfein 
der  Meifterfchaft  ihn  mit  Stolz  und  Seligkeit  erfiillte,  da  nagte  doch  auch  der  Zweifel  an 
ihm,  da  brachten  feine  Mifierfolge  immer  wieder  Trauer  und  Bangigkeit  in  fein  glaubensftarkes 
und  hoffnungsfrohes  Gemiit.  Darum  finden  wir  in  feinen  Werken  neben  der  innigften  Zwie- 
fprache  mit  Gott,  dem  reinften  Ausdruck  wahrer  Frommigkeit,  neben  dem  machtigften  Auf- 
fchwunge  erhabener  Weltvergeffenheit,   neben  glanzvoller,   zauberhafter   Romantik  und   behag- 
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lich-traumerifcher  Naturfchwiirmerei  auch  die  Klange  des   tiefften   Schmerzes,   ja   der  Verzweif- 
lung.    Wenn   je   ein   Kiinftler  ein   Martyrium   erlitten  hat,   fo  war  es  Anton  Bruckner. 

Erft  in  der  Mitte  der  8oer  Jahre  des  vorigen  Jahrhunderts  begannen  feine  E  r  f  o  1  g  e.  In 
Leipzig  und  in  Miinchen  weckte  feine  fiebente  Sinfonie  Begeifterung  und  dies  ruttelte  nun  auch 
die  mafigebenden  und  verantwortlichen  Perfonlichkeiten  Wiens  aus  ihrer  Teilnahmsiofigkeit 
empor.  Dann  freilich  ftiefi  die  Achte  wieder  auf  Ablehnung  und  Widerfpruch.  Aber  es  ging 
doch  rafch  und  fteil  aufwarts,  Berlin  wetteiferte  mit  Wien  in  Huldigungen  fiir  den  neuen 
grofien  Tondichter  und  fogar  jenfeits  des  Weltmeeres  leuchtete  jetzt  das  Licht  feines  Namens. 
So  breitete  lien,  wie  am  Schluffe  ernes  langen,  hemmungsreichen,  fich  den  Sieg  erkampfenden 
Brucknerfchen  Finales,  eine  majeftatifche  Glorie  iiber  fein  Dafein  aus.  Die  Hof-  und  Staats- 
behorden,  fein  Heimatland  Oberofterreich,  Kunft  und  Wiffenfchaft  iiberboten  einander  in 
Ehrungen  und  Auszeichnungen  des  arg  Verkannten  und  leidenfchaftlich  Verfolgten.  Doch  all 
dies  vermochte  die  Miidigkeit  feiner  Seele  nicht  mehr  zu  bannen.  Auch  fein  korperlicher  Ver- 
fall  war  nicht  mehr  aufzuhalten.  Es  ging  zu  Ende.  Am  n.  Oktober  1896  ftarb  Anton 
Bruckner.  Bis  zuletzt  war  er  der  Monch  in  feiner  Zelle  geblieben,  der  weltabgewandte  Ein- 
fiedler,  der  zwar,  wie  es  Monchesweife  ift,  an  harmlofen  irdifchen  Freuden  vergniigten  Anteil 
nahm,  fonft  aber  nichts  gemein  hatte  mit  dem  Treiben  der  Welt  und  am  wenigften  mit  ihren 
oft  fo  eigenfiichtigen  und  unehrlichen  geifligen  Kampfen.  Alle  Hohen  und  Tiefen  des  Dafeins 
offenbarten  fich  ihm  nur  in  der  kunftlerifchen  Schau  des  Tondichters  und  was  er  da  auszu- 
driicken   vermochte,   das   fagt   auch   uns   mehr,   als  Worte  fagen  konnen. 

Eine  kleine  Schar  treuer  Jiinger,  hervorgegangen  aus  dem  Wiener  Akademifchen  Wagner- 
Vereine,  der  fchon  zu  des  Meifters  Lebzeiten  eifrig  und  wirkfam  fiir  ihn  eingetreten  war,  voll- 
endete  im  erften  Jahrzehnt  nach  feinem  Tode  den  Bau  feines  Ruhmes.  J  o  f  e  f  und  Franz 
Schalk,  Ferdinand  Lowe,  Auguft  Gollerich,  Auguft  Stradal  haben  in 
Wort  und  Schrift  und  kiinftlerifcher  Tat  ihrem  geliebten  Lehrer  und  Freund  den  Platz  erobert, 
auf  dem  der  befcheidene  „deutfche  Mufiker"  heute  fteht,  hochftes  Anfehen  geniefiend,  der  Fort- 
fetzer  und  Vollender  jener  finfonifchen  Kunft,  die  zuerft  in  Beethoven  ihren  ragenden  Gipfel 
erreichte,  der  dann  Schubert  verheifiungsvolle  neue  Triebe  aus  dem  Garten  der  Romantik  zu- 
fiihrte.  Das  Schubertfdie,  das  Ofterreichifche,  das  Bliihende  und  Heitere,  das  Oppige  und 
Schwelgerifche,  das  Zartliche  und  Heimliche  ift  bei  Bruckner  ebenfo  vorhanden,  wie  herbe  und 
fchroffe  Reckenhaftigkeit,  trotziges  Heldentum,  gebieterifche  Willenskraft  —  eine  Kraft,  die 
vor  allem  auch  in  der  Arbeit,  in  dem  unablaffigen  Ringen  um  die  letzte  Vollkommenheit 
zur  Geltung  kommt  —  und  wie  das  myftifche  Verfenken  in  den  innerften  Kern  des  Menfch- 
lichen  und  des  Gottlichen,  das  ihn  mit  Johann  Sebaftian  Bach  und  mit  dem  Schopfer  des 
„Parfifal"  verbindet.  Eine  folche  Fiille  des  Inhalts,  ein  fo  iiberquellender  Mitteilungsdrang 
konnte  nicht  in  herkommlichen  Formen  und  in  kleinen  Mafien  Platz  finden.  Die  alte  Form 
mufke  gefprengt  werden  und  eine  neue  erftehen,  in  der  das  alles  nicht  nur  Raum  hatte, 
fondern  auch  wieder  ein  Ganzes,  eine  Einheit  bildete.  Schon  die  Anfangsthemen  der  Bruckner- 
fchen Sinfonien  find  von  einem  fo  breiten  melodifchen  Atem  und  einer  fo  ftarken  harmoni- 
fchen  Spannung,  dafi  die  durch  fie  geforderte  finfonifche  Entwicklung  nur  in  entfprechenden 
Gegenthemen  und  Seitenthemen,  nur  in  einer  entfprechenden  ,,Durchfuhrung",  nur  in  einer 
gewaltigen  Coda,  die  eigentlich  fchon  eine  Art  Finale  ift,  nur  in  einer  wuchtigen  Vergrofie- 
rung  aller  Teile  der  Sinfonie  und  befonders  in  der  riefenhaften  Steigerung  des  Schlufifatzes, 
dem  keine  Spur  eines  gefalligen  Rondos,  eines  gemiitlichen  Kehraus  mehr  anhaften  durfte, 
der  vielmehr  als  der  Abfchlufi  eines  Dramas,  als  der  Ausklang  eines  Heldenliedes  wirken 
mufite,  da£  fie  nur  fo  ausfchwingen  und  zur  Ruhe  kommen  konnte.  Was  einft  begreif- 
licherweife  als  Obermafi  und  als  Formlofigkeit  empfunden  wurde,  das  ift  uns  heute  die  wahre 
Bandigung  unerhorter  Gewalten,  die  in  der  Bruft  eines  „deutfchen  Mufikers"  lebten,  dem  die 
Mufik  fein  ein  und  alles  war.  In  den  vierzig  Jahren  feit  feinem  Tode  hat  fein  Name  alle 
Erdteile  durchdrungen  und  die  Internationale  Bruckner-Gefellfchaft  darf  fich  ihrer  Welt- 
geltung  und  ihres  weit  ausgedehnten  Wirkens  freuen.  Am  unmittelbarften  aber  fpricht  Bruck- 
ner zu  uns  Deutfchen,  wir  find  die  echten  Herzensfreunde,  denen  der  deutfche  Mufiker  feine 
Traume    und    Gefichte    offenbart.      Siiddeutfches  und    Norddeutfches,    Barock    und    Gotik,    Sieg- 
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fried  und  Fauft,  Prometheus  und  der  deutfche  Michel  find  in  ihm  vereint,  ohne  dafi  er  je 
nach  folchen  Begriffen  gefragt  hatte,  ohne  dafi  er  je  etwas  anderes  hatte  fein  wollen  als 
ein    Mufiker   und    Organiil,    der    in    chriftlicher  Demut  zur  Ehre  Gottes  fpielte. 


Das  „non  confundar"  Motiv  in  Bruckners  Werk. 

Von    Oskar   Lang,    Miinchen. 

Es  ift  bekannt,  dafi  das  glanzvoll  triumphale  Thema,  das  Bruckner  im  Te  Deum  fur  die 
Schlufiworte  „non  confundar  in  aeternum"  („ich  werde  nicht  zufchanden  werden  in  Ewig- 
keit")  erfand  und  in  der  kronenden  Fuge  verarbeitete,  auch  im  Adagio  der  7.  Symphonie 
Verwendung  fand,  wo  es  im  Lauf  der  Entwicklung  des  Satzes  —  bei  den  grofien  Steige- 
rungen  bis  auf  die  Hohepunkte  in  G  und   C  immer  dominierender  in  den  Vordergrund  tritt. 


Te-deum 


Adagio 
7.  Symph. 
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Da  die  erfte  Faffung  des  Te-Deums  ins  Jahr  1881  fallt,  wahrend  das  Adagio  der  7.  Sym- 
phonie erft  zwei  Jahre  fpiiter,  1883,  vollendet  wurde,  fo  ift,  entgegen  anderen  Darlegungen, 
mit  Sicherheit  anzunehmen,  dafi  die  Wortfaffung  die  altere  ift,  dafi  alfo  das  Thema  aus  dem 
Textgebundenen  ins  frei  Symphonifche  iibertragen  wurde.  Nicht  um  ein  Zitat  im  gewohn- 
lichen  Sinn  handelt  es  fich  hier,  wie  man  falfchlicherweife  oft  vermeinte,  fondern  um  eine 
Wiederaufnahme  und  grandiofe  Wiederausbreitung  diefer  ganzen  machtvollen  Ideenwelt,  der 
der  Erlofungs-  und  Unfterblichkeitsgedanke  zugrunde  liegt.  Dafi  diefer  Kerngedanke  der 
chriftlichen  Heilslehre  eine  fo  tief  religiofe  Natur  wie  Bruckner  aufs  allerftarkfte  bewegte,  ift 
nur  allzu  begreiflich.  Der  Sieg  des  Unverganglichen  in  der  menfchlichen  Seele  iiber  das  Ver- 
gangliche  —  in  diefem  zentralen  Glaubenserlebnis  war  feine  ganze  Gefiihlswelt  fo  recht 
eigentlich  verankert. 

Bedenkt  man  dies,  fo  kann  kaum  mehr  iiberrafchen,  was  im  weiteren  Verfolg  diefer  Zu- 
fammenhange  fich  ergibt:  dafi  namlich  das  „non  confundar"-Motiv  keineswegs  allein  im 
Adagio  der  Siebenten  Aufnahme  fand,  fondern,  dafi  es,  verfchiedentlich  variiert  und  abge- 
wandelt,  auch  in  zahlreichen  anderen  Schopfungen  des  Meifters  miteinverwoben  ift.  Es  ift 
dies  ein  Umftand,  dem  man  bisher  nur  wenig  Beachtung  fchenkte  und  doch  ift  er  von  keines- 
wegs untergeordneter  Bedeutung.  Denn  er  bekundet  eine  feltene  Einheitlichkeit  und  Ge- 
fchloffenheit  des  geiftigen  und  feelifchen  "Weltbildes  Bruckners.  Keine  torichtere  Mifideutung 
gabe  es,  als  hierin  etwa  Erfindungsarmut  erblicken  zu  wollen;  ein  fo  iiberragender  Erfinder 
wie  Bruckner  —  einer  der  Grofiten  in  der  Mufikgefchichte  —  hatte  es  wahrlich  nicht  notig, 
um  Einfalle  verlegen  zu  fein.  Wenn  er  trotzdem  das  monumentale  Urthema  des  „non  con- 
fundar" immer  wieder  zum  Klingen  brachte,  fo  war  es  deshalb,  weil  es  ihm  im  ubermach- 
tigen  Ringen  der  elementaren  Lebensmachte  und  ihrem  Spannungsausgleich  Sinnbild  und 
Gleichnis  der  Herrfchaft  des  Ewigen  iiber  das  Irdifche  fchlechthin  bedeutete.  Ihm  als  Myfti- 
ker  war  es  um  die  Totalitat  des  Seins  zu  tun,  um  das  „A11  —  Eine",  das  er  immer  aufs 
neue  verkiinden  mufite,  fo  wie  auch  im  chriftlichen  Dogma  die  Botfchaft  vom  Reiche  Gottes 
immer  wieder  verkiindigt  wird.  So  allein  wird  die  mehrmalige  Wiederkehr  des  Themas  im 
Gefamtwerk  Bruckners  richtig  verftandlich. 

Noch  einem  Einwand  fei  begegnet:  dafi  namlich  jene  auffteigende  Dreitonfolge  in  Sekund- 
fchritten  ja  auch  bei  anderen  Komponiften  haufig  genug  vorkomme  und  fomit  gar  nichts 
Befonderes  und  gerade  fur  Bruckner  Bezeichnendes  darftelle.  Nun  ift  gewifi  alle  Intervallik, 
wie  immer   fie  befchaffen   fei,   das   gegebene   Urmaterial  fur  jegliches  Thematifche;  allein   ent- 


Heft 


10 


ZEITSCHRIFT    FUR    MUSIK 


11S1 


fcheidend  und  ausfchlaggebend  ift  die  Art,  wie  der  einzelne  Meifter  damit  fchaltet  und 
waiter,  welche  Folgen  er  wahlt  und  bevorzugt,  und  vor  allem,  welchen  Sinn,  welchen  Ge- 
fiihlsgehalt  er  dem  einzelnen  Motiv  verleiht.  Und  da  ill  nun  aufier  allem  Zweifel,  daft 
Bruckner  gerade  diefer  thematifchen  Folge  eine  fo  iibergeordnete  und  inhaltsfchwere  Bedeu- 
tung  gegeben  hat,  wie  fie  in  folcher  Weife  in  keines  anderen  Meifters  Werk  zu  finden  ift. 
Nicht  die  Tonfolge  an  fich  ift  wefentlich,  fondern  immer  nur  ihr  innerfymbolifcher  Ausdruck. 
Diefer  offenbart  fich  eindringlich  genug  einmal  durch  die  Art,  wie  das  Thema  vorgetragen 
wird:  im  fpeziellen  Fall  des  „non  confundar"-Motivs  faft  durchweg  im  Fortiffimo  durch 
die  Blechblafergruppen  oder  das  ganze  Orchefter.  Schon  das  ift  unmifiverftandliche  Charak- 
terifierung.  Von  hoherer  Wichtigkeit  ift  aber  noch,  in  welchem  Zufammenhang  das  Thema 
auftritf.  bezeichnenderweife  find  es  meift  folche  Stellen,  an  denen  nach  langem  erbitterten 
Kampf  eine  letzte  Entfcheidung  errungen  wird,  die  dann  das  Thema  jubelnd  wie  ein  Fanal 
des  Sieges  verkiindet.  Wo  es  ausnahmsweife  ruhiger  gehalten  ift,  hat  es  meift  einen  auf  jene 
Glanzpunkte  vorbereitenden   Sinn,    der   fich    fpater  erft  erfiillt. 

Bereits  in  der  i.  Symphonie  findet  fich  das  einpragfame  Thema  und  zwar  an  mar- 
kantefter  Stelle:  im  Finale  bei  dem  Ubergang  von  c-moll  nach  C-dur,  der  den  triumphalen 
Schlufi  einleitet  (Buchftabe  M):*) 

ff 
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BE 
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Dreimal  im  //  wiederholt!     Es   leitet  fich  hier   organifch   aus    dem   Hauptthema    des   Satzes 
ab,  in  dem  es,  rhythmifch  verandert,  fchon  darinfteckt. 
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ff 

Ebenfo  beim  himmelftiirmenden   Ausklangshohepunkt  der  Coda,  wo  es  die  Horner  im  jubeln- 
den  ///  verkiinden  (15.  Takt  nach  P): 

4  Horner 
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Auch  in  der  zweiten  Symphonie  fteht  es,  wenngleich  innig  verfchmolzen  mit  dem 
Finalethema,  an  genau  gleicher  Stelle,  beim  Einfatz  des  C-dur  der  Coda  (viermal  nachein- 
ander  in  den  Trompeten  und  Pofaunen): 


Pofaunen 


ff  I 


Trompeten 


fc£ 


JO"  v      ff* 

Bei  der  3.  Symphonie  weift  das  heroifche  Hauptthema  in  feinem  zweiten  Teil  eine 
entfchiedene  Verwandtfchaft  auf.  In  reiner  Geftalt  leuchtet  das  Thema  in  der  grofien  Schlufi- 
apotheofe  des  Werkes  auf  (23.  Takt  nach  2): 

Tromoeten 


I 
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4.   Symphonie  Finale:   Hier  entringt  fich  das  Thema  den  furchtbar  entfeftelten  "Wettern 
der   dritten   Gruppe   (4   Takte   vor   H),  wie   ein  Rettungsruf  in  hochfter  Not: 

Trompeten  in  F 


*)  Angaben  nach   den   alten   Partituren. 
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und  in   dcr  Wicderholung  (7   Takte   nach  M): 
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Auch   auf   die    Choralftelle   im   erften    Satz   (23.  und    31.    Takt   nach   K)    fei   hingewiefen! 

Die    5.   Symphonic    lafit   das   Thema   gleich   zu  Beginn   im   Urchoral,   motivifch   erweitert, 
in   majeftatifcher   Pracht    erfcheinen: 


E^a^E 
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(Ferner    13    Takte   nach 
themas  beftreitet  es  (bei 


A,  : 

D): 


Takt   vor  G,    8.  Takt  nach  M).     Auch  den  Anfang  des  Neben- 


IrEEE 
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Dafi  es  im  Adagio  gleichfails  vorkommt,  iiberrafcht  nicht,  da  das  Hauptthema  desfelben  aus 
den  Bafigangen  des  Urchorals  gebildet  ift  (Siehe  oben);  auch  hier  entwickelt  es  fich  zu  hoch- 
fter  Strahlungskraft  (2  Takte  vor  F  und  bei  G  //!).  Im  Scherzo  fei  die  Coda-Stelle 
(14.  Takt  nach  Q)  erwahnt,  im  Finale  die  entfprechende,  v/eil  der  gleichen  Funktion  der 
Zufammenbailung    letzter    Kraft    dienende:    12  Takte   vor   Schlufi. 

Einen  auffiillig  flarken  Beziehungsreichtum  weift  das  Finale  der  6.  Symphonic  auf; 
es  ift  in  gewifler  Weife  fchon  Vorwegnahme  und  Annaherung  an  die  Adagiowelt  der  Sie- 
benten.  Nicht  vereinzelt  nur  tritt  hier  das  Thema  auf,  fondern  als  eins  der  beftimmenden 
Grundmotive. 

Trompeten  in  F  Gauzes  Orchefter  (5.  Takt  vor  5) 

.  Takt       _fl_ ._A_ hj^l5^_HBrr^_^_J^. 
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sempre  J* 


t'ff  portato 

2,  Takt  nach  B  etc.,  i.  Takt  nach  Q  etc.;  dann  grofi  ausgebreitet  und  abfolut  herrfchcnd, 
in  1  7  m  a  1  i  g  e  r  Wicderholung  vorgetragen,  in  der  machtvollen  Steigerung  von  R — S,  fchliefi- 
lich  noch  am  Schlufi  2  Takte  nach  Z  //.  Die  Erklarung  fur  das  betonte  Herausftellen  des 
Themas  gerade  in  diefer  Symphonic  ift  nicht  fchwierig;  falit  doch  die  Conception  diefes 
Satzes   und    des    „Te   Deums"    in    das    gleiche   Jahr   188 1. 

Zu  der  7.  Symphonic  ware  nach  dem  oben  bereits  Gefagten  nur  noch  nachzutragen,  dafi 
aufier  dem  Adagio  auch  die  iibrigen  Satze  direkte  und  indirekte  Verarbeitungen  des  Themas 
enthalten.  So  im  1.  Satz  das  Seitenthema  bei  C,  die  choralartige  Ausweitung  7  Takte  vor 
T  und  —  als  einzige  Unterbrechung  der  reinen  E-dur-Tonika  in  der  3otaktigen  Coda, 
diefer  monumentalen  Lichttreppe  in   Tonen!   —   die   Dominantwendung    (1    Takt    vor    Z); 


fe 


//r     '     ' 

Im  Finale:  der  2.  Teil  des  Hauptthemas  (Takt  2)  und  das  choralartige  Seitenthema  (bei  C) 
in  feinem  auffteigenden  Aft.  Im  iibrigen  verweife  ich  auf  meine  thematifche  Analyfe  der 
7.    Symphonic   („Die   Mufik"    XXI.    Jahrgang  Heft   11). 


Nach   der  erfchopfenden   Behandiung   des   Themas    in 


7.    Symphonic    ift    es    nicht    mehr 


verwunderlich,  dafi  Bruckner  in  den  zwei  folgenden  Symphonien  kaum  mehr  darauf  zuriick- 
greift.  (Nur  im  Finale  der  achten  verdient  noch  folgende  Stelle  Beachtung:  6.  und  17.  bis 
20.    Takt   vor   N,    5.   Takt   vor   W.).     Dagegen    finden    fich    in    der    fchon    im    Jahre    1864 
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compomercen   f-moll-Meffe   zahlreiche   motivifche  Relationen,   deren   Analogie  unmittelbar 
evident   id.      So    fetzt   das   Gloria   ohne    Vorbereitung  folgendermafien  ein: 


Das    Credo   beinahe    correfpondierend: 


// Glo 
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do,  crc 


In    der    Gloriafuge    wiederholt    fich    das    Motiv  ftandig   auf   die    Worte    „patris    amen"   in    an- 
fteigender  Folge: 


$ 


;be 


S 


ir 
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Auch  im  Credo  erklingt  es  noch  an  zwei  befonders  auffchlufireichen  Textftellen,  namlich 
da,  wo  das  Wunder  der  Auferftehung  oder  die  Hoffnung  darauf  verkiindigt  wird  — •  alfo 
unmittelbarfte  ideelle  Beziehung  zum  Grundgedanken  des  „non  confundar"!  bei  F:  „et  resur- 
rexit':  und  bei  O:  „et  expecto  resurrectionem".  Wenn  am  Schlufi  der  MefTe  noch  einmal 
das  Thema  auf  die  Worte  „pacem"  mild  aufleuchtet  (Agnus  Dei:  6  Fakte  vor  D,  16  Takte 
nach  D),  fo  kommt  darin  derfelbe  Sinn  zum  Ausdruck,  der  troftende  Glaube  auf  den  ewigen 
Frieden.   (Vgl.  auch  das  „Sanktus"-Thema  der  d-moll-Meife!)  — 

Wir  fahen,  welche  bedeutfame  Rolle  das  „non  confundar"-Thema  im  Schaffen  Bruckners 
fpielt;  wie  eine  Art  Fekmotiv  aft  es,  das  immer  wieder  feine  fieghaft  ftahlende  Kraft  be- 
wahrt.  Noch  einmal  fei  betont,  dafi  jede  abwertige  Deutung  diefes  Phanomens  fchlimmfle 
Verkennung  ware!  Im  Gegenteil,  es  beweift  die  unbewufk  wirkfame  Einheitlichkeit  von 
Bruckners  auf  fefte  Glaubenswahrheiten  wie  auf  Pfeiler  gegriindetem  Weltbild,  das  aus  jenen 
tief  myfhfchen  Bezirken  der  Seele  fich  formte,  die  den  meiften  feiner  ZeitgenofTen  nicht  mehr 
zuganglich  waren.  Und  wie  das  Denken  und  Fiihlen  der  Myftiker  immer  wieder  um  be- 
ftimmte  fefte  Grundvorftellungen  kreift,  fo  ift  auch  bei  Bruckner  die  oftmals  wiederholte 
Verkiindigung  des  „non  confundar"-Fhemas  in  feinem  Gefamtwerk  als  aus  einer  verwandten 
Seelenhaltung   heraus   entfprungen   zu   begreifen. 

Die  neue  Brucknerbewegung. 

Eine   Erwiderung  von  Robert  Haas,  Wien. 

Mein  VZirken  um  Anton  Bruckner  beginnt  fich  in  der  Dffentlichkeit  immer  nachhaltiger 
Geltung  zu  verfchaffen,  haufig  auch  da,  wo  mein  Name  gar  nicht  genannt  wird,  denn 
die  reiche  Fiille  meiner  neuen  Forfchungsergebniffe  hat  in  WifTenfchaft  und  Praxis  eine  emp- 
findliche  Umwalzung  der  Vorftellungen  zur  Folge.  Die  Auswirkung  wird  von  1934  an  eine 
ftetig  fteigende,  denn  in  diefem  Jahr  erfchien  (in  Potsdam,  ak.  Verlagsgef.  Athenaion)  mein 
heute  weitverbreitetes  Buch  iiber  Bruckner,  in  dem  ich  zum  erftenmal  eine  verlafiliche  quellen- 
kundliche  Sichtung  feines  Febenswerks,  zumal  des  fymphonifchen,  aufgebaut  habe,  und  feit 
1934  brachte  der  rafche  Fortgang  der  von  mir  geleiteten  Gefamtausgabe  der  Werke  Bruck- 
ners (im  Wiener  Mufikw.  Verlag)  eine  ganze  Reihe  neuer  Texte  zu  den  Symphonien  her- 
aus, zur  1.,  4.,  5.,  6.  und  9.,  die  bei  den  nach  ihnen  veranftalteten  Auffiihrungen  allgemei- 
nes  Erftaunen  erregt  haben.  Man  fteht  vor  einem  neuen  Bild  der  kiinftlerifchen  Perfonlich- 
keit  des  verehrten  Meifters  und  weifi  fich  dann  keinen  Rat,  wenn  man  es  unterlafit,  die 
von   mir   gegebenen   Aufklarungen   heranzuziehen,  oder  wenn  man   lie   nicht   verfteht. 

So  hat  fich  denn  gelegentlich  an  den  neu  vorgelegten  Texten  ein  hitziger  Streit  der  Mei- 
nungen  entfacht,  bei  ihrer  Beurteilung  find  neben  einer  Mehrzahl  von  begeifterten,  ja  iiber- 
fchwanglichen    Zuftimmungen    auch    zuriickhahende,     ablehnende     und     unfreundliche     Stimmen 
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laut  geworden,  befonders  zu  erwahnen  ift,  dafi  durch  ein  Obermafi  an  Gehaffigkeit  die 
Wiener  Prefle  gezeichnet  ift  (mit  wenigen,  aber  gewichtigen  Ausnahmen),  und  nun  wurdc 
auch  in  diefer  Zeitfchrift  von  Wien  aus  gegen  mich  Stellung  genommen.  Einer  Antwort  mufi 
ich  vorausfchicken,  dafi  mir  Gegenmeinungen  deshalb  wertvoll  erfcheinen,  weil  fie  zwar  unbe- 
abfichtigt,  aber  vollig  eindeutig  die  enge  Lebensnahe  meiner  wiffenfchaftii- 
chen  Arbeiten  dartun,  fowie  dafi  es  fieri  nun  nur  mehr  um  Riickzugsgef echte  handelt, 
denn  eine  Entfcheidung,  der  gefahrliche,  aber  der  Dffentlichkeit  verborgene  Kampfe  voran- 
gingen,  war  zu  dem  Zeitpunkt  gewonnen,  zu  dem  es  mir  gelungen  war,  die  Texte  zum 
Klingen  zu  erwecken  und  Bruckner  felbft  fo  mufizieren  zu  laffen,  wie  er  iich  feine  Ton- 
fprache  gebildet  hat. 

Im  Maiheft  diefer  Zeitfchrift  befchaftigen  fich  nicht  weniger  als  vier  Beitrage  mit  meinem 
Brucknerwirken,  der  erfte  von  Max  Morold  richtet  fich  mit  Schiirfe  gegen  meine  Auf- 
faffungen,  der  zweite  von  Max  A  u  e  r  tritt  dagegen  dankenswert  warm  fur  diefe  ein,  der 
dritte  von  Victor  Junk  nimmt  eine  Doppelftellung  ein,  im  Mufikalifchen  ift  kraftig  meine 
Anficht  vertreten,  daneben  ftehen  aber  polemifche  Ausfalle,  der  vierte  endlich  bringt  an  ver- 
fteckter  Stelle  (S.  583  f.)  eine  fachkundige  Befprechung  meines  Brucknerbuchs  von  Fritz 
O  e  f  e  r.  Auf  diefe  kann  ich  fo  manchen,  der  fich  kundig  diinkt,  nachdrikklich  verweifen, 
denn  ich  glaube,  es  follte  eine  felbftverftandliche  Pflicht  fein,  ehe  man  jemand  angreift,  fich 
iiber  deffen  Tatigkeit  und  Anfichten  im  vollen  Umfang  zu  unterrichten.  Was  foil  man  aber 
dazu   fagen,   wenn   in   angreifenden   Artikeln   oder  Auffatzen  Ungenauigkeiten  und  Fehler  auf-  j 

marfchieren,   die   durch    einfache    Seitenverweife    aus     meinem     Schrifttum     berichtigt     werden  I 

konnten? 

Nun  gehen  weder  Morold  noch  Junk  etwa  von  meinen  grofien  Veroffentlichungen  aus, 
die  fie  mit  keiner  Silbe  erwahnen,  fondern  von  einem  kurzen  Einfuhrungsvortrag  zur  Wie- 
ner Erftauffiihrung  der  Fiinften,  bei  dem  ich  mich  auf  einige  allgemeine  grundlegende  Auf- 
klarungen  befchranken  mufite  und  mit  voller  Abficht  jede  perfonliche  Spitze  vermieden  habe. 
Morold,  der  anwefend  war,  beftatigt  es  felbft,  dafi  ich  keine  Namen  genannt  habe.  Ver- 
fchiedene  Wiener  Zeitungsfalfchmeldungen  wufiten  nun  die  Tatfachen  geradezu  umzukehren 
und  von  boswilligen  Angriffen  gegen  Franz  Schalk  zu  berichten,  das  hat  wiederum  Junk 
veranlafit,  obwohl  er  bei  meinem  Vortrag  gar  nicht  zugegen  war,  unangenehme  Gegenvor- 
ftellungen  zu  erheben,  die  ich  als  vollftandig  unzutreffend  und  uberfluffig  zuriickweifen  mufi. 
Ein  Blick  in  meinen  Vorlagenbericht  zur  Fiinften  hatte  ihn  eines  Befferen  belehren  konnen, 
denn  ich  bin  in  meinen  Ausfiihrungen  in  keiner  Weife  iiber  das  dort  Gefagte  hinausgegangen 
und  habe  nur  einiges  aus  dem  Vorlagenbericht  zur  vierten  Symphonie  hinzugenommen,  was 
wieder  von  Morold  griindlich  mifiverftanden  worden  ift.  (Das  grobfte  Mifiverftandnis  ift  die 
mir  untergefchobene  Behauptung,  Bruckner  „fei  an  der  Veroffentlichung  der  Fiinften  geftor- 
ben",  wahrend  ich  die  Erlebniffe  mit  der  Achten  und  die  Vorgange  bei  Veroffentlichung  der 
Vierten  mit  der  Nervenkrife   von    1890   in   Verbindung  gebracht  habe!) 

Ich  ergreife  hier  gern  die  Gelegenheit  voll  dafiir  einzutreten,  dafi  die  Erinnerung  an 
Franz  Schalk  nicht  durch  unbewiefene  Behauptungen  getrubt  werden  darf,  ich  kann  f aft 
all  dem,  was  Junk  iiber  Schalk  fagt,  beipflichten  und  die  Krankung  von  Frau  Lilly 
Schalk  iiber  ungerechtfertigte  Kritiken  voll  und  ganz  verftehn,  fie  fiammen  nicht  von  mir 
und  ich  verurteile  jede  ungebiihrliche  Verunglimpfung,  denn  nach  meiner  Uberzeugung  mufi 
ein  dicker  Strich  zwifchen  gewiffen  menfchlichen  Unvollkommenheiten  und  Franz  Schalks 
Verhaltnis  zu  Bruckner  gezogen  werden.  Allerdings  bin  ich  ebenfo  iiberzeugt,  dafi  Franz 
Schalk  mit  dem  Erftdruck  der  Fiinften  nichts  zu  tun  hat,  wie  er  ja  auch  bei  der  Teftaments- 
vollftreckung  ganz  unbeteiligt  war.  Eben  darum  erfcheint  mir  aber  die  Formelung  von  Frau 
Lilly  Schalk  iiber  die  j.  Symphonie,  die  Junk  wieder  abdruckt,  weder  glucklich  noch  iiber- 
haupt  nach  den  Tatfachen  moglich.  Die  Abweichungen  im  Erftdruck  find  fo  weitgehende, 
dafi  „eigenhandige  Korrekturen  und  Anderungen"  Bruckners  an  einer  anderen  Vorlage  keines- 
wegs  ausreichen,  das  wird  jeder,  der  die  Partituren  kennt,  beftatigen,  Bruckner  hatte  die 
ganze  Partitur  neu  fchreiben  muffen.  Die  erwahnte  Formelung  trifft  aber  wohl  auf  die 
3.  Symphonie  zu,  bei  der  Franz  Schalk  zur  Mitwirkung    herangezogen    wurde,    und    ich    ver-  . 
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mute,  dafi  mit  diefer  eine  leicht  verftandliche  Verwechflung  unterlaufen  fein  diirfte.  Hinzu- 
fiigen  mochte  ich,  dafi  idi  felbft  mit  Franz  Schalk  mehrmals  iiber  die  Fiinfte  fprechen 
konnte,  ohne  je  von  ihm  eine  folche  Darftellung  gehort  zu  haben,  wie  fie  jetzt  vertreten 
wird,  und  dafi  ich  diefe  audi  nie  zuvor  von  Frau  Schalk  mitgeteilt  erhalten  habe,  fonft 
hatte  ich  fie  natiirlich  (mit  den  notigen  kritifchen  Bemerkungen)  in  den  Vorlagenbericht  auf- 
genommen. 

Dafi  ich  nun  den  Text  des  Erftdrucks  iiberhaupt  anzuzweifeln  wage,  ift  fiir  Morold  das 
grofie  Ratfel,  in  feinem  Auffatz  bildet  diefe  Frage  den  Leitgedanken  und  er  verfucht  aus 
innerlicher  Verbundenheit  mit  der  Oberlieferung  eine  Ehrenrettung  des  Textes  der  Erftaus- 
gabe,  leider  ohne  fich  urn  meine  philologifche  Beweisfiihrung  zu  bekummern.  Nacli  feiner 
Meinung  follte  ich  diefen  Text  ohne  weiteres  in  die  Gefamtausgabe  aufnehmen,  durch  die 
Erklarung  der  Witwe  Franz  Schalks  fei  er  gentigend  gedeckt,  fonft  gerate  man  in  die 
„grobften   Unwahrfcheinlichkeiten   und   pfychologifchen  Unmoglichkeiten". 

Das  entfpricht  nun  allerdings  einer  allgemeinen  Formel:  der  Erftdruck  erfchien  1896,  da 
hat  Bruckner  noch  gelebt,  alfo  ift  er  eine  Quelle  erfter  Ordnung,  und  es  deckt  fich  audi 
fchon  mit  der  iiblichen  Anbetung  vor  allem  Gedruckten,  wie  fie  in  der  mufikalifchen  Heraus- 
geberarbeit  fo  viel  Unheil  angerichtet  hat,  trotzdem  mufi  ich  nur  ftaunen,  wenn  heute  immer 
noch  fo  leichthin  gerade  iiber  Brucknertexte  geurteilt  werden  kann  und  wenn  man  heikle 
Quellen-  und  Textfragen  von  oben  her  durch  ein  paar  allgemeine  Redewendungen  regeln 
will.  So  einfach  und  formelhaft  geht  das  leider  nicht,  fofern  auf  Gewiffenhaftigkeit  der 
geringfte  Wert  gelegt  werden  foil.  Weifi  Morold  denn  nicht,  dafi  durch  die  Quellenlage  bei 
der  9.  Symphonie  vor  aller  Welt  handgreiflich  bewiefen  worden  ift,  wie  ftark  das  Partitur- 
bild  Bruckners  nach  feinem  Tode  ganz  uneingeftanden  beim  Erftdruck  abgeandert  worden 
ift,  und  zwar  in  einer  Weife  und  in  einer  virtuofen  Sicherheit,  die  dem  Bearbeitungsfyftem 
der  Fiinften  auffallend  nahefteht?  Dafi  der  Text  der  Sechften  nach  Bruckners  Tod  mit 
fremden  Zutaten  verfehen  wurde,  hier  allerdings  ohne  Inftrumentationsumgufi  und  mit  wenig 
Sorgfalt  oder  Begabung,  aber  doch  audi  wieder  unbedenklich  vor  der  Welt  mit  der  Marke: 
Bruckners  Text?  So  unbedenklich  ift  alfo  die  Sachlage  doch  ganz  und  gar  nicht,  noch  dazu 
wenn  man  die  hochft  merkwiirdigen  Vorgange  bei  der  Herausgabe  der  Vierten  Symphonie 
von  1888/89  n^1  beruckfichtigt,  auf  die  ich  im  zugehorigen  Vorlagenbericht  zu  fprechen 
komme.  Vorficht  ift  auf  der  ganzen  Linie  notwendig,  zumal  fich  die  gedruckten  Texte  fogar 
rein  aufierlich  zuweilen  geradezu  als  Kuriofa  der  Editionstechnik  vorftellen  (z.  B.  bei  der 
Vierten),    ohne   dafi   man    diefe   Kuriofitaten   Bruckner  anlaften   darf. 

Es  kommt  dazu,  dafi  durch  Bruckners  Teftament  den  Handfchriften  eine  befondere  Be- 
deutung  zuerkannt  ift,  fie  find  als  Endfaffungen  abgeliefert  worden  und  waren  zur  Heraus- 
gabe beftimmt,  wurden  aber  jahrzehntelang  einfach  mit  den  Erftdrucken  gleichgefetzt.  Bei 
der  Teftamentsvollftreckung  haben  Jofef  Schalk  und  Ferdinand  Lowe,  die  ver- 
antwortlich  waren,  aus  den  von  Bruckner  zur  Ablieferung  an  die  Hofbibliothek  bereitgeftell- 
ten  verfiegelten  Paketen  ftatt  aller  auf  die  namentlich  genannten  Werke  beziiglicher  „Ori- 
ginalmanufkripte"  nur  zu  einem  jeden  „die  Endfaffung"  ausgefolgt.  Aber  felbft  diefe  waren 
nicht  vollftandig,  es  fehlten  zwei  Satze  zur  Sechften,  die  nachtraglich  abgegeben  wurden,  die 
erften  drei  Satze  zur  Dritten  und  die  ganzen  Partituren  zur  f-  und  zur  e-Meffe.  Trotz  der 
Verpflichtung,  diefe  Handfchriften  ftellig  zu  machen,  ift  das  nicht  gefchehen,  die 
Handfchrift  der  f-Meffe  tauchte  1922  unter  romanhaften  Umftanden  in  Wien  auf  und  konnte 
von  mir  1923  nach  einem  Prozefi  zuriickgewonnen  werden.  Audi  diefe  Tatfachen  zwingen 
zu  grofier  Vorficht  in  jeder  Beziehung  und  ich  traf  in  der  Gefamtausgabe  fiir  alle  Moglich- 
keiten  Vorforge,  indem  ich  fogar  ein  fpateres  Auftauchen  verfchollener  Handfchriften  bei  der 
4.  und  5.  Symphonie  of  fen  gelaffen  habe.  Solange  folche  aber  nicht  gefunden  find,  ift  nur 
der  Text  der  vorhandenen  Handfchriften  bindend,  die  quellenkritifch  mit  aufierfter  Sorgfalt 
zu  unterfuchen  waren,  zumal  die  Stichvorlagen  zur  4.  und  5.  Symphonie  fehlen  und  der 
Erftdruck   zur   Vierten    als    offenkundig    getrubte   Quelle  entlarvt   werden   konnte. 

Bei   der   Fiinften   find   es   befondere  Tatfachen,   die   Beruckfichtigung  heifchen   und   der   Tat- 
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beffand  der  aufieren  Quellenkritik  ift  nach  mcinem  Vorlagenberidit  fchon  von  Max  Auer 
(S.  451)  wiederholt  worden,  lcider  nicht  vollftandig.  Aus  Kalendereintragungen  Bruckners 
konnte  ich  den  Nachweis  erbringen,  dafi  Bruckner  die  Handfchrift  19477  im  Jahr  1894  in 
vier  Banden  einbinden  liefi  und  fie  1895  felbft  zum  Stich  an  Eberle  ausgefolgt  hat;  dafi  es 
fich  um  diefe  und  keine  andere  Handfchrift  handelt,  geht  aus  Einzeichnungen  von  Bruckners 
Greifenhand  auf  den  Vorfteckblattern  zum  1.  und  3.  Satz  unzweifelhaft  hervor.  Die  inncre 
Quellenkritik  wiederum  ergab  die  auffallende  Feftftellung,  dafi  im  Erftdruck  nur  auffiih- 
rungspraktifche  Zutaten  und  Anderungen  gegeniiber  der  Handfchrift  vorliegen,  hingegen  keine 
einzige  kompofitionstechnifche  Umpragung  oder  Neugeftaltung;  fomit  ware  hier  der  einzige 
Fall  zu  verzeichnen,  dafi  Bruckner,  noch  dazu  in  fo  fpa'ter  Zeit,  bei  einer  Umarbeitung 
blofi  die  klangliche  Einrichtung  ausgewechfelt  hatte,  ohne  dabei  das  Gefiige  anzutaften,  alfo 
anders  gefagt,  dafi  er  rein  mechanifch  und  mit  Ausfchaltung  der  Phanta- 
f  i  e  beim  Werk  gewefen  ware.  Diefe  handwerksmafiige  Auffaffung  erfcheint  mir  aber  als 
ein  viel  grofierer  pfychologifcher  Widerfpruch  als  ein  fremdes  Eingreifen.  Erhoht  wird  dieier 
Widerfinn  durch  die  ftarken  Striche  im  Finale,  deren  Wefen  ich  grundlegend  anders  beur- 
teile,  als  man  es  bisher  getan  hat.  Hier  aufiert  fich  unbedingt  ein  aufierer  Zwang,  dem 
Bruckner  fchon  bei  der  Vierten  voll  ausgefetzt  war.  Er  felbft  hat  ausdriicklich  fur  Striche 
den  vollen  Text  und  Vi-de-Zeichen  verlangt,  wie  das  fonft  felbftverftandlich  ift,  nur  bei 
feinen  grofien  Symphonien  nicht!  Die  ganzen  Erorterungen  fiber  die  Finaleform  der  Fiinf- 
ten,  die  Morold  zitiert  und  die  er  um  eine  wirklich  nicht  gluckliche  und  verworrene  neue 
bereichert  (S.  534  f.),  hatten  unterbleiben  konnen,  wenn  ein  Blick  in  die  Partitur  die  rein 
mechanifche  Art  der  Kiirzung  entdeckt  hatte,  die  fur  jedermann  verdachtig  fein  mufi.  Oder 
foil  man  gerade  bei  Bruckner  die  Stellen  ho  differ  Steigerung  ohne  Grund  durch  einen  cwi- 
gen  Bannfluch  vernichten?  Jede  Auffiihrung  gibt  meiner  Uberzeugung  Recht  und  ich  frage 
Morold,  als  Wagnerfreund,  ob  er  die  alte  Wagnerfche  Strichpraxis  auch  fo  verherrlichens- 
v/ert  finden  wiirde,  wenn  fie  zufallig  durch  gedruckte  Ausgaben  gedeckt  ware?  Bruckner  ift 
immerhin  im  Oktober  desfelben  Jahres  geitorben,  in  dem  der  Erftdruck  im  April  angezeigt 
worden  ift,  das  heifit,  diefer  diirfte  erft  im  Herbft  vertrieben  worden  fein.  Niemand  weifi,  ob 
der  Meifter  bei  feinem  fchweren  Leiden  die  Erftausgabe  in  der  Hand  gehabt  hat,  hingegen 
erfuhr  ich  wieder  durch  den  verftorbenen  Anton  Meifiner  fo  manche  Einzelheit  aus  diefen 
letzten  jahren,  die  Allzumenfchliches  betrifft.  Bruckner  hat  Jofef  Schalk  nach  den  Vorgangen 
beim  Erftdruck  der  Vierten  nicht  mehr  zur  Mitarbeit  herangezogen,  er  hat  bei  der  Dritten 
dann  mit  Franz  Schalk  gearbeitet  und  fpater  Cyrill  Hynais  und  Max  v.  Oberleithner  ver- 
wendet,  Ferdinand  Lowe  aber  nicht.  Fur  die  Fiinfte  ljifit  fich  vorlaufi.g  kein  Name  an- 
fiihren,  immerhin  hat  Ferdinand  Lowe  nachweisbar  mit  Finaleftrichen  experimentiert  (fiehe 
meinen  Vorlagenbericht).  Mit  der  Zeit  wird  fich  auch  diefes  Geheimnis  enthiillen  laflen, 
jedenfalls  mufi  ich  Morold  mit  allem  Nachdruck  entgegenhalten,  dafi  famtliche  von  ihm  auf- 
geworfenen  Fragen  und  Folgerungen  genau  fo  bei  der  Neunten  zutreffen,  iiber  die  die  Akten 
fchon   gefchloflen    find. 

Zum  Schlufi  noch  ein  Wort  fiber  den  Wert  der  Erftdruckbearbeitung.  Wahrend  ich  im 
Vorlagenbericht  ein  Werturteil  zu  fallen  ablehnen  mufite,  kann  mir  doch  niemand  ein  Recht 
zu  einem  folchen  bei  einem  Einfiihrungsvortrag  zu  einer  Auffiihrung  der  Originalf aflung  ab- 
fprechen  (den  falfchen  Ausdruck  „Urfaffung"  mufite  ich  fchon  wiederholt  fcharf  zuriickweifen, 
ich  ftehe  ihm  ganz  fern  und  vertrete  bei  der  Fiinften  die  Anficht,  dafi  es  iiberhaupt  nur 
eine  Faffung  gibt).  Da  mufi  denn  doch  die  genaue  Kenntnis  von  Orchefterfatz  und  Zei- 
chengebung  bei  Bruckner  eingefetzt  werden,  wie  fie  nur  aus  der  Unterfuchung  feines  ganzen 
kiinftlerifchen  Werdegangs  gefchopft  werden  kann,  alfo  aus  grofitenteils  bisher  eben  nur  von 
mir  beachteten  Quellen,  iiber  die  nun  die  Gefamtausgabe  in  breiter  Fiille  Auskunft  gibt. 
Diefe  Zeichengebung  ift  fo  klar  und  finnvoll  durchdacht,  dafi  bedenkliche  Eingriffe  fich  ohne 
weiteres  felbft  melden.  Als  wichtiges  Erziehungsergebnis  konnte  ich  bereits  wiederholt  mit 
Freude  verfchiedene  Anfragen  entgegennehmen,  die  Stellen  aus  ncch  nicht  in  der  Gefamtaus- 
gabe erfchienenen  Werken  betrafen  und  eine  fichere  Einfiihlung  in  diefe  grundmufikalifchen 
Fragen  offenbarten.      Morolds   Satz,   man   konne  bei  der  Fiinften,  wenn  man  „nicht  ein  geiibter 
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Dirigent  ift,  fchwerlich  fagcn,  welcher  Schlufi  gefpiek  wird",  richtet  fich  felbft,  die  Antwort 
darauf  gibt  er  mit  den  vorausgehenden  Worten:  „\Ver  vollig  ungeftort  fein  will,  der 
fchliefie  die  Augen".  Der  Herausgeber  einer  Gefamtausgabc  darf  das  natiirlich  nicht  tun, 
derm  es  gent  um  die  Reinheit  unferer  Tonkunft,  die  lange  nicht  fo  ftrahlend  erhalten  wird, 
wie  viele  glauben.  Wo  find  denn  die  Vorlagenberichte  zu  den  meiften  Meifterwerken  unfe- 
rer deutfchen  Mufik,  die  den  von  mir  vertrctenen  Grundfatzen  gerecht  werden?  Es  ift  aber 
Aufgabe  der  hohen  Wiffenfchaft,  die  mein  Bcruf  ift,  da  erganzend  einzugreifen,  ich  gche 
nur  beifpieigebend  auf  zu  viel  gemiedenen  Vegen  voraus.  Fiir  die  befonderen  enormen 
Scliwierigkeiten  wie  fiir  die  aufierordentlichen  Leiftungen  an  Arbeit,  Geift  und  Methodik  mu8 
ich  indes  Anfpruch  auf  Anerkennung  und  Forderung  erheben,  fchon  um  des  erhabenen  Zieles 
willen.  Ich  bin  aber  auch  jedermann  fiir  fachliche  Beitrage  dankbar  und  bitte  darum,  ins- 
befondere  wiederhole  ich  hier  meine  Bitte  an  jeden,  der  etwas  von  oder  um  Brucknerhand- 
fchriften  weifi,   um   Verftandigung  und   Beihilfe. 

Noch  einiges  zur  Bruckner-Frage. 

Von   Max   M  o  r  o  1  d  ,   W  i  e  n. 

Im  Mai-Hefte  diefer  Zeitfchrift  hat  auch  Prof.  Max  Auer  fich  zur  Bruckner-Frage  gcaufiert 
und  hiebei  (auf  S.  544)  ausdriicklich  feftgeftellt,  dafi  der  zweite  Druck  der  dritten  Sin- 
fonie  n  i  ch  t  nach  der  EndfaiTung  der  Brucknerfchen  Handfchrift  geftochen  worden  fei.  Dem 
widerfpricht  jedoch  die  Tatfache,  dafi  die  Witwe  Franz  Schalks  die  Stichvorlage  befitzt  und 
dafi  diefe  zahlreiche  handfchriftliche  Anderungen  enthalt,  die  mit  dem  Druck  iibereinftimmen. 
In  diefem  Falle  kann  unmoglich  behauptet  werden,  dafi  der  Druck  nicht  auf  den  Willen 
des  Meifters  zuriickgehe.  Es  liegt  hier  aber  durchaus  keine  Uberrafchung  oder  Enthuilung 
vor,  fondern  Prof.  Robert  Haas  felbft  hat  in  feiner  im  Athenaion-Verlag  erfchienenen 
Bruckner-Biographie    (auf    S.    117)    folgendes    erkliirt: 

„Zur  Endfaffung  ift  ausnahmsweife  die  Stichvorlage  im  Nachlafi  Franz  Schalks  iiberliefert. 
Sie  befteht  in  den  drei  erften  Siitzen  aus  dem  Partiturdruck  von  1878,  in  dem  die  Ande- 
rungen forgfaltig  eingefchrieben  oder  iibergeklebt  find,  gelegentlich  auch  eingelegte  Blatter 
fiillen,  im  vierten  aus  einer  Abfchrift  von  der  Hand  Franz  Schalks  aus  dem  Jahr  1888, 
die  Bruckner  zur  Arbeit  beniitzt  hat,  mit  vielen  Verbefferungen  und  Uberklebungen  fowie 
Anmerkungen  Bruckners  durchzogen,  bei  Buchftaben  W  durch  einen  Einfchub  von  vier  Par- 
titurblattern,  die  Bruckner  allein  gefchrieben  hat,  erganzt.  Aus  haufigen  Zeitangaben  wird 
erfichtlich,  dafi  Bruckner  fich  mit  der  Durchficht  des  erften  Satzes  im  Herbft  1888  (24.  Sep- 
tember bis  17.  November),  mit  der  des  zweiten  Satzes  im  Feber  (17.  bis  27.)  1889,  mit  der 
des  dritten  im  Friihjahr  1889  (10.  Feber  bis  4.  Marz)  befchaftigt  hat,  wahrend  der  vierte 
fchon  im  Spatfommer  1888  (1.  Auguft  bis  17.  September)  in  Wien  und  St.  Florian  „regu- 
liert"  worden  war.  Es  bedeutet  erne  grofie  Auszeichnung  fiir  den  jiingften  „Gefellen"  und 
bezeugt  zugleich  Bruckners  richtiges  Urteil,  dafi  Franz  Schalk  zur  Mitarbeit  herangezogen 
wurde,  die  Korrekturen  beforgte  diefer  im  Sommer  1889,  ein  Stempel  von  Eberle  zeigt  den 
17.  Auguft  1889  an.  Schalk  hatte  damals  feine  fchwere  Erkrankung  kaum  iiberftanden  und 
trat  im  folgenden  Herbft  den  Kapellmeifterpoften  in  Graz  an.  (Frau  Lili  Schalk  hat  in 
alle    ihre    Schatze    freundlichft    Emficht    gewahrt.)" 

Wir  fehen  alfo  hier,  genau  fo  wie  es  Frau  Schalk  von  dem  vierten  Satze  der  fiinften 
Sinfonie  berichtet  hat,  dafi  als  Stichvorlage  eine  von  Franz  Schalk  beforgte  Abfchrift  diente, 
die  Bruckner  mit  den  fiir  den  Druck  gewiinfchten  Anderungen  verfah.  Auers  ,,Feftftellung" 
trifft  demnach  nicht  zu  und  es  ift  auch  nicht  einzufehen,  weshalb  ein  Vorgang,  der  bei  der 
Dritten  einwandfrei  nachgewiefen  ift,  bei  der  Fiinften,  wenige  Jahre  fpater,  auf  einmal  un- 
wahrfcheinlich  oder  unmoglich  geworden  fein  foil.  Prof.  Jofef  v.  Wofi,  der  iiber  die  Druck- 
legung  aller  von  1890  bis  1896  erfchienenen  Werke  „fo  ziemlich  erfchopfende  Auskunft" 
zu    geben    vermag,    da    er    zu    jener    Zeit    vorerft    als    Korrektor    und    fodann    als    Leiter    der 
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einfchlagigen    Abteilung    in    der    Offizin    Waldheim  &  Eberle  in  Wien  tatig  war,  teilt  in  einem 
Brief e,   deffen   Beniitzung   er    geftattet    hat,    folgendes   mit: 

„Alle  hieher  gehorigen  Werke"  —  es  find  die  Sinfonien  I,  II,  V  und  VI,  die  drei  Meilen 
und  „Helgoland"  —  „gingen  durch  meine  Hand.  Die  Stichvorlagen  der  Brucknerfchen  Par- 
tituren  waren,  mit  Ausnahme  des  Scherzo  der  I.  Sinfonie,  Abfchriften  von  der  Hand  Jofef 
Schalks,  Lowes,  Franz  Schalks  oder  Cyrill  Hynais'.  Nach  erledigter  Korrektur  unfererfeits 
wurden  famtliche  Abziige  mit  den  Vorlagen  ftets  M  e  i  ft  e  r  Bruckner  zugeftellt  und 
von  ihm  nach  Durchficht  feinerfeits  mit  der  Bezeichnung  „druckreif"  zuriickgefandt.  Er  hat 
alfo  (mit  Ausnahme  der  IX.)  alle  feine  Werke  geftochen  vor  Druck  erhalten."  Die  Sin- 
fonien III,  IV,  VII  und  VIII,  das  Te  Deum,  das  Quintett  und  einzelne  kleinere  Kirchen- 
ftiicke  waren  fchon  vor  1890  erfchienen.  Wofi  fahrt  dann  fort:  „Ob  er  die  Schlufikollatio- 
nierung  felbft  vorgenommen  oder  teilweife  von  feinen  Getreuen  beforgen  hat  laffen,  kann 
ich  heute  nicht  mehr  fagen;  doch  glaube  ich  mich  erinnern  zu  kdnnen  —  freilich  vermdchte 
ich  dies  nach  mehr  als  40  Jahren  nicht  zu  beeiden  —  Eintragungen  von  der  Hand  Bruckners 
fowohl  in  den  Vorlage-Partituren  als  in  den  Druckabziigen  hie  und  da  gefehen  zu  haben. 
Iff  es  da,  unter  folchen  Umftanden,  wahrfcheinlich,  daft  dem  Auge  des  Meiflers  willkiirliche, 
von  zweiter  Hand  herriihrende  Anderungen  am  Inhalt  feiner  Werke,  an  deren  Inftrumen- 
tation,  Vortragsbezeichnung  ufw.  nicht  fofort  aufgefallen  waren?  Und  ferner:  ift  es  denk- 
bar,  dafi  feine  Schiiler  und  begeifterten  Apoftel  in  ihrem  reinen  Idealismus  fich  F  a  1  f  ch  u  n  - 
gen  am  Inhalte  zufchulden  kommen  laffen  konnten  .  .  .  .  ?  Ich  wenigftens  meine  fol- 
ches  ....  fur  vollkommen  ausgefchloffen  halten  zu  miiffen.  Obrigens  weifi 
ich  aus  Erfahrung  .  .  .  .,  wie  fchwer,  oft  geradezu  heftig  er  fich  gegen  Anderungszumutun- 
gen  von  anderer  Seite  zur  Wehr  fetzte.  Es  ift  wohl  da  oder  dort  einmal  vorgekommen, 
dafi  er  fich  folche  Vorfchlage  iiberlegte,  diefe  audi  mitunter  akzeptierte,  wenn  fie  ihm  als 
Verbefferungen  einleuchteten;  das  kam  aber  aufierft  felten  vor  und  lofte  vorher  ftets  ein 
langes  Widerftreben  feinerfeits  aus.  Wer  darf  demnach  heute  behaupten,  dafi  folche  vom 
Komponiften  angenommene  und  durchgefiihrte  kleine  „Anderungen"  —  felbft  wenn  fie  noch 
feftzuftellen  waren  —  fremdes   Gut   feien?" 

Hier  wird  demnach  ausdriicklich  bezeugt,  und  zwar  von  dem  einzigen  zuverlafligen  Zeu- 
gen,  der  dafiir  heute  in  Betracht  kommt,  dafi  die  Fiinfte,  fo  wie  fie  gedruckt  worden  ift, 
den  Willen  Bruckners  darftellt  und  dafi  iiberhaupt  kein  Fall  bekannt  wurde,  der  die  Ver- 
mutung  rechtfertigen  konnte,  dafi  Einzelheiten  in  den  gedruckten  Partituren  Bruckners  Willen 
widerfprechen.  Jedenfalls  find  die  Behauptungen  von  Haas  und  Auer  eben  nur  Vermutun- 
gen  oder  Annahmen,  fur  die  bisher  keine  folche  Zeugenfchaft  erbracht  wurde,  wie  fie  in 
dem  Brief e  des  Prof.  Wofi  vorliegt.  In  diefem  Brief e  wird  noch  gefagt:  „Bruckner  hat  — 
mit  Ausnahme  jener  der  V.  und  IX.  —  alle  Wiener  fowie  manche  auswartigen  Auffuhrun- 
gen  feiner  Werke,  darunter  auch  folcher,  die  bis  dahin  veroffentlicht,  alfo  „verfalfcht" 
waren,  gehort  und  miterlebt,  kein  einziges  Mai  aber  fich  dahin  geaufiert,  dafi  an  diefer 
oder  jener  Stelle  etwas  geandert,  uminftrumentiert  oder  fonft  wie  nicht  feinen  Intentionen 
entfprechend  zu  Gehor  gebracht  worden  fei.  Das  gibt  doch  auch  zu  denken;  denn  er  liebte 
in  feiner  Ausdrucksweife  die  allergrofite,  urwiichfig  oberofterreichifche  Deutlichkeit  und  hatte 
fich  kaum  vor  irgend  jemandem  ein  Blatt  vor  den  Mund  genommen!"  Schliefilich  weift 
Wofi  darauf  hin,  dafi  Bruckners  Luft  am  Andern  und  Verbeffern  keine  Grenzen  kannte. 
Er  hat  „in  feinem  Quintettmanufkript  fogar  nach  der  Drucklegung  des  Werkes  noch 
retouchiert  und  geandert!  Das  weifi  ich  zufallig  ganz  genau.  Als  Mufik-Redakteur  der 
Univerfal-Edition  wurde  mir  vor  Jahren  die  Aufgabe,  das  Quintett  (mit  Revifionsbericht, 
alfo  „hiftorifch")  neu  herauszugeben.  Zu  diefem  Behufe  verglich  ich  den  alten  Druck  mit 
dem  in  der  Nationalbibliothek  verwahrten  Original-Manufkripte.  Da  erlebte  ich  manche 
Oberrafchung.  Am  viel  klobigeren  Duktus  der  Notenfchrift,  an  der  Verfchiedenheit  der  ver- 
wendeten  Tinte,  an  den  haufig  vorkommenden  Rafuren  war  ohne  weiteres  deutlich  zu  er- 
kennen,  dafi  nicht  unbedeutende  Anderungen  in  viel  fpateren  Jahren,  fomit  n  a  ch  der 
Drucklegung   durchgefiihrt   worden  waren.    Ja  fogar    eine    ganz    abweichende    Neufaflung    des 
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Finalefchlufles   zeigte   das   Manufkript.      Ich   habe     demnach     audi    beide     SchlufifafTungen     in 
meine   Neuausgabe   damals    aufgenommen." 

Durch  diefe  und  ahnliche  Ausfagen  auch  anderer  Schiiler  und  Freunde  Bruckners  ift  die 
im  allgemeinen  felbftverftandliche  und  bisher  nur  bei  Bruckner  fo  fchroff  in  Zweifel  gezogene 
Vorausfetzung,  dafi  die  gedruckte  Ausgabe  eines  Werkes  dem  Willen  feines  Schopfers  ent- 
fpricht,  ausgiebig  erhartet.  Natiirlich  handelt  es  fich  immer  nur  um  die  zeitliche  Oberein- 
ftimmung  mit  der  jeweiligen  Drucklegung,  denn  der  zweimalige  Druck  der  Dritten  und  die 
von  Wofi  nachgewiefenen  Anderungen  am  bereits  gedruckten  Quintett  zeigen  deutlich,  dafi 
der  \Ville_  des  Meifters  fidi  durch  den  Druck  nicht  feffeln  lafit  und  in  Gedanken  unablaffig 
weiterarbeitet.  Umfo  befremdender  ift  es,  wenn  nun  plotzlich  behauptet  wird,  Bruckner  habe 
vom  Jahre  1888  angefangen  nichts  mehr  andern  wollen  und  jede  Abweichung  der  fpa- 
teren  Drucke  von  den  friiheren  Handfchriften  fei  fchon  eine  „Falfchung".  Dabei  lauft  es 
fo  ziemlich  auf  dasfelbe  hinaus,  ob  Bruckner  einfach  getan  hat,  was  ihm  feine  Schiiler  „nahe- 
legten",  oder  ob  er  fie  frei  fchalten  liefi.  In  jedem  Falle  hat  er  iiberhaupt  keinen  Willen 
mehr  gehabt  oder  nicht  die  Kraft  befeflen,  ihn  durchzufetzen,  und  das  ware  ein  Zufammen- 
bruch  gewefen,  fiir  den  in  der  bisherigen  Oberlieferung  und  den  vorhandenen  Zeugniffen 
nicht  das  geringfte  Anzeichen  auffindbar  iff.  Gelegentliche  Aufierungen  des  Unmuts  iiber 
ieine  Lage  und  felbft  der  Unzufriedenheit  mit  feinen  Freunden,  wozu  wohl  jeder  Menfch 
und  vor  allem  ein  fo  grofier  und  defer  Menfch  wie  Bruckner  oft  genug  Anlafi  haben  wird, 
konnen  doch  nicht  als  Beweis  fiir  eine  vollige  Knickung  des  Geiftes  und  Zerftorung  des 
Gemiites  angefehen  werden,  wenn  andererfeits  das  von  den  Zeitgenoffen  uberlieferte  Bild  des 
Meifters  in  eben  diefen  Jahren  k  e  i  n  e  Triibung  und  Entftellung  aufweift,  wenn  vielmehr 
in  der  Mehrzahl  nur  Aufierungen  feines  Kiinftlerftolzes  und  feines  Lebensmutes  gerade  auch 
im  Verkehre  mit  allzu  eifrigen  Freunden,  die  manches  befler  wiffen  wollten,  auf  uns  ge- 
kommen  find. 

Auer  weift  mit  Vorliebe  (fo  auch  auf  S.  543  des  Mai-Heftes)  auf  eine  Verftimmung  oder 
Entfremdung  hin,  die  zwifchen  Bruckner  und  feinen  Schiilern  eingetreten  fei.  Demgegeniiber 
veroffentliche  ich  hier  einige  kennzeichnende  Stellen  aus  dem  mir  von  Frau  Lili  Schalk 
giitigft  zur  Verfiigung  geftellten  Briefwechfel  zwifchen  Jofef  und  Franz  Schalk. 

Jofef  Schalk  an  Franz  Schalk  vom  26.  November  1888:  „Vor  iallem  benachrichtige  ich 
Dich  im  Auftrage  Bruckners,  dafi  er  Dich  vielmals  herzlich  griifien  lafit.  Als  ich  neulich  abends 
bei  der  Kugel  ganz  allein  mit  ihm  beifammen  war,  wurde  er  nicht  miide,  von  Dir  und  feiner 
herzlichen  Neigung  zu  Dir  zu  fprechen,  fo  dafi  ich  ganz  geriihrt  war.  Jede  der  vielen 
Anderungen,  die  er  jetzt  mit  aufierordentlich  angeftrengtem  Fleifie  an  der  VIII.  oder  III. 
vornimmt,  wiinfcht  er  vor  allem  Dir  und  Deinem  Urteil  zu  unterbreiten.  Ich  foil  Dir  audi 
fchreiben,  dafi  im  Finale  eine  grofiere  Anzahl  Bogen  zwifchen  dem  E-Dur  und  Deiner  Lieblings- 
ftelle  (wie  er  fagt)  ganz  entfallen.  Ich  zweifle,  ob  das  hilft.  Aber  man  mufi  ihm  beim  Glau- 
ben  laffen,  die  Hauptfache  ift  feine  gute  Stimmung,  fchreibe  ihm  jedenfalls  jetzt  einmal  einen 
ordentlichen  Brief."  —  Jofef  Schalk  an  Franz  Schalk  vom  3.  Marz  1889:  „Bruckner  ift  recht 
gut  aufgelegt  und  machte  vorgeftern  mit  Samiel1  eine  Schlittenpartie  nach  Mayerling."  — 
Jofef  Schalk  an  Franz  Schalk  vom  9.  Dezember  1889:  „Am  wohlften  ift  mir,  dafi  das  friiher 
getriibte  Verhaltnis  zu  Meifter  Bruckner  nun  vollftandig  wieder  hergeftellt  ift,  ja  einen  viel 
innigeren  Charakter  erfahren  hat.  Er  ift  jetzt  iiberaus  lieb  und  gut  mit  mir  und  fpricht,  wie 
immer,  auch  viel  von  Dir.  Deine  Verehrung  habe  ich  ihm  ausgedriickt.  Er  lafit  Dich  vielmals 
griifien  und  kiiflen  und  Du  follft  fein  Franzisce  bleiben.  Er  ift  riefig  fleifiig,  meift  bis  zehn 
Uhr  abends  und  dann  guten  Mutes  und  noch  immer  hoffend.  Wer  doch  folche  Kraft  befiifie! 
Doch  immerhin  richtet  man  fich  fchon  bei  feinem  Anblick  auf.  Alle  Freitag  find  wir  jetzt 
meift  ...  bei  Kiihfufi,  vielleicht  denkft  Du  an  einem  folchen  Abend  an  uns  und  fei  verfichert, 
dafi  Du  im  Geifte  in  unferer  Mitte  weileft.  Diefe  paar  Stunden  find  mir  die  erquicklichften 
der  ganzen  Woche.  Man  fchuttelt  dabei  das  Ubergewicht  der  erdriickenden  iibrigen  tauben 
Welt  ab;   wir  diirfen  uns  wahrlich  gliicklich  preifen,  der  einzigen  letzten  Riefengeftalt  unferer 

1  Friedrich   Eckftein. 
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Kunft  fo  innig  vertraut  und  nahe  zu  ftehen.  Schau  doch  auch  wegen  Bruckner,  dafi  Du  zu 
Weihnachten  komraft."  —  Jofef  Schalk  an  Franz  Schalk,  vermutlich  zu  Weihnachten  1889, 
mit  Biichern  und  Noten:  „Die  Partitur  der  „Romantifchen"  ilt  voll  Druckfehler.  Nach  einigem 
Streite  hat  Gutmann  diefe  Auflage  zuriickgezogen  und  veranftaltet  eine  neue.  Zugleich  fende 
ich  Dir  die  Korrekturbogen  des  Finales  der  III.,  welches  ich  Dich  fobald  als  moglich  durchzu- 
fchauen  bitte.  Bruckner  hat  auf  Grund  Deiner  Beurteilung  eine  Menge  Stellen  noch  geandert, 
ja  ganz  neu  hinein  komponiert,  wie  Du  fehen  wirft.  Schreibe  mir  ausfiihrlich  Dein  Urteil  dar- 
iiber.  Befonders  auch  wegen  der  Geigenftelle,  Seite  152/53,  die  jedenfalls  fehr  gewagt  ift  und 
von  der  wir,  d.  h.  ich  und  Lowe  einen  graulichen  Effekt  erwarten.  Diefe  Symphonie  kommt 
vielleicht  fchon  im  Janner  bei  den  Philharmonikern  zur  Auffiihrung,  woriiber  ich  fehr  froh 
bin.  Die  I.  hat  Bruckner  zuriickgezogen,  weil  er  fich  felbft  von  der  Notwendigkeit  einer 
Bearbeitung  uberzeugte."  —  Jofef  Schalk  an  Franz  Schalk  vom  16.  Dezember  1889:  „Wir 
werden  den  Sylvefter  mit  Bruckner  beim  Igel  begehen,  erinnere  Dich  unfer."  —  Jofef  Schalk 
an  Franz  Schalk  vom  29.  April  1891:  , .Bruckner  entfetzte  fich  zwar  fehr  u'ber  die  weite  Reife, 
die  fein  Franzisce  machen  foil,  iff  aber  mit  Freuden  bereit,  Dir  alle  moglichen  Zeugniffe  aus- 
zuftellen."2  —  Franz  Schalk  an  Jofef  Schalk  vom  23.  September  1892:  „Noch  etwas  und 
eine  recht  wichtige  Angelegenheit.  Liefie  es  fich  nicht  machen,  dafi  die  neuen  Stimmen  fiir  die 
Fiinfte  in  Wien  ausgefchrieben  werden  konnten  und  zwar  vielleicht  (durch)  ihre  zukiinftigen 
Editeure.  Konnteft  Du  Dich  mit  Herrn  Eberle,  refp.  deffen  Vertreter  ins  Einvernehmen  fetzen? 
Mir  fallt  es  fchwer,  die  Koften  der  Kopiatur  h  i  e  r  zu  beftreiten.  Auffiihrung  entweder  No- 
vember oder  Marz."  —  Jofef  Schalk  an  Franz  Schalk  vom  28.  Dezember  1895,  Lowe  betref- 
fend:  „Seine  Kapellmeifterfehnfucht  ift  durch  die  bitteren  Erfahrungen  in  Peft  vorlaufig  etwas 
abgediimpft.  Das  Orchefter  revoltierte  namlich  formlich  gegen  die  Symphonie  und  nur  durch 
grofie  Bemiihungen  der  Befonnenen,  insbefondere  Gianicellis  ging  es  fchliefilich  doch  zufammen. 
Publikum  und  Kritik  hat  fich  auch  meift  ablehnend  verhalten,  fo  daft  der  Erfolg  keineswegs  der 
Anftrengung  die  Waage  hielt.  .  .  .  Bitte  fchreibe  zu  Neujahr  ein  paar  Zeilen  an  Bruckner 
(nicht  vergeffen!).  Er  fragt  jedesmal  um  Dich  und  hat  mir  feine  beften  Gliickwiinfche  fiir  Dich 
aufgetragen.  Die  Siebente  hat  jetzt  in  Frankfurt  und  die  Achte  in  Dresden  grofien  Erfolg 
gehabt.  Bruckner  gibt  feinem  Behagen  dariiber  Ausdruck  in  den  Worten:  Es  freut  mich,  daft 
meine  Sachen  jetzt  fo  anfprechen,   es   mufi  doch  was  dran  fein!" 

Aus  diefen  Briefftellen  geht  klar  hervor,  daft  Bruckner  fich  in  Feilen  und  Umarbeiten  nicht 
genug  tun  konnte  und  dabei  auf  den  Rat  feiner  Freunde,  befonders  Franz  Schalks,  horte;  daft 
Jofef  Schalk  das  Schaffen  Bruckners  nicht  immer  verftanden  hat,  daft  manches  in  deffen  Schreib- 
weife  ihn  befremdete  und  ihm  bedenklich  fchien;  daft  Bruckner  fich  aber  in  folchen  Fallen 
nicht  dreinreden  lieft  und  daft  Jofef  Schalk  felbft  es  forgfaltig  vermied,  den  geliebten  Meifter 
zu  argern  oder  zu  kranken;  daft  er  ungliicklich  war,  als  Bruckner  fiir  kurze  Zeit  im  Jahre  1889 
auf  feine  Freunde  fchlecht  zu  fprechen  war,  weil  —  wie  aus  anderen  Briefftellen  hervorgeht  — 
fie  auch  eine  lebhafte  Tatigkeit  fiir  den  neu  entdeckten  Hugo  "Wolf  entfalteten,  auf  den 
Bruckner  voriibergehend  eiferfiichtig  war;  daft  das  wiederhergeftellte  ungetriibte  Einvernehmen 
bis  in  das  letzte  Lebensjahr  Bruckners  dauerte;  und  daft  von  einer  Verzagtheit  oder  Gebro- 
chenheit  der  „Riefengeftalt"  nirgends  die  Rede  ift.  Der  Brief  vom  28.  Dezember  1895  belehrt 
uns  dariiber,  daft  Lowe  mit  der  von  ihm  angeblich  „verbefferten"  oder  verboferten  Fiinften 
in  Peft  keinen  Sieg  erfochten  hat,  daft  alfo  die  ihm  zur  Laft  gelegte  eigenmachtige  „Hilfe"  fiir 
Bruckner  doch  nicht  fo  gefchickt  und  erfolgreich  gewefen  fein  mufi,  wie  dies  Auer,  zu  feiner 
Entlaftung,  geltend  machte.  Befonderen  Wert  hat  jedoch  der  Brief  Franz  Schalks  vom  23.  Sep- 
tember 1892,  da  aus  ihm  das  Vorhandenfein  einer  neuen,  geanderten  Partitur  der  Fiinften 
fchon  im  Jahre  1892  unzweifelhaft  hervorgeht  und  ebenfo  die  Tatfache,  daft  diefe  Partitur 
fiir  den  Stich  bei  Eberle  beftimmt  war,  da  es  fonft  gar  keinen  Sinn  hatte,  das  Ausfchreiben 
der  Stimmen  juft  von  Eberle  zu  verlangen.  Die  von  Haas  aufgeworfene  Streitfrage  ift  dem- 
nach  keineswegs  entfchieden.  Die  W  a  h  r  f  ch  e  i  n  1  i  ch  k  e  i  t,  um  mich  vorfichtig  auszudriicken, 
fpricht  gegen  ihn. 


-  Es  handelt  fich  um  eine   Bewerbuna;  Franz  Schalks  im  Auslande. 
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Der  Streit  um  den  „echten"  Bruckner. 

Von   Max   A  u  e  r  ,   V  o  ck  1  a  b  r  u  ck. 
II. 

Von  den  beiden  Parteien,  die  in  dem  Streit  einander  gegeniiberftehen,  konnen  wir  ruhig 
annehmen,  dafi  es  fiir  die  meiften  nur  die  Liebe  zum  Meifter  ift,  die  ihnen  die  Feder 
fuhrt.  Der  Zweck  der  Auseinanderfetzungen  aber  ift  die  Ergriindung  der  Wahrheit. 
Was  die  Bekampfer  der  Originalfaflungen  bisher  vorgebracht  haben,  waren  meift  Behaup- 
tungen,  die  in  der  Luft  hangen;  bemerkenswert  ift  dagegen,  was  Jofef  V.  v.  W  o  fi  -  Wien, 
der  ehemalige  Korrektor  der  Firma  Eberle  u.  Co.  und  ihrer  Nachfolgerin,  der  Univerfal-Edition, 
veroffentlichte.  Als  folcher  hat  er  manches  Friihwerk  und  auch  das  Streichquintett  A.  Bruckners 
herausgegeben  und  auch  die  Revifion  der  erften  Druckausgaben  des  Meifters  geleitet.  In  einem 
von  Frau  Dr.  Elfa  Bienenfeld  angeregten  Brief  an  Dr.  Furtwangler,  der  vielf ach 
veroffentlicht  wurde,  fchildert  er  zunachft  die  furchtbare  Lage  des  Meifters  in  Wien  und  die 
grofien  Verdienfte  Jofeph  Schalks  und  Ferdinand  Lowes  um  die  Propagierung  der 
Werke  ihres  Lehrers  und  Meifters,  womit  fie  bei  der  damaligen  Lage  geradezu  ihre  kiinft- 
lerifche  Zukunft  aufs  Spiel  fetzten.  Dann  aber  erklart  ¥615,  dafi  alle  nach  1890  zum  Druck 
beforderten   Werke   Bruckners    durch   feine   Hand   gegangen   feien  und  fahrt  fort: 

„Die  Stichvorlagen  der  Brucknerfchen  Partituren  waren  mit  Ausnahme  des  Scherzo  der 
erften  Symphonie  Abfchriften  von  der  Hand  Jofeph  Schalks,  Ferd.  Lowe's,  Franz  Schalks 
oder  Cyrill  Hynais.  Nach  erledigter  Korrektur  wurden  famtliche  Abziige  mit  den  Vorlagen 
(lets  Meifter  Bruckner  zugeftellt  und  von  ihm  nach  Durchficht  feinerfeits  mit  der 
Bemerkung  ,druckreif  zuriickgefandt.  Er  hat  alfo  (mit  Ausnahme  der  IX.)  alle  feine  Werke 
vor  dem  Druck  vorgelegt  erhalten.  Ob  er  die  Schlufikollationierung  felbft  vorgenommen,  oder 
teilweife  von  feinen  Schiilern  hat  beforgen  laffen,  kann  ich  heute  nicht  mehr  fagen,  doch  glaube 
ich  mich  erinnern  zu  konnen,  —  freilich  vermochte  ich  auch  dies,  nach  40  Jahren  nicht  zu 
beeiden  —  Eintragungen  von  der  Hand  Bruckners  fowohl  in  den  Vorlage-Partituren  als  in 
den  Druckabziigen  hie  und  da  gefehen  zu  haben." 

Bei  der  hochachtbaren  Perfonlichkeit  Prof.  Wofi's  kann  man  an  der  Wahrhaftigkeit  feiner 
Meinung  gar  nicht  zweifeln. 

Aber,  was  wird  hier  eigentlich  feftgeftellt?  Es  wird  beftatigt,  dafi  als  Druckvorlagen 
Abfchriften  gedient  haben,  auch  n  a  ch  Abfaffung  des  Teftaments  vom  10.  November 
1893,  das  ausdriicklich  die  Originalpartituren  als  Druckvorlagen  beftimmt, 
und  u.   a.  von  Ferd.   Lowe  als   Zeugen  unterfertigt  ift. 

Wenn  wir  hier  zunachft  nun  nur  die  bisher  in  Originalfaffung  erfchienenen  Symphonien 
heranziehen,  fo  ergibt  fich  Folgendes:  Die  I.  Symphonie  in  der  Wiener  Faflung  wurde 
bei  ihrer  Urauffiihrung  am  13.  Dezember  1891  noch  aus  dem  Manufkript  gefpielt,  weil  der 
Vertrag  mit  Eberle  erft  1892  zuftande  kam.  Die  geringfugigen  Abweichungen  der  von  Bruck- 
ner felbft  gefchriebenen  Endfaffung  und  dem  Erftdruck  konnen  fehr  wohl  wahrend  der 
Drucklegung  erfolgt,  vielleicht  mit  Beruckfichtigung  des  Rates  feiner  Schuler,  vom  Meifter  felbft 
vorgenommen  worden  fein.  Es  kann  alfo  die  erfte  Druckfaffung  diefer  Symphonie  als  Ori- 
ginalfaffung gelten  und  es  wurde  deshalb  davon  abgefehen,  auch  von  der  Endfaffung  diefes 
Werkes,  die  in  der  Gefamtausgabe  veroffentlicht  ift,  eine  praktifche  Partitur  mit  Stimmen 
herauszugeben. 

Die  S  e  ch  ft  e  kam  erft  nach  des  Meifters  Tod  nach  einer  veranderten  Abfchrift  durch  Hy- 
nais zum  Druck;  diefer  Stich  und  auch  der  der  Neunten  kann  von  Bruckner  nicht  als 
druckreif  erklart  worden  fein,  weil  er  fchon  tot  war.  So  verbleiben  fiir  unfere  Unterfuchung 
die  I V.  und  V.  Symphonie.  Fiir  letztere  wurde,  wie  ich  im  Maiheft  ausftihrte, 
vom  Meifter  felbft  die  Originalpartitur  „zum  Stich  an  Eberle"  ausgeliehen,  wie  es 
im  Teftament  feftgelegt  worden  war,  und  zwar  ein  Jahr  nach  der  Grazer  Urauffiihrung 
des  Werkes  durch  Franz  Schalk.  Das  Werk  erfchien  nun  im  Druck  erft  im  Todesjahr  des 
Meifters.     Wenn   Bruckner   hier    die    Schlufikolationierung   und    den    Vermerk    „druckreif"    felbft 
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gemadit  haben  follte,  fo  mufite  er  dies  im  guten  Glauben  getan  haben,  dafi  eben  die  O  r  i  - 
finalpartitur  als  Stichvorlage  gedient  hat.  In  jener  Zeit  aber  war  Bruckner  fchon  fo 
verloren  und  an  feinen  Werken  unintereffiert,  wie  Dr.  Kluger  mitteilt,  dafi  er  zu  einer 
Vergleichung  des  Stiches  mit  dem  Original  gar  nicht  mehr  fahig  war.  (Gollerich-Auer, 
Bruckner-Biogr.    Bd.    IV/34.) 

Franz  Schalk  felbft  teilte  Gollerich  (Bd.  IV  der  grofien  Biographie)  einmal  mit,  dafi, 
wenn  man  Bruckner  (und  das  bezieht  fich  nicht  auf  das  letzte  Jahr  des  Meifters)  Partiturftellen 
aus  eigenen  Werken  zeigte  und  man  ihn  iiber  Einzelheiten  fragte,  er  diefe  wohl  anfah,  man 
aus  feinen  Reden  aber  erkennen  mufite,  dafi  er  fich  mit  ganz  Anderem  befchaftige.  1894 
fpielte  Felix  Weingartner  dem  Meifter  in  Berlin  den  Anf ang  des  Adagio  der  Achten 
am  Klavier  vor.  Bruckner  fagte  darauf:  „So,  dos  is'  aber  fchon",  was  is'  denn  dos?"  Als  der 
junge  Kapellmeifter  darauf  erftaunt  erwiderte,  das  fei  doch  fein  eigenes  Adagio  und  es  zur 
Bekraftigung  nochmals  fpielte,  meinte  Bruckner:  „Na  ja,  fo  geht's  einem  mit  do  ledigen  (unehe- 
lichen)  Kinder!"  (Gollerich-Auer  Bd.  IV/3  S.  274.)  Da  diefe  krankhaften  Zuftande  den  Schii- 
lern  bekannt  waren,  fo  gingen  fie  eben  bei  der  Drucklegung  —  immer  in  der  beften  Abficht 
dem  Meifter  zu  dienen  —  felbftandig,  allzufelbftandig  vor. 

Was  nun  den  von  Franz  Schalk  beigefiigten  Blaferfatz  im  Finale  anlangt,  fo  gibt  es 
heute  noch  Augenzeugen,  die  beftatigen,  dafi  diefer  in  Graz  dem  Orchefter  angereiht  und 
n  i  ch  t  „hohergeftellt"  war.  Diefe  Vorfchrift  kam  alfo  ebenfalls  erft  fpater  in  die  Partitur. 
Aufierdem  ift  Schalk  felbft  zuletzt  von   diefer  Vorfchrift  abgegangen.1 

Die  vierte  Symphonie  erfchien  in  Partitur  1890,  doch  waren  bei  der  Auffiihrung  des 
Werkes  in  Miinchen  am  10.  Dezember  1890  die  gedruckten  Stimmen  noch  nicht  fertig.  Es 
mufite  aus  den  gefchriebenen  Stimmen  gefpielt  werden.  Diefe  unterfchieden  fich  aber  von  der 
gedruckten  Partitur  fo  ftark  (G.-A.  Bd.  IV/3  S.  80),  dafi  die  erfte  Probe  abgebrochen  werden 
mufite.  Sollte  Bruckner  zum  Druck  der  Vierten  felbft  die  Druckgenehmigung  gegeben  haben, 
dann  tat  er  dies  wohl  im  Vertrauen  auf  das  damals  noch  ungetriibte  Verhaltnis  zu  den  ge- 
nannten  Schiilern  und  ohne  zu  vergleichen.  Die  erfte  Druckfaffung  der  Vierten  horte  Bruckner 
zuerft  am  15.  Juni  1892  in  der  Mufik-  und  Theater-Ausftellung  unter  Jofeph  Schalk  in 
Wien.  Darauf  mufi  fich  fein  Ausfpruch  beziehen,  der  uns  von  einem  noch  lebenden  Freund  des 
Meifters  uberliefert  ift,  fich  auf  Jofeph  Schalk  und  F.  Lowe  bezog  und  lautet:  „Was 
do  auffiihr'n,  dos  kenn'  i'  ja  not!".  Von  da  an  diirfte  des  Meifters  Mifitrauen  gegen  die  bei- 
den  Schiiler  eingefetzt  haben.  Daraus  ergibt  fich,  dafi  die  Druckgenehmigung  bei  keinem  der 
Werke  fichergeftellt  ift  und  wenn  fie  erfolgt  ware,  dies  im  vollen  Vertrauen  auf  feine  Heifer 
gefchehen  ift. 

Wenn  Wofi  fich  zu  erinnern  „glaubt"  h  i  e  und  d  a  in  den  Vorlagen  und  Stichen  Eintragun- 
gen  von  der  Hand  des  Meifters  gefehen  zu  haben,  ift  dazu  zu  fagen:  Entweder  waren  die 
Abfchriften  genaue  Kopien  der  handfchriftlichen  Endfaffungen  des  Meifters,  dann  konnten  fie 
durch  Eintragungen,  die  der  Meifter  „hie  und  da"  gemacht  hat,  nicht  in  der  Weife  verandert 
worden  fein,  wie  fie  tatfachlich  im  Druck  erfchienen  find;  waren  die  Abfchriften  aber  von  den 
Schiilern  geandert,  und  von  Bruckner  gepriift  worden,  dann  hatte  er,  der  fich  wegen  einzelner 
Takte  und  Verfetzungszeichen  mit  den  Schiilern  herumfchlug,  diefe  als  Druckvorlagen  eben 
nicht  anerkannt.  Wenn  aber,  was  Herr  Wofi  nicht  beeiden  kann,  die  Vorlagen  und  Stiche 
von  des  Meifters  Hand  geheiligt  deffen  Handfchrift  aufgewiefen  haben,  wie  konnten  alle  diefe 
Vorlagen  fpurlos  verfchwinden? 

Ferner  verweift  Wofi  darauf,  dafi  Bruckner  mit  Ausnahme   der  Neunten  und  Fiinften,   alle 

1  Einer  Mitteilung  von  Prof.  H.  D  a  m  i  f  ch  -  Wien  zufolge  hat  Schalk  fpater  geaufiert,  er  wiirde 
gern  die  fehlenden  Takte  wieder  ins  Finale  einfiigen,  doch  glaubte  er  fich  daran  gebunden,  dafi  der 
Meifter  den  Strich  —  aber  wie  wir  aus  anderen  Fallen  wifTen  —  eben  nur  Kir  die  d  a  m  a  1  i  g  e  Auf- 
fiihrung, gebilligt  habe.  Das  war  iiberhaupt  das  Mifiverftandnis,  dafi  man  Kompromiffe,  die  Bruckner 
fur  damals  und  fiir  e  i  n  z  e  1  n  e  Auffiihrungen  zuliefi,  dann  verewigen  zu  miiffen  glaubte.  Dazu  ift 
auch  der  zufatzliche  Blaferchor  zu  rechnen,  denn  die  heutigen  Orchefters  konnen  doch  nicht  fiir  die 
Unzulanglichkeit  der  Grazer  Blafer  fiir  alle  Zukunft  verantwortlich  gemacht  werden.  Die  bisherigen 
Auffiihrungen  haben  erwiefen,  dafi  eine  Verftarkung  der  Blafer  durchaus  iiberfluffig,  dagegen  eine  fehr 
ftarke  Streicherbefetzung  witnfchenswert  ift. 
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in  Wien  und  auch  einige  im  Ausland  aufgefiihrten  Symphonien  gehbrt  und  niemals  bemerkt 
habe,  dafi  diefe  oder  jene  Stelle  geiindert  worden  fei.  Dazu  ill:  zu  fagen:  Mit  Ausnahme  der 
Dritten  und  Siebenten  wurden  bis  1892  alle  anderen  Symphonien  aus  dem  Manufkript 
gefpielt.  Die  III.  Symphonie  erklang  niemals  in  ihrer  Urfaffung  (Wagner-Symphonic) 
von  1873/74,  fondern  erft  in  ihrer  zweiten  Fallung  (Erftdruck  ab  1878)  in  Ofterreich,  Deutfch- 
land,  Holland  und  Amerika.  Sie  wurde  1890  durch  die  dritte  vom  Meifter  felbft  umgearbeitete 
zweite  Druckfaffung  abgeloft.  Diefe  hone  Bruckner  zuerft  am  21.  Dezember  1890  unter  Hans 
Richter  in  Wien.  Ob  und  wieweit  fich  diefe  Druckfaffung  von  der  vom  Meifter  felbft  bear- 
beiteten  handfchriftlichen  Endfaffung  unterfcheidet,  ift,  da  die  Originalfaffung  noch  nicht  vor- 
liegt,  unbekannt.  Die  IV.  Symphonie  horte  Bruckner  erft  aus  der  Druckfaffung  1892, 
worauf  fich  der  oben  zitierte  Ausfpruch  bezieht.  Von  da  an  taucht  plotzlich  auch  Cyrill 
Hynais  als  Heifer  fur  die  Drucklegung  des  150.  Pfalms  und  fiir  „Helgoland",  und  Max 
v.  O  b  e  r  1  e  i  t  h  n  e  r  fiir  die  Achte  auf .  Die  II.  Symphonie  klang  aus  der  Druck- 
faffung erft  am  25.  November  1894  an  das  Ohr  des  Meifters.  Von  der  V  I.  Symphonie 
horte  er  nur  die  Mittelfatze  1883  aus  dem  Manufkript.  Die  VII.  Symphonie,  deren 
Originalpartitur  als  Stichvorlage  diente  und  deren  Druckkorrekturen  1885  Jofeph  Schalk 
genaueft  beforgte,  ift  jene  Symphonie,  die  im  Druck  nur  geringfiigige  Anderungen  aufweift, 
weshalb  die  erfte  Auffiihrung  aus  der  Druckfaffung  1886  in  Graz  keine  Oberrafchung  fiir 
Bruckner  bringen  konnte.  Die  VIII.  Symphonie  erklang  in  ihrer  vom  Meifter  felbft 
beforgten  Faffung  aus  dem  Erftdruck  zuerft  am  18.  Dezember  1892  in  Wien  unter  Richter. 
Inwieweit  fich  der  Druck  von  der  handfchriftlichen  Endfaffung  entfernt  hat,  ift  noch  unbe- 
kannt,  da   die   Originalfaffung   noch  nicht   vorliegt. 

Endlich  ftellt  Profeftor  WofS  die  Frage,  wo  und  ob,  wie  ihm  Lowe  verficherte  und  wie 
es  auch  in  Auers  Biographie  mehrfach  erwahnt  ift,  von  einzelnen  Symphonien  mehrere 
FaiTungen  beftiinden  und  wer  fie  befitze.  Ift  das  richtig,  fo  konnten  ja  die  fo  arg  verun- 
glimpften  Drucke  nach  folchen  Neufaffungen  hergeftellt  worden  fein.  Auch  darauf  kann  mit- 
geteilt  werden,  dafi  diefe  Faffungen  friihere  Niederfchriften  der  I.  bis  IV.  Symphonie 
find,  fo  dafi  es  abgefehen  von  der  erften  Druckfaffung  von  der  e  r  ft  e  n  und  zweiten 
Symphonie  j  e  e  i  n  e  friihere  Faffung  von  der  Dritten  aufier  der  bisher  giiltigen  Druck- 
faffung von  1890  eine  ungedruckte  (Urfaffung)  und  eine  gedruckte  friihere  Faf- 
fung, von  der  Vierten  zwei  friihere  Faffungen  und  eine  dritte  friihere  Faffung  des 
Finale  gibt,  die  alle  fichergeftellt  find.  Die  V.  bis  VII.  Symphonie  haben  (abge- 
fehen vom  Erftdruck)  nur  eine  Faffung,  die  aber  z.  B.  bei  der  Fiinften  im  Lauf  der 
jahrelangen  Ausgeftaltung  vielfache  Veranderungen  erfahren  haben,  bis  fie  dem  Meifter  ge- 
niigten.  Auch  von  der  VIII.  Symphonie  wurde  wohl  nur  eine  Faffung  beftehen,  wenn 
der  Meifter  nicht  nach  Vollendung  der  erften  vollftandigen  Niederfchrift  durch  Levi  und 
unmittelbar  durch  Jofeph  Schalk  zu  einer  volligen  Neufaffung  beftimmt  worden  ware.  Von 
diefer  Endfaffung  von  der  Hand  des  Meifters  in  der  Nationalbibliothek  weicht  aber  die 
Druckfaffung  wieder   ab. 

Alle  friiheren  Faffungen  konnen  nur  fiir  die  kritifche  Gefamtausgabe  in 
Betracht  kommen,  wahrend  die  handfchriftlichen  Endf affungen,  alfo  nicht  die  Urfaffun- 
g  e  n ,  mangels  einer  Beglaubigung  der  bisherigen  Druckf affungen  kiinftighin  auch  fiir  die 
Auffiihrungspraxis  Geltung  haben  miiffen.  Auch  von  der  VI.  und  VII.  Symphonie  haben 
fich  einzelne  Bogen  gefunden,  deren  Inhalt  von  dem  Endtext  abweicht,  was  beweift,  dafi  auch 
diefe  beiden  Werke,  die  man  am  eheften  als  „Urfaffungen"  anfprechen  konnte,  wahrend 
ihrer  Ausarbeitung   Wandlungen   durchgemacht  haben.     Alfo  nirgends  „Urfaffung"! 

Als  Bruckner  fich  anfchickte,  die  Erfte  umzuarbeiten,  wurde  er  vom  erften  Parfif  al-Diri- 
genten  Hermann  Levi  geradezu  gewarnt,  fie  einfchneidender  zu  andern:  „I.  Symphonie 
wundervoll!!  —  Bitte  andern  Sie  nicht  zu  viel  —  es  ift  alles  gut,  wie  es  ift,  auch  die 
Inftrumentation.  Nicht  zu  viel  retouchieren,  bitte,  bitte!"  "Wenn  alfo  nach  Levis  Urteil 
Bruckner  fchon  1865  die  Kunft  des  Inftrumentierens  verftand,  wenn  Bruckner  feiner  Technik 
in  alien  von  ihm  felbft  gefchriebenen  Endfaffungen  treu  geblieben  ift,  bis  zur  Neunten,  dann 
konnen  die  dem  Wagnerfchen   Klangideal   angenaherten    Erftdruckf affungen    n  i  ch  t   vom    Mei- 
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fter  ftammen.  Hatte  Bruckner  z.  B.  die  F  ii  n  f  t  e  v  o  r  der  Kompofition  der  Neunten  i 
der  Weife  umgearbeitet,  wie  fie  zuerft  im  Druck  erfchien,  fo  hatte  er  bei  der  Schaffung  der 
Neunten  einen  ataviftifchen  Riickfall  in  den  Urzuftand  feiner  Erften  und  Fiinf  ten 
erlitten.  Das  ift  doch  nicht  moglich!  Dazu  kommt,  dafi  die  Finale  der  IV.  und 
V.  Symphonie  in  den  Brucknerfchen  Endfaffungen  auch  der  vom  Meifter  in  alien 
anderen  Satzen  geheiligten  Form  gerecht  werden,  fo  dafi  felbft  ein  Hanslick  daran  nichts 
auszufetzen  hatte.  Daran  andert  nichts,  dafi  in  den  bisherigen  Biichern  iiber  Bruckner  auch 
die  verftiimmelte  Form  der  Finale  zu  rechtfertigen  gefucht  wurde.  Es  hat  eben  doch  der 
Meifter  Recht. 

Zum  Schlufi  mufi  noch  darauf  verwiefen  werden,  dafi  Ferdinand  Lowe  iiberhaupt  gern 
an  den  von  ihm  zur  Auffuhrung  angenommenen  Werken  iinderte  und  feilte.  Ein  junger 
Komponift,  der  heute  noch  in  Miinchen  lebt,  hatte  Lowe  ein  Werk  eingereicht.  Es  war  fein 
fehnlichfter  Wunfch,  einmal  aufgefiihrt  zu  werden.  Bei  der  letzten  Probe  aber  fand  er  feine 
Kompofition  fo  geandert,  dafi  er  Lowe  bat,  fie  nicht  aufzufiihren,  da  er  das  Stuck  nicht  mehr 
als  feine  Schopfung  anerkennen  konne!  Ebenfalls  in  Miinchen  wurde  Lowe  befragt,  wie  er 
es  mit  der  Interpretation  Bruckners  hake,  worauf  Lowe  antwortete,  das  fei  fein  „Geheimnis". 
Er  konne  aber  fagen,  dafi,  wenn  etwas  in  den  Holzblafern  nicht  klinge,  er  es  den  Streichern 
gebe,   ebenfo  umgekehrt  etc. 

Aber  auch  die  Erftdruckfaflungen  der  Symphonien  Bruckners  waren  fur  Lowe  nicht  Gefetz. 
Ein  noch  in  Wien  lebender  Dirigent,  der  viel  Bruckner  auffiihrte,  bekam  bei  einer  Probe 
einmal  eine  Lowe  gehorige  Partitur  in  die  Hand.  Sie  war  gegeniiber  den  Orchefterftimmen 
fo  verandert,  dafi  fie  der  Dirigent  nicht  beniitzen  konnte  und  gezwungen  war,  auswendig  zu 
dirigieren. 

Endlich  verdanke  ich  einem  langjahrigen  Mitarbeiter  Ferd.  Lowes  in  Wien  einige  Berich- 
tigungen  zu  meinem  Artikel  im  Maiheft  und  andere  intereflante  Mitteilungen,  die  fur  die 
ganze  Angelegenheit  bemerkenswert  find. 

Es  fei  hier  richtiggeftellt,  dafi  der  Cellift  des  Wiener  Konzertvereins,  von  dem  in  jenem 
Auf fatz  die  Rede  ift,  nicht  Lafer,  fondern  L  a  s  n  e  r  heifit  und  den  Titel  Profeffor  nicht 
fiihrt.  —  Zu  Gunften  Lowes  hatte  ich  angenommen,  dafi  zuerft  bei  den  Proben  zur  Neun- 
ten aus  den  nach  der  Originalpartitur  gefchriebenen  Stimmen  gefpielt  worden  fei.  Es  find 
in  Wien  aber  gefchriebene  Stimmen  vorhanden,  die  nur  wenige  Korrekturen  enthalten.  Das 
ift  begreiflich,  denn,  wenn  auch  urfprunglich  aus  den  nach  dem  Original  gefchriebenen  Stim- 
men geprobt  wurde,  fo  mufiten  in  diefelben  fo  viele  Anderungen  eingetragen  werden,  dafi 
eine  neue  Abfchrift  notwendig  wurde.  Diefe  Abfchrift  befindet  fich  wohl  in  Wien. 
Ware  diefe  Annahme  unrichtig,  dann  miifite  Lowe  die  Original-Partitur  kurzerhand,  ohne 
fie   auch  nur  einmal  zum   Erklingen   zu  bringen,  neu  bearbeitet  haben. 

Was  oben  iiber  die  Vertaufchung  der  Holzblafer  mit  den  Streichern  gefagt  wurde,  trifft 
z.  B.  im  Scherzo  der  Neunten  buchftablich  zu.  Prof.  Anton  Konrath-  Wien  hat  feft- 
geftellt,  dafi  nicht  nur  zwifchen  den  befagten  Stimmen  und  der  Originalfaffung,  fondern  auch 
gegeniiber  der  von  Lowe  herausgegebenen  Faffung  Abweichungen  beftehen,  dafi  fomit  d  r  e  i 
verfchiedene  Texte.  vorliegen. 

Weiters  teilt  mir  der  genannte  Gewahrsmann  noch  folgendes  mit:  „Als  Lowe  wieder  einmal 
anlafilich  der  Auffuhrung  einer  Bruckner-Symphonie  fich  alle  Stimmen  in  die  Kanzlei  kom- 
men  liefi,  und  an  einem  Nachmittag  ftundenlang  daran  arbeitete,  unterbrach  ich  feine  Tatig- 
keit  mit  dem  Bemerken:  Sagen  Sie  mir,  lieber  Herr  Direktor,  jetzt  fiihren  Sie  diefe  Sym- 
phonie doch  fchon  zu  wiederholtenmalen  auf,  warum,  was  und  mit  welchem  Recht  machen 
Sie  da  irgend  etwas  an  den  Stimmen?  Ift  denn  fo  etwas  iiberhaupt  zulaffig?  —  Da  ift 
mein  guter  Ferdinand  Lowe  beinahe  bos  geworden  und  erwiderte  mir:  Ja,  glauben  Sie  denn, 
dafi  ich  mir  anmafie,  die  Kompofitionen  von  Bruckner  zu  andern,  oder  dafi  ich  fie  ver- 
beffern  will?  Was  ich  tue,  ift  fozufagen  das  Ausmerzen  von  immer  noch  vorhandenen 
Fehlern,  find  dynamifche  Erganzungen,  die  nur  im  Sinne  Bruckners  gefchehen  und  vom  Mei- 
fter beftimmt  gebilligt  oder  felbft  vorgenommen  worden  waren,  hatte  er  feine  Werke,  die 
er   fo  felten  gehort   hat,   fo   oft  zu   Gehor   bekommen  wie  ich.   — " 
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Diefe  Epifode  beweift,  dafi  Lowe  davon  iiberzeugt  war,  im  Sinne  des  Meifters  zu  handeln, 
aber  auch,  dafi  er  in  diefer  Uberzeugung  eben  v  i  e  1  z  u  w  e  i  t  fich  von  den  letzten  Hand- 
fchriften  entfernt  hat.  Unter  der  Hand  fiihrte  er  vielleicht  ganz  unbewufit  das  herbe,  knor- 
rige,  naturhafte,  vom  Urerlebnis  des  Orgelklanges  beeinflufite  Klangbild  Bruckners  in  jenes 
feiner  Zeit  iiber  und  geftaltete  durch  die  vielen  agogifchen  und  dynamifchen  Zufatze  das 
Werk  zu  fubjektiv,  fo  dafi  dadurch  fogar  das  formale  Verftandnis  fiir  andere  Dirigenten 
erfchwert  wurde.  Einer  der  bedeutendften  Bruckner-Dirigenten  unferer  Zeit  erklarte  mir,  erft 
jetzt  fei  ihm,  wegen  des  Wegfalles  der  vielen  agogifchen  und  dynamifchen  Vorfchriften  der 
Druckfaffung  die  richtige  Erkenntnis  fiir  die  Geftaltung  des  Finale  der  S  e  ch  ft  e  n  aufge- 
gangen. 

Erft  die  grofie  geniale  Einfachheit  der  Originalfaffungen  in  jeder  Beziehung  hat  uns  Bruck- 
ner ganz   entfchleiert. 

Im  geiftigen  Kampf  um  den  Befitz  des  „echten"  Bruckner  find  auf  Seite  der  Verteidiger 
der  Originalfaffungen  bedauerliche  Entgleifungen  vorgekommen,  die  den  Streit  ins  Perfonliche 
zu  iibertragen  geeignet  find.  Schon  nach  der  Urauffiihrung  der  Originalfaffung  der  IX.  Sym- 
phonic am  2.  April  1932  in  Miinchen  fielen  von  Seite  der  Kritiker  harte,  verletzende  Worte 
fiir  den  Herausgeber  Ferdinand  Lowe.  Die  Erftauffiihrung  in  Wien  im  Oktober  des- 
felben  Jahres  liefi  den  Meinungsftreit  wieder  aufleben,  doch  verebbte  er  bald  angefichts  der 
unumftofilichen  Tatfache,  dafi  die  erfte  Druckausgabe  eben  eine  Bearbeitung  von  fremder 
Hand  iff.  Auch  nach  der  uberzeugenden  Urauffiihrung  der  V.  Symphonie  in  der  Original- 
faffung durch  Hausegger  am  23.  Oktober  1935  in  Miinchen  und  den  folgenden  Auffiihrungen 
im  Deutfchen  Reich  hagelte  es  in  den  Blattern  Vorwiirfe  und  Schmahungen  fiir  den  als 
Herausgeber  des  Werkes  irrtiimlich  verantwortlich  gemachten  Franz  Schalk.  Aber  erft  ein 
Vortrag  des  hochverdienten  Bruckner-Forfchers  und  Herausgebers  der  kritifchen  Gefamtausgabe, 
Univ. -Prof.  Dr.  Robert  Haas,  vor  der  Wiener  Erftauffiihrung  des  Werkes  am  13.  Marz 
d.  J.  entfeffelte  durch  teilweife  auch  mifiverftandene  Bemerkungen  einen  Proteftfturm  der  An- 
hanger,  Freunde  und  Verehrer  der  Briider  Schalk  und  Ferd.  Lowes,  der  angefichts  der  Schma- 
hungen diefer  um  Bruckner  hochverdienten  Manner  menfchlich  durchaus  begreiflich  ift. 

Aus  den  von  mir  im  Maiheft  diefer  Zeitfchrift  feftgelegten  Tatfachen  und  noch  weiteren 
Mitteilungen  find  die  Indizien  daf iir,  dafi  die  erften  Druckf affungen  von  fremder  Hand, 
aber  wohlgemerkt  in  befter  Abficht  gegeniiber  den  letzten  handfchriftlichen  Partituren 
des  Meifters  geandert  wurden,  fo  ftark,  dafi  es  wohl  niemals  gelingen  durfte,  den  Gegen- 
beweis  zu  erbringen. 

Heute  fehlen  alle  jene  Vorausfetzungen,  welche  feinerzeit  dazu  gefiihrt  haben,  dafi  der 
Meifter  felbft  fiir  gewiffe  Auffiihrungen  in  Kompromiffe  eingewilligt  hat,  dafi  die  Schiiler 
ihm  folche  vorfchlugen,  weil  die  Orchefterverhaltniffe  damals  eben  anders  lagen,  wie  heute, 
dafi  fie  als  der  Meifter  fchon  krank  und  miihielig  war,  das  ihnen  gefchenkte  abfolute  Ver- 
trauen  wieder  nur  in  der  Abficht,  fein  Werk  uberhaupt  durchfetzen  zu  konnen,  des  Guten 
zu  viel  taten. 

An  den  edelften  Abfichten  der  Herausgeber  der  Erftdruckfaffungen  kann  gar  nicht  gezwei- 
felt  werden  und  daher  ift  es  ungerecht  und  verwerflich,  die  Ehre  diefer  Manner  anzutaften. 

Unfere  heutigen  Orchefter  find  inzwifchen  durch  die  Technik  der  Werke  von  Richard  Straufi 
bis  Strawinfky  ganz  anders  gefchult,  die  feinerzeitigen  technifchen  Schwierigkeiten  der  hand- 
fchriftlichen Endfaffungen  der  Werke  Bruckners  beftehen  heute  nicht  mehr,  es  fehlt  jeder 
Grund,  diefe  bei  einer  Neuausgabe  zu  ignorieren,  ja  es  befteht  fiir  uns  die  Verpflich- 
t  u  n  g ,  den  im  Teftament  ausdriicklich  ausgefprochenen  Willen  des  Meifters  durchzu- 
fiihren.  Diefer  Genius  wufite  genau,  was  er  wollte!  Nicht  umfonft  foil  er,  der  befcheidenfte 
aller  das  ftolze  Wort  gefprochen  haben:  „Was  meine  Finger  fpielen,  wird  vergehen, 
was  fie  aber  g  e  f  ch  r  i  eb  e  n  haben,  bleibt  beftehen." 

Angefichts  des  Siegeszuges  der  Originalfaffungen  durch  die  Konzertfale,  der  fich  auch  bei 
dem  denkwurdigen  VI.  Internationalen  Brucknerfeft  in  Zurich  an  vier  Symphonien  des 
Meifters   erneuert   hat,    angefichts   der   nicht   hinwegzuleugnenden     „Echtheit"     diefer    von     den 
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eigenen  Fingern  des  Meifters  niedergefchriebenen  Partituren,  haben  die  bisherigen  Kompromifi- 
faffungen  ihre  Dafeinsberechtigung  verloren.  Weitere  Forfchungen  und  wiflenfchaftliche  Er- 
orterungen    werden    dann    aber    dazu    beitragen,  die  ganze   Frage  zu   bereinigen. 

Was  die  Schtiler  fur  ihren  Meifter  zu  ihrer  Zeit  und  fur  weitere  Jahrzehnte  getan  haben, 
war  mehr  V  e  r  d  i  e  n  ft  als  Schuld.  Moge  daher  in  den  weiteren  Erorterungen  alles  Per- 
fonliche   ausgefchaltet   und    nur    rein    f  a  ch  1  i  ch  vorgegangen    werden. 

Eine  unbekannte  Hymne  von  Anton  Bruckner. 

Veroffentlicht  von  Karl  Wendl,  Miinchen. 

Zu  den  in  der  breiten  Offentlichkeit  foviel  wie  unbekannten  Friihwerken  kirchlicher  Ge- 
brauchs-  und  Gelegenheitsmufik  Anton  Bruckners  zahlt  ohne  Zweifel  feine  ebenfo  an- 
fpruchslofe  wie  befcheidene  Engelshymne.  Aufier  einigen  wenigen  Ordensangehorigen  in  Ofter- 
reich,  die  mit  dem  frommen  Meifter  vielleicht  noch  zu  feinen  Lebzeiten  in  naher  Verbindung 
geftanden,  diirfte  es  wohl  wenige  Fachleute  oder  fonftige  mufikbefliffene  Anteilnehmende  ge- 
ben,  die  fich  fo  gliicklich  fchatzen  diirfen,  die  fragliche  Partitur  oder  auch  nur  die  einzelnen 
Singftimmen  davon  fchon  jemals  zu  Geficht  bekommen  oder  gar  das  fo  ungemein  anzie- 
hende  Chorwerk  felbft  bei  einer  Auffiihrung  im  Gotteshaus  oder  Konzertfaal  fchon  einmal 
gehort  zu  haben. 

Als  ich  meine  letzten  Urlaubstage  in  der  fchonen  Heimat  des  unvergleichlichen  Gottes- 
mufikanten  verbrachte,  hatte  ich  dort  unter  anderem  vielfach  giinftige  Gelegenheit  verfchiedene 
anfehnliche  Klofterftifte  kennen  zu  lernen,  die  mit  ihrem  groften  Landsmann  jahre-  und  jahr- 
zehntelang  gaftfreundliche  und  mehr  oder  weniger  auch  mufikalifche  Beziehungen  mannigfach- 
fter  Art  unterhalten  hatten.  Auf  folche  Weife  lernte  ich  auch  durch  einen  gliicklichen  Zufall 
dort   den  bewufiten   Engelshymnus  kennen. 

Das  von  Meifter  Bruckner  im  beften  Mannes  alter  gefchaffene  Hymnenwerk  hat  in  der  mir 
unterbreiteten  Ausgabe  2  voile  Oberfchriftsganzfeiten.  Auf  der  aufieren  Umfchlagfeite  der 
Chorpartitur  ftehen  folgende   Zeilen   in  lateinifcher  Grofidruck-Letternfchrift: 

Reverendissimo  ac  amplissimo  Domino  Domino  Aloisio  Dorfer  Monasterii  B.  M.  V. 
de  Hilaria  Abbati  Sodalitatis  S.  S.  Angelorum  Custodum  Praesidi  etc.  etc.  etc.  —  D.  D.  D. 
P.  Robertus  Riepl,  qui  hymnum  recensuit;  Antonius  Bruckner,  qui  eundum 
cantu  instruxit. 

Die    erfte   Vollfeite    des    zweiten    Innenblattes  nehmen  nachftehende  Auffchriften  ein: 

In  S.  Angelum  Custodem  H  y  m  n  u  s  quern  Cantu  ornavit  Antonius  Bruckner. 
Cum  Adprobatione  Episcopi  Linciensis  —  Lincii  MDCCCLXVIII  —  Sumptibus  Monast. 
Hilar.  Typis  Hered.    J.  Feichtinger. 

In  der  etwas  breitfpurigen  Widmungsform  bringt  hier  Meifter  Antonius,  wie  auch  fonft  fo 
oft  in  feinem  arbeits-  und  ergebungsvollen  Leben,  die  ihm  von  friihefter  Kindheit  auf  aner- 
zogene,  gleichfam  zur  zweiten  Natur  gewordene  Ehrerbietung  gegeniiber  geiftlichen  Standes- 
tragern  mit  dem  Dichtermonche  vereint  zum  Ausdruck:  „Dem  Ehrwiirdigften  und  Hochanfehn- 
lichen".  Die  dem  damaligen  Zeitgefchmack  entfprechende  verdoppelte  Hoflichkeitsbezeugung 
„Herrn  Herrn"  ift  wohl  noch  ein  riihrendes  Oberbleibfel  des  eben  verfloffenen  Biedermeier- 
zeitalters.  Der  von  dem  tonlichen  „Ausfchmiicker"  und  feinem  ordensbriiderlichen  Dichters- 
mann  erwahlte  „Angewidmete"  war  der  damals  leitende  Klofterabt  Aloys  Dorfer  des  Zifter- 
zienfer-Ordensftiftes  Beatae  Mariae  Virginis  in  Wilhering,  der  zugleich  auch  die  Wiirde  des 
Vorftehers  der  in  der  ihm  unterftehenden  Lehranftalt  eingefiihrten  Schutzengelbruderfchaft  der 
dort  ftudierenden  Jugend  bekleidete.  Das  Zifterzienfer-Stift  Wilhering  nebft  der  Ortfchaft 
gleichen  Namens  liegt  am  rechten  Ufer  der  Donau  oberhalb  der  oberofterreichifchen  Bundes- 
hauptftadt  Linz  fchrag  gegeniiber  dem  am  jenfeitigen  Stromgeftade  befindlichen  Marktflecken 
Ottensheim,  wo  die  gefchichtliche  Sage  die  Geburtsftatte  des  deutfchen  Kaifers  Otto  I.  gefun- 
den  haben   will,   am  Ful5e   des  Kettenfteins,   ift  Dampffchiffahrts-Halteftelle   und   ein   beliebtes 


Heft  io ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK 1197 

Ausflugsziel  der  Linzer  Bevolkerung.  In  dem  ausgedehnten  Kloftergebaude  ill  u.  a.  ein  Gym- 
nafium  mit  Schiilcrheim  untergebradit,  wo  feit  jeher  Gefang  und  Mufik  eine  befonders  auf- 
merkfame  Pflege  geniefien.  Zum  Befitztum  der  dortigen  Abcei  gehort  aufier  ciner  Bierbrauerei 
und  einem  ftattlichen  Park  mit  fehenswerten  Gewachshaufern  auch  noch  ein  betrachtlicher 
Beftandteil  des  fogenannten  Kiirnberger  Forfles.  Ein  gern  begangener  Waldweg  fiihrt  vom 
Dorfe  Wilhering  aus  iibcr  den  wildromantifchen  Kiirnberg  fall  bis  zum  Linzer  Landhausviertel 
am  RSmerberg.  In  diefer  gefchichtlich  denkwiirdigen  Umgegend  haufte  im  friihen  Mittelalter 
das  uralte  Rittergefchlecht  derer  von  Kiirenberg.  Ein  Ritter  von  Kiirenberg  ift  wohl  audi  der 
altefte  unter  den  Minnefaiigern,  deren  Name  uns  iiberliefert  ift.  Vermutlich  fchuf  er  urn  die 
Mitte  des  12.  Jahrhunderts  feine  kleinen  Liebeslieder,  die  durchaus  volkstiimliches  Geprage 
tragen  und  zum  Teil  in  der  Form  der  Nibelungenftrophe  abgefafit  find. 

Hier  im  tiefen  Forfte  des  Kiirnbergs  liegt  auch  jene  idyllifche  Waldhaus-Einkehrwirtfchaft 
„zum  Jager",  wo  am  10.  Juni  1863  der  dankbare  Schiiler  Anton  Bruckner  als  nahezu  Vierzig- 
jahriger  auf  feinen  halb  ernfthaften,  halb  ubermiitigen  Wunfch  hin  bei  einem  feuchtfrohlichen 
Feftfchmausgelage  nach  gutem  altherkommlichen  Handwerkerzunftbrauch  als  wohlbeichlagener 
„Gefelle"  Frau  Mufikas  „freigefprochen"  wurde,  und  zwar  durch  feinen  letzten  Lehrmeifter 
Otto  Kitzler,  den  Kapellmeifter  am  landfchaftlichen  Theater  der  Landeshauptftadt  Linz,  den 
er  famt  Frau  Gemahlin  zu  einem  gemeinfamen  Ausflug  mit  Lohnfuhrwagen  hierher  eingeladen, 
nachdem  er  nun  unmittelbar  vorher  bei  ihm  einen  19  Monate  dauernden  Theoriekurfus  iiber 
Kompofition,   mufikalifche   Formenlehre  und   praktifche  Inftrumentation  zuriickgelegt  hatte. 

Die  dreifachen  Wiederholungen  von  „et  cetera"  follen  allem  Anfchein  nach  noch  manche 
andere  Wiirden  und  Ehrenamter  des  vermeinten  Klofteroberen  andeuten.  Die  dreimalige  Neben- 
einanderfetzung  des  Grofibuchftabens  D  aber  ift  die  altehrwurdige  Abkiirzung  fiir  die  gemein- 
fchaftliche  Zueignungsabficht  der  beiden  unterzeichneten  Urheber  zur  huldigenden  Weihung: 
Decuria,  Decurio,  Dedicavit  =  fie  haben  gewidmet.  Etwas  altertiimelnd  und  umftandlich  muten 
uns  heutzutage  auch  die  den  Namen  der  beiden  Verfaller  folgenden  Beziehungsfatze  an.  Soviel 
ich  in  Erfahrung  gebracht,  ift  der  geiftliche  Schopfer  der  Dichtung  unferer  Engelshymne  gleich- 
falls  Ordensmitglied  des  Zifterzienferkonvents  in  Wilhering  gewefen.  Er  foil  f pater  Profelfor 
in  Linz  geworden  fein  und  ift  auch  hier  mit  Meifter  Antonius  in  Verkehr  geftanden,  der  zur 
gleichen  Zeit  als  Domorganift  in   der  oberofterreichifchen  Bifchofsftadt  gewirkt. 

Da  die  rSmifch-katholifche  Kirche  fiir  alle  Schriften  und  Werke,  mogen  lie  nun  von  Geift- 
lidien,  Monchen  oder  Laienbriidern  verfafk  fein,  vornehmlich  natiirlich  fiir  Gebets-  und 
Gefangstexte,  die  beim  Gottesdienfte  gebraucht  werden  follen,  die  obrigkeitliche  Approbation 
fiir  fich  in  Anfpruch  nimmt,  fo  mufite  fich  felbftverftandlich  auch  der  als  Textdichter  angefiihrte 
Zifterzienferpater  die  vorgefchriebene  bifchofliche  Genehmigung  hierzu  zuvor  einholen.  Die 
Chorpartitur  in  kleiner  BogengrofSe  felbft  ift  zudem  mit  einer  einfachen  Bildzeichnung  ge- 
fchmiickt,  welche  ein  von  einem  Schutzengel  an  der  Hand  gefuhrtes  Kind  darftellt  und  wurde 
im  Jahre  1868  in  der  Druckerei  Feichtingers  Erben  zu  Linz  auf  Koften  des  Klofterftifts 
"Wilhering  hergeftellt.  Die  ganze  Hymnendichtung  umfafit  adit  Strophen,  deren  letzte  mit  dem 
iiblichen  „Amen"  ausklingt,  dem  bekannten  hebraifchen  Bekraftigungswunfche.  Doch  ift  diefes 
SchluK-Amen  feitens  des  Meifters  nicht  vertont  worden.  Ob  aus  Verfehen  oder  mit  Abficht, 
bleibe  dahingeftellt. 

Der  aus  tiefftem  Herzensgrunde  wahrhaft  kindlich-fromme  Tonfchopfer,  der  ja  bekanntlich 
feine  letzte  Symphonie  dem  lieben  Herrgott  felber  geweiht,  hat  auch  auf  feinen  eigenen 
Schutzgeift  zeitlebens  gar  grofie  Stiicke  gehalten.  So  fchlofi  er  u.  a.  auch  gern  feinen  taglichen 
Gebets verrichtungen  ein  befonderes  Schutzengel- Spriichel  an,  das  er  wie  bezeugt,  bereits  als  blut- 
junger  Schulgehilfe  feinen  Schulkindern  als  Stofigebetlein  eingelernt  und  auf  den  Lebensweg 
mitgegeben  hatte.    Es  ift  folgender  glaubensinniger  Vierzeiler: 

„Heiliger  Schutzgeift,  deinem  Schutze  bin  ich 
von  Gottes  Giite  iibergeben: 
Erleuchte,  fchiitze,  fiihre  mich 
durch  diefes  vielbedrohte  Leben!" 
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Alle  Rechte  vorbehalten. 

Erft  auf  der  vierten  Seite  fteht  in  zweizeiligem  Partiturfyftem  der  vierftimmige  Notenfatz 
a  cappella  mit  der  dabei  unterlegten  erften  Strophe.  Die  fieben  anderen  Textftrophen  befinden 
fich  erft  auf  der  nadiftfolgenden  Seite.  Merkwiirdigerweife  find  in  den  beiden  oberften  Doppel- 
Notenfyftemzeilen  die  Fachausdriicke  „Tenori"  und  „Bassi"  vorgefetzt  ftatt  der  zweifelsohne 
richtigen  Bezeichnungen  „Soprani",  „Alti",  „Tenori"  und  „Bassi".  Diefe  unbedingt  falfchen 
Auffchriften,  die  offenbar  auf  einem  Verfehen  beruhen,  muff  en  wohl  ein  Irrtum  fein;  denn  die 
angewandte  Tonfatzweife  iff  ja  keinesfalls  fiir  Mannerchor  gedacht,  fondern  vielmehr  ausge- 
fprochener  Chorfatz  fiir  vier  gemifchte  Jugend  ftimmen.  Dies  zeigt  felbft  fchon  auch  blofi  ein 
fliichtiger  Blick  auf  die  angefertigte  Vollfatz-Partitur.  Denn  audi  ein  nur  halbwegs  gewiegter 
Tonfetzer  wird  beifpielsweife  beim  mehrftimmi  gen  Mannerchorfatz  die  zweite  Tenorftimme 
doch  unmoglich  auf  die  Dauer  tiefer  als  den  erften  Ba8  fiihren  und  fie  etwa  gar  wie  hier 
beim  Ruhezeichenabfchlufi  im  vierten  Takt  felbft  fogar  noch  unter  den  zweiten  Bafi  gehen 
laffen,  wodurch  ja  ein  fo  ungefchicktes  Quartfextakkord-Gebilde  zuftande  kommen  wiirde,  wie 
es  kaum  einem  begabten  Mufenfaugling  zugemutet  werden  diirfte.  Nun  entfpricht  aber  der 
dabei  angewandte  Stimmenumfang  im  Sopran,  Alt,  Tenor  und  Bafi  geradezu  vorbildlich  dem 
jugendlidien  Studentenalter  der  in  Frage  kommenden  Lehranftalts-Singchore,  dem  das  zuge- 
dachte  Tonwerk  auch  noch  nach  der  Schwierig  keitsftuf e  hin  und  in  Riickficht  auf  geiftig- 
mufikalifche  AuffafTungsmoglichkeit  durchaus  angemeffen  ift.  (Die  iibergefetzte  2.  Faffung  des 
7.  Taktes  bedeutet  eine  von  Bruckner  felbft  eingefetzte,  nach  Belieben  zu  benutzende  Wendung.) 

Was  nun  den  vollendet  gearbeiteten  vierftim  migen  Chorfatz  der  religiofen  Jugendhymne 
felber  anbelangt,  fo  muE  zunachft  aufier  der  Strenge  des  dafiir  angewandten  alten  Kirchen- 
tonartftils    die    einfach-leichte    Sangbarkeit  und     fchlichte  Ausdrucksfchonheit    auffallen,   welche 


Heft  io ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK 1199 

Kennzeichen  die  tiefe  Hinneigung  zu  den  klaffifchen  Grofimeiftern  der  mittelalterlidien  Kir- 
chenmufik  verraten.  Unter  den  gefamten  Schopfungen  feiner  erhabenen  Mufe  diirfte  wohl 
kaum  cine  mit  befcheideneren  Anforderungen  aufzufpiiren  fein,  was  ihre  Beftimmung  als 
liturgifche  Gelegenheitsarbeit  gleich  unverkennbar  zum  Ausdruck  bringt.  Gleichwohl  wird  eine 
ftimmungsvolle  Auffiihrung  diefes  unfeheinbaren  mufikalifchen  Kleinods  den  Beweis  erbringen, 
daf$  audi  kleinere  Mufenkinder  eines  gottbegnadeten  Kiinftlers  zu  entziicken  und  die  Antcil- 
nahmc  fiir  feine  grofieren  und  grofken  Werke  nur  noch  mehr  zu  fteigern  vermogen.  Fur 
Anf anger,  Mufikfreunde  und  -liebhaber,  die  Grofimeifter  Bruckners  gewaltiger  Hohenkunft  erft 
nahetretcn  wollcn,  werden  daher  gerade  derlei  fchlicht-einfache  Chorfatzchen  die  unterften  Stufen 
bilden,  die  allmahlich  auch  an  den  erhabenen  Hochaltar  feiner  gottbegnadeten  Hohenkunft 
heranfuhren.  Im  feeliichen  und  geiftigen  Entwicklungsgange  Anton  Bruckners  jedoch,  dem  feine 
Mufe  zeit  feines  ganzen  Lebens  eine  hehre  Kiinderin  gottlicher  Gunft  und  Gnade  gewefen,  find 
folche  gewiffermafien  kleinmeifterliche  und  wenig  umfangreiche  Schaffenswerke  wohl  die  beftcn 
Riickverficherungen  feines  menfchlidien  und  kiinfllerifchen  Erlebens.  Deswegen  find  fie  ja  gerade 
auch  dem  tiefer  fchiirfenden  Forfchergeifte  fo  auKerordentlich  wertvoll,  da  fie  klar  und  deut- 
lich  erkennen  lafTen,  wie  er  auch  in  kleiner  und  kleinfter  Form  mit  dem  Ernfte  und  der 
Begeifterung  des  tiefglaubigen  Bekenners  zu  den  herrlichen  Hochzielen  und  Riefenmafien  feiner 
grofien  und  unvergleichlichen  Orcheftermeffen  emporftrebte.  Darum  war  wohl  auch  nie  eine 
deutfche  Kirchenmufik  in  wahrem  Sinne  r  e  1  i  g  i  6  f  e  r  als  die  feine,  die  jeden  empfanglichcn 
Horer  mit  fich  emporzieht  und  ganz  gefangen  nimmt.  Es  ift  nur  ewigfehade,  dafi  die  verant- 
wortlichen  Fiihrerkopfe  der  damalig  herrfchenden  kirchenmufikalifchen  Richtungen  es  nicht 
verftanden,  eine  folche  einzig  iiberragende  GrofSe  gebiihrend  zu  wiirdigen  und  womoglich  audi 
fiir  ihre  Kreife  zu  fichern. 

Wie  vorher  fchon  ofters,  weilte  Anton  Bruckner  im  Herbfte  1892  wieder  einmal  in  Krems- 
miinfter,  der  altberuhmten  Benediktinerabtei  mit  Obergymnafium,  auf  einer  Anhohe  iiber  dem 
gleichnamigen  Marktflecken  der  oberofterreichifchen  Bezirkshauptmannfchaft  Steyr  gelegen.  Die 
fiir  Meifter  Bruckner  und  feine  einzigartige  gro£e  Stegreiffpielkunft  auf  der  Orgel  begeifterten 
Studenten  des  auch  von  vielen  Wiener  Sohnen  befuchten  Stiftsgymnafiums  baten  ihn  nun  in- 
ftandig,  er  moge  doch  am  nachftfolgenden  Sonntag  bei  ihrem  Studiengottesdienfte  in  der  Aka- 
demifchen  Kapelle  das  Orgelfpiel  iibernehmen.  Nun  war  aber  damals  der  bereits  krankelnde 
greife  Meifter  erf);  kurz  vorher  von  feinem  arztlich  verordneten  Kuraufenthalt  aus  Karlsbad 
zuriickgekehrt,  den  er  wegen  feines  fortgefchrittenen  Leber-,  Magen-  und  Fufileidens  zu  nehmen 
veranlafk  war.  Insbefondere  litt  er  deffenungeachtet  immer  noch  an  empfindlichen  Schwellun- 
gen  und  Aderausdehnungen  feiner  Beine.  So  vermochte  er  zu  feinem  eigenen  Leidwefen  der 
eindringlichen  Bittc  der  jugendlichen  Schwarmer  nicht  mehr  nachzukommen,  doch  verfprach  er 
ihnen  aber  dafiir  nach  feiner  erfolgten  Heimkehr  von  Wien  aus  eine  fiir  fie  geeignete  Arbeit 
feiner  Mufe  iibermitteln  zu  wollen.  Und  hierzu  hatte  der  von  ihnen  fo  warm  und  ftiirmifch 
verehrte  Wiener  Mufikprofeffor  eben  unfern  wundervollen  Schutzengelhymnus  auserfehen,  der 
ja  gerade  inbezug  auf  Stimmumfang,  Auffaflungs-  und  Auffuhrungsmoglichkeit  dem  jugend- 
lichen Studentenalter  aufs  befte  angemeften  war.  Tatfachlich  fchickte  er  in  Balde  die  vor  bei- 
nahe  einem  vollen  Vierteljahrhundert  gefchaffene  Meifterhymne  umgehend  an  feinen  „Hoch- 
verehrteften,  edelften  Freund",  den  jungen  Benediktinerpater  Oddo  Loidel  zu  Kremsmiinfter, 
einen  feiner  bevorzugteften  Lieblinge  des  dortigen  Klofterftifts,  mit  einem  liebenswiirdigen 
Begleitfchreiben,  deflen  erfte  paar  Einleitungsfatze  anmit  wortlich  wiedergegeben  feien:  „Hier 
fende  ich  Ihnen  den  Choral  (Hymnus  zum  heiligen  Schutzengel)  zur  heiligen  Meffe  meiner  lie- 
ben  jungen  Freunde,  die  ich  alle  herzlichft  griifie.  Ware  der  Text  nicht  genehm,  fo  konnte 
leicht  ein  anderer  gedichtet  werden." 

Um  nun  ihre  Erkenntlichkeit  hierfiir  zum  Ausdruck  zu  bringen,  iiberfandten  die  Herren 
Oberklaffiften  —  in  Dfterreich  befitzen  die  humaniflifchen  Gymnafien  bekanntlich  nicht  wie 
alle  hoheren  Lehranftalten  in  Deutfchland  neun,  fondern  blofi  acht  Klaffen  —  anfangs 
November   folgendes   Sammelfchreiben   an   den  Altmeifter  nach  Wien: 

„Hochverehrtefter  Herr  Doktor!  Geftatten  Sie,  hochverehrtefter  Herr,  dafi  Ihre  jungen 
Verehrer   am   Gymnafium   zu   Kremsmiinfter   ihren  innnigften  Dank  ausfprechen  fiir  das  finnige 
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Gefchenk,  welches  auch  noch  fur  fpatere  Jahre  cin  angenehmes  Gedenken  an  Ihre  liebe 
Freundlichkeit  fur  Kremsmtinfter  und  feine  Schulen  fein  und  bleiben  wird.  —  Mit  dcm 
warmften    Danke    zeichnet    in    geziemender    Hochachtung  die  gcfamte  8.  Klaffe." 

Schon  kurze  vier  Jahre  darauf  ward  der  allezeit  unvergefiliche  Gottesmufikant  Anton 
Bruckner  von  feinem  himmlifchen  Weltenmeifter  in  die  ewige  Sphiirenharmonie  abberufen  — 
nach  einem  miihfeligen  Kiinftlerwallen,  das  wohl  vielfach  ein  langwieriger  Kreuzweg  gewefen, 
aber  auch  die  wohlverdiente  Krone  des  wiirdigen  Berufenen  und  Auserwiihlten  verhicfi  und 
dem   Vollendeten   verlieh   fur   alle   Zeiten   und  Gefchlechter. 

Meine  Begegnungen  mit  Anton  Bruckner. 

Von   Amalie   Klofe,   Karlsruhe. 

Es  war  im  Friihjahr  1887,  als  ich  zum  erften  Male  ftudienhalber  nach  Wien  kam.  Mein 
Bruder  —  fchon  feit  mehr  als  einem  Jahre  Schuler  von  Bruckner  —  erbot  fich,  mich 
mit  feinem  Meifter  bekannt  zu  machen  und  fchlug  mir  zu  diefem  Zwecke  vor,  ihn  von  feiner 
Stunde  bei  Bruckner  abzuholen.  Mit  Freuden  war  ich  dazu  bereit:  crblickten  wir  Anhanger 
der  damaligen  „modernen  Mufikrichtung"  in  Bruckner  doch  eine  Parallelerfcheinung  zu  Wagner 
und  Lifzt,  den  Neuerern  auf  mufikdramatifchem  und  mufikprogrammatifchem  Gebiete,  unge- 
achtet  er  in  feinen  Schopfungen  in  rein  formaler  Hinficht  die  klaffifchen  Vorbilder  nicht  auf- 
gegeben  hatte. 

So  ging  ich  denn  eines  Nachmittags  in  froher  Erwartung  nach  der  von  meiner  damaligen 
Behaufung  nicht  weit  entfernten  Hefigaffe.  Unwiffentlich  hatte  ich  mit  diefem  Befuch  den 
Meifter  in  eine  kleine  Aufregung  verfetzt.  Es  war  ein  fehr  heifier  Tag  und  Bruckner  hatte 
es  fich  mit  feiner  Toilette  etwas  leicht  gemacht.  Als  mein  Bruder  gegen  Ende  der  Stunde 
bemerkte:  „Meine  Schwefter  wird  mich  nachher  abholen",  rief  Bruckner:  „Jeffas,  jeffas,  das 
Fraul'n  Schwefter  kommt,  das  hatten's  mir  gleich  fagen  follen"  und  eilte  in  das  Neben- 
zimmer,  um  fich  fur  den  „Damenbefuch"  herzurichten,  den  mein  Bruder  nicht  fo  ernft  ge- 
nommen  hatte.  Ich  wurde  darauf  fehr  liebenswiirdig  empfangen  und  nach  kurzer  Befich- 
tigung  des  Studier-  und  Schlafzimmers  in  den  angrenzenden  Raum  gefiihrt,  deffen  einzige 
Ausftattung  in  einer  Chaifelongue,  fowie  in  einer  Biifte  der  „frommen  Helene"  beftand,  welche 
Bruckner  einmal  bei  einer  Verlofung  im  Prater  gewonnen  hatte.  DafS  diefe  humorvolle 
Darftellung  impertinentefter  Weiblichkeit  fehr  im  Widerfpruch  zu  des  Meifters  ganzem  Wefen 
ftand,  lafit  fich  denken,  vielleicht  war  fie  aus  diefem  Grunde  in  dies  felten  benutzte  Zimmer 
verbannt  worden,   aus  welchem  fie   fpater  fpurlos  verfchwand. 

Alle  Einzelheiten  des  Gefpraches  find  mir  nicht  mehr  gegenwartig.  Da  ich  in  den  darauf- 
folgenden  Jahren  1888 — 89  meinen  Bruder  noch  manches  Mai  nach  der  Stunde  abholte,  fo 
vermifchen  fich  in  der  Erinnerung  unfere  verfchiedentlichen  Unterhaltungen.  Meiftens  han- 
delte  es  fich  dabei  um  mufikalifche  Tagesereigniffe,  Auffuhrungen  Brucknerfcher  Werke,  ge- 
meinfame  Entriiftung  iiber  die  Wiener  Preffe,  welche  fich,  mit  Ausnahme  der  ,,Deutfchen 
Zeitung"  Bruckner  gegeniiber  im  beften  Falle  kiihl,  meiftens  aber  gehaffig  und  feindfelig  ver- 
hielt.  Manchmal  fielen  auch  harmlos-luftige  Bemerkungen  iiber  gemeinfame  Bekannte,  iiber 
Wagenfahrten,  welche  Bruckner  befonders  liebte  ufw. 

Einmal  in  befonders  aufgeraumter  Stimmung  fetzte  fich  Bruckner  ans  Klavier  und  fpielte 
uns  den  zweiten  Satz  feiner  achten  Sinfonie,  mit  deren  Umarbeitung  er  damals  befchaftigt 
war.  Sein  Spiel  war  leider  durch  ein  ftarkes  nervofes  Zittern  feiner  Hande  beeintrachtigt; 
trotzdem  gewann  ich  von  diefer  Wiedergabe  feines  Werkes  sinen  le&haften  Eindruck.  Er 
begleitete  das  bald  trotzige,  bald  iibermiitige  Auftreten  des  charakteriftifchen  Hauptthemas 
oft  mit  heiterem  Lachen  und  rief  dann  und  wann:  „H6ren's  den  Micherl,  horen's  fein 
Horndl?"  Auf  mein  Befragen  wurde  mir  zur  Antwort,  dafi  es  fich  bei  diefem  „Micherl" 
um  den  Urtypus  des  Deutfchen  handelte.  Als  ich  viele  Jahre  fpater  endlich  Gelegenheit 
hatte,  die  herrliche  „Achte"  vom  Orchefter  zu  horen,  ftand  beim  Scherzo  die  ganze  Szene 
wieder  deutlich  vor  meiner  Erinnerung.  Ich  fah  und  horte  den  Meifter  in  heller  Schaffens- 
freude;   zugleich   auch   erkannte   ich   mit   gereifterem  Verftandnis,  da6  keiner  diefen  vielbefun- 
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gencn  „Midiel",  den  Inbegriff  unfercr  Volkswefensart,  unmittelbarer  erfafk  und  geftaltet  hat, 
als  es  der  kerndeutfche  Oberbfterreicher  Anton  Bruckner  getan.  Will  man  feiner  genialen 
Schilderung  gerecht  werden,  fo  darf  man,  trotz  der  Bezeichnung  ,, Scherzo"  das  Tempo  diefes 
Satzes  nicht  iiberhaften.  Bruckner  felbft  fpieltc  ihn  „maftig  bewegt"  (allegro  moderato),  eher 
etwas  fchwergewichtig,  als  fpielerifch,  er  fchien  fich  dabei  gleichfam  an  den  kecken  Spriingen 
eines  ungefchlachten  jungen  Riefen  zu  ergotzen.  Das  Zeitmafl  des  innigen  vertraumten  Mittel- 
fatzes   ergibt   fich  von   felbft. 

Eines  Abends,  als  wir  uns  zu  einer  Auffiihrung  des  „Streichquintettes"  in  den  kleinen 
Mufikvereinsfaal  begabcn,  trafen  wir  Bruckner  auf  der  Straftenbahn.  Auf  meine  Frage  nach 
feinem  Befinden  fiel  ftatt  feiner  mein  Bruder  in  argerlich-luftigem  Tone  ein:  „Der  Herr 
Profeffor  ill  ftandig  auf  der  Oktavenjagd".  Bruckner  lachte  herzlich  iiber  die  etwas  refpekt- 
lofe  Bemerkung,  mit  welcher  es  folgende  Bewandtnis  hatte:  Bruckner,  als  gewiflenhafter 
Polyphoniker,  wollte  nicht  dulden,  daft  eine  Begleit-  oder  Fullftimme  irgendeinmal,  wenn 
audi  nur  voriibergehend,  mit  einer  thematifchen  Stimme  eine  Oktavenparallele  bilde  und 
verfteifte  fich  darauf,  folche  „Parallelen",  der  Sauberkeit  halber,  aus  feincn  Partituren  auszu- 
merzen.  Daft  bei  der  Vielflimmigkeit  feiner  Partituren  folche  Obergewiffenhaftigkeit  die  In- 
ftrumente  oft  zu  den  kuriofeften,  unangemeffenften  Spriingen  notigte,  lafit  fich  denken.  Bruck- 
ner geriet  denn  auch  bei  diefem  Unternehmen  oft  in  gelinde  Verzweiflung  und  liefi  inanch- 
mal  durch  feine  Wirtfchafterin,  Frau  Kathi,  meinen  Bruder  zu  Hilfe  holen.  Lehrer  und 
Schiiler  nahmen  am  Klavier  Platz,  der  eine  fpielend,  der  andere  nachlefend,  ob  fich  eine 
Oktavenparallele  in  der  oben  angefiihrten  Weife  entdecken  liefie.  Oft  gefchah  es,  daft  durch 
Befeitigung  des  Miftftandes  an  einer  Stelle  fich  eine  Parallele  mit  einer  thematifchen  Stimme 
anderswo  ergab.  Angefichts  der  Zwecklofigkeit  der  miihevollen  Arbeit  unterlieft  es  mein 
Bruder  manchmal,  Bruckner  auf  die  zu  beanftandenden  Stellen  aufmerkfam  zu  machen. 
Konnte  doch  das  fcharffte  Ohr  bei  einem  Orchefter-Tutti  keine  folche  Oktavenparallele 
wahrnehmen.  Einmal  ertappte  Bruckner  den  Schiiler  bei  folch  vermeintlicher  Nachlaffigkeit 
und  fagte  argerlich:  „Sie  paffen  ja  gar  net  auf".  Auf  den  Einwand  meines  Bruders,  dafi 
Wagner  im  Lohengrin  in  einem  Tutti  Flote  und  Tuba  eine  der  iibelften  Parallelen  —  die 
einer  Mittelflimme  zum  Baft  —  machen  liefie,  erwiderte  Bruckner:  „Ja  der  Wagner  hat  fich 
das  erlauben  konnen,  der  war  ein  M  e  i  ft  e  r  ,  ich  aber  bin  nur  ein  S  ch  u  1  m  e  i  ft  e  r  !" 
Gliicklicherweife  gab  Bruckner  bald   diefe   einer  krankhaften  Manie  ahnliche  Oktavenjagd  auf. 

Manchmal  fah  ich  Bruckner  auch  nur  aus  der  Feme  im  groften  Mufikvereinsfaal,  wenn 
dort  —  was  leider  nur  felten  gefchah  —  eines  feiner  Werke  zur  Auffiihrung  gelangte.  Die 
damalige  „Brucknergemeinde"  beftand  zum  groften  Teile  aus  Mufikftudierenden  und  Horern 
der  Univerfitat;  fie  pflegten  fich  bei  folchen  Anlaffen  auf  den  Stehplatzen  zu  hinterft  im 
Saale  zu  verfammeln.  Auch  Hugo  Wolf  fah  man  ofters  unter  ihnen.  Mit  einiger  turneri- 
fcher  Gewandtheit  konnte  man  fich  manchmal  durch  einen  kiihnen  Schwung  einen  Sitzplatz 
auf  der  Marmorplatte  eines  fich  ganz  riickwarts  befindlichen  Buffetts  erobern.  Doch  nicht 
immer  gliickte  dies.  Aber  alle  durch  langes  Stehen  hervorgerufene  Ermiidung  verfchwand, 
wenn  die  unvergleichlichen  Philharmoniker  unter  der  iiberlegenen,  von  keinerlei  Reflexion 
oder  Komodiantentum  beeintrachtigten  Leitung  Hans  Richters  eine  Brucknerfche  Sinfonie  er- 
tonen  lieften.  Welche  Plaftik  im  Vortrag,  welche  ideale  Klangfchonheit.  War  der  letzte 
Akkord  verhallt,  fo  brach  unfer  begeifterter  Beifall  los,  der  fich  noch  verdoppelte,  wenn 
endlich  der  Meifter  felbft  auf  dem  Podium  erfchien  und  unter  tiefen  Verbeugungen  den 
Dank  feiner  Horer  entgegennahm. 

Als  ich  im  Friihjahr  1895  zu  kiirzerem  Aufenthalt  nach  Wien  kam,  fuchte  ich  natiirlich 
den  verehrten  Meifter  wieder  auf.  Mit  einem  Blumenftrauft  bewaffnet  wanderte  ich  nach 
der  Heftgaffe,  wo  mich  Bruckner  mit  gewohnter  Liebenswiirdigkeit  empfing.  Eine  grofie  Ver- 
anderung  war  mit  ihm  vorgegangen:  die  kraftige  Geftalt  war  verf alien,  das  ftark  abge- 
magerte  Geficht  trug  einen  Ausdruck  ftiller  Refignation;  deutlich  ftand  der  „Abfchied  vom 
Leben"  in  diefen  Ziigen  gefchrieben.  Verehrung  und  Anerkennung  wurden  ihm  fchon  damals 
in  weit  hoherem  Mafte  zuteil,  als  fechs  Jahre  zuvor;  zu  fpat,  nach  meinem  Gefiihl  — 
denn  Bruckner  liefi   fich  felbft   nie  entmutigen  —    um    ihn    fur    all    die    Enttaufchungen    zu 
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entfchadigen,  welche  er  in  feinem  einfamen  Kiinftlerleben  erleiden  mufke.  Er  zeigte  mir  mit 
der  alten  Freude  an  guten  Kritiken  einige  fehr  fchone  Befprechungen  iiber  die  Auffiihrungen 
einer  fciner  Sinfonien  in  Monte  Carlo.  Dann  fetzte  er  fich  an  feinen  alten  Fliigel  und 
fpielte  mir  die  iiberleitende  Mufik  von  dem  Adagio  feiner  Neunten  Sinfonie  zum  Te  Deum, 
welches  er  damals  diefem  Werk  angliedern  wollte,  da  er  fiirchtete,  bei  feinem  leidenden  Zu- 
ftande  das  begonnene  Finale  nicht  melir  vollenden  zu  konnen.  Wie  zu  Andern  vorher  und 
nachher  fagte  er  auch  zu  mir:  „Diefe  Sinfonie  will  ich  dann  Gott  widmen,  wenn  er's 
annimmt".  Dem  Spiele  Bruckners  war  noch  weniger  zu  entnehmen  als  in  friiherer  Zeit.  Zu 
dem  nervofen  Zittern  der  Hande  gefellte  fich  noch  die  korperliche  Schwache  des  Greifes. 
Trotzdem  entfinne  ich  mich  noch  gut,  da(5  in  diefer  Oberleitung  die  in  Quart-Quinten  ab- 
fteigende  Begleitungsfigur  zu  Anfang  des  Te  Deums  mit  andern  Themen  verarbeitet  war. 
Bruckner  kam  fpater  von  dem  Gedanken  ab,  die  Sinfonie  mit  dem  Te  Deum  zu  fchliefien 
und  arbeitete  bis  zu  feinem  Todestage  an  einem  Finale,  von  welchem  nach  Jofef  Schalks 
Bericht   in   feinem   Nachlaffe   fiinfundfiebzig   Partiturfeiten  gefunden  wurden. 

Bei  meinem  zweiten  Befuche  traf  ich  Bruckner's  obwohl  die  Uhr  fchon  3  Uhr  zeigte,  noch 
vor  dem  gedeckten  Tifche  fitzend,  fein  Mittagsmahl  erwartend.  Gleich  darauf  trat  feine 
Haushalterin,  die  wohlbekannte  Frau  Kathi,  mit  einer  dampfenden  SuppenfchufTel  herein  und 
fchopfte  dem  Meifter  ein  grofks  Quantum  Milchfuppe  heraus.  Es  war  ein  fehr  heifkr  Juni- 
tag.  Bruckner  betrachtete  das  Gebrau  etwas  mifkrauifch,  roch  daran  und  wandte  fich  dann 
zu  mir:  „F  mein',  die  Supp'n  riecht  net  gut!"  Aber  energifch  fiel  Frau  Kathi  ein:  ,,Die 
Supp'n  is  gut,  Herr  Doktor,  und  die  wird  'geff'n!",  wcrauf  der  Herr  Doktor  gehorfam 
nicht  nur  den  einen,  fondern  noch  einen  zweiten  Teller  Suppe  ausloffelte  und  nachher  noch, 
ebenfalls  auf  hoheren  Befehl,  eine  grofie  Portion  Milchnockerl  verzehrte.  Unfere  Unterhal- 
tung  befchaftigte  fich  zumeift  mit  Bruckners  bevorftehender  Oberfiedlung  nach  Schlofi  Bel- 
vedere, wofelbft  ihm  Kaifer  Franz  Jofeph  auf  Fiirfprache  der  Erzherzogin  Marie  Valerie  ein 
Heim  fur  feinen  Lebensabend  angeboten  hatte.  Da  mir  Frau  Kathi  fchon  bei  meinem  Ein- 
tritt  bedeutet  hatte,  ich  mochte  nicht  zu  lange  bleiben,  denn  um  4  Uhr  bete  der  Herr 
Doktor,  fo  verabfehiedete  ich  mich  bald,  mit  dem  wehmutigen  Gefiihl,  den  Meifter  nicht  mehr 
wiederzufehen.  Meine  Abreife  von  Wien  ftand  bevor;  wann  ich  dahin  zuriickkehren  wiirde, 
das  lag  in  weiter  Feme,  und  Bruckner  war  ein  fchwer  Leidender,  deffen  Leben  fich  rafch 
dem  Ende  zu  neigte.  Lange,  lange  Hand  mir  noch  fein  Bild  vor  Augen  mit  dem  Ausdruck 
ftiller  Ergebenheit,  ruhiger  Erwartung  der  letzten  Stunde.  Ich  iiberdachte  fein  langes  fchweres 
Kiinftlerleben.  Widerftande  und  Enttaufchungen  hatten  feine  Schaffensfreude  nicht  lahmen 
konnen;  unbeirrt  fchritt  er  feinen  Weg  weiter.  Nun  ftand  er  am  Ziele  feiner  Tage.  Die 
Erkenntnis  feiner  Bedeutung  hatte  fich  in  der  mufikalifchen  Welt  immer  mehr  Bahn  gebro- 
chen,  den   v  o  1 1  e  n  Sieg  konnte   er   aber   nur  noch  ahnen,  nicht  mehr  erleben. 

Ob  es  ihm  heute  better  gegangen  ware?  Ich  glaube  kaum.  Man  bringt  jetzt  freilich  den 
Lebenden  weit  grofieres  Intereffe  entgegen,  als  dies  in  friiherer  Zeit  der  Fall  war,  aber  dies 
auch  nur  wieder  bedingt.  Sie  miiffen  fich  in  ihrem  Schaffen  dem  fogenannten  Zeitgeift  an- 
paffen,  miiflen  Neues  vom  Tage  bringen.  Ein  Genie,  welches,  dem  Seher  gleich,  fich 
allein  von  der  eigenen  inneren  Stimme  leiten  lafit,  wird  immer  fchwer  zu  kampfen  haben 
und  erfl  bei  einer  fpateren  Generation  den  hohen  Rang  einnehmen,  welchen  ihm  die  ftets 
im  Alltag  befangenen  Zeitgenoffen  ftreitig  gemacht  haben. 

Die  Briider  Bruckner. 

Eine  Bruckner-Novelle   von  Hans  Watzlik,  Neuern  i.  B. 

Die  Orgel  des  Stiftes  Sankt  Florian  ifl  griindlich  und  grofiziigig  umgebaut  worden.    Mor- 
gen  foil  fie  geweiht  werden,  und  der  Hoforganift    Anton  Bruckner  in  Wien    ift    eigens 
eingeladen  worden,   dafi  er  fie  zum  erftenmal  vor  den  Glaubigen  fpiele. 

Es  ift  ein  kiihler,  fonniger  Oktobertag.  Anton  Bruckner  weilt  allein  in  der  Stiftskirche.  Er 
will  nicht,  dafi  andere  Leute  dabei  feien,  wenn  er  die  erneute  Orgel  verfuche  und  fich  daran 
fur  das  Feft  vorbereite. 
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Vom  Chor  aus  betrachtet  er  wieder  einmal  den  altverehrten,  hochherrlichen  Raum,  den  eine 
iiberirdifche  Klarheit,  ein  frohlockendes  Leuchten  durchwittert.  Gewaltige  goldfchimmernde 
Saulen  tragen  die  himmelsfehnfiichtigen  Wofbungen;  die  fchwarzmarmorene  Kanzel,  das 
dunkle,  gefchnitzte  Chorgeftiihl  prunkt.  Gemaldc  brennen,  Altare  funkeln.  Hier  ift  das  wttr- 
dige  Empfangszimmer   des   himmlifchen  Kaifers. 

Anton  Bruckner  beugt   demiitig  das  Knie  und  fchlagt  ein  lateinifches  Kreuz. 

Dann  kehrt  er  fich  zur  Orgel.  Wie  eine  filbcrne  Burg  baumt  fie  fich  auf.  Aus  den  zwei 
fteilen  Seitenfliigeln  blinken  riefige  Zinnpfeifen.  Engel  ftehen  in  ungeftiimer  Gebarde,  die  Tuba 
vor  dem  Mund,  auf  den  Wipfeln  diefer  Fliigel.  Von  edlen  Urnen  fallen  Blumengewinde  nie- 
der,   und   lieblich   gefliigelte    Knaben   fangen    fie   auf. 

Der  Meifler  fetzt  fich  an  den  Orgeltifch.  Er  flaunt.  Alles  ift  funkelnagelneu.  Vier  Manuale! 
An  die  fiinftaufend  Pfeifen  in  das  Werk  eingebaut!  Endlos  die  Zahl  der  Stimmziige!  Er  lieft 
haftig  ihre  Namen  ab.  Prinzipal,  Trompete,  Viola  baritona,  Violoncello,  Doppelflote,  Spitz- 
flote,  Traversflote,  Salizet!  Naffard,  Orpheon,  Dolzquint,  Gamba,  Klarinett,  Aoline,  Sirene! 
Flautino,  Philomela,  Echo,  Mufette!  Und  fo  weiter,  und  fo  weiter!  Das  Herz  lacht  ihm,  er 
fchnalzt  mit  der  Zunge.  Gefegnet  fei  der  Uberflufi!  Herrgott,  und  jetzt  horch  herunter!  Jetzt 
follft  du  erfahren,  was  der  Bruckner  vermag! 

Fern  irgendwo  hiiftelt  jemand. 

Der  Meifter  fchrickt  auf.  Das  ift  fein  Bruder  Ignaz,  der  ihm  die  Balge  treten  foil.  Der 
Ignaz  ifl  wohl   fchon  ungeduldig.    Vielleicht  friert  ihn.    Es  ifl  ja  fchon  Herbft. 

Anton  Bruckner  reifit  fich  den  Rock  herunter  und  wirft  ihn  neben  fich  auf  die  Bank.  Er 
weifi,  es  wird  jetzt  heifi  zugehen.  Und  er  fahrt  gleich  ins  Voile.  Mit  einem  Gewitter  hebt  er 
an.  Seine  Finger  arbeiten  blitzfchnell,  feine  Arme  find  behend.  Er  fpielt,  als  fei  ihm  das 
erneute  Werk  fchon  feit  Kindstagen  her  vertraut.  Das  Alleluja  von  Handel  ift  ihm  plotz- 
lich  eingefallen,  er  fangt  frei  dariiber  zu  fchwarmen  an.  „Wunderfchon!  Wunderfchon!"  lobt 
er  die  Orgel.  Nur  mit  dem  Pedal  ift  er  nicht  zufrieden:  es  fpricht  etwas  fchwer  an.  Mit 
aller  Wucht  feines  kurzen,  gedrungenen  Leibes  tritt  er  es  nieder.  Bald  hat  er  fich  daran 
gewohnt,   und   er   iibt   darauf   einen    Fufifpitzentanz. 

Inzwifchen  hat  fein  Bruder  Ignaz  in  der  Balgeftube  zu  f  chaff  en,  dem  ubermachtig  arbei- 
tenden  Werk  die  Luft  zuzufiihren.  Sechs  Blasbalge  mufi  er  bedienen.  Er  fpringt  von  einem 
Balken  auf  den  anderen  und  zwingt  fie  nieder.  Aber  in  atemlofer  Haft  gehen  lie  wieder 
hoch. 

Der  Ignaz  macht  fich  feine  befonderen  Gedanken.  „Dasmal  treibt  es  der  Herr  Bruder 
gar  zu  arg",  meint  er.  „Vielleicht  ift  der  Tonerl  wirklich  ein  fertiger  Narr,  wie  es  einzel'pe 
Leute  behaupten.  Aber  die  andern  meinen,  fo  ein  Orgelmeifter  wie  er  fteht  nimmermehr 
auf.  Wer  kennt  fich  in  dem  Tonerl  aus?  Aber  jetzt?  Die  Orgel  wackelt.  Er  haut  ja  das 
ganze  fchone  Werk  in  Grund  und  Boden.  Und  es  ift  doch  mit  fo  hohen  Unkoften  hergerichtet 
worden!" 

Gehetzt  tritt  der   Ignaz   auf  das   Gebalk,   den  Lufthunger  des  Ungetumes  zu   ftillen. 

Sein  murrifches  Geficht  verzieht  fich  plotzlich  zu  einem  vergniigten  Grinfen.  Er  erinnert 
fich  an  eine  derbe  Kirchenfage.  Irgendwo  im  Miihlviertel  hat  fich  der  Leibhaftige  in  ein 
Hochamt  eingefchlichen;  aber  der  Schulmeifter,  der  dort  die  Orgel  gefchlagen  hat,  ift  ein  recht 
elendiger  Mufikant  gewefen;  und  wie  der  Teufel  das  gemerkt  hat,  hat  er  einen  grimmigen 
Geftank  von  fich  gelaffen  und  hat  dazu  gebrummt:  ,Zu  einer  folchen  Mufik  ziemt  fich  ein 
folcher  Weihrauch!' 

Aber  fo  eine  Schande  kann  dem  Tonerl  nicht  gefchehen.  Der  Tonerl,  der  weifi,  wohin 
man  auf  der  Orgel  greifen  mufi!  Nur  zu  viel  Luft  verbraucht  er  beim  Spiel,  graufig  viel 
Luft.  Wenn  ein  anderer  orgelt,  fo  rinnt  es  dahin  wie  ein  diinnes,  verzagtes  Briinnlein.  Dem 
Bruder  feine  Kunft  fchiefit  daher  wie  der  gefchwellte  Donauftrom  im  Marz.  Aber  ihn  zu 
bedienen,  verflucht  noch  einmal,  das  ermattet  einen!  Das  koftet  Achfelfchmalz!  Das  geht  in 
die  Waden!     Den   Krampf   konnte  man  kriegen.     Der  Herr  Bruder  fchont  einen  nicht. 

Der  Ignaz  horcht  hoch.  Er  atmet  auf.  Jetzt  auf  einmal  lafit  der  Orgler  es  wieder  zart- 
licher  gehen.     Sanfte   Stimmen  beginnen.     Tone  trippeln  zierlich.     Die  Rehkuh  tritt  aus  dem 
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Wald  und  milcht  der  wandernden  Muttergottes  ins  Kriiglein.  Engcl  fingen  ein  wunderfeines 
Lied.  Das  mag  fich  wie  fiifkr  Weihrauch  jetzt  in  die  Holle  hinuntcr  giefien,  dafi  die  ver- 
dammten  Seelen  drunten  fehnfiichtig  fchnuppern  und  der  alte  Teufel  argwohnifch  witternd 
den  fchwarzen  Kopf  aufreckt.  O  weh,  jetzt  hat  der  Satan  die  fromnie  Lift  gemerkt,  und 
er  kreifcht  darein  und  poltert,  und  die  Orgel  erkracht.  Welch  ein  Getofe!  Wie  ein  Erd- 
beben  tut  es.  Das  ganze  Miinfter  wankt.  Der  Teufel  liegt  auf  dem  Riicken  und  reckt  die 
gefpreizten  Krallen   gegen   den    Stahl   des   Engelritters. 

Hollah,  und  jetzt  fcheint  der  Herr  Bruder  wirklich  einmal  daneben  gegriffen  zu  haben! 
Und  jetzt  —  um  Himmels  willen!  —  jetzt  ift  der  Tonerl  verriickt  geworden!  In  die  Zwangs- 
jacke  mit  ihm!     Er  erfchlagt  die  Orgel! 

Keuchend  tritt  der  Ignaz  das  irrfinnig  jagende  Gebalk  nieder.  Er  ftolmt:  „Wenn  der 
Menfch  dort  noch  eine  Weil  fo  fort  tut,  geb  ich  ihm  keine  Luft  nimmer.  Ich  lafi  ihn  fitzen. 
Soil  er   dazu   fchauen,   wie   er   ohne   mich   fertig  wird!"  —  —  — 

Anton  Bruckner  ift  fchon  langft  aus  dem  Jubel  des  Allelujas  herausgeglitten  und  fahrt 
feine  eigene  Strafie. 

Er  hort  geheimnis voile  Quellen  in  der  Urtiefe  murmeln  und  zum  Aufftieg  riiften.  Er  fpielt: 
und  weiche  Floten  klagen,  Harfen  fliiftern  im  Nachtwind,  ein  frohlicher  Waldbach  riefelt, 
ein  Bergftrom  briillt  auf,  aus  unzuganglicher  Hohe  ftiirzend,  es  erdrohnt  die  Pofaune  des 
Boten  des  letzten  Gerichtes. 

Ein  Gebirge   hat   fich   aufgeriffen   und   lafit   feine  edelfteinernen  Tiefen  fchauen. 

Ein  riefiger  flammender  Dornbufch,  bliiht  das  Spiel.  In  kiihn-wilden,  neuen  Harmonien 
bricht  es  aus.     Die  Fuge  ftiirmt. 

Dem  hemdarmeligen  Orgler  tropft  der  Schweifi'  aus  den  Brauen.  Alles  riihrt  fich  an  ihm, 
Arme,  Beine,  Kopf;  feine  Stirn  zuckt,  feine  Augen  ftechen  ins  Nichts,  die  Lippen  bewegt  er 
wie  ein  Befchworer,   die  machtige  Nafe   fchnaubt. 

Die  Fresken  an  den  Wolbungen  beleben  fich,  werden  Wandel,  Tanz,  Flug.  Die  heiligeln 
Martersleute,  die  ihre  Treue  mit  dem  Blut  beteuert  haben,  fie  winken  von  den  Wanden  und 
lacheln.  Wunden  bluhen  und  Wunder.  Die  Leiber  der  Seligen  flackern,  es  flattern  die  fchnee- 
weifien  Gewander.  Die  Engel  der  Holle  laufchen  —  und  weinen  —  und  bereuen.  Eine 
grofie  Stimme  verkiindet:  ,Heil  dem  Gefchopf  des  fechflen  Tages!  Ihm  ift  es  gegeben,,  Gott 
zu  ahnen  und  zu  preifen!' 

Aus  dem  grundlofen  Abgrund  fteigt  der  Geift.  Klang  wird  zu  Licht.  Urlicht  ftrahlt  und 
wird  aller  Welt  gewaltig. 

„Ich  weifi  nicht,  was  ich  tue,"  ftammelt  der  Orgler.  „Ich  weifi  nur,  o  Gott,  dafi  du  mich 
fiihrft.     Und  ich  will  nichts  als  dir  dienen!" 

Er  fiihlt  die  feftliche  Erde  zu  feinen  Fiifien  zuriickfinkcn.  Die  Orgel  fchlagt  mit  den 
filberflammenden  Fliigeln,  fie  fliegt.  Die  Wolbung  droben  flieht  zuriick,  bricht  auf.  Die 
Orgel  fchwingt  fich,  ein  tonender  Adler,  von  Ring  zu  Ring  hoher  und  hoher  ins  Hochfte. 
Uberwindend  die  Verganglichkeit,  ftromt  Anton  Bruckner  in  feinem  Spiel  iiber  die  Grenzen 
der  Welt  hinaus  und  miindet  in  etwas  felig  Fremdes.  Das  Grenzenlofe  ift  fein  Haus  ge- 
worden. 

Und  wie  er  nun  das  voile  Werk  braufen  lafit  und  mit  alien  zehn  Fingern  in  die  Taften  fich 
verbeifk  und  beide  Fufie  ins  Pedal  ftemmt  zu  einem  iibergewaltigen,  wirren  und  feligen 
Donnerklang,  da  —  ein  hafiliches  Geraufch,  ein  wiiftes  Gekreifch,  und  das  Werk  fteht  ftill. 

Der  Meifter  taumelt  auf.  Er  fucht  fich  zu  faffen.  Ihn  froftelt.  Er  fchliipft  in  den  Rock. 
Ihm  ift,  als  habe  ihn  eine  wilde,  fchone  Woge  getragen,  und  nun  liege  er  auf  einmal  aus- 
geworfen  auf  dem  diirren  Schutt  des  Geftades. 

Da  fteht  fein  Bruder  Ignaz  vor  ihm. 

Dem  Meifter  fchiefk  der  Zorn  in  den  Kopf.  Er  fchilt:  „Du  Schlankel  du!  Du  eigen- 
finniger,  boshafter  Menfch!  Warum  haft  du  die  Luft  ausgehen  laffen?  Gehort  fich  das?  Ift 
das  briiderlich?" 
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Er  fchaut  dem  Bruder  ins  Geficht.  Jetzt  erkennt  er  darin  die  gehetzte  Miihfal,  er  gewahrt 
die  blaffe,  fchweiftbedeckte  Stirn,  den  verzerrten  Mund,  die  jagende  Bruft.  Der  Mann  da 
vor   ihm   ift   vollig  erfchopft:    er   kann   nicht   mehr! 

„Wie  ungleich  find  die  Lofe  verteilt!"  denkc  der  Meifter.  „Mein  Herz  ift  von  Gott  hoch 
gefegnet.  Der  Bruder  aber  ift  arm  geblieben  und  raul!  mir  dienen  als  Knecht.  Und  wir 
ftammen  doch  aus  derfelben  Wiege  und  find  mit  demfelben  Brot  aufgezogen  worden.  Gott, 
warum  gibft  du  mir  foviel  und  ihm  nichts?" 

Die  Bruder  ftehen  einander  gegeniiber,  beide  die  Stirnen  triefend  von  der  Plage  des  leib- 
lichen  Dienftes,  beide  mit  keuchenden  Munden,  beide  einander  unheimlich  ahnlich,  fowohl 
korperlich  als  auch  in  ihren  dunkeln,  feierlichen  Gewiindern,  denn  der  Hoforganift  fchenkt 
feine  Kleider  immer  wieder  dem  bediirftigen  Bruder,  der  in  Sankt  Florian  aushilfsweife  die 
Balge   treten  mufi   und   die   Glocken   lauten   und  die  Turmuhr  richten. 

Ein  fchmerzliches  Mitleid  mit  dem  andern  iiberfallt  den  Meifter,  und  als  wolle  er  das  eigene 
Gliick  fiihnen  mit  einer  guten,  wenn  auch  lacherlich  geringen  Tat,  tappt  er  in  die  Tafche 
und  reicht  in  linkifcher  Giite  feine  Dofe  hin.     „Da   fchnupf,  Nazel!" 

Der  Ignaz  nimmt  andachtig  eine  Prife  Bahiatabak.  Er  fagt  ernfthaft:  „Gelt,  Tonerl,  ich 
treff'  meine  Sache  fo  gut  wie  du.  Gelt,  jetzt  hab'  ich  dir  feft  geholfen!  Und  der  neuen 
Orgel,   der  haben  wir  zwei  es  gezeigt!" 

Diefe  Rede  beruhigt  Anton  Bruckner  in  feinen  Bedenken.  Und  in  feinem  fchwerfalligen 
Gehirn  dammert  langfam  die  Erkenntnis  auf,  dafi  der  Einfalt  in  ihrer  kindlichen  Hingabe 
ebenfo  der  Himmel  offen  ftehe  wie  dem  hochften  Kiinftlertum.  Und  er  umarmt  iiberfchwang- 
lich  den  verdutzten  Bruder. 

Er  mufi  an  die  fteinerne  Infchrift  denken,  die  im  Pralatengarten  angebracht  ift,  und  die 
er  oft  gelefen  und  deren  Sinn  ihm  erft  jetzt  voll  aufgeht.  Sie  lautet:  „N  u  r  ein  Geift 
belebt  uns  alle,  und  nur  ein  gottlicher  Arm  umfangt  uns.  Was 
wollen    wir    mehr?" 

Walter  Niemann. 

Zu   feinem   60.   Geburtstag    am    10.    Oktober    1936. 
Von  Horft  Buttner,  Leipzig. 

ifi[/  alter  Niemann  fechzig  Jahre?  Ach  ja,  das  ift  doch  der  „Miniaturift",  der  „Impreffio- 
W  nift",  der  „Klavierfpezialift"  —  und  wie  diefe  feftlegenden  Bezeichnungen  fonft  noch 
heifien  mogen,  die  wohl  alle  eine  Seite  von  Niemanns  Eigenart  treffen,  die  aber  auch  in 
dem  Sinn,  in  dem  fie  meift  gebraucht  werden,  falfch  verallgemeinernd,  urn  nicht  zu  fagen 
fchablonifierend  wirken.  Der  erfte  Eindruck,  der  aus  einer  genaueren  Befchaftigung  mit  dem 
Werk  und  der  Perfonlichkeit  "Walter  Niemanns  erwachft,  geht  dahin,  dafi  auch  diefe  fcheinbar 
unkomplizierte  Natur  viel  zu  reich  und  vielfeitig  veranlagt  ift,  als  dafi  ihr  eine  fchlagworthafte 
Abftempelung  auch  nur  entfernt  gerecht  werden  konnte.  Sie  beriihrt  fich  darin  mit  alien  wert- 
vollen  deutfchen  Komponiften  der  Vergangenheit  und  Gegenwart,  deren  vielfchichtiges  Seelen- 
leben  oft  in  Werken  unterfchiedlichfter  Ausdruckshaltung  wiederklingt  und  mit  einem  Begriff 
nicht  erfchopfbar  ift.  Nicht  anders  bei  Walter  Niemann,  denn  die  an  fich  treffende  Bezeich- 
nung  „Klavierkomponift"  bedarf  der  Erganzung  durch  den  nachdriicklichen  Hinweis,  dafi  diefer 
Komponift  ein  fehr  enges  Verhaltnis  zum  Streich-  und  Kammerorchefter  hat;  die  Bezeichnung 
„Miniaturift"  oder  „Genrekomponift"  darf  nicht  vergeflen  laffen,  dafi  Niemann  auch  die 
Sonatenform  gepflegt  hat  und  dafi  viele  diefer  „Genreftiicke"  zu  Zyklen  zufammengefchloffen 
find  und  erft  in  diefem  grofiformalen  Rahmen  wirklichen  Sinn  erhalten.  Vor  allem  aber  wird 
der  Begriff  „Impreffionift"  vielfach  zu  ftark  in  den  Vordergrund  geriickt;  dabei  wird  iiber- 
fehen,  dafi  Niemann  durch  Herkunft  und  Bildungsgang  zunachft  feft  in  der  hohen  Kultur  und 
den  edlen  Gemiitswerten  der  burgerlichen  Romantik  des  19.  Jahrhunderts  wurzelte,  dafi  er 
diefe  Herkunft  auch  nie  verleugnet  hat  und  dafi  die  Klangwelt  des  Impreflionismus  an  fich 
nur  eine  Erweiterung  des  vorhandenen  Ausdrucksbereicb.es  im  Gefamtfchaffen  Niemanns  be- 
deutet.    Die  Bezeichnung  „Impreffionift",  die  bei   einfeitiger  Anwendung  den   Betroffenen   nur 
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allzu  leicht  in  den  Ruf  eines  gefchmacklerifchen  Klangvirtuofen  bringt,  iiberfchattet  oft  auch 
eine  andere  Eigenart  Niemanns,  fein  von  jeher  beftehendes  enges  Verhaltnis  zum  Volkslied, 
zum  Einfach-Volkstiimlichen  fchlechthin.  Erft  diefe  Zweiheit  von  hochfter  kiinftlerifcher  Reife 
und  fchlichter,  volksliedgebundener  Ausdruckshaltung  —  die  fich  mehr  als  einmal  in  feineni 
Schaff  en  zur  innigen   Einheit  binden   —   ergibt  den  g  a  n  z  e  n  Niemann. 

Die  Bezeichnung  „Klavierkomponift"  hat  nun  infofern  einen  richtigen  Kern,  als  Niemann 
tatfachlich  ein  hochft  urfpriingliches  und  heute  faft  einzig  daftehendes  enges  Verhaltnis  zum 
Klavierklang  hat,  was  fich  in  einem  vorzugsweifen,  aber,  wie  gefagt,  nicht  ausfchliefilichen 
Schaffen  fiir  das  Klavier  iiufiert.  Das  Elternhaus  ift  wohl  der  entfcheidende  Richtweifer  fiir 
diefe  Entwicklung  gewefen,  war  doch  der  Vater  Rudolph  Niemann  ein  angefehener  Pianift, 
Klavierpadagoge  und  Klavierkomponift;  kein  Geringerer  als  Augufb  Wilhelmj,  neben  Joachim 
der  bedeutendfte  Geiger  feiner  Zeit,  wahlte  ihn  zum  ftandigen  Konzertbegleiter.  Diefes  Ele- 
mentarerlebnis  des  Klaviers  konnte  bei  Walter  Niemann  weder  durch  die  Schule  Humper- 
dincks  und  Riemanns  noch  durch  eine  langjahrige  Tatigkeit  als  Mufikkritiker  und  Mufik- 
fchriftfteller  wefenhaft  abgeandert  oder  gar  unterdriickt  werden,  und  fo  hat  diefer  nunmehr 
Sechzigjahrige  in  erfter  Linie  ein  „Leben  fiir  das  Klavier"  gefiihrt,  diefes  Leben  erhalt  Sinn 
und  Rechtfertigung  vor  allem  durch  diefe  Tatfache.  Eine  anhaltende  Befchaftigung  mit  der 
Literatur  feines  Inftrumentes  hat  Niemann  eine  Kenntnis  auf  diefem  Gebiet  vermittelt,  wie  fie 
derart  umfaffend  wohl  nur  ganz  wenigen  Menfchen  zur  Verfiigung  fteht;  hoffentlich  ift  es 
Niemann  moglich,  diefe  Kenntniffe  einmal  zu  Nutz  und  Frommen  der  Mufikwelt  in  Buchform 
niederzulegen,  denn  eine  folch  iiberlegene  Beherrfchung  eines  riefigen  Stoffgebietes  darf  nicht 
mit  dem  Trager  diefes  Widens  untergehen;  das  leicht  verftandlich  gehaltene  und  als  Hausbuch 
gedachte  „Klavierbuch"  (bei  C.  F.  Kahnt,  Leipzig)  mochten  wir  nur  als  Verheifiung  des  Kom- 
menden  betrachten. 

Dafi  auch  der  Komponift  Niemann  mannigfache  Anregungen  aus  feiner  reichen  Kenntnis 
der  Klaviermufik  aller  Zeiten  und  Volker  fchopft,  darf  nicht  Wunder  nehmen.  Doch  ift  die 
Geftaltungskraft  Niemanns  fo  betrachtlich,  dafi  ein  Mufizieren  „im  alten  Stil"  nicht  ein  blofies 
Archaifieren  bedeutet  —  es  fei  denn,  es  werde  einem  beftimmten  Klaviermeifter  eine  bewufite 
Huldigung  dargebracht,  wie  etwa  Domenico  Scarlatti  in  den  „Scarlattiana-Sonaten"  (op.  126, 
Litolff),  oder  es  werden  beftimmte  Stilrichtungen  iiberlegen  charakterifiert  wie  in  den  „Masken" 
(op.  59,  Peters).  Spielt  man  jedoch  die  „Suite  in  d-moll"  (op.  87,  Simrock),  die  „Galante 
Mufik"  (op.  109,  Peters)  oder  die  Kleine  Suite  im  alten  Stil  „Das  Haus  zur  Goldenen  Waage" 
(op.  145,  Litolff),  fo  zeigt  fich  ohne  weiteres,  dafi  Niemann  die  an  fich  fchon  grofie  Spiel- 
freudigkeit  diefer  alten  Formen  durch  reichere  Harmonik,  vielfach  auch  durch  vollere  Griffig- 
keit  reizvoll  zu  beleben  weifi;  auf  der  Grundlage  diefer  Formen,  ihrer  ausgepragten  Rhyth- 
mik  und  Melodik,  entfteht  fo  etwas  Neues,  Eigenfchopferifches,  deffen  anziehender  Charakter 
ebenfo  aus  der  Frifche  der  Erfindung  wie  der  ideal  klaviermafiigen  Geftaltung  herriihrt.  Ein 
ausgefprochenes  Gefiihl  fiir  den  Rhythmus  und  feine  mannigfaltigen  Feinheiten  ift  fiir  Niemann 
iiberhaupt  befonders  bezeichnend  und  findet  in  der  tanzerifchen  Haltung  vieler  Stiicke  feinen 
Ausdruck. 

Ift  in  den  genannten  Suiten  diefe  rhythmifch-tanzerifche  Haltung  das  hauptfachlich  beftim- 
mende  Prinzip,  fo  ift  fie  in  einer  anderen  Gruppe  des  Niemannfchen  Schaffens  neben  anderen 
Geftaltungselementen  einem  hoheren  Sinne  untergeordnet;  in  jener  Gruppe,  die  man  wohl  am 
beften  mit  dem  Begriff  „Heimatkunft"  erfafit  und  die  in  erfter  Linie  durch  die  Werke  „FIam- 
burg"  (op.  107,  Peters),  „Phantafien  im  Bremer  Ratskeller"  (op.  113,  Peters),  „Aus  einem  alten 
Patrizierhaufe"  (op.  121,  Peters),  „Die  alten  Hollander"  (op.  134,  Peters),  „Janmaaten" 
(op.  136,  Peters)  und  „Kocheler  Landler"  (op.  135,  Peters)  gebildet  wird;  im  weiteren  Sinne 
darf  man  ihr  auch  die  „Hebbel-Suite"  (op.  23,  Kahnt)  zurechnen.  Der  innere  Zufammenhang 
diefer  Werkgruppe  mit  der  von  Adolf  Bartels  „Heimatkunft"  benannten  Stromung  der  deut- 
fchen  Dichtung  ift  offenfichtlich,  da  die  Schriftfteller  diefer  Stromung  —  Lons,  Kroger,  Fehrs, 
Stavenhagen,  Sohnrey,  Polenz  u.  a.  —  mit  Niemann  faft  alle  ungefahr  gleichaltrig  iind. 
„Klingende  Heimatkunft"  find  diefe  Reihen,  vor  allem  aus  der  Liebe  zur  norddeutfchen  Hei- 
mat  ziehen  fie  ihren  befonderen  und  ftarken  inneren  Gehalt.     Durch  die   Fahigkeit,    auch   das 
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Volkstum  anderer  deutfcher  Landfchaften  aufzunehmen  und  zu  erfaflen,  find  aber  auch  die 
„Kocheler  Landler"  zu  einem  fchonen  Zeugnis  klingender  deutfcher  Heimatkunft  geworden;  in 
der  FafTung  fur  Orchefter  find  fechs  von  ihnen  gegenwartig  wohl  das  bekanntefte  und  meift- 
gefpielte  Werk  Niemanns.  Dafi  Volkslied  und  Volkstanzweife  in  diefer  Werkgruppe  eine 
wichtige  Rolle  fpielen,  verfteht  fich  von  felbft;  doch  handelt  es  fich  hier  erfreulicherweife  um 
kein  oberflachliches,  konjunkturbedingtes  Drapieren  mit  mufikalifchem  Volksgut.  Ein  zuriick- 
haltendes  kunftmafiiges  Durchdringen  diefes  Volksgutes  gibt  ihm  eine  reizvolle  perfonliche  Far- 
bung,  man  ziehe  etwa  die  harmonifchen  Feinheiten  der  Kocheler  Landler  Nr.  6,  8  und  n  zum 
Vergleich  heran. 

Neben  tanzerifcher  Grazie  und  Befchwingtheit  fowie  edler  Volkstumlichkeit  find  diefe  nord- 
deutfchen  Heimatmufiken  befonders  durch  elegifche  langfame  Satze  gekennzeichnet,  und  durdi 
diefe  Begabung  fur  tiefempfundene,  manchmal  faft  fchmerzlich  durchklingende  Lyrik  erweift 
fich  Niemann  als  echtes  Kind  gefiihlsbetonter  Romantik,  ohne  jedoch  in  Gefiihlsfeligkeit  zu  ver- 
fallen.  Das  „Notturno"  der  „Hebbel-Suite"  oder  die  von  leifer  Trauer  um  Vergangenes 
getragene  „Sarabande"  der  „Phantafien  im  Bremer  Ratskeller"  find  Beifpiele  fiir  diefe  Gemiits- 
werte  von  Niemanns  Mufik.  Aus  romantifchem  Geift  find  auch  die  drei  grofien  Sonaten  er- 
wachfen,  die  „Romantifche  Sonate  in  a-moll"  (op.  6o,  Kahnt),  die  „Nordifche  Sonate  in 
F-dur"  (op.  75,  Kahnt)  und  die  „Elegifche  Sonate  in  d-moll"  (op.  83,  Kahnt);  romantifch,  ja 
geradezu  biedermeierlich-romantifch  iff  die  Liebe  zur  Welt  des  Kleinen,  zum  In-fich-Verfpon- 
nenen,  wie  es  fo  anheimelnd  und  gemiitsbetont  in  der  „Suite  nach  Bildern  von  Carl  Spitzweg" 
(op.  84,  Leuckart)  oder  in  dem  „Pickwick"-Zyklus  (op.  93,  Simrock)  zutage  tritt.  Die  „gute, 
alte  Zeit"  iff  felten  fo  humorvoll  und  poetifch,  dabei  aber  auch  charakteriftifch  befungen  wor- 
den  wie  in  diefen  beiden  Suiten.  Ein  romantifcher  Zug  liegt  fchliefilich  auch  jenen  Stiicken 
zugrunde,  in  denen  fich  der  Komponift  zu  fernen  Landern  und  Menfchen  traumt;  denn  was 
ware  romantifcher  als  die  Sehnfucht  in  die  Feme?  Ein  hochentwickelter  Sinn  fur  die  Viel- 
faltigkeit  des  Klavierklangs  fowie  eine  urwiichfig-mufikantifche  Spielfreudigkeit  gibt  diefen 
Werken  das  Geprage:  der  Suite  „Alt-China"  (op.  62,  Peters),  dem  „Orchideengarten"  (op.  76, 
Simrock),  dem  „Pharaonenland"  (op.  86,  Simrock),  dem  Zyklus  „Japan"  (op.  89,  Simrock), 
dem  „Exotifchen  Pavilion"  (op.  104,  Simrock)  und  dem  Zyklus  „Bali"  (op.  116,  Peters).  Die 
hohe  klangliche  Kultur  diefer  Stiicke  ift  aus  dem  K  1  a  v  i  e  r  heraus  empfunden  und  huldigt 
nicht  irgendwelchem  verkappten  Orchefter-Klangideal.  Wie  fchon  diefe  ausfchnittweife  Anfiih- 
rung  zeigt,  ift  die  Zahl  der  Werke,  die  vorwiegend  vom  K  1  a  n  g  und  der  Spielfreudig- 
keit her  beftimmt  find,  ziemlich  grofi;  von  den  Werken  diefer  Gattung  feien  noch  die  bekannte 
„Singende  Fontane"  (op.  30,  Kahnt),  die  „Suite  nach  Worten  von  Hermann  Heffe"  (op.  71, 
Kahnt),  die  „Impreffionen"  (op.  112,  Peters)  und  die  „Gartenmufik"  (op.  117,  Peters)  ge- 
nannt.  Auch  die  Ausdruckswerte  der  „Heiteren  Sonate"  (op.  96,  Simrock)  liegen  vorwiegend 
in  der  klanglich-fpielerifchen  Geloftheit. 

Das  Bild  des  Klavierkomponiflen  Niemann  rundet  fich  ab  durch  die  fiir  den  K  1  a  v  i  e  r  - 
unterricht  gefchriebenen  Werke,  in  denen  der  Komponift  mit  feinem  Verftandnis  fiir  die 
Seelenlage  des  Jugendlichen  den  lehrhaften  Zweck  gegenftandlichen,  dem  Jugendlichen  ohne 
weiteres  fafibaren  Vorwiirfen  unterftellt  wie  in  den  zwei  Heften  der  Sammlung  „Mein  Kla- 
vierbuch"  (op.  114,  Peters),  in  der  Sammlung  „Der  luftige  Mufikmeifter"  (op.  123,  Peters) 
und  in  dem  nicht  nur  aufierlich  bunten  Heft  „Spielt  das  mal!"  (op.   142,  Kahnt). 

All  diefe  Eigenfchaften  Niemanns  —  kultivierter  Klangfinn,  Spielfreudigkeit,  rhythmifche 
Begabung,  edit  volkstiimliche  Haltung  —  binden  fich  nun  zu  einer  befonders  engen  und  frucht- 
baren  Gemeinfchaft  in  einer  beftimmten  Mufikgattung,  die  heute  befonders  wichtig  ift  und 
auch  immer  wichtiger  wird:  in  der  kiinftlerifch  w  e  r  t  v  o  1 1  e  n  Unterhaltungsmufik.  Dafi  vielen 
Werken  Niemanns  ein  Unterhaltungswert  im  beften  Sinne  des  Wortes  innewohnt,  ift  friihzeitig 
erkannt  worden,  und  diefe  Einficht  hat  auch  die  Inftrumentierung  mancher  Klavierftiicke  zur 
Folge  gehabt,  zuletzt  die  der  Kocheler  Landler.  Niemann  hat  auch  felbft  Klavierftiicke  mit 
feinem  Klangfinn  fiir  Streichorchefter  oder  Kleines  Orchefter  inftrumentiert,  fo  „Zwei  Elegien" 
aus  op.  80  und  op.  102  (Peters),  „Zwei  Stiicke  fiir  Streichorchefter"  aus  op.  80  und  108 
(Peters),  die  „Kleine  Suite"  op.   102  (Peters),    „Vier  alte  Tanzftiicke"   aus   verfchiedenen   Wer- 
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ken  (Peters)  —  eine  befonders  fdione  Folge!  —  fowie  Stiicke  aus  „Pompeji"  op.  48  (Kahnt). 
Audi  Originalwerke  fiir  Kleines  Orchefter  hat  Niemann  bereits  gefchaffen,  fo  die  „Rheinifche 
Nachtmufik"  op.  35  (Tifcher  und  Jagenberg).  Wie  wenige  ift  Niemann  in  der  Lage,  den  bei- 
den  naheliegenden  und  audi  immer  wieder  auftretenden  Mangeln  der  Unterhaltungsmufik  zu 
entgehen;  denn  fein  naturgewachfener  und  nicht  konjunkturgebundener  Sinn  fiir  fchlichtes  Mufik- 
empfinden  bewahrt  ihn  davor,  etwa  „zu  fchwer"  zu  fchreiben,  und  feine  aus  Abftammung 
und  Bildungsgang  erwachfene  kultivierte  Haltung  bewahrt  ihn  vor  allem  davor,  flach  oder 
gar  ordinar  und  kitfchig  zu  werden.  So  betrachten  wir  die  bisher  vorliegenden  Orchefterwerke 
unterhaltenden  Charakters  —  mogen  fie  an  fich  auch  ausgezeichnete  Stiicke  ihrer  Gattung 
darftellen  —  doch  vor  allem  als  VerheiEung  des  noch  Kommenden.  In  der  Erfiillung  diefer 
Sendung,  zu  einer  volkstiimlichen  deutfchen  Mufikkultur  feinen  Teil  beizutragen  —  mag  diefer 
Teil  im  grofien  Ganzen  diefer  Kultur  auch  befcheiden  fein  —  hat  das  Leben  des  nunmehr 
fechzigjahrigen  Walter  Niemann  audi  noch  einen  Sinn,  der  in  die  Zukunft  weift. 

Hermann  Unger  zum  Dank. 

Von   Friedrich  Stichtenoth,    Miinchen. 

Im  Mufikerverzeichnis  eines  recht  bedeutenden  neueren  Sammelwerkes  lieft  man  bei  Her- 
mann Unger:  Mufikgelehrter  und  Komponift.  Damit  erfchopft  fich  die  gezwungenermafien 
kurze  Charakteriftik  und  iiberlafit  es  dem  Ernft  des  Lefers,  nachzuforfchen,  ob  und  wieweit 
der  hier  angedeutete  Dualismus  fich  in  Werk  und  Wefen   Hermann   Ungers   ausdriickt. 

Damit  wir  es  gleich  vorweg  fagen:  das  Buch  handelt  —  wie  die  meiften  feiner  Art  — 
leichtfertig,  wenn  es  folche  Erkennungsmarken  unter  die  Leute  bringt.  Mufikgelehrter  und 
Komponift  —  das  find  einzelne  Teile  im  Gefamtbild  des  Mufikers  und  Menfchen,  deffen 
fiinfzigften  Geburtstag  wir  am  16.  Oktober  feiern.  So  bedeutend  folche  Einzelziige  fiir  ein 
Leben  fein  mogen,  fie  bleiben  bezweifelbare  Werte,  wenn  fie  nicht  in  eine  bedeutende  Ziel- 
richtung  eingeordnet   find. 

Unfere  Frage  nach  den  hoheren  Sinn  eines  Lebensabfchnittes  wird  fich  alfo  zunachft  an  das 
Ziel  wenden,  das  diefem  Stuck  Dafein  gefteckt  wurde. 

Viele  von  denen,  die  wegen  des  einen  oder  andern  Werkes  hochgeehrt  worden  find,  miifi- 
ten  befchamt  fdiweigen,  wenn  eine  folche  Frage  nach  dem  Ziel  geftellt  wiirde.  Hermann 
Unger  hat  darauf  nie  gewartet;  er  hat  die  Frage  felbft  geftellt  und  fiir  fich  (andern  zum  Vorbild) 
geloft.  Das  ift  wichtiger  als  der  fchlagerartige  Erfolg  der  einen  oder  andern  Kompofition,  von 
der  die  jeweilige  Gegenwart  fo  laut  fpricht,  dafJ  fie  fchon  eine  nahe  Zukunft,  um  zeitgemafi 
zu  bleiben,  zu  den  Reftbeftanden  der  Vergangenheit  zahlt.  So  etwas  ift  mit  Werken  moglich, 
aber  nicht  mit  Zielen,  wenn  fie  feft  gefteckt  find  und  ohne  Tadel  beftehen. 

Wegen  folcher  Ziele  verehren  wir  Hermann  Unger  und  wir  begliickwiinfchen  ihn,  weil 
es  ihm  vergonnt  war,  fein  Leben  bis  jetzt  auf  mehreren  gleichgerichteten  Straften  fiihren  zu 
konnen  und  Werk  auf  Werk  als  fichern  Markftein  aufzurichten.  Ober  Weg  und  Werk  hat 
die  ZFM  im  April  1931  ausfiihrlich  und  mit  folcher  Geltung  berichtet,  dafi  wir  hier  nichts 
zu  wiederholen  brauchen,  fondern  hochftens  das  in  den  letzten  Jahren  Gefchaffene  nennen 
konnten,   wenn   nicht   wichtigeres   zu    fagen   ware. 

Das  Wichtigfte  ift  uns  die  Feftftellung,  dafi  Hermann  Unger  in  den  fchonften  Jahren  feines 
Lebens  die  Beftatigung  erhalten  hat  fiir  die  unbeftreitbare  Richtigkeit  feines  ganzen  Wirkens. 
Das  konnte  ohne  Bruch  und  Biegung  weitergehen,  wahrend  fich  in  Deutfchland  die  grofie 
Wandlung  vollzog.  Und  das  fcheint  uns  das  Entfcheidende  zu  fein,  dafi  Ungers  Vorkampfer- 
fchaft  fidi  nicht  nur  in  feiner  Mufik  oder  nur  in  feinen  Gefechten  mit  der  Feder  ausgedriickt 
hat,  fondern  in  feiner  ganzen  Perfonlichkeit.  Und  weiter:  dafi  diefer  Kampf  mit  Waff  en  ge- 
fiihrt  wurde,  die  blitzfauber  waren  und  in  alien  Ehren  gezogen  werden  konnten.  Billige 
Taktiken  hat  Hermann  Unger  nie  gekannt,  an  bedeutungslofe  Gegner  hat  er  fich  nie  ver- 
fchwendet.  Wo  er  einen  Feind  zu  fehen  glaubte,  griff  er  mit  offenem  Vifier  an,  ohne  fich 
lange  beim  lauten  Kampfruf  aufzuhalten.  Das  hat  manchen  iiberrafcht,  aber  es  war  immer  gut 
fo,  denn  die  Kampfe  gingen  niemals  um  perfonliche    Geltung    oder    Eitelkeit,    fondern    immer 
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urn  die  grofie  Sache:  um  die  Reinheit  der  deutfchen  Mufik  und  um  ihr  Eindringen  in  das 
deutfche  Volk. 

Deshalb  fah  fidi  Hermann  Unger  den  unterfchiedlichen  Fronten  gegeniiber,  mufke  gegen 
eine  undeutfch  gewordene  Mufikerziehung  ebenfo  vorgehen  wie  gegen  einen  international 
betonten  Konzertbetrieb,  mufke  fich  mit  der  Kritik  ebenfo  auseinanderfetzen  wie  mit  der  Mufik- 
politik  des  Staates.  Immerhin:  das  hat  audi  mancher  andere,  wenn  audi  kaum  in  folcher  Un- 
erbittlichkeit,  getan.  Bei  Unger  kommt  hinzu:  daft  iiber  allem  Hinweis  auf  Schaden  und 
Fehler  die  eigne  fchopferifche  Arbeit  fteht,  daft  zum  Wegweifen  auch  die  Kraft  kommt,  auf 
den  gewiefenen  Wegen  felbfl  voran  zu  gehen. 

Wer  als  Fiihrer  an  der  Spitze  marfchiert,  hat  den  erften  Stofi  der  Gegner  aufzufangen. 
Hermann  Unger  hat  das  mehr  als  einmal  erfahren.  Er,  vielmehr  ein  anderer  an  feiner  Stelle, 
hatte  fich  zwifchen  vielen  Klippen  hindurchfchlangeln  konnen,  wenn  ihm  nicht  der  Wille, 
alles  zu  fprengen,  was  fich  dem  gefunden  Ablauf  des  deutfchen  Mufiklebens  hemmend  in  den 
Weg   ftellte,   ftarker  gewefen   ware   als   eigenbrodlerifche  Erfolgsfucht. 

Seine  Werke  haben  es  dem  Kritiker  nicht  immer  leicht  gemacht,  denn  nur  auf  die  friihen 
Schaffensperioden  lafk  fich  das  bequeme  Schlagwort  „Regerfchiiler"  im  Sinne  einer  direkten 
Nachfolgefchaft  mit  einiger  Berechtigung  anwenden.  Wer  den  Regerfchiiler  in  Ungers  Reifezeit 
fucht,  mufi  fchon  mehr  von  Reger  wiffen,  als  auch  heute  noch  Allgemeingut  der  Mufiker  iff. 
Kennt  er  aber  Reger,  dann  zeigt  fich  dem  kundigen  Horer  das  in  der  Menfchheitsgefchichte 
immer  wieder  neu  erftandene  Wunder  von  der  Vermahlung  einer  gewaltigen  Anregung  mit 
der  fchopferifch  arbeitenden  Kraft  eines  hochbegabten  Charakters.  Diefer  Vermahlung  ent- 
fpringt   die  neue,    eigene  Perfonlichkeit. 

Wer  fie  bei  Unger  erkennen  will  und  den  befchwerlicheren  Weg  iiber  feine  Mufik  fcheut, 
der  nehme  feine  Biicher  zur  Hand  und  fuche  nach  feinen  Auffatzen  oder  Kritiken  —  da  fteht 
der  ganze  Hermann  Unger  mit  dem,  was  er  will.  Aber  es  gibt  noch  einen  leichteren  Weg,  an 
Unger  heranzukommen:  man  fetze  fich  zwifchen  feine  Schiiler  und  laffe  fich  iiberf alien  von 
diefen  durch  keine  Schulmeifterei  getriibten  Ausbriichen  und  Deutungen,  dann  weifi  man,  wer 
Unger  ift.  Im  Unterricht:  die  Perfonlichkeit  als  Treuhanderin  des  lebendigften  Erbes,  das  mit 
allem  Reiz  ftarken  Menfchentums  zelebriert  werden  will,  im  Buch:  der  methodifche  Lehrer 
von  grofiter  Formftrenge  und  Sicherheit  im  Fiihren.  Bei  des  gehort  untrennbar  zufammen.  Da- 
neben  fteht,  novelliftifch  eingefarbt,  eine  Reihe  kultureller  Charakterbilder  jeden  Formates, 
von  der  fchmiffig  hingeworfenen  Skizze  bis  zum  reich  ausgemalten  Mufikerbekenntnis,  das 
vor  dem  ganzen  Volke  abgelegt  wird. 

Bei  folchen  Feftftellungen  haben  die  Einzelheiten  zuruckzutreten  und  dem  Dank  Platz  zu 
machen,  den  die  deutfche  Mufik  und  nicht  zuletzt  die  deutfche  Mufikerfchaft  Hermann  Unger 
fchuldet.  Ob  fich  beide  heute  fchon  diefer  Dankespflicht  voll  und  ganz  bewufit  find,  ift  nicht 
ausfchlaggebend,  aber  etwas  anderes  verdient  a  lie  Betonung:  das  Befte  von  Hermann  Ungers 
Kampfen  und  Konnen  ift,  ohne  viel  Auffehen  zu  machen,  hineingeftromt  in  das  Kulturbewufit- 
fein  des  Dritten  Reiches,  dem  es  ein  unbeirrbarer  Wegbereiter  war. 

Mufiker  als  Geflalten  der  Dichtung. 

Uber  das  Problem  des  Mufikerromans. 
Von  Erich  Valentin,  Magdeburg. 

Das  Recht  des  Dichters  ift  die  Freiheit,  die  „dichterifche  Lizenz",  die  je  nach  Mafigabe  von 
Aufbau,  Handlung  und  Idee  des  dichterifch  behandelten  Stoffes  andert,  hinzufiigt  oder 
nimmt.  Zahlreiche  Beifpiele  der  Literatur,  f aft  die  gefamte  Dramatik,  etwa  Schillers,  weifen 
diefe  Freiziigigkeit  auf,  die  irgendeine  der  grofien  hiftorifchen  Perfonlichkeiten  anders  fieht  und 
wiedergibt,  als  fie  die  Wirklichkeit  und  das  gefchichtliche  Urteil  darftellen  und  darftellen  miif- 
fen.  Wefentlich  ift  allerdings  dabei,  dafi  das  dichterifche  Element,  das  die  hiftorifche  Geftalt 
abfeits  von  ihrer  wahren  Exiftenz  wiedergibt,  fo  grofi  und  iiberzeugend  ift,  dafi  kraft  der  im 
Werk  der  Dichtung  verkorperten  Idee  jeder  pedantifche  Einwand  von  felbft  in  fich  zufammen- 
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fallt.  Aus  diefer  Feftftellung  ergeben  fich  zwei  Forderungen:  einmal  die,  daft  der  Dichter,  der 
fidi  an  das  Genie  heranwagt,  aus  gleichem  Holz  gefchnitten  ift,  zum  andern  die,  daft  der 
gedankliche  Grundkern,  der  im  gefchichtlichen  Handeln  und  Tun  der  betreffenden  Perfonlich- 
keit  nachweisbar  ift,   auch  in   der  Dichtung   auftritt. 

Niemand  wird  vom  biographifchen  Roman,  von  der  Novelle  oder  vollends  vom  Drama  ver- 
langen,  daft  fie  fich  als  wiffenfchaftliche,  hiftorifche  Abhandlungen  reprafentieren.  Das  wider- 
fprache  dem  Ethos  der  Dichtung,  wie  uns  die  Unzahl  der  hiftoriichen  Jambentragodien  aus 
der  Vorkriegszeit  beweifl.  Im  Gegenteil,  das  ift  bedingend,  daft  der  Dichter,  der  —  wie  fchon 
Wagner  unterfcheidet  —  eine  ganz  andere  Einftellung  hat  als  der  Denker,  die  geniale  Erfchei- 
nung  „durch  feine  Brille"  fieht,  fich,  auf  Grund  feiner  Anfchauung,  mit  ihr,  pofitiv  oder  nega- 
tiv,  auseinanderfetzt.  Beim  Drama  ergeben  fich  andere  Umftande  als  beim  Roman  oder  bei  der 
Novelle.  Das  Drama  bietet  als  nicht  zu  unterfchatzende  Hilfsmittel  den  dekorativen  Rahmen, 
die  Kulifle,  das  Koftiim  (ahnlich  wie  der  Film).    Hier  wirkt  das  Auge  beftimmend  mit. 

Problematifcher  und  dringlicher  ift  die  Frage  bei  der  erzahlenden  Dichtung.  Denn  hier  ift 
nur  das  Wort  ausfchlaggebend  und  mit  ihm  die  das  Werk  durchziehende  Idee.  Verdichtet 
aber  ift  diefe  Problematik  beim  Mufikerroman. 

Die  Urfache  liegt  klar  auf  der  Hand.  Ift  es  fchon  kritifch,  einen  Mufiker,  iiberhaupt  einen 
fchopferifchen  Kiinftler  auf  die  Biihne  zu  bringen  (nicht  jedem  ift  es  gegeben,  einen  Sachs  oder 
einen  Paleftrina  fo  mit  menfchlichen  oder  ideelich  grofien  Ziigen  auszuftatten,  wie  es  bei  Wag- 
ner und  Pfitzner  der  Fall  ift),  fo  wird  die  Frage  faft  noch  fchwerwiegender  beim  Roman.  Man 
weifi  nicht,  was  peinlicher  ift:  die  fchandliche  Frechheit  des  „Dreimaderlhaus"  oder  Bartfchs 
„Schwammerl".  Wir  fragen  uns:  woran  liegt  es,  daft  folche  und  ahnliche  Verfuche  als  Ent- 
gleifungen   anzufehen   find? 

Fragen  wir  zunachft  nach  dem  Thema  derartiger  Dichtungen!  Meift  ift  es  der  „beruhmte 
Komponift"  als  leicht  vertroddelter  Liebhaber,  befonders  beliebt  in  der  fchmerzlichen  Entfagung, 
in  der  er  fich  dann  beim  Mondfchein  an  den  Fliigel  fetzt  und  fantafiert.  Als  Pointe  fteht  dann 
am  Schlufi:  fo  entftand  das  „beriihmte"  Werk.  Das  ift  das  gangigfte  Rezept  und  das  billigfte. 
Abgefehen  von  der  Gefchmacklofigkeit  an  fich  ift  meift  tin  bemitleidenswerter  Dilettantismus  in 
mufikalifchen  Dingen  zu  beobachten.  Das  ift  ungefahr  fo,  wie  es  friiher  beim  ftummen  Film 
war:  der  Held  der  Handlung  begleitet  „fie"  zu  einem  Schubertlied  am  Fliigel  und  fpielt,  da 
das  dem  RegifTeur  fo  ungemein  gefallt,  dauernd  mit  iibergreifenden  Handen  (ift  gefchehen!). 
Der  Vergleich  will  befagen,  daft  das  Gefahrvolle  folcher  Verftandnislofigkeiten  eben  das  Jon- 
glieren  mit  Fachbegriffen  ift,  die  dem  Autor  im  Grunde  feines  Herzens  vollig  unbekannt  find. 
Das  mogen  Kleinigkeiten  fein.  Entfcheidender  noch  ift  der  Wille,  hinter  das  Geheimnis  des 
Schopfungsvorgangs  zu  kommen.  Gerade  das  bedarf  der  dichterifchen  Kongenialitat.  Wo  fie 
nicht  vorhanden  ift,  wachft  fich  das  noch  fo  ehrliche  Bemiihen  zur  Satire  aus.  Der  moralifche 
Endeffekt  ift  vollends  der,  daft  der  harmlofe  Lefer,  der  die  wahren,  fachlichen  Hintergriinde 
nicht  kennt,  darauf  hineinfallt  und  nun  auf  alle  Zukunft  jenes  Bild  des  Komponiften  oder 
jenes  in  der  Dichtung  gefchilderten  Werkes  in  feinem  Herzen  tragt,  das  ihm  der  Verfaffer 
vorgegaukelt  hat.  Die  Anekdote,  die  meift  einen  charakteriftifchen  Kern  in  fich  tragt,  foil  kei- 
neswegs  abgelehnt  werden;  aber  die  eigentliche  Kunft  des  Romanfchriftftellers  ift  doch  die, 
Dichtung  und  Wahrheit  fo  auszugleichen,  daft  fein  Werk  als  Kunftwerk  wie  als  Lebensbild 
vollwertig  ift. 

Aus  der  gef amten  Literatur  von  Griepenkerl,  Ortlepp,  Richard  Wagner  („Eine 
Pilgerfahrt  zu  Beethoven"!)  und  aus  dem  Schumann-Kreis  bis  zu  Hans  F  r  a  n  ck  gibt  es  pofi- 
tive  und  negative  Beifpiele  genug.  Nehmen  wir  drei  kleine  Dichtungen  heraus,  die  als  befte 
Mufterbeifpiele,  als  Meifterwerke  im  Sinne  des  Wortes  anzufehen  find:  E.  Th.  A.  Hoff- 
manns „Ritter  Gluck",  Eduard  M  6  r  i  k  e  s  „Mozart  auf  der  Reife  nach  Prag"  und  Hans 
F  r  a  n  ck  s  Bach-Novelle  „Eine  Pilgerfahrt  nach  Liibeck".  Hier  find  Dichter  am  Werk.  Das 
heifit:  die  feelifche  und  geiftige  Gleichgeftimmtheit  bewirkt,  auch  da,  wo  ,,nur"  gedichtet  wird, 
den  iiberzeugenden  Eindruck,  daft  fich  der  Dichter  gleichfam  als  Apoftel,  als  Diener  des  Genies 
fiihlt,  von  dem  er  fpricht.  Das  ift  die  riickfichtsvolle,  fich  nicht  felbftherrlich  in  den  Vorder- 
grund  ftellende  dichterifche  Umkleidung  des  eigenen,    perfonlichen   Bekenntniffes,   das    aus    dem 
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fich  bemiihenden  Widen  um  Werk  und  Leben  des  Meifters  geboren  lft,  dem  der  Diditer  feine 
Huldigung  zudenkt.  In  folchen  Fallen  wird  die  Dichtung  zur  Nctwendigkeit.  Wer  fich  in  fie 
vertieft,  hat  die  befeligende  Genugtuung,  eingedrungen  zu  fein  in  die  Welt,  die  unantaflbares 
Geheimnis  ift.  Und  felbfl  die  Diskuilion  hat  ein  Refultat;  man  begeiftere  fich  einmal  an  Ort- 
lepps    oder    Griepenkerls    Beethoven-Deutungen! 

Je  grofier  die  dichterifche  Form  ift,  defto  fchwieriger  wird  natiirlich  die  Bewaltigung  des 
Stoffes:  im  Roman  felbfl,  da  hier  noch  ftarker  das  afthetifche  Moment  hineinfpielt.  Die  niich- 
terne  Biographie  wird  durch  die  dichterifche  Interpretation  aufgelockert.  Gefchmack  und 
Feingefiihl  find  die  einzigen  Gefetze.  Wer  die  nicht  kennt  und  befolgt,  moge  fich  nicht  die 
Finger  verbrennen!  Denn  die  moralifche  Verantwortung  ill  grofier,  als  derjenige  denkt  und 
ahnt,  der  fich  an  die  Sache  heranwagt.  Auf  Schritt  und  Tritt  konnen  wir  die  Folgen  fpiiren,, 
derart,  dafi,  ahnlich  wie  beim  „Dreimaderlhaus",  mit  dem  der  arme  Schubert  als  Operetten- 
komponift  popular  (und  Herr  Berte  reich)  geworden  ift,  die  unbefangenen  Lefer  Dinge  fich 
zurechtbuchftabieren,  die  unwahr  find  und  darum  ein  vollig  fchiefes  Bild  ergeben. 

Wie  der  gute  Mufik-  und  Mufikerroman  ausfehen  foil,  das  fagen  uns  S  6  h  1  e ,  das  fagen 
uns  Elbertzhagen,  Richter,  Janet  fchek,  Wurm,  Findeifen  und  M  o  f  e  r. 
Wie  es  n  i  ch  t  gemacht  werden  darf ,  das  beweifl  uns  das  Schulbeifpiel  von  Brachvogels 
fpannend   gefchriebenem    „Friedemann    Bach". 

Und,  als  neuefles   Produkt,  Hans  B  e  t  h  g  e  s  „Mondfchein-Sonate". 

Es  ift  nur  eine  kleine,  kurze  Skizze,  eine  „Friihlings-Epifode",  wie  fie  der  fonft  ernft  zu 
nehmende  Dichter  nennt.  Jeder  Mufiker  weifi,  dafi  der  Titel  „Mondfcheinfonate",  der  Beet- 
hovens  fchonem  cis-moll-Werk  beigegeben  ift,  von  Rellftab  herriihrt,  nachdem  man  fie  gelegent- 
lich  fchon  zur  „Laubenfonate"  abgeftempelt  hatte  (weil  Beethoven  fie  in  einer  Laube  begonnen 
habe).  Diefe  romantifchen  Auslegungen,  denen  Thomas-San  Galli  in  feiner  nicht  ganz  ein- 
wandfreien  Beethoven-Biographie  den  Vergleich  mit  Goethes  „Wahlverwandtfchaften"  (fieben 
Jahre  nach  der  Sonate  entftanden)  hinzufiigt,  mogen  als  nun  einmal  vorhanden,  aber  keines- 
wegs  authentifch,  angehen.  Angehen  aber  kann  es  nicht,  dafi  man  diefen  Titel  zum  Thema 
einer  poetifchen  Darftellung  iiber  die  Entftehung  der  Sonate  erhebt.  Dem  Dichter  mag  alles 
erlaubt  fein;  feine  Freiheit  darf  indeffen  nicht  fiber  die  Unumftofilichkeit  der  Tatfache  hin- 
ausgehen. 

Der  Inhalt  ift  nun  der: 

Beethoven,  wie  immer  die  Hande  auf  dem  Riicken,  fpaziert  durch  den  Friihling,  lafit  fich 
auf  einer  Bank  nieder.  „Melodien  ftromten  ihm  aus  dem  Gewoge  des  Lenzes  zu,  aufwiihlend, 
doch  ungeordnet,  er  wufite  nicht,  wie  er  ihrer  Herr  werden  follte."  Da  hort  er  aus  einem 
kleinen  Haus  die  Klange  einer  bisher  unveroffentlichten  Klavierfonate,  dringt  in  das  Haus  ein. 
„Ein  junges  Madchen  in  hellem  Kleid  fafi  am  Klavier,  ein  junger  Mann  lehnte  zwanglos  an 
dem  Pfoften  einer  Tiir."  Beethoven,  incognito,  fpielt  dem  Madchen  die  von  ihr  nur  bruch- 
ftiickweife  beherrfchte  Sonate,  die  fie  vor  Beethovens  Fenfter  gehort  hatte,  vor.  Das  Madchen, 
das  blind  ift  (wie  die  Melitta  in  Elbertzhagens  „Die  Neunte"),  erkennt  natiirlich  fofort  am 
Spiel  den  Meifter.  „Beethoven  iiberfiel  es  mit  fchmerzlich-untergrundigem  Empfinden.  Der 
Mondfchein  lag  filbern  auf  dem  Geficht  des  Madchens  und  flimmerte  iiber  die  armen  Augen 
hin.  Es  ift  ein  iiberirdifcher  Abend,  dachte  der  Meifter,  und  fie  fpiirt  nichts  von  dem  himm- 
lifchen  Glanz.  Auf  Ihrem  Geficht  liegt  Mondfchein,  fagte  er,  ich  will  Ihnen  etwas  vom  Mond- 
fchein fpielen."  Gefagt,  getan.  Und  nachdem  er's  getan,  eilt  er  mit  den  Worten  „Ich  komme 
wieder"  nach  Haus,  fetzt  fich  ans  Klavier,  komponiert,  wahrend  draufien  in  den  Biifchen  die 
Nachtigallen  fchlagen  und  das  Mondlicht  magifch  iiber  Rotdorn  und  Flieder  flutet. 

„So  entftand  die  Mondfchein-Sonate."  Das  ift  der  letzte  lapidare  Satz,  der  alle  Forfchungen 
tief  befchamt.  Denn  nun  wiffen  wir  endlich,  warum  Rellftab  auf  die  Idee  gekommen  ift,  die 
von   Beethoven    riickfichtsloferweife    namenlos    belaffene    Sonate    Mondfchein-Sonate    zu    nennen. 

Im  iibrigen  halten  wir  es  in  folchen  Fallen  befcheiden  mit  Goethe  und  rufen  denen,  die 
glauben,  fich  auf  diefe  Weife  dem  Genie  verpflichten  zu  muff  en  zu:  der  Mann  ift  euch  zu  grofi! 
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Berliner  Mufik. 

Von    Fritz    Stege,    Berlin. 

Nach  der  Urauffiihrung  von  Graeners  „Prinz  von  Homburg"  hat  die  Berliner  Staatsoper 
eine  fruhere  Schopfung  Graeners,  die  1920  in  Dresden  uraufgefiihrte  heitere  Oper 
„Schirin  und  Gertraude"  fur  wert  befunden,  an  die  Spitze  des  Winterfpielplanes 
zu  treten.  Die  bekannte  Luftfpieldichtung  von  Ernft  Hardt,  die  das  tragikomifche  Schickfal 
des  zwiefach  beweibten  Grafen  von  Gleichen  behandelt,  liegt  der  Oper  zugrunde.  Mit  ftil- 
lem  Schmunzeln  folgt  man  den  Biihnengefchehniffen,  wenn  der  Graf  in  feinen  Erwartungen 
enttaufcht  wird  und  anftelle  zweier  liebender  Frauen  zwei  gegen  ihn  verbiindete  Freun- 
dinnen  antrifft,  die  weder  durch  Macht  noch  durch  Lift  zu  ehelicher  Unterwiirfigkeit  zu  be- 
wegen  find  und  die  den  Gatten  fogar  dazu  zwingen,  einfam  und  allein  das  nachtliche  Schlaf- 
gemach  aufzufuchen. 

Graeners  Mufik  iff  in  ihrer  Feinfinnigkeit  und  Seelenhaftigkeit  weitab  von  alien  erfolg- 
hafchenden  Aufierlichkeiten  entfernt.  Die  weltabgewandte,  vertraumte  Natur  des  Tondichters 
wirkt  fich  vornehmlich  in  idyllifcher  Befchaulichkeit  aus,  die  gern  auf  fchlagkraftige  drama- 
tifche  Spannkraft  verzichtet.  In  behaglicher  Breite  vereint  Graener  die  Bliiten  feiner  reichen 
volkstiimlichen  Melodik  zu  einem  duftenden  Straufi,  um  ihn  der  deutfchen  Frau  zu  Fiifien 
zu  legen,  deren  Wefen  er  in  der  Geftalt  der  Gertraude  verherrlicht.  Eine  aparte  fremd- 
landifche  Note  erhalt  feine  Mufik  durch  die  Gegeniiberftellung  der  zweiten  Gattin,  der  Tiir- 
kin  Schirin,  deren  Welt  durch  reizvolle  exotifche  Anklange  gekennzeichnet  iff.  Somit  fehk 
es  dem  Werk  trotz  der  Vorherrfchaft  weicher,  faft  weichlicher  Stimmungen  nicht  an  mufi- 
kalifchen  Gegenfatzlichkeiten.  Graener  ift  ein  Meifter  der  Kleinkunft,  der  Einzelfchilderung. 
Aber  fein  niemals  derb  in  Erfcheinung  treten  der  Humor  ift  von  leifer  Wehmut  iiberzogen 
und  offenbart  fich  gerade  dadurch  als  Niederfchlag  edit  deutfchen  Wefens  in  der  Kunft. 
Zu  den  raufchenden  Biihnenerfolgen  wird  diefe  Schopfung  Graeners  freilich  niemals  zahlen, 
weil  fie  in  der  ungehemmten  Mufizierfreudigkeit  einer  fchonheitfuchenden  Seele  nur  diejeni- 
gen  Horer  in  Feffeln  fchlagt,  die  gleich  Graener  den  romantifchen  Hauch  fchwelgerifcher 
Melodienpracht   als    Inhalt  und   Aufgabe   der   tonenden  Kunft  betrachten. 

Die  Auffiihrung  der  Staatsoper,  die  dement  fprechend  eine  nicht  mehr  als  fehr  freundliche 
Aufnahme  fand,  war  mit  viel  Liebe  und  Verftandnis  vorbereitet.  Die  in  der  Wirkung  nie 
iibertriebene,  gehaltvolle  Infzenierung  des  Jofef  G  i  e  1  e  n  verband  fich  mit  f arbenfrohen, 
ftilvollen  Buhnenbildern  Benno  von  Arents.  Ganz  hervorragend  war  die  mufikalifche 
Darftellung  mit  der  fchaufpielerifch  wie  gefanglich  lieblichen  Kate  Heidersbach  und  der 
ftimmbefahigten  Ruth  Berglund  in  den  Titelrollen.  Der  Graf  des  Jaro  Prohaska 
entfprach  reftlos  den  an  ihn  geftellten  Erwartungen,  eine  koftliche  Type  ftellte  Erich  Z  i  m  - 
m  e  r  m  a  n  n  als  Burgvogt  auf  die  Biihne,  einen  f  rifchen,  natiirlichen  deutfchen  Jungen  fpielte 
die  treffliche  Carla  Spletter.  Dazu  Eugen  F  u  ch  s  als  turkifcher  Diener,  der  feine  wir- 
kungsvolle   Ballade   vom   Pafcha  mit   den   vielen   Frauen   fehr  gewandt  vortrug. 

Die  mufikalifche  Leitung  hatte  erftmalig  der  aus  Effen  neuverpf lichtete  Johannes  S  ch  ii  1  e  r 
inne.  Bereits  das  Gertrauden-Vorfpiel  der  Oper  mit  feinen  feinen  orcheftralen  Abtonungen 
liefi  giinftigfte  Riickfchliiffe  auf  feine  Dirigenten-Eignung  zu.  Im  Verlauf  der  Auffiihrung 
bekundete  Schiiler  reiches  Verftandnis  fur  die  Eigenheiten  der  Partitur  in  ftilvollem  Einfiih- 
lungsvermogen.  Selbftverftandlich  wird  eine  ftarkere  Verbundenheit  mit  den  anvertrauten 
Kunftlern  erft  im  Laufe  der  Zeit  errungen  werden.  Sein  erftmaliges  Auftreten  am  Dirigen- 
tenpult  der  Staatsoper  iiberzeugte  jedoch  hinlanglich  von  feiner  ftarken  Begabung.  Schiiler 
wurde  gemeinfam  mit  dem  Komponiften  und  Regiffeur  vor  den  Vorhang  gerufen,  bereits 
vor  Beginn   des   dritten  Aktes   begriifke   ihn   lebhafter  Beifall. 

Diefes  erfte  Ereignis  der  neuen  Saifon  bleibt  einftweilen  noch  ohne  Nachfolge.  Berlin 
mufi  fich  erft  von  den  Anftrengungen  der  olympifchen  Mufikveranftaltungen  ein  wenig  er- 
holen.  Kaum  zwei  oder  drei  Konzerte  find  im  Monat  September  zu  erwarten.  Einen  hochft 
erfreulichen  Eindruck  hinterliefi  der  Befuch  eines  englifchen  Chores,  der  fich  nur  aus  Preffe- 
vertretern   zufammenfetzt:    Der   Fleet-Street-Choir,  der  mit  einem  reichhaltigen  Pro- 


Heft  io ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK 1113 

gramm    unter   Leitung   von    T.    B.   Lawrence    aufwartete    und    ungewohnliche    Stimmen    in 
vollendeter    chorgefanglicher    Schulung    herausftellte. 

Der  erfte  Anfturm  der  Konzerte  ift  erft  ab  Oktober  zu  erwarten.  Wie  eine  kleine  Um- 
frage  unter  den  Berliner  Konzertvermittlern  ergab,  wird  die  kommende  Saifon  eine  folche 
Fulle  von  Veranftaltungen  bringen,  wie  fie  feit  Jahren  nicht  mehr  zu  verzeichnen  war.  Die 
Gefragten  aufierten  fich  fehr  befriedigt  iiber  die  Saifonausfichten,  und  mein  Notizzettel  be- 
deckte  fich  in  kurzer  Zeit  mit  fail  zweihundert  Ankiindigungen  von  Konzerten,  die  in  den 
nachften  Monaten  bevorftehen.  Der  zweitgroike  Konzertfaal  Berlins  ift  heute  fchon  bis  zum 
nachften  Friihjahr  faft  allabendlich  befetzt.  Kaum  ein  Kiinftler  von  Ruf,  der  nicht  in  der 
kommenden  Saifon  in  Berlin  konzertiert.  Viele  von  ihnen  find  gleich  mit  einer  Reihe  zyk- 
lifcher  Veranftaltungen  vertreten,  die  fich  den  ganzen  Winter  hindurchziehen.  Audi  das 
Ausland  ift  an  der  Geftaltung  des  Berliner  Konzertlebens  nicht  unerheblich  beteiligt.  Italien, 
Polen,    England,    Holland,    Schweiz,    Frankreich  entfenden    ihre   namhafteften    Mufiker. 

Mufik  in  Koln. 

Von   Hermann   Unger,   Koln. 

Die  lommerliche  Ferienzeit  wurde  in  der  Rheinifchen  Mufikfchule  der  Stadt 
Koln  dazu  benutzt,  einen  namhaften  italienifchen  Meifter  des  bel  canto  einen  Kurfus 
abhalten  zu  laflen,  der  ftarkfte  Nachfrage  fand  und  den  beften  Gewinn  brachte.  G  i  n  o 
S  c  o  1  a  r  i ,  von  MufTolini  zum  Leiter  der  Meiftergefangsklaffe  an  der  Kgl.  Oper  und  am 
Kgl.  Cecilia-Konfervatorium  beftimmt,  kam,  einer  Anregung  Prof.  HafTes,  Prof.  Ungers  und 
des  Gefanglehrers  der  Rheinifchen  Mufikfchule  Baumoller  folgend  nach  Koln  und  wird,  wie 
man  hoffen  darf,  noch  des  ofteren  bei  uns  weilen  und  lehren.  Zu  feinen  bekannteften  Schii- 
lern  gehorten  der  Tenor  Ceciliani,  der  durch  den  Tonfilm  zu  Ruhm  kam,  die  Mitglieder  der 
Scala  Mafalda  Favero,  Giufeppina  Cobelli,  Ettore  Parmeggiani  und  Bruno  Caftagna.  Scolari 
felbft  war  Meifterfchiiler  des,  gerade  in  Koln  gefchatzten  Ermanno  Wolf-Ferrari.  Das  Kol- 
ner  italienifche  Petrarca  Kulturinftitut  unterftiitzte  die  Leitung  der  Schule  bei  ihrem  Plan, 
den  rheinifchen  Sangern  und  Sangerinnen  diefen  bedeutenden  Lehrmeifter  nahezubringen,  aufs 
befte.  Noch  ein  anderer  namhafter  Gaft  weilte  in  diefen  Sommermonaten  hier:  der  Englander 
Leigh  Henry,  der,  ebenfo  wie  Scolari  ein  Verehrer  Deutfchlands,  vom  Reichsfen- 
d  e  r  Koln  zu  einem  Gaftfpiel  als  Dirigent  gewonnen  wurde  und  Werke  volksnaher  Art, 
Lieder  und  Tanze  in  kiinftlerifcher  Nachgeftaltung  bekannter  Komponiften  in  lebendigfter 
Weife  den  Horern  des  Weftens  wie  feiner  Heimat  vorfiihrte,  darunter  folche  von  John  Bull, 
Byrd,  Farnaby,  des  grofien  Handelvorlaufers  Purcell,  des  Handelfreundes  Arne  und  der 
Neueren  Howells  (Puck  Menuett),  Byrfon  (Tondichtung  „Stimmen")  wie  den  Empire  March 
des  noch  lebenden  Edward  Elgar,  Mufik  deren  Volksverbundenheit  von  vorbildlicher  Bedeu- 
tung  ift.  In  der  wertvollen  Reihe  „S  ch  a  t  z  k  a  ft  1  e  i  n"  horte  man  alte  Duette,  von  Grete 
Avril-Kreuzhage  und  Helene  Rott  (Sopran  und  Alt)  ausgefeilt  dargeboten,  desgleichen  J.  J. 
Walters  C-dur  Violinfonate  (Grete  Heukeshoven)  und  Mufik  des  jiingften  Bachfohnes  Job.. 
Chriftian,  der  Erich  Rummel  als  Pianift  ein  ausgezeichneter  Interpret  war.  Elifabeth  Schmidt 
fang  Beethovens  fchottifche  Lieder  und,  von  dem  Abteilungsleiter  Gehly  wieder  feinfinnig  ein- 
gefuhrt,  erklangen  Beethovenfche  Quartette  im  zyklifchen  Verlauf,  vom  Quartett  des  Reichs- 
fenders  dargeboten. 

Mufik  in  Leipzig. 

Von   Horft   Buttner,   Leipzig. 

Zehn  Jahre  Madrigalkreis  Leipziger  Studenten.  Vor  zehn  Jahren  fand 
fich  in  Leipzig  ein  —  zunachft  kleiner  —  Kreis  von  Studenten  und  Studentinnen  zufam- 
men,  die  alle  von  dem  Gedankengut  der  Singbewegung  ftark  erfafit  waren  und  in  dem  da- 
maligen  Studenten  der  Mufik  Friedrich  Rabenfchlag  ihren  geiftigen  Fiihrer  hatten.  Aus 
diefem  Kreis,  alfo  nur  aus  dem  Idealismus  einiger  weniger  heraus,  hat  fich  jene  mufikalifche 
Korperfchaft  entwickelt,   die  heute   aus   dem   Mufikleben  Leipzigs  nicht  mehr  wegzudenken  ift: 
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Die  Univerfitatskantorei  und  der  Madrigalkreis  Leipziger  Studenten.  Lediglich  aus  Freude  am 
Sin^eri  kam  man  zunachft  zufammen,  ergriffen  von  der  Schonheit  des  altdeutfchen  Chorliedes, 
vor  allem  ergriffen  von  den  machtigen  religiofen  Werten  der  altkirchlichen  a  cappella-Chor- 
mufik.  Bald  erweiterte  fich  der  Kreis,  bald  ftellte  fich  die  Notwendigkeit  heraus,  aus  der 
Abgefchloflenheit  hervorzutreten  und  die  mufikalifche  Offentlichkeit  an  den  erarbeiteten 
mufikalifch-feelifchen  Werten  teilnehmen  zu  laffen.  Bezeichnenderweife  gefchah  dies  zuerft 
auf  zwei  Singfahrten  in  die  deutfche  Oftmark  und  in,s  Baltikum,  1927  und  1928.  Langfam 
begannen  dann  auch  die  offentlichen  Veranftaltungen  in  Leipzig  und  fanden  fteigende  Be- 
achtung.  Krifen,  die  durch  den  haufigen  Wechfel  der  Mitglieder  eines  ftudentifchen  Chores 
bedingt  waren,  wurden  iiberwunden.  Die  jahrelange  erfolgreiche  Arbeit  fand  1933  Aner- 
kennung  und  Stiitzung  durch  die  Univerfitat,  indem  der  Leiter  des  Chores  zum  Univerfitats- 
kantor  ernannt  und  der  Chor  dem  Kirchendienft  der  Paulinerkirche  als  Univerfitatskantorei 
eingegliedert  wurde.  Als  Folge  diefer  Neuordnung  wurden  im  Jahre  1935  die  fonnabend- 
lichen   Vefpern   eingerichtet,    denen    feitdem   die  Hauptarbeit  des  Chores   gilt. 

Mufik  der  Niederlander,  Mufik  der  Reformationszeit  und  Mufik  des  Barock  bis  zu  Buxte- 
hude,  bis  an  die  Schwelle  der  Bachzeit:  diefer  gewaltigen,  unendliche  Werte  enthaltenden 
Stoffgebiete  hat  fich  Rabenfchlag  mit  feinem  Chor  in  erfter  Linie  angenommen,  und  iiber  die 
zehn  Jahre  feiner  bisherigen  Wirkfamkeit  geben  die  mir  vorliegenden  Programme  denkbar 
giinftigen  Auffchlufi.  Auch  in  Leipzig  bedeutete  es  zunachft  ein  Wagnis,  ein  Kirchenkonzert 
mit  lediglich  Schiitzfchen  Werken  zu  veranftalten,  und  gar  eine  Kiihnheit,  ein  folches  nur 
Werken  von  Josquin  einzuraumen.  Heute  ill  Schiitz  in  der  hiefigen  Kirchenmufik  „ftehende 
Erfcheinung"  wie  Bach;  allein  das  Weihnachtsoratorium  wurde  von  Rabenfchlag  viermal  auf- 
gefiihrt.  Von  zahlreichen  Schiitzfchen  Werken  mufite  in  opfervoller  Arbeit  erft  das  Auf- 
fiihrungsmaterial  hergeftellt  werden,  da  praktifche  Ausgaben  noch  nicht  vorhanden  waren. 
Im  Bach-Handel-Schiitz-Jahr  fand  diefe  Arbeit  fiir  den  grofien  Barockmeifler  eine  wahrhaft 
wiirdige  Kronung  durch  fechs  Abendmufiken  und  eine  Anzahl  Rundfunkfendungen  mit  Schiitz- 
fchen Werken;  auch  die  feftliche  Vefper  zur  Zehnjahrsfeier  war  finnvoll  Heinrich  Schiitz 
gewidmet.  Fiir  die  hingebungsvolle  Liebe  zur  Sache,  die  bei  den  Chormitgliedern  herrfcht, 
ift  wohl  am  beften  die  Tatfache  bezeichnend,  dafi  allwochentlich  zwei  ausgedehnte  abend- 
liche  Chorproben,  eine  ausgiebige  Vorprobe  zur  Vefper  fowie  die  Vefper  felbft  vollig  frei- 
willig  und  unentgeltlich  geleiftet  werden;  dazu  kommt  aller  vierzehn  Tage  eine  fonntagige 
Kirchenmufik  im  Gottesdienft.  Seit  einem  Jahr  ift  in  den  Kreis  der  gepflegten  Mufik  auch 
das  zeitgenoffifche  Schaffen  eingegliedert  worden,  und  gleich  die  erfte  Tat  auf  diefem  Gebiet 
war  ein  Volltreffer:  eine  Reihe  von  Choralfatzen  aus  dem  ,,Spandauer  Chorbuch"  von  Ernft 
Pepping. 

Neben  der  feftlichen  Vefper  wurde  das  zehnjahrige  Jubilaum  durch  ein  feftliches  Konzert 
in  der  Aula  der  Univerfitat  begangen,  das  deutfche,  italienifche  und  englifche  Vokalkunft 
der  Reformationszeit,  Mufik  der  Barockzeit  —  darunter  zwei  Hochzeitskonzerte  von  Heinrich 
Schiitz  —  fowie  Werke  fiir  Kammerorchefter  in  der  gewohnten  ftilficheren,  dabei  belebten 
Ausfiihrung  brachte  und  damit  den  Urgrund  fymbolifch  andeutete,  aus  dem  diefe  Vereini- 
gung  mufikwilliger  Menfchen  das  Vermogen  zur  ftetig  fich  erneuernden  Liebe  zur  Sache  zieht: 
die  kraftvolle,  in  fich  gefchloffene,  dabei  unendlich  weitgefpannte  Welt  vergangener  abend- 
landifcher  und  befonders  deutfcher  Kulturepochen,  denen  ja  fchliefilich  die  gleichen  bewegen- 
den  Krafte  zugrunde  liegen,  durch  die  auch  die  Gegenwart  in  ihren  wertvollften  Erfchei- 
nungen  getragen  wird. 

Thomanermotetten.  In  friedlichem  Wettftreit,  bei  dem  die  Mufikfreunde  die 
lachenden  Dritten  find,  fteht  die  Univerfitatskantorei  mit  dem  altberiihmten  Thomanerchor, 
der  durch  feine  Knabenftimmen  in  der  gliicklichen  Lage  ift,  dem  alten  a  cappella-Chorideal 
noch  naher  zu  kommen,  und  deffen  allwochentliche  Motetten  unendliche  feelifche  Werte  fiir 
zahlreiche  Menfchen  vermitteln.  Nach  wie  vor  ift  Karl  S  t  r  a  u  b  e  darauf  bedacht,  das  zeit- 
genoffifche Schaffen  gebiihrend  zu  beriickfichtigen.  Geht  man  iiber  ein  recht  bedeutungslofes 
.Magnificat  von  Niels  O.  Raafted  hinweg,  fo  verbleibt  die  Luthermeffe  von  Hermann  S  i  - 
m  o  n ,    die    in    ausgezeichneter    Wiedergabe    ihre   Urauffiihrung    erlebte.      Der   Ruf    eines    fehr 
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ernft  zu  nehmenden  Komponiften,  der  Simon  vorausgeht,  zeigte  fich  in  diefem  Werk  —  dem 
erften  grofieren  Werk,  das  wir  hier  in  Leipzig  kennen  lernten  —  als  durchaus  begriindet. 
Die  bei  aller  feften  Verankerung  im  Chriftlich-Religiofen  vorhandene  geftalterifche  Ober- 
legenheit  erweift  fich  einmal  in  der  felbftandig  planenden  Anlage  des  Ganzen:  Den  fiinf 
Hauptftiicken  aus  Luthers  „Kleinem  Katechismus",  die  in  vier-  oder  fiinfftimmig  polyphonem, 
nur  felten  zwei-  oder  dreiftimmigen  Satz  vertont  find,  folgt  jeweils  eine  Strophe  des  Chorals 
„Aus  tiefer  Not  fchrei  ich  zu  dir";  die  erfte  Strophe  ftimmt  ein  Solo-Bariton  an,  die  wei- 
teren  find  duettifch  fiir  Solo-Alt  und  Solo-Bariton  angelegt,  im  Schlufigefang  „Ob  bei  uns 
ift  der  Sunden  viel"  vereinigen  fich  cantus-firmus-Chor  und  Soloftimmen  zu  einer  Choral- 
phantafie.  Als  Choralweife  ift  nicht  die  bekannte  phrygifche  mit  dem  Quintfprung  am  An- 
fang  verwendet,  fondern  die  andere,  wohl  weniger  bekannte  Weife  zu  diefem  Text.  Das 
„Vaterunfer"  bezieht  aufierdem  den  Choral  „Vater  unfer  im  Himmelreich"  in  das  polyphone 
Gefchehen  ein.  Die  Mufik  Simons  ill  vor  allem  aufierordentlich  gekonnte  Linienpolyphonie, 
die  aber  nie  eigenherrlich  wuchert,  fondern  immer  ftreng  ihren  Sinn  aus  den  Textfbellen 
herleitet,  deshalb  jederzeit  iiberzeugt  und  keineswegs  den  Eindruck  eines  polyphonen  Artiften- 
tums  erweckt.  (Auch  das  gibt  es  ja  heute!)  Diefe  Polyphonie  archaifiert  auch  nicht,  fondern 
geht,  bei  fteter  Sangbarkeit  jeder  Linie,  keineswegs  Herbheiten  des  Zufammenklangs  aus  dem 
Wege,  eben  weil  die  Ausdruckswerte  ganz  vorwiegend  in  der  Linie  liegen.  Da  aufierdem 
der  Komponift  beftimmte  Satztechniken  dem  Text  entfprechend  anwendet  —  fo  fugierter 
Satz  beim  „Gefetz",  ftark  akkordifch  gebundene  Polyphonie  beim  „Taufbefehl",  fchwebende 
Akkordwirkungen  beim  „Abendmahl"  —  ergibt  fich  im  Ganzen  genommen  ein  Werk,  das 
Wollen  und  Vollbringen  in  einem  recht  gliicklichen  Verhaltnis  vereinigt.  Gewinnen  wiirde 
das  Werk  ficher,  wenn  der  liturgifche  Charakter,  der  hier  doch  ftark  ausgepragt  ift,  durch 
Einbeziehung  des  Geiftlichen  in  irgend  einer  angemeffenen  Form  noch  ftarker  betont  wiirde, 
oder  wenn  das  Predigtwort  in  kurzer,  aber  treffender  Form  zwifchen  den  einzelnen  Haupt- 
ftiicken vermittelte;  hierfiir  kame  natiirlich  nur  ein  mufikalifcher,  einfiihlfamer  Geiftlicher 
in  Frage.  Durch  eine  folche  Auflockerung  wiirde  die  Aufnahmefahigkeit  fiir  die  einzelnen 
Teile  ficher  wefentlich  gefteigert  werden.    (Das  Werk  erfchien  bei  Ries  Sc  Erler,  Berlin.) 

Von  alteren  Werken  verdienen  zwei  Chore  aus  den  „Centurien"  von  Dulichius  Erwahnung, 
und  die  Choralmotette  „Unfer  Leben  ift  ein  Schatten"  von  Johann  Bach  (1604 — 1643)  fiihrte 
in  den  Kreis  der  Ahnen  des  grofien  Johann  Sebaftian.  Klanglich  wundervoll  ausgewogen 
waren  die  drei  Chore  aus  Regers  op.    138. 

Gohlifer  Schlofichen.  Der  etwas  wetterwendifche  Sommer  diefes  Jahres  vermochte 
die  Durchfuhrung  der  Park-Serenaden  wohl  etwas  zu  hemmen,  aber  nicht  zu  verhindern; 
keine  Veranftaltung  brauchte  auszufallen.  Wie  hoch  die  Qualitaten  Sigfrid  Walter  M  ii  1  - 
1  e  r  s  als  Orcheftererzieher  einzufchatzen  find  und  wie  wertvoll  fie  fiir  das  Leipziger  Kon- 
zertorchefter  find,  wurde  —  leider  —  fehr  deutlich,  als  zwei  Serenaden  vertretungsweife 
von  einem  anderen  Kapellmeifter  geleitet  wurden,  der  den  grotesken  Ehrgeiz  entwickelte,  ein 
Mozart-Divertimento  fiir  Blafertrio  „dirigieren"  zu  wollen  und  ganz  allgemein  nur  bewies, 
dafi  er  zu  diefer  feinen  alten  Gefellfchaftsmufik  nicht  die  geringften  inneren  Beziehungen 
hat;  die  Art,  wie  eine  der  fchonften  Haydnfinfonien  in  einer  lieblofen  und  unfauberen  Ma- 
nier  heruntergefpielt  wurde,  wirkte  angefichts  des  wundervollen  Rahmens,  in  dem  fie  erklang, 
geradezu  widerwartig.  Umfo  mehr  erfreute  man  fich  dann  wieder  an  dem  kultivierten  Mufi- 
zieren  unter  Miiller,  der  befonders  mit  dem  n.  Mozartdivertimento  und  der  2.  Lodroni- 
fchen  Nachtmufik  Vorzugliches  leiftete;  ein  Sonderlob  dem  trefflichen  Konzertmeifter  Willy 
Schrepper.  Von  zeitgenolfifchen  Komponiften  war  Walter  Niemann  mit  feinen  „Vier 
alten  Tanzftiicken"  vertreten,  die  nach  Klavierftiicken  inftrumentiert  find  und  bei  vollfter  Aus- 
nutzung  des  Streichorchefterklangs  edelfte  Unterhaltungsmufik  bieten.  Als  in  einer  Serenade 
der  Thomanerchor  unter  Karl  S  t  r  a  u  b  e  alte  Weifen  von  Hafiler,  Senfl,  Gaftoldi  und  Schein 
fang,  fanden  fich  zahllofe  Mufikfreunde  ein,  die  den  beriihmten  Chor  auch  einmal  „im 
Freien"  horen  wollten.  Straube  liefi  die  alten  Gefange  ganz  fchlicht  und  objektiv  —  faft 
zu  objektiv  —  fingen,  lediglich  mit  Kontraftdynamik,  erzielte  dadurch  aber  einen  fehr  fcho- 
nen   und   gefchlolfenen    Eindruck.      In    der   letzten  Serenade  fang  der  Riedelverein  unter  Max 
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Ludwig  ebenfalls  Mufik  des  16.  und  beginnenden  17.  Jahrhunderts;  doch  fcheinen  fiir 
einen  ausgefprochenen  Oratorienchor  gewiffe  Schwierigkeiten  zu  beftehen,  zu  diefer  Mufik  das 
richtige  Verhaltnis  zu  bekommen;  audi  war  der  Chorklang  nicht  recht  ausgeglichen.  Weiter- 
hin  erfchien  im  Rahmen  der  Serenaden  das  Stadt-  und  Gewandhausorchefter  unter  GMD 
Paul  S  ch  m  i  t  z  ,  der  Mozart  und  Haydn  mit  Sorgfalt  und  Sauberkeit  dirigierte  und  den 
glucklichen  Einfall  hatte,  Giovanni  Gabrielis  „ Sonata  pian  e  forte"  als  Freiluftmufik  zu 
bieten;  die  feierlichen  Blaferklange  diefes  Werkes  machten  in  dem  abendlichen  Park  einen 
tiefgehenden  Eindruck,  und  der  Gedanke  liegt  wohl  nahe,  Barockmufik  diefer  Art  —  alfo 
etwa  Pezels  Alt-Leipziger  Turmmufiken  —  in  Zukunft  in  die  Serenadenprogramme  mit  ein- 
zubeziehen. 

Als  an  einem  fchonen  Septemberabend  Haydns  „Abfchieds-Sinfonie"  die  diesjahrigen  Sere- 
naden „ausmufizierte",  verliefi  —  wie  damals  bei  der  Urauffiihrung  —  ein  Mufiker  nach 
dem  anderen  fein  Pult,  nicht  ohne  zuvor  die  lichtfpendende  Kerze  ausgepuflet  zu  haben. 
Wie  aber  alles,  was  im  Gohlifer  Schlofichen  gefchieht,  nicht  toter  Hiftorismus  ift,  fondein 
in  lebendigfter  Beziehung  zur  Gegenwart  fteht,  fo  erfchopften  fich  auch  diesmal  die  Gefcheh- 
niffe  nicht  in  der  Nachahmung  des  einmal  Gewefenen;  denn  einer  der  Mufiker  lofte  beim 
Verlaffen  des  Pultes  mit  lautem  Geklirr  den  Zylinder,  der  die  Kerze  liebevoll  umhullt,  in 
mehrere  Beftandteile  auf.  Da  aber  Scherben  bekanntlich  Gliick  bringen,  konnte  er  gar  nichts 
Belferes  tun,   um  einen   gefchichtlichen   Vorgang  reizvoll  zu  beleben. 

Es  foil  Leute  geben,  die  der  Anficht  find,  die  Wiederherftellung  eines  alten  Schlofichens, 
ja  iiberhaupt  ein  „Haus  der  Kultur"  fei  doch  heute  eigentlich  eine  Sache  „fiir  den  alten 
Fritzen".  Damit  befagte  Leute  auch  einmal  Recht  behalten  —  warum  foil  man  ihnen  das 
Vergniigen  nicht  gonnen?  —  veranftaltete  die  NS-Kulturgemeinde  in  befagtem  Schlofichen  eine 
Gedachtnisfeier  fiir  Friedrich  den  Grofien  anlafilich  feines  150.  Todestages; 
diefer  Abend  gehorte  zu  den  fchonften  Erlebnilfen,  die  uns  bisher  dort  zuteil  wurden.  Was 
fiir  ein  hochachtbarer  Mufiker  der  grofie  Preufienkonig  als  Komponift  wie  als  Flotenfpieler 
war,  davon  legte  das  Dritte  Flotenkonzert  klingendes  Zeugnis  ab;  Carl  Bartuzat  blies  es 
mit  gewohnter  Virtuofitat  und  Klangfchonheit,  trefflich  unterftiitzt  von  einem  Kammerorchefter, 
das  fich  aus  Mitgliedern  des  Gewandhausorche  Iters  zufammenfetzte.  Was  fiir  tiichtige  Kom- 
poniften  Friedrich  im  damaligen  Preufiifch-Berlin  zu  verfammeln  wufite,  davon  zeugten  Cem- 
baloftiicke  von  Georg  Benda,  Karl  Heinrich  Graun,  Kirnberger  und  Philipp  Emanuel  Bach, 
die  Friedrich  H  6  g  n  e  r  mit  iiberlegener  Spielfreudigkeit  meifterte.  Fiir  Friedrichs  Wert- 
fchatzung  Johann  Sebaftian  Bachs,  aber  auch  fiir  die  Verehrung,  die  der  grofie  Thomaskantor 
dem  grofien  Preufienkonig  entgegenbrachte,  legten  fchliefilich  Triofonate  und  Ricercare  aus 
dem  „Mufikalifchen  Opfer"  Zeugnis  ab,  aus  jenem  Werk,  das  wohl  das  grofiartigfte  und 
lebendigfte  Denkmal  fiir  die  geiftig-kiinfllerifche  .Perfonlichkeit  Friedrichs  darftellt.  Der  ein- 
leitende  Vortrag  von  Dr.  Bruno  Golz  gab  eine  Deutung  Friedrichs  von  dem  Schickfalsjahr 
1757  aus;  man  kann  fich  aber  vorftellen,  dafi  ein  Vortrag,  der  ftarker  auf  die  dann  gebotene 
Mufik  eingegangen  ware,  dem  Abend  eine  noch  grofiere  Gefchloffenheit  verliehen  hatte.  Die 
Veranftaltung,  die  ihren  befonderen  Reiz  wieder  durch  den  zur  Mufik  wunderbar  „palfen- 
den"  Oeferfaal  erhielt,  fand  folchen  Zufpruch,  dafi  ihre  Wiederholung  angefetzt  werden 
mufite. 

Theater.  Man  proklamiert  das  heroifche  Theater,  und  zum  Vorfchein  kommt  —  das 
Biedermeier.  Die  beim  Deutfchen  nun  einmal  nicht  totzukriegende  Liebe  zur  Welt  des  Klei- 
nen,  zum  Idyll,  verfchaffte  dem  mufikalifchen  Luftfpiel  „Das  kleine  Hofkonzert"  einen  durch- 
fchlagenden  Erfolg.  Der  gluckliche  Gedanke,  um  bekannte  Spitzwegfche  Bilder  eine  locker 
gefiigte  Handlung  zu  entwerfen,  die  ihre  befondere  Eigenart  aus  der  Gefamtftimmung,  dem 
„Milieu"  zieht,  ill  von  den  Verfaffern  Paul  Verhoeven  und  Toni  Impekoven  mit 
gefchickter  Hand  und  fprachlicher  Gewandtheit  verwirklicht  worden.  Da  zudem  Edmund 
N  i  ck  eine  Mufik  fertig  brachte,  die  mit  klingendem  Mondfcheinzauber,  graziofen  Tanz- 
rhythmen  und  einem  wehmutigen  Liedchen  fich  behutfam  in  diefe  altvaterifche  Welt  hinein- 
fiihlt,  kam  ein  unterhaltfames  Theater  zuftande,  von  dem  man  nur  wunfchen  kann,  dafi  es 
Schule   macht.      Denn   wenn    ein   derart   kultiviertes    Unterhaltungstheater    folchen    An- 
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klang  findet,  fo  ift  das  doch  wohl  ein  Beweis  dafiir,  dafi  der  Gefchmack  breiterer  Kreife 
des  Volkes  gar  nidit  fo  fchlecht  ift,  wie  er  vielfach  gemacht  wird,  und  dafi  es  ohne  blode 
Plattheit  audi  geht.  —  Sigurd  Bailer,  den  wir  bisher  nur  als  BewegungsregifTeur  modern- 
ften  Typs  kannten,  hatte  das  Spiel  der  Situation  entfprechend  zart  abgeftimmt;  nur  die 
Szene  des  Hofkapellmeifters  war  vielleicht  etwas  iibertrieben.  Von  den  zahlreichen  Mitwirken- 
den  feien  wenigftens  Erhard  S  i  e  d  e  1  als  Sereniflimus  fowie  Alfred  Schlageter  als  armer 
Poet  genannt,  die  beide  fehr  gefchloflene,  iiberlegene  Leiftungen  boten;  das  gleiche  gilt  von 
der  Chriftine  Ellen  Winters.  Joachim  P  o  p  e  1  k  a  beforgte  zuverlaffig  und  gefchmackvoll 
die  mufikalifche  Leitung. 

Die  O  p  e  r  begann  mit  einer  Neugeftaltung  des  „Troubadour",  die  aber  anfcheinend  den 
Zweck  hatte,  das  Enfemble  fich  zufammenfpielen  zu  laffen;  es  fragt  fidi  nur,  ob  das  nicht 
befler  unter  Ausfchlufi  der  Dffentlichkeit  gefchieht.  In  dem  im  allgemeinen  recht  ausfichts- 
lofen  Kampfe,  der  auf  der  Biihne  mit  dem  Verdifchen  Melos  und  Rhythmus  gefiihrt  wurde, 
vermochte  fich  nur  die  neuverpf  lichtete  Gretl  K  u  b  a  t  z  k  i  achtunggebietend  zu  behaupten. 
Vor  allem  wurde  der  Abend  fragwiirdig  durch  eine  geradezu  lachhafte  Azucena.  Im  „Rigo- 
letto"  erreichte  Horft  F  a  1  k  e  in  der  Titelrolle  noch  nicht  die  letzte  Grofie  diefer  nun  einmal 
hochftes  Konnen  vorausfetzenden  dramatifchen  Geftalt.  In  der  ftimmlichen  Kultur  liefi  Lilli 
Trautmann  al«  Gilda  viele  Wiinfche  of  fen.  In  Straufiens  „Salome"  war  der  Herodes  mit 
Alfred  Bartolitius  neubefetzt;  die  iiberragende  Befahigung  diefes  Sangers,  fcharf  gepragte 
Menfchentypen  iiberzeugend  darzuftellen,  erwies  fich  auch  an  diefer  Aufgabe  mit  beftem  Ge- 
lingen. 

MUSIKALISCHE   RATSEL-ECKE 

Mufikalifches  Silben-Preisratfel. 

Von   Alfred    Umlauf,    Radebeul. 
Aus  den  Silben: 

a  —  al  —  bruck  —  che  —  ere  —  de   —  de  —  en  —  en  —  en  —  fo  —  fro  —  ge  — 
ha  —  hoch  —  i  —  in  —  kla  —  li  —  li    —  land  —  ma  —  na  —  ne  —  nen  —  ners  — 
nie  —  on  —  pa  —  pe  —  pen  —  re  —  ri  —  rier  —  rold  —  sin  —  ta  —  te  —  te  — 
tern  —  tes  —  tra  —  um  —  un  —  vier   —  voll  —  wohl  —  zeit  —  zep  —  zi 
find  die  Titel  von   10  Werken  beruhmter  Komponiften  zu  bilden: 

1.  Sinfonifche  Dichtung  von  Berlioz  6.  Oper  von  Richard  Wagner 

2.  Ouverture  von  Cherubim  7.  Lied  von  Franz  Schubert 

3.  Sinfonifche  Dichtung   von   Franz  Lifzt  8.  Beriihmtes  Klavierwerk  von  Joh.  Seb.  Bach 

4.  Eines  deutfehen  Romantikers  Werk  9.  Sinfonie  von  Richard  Straufi 

5.  Sinfonie  von  Franz  Schubert  10.  Sinfonifche  Dichtung  von  Goldmark 

Die  Anfangsbuchftaben  von  oben  nach  unten,  und  die  Endbuchftaben  von  unten  nach  oben 
der  Reihe  nach  gelefen,  ergeben  eine  zeitgenofTifche  Suite  fur  Klavier  und  den  Namen  des 
Komponiften. 

Die  Lofungen  diefer  Aufgabe  find  bis  1  o.  J  an  u  a  r  1937  an  Guftav  Boffe  Verlag 
in  Regensburg  zu  fen  den.  Fur  die  richtige  Lol'ung  find  fieben  Buchpreife  aus  dem  Verlag  von 
Guftav  Bofle  (nach  freier  Wahl  der  Preistrager)  ausgefetzt,  iiber  die  das  Los  entfeheidet  und 
zwar: 

ein   1.  Preis:  ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage   von  Mk.    8. — , 

ein  2.  Preis:  ein  Werk  oder  Werke   im  Betrage  von  Mk.   6. — , 

ein  3.  Preis:  ein  Werk  oder  Werke   im  Betrage  von   Mk.   4. — , 

vier  Troftpreife:   je  ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von   Mk.   2. — . 

Fur  richtige  Lofungen,  die  in  eine  befonders  hiibfche  Form,  fei  es  nun  kompofitoriicher, 
dichterifcher  oder  zeichnerifcher  Art  eingekleidet  find,  behalten  wir  uns  eine  Sonderpramierung 
(gegebenenfalls    audi   Veroffentlichung)    vor.  Z. 
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Die  Lofung  des  muflkalifchen  Silben-Preisratfels 

von  Bruno  W  a  m  s  1  e  r,   Laufcha   (Juniheft    1936). 
Fotgende    14   Worte   waren   aufzufinden: 

1.  Zugtrompete  8.  Leitzmanll 

2.  Wilhelm  9.  Laute 

3.  Arrau  10.  Eitz 

4.  Natale  ii.  Parlow 

5.  Gabrilowitfch  12.  Loewe 

6.  Violoncello  13.  Akuftik 

7.  Oefterreich  14.  Gudok 

Lieft  man  nun  die  Anfangs-  und  Endbuchftaben  der  Reihe  nach  ab,  fo  findet  man  die  Klage  Mimes: 

„Zwangvolle     Plage,    Miih     ohne     Z  w  e  ck". 

Die  Durchficht  der  vielen  Einfendungen  war  hochft  heiter.  Denn  neben  dem  Wettftreit  um  die 
richtige  Lofung  lief  noch  gewiffermafien  ein  kleiner  Privatkampf  mit  Herrn  Bruno  Wamsler,  ob  feiner 
Verbindung  der  obigen  Klage  mit  der  Ratfelecke  der  ZFM!  Und  der  zeitigte  eine  ganze  Menge 
beluftigender   Mufiken   und   Verfe!    Unter   den   insgefamt  102  richtigen  Lofungen  entfchied  nun  das  Los: 

den    1.  Preis   (ein   Werk  oder  Werke   im  Betrage   von    Rm.    8. — )    erhalt    Organift    Georg    Winkler, 

Leipzig; 
den   2.  Preis   (ein   Werk  oder   Werke   im   Betrage   von   Rm.    6. — )    Victor   Schwinghammer,    Kon- 

zertpianift,  Dresden; 
den  3.  Preis  (ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Rm.  4. — )  Margarete  Bernhard,  Radebeul; 
und  je  einen  4.  Preis  (ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Rm.  2. — ):  Ferdinand  Auer,  Mufik- 
lehrer,  Heidelberg;  M.  Berta  Betz,  Mufiklehrerin,  Miinchen-Nymphenburg;  W.  S  e  e  h  a  f  e  r  ,  stud, 
paed.,  Heiligenbeil/Oftpr.;  H.  von  Steuber,  Emden. 
Daneben  verdienen  aber  eine  ganze  Reihe  der  „ausgefchmuckten"  Einfendungen  eine  befondere  Erwah- 
nung.  Ein  koftliches  kleines  Gedicht  fandte  Studienrat  Carl  B  e  r  g  e  r  -  Freiburg,  das  wir  unferen  Lefern 
nachftehend  im  Original  bekanntgegeben: 

Dem  erften  Teil  ftimm'  ich  wohl  zu,  Heimlich  nach  dem  Preis  man  fchielt, 

„Zwangvolle  Plag"  und  keine  Ruh'  Wie  wenn  in  Lotterien  man  fpielt. 

Hat  man,  bis  alles  richtig  —  Und  gibt  es  nichts,  fo  fteht  man  doch 

Doch  immerhin,  es  ift  doch  wichtig,  Ja  bei  den  Ratfellofern  noch. 

Was  alles   da  man  repetiert  Das  ift  auch   fchon,  man  zeigt's  dem   Sohn, 

Und  wieder  mal  aufs  neu'  ftudiert.  —  Lefen  kann  der  Junge  fchon  — 

„Muh'  ohne  Zweck"  's  ift  nicht  umfunft,  Der   reifit   die  Augen   auf  und  guckt: 

Denn  ein  bifichen  —  mit  Vergunft  —  „Mutti,  do  ifcht  d'r  Vati  druckt"! 

Nicht   minder  originell  find  die  Verfe   von  Oberlehrer    Martin    G  e  o  r  g  i  -  Thum,    der    feiner    Mifi- 
billigung  uber  die  Wahl  des   Spruches   in   kraftigen  Mundart-Verfen   Ausdruck  gibt  und  Rektor   Richard 
Gottfchalks    „Thema    mit   Variationen",    die   ebenfalls  in  der  Feftftellung  gipfeln: 
„Das    war    keine    Plage,    das    hatte    wohl    Zweck!" 

Ein  treffliches  kleines  Praludium  und  Fuge  fiir  Violine  allein  iiber  das  Thema  der  Aufgabe  fandte 
KMD  Richard  Tragner-  Chemnitz,  mit  dem  er  fieri  auch  als  Beherrfcher  diefes  Inftrumentes  aus- 
weifl;  ein  Werk,  das  jedem  Geiger  aufrichtige  Freude  bereiten  wiirde.  Karl  M  e  i  n  b  e  r  g  -  Hannover 
ftellte  fich  mit  einem  Scherzo  fiir  Kiavier  zu  2  Handen  ein,  eine  gefchickte  Verarbeitung  des  Ratfel- 
motivs,  dem  der  Komponift  im  Trio  das  Schmiede-Motiv  wirkfam  entgegenfetzt.  Eine  hiibfche  Beigabe 
ift  auch  die  „Elegifche  Improvifation"  fiir  Violine  allein  von  Paul  Z  o  1 1  -  Darmftadt,  mit  der  fich  der 
Komponift  als  ein  guter  Geiger  und  gefchickter  Improvifator  zeigt,  der  alle  Moglichkeiten  des  Inftru- 
mentes auszuniitzen  weifi.  Das  kleine  Stuck  ift  nicht  nur  eine  gute,  fondern  audi  eine  wirkungsvolle 
und  dankbare  Arbeit.  Alle  diefe  Einfendungen  feien  mit  einem  Sonderbiicherpreis  im  Werte  von  je 
Rm.  8. —  bedacht. 

Eine  ganze  Reihe  weiterer  Dichtungen  (Lehrer  Hans  B  e  ck  e  r  -  Unterteutfchenthal,  Martha  B  r  e  n  - 
del-  Augsburg,  Amalie  K  1  o  f  e  -  Karlsruhe,  KMD  Arno  L  a  u  b  e  -  Borna,  Studienrat  Ernft  Lemke- 
Stralfund,  Dominik  Muffelek-  Wittlich)  befchaftigt  fich  damit,  den  Aufgabenfteller  davon  zu  iiber- 
zeugen,  dafi  die  Plage  nicht  „zwangvoll"  und  die  Miihe  nicht  „ohne  Zweck"  fei.  Hauptlehrer  Otto 
Dtgcr-  Neuftadt/Schwarzw.    findet    herzliche    Worte  fiir  Carl  Eitz'  Bedeutung  in  der  deutfehen  Mufik- 
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gefchichte.  Auch  Lehrer  Max  Jentfchura-  Rudersdorf  hat  feinen  Beitrag  auf  diefen  Mufikpadagogen 
eingeftellt.  Einen  reizenden  Einfall  hatte  Lehrer  Rudolf  K  o  c  e  a ,  der  in  einem  kleinen  Duett  den 
Peffimiften  und  den  Optimiften  gegeneinander  ftcllt,  MD  Bruno  L  e  i  p  o  1  d  -  Schmalkalden  ftimmt  einen 
Kanon  fur  3  Stimmen  an,  der  das  Riitfelwort  gelchickt  verarbeitet,  H.  K  a  u  t  2  -  Offenbach  fiihrt  den 
„zwangvoll  geplagten"  Ratfelrater  in  einem  luftigen  achtftimmigen  Chor  zu  Altmanns  „Tonkiinft!er- 
Lexikon"  hin,  als  den  Heifer  aus  den  Noten  und  befchlieftt  feine  „Rettung"  mit  dem  Jubelgefang 
„Freut  euch  des  Lebens".  Dr.  Otto  C  h  m  e  1  -  Mannheim  verarbeitet  das  Ratfelmotiv  in  humorvoller 
Weife  mit  mehreren  Abwandlungen  anderer  Mime-Motive  fur  Klavier.  Studien-Affeffor  Helmut 
F  r  i  t  f  ch  e  -  Bautzen  legt  hiibfch  gearbeitete  Variationen  und  Fuge  fur  Klavier  iiber  das  Riitfel-Wort 
yor.  Und  Walter  R  a  u  -  Chemnitz  fendet  ein  originelles,  kleines  Soloftiick  „Heiteres  Rondo"  fiir 
Trompete  mit  Begleitung  von  Flote,  Oboe,  Klarinette  und  Fagott.  Allen  diefen  Einfendungen  gebiihrt 
ein  Sonderbiicherpreis  im  Werte  von  je  Rm.   6. — . 

Und   fchliefilich   halten  wir   noch   fiir   die   kurzen    Dichtungen     und     Mufiken     von     Kurt     Arpke- 

Rofitz,    Studienrat    Georg  A  m  f  t  -  Bad    Altheide,     Studienrat     Dr.    K.    F  o  r  ft  e  r  -  Bergedorf,     Walter 

H  e  y  n  e  ck  -  Leipzig  und  Fr.  R  e  b  1  i  n  g  -  Wilhelmshaven  je  einen  Sonderbiicherpreis  im  Werte  von 
Rm.   4. —   bereit. 

Die  Aufgabe  wurde  aufierdem  noch  richtig  geloft  von: 

H.   A  n  k  e  ,   Leipzig  —   Henry   A  p  e  1 1  e  s  ,   Diakon,  Stettin  —  Franz  A  p  p  e  1 ,  Freifing  — 

Walter  B  a  e  r ,  Kantor,  Lommatzfch  —  Adelheid  Bamberg,  Naumburg  —  Hans  Bartkowski, 
Berlin-Friedenau  —  Giinther  Bartkowski,  Ziillichau  —  P.  Biedermann,  Guben  —  Elfriede 
Birkenftock,  Saarbriicken  —  Eva  B  o  r  g  n  i  s ,  Koenigftein  —  Dr.  O.  Braunsdorf,  Frank- 
furt/Hochft  —  Prof.  Georg  B  r  i  e  g  e  r,  Jena  —   Frau  H.  B  r  i  e  g  e  r,  Saarau  —  R.  Biittner,  Jena 

Studienrat  Ernft   D  a  h  1  k  e  ,   Dortmund  —  Paul   Doge,  Borna  b.  Leipzig  — 

Erika  F  e  r  b  e  r  ,  Jena  —  Manfred  F  1  a  d  t ,  Stuttgart  —  Irma  Freckmann,  Hagen  —  Annemarie 
F  r  i  f  ch  e  ,  Camburg  — 

Amtsgerichtsrat  G.  Gland,  Schlotheim  —  Arthur  G  o  r  1  a  ch  ,  Poftinfpektor,  Waltershaufen/Th.  — 
Giinther  G  r  e  n  z  ,  Seminaroberlehrer,  Altkemnitz  — 

A.  Hacklinger,  Landshut  —  Gret  Hein-Ritter,  Pianiftin,  Stuttgart  —  Heller,  Karlsruhe 
—  K.  Hefiler,  Gronau  —  Gerda  H  i  ck ,  Soenoenz/Niederl.  Indien  —  Schwefter  Lotte  H  o  1  - 
1  e  n  b  a  ch  ,  Jena  —  life  H  0  p  p  e  ,  Altenburg  — 

Heinrich  Jacob,  Domorganift,  Speyer  — 

Grete  K  a  t  z  ,  ftaatl.  gepr.  Mufiklehrerin,  Hagen  —  Emma  K  r  e  n  k  e  1 ,  Mufiklehrerin,  Michelftadt  — 
Studienrat   Dr.   Hans    K  u  m  m  e  r  ,    Koln    —    Paula  Kurth,  Heidelberg  — 

MD  H.  Langguth,  Meiningen  —  MD   H.  L  e  n  z  ,  Wernigerode  —  St.  L  i  n  d  e  d  a  1 ,  Goteborg  — 

Max  M  e  n  z  e  1 ,  Kantor,  Meifien  — 

Amadeus   N  e  ft  1  e  r  ,   Leipzig  — 

Paul   O  e  h  m  e  ,  Kantor,   Leipzig  —   Frau   Hedwig  O  k  f  a  s  ,  Budwethen  — 

Prof.   Eugen   P  ii  f  ch  e  1  ,   Chemnitz   —   Paftor   i.   R.  Johannes  Peters,   Hannover  — 

Oberamtsanwalt   Dr.   Max   Q  u  e  n  t  e  1 ,   Wiesbaden  — 

Hermann  R  i  ch  t  e  r  ,  Jena   —   Theodor  Rohmeyer,  Pforzheim  — 

Robert  S  ch  a  a  r  jun.,  Delmenhorft  —  Oberlehrer  Oskar  S  ch  a  f  e  r  ,  Leipzig  —  Kantor  Walther 
S  ch  i  e  f  e  r  ,  Hohenftein-Ernftthal  —  Hedwig  S  ch  m  i  d  t ,  Lehrerin,  Jena  —  Alfred  S  ch  m  i  d  t , 
Dresden  —  Hans  Sch  m  i  d  t ,  Pianift,  Hagen  —  H.  Schonnamsgruber,  Nordlingen  —  Ernft 
Schumacher,  Emden  —  Anton  S  ch  ii  t  z  ,  Chordirektor,  Bohm.-Leipa  —  Paftor  Paul  S  ch  w  a  r  z, 
Glogau  —  Kurt  S  i  p  e  e  r  ,  Jena  —  Hans  S  o  r  z  i  g  ,  Jena  —  Albert  S  t  a  u  b  ,  Hamburg  —  Wilhelm 
Straufiler,   Breslau   —   Vera   S  u  t  e  r  ,   St.   Gallen  — 

Paul   T  ii  r  k  e  ,  Kantor,   Oberlungwitz  — 

Alfred  U  m  1  a  u  f ,  Radebeul  — 

Marlott  Vautz,  stud,  mus.,  Kaiferslautern  —  Hilde  Vogler,  Jena  — 

Erika  Wanderer,  Lehrerin,  Bismarckshall  —  Prof.  Theodor  Wattolik,  Warnsdorf  —  Otto 
Wiegand,  Kiel  — 

Dr.  Hans  Joachim   Z  i  n  g  e  1 ,  Halle  * 

Herr  Prof.  Dr.   K  r  a  t  z  i   bittet  uns  una   eine   Berichtigung  der  Silben  feiner  im  Septemberheft   ver- 
offentlichten   Aufgabe.    Wir   wiederholen   fie   insgefamt:     a  —  a   —   be   —   ben   —  bert  —   ca   —  che 

—  chel  —    da  —    der  —   dur  —   e   —   ed   —   ge  —   gel   —    ges   —   gi   —   gi   —   hu    —    im  —   kehl 

—  kopf  —  la  —  le  —  mann  —  mar  —  mi  —  mo  —  mus  —  na  —  ni  —  nis  —  o  —  o  — 
or  —  or  —  pe  —  pres   —   ri  —   rie  —   si  —   si  —   schu   —   ta   —    ta   —   te   —   the   —   ten   —   ter 

—  terz   —   terz   —   tiv   —   to   —   vet   —   ward   —  y  —   zei. 
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J.  S.  B  a  ch  :    Vier   Stiicke    aus     dem   Klavierbuche 

der   Anna    Magdalena   Bach.     Bearbeitet   fur    kl. 

Streichorch.  u.  Klav.   von  G.  S  t  r  e  ck  e.    Kiftner 

&  Siegel,  Leipzig. 
Denes   von   Bartha:    Franz    Lifzt.    Sein    Leben 

in   Bildern.    46   S.   mit  46   Abbildungen.    Biblio- 

graphifches  Inftitut,  Leipzig. 
L.  J.  Beer:  Concertino  d-moll  fur  Viol.  u.  Klav. 

Rm.  2.50.    Bosworth  &  Co.,   Wien. 
L.    van    Beethoven:    V.    Klavierkonzert    Es- 

dur  op.  73;  bearb.  von  E.  von  S  a  u  e  r.    71   S. 

Univerfal-Edition,  Wien. 
Paul   B  ii  1  o  w  :     Richard   Wagner.     Sein   Leben   in 

Bildern.    42   S.  mit   45    Abbildungen.    Bibliogra- 

phifches  Inftitut,  Leipzig. 
Franz   Burkhart  :   Ich   bin   ein   Mufikant!    Kin- 

derlieder  fur  Klav.  oder  Gefang  u.  Klav.    63   S. 

Rm.   2. — .    Univerfal-Edition,   Wien. 
Robert  Carl:   Im  Dreitakt  der  Drefcher  fur  4ft. 

Mannerchor.    P.  J.  Tonger,  Koln. 
Fritz   D  i  e  t  r  i  ch  :     Sonatine   in    C    fur   Blockflote 

u.   Klav.     15   S.    Barenreiter-Verlag,  Kailel. 
Fritz  D  i  e  t  r  i  ch  :  Der  Hohenfriedberger  und   an- 

dere    alte    Marfche    fur    Klav.,    4hand:g    gefetzt. 

15  S.    Barenreiter-Verlag,  Kaffel. 

Georg  Donderer:  Kleine  Etiiden   f.  Trompete, 

Fliigelhorn,  Althorn  u.  Bafitrompete.    D.  Rather, 

Leipzig. 
Hubert     E  ck  a  r  t  z  :     „Wohlan     mit     Horn     und 

Geigen"  f.  3ft.  Mannerchor.    P.  J.  Tonger,  Koln. 
K.   F.   F  i  f  ch  e  r  :    Spielftiicke   fur    1    Blockflote    u. 

Klav.,     I.    Folge,    herausgeg.    von    W.    W  o  e  h  1. 

16  S.    Barenreiter-Verlag,   Kailel. 

K.  Geiringer  (Wien)  -  E.  von  Sauer:  Die 

alten  Meifter.  105    S.  Univerfal-Edition,  Wien. 
C.  H.  Grovermann:  II.  Suite  f.  Klav.    13   S. 

Afa-Verlag,  Berlin. 
Willib.    G  u  r  1  i  1 1  :    Joh.    Seb.    Bach.    Der    Meifter 

und  fein  Werk.    78  S.  Rm.  1.80.    Furche-Verlag, 

Berlin. 
H.    Haag:    „Cefar    Franck    als    Orgelkomponift". 

Band    4    der    Heidelberger    Studien    zur    Mufik- 

wiilenfchaft.  71   S.  Rm.  4. — .  Barenreiter-Verlag, 

Kaffel. 
Heinz  H  a  m  m  :  Frohliche  Volkslieder  des  Nieder- 

deutfchen.      31    S.      Rm.    — .45.      Otto   Meifiner, 

Hamburg. 
Hans     Kefiler  :     Mofel-    und    Mofelwein-Lieder. 

48  S.    Rm.  — .50.    Hans  Kefiler,  Trier. 
Albert    K  r  a  n  z  :     Rund   um    Deutfchland.      Eine 

Sammlung  von  Volkstanzen.    Band  I,  39  S.    D. 

Rather,  Leipzig. 
Max    Kronberg  :    „Feuerzauber".     Ein    Lebens- 

Roman    Richard    Wagners.      285    S.     Rm.   2.85. 

Koehler  &  Amelang,  Leipzig. 


50. 


Ferd.   K  ii  ch  1  e  r  :    Concertino  D-dur.      Rm 

Bosworth  &   Co.,   Wien. 
Heinrich     L  e  m  a  ch  e  r  :     „Drei     Lilien"     —     „Die 

Sonne   fcheint   nicht   mehr".    Volksliedbearbeitun- 

gen  fur  3ft.  Mannerchor.    P.  J.  Tonger,  Koln. 
Hans   Friedrich  M  i  ch  e  e  1  f  e  n  :  Kleine  Spielmufik 

fur   Klav.      ij    S.      Hanfeatifche   Verlagsanftalt, 

Hamburg. 
J.  Mokry:  Concertino  G-dur.    11   S.    Rm.   2.50. 

Bosworth  &  Co.,  Wien. 
L.  G.  Newton- F.  Campbell  Young:  The 

Book   of   the   School   Orchestra.     159    S.    Oxford 

University  Press,  London. 
Alfred    Orel:     Anton    Bruckner.     Sein    Leben    in 

Bildern.     38    S.   mit   47   Abbild.    Bibliograpifches 

Inftitut,  Leipzig. 
Karl  P  i  1  fi  :  Konzert  B-dur  fur  Trompete  u.  Orch. 

40  S.    Univerfal-Edition,  Wien. 
Margret  R  a  b  a  :  Spielftiicke  aus  dem  Fritzwilliam 

Virginal-Book  f.  Blockflote  u.  Tafteninftrumente. 

15   S.    Barenreiter-Verlag,  Kaffel. 
Chrifta  Maria   R  o  ck  -  Hans   B  r  ii  ck  n  e  r  :   Juden- 

tum    und    Mufik.     2.   Auflage    des   Juden-ABC. 

248  S.    Hans  Bruckner- Verlag,  Miinchen. 
Carl  E.   Seashore:   Psychology   of  the   Vibrato 

in    Voice    and    Instrument.     159    S.     University 

Press,  Iowa  City,  Iowa. 
Willy  S  e  n  d  t  :   „Der  geiftliche  Kalender"   f.  gem. 

Chor  a  cappella  op.  7.    P.  J.  Tonger,  Koln. 
H.   W.   Schmidt:     „Uns    geht    die   Sonne    nicht 

unter".  Lieder  der  Hitler- Jugend.  Neue  Folge  I. 

47  S.    P.  J.  Tonger,  Koln. 
Helmut  S  ch  u  1 1  z  :  Ludwig   van  Beethoven.    Sein 

Leben  in  Bildern.    40  S.  mit  46  Abbild.    Biblio- 

graphifches    Inftitut,  Leipzig. 
J.    A.   Schmikerer:   Spielftiicke   aus    Suiten    fur 

f-   u.   c-Flote.    Barenreiter-Verlag,   Kaffel.. 
Heinrich     S  ch  ii  t  z  :     „Gutes    und    Barmherzigkeit 

werden    mir   folgen   mein    Leben   lang".     Sechsft. 

Motette,   eing.  von  H.  J.  M  o  f  e  r.    Barenreiter- 
Verlag,   Kaffel. 

Bruno  Stiirmer:  3  Volksliedbearbeitungen  fiir 
vierft.  Mannerchor.    P.  J.  Tonger,  Koln. 

G.  Ph.  T  e  1  e  m  a  n  n  :  Ausgewahlte  Menuette  fiir 
f-   u.    c-Flote.     Barenreiter-Verlag,    Kaffel. 

Roland  Tenfchert:  Jofeph  Haydn.  Sein  Leben 
in  Bildern.  38  S.  mit  45  Abbild.  Bibliogra- 
phifches  Inftitut,  Leipzig. 

A.  Thaufing:  „Die  Heilkraft  der  Stimme  bei 
chronifchen  Leiden,  befonders  des  Atmungs- 
organs".    43    S.    Boyfen- Verlag,   Hamburg. 

Richard  Wagner:  Briefe  an  Judith  Gamier. 
Herausgeg.  v.  Willi  S  ch  u  h.  200  S.  mit  8  Bild- 
tafeln.    Rm.  2.50.    Rotapfel- Verlag,  Zurich. 
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W.    G.    W  h  i  1 1  a  k  e  r  -  A.    G.    Latham:    Arien 

aus  den  Opcrn  G.  F.  Handels.  2  Bande.    Oxford 

University  Press,  London. 
R.  V.  "Williams  :  Riders  To  The  Sea  -  Concertc 

f.  Pianoforte  u.   Orch.    Oxford  University   Press, 

London. 


Felix    W  o  y  r  f  ch  :    Drei    8ft.    Motetten    fiir    gem. 

Chor  op.  69.    Partitur:  Heft  1  u.  3  je  Rm.  1.50, 

Heft  2   Rm.   1— .    Kiftner  &  Siegel,  Leipzig. 
A.  Ch.  Wutzky  :  „Das  war  eine  koftliche  Zeit". 

Ein  Lortzing-Roman.   352  S.   Rm.   4.80.   Koehler 

&   Amelang,   Leipzig. 


BESPRECHUNGEN 


ticker: 


HANS  JOACHIM  MOSER:  Heinrich  Schutz. 
Sein  Leben  und  fein  Werk.  XVI  u.  648  Seiten, 
35  Bildtafeln,  3  Handfchriftenfakfimiles  und  einer 
Notenbeilage.  Im  Barenreiter-Verlag  zu  Kaffel, 
1936.   Geh.    18. —   Rm.,   Ganzleinen   22.50   Rm. 

Als  verfpatete  Feftgabe  zum  Schiitz-Jahr  1935 
iff  nun  Mofers  Werk,  die  erfte  monumentale 
Schiitzbiographie,  erfchienen,  die  allfeitig  mit 
Spannung  erwartet  wurde,  zumal  der  Verfaffer 
felbft  feit  Jahresfrift  mehrfach  in  Zeitfchriften 
Gelegenheit  nahm,  anzuzeigen,  was  ihm  bei  der 
Abfaffung  diefes  ftattlichen  Werkes  „Neues  zur 
Hand  oder  in  den  Sinn"  gekommen  iff.  Und 
das  war  nicht  wenig,  wie  man  jetzt  nachprufen 
kann  —  befonders  jenes,  was  ihm  „zur  Hand" 
kam.  Mit  dem  ihm  eigenen  Spiirfinn  konnte 
Mofer  die  Zahl  der  verfchollenen  Schiitz-Werke 
von  etwa  20  auf  rund  60  erhohen,  aus  anonymen 
Beftanden  vermochte  er  5  vollftandig  erhaltene 
Kompofitionen  Schutz  zuzuweifen,  unvollftandig 
Uberliefertes  konnte  er  durch  Neufunde  in  gro- 
fierem  Umfang  als  bisher  gehrauchsfahig  machen 
ufw.  Als  unwiederbringlich  verloren  miiffen  wohl 
die  zahlreichen  „theatralifchen  Komodien"  des 
Meifters  gelten,  die  als  uramittelbares  Eigentum 
der  Hofe  in  Dresden  und  Kopenhagen,  fiir  die  fie 
grofienteils  gefchrieben  waren,  bei  den  grofien 
Schlofibranden  wohl  allefamt  vernichtet  worden 
find-  Trotzdem  ill  der  Verfaffer  beftrebt,  auch 
diefe  Seite  der  Schiitzfchen  Mufe  mit  Hilfe  der 
erhaltenen  Texte  und  zeitgenoffifchen  Auffiihrungs- 
berichte  zu  beleuehten  und  fo  weit  wie  moglich 
zu  interpretieren.  In  der  Heranziehung  des  ge- 
famten  erreichharen  zeitgenoffifchen  Urkunden- 
materials  zur  Erhellung  des  Lebens  und  Schaffens 
beruht  iiberhaupt  ein  grofier  Vorzug  der  Arbeit. 
All  die  Widmungsgedichte  (u.  a.  der  bedeutend- 
ften  deutfchen  Barockdichter),  Adreffen,  Werktitel, 
Nekrologe,  Leichenpredigten  ufw.,  die  auf  Schutz 
und  feine  Familie  irgendwie  hinweifen,  werden 
herangeholt  und  ausgewertet.  Dafi  die  eigenen 
Briefe  Schiitzens  als  wirkungsvolles  Inflrumen- 
tierungsmittel  fiir  die  Darftellung  dienen,  bedarf 
kaum  der  Erwahnung. 

Mit  grofier  Anteilnahme  Heft  man  zunachft  den 
erften  Hauptteil  des  Buches,  der  das  Leben  be- 
handelt.  Nach  einem  geiftesgefchichtlichen  Rund- 
gang  durch  die  „devtfche  Welt,  als  Schutz  geboren 


wurde",  wendet  fich  der  Verfaffer  den  biogra- 
phifchen  Anfangen  feines  Helden  zu.  Hier  war 
er  in  der  glucklichen  Lage,  iiber  das  bis  vor 
kurzem  bekannte  Tatfachenmaterial  hinaus  die 
neueften  familiengefchichtlichen  Forfchungen  O. 
Mkhaelis'  und  E.  Reinhardts  mitverwerten  zu 
konnen,  wonach  u.  a.  die  Familie  Schutz  fran- 
kifcher  Herkunft  ift  und  aus  Niirnberg  ftammt. 
Befonders  beipflichten  mbchte  ich  Mofers  Ver- 
mutung,  dafi  die  Mufikbegabung  des  Meifters  ein 
Erbteil  von  Mutterfeite  her  fei.  Offenbar  war 
es  die  Grofimutter  mutterlicherfeits,  auf  die  ja 
auch  Heinrich  Albert  feinen  Stammbaum  zuriick- 
fiihrt,  die  die  Begabungsquelle  in  mufikalifcher 
Hinficht  darftellt,  womit  Robert  Sommers  Thefe 
eine  erneute  Beftatigung  fande,  dafi  die  Mutter 
der  Mutter  erbbiologifch  von  grofier  Bedeutung 
fei.  In  anregender  Darftellung  —  oft  wie  ein 
Roman  lesbar  —  fchildert  Mofer  dann  den 
Gymnafiaften  Schutz  in  Kaffel,  der  fich  uns  als 
lateinifcher  Rhetor  vorftellt,  den  Marburger  Stu- 
denten  und  den  Venezianifchen  Gabrielifchiiler, 
indem  er  die  fiir  Schutz  jeweils  unmmelfaar 
bedeutfamen  Perfonlichkeiten  ftets  eindrucksvoll 
wiirdigt,  iiberall  die  geiftige  Umgebung,  „Land 
und  Leute"  abtaftet  und  fo  in  einer  allerorts  auf 
Schutz  ausgerichteten  Darftellung  treffliche  kultur- 
hiftorifche  Ausfchnitte  geftaltet.  Es  ift  hier  nicht 
im  entfernteften  moglich,  all  die  neu  entdeckten 
Einzelziige  und  Befonderheiten  im  einzelnen  her- 
vorzuheben.  Man  mufi  das  felber  lefen,  um  mit 
Genugtuung  feftftellen  zu  konnen,  wie  hell  und 
klar  diefes  Leben  trotz  der  relativ  kurzen  Ge- 
fchichte  der  Schiitz-Forfchung  heme  fchon  vor  uns 
Jiegt.  Das  gilt  'befonders  fiir  das  bislang  noch 
recht  undurchfichtige  Vacuum  zwifchen  Venedig 
und  Dresden.  Weiter  erlebt  man  die  wechfel- 
vollen  Schickfale  des  Dresdener  Hofkapellmeifters 
in  den  Jahrzehnten  des  grofien  Krieges,  fein  Ver- 
haltnis  zum  fachfifchen  Kurfiirften,  das  eine  fach- 
lich  einleuchtende  ^Xrurdigung  erfahrt,  wie  auch 
jenes  zu  feinem  grofien  Dresdener  Konkurrenten 
Michael  Praetorius,  wo  mir  Mofer  aus  der  Seele 
fpricht,  wenn  er  fagt,  dafi  beide  einander  wohl 
aus  allzugrofier  Verfchiedenheit  der  Temperamente 
nicht  fonderlich  geliebt  haben.  Die  Darftellung 
des  zweiten  Italienaufenthaltes  nimmt  Mofer  zum 
Anlafi  einer  ebenfo  ausfiihrlichen  Schilderung  des 
„Monteverdifchen  Venedig",  wie  ihm  der  erfte 
dazu    diente,    das    „Gabrielifche    Venedig"    feffelnd 
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zu    beleuchten,    wenn    man    dabei    auch   die    etwas 
merkwiirdige    Etikettierung    der    G.    Gabrielifchen 
Mehrchorigkeit  als   „verhaltnismafiig  unperfonlichen 
Hochrenaiffance-Prunk     (!),     iiber     den     die     auf- 
fteigende  Barockbeleuchtung  bereits  buntere   Lichter 
giefit"     mit     einem     Fragezeichen     wird     verfehen 
miiilen.      Ob    man    aus    dem    danifchen    Brief    von 
1633    herauslefen    darf,    daf5     Schutz    in    Venedig 
1639   bereits  eine  a  la   modifche  Oper  komponiert 
habe    (S.    122),    kann    bezweifelt    werden.      Audi 
find  wir  iiber  die  ihn  in  jener  Zeit  intereffierende 
italienifche    Mufikliteratur    (S.     117)    einigermafkn 
im  Bilde  durch  den  Brief  N.  39  bei  E.  H.  Miiller. 
Ein  kleines  Verfehen   auf  Seite   83   wo  es  fich   um 
die   „Standifche"   (nicht  Heffifche)   Landesbibliothek 
handelt,   fei   vorubergehend   berichtigt.     Niclit   zum 
Vorteil   der   fonft  plaftifch-zielftrebigen   Darftellung 
fchiebt   Mofer   bei    der   Behandlung    von    Schiitzens 
Verhaltnis     zu     feinem      Reufiifchen      Landesvater 
Heinrich    Pofthumus    eine    (iibrigens    widerfpruchs- 
volle    und    nicht    iiberzeugende)    Textanalyfe    ein, 
die      zweckmafiigerweife      im     zweiten     Hauptteil 
Platz    gefunden    hatte.      Auch    die    plotzliche    und 
deshalb     unorganifch     wirkende     Einfiigung     eines 
fertigen   Schemas   der   Schiitzfchen   Schaffensetappen 
in    den    biographifchen     Zufammenhang    (S.     158) 
ware    befler   unterblieben,    weil    damit    das    Steuer 
der  Darftellung  ohne  Grund  herumgeworfen  wird. 
Auf     Fliichtigkeit     diirfte     wohl     beruhen,     wenn 
Mofer    (S.    195)    die    drei    PafTionen    in    die    Jahre 
1664 — 66    fetzt.      Die    S.    229    genannte    Kompo- 
fition    von    Monteverdi    findet    fich    nicht    in    dsr 
„Hymnodia"    des    M.    Praetorius.      Doch    das    find 
kleine   Schonheitsfehler,    die   nicht   entfcheidend   ins 
Gewicbt  fallen.     Die   Kennzeichnung    der    Spatzeit 
des    Meifters    geftaltet    der    VerfafTer    im    iibrigen 
zu      einem      wirkungsvollen      Schluficrescendo      im 
Rahmen     der     Gefamtdarftellung     des     Schiitzfchen 
Lebens.       Plaftifch     tritt     uns     da     der     „eisgraue 
Senior  und  Vater  der  deutfchen   Mufikanten"   ent- 
gegen,   zu    deffen    ehrfurchtgebietender    Erfcheinung 
die   Mitwelt   emporblickte   • —    die   grofie    Zahl    der 
Schiiler    nicht    minder,    wie    die    ihm    befreundeten 
Fiirften   und    Grofien    der    damaligen    Welt,    deren 
Rolle    in    Schiitzens    Leben    Mofer    forgfam    nach- 
priift.      Aber    fehr    beachtenswert    ift    auch    jener 
Brief   des   Hofkantors    Hofkonz    (S.    162),    in    dem 
er  Schutz  den  Vorwurf  macht,  dafi  er  die  Italiener 
bevorzuge    und    die    Deutfchen    ins    Hintertreffen 
geraten    laffe.      Halt    man     dazu    noch    Schiitzens 
Verhalten    in    dem    Streit    Siefert-Scacchi,    wo    er 
fich    zugunften    des   Italieners    erklart,    fo  verfteht 
man    die   leifen   Zweifel   Mofers,     ob    der    fonft    fo 
Weitfchauende   und   politifch   Denkende,    bei   allem 
Wehrwillen     gegen     das     Fremde,     die     „welfche" 
Gefahr  ganz  erkannt  hat,   die  da  fur  die  deutfche 
Mufik   im   eigenen   Vaterland   heraufzog. 

Zwei    Drittel    des    Moferfchen    Buches    find    der 
Werkbetrachtung      gewidmet.       Eine      erdriickende 


Fiille        von        kunftgefchichtlichen        Dokumenten, 
Namen,  Ereigniflen  gewinnt  Geftalt  und   Sinn  Tor 
unfern   Augen.     Es    ift   nicht   verwunderlich,    wenn 
es    da    trotzdem    oft    mit    blofier    Namensnennung 
fein   Bewenden   haben   mufi,   fo   bei   den   gattungs- 
gefchichtlichen     Abriffen     (beffer:    bibliographifchen 
Zufammenftellungen),    die    der   VerfafTer    einzelnen 
Werkanalyfen     vorausfchickt.       Die     Arbeit     ware 
wohl    auf    ein    zweibandiges    Werk    angefchwollen, 
wenn   Mofer  hier  etwa   im   Sinne   H.  Aberts   hatte 
verfahren,   und    die   Geichichte   der  Gattungen,   die 
Schutz   gepflegt   hat,   im   einzelnen   hatte   verfolgen 
wollen.       Bei     der     Betrachtung     der     „Sinfoniae 
sacrae     I"     fpricht     Mofer     von     einer     „liebevoil 
mufternden   Wanderung   durch   die   Schatzkammer". 
Diefe    Methode    der    fortlaufenden    Werkbefchrei- 
bung,   die  fich   bei   Mofer,   fchon  auf  Grund  feiner 
reichen     praktifchen     Mufiziererfahrung,      durchaus 
fruchtbar  geftaltet,  wendet  er  auch  bei  den  iibrigen 
Werken   an  und   befpricht   auf   diefe    Weife    famt- 
liche    Pfalmen    von     1619,    Cantiones    sacrae    von 
1625     ufw.,    wobei    er    freilich    nicht    immer     der 
Gefahr     entgeht,     mehr     eine     Summe,     denn     ein 
Ganzes     gegeben     zu      haben.        Sein     befonderes 
Augenmerk   wendet   er  auf   die   klare   Veranfchau- 
lichung    des    Wort-Tonverhaltniffes,    die    fehr    ins 
einzelne     gehende     Aufweifung     der     „Madrigalis- 
men",    die    Geftik     der    Schiitzfchen    Motivfprache, 
die   harmonifchen    Phanomene,     die    Formgeftaltung 
und  vor  allem  —  in  fehr  dankenswerter  Weife  — 
die    Auffiihrungspraxis.      Anftatt     der     Stoffmenge, 
die   der   VerfafTer   (durch   zahlreiche   gute   Beifpiele 
unterftiitzt)     hier     ausbreitet,     hatte     man     lieber 
oft  eine  Straffung  und  vor  allem  eine  fyftematifche 
Darftellung  der  leitenden  Stilkategorien  gewiinfcht. 
Auch  vermifit  man  nur  ungern  einen  ausfiihrlichen 
Stilvergleich   etwa  der  italienifchen  Madrigale   und 
der  grofien  Pfalmen   mit  den  Protagoniften    diefer 
Gattungen   in    Italien,   um   von   hier   einer   Lofung 
des  Problems   „Deutfch  und  Italienifch  bei   Schiitz" 
wirklich   naher  zu  kommen.     Auch   wird  man   fich 
mit  der  Moferfchen  Auffaffung   des   jungen  Schutz 
als    eines    „felbftherrlich-abfoluten    Artiften"    nicht 
zufrieden    geben    konnen.      Der   Begriff    des    Arti- 
ftifchen  befitzt  den  Beigefchmack  des  virtuos  Kon- 
nerifchen  und  Gekonnten,   der  bei  der  ganz   fpezi- 
fifchen    Artung    der    Schiitzfchen    Perfonlichkeit    in 
keinem    Stadium    feines    Schaffens    anwendbar    ift 
—    auch    beim    jungen    Schutz    nicht.      Sagt    doch 
Mofer   felbft  fehr   fchon   (S.  239),   dafi   der  geiftig- 
feelifche   Zuftand,   in   dem   der  junge  Meifter   feine 
italienifchen    Madrigale    gefchrieben   haben    mochte, 
einem   „uberfinnlichen  Gliihen  und  Brennen  in   der 
geiftdurchflammten     Region     der     Leidenfchaft     an 
fich"    vergleichbar    fei. 

Zu  vielfaltig  find  die  Anregungen,  die  Mofers 
Darftellung  der  Schiitzfchen  Werke  austeilt,  als 
dafi  hier  auch  nur  eine  annahernd  vollftandige 
Oberficht  gegeben  werden  konnte.     Sehr  verdienft- 
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lich  ift  u.  a.  der  kriiftig  geforderte  Verfuch,  in 
die  Chronologie  der  Schiitzfchen  Kompofitionen 
eine  finnvolle  Ordnung  hineinzubringen,  ein 
aufierft  fchwieriges  Unternehmen,  wie  jeder  weifi, 
der  fich  einmal  damit  befchaftigt  hat,  das  aber 
Mofer  in  vielen  Fallen  iiberzeugend  loft.  Mit 
Auszeichnung  fei  fchliefilich  nodi  die  vortreffliche 
Biidausftattung  und  die  ftilvolle  aufiere  Erfchei- 
nung,  die  der  Verleger  dem  Werk  gegeben  hat, 
genannt. 

Mofers  Schiitz-Monographie,  die  mit  der  Gelehr- 
famkeit  des  Forfchers  und  der  warmen  Begeifte- 
rung  des  Kiinftlers  gefchrieben  ift,  bedeutet  einen 
markanten  Abfchlufi  jahrzehntelanger  Bemtihungen 
um  die  Kunft  diefes  grofiten  Deutfchen  im 
17.  Jahrhundert,  eine  grofiziigige  Zufammen- 
faffung  des  in  der  praktifchen  Sdiutzpflege  und 
in  der  Wiffenfchaft  Gewonnenen.  Zugleich  aber 
auch  einen  Anfang,  eine  eindringliche  Mahnung 
an  die  Gegenwart,  fich  diefes  Erbes  wiirdig  zu 
erweifen,  die  noch  vorhandenen  Liicken  in  unferm 
Wiffen  um  diefen  heute  mehr  denn  je  zeitgema- 
fien  Grofimeifter  der  deutfchen  Mufik  zu  fchliefien, 
feine  Kunft  in  unfer  Volk  hineinzutragen,  damit 
fie  hier  fortzeugen  kann  von  dem  unverganglichen 
Adel  und  der  feelifchen  Urkraft  diefes  grofien 
Deutfchen.  Prof.   Dr.  Rudolf  Gerber. 

ERNST  FRITZ  SCHMID:  Jofeph  Haydn.  Ein 
Buch  von  Vorfahren  und  Heimat  des  Meifters. 
Barenreiter-Verlag,  Kaffel  1934.  354  S.  mit  28 
Bildtafeln  und  7  Stammtafeln. 

Fleifi  und  Findergliick  des  Grazer  Mufikwiffen- 
fchafters  haben  uns  hier  ein  Buch  tiber  Vorfahren 
und  Heimat  Jcfeph  Haydns  befchert,  wie  wir  es 
noch  von  keinem  andern  unferer  Grofimeifter 
haben.  Mit  der  aus  vielen  einzelnen  Baufteinen 
forgfam  zufammengetragenen  Gefchichte  des  Haydn- 
fchen  Familienftammes  fteigt  zugleich  ein  Stuck 
Gefchichte  der  deutfchen  Oftmark  aus  bewegter 
Zeit  vor  uns  auf,  ein  Stuck  des  Kampfes  um 
deutfchen  Volksboden,  von  dem  wir  gerade  in 
heutige'r  Zeit  nicht  ohne  tiefe  Bewegung  verneh- 
men.  Entgegen  alien  Verfuchen  von  fremder 
Seite,  Haydn  die  deutfche  Abkunft  abzufprechen, 
wird  hier  endgiltig  erwiefen,  dafi  Haydns  Vor- 
fahren Deutfche  waren.  Sowohl  das  Heidebauern- 
dorf  Tadten  im  Burgenland,  aus  dem  die  vater- 
lichen  Vorfahren  ftammen,  wie  Pachfurt  im 
Leithagau,  das  Heimatdorf  der  Familie  der  Mut- 
ter (Koller  —  Kohler,  Kohler),  und  Rohrau,  der 
Geburtsort  des  Meifters,  find  deutfche  Dorfer.  Bei- 
gefugt  find  den  familiengefchichtlichen  Forfchun- 
gen  eine  Reihe  kleiner  Studien  iiber  Haydns  Be- 
ziehungen  zur  Mufik  anderer  Volker,  aber  auch 
iiber  das  „Gott  erhalte",  iiber  „Lieder  der  Kind- 
heit"  und  iiber  „Bajuvarifches"  bei  ihm.  Die  Bild- 
tafeln und  Stammtafeln  find  weitere  wertvolle 
Beigaben.  Prof.  Dr.  Rudolf  Steglich. 


CONSTANTIN  SCHNEIDER:  Gefchichte  der 
Mufik  in  Salzburg  von  den  alteften  Zeiten  bis  zur 
Gegenwart.  Mit  50  Abbildungen  und  90  Noten- 
beifpielen  und  Mufikftiicken  als  Anhang.  Salzburg, 
Verlag  R.  Kiefel,   1935   (Ganzleinen  Rm.  6. — ). 

Es  war  ein  gliicklicher  Gedanke  des  als  Biblio- 
thekar  an  der  Wiener  Nationalbibliothek  arbeiten- 
den  gelehrten  Verfaffers,  einmal  zu  zeigcn,  was 
Salzburg,  das  durch  feine  alljahrlichen  Feftfpiele 
die  Aufmerkfamkeit  der  mufikalifchen  Welt  auf 
fich  lenkt,  an  produktiven  Kraften  aus  Eigenem 
der  Mufik  zugefiihrt  hat.  Die  Miihe  hat  fich 
wahrlich  gelohnt;  denn  abgefehen  von  Mozart, 
dem  grofken  Mufikgenie  aller  Zeiten,  lebte  in 
Salzburg  die  Mufik  von  alters  her  Marker  in  der 
Kultur  und  im  Kult  der  Bewohner  als  irgendwo 
in  deutfchen  Landen.  Traditionen  des  Altertums 
erhielten  fich  hier  und  lebten  fort  in  Sage,  Sitte 
und  Brauchtum.  Die  geiftliche  Mufik  des  Mittel- 
alters  fand  hier  eine  der  fruchtbarften  Pflege- 
ftatten.  Der  Name  des  Monches  von  Salzburg 
ift  allbekannt.  Aber  auch  aus  der  weltlichen 
Mufik  ragen  Namen  wie  Neidhart  von  Reuen- 
thal,  Tannhaufer,  Oswald  von  Wolkenftein,  wenn- 
gleich  ihre  Heimat  nicht  in  der  Stadt  felbft  zu 
fuchen  ift,  durch  ihre  Beriihrungen  mit  ihr  hervor 
und  in  die  hochften  Regionen  zeitgenoffifchen 
kiinftlerifchen  Geftaltens  hinein.  Die  Zeiten  des 
Humanismus  und  der  Renaiffance,  befonders  aber 
die  fruchtbare  Kunftepoche  des  Barock,  die  durch 
eine  Unzahl  wahrhaft  grofier  mufikalifcher  Per- 
fonlichkeiten  verkorpert  find,  dazu  die  fordernde 
Wirkfamkeit  der  Salzburger  Erzbifchofe,  fie  halfen 
durch  das  Emporbliihen  der  Oper,  der  mufikali- 
fchen Feftfpiele  und  Konzerte  den  Boden  bereiten> 
in  dem  der  Geift  Mozarts  feine  erfte  und  aus- 
fchlaggebende  Nahrung  fand.  All  dies  und  die 
Fortfiihrung  folch  riihmlicher  Kunftiibung  bis  in 
unfere  Tage,  wird  in  dem  Buche  von  Dr.  Schnei- 
der griindlich  und  liebevoll,  mit  der  verlafilichen 
Sachkenntnis  des  Fachmannes,  aber  auch  mit  dem 
fein  mitfiihlenden  Verftandnis  des  um  das  Grofie 
bemiihten  wirkfamen  Propagators  vorgetragen, 
fo  dafi  wir  hier  einen  erften  und  verlafilichen, 
ja  erfchopfenden  Fiihrer  durch  die  jahrhundert- 
alte  wunderfame  Mufikkultur  diefer  begnadeten 
und  beriihmten  Mufikftadt  vor  uns  haben.  Mufik- 
forfcher  werden  ebenfo  wenig  wie  Mufikfreunde 
an  dem  Buch  voriibergehen  konnen,  und  es  ware 
zu  wiinfchen,  dafi  es  den  Befuchern  der  Feftfpiele 
in  die  Hande  kame,  damit  fie,  iiber  dem  fich 
verfliichtigenden  Genufi  der  Feftfpiele  hinweg, 
dauernden  Einblick  erhielten  in  die  Wefensart 
und  den  einzigen  Wert  Salzburgs,  als  einer  der 
bedeutendften    deutfchen   Kulturftatten. 

Schneider  tat  klug  daran,  die  wiffenfchaftlichen 
Begriindungen  feiner  fliefienden  und  gewandt 
gefchriebenen  Darftelhmg  in  die  Anmerkungen  zu 
verlegen;  fie  behindern  daher  den  Lefer  nicht  und 
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"eben  doch  dem  TieferfchUrfenden  alles  Wiffens- 
werte  in  die  Hand.  Die  mufikalifchen  und  die 
Bildbeigaben  fowie  die  Regifter  erhohen  den  Wert 
und  die  Beniitzbarkeit  des  reichhaltigen,  ausge- 
zeichneten  Werkes.  Prof.  Dr.  Victor  Junk. 

WOLFGANG  GERTLER:  Robert  Schumann. 
Sein  Leben  in  Bildern.  Bibliogaphifches  Inftitut, 
Leipzig. 

Im  Bibliographifchen  Inftitut  zu  Leipzig  ift  ein 
reizendes  Robert  Schumann-Bandchen  erfchienen. 
Hier  find  48  fur  Schumanns  einzelne  Lebens- 
abfchnitte  charakteriftifche  Bilder  von  dem  Heraus- 
gcber  W.  G  e  r  1 1  e  r  finnvoll  ausgewahlt  worden, 
der  auch  eine  kenntnisreiche,  fchlicht-verftandliche 
E;nftihrung  dazu  gefchrieben  hat.  Gertler  ift 
bereits  hervorgetreten  durch  eine  beachtliche  Differ- 
tation  iiber  „Schumann  in  feinen  friihen  Klavier- 
werken"  1929.  Um  die  kleine  Bildbiographie 
auch  fur  Lichtbildervortrage  verwenden  zu  konnen, 
hat  der  Verlag  Stehfilmftreifen  und  auch  eine 
Glasbildferie  davon  anfertigen  laffen.  Da  das 
Biichlein  wie  alle  von  „Meyers  Bildbandchen"  nur 
90  Pfennige  koftet,  fei  es  Schumannverehrern 
angelegentlichft   empfohlen.  G.   Eismann. 

BERNARD  VAN  DIEREN:  „Down  among  the 
Dead  Men".    Oxford,  University  Press.    193 j. 

Bernard  van  Dieren  —  bekannt  als  zeitgenof- 
fifcher  Komponift  und  Verfaffer  eines  Buches  iiber 
den  Bildhauer  Jacob  Epftein  —  beweift  feine  aus- 
gezeichnete  fchriftftellerifche  Bagabung  aufs  neue  in 
feinem  jiingften  Werk:  „Down  among  the  Dead 
Men".  Als  Mufiker  und  als  Kenner  halt  er  Umichau 
unter  Komponiften,  deren  Schopfungen,  und  fei  es 
auch  in  noch  fo  unterfchiedlicher  Weife,  die  Auf- 
merkfamkeit  der  Welt  in  den  letzten  Jahrhunderten 
auf  fich  gelenkt  haben.  Er  beleuchtet  fchlagartig 
Zeit  und  Gefchehen  und  verfteht  es  in  ausnehmend 
geiftreicher  und  lebendiger  Art  mit  gewiffen  Irr- 
tiimern  aufzuraumen  und  Befleres  dafiir  anzu- 
bieten.  Aus  feiner  perfonlichen  Fuhlung  mit  Bufoni 
entfteht  die  von  Begeifterung  erfiillte  Lebensfchil- 
derung  diefes  Mannes  und  die  Wurdiigung  feines 
Wirkens.  Auf  diefer  Linie  verharrend,  fchreibt 
van  Dieren  das  Kapitel  iiber  Meyerbeer,  dem  wir 
in  feiner  fchrankenlos  einfeitigen  Haltung  nicht 
ohne  weiteres  zuftimmen  konnen.  Wie  hier,  fo 
auch  an  anderen  Stellen  des  Buches  befchleicht  uns 
ofters  das  Gefifhl,  als  wiirde  dem  Verfaffer  bis- 
weilen  der  Blick  fiir  das  fachliche  Urteil  getriibt, 
als  vergafie  er  den  im  Vorwort  ausgefprochenen 
Wunfch,  dem  Lefer  ein  Gefahrte  zu  fein  —  auf 
einen  Gefahrten  aber  mufi  man  fich  verlaffen  kon- 
nen. Dafi  wir  folchen  perfonlich  gefarbten  An- 
fchauungen  und  Behauptungen  iiber  Wagner,  Rich. 
Straufi  und  fchliefilich  iiber  die  Mufik  in  Deutfch- 
land  uberhaupt  beim  Lefen  des  Buches  immer 
wieder  begegnen  miiffen,  bedauern  wir  aufrichtig. 
Van  Dieren   ift  hollandifch-franzofifcher   Herkunft. 


Wir  konnen  begreifen,  dafi  ihm  die  Wefensart  des 
Deutfchen  fremd  ift,  dafi  er  manchem  faflungslos 
und  verftandnislos  gegeniiberfteht.  Gerade  darum 
aber  follte  er  fich  vor  ungerechten  Aufierungen,  wie 
etwa:  „Speckjude",  mit  der  Wagner  belegt  wird, 
hiiten,  um  nicht  unbedacht  und  voreilig  Wert- 
volles    anzugreifen    und    es   zu    befchadigen. 

Unbegriindete  verfteckte  und  offene  Angriffe  auf 
das  nationalfozialiftifche  Deutfchland  aber  weifen 
wir  als  Angehorige  des  Dritten  Reiches  —  auch 
bei  einem  fo  geiftvollen  Manne,  wie  van  Dieren 
es  ift  —  ganz  entfchieden  zuriick.         E.  Bethan. 

Mufikalien: 
fiir  Klavier 

JOHANN  CHRISTIAN  BACH:  Concerte  in 
A-dur  fiir  Cembalo  und  Streichorchefter,  heraus- 
gegeben  und  mit  Kadenzen  verfehen  von  Li 
Stadelmann.  —  B.  Schott's  Sohne,  Mainz 
und  Leipzig    1935. 

Die  grofie  Zeit-Welle  der  Renaiffance  alter 
Mufik  hat  mit  feinem  200.  Geburtstag  im  Jahre 
1935  auch  den  jiingften  und  vielleicht  genialften 
Sohn  des  groCen  Johann  Sebaftian,  den  „Mailan- 
der"  oder  „Londoner"  Johann  Chriftian  Bach 
(1735 — 1782),  mit  einer  Auswahl  feiner  Klavier- 
fonaten,  feiner  Klavierkonzerte  (aus  dem  op.  7 
und  13),  feiner  Sinfonien  und  feiner  Konzert- 
und  Opernarien  in  den  vorbildlichen  Ausgaben 
der  Edition  Peters  (Ludwig  Landshoff,  Fritz 
Stein)  wieder  in  den  Vordergrund  gefpult.  Es 
ift  Johann  Chriftian  ahnlich  gegangen,  wie  etwa 
Telemann,  Halfe  und  Graun  und  anderen  Meiftern 
des  18.  Jahrhunderts:  man  unterfchatzt  fie  als 
Vielfchreiber  und  Welfchlinge  und  —  ftellt  fie  in 
den  Schatten  der  Grofieren.  Heute  fteht  wenig- 
ftens  Johann  Chriftians  mufik-  und  ftilgefchicht- 
liche  Bedeutung  feft:  der  Mittler  und  Vorlaufer 
Mozarts  in  der  Herausbildung  des  zweiten  kan- 
tablen  Allegrothemas  iiber  die  „Mannheimer"  im 
Pianofortekonzert    gewefen   zu    fein. 

Ich  f  age  abfichtlich :  Pianoforte  konzert. 
Und  hier  beginnt  bereits  der  erfte  Irrtum  diefer 
Ausgabe:  Johann  Chriftians  Mufik,  befonders  feine 
Konzerte,  find  —  wie  fchon  feine  Sammlung  op.  7 
in  dem  Untertitel  „for  Harpsichord  (Cembalo) 
or  Pianoforte"  verrat  —  in  allererfter  Linie  furs 
Hammerklavier,  furs  Pianoforte  gedacht,  das  er 
bereits  1768  zuerft  in  London  offentlich  Ipielte. 
Fliiffig-eleganter  Satz,  Kantabilitat  der  Melodie- 
bildung,  homophoner  Stil,  pian-e-forte-Effekte, 
Verdrangung  des  basso  continuo  durch  Arpeggien- 
fpiel  gebrochener  Dreiklange  —  alles  das  ift  recht 
eigentlich  auf  den  Klavier-,  viel  weniger  auf 
den  Cembaloton  zugefchnitten.  Der  Untertitel 
mufite  alfo  richtig  heifien:  fiir  Cembalo  oder 
Klavier  und  Streichorchefter. 

Man  hat  Johann  Chriftian  immer  wieder  den 
Vorwurf    oberflachlicher    „Gefellichaftsmufik"     ge- 


Aufnahme    E.     Hoenisch,     Lcipzij 


Walter  Niemann 

Geborcn     to.    Oktober     1876 


Aufnahme    H.    Domgorgen,    Kohi 


Hermann   U  n  g  e  r 

Geboren    16.    Oktober    1886 
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macht.  Gewifi  ift  er  audi,  ja,  grade  in  feinen 
Konzerten,  Anakreontiker  und  Idylliker.  Aber 
ein  folcher  des  18.  Jahrhunderts.  Das  will  fagen: 
man  wird  ihn  nur  dann  richtig  empfinden,  ver- 
ftehen  und  vortragen,  wenn  man  einmal  a  1  1  e 
und  jede  Vergleiche  mit  Sebaftian,  ja  fogar  mic 
Philipp  Emanuel  beifeitelafit  und  fich  ganz  unvor- 
eingenommen  und  willig  diefer  wohllautenden 
italienifchen  Spielfreudigkeit  der  Eckfatze,  diefer 
weichen  traumenden  und  traumerifch-verfonnenen 
deutfchen  Vorhalt-Empfindfamkeit  der  wunder- 
fchonen  langfamen  Satze,  diefem  Dur-Sonnenfchein 
feiner  iiberaus  beweglichen  und  feingefchliffenen 
Mufik  hingibt:  vergeiftigtfte,  kultiviertefte  Sinn- 
lichkeit  des  mufikalifchen  Rokoko  galanter  Zeit! 

Einen  Vergleich  mit  Hugo  Riemanns  grund- 
legenden  und  erfchopfenden  alteren  Phrafierungs- 
ausgaben  (Steingra'ber)  und  Ludwig  Landshoffs 
vorbildlichen  modernen  Ausgaben  einiger  Klavier- 
konzerte  Johann  Chriftians  (Peters)  halt  die  vor- 
liegende  der  ausgezeichneten  Miinchener  Cemba- 
liftin  Li  Stadelmann  allerdings  nicht  aus. 
Sie  ift  ganz  und  gar  und  ausfchliefilich  furs 
Cembalo  gedacht  und  als  folche  eine  iiberaus 
forgfaltige  und  verdienftliche  Urtextausgabe,  die 
aber  doch  wenigftens  in  fparfamen  gelegentlichen 
akkordifchen  und  Terzenfiillungen,  in  noch  fpar- 
famerer  Befingerung,  nicht  aber  in  der  dynami- 
fchen  und  agogifchen  Durcharbeitung  die  als  felbft- 
verftandlich  vorausgefetzte  und  nicht  notierte  Aus- 
fiihrung  der  nur  fkizzierten  Niederfchrift  bringt. 
Aber  es  ift  wohl  nutzlos,  immer  und  immer  wie- 
der  an  diefer  Stelle  zu  fagen,  dafi  die  blofien 
Urtextausgaben  der  Ed.  Schott  —  fogar,  wie  hier, 
ohne  jede  Angabe  der  Quellen,  Handfchriften 
ufw.  —  fiir  die  praktifchen  Zwecke  wenigftens 
des  Pianoforte  fpiels  nicht  geniigen,  und  dafi 
man  die  Stilfragen  „Uber  den  Vortrag  alter 
Mufik",  vor  allem  in  der  Frage  der  Dynamik, 
der  wefentlichen  und  willkiirlichen  Manieren  ufw., 
vollig  beherrfchen  raufi,  wenn  man  alte  Mufik, 
vor  allem  alte  Klaviermufik,  herausgeben  will. 
Bleiben  als  pofitivftes  Refultat  die  kurzen,  ganz 
vortrefflichen  und  bis  auf  die  gelegentlichen  Moll- 
Eintrubungen  ftiliftifch  wahrhaft  „Chriftian  Bachi- 
fchen"  Kadenzen  der  um  den  Cembalovortrag 
alter  Klaviermufik  hochverdienten  Herausgeberin. 
Dr.  Walter  Niemann. 

NEUAUSGABEN  ROMANTISCHER  BOHMI- 
SCHER  KLAVIERMUSIK.  —  Edition  Fr.  A. 
Urbanek  &  Sonne,  Praha   (Prag). 

Die  goldenen  Briicken  zwifchen  den  Volkern 
haben  felten  die  Dipiomaten,  immer  aber  die 
Kiinftler,  Gelehrten  und  —  Sportsleute  gefchlagen. 
Man  hat  fie  dafiir  oft  verhohnt  und  verachtet,  fie 
„international"  gefcholten,  namentlich  dann,  wenn 
fie,  wie  diefe  Tfchechen,  ganz  und  gar  national 
aus  Volkstum,  Boden  und  Natur  ihres  Vaterlandes 
fchufen.     Sei's   drum.     Wir   wollen    trotzdem    nicht 


miide  werden,  diefe  Briicken  gangbar  zu  halten 
und  zu  vermehren.  Denn  es  ift  immer  ein  Zeichen 
der  inneren  und  aufieren  Kultur  einer  Nation, 
wenn  fie  bei  aller  nationalen  Haltung  ihrer  eige- 
nen  fchaffenden  Kiinftler  diefer  Liebe,  Unvorein- 
genommenheit  und  Gerechtigkeit  allem  Sehonen 
und  Bleibenden  des  Auslandes  gegeniiber  n  i  ch  t 
vergifit. 

Die  Prager  Edition  Urbanek  legt  nun  ein  gan- 
zes  kleines  Paket  „Neuigkeiten"  vor:  Klaviermufik 
bohmifcher  Romantiker  um  Dvorak,  Smetana  und 
Fibich  in  Neuausgaben,  von  denen  faft  alles  in 
Deutfchland  noch  unbekannt  ift. 

Zunachft  von  Anton  Dvorak  zwei  1887  gefchrie- 
bene  Stiicklein  fiir  ein  Jugendalbum  der  Edition 
Urbanek:  ein  echt  bohmifch  rhythmifierter  und 
gefarbter  „Reigen",  und  ein  „Tanzchen  von  Grofi- 
papa  mit  Grofimama",  in  dem  die  Grofimama  fich 
fchon  recht  miide,  triib  und  apathifch  dreht  (Alle- 
gretto grazioso),  wahrend  Grofipapa  im  G-dur- 
Trio  noch   recht  frifch   feine   alten  Beine   fchwingt! 

Von  Zdenko  F  i  b  i  ch  zwei  Kleinigkeiten,  die 
gleichwohl  die  Art  diefes  neben  Dvorak  und  Sme- 
tana bedeutendften  tfchechifchen  Romantikers  fehr 
charakteriftifch  zeigen.  Das  „Standchen"  (1891)  ift 
eii  entziickendes  bohmifches  Spitzweg-Bildchen,  in 
dem  man  formlich  alles  vor  fich  fieht:  den  Aufzug 
der  Mufikanten  (Marcia,  Allegretto),  die  Begrii- 
fiungen  (espress.),  das  eigentliche,  fiidlandifdi  ge- 
farbte  e-moll-Standchen  (Serenata,  Andante  mosso) 
und  nun  wieder  in  gleicher  Reihenfolge  der  erfte 
Teil.  Grazios,  intim  und  fpritzig!  —  Die  „Mazu- 
rek"  (1871)  des  njahrigen  Komponiften  ift  eine 
erftaunlich  knapp  und  ficher  geformte,  elegante  und 
brillante  kleine  „Hommage  a  Chopin",  feurig  und 
in  reizendem,  echt  Chopin'fchen  Filigran  (grazioso- 
Seitenfatz). 

Oskar  N  e  d  b  a  1 ,  ein  Meifter  der  Ballett-  und 
Walzermufik,  fteuert  zwei  elegante  kleine  Salon- 
walzer  aus  op.  7  und  8  bei,  eine  „Valse  petite" 
mit  fchmachtenden  Schumannfchen  Vorfchlagen, 
und  eine  leife,  „Griegifch"  gefarbte,  bezaubernde 
und  graziofe  Valse  noble  (Lettres  intimes),  die  in 
feiner  Bearbeitung  fiir  Streichquartett  eine  beliebte 
Zugabe  des  Bohmifchen  und  Sevcfk  -  Lhotsky- 
Quartetts  war. 

Zu  Jofef  S  u  k  —  wir  kennen  ihn  alle  wenig- 
ftens noch  als  Sekundgeiger  des  Bohmifchen  Streich- 
quartetts  —  werden  die  zwei  kleinen  „Idyllen" 
aus  op.  7  den  erften  Zugang  bilden.  Ein  Jugend- 
werkchen  (1891),  und  doch  fchon  ein  echter  Suk 
in  der  feelifch  und  harmonifch  feindifferenzierten 
Mifchung  von  Mazurka-Grazie  und  verfonnener 
Wehmut,  von  Schumann,  Chopin  und  bohmifchem 
Nationalton.  — •  Diefen  beiden  Miniaturen  gegen- 
iiber wirkt  das  zweite  Jugendwerk  grofier  Form, 
die  „Fantaifie-Polonaife"  op.  5  (1892),  beinahe  ein 
wenig  „konventionell".  Gleichwohl  ift  fie  ein 
bravourofes,     representatives,      nur     vielleicht      ein 
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wenig  allzu  breit  gedehntes  Konzertftiick  von 
echtem,  feurigem  Poloniifen-Charakter  und  -Rhyth- 
mus.  Das  „B8hmifche"  tritt  am  ftarkften  und 
fafzinierendften  in  dem  wunderfchonen,  Schubertifch 
fehnenden  und  weichen  As-dur-Trio  zutage,  wah- 
rend  der  Hauptfatz  weniger,  wie  vielleicht  erwar- 
tet,  einen  Chopin'fdien,  als  einen  kraftigen,  mehr 
„internationalen"  Ton  anfchlagt.  —  Aber  der 
eigenartigfte  ift  doch  der  „letzte  Suk",  der 
„Sousedska",  eines  langfamen  menuettartigen  boh- 
mifchen  Nationaltanzes,  wie  wir  ihn  audi  von 
Smetana  (Bohmifche  Tanze)  kennen.  Suk  fchrieb 
ihn  zwei  Monate  vor  feinem  Tode  fur  feine  Dorf- 
Nachbarn  (fiir  diefe  und  weitere  Mitteilungen  bin 
ich  Herrn  Dr.  Ludvik  Bohacek,  dem  mufika- 
lifchen  Leiter  des  Urbanek-Verlages,  aufrichtig 
dankbar)  in  der  normalen  bohmifchen  „Dorf- 
Befetzung":  fiinf  Violinen,  Kontrabafi  und  Schlag- 
zeug.  Der  Meifter  fafi  bei  feiner  erften  Aufftih- 
rung  mit  der  Befcheidenheit  des  echten  grofien 
Kiinftlers  an  der  —  dritten  Violine.  Es  ift  ein 
auch  harmonifch  ganz  fchlichtes,  fonniges,  naives 
Tanzchen,  fo  licht  wie  ein  fchoner  bohmifcher 
Friihlingstag  und  doch  jedem  fich  ins  Herz  fin- 
gend;  wer  das  fchreiben  konnte,  war  ein  echter 
Ton  d  i  ch  t  e  r  f  eines  Volkes! 

Fiir  die  vorbildlich  forgfaltigen  Revifionen  — 
wir  freuen  uns  zugleich  iiber  die  Einfiihrung  inter- 
nationaler  deutfcher,  englifcher  und  franzofifcher 
Untertitel  —  zeichnen  verantwortlich  die  Profef- 
foren  und  Profefforinnen  des  Prager  Staatskonfer- 
vatoriums  Karel  Sole  —  von  ihm  ftammt  die 
echt  pianiftifche  und  leicht  fpielbare  Klavierbear- 
beitung  der  Sousedska  von  Suk  — ,  Jan  Her- 
man (Fibich),  W.  Gaierova-Dregova 
(Nedbal),  R.  Kurzova.  (DvoMk)  und  Ilona 
Stepanova-Kurzova,  die  hervorragende 
Suk-Interpretin,   verantwortlich. 

Dr.   Walter  Niemann. 

fiir  Gefang 

DEUTSCHE  KIRCHENGESANGE,  heraus- 
gegeben  von  Adolf  Strube  (Verlag  Merfe- 
burger,  Leipzig). 

Heft  1.  Der  98.  Pfalm,  ein  liturgifcher 
Gefang  von  Hermann  Simon.  Bis  auf  ge- 
ringe  Anklange  an  den  5.  Pfalmton  ift  der  Gefang 
als  Antiphonie  (Chor  —  Gemeinde  und  Orgel) 
frei  komponiert.  Das  Werk  ift  in  feiner  Anlage 
auch  fiir  einfache  Verhaltniffe  berechnet.  Gerade 
deshalb  erfcheint  die  rhythmifche  Geftaltung  des 
Gemeindegefanges  wenig  geeignet.  Ehe  nicht  das 
a  1 1  e  liturgifch-mufikalifche  Gut  der  evangelifchen 
Kirche  wieder  ganz  in  den  Gebrauch  der  fingenden 
Gemeinde  iibergegangen  ift,  moge  man  diefe  Art 
neuer  liturgifcher  Gefange  mit  Vorficht  verwenden. 

Heft  2.  Es  bringt  in  einer  Choralkantate 
„Nun     freut    Euch     lieben     Chriften     gmein"     von 


Kurt  Fiebig  einen  wertvollen  Beitrag  zur 
Alternativausfiihrung  evangelifcher  Lieder  im 
Gottesdienft  (fiir  Gemeinde,  Chor,  Inftrumente 
und  Orgel).  Nicht  ganz  in  diefen  Rahmen  pailen 
gewiffe  allzu  willkiirliche  harmonifche  Wendungen, 
die  an  Regers  mufikalifche  Textdeutung  erinnern. 
Heft  3.  Die  Bearbeitung  einer  Arie  von 
Georg  Friedrich  Handel  „Tag  fiir  Tag 
fei  Lob  und  Dank"  fiir  mittlere  Singftimme,  zwei 
Melodieinftrumente  und  Orgel  aus  „Chandos  An- 
them IV"  1716  bietet  bei  leichter  Ausfiihrbarkeit 
willkommenes  Material  zur  Ausgeftaltung  kirchen- 
mufikalifcher   Feierftundcn.  Michael    Schneider. 

CASIMIR  VON  PASZTHORY:  6  Rilke-Lieder. 
Fr.  Kiftner  &  C.  F.  W.  Siegel,  Leipzig.    3.—  Rm. 

Rilkes  Myftizismus  ift  mufikalifch  fchwer  zu 
erfaffen.  Pafzthory  fucht  ihm  durch  ein  zartes 
Spiel  mit  Klangimpreflionen  beizukommen,  die  — 
vom  Standpunkt  der  mufikalifchen  Logik  betrach- 
tet  —  zum  Teil  beziehungslos  nebeneinander  ftehen 
oder  doch  nur  lofe  Zufammenhange  erkennen 
laffen,  mit  leichtem  Kraufeln  iiber  die  Oberflache 
hingleiten,  aber  zuweilen  auch  einen  Blick  tun 
laften  in  die  dunklen  Tiefen  der  Gedichte.  Es 
ift  keine  ohne  Reft  aufgehende  Lofung  (auch  in 
den  Verfen  ift  manches  abfonderlich),  aber  ein 
intereffanter  Verfuch.  Dr.  Hans  Kleemann. 

Verlag  F.  W.  Gadow  &  Sohn  G.  m.  b.  H., 
Hildburghaufen: 

1.  KARL  PITTROFF:  „Macht  hoch  die  Tiir". 
Choralmotatte  fiir  4ftimmigen  gemifchten  Chor. 
Part.  80  Pfg.,  Stimmen  je  20  Pfg.  —  Die  Mo- 
tette  klingt  recht  freudig,  wandelt  aber  durchweg 
altgewohnte  Pfade. 

2.  EMIL  RODGER:  Op.  23,  1  und  2,  Zwei 
Lieder  zur  Luther-  und  Reformationsfeier  fiir 
gemifchten  Chor.  Nr.  1 :  Zu  dem  Gedicht 
„Kommt  her,  des  Kbnigs  Aufgebot"  von  Friedrich 
Spitta  (1852 — 1924)  fetzt  der  Komponift  einen 
Doppelkanon  iiber  „Ein  fefte  Burg".  Die  Linien 
find  in  durchgehender  lebhafter  Achtelbewegung 
plaftifch  gefiihrt  und  fchwungvoll  geftaltet.  Die 
zweite  Strophenhalfte  ift  in  fkalenmafiig  auf- 
fteigenden  Linien  gehalten  als  echter  Ausdruck 
fiir  den  in  der  Schlufizeile  zufammengefafsten 
Grundgedanken:  „Des  woll'n  wir  frohlich  fingen!" 
—  Nr.  2:  Zu  dem  Gedicht:  „Ich  weifi,  an  wen 
ich  glaube"  von  Auguft  Hermann  Niemeyer  (1754 
bis  1828)  fetzt  der  Komponift  den  Choral  „ Valet 
will  ich  dir  geben"  (Leipzig  161 5)  als  Cantus 
firmus  im  Tenor,  den  Sopran,  Alt  und  Bafi  mit 
lebhaften,  teilweife  imitatorifchen  Kontrapunkten 
umfpielen.  Der  Komponift  geht  in  der  Linien- 
fiihrung  der  einzelnen  Stimmen  eigene  Wege  und 
gelangt  dadurch  zu  Klangwirkungen,  die  als  feine 
E  i  g  e  n  a  r  t  anzufprechen  find.  Beide  Lieder, 
Nr.    1    und    Nr.    2,    find    fehr    leicht    ausfiihrbar 
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und   UJberaus   wirkungsficher.      Darum   find   fie   den  j.     JOHANNES    MARESCH:       Zu     Gottes 

Kirchenchoren   zu    empfehlen.  E  h  r  e  !     Fiinfzehn    geiftliche    Lieder    fur    4ftimm. 

3.  RUDOLF  HEROLD  Op.  43:  Der  Weih-  gem.  Chor.  Worte  ebenfalls  vom  Komponiften. 
nacht  Lied  (Erich  Langer)  fur  4ftimmigen  15  Nummern:  Heiliger  Advent;  Weihnachtslied; 
gem.  Chor.  Eine  fufiliche  Angelegenheit  im  Stil  Paffionslied;  Ofterlied;  Pfingftlied;  Heilig;  Ernte- 
der  fogenannten  „Singfehgkeit".  —  Ferner:  O  dank  (klingt  wie  eine  Variation  iiber:  „Morgen 
Heiland  reifi'  die  Himmel  auf!  vier-  kommt  der  Weihnachtsmann");  Fefter  Glaube; 
ftimmig  gefetzt  von  Rudolf  Herold.  Diefer  Schaffe  in  mir,  Gott,  ein  reines  Herz!;  Tiefes 
Satz  ift  wirklich  gut  und  als  Adventsgefang  zu  Leid;  Aus  der  Tiefe;  Unfer  Held  und  Konig; 
empfehlen.  Sir.get    dem    Herrn    ein    neues    Lied!;     Abendlied 

4.  GUSTAV  BECKMANN:  Eia  fufani,  Weih-  und  Heimweh.  —  Text  und  Mufik  im  braven 
nachtslied  aus  dem  XIV.  Jahrhundert.  Mufika-  Kantorenftil  ohne  perfonliche  Note.  Fiir  anfprudis- 
lifch  bedeutungslos.  Man  follte  zu  Liedern,  die  lofe  Kirchenchore  eine  recht  brauchbare  Sammlung. 
als  alte  Koftbarkeiten  vorhanden  find,  nicht  Das  gute  mufikalifche  Handwerk  foil  beileibe 
Gegenftiicke  komponieren,  wenn  einem  nicht  etwas  nicht  unterfchatzt   werden. 

ganz   befonders    Wertvolles   einfallt.  Prof.   Jofef   Achte'lik. 

KREUZ       UND        QUE~R 

Prof.  Otto  Baenfch  f. 

Von  Univ.-Prof.   Dr.   Alfred  Lorenz,   Miinchen. 

In  der  Nacht  vom  17.  zum  18.  September  ift  der  feit  Kriegsende  in  Miinchen  lebende  Prof. 
Dr.  Otto  Baenfch  geilorben.  Mit  ihm  ift  ein  f einfinniger  Denker,  griindlicher  Gelehrter, 
edler  Charakter  und  liebenswerter  Menfch  heimgegangen.  Als  Sohn  des  Erbauers  des  Nord- 
Oftfee-Kanals,  des  vortragenden  Rates  im  preufi.  Minifterium,  Otto  Baenfch,  am  25.  Juli  1878 
in  Berlin  geboren,  genoft  er  eine  forgenfreie  Jugend,  welche  ihm  geftattete,  ganz  feinen 
wiflenfchaftlichen  und  mufikalifchen  Neigungen  zu  leben.  Nach  langeren  Univerfitatsftudien,  die 
er  aus  deutfchem  Patriotismus  nach  Strafiburg  verlegt  hatte,  habilitierte  er  fich  auch  an  der 
dortigen  Univerfitat  fiir  Philofophie,  blieb  aber  daneben  auch  feiner  geliebten  Mufik  treu.  (Er 
komponierte  fogar  etliche  Lieder.) 

Bald  wurde  er  zum  a.  o.  Profeilor  ernannt.  Seine  philofophifchen  Schriften  befchaftigten  fich 
hauptfachlich  mit  Spinoza  (eine  Monographic  in  Quelle  und  Meyers  „grofien  Denkern",  ein 
Artikel  in  den  „Kantftudien")  und  mit  dem  Ubergangsgebiet  der  Philofophie  zur  Mufik 
(„Kunft  und  Gefiihl"  im  „Logos"  1923.  —  „Rhythmus  in  allgemein  philofophifcher  Betrach- 
tung"  Zeitfchr.  fiir  Afthetik).  Nach  dem  Krieg,  den  er  als  Referveoffizier  im  „Rheinifchen 
Hufarenregiment  Nr.  9"  (Strafiburg)  mitgemacht  hatte,  wurden  bekanntlich  die  Strafiburger 
Univerfitatsprofefloren  faft  famtlich  an  anderen  deutfchen  Univerfitaten  untergebracht.  Baenfch 
aber  verzichtete  darauf  und  lebte  feitdem  als  Privatgelehrter  in  Miinchen.  Hier  gelangen  ihm 
hochbedeutende  mufikwiflenfchaftliche  Arbeiten,  als  deren  Krone  die  Schrift  „Aufbau  und  Sinn 
des  Chorfinales  in  Beethovens  IX.  Symphonie"  hervorzuheben  ift.  Ihr  fchloilen  fich  noch 
zahlreiche  Artikel  mit  wichtigen  Feftftellungen  iiber  die  Partitur  diefes  Werkes  an  (meift  in 
Sandbergers  Beethovenjahrbuch  erfchienen).  Eine  ganz  aufierordentlich  griindliche  Arbeit  ift 
auch  die  Schrift  „Elfafiifches  Mufikleben  von  1871 — 1918"  in  dem  grofien,  vom  Elfafi-Loth- 
ringifchen  Inftitut  1934  herausgegebenen  Werk:  ,,'WiiIenfchaft,  Kunft  und  Literatur  in  ElfafS- 
Lothringen".  In  gedrangter  Form  gab  Baenfch  den  Inhalt  diefer  Forfchungen  im  „Elfafiheft" 
der  Sudd.  Monatshefte   1931   im  Auffatz   „Das  Mufikleben   1871  — 1918"  wieder. 

Das  gute  Deutfchtum,  was  fich  in  all  diefen  Schriften  zeigt,  mufite  auch  auf  die  politifche 
Gefinnung  des  Verftorbenen  einwirken.  Er  wurde  gleich  anfangs  von  der  national-fozialifti- 
fchen  Bewegung  tief  beeindruckt,  befreundete  fich  mit  Scheubner-Richter  und  drang  zu  tiefft 
in  die  geiftigen  Grundlagen  der  Hitlerfchen  Lehren  ein.  Er  war  einer  der  wenigen  Mtinchener 
Profeftoren,   die  lange  vor   der  Machtiibernahme  Mitglieder  der  NSDAP  wurden. 

Elfa6-Lothringen   war   feine   Jugendliebe,   das  Hakenkreuz   fein   Mannesideal. 

4* 
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Es  ift  daher  begreiflidi,  dafi  die  Syftemregierung  die  Kraft  Otto  Baenfchs  brach  liegen  liefi. 
Erft  nach  1933  trat  man  wieder  an  ihn  heran,  um  feine  Lehrkraft  fiir  den  Staat  zu  verwer- 
ten.  Ihm  wurde  im  Sommer-Semefter  35  die  Vertretung  eines  Ordinarius  fiir  Philofophie  an 
der  Univerfitat  Kiel  und  1936  das  gleiche  Amt  in  Breslau  ubertragen.  Mitten  in  diefer  Tatig- 
keit  hat  ihn  nun  der  Tod  abberufen,  zur  Trauer  feiner  vielen  Freunde. 

Der  50jahrige  Fritz  Theil  (geb.  am  6.  Oktober  1886). 

Ein  Gliickwunfch  von  Dr.   Erich   Valentin,  Magdeburg. 

Man  mufi  fich  erft  genau  die  Zahl  vergegenwartigen,  um  fich  klar  zu  werden,  da6  Fritz 
Theil  in  die  Reihe  der  Fiinf  zigjahrigen  aufriickt.  Wer  Theils  Schaffen  kennt,  wird,  gerade 
in  Anbetracht  diefer  Tatfache,  darin  tibereinftimmen,  dafi  an  ihm  die  erfreuliche,  perfonliche 
Eigentiimlichkeit  feftzuftellen  iff,  dafi  Art  und  Flaltung  der  Mufik  und  ihrer  Orientierung  fchon 
vor  drei  Jahrzehnten,  als  die  Offentlichkeit  zum  erften  Male  von  Fritz  Theil  erfuhr,  die 
gleiche  waren  wie  heute.  Das  iff  fo  zu  verftehen:  Theil  hatte  fchon  von  Anfang  an  die  ihn 
auszeichnende  Eigengepragtheit  feiner  kiinftlerifchen  Tendenz,  die  den  Sinfoniker  bewufk  auf 
die  Linie  Lifzt-Straufi  ftellte,  auf  der  er  neue  Wege  fand,  eine  Leiftung,  die  deshalb  befonders 
zu  bewerten  ift,  weil  in  diefer  Richtung  jede  Weiterentwicklung  ausgefchloffen  fchien.  Theil 
bekennt  fich  zur  Programmufik.  Seine  finfonifchen  Dichtungen  „Konig  Lear"  und  „Ju- 
dith"  (Magdeburg  1907),  „Sieg  des  Lebens"  (1914,  Urauffiihrung  Magdeburg  1917)  und 
„Lebenskampf"  (Hannover)  zeigen  diefe  Linie  auf;  die  Kiihnheit  feiner  Harmonik  und  die 
Virtuofitat  feiner  Inftrumentationstechnik  find  die  auffallenden  Merkmale  feiner  Sprache,  die 
wir  auch  in  dem  grofi  angelegten  Violinkonzert  (Magdeburg  193 1),  der  Polonaife  fiir  Violine 
und  Orchefter,  der  „Modernen  Luftfpiel-Ouvertiire"  (1931)  und  der  Ouverture  „Das  dritte 
Reich"  (beide  Werke  fiir  Harmoniemufik)  und  in  dem  Orchefterpart  feiner  dramatifch  beleb- 
ten  Gefange  wiederfinden.  Ein  grofies  Werk  fiir  Chor,  Soli,  Sprecher  und  Orgel  „Aufgang 
der  Menfchheit"  fteht  unmittelbar  vor  der  Vollendung. 

Fritz  Theil,  deffen  Schaff ens  fich  vor  allem  Carl  S  ch  u  r  i  ch  t  und  Peter  R  a  a  b  e  annahmen, 
ftudierte,  als  gebiirtiger  Altenburger,  am  Leipziger  Konfervatorium,  wo  er  Schiiler  Nikifchs, 
Sitts,  Quasdorfs,  v.  Bofes,  Hofmanns  und  Krehls  war.  Nachdem  er  an  verfchiedenen  deutfchen 
Biihnen  als  Operndirigent  tatig  gewefen  (zuletzt  in  Harburg),  fiedelte  er  nach  Magdeburg 
iiber,  um  fich  ganz  feinem  Schaffen  und  feiner  Tatigkeit  als  Konzertdirigent  zu  widmen 
(Rundfunk,   Gaftkonzerte  in   Wiesbaden,   Weimar,  Hamburg,  KSln). 

Funfzig  Jahre  find  eine  goldene  Zahl.  Mogen  noch  etliche  Jahrzehnte  weiteren  fruchtbaren 
Schaff  ens  dem  Namen  Theils  die  Verbreitung  geben,  die  ihm  zukommt!  Das  ift  unfer  auf  rich- 
tiger   Gliickwunfch. 

Ehrungen  fiir  Martin  Kreifig. 

Von  Georg  Eismann,  Zwickau. 

Am  80.  Geburtstag  von  Martin  Kreifig,  iiber  deffen  Lebenswerk  und  Lebensweg 
wir  bereits  im  Auguftheft  ausfiihrlich  berichteten,  fand  im  Rathaus  zu  Zwickau  fiir  den  ver- 
dienftvollen  Ehrenburger  der  Schumannftadt  eine  Feierftunde  ftatt.  Zahlreiche  Perfonlichkeiten 
des  offentlichen  Lebens  und  Mitglieder  der  Schumanngefellfchaft  hatten  fich  hierzu  einge- 
funden. 

Der  Oberburgermeifter  und  Kreisleiter  D  o  ft  wiirdigte  in  herzlichen  Worten  die  bleiben- 
den  Verdienfte  Kreifigs  als  Schopfer  des  Schumannmufeums,  die  auch  durch  die  Regierung 
Anerkennung  gefunden  haben,  indem  der  Reichsftatthalter  in  Sachfen  fein  Bild  mit  einem 
Gliickwunfchfchreiben  folgenden  Inhalts  iiberfandte:  „Sehr  geehrter  Herr  Kreifig!  Mit  dem 
8.  September  1936  beenden  Sie  Ihr  80.  Lebensjahr  als  ein  immer  noch  fchaffender  deutfcher 
Mann,  deffen  Lebensarbeit  dem  mufikgewaltigen  fachfifchen  Landsmann  Robert  Schumann  ge- 
golten  hat.  Mit  unermiidlicher  Tatkraft  haben  Sie  fich  um  den  Ausbau  des  in  aller  Welt 
bekannten  Robert  Schumannmufeums  in  Zwickau  verdient  gemacht  und  damit  dem  fachfifchen 
Kulturfchaffen   ein  Denkmal   gefetzt.      Ich  begluckwtinfche  Sie  an  Ihrem  Ehrentage  aufs  herz- 
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lichfte  zu  Ihrem  Lebenswerk.  MSge  es  Ihnen  vergonnt  fein,  noch  recht  lange  in  korperlicher 
und  geifti°er  Frifche  am  Aufftieg  unferes  Vaterlandes  teilzunehmen.  Heil  Hitler!  Martin 
Mutfchmann." 

Der  Oberbiirgermeifter  teilte  ferner  mit,  dafi  zur  dauernden  Erinnerung  an  Kreifigs  Arbeit 
die  Zwickauer  Richardftrafie,  auf  der  Martin  Kreifig  taglich  zum  Mufeum  geht,  in  Kreifig- 
ftrafie  umbenannt  wird.  Aufier  einer  Fuhrerbiifte  als  Gefchenk  der  Zwickauer  Biirgerfchaft 
und  verfchiedenen  Ehrengaben  wurden  dem  Jubilar  auch  die  Gliickwiinfche  der  Reichskultur- 
kammer  uberreicht. 

Aus  echtem  Heimatgefiihl  kommende  und  zu  Herzen  gehende  Worte  fanden  fur  eine 
andere  Seite  von  Kreifigs  Wirken  unter  Uberreichung  von  Ehrengaben  Vertreter  des  Erz- 
gebirgvereins,  deffen  Ehrenmitglied  der  Jubilar  iff.  Martin  Kreifig,  felbft  ein  Sohn  des  wald- 
reichen  Erzgebirges,  hat  fur  eine  umfaiTende  Erfchliefiung  diefes  fchonen  Heimatbodens,  den 
er   kennt   und   fich   erwandert    hat    wie   kaum   einer,   feine  bleibenden   Verdienfte. 

Schliefilich  trug  fich  Martin  Kreifig  noch  in  das  Goldene  Buch  der  Stadt  ein  und  dankte 
in  herzlich-humorvoller  Rede  fur  alle  ihm  zuteil  gewordenen  Ehrungen.  Er  wies  befonders 
darauf  hin,  dafi  er  in  feiner  Arbeit  fur  Schumann  einem  der  deutfchbewufiteften  Kunftler 
gedient  habe. 

Umrahmt  wurde  die  Feierftunde  von  Darbietungen  der  Stadtkapelle  unter  MD  B  a  r  t  h 
(u.   a.   Ouvertiire   aus   Schumanns   Sinfonietta   op.   52). 

Das  Bruckner-Feft  in  Regensburg. 

wurde  auf  Mai  1937  verfdioben,  damit  die  umfangreichen  und  vielfeitigen  Vorberei- 
tungen  fur  diefes  aufierordentliche  Feft  in  alien  Teilen  befriedigend  durchgefiihrt  werden 
konnen. 

Ein  unbekannter  Brief  Anton  Bruckners  an  Otto  Lefimann,  Redakteur  der 
Allgemeinen  Mufik-Zeitung  Berlin. 

Ich  erlaube  mir,  Ihrem  Wunfch  entfprechend,  hiemit  meine  Photografie  mit  einer  kleinen 
Skizze   meine   Biografie   betreffend   eiligft   zu    iiberfenden. 

Da  ich  in  Berlin  einen  fehr  beruhmten,  einflufireichen,  heftigen  Gegner  zu  beklagen  habe, 
fo  erlaube  ich  mir  die  ergebene  Bitte,  Euer  Hochwohlgeboren  urn  Ihre  Huld  zu  bitten;  viel- 
leicht  darf  ich  es  wagen,  fogar  herzlichft  zu  erfuchen,  auch  bei  P.  T.  Herren  Collegen  fur 
mich  ein  gnadiges  Vorwort  giitigft  einlegen  zu  wollen.  (Vielleicht  dann  kann  ich's  doch 
noch  erleben,  dafi  in  Berlin  die  fur  mich  fehr  ftarre  Winternacht  in  einen  fehr  freudigen 
Friihling  iibergeht.    Das  walte  Gott!!!) 

Mit   dem    Ausdruck   tiefen    Refpektes    bin    ich  in   aller  Verehrung 

Euer  Hochwohlgeboren 

Wien,  5.  Mai  1891.  ergebener 

(Munchener  Stadtarchiv).  Anton  Bruckner. 

Wie  feiern  die  deutfchen  Biihnen  das  Weber jahr  1936? 

Eine  Umfrage  der  ZFM. 

Auf  unfere  Umfrage  an  die  famtlichen  136  deutfchen  Biihnen  haben  insgefamt  47  geant- 
wortet.  Fur  eine  Reihe  weiterer  Stadte  konnten  wir  die  Programme  einfehen,  fo  dafi  fich 
nunmehr  fiir  insgefamt  70  Stadte  das  folgende  Bild  ergibt: 

An  der  Spitze  fteht  der  „F  r  e  i  f  ch  u  t  z",  der  in  insgefamt  32  Stadten  gefpielt  wird,  und 
zwar  in:  Annaberg,  Augsburg,  Bamberg,  Berlin  (Opernhaus),  Bremen,  Breslau,  Chemnitz, 
Darmftadt,  Deffau,  Dortmund,  Dresden,  Duisburg,  Elbing,  Frankfurt  a  M.,  Freiburg  i.  Br., 
Gladbach-Rheydt,  Gottingen,  Halberftadt,  Hamburg,  Hamm  (Gaftfpiel  des  Stadttheaters  Dort- 
mund),   Hannover,    Karlsruhe,    Kiel,    Leipzig,  Mannheim,    Miinchen,    Nordhaufen,    Nurnberg, 
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Saarbriicken,  Schwerin,  Tilfit  und  Weimar.  Es  folgt  „E  u  r  y  a  n  t  h  e",  die  fich  im  Spielplan 
von  12  Stadten  befindet:  Augsburg,  Berlin  (Opernhaus),  Deffau,  Gotha,  Hagen,  Hannover, 
Karlsruhe,  Koblenz,  Liegnitz,  Rudolftadt,  Ulm,  Weimar,  und  „0  b  e  r  o  n"  mit  10  Stadten: 
Altenburg,  Berlin  (Staatsoper),  Halberftadt,  Halle,  Hamburg,  Karlsruhe,  Kiel,  Liibeck,  Olden- 
burg und  Roftock.  „A  b  u  H  a  f  f  a  n"  wurde  in  Deflau  bereits  5mal  gefpielt,  Krefeld  bringt 
das  Werk  im  Rahmen  einer  Morgenfeier  und  auch  Leipzig  hat  eine  Auffiihrung  des  Werkes 
vorgefehen.  „S  i  1  v  a  n  a"  wird  in  Schwerin  gefpielt,  „P  r  e  z  i  o  f  a"  in  Annaberg,  Bremen, 
Detmold,   Dobeln,    Fiirth,    Krefeld,    Roftock,   Rudolftadt,   Schweidnitz  und   Schwerin. 

Aufierdem  wird  H  i  1  d  e  s  h  e  i  m  ,  das  liber  eine  eigene  Oper  nicht  verf  iigt,  am  7.  Dezember 
in  einem  volkstiimlichen  Konzert  des  Meifters  gedenken.  Auch  M  e  i  n  i  n  g  e  n  plant  ein 
folches  Gedenk-Konzert  mit  der  Auffiihrung  der  Ouvertiiren  zu  „Oberon"  und  „Euryanthe" 
und  des  Konzertftiickes  fiir  Klavier  und  Orchefter.  Nordhaufen  hat  fur  den  19.  und 
20.  Dezember  eine  eigene  Weber-Kulturfeier  vorgefehen.  R  o  ft  o  ck  begeht  den  Fefttag  neben 
den  vorgefehenen  beiden  Opernauffiihrungen  mit  einer  Morgenfeier  im  Stadttheater  am 
29.  November,  der  am  Abend  des  gleichen  Tages  die  „Oberon"-Auffiihrung  folgt.  Daran 
fchliefk  fich  ein  Kammermufikabend  am  30.  November  und  ein  Chor-  und  Orchefterkonzert 
am  2.  Dezember,  famtlich  ausfchliefilich  mit  Werken  des  Meifters.  Neben  Roftock  erfahren 
feine  Werke  jedoch  die  ftarkfte  Pf lege  im  Reichsfender  Konigsberg,  der  dem  Meifter 
bereits  in  den  Monaten  Juni,  Juli  und  September  Sonderkonzerte  widmete,  im  Auguft  den 
„Abu  Haffan"  brachte  und  fiir  den  Oktober  eine  weitere  Liederftunde,  fur  November  den 
„Freifchiitz"  und  Dezember  den  „Oberon"  vorbereitet,  und  im  Reichsfender  Leipzig, 
der  die  Auffiihrung  feiner  famtlichen  Opern,  felbft  „Die  drei  Pintos",  in  den 
kommenden  Monaten  vorgefehen  hat.  Daneben  follen  mehrere  Veranftaltungen  mit  den  Or- 
chefter-   uad    Kammermufikwerken    des   Meifters  vertraut  machen. 

Die  Stadte,  die  unfere  Anfrage  unbeantwortet  liefien,  gehen  offenbar  an  diefem  Fefttag 
achtlos  voriiber?  Zeifl. 

Zu  Mozarts  Tod. 

Berichtigung:  Im  Heft  8  vom  Auguft  1936  diefer  Zeitfchrift  auf  Seite  979  in  der 
Abhandlung  von  Profeffor  Dr.  Werner  Deetjen,  Weimar,  „Zu  Mozarts  Tod",  ift  die  Behaup- 
tung  aufgeftellt,  der  von  Frau  Dr.  M.  Ludendorff  in  ihrem  Buche  „Mozarts  Leben  und 
gewaltfamer  Tod"  erwahnte  Verfaffer  eines  Gedichtes  fei  Freimaurer  gewefen,  fei  unrichtig, 
denn  der  Verfaffer  fei  Karl  Immermann,  und  diefer  fei  weder  zur  Zeit  der  Entftehung  feines 
„Requiem"  noch  fpater  Freimaurer  gewefen. 

Die  Angabe  ift  unrichtig,  wahr  ift  vielmehr,  da8  Karl  Immermann  Mitglied  der  Frei- 
maurerloge  „Ferdinand  zur   Gliickfeligkeit"  in  Magdeburg  gewefen  ift. 

gez.  Ludendorff  Verlag-Miinchen. 

Die  von  Ludendorffs  Verlag  feftgeftellte  Tatfache,  dafi  Karl  Immermann  eine  zeitlang 
Freimaurer  war,  ift  der  ganzen  Immermann-Forfchung  bisher  entgangen  und  ich  begrufie 
darum  die  Berichtigung  dankbar.  Ich  fetze  hinzu,  dafi  dsr  Dichter,  wie  man  mir  aus 
Magdeburg  nach  Emil  Junks  „Gefchichte  der  Loge  Ferdinand  zur  Gliickfeligkeit"  (Magde- 
burg 1861)  freundlichft  mitteilt,  1825  in  die  Loge  eingetreten  und  bis  1829  in  ihr  verblie- 
ben  ift.  Sein  Gedicht  „Requiem"  aber  ift  18 18  entftanden,  alfo  lange  bevor  er  Freimaurer 
wurde.  gez.  Prof.  Dr.  Werner  Deetjen,  z.  Zt.  Endorf,  Obb. 

Hermann  Roths  Uberfetzung  des  „Don  Giovanni". 

Zur  Erftauffiihrung  in   der  Hamburgifchen  Staatsoper. 
Von  Dr.  Walter  Hapke,  Hamburg. 

Hermann  Abert  fchrieb  noch  1924  („Mozart"  II,  565):  „Es  fcheint  nun  einmal  unabwend- 
bar,  dafi  faft  jede  grofiere  Biihne  heutzutage  ihre  eigene  Don  Juan-Bearbeitung  hat".  Als 
nun  Siegfried  Anheifier  mit  feiner  „Don  Giovanni"-Eindeutfchung  erfchien,  konnte 
man   hoffen,   dafi   diefe   ausgezeichnete  Arbeit,  in  der  Kenntnis,  iiberfetzerifche  Gefchicklichkeit, 


Heft  10  ZEITSCHRIFT    FUR    MUSIK  i23r 


fprachformerifche,  ja  dichterifche  Begabung  zufammenfliefien,  dem  Durcheinander  ein  Ende 
machen  und  audi  die  weitere  Benutzung  der  mit  vielerlei  Mangeln  behafteten  Levifchen  Vor- 
lage  (und  den  ihr  verwandten  Gebilden)  ausfchliefien  konne.  Ift  die  Ideallofung  einer  „Don 
Giovanni"-Auffiihrung  auch  einzig  in  der  Wiedergabe  des  italienifchen  Originals  zu  erblicken, 
(o  wird  fie  im  deutfchen  Theater  eben  wegen  der  Deutfchheit  der  Biihne  nicht  zu  verwirk- 
lichen  fein.  Da  nun  Anheifier  unbedingt  eine  kiinftlerifch  giiltige  Form  der  Oberfetzung 
gelang,  ware  es,  fchon  im  Intereffe  der  Sanger,  denen  mit  einem  ewigen  Umlernen  beftimmt 
nicht  gedient  ift,  wiinfchenswert,  wenn  die  deutfchen  Operntheater  ihren  Anfpruch  auf  eine 
patentierte  Eigenfaffung  fallen  liefien  und  ftatt  experimenteller  Kraftevergeudung  eine  gute 
fichere  Lofung  ale  allgemein  verbindlich  auf  griff  en.  Anheifiers  „Don  Giovanni"  fchien  auch 
fchon  auf  dem  beften  Wege,  in  diefem  Sinne  fich  unfere  Biihnen  (daneben  noch  den  Rund- 
funk)  zu  erobern,  —  da  tritt  FfermannRoth,  der  bisher  vor  allem  als  Herausgeber 
und  Oberfetzer  Handelfcher  Werke  fich  einen  Namen  gemacht  hatte,  auf  den  Plan  mit  einer 
neuen  Textierung  des  Mozartfchen  Werkes,  fiir  deren  Erprobung  die  Hamburgifche 
Staatsoper    fogar   den   Eroffnungsabend   der   neuen   Spielzeit   wahlte. 

Es  wurde  vieles  getan,  um  die  Erwartungen  hochzufpannen.  Am  Vorabend  der  Premiere 
verficherte  der  Oberfetzer  im  Rundfunk,  dafi  er  eine  „g  u  t  e  Arbeit"  geleiftet  habe.  Ein  im 
Programmheft  der  Staatsoper  veroffentlichter  Artikel  iibt  fehr  fcharfe  Kritik  an  den  bisherigen 
Oberfetzungen.  In  einer  Preffekonferenz  foil  (wie  mir  mein  Gewahrsmann  berichtete)  auch 
Anheifiers  Text  mit  ablehnenden  Worten  charakterifiert  fein.  Nach  foviel  Kritik  und  dem 
Bekenntnis:  „Es  gilt  fiir  den  deutfchen  Text  einen  Ton  zu  finden,  der  im  Sinne  des  italie- 
nifchen Originals  die  Wirklichkeitsnahe  der  grofien  Buff  a  mit  der  Leidenfchaft  der  echten 
Seria  verbindet,  der  zwifchen  Buffonem  und  Seriofem  die  notigen  Obergange  hat  und  hinter 
dem  Ganzen  jene  durch  die  theologifche  Tendenz  des  Stoffes  beftimmte  Ironie  fiihlen  lafit, 
aus  der  die  iiberzeugende  Komodienhaltung  erwachft"  —  nach  diefem  Bekenntnis  alfo,  das 
ohne  weiteres  zu  unterfchreiben  ift,  mufi  man  dann  leider  die  Erfahrung  machen,  daS  der 
angeftrebte  „Ton"  in  Roths  Oberfetzung  nur  fparliche  Wirklichkeit  geworden  ift.  Das  Haupt- 
verdienft  der  Rothfchen  Arbeit  ift,  und  es  ift  an  fich  nicht  gering,  die  philologifche 
Wortlichkeit  des  Textes;  ihre  Schwierigkeit  wurde  durch  die  Tendenz  nicht  geringer, 
gerade  auch  in  den  Rezitativen  den  Rhythmus  des  Originals  beizubehalten.  In  der 
Beziehung  ift  Rcth  mit  einer  Gewiflenhaftigkeit  vorgegangen,  die  feiner  wiffenfchaftlichen 
Akkurateffe  durchaus  Ehre  macht.  Aber  fowohl  die  Lektiire  (des  von  Schott-Mainz  einft- 
weilen  im  Schreibmafchinenfatz  mit  Vorbehalt  veroffentlichten  „Buches")  als  auch  der  theater- 
mafiige  Eindruck  laufen  darauf  hinaus,  dafi  Roths  Verfuch  iiber  das  Mafi  des  blofi  Korrek- 
ten  nicht  hinausgeht.  Der  „Ton"  ift  ftumpf,  ja  oft  direkt  „papiern";  den  dichterifchen 
Schwung  und  die  fprachliche  Elaftizitat,  die  da  Ponte  aufweift  (und  die  Anheifier  in  vielem 
glucklich  nachbildete),  fuchte  man  vergeblich.  Es  ift  hier  nicht  der  Raum,  um  mit  der  Zer- 
gliederung  einzelner   Zitate   diefes   Orteil   zu   belegen. 

Wenige  Andeutungen  muff  en  geniigen.  Gleich  bei  Leporellos  Auf  tritt  ftolpert  man  („Tag 
und  Nacht  die  Plackerei,  wo  fchon  knapp  genug  ich's  traf  .  .  .  Will  nun  auch  einmal  der 
Herr  fein,  mag  in  Dienfte  nicht  mehr  geh'n").  Ond  man  ftolpert  noch  ofter,  gerade  auch 
da,  wo  die  „Richtigkeit"  der  Oberfetzung  mit  einer  Pedanterie  verfochten  wurde,  die  keinen 
fchwingenden  "Wortklang  und  kein  Aufgehen  in  Mozarts  Mufik  zuliefi.  Nach  Liliencrons 
Ausfpruch  merkt  man  u.  a.  auch  am  Apoftroph,  ob  jemand  ein  Dichter  ift  oder  nicht.  (Roth 
will  wahrfcheinlich  gar  nicht  als  Dichter  gelten;  ein  „Don  Giovanni"-Oberfetzer  muf5  aber 
nebenher  auch  Dichter  fein.)  Roth  greift  an  alien  Ecken  und  Enden  nach  dem  Apoftroph 
(es  kommt  fogar  zu  Bildungen  wie  „Donn'  Anna"  und  „Donn'  Elvira",  was  auf  dem  Papier 
noch  nicht  einmal  fo  komifch  ausfieht,  wie  es  fiir  den  deutfchen  Horer  klingt).  Aus 
Zerlinas  „Schmahe,  fchmahe"  ift  „Schlage,  fchlag',  o  mein  Mafetto"  geworden  (auch  „richtig", 
aber  doch  unlebendig).  Wenn  Roth  „volksnah"  wird,  unterlaufen  Wendungen  wie  „Die  lafi 
im  Walzer  fchwingen  das  Bein",  „Verrecken",  „Maffakrieren",  „Du  frecher  Koter"  ufw. 
Wenn  man  Roth  vergleicht  nicht  nur  mit  Anheifier  (was  befonders  angebracht  ift,  weil  fie 
beide  ahnliches  wollen),   fondern  auch  mit  manchen   alteren   Oberfetzungen,    ift    er    an    fprach- 
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licher  Gewandtheit  meift  unterlegen;  z.  B.  llngt  bei  Roth  Giovanni  „Ein  Teil  von  euch 
geht  da  hinaus",  wahrend  auch  Anheifier  fo  klug  war,  das  „Ihr  geht  nach  jener  Seite  hin" 
llehen  zu  lafTen,  wie  er  iiberhaupt  nebenbei  auch  in  den  Dingen,  die  er  llehen  liefi,  zeigt, 
wie  ftark  er  mufikalifch  empfindet.  Das  Problem  id  ja  nicht:  hier  da  Ponte  und  dort 
Mozart,  fondern  Mozart  ill  die  tibergeordnete  Wefenheit,  und  gerade  an  ihr  erweiil  fich  die 
Methode  Roths  als  unfaglich  niichtern  (auch  wenn  er  glaubt,  danach  die  Ironie  des  Originals 
erfafit  zu  haben).  Roth  geht  vom  Libretto  da  Pontes  aus  und  ordnet  lien  Mozarts  Rhyth- 
mus  unter,  er  vtrgifit  dariiber  die  Mozartfche  Melodic  Und  dieles  Vergeflen  ill  wohl 
fo   entfeheidend,    dafi    an    eine    Lebensfahigkeit   diefer   Oberfetzung    fchwer   zu    glauben   iff. 

Dabei  hatte  die  Hamburgifche  Staatsoper  fiir  die  Vorbereitung  der  Aufftihrung  keine 
Arbeit  und  Anilrengung  gefcheut.  (Es  war  von  mehr  als  300  Soloproben  die  Rede;  die 
Sanger  mufiten  ja  nicht  nur  neu  lernen,  fondern  auch  die  alten,  und  manchmal  befferen  Dinge 
verlernen.)  Das  Ergebnis  war  eine  energifche,  wenn  auch  gelegentlich  recht  grobkornige  Dar- 
flellung  (Mulikalifche  Leitung:  Schmidt-Ifferftedt,  Infzenierung:  S  ch  u  h).  R  i  ch  t  e  r  s 
Biihneneinrichtung  war  mit  Ausnahme  der  beiden  farblich  kalten  und  architektonifch  wenig 
gegliederten  Finalefzenen  Ausdruck  eines  ftark  barocken  Lebensgefiihles,  delfen  Impuls  „iiber- 
fpringen"  mufite.  Im  iibrigen  hiefi  der  Abend  „Leporello",  und  das  war  Theo  Her- 
mann, der  mit  diefer  Leiftung  als  Mozartf anger  wie  als  Humorift  des  Opern theaters  zu 
Bewunderung  hinrifi.  Gefanglich  kam  des  weiteren  das  klare  Material  Martina  Wulfs 
(Zerlina)  in  diefem  Enfemble  dem  Mozartflil  am  nachften,  den  zu  beherrfchen  offenbar  doch 
zum  Allerfchwierigften  gehort,  was  die  Oper  von  den  Sangerdarftellern  und  vom  Orchefter 
verlangt.  Dafi  die  Hamburgifche  Staatsoper  erneut  eine  Bewaltigung  des  Mozartfchen  Kunft- 
werkes  anftrebt,  darf  wohl  aus  der  Tatfache  gefchloffen  werden,  dafi  fie  die  neue  Spielzeit 
gerade  mit  einer  Oper  des  Salzburger  Meifters  eroffnete,  Befliinde  diefe  Annahme  zu  Recht, 
dann  erhielte  die  „Don  Giovanni"-Auffiihrung  eine  Bedeutung,  die  ungeachtet  der  mancherlei 
Probleme,   die   in   und   an   ihr   auftauchten,   grundfatzliche  Zuilimmung  verlangt. 

„Ich  bitte  urn  die  Neunte". 

Die  „Rheinifch-Weftfalifche  Zeitung"  brachte  unter  diefem  Titel  die  nachfolgende  Plauderei 
iiber  einen  Befuch  in  der  Miinchener  Mufikbiicherei: 

„Miinchen,  die  Stadt  der  deutfehen  Kunft,  befitzt  in  ihren  Mauern  die  grofite  Mufikbiicherei 
Deutfchlands.  Aus  Anlafi  der  diesjahrigen  Feftfpiele,  die  vor  wenigen  Tagen  ihren  glanzvollen 
Auftakt  genommen  haben,  flatteten  wir  diefer  einzigartigen  Sammlung  einen  langeren  Befuch  ab. 

Einen  intereffanten  Einblick  in  die  Art  und  Weife  ihres  Aufbaues  erfahren  wir  durch  die 
Gefchichte  der  Biicherei,  die  fich  aus  kleinen  Anfangen  heraus  zu  ihrer  heutigen  Grofie  ent- 
wickelte.  Im  Sommer  des  Jahres  1905  fafite,  von  ehrlichem  Idealismus  erfiillt,  der  Kultur-  und 
Mufikhiftoriker  Dr.  Paul  M  a  r  f  o  p  den  Entfchlufi,  durch  eine  weitgehende  Verbreitung  gedie- 
gener,  wertvoller  Mufikwerke  dem  mufikalifchen  Schund  wirkfam  zu  begegnen.  Aus  diefem 
Grunde  erliefi  er  einen  Aufruf  zur  Griindung  einer  mufikalifchen  Volksbibliothek  mit  dem 
Erfolg,  dafi  fchon  wenige  Monate  fpater  die  Mufikbiicherei  mit  einem  Grundflock  von  etwa 
2000  Nummern  ihre  fegensreiche  Tatigkeit  aufnehmen  konnte. 

Im  Jahre  1907  ging  der  rafch  anwachfende  Urbeftand  in  den  Befitz  der  Stadt  Miinchen  iiber, 
die  feit  diefer  Zeit  das  wertvolle  Gut  in  ihre  Obhut  nahm  und  ihm  jegliche  weitere  Forderung 
zuteil  werden  liefi.  Die  Zahl  der  Ausleiheftiicke  ill  heute  auf  68  000  angewachfen.  Zwei  klei- 
nere,  in  ahnlicher  Form  gehaltene  Mufikbuchereien  finden  wir  im  Ausland  lediglich  in  Amfter- 
dam  und  Liechtenilein,  deren  Griindungen  von  Miinchen  aber  weitgehend  unterflutzt  wurden. 
Sonft  find  derartige  Ausleihefammlungen  auf  mufikaliichem  Gebiet  im  iibrigen  Ausland  fo  gut 
wie  iiberhaupt  nicht  bekannt. 

Der  grofite  Teil  der  etwa  1500  eingefchriebenen  Entleiher  fetzt  fich  aus  Mufikftudierenden 
und  Fachmufikern  zufammen.  Aber  auch  fonfl  ift  jede  Berufs-  und  Altersfchicht  unter  den 
„Stammkunden"  vertreten,  angefangen  vom  Univerfitatsprofeilor  und  Fabrikdirektor  bis  zum 
Handwerker  und  Lehrling. 
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Zur  VergrofSerung  der  Beftande  tragen  vor  alleni  Schenkungen  und  Spenden  bei,  die  fchon 
manche  wertvolle  Bereicherung  gebracht  haben.  Nicht  felten  f inden  fich  darunter  feltene  Werke 
und  Exemplare,  die  im  Mufikhandel  fogar  vergriffen  find  und  deshalb  nunmehr  bei  der 
Biicherei  eingefehen  werden  konnen.  So  erhielten  vor  etwa  drei  Jahren  die  2000  Nummern 
des  umfafTenden  Volksliederarchivs  von  Profeffor  K  6  n  i  g  einen  Ehrenplatz  in  der  Sammlung. 
Auch  zahlreiche  wertvolle  Partituren  bildeten  im  Laufe  der  Zeit  eine  koftbare  Bereicherung 
der  Beftande. 

An  Schenkungen  erhielt  die  Mufikbiicherei  feit  den  letzten  zehn  Jahren  nicht  weniger  als 
7000  Stiicke,  unter  denen  die  2000  Nummern  der  Gitarriftifchen  Vereinigung  Miinchen  mit 
ihren  vielen  Erftausgaben  einen  befonderen  Platz  einnehmen.  Ebenfo  verdient  die  reichhaltige 
Schenkung  des  verftorbenen  Kunftmalers  S  ch  o  n  ch  e  n  Beachtung,  durch  welche  die  Biicherei 
vor  allem  um  hervorragende  Kammermufik  bereichert  wurde.  Leider  ift  das  edle  Werk 
Dr.  Marfops  aber  felbft  in  Miinchener  Kreifen  noch  immer  viel  zu  wenig  bekannt,  um  zu  ver- 
hindern,  dafi  nicht  felten  von  unmufikalifchen  Erben  eines  Mufikfreundes  begehrte  Notenbande 
als   Altpapier  verkauft  und  eingeftampft  werden. 

Vor  kurzem  hat  nun  die  Mufikbiicherei  dank  einer  riihrigen  Stadtverwaltung  zwei  wefent- 
liche  Neuerungen  erfahren,  die  in  weiteften  Kreifen  begriifit  wurden.  Vor  allem  wurde  ein 
grofter,  heller  Lefe-  und  Arbeitsfaal  gefchaffen,  in  dem  zahlreiche  Mufikzeitfchriften  aufliegen, 
fowie  ein  ideales  Spielzimmer  mit  einem  herrlichen  Ibach-Fliigel,  auf  dem  auch  folche  Volks- 
genoflen  fpielen  konnen,  fiir  die  die  Miete  eines  Klaviers  nicht  erfchwinglich  ift.  Jedem  Beniit- 
zer  fteht  eine  ganze  Stunde  Spielzeit  zur  Verfiigung.  Ift  diefer  eingefchriebener  Entleiher  der 
Biicherei  mit  vollem  Jahresbeitrag,  erwachfen  ihm  keine  weiteren  Koften,  andernfalls  kann  er 
fich  fiir    10  Pfennig  die  genufireiche  Stunde  verfchaffen. 

Da  die  Anfrage  nach  freien  Spielftunden  begreiflicherweife  aufierft  ftark  ift,  tragt  fich 
Dr.  Mayerhofer,  der  tatkraftige  Leiter  der  Mufikbiicherei,  mit  dem  Gedanken,  noch  wei- 
tere  Spielzimmer  einzurichten,  um  fo  auch  der  ftarkeren  Nachfrage  gerecht  zu  werden.  Ebenfo 
wird  an  die  Anfchaffung  einer  O  r  g  e  1  gedacht,  fiir  die  ebenfalls  grofies  Intereffe  vorhanden  ift. 
Nicht  unerwahnt  fei  noch  das  neu  erworbene  kulturpolitifche  Zeitfchriften- 
a  r  ch  i  v,  das  heute  fchon  iiber  250000  Nummern  umfafk  und  im  Laufe  der  Zeit  noch  weiter 
ausgebaut  werden  foil." 

Die  Orgel  in  der  neuen  Univerfitat  zu  Heidelberg. 

Erbaut  1935/36  von  M.  Welte  und   Sohnen,  Freiburg  i.  Br. 
Von  Willi  Betzinger,  Heidelberg. 

Die  in  der  zweiten  Halfte  des  19.  Jahrhunderts  beginnende  und  vielleicht  heute  erft  auf 
ihren  Hohepunkt  gelangte  Wiederbelebung  der  Kunft  B  a  ch  s  mufke  naturgemafi  das  Inter- 
effe fiir  das  Inftrument  auch  machtig  fteigern,  deffen  grofker  Meifter  jener  Genius  als 
Spieler  wie  als  Komponift  gewefen  ift:  die  Orgel.  Und  fo  war  es  nicht  verwunderlich, 
dafi  auch  im  Rahmen  der  mufikgefchichtlichen  Vorlefungen  und  Ubungen  an  einer  Univer- 
fitat die  Orgelmufik  —  und  zwar  von  Bach  aus  riickwarts  fchreitend  auch  diejenige  des 
Fruhbarock,  daneben  aber  bald  auch  die  der  Hochromantik  —  wieder  ftarkere  Beachtung 
fand,  ja  daft  Studierende  (nicht  nur  Mufikwiffenfchaftler!)  fich  felbft  zum  Interpreten  der 
musica  sacra  auf  der  Konigin  der  Inftrumente  bilden  refp.  bilden  laffen  wollten.  Diefen 
Zwecken  war  die  Orgel  gewidmet,  die  im  Jahre  1907  auf  Wolf  rums  Initiative  hin  in 
dem  damaligen  „Neuen  Kollegienhaus"  der  Heidelberger  Univerfitat  von  der  Firma  H.  Voit 
Sonne,   Durlach  i.   Baden,  erbaut   wurde.      Sie  war  Vorfiihrungs-  und  Obungsinftrument. 

Denfelben  Abfichten,  jedoch  in  ungleich  weiterem  Rahmen,  hat  auch  das  Werk  zu  dienen, 
das  unter  Wiederverwendung  jener  alteren  Vcrgangerin  in  der  Aula  der  „Neuen  Univer- 
fitat", genauer  gefagt  in  einem  an  die  Aula  unmittelbar  angrenzenden  und  durch  Offnung 
breiter  Schiebeturen  mit  ihr  zu  verbindenden  Mufikhorfaal  im  vergangenen  Winter  errichtet 
wurde.  (Bekanntlich  wurde  die  Erbauung  der  „Neuen  Univerfitat"  an  Stelle  des  friiheren 
„Neuen  Kollegienhaufes"  ermoglicht  durch  die    hochherzige     Stiftung     amerikanifcher     Burger 
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unter  Fiihrung  des  Botfchaf  ters  Schurmann.)  Leitgedanke  bei  diefem  nach  Direktiven 
des  akademifchen  Mufikdirektors,  Prof.  Dr.  Poppen  ausgefiihrten  Neuaufbau  der  Orgel  war: 
Es  ift  nicht  nur  eine  Vergrofierung  des  Werkes  und  eine  Modernifierung  feiner  technifchen 
Anlage  zu  erflreben,  fondern  das  Inftrument  mul!  entfprechend  feiner  Aufgabe  im  Dienfte  einer 
Hochfchule  zur  ftilgerechten  Interpretation  aller  Epochen  der  Orgelmufik  vom  Friihbarock  bis 
zur  Gegenwart,  alfo  etwa  von  Paumann  und  Schlick  bis  zu  Kaminski  brauchbar  fein.  Diefe 
Forderung  kann  weder  eine  „Pratoriusorgel"  —  wie  fie  die  Univerfitat  Freiburg  i.  Br.  be- 
fitzt  —  noch  eine  iiberwiegend  auf  den  Stil  eines  Reger  zugefchnittene  „Konzertorgel"  erfiil- 
len,  ihr  kann  nur  eine  Orgel  gerecht  werden,  deren  Dispofition  einen  Kompromifi  (im  guten 
Sinn!)  darftellt,  die  in  ihrer  Regifterauswahl  und  -Verteilung  fowohl  die  Klangfarben  und 
Werktypen  (Oberwerk,  Bruftwerk,  Riickpofitiv)  des  Barock  wie  die  klaflifche  Klangpracht 
eines  Silbermann  und  doch  auch  die  fiir  die  Riefenwerke  Regers  notigen  weitfpannigen  Stei- 
gerungsmoglichkeiten  und  Regiftrierhiilfen  in  fich  vereint.  Dafi  es  den  Erbauern  gelungen  iff, 
diefer  nicht  leicht  zu  erfiillenden  Aufgabe  gerecht  zu  werden,  zeigt  fchon  eine  genaue  Be- 
trachtung  der  Dispofition: 


Manual   1. 
Prinzipal  16' 
Prinzipal  8' 
Gamba  8' 
Rohr  gedeckt  8' 
Konzertflote  8' 
Spitzflote  8' 
Oktav  4 

Harmonieflote  4' 
Quinte  22/3' 
Oktav  2' 
Cornett  8' 
Mixtur  1V3' 
Trompete  8' 


Manual  2.  Manual  3. 

Vorgefehen  Prinzipal  8'        Schwellwerk. 
Weitgedackt  8'  Bordun  16' 

Flauto  amabile  8'  Prinzipal  8' 

Quintaton  8'  Gedackt  8' 

Italienifch  Prinzipal  4'    Salizional  8' 


Blockflote  4' 
Quinte  22/s' 
Rohrflote  2' 
Terz  i3 is 
Nachthorn  1' 
Sesquialter  22/3' 
Quintzimbel  l\% 
Sordun   16' 
Krummhorn  8' 
Regal  4' 
Tremolo 


Unda  maris  8' 
Klein  Prinzipal  4' 
Gemshorn  4' 
Fernflote  4' 
Waldflote  2' 
Gemsquinte   1V3' 
Rohrflote  1' 
Mixtur  1' 
Tuba  16' 


Pedal. 

Vorgefehen  32' 
Prinzipalbafi  16' 
Violon  16' 
Subbafi  16' 
Zartbafi  16' 
Quintbafi  io2/a' 
Oktavbafi  8' 
Cello  8' 
Spitzflote  8' 
Oktav  4' 
Gemshorn  4' 
Rohrflote  2' 
Raufchpfeife  22/j' 
Pofaune  16' 


Harmonie-Trompete  8'    Sordun  16' 
Oboe  8'  Fagott  8' 

Clarine  4'  Regal  4' 

Tremolo  •  Singend  Cornett  2' 


Koppeln. 
Aufier  den  normalen  Manual-  und  Pedalkoppeln  find  folgende  Oktavkoppeln  vorhanden: 
Oberoktavkoppeln:    I,   II— I,  III— I,  II,  III— II,  III,  III— P. 
Unteroktavkoppeln:     II— I,   III— I,   III— II,  III. 

Die  Normalkoppeln  find  als  Knopf  und  Tritt  in  gegenfeitiger  Auslofung,  die  Oktavkoppeln 
als  Regifterwippe  fchaltbar;  die  Oberoktavkoppel  III — P.  ift  jedoch  auch  als  Knopf  und  Tritt 
vorhanden. 

Spielhulfen. 

3  freie  Kombinationen  und  eine  freie  Kombination  fiir  Pedal  allein  („frei  einftellbares  Piano- 
pedal"),  Handregifler  ab,  Zungen  ab,  Manual- 16'  ab,  Walze  ab,  Koppeln  aus  der  "Walze, 
Forte,  Tutti,  Generaltutti,  Pedaltutti.  Audi  diefe  Spielhulfen  find  f aft  alle  als  Knopf  und 
Tritt  mit  gegenfeitiger  Auslofung   fchaltbar. 

Von  diefen  Stimmen  find  transmittiert:  Spitzflote  8'  aus  Manual  1.  Sordun  16',  Regal  4', 
Rohrflote  2'  aus   Manual   2.      Gemshorn   4'  aus  Manual  3. 

Ebenfo  wie  die  Dispofition  entfpricht  audi  die  Intonation  jenem  Grundfatz;  vor  allem  ift 
zu  loben,  dafi  z  a  r  t  e  Mixturen  und  andere  Aliquotftimmen  bis  zum  1'  vorhanden  find  und 
dafi  das  Werk  nicht  nur  einige  wenige  Zungenftimmen  von  brutaler  Tonftarke  und  Rauheit 
enthalt,  fondern  mit  einer  ganzen  Reihe  milder    charakteriftifcher    Barock-Zungen    ausgeftattet 
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ift.  Auch  die  Pedalbefetzung  bis  zum  1  ift  ein  bei  mancher  groKeren  Orgel  noch  zu  ver- 
miffender  Vorteil.  Dafi  trotz  der  an  fich  nicht  aufiergewohnlich  hohen  Zahl  von  60  Regiftern 
(einfchliefilich  der  Transmiffionen,  ftreng  genommen  alfo  nur  55)  eine  prachtvolle  Klang- 
fiille  erreicht  ift,  wie  die  grofie  Univerfitats-Aula  fie  ja  auch  erfordert,  dabei  das  Tutti  aber 
doch  klar  und  durchfichtig  ift,  verdankt  die  Orgel  der  richtigen  Abwagung  des  Verhaltniffes 
der  Grund-  und  Aliquotftimmen  fowie  der  Anlage  der  zahlreichen  Oktavkoppeln,  die  eine 
moglichft  giinftige  Ausniitzung  des  Pfeifenmaterials  gewahren.  Die  Aufftellung  des  Werks  in 
dem  fchon  erwiihnten  Mufikhorfaal  garantiert  guten  Witterungsfchutz  und  Warmeregulierung. 
Zugleich  ift  fie  aber  auch  die  Urfache  des  einzigen,  allerdings  nicht  allzufchlimmen  Nachteils: 
Weil  die  Orgel  in  jenem  Raum  —  der  natiirlich  viel  kleiner  ift  als  die  Aula  —  an  der 
linken  S  e  i  t  e  n  wand  (in  Bezug  auf  die  Langsachfe  der  Aula  gedacht),  nicht  an  der  S  t  i  r  n  - 
wand  fteht  und  ihr  Schall  daher  „um  die  Ecke  mufi",  urn  durch  die  geoffneten  Schiebetiiren 
in  die  Aula  hinabzudringen,  ift  ein  freies  Ausftromen  nicht  ganz  unbeeintrachtigt  geblieben. 
Einen  eigentlichen  Profpekt  anzulegen  war  bei  diefer  Aufftellung  nicht  ratfam,  es  ift  nur  eine 
Holzleiften-Verzierung  vorhanden.  Selbftverftandlich  ift  elektrifche  Traktur  angewandt,  die 
fowohl  prompte  Anfprache,  wie  Fahrbarkeit  des  Spieltifches  gewahrleiftet.  Der  letztere 
weift  eine  Reihe  noch  nicht  allgemein  bekannter  Verbefferungen  auf:  Die  freie  Kombination 
fiir  Pedal  —  auch  frei  einftellbares  Pianopedal  genannt  —  ift  natiirlich  einem  unabander- 
lichen  Pianopedal  bei  weitem  vorzuziehen,  die  Fufitritte  find  nicht  nur  infolge  Abrundung 
des  Vorfatzbrettes  alle  bequem  zu  erreichen,  fondern  haben  auch  einen  fehr  geringen,  kaum 
fpiirbaren  Niedergangsweg;  es  ift  eigentlich  nur  ein  Auf  treten,  kein  Niedertreten  oder  gar 
Fefthaken  notig;  und  befonders  wertvoll  ift  folgende  Einrichtung:  Die  jeweilige  Stellung  der 
in  gegenfeitiger  Auslofung  konftruierten  Fufkritt-Handknopf-Schaltungen  ift  nicht  nur  an  der 
Stellung  des  Knopfes  fichtbar,  fondern  —  was  viel  mehr  in  die  Augen  fallt  —  bei  Einge- 
fchaltet-Sein  leuchtet  die  Schriftfcheibe  an  dem  betr.  Fufkritt.  Diefe  Neuerung  der  Firma 
Welte  ift  fehr  zu  empfehlen! 

Alles   in   allem:    Das   Werk   lobt   feine   Meifter. 

Bei  diefer  Gelegenheit  mochte  ich  bereits  mitteilen,  dafi  in  der  Heiliggeiftkirche  zu 
Heidelberg  auch  »in  bedeutfamer  Umbau  bevorfteht.  Diefe  herrliche  Kirche  —  bekanntlich 
neben  dem  Haus  zum  „Ritter"  das  einzige  Gebaude,  das  der  Zerftorung  der  Stadt  in  den 
Jahren  1789  und  1793  entging  —  war  bis  vor  wenigen  Wochen  durch  die  beruchtigte  Scheide- 
mauer  in  einen  evangelifchen  Schiffteil  und  einen  der  katholifchen  Kirche  gehorigen  und  von 
ihr  an  die  Gemeinde  der  Altkatholiken  verpachteten  Chorteil  getrennt.  Nachdem  es  nun 
gelang,  die  ganze  Kirche  in  den  Befitz  der  evangelifchen  Gemeinde  zu  bringen,  konnte  jene 
Mauer  entfernt  werden.  Dadurch  haben  fich  ganz  neue  raumakuftifche  Verhaltniffe  ergeben, 
die  nicht  nur  eine  Vergrofierung  der  Orgel,  fondern  eine  vollig  andersartige  Aufftellung  er- 
fordern:  Die  heute  auf  der  Weftempore  ftehende  Orgel  wird  in  2  Teile  getrennt  etwa  in 
der  Mitte  der  Kirche  auf  den  beiden  Seitenemporen  aufgeftellt  werden.  Zugleich  bietet  fich 
damit  die  Gelegenheit,  das  an  fich  fehr  gute  Sauer-Werk  hinfichtlich  Dispofition  und  tech- 
nifcher  Anlage  auf  die  Hohe  der  Zeit  zu  bringen.  Im  Chorraum  wird  noch  eine  kleinere 
felbftandige  Orgel  aufgeftellt  werden,  die  befonders  bei  gottesdienftlichen  Feiern  in  engerem 
Rahmen  Verwendung  finden  foil.  Ober  diefen  Umbau  und  die  neue  Geftalt  des  Werkes 
werde  ich  nach  Vollendung   ebenfalls   genauer  berichten. 

Tonendes  Lidat. 

Die  Welte-Lichtton-Orgel   in   der   Berliner   Philharmonic 

Verlaffen  liegen  die  Konzertraume  der  Berliner  Philharmonic  Aber  im  „Oberlichtfaal" 
entfaltet  fich  ein  neues,  geheimnisvolles  Leben.  Dort  hat  der  bekannte  Erbauer  des  „Welte- 
Mignon-Pianos",  Edwin  "Welte  aus  Freiburg,  feine  neue  „"Welte-Lichtton-Orgel"  aufgeftellt 
und  alien  Intereffenten  zuganglich  gemacht.  Mancherlei  Geriichte  find  iiber  diefes  einzigartige 
Wunderwerk  in  die  Offentlichkeit  gedrungen,  ehe  das  Inftrument  feinen  Weg  von  Leipzig 
nach  Berlin  gefunden  hat.     Beinahe  ware  es   fogar   zur   Olympiade    auf    der    Dietrich-Eckart- 
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Biihne   erklungen,   wenn    nicht    in    letzter    Stunde    —    ohne   Verfchulden    des    Herftellers    —    ein 
technifches  Verfehen   die  Ausfiihrung  unmoglich  gemacht  hatte. 

Nun  ftehen  wir  vor  dem  Spieltifch  der  Orgel,  der  fich  iiufierlich  gar  nicht  von  dem  einer 
Kirchenorgel  unterfcheidet.  Aber  wie  uns  der  Erfinder  erklart,  iiegt  gerade  darin  der  Vor- 
zug  des  Inftrumentes.  Keine  geheimnisvollen  Hebel  und  Schalter,  Drahte  und  Spulen,  die 
nicht  nur  den  Laien,  fondern  auch  den  Mufikfachmann  verwirren.  Diefe  Orgel  ift  von  jedem 
Kirchenmufiker  zu  bedienen,  und  auch  in  der  Dispofition  der  Regifter  war  das  Vorbild  der 
Kirchenorgel  mafigebend. 

Aus  einem  Riefenlautfprecher  dringen  die  erften  Tone  an  unfer  Ohr.  Wunderbar  weiche, 
iiberirdifche  Klange,  die  ganz  und  gar  nichts  mehr  mit  den  erften  taftenden  Verfuchen  auf 
elektroakuftifchem  Gebiet  gemein  haben.  Orgelkunft  in  einer  Vollkommenheit,  wie  man  fie 
bisher   noch  nicht   erlebt.      Das    Ideal    klanglicher  Vorftellungen   —   hier  wird   es   verwirklicht. 

Man  ift  begierig,  technifche  Einzelheiten  kennen  zu  lernen.  Herr  Welte  fiihrt  uns  aufSer- 
halb  des  Vorfiihrraumes  an  eine  feltfame  Apparatur,  die  an  einen  langgeftreckten  TeleFon- 
fchrank  erinnert.  Hier  leuchten  unzahlige  kleine  Gliihlampchen,  mit  einformigem  Geraufch 
drehen  fich  Scheiben,  die  wie  diinne,  mit  dunklen  Streifen  verfehene  Schallplatten  anmuten. 
Diefe  Orgel  ift  die  einzige,  die  das  Licht  zur  Tonerzeugung  heranzieht,  ahnlich  dem  Prin- 
zip  des  Tonfilms.  Jede  diefer  rotierenden  Scheiben  enthalt  einen  Ton  (zwolf  Scheiben  fur 
die  chromatifche  Tonleiter),  und  jeder  dunkle,  konzentrifche  Kreis  auf  der  Platte  entfpricht 
einer  anderen  Klangfarbe.  Der  Lichtkegel  fallt  auf  einen  beftimmten  Kreis-Ausfchnitt,  die 
durchgehende  Lichtmenge  wird  von  einer  Fotozelle  regiftriert  und  in  Form  von  elektrifchen 
Schwingungen  auf  den  Lautfprecher  iibertragen. 

Wahrend  wir  uns  die  Einzelheiten  erklaren  laffen,  klingt  drinnen  im  Saal  die  Orgel.  Die 
vielen  Lichtlein  zucken,  verlofchen,  flammen  wieder  auf,  und  iiber  die  Scheiben  hufchen  helle 
Punkte.     Ganz    feltfam   —    wie   akuftifche   Morfezeichen  .... 

Und  die  befonderen  Vorziige  der  Lichtton-Orgel?  Samtliche  Regifter  find  nicht  nur  in 
normaler  Starke,  fondern  auch  in  regulierbar  geringerer  Lautftarke  zu  verwenden.  Bei  kleine- 
ren  Orgeln  find  alle  Regifter  auf  beiden  Manualen  fpielbar.  Die  Regifter  (die  „Tonfchei- 
ben")  find  beliebig  auswechfelbar,  die  gefamte  Tonhohe  kann  nach  Belieben  gefenkt  oder 
gehoben  werden,  der  Klang  ift  anpaffungsfahig  an  jede  Raumlichkeit.  Die  Tone  felbft  find 
entweder  Aufnahmen  von  Originalpfeifen  oder  —  kiinftlich  hergeftellt.  (Daher  die  Ausge- 
glichenheit  des  Klanges  in  alien  Regiftern.)  Unermiidlich  ift  der  Erfinder  darauf  bedacht, 
Verbefferungen  anzubringen.  So  will  er  fur  die  „Vox  humana"  die  Menfchenftimme  felbft 
in   den   Dienft   f einer   Orgel  ftellen!! 

Nachdenklich  geht  man  nach  der  Vorfuhrung  diefes  Wunderwerkes  heim.  Unzweifelhaft: 
Der   Weg   in   die   Zukunft   der   Elektromufik   fiihrt   iiber   die   Welte-Lichtton-Orgel! 

Dr.   Fritz  Stege. 

Die  Rettiche. 

In  Leipzig  lebt  noch  einer  von  den  alten  Barden  des  Riedelvereins,  die  als  Lieblingsfanger 
Richard  Wagners  an  der  Grundfteinlegung  des  Bayreuther  Feftfpielhaufes 
teilnehmen  durften,  als  zwolf  jahrige  Knaben  vom  Jahre  1872.  In  einem  Sonderzuge  reifte  der 
Riedelverein  nebft  Knabenchor  von  Leipzig  nach  Bayreuth,  um  bei  der  bedeutungsvollen  Feier 
einige  feiner  beriihmten  Gefange  zur  Auffiihrung  zu  bringen.  Die  Eindriicke  des  Zwolfjahrigen 
beanfpruchen  naturgemafi  keine  mufikhiftorifche  Giiltigkeit:  „eine  leere  Baugrube"  —  das  war 
der  Platz,  auf  dem  fich  heute  das  weltberiihmte  Feftfpielhaus  erhebt;  „ein  kleiner,  zappeliger 
Mann"  —  das  war  Richard  Wagner;    „und  es  regnete  in  Stromen." 

Aber  eine  hiibfche  Gefchichte  ift  dem  heute  7<>jahrigen  wackeren  Sanger  in  Erinnerung  ge- 
blieben.  Auch  die  Knaben  jener  Sangerfahrt  hatten  fchon  davon  gehort,  dafi  in'  Bayreuth 
jenes  gute  Bier  ausgefchenkt  wird,  das  man  Bayrifches  nennt,  und  dafi  man  „Radi",  weifie 
Rettiche,  dazu  ifit.  Sie  erkundigten  fich  danach  in  der  Gartnerei,  in  der  fie  wahrend  der  Bay- 
reuther Tage  einquartiert  waren  .  .  .  „Nichts  da,"  fagte  der  geftrenge  Gartner;  „Bier  bekommt 
ihr  auslandifchen  Knaben  noch  nicht  in  fo  jungen  Jahren  —  aber  Rettiche  konnt  ihr  euch  aus 
dem  Garten  holen,  foviel  ihr  wollt."  A.  B. 
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MUSIKBERICHTE 

STATTGEHABTE  URAUFFOHRUNGEN 


Biihnenwerke: 

Paul  Oskar  Nebelfiek:  „Mufik  zum  Sommcr- 
nachtstraum"    (Feftfpiele   Wunfiedel). 

Konzertwerke: 

Roderich  von  Mojfifovics:  Orchefter- 
zwifchenfpiel  aus  der  Oper  „Norden  in  Not" 
(Text  Dr.   F.  S  t  e  g  e),  Rcichsfendcr  Leipzig. 

Robert  R  e  h  a  n  :  Sinfonifcher  Prolog  zu  „Don 
Juan  und  Fauft"   (Koln). 

Hermann  Simon:  „Lutherme(Te"  fiir  4 — 5ftim- 
migen  gemifchten  Chor  und  zwei  Soloftimmen 
(Alt  und  Bariton).  (Leipzig,  Thomanermotctte 
unter  Karl   S  t  r  a  u  b  e.) 

BEVORSTEHENDE  URAUFFOHRUNGEN 

Biihnenwerke : 
Bela    B  a  r  t  o  k  :    „Euripides"-Oper    (Budapefl). 
Alban  Berg:   „Lulu"   (Zurich). 
Alexander   Ecklebe:   „Genoveva"    (Hagen). 
Ottmar  G  e  r  ft  e  r  :   „Enoch  Arden"    (Hamburg). 
Jofeph     Haas:      „  Tobias     Wunderlich"      (Kaffel, 

Jan.  37). 
Lars      Erik     L  a  r  f  f  o  n  :      „Die     Prinzeffin      von 

Cypern"   (Stockholm). 
H.   A.    Mattaufch:      „Der    Kiinftler    und     die 

Nachtigall"   (Gorlitz). 
Norbert  Schulze:  „Schwarzer  Peter"  (Hamburg). 
Karol      Szymanowski:      „Die      Raubbauern" 

(Hamburg). 
Theodor   V  e  i  d  1  :   „Die   Kleinftadter"   (Dortmund, 

Oktober). 

Konzertwerke: 

Giinther    B  i  a  1  a  :    „Bratfchenkonzert"    (Oberfchle- 

fifches  Mufikfeft,  Breslau). 
Fritz  B  o  1 1  m  a  n  n  :   „Deutfchland"   fiir  Soli,  Chor 

und  Orch.   (Bernburg,   23.    10.    36). 
Kurt     B  u  d  d  e  :      „Orcheftervariationen"      (Hagen 

i.  W.). 
Walther     Cropp:      „Klavier-Konzert"      op.     50, 

„Pfalzifche      Suite"     op.     32,      „Die     verfunkene 

Glocke"   op.   29. 
J.   N.   David:     „Fantafie   und   Fuge    e-moll   fiir 

Orgel"    (Leipzig,    durch    Friedrich   H  o  g  n  e  r). 


.  m  a  n  n  :      „Sinfonii 


fis-moll" 
m.  Orch. 
fiir     Solo, 


Johann  Nepomuk  David:  „Partita  fiir  Orche- 
fter"  (Leipzig,  Drittes  Gewandhauskonzert  am 
22.   Oktober   unter   Hermann   Abendroth). 

H.  H.  D  r  a  n  s  m  a  n  n  :  „Fantafie  fiir  Orchefter" 
(Diifleldorf). 

Heinz  D  r  e  f  f  c  1  :  „Orcheftervariationen"  (Leip- 
zig,  1.  Jan.  37) 

Johannes     E  n  g  e 
(Altenburg). 

Wolfgang    F  o  r  t  n  e  r  :    „Violinkonzert 
(Berlin,  unter  GMD  E.  J  o  ch  u  m). 

Gerhard     F  r  o  m  m  e  1  :      „Herbftfeier" 
Chor,  Orchefter   (Eden). 

R.  C.  v.  Gorriffen:  „Introduktion  und  Fuge" 
fiir  Streicher  (Wiesbaden). 

Hermann  G  r  a  b  n  e  r  :  „Orgel[onate  F-dur"  (Leip- 
zig,  durch  Friedrich  H  6  g  n  e  r). 

Hermann  G  r  a  b  n  e  r  :  „Hausipriiche"  f.  Manner- 
chor  (Deutfches  Sangerbundesfeft  Breslau  durch 
den  Hannoverfchen  Mannergefangverein  unter 
Hans  S  t  i  e  b  e  r). 

Paul  G  r  a  e  n  e  r  :  „Konzert  fiir  Viol,  und  Orch." 
(Koln,  12.   1.   37). 

Heinrich  Kaminski  :  „Konzert  G-dur"  fiir  Kl. 
und  Orch.   (Leipzig). 

Bernhard  Klein  :  „Feierliche  Mufik  fiir  Orch." 
(Altenburg). 

Lilo  Martin:   „Lieder"   (Leipzig,   3.   12.  36). 

Rudolf   P  e  t  z  o  1  d  :    „Kleine    Ouvertiire"    (Ellen). 

Johannes    S  ch  ii  1  e  r  :    ,,5    Orchefterftiicke"    (Effen). 

Guftav  S  ch  w  i  ck  e  r  t  :  „  Variationen  iiber  ein  eige- 
nes   Thema"    (Altenburg). 

Carl  Seide.mann:   5.  Symphonie   (Hagen  i.  W.). 

Gerhard  S  t  r  e  ck  e  :  „Konzert  fiir  Geige,  Bratfche 
und    Orchefter"    (Oberfchlef.    Mufikfeft,    Breslau). 

H.-J.  Therftappen  :  „Quintett  fiir  Blasinftru- 
mente"   (Bremen). 

Karl  T  h  i  e  m  e  :  „Tanzeriiche  Mufik  fiir  Orche- 
fter"   (Darmftadter   Mufikwoche). 

Werner  Trenkner:  „Variationen-Suite  iiber  eine 
Lumpenfammler-Weife"  (Wiesbaden,    November). 

Hermann  U  n  g  e  r  :  „Altdeutfche  Suite"  (Oeyn- 
liaufen). 

Hermann  Wagner:  „Tokkata  und  Paflacaglia 
fiir  Orgel"  (Leipzig,  durch  Friedrich  H  6  g  n  e  r). 

Johannes  W  e  y  r  a  u  ch  :  „Praludium,  Arie  und 
Fuge  fiir  Orgel"  (Leipzig,  d.  Friedr.  H  6  g  n  c  r). 


MUSIKFESTE  UND  TAGUNGEN 


PYRMONTERMUSIKFEST    1936. 

26.  bis  28.  Auguft. 

Von    Dr.    Heinrich    S  i  e  v  e  r  s ,    Roienthal. 

Das  fommerliche  Mufikleben  Pyrmonts  wird  audi 
in    diefem    Jahre    vom    Niederfachflfchen    Landes- 


orchefter  unter  Leitung  von  GMD  Fritz  L  e  h  - 
m  a  n  n  -  Hannover  betreut.  Das  noch  junge  Or- 
chefter bemiiht  fich  in  erfter  Linie  um  eine  Steige- 
rung  der  Unterhakungsmufik.  Die  Erfahrungen 
auf  diefem  Gebiete  und  vor  alien  Dingen  die 
Erkenntnis  des  bedauerlichen  Tiefftandes  unterhalt- 
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fajner  Mufik,  haben  die  Kurverwaltung  veranlafit, 
vor  einiger  Zeit  an  eine  Reihe  junger  deutfcher 
Komponiften  heranzutreten,  um  von  ihnen  „unter- 
haltfame  und  die  Belange  des  fommerlichen  volks- 
tiimlichen  Mufiklebens  in  einem  Badeort  treffende 
Werke"  fchreiben  zu  laffen.  Pyrmont  hat  damit 
als  erftes  deutfches  Bad  eine  Frage  angefchnitten, 
die  fiir  die  Entwicklung  unferer  Gegenwartsmufik 
zweifellos  von  befonderer  Wichtigkeit  ift.  Wenn 
man  bedenkt,  dafi  taglich  von  einem  Kurorchefter 
24  Mufikftiicke  verlangt  werden,  fo  mag  man  fchon 
daran  erkennen,  wie  fehr  gerade  ein  Qualitats- 
orchefter  das  Fehlen  wertvoller  Unterhaltungsmufik 
empfindet.  Ganz  ahnlich  liegen  ja  audi  die  Ver- 
haltniffe  beim  Rundfunk,  deffen  Programmgeftal- 
tung  unter  dem  gleichen  Mangel  leidet.  Wenn  alfo 
tier  aus  der  Praxis  heraus  Wandel  gefchaffen 
werden  foil,  fo  verdienen  die  Beftrebungen,  auch 
wenn  fie  nur  Verfuch  fein  konnen,  allgemeine 
Beach  tung. 

Wie  fehr  all  diefe  Fragen  die  Komponiften  be- 
wegen,  bewies  die  ftattliche  Zahl  der  eingelaufenen 
Arbeiten,  die  auf  dem  „Pyrmonter  Mufik- 
f  e  ft  1936"  zur  Debatte  geftellt  wurden.  Nicht 
weniger  als  12  Urauffiihrungen  war  Gelegenheit 
gegebcn  ihre  Unterhaltfamkeit  unter  Beweis  zu 
ftellen.  Da  die  vorgefehenen  vier  Feftkonzerte  in 
den  normalen  Kurbetrieb  des  Alltags  eingefiigt 
waren,  konnten  die  Stiicke  zugleich  auf  ihre  Eig- 
nung  und  Wirkung  hin  geprtift  werden.  Dafi  da 
manches  anders  kam,  wie  es  fich  vielleicht  der  Ver- 
faffer  gedacht  hatte,  ift  klar.  Namentlich  war 
hinfichtlich  der  Klangwirkung  im  F  r  e  i  e  n  man- 
cher  Fehlgriff  zu  bemerken;  das  kam  in  den  Kon- 
zerten  im  Kurpark  und  bei  der  nachtlichen 
Serenade  deutlich  zum  Ausdruck.  Manche  Stiicke 
litten  an  einer  zu  grofien  technifchen  Schwierig- 
keit,  die  von  kleinen  Orcheftern  kaum  bewaltigt 
werden  dtirfte.  Verfchiedentlich  wurde  ein  viel  zu 
grofier  Klangapparat  benotigt,  der  im  Hinblick 
auf  die  •Verwendungsmoglichkeit  derartiger  Kom- 
pofitionen  hinderlich  ift.  Unterhaltungsmufik  mufi 
auch  in  kleiner  Befetzung  befriedigen.  Daran 
dachte  eigentlich  nur  Gerhard  M  a  a  &  in  feinen 
„Handwerkertanzen",  einem  nicht  gerade  voll  und 
ganz  iiberzeugenden   Werk. 

Wenn  trotz  diefer  Mangel  eigentlich  jede  Kom- 
pofition  ihre  Vorzuge  hatte  und  wertvolle  An- 
regung  gab,  fo  lag  das  in  erfter  Linie  an  der  Art 
und  Weife,  wie  die  Verfaffer  das  Problem  an- 
packten.  Handelte  es  fich  lediglich  um  die  Wieder- 
holung  einer  iiberkommenen  „gangbaren"  Form, 
—  wie  im  Marfch  oder  im  Tanz  —  fo  war  den 
eigentlichen  Problemen  von  vornherein  aus  dem 
Wege  gegangen.  Die  einfachfte  aber  nicht  gerade 
glucklichfte  Lofung!  Hierher  gehoren  die  „Drei 
Marfche"  von  Kurt  F  i  e  b  i  g  und  eine  „Marchen- 
Walzerfuite"  von  Hermann  E  r  p  f ,  wahrend 
Reinhard     S  ch  w  a  r  z     in     einer     „Polonaife     fiir 


Orchefter"  die  ftarre  iiberkommene  Form  vom 
Orcheftralen  her  zu  farben  verfteht.  Ausnutzung 
orcheftraler  Mittel  nahm  auch  Gerhard  F  r  o  m  - 
m  e  1  in  feinem  „Konzertmarfch"  fiir  fich  in  An- 
fpruch. 

Auf  dem  richtigen  Wege  zu  einer  tatfachlich 
unterhaltfamen  Mufik  fcheint  Wolfgang  Fort- 
n  e  r  zu  fein,  der  in  feinen  „Schwabifchen  Volks- 
tanzen"  nicht  nur  volkstiimlich,  fondern  auch 
geiftreich  ift.  Eine  behabige,  draftifche  Aufteilung 
des  Klangbildes  und  gliickliche  Einfalle  fichern  ihm 
einen  durchfchlagenden  Erfolg.  „Drei  Orchefter- 
ftiicke"  nach  deutfchen  Volksliedern  von  Karl 
S  ch  a  f  e  r  verfafit,  intereffieren  zwar  durch  ihren 
volkstiimlichen  Vorwurf  und  ihre  gefchickte  Ver- 
arbeitung,  konnen  jedoch  als  Unterhaltungsmufik 
keinen  Anfpruch  auf  dauernde  Unterhaltfamkeit 
machen,  dagegen  wehrt  fich  fchon  das  zerpfliickte 
Volkslied. 

In  den  meiften  Fallen  wahlten  die  Komponiften 
die  S  u  i  t  e  n  f  o  r  m  ,  die  in  der  Tat  eine  ein- 
pragfame  Struktur  hat  und  in  ihrem  meift  lofen 
Zufammenhang  reizvolle  Gelegenheiten  bietet. 
Aber  auch  hier  vermag  die  Kopie  einer  Barock- 
fuite  —  wie  es  Hans  Lang  in  feiner  entzudken- 
den  „Tafelmufik"  verfucht  —  nicht  zum  Ziele  zu 
fiihren.  Wie  ganz  anders  jedoch,  wenn  man  die 
Form  mit  zeitnahem  Witz,  mit  treffender  Kari- 
katur  belebt!  Das  bewies  Boris  B  1  a  ch  e  r  in  einer 
koftlichen  „Kurmufik",  die  aufierdem  noch  ein- 
gangige  Melodik  auszeichnete.  Vom  Melodifchen 
her  kommt  ferner  die  feine  beruhigende  „Sere- 
naden-Mufik"  von  Ernft  Lothar  von  Knorr, 
ein  tief  empfundenes  Werk  von  hohem  mufikali- 
fchen  Gehalt.  Mufikantifch  waren  die  „Frohliche 
Mufik"  und  die  „Kleine  Abendmufik"  von  Her- 
mann G  r  a  b  n  e  r  ,  die  einen  ungemeinen  Publi- 
kumserfolg  hatten.  Sie  diirften,  wie  auch  die 
„Drei  fchwedifdhen  Tanze"  von  Paul  G  r  a  e  n  e  r 
den  rechten   Ton   getroffen  haben. 

Wirklichen  mufikalifchen  Wert,  ohne  aber  den 
Belangen  einer  unterhaltfamen  Kurmufik  gerecht 
zu  werden,  hatte  das  Tanzdivertimento  „Der 
Bar"  von  Wilhelm  M  a  1  e  r  ,  das  der  tanzerifchen 
Ausdeutung  nicht  entbehren  kann.  Abgelehnt  wur- 
den Hans  H  e  1  f  r  i  t  z  '  „Vier  Stiicke  fiir  Orche- 
fter", weil  fie  dem  neuen  Zeitgeift  niaht  ent- 
fprechen. 

Ganz  auf  Wirkung  im  Freien  war  Hermann 
Erpf's  „Nachtmufik  fiir  Orchefter"  eingeftellt; 
ein  Werk,  das  neben  gefunder  Mufikalitat  eine 
empfindfame  innere  Haltung  verriet.  Allgemeine 
Beachtung  fand  die  „Gartenmufik"  des  jungen 
Hannoveraners  Helmuth  J  6  r  n  s.  Urfpriingliche 
Begabung  verbindet  fich  mit  uberrafchendem  tech- 
nifchen Konnen.  Eine  motivifch  bedingte  Uber- 
leitung  der  einzelnen  Suitenfatze  gibt  dem  Gan- 
zen     ein     finfonifches    Geprage,     das     trotz     feiner 
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Grofilinigkeit  von  auffallender  Durchfichngkeit  ift. 
An  diefer  Stelle  mufi  audi  das  klare  .Divertimento 
fur  Kammerorchefter"  (op.  27)  v°n  Max  T  r  a  p  p 
erwahnt  werden,  das  im  Freien  mchts  von  fciner 
beftechenden  Schonheit  verliert.  Bemerkenswert  1ft 
zum  Schlufi  nodi  die  Urauffiihrung  einer  „Feft- 
mufik"  von  Ulridi  Somraerlatte,  die  ur- 
fpriinglich   fiir   Blasordiefter   gefchrieben   war. 

So  zeigte  das  „Pyrmonter  Mufikfeft  1936"  als 
Hohepunkt  des  fommerlichen  Mufiklebens,  ein 
buntes  und  vielfeitiges  Bild,  iiber  deflen  Wert  und 
Unwert  in  erfter  Linie  das  Publikum  zu  ent- 
fcheiden  hat. 

SALZBURGER     FESTSPIELE      1936. 

Von  Dr.  Roland  Tenfdiert,  Wien. 

Als  ftarkftes  Pofitivum  der  heurigen  Feftfpiel- 
faifon  ift  die  unter  Arturo  Toscaninis  mufi- 
kalifcher  Leitung  ftehende  Auffiihrung  von  Richard 
Wagners  „Meifterfmgern"  zu  buchen,  welches  Werk 
damit  zum  erftenmale  im  Spielplane  erfchien. 
Toscaninis  Augenmerk  geht  auf  genauefte  Durch- 
arbeitung  des  mufikalifchen  Parts  unter  Zuhilfe- 
nahme  von  zahlreichen,  griindlichen  Proben.  Es  ift 
dem  Kiinftler  ausfchliefilidi  um  die  Abficht  des 
Kcmponiften  zu  tun.  Irgend  welche  perfonliche 
Auffalfungsfragen  intereffieren  ihn  nicht.  Erftaun- 
lich  ift,  dafi  bei  aller  denkbaren  Prazifion  der 
Auffiihrung  gefiihls-  und  temperamentsmafiig  ftets 
eine  ungeheure  Spannung  vorhanden  ift.  Toscanini 
verfiigte  iiber  ein  tiichtiges  Enfemble,  das  er  in 
feinem  Sinne  noch  wefentlich  zu  fteigern  verftand. 
Da  gab  es  vor  allem  Hans  N  i  f  f  e  n  als  Sachs. 
Selten  findet  man  die  fchwierige  Partie  nach  alien 
Seiten  hin  fo  harmonifch  ausgefchopft  wie  bei  die- 
fem  Kiinftler.  Weder  der  poetifche  Zauber,  nodi 
der  gefunde  Wirklichkeitsfinn,  der  diefer  Biihnen- 
geftalt  eignet,  kommt  zu  kurz.  Nicht  minder  an- 
ziehend  wirkte  Lotte  L  e  h  m  a  n  n  als  Evchen. 
Sdialkhaftigkeit  und  Gemiitstiefe  vereinigten  fich 
mit  einem  jungmadchenhaften  Reiz,  der  diefer  vor- 
nehmen  Sangerin  auch  heute  noch  zur  Verfiigung 
fteht.  Bei  Charles  K  u  1  1  m  a  n  n  fteht  der  glii- 
hende  Liebhaber  im  Vordergrund.  Sein  Walther 
ift  vom  Lyrifchen  getragen  und  ftreift  nur  gele- 
gentlich  heldifche  Bezirke.  Den  gallichten  Stadt- 
fchreiber  mit  feinen  vielen  kleinen  Bosheiten  und 
Schwachen  charakterifierte  Hermann  Wiede- 
mann mit  dem  ganzen  Aufgebot  feines  reichen 
Kennens.  Kerftin  Thorborg  milderte  klug  das 
haufig  etwas  iibertriebene  Altjungferntum  Mag- 
dalenas  und  zeichnete  ein  recht  fauberes  Schach- 
telchen,  das  wohl  die  Liebe  des  guten  Jungen 
David  erklarlich  machte.  Diefen  deklamierte  und 
fpielte  mit  Erfolg  ein  eben  erft  dem  Operetten- 
fach  entlaufener  Tenor,  der  eine  junge  Hoffnung 
der  Wiener  Staatsoper  darftellt.  Bei  den  vielen 
Meiftern,  die  fich  in  charakteriftifchen  Typen  gliick- 


lich  voneinander  abhoben  und  nicht  durch  die 
haufig  anzutreffende  Einformigkeit  unangenehm- 
auffielen,  wollte  man  gerne  etwas  verweilen,  doch 
mufi  man  fich  damit  begniigen,  ihren  wiirdigen 
Rangalteften,  Pogner,  hervorzuheben,  der  durch 
Herbert  A  1  f  e  n  fdione  Verkorperung  fand.  Die 
Infzenierung  gelang  trotz  der  technifdi  nicht  fehr 
ergiebigen  Feftfpielbiihne  uberrafchend  gut.  Im 
2.  Akt  wurde  dem  Mangel  an  Tiefe  dadurch  mit 
Gliick  entgegengearbeitet,  dafi  man  fich  fiir  eine 
terraffenartige  Anlage  des  Stadtbildes  entfchied, 
die  dazu  nodi  einen  fchonen  Uberblick  iiber  das 
reiche  Biihnengefchehen  mancher  Szenen  gewahrte.. 
Auch  der  heikle  Feftwiefenakt  fand  btihnenmafiig, 
eine  gliickliche  Lofung.  Dem  Orchefter  der  Wiener 
Philharmoniker,  dem  Wiener  Staatsopernchor  ge- 
wann  Toscanini  das  Letzte  an  Leiftungs- 
fahigkeit   ab. 

Wenn  man  den  iibrigen  Opernfpielplan  iiber- 
blickt,  begegnet  man  manchen  bekannten  Infze- 
nierungen  und  Befetzungen  aus  den  friiheren  Jah-- 
ren.  So  ift  an  Toscaninis  Auffiihrungen  von 
Beethovens  „Fidelio"  und  Verdis  „Falftaff"  wenig, 
geandert  worden.  Koloman  v.  P  a  t  a  ck  y  ware 
als  neuer  ftark  lyrifch  betonter  Floreftan,  Maria 
C  a  n  i  g  1  i  a  als  gefchmeidige  Mrs.  Alice  Ford 
zu  nennen.  An  Intenfitat  der  Wirkung  haben. 
diefe  Auffiihrungen  jedoch  nidits  eingebiifit. 

Ein  gleiches  liefie  fich  leider  bei  Felix  v.  W  e  i  n- 
gartners  Reprifen  der  Mozartopern  „Figaro" 
und  „Cosi  fan  tutte"  nicht  behaupten,  die  wefent- 
lidi  blafler  als  in  den  letzten  Jahren  wirkten. 
Immerhin  hielten  fich  viele  Leiftungen  auch  hier 
auf  der  bewahrten  Hohe.  So  hatte  Jarmila 
Novotna  zu  ihrem  lebendigen  Spiel,  zu  ihrer 
bildhaften  Erfcheinung  als  Grafin  und  Fiordiligi 
gefanglich  fogar  noch  wefentlich  hinzugewonnen. 
So  war  Alfred  J  e  r  g  e  r  wieder  ein  einfalls- 
reicher  Graf  und  Guglielmo,  Ludwig  H  o  f  m  a  n  n 
ein  refpektabler  Figaro,  um  nur  einige  Falle 
herauszugreifen. 

Der  „Don  Giovanni",  dem  wieder  die  italie-- 
nifche  Originalfaffung  mit  Beibehaltung  des  Buffo- 
fchluffes  zugrunde  gelegt  war,  zeigte  ebenfalls 
kaum  wefentliche  Veranderungen,  abgefehen  voa 
der  Titelpartie.  Diefe  lag  diesmal  in  den  Handen 
Mariano  Stabiles,  der  die  Damonie  diefer 
Rolle  manchmal  bis  zur  Teufelei  fteigerte  und  zu. 
dem  fchonen,  fanften  Frauenverfiihrer  vom  Vor- 
jahr,  Ezio  P  i  n  z  a  ,  ftark  kontraftierte.  Auch  an 
der  „Triftan"-Auffiihrung,  die  fich  in  den  Stil  des 
Feftfpielhaufes  nicht  recht  einpaifen  will,  hat  fich 
wenig  geandert  bis  auf  den  Triftan  Jofef  K  a  1  e  n- 
berg,  der  ein  fchones  Format  befitzt.  Wie  die 
beiden  genannten  Opern  ftanden  auch  die  Neuauf- 
nahmen  von  Glucks  „Orpheus",  fowie  von  Hugo 
Wolfs  „Corregidor"  unter  der  mufikalifchen  Lei- 
tung Bruno  Walters.     Sie  waren,   was  Szenerie 
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und  Befetzung  betrifft,  von  der  Wiener  Staats- 
oper  iibernommen  worden.  Ein  gut  zufammen- 
"eftimmtes  Frauendreiblatt  bilden  Kerftin  Thor- 
borg  (Orpheus),  Jarmila  Novotna  (Euridike), 
und  Margit  Bokor  (Eros).  Im  „Corregidor" 
fpielten  Alfred  J  e  r  g  e  r  und  Jarmila  Novotna 
das  Miillersehepaar  mit  lebhaftem  Biihnentempe- 
rament.  Kerftin  Thorborg  ftellte  eine  wiirdige 
Corregidora  auf  die  Biihne.  Dagegen  traf  Gunnar 
G  r  a  a  r  u  d  nicht  ganz  den  humorvollen  Ton, 
der   feiner  Rolle   als   Titelheld   zukommt. 

Neun  Konzerte  der  Wiener  Philharmomker, 
zum  Teil  unter  Mitwirkung  des  Wiener  Staats- 
opernchors  brachten  eine  bunte  Vortragsfolge. 
Felix  v.  Weingartner  bot  ein  Beethoven- 
Programm  und  zur  Feier  von  Franz  Lifzts  Doppel- 
jubilaum  im  heurigen  Jahr  das  Oratorium 
„Chriftus".  Arturo  Toscanini  befcherte  uns 
eine  ergreifende  Wiedergabe  von  dem  Deutfchen 
Requiem  Johannes  Brahms',  fowie  Schuberts 
grofie  C-dur-Symphonie,  Smetanas  Tondichtung 
„Moldau".  Bruno  Walter  hingegen  war  Diri- 
gent  eines  Mozartkonzerts,  eines  Programms 
..Deutfche  Romantiker"  und  einer  Guftav  Mahler- 
Gedenkfeier  mit  der  3.  Symphonic  Dazu  kamen 
eine  Matinee  mit  Kompofitionen  franzofifcher  Mei- 
fter  unter  Pierre  M  o  n  t  e  u  x  ,  fowie  ein  modernes 
Programm,   von  Arthur  R  o  d  z  i  n  f  k  i   geleitet. 

In  die  Kirchenkonzerte  teilten  fich  Domkapell- 
meifter  Jofeph  Mefiner  (Dom)  und  Bernhard 
Paumgartner  (Stiftskirche  St.  Peter).  Es 
gab  hier  manches  erwiinfchte  Wiederhoren  wie 
Mozarts  ..Kronungsmeffe",  „Requiem"  (Dom), 
Grofie  c-moll-Meffe,  kleinere  Kirchenwerke  (St. 
Peter).  Mefiner  brachte  im  Gedenkjahr  Bruckners 
auch  deffen  Blafermeffe  in  e-moll,  griff  auf  Lifzts 
13.  Pfalm,  auf  Pergolefis  „Stabat  mater"  zuriick 
und  raumte  zeitgenoffifchen  Komponiften  ein 
Platzchen  ein.  So  lernte  man  Anatol  Provazniks 
150.  Pfalm,  der  merkwiirdig  ungewohnten  Form- 
problemen  nachgeht,  Weingartners  eklektifch  an- 
mutenden  Chor  „Auferftehung"  und  Mefiners 
prunkvolles,   klangfattes    „Tedeum"    kennen. 

Die  Serenaden  des  Mozartorchefters  unter  Paum- 
gartner und  des  Mairecker-  Quartetts  im  Re- 
fidenzhofe,  der  bei  Regenwetter  nur  ungern  mit 
dem  wenig  akuftifchen  Carabinierifaal  vertaufcht 
wird,  erfreuen  fich  grofien  Zufpruchs,  wie  auch 
ein  Liederabend  Lotte  Lehmanns,  eine  weihe- 
volle  Wiedergabe  von  Bachs  „Kunft  der  Fuge" 
in  der  Bearbeitung  Erich  Schwebfchs  fur  zwei 
Klaviere   eine   dankbare   Zuhorerfchaft    findet. 

Aufierlich  ftanden  die  Feftfpiele  heuer  mehr  als 
in  den  letzten  Jahren  im  Zeichen  eines  glanzen- 
den  Erfolgs,  der  in  einem  fehr  guten  Befuch  und 
in  beifalliger  Aufnahme  der  Darbietungen  zum 
Ausdruck  kam.  Im  kommenden  Jahre  wird  dem 
Werke  Mozarts  im  Opernprogramm  erhohte  Auf- 
merkfamkeit   zuzuwenden   fein. 


20    JAHRE   OPERNFESTSPIELE 

IN    VERONA. 

Von  Dr.  Max  Unger,  Zurich. 

Verona  iff  mit  feinen  Opernauffiihrungen,  die 
ieit  1913  mit  Ausnahme  einiger  Kriegsjahre  all- 
fommerlich  im  altromifchen  Amphitheater  ftatt- 
finden,  nach  und  nach  zu  einem  wichtigen  Platz 
internationaler  dramatifcher  Mufik  geworden,  die 
Arena  felbft  zum  grofiten  Operntheater  Italiens 
und  wohl  des  ganzen  Erdballs.  Wer  die  machtige 
Schauburg,  die  einft  zu  Gladiatorenkampfen, 
Wagenrennen  und  Volksfeften  diente,  kennt,  wird 
lich  fragen,  woher  fo  viele  Befucher  kommen 
follen,  dafi  fie  einigermafien  befetzt  wird.  Das 
bedeutet  die  Anwefenheit  von  mindeftens  20  000 
Zuhorern,  und  wenn  „Aida",  die  feftlichfte  aller 
Verdi-Opern  und  vielleicht  die  von  den  italieni- 
fchen  Mufikfreunden  geliebtefte,  auf  dem  Plan 
fteht,  drangen  fich  im  Zufchauerraum  28  000  Per- 
fonen,  ja  bei  der  letzten  heurigen  Wiedergabe  des 
Werkes,  fur  die  man  auch  die  Terraffen  hinter 
der  Biihne  freigegeben  hatte,  laufchten  nicht  weni- 
ger  als  40  000  Kopfe  diefer  hinreifienden  Mufik, 
und  wohl  noch  10  000  Menfchen  hatten  an  der 
Abendkaffe  wieder  umkehren  mu'ffen.  Man  wird 
zugeben:  Italien  iff  fchon  noch  ein  „Land  der 
Oper",  und  man  mufi  fich  nur  wundern,  dafi  es 
dort  keine  ftandigen  Auffu'hrungen  mufikdrama- 
tifcher  Werke  gibt  —  die  paar  bekannten  Stadte 
ruhmlichft    ausgenommen. 

In  Verona  find  in  diefen  20  Jahren  nicht  nur 
viele  italienifche  Opern  von  der  erften  Halfte 
des  vorigen  Jahrhunderts  bis  zur  Gegenwart,  fon- 
ciern  audi  ein  ziemlicher  Teil  des  grofien  inter- 
nationalen  mufikdramatifchen  Schaffens  diefes 
Zeitraums  gegeben  worden.  Wie  fehr  die  Italiener 
auch  Richard  Wagner  lieben,  kann  durch  Zahlen 
bewiefen  werden:  In  dem  ganzen  Zeitraum  wur- 
den  von  ihm  3  Werke  („Lohengrin",  „Parfifal", 
„Die  Meifterfinger")  an  insgefamt  23  Abenden 
aufgefuhrt,  eine  Zahl,  die  nur  von  Verdi  —  mit 
6  Opern  an  61  Abenden  —  iibertroffen  wurde. 
Von  deutfchen  Tonfetzern  war  fonft  nur  Flotow 
mit  „Martha"  beriickfichtigt,  aufierdem,  als  einziger 
Symphoniker  uberhaupt,  Beethoven  mit  der  Fiinf- 
ten  und  der  Neunten. 

Im  heurigen  Jubilaumsjahr  ftanden  nur  einige 
italienifche  Opern  auf  dem  Spielplan:  Von  Verdi 
aufier  „Aida"  der  „Othello",  von  Donizetti  „Der 
Liebestrank".  Mit  „Aida"  wurde  das  fogenannte 
..italienifche  Bayreuth"  einft  eroffnet,  und  das 
Werk  war  an  derfelben  Statte  bisher  nur  noch  in 
drei  Sommern  gemacht  worden:  1920,  1927  und 
im  heurigen.  Das  mutet  merkwiirdig  an;  denn  von 
alien  wirkfamen  italienifchen  Meifterwerken  eignet 
fich  kaum  ein  zweites  fiir  eine  folche  mufikalifche 
Olympiade   fo   gut   wie   gerade   „Aida".     Seit   Be- 
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ftehen  der  Feftfpiele  haben  die  Mitwirkenden  faft 
alljahrlich  gewedifelt,  audi  wenn  es  fich  urn  die 
Wiederaufnahme  fchon  friiher  vorgefiihrter  Werke 
handelte.  Oberhaupt  fdieint  kein  einziger  der 
grofien  Sterne,  welche  die  Spiele  vor  zwei  Jahr- 
zehnten  mit  eroffnen  halfen,  noch  am  italienifdien 
Theaterhimmel  zu  glanzen.  Die  einzigen  Namen, 
die  der  heurige  Opernzettel  noch  als  Mitarbeiter 
audi  von  damals  enthielt,  find  die  des  tatkrafti- 
gen  Kapellmeifters  Tullio  S  e  r  a  f  i  n  und  der  ge- 
fdimackvolle  Biihnenbildner  Ettore  F  a  g  i  u  o  1  i. 
An  der  Spitze  eines  erlefenen  neuen  Stabes  von 
Mitwirkenden  ftehen  jetzt  als  Aida  und  Radames 
zwei  jiingere  bedeutende  Gefangskrafte:  Maria 
C  a  n  i  g  1  i  a  und  Galliano  M  a  f  i  n  i.  In  Verdis 
anderer  Oper,  dem  tragifchen  Alterswerk,  das  die 
Schaffenskraft  des  Meifters  ungebrochen  und  feine 
Kunft  in  wunderbarer  Vertiefung  zeigt,  trugen 
Francesco  M  e  r  1  i  und  Pia  T  a  f  fi  n  a  r  i  die 
Rollen  des  Othello  und  der  Desdemona;  in  Doni- 
zettis  frohlidiem  landlichen  Stuck,  das  dank  feiner 
befchwingten  und  erfindungsreichen,  in  gewiffem 
Sinne  audi  perfonlichen  Mufik  noch  heute  anmutig 
und  frifch  wirkt,  Tito  S  ch  i  p  a  und  Margherita 
C  a  r  o  f  i  o  die  des  Nemorina  und  der  Adina. 
Fagiuoli  hatte  dem  Othello  den  angemeflenen  ern- 
ften  Rahmen  gegeben  und  fur  den  Liebestrank 
leicht  fpielerifche  Dekorationen  erdacht.  Der  neue 
Oberfpielleiter  Piccinato  fiillte  die  breit- 
raumige  Szene  bei  Aufziigen  und  Stellungen  von 
Menfchenmaflen  gefchickt  gliedernd  aus.  (Der 
Theaterzettel  gab  rund  1500  Mitwirkende  an,  wo- 
von,  wenn  man  die  Anzahl  der  auf  der  Buhne 
Tatigen  nennen  will,  ein  Orchefter  von  weit  iiber 
ioo  Kopfen  abzuziehen  ift.)  Nur  waren  an  eini- 
gen  wenigen  Stellen  —  vor  allem  des  Othello  — 
die  Beleuchtungsfragen  nicht  ganz   geloft. 

Freilidi  mufi  man  in  Verona  einen  Nachteil, 
der  alien  Natur-  und  Freilichttheatern  anhaftet, 
mit  in  Kauf  nehmen:  Die  Unbedecktheit  und 
Weite  der  Buhne,  fur  das  Auge  ein  eindrucks- 
fordernder  Vorteil  des  Schauplatzes,  ift  der  Akuftik 


nicht  giinftig.  Eine  Binfenweisheit,  aber  es  muG 
immer  wieder  einmal  gefagt  werden:  Alle  Ge- 
fangs-  und  Inftrumentalmufik,  hodiftens  mit  Aus- 
nahme  von  Blechblafermufik,  klingt  an  folchen 
Stellen  matter  als  im  akuftifch  gut  ausgewogenen, 
gefchloflenen  Raum.  So  konnen  dem  Horer  fogar 
letzte  Feinheiten  oder  audi  kleine  Mangel  der 
Einzelftimmen  entgehen.  (Diefen  gegeniiber  tut 
deshalb  der  Berichter  in  folchen  Fallen  gut  daran, 
Vorficht  zu  iiben  und  fich  ausfchliefilich  auf  die 
Mitteilung  der  Gefamtwirkung  zu  befdiranken.) 
Diefer  Mangel  kann  uns  jedoch  nicht  die  Freude 
iiber  das  wahrhaft  grofiartige  Schau-  und  Mufikfpiel, 
defTen  Zeuge  man  in  Verona  fein  kann,  verleiden, 
und  dafi  ungezahlte  Opernfreunde  fo  denken,  be- 
weift  der  alljahrliche  Zuftrom  nach  Verona  aus- 
gerechnet  im  heifieften  Sommer.  Allerdings  ift  der 
Aufenthalt  im  Amphitheater  an  fdionen  Abenden 
audi  nach  fehr  warmen  Tagen  aufierft  angenehm; 
denn  die  Hitze,  die  das  Steingebaude  tagsiiber 
aufgefaugt  hat,  weicht  nadi  Sonnenuntergang  bald 
einer  angenehmen  Kiihle. 

Die  heurigen  Auffiihrungen  waren  alle  von 
denkbar  gutem  Wetter  begunftigt.  Meift  wurde 
bei  tiefblauem,  beftirntem  Nachthimmel  gefpielt. 
Vom  Erfolg  der  Wiedergabe  braucht  kaum  erft 
die  Rede  zu  fein.  Es  fei  nur  vermerkt,  dafi  der 
Beifall  nach  mandien  Nummern  mitten  in  den 
Akten  oft  beinahe  ftarker  war  als  an  deren  Ende 
und  mitunter  audi  mitten  in  eine  wirkungsvoll 
gefungene  Stelle,  ja  audi  mitten  in  einen  lang 
gehaltenen  fdionen  Ton  einfiel.  Solche  Dinge 
diirfen  den  aus  nordlicherem  Himmelsftrich  Zu- 
reifenden  nicht  ftoren;  denn  fie  gehoren  zum  Ge- 
famtbild  fiidlandifcher  Theaterabende,  und  es  gibt 
fogar  beifallshungrige  Einzelfanger,  die  das  Klat- 
fdien  in  die  Szene  hinein  geradezu  herausfordern. 
Erfreulicherweife  ging  der  mufikalifche  Leiter  der 
Auffiihrungen,  Tullio  Serafin,  auf  das  gelegent- 
lidie  Verlangen,  eine  Nummer  zu  wiederholen, 
nicht  ein;  wenigftens  an  den  Abenden,  denen  der 
Schreiber   diefer   Zeilen   beiwohnen   konnte. 


KONZERT  UND  OPER 


D 


RES  DEN.      Vefper    in    der    Kreuz- 
k  i  r  ch  e. 

Sonnabend,  22.  Auguft:  Max  Reger:  Choral- 
phantafie  und  Fuge  iiber  j.'Wie  fchon  leuchtet: 
der  Morgenftern",  op.  40,1  fiir  Orgel  (gefpielt 
von  Herbert  Collum).  —  Johannes  Brahms  : 
„Feft-  und  Gedenkfpriiche"  fiir  2  Chore,  atht- 
ftimm.  —  Anton  B  r  u  ck  n  e  r  :  Drei  Motetten 
fiir  gem.  Chor.  —  Wolfgang  Amadeus  Mo- 
zart:  Ave,   verum   corpus. 

Sonnabend,  29.  Auguft:  Joh.  Seb.  Bach:  Pra- 
ludium  in  f-moll  und  Orgelchoral:  „Ich  ruf 
zu   dir,  Herr  Jefu  Chrift"   fiir  Orgel   (gefpielt 


von  Herbert  Collum).  —  Johannes  Brahms  : 
„Warum  ift  das  Licht  gegeben  dem  Miih- 
feligen?"  Motette  fiir  vier-  bis  fechsft.  Chor. 
—  Otto  R  i  ch  t  e  r  :  „Wenn  der  Herr  die 
Gefangenen"  fiir  vier-  bis  fechsft.  Chor.  — 
Otto  Richter:  „Non  moriar,  sed  vivam!" 
(Martin  Luther)  fiir  vierft.  Chor.  —  Max 
Reger:  Benedictus  fiir  Orgel.  —  Otto 
R  i  ch  t  e  r  :  „Der  Herr  ift  mein  getreuer  Hirt" 
fiir  gem.  Chor.  —  Otto  R  i  ch  t  e  r  :  „Herr, 
bleibe  bei  uns"  fiir  vierft.  Chor. 
Sonnabend,  5.  September:  Johann  P  a  ch  e  1  b  e  1  : 
Praludium    in    d-moll    f.    Orgel.    —    Heinrich 
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S  di  ii  t  z  :  „Herr,  wenn  ich  nur  dich  habe" 
Motette  fiir  zwei  Chore  (achtft.).  —  Philippus 
D  u  1  i  di  i  u  s  :  „Da  pacem"  fiir  zwei  Chore 
(achtft.)  aus  den  Zenturien.  —  Jobft  von 
Brant:  „Frifch  in  Gottes  Namen"  f.  vierft. 
Chor.  —  Jacob  Handl  (Gallus):  „Vater 
unfer"  fiir  zwei  Chore. 

Sonnabend,  12.  September:  Cefar  F  r  a  n  ck  : 
Choral  in  a-moll  f.  Orgel.  —  Joh.  Scb. 
Bach:  „Jefu  meine  Freude",  Motette  fiir 
fiinfft.  Chor.  —  Johann  E  c  c  a  r  d  :  „Vater 
unfer  im  Himmelreich",   fiir   fiinfft.   Chor.   — 

Sonnabend,  19.  September:  Walter  Unger: 
Toccata  und  Doppelfuge  in  a-moll  f.  Orgel 
(UA).  —  Erwin  Z  i  1 1  i  n  g  e  r  :  „Vom  Reiche 
Gottes"  Worte  Jefu,  Satz  II  und  III  fur 
fechsft.  Chor  (UA).  —  Max  Martin  Stein: 
Zwei  Motetten  fiir  fechsft.  Chor  (EA): 
a)   „Hilf  Herr",  b)   „Bringet  her  dem  Herrn". 

X1.NSBACH.  Das  Konzertleben  unferer  Stadt  war 
in  der  Sommerzeit  arm  an  bedeutenden  Ereigniffen. 
Der  nie  verfagende  Sing-  und  Orchefter- 
v  e  r  e  i  n  veranftaltete  in  der  Orangerie  eine  ftim- 
mungsvolle  Abendmufik,  die  durch  die  Mitwirkung 
von  Erika  R  o  k  y  t  a  -  Wien  eine  befondere  Note 
erhielt.  Die  bekannte  Sopraniftin  hatte  mit  Arien 
von  Handel  und  Mozart  einen  unumftrittenen 
Erfolg.  Zum  Gedachtms  des  50.  Todestages  von 
Otto  Erdmann  S  ch  e  r  z  e  r  fiihrte  Stadtkantor 
Hermann  Meyer  einige  Werke  des  nahezu  vollig 
vergeffenen  Komponiften  auf.  Er  wurde  am 
24.  Marz  1821  in  Ansbach  geboren,  entftammte 
einer  altansbachifchen  Tiirmer-  und  Mufikerfamilie 
und  ftarb  am  23.  Februar  1886  als  Univerfitats- 
muflkdirektor  in  Tubingen.  Scherzers  Mufik  ift 
grundehrlich  und  ganz  zu  Unrecht  in  Vergeffenheit 
geraten.  Vor  allem  fchuf  er  eine  auch  heute  noch 
gut  brauchbare  Hausmufik,  zahlreiche  Lieder  und 
Chore,  die  in  einer  von  der  Stadt  Ansbach  ange- 
fetzten  Feierftunde  erklangen  und  bei  den  An- 
wefenden  ehrliche  Begeifterung  erweckten.  Ansbach 
darf  mit  Recht  auf  diefen  Sohn  ftolz  fein.  —  Das 
Theaterleben  hatte  wieder  feinen  HShepunkt  und 
feftlichen  Ausklang  in  den  Rokokofpielen.  Diesmal 
wurde  in  dem  einzigartigen  Prunkhof  des  alten 
Markgrafenfchloffes  Mozarts  „F  i  g  a  r  o"  auf ge- 
fiihrt.  Erfte  Krafte  des  Heffifchen  Landestheaters 
Darmftadt  unter  der  Spielleitung  von  K.  K  6  t  h  e  r 
ermoglichten  eine  in  alien  Teilen  gleichwertige  Auf- 
fiihrung,  die  muflkalifch  von  Georghanns  Thoma 
betreut  wurde,  der  mit  dem  Orchefter  des  Stadt- 
theaters  Furth  eine  von  edit  Mozartfchem  Geift 
getragene  Ausdeutung  der  herrlichen  Partitur  bot. 
Die  nunmehr  beginnende  Theaterfpielzeit  findet 
vollig  neue  Verhaltniffe.  Dank  einer  planmafiigen 
Aufbauarbeit  konnte  die  NS  -  Kulturgemeinde 
durch  die  Einfiihrung  von  fogenannten  Befucher- 
ringen   einen   feften   Mitgliederftand   gewinnen   und 


auf  diefe  Abonnenten  geftiitzt  einen  Spielplan  auf- 
ftellen,  der  in  der  Oper  wie  im  Konzertleben  Auf- 
fiihrungen  verbiirgt,  die  \on  erften  Kiinftlern 
durchgefiihrt  werden.  Damit  ift  in  Ansbach  nun- 
mehr das  gefamte  kulturelle  Leben  in  die  richtigen 
Bahnen  gelenkt  und  man  darf  zuverfichtlich  hoffen, 
dafi  mit  diefer  Mafinahme  Theater  und  Mufik  noch 
mehr  als  bisher  eine  in  jeder  Weife  gedeihliche 
FSrderung  erfahren.  Dr.   Fritz   Jahn. 

Bad  MERGENTHEIM.  Beim  Abfchlufi  der 
Hauptkurzeit  kann  man  mit  Befriedigung  feft- 
ftellen,  dafi  audi  in  diefem  Jahr  die  Mufik  im 
Kurleben  unferes  immer  mehr  an  Bedeutung  ge- 
winnenden  Badeorts  eine  bevorzugte  Stellung  ein- 
nahm.  Dabei  gehen  die  Aufwendungen  hiefiir 
—  ohne  ftaatliche  Zufchiiffe  —  ganz  auf  Koften 
der  Kurverwaltung,  die  fidi  bewufit  ift,  dafi  der 
feelifche  Ausgleich  des  ganz  feiner  Kur  lebenden 
Gaftes  einen  wichtigen  Heilfaktor  bedeutet.  Der 
Leiter  des  fehr  einheitlich  zufammengefetzten, 
40  Mann  ftarken  Kurorchefters,  Dr.  Julius 
Maurer,  Frankfurt  a.  M.,  fah  demnach,  wie 
feit  bald  zehn  Jahren,  feine  Aufgabe  nicht  unter 
dem  Geficbtswinkel  Unterhaltung  in  ausgefahre- 
nen  mufikalifdien  Gleifen  zu  bieten,  ihm  war  viel- 
mehr,  befonders  in  den  regelmafiigen,  beftens 
vorbereiteten  Sonderkonzerten,  das  Problem  „Kur- 
mufik"  ein  in  Ausmafi  und  Inhalt  verpflichtendes 
Anliegen.  Unfere  zeitgenoffifchen  Tondichter 
kamen  dabei  bevorzugt  und  nidit  ohne  Grund 
haufig  mit  Suiten  zu  "Wort.  Kurt  H  e  f  f  e  n  - 
bergs  launige  Struwelpeterfuite,  Th.  B  1  u  m  e  r  s 
„Heiteres  Spiel",  die  St.  Pauls-Suite  von  H  o  1  ft  , 
die  derbfarbige  „Landliche  Suite  von  Hans  G  e  b  - 
hard  u.  a.  erwiefen  fich  dank  der  vielfeitigen 
und  gepflegten  Deutungskunft  von  Dr.  Maurer  als 
Stimmung  fchaffende  und  ausgleichende  Beigaben 
zu  grofieren  Werken  wie  Paul  J  u  o  n  s  Symphonie 
op.  23  und  den  Symphonien  der  Klaffiker,  von 
denen,  weil  von  eindringlicher  Wirkung,  Beethovens 
Fiinfte  und  Brahms'  c-moll  befondere  Erwahnung 
verdienen.  Mit  einer  beriickenden  Wiedergabe  des 
Klavierkonzerts  in  Es-dur  durch  Elly  N  e  y  wurde 
der  alljahrliche  Beethoven-Abend  gekront,  der  fich 
in  Mergentheim  als  einer  der  wenigen  Beethoven- 
ftadte  im  Reich  eingebiirgert  hat.  Erich  F  1  i  n  f  ch 
bereicherte  mit  dem  Klavierkonzert  in  Es-dur 
eine  Lifzt-Gedachtnisfeier.  Hermann  A  ch  e  n  b  a  ch 
fang  Orchefterlieder  aus  der  Elegie  von  O.  Schoeck 
und  der  Konzertmeifter  des  Orchefters,  Karl 
G  e  h  r  ,  erwies  fich  in  Violinkonzerten  von  Tartini 
und  Bruch  als  ein  trefflicher  Geiger.  Bei  einer 
Arztetagung  fpielte  Sigmund  B 1  e  i  e  r  das 
Paganinikonzert  in  D  mit  ungewohnlichem  Er- 
folg, der  auch  dem  Violinkonzert  von  Karl  Bleyle 
rnit  dem  gleichen  Soliften  befchieden  war.  Die 
aufierordentliche  Konzertfreudigkeit  des  Publi- 
kums    zeigte,    dafi    Dr.    Maurer    in    Programm- 
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ftaltung  uncj  Durchfuhrung  das  Rechte  getroffen 
und  a"*^  'wertvolle  mufikerzieherifdie  Arbeit  ge- 
leifte1  'iat-  Audi  das  Reichsfymphonieorchefter 
unter  Franz  Adam  und  Heinridi  S  ch  1  u  s  n  u  s 
gaben  in  fehr  gut  befuditen  Konzerten  ihre  Karten 
a[,_  Hugo  Pfannkuch. 

JDREMEN.  Die  Oper  eroffnete  ihre  Spielzeit  mit 
dem  „R  o  f  e  n  k  a  v  a  1  i  e  r".  Ein  Feftabend  fur  die 
Horer:  Prachtvolle  Stimmen  und  Schaufpieler  auf 
der  Biihne  (Grete  P  e  n  f  e  in  der  Titelrolle  her- 
vorragend),  GMD  B  e  ck  als  Seele  des  Ganzen 
fchwelgte  in  Tonfchonheit  und  war  hinreifiend  in 
feinen  Steigerungen.  Ein  Zauber  der  Stimmung 
ging  von  feinem  Orchefter  aus,  wie  wir  fie  bei  die- 
fern  Werke  noch  nicht  gehort  haben.  Ein  folcher 
Auftakt  verfpricht  viel  fur  die  neue  Spielzeit. 

Dr.    Kratzi. 

JL/  ESSAU.  Die  lebendige  Anteilnahme  der  gan- 
zen Bevolkerung  der  jungen  Grofiftadt  Deffau  an 
der  Arbeit  des  Friedrich-Theaters,  deffen  Neubau 
riiftig  voranfchreitet,  kann  nicht  ohne  fruchtbare 
Riickwirkung  auf  die  kiinftlerifchen  Leiftungen  die- 
fer  traditionsreichen  Biihne  bleiben.  Zwei  befon- 
dere  Ereigniffe  feien  in  diefem  Sinne  aus  dem 
Spielplan  der  zweiten  Winterhalfte  hervorgehoben: 
die  Auffiihrung  von  Verdis  „Macbeth"  und  Beet- 
hovens  „Neunte".  Das  Friihwerk  des  italienifchen 
Meifters  enthalt  nicht  nur  im  Keim  bereits  fein 
ganzes  fpateres  Schaffen,  fondern  iff  audi  fiir  die 
Erkenntnis  der  Gattung  Oper  in  ihrer  fudlidien 
Auspragung  geradezu  unerfchopflich.  Seine  ur- 
fpriinglidie  Dramatik  fand  bei  der  Deffauer  Auf- 
fiihrung durdi  die  kongeniale  mufikalifche  Fiihrung 
Helmut  Seidelmanns,  die  ftilfichere  Regie  des 
Intendanten  Hermann  Kiihn  und  iiberragende 
Gefangsleiftungen  eine  geradezu  vorbildliche  Wie- 
dergabe,  die  lange  im  Gedachtnis  der  Horer  haften 
wird.  Mit  Beethovens  Neunter  Symphonie  befta- 
tigte  Helmut  Seidelmann  feine  innere  Verbunden- 
heit  mit  der  titanifdien  Bekenntniskunft  des  deut- 
fchen  Meifters,  deren  faft  ubermenfchlidier  Spann- 
weite  er  mit  einer  vergeiftigten  Kraft  intuitiven 
Nachempfindens  gerecht  wird,  die  zu  ftarkftem  Mit- 
erleben  zwingt.  Von  dem  weiteren  Inhalt  der  An- 
rechtskonzerte  fei  noch  die  weltanfchaulich  iiber- 
laftete  C-dur-Symphonie  von  A.  F  r  i  e  d  r  i  ch 
von  Heffen,  Kilpinens  Fjeld-Lieder  (Solift 
Gerh.  H  ii  f  ch)  und  der  etwas  robuft  ausgedeutete 
„Till  Eulenfpiegel"  von  R.  Straui!  erwahnt.  Im 
letzten  Konzert  errang  fich  KM  G.  Mannebeck 
mit  Rudi  Stephans  „Mufik  fiir  Orchefter"  und 
Schuberts  C-dur-Symphonie  Nr.  7  einen  grofien 
Erfolg.  Nur  verzeichnet  feien  die  letzten  Ereig- 
niffe in  der  Oper:  „Mona  Lifa"  von  Schillings, 
eine  Neuauffiihrung  der  ^Arabella"  von  Richard 
Straufi,  Lortzings  „Waffenfchmied"  und  Adams 
„Wenn  ich  Konig  war". 

Die    Kammermufikpflege    erhielt    einen     ftarken 


Auftrieb  durch  das  leider  durch  den  Weggang  der 
Hauptbeteiligten  nach  Danzig  wieder  aufgelofte 
„Deffauer  Trio".  Ohne  jede  virtuofe  Vordringlidi- 
keit  ftellte  die  Pianiftin  Frieda  Langendorf- 
Tranckner  die  ftarkfte  Perfonlichkeit  diefer 
ftrebfamen  Vereinigung  dar,  eine  Mozart-  und 
Sdiubertfpielerin  von  erftaunlicher  Reife  der  Auf- 
faffung,  modulationsreichftem  Anfchlag  und  einem 
ftarkfinnigen  rhythmifchen  Empfinden.  Der  bis- 
herige  Konzertmeifter  des  Deffauer  Friedrich- 
Theaters  Erich  K  i  n  d  f  ch  e  r,  ein  Kulenkampff- 
Sdiuler,  trat  ihr  mit  feinem  erftaunlichen  technifchen 
Konnen,  feiner  werktreuen  Hingabe  und  feinem 
herb-kraftigen  Ton  vollgiiltig  zur  Seite.  Der  Vio- 
loncellift  Fr.  Rupprecht  vom  Friedrich-Theater 
ift  der  ruhende  Pol  in  der  Flucht  der  Deffauer 
Kammermufikvereinigungen,  ein  fehr  bedeutender 
Kunftler  voll  reichfter  ftiliftifcher  Erfahrung  und 
einem  zuriickhaltend  eingefetzten,  gepflegten  Cello- 
ton.  Man  horte  von  ihnen  Schuberts  Trio  in  B-dur, 
Beethovens  Es-dur-Trio,  Werk  1,  Nr.  1,  die  ganz 
ungewohnlidi  farbreidie  und  rhythmifch  intereffante, 
von  einer  naiv  ftromenden  Lebenskraft  vorw'arts- 
getriebene  Romantifche  Suite  des  Deffauer  Mufik- 
lehrers  Fritz  S  ch  u  1  z  e  fiir  Violine  und  Klavier 
und  Pfitzners  Sonate  fiir  Violoncello  und  Klavier, 
Werk  1.  Als  ein  Priifftein  fiir  die  junge  Vereini- 
gung erwies  fich  desfelben  Meifters  F-dur-Trio, 
Werk  8,  deffen  aufierordentlidie  Schwierigkeiten 
mit  wirklich  begeifterter  Hingabe  bewaltigt  wui- 
den.  Schumanns  a-moll-Trio,  Werk  63,  Haydns 
G-dur-Trio,  Tfdiaikowskys  a-moll-Trio,  Mozarts 
G-dur-Trio,  Dvoraks  Dumky-Trio  und  das  Klari- 
nettentrio,  Werk  114  von  Joh.  Brahms  erganzten 
diefen  Oberblick  iiber  die  Klaviertrio-Literatur, 
dem  fich  eine  gegen  friiher  erfreulich  vermehrte 
Anteilnahme  des  Publikums  zuwendete. 

Der  Bericht  iiber  das  Deffauer  Mufikleben  darf 
nicht  abgefdiloffen  werden  ohne  des  Anhaltifchen 
Landeskirchenmufikdirektors  Prof.  G.  P  r  e  i  t  z  zu 
gedenken,  deffen  fchopferifche  und  padagogifche 
Wirkfamkeit  immer  fegensreichere  Friidite  tragt. 
Man  verdankte  ihm  in  diefem  Winter  vor  allem 
eine  ausgezeichnete  Auffiihrung  von  J.  S.  Badis 
„Weihnachtsoratorium"  mit  dem  von  ihm  geleite- 
ten  Schlofikirchendior  und  dem  Reformationschor. 
Der  Deffauer  Kinderchor  unter  feinem  Leiter  Erich 
Rex  bewahrte  fich  wieder  in  einem  Adventskon- 
zert  mit  Weihnachtsmufiken  von  Armin  Knab, 
Karl  Reinecke,  Vincent  Liibeck  u.  a. 

Schliefilich  verdient  noch  der  Deffauer  Violin- 
Virtuofe  Wolfgang  W  ii  ft  i  n  g  e  r  Beachtung,  der 
in  feinen  Dichtung  und  Mufik  zufammenfaffenden 
Kulturabenden,  gemeinfam  mit  Studienrat  Otto 
D  o  n  a  t  h  ,  feine  Zuhorer  mit  einer  Reihe  wert- 
voller,  z.  T.  felten  gehorter  Violinfonaten  bekannt 
machte,  fo  u.  a.  mit  Gabriel  Faures  A-dur-Sonate, 
Werk  13  und  E.  Szogrens  e-moll-Sonate,  Werk  23. 
Es  fteht  zu  hoffen,    dafi    fich  diefe  weitgefpannte 
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kiinftlerifche  Linie  des  Deffauer  Mufiklebens  im 
kommenden  Winter  auf  gleicher  Hohe  halten  wird. 

Dr.  H.  G.  Bonte. 

X-/ISENACH.  Nodi  ehe  die  ausgefprochen  fom- 
merlichen  Tage  die  Betriebfamkeit  der  Konzert- 
zeit  ibeeinfluffen  konnten,  wurde  das  Eifenacher 
Mufikleben  durch  einige  fchone  Gaben  bereichert: 
junge  einheimifche  Kiinftler  kehrten  wieder  in 
ihre  Heimatftadt  zuriick  und  bereiteten  wertvolle 
mufikalifche  Feierftunden.  Frank  F  a  b  e  r ,  ein 
Schiiler  von  Rudolf  Mauersberger  und  Karl 
Straube  ift  jetzt  Organift  in  Hannover.  Er 
brachte  in  einem  Orgelabend  vornehmlich  alte 
Meifter  (Padielbel  und  Bach)  und  die  Fantafie 
iiber  „Ein  fefte  Burg"  von  Max  Regier.  Seine 
Mutter  bereicherte  das  Programm  durch  Gefange 
von  Schiitz,  Erlebach  und  Ph.  E.  Bach.  Im 
zweiten  Teil  fang  fie  die  wundervollen  „Gefange 
an  Gott"  von  Jofeph  Haas.  —  In  einer  Reger- 
Gedachtnisfeier  fpielte  Ernft  Otto  Goring, 
ebenfalls  ein  Schiiler  Mauersbergers  und  des  Wei- 
maraners  Johannes  Ernft  Kohler,  u.  a.  das  „Bene- 
dictus"  und  die  Fantafie  iiber  B-a-c-h.  Chriftian 
G  a  b  e  1  -  Waltershaufen  fteuerte  eine  forgfaltige 
Auswahl  geiftlicher  Lieder  bei.  —  Traditionsgemaf? 
hatte  der  Eifenacher  Bachchor  unter  Erhard 
Mauersberger  am  Karfreitag  feine  Paff  ions- 
mufik.  Diesmal  kam  nach  langjahriger  Paufe 
wieder  Bachs  Johannispaffion  zu  einer  ganz  aus- 
gezeichneten  Auffiihrung,  deren  Erfolg  vor  allem 
durch  die  vorziigliche  Ausarbeitung  der  Chore 
gewahrleiftet  war.  Zu  den  in  Eifenach  fchon 
beftens  bekannten  Soliftinnen  Irmgard  G  e  n  z  e  1  - 
R  o  e  h  1  i  n  g  ,  Leipzig  (Sopran)  und  Hertha 
B  6  h  m  e  ,  Dresden  (Alt)  horte  man  diefes  Mai 
zwei  neue  Stimmen:  Dr.  Hans  Wehr,  Halle, 
konnte  als  Evangelift  weniger  durch  die  Fiille 
feines  Organs  als  durch  eine  fehr  gute  und  mufi- 
kalifche Interpretation  imponieren,  und  Wilhelm 
Bauer,  Miinchen  befitzt  heirvorragendes  Material 
und  fang  den  Chriftus  iiberzeugend.  —  Mit  einer 
gut  gefeilten  Auffiihrung  von  Handels  „Meffias" 
fchlofi  der  Eifenacher  Mufikverein  unter  feinem 
Dirigenten  Studienrat  Conrad  F  r  e  y  f  e  die  Win- 
tertatigkeit  ab.  Als  Soliften  wLrkten  mit:  Kathe 
Hecke-Ifenfee,  Braunfchweig  (Sopran),  Eva 
J  ii  r  g  e  n  s  ,  Barmen  (Alt),  Albrecht  L  i  n  k  e  , 
Leipzig  (Tenor)  und  Prof.  A.  F  i  f  ch  e  r ,  Berlin 
(Ba8).  Bei  beiden  Chorauffiihrungen  wirkte  das 
Eifenacher  Stadtifche  Orchefter  mit,  das  in  einem 
Sinfoniekonzert  unter  Leitung  von  MD  Walter 
A  r  m  b  r  u  ft  noch  Werke  von  Schumann  und 
Brahms  brachte.  Von  Brahms  erklang  die  4.  Sul- 
fonic Prof.  Max  P  a  u  e  r  fpielte  das  a-moll 
Klavierkonzert  Schumanns  (op.  54)  in  ganz  her- 
vorragender  Ausdeutung  und  mit  grofiem  Erfolg. 
Es  ift  fehr  fchatzenswert,  dafi  man  fich  bemiiht, 
auch  einmal  weniger  bekannte  Werke  vorzuf iihren : 
in    diefem    Konzert    horte    man     eine     der     vier 


Konzertouverturen  Schumanns  zu  „Die  Braut  von 
Medina"  (op.  100).  Nach  den  Wartburgmaien- 
tagen,  iiber  die  fchon  ausfiihrlich  berichtet  wurde, 
beginnt  die  leichtere  Mufe  ihre  freudenfpendende 
Tatigkeit.  Das  ftadtifche  Orchefter  ladt  zu  einer 
Folge  von  Freikonzerten  in  die  herrliche  Kur- 
und  Wandelhalle.  Es  mag  in  diefem  Zufammen- 
hang  noch  ein  Konzert  in  der  Wandelhalle  nicht 
unerwahnt  bleiben,  in  dem  Werke  eines  tiichtigen 
Eifenacher  Komponiften,  Fleinrich  T  r  e  i  b  e  r  ,  zu 
Gehor  gebradit  wurden.  Treiber  fuhrte  feine 
von  ihm  gebaute  fiebenfaitige  Geige  vor  und  liefi 
Lieder,  Streichquartettfatze  und  mehr  unterhal- 
tungsmafiige  Orchefterwerke  auffiihren.  Mag  auch 
die  kiinftlerifdie  Auswertung  nicht  reftlos  erfiillen, 
fo  ift  dodi  zum  mindeften  die  Tatfache  erfreulich, 
dafi  man  fich  um  das  Herausftellen  junger  ein- 
heimifcher  Krafte  miiht!  Giinther  Kohler. 

FRANKFURT  a.  Main.  Die  Eroffnung  der 
Opernfpielzeit  1936/37  erfolgte  nadi  der  grofien 
Sommerpaufe  mit  Mozarts  „Figaros  Hochzeit"  in 
der  Infzenierung  von  Dr.  O.  W  a  1 1  e  r  1  i  n  unter 
der  mufikalifchen  Leitung  von  Karl  Maria 
Z  w  i  K  1  e  r  (der  inzwifchen  als  Generalmufik- 
direktor  an  das  Stadttheater  Mainz  verpflichtet 
wurde),  deffen  forgfam  feinfuhlige  Orchefter- 
fiihrung  noch  einmal  bewies,  welche  hervorragende 
Mufikerperfonlichkeit  das  Frankfurter  Opernhaus 
mit  feinem  Weggang  verliert.  Die  „fzenifche  und 
mufikalifche  Neueinftudierung  unter  Verwendung 
der  Biihnenbilder  einer  friiheren  Infzenierung  von 
Verdis  „Macht  des  Schickfals"  war  von  befonderem 
Intereffe,  da  man  die  dem  Original  folgende 
(beffere)  Neuiiberfetzung  und  Einrichtung  von 
Georg  Go  h  1  e  r  (ftatt  der  feither  gebrauchlichen 
von  Franz  Werfel)  benutzte.  Dr.  Siegmund 
S  k  r  a  u  p  ,  als  Gaftregiffeur  aus  Breslau,  war  fehr 
bemiiht,  die  „Schickfalsdramatik"  des  Verdi- 
Szenariums  aufzuhellen,  doch  der  ftarkere  Antrieb 
ging  von  der  mufikalifchen  Leitung  Georg  Ludwig 
J  o  ch  u  m  s  aus,  der,  unterftutzt  von  einem  aus- 
gezeichneten  Soliftenenfemble  (John  G  1  a  f  e  r  , 
Elfe  K  m  e  n  t ,  Rudolf  G  o  n  z  a  r  u.  a.  m.)  der 
Auffiihrung  grofie  Eindruckskraft  gab.  Fur 
Mozarts  „Zauberflote",  die  ftiliftifch  vielfeitigfte 
und  gegenfatzlichfte  Oper,  die  wohl  je  gefchrieben 
wurde,  fchuf  Ludwig  S  i  e  v  e  r  t ,  befreit  von 
alien  hiftorifchen  und  agyptifchen  Elementen, 
farbenfrohe  Biihnenbilder  eines  marchenhaften, 
bunten  Spiels,  das,  in  die  Zeit  Mozarts  verlegt,  in 
O.  Walterlins  Regie  und  W.  D  i  11  f  e  s 
Biihnentechnik  recht  iiberzetigend  wirkte.  Bertil 
iWetzelsberger  wufite  die  melodifchen  Schon- 
heiten  der  Partitur  in  iiberrafchender  Feinfiihlig- 
keit  herauszuftellen  und  ficherte,  die  geiftige, 
mufikalifche  Formgebung  iiberall  wahrend,  vereint 
mit  einer  durchgangig  guten  foliftifchen  Befetzung, 
dem  Abend  ftarken  Erfolg.  Auguft  Kruhm. 
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VJERA.  Das  4.  Anrechts-Konzert  des  Mufika- 
lifchcn  Vereins,  im  Aufbau  der  Vortragsfolge  ab- 
wechflungsvoll  geftaltet,  kam  durch  die  Heran- 
ziehung  Rudolf  Bockelmanns-  Berlin  als 
Solift  Wiinfchen  der  Zuhorerfchaft  weit  entgegen. 
Diefe  Zugkraft  wirkte  fich  in  einem  wahrhaft  gut- 
befuchten  Haus  aus.  Beethovens  4.  Sinfonie,  feit 
Jahren  wieder  einmal  zu  horen,  gab  dem  Konzert 
einen  an  Stimmungsmomenten  reichen  Auftakt. 
Prof.  L  a  b  e  r  ,  der  auch  diefen  Beethoven,  wie 
immer,  frei  aus  dem  Gedachtnis  dirigierte,  nahm 
das  Werk  auffaffungsmafiig  rein  mufikantifch.  In 
Rhythmus  und  Ausdruck  den  Abfichten  Beethovens 
getreu  folgend,  war  auch  die  Reufiifche  Kapelle 
von  frohlichfter  Mufizierfreudigkeit  erfiillt.  Als 
weiteres  orcheftrales  Werk  horte  man  noch  Paul 
Graeners  „Mufik  am  Abend",  die  in  drei  Satzen 
eine  Dichtung  Hoffmannsthals  in  faft  kammer- 
mufikalifcher  Form  tonmalerifch-plaftifch,  mit  zar- 
ten  orcheftralen  Feinheiten  durchfetzt,  nachfchaf- 
fend  ausfchopft.  Heinrich  Laber  fetzte  alle  mufi- 
kantifche  Liebe  mit  der  hingebungsvoll  mitgehen- 
den  Reufiifchen  Kapelle  daran,  um  den  verfchie- 
denartigen  Stimmungsgehalt  der  auf  intimen  Klang- 
wirkungen  beruhenden  Kompofition  zu  eindrucks- 
voller  Darftellung  zu  bringen.  Rudolf  Bockelmann, 
der  Meifter  der  aus  Geiftigem  kommenden  mufi- 
kalifch-gefanglichen  Vortragskunft,  fang  zuer.ft  zwei 
Lowefche  Balladen:  „Odins  Meeresritt",  inftrumen- 
tiert  von  Hans  Pfitzner,  in  der  Blechblaferbefetzung 
etwas  reichlich  dick  geraten,  und  „Archibald  Dou- 
glas", in  der  Inftrumentation  von  Hugo  Kaun, 
die  am  eheften  der  klavieriftifchen  Begleitung  ent- 
fprach.  Hervorftechend  in  Bockelmanns  Wieder- 
gabe  die  bewufke  Unterfcheidung  zwifehen  dra- 
matifcher  Darftellung  und  erzahlender  Handlung; 
die  erftere  mehr  in  kantabilem  Sprechgefang,  wah- 
rend  die  zweite  unter  z;uriickftellender  Betonung 
des  Lyrifchen  ausgefprochen  klanglich  akzentuiert 
wurde.  Ein  wertvoller  Anfchauungsunterricht  fiir 
viele  Gefangsfoliften,  wie  Lowefche  Balladen  ge- 
fungen  werden  muffen.  In  „Wotans  Abfchied" 
zeigte  Bockelmann  die  grofJe  iilberragende  Kunft 
des  kultivierten  Singens!  Von  uberlegener  Ab>- 
geklartheit  in  der  Auffaffung,  verhalten  im  gefang- 
lichen  Ausdruck  und  aufierordentlich  fein  abgeftuft 
in  der  dynamifchen  Steigerung.  —  Joh.  Seb.  Bachs 
„Johannes-Paffion"  fchloS  die  diesjahrige  Konzert- 
reihe  in  einer  tief  zu  Herzen  gehenden  Wieder- 
gabe,  ja  von  ausgefprochen  ergreifender  Wirkung, 
ereignisvoll  ab.  Der  mufikalifche  Gehalt  diefer 
Paffion,  der  auf  aus  wahrer  chriftlich-glaubiger 
Erkenntnis  entfpringender  Religiofitat  beruht, 
wurde,  im  ganzen  betrachtet,  durch  die  ftraff  zu- 
fammenfaffende,  tiefeinfiihlende  wie  plaftifch  ge- 
ftaltende  mufikalifch-gefangliche  Fiihrung  Heinrich 
Labers  zu  ftilechter  Wiedergabe  gebracht.  Infon- 
derheit  trat  dies  in  den  Chorfatzen  in  die  Erichei- 
nung;  dem  durch  DSB-Sanger  wefentlich  verftark- 


ten  Gemifchten  Chor  des  Mufikalifchen  Vereins 
hatte  cr  eine  Vorbereitungsarbeit  angedeihen 
laffen,  die  nicht  nur  im  klanglich  wohlgeftalteten 
Gefanglichen  fondern  auch  im  deklamatorifchen 
Vortrag  zu  fpiiren  war.  Trotz  geradezu  peinlichfter 
Ausfeilung,  wie  gefangstechnifch,  rhythmifch  und 
dynamifch,  zeigten  die  Chorfatze  vollfte  Gefchlof- 
fenheit  und  harmonifch  innere  Ausgeglichenheit 
auf;  vor  allem  ift  dem  in  alien  Stimmen  voll  und 
gut  befetzten  Chor  fiir  die  von  wechfelvoll  geftal- 
teter  dramatifcher  Kraft  erfiillten  Chore,  die  den 
handlungsmaGigen  Ablauf  der  Paffion  beftimmen, 
uneingefchranktes  Lob  zu  zollen.  Aufierordentlicli 
fein  abgetont,  meift  verhalten  in  der  Klangftarke 
und  durchaus  vollgebunden  in  der  Linienfiihrung 
wurden  die  Chorale  gefungen.  Das  Eindrucks- 
ftarkfte  war  unftreitig  der  Schlufichor  „Ruht  wohl, 
ihr  heiligen  Gebeine"  in  iiberirdifcher  Stimmung 
gehalten,  mit  dem  nachfolgenden  Choral,  dem  eine 
allmahlich  fteigernde,  mufikalifch  grofibogige  Wir- 
kung gegeben  wurde.  Prof.  Georg  A.  Walter- 
Berlin,  der  als  Evangelift  die  ausdeutenden  Er- 
zahlungen  der  biblifchen  Gefchehniffe  vermittelte 
und  iibcr  ein  direkt  ftaunenswertes  Vermogen 
kultiviertefter  Stimmbehandlung  verfiigt,  wufke  in 
einer  in  den  Nuancen  fchier  unerfchopflichen  und 
mufikalifiert  geiftigen  Vortragsweife  die  Rezitative 
gefanglich-deklamatorifch  anfchaulich  zu  machen. 
In  den  beiden  Tenor-Arien  liefi  er  fein  weiches, 
helles  Organ,  von  innerer  Warme  getragen,  in 
voll  gebundener  Lyrik  ausftromen.  Erich  B  e  i  s  - 
b  a  r  t  h  ,  der  Baritonift  der  Geraer  Oper,  erwies 
fich  in  den  rezitativifchen  Partien  des  Pilatus  fo- 
wie  in  der  Arie  „Mein  teurer  Heiland"  als  ein 
Sanger  von  wahrhaft  kunffclerifchen  Graden.  Aus- 
gezeichnet  die  Sopraniftin  Ingrid  B  r  e  b  e  ck  - 
M  e  n  z  e  1  (Berlin),  die  durch  gepflegten  Gefang 
und  empfindungsvollen  Vortrag  auffiel.  Werner 
Dro  firm-Berlin  (Bafi)  und  Clare  Winzler- 
Berlin  (Alt)  erganzten  befriedigend  den  Reigen  der 
Soliften.  Die  Reufiifche  Kapelle  meifterte  den 
Begleitungspart  in  hochft  anerkennenswerter  Weife 
und  pafite  fich  dem  Ganzen  ausgezeichnet  an. 
Kammermufiker  Saubert  am  Cembalo  und 
Organift  V  o  1 1  r  a  t  h  fiigten  fich  begleitungsmaCig 
gut  und  voll  mitgehend  ein. 

Im  Jubilaumskonzert  des  Richard  Wagner- Ver- 
bandes  deutfcher  Frauen  —  aus  Anlafi  des  25Jah- 
rigen  Beftehens  der  Geraer  Ortsgruppe  — ,  das  am 
Karfreitag  zum  Beften  des  Stipendienfonds  ab- 
gehalten  wurde,  war  die  Vortragsfolge  aus  drei 
feiner  fiir  die  mufikalifche  Entwicklung  der  deut- 
fchen  Oper  mitentfcheidenden  Werken  zufammen- 
geftellt:  „Lohengrin",  „Triftan"  und  „Parfifal". 
Die  Kronung  des  Konzertes  bildete  zweifellos  die 
Wiedergabe  der  Schlufifzene  aus  „Parfifal",  der 
das  Vorfpiel  zum  Weihefeflfpiel  voraufging.  Die 
verftarkte  Reufiifche  Kapelle  hielt  unter  Profeffor 
Labers   einfiihlender  Leitung   auf  fein  abgewogene 
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und  abfchattierte  Gegeniiberftellung  der  Streicher- 
und  Blafergruppcn,  womit  in  grofibogiger  Linien- 
fiihrung  die  vorbereitendc  Stimmung  fur  den  tief- 
ergreifenden  Ausklang  der  Gralsenthiillung  gefchaf- 
fen  wurde.  Durch  den  aus  Geraer  Manner-  und 
Frauenchoren  zufammengeftellten  Chorkorper,  voll- 
toncnd  und  eindrucksvoll,  wurde  der  chorifche  Tcil 
der  SchlufSfzene,  in  diefem  konzertanten  Falle 
oratorienhaft  zu  verftehen,  klanglich  wirkungsftark 
aufgebaut;  vor  allem  der  Frauen-  und  Madchen- 
Chor  mit  feiner  fieghaften  Hohe  in  dem  auf- 
fteigend-zufammenfliefienden  Ausklang  von  feier- 
lichfter  Weihe:  „H6chften  Heiles  Wunder:  Erlofung 
dem  Erlofer".  Zu  den  chorifch  voll  ausgeglichenen 
Leiftungen  gefellten  fich  die  die  Handlung  ver- 
korpernden  Soliften;  vornehmlich  Erich  B  e  i  s  - 
b  a  r  t  h  als  Amfortas  mit  feiner  mufikalifch  vor- 
ziiglich  akzentuierten  Vortragsart,  aufierft  anfpre- 
chend  Alfred  S  e  i  d  e  1  (Gurneraanz)  und  Kurt 
R  6  m  e  r,  der  den  Parfifal  in  mehr  lyrifcher,  aber 
fein  betonter  Form  fang.  Orcheftral  liefi  Heinrich 
Laber  diefen  „Parfifal"-Ausklang  zu  befter  unter- 
malender  Wirkung  bringen.  Das  „Lohengrin"- 
Vorfpiel  wurde  von  der  Reufiifchen  Kapelle  in 
ganz  hervorragendem  dynamifch  gefteigerten  Auf- 
bau  zu  Gehor  gebracht;  auch  hier  wohlbetonte 
Abfchattierung  zwifchen  Blafer-  und  Streicher- 
gruppen.  Von  munkalifch-leidenfchaftlichen  Im- 
pulfen  erfiillt,  gelangte  noch  das  „Triftan"-Vor- 
fpiel  mit  Ifoldens  Liebestod,  wobei  die  lyrifchen 
wie  die  dramatifchen  Akzente  zu  vorziiglicher 
Charakterifierung  kamen,  zu  voll  gefchloffenem 
Vortrag. 

Die  Kammermufik,  die  in  Gera  nur 
fporadifch  gepflegt  wird,  wenn  nicht  im  Mufika- 
lifchen  Verein  auswartige  erfte  Krafte  hierzu  ver- 
pflichtet  werden,  fcheint  nun  aus  ihrer  Stiefkind- 
rolle  herauszukommen :  In  einem  Kammermufik- 
und  Liederabend  (12.  Mai)  vereinigten  fich  ein- 
heimifche  kiinftlerifche  Krafte,  von  denen  ob  ihrer 
bekundeten  Leiftungsfahigkeit  zu  erhoffen  ift,  dafi 
die  perfonliche  Kunft  des  Mufizierens  wieder  mehr 
in  den  Vordergrund  tritt.  Marie  J  u  r  i  f  ch  - 
D  6  r  r  e  (Klavier),  eine  Teichmuller-Schulerin, 
Richard  Steiner  (Violine)  und  Heinrich  R  u  ck  - 
t  a  f  ch  e  1  (Violoncello)  haben  fich  zu  einem  Trio 
vereinigt,  das  uns  das  Mozart-Trio  in  B-dur  und 
von  Dvorak  das  Dumky-Trio  bot.  Schon  in  dem 
Mozart-Trio  ein  ausgezeichnetes  und  wohl  aufein- 
ander  abgeftimmtes  Zufammenfpiel;  die  einzelnen 
SStze  rhythmifch  betont  und  wohl  phrafiert  wie- 
der gegeben.  Noch  ftarker  und  belebter  trat  die 
Mufizierfreudigkeit  in  dem  Dvorak  in  die  Erfchei- 
nung;  infonderheit  hierbei  von  Mufikertempera- 
ment  erfiillt:  Marie  J  u  r  i  f  ch  als  Fuhrende  am 
Klavier  und  H.  Rucktafchel  mit  feinem  voll- 
tonendcn  Cello-Strich,  auch  R.  Steiner  ging 
voller  Geigerluft  mit.  Famos  der  wechfelnde 
ftraffe  Rhythmus!    Das  Kammermufikalifche  zwei- 


fellos  ein  wertvoller  kiinftlerifcher  Genu(5.  Mitten- 
inne  fang  Opernfanger  Erich  Beisbarth-  Gera 
Lieder  von  Hugo  Wolf  und  Richard  StraufS,  wobei 
er  fich  als  ein  gefchmackvoll  kultivierender  Lieder- 
Interpret  erwies.  Maria  Jurifch-Dorre  erhartete 
ihre  pianiftifch  hochftehende  Leiftungsfahigkeit  auch 
als  eine  feinfiihlige,  ausgezeichnet  mitgehende  und 
anpaffungsfahige  Liedbegleiterin  von  befonderem 
Ausmafie.  A.  Breitenborn. 

JTIALLE  a.  d.  Saale.  Dem  Bericht  im  Juniheft 
ift  nur  wenig  erganzend  hinzuzufiigen.  Im  Stadt- 
theater  gab  es  noch  ein  Ereignis  von  Bedeutung, 
die  Erftauffiihrung  der  „Zaubergeige"  von  Werner 
E  g  k.  tlber  fie  ift  in  diefen  Blattern  fchon  von 
verfchiedener  Seite  gefchrieben  worden,  und  auSer 
begeifterten  Lobfpruchen  vernahm  man  auch  manche 
Einwendungen.  Auch  wir  konnen  uns  den  ge- 
aufierten  Bedenken  nicht  ganz  verfchliefSen.  Sicher 
bedeutet  das  von  Ludwig  Anderfen  in  ge- 
meinfamer  Arbeit  mit  dem  Komponiften  verfafite 
Textbuch  einen  begriiGenswerten  Vorftofi  zur 
echten  Volksoper,  frei  von  unverftandlicher  Proble- 
matik  und  anftandig  in  feiner  Haltung.  Freilich 
vermifst  der  Kenner  der  Poccifchen  Komodie,  an 
die  fich  die  Genannten  angelehnt  haben,  manches, 
was  fich  recht  wirkungsvoll  hatte  verwenden 
laffen.  Was  die  Mufik  betrifft,  fo  erweift  fich 
Egk  als  ausgezeichneter  Konner  und  Erfinder. 
Umfo  berechtigter  ift  die  Frage,  ob  er  es  wirklich 
notig  gehabt  hatte,  feine  oft  echtem  volkstiim- 
lichen  Empfinden  nahekommende  Tonfprache  mit 
abfurden  Klangen  zu  belaften,  die  fich  keineswegs 
organifch  mit  ihr  verbinden.  Egk  verfteht  es, 
wundervolle  Melodiebogen  zu  fpannen.  Wozu 
alfo  derartige  Zutaten,  die  die  Vermutung  nahe- 
legen,  fie  feien  nur  dazu  da,  um  die  Mufik  auch 
bei  einem  gewiffen  fich  gern  als  modern  geber- 
denden  Teil  des  Publikums  intereffant  zu  machen. 
Die  Auffiihrung  unter  Leitung  von  GMD  Von- 
d  e  n  h  o  f  f  mit  Dr.  H  e  1  w  i  g  als  Spielleiter  war 
ausgezeichnet  vorbereitet  und  trug  den  Kiinftlern 
wie  dem  anwefenden  Komponiften  reichen  Beifall 
ein. 

Als  bereits  der  Sommer  nahte,  erfchien  noch  der 
unverwuftlidhe      ..Troubadour",      der      unter      KM 
Roeffert   noch   einige   voile   Haufer   erlebte. 
Dr.   Hans   Kleemann. 

KONIGSBERG  Pr.  (Konzert)  Der  Riickblick 
auf  den  Konigsberger  Konzertwinter  bietet  im 
allgemeinen  ein  erfreuliches  Bild.  Die  Erftarrung 
friiherer  Jahre  ift  gewichen.  Neue  Krafte,  neue 
Gedanken  und  neue  Abfichten  brechen  fich  Bahn, 
ohne  allerdings  —  befonders  in  der  Programm- 
geftaltung  —  fchon  zu  greifbaren  Ergebniffen  zu 
gelangen.  Das,  was  man  unter  neuer  Mufik  ver- 
fteht, hat  keinen  Raum,  zugunften  des  Schaffens 
ftark  traditionsgebundener  Zeitgenoffen.     Die  Ver- 
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pflichtung  bedeutcnder  Gaftdirigenten  fiir  die  Sin- 
foniekonzerte  des  Stadtifchen  Orchefters  war  be- 
griifienswert  und  fiir  Konigsberg  kaum  zu  ent- 
behren,  abcr  fie  verfchiebt  das  Tntereffe  vora 
Werk  auf  die  Wiedergabe  und  dient  fomit  doch 
nicht  den  eigentlichen  Problemen  unferer  Mufik- 
pflege.  An  Erftauffiihrungen  in  den  Sinfoniekon- 
zerten  find  zu  erwahnen:  die  „Deutfche  Kantatc" 
fiir  3  Soloftimmen,  Chor  und  Grofies  Orchefter 
von  Ernft  S  ch  1  i  e  p  e  ,  der  ein  Achtungserfolg 
Ibefchiieden  war,  und  Hans  Pfitzners  Violon- 
cellokonzert.  Die  Konzerte  wurden  verdienftvoll 
geleitet  von  den  beiden  Kapellmeiftern  Wilhelm 
Franz  Reul!  und  Bernhard  C  o  n  z  ;  aufierdem 
dirigierten  Wilhelm  Furtwangler,  Herbert 
Albert  und  Hermann  Abendroth  klaffifch- 
romantifche  Programme.  Eine  begriifienswerte 
Reihe  von  billiigen  Volksfinfoniekonzerten  wurde 
neueingerichtet.  Das  anfcheinend  ftets  ftarkere  Be- 
diirfnis  nach  foliftifch  dargdbotener  Mufik  befrie- 
digten  wie  feit  langem  die  von  der  Konzert- 
direktion  K.  Jiiterbock  &  Co.  veranftalteten 
Kiinftlerkonzerte,  denen  es  trotz  aller  Schwaerig- 
keiten,  die  der  einer  Konzert-Reiferoute  nicht 
gtinftigen  Lage  Konigsbergs  entfpringen,  immer 
wieder  gelingt,  die  bedeutendften  Krafte  zu  ver- 
pflichten.  S  ch  1  u  s  n  u  s  und  Edwin  F  i  f  ch  e  r 
(der  in  diefem  Winter  zweimal,  davon  einmal 
mit  Kulenkampff,  mufizierte)  find  feit 
Jahren  die  Hauptanziehungspunkte  diefer  Abonne- 
mentskonzerte.  Wir  nennen  noch  das  B  r  u  i  n  i  e  r  - 
Quartett  mit  Hans  Erich  Riebenfahm, 
die  ifjahrige  Preistragerin  beim  internationalen 
Geigerwettbewerb  in  Warfchau  Ginette  N  e  v  e  u  , 
Lore  Fifcher  und  das  Blaferquintett  der 
Kammermufikvereinigung  der  Berliner  Staatsoper. 
Neue  Krafte  Iaffen  fich  beim  Konigsberger  Publi- 
kum  nur  fchwer  einfiihren.  Zwei  aufierordentliche 
Chopin-Abende  des  polnifchen  Pianiften  Raoul 
von  K  o  c  z  a  1  f  k  i  verdienen  befondere  Hervor- 
hebung.  Eine  verdienftvolle  Neueinrichtung  find 
die  „K6nigsberger  Konzerte",  die  nur  den  einhei- 
mifchen  Kiinftlern,  dem  Nachwuchs  und  den  oft- 
preufiifchen  Chorvereinigungen  offenftehen.  Sie 
follen  die  Abwanderung  der  Begabten  verhindern 
und  eine  wirtfchaftliche  Unterftutzung  und  An- 
regung  fiir  die  in  der  Hauptfache  padagogifch 
tatigen  Kiinftler  darftellen.  In  ihnen  bot  u.  a.  der 
oftpreufiifche  Komponift  und  Landesleiter  der 
Reichsmufikkammer  Arno  H  u  f  e  1  d  mit  Schumanns 
4.  Sinfonie  eine  beachtliche  Dirigentenleiftung. 
Gliicklich  erganzt  wird  Konigsbergs  Mufikldben 
durch  den  als  Nachfolger  von  Prof.  Miiller-Blattau 
an  die  Univerfitat  berufenen  Mufikwiffenfchaftler 
und  Direktor  des  Inflituts  fiir  Kirchen-  und  Schul- 
mufik  Prof.  Dr.  E  n  g  e  1 ,  der  fich  duridi  ebenfo 
inftruktives  wie  lebensvolles  Mufizieren  und  Pro- 
gramme mit  fonft  nicht  zuganglichen  alten  Wer- 
ken,  auch  neuer  Mufik  (Kantate  von  Hoeffer)  mit 


feinem  Collegium  musicum  eine  breite  Zuhorer- 
fchaft  gewonnen  hat.  Mit  Freuden  begriifke  diefer 
Zuhorerkreis  wieder  Prof.  Hermann  D  i  e  n  e  r  - 
Berlin  als  Soliften.  Der  Reichsfender  Konigsberg 
verfiigt  feit  Herbft  1935  wieder  iiber  ein  eigenes 
vorziigliches  Orchefter.  Sein  mufikalifcher  Leiter, 
Dr.  Ludwig  K.  Mayer,  beriickfichtigt  u.  a.  mit 
viel  Erfolg  die  zeitgenoffifche  Mufik  und  gibt 
wertvolle  Unterhaltungsmufik.  Den  Geburtstag 
des  Fiihrers  feierte  die  Stadt  Konigsberg  mit  einer 
von  ihm  geleiteten  Auffiihrung  des  Chorwerkes 
„Einer  baut  einen  Dom"  von  Hansheinrich 
Dransmann.  Herbert  Sielmann. 

.LEIPZIG.  Es  ift  noch  ein  Bericht  iiber  eine 
neue  Kantate  Helmut  Brautigams  nachzu- 
tragen,  die  im  Juni  von  Studierenden  des  Landes- 
konfervatoriums  unter  Leitung  des  Komponiffen 
aufgefiihrt  wurde.  Die  Kantate  ift  die  eine  Form 
unferer  Zeit,  an  der  fich  die  meiften  Komponiften 
einmal  verfuchen.  Dabei  ift  unter  Form  nicht 
etwas  Feftes,  eine  beftimmte  Norm  der  Anlage 
zu  verftehen,  das  Gleiche  bei  den  mannigfaltigen 
Typen  neuerer  Kantaten  ift  lediglich,  dafi  Chor 
und  Solo  im  Vortrag  eines  meift  weltanfchaulich 
gehaltenen  Textes  fich  abwechfeln,  wobei  es  im 
Grunde  gleichgiiltig  bleibt,  ob  Chor  und  Solo 
mufikalifch  ausgefiihrt  find  oder  gefprochen  werden. 
Die  Form  kommt  unferer  Zeit  entgegen,  weil 
hier  wie  in  keiner  andern  Form  konkret  Inhalt- 
liches,  das  die  Mufik  zur  Bindung  zwingt,  geboten 
werden  kann,  weil  hier  Gefamtheit  fprechen  kann, 
und  fchliefilich,  weil  hier  ein  Snick  unmittelbarer 
Feiergeftaltung  im  neuen  Sinne  moglich  ift. 

Die  Kantate  „Friihlingsfeier"  fiir  Mannfchafts- 
chor,  Einzelftimmen  und  Orchefter  von  Helmut 
Brautigam  (geb.  1914,  Schiiler  von  Max 
Ludwig,  Leipzig),  der  mit  mehreren  Werken 
(Motetten,  Kammermufik)  bereits  ftarkere  Beach- 
tung  gefunden  hat,  ift  ein  Verfuch,  ein  neues 
religiofes  Gefiihl  unferer  Zeit,  geboren  aus  dem 
Erlebnis  von  Erde  und  Wachstum,  getragen  von 
dem  Bewufitfein  neuen  politifchen  Werdens  in 
eine  gefchloffene  Form  zu  bringen.  Die  Dichtung, 
in  der  neuen  Kantate  mehr  als  nur  Trager  der 
Mufik,  ftammt  vom  Komponiften  felbft.  Wenn  fie 
auch  nicht  in  alien  Teilen  ausgereift  ift,  fo  iiber- 
rafcht  doch  die  Bildhaftigkeit  der  Sprache,  und 
der  Ton  echter  Begeifterung  nimmt  gefangen.  Die 
kiinftlerifche  Spannung,  die  in  der  wechfelnd 
ftarken  Beziehung  von  Wort  und  Ton  gegeben 
ift,  wird  hier  dadurch  gefteigert,  dafi  das  vom 
Einzelnen  oder  vom  Char  gefprochene  Wort  dem 
gefungenen  gegeniibertritt.  Die  Kantate,  die  im 
Reichsberufswettkampf  den  erften  Preis  erhielt,  ift 
gegliedert  durch  ein  ritornellmaiSig  wirkendes  Lied, 
das  von  den  Zuhorern  mitgefungen  werden  foil, 
eine  Moglichkeit,  die  ja  auch  im  Sinne  der  alten 
Kantate  liegt.     Die  Mufik  zeichnet  fich  aus  durch 
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eine  fliiflige  und  gefchickte  Orchefterbehandlung, 
durch  wirkungsvollen  Chorfatz,  durch  weite  Me- 
lodiebogen,  die  auf  ein  ausgepragtes  melodifches 
Gefiihl  des  Komponiften  fchliefien  laffen,  und  durch 
eine  ftarke  kontrapunktifche  Verdichtung,  die  aber 
niemals  um  ihrer  felbft  willen  da  ift.  Ein  darker 
mufikantiicher  Schwung,  z.  B.  in  dem  von  alien 
gefungenen  Lied,  und  die  in  ftarkem  Mafie  erreichte 
Abrundung  der  Form  machen  das  Werk  zu  einer 
befor.deren  Leiftung.  Gerade  diefen  Verfuchen, 
eine  neue  Mufik  aus  der  Gemeinfchaft  fiir  die 
Gemeinfchaft  zu  finden,  gebiihrt  die  Aufmerkiam- 
keit  der  Gegenwart.  Es  ware  deshalb  erfreulich, 
wcnn  man  diefem  Werk  in  einem  grofieren  Rahmen 
wiederbegegnete.  Gerhard  Schwalbe. 

l_i  IEGNITZ.  Im  Anfchlufi  an  den  letzten  Bericht 
(Septemberheft  S.  1149)  feien  audi  noch  Veranftal- 
tungen  der  hiefigen  Schulen  erwahnt.  So  hatten 
fich  Gymnafium  Johanneum  und  Elifabethfchule  zu 
fchoner  gemeinfamer  Arbeit  im  idealen  Streben  um 
Beethovens  Chorfantafie  und  Teile  der  MeiTe  C 
vereint.  In  Schiilerabenden  unferer  heimifchen 
Padagogen  zeigten  Frau  D  z  i  e  k  a  n  ,  die  Herren 
Pufchmann  und  Otto  M.  E  r  b  e  r  die  Erfolge 
gewilfenhafter  mufikalifcher  Erziehung  an  ihren 
Schiilern. 

Im  ftadt.  Theater  wurden  unter  der  Leitung 
von  Dir.  Dr.  v.  Kutzfchenbach  9  Opern, 
1 1  Operetten  in  ganz  hervorragender  Form  heraus- 
gebracht.  Die  Leiftungen  (KM  A  n  t  o  1  i  t  f  ch  und 
Buzengeiger)  iiberftiegen  bei  weitem  die  An- 
forderungen,  die  man  in  technifcher  und  mufika- 
lifcher Hinficht  fonft  an  eine  „Provinzbtihne"  zu 
ftellen  gewohnt  ift.  „Der  fliegende  Hollander", 
„Die  verkaufte  Braut",  „Toska",  „Tiefland",  „Der 
Rofenkavalier",  „An  allem  ift  Hiitchen  fchuld" 
wie  als  Urauffiihrung  die  Volksoper  „Rembrandt 
in  Ufelfingen"  von  Bethge-Matthaufch  feien  ge- 
nannt.  Die  NS-Kulturgemeinde  unter 
Leitung  von  Otto  Brand  hat  den  Theaterbefuch 
ganz  befonders  gefordert.  Die  guten  Leiftungen 
der  Theaterkrafte  wurden  anerkannt  von  102  215 
Befuchern  (im  Vorjahr  93  654). 

Damit  ift  im  wefentlichen  ein  Riicklblick  auf  das 
mufikalifch-kulturelle  Leben  unferer  aufftrebenden 
Stadt  gegeben.  Mit  Stolz  darf  man  fagen,  dafi 
gerade  hier  im  Often  jeder  auf  feinem  Poften 
fteht  und  fich  um  Pflege  deutfchen  Kulturgutes 
ernftlich  bemiiht.  Hoffentlich  ift  folchem  Streben 
audi  weiterhin  in  jeder  Hinficht  Erfolg  befchieden. 

Otto  Rudnick. 

MEININGEN.  Die  verfloffene  Konzertzeit 
ftand  unter  einem  redit  ungiinftigen  Stern.  Durch 
die  zweimalige  fchwere  Erkrankung  des  Kapell- 
meifters  Max  S  t  u  m  b  6  ck  und  einige  andere 
Erfcheinungen  war  der  Konzertbetrieb  erheblichen 
Storungen  ausgefetzt.  Wenn  wir  uns  dieferhalb 
in     der    Hauptfache     mit     auswartigen    Dirigenten 


behelfen  mufiten  und  M.  S  t  u  m  b  6  ck  als  Kapell- 
meifter  der  Meininger  Landeskapelle  die  wenigften 
der  mufikalifchen  Veranftaltungen  leitete,  fo  ift  zu 
verftehen,  dafi  die  verfloffene  Spielzeit  nicht  die 
grof!e  traditionsgewohnte  Linie  und  die  ererbte 
vorbildliehe  kiinftlerifche  Hohe  aufwies  und  auch 
nicht  aufweifen  konnte.  Immerhin  ift  gefchehen, 
was  unter  diefen  Umftanden  im  Bereich  des  Mog- 
lichen  lag.  Von  4  Sinfonie-Konzerten  leitete  das 
zweite  Max  Stumbock,  die  iibrigen  GMD  Dr.  Otto 
W  a  r  t  i  f  ch  aus  Gotha,  Prof.  Dr.  Felix  O  b  e  r  - 
b  or  beds  aus  Weimar  und  Staatskapellmeifter 
Peter  S  ch  m  i  t  z  aus  Kaffel.  Dabei  mufi  als  be- 
fonderes  mufikalifches  Erlebnis  die  feinfinnige  Aus- 
deutung  der  III.  Sinfonie  von  Johannes  Brahms 
unter  Profeflor  Dr.  Felix  Oberborbecks  Leitung 
gebucht  werden.  Im  iibrigen  kamen  zu  Worte: 
L.  van  Beethoven  mit  der  I.  und  VII.  Sin- 
fonie, fowie  mit  dem  Klavierkonzert  in  G-dur, 
Solift  Paul  Otto  N  e  b  e  If  i  e  k  ,  deffen  Ausdeutung 
faft  zu  fenfibel  war,  W.  A.  Mozart  mit  der 
Sinfonie  in  C-dur  (Jupiter),  Jofeph  Haydn  mit 
dem  Konzert  fiir  Oboe,  Solift:  Kammermufiker 
Wilhelm  S  t  o  ck  aus  Weimar,  der  in  vollendeter 
Meifterfchaft  das  Werk  kreierte,  Joh.  Seb.  B  a  ch 
mit  der  Sinfonie  in  D-dur  und  der  Es-dur-Sinfonie 
fiir  Doppelorchefter,  fowie  Anton  Dvorak  mit 
dem  Konzert  fiir  Violoncello,  ausgezeichnet  gefpielt 
von  Profeffor  Walter  S  ch  u  1  z  -  Weimar,  und 
P  a  g  a  n  i  n  i  mit  dem  Violinkonzert  in  Es-dur, 
bei  dem  wir  in  Frida  Cramer,  Lehrerin  fiir 
Violine  an  der  Staatlichen  Hochfchule  fiir  Mufik 
in  Weimar,  eine  Kiinftlerin  ganz  grofien  Formates 
kennen  lernten.  Von  neueren  Werken  horten  wir 
Max  R  e  g  e  r  s  Romantifche  Suite,  Paul  G  r  a  e  - 
n  e  r  s  Sinfonia  breve,  Ludwig  T  h  u  i  1 1  e  s  Ro- 
mantifche Ouverture,  ferner  die  „Hymnen  iiber 
gregorianifche  Choralmelodien"  von  Karl  H  6 1  - 
1  e  r  und  Ermanno  Wolf-Ferraris  Chor- 
werk  „La  vita  nuova",  welches  der  Singverein 
Meiningen  unter  Staats-KM  Peter  S  ch  m  i  t  z' 
Leitung  (als  Gaft!)  gut  herausbrachte.  Eindrucks- 
volle  und  unvergefiliche  Stunden  vermittelte  ein 
Konzert  des  Leipziger  Thomaner- 
ch  o  r  e  s  unter  perfonlicher  Leitung  von  Profeffor 
Dr.  Karl  S  t  r  a  u  b  e ,  fowie  der  Befuch  der 
Schiiler  der  Staatlichen  Hochfchule  fiir  Mufik  aus 
Weimar  gelegentlich  ihrer  zweiten  Thuringenfahrt. 
Das  Chor-  und  Orchefterkonzert  und  insbefondere 
das  Jugendkonzert  wird  alien  Teilnehmern  eine 
bleibende  Hebe  Erinnerung  fein.  —  Ein  einheit- 
licheres  und  gefchloffeneres  Bild  zeigten  die  4 
Kammermufikabende  der  Herren  Alfons  Karl 
K  a  ft  1  (Violine),  Erich  S  p  i  n  d  1  e  r  (Violine), 
Heinrich  P  r  o  b  ft  (Viola)  und  Alfred  M  o  b  e  s 
(Cello),  die  Werke  von  Wilhelm  Berger,  Beet- 
hoven, Mozart,  Schubert,  Franz  Smetana  und 
Anton  Reicha  brachten.  Eine  befondere  Abwech- 
felung   in   diefer   Folge   waren    die    6    Schottifchen 
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und  Walififchen  Volksliedcr  von  Jofeph  Haydn, 
fowie  die  3  Schottifchen  Lieder  von  L.  van  Beet- 
hoven, ftilvoll  gefungen  von  Daga  Soderqvift 
vom  Landestheater  Deffau.  Sigfrid  G  r  u  n  d  e  i  s 
aus  Leipzig  beftritt  cinen  Klavierabend  allein  mit 
Werken  von  Bach,  Beethoven,  Schubert,  Chopin 
und  Franz  Lifzt.  Auffaffung  und  Spiel  verrietcn 
einen   ausgezeichneten   Mufiker. 

Die  Oper  behauptete  fich  auf  dem  Spielplan 
mit  „Tiefland"  (Eugen  d'Albert),  „Chriftelflein" 
(Hans  Pfitzncr),  „Lohengrin"  (R.  Wagner)  und 
„Ilona"  oder  „Das  Feft  in  Budapeft"  von  Dr. 
Bodo  Wclf  als  Urauffiihrung,  woriiber 
bereits  an  diefer  Stellc  berichtet  wurde.  Das 
Enfemble  wurde,  wie  in  den  friiheren  Jahren 
jeweils  aus  auswartigen  Kiinftlern  zufammen- 
geftellt.  Leider  waren  die  Auffiihrungen  nicht 
immer  fo  ausgeglichen  und  eindrucksvoll,  wie  wir 
das  von  friiher  her  gewohnt  find.  Es  lag  wohl 
zum  Teil  mit  an  der  haufig  wechfelnden  mufi- 
kalifchen  Leitung.  Die  Spielleitung  wechfelte  bei 
der  Oper  ebenfo  haufig  wie  die  Kapellmeifter.  — 
Der  Erwahnung  verdient  ein  Klavierabend  Meinin- 
ger  Komponiften,,  veranftaltet  von  Giinther  Ra- 
phael im  Marmorfaal  des  Herzoglichen  Schloffes 
zu  Meiningen  unter  Mitwirkung  von  Pauline  Ra- 
phael (Klavier),  Profeffor  Robert  R  e  i  t  z  (Vio- 
line)  und  Profeffor  Walter  S  ch  u  1  z  (Violoncello), 
beide  aus  Weimar. 

Die  kommende  Spielzeit  bringt  am  Meininger 
Landestheater  als  neuen  Intendanten  Dr.  Rolf 
P  r  a  f  ch  aus  Krefeld,  Sohn  des  Ehrenmitgliedes 
des  Meininger  Landestheaters  Augufte  P  r  a  f  ch  - 
Grevenberg,  und  als  neuen  Kapellmeifter  der 
Meininger  Landeskapelle  Karl  Maria  A  r  t  z  aus 
Dufleldorf.  Mochte  es  beiden  Herren  gelingen, 
das  Meininger  Kunftleben  der  grofkn  Vergangen- 
heit  wiirdig  zu  formen  und  zu  geftalten! 

Ottomar  Giintzel. 

JVlUNCHEN.  Aus  dem  Abklang  der  fommer- 
lichen  Mozartfeftfpiele  ift  noch  ein  Eindruck  aufier- 
gewohnlicher  Art  nachzumerken:  die  einzige  Feft- 
fpielauffiihrung  von  Mozarts  „Entfiihrung 
aus  dem  Seirail"  unter  Eugen  J  o  ch  u  m 
(Hamburg).  Nachft  Richard  Straufi,  dem  Dirigen- 
ten  von  „Don  Giovanni"  und  „Cosi  fan  tutte", 
gelang  Jochum  die  Befchworung  von  Mozarts  Geift 
und  Seele  am  unmittelbarften.  Kein  Ton  in  diefer 
Partitur,  iiber  den  hinwegmufiziert  worden  ware, 
die  fcheinbar  kleinfte  Knofpe  liebevoll  entfaltet 
zur  duftig-vollen  Bliite.  Und  wie  forgfam  aus- 
gewogen  halten  fich  in  Jochums  Deutung  lyrifcher 
und  dramatifcher  Gehalt  des  Werkes  die  Waage, 
wie  hat  das  alles  feinen  Flufi  und  feine  Befinnlich- 
keit  zur  rechten  Zeit,  wie  erregend  bald  und  wie 
beruhigend  wieder  wird  hier  mufiziert  mit  einer 
eingeborenen  Witterung  fur  Mozartfche  Tempi, 
mit  hochentwickeltem  Sinn  fur  Mozartfche  Farben 


und  Tonungen.  Dabei  wahrt  Jochum  allerwege 
—  das  Mafi  aller  Dinge  bei  Mozart  —  eine  un- 
befangene  Natiirlidikeit,  fo  daft  dem  Horer  das 
Herz  aufgeht.  Im  gleichen  Zeichen  wirkten  audi, 
von  folchem  Fiihrerimpuls  willig  geleitet,  das  mit 
unvergleichlicher  Warme  fpielende  Staatsorchefter 
und  die  Sanger:  Felicie  Huni-Mihascek 
(Konftanze),  Julius  Patzak  (Belmonte),  Gertrud 
R  i  e  d  i  n  g  e  r  (Blonde),  Erich  Zimmermann 
(Pedrillo),  Paul   Bender   (Osmin). 

Die  bereits  zur  Miinchener  Mufiktradition  ge- 
wordenen  nachtlichen  Serenaden  im  Brunnen- 
hof  der  Refidenz  waren  von  dem  fehr  launifchen 
Wettergott  nicht  eben  begunftigt,  doch  gelang  es 
zuweilen  kurze  Friedensfchluffe  zwifchen  Frau 
Musica  und  dem  Jupiter  pluvius  zu  erzielen.  Die 
Vortragsfolgen,  auf  denen  manch  beriihmter  Name 
wie  Erna  S  a  ck ,  Heinrich  Sdilusnus,  Julius 
Patzak,  Heinrich  Rehkemper  und  Enrico 
Franseschi  prangte,  trugen  dem  fommerlichen 
Bediirfnis  nach  Abwechflung  und  Entfpannung 
bereitwilligere  Rechnung  als  einer  gewahlten  Pro- 
grammgeftaltung.  (Beifpiele  fiir  viele:  Wolframs 
Gefang  an  den  Abendftern  aus  „Tannhaufer"  mit 
Harfenbegleitung  vom  Turm  gefungen  oder  Mo- 
zarts „Ave  Maria"  mit  Harmonium!).  Immerhin 
erinnerte  man  fich  mit  einer  „  Serenade  am  Hofe 
Friedrich  des  Grofkn",  deren  Spielfolge  von 
Kapellmeifter  Friedrich  Rein  kenntnisreich  zu- 
fammengeftellt  worden  war,  auch  hoherer  Ver- 
pflichtungen.  Werke  des  grofien  Konigs  und  fol- 
cher,  die  ihm  mufikalifch  naheftanden,  Quantz  und 
Ph.  E.  Bach,  erklangen;  als  im  Zeitkoftum  erfchei- 
nende  Interpreten  wirkten  Anny  van  Kruys- 
w  y  k  ,  Andrea  Martha  W  i  1 1  w  e  r  (Geige),  Guftav 
K  a  1  e  v  e  (Flote),  Werner  D  o  m  m  e  s  (Cembalo) 
und  Heinz  H  e  b  b  e  1  (Harmonium)  in  fchoner 
Hingabe  an  ihre  Aufgabe. 

Befondere  Freude  weckte  jedoch  im  Kaiferhofe 
der  Refidenz  die  gliickhafte  Neubelebung  eines 
prachtigen  alten  Brauches.  Es  gibt  ja  kaum  eine 
Ortlichkeit,  die  geeigneter  ware,  den  Schall  der 
Blasmufik  in  natiirlichen  Refonanzraumen  einzu- 
fangen  und  ihm  werbende  Klanggeftalt  zu  ver- 
leihen  als  diefer  Refidenzhof.  So  hort  man  nun 
allfonntaglidi  dort  in  herrlichem  Einklang  von 
Natur  und  Kunft  eine  Turmmufik,  ausgefiihrt 
vom  Blechblaferchor  des  Staatstheaters  unter  der 
Leitung  von  Kapellmeifter  Friedrich  Rein,  der 
fich  zugleich  um  Herbeifchaffung  und  Auswahl  der 
der  alten  Blaferliteratur  entnommenen  Stiicke  ver- 
dient gemacht  hat.  Tief  im  Staub  der  Archive 
verfunkene  Schatze  unferer  herrlichen  alten  Blas- 
mufik werden  fo  neu  und  ftrahlend  ans  Licht 
gehoben,  und  zwar  in  einer  Umgebung,  die  es 
einem  leicht  macht,  fich  in  ihre  Entftehungszeit 
zuriickzutraumen.  Welche  Mannigfaltigkeit  bei  ein- 
fachften  Mitteln,  fchier  unendlich  die  Zahl  der 
rhythmifchen    Zerlegungen     des    Fundamentes     der 
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alten  Blafermufik,  des  natiirlichen  Dreiklangs!  Dcm 
Geifte  diefer  Mufik  vollig  entfiihlt,  fpricht  Friedrich 
Reins  prachtig  klingendc  „Heroifche  Fanfare" 
fiir  vier  Trompeten  und  Pauken  als  taufchcnd 
gegliickte  Stilnachbildung  an.  Paul  Winters 
„01ympiafanfare"  (fiir  10  Blafer  und  Pauke)  mit 
dem  reicheren  Ausbau  der  harmonifchen  Moglich- 
keiten  und  ihrem  teilweifen  Verlaffen  der  alten 
Intervallpfade  iibte  audi  in  diefer  Umgebung  ihre 
unvergleichliche  Wirkung.  Dr.  W.  Zentncr. 

NoRDHAUSEN.  So  erfolgreich  unfer  Stadt- 
theater  die  Opernfpielzeit  begann,  fo  erfolg- 
reich hat  fie  es  durchgefiihrt.  Es  kamen  unter  der 
mufikalifchen  Leitung  des  KM  Gerhard  P  f  1  ii  - 
g  e  r ,  der  uns  leider  nach  kurzer  Tatigkeit  ichon 
wieder  verlafit,  um  nach  Wiesbaden  zu  gehen, 
und  unter  der  Spielleitung  von  Erik  J  e  1  d  e  ,  der 
audi  gefanglich  und  darftellerifch  hervortrat,  noch 
„Hanfel  und  Gretel",  „Boheme",  „Die  luftigen 
Weiber"  und  „Figaros  Hochzeit"  zu  prachtigen, 
von  Publikum  und  Preffe  dankbar  anerkannten 
Auffiihrungen. 

Auch  der  Konzertverein  fetzte  die  Reihe 
feiner  Veranftaltungen  mit  einem  Erfolge  fort, 
wie  er  der  glanzenden  Oberlieferung  des  Vereins 
entfprach.  Das  W  e  n  d  1  i  n  g  -  Quartett,  das  Ber- 
liner Knieftadt-  Trio,  Julius  D  a  h  1  k  e  ,  Fritz 
Wolff  und  als  grofiartiger  AbfchlufS  Edwin 
F  i  f  ch  e  r  mit  feinem  Kammerorchefter  —  das 
waren  Abende  voll  tiefer  und  unvergefilicher  Ein- 
drticke.  In  das  Programm  des  Konzertvereins 
flocht  fich  auch  eine  Auffiihrung  des  ebenfo  ge- 
haltvollen  wie  anfprechenden  Chorwerkes  „Mutter 
Erde"  von  Hugo  Kaun,  das  durch  den  F  r  ii  h  - 
fchen  Gefangverein  unter  Mitwirkung  des 
Ciicilienvereins  aus  der  benachbarten  Mufikftadt 
Sondershaufen  zu  einer  ruhmenswerten  Wieder- 
gabe  gelangte.  Neben  dem  Dirigenten  Walter 
T  r  e  i  ch  e  1  verdienen  von  den  Soliften  Margret 
Zilcher-Kiefekamp,  Lore  F  i  f  ch  e  r  und 
Rudolf  W  a  t  z  k  e  gebuhrend  hervorgehoben  zu 
werden. 

Der  Bach-Chor  unter  Leitung  des  Organi- 
ften  Erich  K  n  o  r  r  liefi  wiederum  das  Weihnachts- 
oratorium  erklingen  und  lieferte  ferner  durch  eine 
vortreffliche  Auffiihrung  der  Johannes-Paffion  mit 
Unterftiitzung  von  Anny  Q  u  i  ft  o  r  p  ,  Leipzig, 
Hcrtha  B  6  h  m  e ,  Dresden,  Walter  Sturm, 
Berlin,  und  Dr.  Friedrich  Viol,  Halle,  einen 
neuen  vollen  Beweis  feines  Konnens.  Erwahnt  fei 
zum  Schlufi  noch  ein  grofieres  Konzert  des  ver- 
ftarkten  Mannergefangvereins  „Wilhelm  Rinkens 
1933",  der  unter  grofiem  Beifall  Proben  der  neue- 
ren    Mannerchorliteratur   zum    Vortrag   bradite. 

Albert  Kohl. 

NuRNBERG  (Urauffiihrungen).  Die  letzte 
Veranftaltung  der  „Kammerkonzerte  fiir  zeit- 
genoflifche    Mufik"    (Leitung:    KM    Dr.    Adalbert 


Kalix)  bradite  eine  umfaffende  Auseinander- 
fetzung  mit  den  bedeutfamften  Vertretern  der 
zeitgenoffifchen  Orgelmufik.  Das  Programm  bot 
eine  Reihe  wertvoller  Erftauffiihrungen:  Neben 
Hermann  Sdiroeder-  Aachen  (Toccata  fiir 
Orgel,  Werk  5)  und  Philipp  Mohler  (Geift- 
liche  Gefange  fiir  Sopran  und  Orgel,  Werk  7) 
waren  mit  Johann  Nepomuk  David-  Leipzig 
(Fantafie  fiir  Orgel  iiber  den  Choral  „0  Heiland, 
reifi  den  Himmel  auf ")  und  Heinrich  S  p  i  1 1  a  - 
Berlin  (Fantafie  fiir  Orgel  iiber  den  Choral 
„Chrift  iff  erftanden")  zwei  Hauptexponenten  der 
jungdeutfehen  Orgelfchule  vertreten.  Befonderes 
Intereffe  beanfpruchten  die  Urauffiihrungen  des 
Abends.  Der  erft  25Jahrige  Bonner  Helmut 
Degen  gab  mit  der  1936  entftandenen  „Fan- 
tafie  fiir  Orgel"  fchone  Proben  eines  zwar  noch 
nidit  voll  ausgereiften,  a'ber  bereits  fehr  markant 
entwickelten  Formgefiihls.  Seine  Harmonik  wur- 
zelt  in  dem  ficheren  Boden  der  Tonalitat:  Das, 
was  man  unter  Atonalitat  verftand,  ehe  diefer 
vielumftrittene  terminus  technicus  zum  Schlagwort 
verallgemeinert  wurde,  wird  felbft  vom  Sturm 
und  Drang  garender  Jugend  heute  im  allgemeinen 
gemieden.  Immerhin  verfahrt  Degen  harmonifch 
bei  aller  tonalen  Verankerung  mit  einer  fort- 
fchrittlich  orientierten  Freiziigigkeit.  Oftinate 
Bildungen  zahlen  zu  den  bevorzugten  „modernen" 
Satzmitteln.  Das  thematifche  Material  der  Orgel- 
fantafie  lafit  fich  auf  eine  knappe,  fehr  charak- 
teriftifch  gefiihrte  Reihe  von  6  Tonen  zuriick- 
fiihren,  die  —  diaconneartig  —  vielfeitig  abge- 
wandelt   werden. 

Heinrich  K  a  m  i  n  s  k  i  s  „Brautlied"  fiir  Sopran 
und  Orgel  ftellt  eine  freundliche  Gelegenheitsarbeit 
dar,  fo  recht  fiir  den  taglidien  Gebrauch  gefchrie- 
ben.  Wenn  man  bedenkt,  welch  fiirchterlich- 
fentimentaler  Oberfchwang  unter  der  Kennmarke 
„Wo  du  hingehft"  fo  oft  von  den  Emporen  der 
Kirchen  in  die  Ohren  geriihrt  fchluchzender 
Trauungsgafte  gefungen  wird,  dann  freut  man 
fich  befonders  diefes  hochwillkommenen  Beitrags 
zu  dem  Kapitel  „Kirchliche  Feftmufik"!  Wir 
wiinfehen  dem  wertvollen  und  gefuhlfauberen, 
lediglich  in  der  Melodiefuhrung  zu  cxponiert  hoch- 
gelagerten  „Trauungsgefang",  dafi  er  Gebrauchs- 
mufik  in  des  Wortes  vollfter  Bedeutung  werden 
moge.  Von  Heinrich  Kaminski  gelangte  noch 
ein  „Kanon  fur  Violine  und  Orgel"  zur  Urauf- 
fiihrung.  Der  heuer  jojahrige  Komponift  lieferte 
mit  diefem  Werkchen  ein  Schulbeifpiel  vollendeter 
fatztechnifdier  Konnerfchaft.  Der  iiberaus  kunft- 
voll  gearbeitete  Kanon  in  der  Oktave  ift  —  als 
kontrapunktifche  Form  —  auf  dem  Papier  ficher- 
lidi  angenehmer  zu  verfolgen,  als  beim  Horen, 
weil  die  beiden  Stimmen  in  ihrem  zeitlichen 
Verlauf  ziemlidien  Abftand  haben.  Doch  wird 
man  felten  einen  Kanon  antreffen,  der  trotz  der 
ftrengen  Faffung  alles  Konftruktive  fo  vollkommen 
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iiberwunden  hat,  wic  diefcr  Zwiegefang  zwifchen 
Geigc  und  Orgcl.  Jede  Note  dcs  thematifchen 
Verlaufs  iff  ausdrucksbefeeltes  Leben,  das  von 
mathematifcher  Bercchnung,  vom  akademifchcn 
„Spiel   mit  Formen"   nichts   an   fich   duldet. 

Wic  in  den  Vorjahren  fo  machte  auch  heuer  dcr 
Niirnberger  Komponift  Erich  Rhode  mit  neuen 
Proben  feines  fruchtbaren  Schaffens  in  einem 
„Kompofitionsabend"  bekannt.  Rhode  ift  in  fciner 
ftiliftifchen  Haltung  im  guten  Sinne  traditionell 
gebunden.  Er  kniipft  nicht,  wie  die  „Moderne" 
an  die  —  Vorklaffik  an,  fondern  baut  da  weiter, 
wo  die  letzte  Entwicklung  endete.  Es  ift  neu- 
romantifcher  Klaffizismus,  der  in  liebenswerteftem 
Neugewand  entgegentritt  —  liebenswert,  denn 
Rhode  hat  ehrliche  und  echte  Gemiits-  und  Seelen- 
krafte  fur  fein  Schaffen  einzufetzen.  Daneben  ift 
es  vor  allem  die  Sauberkeit  der  fatztechnifchen 
Arbeit,  die  Gediegenheit  des  Konnerifchen,  was 
fur  die  zur  Diskuffion  geftellten  Werke  bedin- 
gungslos  einnahm.  Wirkfame,  an  Reger  orien- 
tierte  Konzertliteratur  ftellen  die  ,,3  Humoresken 
fur  Klavier,  op.  27"  dar.  Einen  ahnlich  dank- 
baren  Klavierfatz  bevorzugte  der  Komponift  bei 
drei  uraufgefiihrten  Klavierftiicken:  dem  „Scherzo, 
op.  44",  dem  eindrucksvoll  mit  nordifch  anmuten- 
der  Klang-Koloriftik  ausgeftatteten  „Langfamen 
Satz,  op.  46"  und  dem  durch  die  Frifche  des 
mufikantifchen  Einfalls  beftechenden  „Capricietto, 
op.  46".  Ebenfalls  uraufgefiihrt  wurden  drei 
Klavierlieder  op.  40  nach  Dichtungen  von  Paulfen, 
Dauthendey  und  Leitgeb.  Hier,  wie  bei  den 
„Morgenfternliedern  op.  20"  (fur  eine  tiefe  Stimme 
und  Klaviertrio)  zeigt  fich  Rhode  als  ein  Meifter 
der  feinempfundenen,  mit  fchlichten  harmonifchen 
und  melodifchen  Mitteln  erfchopfend  charakteri- 
fierten  Stimmung.  Die  giinftigen  melodifchen 
Fiihrungen  bieten  den  Sangern  fehr  dankbare  Auf- 
gaben.  Drei  weitere  Klavierlieder,  das  formal 
grofiziigig  geftaltete  dreifatzige  „Streichquartett 
op.  5"  und  ein  Variationenwerk  iiber  ein  Volks- 
lied  (op.  35  fur  zwei  Violinen  und  Klavier) 
erganzten  die  Werkfolge  des  Abends,  der  fur  den 
Komponiften  fehr  erfolgreich  verlief.     Karl  Foefel. 

lARIS.  Wenn  auch  der  grofite  Teil  der  Chor- 
darbietungen  des  vorigen  Winters  auf  einer  durch- 
aus  achtbaren  Hohe  ftand,  fo  iiberragte  die  am 
Schlufi  der  Saifon  ftattgefundene  Auffiihrung  der 
„Graner  Meffe"  von  Franz  Lifzt  viele  von 
ihnen  bei  weitem.  In  derfelben  Kirche  „St. 
Euftache"  erklang  wie  vor  70  Jahren  diefe  herr- 
liche  Feftmefle,  welche  der  damals  noch  ftark 
angefeindete  Komponift  felbft  dirigierte,  in  neuer 
Pracht,  gefolgt  vom  grandiofen  Berliozfchen 
„Te  deum".  Unter  Leitung  des  Schweizer  Diri- 
genten  Ernft  Le  v  i ,  vom  Philharmonifchen  Chor 
gefungen,  hinterliefien  beide  Werke,  dank  der 
kiinftlerifch  fein  durchgeftalteten  Wiedergabe,  einen 


gewaltigen  Eindruck.  —  Sehr  fchdn  find  ftets  die 
Leiftungen  des  Chores  der  Mozartftudiumgefell- 
fchaft.  Der  begabte  Chorleiter  Felix  R  a  u  g  e  1 
gibt  fich  viel  Miihe  immer  „neue  Wunder"  zu 
entdecken  und  Werke  von  Mozart  aufzufiihren, 
die  nicht  nur  in  Paris,  fondern  auch  in  anderen 
Mufikzentren  Europas  kaum  jemals  zu  Gehor 
kamen,  wie  z.  B.  „Benedicite  Angeli"  oder  „Re- 
gina  coeli  haetare"  (K6chel-V.  276).  Seine  Be- 
miihungen  find  nun  von  Erfolg  gekront:  die 
anfanglich  kleine  Mozartgemeinde  ift  in  den  letz- 
ten  Jahren  betrachtlich  gewachfen.  Infolgedeffen 
fah  fich  die  Griinderin  des  Vereins  Mme.  H  o  m  - 
berg  veranlafit,  diefe  aus  dem  alten  „Conser- 
vatoire"-Saal  nach  einem  modernen,  Taufende  von 
Perfonen  faffenden  Raum  iiberfiedeln  zu  laffen. 
Ein  erfreuliches  Zeichen  des  Intereftes  zur  wahren 
Tonkunft  trotz  der  bewegten  Zeiten!  —  Die 
„British  Broadcasting  Corporation",  vielen  Radio- 
horern  bereits  feit  Jahren  wohl  bekannt,  bewies 
in  der  Tat,  dafi  ihre  Orcheftervereinigung  auch 
im  Konzertfaal  klanglich  glanzend  ausbalanciert 
ift.  Gefiihrt  von  einem  N  i  k  i  f  ch  -  Schiiler, 
Adrian  Boult,  einen  vielfeitig  orientierten  Diri- 
genten,  dem  aber  im  Ausdruck  die  Warme  feines 
unvergefilichen  Meifters  abgeht,  fpielt  diefes  grofie 
Orchefter  nicht  nur  aufierft  korrekt,  fondern  auch 
mit  denkbar  zartefter  Tongebung,  die  fich  durch 
makellofe  Reinheit  auszeichnet.  —  Diametral  ver- 
fchieden  ift  der  italienifche  Kapellmeifter  Faufto 
M  a  g  n  a  n  i ,  der  infolge  feiner  bildkraftigen 
Klangkultur  hier  aufgefallen  ift.  Befremdend 
wirkt  nur  bei  ihm  die  aufiere  Haltung,  zu  ftarke 
Temperamentsausbriiche  (wie  z.  B.  bei  der  „Pathe- 
tique"  von  Tfchaikowfky),  aber  niemand  wird 
leugnen,  dafi  man  einen  „geborenen  Dirigenten" 
von  einer  wirbelnden  Lebendigkeit  vor  fich  hat. 
Das  Pasdeloup-  Orchefter,  das  aus  braven 
Mufikern  befteht,  wurde  formlich  mitgeriffen  und 
reagierte  ungemein  fchwungvoll  auf  alle  Zeichen 
des  mit  Beifall  uberfchiitteten  Italieners,  befon- 
ders  in  den  zum  erften  Male  erklungenen  Varia- 
tionen  iiber  den  „Carneval  de  Venise"  von 
T  o  m  a  f  i  n  i  (komponiert  „a  la  Paganini"  mit 
raufchendem  Glanz  der  Geigen).  Die  ausklingende 
Konzertzeit  brachte  noch  ein  Oratorium  „Das 
verlorene  Paradies"  von  Igor  Markevitfch, 
durch  deffen  Einftudierung  viel  Muhe  verloren 
gegangen  ift.  Zwar  offenbart  hier  der  junge 
Komponift,  auf  den  man  bis  jetzt  viele  Hoff- 
nungen  fetzte,  feine  eigene  Empfindungswelt  und 
ein  grofiziigiges  Denken  in  Tonen  .  .  .  die  Mufik 
wird  jedoch  fiir  ihn  nicht  zur  Hauptfubftanz, 
fondern  fie  dient  lediglich  als  Mittel  zum  Zweck, 
nur  als  fonore  Uluftration  des  Textes.  In  diefem 
Sinne  gelangen  einige  Choreffekte,  die  ungewohn- 
liche  Klangwirkungen  erzielten  und  trotzdem 
von  einer  gequalten  Erfindung  zeugten.  —  Und 
vorher    horte    man    gerade    —    zum    1.    Male    in 
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Paris  (sic!)  —  ein  fo  jugendfrifches  Werk  wic  die 
Symphonic  C-dur  von  Georges  Bizet,  der  ficli 
ganz  auf  klaffifchem  Boden  bcwegt  und  nur  hin 
und  wieder  den  kiinftigen  Schopfer  der  „Carmen" 
verrat.  Karl  M  ii  n  ch  (Strafiburg)  gab  fie  gebiih- 
rend  wieder,  mit  Sorgfalt  die  Details  heraus- 
arbeitend  und  fchwungvoll  dort,  wo  es  notig  war. 
Diefe  entziickende  Kompofition,  bereits  von 
"JCeingartner  in  Ofterreich  uraufgcfiihrt, 
kann  alien  dcutfchen  Orcheftervereinigungen  warm 
empfohlen  werden. 

Im  Rahmen  der  Parifer  Juni-Feflwochen  („la 
grande  saison  1936")  empfing  man  am  Dirigenten- 
pult  der  GrofSen  Oper  Wilhelm  Furtw  angler 
umfo  freudiger,  als  der  gefchatzte  Gaff,  diefes 
Friihjahr,  infolge  der  franzofifchen  "Wahlperiode, 
keine  Konzerte  der  Berliner  Philharmoniker  Ieiten 
konnte.  Unter  feiner  Stabfuhrung,  die  ftets  den 
Gipfel  einer  erhabenen  Leiftung  geiftiger  Konzen- 
tration  erreicht,  erklangen  die  „Meifterfinger"  — 
von  prachtigen    „Bayreuthern"   in   Paris   verkorpert 

—  in  ihrer  formalen  Gefchloflenheit  fo  fchon  wie 
noch  nie.  Der  Feftakt  fteigerte  fich  fchliefilich 
zum  ftrahlenden  Jubel  des  Orchefters  fowie  des 
iiberfiillten  Haufes. 

Von  den  Opernkreationen  ill  in  erfter  Linie 
„Oedipus"  zu  nennen.  Der  Komponift,  der  ge- 
feierte  rumanifche  Geiger  Georges  E  n  e  s  c  o  , 
arbeitete  30  Jahre  daran.  Das  Refultat  ift  nicht 
fehr  giinftig:  wenn  audi  nicht  ohne  mufikalifchcn 
Wert,  erfcheint  diefe  Oper  fchon  jetzt  vcraltet. 
Die  Handlung  ift  kiinftlich  in  die  Lange  gezogen, 
um  einen  Abend  ganz  auszufiillen.  Offenfichtlich 
lag  keine  innere  Notwendigkeit  vor  und  es  ent- 
fland  cine  faft  ausfchliefilich  intellektualiftifche 
Arbeit   mit   einigen   im    Kolorit   frifchen    Einfallen. 

—  Spontaner  ift  (icher  Franco  A  1  f  a  n  o ,  der 
zum  Sujet  feiner  neuen  Oper  „Cyrano  de  Ber- 
gerac",  die  allbekannte  Komodie  von  Edmond 
R  o  ft  a  n  d  wahlte.  Ein  ziemlich  kuhnes  Experi- 
ment, an  das  fich  kein  franzofifcher  Tondichter 
heranwagte.  Es  ift  zweifellos  eine  fchwierige 
Aufgabe,  den  fchwarmerifchen  Zuftand  des  roman- 
tifch  angehauchten  Helden  in  Mufik  wiederzu- 
geben!  Manche  Duette  zeigten  improvifatorifche 
Laune,  aber  im  grofien  ganzen  ift  die  Stimmung 
der  Urdichtung  mufikalifch   nicht   erreicht   worden. 

Zum  Schlufi  fei  erwahnt,  dafi  kein  Parifer 
Konzerthaus  von  den  iiblichen  Streiks  beriihrt 
worden  ift.  „Die  Bcfetzung  der  Komifchen  Oper" 
durch  das  Theaterperfonal  gefchah  aus  rein  wirt- 
fchaftlichen  Griinden:  de  facto  waren  bis  jetzt 
die  Gehalter  mancher  Buhnenmitglieder  zum 
Leben  nicht  ausreichend.  Die  Opernfanger  nahmen 
die  Situation  nicht  tragifch.  Sie  infzenierten  an 
einem  fchonen  Friihlingsabend  auf  dem  Balkon 
der  „Opera-Comique"  ein  Konzert  und  ange- 
feuert  durch  den  von  opferwilligen  Melomanen 
geftifteten  Champagner  trugen   fie   zur   Freude   der 


auf  dem  gemiitlichen  „Boieldieu-Place"  verfammel- 
ten  Zaungafte  ganze  Opernfzenen  fchwungvoll 
vor.  „So  endet  bei  uns  alles  .  .  .  mit  chansons!" 
lautet   ein    franzofifches    Sprichwort. 

Anatol    v.    Roeffcl. 

bcHWERIN  i.  Meckl.  (Der  Grofiadmiral, 
Komifchc  Oper  in  drei  Akten  von  Albert 
Lo  r  t  z  i  n  g.  Bearbeitct  von  A.  Treumann- 
M  e  1 1  e.)  Zweck  und  Sinn  diefer  Bearbeitung  war, 
das  Werk,  deffen  Mifierfolg  bei  feiner  Leipziger 
Urauffiihrung  am  13.  Dezember  1847  in  der 
Hauptfache  auf  das  vollig  unzureichende  Textbuch 
zuriickzufiihren  ift,  fiir  die  deutfche  Biihne  neu 
zu  gewinnen.  Und  diefer  Verfuch  ift  dem  Be- 
arbeiter  glanzend  gegliickt.  Allein  fchon  fprachlich 
bedeutet  das  Buch  einen  Gewinn,  da  es  fich  ganz 
der  Schreibweife  Lortzings  anfchliefit  und  fomit 
auch  einen  feinen  Untergrund  fiir  den  liebens- 
wiirdigen,  naturlichen,  mufikalifchen  Ausdruck 
Lortzings  bildet.  Die  ganze  Handlung  ift  ge- 
ftraffter  geworden,  die  luftigen  Gefchehniffe  und 
Verkleidungen  entwickeln  fich  finngemafi.  Der 
melodifche  Flul?  ift  nicht  mehr  fo  ergiebig  wie  in 
Lortzings  Hauptwerken,  aber  er  ift  doch  immer 
reizvoll  und  in  der  klaren  Inftrumentierung,  an 
der  Anderungen  nicht  vorgenommen  wurden,  eine 
wohltuende  Erfcheinung.  Bei  dem  Mangel  an  guten 
komifchen  Opern  wird  man  ohne  Zweifel  auf  das 
wiedererftandene  Lortzingwerk  zuriickgreifen.  Der 
Erfolg  wird  der  gleich  giinftige  fein  wie  bei  der 
Schweriner  Auffiihrung,  fiir  die  Kapellmeifter 
v.  d.  Nahmer  und  Hans  Brandt  mufikalifch 
und  fzenifch  verantwortlich  zeichneten  und  an 
derem  guten  Gelingen  die  Damen  C 1  a  h  e  s  , 
W  a  g  e  n  e  r  und  die  Herren  Dr.  U  n  o  1  d  , 
Stralendorf,  Pelzer  und  S  i  e  g  m  u  n  d 
voll  beteiligt  waren.  A.  E.  Reinhard. 

W  ESTMARK.  Bereits  der  Saarfangerbund  hat 
verfchiedentlich  vor  feinen  grofkn  Veranftaltungen 
zeitgenoffifcher  Tonfetzer  unter  Einreichung  von 
Textvorlagen  kompofitorifche  Anregungen  gegeben. 
Nahezu  alle  diefer  Kantaten  und  Chore  haben  fich 
iiber  den  Tag  hinaus  als  wertvolles  Chorgut  durch- 
gefetzt,  einige  gehoren  auch  heute  zu  den  meift- 
gefungenen  Choren  in  der  gefamten  deutfchen 
Sangerfchaft.  Diefe  Oberlieferung  griff  foeben  der 
durch  Zufammenfchlufi  der  Gaue  XIII  Pfalz  und 
XIV  Nahe-Mofel-Saar  entftandene  SSngergau 
W  e  ft  m  a  r  k  auf,  indem  er  feiner  iiberaus  ein- 
drucksvoll  verlaufenen  grofien  volksdeutfchen  San- 
gerkundgebung  in  Saarbriicken  eine  konzertantc 
Weiheftunde  Schopferifche  Weftmark  ein- 
fiigte,  die  —  natiirlich  nur  in  einem  Ausfchnitt  — 
in  einer  Reihe  von  Urauffiihrungen  den  A  n  t  e  i  1 
der  z  e  i  t  g  e  n  6  f  f  i  f  ch  e  n  Komponiften 
der  Weftmark  am  chorifchen  S  chaffen 
der    Gegenwart     umfchreiben     follte.      Es    ift 
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begreiflich,  dafi  gerade  diefe  Weiheftunde  die 
befondere  Beachtung  aller  Kreife  fand,  fowohl  der 
Chorleiter  und  Sanger,  wie  der  Fachkritiker  und 
der  Prefle.  Und  es  ift  erfreulich,  dafi  fie  einmiitig 
der  Meinung  find,  dafi  hier  Werke  zum  Klingen 
kamen,  die  meift  weit  iiber  dem  Durchichnitt 
ftehen  und  ihres  Wegs  gewifi  fein  diirfen,  ja  dafi 
manche  zu  dem  beften  gehoren,  was  die  Gegen- 
wart  gefchaffen  hat. 

Den  Auftakt  gaben  „0  p  f  e  r",  Gefang  fur  ein- 
ftimmigen  Mannerchor  und  Orchefter,  nach  einer 
markanten  Dichtung  von  Heinrich  Anadker,  kom- 
poniert  von  Hermann  U  n  g  e  r,  in  Aufbau,  De- 
klamation  und  inftrumentaler  Unterftreichung  und 
Fiihrung  den  Meifter  bezeugend,  und  „A  r  b  e  i  t", 
Gefang  fiir  Mannerchor  und  Blasorchefter,  nach 
fprachgewaltigen  Worten  von  Ernft  von  Wilden- 
bruch,  von  dem  Saarbriicker  Komponiften  Eduard 
Bornfchein,  der  auch  in  diefem  hinreifienden 
Werk  wieder  die  ftarke  Eigenwilligkeit  der  Melo- 
diefiihrung  und  der  Orchefterbehandlung  erkennen 
liefi,  die  feinen  Tonfchopfungen  einen  befonderen 
Reiz  verleihen.  Aus  dem  Reichtum  tiefinnerlicher 
Mufikalitat  und  zugleich  als  Meifter  der  Manner- 
chorgeftaltung  fchuf  Hans  Lang  nach  Dichtungen 
Steins  aus  der  Welt  des  30Jahrigen  Krieges,  in  den 
Kampfen  der  letzten  zwanzig  Jahre  zeitnah  er- 
lebt,  den  Zyklus  „M  it  taufend  Zungen 
w  6  1 1 '  n  wir  f  ch  r  e  i '  n",  ein  Lied  der  Lands- 
knechte,  ein  Lied  der  Scholaren  und  ein  Bauern- 
lied,  mit  Einzelinftrumenten,  fparfam,  aber  ein- 
dringlich  begleitet. 

Den  Bediirfniilen  auch  weniger  leiftungsfahiger 
Vereine  begegnend,  gewiffermafien  als  „Gebrauchs- 
mufik",  fchufen  Carl  Schadewitz  den  warmen 
a  cappella  Mannerchor  „Gebet  fiir  das 
R  e  i  ch"  nach  Worten  von  Helmut  Cube,  Paul 
R  o  e  d  e  r ,  ebenfalls  fiir  a  cappella  Mannerchor 
„D  e  u  t  f  ch  e  r  Schwur"  kraftvoll  in  Linien- 
fiihrung  und  Harmonik  nach  einem  Gedicht  von 
Fritz  Woike,  Robert  Carl  die  beiden  intereffan- 
ten  packenden  Mannerchore  „D  r  e  f  ch  e  r  1  i  e  d" 
und  „Chor  der  Fabrikarbeiter"  nach 
Texten  von  Albert  Korn,  Karl  Wiift  das  Schle- 
fifche  Volkslied  „W  an  d  e  r  t  r  o  ft«  und  den 
volksliedartigen  frifch-frohen  Chor  „W  as  ein 
B  u  r  f  ch  ift"  und  Philipp  M o h  1  e  r  die  reiz- 
vollen  Volksweifen  fiir  Mannerchor  „W  e  r 
jetzig  Zeiten  leben  will"  und  „E  s 
leben  die  Soldaten".  Den  Befchlufi  machte 
der  fchwedifche  Komponift  Lill  Erik  H  a  f  g  r  e  n  , 
der  fich  die  fonnige  Pfalz  zur  Wahlheimat  erkor, 
mit  der  Kantate  fiir  gemifchten  Chor,  Tenorfolo 
und  Orchefter  „Idunas  A  p  f  e  1"  nach  einer 
mythologifchen  Dichtung  des  fchwedifchen  Dichters 
Geyer.  Das  Werk  iiberrafcht  und  gewinnt  durch 
feine  eigenartige,  traumhafte  Inftrumentierung,  die 
das  nordifche  Blut  nicht   verleugnet. 


Der  prachtvolle  Feftfaal  der  hiftorifchen 
Wartburg,  von  der  aus  am  15.  Januar  1935 
das  Saarabftimmungs-Ergebnis  feinen  Weg  iiber 
den  Weltball  antrat,  und  eine  mehrtaufendkopfige 
andachtsvoll  laufchende  Zuhorerfchaft  gaben  der 
Weiheftunde,  die  Ubrigens  vom  Saarbriicker  Rund- 
funk  aufgenommen  und  wiederholt  gefendet  wurde, 
den   wiirdigen  Rahmen.  Walther   Stein. 

•£<EITZ.  Mit  einer  wiirdigen  „F  r  e  i  f  ch  ii  t  z"  - 
Auffiihrung  im  Reufiifchen  Theater  zu  Gera  be- 
fchlofi  unfere  hiefige  NS-Kulturgemeinde  ihre 
verfloffene  Spielzeit.  Erfreulich  war  dabei  befon- 
ders  die  Anteilnahme  der  Jugend,  die  im  Inter- 
eile  eines  notwendigen  Horernachwuchfes  nur 
begriifit  werden  kann.  Die  fail  durchgangig  gute 
Befetzung  der  Hauptrollen,  das  flotte,  lebendige 
Spiel  auf  der  Biihne  und  die  u'brige  vokale  und 
inftrumentale  Untermalung  durch  Chor  und  Or- 
chefter (Reufiifche  Kapelle)  ficherten  dem  iiberaus 
volkstiimlichen  Werke  einen  bemerkenswerten  Er- 
folg.  Anlafilich  der  Altenburger  Freilichtfeftfpiele 
im  Juni  nahmen  die  Mitglieder  der  NS-Kultur- 
gemeinde an  zwei  Sondervorftellungen  teil,  welche 
als  Operette  den  „Zigeunerbaron"  und  als  Oper 
Richard  Wagners  „Walkiire"  brachten.  Die  er- 
weiterten  Raumverhaltniffe  der  Naturbiihne  liefien 
unter  gefchickter  Ausnutzung  aller  Regiemoglich- 
keiten  aufierordentlich  wirkfame,  plaftifche  Buhnen- 
bilder  entftehen,  die  durch  die  relativ  giinftige 
Akuftik  noch  unterftrichen  wurden.  Leider  mufite 
nur  die  „Walkiire"  nach  verheifiungsvollem  An- 
fang  infolge  Witterungsftorung  im  Landestheater 
ihre  Fortfetzung  finden.  Trotzdem  bedeutete  auch 
diefe  Auffiihrung  (unter  Generalintendant  Dr. 
Drewes'  ficherer  Leitung)  ein  kiinftlerifches  Er- 
lebnis,  welches  mit  dem  fzenifch  gut  dargeftellten 
Feuerzauber  wirkfam   ausklang.   — 

Nachtraglich  zu  erwahnen  ware  aus  dem  vor- 
liegenden  Berichtsabichnitt  noch  ein  grofi  ange- 
legter  Volksmufik-Abend.  Samtliche  Dar- 
bietungen  wurden  von  einheimifchen  Vereinen 
beftritten,  die  fich  die  Pflege  der  Volksmufik  zur 
Aufgabe  erwahlten  und  in  den  verfchiedenften 
Befetzungen  Proben  ihres  Konnens  abzulegen  fich 
bemiihten.  Allerdings  follten  offenbare  Mifigriffe 
wie  Mozarts  „Eine  kleine  Nachtmufik"  (in  ver- 
grofierter  Befetzung)  fowie  Schuberts  feine  Ballett- 
mufik  zu  „Rofamunde"  (in  grober  Blasmufik)  doch 
vermieden  werden.  Im  iibrigen  erwies  fich  das 
Sommerhalbjahr  an  offentlichen  Konzerten  nicht 
gerade  fehr  ertragreich.  Lediglich  die  hiefige 
„L  i  e  d  e  r  t  a  f  e  1"  trat  mit  einem  volkstiimlichen 
Liederabend  im  Garten  der  Wilhelmshohe  im 
Juli  hervor  und  errang  mit  einer  Reihe  bewahrter 
Gefange  unter  Heinrich  K  o  ch  s  Stabfiihrung  ent- 
fprechenden  Beifall. 

Rudolf  Winter. 
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Deutschland-sender    und    reichs- 

SENDER  BERLIN.  Der  abgelaufene  Sende- 
abfchnitt  ftand  zwifchen  zwei  grofien,  einfchneiden- 
den  Ereigniffen:  der  Rundfunkausftellung  und  dem 
Reichsparteitag.  Wie  alljahrlich  war  auch  in  die- 
fern  Jahr  die  fchon  zum  Begriff  gewordene 
Funkausftellung  der  lebendige,  anfchauliche 
Rechenfchaftsbericht  iiber  die  unerhorte  Leiftungs- 
fteigerung  auf  den  Gebieten  der  Funktechnik,  die 
vor  aller  Welt  dem  deutfchen  Schaffen  und  dem 
deutfchen  Willen  das  befte  Zeugnis  ausftellt  und 
ein  fprechender  Beweis  fiir  die  Unermiidlichkeit 
des  fchcipferifchen  Geiftes  ift.  Diefer  technifchen 
Oberficht,  aus  der  befonders  fiir  den  Mufiker  die 
unter  Forderung  der  NS-Gemeinfchaft  „Kraft 
durch  Freude"  von  Dr.  V  i  e  r  1  i  n  g  gebaute  Grofi- 
tonorgel  zu  nennen  ift  (wir  konnten  am  Laut- 
fprecher  eine  Koftprobe  ihres  Klangs  vernehmen, 
ebenfo  wie  wir  uns  iiber  die  auf  Anweifung  von 
Franz  Adam  gefchaffene  Walcker-Orgel  in  der 
Niirnberger  Kongrefihalle  unterrichten  konnten), 
ftcllte  fich  die  Leiftungsiiberficht  des  deutfchen 
Rundfunks  zurSeite,die  Reichsminifter  Dr.  G  oe  b- 
b  e  1  s  bei  der  Eroffnung  der  Ausftellung  in  einer 
grundfatzlichen  Darftellung  der  Programmfragen 
gab.  Ausgehend  von  der  zahlenmafiigen  Anfiih- 
rung  der  Steigerung  der  Rundfunkarbeit  betonte 
Dr.  Goebbels  die  Wichtigkeit  des  Rundfunks,  feine 
ethifche  Bedeutung,  die  er  mit  Recht  darin  fieht, 
dafi  der  Rundfunk  ein  Volkserziehungsmittel  ift. 
Als  grundlegend  fiir  die  Programmgeftaltung,  die 
er  in  fiinf  Punkten  erorterte,  bezeichnete  er  die 
Richtlinie,  dafi  das  Programm  nach  der  unterhal- 
tenden  wie  nach  der  kiinftleriichen  Seite  entfpre- 
chend  feiner  Maffenhorerfchaft  moglichft  vielfeitig 
fein  foil.  „Das  Niveau  des  Rundfunk- 
programms  darf  nicht  zu  tief  ge- 
fenkt,  aber  auch  nicht  zu  hoch  ge- 
fchraubt  werden."  Es  mufi  fo  geftaltet  wer- 
den,  „dafi  es  den  verwohnteren  Gefchmack  noch 
interefliert  und  dem  anfpruchsloferen  noch  gefallig 
und  verftandlich  erfcheint".  Unter  klarer  Beweis- 
fiihrung  widerlegte  Dr.  Goebbels  die  Behauptung, 
dafi  Rundfunk  und  Film  der  Kultur  Schaden  zu- 
gefiigt  hatten,  indem  er  richtig  die  Frage  erhob, 
ob  es  „fiir  die  Millionen  Menfchen,  weit  verftreut 
im  Lande,  beffer  ift,  niemals  Beethoven  oder  Wag- 
ner oder  fie  wenigftens  iiber  den  Rundfunk  zu 
hfctren".  Gerade  eben  diefe  bereichernde  Tatfache 
mache  den  Rundfunk,  im  Rahmen  der  vom  Natio- 
nalfozialismus  eingeleiteten  neuen  Menfchenfiihrung, 
zu  einem  der  „modernften  und  wichtigften  Volks- 
erziehungs-,  Volksfiihrungs-  und  Volksbildungs- 
mittel". 

Wahrend  der  Funkausftellung  trat  der  V  o  1  k  s  - 
fender,  iiber  deffen  Ziele  und  Wege  wir  bereits 


friiher  berichteten,  in  Aktion.  Es  war  eine  Freude, 
felbft  Zeuge  der  mufikfreudigen  Bereitfchaft  des 
werktatigen  Menfchen  zu  fein,  am  Lautfprecher 
den  Schaffensimpuls  mitzuerleben,  der  uns  Dcut- 
fche  befeelt.  Werkfangerfcharen,  Werkkapellen, 
Soliften  wechfelten  in  bunter  Folge  und  gaben  mit 
ihrem  unbefchwerten  Mufizieren  ein  fchones  Bild 
von  jener  „Aufwiihlbarkeit",  die  dem  fchaffenden 
und  nachfchaffenden  Mufiker  neuen  Antrieb  geben 
mufite,  weil  er  erkennen  konnte,  dafi  folche  Men- 
fchen, die  felbft,  aus  fich  heraus  Mufik  zu  geftalten 
vermogen,  den  denkbar  beften  und  fruchtbarften 
Boden   darftellen,   den   die  Kunft   braucht. 

Aus  der  Funkausftellung  horten  wir  —  neben 
dem  fehr  aktiven  Volksfender  —  auch  eine  nette 
Funkvariation  um  den  „Zigeunerbaron",  die  iiber 
die  einzelnen  Sender  ging.  Ein  grofies  AufgeDot 
an  guten  Kraften  (darunter  Carla  S  p  1  e  1 1  e  r  , 
Walther  Ludwig,  Margarete  P  f  a  h  1 ,  Mar- 
garete  Arndt-Ober  und  Eduard  K  a  n  d  1), 
mehrere  Orchefter,  Ballett  und  Chor,  alle  angefuhrt 
von  Leopold  H  a  i  n  i  f  ch  ,  war  am  f  rohlichen 
Werk.  An  Opern  nannte  das  Programm  Lort- 
zings  „Waffenfchmied",  den  der  Reichsfender 
Berlin  zum  dritten  Male  anfetzte;  warum  geht  man 
nicht  zu  einem  wahrhaft  lohnenden  Lortzing- 
Zyklus  iiber,  wobei  gleich  an  diefer  Stelle  der 
Hoffnung  Ausdruck  gegeben  werden  foil,  dafi  man 
Carl  Maria  von  Webers,  im  Weber-Felt- 
jahr,  in  einer  Wiedergabe  feines  gefamten  Werkes 
(wie  es  etwa  der  Reichsfender  Leipzig  plant) 
gedenkt?  Das  ware  die  wiirdigfte  Ehrung,  die 
man  dem  Schopfer  des  „Freiichiitz"  zuteil  werden 
liefie;  denn  hier  ift  eine  paffende  Gelegenheit 
gegeben,  die  einpragende  Mahnung  von  Dr.  Goeb- 
bels zu  verwirklichen.  Lortzing  und  Weber  —  das 
ware  die  ftilvolle  Fortfetzung  der  grofien  Beet- 
hoven- und  Wagner-Sendungen.  Welche  Zufam- 
menhange  fich  ergeben,  das  erkannte  man  aus  der 
urbildlichen  Horfolge  Erich  Formers  um  den  vor 
hundert  Jahren  verfchiedenen  lieben  Ferdinand 
R  a  i  m  u  n  d  :  „ —  und  fag'  der  Welt  ade" ;  der 
Deutfchlandfender  nahm  fich  diefer  Aufgabe  an, 
mit  foviel  Liebe  und  Begeifterung,  dafi  man  mit 
Wehmut  daran  dachte,  dafi  Raimund  auf  den 
deutfchen  Biihnen  fo  gut  wie  verfchollen  ift.  An 
der  gleichen  Stelle  erleote  man  etwas  anderes:  die 
erfte  Obertragung  aus  Ofterreich,  und 
zwar  aus  dem  Salzburger  Feftfpielhaus  einen  tief 
ergreifenden  „Fidelio"  unter  der  Leitung  T  o  s  - 
c  a  n  in  i  s. 

Das  Mufikprogramm  hatte  als  befondere  Hohe- 
punkte  einige  Konzerte  aufzuweifen.  Im  Mittel- 
punkt  ftand  die  Franz  Lifzt-Reichsfen- 
dung,  die  Fauft-Sinfonie;  man  hatte  die  Leitung 
dem  berufenften  Lifzt-Interpreten,  Peter  R  a  a  b  e  , 
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Neuigkeiten 

furKonzertHausmusik 

und  Unterricht 

ALEXANDER  FRIEDRICH  VON 
HESSEN:     Sonate  in  e  moll 

fur  Violine  und  Klavier,  Werk  31.  Rm.  6. — 

Ein  aufierordentlich  sympathisches,  frisches  Werk,  das  kurzlich 
mit  Erfolg  in  Frankfurt  a.  M.  zu  Gehor  gebracht  wurde.  Es 
ist  der  starke  Ausdruck  einer  verinnerlichcen,  romantisch  ge- 
arteten  Natur  und  echten  Musikerpersonlichkeit.  Der  Kompo- 
nist  kennt  alle  Moglichkeiten  des  Instruments  und  weifi  die 
lohnenden  Lagen  in  jeder  Weise  auszunutzen.  Ausgeglidiene 
Form  in  Verbindung  mit  weit  geschwungenen  Melodiebogen 
zeidinet  diese  neue  Sonate  aus,  die  —  vor  allera  im  zweiten 
Satz  —  etwas  ausgesprochen  Volksverbundenes  an  sidi  tragt. 
Sdion  allein  darin  liegt  ein  Wert,  der  sie  weit  uber  den  Durch- 
sdinitt  erhebt  und  ihr  einen  bleibenden  Platz  in  der  zeitge- 
nossisdien  Violinliteratur  sichert. 

SIOFRID    WALTHER    MQLLER: 
Zwei  Sonatinen  in  C  dur  und  Es  dur 

fur  Klavier  zu  zwei  Handen.  op.  5  3 
Edition  Breitkopf  5642      .     .     .     Rm.  2. — 

Freude  an  lustigen  Einfallen  und  liedmafligen  S'atzdien  spricht 
aus  diesen  Sonatinen,  die  mit  aufierordentlidiem  Geschmadt 
durdigefiihrt  sind.  Als  zeitgemafie  und  leichter  spielbare  Er- 
gaozung  zu  den  Reger- Sonatinen  sollten  sie  audi  im  Klavier- 
unterridit  verwendet  werden. 

Sonate  in  Es  dur  fiir  Oboe  u.  Klav.  op.  5  2 
Edition  Breitkopf  5641        .     .     .     Rm.  5. — 

Eine  in  der  Erfindung  und  Form  gleidi  ausgezeidinete  Sonate. 
Dabei  beriicksiditigt  der  Komponist  die  Eigenheiten  der 
Oboe  in  hervorragender  Weise,  so  dafi  ein  Werk  entstanden 
ist,  das  der  Musizierfreudigkeit  des  Blasers  besonders  ent- 
gegenkommt. 

LILO  MARTIN :  Vier  Lieder  op.  3 

fiir   eine   Singstimme   mit   Begleitung   eines 
kl.  Orch.  Ihrem  Meister  H.  Pfitzner  zugeeignet 

Nr.  1.  Fruhlingsruhe  „0  legt  midi  nicht  ins  dunkle  Grab" 

(Uhland) 
Nr.  2.  Naohtgesang  „0  gib,  vom  weichen  Pfiihle"  (Goethe) 
Nr.  3.  SdheidebKck    „Als  ein   unergriindlioh    Wonnemeer" 

(Lenau) 
Nr.  4.  Glikk  „Wie  jauchzt  meine  Seele"  (Eidiendorff) 

Klavierauszug :  Edit.  Breitkopf  5629.  Rm.  2. — 

Diese  vier  neuen  Lieder  sind  ein  weiterer  Beweis  fiir  die  aus- 
gesprochene  und  eigenartige  schopferische  Begabung  der  Kom- 
ponistin.  Oberzeugend  ist  die  gefiihlssichere  Erfassung  und 
musikalisdie  Wiedergabe  des  dichterischen  Stimmungsgehaltes 
und  die  Echtheit  der  Empfindung,  die  vor  allem  die  beiden 
Lieder  „Fruhlmgsruhe"  und  „GUickt(  in  ihrer  formalen  Ge- 
schlossenheit  zu  einem  bedeutenden  Eindruck  gestalten.  Die 
Melodie  ist  durdiweg  gesanglidi  und  logisch  gefiihrt;  der 
Klaviersatz  „Iiegt  gut",  ist  nicht  uberladen  und  von  grofier 
Durdisiditigkeit.  In  uberrasdienden  Wendungen  harmonischer 
und  melodischer  Art  zeigt  sich,  wie  bereits  in  ihren  friiheren 
Werken,  dafi  Lilo  Martin  durchaus  eigene  Wege  geht  und  — 
zumal  auf  dem  Gebiet  musikalischer  Lyrik  —  unstreitig  Be- 
deutendes  zu  sagen  hat.  Die  Lieder,  deren  Urauffuhrung  dem- 
nachst  im  Leipziger  Gewandhaus  unter  Professor  Hermann 
Abendroth  erfolgt,  sollten  bei  Beriicksichtigung  dieser  Vor- 
zuge  vor  allem  audi  in  der  Hausmusik  ihren  Platz  finden. 

Zu  beziehen  durch  jede  Musikalienhandlung 
und  durch 

Breitkopf  &  Hartcl  in  Leipzig 


Anton  Bruckners  bekannteste 

Symphonien  in  Breitkopf  &  Hdrtels 

Konzertbibliotheken 

J\xtt*n  6rutf  ner 

ttferte  6ympt>onie 
In  Es?dur 

(Romantisdie    Symphonie) 

6iebente  6ymptyonie 
in  E*but 

Vollstandiges  Auffuhrungsmaterial 
bestehend  aus  Partitur  und  vollstandigen 
Ordiesterstimmen    mit   $,4,3,3,3    Streichst. 


Vierte  Symphonie  .  RM  70.- 
Siebente  Symphonie  RM  70.- 


Einzelpreise: 

Partitur   der   Vierten  Symphonie  RM.  15. — 

der  Siebenten  Symphonie   .     .     .  RM.  12. — 

jede   Streichstimme RM.     1.60 

jede    Harmoniestimme     ....  RM.     1.20 

Die  Ausgaben  erscheinen  in  der  bewahrten 
bisherigen  Fassung;  beide  Werke  sind  im 
Notentext  sorgfaltig  uberpruft  und  verglichen, 
von  der  Menge  der  bisherigen  Stichfehler 
gereinigt,  Partitur  und  Stimmen  in  genaueste 
tlbereinstimmung  gebracht,  mit  Einubungs- 
buchstaben,  Taktzahlen  und  reichlichen  Stich- 
noten  versehen,  mustergultig  in  der  Klarheit 
des  Stiches,  der  Schonheit  des  Druckes  und 
der  Giite  des  Papiers,  unvergleichbar  in  der 
Billigkeit  der  Preise! 


Zu  be2iehen  durch  jede  Musikalienhandlung 
und   durch 

Breitkopf  &  Hartel,  Leipzig 
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iibertragen,  der,  nach  einfiihrenden  Worten  iiber 
die  Frage  der  Programm-Mufik,  mit  den  Berliner 
Philharmonikern,  dem  Mannerchor  des  Reichsfen- 
ders  Berlin  und  Heinz  Marten  das  Werk  ver- 
mittelte.  Im  Deutfchlandfender  mufizierte  Herm. 
S  t  a  n  g  e  mit  feinem  Orchefter  ftilvoll  Schuberts 
C-dur-Sinfonie,  die  mit  den  „himmlifchen  Lan- 
gen";  den  erften  Satz  nahm  er  auffallend  Dreit. 

An  zeitgenoffifcher  Mufik  gab  es 
einige  fchlicht-innige  Lons-Vertonungen  von  Her- 
man Simon  (in  der  L6ns-H6rfolge  „Ulenflucht" 
im  Reichsfender  Berlin),  Felix  R  a  a  b  e  s  gefchickt 
hiftorifierende  „Wahrhaftige  Befchreibung"  von 
Hans  Sachs  (Hans  Georg  G  6  r  n  e  r  mit  Soliften, 
Chor  und  Orchefter  des  Deutfchlandfenders),  Otto 
B  e  f  ch  s  einfatzige,  ftimmungsvolle  Klavierfonate, 
Julius  Weismanns  romantifche  Stimmungsbil- 
der  „Sommerland"  und  (in  der  gleichen  Ubertra- 
gung  des  Deutfchlandfenders)  Lieder  von  Gerhart 
von  Wefterman,  dem  Courvoifier-Schtiler 
und  Sendeleiter  des  Kurzwellenfenders,  Wolfgang 
von  Bartels  und   Jofef  S  u  d  e  r. 

Dr.  Erich  Valentin. 

RfilCHSSENDER  HAMBURG.  Einigermafien 
bedachtig  fetzte  nach  den  „Grofien  Ferien"  wie- 
der  der  Funkbetrieb  im  eigenen  Haus  ein.  Von 
neuen  Ideen  ift  einftweilen  noch  nicht  viel  zu 
fpiiren.  Doch  gibt  es  ein  paar  Dinge,  die  eine 
Erwahnung  verdienen:  Eine  fehr  knappe,  aber 
dennoch  auffchlufireiche  Reportage  machte  mit 
der  Mufizier-  und  Singarbeit  der  von  Profeffor 
Spreckelfen  gefiihrten  Studenten  der 
Hochfchule  fiir  Lehrerbildung  in 
Lauenburg  bekannt.  Als  das  Entfcheidende 
mufi  vom  erzieherifchen  Standpunkt  aus  die  Ein- 
gliederung  der  mufikalifchen  Difziplin  in  den 
ganzheitlichen  Arbeitsplan  angefehen  werden  und 
dementfprechend  das  Bemiihen,  vom  klingenden 
Volkstum  aus  zur  Kunft  zu  kommen  und  in  aus- 
gedehnten  Reifen  ins  Land  hinein  dem  Volk  fein 
Eigenes  wieder  zuzutragen. 

In  der  Wiedergabe  einiger  Lifztfcher  Kla- 
vierwerke  fiel  der  Pianift  Hubert  F 1  o  h  r  fehr 
vorteilhaft  auf.  Technifch  begabt  und  auf  einen 
klaren  Werkaufbau  bedacht,  mufite  feine  Leiftung 
als  im  guten  Sinne  virtuos  ausgerichtet  erfcheinen. 
—  Unter  den  zahlreichen  Schallplattenfendungen 
pragte  fich  vor  allem  die  Aufnahme  des  „B  a  - 
j  a  z  z  o"  von  Leoncavallo  ein,  die,  unter 
ftarker  Beteiligung  von  Kraften  der  Mailander 
S  c  a  1  a  ,  einen  Mann  wie  G  i  g  1  i  wirklich  in  ein 
„Enfemble"  einbauen  konnte.  Wieder  zeigte  es 
fich,  dafi  die  italienifchen  Opernauffiihrungen  ihr 
Rubato  nicht  aus  der  Willkiir  und  mufikalifchen 
Unlogik  (fprich:  Eitelkeit)  beziehen,  fondern  aus 
der  Eindringlichkeit  ihres  Ausdrucksftrebens,  das 
aber  nicht  auf  die  Verpflichtung  an  einen  unver- 
riickbaren   Baft  vergifit. 


Der  Funkkapellmeifter  Gerhard  M  a  a  f  z  ,  der 
bekanntlich  auch  in  grofierem  Mafie  an  der 
Mufikarbeit  der  HJ  beteiligt  ift,  gab  einen 
guten  Uberblick  iiber  die  Einftellung  junger  Kom- 
poniften  zum  Volkslied  und  feiner  kunft- 
mafiigen  Verwendung  (Variation).  Er  felbft 
(„V  iel  Freuden  mit  fich  bringt  die 
fchone  Sommerzei  t")  lieferte  einen  erquick- 
lichen  Beitrag.  Hermann  E  r  p  f  s  Faffung  von 
„Der  Mond  ift  aufgegangen"  nahm  durch 
die  klangliche  Sauberkeit  ein,  wiihrend  S  p  i  1 1  a  s 
„J  a  g  e  r  aus  K  u  r  p  f  a  1  z"  in  den  Allegro- 
fatzen  das  Opfer  eines  nicht  fehr  erfreulichen 
Manierismus  wird  (was  hat  Hindemith  etwa  aus 
diefem  „Stoff"  zu  machen  gewufit!).  Kofter  und 
Rofenftengel  halten  es  mit  dem  Klavier, 
das  auch  gar  nicht  fchlecht  bei  diefer  Zuneigung 
wegkommt. 

Die  Aufnahme  (Querfchnitt)  von  der  M  a  g  d  e  - 
burger  Gedenkauffiihrung  des  Wagnerfchen 
„L  i  e  b  e  s  v  e  r  b  o  t"  konnte  die  Werte  und  Eigen- 
arten  diefer  Oper  fehr  wohl  andeuten,  was  auch 
ihre  Aufgabe  war  (nicht  mehr).  Das  Werk  lafit 
fich  ficher  von  einem  gefchickten  Mann  zur  Funk- 
oper  wandeln.  Noch  wichtiger  ware  aber  feine 
Aufnahme  ins  Repertoire  der  Opernhaufer,  denn 
es  ift  eine  Oper,  wie  fie  fein  foil.  Und  die  Oper 
fcheint  uns  beffer  ins  Opernhaus  zu  paffen  als  der 
„Parfifal",  bei  dem  die  doch  fehlende  Weihe  zu- 
meift  durch  Aufierlichkeiten  aufgewogen  werden 
foil. 

Die  Blafervereinigung  des  Funk- 
orchefters  wartete  mit  den  „T  o  n  g  e  d  i  ch  - 
ten  fiir  Soloblafer  und  Klavier"  von  Heinrich 
Kafpar  S  ch  m  id  auf  (Capriccio  und  Paftorale) ; 
das  fich  darin  mitteilende  Mufikantentum  konnte 
fich  unterhaltfam  behaupten,  obwohl  ein  Blafer- 
quartett  von  R  o  f  f  i  n  i ,  eine  koftlich  frifche  und 
lebendige  Arbeit  voll  reizenden  Ubermuts  und 
fpielerifcher  Glafur,  eine  gefahrliche  Konkurrenz 
war.  Diefes  Stuck  mochte  man  ofter  horen. 

Dr.  Walter  Hapke. 

ReICHSSENDER  MUNCHEN.  Zu  erwarten 
ift,  dai5  die  deutfchen  Sender  eine  wohl  abgemef- 
fene  Portion  an  Erfahrungen  aus  der  vierwochent- 
lichen  Tatigkeit  der  beiden  Olympiaweltfender 
mit  nach  Haufe  getragen  haben.  Nimmt  man  die 
Rede  hinzu,  die  Reichsminifter  Dr.  Goebbels  an- 
lafilich  der  Eroffnung  der  Berliner  Funkausftel- 
lung  gehalten  hat,  fo  ergibt  fich  fiir  die  Zukunft 
der  Einzelfender  ein  breit  angelegter  Unterbau, 
auf  dem  die  gerechte  Verteilung  von  Unterhal- 
tungsmufik  und  hoher  Kunft  durchgefiihrt  werden 
kann.  Was  die  diesbezugliche  Programmgeftaltung 
anbelangt,  fo  wird  man  nicht  drum  herumkommen, 
dafi  man  das  Problem  „Unterhaltung  —  hohe 
Kunft"  fichtend  anpackt  und  zu  lofen  verfucht. 
Die    technifchen    Vorausfetzungen    dazu    find    da, 
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ANTON  BRUCKNER 

IN  DER  ORIGINALGESTALT 

Kritische  Gesamtausgabe 

im  Auftrage  der  Generaldirektion  der  Nationalbibliothek 

und  der  Internationalen   Bruckner-Gesellschaft   in  Wien 

herausgegeben  von 


/.  Sympbonit  (c-moll)... 
(Linger  Fittuog) 

IV.  Symphonic  (Es-dur) . 


V.  Symphonic  (B-dur)  . . 

VI.  Symphonic  (A-dur)  . 
IX.  Symphonic  (d-moll) 


Vhr  Orchesterstucke . 


Marsch  in  Es-dur    

Missa  so/emnis  (b-moil) 


Requiem  (d-moll)  . 


Chris/us  J 'actus  est. 


ROBERT    HAAS 

RM 

Orchester-Partitur  ohne  Herausgeberbericht  30. — 

Studienpartitur  (15x22  cm) 3-5° 

Orchester-Partitur  der  Fassung  von  1880 

ohne  Herausgeberbericht 40. — 

Studienpartitur  (15X22  cm) 4. — 

Orchester-Partitur  vom  Finale  von  1878  (»Volksfest«) 

ohne  Herausgeberbericht 15. — 

Orchester-Partitur  ohne  Herausgeberbericht 50. — 

Studienpartitur  (15X22  cm) 4. — 

Orchester-Partitur  ohne  Herausgeberbericht 40. — 

Studienpartitur  (15x22  cm) 3.50 

Orchester-Partitur  ohne  Herausgeberbericht 50. — 

Entwlirfe  und  Skizzen  (Sonderdruck)  20. — 

Studienpartitur 4- — 

Orchester-Partitur  ohne  Herausgeberbericht 7.50 

Ausgabe  fllr  Blasmusik  (Fr.  Burkhart) 4.80 

Ausgabe  fUr  Blasmusik  (Fr.  Burkhart) 3. — 

Orchester-Partitur  ohne  Herausgeberbericht 20. — 

Studienpartitur  (15x22  cm) 3. — 

Klavier-Auszug  (Ferd.  Habel) , 5. — 

Chorstimmen je  — .80 

Orchester-Partitur  ohne  Herausgeberbericht 15. — 

Studienpartitur  (15x22  cm) 3. — 

Klavier-Auszug  (Ludwig  Berberich) 5. — 

Chorstimmen je  — .50 

(Motette  ftir  gemischten  Chor  a  cappella) 

Partitur 1.20 

Chorstimmen je  — .20 


Die  Gesamtausgabe  umfafit  22  Bande,  die  ungefahr  in  halbjahriger  Folge  erscheineu. 

Die  Preise  der  einzelnen  Bande  richten  sich  je  nach  Umfang  und  Inhalt. 

Ausftibrliche  Prospehte  stehen  zur  Verf'ugung 


¥k 


MUSIKWISSENSCHAFTLICHER  VERLAG  -WIEN  UND  LEIPZIG 


I2J8 


ZEITSCHRIFT    FUR    MUSIK 


Oktober   1936 


denn  die  Sender  konnen  untereinander  nodi  viel 
nutzbringender  gekoppelt  werden.  Und  mit  dem 
drauenden  nervus  rerura  wird  man  wohl  auch  zu 
Rande  kommen  konnen. 

Koppelung!  Ohne  in  den  Verdacht  geraten  zu 
wollen,  nur  einem  verhaltnismaSig  befdirankten 
Kreis  „Intellektuell  Belafteter"  das  Wort  zu 
reden,  verftehen  wir  —  genau  wie  in  den  voran- 
gegangenen  Jahren  —  noch  immer  nicht,  warum 
man  an  der  einzigartigen  Gelegenheit,  edelfte  Kul- 
tur  an  a  1 1  e  Volksgenoffen  heran  zu  tragen,  vor- 
beigeht.  Fur  das  Volk  ift  doch  das  Belle 
gerade  gut  genug!  Warum  alfo  hat  man 
wiederum  verfaumt,  die  beiden  Ubertragungen 
von  den  Munchner  Feftfpielen  „Zauberflote"  und 
„Don  Giovanni"  als  Reichsfendungen  iiber  alle 
deutfchen  Sender  gehen  zu  laflen?  Vom  Ausland 
ganz  zu  fchweigen.  Als  Gegenbeifpiel:  Salzburg 
hat  heuer  in  knappen  fiinf  Sommermonaten  nicht 
weniger  als  13  (zum  iiberwiegenden  Teile  fogar 
Welt-)fendungen  werbend  auf  den  Weg  gefchickt. 
Gewifi,  der  deutfche  Rundfunk  hat  mit  dem 
Olympia  alle  Hande  voll  zu  tun  gehabt.  Immer- 
hin  wurde  von  Bayreuth  der  „Lohengrin"  iiber- 
tragen.  Salzburg  aber  hat  in  der  Zwifdienzeit  die 
Gelegenheit  ergriffen  und  fetzte  fich  mit  feinen 
Sendungen  unbeftritten  an  die  Spitze  der  fiid- 
deutfdien  Feftfpielftadte.  Wohlbemerkt:  iiber  die 
Sender.    Was    aber    Salzburg    billig,    fei    Munchen 


recht.  Befonders  jetzt,  da  mit  der  Salzburger 
Fidelioiibertragung,  die  mit  Nordamerika  audi  an 
die  Sender  Miindien,  Leipzig,  Stuttgart  und 
Deutfchlandfender  ging,  die  kiinftlerifchen  Grenzen 
der  beiden  Nadibarlander  gefallen  find.  (Ubrigens 
eine  fehr  intereilante  Wiedergabe,  da  Toscanini 
mit  unbefchreiblidiem  Feuer  dirigierte  und  eine 
Prachtbefetzung,  an  der  Spitze  Lotte  Lehmann 
und  Jerger  im  Verein  mit  den  Wiener  Philharmo- 
nikern  ihn  unterftiitzte).  Nun  denn:  Munchen  ift 
doch  die,  vom  Fiihrer  beftimmte  „Stadt  der 
Kunft".  Miinchens  Feftfpiele  find  bekannt  und  be- 
riihmt  in  aller  Welt.  Warum  alfo  miiffen  die 
Munchner  Feftfpieliibertragungen  ausfchliefilich  auf 
den  Miinchener  Sender  befdirankt  bleiben?  Dabei 
waren  fie  in  der  Auffiihrungsqualitat  einzigartig 
gelungen.  Das  ift  kein  kleinlicher  Lokalpatriotis- 
mus!!  Man  denke  an  das  wundervolle  Mozart- 
enfemble  der  Munchner  Staatsoper.  Man  ftelle  fich 
vor,  dafi  Richard  Strauft  den  „Don  Giovanni" 
leitete,  daft  Elmendorff  eine  glanzende  „Zauber- 
flote"  fiihrte.  Dann  wird  .man  begreifen,  dafi  hier 
geradezu  herrlidie  Gelegenheiten  gegeben  waren, 
Reich  wie  Ausland  an  hochfter  Kulturtat  Teil 
haben  zu  laffen  und  zugleich  Kulturpropaganda 
zu  treiben,  wie  fie  beffer  nicht  gedacht  werden 
kann.  Hoffentlich  niitzt.  man  im  naehften  Jahre 
diefe  handgreiflich  bereitftehenden  Gelegenheiten 
aus.  Es  lohnt.  .  . .        '  v.  Bartels. 


KLEINE     MITTEILUNGEN 


AMTLICHE  MITTEILUNGEN 

Zur  Pflege  der  kulturellen  Beftrebungen  in  den 
Gemeinden  war  nach  voraufgegangener  Bewahrung 
in  Einzelfallen  mit  Zuftimmung  des  Reichsinnen- 
und  des  Reichspropagandaminifters  fiir  alle  Ge- 
meinden mit  mehr  als  5000  Einwohnern  das  Arm 
des  Stadtifchen  Mufikbeauftragten 
gefdiaffen  worden,  der  die  Zufammenfaffung  des 
Mufikwefens  und  feine  Forderung  zu  pflegen  hat. 
Nach  Mitteilung  des  Deutfchen  Gemeindetages  und 
der  Reichsmufikkammer  find  bereits  iiber  1000 
Stadtifche   Mufikbeauftragte   eingefetzt  worden. 

Der  Prafident  der  Reichsmufikkammer  hat  der 
Reichsfadifdiaft  Konzertwefen  ihren  friiheren 
Namen  ,Amt  fiir  Konzertwefen"  wieder- 
gegeben.  Der  Leiter  des  Amtes  ift  Oberbiirger- 
meifter  Staatsrat  Dr.  Krebs  (Frankfurt  a.  M.), 
der  Beigeordnete  Dr.  Benecke  (Deutfcher  Ge- 
meindetag),  Gefchaftsfiihrer  Sachbearbeiter  Siiren- 
hagen  (Deutfcher  Gemeindetag).  Das  Amt  fiir 
Konzertwefen  befteht  aus  zwei  Fadifdiaften:  der 
Fadifdiaft  Veranftalter  (gemeinnutzige  Konzert- 
unternehmen  ernfter  Mufik)  und  der  Fadifdiaft 
Vermittler  (gewerbsmafiige  Unternehmer  und  Ver- 
mittler).  Aufierdem  gehoren  ihm  korperfchaftlich 
die  Stagma  und  in  Arbeitsgemeinfchaft  das  Reidis- 


kartell  der  Mufikveranftalter  Deutfchlands  (Unter- 
haltungsmufik)  an. 

MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE 

Die  Bayer.  Landesregierung  teilt  mit,  dafi  im 
Einvernehmen  mit  dem  Oberburgermeifter  der 
Stadt  Regensburg  und  mit  der  Leitung  der  Inter- 
nationalen  Bruckner-Gefellfchaft  die  fiir  Ende 
Oktober  laufenden  Jahres  geplante  feierliche  A  u  f  - 
ftellung  der  Biifte  Anton  Bruckners 
in  der  Walhalla  und  die  damit  verbundene 
Bruckner-Feier  in  Regensburg  verfchoben 
wurde  und  nunmehr  fiir  den  Monat  Mai  1937  in 
Ausficht  genommen  ift.  Mafigebend  hierfur  war, 
da6  die  Feier  alsdann  in  eine  giinftigere  Jahreszeit 
fallt  und  vor  allem,  dafi  fie  Ende  Oktober  mit 
anderen  grofien  Veranftaltungen  zufammengefallen 
ware,  die  zahlreiche  hervorragende  Perfonlichkeiten 
verhindert  hatten,  an  den  vorgefehenen  Veran- 
ftaltungen zu  Ehren  Anton  Bruckners  in  Regens- 
burg teilzunehmen. 

Anlafilich  des  40.  Todestages  Anton  B  r  u  ck  - 
n  e  r  s  fiihrt  die  Leipziger  Bruckner- 
gemeinde  im  Auftrage  der  Stadt  Leipzig  ein 
viertagiges  Brucknerfeft  in  der  Zeit  vom  8.  bis 
zum   11.  Oktober   durch.     Es   find   folgende   fieben 
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EDITION   PETERS 

SMETANA 
Bohmische  Tanze 

Original  werke  fur  Klavier  zu  1  Handen 

Ausgewahlt 
und  herausgegeben  von 

WALTER  NIEMANN 


E.  P.  4435 


Mk.  2.- 


Furiant  /  Slepicka  (Die  kleine  Henne)  /  Cibu- 
licka  /  Obkroc  ak  /  Sousedska  /  La  fete  des 
paysans    boh^miens    (Bohmisches    Bauernfest) 

C.  F.  PETERS  /LEIPZIG 


ORATORIUM 
PER  ARBEIT 

Georg  Bottcher 

E  i  n   ga  n  z 
grower   Erfolg! 

Von  der  DAF  preisgekront 

Ca.  30  Auffuhrungen  wurden 
abgeschlossen. 

AufTiihrungsdauer:  90  Minuten 

Bitte    Klavierauszug    zur    Ansicht    verlangen! 

Kistner&Siegel  *  LeipzigC  1 


E  D  ITI  ON   PETERS 

WALTER  NIEMANN 
Zwei  neue  Klavierzyklen 

E.  P.  4278  Op.  139  Bunte  Blumen  .  .  Mk.  2. — 

Weifie  Stiefmiitterdwii  /  Gelbe  Iris  /  Rotweifie 
Fudisien  /  LilaPetunien  /  Mattblaue  Glyzinien  / 
Kupferfarbene  Levkojen  /  Dunkelrote  Rosen 

Dankbare  Vortragssttfcke  mittl.  Schwierigkeit 

E.  P.  4279  Op.  143  Krippenmusik  zur 

Weihnacht Mk.  1.50 

Scfaneenacht  /  Herbei,  ihr  Hirten !  /  Pastorella 
Anbetung  vor  der  Krippe  /  Freudiger  Tanz  der 
Kinder  und  Hirten  /  Engclreigen 

Mit  Franz  von  Defreggers  „  Anbetung  der  Hirten"  als  Titelbild 
Leicht  ausfiihrbare  Hausmusik 

Die  iibrigen  Werke  Walter  Niemanns  sind  aus  dem  Sonder- 
verzeichnis  der  Edition  Peters  ersichtlidi. 


C.  F   PETERS  /LEIPZIG 


Soeben    e  r  (  d)  t  e  n  : 


Hermann  ZBattj 

Hluftfatifdje  tforf  cagslefcre 


SBlit  Diekn  Stotenbeifpielen 


5RSTC  2.80 


(Beneralmufitbirettor  iprof.  Hermann  SIbenbrotb.  nabm 
bie  SBibmung  bes  SBertes  an 


Sftidjts  in  ber  Sunft  ift  letjrbar  im  Sinn  einer 
Ceftrc  bes  egaften  Stiffens!  2Ber  fid)  aber 
berou&t  ift,  in  tneldjem  TOa&e  ber  Runftfinn 
entroiff  elbar  ift,  ja,  baft  er  in  ben  metften  gallen 
iiberi)aupt  erft  geroecrt  unb  gepflegt  toerben 
muf3,  urn  fid)  offenbaren  ju  fonnen,  ber  roeifj 
aud),  bog  eine  Runftlebre  oon  enrjdjeibenber 
SBebeutung  fein  tann!  Unb  gar  bort,  roo  esfid) 
urn  bie  ©rjiebung  bes  gefamten  Solfes  jur 
unb  burd)  Sunft  tjanbelt,  ift  eine  ffunftleljre 
uberljaupt  bie  23  0  r  a  u  s  f  e  &  u  n  g  bes  @rf  olges. 

SBerseidjnis:  Rlaoiermuftf 


© 


<£l)r.  Jriebtidj  Uictucg 

<B.  m.  6.  f).,  Ittullfpabag.  Seeing 

Berlin-Cidjfetfelbe 
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Veranftaltungen  vorgefehen:  8.  X.  Konzert  im 
Gewandhaus:  Ouvertiire  g-moll,  8.  Sin- 
fonie  (Stadt-  und  Gewandhausorchefter  unter 
Hermann  Abendroth,  zugleich  Erftes  Ge- 
wandhauskonzert,  offcntliche  Hauptprobe  am  glei- 
chen  Tag  10,30);  9.  X.  Konzert  des  Riedelvereins 
in  der  Thomaskirche:  Meffe  f-moll,  Te- 
deum  (Leitung  Max  Ludwig);  10.  X.  Feft- 
motette  der  Thomaner  unter  Karl  S  t  r  a  u  b  e  mit 
Werken  von  Bruckner:  13,30  (bei  Niederfchrift 
diefer  Notiz  noch  fraglich);  abends  20  Uhr: 
Konzert  im  Landeskonfervatorium:  3.  Sinfonie 
(Leitung  Walter  Daviffon),  Requiem  in 
d  -  m  o  1 1  (Leitung  Johann  Nepomuk  David) 
(Orchefter  und  Chor  des  Landeskonfervatoriums); 
11.  X.  vormittag  9  Uhr:  Meffe  in  d-moll 
im  Rahmen  eines  Hochamtes  der  Katholifchen 
Propfteikirche  (Hindenburgftrafie)  (Propfteichor, 
Leipziger  Konzertorchefter,  Leitung  Georg  Trex- 
ler);  vormittag  11  Uhr:  Landeskonfervatorium: 
Vortrag  von  Oskar  Lang-  Miinchen  „B  r  u  ck  - 
ner  in  feiner  Zeit  und  in  feiner 
iiberzeitlichen  Bedeutun  g".  Eingangs: 
„  Intermezzo"  aus  dem  Streichquintett  (Nach- 
gelaffenes  Werk);  als  Ausklang:  Adagio  aus  dem 
Streichquintett;  abends  10  Uhr:  5.  Sinfonie, 
Originalfaffung  (Gewandhaus,  Leipziger  Sinfonie- 
orchefter,  Leitung:  Hans  We  is  bach).  Der  Reichs- 
fender  Leipzig  iibertragt  das  Kirchenkonzert  in 
der  Thomaskirche  am  9.  X.  fowie  die  5.  Sinfonie 
am   11.  X. 

Die  4.  Internationale  Arbeits-  und 
Feftwodie  fur  neue  g  e  i  ft  1  i  ch  e  Mufik 
in  Frankfurt  a.  M.  (7. — 13.  Okt.)  umfafit  insge- 
famt  12  Konzerte,  6  Meflen  und  einige  kirchen- 
mufikalifche  Andachten  und  Studienkonzerte.  Zur 
Mitwirkung  wurden  aufier  dem  Frankfurter 
Cacilienverein  und  Riihlfchen  Gefangverein  (unter 
Paul  B  e  1  k  e  r)  der  Frankfurter  a  cappella-Chor 
(unter  Clemens  Freiherr  von  Drofte),  der 
Frankfurter  Domchor  (unter  Domkapellmeifter  H. 
H  a  r  t  m  a  n  n)  u.  a.  m.  namhafte  auswartige 
Chore  verpflichtet,  wie  der  Wiener  Kammerchor, 
Pofener,  Miinchner  und  Limburger  Domchor,  der 
niederlandifche  Paleftrinachor,  der  Budapefter 
Therefienchor,  ferner  hervoragende  Soliften  fiir 
Orgel,  wie  I.  Jongen  (BriifTel),  Krieger  (Fulda), 
Maeftro  Prof.  Vignanelli  (Rom),  M.  Hellmuth 
(Bamberg),  Maeftro  Molinari  (Rom),  Prof.  Walter 
(Wien),  Prof.  Germani  (Rom),  W.  Montillet 
(Genf),  Prof.  Rutkowfki  (Warfchau),  Andre 
Fleury  (Paris),  Jaap  Vranken  (Den  Haag),  Flor 
Peeters   (Mecheln),   Erno   Szakolczay    (Budapeft). 

Die  Kaffeler  Hausmufiktage  (9. — 11. 
Oktober)  bringen  Werke  von  Cefar  B  r  e  s  g  e  n  , 
Hugo  D  i  ft  1  e  r  ,  Walter  Kraft,  Karl  Marx 
und  Fritz  Neumeyer.  Aus  dem  fonftigen 
Programm  ift  befonders  bemerkenswert  die  ori- 
ginalgetreue     Auffiihrung     mehrerer     Werke     der 


Bachzeit,  u.  a.  des  4.  Brandenburgifchen  Konzertcs. 
Eine  Geiftliche  Abendmufik  beftreitet  der  L  ii  - 
becker  Sing-  und  Spielkreis.  Audi  die 
Inftrumentenbauer  find  wieder  mit  mehreren 
Mufikftunden  beteiligt. 

Nunmehr  liegt  audi  das  Gefamtprogramm  des 
Konigsberger  Bachfeftes  (10.— 12.  Okto- 
ber) vor,  das  einen  Feftgottesdienft  im  Dom, 
einen  Kantaten-Abend,  ein  grofies  Kirchenkonzert, 
ein  Orchefterkonzert  und  mehrere  kammermufika- 
lifche  Veranftaltungen  vorfieht.  Den  Hohepunkt 
der  Fefltage  wird  die  Auffiihrung  der  Johannis- 
Paffion  im  Dom  bilden. 

Die  diesjahrige  faarpfalzifche  Gau- 
kulturwoche  wird  in  der  Zeit  vom  10.  bis 
18.  Oktober  abgehalten.  Reichsleiter  Alfred 
Rofenberg,  Hanns  Friedrich  Blunck,  der  Prafident 
der  Reichsfchrifttumskammer,  und  Prof.  Dr.  Peter 
Raabe,  der  Prafident  der  Reichsmufikkammer, 
werden  durch  ihre  Teilnahme  die  Bedeutung  der 
kulturellen  Veranftaltung  unterftreichen.  Alfred 
Rofenberg  fpricht  am  „Tage  des  Bekenntniffes"  in 
Saarbriicken,  Prof.  Raabe  leitet,  gleichfalls  in 
Saarbriicken,  am  „Tage  der  Mufik"  das  Feftkon- 
zert  und  H.  F.  Blunck  lieft  am  „Tage  des  Buches" 
in  der  Weinftadt  Neuftadt  aus  eigenen  Werken 
vor. 

Am  14.  Oktober  findet  in  Eflen  die  1.  Ar- 
beitstagung  der  Gefanglehrer  der 
Landesleitung  Weftfalen  in  der  RMK  ftatt,  die 
einen  engen  ZufammenfchluC  der  Gefanglehrer 
des  Gebietes  und  regen  Gedankenaustaufch  iiber 
alle   fie   beruhrenden    Fragen   beabfichtigt. 

Die  diesjahrige  Oberfchlefifche  Tondichtertagung 
wird  zu  einem  grofien  Oberfchlefifchen 
Mufikfeft  ausgeftaltet,  das  vom  16. — 19.  Ok- 
tober in  Beuthen  ftattfindet.  Die  Fefttage  follen 
einen  Uberblick  iiber  das  gefamte  zeitgenoffifchc 
mufikalifche  Schaffen  Oberfchlefiens  geben.  Die 
Leitung  liegt  bei  KM  Erich  Peter.  Zur  Auf- 
fiihrung kommen  u.  a.:  Hermann  B  u  ch  a  1  s 
Klavierkonzert,  Gunther  B  i  a  1  a  s'  Bratfchen- 
Konzert  (UA),  Gerhard  S  t  r  e  ck  e  s  Konzert  fiir 
Geige,  Bratfche  u.  Orchefter  (UA),  Franz  K  a  u  f  s 
Eichendorff-Suite  fiir  Orch.  (UA),  Hans-Klaus 
L  a  n  g  e  r  s  „Streichquartett",  Karl  Gerftber- 
g  e  r  s  „Streichquartett  und  Hymne  an  die  Arbeit", 
Richard  Wetz'  3.  Symphonie  (aus  dem  Manu- 
fkript),   S  m  i  g  e  1  k  f  i  s   Orchefterduett. 

Aus  den  fiir  das  Breslauer  Sangerbun- 
desfeft  1937  eingefandten  1209  Werken  wur- 
den nunmehr  ausgewahlt:  9  unbegleitete  Manner- 
chore  von  Friedrich  C  a  r  o  ,  Claufi  Viktor  C  z  a  - 
j  a  n  e  k  ,  Heinrich  Demtroder,  Wilh.  Jung, 
Leo  K  i  e  s  1  i  ch  ,  Thco  Laitenberger,  Kon- 
rad  R  a  m  r  a  t  h  ,  Gerhard  R  6  &  n  e  r  ,  Wilhelm 
R  u  f  ch  ;  4  Mannerchore  mit  Einzelinftrumenten 
von  Karl  E.  Beck,  H.-G.  Schnell,  Eberhard 
W  e  n  z  e  1    und    E.   L.   W  i  1 1  m  e  r ,    ein    Manner- 
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Hermann  Unger 

Klaviermusik 


op. 

I 

Kleine  Stiicke,  2  Hcftc 

je  Mk. 

2. — 

op. 

2 

Luftschlosser     .... 

.  Mk. 

2. — 

op. 

3 

.  Mk. 

op. 

16 

Deutsche  Tanze   .     .     . 

.  Mk. 

1.50 

op. 

18 

Bilder  aus   dem  Orient, 

2    Hefte   je      .... 

.  Mk. 

1.50 

op. 

28 

Notturno,   4     Fanusien 

.  Mk. 

3-— 

op. 

40 

Kleine   Dorfmusik    .     . 

.  Mk. 

1.50 

op. 

41 

Aus   der   Ukraina     .     . 

.  Mk. 

2. — 

op. 

43 

Improvisationen   .     .     . 

.  Mk. 

2.50 

op. 

47 

Klavierkonzert     .     .     . 

.  Mk. 

5  — 

Lieder 


op.  is 

op.  19 

Op.  20 

Op.  21 


7  Soldaten-Lieder     .     .     . 

op.  14  Altdeutscher  Kreis 
Schliefie  mir  .  .  . 
Einsamer  Gang  . 
Lons-Heft  .  .  . 
Vlamischer  Kreis 
Eichendorff-Heft 
(Kindertoten  -  Lieder)     . 

op.  23     An  den  Schlaf  (Hebbel) 

op.  34     Kleine    Lieder      .     .     . 

op.  42     Liebesklagen    .... 

Deutsche  Werkhymne   (Lersch)   . 


50 


Mk.  3 
Mk.  2 
Mk.  1 
Mk.  1 
Mk.  3 
Mk.  3 


Mk. 
Mk.  3.— 
Mk.  2.— 
Mk.  3.50 
Mk. 


Ober    Orchestermusik    und    Chorwerke 
bitte    Sonderverzeichnisse    anzufordern. 

Ansichtssendung  bereitwilligst. 


Tischer  &  Jagenberg 

Koln-Bayental 


4 


Neue  Kammermusik  fiir 
die  neue  Konzertsaison! 


PAUL  H6FFER 

op.  43  Serenade  „Innsbruck, 
idi  mu$  dich  lassen" 

fOr  Oboe,  Viollne,  Bratsdie  und  Violoncello 
2.—  RM.     Taschenpariitur  —.80  RM 


CASIMIR 
VON  PASZTHORY 

op.  13  Sonate  fur  Violoncello 
und  Klavicr 

RM4.— 
Starke  Eriolge  in  einer  Anzahl  deulsdier  ReiAsscnder ! 


KURT 
VON  WOLFURT 

op.  27a  Sireichquariett 

fQr  2  Violinen,  Bratsche  Violoncello 

Partilur  leihweise,  SHmmen  5.—  RM 

UrauffQhrung  mlt  au6ergew0hnlidiem  Erfolg  auf  dem 
T  o  n  k  Q  n  s  i  1  e  r  f  e  s  I  des  A.  D.  M.  in  Weimar  19361 


GEORG  PHILIPP 
TELEMANN 

Konzert  fur  Oboe  und  Flote 

mil  Klavier  oder  Cembalo 

bearbeitet  und  herausgegeben  von 

Georg  Havemonn 

1.60  RM 


Verlangen  Sic  umere  autffihrlidien 
Sonderproipekte  u.  AniidiistendaBgen! 

Henry  Lifolff  *  Verlag  /  Braunschweig 
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chor  mit  Streichquartett  von  Walter  R  a  u ,  ein 
Mannerchor  mit  Kammerorchefter  von  Harry 
L  a  t  z  k  e  ,  ein  unbegleiteter  Gemifchter  Chor  von 
Clemens  von  Drofte  und  ein  Gemifchter  Chor 
mit    Einzelinftrumenten    von    Paul    Geilsdorf. 

Die  Gefamtleitung  des  bevorftehenden  B  r  e  s  - 
lauer  Handelfeftes  ift  GMD  Philipp  W  ii  ft 
iibertragen,  der  u.  a.  auch  die  Texturauffiihrung 
des  „Judas  Makkabaus"  von  Heinrich  Burte  bringt. 

Die  Stadt  Heidelberg  bereitet  fur  kommendes 
Jahr  (29.  Mai  bis  6.  Juni)  ein  Mozartfeft 
vor,  das  zwei  Serenaden  im  Schlofihof,  zwei 
Kammermufikabende,  je  ein  Orchefter-  und  Chor- 
konzert  und  die  Opern  „Don  Giovanni"  und 
„Figaros  Hochzeit"  verfpricht.  Die  Leitung  liegt 
in  den  Handen  von  GMD  Kurt  Overhoff. 

Bad  Elfter  bereitet  fur  den  Juni  des  kom- 
menden  Jahres  ein  dreitagiges  Mufikfeft 
vor,  das  das  Schaffen  vogtlandifcher  und  fudeten- 
deutfcher  Komponiften  herausftellen  wird.  Die 
mufikalifche  Oberleitung  liegt  bei  Gotthold  E. 
L  e  f  f  i  n  g  ,  dem  ftadt.  Kapellmeifter  Plauens. 

GESELLSCHAFTEN  UND  VEREINE 

Um  die  deutfche  Mufikpf lege  in  Rio  de  Ja- 
neiro auch  iiber  das  Vereinsleben  hinauszu- 
fiihren,  wurde  in  der  brafilianifchen  Hauptftadt 
vor  kurzem  unter  Beteiligung  von  Botfchafts-  und 
Parteiftellen  eine  „Deutfche  Mufik-  und 
Kunftvereinigung"  gegriindet,  die  fich  die 
regelmafiige  Veranftaltung  kiinftlerifch  hochwertiger 
deutfcher   Konzerte   zum    Ziel   fetzt. 

Die  Landfchaft  Sachfen  in  der  Fachfchaft  fur 
Volksmufik  ruft  ihre  Mitglieder  fiir  den  17.  und 
18.  Oktober  zu  einem  grofien  Mufikfeft  nach 
Klingenthal.  Es  werden  zahlreiche  bedeutfame 
kiinftlerifche   Veranftaltungen   erwartet. 

HOCHSCHULEN,  KONSERVATORIEN 
UND  UNTERRICHTSWESEN 

KM  Heinz  B  e  r  t  h  o  1  d  wurde  kiirzlich  f eier- 
lich  in  fein  Amt  als  Leiter  der  Stadtifchen  Mufik- 
hochfchule  in   Mainz  eingefiihrt. 

Die  Cembaliftin  Frau  Rita  H  i  r  f  ch  f  e  1  d  wurde 
als  Lehrerin  fiir  Cembalofpiel  an  die  Badifche 
Hochfchule   fiir   Mufik    in    Karlsruhe    berufen. 

Als  Nachfolger  des  verftorbenen  Prof.  Karl 
Hoyer  wurde  Walter  Z  6  1 1  n  e  r  (bisher  Organift 
in  Jena)  als  Lehrer  fiir  Orgelfpiel  an  das  Kirchen- 
mufikalifche  Inftitut  am  Landeskonfervatorium  der 
Mufik  zu  Leipzig  berufen.  Zollner  wurde  auch 
der  Nachfolger  Hoyers  als  Organift  an  der 
Nikolaikirche  zu  Leipzig.  —  Ebenfalls  als  Lehrer 
an  das  Landeskonfervatorium  wurden  berufen  die 
Mitglieder  des  Stadt-  und  Gewandhausorchefters 
Willy  S  ch  r  e  i  n  i  ck  e  (Klarinette)  und  Helmut 
S  ch  1  6  v  o  g  t  (Oboe).  Sie  treten  an  die  Stelle 
der    Herren    Prof.    Heyneck    und     Gleifiberg,     die 


wegen   Erreichung   der   Altersgrenze    in    den   Ruhe- 
ftand   tratcn. 

Die  neugegriindete  Landesmufikfchule  in  Breslau, 
mit  deren  Ausgeftaltung  und  Leitung  bekanntlich 
der  bisherige  KSlner  Hochfchulprofeffor  Heinridi 
Boell  betraut  ift,  off  net  am  1.  Oktober  ihre 
Tore.  Die  Schule  umfafit  zunachft  Inftrumental- 
und  Gefangsklaffen,  ein  Seminar,  eine  Opern-, 
Schaufpiel-  und  Orchefterfchule  und  eine  Abteilung 
fiir  Volksmufik.  Auch  die  Angliederung  einer 
Abteilung  fiir  Kirchenmufik  ift  vorgefehen.  Der 
Lehrkorper  der  Anftalt  fetzt  fich  wie  folgt  zu- 
fammen:  Bronislaw  von  Pozniak  (Klavier- 
und  Meifterklaffe),  KM  Hermann  B  e  h  r  (Inftru- 
mentation  und  Partiturfpiel),  Maximilian  Hen- 
n  i  g  und  Franz  S  ch  a  t  z  e  r  (Violine),  Hermann 
B  u  ch  a  1  (Klavier  und  Kompofition),  Fritz  B  i  n  - 
n  o  w  f  k  y  (Cello  und  Gambe),  KM  S  ch  m  i  d  t  - 
B  e  1  d  e  n  (Opernfchule),  Oberfpielleiter  der  Stad- 
tifchen Oper  Dr.  H  e  1  w  i  g  und  Dramaturg  Dr. 
S  k  r  a  u  p  (Dramatifcher  Unterricht),  Ballettmei- 
fterin  der  Stadtifchen  Oper  Gertrud  S  t  e  i  n  w  e  g 
(Biihnentanz),  Holger  F  i  d  u  s  und  Traute  R  o  s  - 
1  e  r  (Rhythmiiche  Gymnaftik).  Weitere  Berufungen 
ftehen  bevor.  Alle  Anfragen  find  zu  richten  an 
das  Stadtifche  Kulturamt,  Breslau,  Gartenftr.  39/41- 

In  Landau  (Pfalz)  wurde  eine  Stadtifche 
Volksmufikfchule  eroffnet,  die  erfte  im 
Grenzgau  Saarpfalz.  Sie  vermittelt  in  einem  un- 
entgeltlichen  dreijahrigen  Lehrgang  eine  allgemeine 
Mufikbildung  auf  der  Grundlage  des  Volkslied- 
und  Chorfingens  (Singfchule).  In  angegliederten 
Inftrumentalkurfen  erteilen  Berufsmufiker  Grup- 
penunterricht  im  Blockflcten-,  Lauten-  und  Violin- 
fpiel.  Weiterhin  find  angegliedert  ein  Singkreis 
(Gemifchter  Chor)  und  ein  Inftrumentalkreis  (klei- 
nes  Orchefter),  in  denen  fich  auch  andere  Schiiler 
und  Erwachfene  betatigen.  Die  Leitung  der  Volks- 
mufikfchule hat  der  Stadtifche  Mufikdirektor  Hans 
K  n  6  r  1  e  i  n. 

Die  nachfte  ftaatliche  Privatmufiklehrerpriifung 
fiir  Weftfalen  findet  ftatt  fiir  Dortmund  am 
17.  Oktober  1936  und  an  den  folgenden  Tagen. 
Meldungen  find  mit  den  in  den  §§  3  und  4  der 
Priifungsordnung  vom  2.  Mai  193  j  genannten 
Unterlagen  (Lebenslauf,  letztes  Schulzeugnis,  Fach- 
zeugniffe,  polizeiliches  Fiihrungszeugnis,  Nachweis 
der  arifchen  Abftammung  ufw.)  an  den  Ober- 
prafidenten,  Abteilung  fiir  hoheres  Schulwefen,  in 
Miinfter,   Schlofiplatz   7,   zu   richten. 

Der  „Landesverband  ungarifcher  Zigeuner", 
deffen  Statuten  vom  ungarifchen  Minifterium  des 
Innern  Anfang  diefes  Jahres  genehmigt  wurden, 
hat  befchloffen,  in  abfehbarcr  Zeit  die  erfte 
Zigeuner-Mufikakademie  zu  errichten. 
Die  beruhmteften  Zigeunergeiger  follen  dort  Unter- 
richt  erteilen. 

Der  aus  Leipzig  ftammende  Pianift  Alex  Con- 
rad,  ein   ehemaliger   Schiiler  des   fachfifchen  Lan- 
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The  Principal  Public  Libraries  Schools  of 
Music,  Teachers  of  singing,  pianoforte  and 
violin,  Composers,  Vocalists,  amateur  and 
professional,  in  all  part  of  the  world,  sub- 
cribet 

MUSIC  &  LETTERS 

THE  BRITISH  MUSICAL  QUARTERLY 
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MUSIK 


Wir  such  en  Erstausgaben 
beruhmter  Komponisten, 
ganze  Bibliotheken  v.  Wert, 
Orchester  -  Partituren     usw. 


Angebot  mit  genauer  Beschreibung  (Zustand, 
Einband,  Datum)  erbeten  an 

W.  Heffer  &  Sons,  Ltd. 

Antiquariat,  3  8c  4,  Petty  Cury, 
Cambridge,  England 


NEUEWERKEvon 


Paul  Hindemith 


Klavier-Sonaten 

(Erscheinen  Mitte  Oktober) 

Sonate  I  Ed.  schottNr.  2518  ....  m.  4.50 
Sonate  II  Ed.  sdiottNr.  2519  ....  m.  3  — 
Sonate  III  Ed.  schottNr.  1521     ....  m.  4.50 

Violin-Sonate 

Sonate  In  E  fiir  Violine  und  Klavier 

Ed.  Schott  Nr.  245s M.  4.— 

Aus  den  Pressestimmen  zur  Urauffiihrung  (Mu- 
sikfest  Baden-Baden  19J6): 
.  .  .  ein  Spitzenwcrk  junger  deutscher  Musik !  .  .  . 
(Hamburger  Fremdenblatt) 
.  .  .  eine  der  vollkommensten  Schbpfungen  der  zeit- 
genossischen  Musik  .  .  .  (Der  Mittag) 

Paul  Hindemiths  Violinsonate  zeigt  sidi  als  eine 
Musik  edelster  Haltung.  (Berliner  Lokalanzeiger) 

Konzerte  fiir  Bratsche 
Der  Schwanendreher.  Konzert  nach  aken 

Volksliedern  fiir  Bratsche  und  kleines  Orchester. 

Part.  Ed.  Schott  Nr.  3308 M.  10  — 

TrOUermUSik   fiir  Bratsche  (oder  Violine  oder  Vio- 
loncello) und  Streichorchester 
Ausgabe  mit  Klavier  Ed.  Schott  Nr.  251 S  M-  3-— 
Partitur  Ed.  Schott  Nr.  3514      ....    M.  2.— 
Stimmen  komplett  Ed.  Schott  Nr.  3171    .     M.  3.— 

Stimmen  einzeln je    M.  -.jo 

Diese  Musik  (iiber  den  Choral „V or  deinen  Thron 
tret'  ich  hiermit")  wurde  am  21.  Januar  19^6 
in  London  am  Tage  nach  dem  Tode  Konig 
Georgs  V.  von  England  geschrieben  und  vom 
englischen  Rundfunk  am  22.  Januar  in  einem 
Gedachtniskonzert  zum  ersten  Mai  aufgefiihrt. 

B.SCHOTT'S  SOHNE    /    MAINZ 


Soeben  erschienen: 

Das  Operetten- Album 

Straufi-  Millocker-  Suppe 

1 8  der  schBnsten  Operettengesange  aus  Fledermaus,  Nacht  in 

Venedig,  Wiener  Blut,  Zigeunerbaron,  Bettelstudent, 

Gasparone,  Boccaccio  usw. 

Fiir  Gesang  und  Klavier  mit  vollstandigen  Originaltexten  und 

pr'achtigem  j-farbigen  Umsdilagtitel 

RM.  2.50 

Ausfiihrliche  Verzeichnisse  auch  iiber  unsere  anderen  Ver- 

lagswerke  auf  Wunsch  kostenlos. 

Zu  beziehen  durch  jede  Musikalienhandlung. 

Verlag  Aug.  CranzG,  m.  b.  H.,  Leipzig 


1264 


ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK 


Oktober  1936 


deskonfervatoriums,  wurde  unter  gleichzeitiger 
Verleihung  des  Titels  Profeffor  zum  Direktor  des 
ftaatlichen  Konfervatoriums  in  Tucuman  (Nord- 
argentinien)  ernannt.  Prof.  Conrad  ift  feit  einigen 
Jahren  an  der  argentinifchen  Mufikhochfchule  als 
Lehrer  fur  Klavier-  und   Orgelfpiel   tang. 

Die  Stadtverwaltung  Bonn  hat  das  Z  i  s  - 
koven-Konfervatorium  erworben.  Das 
Inftitut  wird  als  ftadtifches  Konfervatorium  weiter- 
gefiihrt.  Zum  Direktor  der  Anftalt,  der  auch 
ein  Mufiklehrer- Seminar  angefchloffen  ift,  wurde 
der  ftadtifche  Mufikdirektor  Guftav  C  1  a  f  f  e  n  s 
beftimmt. 

Profeffor  Dr.  Roderich  von  Mojfifovics 
eroffnet  am  Trappfchen  Konfervatorium  der  Mufik 
in  Munchen  ein  operndramaturgiiches  Seminar, 
welches  theoretifche  Arbeit  mit  praktifchen  Obun- 
gen  verbinden  und  dazu  dienen  foil,  jungen 
Sangern,  Dramaturgen,  Regiffeuren,  Dirigenten  und 
Komponiften  das  fur  die  Oper  notwendige  Riift- 
zeug  zu  geben.  Gleichzeitig  beginnt  Mojfifovics 
mit  einem  Seminar  fiir  Theorie  und  Gefchichte 
der  Mufik. 

Das  Mufikfeminar  des  Reichsverbandes  Deut- 
f  ch  e  r  Tonkiinftler  und  Mufiklehrer 
in  Liquid.,  komm.  Leitung  Dr.  Therefe  Schmiik- 
k  e  r ,  Berlin,  beginnt  am  1 .  Oktober  mit  neuen 
Vorbereitungskurfen  auf  die  Staatliche  Privatmufik- 
lehrerpriifung  und  mit  Fortbildungskurfen  zur 
Erlangung  des  Unterrichtserlaubnisfcheines.  Gleich- 
zeitig beginnt  in  der  Opernfchule  der  Lehrgang 
zur  Vorbereitung  auf  die  Opernlaufbahn  (drama- 
tifcher  Unterricht,  Enfemble,  Korperfchulung,  all- 
gemeine  mufikalifche  Facher).  Auch  Hofpitanten 
find  zugelaffen. 

Nachdem  Staatskapellmeifter  Kurt  S  t  r  i  e  g  1  e  r 
von  feinem  Amt  als  kunftlerifcher  Leiter  des  Kon- 
fervatoriums zu  Dresden  zuriickgetreten  ift,  ift  er 
von  der  Leitung  der  Orchefterfchule  der  Staats- 
kapelle  als  Abteilungsvorftand  fiir  die  Gefamt- 
abteilung  ..Theater"  berufen  worden  und  beginnt 
am  1.  Oktober  feine  Lehrtatigkeit.  Gleichzeitig 
ubernimmt  St? atsopernf anger  Hans  Lange  als 
Nachfolger  von  Oberfpielleiter  Dr.  Staegemann 
die  Leitung  der  ..Opernfchule"   der  OSK. 

Paul  L  o  h  m  a  n  n  und  Frzka.  Martienfien- 
L  o  h  m  a  n  n  halten  im  Anfchlufi  an  ihre  dies- 
jahrigen  Potsdamer  Sangerkurfe  im  Rahmen  des 
Deutfchen  Mufikinftituts  fiir  Auslander  noch  einen 
Gefangskurfus  in  Rumanien  ab. 

KIRCHE  UND  SCHULE 

Hermann  Simons  „Luther-Meffe"  fiir  gem. 
Chor  und  2  Soloftimmen  kam  kiirzlich  in  der 
Leipziger  Thomaskirche,  unter  Profeffor  Dr.  Karl 
S  t  r  a  u  b  e  ,  zur  erfolgreichen  Urauffiihrung.  Wei- 
tere  Auffiihrungen  in  Berlin,  Bautzen,  Bremen, 
Dresden,  Eifenach,  Elberfeld,  Erfurt,  Flensburg, 
Munchen  und  Niirnberg  ftehen  bevor. 


Die  Thiiringer  Sangerknaben  in  Er- 
furt untemahmen  im  letzten  Konzertwinter  auger 
den  bereits  bekannten  grofien  Reifen  noch  14  klei- 
nere  Konzertfahrten  durch  Thtiringen  felbft,  bei 
denen  fie  28  kleinen  Stadten  zahlreiche  lebende 
Komponiften  vermittelten.  In  Erfurt  felbft  find 
nunmehr  regelmafiige  mufikalifche  Abendfeiern  in 
der  Predigerkirche  eingerichtet,  die  den  Namen 
..Erfurter  Abend-Motetten"  fiihren.  Der 
Chor  wird  demnachft  Hermann  Simons  ..Luther- 
Meffe"   zur  Aufftihrung  bringen. 

Organift  Bruno  Wamsler-  Laufcha  bot  Ber- 
liner KdF-Befuchern  eine  Orgel-Feierftunde  mit 
Werken  von  Lifzt,  Rheinberger  und  Karl  Hoyer. 
Der  Regler-Kirchenchor  zu  Erfurt  (Ltg. 
Organift  Arthur  K  a  1  k  o  f  f)  feierte  kiirzlich  fein 
fiojahriges  Beftehen  mit  einem  Bach-Handel-Abend. 
Paul  K  r  a  u  f  e  s  „Zwei  Choralftudien  fiir  Orgel" 
kamen  in  der  Andreas-Kirche  zu  Leipzig  durch 
Organift  Georg  Winkler  zum  Vortrag. 

Die  K  a  n  t  o  r  e  i  des  kirchenmufikalifchen  In- 
ftituts  am  Landeskonfervatorium  zu  Leipzig 
fang  in  der  Regler-Kirche  zu  Erfurt  geiftliche 
Chormufik  von  Heinrich  Schiitz,  JoL  Hermann 
Schein,  Seb.  Bach  und  Anton  Bruckner  (Orgel: 
Arthur  Kalkoff). 

Landeskirchen-Mufikdirektor  Alfred  Stier, 
Dresden,  veranftaltet  im  Januar  1937  in  feiner 
Verfohnungskirche  einen  grbfieren  Bach-Bruckner- 
Abend. 

Am  25. — 30.  Oktober  wird  in  Braunfchweig  das 
Reichsfchulungslager  der  HJ  fiir  Mufik 
unter  der  Leitung  von  Bannfiihrer  S  t  u  m  m  e  ab- 
gehalten.  Auch  die  Reichsmufikkammer  ift 
an  der  Geftaltung  des  Lagers  beteiligt.  Als  Ab- 
fchlufi  des  Lagers  find  feftliche  Mufiktage 
vom  30.  Oktober  bis  1.  November  gedacht,  bei 
denen  GMD  Prof.  Hermann  Abendroth,  Prof. 
Hermann  D  i  e  n  e  r  und  Prof.  Fritz  H  e  i  t  m  a  n  n 
mitwirken  werden. 

Der  Oberbiirgermeifter  der  Stadt  Erfurt  ftellte 
den  Thiiringer  Sangerknaben  (Leitung : 
Herbert  Weitemeyer)  ein  Gebaude  des  ehe- 
maligen  Auguftinerklofters  fiir  ihre  Arbeit  zur 
Verfiigung. 

Stadtorganift  Johannes-Ernft  K  6  h  1  e  r  -  Weimar 
eroffnete  kiirzlich  die  Reihe  feiner  Abend-Mufiken 
in  der  Stadtkirche  mit  einem  J.  S.  B  ach  -  A  b  e  n  d. 
Als  Solift  wirkte  Profeffor  Willy  Miiller- 
C  r  a  i  1  s  h  e  i  m   (Violine)   mit. 

In  Ulm  erklang  kiirzlich  eine  geiftliche  Motette 
von  Alfons  S  ch  m  i  d  -  Stuttgart. 

Die  Kantorei  des  Landeskonfervato- 
riums  zu  Leipzig  unternahm  unter  Leitung 
von  Johann  Nepomuk  David  eine  Chorreiie, 
die  durch  Anhalt  und  Thuringen  fiihrte.  Es 
wurden  Werke  deutfcher  Barockmeifter  fowie 
Werke  der  neueren  Literatur  —  Brahms,  Bruckner, 
Reger,  David  —   aufgefuhrt. 
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Einige  mafigebliche  Ur telle 

iiber  das  neue 

Lehrbuch  derMusikgeschichte 

von  HANS  JOACHIM  MOSER 

380  Seiten  mit  mehreren  Tafeln  und  Tabellen.     Preis  in  Ganzleinen  RM  4.75 

Dir.  Oberborbeck,  Staatl.  Hochschule  fur  Musik  xu  Weimar 

Das  neue  Lehrbuch  der  Musikgeschichte  von  H.  J.  Moser  begriifie  ich  ganz  besonders. 
Endlich  ein  Lehrbuch,  das  auch  die  sonst  so  vernachlassigten  Gebie:e  in  iibersichtlicher 
Schau  mit  den  notwendigen  Quellen-  und  Literatur-Angaben  in  gemeinverstandlicher 
Ausdrucksweise  vermittelt.  Ich  habe  das  Werk  bereits  an  unserer  Hochschule  eingefuhrt 
und  verspreche  mir  von  dem  Werk  einen  ganz  besonderen  Erfolg. 

Prof.  Dr.  J.  Muller,  Staatliche  Hochschule  fur  Musik,  Koln 

Ich  habe  das  Buch  meinen  Studierenden  an  der  Schulmusikabteilung  der  Kolner  Hoch- 
schule empfohlen  und  finde  es  schon  bei  sehr  vielen.  Besonders  die  Studierenden  der 
obersten  Semester,  die  gerade  in  der  Vorbereitung  auf  die  Priifung  fur  das  Kiinstlerische 
Lehramt  in  Berlin  sich  befinden,  sind  gliicklich,  das  Buch  zu  haben,  weil  es  sich  zum 
Repetitorium  besonders  gut  eignet. 

Prof.  H.  v.  Besele,  Wiirtt.  Hochschule  fur  Musik,  Stuttgart 

Wenn  jetzt  die  Studierenden  nach  einer  Musikgeschichte  fragen,  die  iibersichtlich,  knapp 
und  anregend  ist  und  sich  zur  Vorbereitung  fur  das  Musiklehrerexamen  eignet,  so  wird 
man  nicht  mehr  in  Verlegenheit  kommen,  sondern  dieses  Werk  empfehlen.  Ich  habe  es 
denn  auch  schon  vielen  Schiilern  empfohlen  und  werde  es  in  Unterricht  und  Vorlesungen 
weiter  empfehlen. 

Dr.  Fr.  Eckart,  Stadtische  Hochschule  fur  Musik,  Mannheim 

Eine  kurze  Durchsicht  schon  zeigte  mir  die  ausgezeichnete  Stoffdisposition,  so  dafi  ich 
schon  die  Anschaffung  des  Werkes  in  meinem  Seminarunterricht  an  der  hiesigen  Stadt. 
Hochschule  fiir  Musik  bei  den  Studierenden  angeregt  habe. 

Dir.  J.  Brennecke,  Lubecker  Staatskonserv.  u.  Hochschule  f.  Musik 

Ich  mochte  Ihnen  zum  Ausdruck  bringen,  daf5  ich  mit  dem  Werk  durchaus  einverstanden 
bin.  Ich  habe  es  in  alien  Abteilungen  des  Staatskonservatoriums  und  Hochschule  fiir 
Musik  empfohlen. 

Prof.  Dr.  O.Kaul,  Bayrisches  Staatskonserv.  der  Musik,  Wurzburg 

Dieses  ausgezeichnete  Werk  ist  gerade  als  Lehrmittel  an  den  Fachschulen  aufs  dank- 
barste  zu  begriifien.  Endlich  einmal  ein  Musikgeschichtsbuch,  das  dem  Musikstudierenden 
in  jeder  Beziehung  wirklich  dienlich  ist.  Ich  habe  das  Buch  meinen  Schiilern,  Studenten 
und  Teilnehmern  des  Schulmusikerkursus  angelegentlichst  und  wiederholt  zur  Anschaf- 
fung empfohlen  und  ich  mochte  hoffen  und  wiinschen,  dafi  das  vortreffliche  Werk  in 
moglichst  viele  Hande  gelangt. 

Max  Hesses  Verlag,  Berlin-Schoneberg  I 
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Auf  Schlofi  Favorite  im  Murgtal  bei 
Baden-Baden  braditen  Lehrkrafte  der  badifchen 
Hochfchule  fiir  Mufik  Werke  aus  dem  17.  und 
18.   Jahrhundert   zum   Vortrag. 

PERSDNLICHES 

Die  foeben  an  das  Badifche  Konfervatorium  in 
Karlsruhe  berufene  Cembaliftin  Rita  H  i  r  f  ch  - 
f  e  1  d  begriindete  mit  den  Herren  Georg  Valentin 
Panzer  (Viola  d'amore)  und  Fritz  K  o  1  b  1  e 
(Viola  da  gamba)  eine  Vereinigung  fiir  alte  Kam- 
mermufik. 

Carl  Maria  A  r  t  z  wurde  fiir  die  kommende 
Spielzeit  als  Leiter  der  Meininger  Landeskapelle 
berufen;  Jofef  Kiskemper  wurde  als  1.  Kon- 
zertmeifter  diefes  Klangkorpers   verpflichtet. 

GMD  Leopold  L  u  d  w  i  g,  zuletzt  Operndirektor 
des  Deutfchen  Theaters  in  Briinn,  wurde  an  das 
Landestheater   Oldenburg    berufen. 

Felix  von  Weingartner  ift  von  feinem 
Pollen  als  Direktor  der  Staatsoper  zuriickgetreten 
und  hat  mit  dem  25.  Auguft  die  Direktionsleitung 
niedergelegt.  Auf  Erfudien  des  Minifters  wird 
Dr.  von  Weingartner  an  dem  Inftitut  als  Gaft- 
dirigent  weiterhin  tatig  fein.  Anlafilich  leines  Riick- 
tritts  wurde  ihm  in  Wiirdigung  feiner  Verdienfte  der 
Titel  Generalmufikdirektor  verliehen.  Der  Unter- 
richtsminifter  hat  den  Direktor  Dr.  Erwin  K  e  r  - 
b  e  r  mit  der  alleinigen  Fiihrung  der  Staatsoper 
betraut. 

Clemens  KrauS  wurde  zum  Bayerifchen  Staats- 
opernleiter  und  Generalmufikdirektor  fiir  das  kom- 
mende neue  Opernhaus  in  Miinchen  ernannt. 

Minifterprafident  Generaloberft  Goring  hat  als 
oberfter  Chef  der  Preufiifchen  Staatstheater  die 
Operndirektion  an  der  Staatsoper  Berlin  auf- 
gehoben  und  den  Generalintendanten  Staatsrat 
T  i  e  t  j  e  n  mit  der  Leitung  der  Staatsoper  beauf- 
tragt. 

Der  Generalintendant  der  PreuSifchen  Staats- 
oper, Staatsrat  T  i  e  t  j  e  n  ,  hat  fiir  die  Staatsoper 
den  Poften  eines  Erften  Operndramaturgen  voll- 
amtlich  wiederhergeftellt.  Die  Stellung  ift  Dr.  Ju- 
lius K  a  p  p  iibertragen  worden. 

Profeffor  Auguft  Schmid-Lindner,  Lehrer 
Max  Regers,  hat  nach  40jahriger  Tatigkeit  an  der 
Miinchener  Akademie   fein  Lehramt  aufgehoben. 

Paul  Feher,  der  vor  wenigen  Jahren  als  jun- 
ger  Tenor  der  Stadtifchen  Oper  in  Berlin  ange- 
horte,  wurde  als  1.  lyrifcher  Tenor  an  das  Opern- 
haus in  Zurich  verpflichtet. 

H.- J.  Therftappen  wurde  mit  Wirkung 
vom  1.  Oktober  als  Leiter  des  Mufikinftitutes  an 
der  Univerfitat  Hamburg  berufen. 

GMD  Herbert  Albert,  Baden-Baden,  wurde 
nach  Zurich  verpflichtet,  wo  er  im  Jahre  1937 
das    grofie   Sinfoniekonzert   dirigiert. 

Adolf  Greiner-Schwed,  der  Dirigent  des 
Mufikvereins      Laufcha      wurde      zum      ftadtifchen 


Mufikbeauftragten  ernannt.  Auf  feine  Veran- 
laffung  wurde  eine  „Gefellfchaft  der  Mufik- 
freunde"  begriindet,  die  die  Gefamtorganifation 
des  mufikalifchen   Lebens  beforgt. 

Hilde  K  o  n  e  t  z  n  i ,  die  jugendlich-dramatifche 
Sangerin  des  Prager  Deutfchen  Theaters,  die  fiir 
Herbft  1936  an  die  Wiener  Staatsoper  verpflichtet 
wurde,  wurde  fiir  die  Spielzeit  1937/38  zu  einer 
zwei  Monate  dauernden  Tournee  nach  A  m  e  - 
r  i  k  a  eingeladen.  v  U. 

Mit  der  Direktion  des  fudetendeutfehen  Stadt- 
theaters  in  Reichenberg  in  Bohmen  wurde 
fiir  das  Spieljahr  1936/37  der  ehemalige  Breslauer 
Theaterintendant  Paul  B  a  r  n  a  y  betraut.  Zum 
erften  Opernkapellmeifter  wurde  Dr.  Heinrich 
J  a  1  o  w  e  t  z  beftellt.  U. 

Der  ftiidtifche  Mufikbeauftragte  Konzertdirektor 
Ludwig  Lefchetizky  ift  wegen  feiner  Ver- 
dienfte urn  das  Chemnitzer  Mufikleben  an  feinem 
50.  Geburtstage  zum  Generalmufikdirektor  ernannt 
worden.  Er  leitet  feit  1933  die  Oper  und  die 
Konzerte   der  ftadtifchen  Kapelle. 

Benno  von  Arent,  der  die  Aufgabe  iiber- 
nommen  hat,  das  Biihnenbildwefen  einheitlich  ein- 
zurichten,  wurde  zum  Reichsbiihnenbild- 
n  e  r  ernannt. 

Geburtstage. 

Eugen  S  a  n  d  o  w  ,  namhafter  Berliner  Violon- 
cellift,  wurde  am  11.  September  80  Jahre  alt. 

Der  bekannte  Beethoven-Forfcher  Walther 
N  o  h  1  wurde  am  6.   Sept.   70  Jahre   alt. 

Am  10.  Oktober  feiert  der  friihere  Schriftleiter 
der  „Zeitfchrift  fiir  Mufik",  unfer  hochgefchatzter 
Mitarbeiter  Dr.  Walter  Niemann,  f  einen 
60.    Geburtstag.    (Vergl.  hiezu  S.   1205.) 

H.  Weifienborn,  der  Berliner  Gefangs- 
padagoge  und  Prof,  an  der  Mufikhochfchule,  voll- 
endete  fein  60.  Lebensjahr. 

Am  10.  September  feierte  der  Stuttgarter  Kreis- 
chorleiter  Georg  Adam  N  a  ck  feinen  fechzigften 
Geburtstag.  Er  kann  auf  ein  Leben  unermiidlicher 
Arbeit  im  Dienft  des  deutfchen  Liedes  zuriick- 
blicken.  Seit  einem  Menfchenalter  betreut  er  meh- 
rere  Stuttgarter  fiihrende  Vereine,  wie  die  „Con- 
cordia"  Bad  Cannftatt,  den  „Singchor  des  Kauf- 
mannifchen  Vereins"  Stuttgart,  den  Liederkranz 
Haslach-Stuttgart  u.  a. 

Studienrat  Kunz-Niirtingen,  Komponift 
und  Mufikpadagoge  in  Stuttgart,  wurde  60  Jahre 
alt. 

Am    26.   Oktober   wird    unfer    Schriftleiter    fiir 
Weftdeutfchland,    Prof.     Dr.    Hermann    U  n  g  e  r 
50  Jahre  alt.    (Vergl.  hiezu  S.   1208.) 

Prof.  Edwin  F  i  f  ch  e  r ,  der  unvergleichliche 
Pianift,  wird  am  6.  Oktober   50  Jahre  alt. 

Gottfried  R  ii  d  i  n  g  e  r,  Theorielehrer  und  Kom- 
ponift in  Miinchen,  wurde  am  23.  Auguft  50  Jahre 
alt. 
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I.  8.  Okt.:  BRUCKNER-ABEND.  Fanfaren  aus  dem 
ii2.  Psalm  /  Ouvertiire  g-moll  /  VIII.  Sym- 
phonic 
II.  15.  Okt.:  BEETHOVEN-ABEND.  Egmont-Ouver- 
tiire  /  Konzert  fiir  Klavier,  Vioiine  und  Violon- 
cello /  III,  Symphonie  (Eroica).  —  Pozniak- 
Trio  (Bronislav  v.  Pozniak,  Karl 
Freund,    Bernhard    Giinther) 

III.  22.  Okt.:  Joh.  Nep.  David,  Partita  (Ur- 
auff.)  /  Weber,  Violoncello-Konzert  /  Egk, 
Olympische  Musik  (zum  1.  Male)  /  Dvorak, 
Violoncello-Konzert  h-moll.  —  Violoncello: 
Caspar    Cassado 

IV.  29.  Okt.:  Meyer  v.  Bremen,  Sympho- 
nische  Ouvertiire  (zum  1.  Male)  /  Chopin, 
Klavierkonzert  f-moll  /  Weismann,  Kon- 
zert fiir  Flote,  Klarinette,  Fagott,  Trompete, 
Pauke  und  Streicher,  cp.  106  (zum  1.  Male)  / 
Tschaikowsky,  V.  Symphonie. 
Klavier:    Gerda    Nette 

V.  5.  Nov.:  MOZART-ABEND.  Serenade  D-dur 
(K.-V.  320)  Hornkonzert  Es-dur  (K.-V.  447)  / 
Zwei  Konzertarien  (,,Non  so  donde  viene"  und 
,,Vorrei  spiegarvi  oh  Dio";  K.-V.  294  und  418) 
/  Symphonie  D-dur  (ohne  Menuett)  —  Gast- 
dirigent:  Paul  Schmitz;  Gesang:  I  r  m  a 
B  e  i  1  k  e  ;  Horn :  Wilhelm  Kriiger. 
VI.  12.  Nov.:  LISZT-FEIER  (Franz  Liszt)  *  1811, 
f  1886)  Mazeppa  /  Klavierkonzert  Es-dur  / 
Eine  Faust-Symphonie  —  Klavier:  S  i  g  f  r  i  d 
G  r  u  n  d  e  i  s  ;  Tenorsolo:  Heinz  Marten 
VII.  19.  Nov.:  BRAHMS-ABEND.  Tragisdie  Ouver- 
tiire /  Klavierkonzert  B-dur  /  Serenade  D-dur  — 
Klavier:  E  1  1  y  N  e  y 
VIII.  26.  Nov.:  B  a  ch  ,  Kantate  „Wachet  auf"  / 
Brahms,  Ein  deutsches  Requiem  —  Soli: 
Helene  Fahrni;  Johannes  Willy 
IX.  3.  Dez.:  Wagner,  Eine  Faust-Ouverture  / 
L  i  1  o  Martin,  Vier  Gesange  mit  Orchester, 
op.  3  (Urauffiihrung)  /  Holler,  Sympho- 
nische  Phantasie  iiber  ein  Thema  von  Fresco- 
baldi  (zum  1.  Male)  /  Haydn,  Arie  ,,Nun 
beut  die  Flur"  aus  der  ,,Sch6pfung"  /  Beet- 
hoven, II.  Symphonie  —  Gesang:  T  i  a  n  a 
L  e  m  n  i  t  z 
X.  17.  Dez. :  Gesange  der  Thomaner  / 
B  a  ch ,  Violinkonzert  a-moll  /  Beethoven, 
Zwei  Romanzen  fur  Vioiine  /  Schumann, 
III.  Symphonie  —  Vioiine:  Georg  Kulen- 
k  a  m  p  f  f  ;   Gesang:    Der    Thomanerchor 


XI.  1.  Jan.:  B  a  ch  ,  Fantasie  und  Fuge  g-moll  fiir 
Orgel  /  Handel,  Zwei  Arien  /  E  r  w  i  n 
D  r  e  s  s  e  1  ,  Abwandlungen  eines  altenglischen 
Volksliedes  (Urauffiihrung)  /  R  e  g  e  r  ,  An  die 
Hoffnung  /  Beethoven,  V.  Symphonie  — • 
Gesang:  Emmi  Leisner, 
Orgel:  Giinther  Ramin 
XII.  14.  Jan.:  BRAHMS-ABEND.  Haydn-  Variatio- 
nen  /  Konzert  fiir  Vioiine  und  Violoncello  / 
IV.  Symphonie  —  Vioiine:  Max  Scrub  ; 
Violoncello:    Lud  wig    Hoelscher 

XIII.  21.  Jan.:  S  i  n  i  g  a  g  1  i  a  ,  Ouvertiire  zu  ,,Le 
Baruffe  Chiozotte"  /  Tschaikowsky, 
Violinkonzert  /  S  t  r  a  u  fi  ,  Sinfonia  Domestica 
op.    S3.    —    Vioiine:    Kurt    Stiehler. 

XIV.  28.  Jan. :  HEITERE  MUSIK.  G  r  a  b  n  e  r  , 
Frohliche  Musik  (zum  1.  Male)  /  S  t  r  a  u  &  , 
Arie  der  Zerbinetta  aus  ,, Ariadne  auf  Naxos"  / 
Georg  Schumann,  ,,Gestern  Abend  war 
Vetter  Michel  da"  (zum  1.  Male)  /  Weber, 
Aufforderung  zum  Tanz  /  Gesang  /Borodin, 
Polowetzer  Tanze  (zum  r.  Male)  —  Gesang: 
Erna    Berger 

XV.  4.  Febr.:  KLASSISCHER  ABEND.  Haydn, 
Symphonie  mit  dem  Paukenschlag  /  Mozart, 
Klavierkonzert  G-dur  (K.-V.  453)  /  Beet- 
hoven, Klavierkonzert  c-moll  /  Schubert, 
III.  Symphonie  —  Klavier:  Dr.  Edwin 
F  i  s  ch  e  r 
XVI.  18.  Febr.  ROMANTISCHER  ABEND.  Weber, 
Oberon-Ouverture  /  Reger,  Romantische  Suite  / 
S  ch  u  m  a  n  n  ,  Klavierkonzert  /  Pfitzner, 
Ouvertiire  zu  „Kathchen  von  Heilbronn"  — 
Klavier:  Alfred  Cortot 
XVII.  2S-  Febr.:  Berlioz,  Fausts  Verdammung  (fiir 
Soli,  Chor  und  Orchester)  —  Soli:  A  m  a  1  i  e 
Merz-Tunner,  Julius  Patzak, 
Hans  Hermann  Nissen 
XVIII.  11.  Marz;  Beethoven,  IX.  Symphonie  — 
Soli :  Kate  Heidersbach,  Dorothea 
Schroder,  Rudolf  Dittrich,  Ru- 
dolf   W  a  t  z  k  e 

Beginn  der  Konzerte  7V2  Uhr,  der 
Hauptproben  am  Konzerttage  io1/2  Uhr, 
ausgenommen: 

8.  Hauptprobe:  Mittwoch,    25.    Nov.,    7V2    Uhr 
11.  Hauptprobe:  Donnerstag,   31.  Dez.,    10V2   Uhr 

17.  Hauptprobe;  Mittwoch,    24.     Febr.,    y1/2  Uhr 

18,  Hauptprobe:  Mittwoch,    10.    Marz,     7*/2  Uhr 
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Todesfalle. 

f   in  feiner  Vaterftadt  Aalen   in  Wiirttemberg,   im 

Alter    von     86   Jahren,     der    bekannte    Komponift 

Roland    A  y  &  1  i  n  g  e  r  ,    der    durch    feine    fchbnen 

Heimatlieder   und   Volksgefange     in     Sangerkreifcn 

des   In-  und   Auslandes  bekanntgeworden   ift. 

f     Stanislaus      Niewiadomski,      Mufiklehrer, 

Dirigent,    Komponift,    Kritiker   in    Warfchau    und 

Lemberg,  79  Jahre  alt. 

f    in   0 1  m  ii  t  z    Ende    Auguft    im    Alter    von    70 

Jahren    der    Mufikdirektor    der    Olmiitzer    Mufik- 

fchule    und    hervorragende    Violinpadagoge    Anton 

R  o  1 1  i  n  g  e  r.  U. 

f  Dr.   Hermann  Bauerle,   Herausgeber  altklaf- 

fifcher  Kirchenmufikwerke,  in  Ulm,  67  Jahre  alt. 

j*  Victor    Kolomitzew,     verdienter    ruffifchcr 

Wagner- Vorkampfer  und  Oberfetzer  feiner  Biihnen- 

dichtungen. 

t  Arthur  P  o  ft  ,  der  Bratfchift  des  namhaften  Poft- 

Quartettes,   Schiiler   von   Joachim   und   Moler,    geb. 

1869. 

f  Hans  Jiirgen  Walter,  der  als  Flotift,  Pianift, 

Organift     vielfeitig     gebildete     junge     Sohn     des 

bekannten  Prof.  Georg  H.  Walter. 

f     Julius      T  i  e  r  f  o  t ,      bekannter      franzofifcher 

Volksliedforfcher. 

BUHNE 

Das  Breslauer  Stadttheater  bringt  an  Neu- 
heiten  und  Neuinfzenierungen  u.  a.  Lortzings 
„GrofSadmiral",  Siegfried  Wagners  „Herzog 
Wildfang",  Julius  Weismanns  „Leonore  und 
Lena",  Arthur  Kufterers  „Der  Diener  zweier 
Herren",  Gerfters  „Enoch  Arden",  Hermann 
Reuters  „Doktor  Johannes  Fauft",  S  ch  o  e  ck  s 
„Ilfebill",  Haendels  .Julius  Caefar",  Hugo 
Wolfs   „Corregidor"   und  Verdi  s   „Falftaff". 

Die  Plauener  Oper  plant  eine  Neuinfzenie- 
rung  von  Wagners  „Rheingold"  und  „Walkiire" 
als  Auftakt  zu  einer  Neuinfzenierung  des  gefamten 
„Rings". 

Im  Stadttheater  G  r  a  z  wird  erftmalig  die  Oper 
„Don   Quichote"    von    Wilh.    K  i  e  n  z  1   einftudiert. 

Zwifchen  Berlin  und  K  a  f  f  e  1  find  A  u  s  - 
taufch-Gaftfpiele  geplant.  Die  Berliner 
Staatsoper  bringt  in  Kaffel  „Ariadne  auf  Naxos" 
heraus,  das  Kaffeler  Staatstheater  in  Berlin  die 
Opern  „Iphigenie"  und   „Falftaff". 

Der  Hamburger  Generalintendant  H.  K. 
S  t  r  o  h  m  wird  in  der  Berliner  Staatsoper  „Ha'ka" 
von   Stanislaw    Moniuszko   infzenieren. 

Im  Weimarer  Nationaltheater  kommen  die 
„Meifterfinger"  in  vollig  neuer  Infzenierung  und 
—  auf  Wunfch  des  Fuhrers  —  in  dekorativer 
und  koftiimlicher  Neugeftaltung  durch  den  Reichs- 
buhnenbildner  Benno  von  Arent  heraus,  dank 
einer  neuerlichen  grofiziigigen  Spende  des  Fuhrers. 
Ferner  find  Neuinfzenierungen  des  „Fidelio"  und 
von  „Cosi  fan  tutte"   vorgefehen. 


Das  Konigliche  Opernhaus  in  Stockholm 
kiindigt  fiir  die*  Winterfpielzeit  die  Urauffiihrung 
von  zwei  neuen  Opern  an.  Es  handelt  fich  um 
„Roffinis  Abenteuer  in  Neapel"  von  Bernhard 
Paumgartner  und  „Die  Prinzeffin  von 
Cypern"   von  Lars  Erik  L  a  r  f  f  o  n. 

Das  Munchner  Staatstheater  wird  im 
Oktober  unter  Leitung  von  Generalintendant 
W  a  1 1  e  ck  in  dem  neu  wiederhergeftellten  Opern- 
haus in  Bayreuth  M  o  z  a  r  t  s  Singfpiel  „Baftien 
und  Baftienne"  als  Sondervorftellung  auffiihren. 
Diefer  Opernabend  wird  mit  einem  Feftakt  und 
Mufik  von  Handel  eingeleitet.  Die  Buhnendekora- 
tion  von  Emil  Preetorius  ftellt  die  Verbindung 
mit  dem  markgraflichen  Dekorationsftil  her. 

Das  -Dortmunder  Stadttheater,  das  eine 
„Nordifche  Woche",  eine  „Mozart-Woche"  und 
Wagnerfpiele  in  Bayreuther  Befetzung  ankiindigt, 
verfpricht  fiir  Ende  Oktober  Theodor  V  e  i  d  1  s 
„Die   Kleinftadter"   als   Urauffiihrung. 

Das  Landestheater  Rudolftadt  beginnt  mit 
Smetanas  „Verkaufter  Braut".  Aufierdem  find 
Lortzings  „Wildfchiitz",  Bizets  „Carmen", 
M  o  z  a  r  t  s  „Hochzeit  des  Figaro"  und  die  pol- 
nifche   Nationaloper    „Halka"   vorgefehen. 

In  der  Berliner  Staatsoper  kommen  als 
Neueinftudierungen  beziehungsweife  als  Erftauf- 
fiihrungen  heraus:  Wagners  „Fliegender  Hol- 
lander" und  „Triftan  und  Ifolde",  Mozart  s 
„Figaros  Hochzeit",  G 1  u  ck  s  „Orpheus  und 
Eurydike",  „Schirin  und  Gertraude"  von  G  r  a  e  - 
n  e  r,  „Ingwelde"  von  S  ch  i  1 1  i  n  g  s  ,  „Der  Schmied 
von  Marienburg"  von  Siegfried  Wagner,  „Rem- 
brandt  van  Rijn"  von  K  1  e  n  a  u  ,  „Die  vier 
Grobiane"  von  Wolf-Ferrari,  Verdis 
„Don  Carlos",  „Halka"  von  Moniuszko, 
B  o  i  e  1  d  i  e  u  s  „Weifie  Dame"  und  „Die  Legende 
von  der  unfichtbaren  Stadt  Kitefch"  von  Rimski- 
Korfakoff.  Die  Tanzgruppe  unter  der  Leitung 
von  Lizzie  M  a  u  d  r  i  k  bringt  als  Urauffiihrung 
Rudolf  Wagner-Regenys  „Der  zerbrochene 
Krug"  nach  Heinrich  von  Kleift,  als  Erftauffiihrung 
Straw  in  skys  „Der  Kufi  der  Fee"  und  Manuel 
d  e  F  a  1 1  a  s   „Der  Dreifpitz". 

Die  Tanzerin  P  a  1  u  c  c  a  hat  fiir  die  Spielzeit 
1936/37  ein  neues  Programm  ausgearbeitet,  das 
u.  a.  Preludes  von  Chopin,  eine  Arie  und  eine 
Gavotte  von  Gluck,  kleine  Walzer  von  Granados 
und  eine  Fantafie  von  Albeniz  umfafit.  Die  Ur- 
auffiihrung der  Tanze  findet  im  Herbft  in  der 
Berliner   Volksbiihne   ftatt. 

In  Wien  find  an  Neuheiten  vorgefehen: 
R  e  f  p  i  g  h  i  s  „Fiamma",  Paumgartners 
„Roffini  in  Neapel",  „Das  Brandmal"  von  G  i  a  11  - 
nini,  „Die  Siihne"  von  Wenzel  Traunfels, 
„Don  Quichote"   von  K  i  e  n  z  1. 

GMD  Prof.  Dr.  Karl  Bohm  leitete  die  Feft- 
auffiihrung  der  „Meifterfinger"  wahrend  des  Niirn- 
berger  Reichsparteitages. 
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KONZERTVEREIN  MUNCH  EN  E.  V. 

Die  Miinchner  Philharmoniker  —  Der  Philharmonische  Chor 
Gesamtleitung:    Geheimrar    Dr.    S.    v.    HAUSEGGER 

Abonnement-Konzerte  1936/37 

10  ORCHESTER-STAMMKONZERTE 

Leitung  Siegmund  von  Hausegger 


I.  1.  Nov.:  LISZT-FEIER.  Tasso  /  Totentanz  / 
Faust  -Symphonie  —  Mitwirkend:  Biirgersanger- 
zunft    —    Solist:    Josef    P  e  m  b  a  u  r 

II.  16.  Nov.:  BRUCKNER  -  ABEND.  Vier  kleine 
Orchesterstucke  /  Germanenzug  fur  Mannerchor  u. 
Blasorchester    /    IV.    Symphonie    (Originalfassung) 

III.  3°-  Nov.:  Hausegger,  Aufklange  /  S  ch  u  - 
m  a  n  n  ,  Cello  -  Konzert  /  Beethoven, 
3.  Symphonie  —  Solist:  Enrico  Mainardi 
(Cello) 

IV.  14-  Dez.:  Weber,  Euryanthe-Ouvertiire  /  R  e  - 
g  e  r  ,  Klavier-Konzert  /  Brahms,  2.  Sym- 
phonie   —    Solist:    Alfred    H  o  e  h  n    (Klavier) 


V.    4-    Jan. :    Wolf -Ferrari,    Venezianische    Suite 
R  e  s  p  i  g  h  i  ,    Gregorianisches    Konzert    /    Hein 
S  ch  u  b  e  r  t  ,    Praludium   und   Toccata    /Beet 
h  o  v  e  n  ,  7.   Symphonie  —  Solist:  Gg.  K  u  1  e  n 
k  a  m  p  f  f 


VI.  23.  Jan.:  Haydn-Sandberger,  Partita  / 
B  a  ch  ,  Konzert  fiir  zwei  Klaviere  /  Mozart, 
Konzert  fiir  zwei  Klaviere  /  Mozart,  Sym- 
phonie D-dur  —  Solisten:  August  S  ch  m  i  d  - 
Lindner,    Aldo    S  ch  o  e  n 

VII.  IS-  Febr.:  BRAHMS-ABEND.  III.  Symphonie  / 
Violinkonzert  /  Haydn- Variationen  —  Solist: 
Max    S  t  r  u  b    (Violine) 

VIII.  i-  Marz:  W  e  i  s  m  a  n  n  ,  Sinfonia  brevis  / 
Orchesterlieder  /  Bruckner,  6.  Symphonie 
(Originalfassung) 

IX.  22.  Marz:  Schumann,  Bach- Variationen  / 
Handel,  a)  Ouverture,  b)  Zwei  Orchester- 
gesange  /  Wolf  u.  Straufi,  Zwei  Orchester- 
gesange  /  Beethoven,  8.  Symphonie  — 
Solist:    Rudolf    Bockelmann 

X.  5-  April:  Beethoven,  9.  Symphonie  —  Soli- 
sten :  Marta  Martensen,  Lore  F  i  s  die  r  , 
Max    Witt,    Felix   L  0  e  f  f  e  1 


2  Chorkonzerte:  Leitung  Adolf  Mennerich 


I.  22.  Nov.:  B  a  ch  .  Matthaus-Passion  —  Solisten: 
Amalie  Merz-Tunner,  Emmy  Leisner, 
Karl   Erb,   Gg.   H  a  n  n ,    Rich     Capellmann 


17.  Marz:  Haydn,  Die  Jahreszeiten  —  Soli- 
sten: Ria  Gins  ter  ,  Heinz  Marten  ,  Lud- 
wig    Weber 


Auskunft,  Prospekte  und  Abonnementanmeldungen: 
Geschaftsstelled.KonzerWereinMunchenE.V^MunchenJurkenstr.SJonhalle.Fernr.  26966 


Das  nationalfozialiftifcbe  Reid)s«Sympl)onie«OrcI)efter 

befucbte  aud)  in  diefer  Spielzeit  auf  €inladung  durd)  das  flmt  „f  eierabend"  der  ns=Gemeinfcbaf t 
„Rraft  durd)  freude"  die  Stadte  aller  deutfeben  Gaue,  n>eld)e  bister  nid)t  in  der  Cage  roaren, 
ernftbafte  mufih  durd)  reprSfentatiDe  fiulturord)efter  erften  Ranges  alien  Dolksfd)id)ten  zu  bieten. 
In  Regensburg  findet  am  18.  Ohtober  ein  gropes  Sympbonie»ftonzert  unter  Ceitung  Don  erid)  ftlofj 
Itatt,  in  roelcbem  diefer  junge  meifter  das  Orcbefter  com  f  lOgel  aus  leltet.  Die  ftonzertreife  durd) 
die  Bayerifcbe  Oftmarh  beginnt  am  2.  Ohtober  und  endet  am  30.  Ohtober  in  Paffau 

Ceitung :  franz  fl  d  a  m  und  €  r  i  d)  fH  o  (j ,  JT)und)en 
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ZEITSCHRIFT    FUR    MUSIK 


Oktober 


1936 


Das  Stadttheater  Regensburg  baut 
erfreulicher  Weife  in  der  neuen  Spielzeit  die  Oper 
Iwiederum  ftarker  in  den  Spielplan  ein,  derart, 
idafi  audi  an  Wochentagen  Opern  gefpielt  werden 
und  zwar  mit  ausfchliefilich  eigenen  Kraften,  im 
Gegenfatz  zum  vergangenen  Jahre,  wo  jede  Auf- 
fiihrung  noch  der  Mitwirkung  auswiirtiger  Soliften 
bedurfte.  Auch  die  bereits  im  letzten  Jahre  ein- 
gerichteten  Symphonie-Konzerte  des  Stadttheaters, 
die  fich  ftarken  Zufpruchs  erfreuten,  werden  durch 
weitere    bedeutfame    Veranftaltungen    fortgefetzt. 

Werner  E  g  k  s  „Zaubergeige"  ift  nach  den 
neueften  Feftflellungen  fiir  kommenden  Winter  an 
32  Biihnen  vorgefehen. 

Die  Oper  „Genoveva"  von  Alexander  E  ck  - 
1  e  b  e  deren  Wert  unlangft  anlafilich  der  Rund- 
funk-Uraufftihrung  im  Berliner  Mufikbericht  der 
ZFM  ausftihrlich  dargelegt  wurde,  ift  vom  Stadt- 
theater  H  a  g  e  n  zur  Biihnen-Urauffiihrung  ange- 
nommen. 

Siegfried  A  n  h  e  i  &  e  r  s  Bearbeitung  von  W.  A. 
Mozarts  „Die  Gartnerin  aus  Liebe"  kam  foeben 
in.  der  Dresdener  Staatsoper  zur  Auffuhrung  und 
ift  fiir  den  Oktober  im  Deutfchen  Opernhaus  zu 
Charlottenburg  vorgefehen.  Seine  Bearbeitung  des 
„Don  Giovanni"  eroffnete  die  Spielzeit  des  Stadt- 
theaters in  Roftock. 

i  Das  Hamburger  Staatst  heater  berei- 
'tet  an  neuen  Opern  fiir  die  kommende  Spielzeit 
Ottomar  G  e  r  ft  e  r  s  „Enoch  Arden"  (UA),  Nor- 
bert  S  ch  u  1  z  e  s  Kinderoper  „Schwarzer  Peter", 
A  1  f  a  n  o  s  „Cyrano  von  Bergerac"  (Deutfche  UA) 
und  Szymanowskis  „Die  Raubbauern" 
(Deutfche  UA)   vor. 

Das  Nationaltheater  Mannheim  er- 
offnete die  Spielzeit  mit  einer  Neuinfzenierung  von 
Richard  Wagners  „Triftan  und  Ifolde"  unter 
der  mufikalifchen  Leitung  ihres  neuen  GMD  Karl 
'£  1  m  e  n  d  o  r  f  f. 

Die  Spielzeit  1936/37  des  Mecklenburgifchen 
Staatstheaters  in  S  ch  w  e  r  i  n  fieht  in  ihrem  Pro- 
grammheft  an  Erftauffiihrungen  vor:  Reutters 
„Doktor  Johannes  Fauft",  Kufterers  „Der  Die- 
ner  zweier  Herren",  eine  Neubearbeitung  der 
UDiebifchen  Elfter"  Roffinis  von  Treumann- 
Mette,  fowie  „Die  vier  Grobiane"  oder  „Sly" 
von  Wolf-Ferrari  A.  E.  R. 

Julius  Weismanns  Mufik  zum  „Sommer- 
nachtstraum"  wird  demnachft  im  Stadttheater 
Nordhaufen  und  in  einem  Symphonie-Konzert 
der  Stadt.  Staatskapelle  Dresden  zur  Auffuhrung 
kommen. 

Das  deutfche  Grenzlandtheater  in  G  6  r  1  i  t  z 
bereitet  fiir  die  neue  Spielzeit  unter  feinem  In- 
tendanten  Hans  T  e  s  s  m  e  r  die  Urauffiihrung 
von  Albert  Mattaufchs  „Die  Pufztanachtigall" 
und  die  Erftauffiihrung  von  Ernft  R  i  ch  t  e  r  s 
;„Taras  Bulba"  vor.  Aufierdem  find  an  ortlichen 
Erftauffiihrungen    vorgefehen    Mozarts    „Gartnerin 


aus  Liebe",  Puccinis  „Manon  Lescaut",  Rezniceks 
„ Spiel  oder  Ernft". 

Das  Nationaltheater  Mannheim 
bringt  im  Rahmen  der  Badifchen  Gaukulturwochc 
Anfang  Oktober  Julius  Weismanns  „Schwa- 
nenweifi"  zur  Erftauffiihrung  (mufikalifche  Leitung 
Dr.  Ernft  C  r  e  m  e  r). 

Das  Grenzlandtheater  Gorlitz  nahm  G.  A. 
Mattaufchs  Volksoper  „Der  Kiinftler  und  die 
Nachtigall"   zur  Urauffiihrung  an. 

Das  Stadttheater  Halle  feiert  fein  50j'ahriges 
Beftehen  mit  einer  Feft-Auffiihrung  des   „Fidelio". 

Ur-  und  Erftauffiihrungen  von  Werken  fudeten- 
deutfcher  Komponiften  im  Sommer  1936:  Eine 
vierfatzige  Symphonie  in  d-moll  von  Paul  E  n  g  - 
1  e  r  durch  das  Marienbader  Kurorchefter  unter  der 
Leitung  des  Komponiften;  eine  kleine  Erholungs- 
mufik  „Mufik  fiir  Heinz  Behrens"  von  Karl 
Maria  Pifarowitz  durch  das  Kurorchefter  in 
Brunshaupten  unter  der  Leitung  des  Komponiften; 
eine  Romantifche  Suite  fiir  Orchefter  von  dem 
Falkenauer  Franziskaner-Frater  Nicafius  S  ch  u  f  - 
f  e  r  durch  das  Franzensbader  Kurorchefter  unter 
der  Leitung  von  MD  T  h  a  m  m  ;  eine  Symphonie 
im  klaffifchen  Stil  von  Walter  Kaufmann  im 
gleichen  Konzert;  ein  Blafer-Quintett  von  Alfred 
Domanfky  im  Prager  Rundfunk.  U. 

KONZERTPODIUM 

Das  Saarpfalz-Orchefter  hat  auch  im 
vergangenen  Winter  wertvolle  Grenzland-Kultur- 
arbeit  geleiftet.  Es  beftritt  insgefamt  72  Orchefter-, 
10  Chor-  und  12  Schiilerkonzerte  und  wirkte  bei 
grofieren  Feiern  und  60  Rundfunkiibertragungen 
mit.  Zur  Auffuhrung  kamen  neben  den  Klaffikern 
zahlreiche  lebende  Komponiften,  fo  Hans-Heinrich 
Dransmann,  Paul  G  r  a  e  n  e  r,  Jofeph  Haas, 
Albert  Jung,  Otto  J  o  ch  u  m  ,  Herm.  Kundi- 
g  r  a  b  e  r  ,  Arno  Landmann,  Philipp  M  o  h  - 
1  e  r ,  Franz  Philipp,  Karl  Schadewitz, 
Max  von  Schillings,  Jean  Sibelius,  Rudi 
Stephan,  Richard  S  t  r  a  u  &  ,  Julius  W  e  i  s  - 
m  a  n  n ,  Kurt  Werner  und  Karl  Maria 
Z  w  i  8  1  e  r   in  zahlreichen   Stadten  der  Weftmark. 

Das  Kurorchefter  Bad  Mergentheim  (Ltg. 
Dr.  Julius  M  a  u  r  e  r)  brachte  in  diefem  Sommer 
eine  erfreuliche  Anzahl  zeitgenoffifcher  Werke  zur 
Auffiihrung,  fo  Karl  B  1  e  y  1  e  s  „Violin-Konzert" 
op.  10,  Hans  Gebhards  „Landliche  Suite", 
Paul  J  u  o  n  s  „Symphonie"  op.  23,  Sigfrid  W. 
M  ii  1 1  e  r  s  „Heitere  Mufik",  Othmar  S  ch  o  e  ck  s 
„Lieder  aus  der  Elegie",  und  Ludwig  Thuilles 
„Romantifche  Ouverture";  ferner  erklangen  Werke 
von  Beethoven,  Dvorak,  Lifzt,  Mozart  und  Tfchai- 
kowsky.  An  Soliften  wirkten  u.  a.  E  1 1  y  N  e  y 
(Klavier)   und  Sigmund   B  1  e  i  e  r   (Violine)   mit. 

Im  Auguft  veranftaltete  die  Bremer  Mozart- 
gem  e  i  n  d  e  unter  ftarker  Beteiligung  in  dem 
herrlichen      Garten       des       altehrwiirdigen       Fock- 
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Konzertveranstaltungen  der  Stadt  Essen 
Konzertwinter  1936/37 

Gesamtleitung:  ALBERT  BITTNER,  Musikdirektor  der  Stadt  Essen 
Ausfiihrende :  Das  Stadt.  Ordiester,  der  Stadt.  Musikverein  u.  versdiiedene  Kammermusikvereinigungen 


8  Ordiester  und  Chorkonzerte 

1.  Konzert:  6.  Okt.:L.v.  Beethoven:  Klavierkonzert  C-Dur 

A.  Bruckner:  8.  Sinf .  c-moll.  Solist :  W.  K  e  m  p  f  f  (Klavier) 

2.  Konzert:  3.  Nov.:  G.  B.  Pergolesi:  Concenino  G-Dur 

(Erstauff.)  L.  v.  Beethoven  ;  Violinkonz.  D-Dur.  J.  S  ch  ii  1  e  r: 
5  Orehestersatze  (Urauff.).  R.  Schumann:  4.  Symphonic 
d-moll.  Gastdirig. ;  J.  S  ch  ii  1  e  r.  Solist :  G.  K  n  i  e  s  t  a  d  t  (V  iol.) 

3.  Konzert:  1.  Dez.:  F.  Liszt;  Symphonie  z.  Dantes  „Divina 

comedia".  G.  Frommel:  „Herbstfeier"  f .  gem.  Chor,  Barit. 
und  Orchester  { Urauff.).  Solist :  J.  "Willi  (Bafi).  Chor :  Stadt. 
Musik-Verein 

4.  Konzert:  5.  Jan.:  L.  Cherubini:  Sinfonia  D-Dur  (West- 

deutsche  Erstauff.)  J.  Haydn:  Konzert  fiir  Violoncello  und 
Orch.  D-Dur.  L.  v.  Beethoven:  2.  Symphonie  D-Dur. 
Solist:  P.  G rummer  (Violoncello) 

5.  Konzert:  16.  Febr.:  W.  A.  Mozart:  Symphonie  D-Dur 

(K.  V.  504).  Arien  von  Casparini,  Caccini,  Lotto, 
Irjo  Kilpinen:  Lieder  um  den  Tod.  R.  Straufi:  „Ein  Hel- 
denleben",  Symph.  Dicht.  Solist:  G.  Hiisch  (Bar.).  Solo- 
violine:  Konzertmeister  A.  Kunze. 

6.  Konzert:  16.  Marz.  R.  Petzold:  Kl.  Ouvertiire  (Urauff.). 

M.  R  e  g  e  r :  4  Tondiditungenn.  Gem.  v.  Bocklin.  P.  j.  T  s  ch  a  i- 
kowsky:  Klavierkonzert  b-moll.  M.  Reger:  Variationen 
iiber  ein  Thema  v.  Verdi.  Solistin:  M.  KraiSmann  (Klavier) 

7.  Konzert:  8.  April.  J.  Weismann;  Ouvert.  z.  Shakespeare 

„Sommernachtstraum,'  (Erstauff.)  J.  Sibelius:  Violinkonz. 
A.  Bruckner;  4.  Symph.  Es-Dur.  Solist :  S.  Borries(VioL) 


8*  Konzert:  27.  April:  L.  v.Beethoven:  Missa  Solemnis. 
Soli:  K.  Heidersbach  (Sopran),  L.  Fischer  (Alt),  W. 
L  u  d  w  1  g  (Tenor),  G.  B  a  u  m  (BaS).  Chor :  Stadt   Mus.-Ver. 

6  Kammermusikveranstaltungen 

1.  Konzert:   13.  Okt.:    Folkwang-Quartett:  L.T.Beet- 

hoven, op.  59  Nr.  2.  H.  Wolf ;  Ital.  Serenade.  F.  Schu- 
bert: C-Dur. 

2.  Konzert:  15.  Nov.:  J.S.  Bach:  Brandenburg.  Konz.  Nr.  1 

F-Dur.  W.  A.  Mozart:  Violinkonz.  A-Dur.  J.  Chr.  Bach: 
Sinfonie  Es-Dur  f .  Doppelorch.  Soliscin :  M.  T  u  n  d  e  r  (Viol.) 
Leitung :  C.  A.  H  a  f  n  e  r 

3.  Konzert:    13.   Dez.:   Fr.   Handel:  Suite  a.   „Alcina".   K- 

Holler:  Kammerkonz.  f.  Cemb.  u.  Orch.  J.  Francais^ 
Concertino  f .  Kl.  u.  Orch.  K.  v.  Dittersdorf:  Sinf.  C-Dur- 
Solist:  K.H.  Pill ney(Klav.) 

4.  Konzert:  26.  Jan.:  Quartet  to  Di  Roma:  L.  Bocche- 

r  i  n  i;  D-Dur.  F.  B  r  a  n  d  t,  Streichq.  A.  D  v  o  r  a  k :  F-Dur  op.  96. 

5.  Konzert:  2.  Marz:   Solist:  H.  Drews,  das  Blaser-Quintett 

d.  Stadt.  Orch.:  G.  Fr.  Handel:  Sonate  fiir  Oboeu.  Cembalo 
G.  Rossini:  F-Dur.  L.  v.  Beethoven:  Hammerklav.-Son. 
W.  Mozart:  Divertimento. 
6*  Konzert:    13.   April:    Strub-Quartett:    M.   Reger: 
Es-Dur.  L.  v.  Beethoven:  cis-moll,  op.  131 

Orchester-Konzerte  ouBer  Vormiete 

1.  Konzert:  20. Okt.:  J.  Brahms:  Trag.Ouv.,  3.  Symph.  F-Dur 

P.  Tschaikowsky,  6.  Symphonie.  Leitung;  M.Fiedler 

2i  Konzert:  Mai:  „Zeitgen6ssi$cheMusik".Leitg.:  A. Bittner 


Aachen:  Stadtische  Konzerte  1936/37 

^BH^^BanNMBi^^MHB     Leitung:    Generalmusikdirektor    Herbert   von    Karojan 


SERIE  A 

I.  7.18.  Okt.:  Weber,  Euryanthe-Ouvertiire  / 
S  ch  u  m  a  n  n  ,  Klavierkonzert  /  Beethoven, 
Dritte    Symphonie    —    Solist:    Alfred    Cor  tot 

II.  18-/19.  Nov.:  Brahms,  Ein  Deutsches  Requiem 
—   Solisten:    Ria   Ginster,   H.   H.    Nissen 

III.  9./10.  Dez.:  R  e  s  p  i  g  h  i  ,  Fontane  di  Roma  / 
P  a  g  a  n  i  n  i  :  Violinkonzert  /  Brahms, 
Vierte   Symphonie  —  Solist :    Zino    Francescatti 

IV.  13./14.  Jan.:  Haydn,  Die  Schopfung  —  Soli- 
sten: H.   Fahrni,  H.   Marten,  G.  Baum 

V.  17./18.  Marz:  Bach,  Die  Matthaus-Passion  — 
Solisten:  A.  Merz-Tunner,  G.  Pitzin- 
ger,    K.    Erb,    J.    Willy,    W.    Esser 

VI.  14. /is-  April:  Beethoven,  Coriolan-Ouver- 
tiire  /  Mozart,  Klavierkonzert,  Es-dur  / 
Bruckner,  Funfte  Symphonie  —  Solist: 
Edwin    F  i  s  ch  e  r 


SERIE  B 

I.  2$.  Sept.:  O.  S  i  e  g  1  ,  Festliche  Ouvertiire  / 
Rehberg,  Konzert  m.  Orch.  f.  Jankoklavier  / 
Beethoven,  Sechste  Symphonie  —  Solist: 
Walter  Rehberg 
II.  24.  Okt.:  Gastdirigent  van  Beinum,  Amster- 
dam. Werke  zeitgenossischer  niederlandischer 
Komponisten    —    Solist:     S.     Bleier     (Violine) 

III.  28.  Nov.:  W.  Maler,  Orchesterspiel  /Mo- 
zart, Klavierkonzert  /  Dvorak,  Symphonie, 
e-moll   —  Solist:   K.   Diener   v.  Schonberg 

IV.  19.  Dez.:  H.  D  e  g  e  n  ,  Festliches  Vorspiel  / 
Haydn,  Konzert  fiir  Cembalo  /  Bruckner, 
Vierte  Symphonie  —  Solistin:  J.  Morschel- 
Bayer 

V.    2-     Jan.:    Holler,     Frescobaldl-Varlationen     / 
G  r  a  e  n  e  r  ,       Cellokonzert      /      Schumann, 
Symphonie,   Es-dur 
VI.   23-  Jan.:  A.  Ebel,  Symph.  Ouvertiire  /  Beet- 
hoven,   Klavierkonzert    /    Berlioz,    Fant. 
Symphonie   —   Solist:    A.    Aeschbacher 
VII.   6.    Marz:    Brahms,    Dritte    Symphonie    /    C. 
Frank,     Symph.     Variationen     fiir     Klavier     / 
Liszt,  Les  Preludes  —  Solist:   Dr.   K.    Lenzen 
VIII.   3-   April:   In   Aussicht    genommen:   Der  C  a  c  i  - 
lian-Chor,      Antwerpen      —      Leitung: 
Louis    d  e    V  o  ch  t 


Aufierdem  finden  statt:  Ara  25.  Februar  1937  ein  Sonderkonzert  fiir  die  R  a  ab  e-S  1 1  f  tu  n  g  (Leitung :  D  r.  P  e  t  e  r 

Raabe).    Beethoven:  Leonoren-Ouverture  /  Reger:  Romantiscfce  Suite  /  Brahms:  Zweite  Symphonie.  /  Und  im  Friih- 

jahr  1937:  1  Sonderkonzert  zeitgenossischer  Komponisten.    Solist  :Gunter  Kufihauer 

Jcde  weitere  Auskunft  erteilt  die  Stadtische  Musikdirektion,   Couvenstrafie  2 
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Mufeums  eine  Nachtmufik  mit  2  Serenaden  fiir 
8  BISfer  von  Mozart.  Ausfiihrende  waren  die  aus- 
gezeichneten  Kammermufiker  des  Bremer  Staats- 
orchefters:  Laufchmann,  Schwark  (Oboe); 
Rimer,  Dietze  (Klarinette),  Bans, 
S  ch  w  i  e  g  e  r  (Horn) ;  Laug,  Kurz  (Fagott). 
Diefe  Veranftaltung  ift  die  erfte  diefer  Art  in 
Bremen,  vielleicht  fogar  in  Norddeutfchland,  und 
hat  bei  der  Preffe  und  in  der  Offentlichkeit  ftar- 
ken   Widerhall   gefunden.  B. 

Die  Bremer  Sinfoniekonzerte  verfprechen  als 
Erftauffiihrungen  Pfitzners  Cellokonzert,  K  a  - 
m  i  n  s  k  i  s  „Dori£che  Mufik",  Kurt  v.  W  o  1  f  u  r  t  s 
„Tripelfuge  fiir  Orchefter",  M.  T  r  a  p  p  s  „Konzert 
fiir  Orchefter". 

Die  Sinfoniekonzerte  des  Landestheaters  A  1 1  e  n- 
burg,  unter  Leitung  von  Dr.  Heinz  D  r  e  w  e  s  , 
bringen  folgende  Werke  als  Urauf f iihrung :  Sinfo- 
nie  fis-moll  von  Johannes  Engelmann,  Feier- 
liche  Mufik  fiir  Orchefter  von  Bernhard  Klein 
und  Variationen  iiber  ein  eigenes  Thema  von 
Guftav  S  ch  w  i  ck  e  r  t. 

Das  Programm  der  K  a  f  f  e  1  e  r  Staatskapelle, 
deren  Konzerte  am  25.  September  mit  einer 
Lifzt-Feier  unter  Peter  R  a  a  b  e  begonnen  haben, 
verfpricht  an  Neuheiten  Enrico  BoiTis  Oratorium 
„Das  verlorene  Paradies",  die  gregorianifchen 
Hymnen  von  Karl  Holler,  Handelvariationen 
von  Georg  S  ch  u  m  a  n  n  und  Ofterfzene  von  F. 
Draefeke.  —  Die  jiingere  Generation  ift  mit 
Ausnahme  von  Holler  bedauerlicherweife  iiber- 
haupt  nicht  beriiekfichtigt. 

Die  zehn  grofien  Meifterkonzerte  des  Berli- 
ner Philharmonifchen  Orchefters,  die 
bisherigen  Furtwangler-Konzerte,  werden  in  der 
kommenden  Spielzeit  fo  verteilt,  dafi  Carl  S  ch  u  - 
r  i  ch  t  und  Victor  de  Sabata  je  zwei  Konzerte, 
Abendroth,  Anfermet,  Bbhm,  Men- 
gelberg,  Molinari  und  Pfitzner  je  ein 
Konzert  leiten  werden.  Die  Konzertreihe  wird 
Carl  Schuricht  eroffnen.  Das  Programm  bringt 
neben  Werken  des  klaffifchen  Repertoires  das 
neuere  Sdiaffen  des  In-  und  Auslandes  mit  Wer- 
ken von  Debuffy,  Ravel,  R.  Straufi,  R.  Wagenaar, 
Refpighi,  Pfitzner,  Bufoni  und  Strawinfky  zur 
Geltung.  Ferner  find  Sinfonien  von  Malipiero, 
Badings  (Holland),  Max  Trapp  und  ein  Varia- 
tionenwerk  fiir  Orchefter  von  Edmund  von  B  o  r  ck 
als  Erftauff  iihrung  vorgefehen.  Das  Orchefter 
veranftaltet  ferner  in  der  Spielzeit  1936/37  fiinf 
Konzerte  in  Hamburg.  Leiter  diefer  Konzerte 
find  Hans  Pfitzner  (Miinchen),  Carl  S  ch  u  - 
r  i  ch  t  (Wiesbaden),  Willem  Mengelberg 
(Amfterdam)  und  Viktor  de  Sabata  (Mailand). 
Die  Symphonie-Konzerte  der  Staatskapelle 
zu  Dresden  kiindigen  die  Urauf fiihrung  von 
J.  P.  T  h  i  1  m  a  n  s  „Vorfpiel  und  kleines  Konzert" 
und  effreulich  zahlreiche  Erftauffiihrungen  aus  dem 
Sdiaffen     der   lebenden    Generation    an,     fo    Henk 


Badings'  „Dritte  Symphonie",  Max  Trapps 
„Konzert  fiir  Orchefter",  Hans  W  e  d  i  g  s  „Mufik 
fiir  Streichorchefter",  Ottorino  R  e  f  p  i  g  h  i  s 
„Konzert  fiir  Klavier  und  Orchefter",  Heinrich 
K  a  m  i  n  s  k  i  s  „Doriiche  Mufik",  H.  F.  S  ch  a  u  b  s 
„Pafiacaglia  und  Tripelfuge",  Julius  ¥eis- 
manns  „Voripiel  zum  Sommernachtstraum". 
Anton  B  r  u  ck  n  e  r  kommt  mit  der  Urfaffung  f ei- 
ner „4.  Symphonie"   zu   Wort. ' 

Die  Breslauer  Philharmonie  bringt  im  kom- 
menden Winter  Werke  von  Trapp,  Pfitz- 
ner, E  1  g  a  r  ,  Albert  Jung,  Julius  W  e  i  s  - 
mann,  Holler  und  R.  S  t  r  a  u  &. 

In  R  o  ft  o  ck  find  an  Neuheiten  u.  a.  vorgefehen : 
Nordifche  Meifter  (Sibelius  „Der  Schatten  von 
Tuonela",  Carl  Nielfens  Konzert  fiir  Flote 
und  Orchefter,  gefpieit  vom  1.  Soloflotiften  Joh. 
L  o  r  e  n  z  vom  Philharmon.  Orchefter  Hamburg, 
„Meeresfinfonie"  von  Kurt  Atterberg),  Zeit- 
genoffiiche  Mufik  („Kurifche  Suite"  von  Otto 
B  e  f  ch  ,  Vier  Landfchaften  aus  „Fauft  II"  fiir 
Orchefter  von  Hermann  U  n  g  e  r  ,  Mufik  fiir  Vio- 
line  und  Orchefter  von  Rudi  Stephan,  Solift: 
Hugo  K  o  1  b  e  r  g  ,  Berliner  Philharm.  Orchefter, 
und  die  c-moll-Sinfonie  von  Gernot  K  1  u  fi  m  a  n  n. 
Der  ftadt.  Mufikdirektor  Kurt  B  a  r  t  h  bringt 
im  kommenden  Winter  folgende  Werke  neuer 
Komponiften  in  Zwickau  zur  Auffiihrung:  Joh. 
Engelmanns  „Wolfgang-Sinfonie",  Siegfried 
Walter  M  ii  1 1  e  r  s  „Heitere  Mufik",  Lieder  von 
Armin  K  n  a  b  und  Kurt  Barth,  Trapps 
„Sinfonifche  Suite"  und  Hammers  „Sinfonie 
D-dur,  op.  57".  Ferner  find  Werke  von  der  Vor- 
klaffik  bis  zur  Neuzeit  in  den  Programmen  vor- 
gefehen. Den  Abfchlufi  des  Winters  wird  eine 
Auffiihrung  der  9.  Symphonie  bilden,  bei  der 
famtliche  Chore  der  Stadt  mitwirken.  Weiter 
ftehen  noch  2  Kammermufikabende  des  D  a  m  m  - 
rich-Quartetts   in   Ausficht. 

Die  Stadt  Heidelberg  kiindigt  fiir  den 
kommenden  Winter  6  ftadt.  Symphonie-Konzerte 
unter  GMD  Kurt  O  v  e  r  h  o  f  f  an,  bei  denen 
namhafte  auswartige  Solifteft  mitwirken.  Das 
Programm  reicht  von  den  alten  Meiftern  iiber  die 
Klaffiker  zur  lebenden  Generation,  die  mit  Richard 
S  t  r  a  u  8  ,  Wolfgang  F  o  r  t  n  e  r  ,  Kurt  Over- 
h  o "  f  f  und  Werner  Trenkner  vertreten  ift. 
Das  Hauptwerk  eines  Konzertes  wird  jeweils  fchon 
am  Vortag  in  einer  mufikalifchen  Morgenfeier 
aufgefiihrt,  um  eine  mehrmalige  Befchaftigung  mit 
den  Werken  zu  ermoglichen.  Zudem  ift  der  Ein- 
trittspreis  fiir  diefe  Veranftaltungen  mit  Rm.  — .20 
fo  niedrig  angefetzt,  daC  der  Befuch  der  Ver- 
anftaltungen weiteften  Kreifen  ermoglidit  wird. 
Diefe  Art  einer  volkstumlichen  Mufikpflege  hat 
fich  Bereits  in  den  letzten  Jahren  gut  bewahrt. 
Neben  den  Hauptkonzerten  veranftaltet  die  Stadt 
noch  vier  Kammermufikabende.  Der  Heidelberger 
Bachverein    gibt    3    Chorkonzerte.      Die   Veranftal- 
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D  i  r  i  g  6  n  t :  Der  Stfidt.  Muiikdirektor  JOHANNES  RDDER    /    Ordieiltr: 

I.  10  Anrechtskonzerte 


Das  Grenzlandorehetter 
II.  —  VI. 


I.:  5.  X.  BEETHOVEN:  Egmont-Ouv.  / 

Klavierkonzert  Es-dur  /  5.  Sinfonie  c-moll 

Solist:  Edmund  S  dim  id.  Dir.:  Pras.  Dr. 

Peter  Rtabe. 


VI.:  25.  I.  LOTHAR  VON  KNORR: 
Concerto  grosso  fur  Sireicher  /  HEINZ 
SCHUBERT:  Hymnus  fur  Chor,  Solo, 
Orchester  /  KAMINSKI :  Dorische  Musik. 
Solist:  Lotte  Jacobi. 


II. 

5  Volkssinfoniekonzerte 

Dirigenc  des  i.  Volkssinfonickonzerts  Pras. 
Dr.  Peter  Raabe. 


II.:  l.XI.  HANDEL:  „Acis  u.  Galatea" 
(Veltliches  Oratorium).  Solisten:  Margot 
Heger  (Sopr.)  /  Rob.  Broil  (Tenor)  / 
Ernst  Re  sen  (Tenor)  /  Professor  Albert 
Fischer  (Bag). 

VII.:  15.  II.  GRAENER:  Comedietta  / 
SIBELIUS;  Violinkonzert   /   MOZART: 
Sinfonie  g-moll  /  HANDEL:  Orgelkonzert. 
Solisten:  Grete  Stoehr  (Orgel)    /    Jan 
Dahmen  (Viol.). 

III.:  23.  XI.  TRAPP:  Divertimento  / 
BRAHMS:  Klavierkonzert  d-moll  / 
BRUCKNER:  4.  Sinfonie  Es-dur  (Origi- 
nalfassung).  Solist:  Prof.  Ed.  Erdmann. 


VIII.:  7.  III.  Im  Rahman  dor  Fr. 
Schubert-Woche.  SCHUBERT :  Sin- 
fonie in  h-moll  /  Wanderer-Fantasie  fiir 
Klavier  /  Grofie  Sinfonie  in  C-dur.  Solistin : 
Elly  Ney. 


III. 

9  Kammermusikabende 

Flensburger-Trio  (3) 
Weimarer-Trio  (3) 
Hermine  Carstens-Heide  j 
Carl  Seemann-Bremen       >  Klavierabende 
Otto  Stotterau-Hamburg  I 


{V.:  6.  XII.  „Nordischer  Abend" 

in  Verbindg.  m.  d.  Nordisch.  Gesellschaft. 
CARL  NIELSEN:  Helios-Ouv.  /  KILPI- 
NEN :  Tod-Lieder  /  Volkslieder  (norweg.- 
schwed.)  /  SIBELIUS:  II.  Sinfonie.  Solist: 
Gerh.  Hiisch  (Bariton). 


IX.:  12.  IV.  PFITZNER :  Cello-Konzert  / 

DRAESEKE:  Klavierkonzert  /    WEIZ: 

III.  Sinfonie.    Solisten:  Hans  Suchanek 

(Vcl.)  /  Hedda  Klimek  (Klav.). 


IV. 
Franz  Schubert-Woche 

Volks-Musikfest  (28.  Februar  —  7.  Msirz) 


V. :  4. 1.  R.  STRAUSS :  Till  Eulenspiegel  | 
BEETHOVEN:  Violinkonzert  /  BEET- 
HOVEN: VII.  Sinfonie  A-dur.  Dirigent: 
Heinz  Schubert.    Solist:  Willi  Krebs. 


X. :  26.  IV.  PFITZNER:  Violinkonzert  / 

BRUCKNER:  VIII.  Sinfonie.  Solist:  Gg. 

Kulenkampff. 


V. 
,Oratorium  der  Arbeit' 

von  G.  BOTTCHER. 
3  Auffuhrungen  29,  und  30.  April 


VI. 
7unentgeltliche  Schiller- 

konzerte    (mlt  Einfiihrung) 


STAATSOPER  DRESDEN 

Zwolf  Sinfoniekonzerte  der  Sachs.  Staatskapelle 

Leitung:  Prof.  Dr.  Karl  Bohm 

Werke  von :  Weber-Cassado  -  Schumann  -  Brahms  -  Kornauth  -Thilman  - 
Mozari  -  Badings  -  Haydn  -  Trapp  -  Tschaikowsky  -  Beet- 
hoven -  Wcdig  -  Resphigi  -  Bruckner  -  Kaminski  -  Verdi  - 
Schaub  -  Holzbauer  -  Bach  -  Strauk  -  Weismann  -  Glazunow  - 
Dvorak. 

Solisten:  Gaspar  Cassado  -  Lubka  Kolessa  -  Ludwig  Hoelscher  - 
Hugo  Kolberg  -  Prof.  Schaufufc-Bonini  -  Elly  Ney  -  Alfred 
Cortot  -  Erna  Berger  -  Cacilie  Hansen. 

Prospekte   und   Auskiinfle   durch  die  Gcneralintcndanz   der  Sachs.  Siaats- 
theaier,  Dresden,  Tasdienberg  3  (Fernruf:  25046)  u.  die  Opernkasse  (Fernruf:  19258). 
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tungen  werden  durch  das  traditionelle  Friihjahrs- 
Mufikfeft  befchloffen,  das   diesmal  Mozart  gilt. 

Der  mufikalifche  Verein  in  G  e  r  a  bringt  neben 
klaffifchen  Werken  aus  dem  zeitgenoffifchen 
Schaffen  Werner  E  g  k  s  „01ympifche  Feftmufik" 
und  Hans  W  e  d  i  g  s  „Hymnus  der  Liebe". 

Die  Stadt  P  1  a  u  e  n  kiindet  8  Abonnements- 
Konzerte  unter  ihrem  ftadtifchen  Kapellmeifter 
G.  E.  L  e  f  f  i  n  g  an.  Den  Auftakt  bildet  eine 
Brucknerfeier  Anfang  Oktober  mit  der  Erftauf- 
fiihrung  der  5.  Symphonie  in  der  Urfaffung.  Aus 
den  Programmen  interefliert  ferner  befonders  die 
Erftauffuhrung  von  Karl  Hollers  „Hymnen 
iiber  4  gregorianifche  Choralmelodien",  die  Urauf- 
fiihrung  von  S.  W.  M  u  1 1  e  r  s  „B6hmifche  Mufik", 
die  Erftauffuhrung  von  Jean  Sibelius'  Violin- 
Konzert,  und  die  reichsdeutfche  Urauffiihrung  von 
F.  M  a  1  i  p  i  e  r  o  s   ,,4  Inventionen". 

Auch  Flensburg  pflegt  unter  feinem  ftadt. 
MD  Johannes  Roder  nachdriicklichft  zeitgenoffi- 
fche  Mufik.  So  find  fur  den  kommenden  Winter 
vorgefehen:  an  Orchefterwerken:  M.  Trapps 
Divertimento,  Carl  N  i  e  1  f  e  n  s  Helios-Ouvertiire, 
Yrjo  K  i  1  p  i  n  e  n  s  Tod-Lieder,  Jan  S  i  b  e  1  i  u  s' 
II.  Sinfonie,  R.  Straufi'  Till  Eulenfpiegel, 
Lothar  v.  K  n  o  r  r  s  Concerto  grosso  fiir  Streicher, 
Heinrich  Kaminskis  Dorifche  Mufik,  Jean 
S  i  b  e  1  i  u  s'  Violinkonzert,  Paul  Graeners 
Comedietta,  Hans  Pfitzners  Cello-  und 
Violinkonzert,  Felix  Draefekes  Klavierkon- 
zert,  Rich.  W  e  t  z'  III.  Sinfonie;  an  Kammer- 
mufikwerken:  Heinz  Schuberts  Streichtrio, 
Anton  Dvoraks  Klavierquartett,  Hans  Pfitz- 
ners Klaviertrio  F-dur;  an  Chorwerken:  Jofeph 
Haas'  Deutsche  Singmeffe,  H.  Simons  Luther- 
Meffe,  H.  Schuberts  Hymnus,  G.  B  6  1 1  - 
ch  e  r  s  Oratorium  der  Arbeit;  an  Orgelwerken: 
H.  Kaminskis  Orgelfonate,  Hans  H  u  m  - 
p  e  r  t  s  Praludium  und  Toccata  iiber  „Nun  bitten 
wir  den  heiligen  Geift",  Paul  Groff  Paffacaglia 
und  Fuge,  und  Karl  S  ch  a  f  e  r  s  Choralmufik  fiir 
Orgel,   Trompete   und    Gefang. 

MD  Albert  B  i  1 1  n  e  r  bringt  in  den  bevor- 
flehenden  Symphonie-  und  Kammermufikkonzerten 
des  Stadtifchen  Orchefters  E  f  f  e  n  3  Urauffiih- 
rungen  aus  dem  zeitgenoffifchen  Schaffen:  Gerhard 
F  r  o  m  m  e  1  s  „Herbftfeier"  f.  gem.  Chor,  Rudolf 
P  e  t  z  o  1  d  s  „Kleine  Ouvertiire"  und  Johannes 
S  ch  ii  1  e  r  s  „Fiinf  Orchefterftiicke".  An  weiteren 
lebenden  Tondichtern  kommen  zu  Gehor:  Iro 
K  i  1  p  i  n  e  n  (Lieder  an  den  Tod),  Robert  H  e  g  e  r 
(Variationen  iiber  ein  Thema  von  Verdi),  Julius 
W  e  i  s  m  a  n  n  (Ouvertiire  zum  „Sommernachts- 
traum"),  Jean  Sibelius  (Violinkonzert),  Karl 
Holler  (Kammerkonzert  fiir  Cembalo  u.  Orch.), 
Jean  F  r  a  n  5  a  i  s  (Concertino  fiir  Klavier  und 
Orchefter).  In  einem  Sondervortrag  wird  MD 
Albert  B  i  1 1  n  e  r  auch  zum  Thema  „Zeitgenof- 
fifche    Mufik"    fprechen.     Wir    ftellen    das    betonte 


Eintreten  MD  Bittners  fiir  die  lebende  Generation 
mit  Freude  feft. 

Die  Dresdener  Philharmonie  ver- 
Bffentlicht  jetzt  ihr  Winterprogramm.  Darin  find 
10  Anrechtskonzerte  und  6  Konzerte  „Meifter  des 
Auslandes"  vorgefehen.  In  erfteren  werden  Sin- 
fonien  von  Beethoven,  Brahms,  Bruckner,  Haydn, 
Mozart  und  Schubert,  fowie  Werke  von  Reger, 
Pfitzner,  Weber,  R.  Straufi,  Lifzt  und  Bach  auf- 
gefiihrt;  in  letzteren  find  nur  Komponiften  des 
Auslandes  vertreten  mit  Werken,  die  zum  grofiten 
Teil  fiir  Dresden  noch  neu  find.  In  beiden  Kon- 
zertreihen  wirken  auch  namhafte  Soliften  des  In- 
und  Auslandes  mit.  Aufierdem  veranftaltet  die 
Philharmonie  zur  Feier  des  Todestages  der  beiden 
Meifter  je  eine  Bruckner-Feier  (14.  10.  36) 
und  eine  Brahms-Feier  (21.  4.  37).  Samt- 
liche  Konzerte  mit  Ausnahme  des  2.  Anrechts- 
konzertes,  welches  Willem  Mengelberg  diri- 
giert,  leitet  KM  Paul   van  Kempen. 

Fritz  B  o  1 1  m  a  n  n  s  „Deutfchland",  ein  Werk 
fiir  Soli,  Chor  und  grofies  Orchefter,  kommt  am 
23.  Oktober  in  Bernburg  anlafilich  des  90jahrigen 
Beftehens  des  Zollner-Vereins  zur  Urauffiihrung. 
Weiter  find  fiir  Bernburg  an  chorifchen  Werken 
vorgefehen:  „Die  Hunnenfchlacht"  von  H.  Zoll- 
n  e  r ,  das  preisgekronte  „Oratorium  der  Arbeit" 
von  Georg  B  6  1 1  ch  e  r  und  „Die  Jahreszeiten" 
von  Haydn. 

In  diefem  Winter  wird  zum  erften  Male  das 
L  e  i  p  z  i  g  e  r  Stadt-  und  Gewandhaus-Orchefter, 
unter  dem  Gewandhaus-Kapellmeifter  Prof.  Herm. 
Abendroth  in  der  Dresdner  Oper  gaftie- 
ren,  und  zwar  im  Rahmen  eines  Symphonie- 
Konzertes. 

Auf  dem  Programm  der  Frankfurter  Mu- 
feumskonzerte  erfcheinen  Kompofitionen  von  Rich. 
Straufi,  von  Ravel,  Refpighi,  fowie 
2  Erftauffiihrungen  von  Alexander  F  r  i  e  d  r  i  ch 
von   Heffen  und   Hans   F.   S  ch  a  u  b. 

Generalintendant  Everth  hat  Dr.  Rich.  Straufi 
und  den  Leipziger  Gewandhauskapellmeifter  Prof. 
Hermann  Abendroth  zu  Dirigenten-Gaftfpielen 
am  Heffifchen  Landestheater  in  Darmftadt  im 
Laufe   der  neuen  Spielzeit   eingeladen. 

Fiir  den  Vorabend  des  Ernetedankfeftes  bereitet 
die  Stadt  Leipzig  eine  Auffuhrung  des  Chor- 
werkes  „Das  Tagewerk"  von  Arthur  P  i  e  ch  1  e  r, 
Worte  von  Richard  B  i  1 1  i  n  g  e  r  ,  vor.  Die  Lei- 
tung  hat  Prof.  Gunther  R  a  m  i  n  ,  die  Soli  fingen 
Kammerfangerin  Irma  B  e  i  1  k  e  und  Friedrich 
D  a  1  b  e  r  g  vom  Neuen  Theater  Leipzig,  ferner 
wirken  mit  das  Stadt-  und  Gewandhaus-Orchefter 
und   die   Gewandhaus-Chorvereinigung. 

Ende  September  fanden  in  Wiesbaden 
Internationale  Mufiktage  mit  englifcher  und 
ungarifcher  Mufik  ftatt. 

Das  Dahlke-Trio  (Prof.  Julius  Dahlke, 
Klavier,  Prof.  Alfred  R  i  ch  t  e  r  ,  Klarinette,  Prof. 
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Der  Heidelberger  Konzerfwlriter  1936/37 

Gesamtleitung:  GMD  Kurt  Overhoff 

7  Stadiijche  Symphoniekonzerte 

I.  12.  Okt. :  Mozart,  Symphonie  Nr.  40,  g-moll, 
Konzertarie  „Misera  dove  son"  /  W.  Fort- 
n  e  r ,  Concertino  f .  Bratsche  /  K.  Overhoff, 
Eichendorff-Lieder,  ,,Freier"-Ouverture  —  Sol.: 
Ria  G  i  n  s  t  e  r 
II.  2.  Nov.:  Tsdiaikowf  ky,  V.  Symphonie  f 
Brudi  ,  Schottische  Phantasie  /  S  t  r  a  u  &  , 
Orchestersuite  ,,Der  Biireer  als  Edelmann"  — 
Solist:    Prof.    Gg.    Kul  'nkampff 

III.  4-  Jan.:  Brahms,  Klavier-Konzert  d-moll  / 
Reger,  Mozart-Variationen  /  Bizet,  Sym- 
phonie C-dur  —  Solist:   Prof.  Edwin  F  i  s  ch  e  r 

IV.  r.  Februar:  T  e  1  e  m  a  n  n  ,  Gamben-Konzert  / 
B  o  c  ch  e  r  i  n  i  ,  Ceilo-Konzert  /  J.  S.  B  a  ch  , 
Brandenburg.  Konzert  Nr.  2  /  R.  Stramfi, 
,,Don  Juan"  /  Tanzsuite  nach  Francois  Coupe- 
rin   —   Solist:    Prof.    Walter   S  ch  u  1  z 

V.  1.    Miirz:      Weber,      Euryanthe  -  Ouvertiire      / 
Schumann,        Klavier-Konzert        a -moll       / 
Brahms,     III.     Symphonie    —     Solist:     Prof. 
Walter    G  i  e  s  e  k  i  n  g 
VI.  5-    April:    Beethoven,    Coriolan-Ouvcrtiire, 
IV.    Symphonie,    Violin-Konzert    D-dur    —    Sol.: 
Adolf    Berg 
VII.   19.     April:       Weber,       Oberon  -  Ouvertiire      / 
Bruckner,   I.  Symphonie  /  Werner  T  r  e  n  k  - 
ner,    Variationen    /    Gastdirigent:    GMD    Peter 
R  a  a  b  e 
4  Kammermusikabendc 

I.  21.  Okt.:  KURPFALZISCHES  KAMMERORCH. 
Werke    von    J.    F.    F  a  s  ch  ,    Joh.    Seb.    B  a  ch  , 
J.   Chr.  B  a  A   und  P.   Em.   B  a  ch 
II.  26.    Nov.:    PETER -QUARTETT.     Werke    von 
Mozart,     Schumann,    Debussy 

III.  13.  Jan.:  QUARTETTO  DI  ROMA.  Werke 
von    Haydn,     Mozart,     Beethoven 

IV.  19-  Marz:  WENDLING  -  QUARTETT.  Werke 
von    Haydn,    Beethoven,    Reger 

3  Chorkonz.  d.  Bachvereins  Ltg.:  Prof.  Dr.  P  o  p  p  e  n 

I.  13.    Dez.:    J.    S.    B  a  ch  ,    Weihnachts-Oratorium 

II.   14.    Miirz:    Joh.    Seb.    Bach,    Matthaus-Passion 

III.  24.    Marz:   Heinrich   S  ch  u  t  z  :    Matthaus-Passion 

Mozarlfeft  d.  Siadt  Heidelberg  u.  d.  Bachvereint 

29.    Mai    bis    6.    Juni    1937 


Walter  Schulz,  Violoncello)  wurde  fiir  12  Kon- 
zerte  fiir  die  erfte  Winterhalfte  in  verfchiedenen 
deutfehen  Stadten  verpflichtet.  Die  Kiinftler  wur- 
den  ferner  eingeladen,  ia  der  „Stunde  der  Mufik" 
zu  fpielen. 

Die  Philharmonifche  Gefellfchaft  Bremen  hat 
audi  fiir  ihre  diesjahrigen  Konzerte  eine  Reihe  von 
Gaftdirigenten  verpflichtet,  da  die  Gefundheit  ihres 
GMD  Prof.  W  e  n  d  1  i  n  g  noch  nicht  foweit  wieder 
hergeftellt  ift,  dafi  mit  einer  Wiederaufnahme  fei- 
ner  Tatigkeit  gerechnet  werden  kann.  So  werden 
•wieder  GMD  Prof.  Dr.  Peter  R  a  a  b  e ,  Prof. 
Hermann  Abendroth-  Leipzig  einige  der  Kon- 
zerte iibernehmen,  wahrend  fich  an  weiteren  Aben- 
den  Dr.  Felix  R  a  a  b  e  -  Weimar,  MD  G.  C  1  a  f  - 
fens-  Bonn,  und  Dr.  W.  Bufchkotter-  Koln 
vorftellen. 

Guftav  Schwickerts  „Symphonifche  Mufik 
iiber  ein  d-moll-Thema"  op.  7  kommt  nach  feiner 
kiirzlichen  Leipziger  Urauffiihrung  nunmehr  auch 
in  Freiburg  i.  Breisgau  (unter  GMD  K  o  n  - 
w  i  t  f  ch  n  y),  Caltrop  (MD  S  p  i  n  d  1  e  r)  and 
Hannover   (Prof.   K  r  a  f  f  e  1 1)    zur   Auffiihrung. 


8  VOLKSKONZERTE  JENA 

Veranstaltet  vom  Stadtischen  Kulturamt  Jena  mit  dem  Stadt. 

Sinf  onieorchester  versriirkt  durch  die  Landeskapelle  Rudolstadt 

(60  Musiker).  Dirigent :  Ernst  SchwaGmann 

1.  Dienstag,  22.  Sept.  Reuter:  Konzert  fiir  Orgel 
u.  Streichorchester.  Bach:  Brandenburgisches  Konzert 
Nr.  3  G-Dur. Gerstberger:  Konzert f. Streichorchester 
op.  19.  Handel:  Concerto  groiso  op.  J  Nr.  J.  Solist; 
W.Zollner,  Orgel. 

2.  Dienstag,  6.  Okt.  Trenkner:  Variat.  uber  ein 
Thema  aus  Mozarts  „Zauberflote".  Mozart:  Sinfonie 
D-Dur  K.  V.  504.  Mozart:  Violinkonzert  D-Dur. 
Haydn:  Konzertante  Sinfonie  f .  Violine,  Cello,  Oboe, 
Fagott  und  Orchester  Solistin :  G.  1 1  s  e  -  T  i  1  s  e  n ,  Viol. 

3.  Dienstag,  27.  Okt.  W.  M  ii  1 1  e  r :  Fantasie  f.  j  Blas- 
mstrumente  u.  Streichorch.  (Urauffuhr).  R.  Schumann: 
Klayierkonzert  a-moll.  Beethoven:  Sinf.  Nr  5  c-moli. 
Solistin:  Elisabeth  Fischer,  Klavier. 

4.  Dienstag,  1.  Dez.  Weber:  Oberon-Ouverture. 
S  p  o  h  r :  Konzert  fiir  Streichquartett  m.  Orch.  R.  S  ch  u  - 
mann:  Sinfonie  Nr.  1  B-Dur.  Solisten :  Das  Bohnhardt- 
Quartett. 

5.  Dienstag,  5.  Jan.  Havemann:  Orchester-Suite. 
(Urauffiihrung).  Dvorak:  Cellokonzert.  Schubert: 
Sinfonie  C-Dur  Nr.  7.     Solist.  Hoelscher,  Cello. 

6.  Dienstag,  2.  Febr.  G.  Schumann:  „Gestern  abend 
war  Vetter  Michel  da".  Lieder  m.  Orchester.  H.  W  e  d  i  g ; 
Kleine  Sinfonie,  op.  j.  Solistin:  Soph.  Hopf  el,  Sopran. 

7.  Dienstag,  2. Marz.  H.  Unger:  Konzert  f.gr. Orch. 
Brahms:  Violinkonzert.  Brahms;  Haydn- Variationen 
Solist :  Prof.  G.  Havemann,  Violine. 

8.  Dienstag,  6.  April.  P.  Graener:  Klavierk.  a-moll 
Bruckner:  Sinfonie  Nr.  %  c-moll.  Solist:  Prof.  Br. 
Hinze-Reinhold,  Klavier. 

SO  NDERKONZERTE 

Dienstag,  15.  Sept.:  Festliches  Vorspiel  fiir  Orchester  u. 
Schlufichcr  (Urauffiihrung)  Oratorium  der  Arbeit 

von  Georg  B  b  1 1  ch  e  r ,  Jena.  Solisten :  A.  L  o  n  k ,  Sopran, 
Kammersanger  Ew.  B  6  h  m  e  r ,  Bariton.  Chore :  Jenaer 
Liedertafel,  Sangerchor  Harmonie,  Gesangv.  Wenigenjena 

BuBtagskonzert:  Mittwoch,  18.  Nov.  J.  Chr.  Bach-' 
Sinfonie  B-Dur.  Brahms:  Klavierkonzert  B-Dur.  Beet" 
hoven:  Sinfonie  Nr.  7  A  dur.  Gastdirigent:  Prof.  Dr 
F.  S  t  e  i  n.    Solist :  M.  S  t  e  i  n ,  Klavier. 

Dienstag,  20.  April:  Musikalische  Feierstunde  zum 
Geburtstag  des  Fiihrers:  Beethoven:  IX.  Sinfonie. 


Herm.  Grabners  Motette  op.  23  „Gott,  du 
bift  mein  Gott"  kam  durch  die  Erfurter  Sanger- 
knaben  in  16  Siiddeutfchen  Stadten  zur  Erftauf- 
fiihrung. 

Erwin  Drefilers  neues  Ordiefterwerk  „Ab- 
wandlungen  eines  altenglifchen  Volksliedes"  kommt 
im  Gewandhaus  unter  GMD  Prof.  Abendroth 
demnachft  zur  Urauffiihrung. 

Im  kommenden  Konzertwinter  werden  an  Wer- 
ken  Heinz  Schuberts  aufgefiihrt:  fein  MSnoer- 
chor  mit  Baritonfolo  und  Orchefter  „Das  ewige 
Reich"  in  Kiel  und  Ulm,  feine  „Verkiindigung" 
fiir  gem.  Chor,  Frauenchor,  Sopranfolo  und  Orch. 
in  Berlin  und  Bremen,  feine  „Concertante  Suite" 
fiir  Violine  u.  Kammerorchefter  in  Berlin,  DeiTau, 
Hamburg,  Koln  und  Miinchen,  fein  „Lyrifches 
Konzert"  fiir  Bratfche  und  Kammerorchefter  in 
Berlin,  Darmftadt,  Frankfurt/M.,  Hamburg  und 
Miinchen  und  fein  „Praludium  und  Toccata"  fiir 
Streichorchefter  in  Berlin  und  Miinchen. 

Hans  Lang's  Chorwerk  „Erntedank"  wird 
wahrend  der  Gaukulturwoche  der  NSDAP  in 
Chemnitz   vom   dortigen  Sangerkreis   gefungen. 
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Leitung  Paul  van  Kempen 


10  Anrechts-Konzerte 


7.  Okt.:  Brahms,  Klavierkonzert  B-dur  / 
Beethoven,  3.  Symphonie  (Eroica)  — 
Solist:     Wilhelm    Kempff 

21.  Okt.:  Weber,  Ouv.  zu  ,,Euryanthe"  / 
Beethoven,  8.  Symphonie  /  Brahms, 
1.    Symphonie   —   Gastdir.:    W.    Mengelberg 

III.  4-  Nov.:  Graener.  Sinfonia  brevis  op.  96  / 
Liszt,  Klavierkonzert  Es-dur  /  Schubert, 
Symphonie   Nr.   7   —  Solist:   Poldi   Mildner 

17.  Nov.:  Trapp,  Sinf.  Suite  /  Reger, 
Hymnus  d.  Liebe  /  Brahms,  Rhapsodie  fiir 
Altstimme,  Mannerchor  u.  Orchester  /  Beet- 
hoven, Symphonie  Nr.  7  —  Solist:  Emmi 
Leisner    (Alt) 

9.  Dez.:  Mozart,  Symphonie  g-moll  /  D  i  t  - 
tersdorf,  Violinkonzert  /  Pfitzner, 
Violinkonzert  /  Straufl,  Till  Eulenspiegel  — 
Solist:     Georg     Kulenkampff 


II. 


IV 


VI.    6.   Jan.:    Pfitzner,   Katchen    von   Heilbronn   / 
G  e  s  a  n  g  e      mit      Orchester      /       Bruckner, 
5.    Symphonie    (Urfassung)    —    Solist:    Marcel 
W  i  t  t  r  i  s  ch 
VII.    20,      Jan.:       Haydn,       Sinfonie       militaire       / 
Mozart,    Klavierkonzert    d-moll    /   Brahms, 
4.    Symphonie    —    Solist:    Carlo    Zecchi 
VIII.    17.    Febr.:    Beethoven,   Klavierkonzert    Es-dur  / 
Bruckner,      4.      Symphonie      (Urfassung)      — 
Solist:    Edwin    Fischer 
IX.    3.      Marz:      B  a  ch  ,      Brandenburgisches      Konzert 
Nr.     3     /     Brahms,     Violinkonzert     D-dur     / 
Reger,    Mozart-Variationen    —    Solist:    Zino 
Francescatti 
X.    14.    April:    Beethoven,    Neunte    Symphonie. 
Mitwirkung:      Dresdner      Lehrergesangverein      mit 
Damenchor  —  Solisten:   To  van  der  Sluys, 
Eva       Liebenberg,       Jose      Riavez, 
Fred    Drissen 


6  Konzerte  „Meister  des  Auslandes" 


I,  11.  Nov.:  Marcel  Poot,  Heitere  Ouvertiire  / 
Dvorak,  Cellokonzert  /  M  a  1  i  p  i  e  r  o  ,  Vier 
Inventioni  /  D  e  1  i  u  s  ,  ,, Paris"  —  Solist: 
Enrico    Mainardi 

II.  2.  Dez.:  Berlioz,  ,,Fausts  Verdammung"  — 
Mitwirkung:  Dresdner  Lehrergesangverein  mit 
Damenchor  —  Solisten:  Adelheid  Arm- 
hold,    Heinz    Matthei,     Giinther     Baum 

III.  13-  Jan.:  Willem  Landre,  ,,In  Memoriam 
Matris"  /  CI.  Debussy,  Rhapsodie  fiir  Saxo- 
phon  u.  Orch.  /  Jacques  Ibert,  Konzertino 
f.  Saxophon  u.  11  Instrumente  /  Petrassi, 
Konzert  f.  Orchester  —  Solist:  Marcel  Mule 


IV.  3-  Febr.:  Noskovski,  Steppe  /  B  a  r  t  o  k  , 
Klavierkonzert  Nr.  1  /  Alfredo  C  a  s  e  1  1  a  , 
Konzert  f.  Klav.,  Viol.,  Vlcll  u.  Orch.  op.  56  / 
Paganini-Molinari,  Moto  perpetuo  — 
Mitwirkung:  Dresdner  Trio  (Richter- 
Haaser,  Garvens,  Kropholler) 
V.  10.  Marz:  NORDISCHER  ABEND.  Atter- 
berg,  Eine  Varmlandrhapsodie  /  Grieg, 
Klavierkonzert  /  Sibelius,  Violinkonzert  / 
Grieg,  1.  Peer-Gynt-Suite  —  Solisten:  M. 
Tun  der      (Viol.),     H.      Wusthoff     (Klav.) 

VI.  7-  April:  Respighi,  Fontana  di  Roma  / 
Verdi,  Arien  /  Ravel,  Rapsodie  espagnole  / 
Strawinsky,  Feuerwerk  /  Tschaikow- 
s  k  y  ,  Ouvertiire  solonelle  ,,1812"  —  Solist: 
Karl    Sdimitt- Walter 


Okt.:  BRUCKNER-FEIER  zum  40.  Todestag  des 
Meisters  (11.  Okt.  1896).  iso.  Psalm  fiir  Sopran, 
gemisch.    Chor    u.    Orch.    /    Neunte    Symphonie 


April:    BRAHMS -FEIER    zum    40.     Todestag    des 

Meisters    (3.    April    1897).    Klavierkonzert    d-moll    / 
Symphonie    Nr.     3    —    Solist:     Franz    Rupp 


Anderungen  vorbehalten! 


Im  Rahmen  der  Austaufchkonzerte  des  „S  t  a  n  - 
digen  Rates  fiir  die  Internationale 
Zufammenarbeit  der  Komponiften" 
findet  am  18.  Dezember  in  Berlin  ein  Konzert 
mit  dem  Philharmonifchen  Orchefter  unter  Leitung 
eines  Schweizer  Dirigenten  ftatt.  Am  z6.  ift  das 
Gegenkonzert  in  Zurich  mit  dem  Tonhallen- 
Orchefter  unter   einem   deutfchen   Dirigenten. 

Hans  F.  S  ch  a  u  D  ift  von  Generalmufikdirektor 
Prof.  Dr.  Karl  Bohm  eingeladen  worden,  General- 
probe  und  Auffiihrung  feiner  „Paffacaglia  und 
Fuge  fiir  grofies  Orchefter"  im  Sachfifchen  Staats- 
theater  perfonlich  zu   leiten. 


Ein  Niirnberger  Kompofitionsabend  mit  Werken 
von  Karl  M  e  i  ft  e  r  hatte  ftarken  Erfolg.  Befon- 
ders  gefiel  ein  heiteres  Rondo  iiber  den  „Jager 
aus  Kurpfalz"   und   die  Hochzeitskantate. 

Die  Serenade  fiir  Orchefter  von  Kurt 
von  W  o  1  f  u  r  t ,  die  im  Mai  diefes  Jahres  auf 
dem  Dresdener  Mufikfeft  ihre  Urauffiihrung  cr- 
lebte,  gelangte  foeben  audi  auf  dem  Mufikfeft  in 
Bad  Pyrmont  zu   erfolgreicher  Auffuhrung. 

Paul  Graeners  „Marien-Kantate"  wurde  fiir 
die  kommende  Spielzeit  u.  a.  zur  Erftauffiihrung 
in  Amfterdam,  Bremen,  M.-Gladbach  und  Solingen 
angenommen. 
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Stadt.  Konzerte  Dortmund  1936137 

Dirigent:  Wilhelm  Sieben 

27. September, Fredenbaum :  CHORKONZERT  mit  dem  Dortmunder Musikverein. L. v. Beethoven: 
Missa  solemnis.  Solisten:H.  Fahrni,Sopr.,  L.Fischer,  Alt,  H.Marten,Tenor,  K.O.D  it  tmer»Bariton 


REIHE  A 
I,  12.   Okt.,   Stadttheater:   A.   P  i  e  ch  I  e  r  ,    Partita") 

P.    J.    T  s  di  a  i  k  o  w  s  k  y  ,    Violinkonzert    /    Joh. 
Brahms,   i.  Symphonie  —  Sol. :  Vasa  P  r  i  h  o  d  a 

II.  15.  Nov.,  Fredenbaum:  I.  CHORKONZERT  mit 
dem  Dortmunder  Musikverein.  G.  F.  Handel, 
Acis  und  Galathea  /  J.  S.  B  a  ch  ,  Der  zufrieden- 
gestellte  Aeoius  —  Sol.:  Ria  G  i  n  s  t  e  r  (Sopran), 
M.  Luckel-Patt  (Alt),  Walter  Ludvig 
(Tenor),    Iohannes    Willy    (Bafi) 

HI.  4.  Jan.,  Stadttheater:  G.  Bunk,  Symphonische 
Ballade*)  /  W.  Trenkner,  Suite*)  /  Brahms, 
Klavierkonzert  B-dur  /  R.  S  t  r  a  u  (5 ,  Till  Eulen- 
spiegels    lustige    Streiche    —    Solistin:    Elly    N  e  y 

IV.  i-  Febr.,  Stadttheater:  K.  Holler,  Sympho- 
nische Phantasie  iiber  ein  Thema  von  Fresco- 
baldr)  /  L.  v,  Beethoven,  Violinkonzert  / 
R.  Schumann,  3.  Symphonie  —  Solist:  Georg 
Kulenkampff 

V.  M-  Marz,  Fredenbaum:  III.  CHORKONZERT 
mit  dem  Dortmunder  Musikverein  und  unter  Mit- 
wirkung  des  Dortmunder  Lehrergesangvcreins.  Ltg. : 
Dr.  Hans  Wedig.  K.  Lissmann,  ,,Vom 
Menschen",  Kantate  fiir  Mannerchor*)  /  H.  We- 
dig, Hymnus  der  Liebe  fiir  gem.  Chori:")  / 
J.  Brahms,  13.  Psalm  fur  Frauenchor  /  Rap- 
sodie  fiir  Altsolo  u.  Mannerchor  /  Schicksalslied 
fiir    gem.    Chor    —    Solistin:    G.    Pitzinger 

VI.  5.  April,  Stadttheater:  H.  Kaminski,  Dorisdie 
Musik*)  /  L.  v.  Beethoven,  Klavierkonzert 
Es-dur   /   8.    Symphonie   —    Solist:    Fr.    L  a  m  o  n  d 

VII.  3-  Mai,  Stadttheater:  W.  A.  Mozart,  Ouver- 
tiire  /  Koloratur-Arien  /  Symphonie  C-dur  (,, Jupi- 
ter")   —    Solistin:    Erna    B  e  r  g  e  r 

"")    Zum    ersten    Male 


REIHE  B 
I.  2.  Nov.,  Stadttheater:  J.  S.  B  a  ch  ,  Konzert  fur 
2  Violinen  /'  A.  Bruckner  ,  7.  Symphonie  — 
Solisten:  Friedrich  E  n  z  e  n  ,  Max  S  ch  u  1  z 
II.  30.  Nov.,  Stadttheater:  G.  G  o  e  h  1  e  r  ,  Passa- 
caglia  iiber  ein  Thema  von  Handel*)  /  F.  S  ch  u  - 
bert  ,  Unvollendete  Symphonie  /  T  s  ch  a  i  - 
kowsky  ,  Klavierkonzert  /  Beethoven, 
5.    Symphonie    —    Solist:    Friedrich    W  ii  h  r  e  r 

III.  18.  Jan.,  Stadttheater:  G.  F  r  o  m  m  e  1  ,  Suite*)  / 
F.  Liszt,  Klavierkonzert  Es-dur  /  A.  Bruck- 
ner,   3.   Symphonie   —   Solist:   W.   G  i  e  s  e  k  i  n  g 

IV.  21.  Febr.,  Fredenbaum:  II.  CHORKONZERT  mit 
dem  Dortmunder  Musikverein  unter  Mitwirkung 
des  stadt.  Orchesters  und  Musikvereins  Bochum 
u.  d.  Dortmunder  Lehrergesangvereins.  H.  Ber- 
lioz,   Grofte    Totenmesse 

V.  1.  Marz,  Stadttheater:  NORDISCHE  MUSIK. 
J.  Leif  s ,  Island-Ouverture*)  /  Y.  Kilpinen, 
Gesange  fiir  Bariton  mit  Orchester*)  /  J.  Sibe- 
lius, 2.  Symphonie"')  —  Solist:  G.  H  u  s  ch 
VI,  19.  April,  Stadttheater:  R.  Schumann,  Ouver- 
tiire,  Scherzo  und  Finale*)  /  H.  Pfitzner, 
Cellokonzert*)  /  J.Brahms,  Konzert  f.  Violine 
u.  Violoncell  /  M.  R  e  g  e  r,  Hiller-Variationen  — 
Solisten:     Ludwig     H  0  e  1  s  ch  e  r  ,     Max     S  t  r  u  b 

KAMMERKONZERTE 

I.  16.  Okt.,  Alter  Rathaussaal:  J.  Haydn,  Not- 
turno  /  J.  Stamitz,  Concertante  Symphonie  / 
F.  Maichelbeck,  Sonata  a  quattro  /  G. 
Padre  Martini,  Preludio  und  Allegro  /  P. 
Sammartini,    Aria    /    J.    Haydn,    Partita 

II.  7.  Dez.,  Alter  Rathaussaal:  Ph.  Mo  h  1  e  r  ,  Con- 
cert i  n  0*)  /  R.  Buckmann,  Oboen-Kon- 
zert:;")  /  R.  v.  Mojsisovics,  Klavierkon- 
zert*) /  A.  W  e  ck  a  u  f  ,  Suite*)  /  R.  S  ch  u  - 
m  a  n  n  ,  Cellokonzerc  —  Solisten:  A.  S  ch  o  e  n 
Klav.),     A.  Giithlein,  (Obcej,  K.  Roser   (Cello) 

III.  22.  Marz,  Alter  Rathaussaal:  Werke  von  J.  S. 
Bach    —   Solist:    Georg    A.    Walter    (Tenor) 


Der  Konzertverein  Neubrandenburg 
bereitet  auch  fiir  diefen  Winter  eine  Rcihe  wert- 
voller  Konzerte  vor,  die  fieri  wiirdig  an  die  Ver- 
anftaltungen   der   Grofifladte   reihen. 

KM  Walter  Schumacher,  der  1.  Kapell- 
meifter  des  Stadttheaters  Harburg-Wilhelmsburg 
dirigierte    die    diesjahrigen    Zoppoter    Kurkonzerte. 

Paul  Graeners  „Waldmufik"  fiir  groiks  Or- 
chefter  kam  kiirzlich  in  Bonn  durch  das  dortige 
lladtifche   Orchefter   zur  Auffiihrung. 

Der  in  Pirmafens  lebende  Komponifl  MD 
Dr.  Walther  Cropp  hatte  in  der  vergangenen 
Konzertzeit     als     Tondichter     beachtliche     Erfolge. 


Seine  „Symphonifche  Tanzfuite"  erklang  in  Lud- 
wigshafen  (Pfalzorchefter)  und  in  Sondershaufen 
(Lohorchefter);  fein  „Klaviertrio"  op.  19  in  Bad 
Diirkheim;  feine  „Schubert-Variationen  fur  zwei 
Klaviere"  in  der  Weimarer  Hochfchule.  Auch  in 
den  Reichsfendern  Berlin,  Frankfurt  und  Saar- 
briicken  kamen  verfchiedentlich  Werke  des  Kom- 
poniften  zum  Vortrag. 

Der  Wiirttembergifche  Bruckner- 
B  u  n  d  feiert  den  4ojahrigen  Todestag  des  Mei- 
fters  neben  dem  bereits  angekundigten  Bruckner- 
Fefl  mit  weiteren  2  Kirchenmufiken,  die  ebenfalls 
ausfch  Heimlich   dem   Werk   des   Meifters   dienen. 
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Heinrich  Z  6  1 1  n  e  r  s  Mannerchorwerk  Colum- 
bus" kommt  in  Schwenningen  unter  MD  F.  W. 
Karl  zur  Auffiihrung. 

Das  Prisca-Quartett  veranftaltet  im 
kommenden  Winter  8  Kammermufikabende  in 
Koln,  die  Werke  von  Beethoven,  Mozart,  Brahms 
und   Schubert  bringen. 

Carl  S  ch  u  r  i  ch  t  wurde  eingeladen,  im  nach- 
ften  Winter  Konzerte  mit  der  Stuttgarter  Staats- 
kapelle,  mit  dem  Stadtifchen  Orchefter  in  Niirn- 
berg,  Kiel  tnd  Hannover  zu  leiten.  Er  wird 
aufierdem  in  Budapeft  mit  dem  Konzertorchefter 
im  Rahmen  der  grofien  Meifterkonzerte  Bachs 
„Kunft  der  Fuge"  zur  Auffiihrung  bringen.  Er 
erhielt  auch  die  Einladung,  im  Dezember  ein 
Konzert  in  Rom   zu   dirigieren. 

DER  SCHAFFENDE  KUNSTLER 

Anna  Charlotte  W  u  t  z  k  y ,  die  durch  ihre 
ftarke  Einfiihlungsgabe  in  Zeitverhaltniffe  und 
Menfchenfchickfale  bekannte  Dichterin,  veroffent- 
licht  foeben  einen  neuen  Mufikerroman  „Das  war 
eine  kb'ftliche  Zeit"  (bei  Koehler  8c  Amelang),  der 
fich  diesmal  mit  Albert  Lortzing  befchaftigt.  Auch 
dies  neue  Buch  wahrt  bei  aller  Lebendigkeit  der 
Geftaltung  die  gefchichtliche  Treue,  was  den  Er- 
ziihlungen  Anna  Charlotte  Wutzkys  ihren  befon- 
deren   Wert   verleiht. 

Hermann  Simon  lafit  foeben  eine  Volkslied- 
reihe  fiir  Singftimme  mit  Klavier  „Drei  Laub  auf 
einer  Linden"   erfcheinen. 

Hermann  W  u  n  f  ch  hat  foeben  ein  neues 
Orchefterwerk  „Variationen  und  Fuge  iiber  ein 
Schweizerlied"  beendet,  deffen  Urauffiihrung  im 
Oktober  unter  Leitung  von  Prof.  Dr.  Peter  Raabe 
in  Koln  bevorfteht. 

Hans  G  e  b  h  a  r  d  fchuf  ein  neues  Klavierkon- 
zert,  das  demnachft  im  Reichsfender  Miinchen  er- 
klingen  wird. 

Gerhard  F.  W  e  h  1  e  hat  foeben  eine  dreiaktige 
groteske   Volksoper   „Michael   Atonax"    beendet. 

Eugen  Z  a  d  o  r  arDeitet  an  einem  neuen  Orche- 
fterwerk  „Tanzfinfonie". 

Otto  S  i  e  g  1  beendete  foeben  fein  3.  Liederwerk 
„Meiner  Mutter"  fiir  3 — 4ftimm.  gem.  Frauenchor, 
mit   3 — 4   Inftrumenten,   op.   93. 

Otto  J  o  ch  u  m  f chrieb  ein  abendfiillendes 
Frauenchorwerk,  mit  Baritonfolo  und  Kammer- 
orchefter  nach  Dichtungen  von  Arthur  Maximilian 
Miller,    das    den   Titel   „Reigen   des   Jahres"    tragt. 

Serge  Prokofieff  vollendete  eine  neue 
Pufchkin-Oper   „Boris   Godunoff". 

Der  Konzertfanger  und  Komponift  Jofeph 
L  i  ch  i  u  s  hat  eine  Oper  „Der  Sohn"  vollendet, 
die   in   Konigsberg   zur   Auffiihrung    kommen    foil. 

Hermann  Ambrofius'  7.  Sinfonie  und  fein 
Concertino  fiir  Bratfche  und  Orchefter  kamen  in 
Newyork  unter  Dante  Fiorillo  erfolgreich  zur 
Auffiihruns-. 


Karl  Maria  Pifarowitz,  der  erfolgreiche 
junge,  aus  Prag  gebiirtige  fudetendeutfche  Kom- 
ponift, hat  ein  „Kleines  Potpourri"  fiir  Orchefter 
und  eine  „Preffe-Ouvertiire"  fiir  grofies  Orchefter 
vollendet,  die  in  der  kommenden  Konzertzeit  in 
Prag  zur  Urauffiihrung  gelangen  werden.         U. 

Hermann  G  r  a  b  n  e  r  arbeitet  an  einem  neuen 
Oratorium,  deffen  Text  Margarethe  W  e  i  n  - 
h  a  n  d  1   fchrieb. 

Karl  T  h  i  e  m  e  fchrieb  eine  Motette  fiir  ge- 
mifchten  Chor  a  cappella  zu  fechs  Stimmen  nach 
Worten  von  Reinmar  von  Zweter;  das  Werk  ift 
von  Kreuzkantor  Rudolf  Mauersberger  zur 
Urauffiihrung   angenommen   worden. 

Helmut  Brautigam  fchrieb  vier  Weihnachts- 
Choralmotetten,  die  demn'achft  im  Verlag  von 
Breitkopf   &   Hartel    erfcheinen. 

Johann  Nepomuk  David  fchrieb  eine  Sonate 
fiir  Laute.  Ein  neues  Duett  fiir  Geige  und 
Violoncello  wird  feine  Urauffiihrung  im  kommen- 
den Leipziger  Konzertwinter  erleben.  Eine  neue 
achtftimmige  Motette  „Ex  deo  nascimur"  nahm 
Karl  S  t  r  a  u  b  e  zur  Urauffiihrung  fiir  die  Tho- 
manermotette   an. 

Fritz  S  t  e  g  e  vollendete  einen  Konzertlieder- 
Zyklus  fiir  Sopran  mit  Akkordeon-Begleitung  zu 
felbftverfafiten   Dichtungen. 

VERSCHIEDENES 

Die  in  Bamberg  geplante  E.  T.  A.  H  o  f  f  - 
mann-Feftwoche  mufite  Umftande  halber  auf 
einen  fpateren  Zeitpunkt  verfchoben  werden.  Die 
160.  Wiederkehr  ieines  Geburtstages  wird  aber 
nun  inzwifchen  durch  den  dortigen  Kunftverein 
mit  einer  grofien  E.  T.  A.  Hoffmann-Aus- 
ft  e  1 1  u  n  g  gefeiert,  die  neben  wertvollen  Hand- 
fchriften  eine  Reihe  Selbftportrats,  Figurinen,  Ent- 
wiirfe  zu  Biihnenfiguren  ufw.  bringt  und  damit 
einen  intereffanten  Einblick  in  eine  Schaffensfeite 
diefes  genialen  Kiinftlers  gewahrt. 

Das  Berliner  Leffingmufeum  wird 
aufgeloft.  Jeder  Befucher  der  dafelbft  veranftalte- 
ten  Kunftabende  unter  der  Leitung  des  Direktors 
Georg  Richard  K  r  u  f  e  wird  das  Verfchwinden 
diefer  Einrichtung  aufrichtig  bedauern. 

Eine  Kinder -Kapelle  (Blasorchefter) 
wurde  in  dem  fudetendeutfchen  Erzgebirgsftadtchen 
B  1  e  i  ft  a  d  t  ins  Leben  gerufen;  neben  der  Gras- 
litzer  Kinderkapelle  ift  es  bereits  die  zweite 
fudetendeutfche  Mufikkapelle   diefer  Art.  U. 

Der  Geigenbaumeifter  Johann  R  e  i  t  e  r  ,  der 
Nachfolger  des  <erften  Mittenwalder  Geigenbau- 
meifter-Kiinftlers  Mathias  Klotz,  hat  die  O  k  t  a  v  - 
geige  erfunden,  die  bereits  durch  Reichspatent 
gefchiitzt  ift.  Die  Oktavgeige  foil  die  Liicke 
fchliefien   zwifchen   Viola  und  Cello. 

Auf  einer  in  Arnftadt  abgehaltenen  Zufammen- 
kunft   von    Nachkommen    der   Thiiringer   Mufiker- 
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Auffuhrungen  der 

Sing- Akademie  Berlin 

1936/37 

Dirigent  Prof.  Dr.  GeorgSchumann 
Im  Abonncment 

19.  ic.  36  Handel  Messias 

12.  2.  37  E.  N.  vonReznicek:  In  memoriam 
30.  4.  37  f  Johann  Bach  •■    (  Motetf  on  aus  dem  Alt- 
I  J.Chr.  Bach:    I  bachischen  Arch  I  v 
J  Joh.M.Badi:  |  der  Sing-Akademie 
[  Eduard  Grell :  1,16  stimmige  Messe 
Aufier  Abonnement 

18.  11. 36        Badi:  H-mell-Mosse 

20.  u.  21. 1 1. 36  Badi :  Weihnachrs-Oratorium 

21.  3.  37  Badi:  Matlhdus-Passion  (gekiirzc) 
2;.  3.  37  Badi:  Johannes-Passion  (ungek.) 
26.3.37  Bach:  Matthdus-Passion  (ungek.) 

Einlosung  der  alten  Abonnements  bis  zum  6.  Oktober  taglich 
von  9  bis  13  und  16  bis  19  Uhr  an  der  Kasse  der  Sing-Akad. 
Preis   12,  9,   6   RM.   Nichtabgeholte  Abonn.  werden  vom 

8.  Oktober  ab  neu  ausgegeben. 
Aufnahme  singendef  Micglieder  Dienstags  und 
Freitags  von  16  bis  i7UhrinderSingakademie.  Aufnahme 
zuhorender  Mitglieder  Qahresbeitrag  16  RM.)  »nd 
neuer  A  b  o  n  n  e  n  t  e  n  schrif tlidi  oder  miindlidi  im  Biiro  der 
Sing-Akad.  Berlin  C.  2,  Am  Festungsgraben  2,  sowie  bei 
Bote  &c  Bock  und  Wertheim.  Den  zuhorenden  Mitgliedern 
und  Abonnenten  bleiben  ihre  Karten  audi  zu  den  Konzerten 

aufier  Abonnement  rescrviert. 


familie  B  a  ch ,  zu  der  Trager  des  Namens  Badi 
aus  ganz  Thiiringen  erfchienen  waren,  wurde  ein 
Familienverband  der  Bache  gegriindet, 
zu  deffen  Gefchaftstrager  Hauptlehrer  W.  Bach 
(Griinftedt)  beftimmt  wurde.  Der  erfte  Familien- 
tag  foil  Mitte  Mai  des  nachften  Jahres  in  Arn- 
ftadt  abgehalten  werden,  wo  bekanntlich  die  Bache 
zur  Zeit  Johann  Sebaftians  ihre  traditionellen 
Familientage   abhielten. 

Wie  die  tiirkifche  Regierung  im  Vorjahr,  hat 
die  albanifche  Regierung  den  Direktor  des  Mufik- 
vereins  fvir  Steiermark  und  des  Grazer  Konfer- 
vatoriums,  Profeffor  Hermann  S  ch  m  e  i  d  e  1 ,  als 
mufikalifchen  Berater  berufen.  Profeffor  Schmeidel 
hat  den  Auftrag,  die  albanifche  Volksmufik  zu 
fammeln  und  zu  bearbeiten  und  auf  Grund  der 
gemachten  Beobachtungen  der  Regierung  Vor- 
fchlage  fiir  den  Ausbau  eines  geordneten  offent- 
lichen  Mufiklebens  zu  machen. 

MUSIK  IM  RUNDFUNK 

Der  Deutfchlandfender  brachte  im  Laufe 
der  letzten  Monate  unter  dem  Titel  „Lieder  der 
Volker"  in  wochentlichem  Abftand  einen  grofien 
Zyklus  von  Programmen  auslandifcher  Volkslieder 
zu  Gehor.  Das  Material  diefer  Vorfiihrungen 
war  nach  Auswahl,  Bearbeitung,  Texten  und  Er- 
lauterungen  grofitenteils   der  Sammlung   „Das   Lied 


Konzertveranstaltungen 

der  Stadt 

PLAUEN  i.V. 

Konzert  winter    1936/37 

Lcitung: 

Gotth.  E.  Lessing 

1.  Kiiiizcrl:  7.  Oktober 

BACH:    Brandenburgisches    Konzert    Nr.    3 
BRUCKNER:    5.    Sinfonie    B-dur    (Urfassung)    EA 


3.  Konzert:  23.  Oktober 
LIEDERABEND 

Solistin:  Inger    Karen-Dresden 
Am  Fliigel:  Karl    JIaria    Pembaur- 
Dresden 

3.  Konzert:  13.  \Tovember 

HOLLER:    Hymnen    uber    4    gregorianische 
Choralmelodien    EA 
Lieder   und   Arien    mit   Orchester 
STRAUSS:    Tod    und    Verklarung 
Solist:  Helge    Koswaenge-Berlin 

4.  Konzert:  4.  Dezember 

MALIPIERO:    4    Inventionen    fiir    Orchester    UA 
SIBELIUS:    Violinkonzert 
BRAHMS:    I.    Sinfonie    c-moll 
Solist:  Jan   Dahmen-Dresden 

5.  Konzert:  8.  Januar 

KLAVIERABEND    (Werke    fur    zwei    Klaviere) 
Solisten:  Herbert   Jiiger-Berlin 
Prof.  Schmidt-Berlin 

6.  Konzert:  5.  Februar 

REGER:  Ballett-Suite 

SCHUMANN:    Klavierko»zert 

BEETHOVEN:    7.    Sinfonie    A-dur 

Solist:   Alfred  Hoehn-Frankfurt  a.  M. 


7.  Konzert:  5.  Marx 

S.    W.   MULLER:   Bohmische   Musik   UA 
Lieder    mit    Orchester 
TSCHAIKOWSKI:    4.    Sinfonie    f-moll 
Solistin:   Irma  Beilke-Leipzig 


8.  Konzert:  9.  April 

LISZT:    Mazeppa 

WAGNER:    Siegfried-Idyll    /    Tannhauser- 

Ouverture 

Lieder    und    Arien    mit    Orchester 

Solist:    Josef   v.   Manowarda-Berlin 
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der    Volker"     von    Dr.     Heinrich     M  o  1 1  e  r     ent- 
nommen. 

Der  Intendant  des  Reichsfenders  Koln,  Dr. 
G  1  a  s  m  e  i  e  r  ,  hat  Ottmar  Gerfters  neue  Oper 
„Enoch  Arden"  zur  Funkurauffiihrung  am 
Reichsfender  Koln  fiir  den  29.  Oktober  angenom- 
men.  Der  Reichsfender  Koln  hat  fich  auch  fchon 
friiher  fiir  das  dramatifche  Schaffen  Ottmar 
Gerfters  befonders  eingefetzt.  Seine  erfte  Oper 
„Madame  Lifelotte"  ift  ebenfalls  dort  zur  Funk- 
urauffiihrung gekommen.  Die  Funkbearbeitung 
des  neuen  Werkes,  das  den  Gefetzen  des  Rund- 
funks  befonders  entgegenkommt,  iibernimmt  der 
Leiter  der  Abteilung  Kunft  am  Reichsfender  Koln, 
Paul  Heinrich  G  e  h  1  y. 

Im  Reichsfender  Konigsberg  erklang  Felix 
W  o  y  r  f  ch  s   ,,2.   Symphonie"    C-dur  op.   60. 

Eine  Komponiftenftunde  leitete  kiirzlich  Rode- 
rich  von  Mojfifovics  im  Reichsfender  Leip- 
zig, wobei  er  die  2.  Symphonie,  die  Luftfpiel- 
ouvertiire,  die  Merlinfuite  und  die  Orchefter- 
zwifchenfpiele  aus  „Die  Locke"  und  „Norden  in 
Not"  zur  Auffiihrung  brachte. 

Anny  N  i  k  e  1  brachte  in  der  Wiener  Ravag 
das  erfte  Kammerklavierkonzert  A-dur  von  Ro- 
derich  von  Mojfifovics  unter  KM  Carl 
Andermatt   zur   Auffiihrung. 

Der  Reichsfender  Leipzig  hat  fiir  das 
Weberjahr  ein  umfaffendes  Programm  aufgeftellt, 
das  einen  Uberblick  iiber  das  Gefamtfchaffen 
Webers  geben  wird.  Den  Auftakt  bildete  die 
Oper   „Abu  Haffan". 

Auguft  Sch  mid-Lindner  fpielte  in  einer 
Sendung  „Zur  guten  Nacht"  des  Reichsfenders 
Berlin  Max  Regers  Variationen  und  Fuge  iiber 
ein  Thema  von  Bach. 

Joachim  Kotfchaus  „Blafer-Quintett"  op.  14, 
kam  im  Reichsfender  Hamburg  zur  Erftauffiih- 
rung;  fein  Streichquartett  Nr.  1  Werk  17,  erklang 
im   Reichsfender   Koln. 

Der  Reichsfender  Miinchen  plant  ein  umfaffen- 
des Schallplattenarchiv  fiir  bayerifche 
Volksmufik,  das  aus  den  Volksliedwettfingen  und 
Volkstumsabenden   gefammelt  wird. 

Karl  Wolfram  fingt  im  Deutfchlandfender 
Berglieder   von   Ludwig   M  a  u  r  i  ck. 

Anlafilich  des  60.  Geburtstages  Georg  V  o  1 1  e  r- 
t  h  u  n  s  brachte  der  Reichsfender  Berlin  eine 
Vollerthun-Liederftunde  (Solift:  Bariton  Hans 
K  6  r  n  e  r). 

Der  Reichsfender  Berlin  widmete  dem  70Jahri- 
gen  Georg  S  ch  u  m  a  n  n  eine  Sendung,  bei  der 
der   Komponift    aus    feinen   Klavierwerken    fpielte. 

Karl  Schonemann  leitete  ein  Nachmittags- 
konzert  der  Spielgemeinfchaft  Kaffeler  Berufs- 
mufiker  im  dortigen  Sender,  bei  der  fein  Vorfpiel 
zu  einem   Singfpiel  zur   Urauffiihrung  kam. 


In  einer  Jofeph  R  e  n  n  e  r  -  Gedenkftunde 
des  Deutfdilandfenders  kamen  3  Satze  aus  feinem 
Requiem  Werk  43,  das  fiinfftimmige  „Offertorium" 
Werk  74  und  der  Choral  „Ich  dank  dir  fchon 
fiir  deinen  Tod"  durch  den  Kammerchor  des 
Senders   zum   Vortrag. 

Der  Reichsfender  Stuttgart  bereitet 
fiir  den  Winter  einen  Schubert-Zyklus 
vor,  der  insgefamt  10  Abende  umfafk.  Jeder 
Abend  bringt  Werke  aus  einem  begrenzten  Lebens- 
abfchnitt.  Die  mufikalifche  Leitung  der  Veran- 
ftaltungen  liegt  bei  GMD  Prof.  Carl  Leon- 
h  a  r  d  t. 

DEUTSCHE  MUSIK  IM  AUSLAND 

GMD  Hans  W  e  i  s  b  a  ch  wird  im  Oktober  in 
Budapeft  als  Lifzt-Feier  das  Oratorium  „Chriftus" 
zur  Auffiihrung  bringen.  Aufierdem  wurde  er 
zum  neuntenmal  eingeladen,  als  Gaftdirigent  eines 
der  grofien  Konzerte  des  Londoner  Sinfonie- 
Orchefters  in  der  Queen's  Hall  zu  leiten. 

Nanny  Larfen-Todfen  wurde  vom  La- 
moureux-Orchefter  in  Paris  fiir  die  Wagner-Feft- 
konzerte  am  28.  und  29.  November  als  Soliftin 
verpflichtet. 

Auf  Einladung  des  Danifchen  Bachvereins  ver- 
anftaltet  der  Leipziger  Gewandhaus- 
C  h  o  r  unter  Mitwirkung  namhafter  deutfcher 
Soliften  am  13.  Oktober  in  der  Kopenhagener 
Frauenkirche  eine  Auffiihrung  der  grofsen  Meffe 
in  h-moll  von  Joh.  Seb.  Bach.  Prof.  Gunther 
R  a  m  i  n  ,  der  Dirigent  des  Chors,  hat  die  Leitung 
der  Auffiihrung  ubernommen. 

Der  namhafte  Dresdner  Organift  Johannes 
Kotzfchke  hatte  wiederum  mit  feinen  Kom- 
pofitionen  guten  Erfolg  in  Neuyork.  Dante  Fio- 
rillo  fiihrte  fein  Tanzfpiel  „Tag-  und  Nacht- 
geifter"  auf,  ferner  erklangen  fein  Streichquartett 
und   feine   Sonate   fiir  zwei  Violinen  und   Klavier. 

Nachdem  vor  wenigen  Tagen  die  Stadt  Florenz 
das  Bayerifche  Staatstheater  eingeladen  hat,  dort 
im  nachften  Friihjahr  mit  „Triftan  und  Ifolde"  zu 
gaftieren,  kann  man  jetzt  aus  den  Spielplan-Ankiin- 
digungen  der  italienifchen  Biihnen  feftftellen,  dail 
in  Italien  auffallend  viel  deutfche  Opern 
auf  den  Spielplan  gefetzt  wurden.  In  Rom  wird 
man  „Alcefte",  „Lohengrin",  „Parfifal"  und  „Zau- 
berflote"  horen.  Die  Mailander  Scala  bringt 
„Iphigenie"  und  „Hanfel  und  Gretel".  In  Genua 
wird  man  „Fidelio"  und  die  „Meifter(inger"  horen. 
Turin  kiindigt  „Hanfel  und  Gretel"  und  „Don 
Juan"  an  und  Florenz  bringt  neben  dem  Miinchener 
„Triftan"-Gaftfpiel   noch   „Cosi  fan  tutte". 

Hans  Hermanns'  „Improvifation  und  Paffa- 
caglia"  wurde  von  der  islandifchen  Pianiftin  Her- 
mina  Kriftjannffon  im  Sender  Reykjavik 
gefpielt. 
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Dr.   Walter   Hapke:    Hermann   Simon 1289 

Prafident   Prof.   Dr.   Peter   Raabe:    Franz   Lifzt.    Gedenkrede,    gehalten   am    125.    Ge- 

burtstag   des   Meifters   in    der   Lifzt- Woche   zu   Bayreuth 1296 

Werner   Thomas:   Franz   Lifzt:   Zwei   unbekannte    Briefe 1302 

Univ. -Prof.    Dr.    Arnold    Schering:    Zu    Beethovens    VioJinfonaten     II 1307 

Univ. -Prof.  Dr.  Alfred  Lorenz:  Zur  Inftrumentation  von  Anton  Bruckners  Symphonien  13 18 

Jens   Peter  Larfen:   Zu   Profeffor   Sandbergers  Haydn-Forfchung 1325 

Wolfgang  von  Bartels:   Kritik  mal   Drei 1334 

Eberhard   Otto:    Fragen   zur   mufikalifchen   Erziehungsarbeit 1340 

Univ.  -Prof.  Dr.  Victor  Junk:  Die  Wiener  Urauffiihrung  verfchollener  Lieder  von  Hugo 

Wolf 1343 

Alfred  Brafch:   Mufik   der  Lebenden    1936/37 1344 

Gerh.   F.    Wehle:    Waldemar   von   BauEnern   zum  Gedachtnis 1347 

Dr.   Fritz   Stege:   Berliner  Mufik 1349 

Prof.  Dr.  Hermann  Unger:   Mufik  in   Koln  .     , 1352 

Univ. -Prof.    Dr.    Victor   Junk:   Wiener   Mufik 1354 

CI.    S.,    Richard    Wagnar-Preisratfel 1355 

Die   Lofung   des   mufikalifchen    Roffelfprungs   von   Paul  Oehme 1 3  j6 

Neuerfcheinungen  S.  1358.  Befprechungen  S.  1359.  Kreuz  und  Quer  S.  1364.  Urauffiihrungen  S.  1375. 
Mufikfefte  und  Tagungen  S.  1375.  Konzert  und  Oper  S.  1390.  Mufik  im  Rundifunk  S.  1402.  Amtliche 
Mitteilungen  S.  1407.  Mufikfefte  und  Feftfpiele  S.  1407.  Gefellfchaften  und  Vereine  S.  1408.  Hoch- 
fchulen,  Konfervatorien  und  Unterrichtswefen  S.  1409.  Kirche  und  Schule  S.  1410.  Perfonliches  S.  1412. 
Biihne  S.  1414.  Konzertpodium  S.  1418.  Der  fchaffende  Kiinftler  S.  1420.  Verfchiedenes  S.  1422. 
Mufik  im  Rundfunk  S.  1424.  Deutfche  Mufik  im  Ausland  S.  1424.  Aus  neuen  Zeitungen  S.  1282. 
Ehrungen  S.   1282.  Preisausfchreiben  S.   1282.  Verlagsnachriehten     S.     1283.     Zeitfchriftenfchau     S.     1286. 

Bildbeilagen  : 

Hermann  Simon 1288 

Franz  Lifzt  (nach  einem  Gemalde  Joukowfkys) 1304 

Richard  und   Cofima   Wagner,    Franz   Lifzt  und   Hans  von    Wolzogen   (nach   einem   Gemalde   von 

Wilhelm   Beckmann   1884) 1304 

„Baronin  Stein,   Malerin   Lifzts" 1305 

Notenbeilage  : 
Hermann  Simon  :   Butzemann  aus   „Vom  Kinderparadies"    fiir    eine    Singftimme    mit    Klav.    und    Vc. 
Hermann  Simon:  Alle  Schiffe  geh'n  zum  Hafen  fiir  Gefang  und  Klavier. 

BEZUGSBEDINGUNGEN 
Die  Zeitfchrift  fiir  Mufik  koftet  im  In-  und  Ausland  im  Vierteljahr  RM.  3.60,  Einzelheft  RM.   1.35 

Sie   ift    zu    beziehen:    a)    durdi    alle   Budi-    und    Mufikalienhandlungen,     b)    vorn    Verlag    der    ,, Zeitfchrift    fiir    Mufik" 
Guftav    Boffe    Verlag    in    Regensburg    direkt,    c)    durch    alle    Poftamter    (bzw.    beim   Briefboten   zu    beftellen).     Bei   Streifband- 
zuftellung  werden  Portofpefen  beredinet.  DerBezugspreis  ift  im  voraus  zu  bezahlen.      Zahlftellen  des  Verlages  (Guftav  Boffe  Verlag): 
Bayer.  Staatsbank,   Regensburg;   PofHdiedckonto:    Nurnberg    14349;      Dfterr.    Poftfparkaffe:     Wien    i$64fi. 
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ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK 


November   1936 


AUS     NEUEN     ZEITUNGEN 

Prof.  Dr.  Guftav  B  e  ck  i  n  g  :  Das  Schickfal  der 
fudetendeutfchen  Muilk  („Frankifcher  Kurier", 
22.  Sept.). 

Kein  deutfcher  Gau  hat  fein  volks- 
tiimliches  Mufikgut  fo  treu  bewahrt 
wie  die  Sudeten-  und  Karpathen- 
lander.  Bis  dicht  unter  die  Tore  Wiens  liegen 
die  reichen  Fundgruben,  aus  denen  die  Singbewe- 
gung  bei  der  Erneuerung  der  deutfchen  Volkslied- 
und  Tanzpflege  die  echteften  und  wertvollften 
Beftande  genommen  hat.  Was  heute  von  den 
Deutfchen  in  aller  Welt  als  wahres  Volkslied  ver- 
ehrt  wird,  iff  zum  groften  Teil  von  volksbewufiten 
Sudeten-  und  Karpathendeutfchen  erhalten  worden. 
Gewifi  geht  auf  diefem  Umgang  mit  dem  Volksgut, 
der  noch  vor  kurzer  Zeit  allgemein  gewefen  fein 
raufi,  die  ftarke  natiirliche  Mufikbegabung  der 
Deutfchen  unferes  Landes  zuriick,  die  von  keinem 
anderen  deutfchen  Stamme  iibertroffen  wird.  Da- 
mit  foil  nicht  gefagt  fein,  da6  nicht  audi  bei  uns 
das  mufikalifche  Volksgut  in  feinem  Beftande  ge- 
fahrdet  ware.  Weite  induftrialifierte  Gebiete  find 
fchon  verodet,  ohne  dafi  ihnen  eine  gehobene 
Volkskultur  Erfatz  bote  fur  das  Verlorene.  Die 
Pflicht,  das  arteigene  Brauchtum  des  Landes  zu 
fchutzen  gegen  Schund  und  Kitfch,  obliegt  uns  hier 
wie  anderswo.  Doch  befitzen  wir  auch  ausgedehnte 
Landfchaften,  die  der  mufikalifche  Reifende  von 
auswarts  mit  Staunen  betritt,  Dorfer,  deren  halbe 
Einwohnerfchaft  zum  fonntaglichen  Gottesdienft 
mit  der  Geige  antritt,  Schulen,  deren  Schuler  einer 
wie  der  andere  Muiiker  werden  konnten,  Stadte, 
in  denen  die  Freude  an  mufikalifchen  Dingen  alle 
anderen  kiinftlerifchen  Neigungen  weit  zuruck- 
drangt.  Mbgen  widrige  Umftande  feit  Jahrhunder- 
ten  verhindert  haben,  dafi  aus  dem  mufikalifchen 
Urgrunde  eine  eigentliche  Volksmufikkultur  er- 
wachfen  ift,  mag  das  von  der  Herren  Tifche  ab- 
gefunkene  Gut  das  wahre  Wefen  der  Volkseigenart 
iiberall  iiberdecken,  mogen  dem  Sudetendeutfchtum 
jahrhundertelang  die  beften  Sohne  verloren  fein  — 
die  Unerfchopflichkeit  feiner  mufi- 
kalifchen Begabung  erweift  fich  tiiglich. 
Und  darauf  griindet  fich  unfere  Zuverficht. 


H       R       U       N 


N 


GMD    Felix    v.    W  e  i  n  g  a  r  t  n  e  r   wird   in    der 
neuen    Spielzeit   der   Koniglichen    Philharmonifchen 


PIRASTRO 

DIE  VOLLKOMMENE 

SA1TE 


Gefellfchaft  in  London  zwei  Konzerte  leiten.  Nadi 
feinem  zweiten  Konzert  wird  dem  Kitnftler  die 
Goldmedaille  der  Philharmonifchen  Gefellfchaft 
iiberreicht  werden  in  Anbetracht  der  Verdienfk-, 
die  er  fich  um  die  Londoner  Philharmoniker  er- 
worben  hat. 

Fur  den  1849  in  Zeulenroda  geborenen  ehemali 
gen  Thomas-Kantor  Profeffor  Dr.  Guftav  Schreck 
wurde  an  deffen  Geburtshaus  eine  Gedenktafel 
geweiht.  Fur  die  Stadt  fprach  1.  Burgermeifter 
Dr.  SSffner,  fur  die  Partei  Ortsgruppenleiter  Sim- 
merling  und  fur  die  Kirchenchore  Kirchenrat 
Mauersberger. 

Der  deutfche  Gefandte  in  Helfingfors  uberreichto 
dem  finnifchen  Komponiften  Jean  Sibelius  die 
Urkunde  feiner  Ernennung  zum  Doktor  der  Philo- 
fophie  an  der  Rupprecht-Karls-Univerfitat  zu 
Heidelberg. 

Am  Geburtshaufe  des  Walzerkomponiften  Emil 
Waldteufel  in  Strafiburg  wurde  eine  Gedenk- 
tafel angebracht;  eine  Strafie  foil  nach  ihm  benannt 
werden. 

Aus  Anlaft  der  6)0-Jahrfeier  der  Stadt- 
pfarrkirche  in  Linz/Donau  wurde  an 
dem  Gotteshaufe  eine  Gedenktafel  zur  Erinneruns; 
an  Anton  Bruckners  ehemaliges  Wirken  als 
Organift  (1856 — 1868)  angebracht.  Das  in  Kunft- 
ftein  gearbeitete  Relief  des  Meifters  (Kopf  in  Ober- 
lebensgrofie)  ftammt  vom  akademifchen  Bildhauer 
Wagner  v.  d.  Miihl. 

In  der  Notiz  iiber  die  Ernennung  Alfred  Barto- 
litius'  zum  Kammerfanger  (Mai-Heft  S.  523)  blieb 
leider  ein  Satzfehler  ftehen.  Es  mufi  felbftverftand- 
lich  heifien,  dafi  die  Ernennung  durch  den  Ober- 
biirgermeifter  der  Stadt  Leipzig  erfolgte. 

PREISAUSSCHREIBEN  U.  A. 

Die  „S  o  c  i  e  t  e  P  h  i  1  h  a  r  m  o  n  i  q  u  e"  in 
Briiff el  fchreibt  einen  Wettbewerb  fiir  die 
vier  beften  Werke  fiir  Kammerorche- 
ft  e  r  aus.  Vier  Preife  zu  je  1000  belgifchen  Fran- 
ken  find  ausgefetzt.  An  dem  Wettbewerb  konnen 
alle  nach  1906  geborenen  Komponiften,  gleichgiiltig 
welcher  Nationalitat,  teilnehmen.  Das  vorgefchla- 
gene  Werk  mufi  fiir  ein  Kammerorchefter  mit  einer 
Maximalbefetzung  von  Streichquintett  als  Solo, 
Flote,  Oboe,  Klarinette,  Fagott,  zwei  Horner,  eine 
Trompete,  ein  Klavier  und  ein  Schlagzeug  kom- 
poniert  fein.  Die  Dauer  des  Werkes  darf  zwanzig 
Minuten  nicht  iiberfchreiten.  Einreichungstermin  ift 
der  5.  Januar   1937. 

Die  ftandige  Kommiffion  des  San  Remo- 
P  r  e  i  f  e  s  fiir  Mufik  und  Literatur  hat  fiir  das 
Jahr  1937  einen  Wettbewerb  fiir  eine 
neue  Hymne  ausgefchrieben,  die  das  italienifche 
Imperium  verherrlichen  foil.  Die  gegenwartigen 
italienifchen  Nationalhymnen  find  die  Marcia  reale 
(KSnigsmarfch)  und  die  Giovinezza  (Jugend),   das 
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Neupert-Cembalo  Mod.„Kleinod" 


1  Manual  8'  4',  Laute  und  Pianozug 

nur  RM  780.— 

Neupert-Cembalo  Mod.  „Schutz" 

2  Manuale,  8'1,  8'2,  4',  L  und  Pianozug 

nur  RM  1750 

Klavichorde,  Spinette  u.  Hammerfiugel. 

Bequeme  Zahlungswelse  —  Klaviere  In  Tausch! 

J.  C.  Neupert,  Klavierfabrik,  Abt.  Cembalobau 

Bamberg  NQrnberg  MUnchen 


fafchiftifche  Kampflied.  Nach  der  Eroberung  Abeffi- 
niens  foil  jetzt  eine  Reichshymne  gefdiaffen 
werden.  Der  aus  5  Mitgliedern  beftehenden  Wett- 
bewerbsjury  gehoren  auch  die  Komponiflen  Mas- 
cagni  und  Cafella  an.  Die  Proklamation  dcs  aus 
dem  Wettbewerb  hervorgehenden  Siegers,  der  den 
erften  Preis  von  50000  Lire  erhalt,  erfolgt  im 
Rahmen  einer  nationalen  Kundgebung  in  San  Remo, 
bei  der  zum  erftenmal  die  neue  Marcia  imperiale 
erklingen  ward. 

Eine  Hannoverfche  Zeitung  hatte  im  Juni  einen 
Komponiften-Wettbewerb  zur Vertonung 
der  Heidegedichte  von  Heinrich  Anacker,  der  be- 
kanntlich  in  Niirnberg  mit  dem  Preis  der  NSDAP 
fiir  Kunft  ausgezeicb.net  wurde,  ausgefchrieben. 
Hierzu  find  insgefamt  213  Einfendungen  eingegan- 
gen.  Dem  Preisgericht  gehoren  an  GMD  Profeffor 
Rudolf  Kraffelt  (Hannover),  Walter  Giefe- 
k  i  n  g  (Wiesbaden)  und  Profeffor  Dr.  Franz 
R  ii  h  1  m  a  n  n   (Berlin). 


VERLAGSNACHRICHTEN 

Eine  neue  Urtext-Ausgabe  der  Mozartfehen  Ori- 
ginalftucke  fur  Klavier  ift  im  Handel  erfchienen. 
Dem  bekannten  Herausgeber  Kurt  S  o  1  d  a  n  ift 
es  gelungen,  feiner  Arbeit  die  Autographe  und 
Erftdrucke  in  einer  bishcr  nicht  erreichten  Voll- 
ftandigkeit  zu  Grunde  zu  legen,  fodafi  der  Aus- 
gabe  auch  nach  diefer  Seite  hin  befondere  Bedeu- 
tung  zukommt. 

Ein  neues  Liederheft  fiir  hohc  Stimme  mit  Kla- 
vier von  Armin  H  a  a  g  erfchien  bei  Phil.  G  r  o  f  ch 
Leipzig. 

Ein  neues  Chorwerk:  „S  t.  Michael",  Deutfch- 
lands  Schutzpatron.  Geiftliche  Trilogie  fiir  Soli, 
Chor,  Orgel  oder  Orchefter.  Dichtung  und  Mufik 
von  Prof.  Dr.  Alfons  Stier,  Werk  45  ift  im 
Hof-Mufikverlag  von  Alois  Maier,  Fulda,  er- 
fchienen. Die  Urauffuhrung  fand  im  Dom  zu 
Wiirzburg  durch  400  Mitwirkende  der  vereinigten 
Kirchenchore  mit  grofSem  Erfolg  ftatt. 

Dem  heutigen  Heft  liegen  wiederum  eine  Reihe 
Profpekte   bei,   die    der  Beachtung   der  Lefer  ganz 


Stadt.  Konzerte  1936/37 

KREFELD 

Sechs  Sinfonie-Konzerte 

1.  Konzert  Montag,  5.  Oktober  1936 

Leitung:  Generalmusikdirektor  Bongartz,  Kasscl 
MAX  REGER:  Bocklinsuite  fiir  grofies  Orchester 
JOHANNES  BRAHMS:  Klavier-Konzert  d-moll 
LUDWIG  VAN  BEETHOVEN:  5.  Sinfonie  c-moli 
Solistin:  ELLYNEY 

2.  Konzert  Montag,  2.  November  1936 

Leitung :  Musikdii ektor  Riduer-Reichhelm,  Berlin 
MAX    REGER :  Variacionen   und  Fuge   fiir  Ordiester 

iiber  ein  Thema  von  Mozart 
PETER  TSCHAIKOWSKY:  Violin-Konzert  op.  3; 
RICHARD  STRAUSS:  Sinfonia  Domestica 
Solist;  SIEGFRIED  BORRIES 

3.  Konzert  Donnerstag,  3.  December  1936 

Leitung:  Generalmusikdirektor  Volkmann,  Duisburg 
JOSEPH  HAYDN    Sinfonie  G-dur 
KARL  PFEIFFER:  Kiavier-Konzert  es-moll  (Urauff.) 
PETER  TSCHAIKOWSKY:  5.  Sinfonie  e-moil 
Solist:  ERWIN  GRAWE 

4.  Konzert  Mittwooh,  13.  Januar  1937 

Leitung:  Musikdirektor  Anraths 

GIUSEPPE  VERDI:  Stabat  mater 

WOLFGANG  AMADEUS  MOZART:  Koloraturarien 

ANTON  BRUCKNER:  $.  Sinfonie  B-dur 

Solistin:  ERN A  SACK 

5.  Konzert  Mittwoch,  3.  Marz  1937 

Leitung:  Stadt.  Musikdirektor  GbSling,  Bielefeld 
OTTMAR  GERSTER :  Kleine  Sinfonie 
ROBERT  SCHUMANN :  Konzert  a-moll  fur  Violon- 
cello mit  Begleitung  des  Orchesters 
LUDWIG  VAN  BEITHOVEN:  2.  Sinfonie  D-dur 
Solist:  LUDWIG  HOELSCHER 

6.  Konzert  Mittwoch,  21.  April  1937 

Leitung;  Musikdirektor  Czernik,  Frankfurt  a.  M. 
KARL  HOLLER:  Sinfonie-Fantasie 
JOHANNES  BRAHMS:  Klavier-Konzert  B-dur 
ANTON  BRUCKNER:  8.  Sinfonie  c-moll 
Solist:  WILLY  HULSER 

Zwei  Ch or-Konzerte 

1.  Konzert  BuEtag,  18.  November  1936 

Leitung:  Generalmusikdirektor  Bongartz,  Kassel 
FRANZ  SCHUBERT;  Sinfonie  h-moll(Unvollendete) 
JOHANNES  BRAHMS:  Ein  deutsches  Requiem.  Nach 

Worten  der  hi.  Schrift  fiir  Soli,  Chor  und  Orchester 
Solisten :  LOTTE  JACOBI,  Berlin,  Sopran 

HERMANN  ABELMANN,  Kassel,  Bariton 

2.  Konzert  Palmsonntag,  21.  Marz  1937 

Leitung:  Musikdirektor  Meifiner,  Miihlheim  (Ruhr) 
JOH.  SEB.  BACH:  Die  Johannes-Passion.  Nach  dem 
Evangelium  Johannis  fiir  Solostimmen,  Chor,  Or- 
chester und  Orgel 
Solisten:  TO  VAN  DER  SLUIS  —  GERTRUDE 
PITZINGER  —  JOHANNES  WILLY  —  HEINZ 
MARTEN 

Vier  Meister-Konzerte 

1.  Konzert  Montag,  19.  Oktober  1936 

WEN  DLING-Q  U  ARTETT 

2.  Konzert  Mittwoch,  27.  Januar  1937 

QUARTETTO  DI  ROMA 


3.  Konzert  Donnerstag, 
ELLY-NEY-TRIO 


■  April  1937 


4.  Konzert  Montag,  3.  Mai  1937 

Lieder-Abend:    MARIA    MOLLER    —    Am   Fliigel: 
MICHAEL  RAUCHEISEN 
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Beliebte  Cxeschenkbiicher: 


Pefer  Raabe 

Die  Musik 
im  driiten  Reidi 

Kulturpolltisdie  Reden  und  Aufsatie  Band  1 

MH  1  Bildnis 

Karl.  Rm.  —.90,  Lelnen  Rm.  1  80 


Peter  Raabe 

Kulturwille 
im  deutschen  Musikleben 

Kulturpolltisdie  Reden  und  Aufsatze  Band  2 

Mit  1  Bildnis 

Kart.  Rm.  -.90,  Leinen  Rm.  180 


Ludwig  S  ch  e  man  n 

Hans  von  Billow 
im  Lichte  der  Wahrheit 

Mlf  1  Bildnis 
Kart,  Rm.  -.90,  Lelnen  Rm.  1.80 


fritz  Siege 

Bilder  aus  der  deutschen 
Musikkritik 

Kritisdie  Kampfe  in  zwei  Jahrhunderten 

mit  13  Bildern 

Geh.  Rm.  -.90,  Lelnen  Rm.  1.80 


Karl  Haste 

Vom  deutschen  Musikleben 


Von  deutschen  Meistern 

Zur  Neugestaltung  unseres  Musiklebens  im  neuen 

Deutsdiland  Band  1  u.  2 

Kart.  Je  Rm.  -.90,  Lelnen  Rm.  1.80 


Karl  Haste 

Von 
deutscher  Kirch  enmusik 

Zur  Neugestaltung  unseres  Musiklebens  im  neuen 

Deutsdiland  Band  3/4 

Kart.  Rm.  1.80,  Lelnen  Rm.  3.- 


Herma  S * u  deny 

Das  Budilein  vom  Geigen 

Kart.  Rm.  —.90,  Leinen  Rm.  1.80 
Noienbelspiele  hlerzu  4°.  Rm.  2.— 


Frilz  Tuienberg 

Munteres  Handbuchlein 
des  Opernregisseurs 

Leltfaden  zu  einer  geheimen  Kunsi 
Kart.  Rm.  —.90.  Leinen  Rm.  1.80 


14.  stark  erweiferte  Aufiage: 

Kurzgef  a£les  Tonkunsiler  -  Lexikon 

f0r  Musiker  und  Freunde  der  Tonkunst. 

BegrQndet  von  Paul  Frank.    Neu  bearbeifet  und  erganzi  durch  viele  tausend  Namen  von 

Professor  Dr.  WIL  HELM  ALTMANN 

Begrunder  und  Leifer  der  deutschen  Musiksammlung  a.  d.  PreuB.  Staatsbiblioihek,  Berlin,  1.  R. 

kl.  4°  Format  730  u.  VIII  S.,  Einbandzeichnung  v.  Jo  Lindinger,  in  schwarz  Bukram  gebd.  Rm.  24.  - 

Verlangen  Sie  die  ausfQhrlichen  kostenlosen  Prospekie  von 

GUSTAV  BOSSE  VERLAG  /  REGENSBURG 
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Bcliebic  Geschenkbiicher: 

Anna  Charlotte  Wuizky 

Cherubin 

NovelSen  um  Haydn,  Mozart,  Beethoven,  Schubert,  Weber. 
Joh.  Sfrau&,  Faganinl,  Ntcolai,  Lortzlng  und  Brahms 

Ballonleinen  Rm.  4.80 

Anna  Charlotte  Wuizky 

Freisdiiiiz  -  Roman 

Roman  der  deutschen  Oper 
Ballonleinen  Rm.  4.80 

Hans  Watzlik 

Adlereinsam 

Erzihlungen  um  Beethoven 
Mlt  elner  Blldbellage 

Geh.  Rm.  -.90,  Lelnen  Rm,  1.80 

Walther  Nohl 

Goethe  und  Beethoven 

Mil  2  Bildbeilagen 
Kart.  Rm.  -.90,  Lelnen  Rm.  1.80 

Wilhelm  Maiihiessen 

Die  Konigsbraut 

Musikallsche  Marchen 

Mlt  neun  Federzeichnungen 

von  Prof.  Hans  Wildermann 

Ganzleinen  Rm.  3.60,  Halbpergament  Rm.  4.50 

Alte 
deutsche  Minnelieder 

Gesammelt  und  Obertragen  von  Curt  Moreck 

Holzschnitfzeichnungen 

von  Professor  Hans  Wildermann 

Ganzlelnen  Rm.  2.25,  Halbpergament  Rm.  2.70 

Frfedridi  Klose 

Bayreuth 

Eindrfide  und  Erlebnisse 
Mil  einer  Bildbeilage 

Geh.  Rm.  -.90,  Leinen  Rm.  1.80 

Max  von  Oberleithncr 

Meine  Erinnerungen  an 
Anton  Bruckner 

Mit  einer  Bildbeilage 
Geh.  Rm.  -.90,  Lelnen  Rm.  1.80 

August    Gollerich    -    Max    Auer 

ANTON  BRUCKNER 

Ein  Lebens-  und  Schaffensbild  mil  zahlreichen  Bild-  und  Notenbeilagen 

5and  I:  Ansfelden  bis  Kronsforf  (Gebd.  Rm.  5.—)  /  Band  II:  St.  Florian  (1  Textband  Gebd.  Rm.  6.— - 
1  Notenband  Rm.  11.—)  /  Band  III:  Linz  (1  Textband  Gebd.  Rm.  13.—,  1  Notenband  Rm.  11.—) 
Band  IV:  Wien  (3  Texrbande  Gebd.  je  Rm.  13.—.  Schlufi-Textband  mil  Register  Rm.  4.—  im  Ersdieinen) 

Verlangen  Sie  die  ausfiihriichen  kosfenlosen  Prospekte  von 

GUSTAV  BOSSE  VERLAG  /   REGENSBURG 
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ZEITSCHR1FT    FOR    MUSIK 


November  1936 


befonders  empfohlen  werden.  Der  Verlag  Jun- 
ker &  Diinnhaupt-  Berlin  kiindigt  feine 
wertvollen  Verlagswerke  wie  „D  as  Fo  rmpro- 
blem  bei  Richard  S  t  r  a  u  fi"  von  Dr.  Heinz 
Rottger,  „Der  S  t  i  1  w  a  n  d  e  1  in  deutfcher 
Dichtung  und  Mufik  des  18.  Jahr- 
h  u  n  d  e  r  t  s"  u.  a.  an.  Die  Fa.  Henry  L  i  - 
t  o  1  f  f  '  s  Verlag  zu  Braunfchweig  gibt  eine  vor- 
treffliche  Oberficht  iiber  „Zeitgenoffifchc 
Hausmufik"  und  der  Carmen-Verla  g 
in  Berlin  weift  auf  feine  Vervielfalti- 
gungs-Apparate  fiir  Noten  und  Schriftftiicke 
jeder  Art  hin.  Einem  Teil  diefes  Heftes  liegen 
Profpekte  der  Fa.  K  o  e  h  1  e  r  &  A  m  e  1  a  n  g  - 
Leipzig  und  des  Komponiflen  Gerard  Bunk- 
Dortmund  bei.  Koehler  &  Amelang  kiindigt  feine 
zahlreichen  mufikalifchen  Biicher  an, 
wahrcnd  Gerard  Bunk  auf  feine  im  Selbftverlag 
crfchienenen    Korapofitionen    hinweift. 

Die  14.,  ftark  erweiterte  Neuauflage  von 
F  r  an  k-A  1  tm  anns  Kurzgefafitem  Ton- 
kiinftler-Lexikon,  die  bislang  in  Lieferun- 
gen  erfchien,  liegt  nunmehr  fertig  vor.  Dafi  fie  tat- 
fachlich  das  umfaffendfte  mufikalifche  Nachfchlage- 
werk  ift,  das  wir  befitzen,  bezeugen  die  bereits 
zahlreich  eingegangenen  Urteile  der  Empfanger, 
a  us  denen  wir  mit  dem  heute  beiliegenden  Pro- 
fpekt  einen  kurzen  Auszug  vorlegen.  Der  ftattliche 
Band  mit  reicher  Riickenpragung  (nach  Kiinftler- 
Entwurf  von  Jo  Lindinger)  ftellt  ein  befonders 
Ichones   Weihnachtsgefchenk  dar. 

ZEITSCHRIFTEN-SCHAU 

AUS    TAGESZEITUNGEN 

Dr.  Konrad  H  u  f  ch  k  e  :  Lifzt,  wie  ihn  Clara 
Schumann  fah  (Deutfche  La  Plata-Poft,  Buenos- 
Aires,    17.   9.    36). 

Dr.  Herbert  G  e  r  i  g  k  :  „Franz  Lifzt  —  der 
JVienfch  und  Mufiker"  (Freiheitskampf,  22.  10.  36). 

D.  Dr.  Hans  Joadiim  Mofer:  „Wie  Bach  auf- 
fiihren?"    („KSnigsberger    Allgemeine    Zeitrung", 

9.  Okt.). 

H.  R  u  ft  e  r  :  Franz  Lifzt  —  Kiinftler  und  Gott- 
fucher  („K6lnifche  Zeitung",   18.  Okt.). 

Prof.  Robert  H  e  g  e  r  :  Erinnerungen  an  Felix 
Mottl  (Deutfche  La  Plata-Zeitung,  Buenos-Aires, 

10.  8.   36): 

Mottls  ganze  Liebe  gehorte  fraglos  dem  Wagner- 
fchen  Kunftwerk,  fiir  das  er  zeitlebens  feine  befte 
Kraft     eingefetzt     hat.      Viele     Werke     lebender 


Konservatorium 

von  Ruf,  mit  grofier  Schiilerzahl,  guten  Instrumenten  und 
groScr  Bibliothek  in  Millionenstadt  soil  anderer  Umstande 
halber  verkauft  werden.  Anfragen  sind  zu  richten  an  die 
„Zeitschr.  f.  Musik",Inseratenabt.,  Regensburg,  Chiffre:  191036 


Autoren  wurden  von  ihm  aus  der  Taufe  gehoben 
und  zur  erfolgreichen  Auffiihrung  gebracht,  aber 
immer  bekannte  er  wieder,  dafi  er  den  Wagner- 
fchen  Meifterwerken  bis  zum  Lebensende  die  Treue 
halten  werde.  Er  fiigte  dann  launig  hinzu:  „ Wag- 
ner wird  es  mir  beftimmt  nicht  ubelnehmen,  dafi 
ich  auch  den  Mozart  ein  bifichen  lieb  habe."  Nic 
habe  ich  Mottl  in  folch  fpontaner  Begeifterung 
gefehen  als  bei  einer  Biihnenprobe  der  Schlufifzenc 
des  ..Siegfried".  Immer  wieder  rief  cr  wahrend  des 
Spiels  aus:  „Ift  das  nicht  fchon?  Ift  das  nicht  herr- 
lich?  Niemals,  folange  Opernmufik  gefchrieben 
werden  wird,  wird  die  Genialitat  diefer  Einfallc 
zu  iibertreffen  fein."  Nach  dem  wunderbaren 
E-dur-Thema  (fehr  ruhig  und  mafiig  bewegt).  das 
er  mit  tieffter  Inbrunft  und  Ausdruckskraft  fpielte, 
war  er  fo  in  die  Mufik  verfunken,  dafi  er  beim 
Beginn  der  Gefangsftelle  „Ewig  war  ich,  ewig  bin 
ich"  ftatt  in  e-moll  in  E-dur  weiterfpielte.  Natiir- 
lich  lenkte  er  fchon  nach  dem  erften  Takt  in  die 
richtige  Tonart  ein  und  warf  der  Vertreterin  der 
Brunhilde,  feiner  fpateren  Gattin.  Frau  Kammer- 
fangerin  Fafibender,  einen  verfchmitzten  Blick  zu. 
Niemand  aufier  ihr  fchien  von  alien  Anwefenden 
die   kleine  Entgleifung  bemerkt  zu  haben. 

AUS  ZEITSCHRIFTEN: 

In  den  nachften  Tagen  tritt  eine  fchon  lange  als 
notwendig  empfundene  Mufikzeitfchrift  „M  u  f  i  k  - 
blatter  der  Su  d  e  t  en  d  e  u  t  f  ch  e  n",  Her- 
ausgeber  Dr.  Kienzl,  Verl.  M.  Rohrer,  Briinn,  mit 
ihrem  erften  Heft  an  die  'Offentlichkeit.  Es  han- 
delt  fich  um  die  Verwirklichung  der  Erkenntnis, 
dafi  dem  Sudetendeutfchtum  ein  Organ  gefchaffen 
werden  mufi,  das  nicht  das  Geficht  der  internatio- 
nalen  Grofikultur  zu  zeigen,  fondern  volksver- 
bunden    ein   wichtiges   Kulturgut   zu    betreuen    hat. 

„Volk  im    Werde  n",   Leipzig,    Herausg.   Prof. 

Dr.    Ernft    Krieck,    Septemberheft.     —     Heinrich 

Werle:     „Zur   Lage    der   Volksmufik    im    Rund- 

funk". 

Kulturpolitifch  ift  cs  ein  Unding,  innerhalb  des 
Rundfunks  Unterhaltungs-  und  Volksmufik  auch 
nur  verwaltungstechnifch  ein  und  derfelben  Leitung 
zu  unterftellen.  Solche  Mafinahmen  durfte  fich  die 
Vergangenheit  leiften,  fie  find  heute  auch  durch  die 
Erfahrung  langft  iiberholt.  Der  Rundfunk  mufi 
diefer  Volksmufik  gegeniiber  nicht  nur  pro- 
grammatifch  ordnender  Faktor  fein,  fondern  felber 
fchopferifche,  alfo  nicht  nur  zufammenfugendc 
Krafte  einfetzen.  Am  Anfang  hat  hier  die  Erkennt- 


„Der  Volkserzieher" 

Blatt  fiir  Familie,  Schule  und  Volksgemeinsdiaft  erscheint 
monatl.  Preis  1.75  Mk.  viertelj.  Probenumraern  vom  Verlag. 
Dieses  Blatt  riickt  die  Not  unseres  Vaterlandes  inbezug 
auf  die  Vernaciilassigung  geistiger  und  seelischer  Werte  una 
des  echten   Deutschtums  in   das  rechte   Licht  und  wirbt   um 

Heifer  zum  Aufbau. 
Der  Volkserzieher-Verlaa,  Ralllar,  P.WiUineen,  Waldeck 


Heft  ii 
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Prof.  HAVEMANN  urteilt  iiber  die 

„Gotz"-Saiten: 


^te 


Ihre  Saiten   sind  vorzuglich  sowohl  im  Klang  wie  audi  in 
ihrer  Haltbarkeic.  Berlin,  11.  4.  35 


nis  zu  ftehen,  dafi  der  Rundfunk  die  bringenden 
Mittel  nicht  ctwa  entlcihen,  fondern  von  fich  aus 
neu  geftalten  mufi. 

Die  hinter  uns  liegende  Zeitfpanne  des  Libera- 
lismus  hat  aus  trager  Spiefierbequemlichkeit  auch 
im  Volklichen  foviel  Fremdes,  Falfches  und  Ver- 
logenes  miteinander  gemifcht  und  untereinander 
verquickt,  dafi  zuerft  einmal  abgeraumt  werden 
mufi.  Nur  das  Lebenswahre  und  Volksverbundene 
findet  unmittelbar  den  Weg  zum  deutfchen  Men- 
fchen.  Damit  ift  auch  der  Aufgabenkreis  des  Rund- 
funks  im  ganzen  wie  im  befonderen  umriffen.  Der 
Rundfunk  ift  das  grofite  Mufikinftitut  an  Wechfel- 
wirkung,  an  Einwirkung  iiberhaupt,  und  fomit 
ein  kulturpolitifches  Inftrument  von  unerhortem 
Ausmafi.  Er  kann  verlangen,  dafi  man  ihm  auch 
von  aufien  her  hilft.  Die  Verkitfchung  in  Form 
und  Wiedergabe  der  Volksmufik  auszufcheiden,  ift 
feine  eigene  Aufgabe.  Die  Vorausfetzungen  fur 
ein  Anderes  griinden  fich  nicht  etwa  auf  eine  neue 
Afthetik,  fondern  ruhen  wohlgeborgen  in 
der  fittlichen  Starke  des  verant- 
w  o  r  t  u  n  gs  b  e  w  u  fi  t  e  n  N a t i o n al  f o z i a  - 
1  i  s  m  u  s. 

„B  a  y  r  e  u  t  h  e  r  Land"  gab  zum  heurigen 
Feftfpieljahr  eine  Sondernummer  „Hans  von  Wol- 
zogen"  heraus,   die  neben   einer  kurzen  Einfiihrung 


in  das  Lebenswerk  des  Altmeifters,  ihn  durch  eine 
Reihe  eigener  Veroffentlichungen  aus  feiner  Feder 
felbft  zu  Worte  kommen  lafit. 

„D  i  e  Sonne",  Heft  9/1936:  Reinhold  Zim- 
merman n  :  „Raffe  und  Rhythmus",  Paul 
Treutler:  „Eine  rallifch-weltanfchauliche  Be- 
trachtung  zu  Beethovens  Mufik:  Zwifchen  Auf- 
kliirung  und  Romantik". 
Licht-Bild-Biihne,  Berlin,  26.  9.  —  Eine 
Unterredung  mit  Prof.  Dr.  Paul  G  r  a  e  n  e  r. 
Frage:  „Was  halten  Sie  iiberhaupt  von  der 
Mufik  im  heutigen  Film?" 

Antwort  :  „Die  Mufik  des  heutigen  Fiknes 
fteht  nach  meiner  Anficht  noch  vor  einer  ahnlich 
weitgehenden  Entwicklung,  wie  fie  der  Film  in 
feinen  Anfangen  iiberhaupt  in  kiinftleriicher  Hin- 
ficht  durchgemacht  hat,  oder  kurz  gefagt,  das  Pro- 
blem des  mufikalifchen  Filmes  befindet  fich  noch 
in  feinem  Anfangsftadium." 

Frage:  „Welchem  Umftande  fchreiben  Sie 
diefe  leader  traurige  Tatfache  zu?" 

A  n  t  w  o  r  t  :  „Der  Grund  hierfiir  liegt  meiner 
Anficht  nach  nicht  in  mangelnder  Begabung  oder 
Anpaffungsfahigkeit  unierer  Komponiften,  fondern 
bei  den  Filmproduzenten,  die  in  den  meiften  Fal- 
len von  der  Anficht  ausgehen,  dafi  die  Mufik  beim 
Film  zwar  als  ein  notwendiges  Obel  nicht  ttber- 
gangen  werden  kann,  dafi  ihr  Niveau  aber  von 
einer  Art  fein  mufi,  die  dem  allergewohnlichften 
Publikumsgefchmack  entfpricht.  Wenn  man  einem 
Komponiften  zumutet,  innerhalb  weniger  Wochen, 
Tage,  ja  vielkieht  fogar  Stunden  dem  meift  fchon 
fertigen  Film  mit  der  Stoppuhr  in  der  Hand  eine 
Mufik    anzupaflen,   fur  deren   Mafiftab   das    Meter- 


&vkG  ^w^  ty^  X)„ti)  !*~^J.^—  ,  &»£  -6 
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raafi  ebenfo  wichtig  ift,  wie  ihre  rein  kiinftlerifche 
Qualitat,  fo  kann  man  nicht  erwarten,  dafi  hier 
Leiftungen  zuftande  kommen,  wie  fie  gerechter- 
weife  gefordert  werden   konnen. 

Schliefilich  wird  einer  fo  auf  diefe  Weife  her- 
geftellten  Mufik  auch  oftmals  noch  der  letzte  Sinn 
von  Logik  dadurch  genommen,  daft  plotzlich 
irgendwo  aus  dem  Film  und  feiner  zu  ihm  gehd- 
renden  Mufik  50  m  oder  fo  herausgefchnitten  wer- 
den  und  damit  die  vorher  muhfam  zufammen- 
gekleifterte  Form  vollends  zerftort  wird.  Selbft 
wenn  man  auf  dem  Standpunkt  fteht,  dafi  die 
Mufik  Dienerin  des  Filmes  fein  foil,  fo  darf  fie 
doch  niemals  zur  Sklavin  herabgewiirdigt  werden." 

Frage:  „Wie  erklaren  Sie  es  fich,  dafi  die 
prominenteften  Komponiften  der  ernften  Mufik  fich 
bisher  vom   Film   ferngehalten   haben?" 

A  n  t  w  o  r  t  :  „Die  Frage  miifite  vielleicht  fo 
geftellt  fein:  Warum  find  diefe  Komponiften  vom 
Film  ferngehalten  worden?  Sie  find  es  einmal  da- 
durch, dafi  die  Filmproduzenten  es  wohl  nie  der 
Miihe  fiir  wert  gefunden  haben,  fich  ernfthaft  mit 
diefen  Komponiften  iiber  die  Fragen  der  Film- 
Mufik  zu  befchaftigen,  wahrfcheinlich,  weil  fie  der 
Anficht  find,  dafi  fiir  Film-Mufik  nur  Komponiften 
popularer  Art  brauchbar  waren, 

Ein  anderer  Grand  liegt  in  meiner  Beantwortung 
der  vorhergehenden  Frage,  denn  eine  finfonifch 
angelegte  Mufik  wiirde  natiirlich  eine  derartige 
Behandlung  noch  viel  weniger  vertragen  als  eine 
popvulare  Unterhaltungs-Mufik." 

Frage:  „Wie  ftehen  Sie  iiberhaupt  zur  Unter- 
haltungs-  und  fogenannten  Schlager-Mufik  im 
Film?" 

A  n  t  w  o  r  t  :  „Die  Unterhaltungs-Mufik  im  Film 
ift  fiir  mich  von  genau  fo  grofier  Bedeutungj  wie 
die  Unterhaltungs-Mufik  iiberhaupt.  Sie  ift  ein 
hervorragend  wichtiger  Beftandteil  unferer  mufi- 
kalifchen  Kultur,  und  ich  fetze  alles  daran,  die 
Unterhaltungs-Mufik  zu  fordern  und  zu  ftiitzen. 
Freilich  fchwebt  mir  dabei  eine  Mufik  vor,  deren 
Niveau  weit  hoher  ift  als  das  Durchfchnittsniveau 
unferer  heuitigen  Unterhaltungs-Mufik.  Ich  habe  es 
fchon  ofter  ausgefprochen,  dafi  wir  anderen  Lan- 
dern  gegeniiber  gerade  auf  diefem  Gebiet  ins 
Hintertreffen  geraten  find  und  dafi  fiir  uns  fehr 
viel  zu  tun  iibrigbleibt. 

Wenn  Sie  mich  iiber  den  Schlager  im  Film  fra- 
gen, fo  ift  er  wahrfcheinlich  ebenfo  notwendig,  wie 
ein  Knallbonbon  im  Fafching,  wobei  unfer  Ergptzen 
an  ihm  lediglkh  von  feiner  Schmackhaftigkeit  und 
von  unferem  eigenen  mehr  oder  minder  guten 
Gefchmack  abhangt.  Man  darf  aber  nicht  vergef- 
fen,  dafi  auch  zur  Produktion  oder  vielleicht  gerade 
zur  Produktion  eines  fogenannten  Schlagers  ein 
tiichtiger  Schufi  Witz  und  auch  Geift  gehort,  wenn 
der  Schlager  feinem  Namen  Ehre  machen  und  fei- 
nem  fehr  ftarken  ausliindifchen  Konkurrenten 
gegeniiber  beftehen  foil." 


BRUCKNER 
BCCHER: 


Die  ersten  und  einzigen 
Briefsammlungen : 

Anton  Bruckner: 

Gesammelie  Bricfe 

Mit  zwei  Bild-  und  einer  Faksimilebeigabe 

herausgegeben  von  F.  Graflinger 
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Hermann  Simon. 

Verfuch    einer    Deutung. 

Von   Walter   Hapke,   Blankenefe. 

„.  .  .  Altes  Verlangen  (da  kehrft  du  immer  wieder  und  fliifterft  mir  zu)  alles 
aus  reinem  Stoff  aufzubauen:  einzig  mit  beftimmten  Elementen,  einzig  mit  reinen 
Beziehungen,  einzig  mit  klar  hervortretenden  Gefiigen  und  Umriffen,  einzig  mit 
voll  bezwungenen  Formen  und  nichts  Undeutliches." 

Aus  Paul  Valery:   „Herr  Tefte". 

Hermann  Simons  Lebensweg  ift  von  ihm  felbft  mit  einer  hochft  lakonifchen  Formel  be- 
zeichnet  worden:  „Geboren  am  26.  Januar  1896  zu  Berlin;  Lehrgang:  Domknabenchor, 
Oberrealfdiule,  Univerfitat  und  Muiikhochfchule,  famtlich  zu  Berlin;  lebt  in  feiner  Vaterftadt 
als  Komponift." 

Man  miifite  ein  grofier  Dichter  fein  und  die  Darftellungsmittel  des  pfychologifchen  Erzah- 
lens  vollkommen  beherrfchen,  wenn  man  wahr  und  bruchlos  befchreiben  wollte,  wie  aus 
dumpfem  Ahnen,  triebhaftem  Willen,  furchtbaren,  bis  an  den  Lebenskern  heranfchlagenden 
Kataftrophen,  grenzenlofer  Einfamkeit,  glaubiger  Demut  gegeniiber  dem  alles  verlangenden 
Anfprudi  der  Kunft,  aus  verlorenem  Kampfe  um  ein  die  Kraft  von  adit  Jahren  verfchlingen- 
des  Werk,  aus  fchmerzvollem  Niederbruch  ein  mufikalifch  fchopferifcher  Charakter  geformt 
wird,  dem  der  Durchftofi  durch  die  nachtfchwarze  Dunkelheit  eines  auf  neue  Ordnung  war- 
tenden  Chaos'  gelingt.  Sollte  nur  von  dem  erften  und  bisher  langeren  Teil  diefes  Lebens 
gefprochen  werden,  dann  miifite  der  Titel  Untergang  lauten,  und  es  ware  zu  zeigen  dafi  es 
ein  Opfergang  gewefen  fei.     Doch  nur   fcheinbar  miindet  er  in   abgrundtiefe  Verlorenheit. 

Am  Tiefpunkt  glimmt  ein  Licht  auf.  Es  leuchtet  aus  dem  WORT  her.  Nun  weidit 
der  Klang  nicht  langer  mehr  vor  den  fuchenden  Handen  zuriick.  Mit  ficher  feftem  Griff 
umfchliefien  fie  ihn,  formen  ihm  fein  Wefen,  wobei  fie  flets  bedacht  find,  den  Urlaut  nicht 
zu  zerftoren,  der  im  ftummen  Wort  noch  gebunden  ift,  fich  herausfehnt  nach  einer  gliickhaf- 
ten,  weltumfchliefienden  Freiheit,  nicht  mehr  nur  ein  Zeichen  zu  fein,  fondern  Wirklichkeit. 
Sie  zu  finden  wird  Hermann  Simon  zur  Aufgabe  feiner  Vita  Nuova,  feines  neuen  Lebens. 
Um  fiir  fie  reif  zu  werden,  hat  er  jene  anderen  Jahre  auf  fich  nehmen  miiffen,  die  fo 
ganzlich  verfchieden  find  von  der  iiblichen  Karriere  der  Mufiker,  die  es  dann  „zu  etwas 
gebracht  haben". 

Die  Schickfale  diefes  Kiinftlers  und  feinei  Kunft  treffen  in  einem  Punkte  und  im  gleichen 
Augenblick  mit  einer  wunderbaren  Genauigkeit  aufeinander:  Das  Wort  ift  tot,  wenn  es 
ftumm  ift.  Das  Stumme  weckt  Simon  zum  Leben.  Es  bedarf  feiner,  und  Simon  bedarf  des 
Wortes.      So   gewinnt   er   feiner   Mufik   eine   Ordnung  und   Gefetzmafiigkeit,   die   mehr  ift   als 
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fein  Wille.  Und  doch  wird  diefer  Wille  gerade  hier  frei.  Und  um  den  Freien  fiigt  fidi 
eine  Gemeinfchaft  (und  fie  wird  wachfen).  Es  geht  um  die  Klarheit.  Aber  fie  ware  niich- 
tern,  wenn  ihr  der  myftifche  Schimmer  nicht  feinen  Glanz  verliehe.  Es  geht  um  den  Glau- 
ben.  Aber  fein  Ernft  ware  verdachtiges  Pathos,  wenn  nicht  humorvolle  Gelaffenheit  und 
Spielfreude  daneben  zu  ihrem  Recht  kamen.  So  baut  fich  aus  vielerlei  Beziehungen  hier  ein 
Kunftwerk  auf,  deffen  Vollgiiltigkeit  und  innere  Notwendigkeit  nicht  zuletzt  fich  audi  darin 
bekunden,  dafJ  die  einzelne  Leiftung  in  jedem  Takt  die  fchopferifche  Kraft  der  Totalitat 
verriit,  dafi  die  Summe  der  Werke  kein  Rechenexempel  iff,  fondern  ein  Erweitern  deffen, 
was  jeweils  iiberhaupt  in  ihnen  an  Spannung  und  Flug  auf  die  Herzen  zu  herausgefiihlt 
wird. 

Es  wiirde  —  zumindeft  vorerft  —  wenig  helfen,  abgrenzen  zu  wollen,  was  die  Simonfche 
Ton-Sprache  von  der  „Zeit"  her  gewann,  Zufammenhange  mit  Schulen,  Richtungen  aufzu- 
fpiiren,  an  ihnen  den  individuellen  Ausdruck  zu  bemeffen  und  fo  feinen  Wert  abzuftempeln. 
Wir  wollen  die  Partituren  diefes  Mufikers  auffchlagen  und  in  ihnen  blatternd  verfuchen 
einige  Merkmale  zu  erkennen,  die  wir  fur  Elemente  der  Geftaltung  nehmen  und  fur  Trager 
des  neuen  Ausdrucks.  Immer  wieder  werden  wir  finden,  dafi  das  Neue  hier  audi  gleichzeitig 
das  Einfachfte  iff,  dafi  jedoch  diefe  Unmittelbarkeit  alles  eher  als  Primitivitat  genannt  werden 
darf.  Dem  fteht  die  Symbolhaltigkeit  der  Simonfchen  Mufik  entgegen.  Eben  darin  deutet 
fie  auf  die  Verwandtfchaft  mit  einer  Kunft  hin,  der  fie,  ohne  fich  im  engeren  Sinne  ihrer 
Technik  oder  gar  ihres  hiftorifchen  Apparates  zu  bedienen,  in  manchen  Ziigen  verwandt  iff: 
mit  der  Wortmufik  der  alten  deutfchen  Meifter,  im  befonderen  eines  Heinrich  Schiitz.  Das 
fei  nicht  fo  verftanden,  als  ob  in  Simon  ein  Schiitz  redivivus  angepriefen  werden  folic  Dem 
fteht  fchon  entgegen,  dafi  jede  wahre  Kunft  einmalig  ift.  Verwandtfchaft  und  Ahnenfchaft 
laffen  fur  das  Einmalige  zweifellos  immer  hinreichenden  Raum.  Die  Oberzeugung  allerdings 
wird  auf  diefen  Seiten  vertreten,  dafi  Simon  gleichfalls  zu  den  „Einmaligen"  gehort.  Nur 
darum   wurde   die  vorliegende   Studie   gefchrieben. 

Die  „V  o  k  a  1  e  Kammermufik"  aus  dem  Jahre  193 1  war  das  erfte  Werk  Simons,  das 
der  Dffentlichkeit  bekannt  wurde,  im  gleichen  Jahre  noch  auf  einem  Mufikfeft  zu  Bad  Pyr- 
mont.  Nehmen  wir  es  als  fein  Opus  1,  ohne  dafi  es  alfo  bezeichnet  ift,  wie  der  Komponift 
auch  fonft  auf  eine  Numerierung  feiner  Arbeiten  verzichtet  hat.  Fiinfunddreifiig  Jahre  ift  er 
damals  alt.  Und  wenn  reif  fein  heifk:  fich  felbft  gefunden  haben,  .  wiffen  wozu  man  da  ift, 
konnen  was  man  will,  —  dann  ift  das  genannte  "Werk  der  Beweis,  dafi  fein  Schopfer  nicht 
langer  mehr  zu  taften  und  zu  verfuchen  hat.    Ein  Meifter  fteht  vor  uns. 

Die  Gedichte  zu  den  in  der  „Vokalen  Kammermufik"  vereinten  vier  Liedern  entftammen 
dem  , , Deutfchen  Pfalter",  der  bekannten  lyrifchen  Anthologie  "Will  Vefpers.  Simon  fetzte  fie 
fur  eine  mittlere  Singftimme,  Flote  und  Violoncello.  Schon  das  deutet  darauf  hin,  dafi  es  fich 
nicht  um  Lieder  im  hergebrachten  Sinne  handelt.  Es  geht  in  ihnen  nicht  um  den  „Vortrag" 
eines  Sangers,  und  fei  feine  Cantilene  noch  fo  rein  gezogen;  fondern  drei  Stimmen  mufizieren 
miteinander,  wobei  der  Sanger  einzig  darin  bevorzugt  ift,  dafi  feine  Melodie  das  Wort  des 
Dichters  umfchliefit,  feine  beiden  inftrumentalen  Partner  wiederum  find  angewiefen,  aus  gefang- 
mafiiger  Klangvorftellung  heraus  ihre  Aufgabe  zu  lofen,  die,  in  der  mufikalifchen  Subftanz 
„abfolut"  giiltig,  dank  der  Gleichrichtung  der  drei  Trager  aus  dem  Wort  hervorwachft,  wie 
alles  Gewachfene  aus  dem  Keim  entfteht.  Die  Beziehungen  find  fo  dicht,  wie  es  fich  ein  Kon- 
trapunktiker  nur  wiinfchen  mag.  Es  gibt  keine  Fullnote.  Die  melodifchen  Strebungen  find  von 
vollendeter  Linearitat.  Die  dem  Wort  eingeatmete  mufikalifche  Spannung  macht  jedoch  den 
einzelnen  Augenblick  in  diefem  Ablauf  fo  „wirklich",  dafi  die  kunftlerifche  Erfiillung  nicht 
irgendwo  in  einer  ratfelhaften  iibergeordneten  Dimenfion  (wie  bei  den  Dogmatikern  der 
Linearitat)  zu  fuchen  ift,  fondern  hochfte  klangliche   Exiftenz    ausftrahlt. 

Der  Form  nach  gibt  fich  die  „Kammermufik"  als  Kleine  Suite:  „Andante"  —  „Miide  bin  ich, 
geh  zur  Ruh"  (Henfel),  von  mildem,  andachtigem,  frommem  Frieden  kiindend;  „Moderato 
sostenuto"  —  „Wanderer"  (Kerner),  zwei  volksliedhafte  Strophen,  deren  trauervolle  Weife 
Jahrhunderte  alt  zu  fein  fcheint  und  doch  ganz  Simon   zugehort;     „Moderato"   —    „Troft   der 
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Nacht"  (Grimmelshaufen),  geloft  in  feinen  auffteigenden  Figurationen,  unter  denen  eine  Logik 
ftrengfter  Pragung  verborgen  ift;  „Allegretto"  —  „Mufiken  Klang"  (Becker),  ein  Finale,  deffen 
fchwerelofe  Heiterkeit  und  Freude,  im  Inftrumentalen  variiert,  von  holder,  engelhafter  Tanz- 
feligkeit  getragen  ift.  Welche  Bewandtnis  es  mit  Simons  Rhythmik  hat,  zeigt  die  Phantafie, 
mit  der  er  das  Wort  entfeflelt  und  von  der  Energie  der  melodifchen  Welle  her  an  das  Geftade 
einer  unabanderlichen   Beftimmtheit   treiben   lafit. 

Der  in  der  geiftlichen  Idylle  vorgeformte  Stil  (wenn  es  erlaubt  ift,  der  „Kammermufik"  urn 
der  zarten,  ausgefparten  Feinheit  ihrer  Linien  willen  den  Begriff  des  Idyllifchen  zuzuerken- 
nen)  wachft  fich  im  folgenden  Werk  „C  r  u  c  i  f  i  x  u  s.  Die  Sieben  Worte  des  Erlofers"  zur 
tragifch  erfchiitternden  PafTion  aus.  Simon  hat  die  lateinifche  Form  jener  erhabenen  Worte 
gewahlt,  die  der  Klage  des  am  Kreuzesftamm  leidenden  und  fein  Erlofungswerk  vollendenden 
Gottesfohnes  an  objektiver,  iibermenfchlicher  Monumentalitat  gewahrt,  was  fie  ihr  an  allge- 
meiner  und  unmittelbarer  „Verft'andlichkeit"  nehmen  mag.  Keinesfalls  erfcheint  der  „Cruci- 
fixus"  zufolge  feiner  Wortfprache  nur  den  Anhangern  der  katholifchen  Konfeffion  beftimmt, 
zumal  der  Komponift  ja  audi  proteftantifchen  Glaubens  ift.  Die  infpirative  Kraft  des  Wort- 
mufikers  Simon  hat  in  d  e  r  Hinficht  im  „Crucifixus"  ihre  grofite  Leiftung  vollbracht,  dafi  der 
klingende  Ausdruck  der  fieben  Satze  diefes  Werkes  jeden  Menfchen  erfaffen,  nicht  nur  beriihren 
mufi,  ob  er  nun  Latein  gelernt  hat  oder  nicht. 

Aufbau  und  Gliederung  mufiten  fich  fur  Simon  von  felbft  aus  der  Zahl  und  Reihenfolge  der 
Chriftusworte  ergeben.  In  den  erften  drei  Teilen  ift  jeweils  ein  „Misericordia!"  angefiigt  (f in- 
die Soloftimmen);  in  den  drei  folgenden  Satzen  ift  es  erweitert  zum  „ Agnus  dei"  und  wird  fo 
audi  zur  ideellen  Mitte  des  Werkes;  der  Schlufiteil  befchrankt  fich  —  alfo  audi  von  der  Ge- 
meinde  her  —  auf  die  vertrauensruhige  Gewifiheit  „Pater,  in  manus  tuas  depono  spiritum 
meum".  Somit  legt  Simon  es  darauf  an,  in  die  PafTion  des  Gekreuzigten  die  Abhangigkeit  der 
Glaubigen  einzufchmelzen,  oder,  mit  einer  anderen  Umfchreibung  fiir  die  Verbindung  diefer 
beiden  Welten:  die  unermefiliche  Einfamkeit  des  Crucifixus  vollzieht  fich  iiber  dem  inbriin- 
ftigen  Kniefall  einer  unermefilichen  Gemeinde.  Diefes  Beieinander  entbehrt  bei  Simon  jeglicher 
rationaliftifchen  Abfichtlichkeit:  klanglich  kehrt  der  Komponift  das  Verhaltnis  fogar  urn:  Chrifti 
Worte  fingt  der  Chor  (vierftimmig  gemifcht),  das  Gebet  um  Erbarmen  ift  den  beiden  Solo- 
ftimmen  (Sopran   und   Bariton)    anheimgegeben. 

Wie  die  religiofen  Ideen  im  „Crucifixus"  fich  durchdringen,  fo  ift  es  audi  mit  den  mufika- 
lifchen  Tendenzen-  Die  Plaftik  der  melodifchen  Kontur,  ihr  volliges  Aufgehen  im  Dienft  am 
Wort  verbindet  fich  ohne  den  geringften  Bruch  ihres  Wefens  mit  einer  polyphonen  Zufammen- 
faffung  des  gefamten  mufikalifchen  Gefchehens,  deren  Arbeit  und  Engmafchigkeit  umfo  bewun- 
derungswiirdiger  ift,  weil  fie  auf  einfachfte  Formeln  hinftrebt.  Der  Kreis  ift  vollkommen 
gefchloffen :  der  „Choral",  mit  dem  die  Introduktion  zum  Erften  Wort  in  der  Oboe  anhebt, 
enthiillt  feinen  Sinn  am  Ende  des  Werkes,  wenn  die  Chortenore  auf  die  gleichen  Noten  das 
„Pater,  in  manus  tuas"  anftimmen.  Die  Farbung  des  orcheftralen  Hintergrundes  (4  Holzblafer, 
Horn,  Trompete,  an  Streichern  nur  Bratfchen  und  Violoncelli,  dazu  Orgel)  erlaubt  fich  keinen 
Effekt  im  illuftrativen  Sinne;  ihr  Eigenleben  umhullt  den  Gefang  der  Menfchenftimmen  etwa 
fo,  wie  die  Glut  der  Farben  bei  den  alten  Meiftern  der  Malkunft  von  dem  Gefetz  des  Zeich- 
nerifchen  gebandigt  bleibt. 

Von  der  Vifion  des  Myfteriums  auf  Golgatha  wendet  fich  Simon  zur  Verkiindung  der 
„Weihn  acht  s  b  o  t  f  ch  a  f  t"  (Evang.  Lukas  2,  1 — 20).  Der  Jubel,  der  das  neue  Werk 
durchtont,  konnte  einzig  einem  Mufiker  zuftromen,  der  zuvor  im  eigenen  Herzen  den  Kreuzes- 
pfahl  errichtet  und  in  abgriindiger  Verfenkung  das  tieffte  Leid,  das  je  gelitten  wurde,  nach- 
zuleiden  fich  bereitet  hatte.  „Die  Weihnachtsbotfdiaft"  ift  der  andere  Pol  diefes  Chriftus- 
glaubens.  (Es  ift  nachdruddich  zu  betonen,  dafi  Simon  zu  feinen  „Stoffen"  ebenfo  wenig  zu- 
fallig  oder  gar  aus  aufieren  Griinden  kommt  wie  etwa  ein  Joh.  Seb.  Bach.  Zu  der  Werkmitte 
wird  hier  immer  nur  hinzufinden  fein,  wenn  man  entfchloffen  ift,  das  geiftige  oder  geiftliche 
Element  nicht  zu  unterfchatzen.    Ober  dem  Wohlgefallen    an    der   kiinftlerifchen   Leiftung   fteht 
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die  Eindringlichkeit  diefer  mufikalifchen  Predigten,  der  man  fich  entzieht,  wenn  man  nur  auf 
den  Ton-Fall  horen  will.  Die  Schonheit  ill  immer  auch  die  Wahrheit;  man  fetzt  die  erflere 
herab,  wenn  man  lie  lediglich  mit  den  Sinnen,  und  feien  es  die  „Sinne"  des  Intellekts,  aufzu- 
fangen  geneigt  ill.)  Was  ware  die  „Botfchaft",  wenn  der  Bote  nicht  aus  heiligem  Wiffen  die 
Gewifiheit  feines  Klanges  entdeckte?  Dafi  er  nicht  in  Stammeln  verfalle,  ill:  ein  anderes;  doch 
als  „Kunftler"  ill  er  ja  der  Former,  der  gewappnet  ill,  wenn  der  „Inhalt"  ihn  und  fein  Gefiihl 
iiberfchwemmen  mochte. 

Der  Aufrifi  der  Architektur  der  „Weihnachtsbotfchaft"  iiberzeugt  durch  die  Klarheit  feiner 
Mafie.  Eine  Choralflrophe  zum  Eingang  (Sopranfolo):  „Freut  euch,  ihr  lieben  Chriften,  freut 
euch  von  Herzen  fehr"  und  eine  zum  Schlufi:  „Gelobet  feift  du  Jefu  Chrill",  unterbaut  vom 
vierilimmigen  Chor:  „Das  ewige  Licht  geht  da  herein".  Auf  diefen  Pfeilern  ruht  die  Erzah- 
lung  des  Chores:  „Es  begab  fich  aber  zu  der  Zeit,  dafi  ein  Gebot  ausging  vom  Kaifer  Auguftus". 
Auch  fie  beginnt  mit  der  Tonika  des  Introitus-Chorals  (A).  Die  Hirtenverfammlung  ill  har- 
monifch  abgegrenzt  von  diefem  Teil  (c-moll).  Die  Verkiindung  der  Engel  ill  nach  H-dur  er- 
hoben,  bis  das  „Ehre  fei  Gott",  in  fliirmifcher  Wucht  hochklingend,  auf  Es-dur  fixiert  ill. 
Wehende  Klange  (ausgebreitete  Akkorde)  verbergen  die  Engel.  Der  Gang  nach  Bethlehem 
noch  halt  am  Flachenhaften  fell  (Modulationen).  Die  „Botfchaft"  wird  da  zur  Szene,  die  faft 
verblafit  vor  der  unbefchreiblichen  Schlichtheit  „Maria  aber  behielt  alle  diefe  Worte"  (a  cap- 
pella!  Fis-dur).  Die  Hirten  kehren  um  (ais  und  cis  fallen  auf  die  Stammtone  zuriick;  G-dur). 
Daraus  wachft  der  Schlufichoral  hervor,  der  liber  B  ausklingt.  Man  mufi  der  Partitur  Takt 
fur  Takt  nachgehen,  um  die  Weisheit  diefer  harmonifchen  Subtilitaten  (und  ihre  Symbolkraft) 
wiirdigen  zu  konnen. 

Man  wird  gleichzeitig  auch  den  Charakter  der  Synkope  Simons  entdecken;  fie  ift  keine  Stok- 
kung  und  Abdrangung  des  Rhythmus  (wie  bei  Brahms),  fondern  eine  innerfte  Energielleigerung. 
Gleich  die  Eingangstakte  (s/0  mit  den  Halben  in  den  I.  Geigen,  unter  denen  die  Baffe  in  Vier- 
teln  weiterlaufen,  find  bezeichnend.  Gegeniiber  dem  „Crucifixus"  behaupten  fich  in  der  „Weih- 
nachtsbotfchaft"  zwei  Grundfarben  (Streichorcheiler  und  Orgel),  die  zunachft  wechfeln,  um  in 
den  Tutti-Satzen  gebunden  zu  werden. 

Will  man  nicht  nur  die  Exillenz  der  einzelnen  Werke  Simons  wichtig  nehmen,  fondern  auch 
aus  ihrer  Folge  Wefen  und  Grad  der  Entwicklung  eines  Komponiflen  herauslefen,  dann  darf 
das  „K  lopflock-Triptychon"  (Nach  Gefangen  aus  dem  Meffias)  einen  entfcheidenden 
Rang  beanfpruchen.  Hatte  fich  die  „Strenge"  des  Satzes  der  bisherigen  Arbeiten  eindeutig  in 
der  Befchrankung  der  Mittel  bekundet  —  es  gibt  keine  Noten,  die  nur  mitlaufen;  die  Aus- 
fparung,  die  man  jedoch  nicht  mit  Klangaskefe  verwechfeln  foil,  beladt  das  fcheinbar  geringfte 
Detail  mit  einer  aufierflen  Verantwortung  — ,  fo  wurde  die  Form  vorwiegend  aus  dem  Zuge 
fymmetrifcher  Ordnung  gewonnen.  Das  „Klopftock-Triptychon"  verlafit  diefe  Bahn.  In  einer 
Kiihnheit,  die  nur  im  erften  Augenblick  ihrer  Mitteilung  iiberrafcht,  um  dann  in  ihrem  fort- 
reifienden  Strom  dem  willig  Empfangenden  die  vollige  Ubereinllimmung  zwifchen  Thema  und 
Gellalt  zum  Erlebnis  zu  machen,  fiigt  Simon  weit  auseinandergelegene  Quader  fo  zufammen, 
wie  es  kein  Klalfizifl,  fondern  nur  ein  Klaffiker  fertigbringt,  alfo  einer,  der  feinen  Stil  auf  ein 
Urgefetz  zuriickleiten  kann,  das  ewige  Geltung  hat,  wenngleich  feiner  Erfiillung  im  Wechfel 
der  Zeiten  ein  wechfelnder  Sinn  gefetzt  wird.  (Ein  Beifpiel:  Ein  Klaffizift  von  Bachs  Gnaden 
nimmt  das  „Wohltemperierte  Klavier"  zum  Anlafi,  nun  fich  auch  feinerfeits  in  einer  Sammlung 
von  Praeludien  und  Fugen  zu  verfuchen;  der  Klaffiker  Beethoven  jedoch  gelangt  zur  „Ham- 
merklavierfonate",  die  wohl  ohne  Bach  undenkbar  ift,  aber  dennoch  gefchaffen  von  Grund  auf. 
Der  Klaffizifl  ift  einem  Vorbild  verantwortlich,  der  Klaffiker  fich  felbfl  und  der  Gnade,  die 
ihn  zeichnete.)  Eine  Kiihnheit,  die  grofier  ware  als  das  Vollbringen,  wird  guniligenfalls  zum 
Experiment  oder  zur  Anregung  fur  Starkere.  Simons  Mut  ill  von  jener  difziplinierten  Art, 
die  nicht  verwirrt,  fondern  fiihrt.  Das  „Klopftock-Triptychon"  erobert  ihm  die  Gewifiheit,  dafi 
nicht  die  Kunfl  (diefes  Allgemeine)  fondern  der  Kiinfller  Freiheit  und  Bindung  beftimmt. 

Es  ill  fchon,  dafi  diefe  Tat  im  Zeidien  Klopftocks  vollbracht  wurde,  eines  Dichters,  der  noch 
manche  Literaturgefchichte  iiberdauern  wird.     Im  „Meffias"  fand  Simon  die  drei  Gedichte,  an 
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deren  edlem  Pathos  fich  feine  Phantafie  entziindete.  Er  baut  eine  Symphonia  Sacra  auf,  die 
ihre  Gefchloffenheit  durch  die  Gewalt  der  Idee,  der  mufikalifchen  Idee  natiirlich,  bekommt. 
Der  erfte  Satz  „Dennoch  werden  wir  einft  aus  diefen  Grabern  hervorgehen",  eine  feierliche, 
bildreiche  Hymne  der  Auferftehung,  ift  gefafit  fur  gemifchten  Chor  mit  2  Trompeten,  3  Pofau- 
nen  und  Pauken.  Der  zweite  Satz  „Mirjams  und  deine  Wehmut,  Deborah  — ",  eine  zarte 
Klage,  deren  Wehmut  umfo  mehr  ergreift,  weil  fie  fo  fanft  verhalten  dahinfliefit,  ift  zwei 
Frauenilimmen  (Sopran-  und  Altfolo)  mit  Cembalo  zugewiefen.  Der  dritte  Satz  „Lob,  An- 
betung  und  Preis  und  Ehre  dir,  du  Beherricher  — ",  deffen  Dithyrambus  von  weitem  an  den 
Schlufi  der  „Weihnachtsbotfchaft"  erinnert,  zwingt  einen  dreiftimmigen  Mannerchor  und  Orgel 
hinein  in  die  Strebung  eines  Gebildes,  das,  da  es  nicht  mehr  Fuge,  aber  audi  nicht  mehr  Ak- 
kordik  ift,  wie  die  Unfchuld  eines  neuen  Werdens  ergreift. 

Die  Wahl  und  Verwendung  der  Klangmittel  konnte  unokonomifch  erfcheinen.  Der  Vorgang 
ift  ja  ficherlich  durchaus  ungewohnlich,  dafi  drei  Teile  ein  und  desfelben  Werkes  fich  auf  drei 
vollig  verfchiedenen  Klangebenen  vollziehen.  Es  ift  ein  Geheimnis,  —  und  man  foil  es  nicht 
zergliedern,  da  keine  Analyfe  dem  Unenthiillbaren  in  einer  Formel  gewachfen  ware  — ,  wie 
die  Drei  zur  Eins  wird.  An  der  Entriickung  ins  Wunderbare  hat  jedenfalls  das  „Wort"  feinen 
Anteil,  obwohl  nur  deshalb,  weil  der  Mufiker    den  Ruf  vernahm. 

Die  gewaltige  Revolution,  die  im  Fruhling  1933  das  deutfche  Volk  ergriff,  mufite  in  Hermann 
Simon  Krafte  auslofen,  die,  in  langen  Jahren  gereift,  nun  ungehindert  und  umweglos  fich 
herausgefordert  fiihlten,  weil  die  politifch  kiinftlerifche  Sehnfucht  der  Nation  von  der  Tat  des 
Kiinftlers  die  klingende  Uberwolbung  einer  neu  erkannten  und  erlebten  Volksgemeinfchaft  er- 
hoffte.  Es  ift  fehr  bemerkenswert,  dafi  Simons  Mufik,  foweit  fie  fich  ausdriicklich  und  im 
engeren  Sinne  dem  politifchen  Auftrag  unterzog,  fofort  durchdrang  und  zufolge  ihrcr  Gefin- 
nung  wie  ihres  gemeifielten  Melos  nicht  blofi  als  eine  vorlaufige,  fondern  eine  endgiiltige 
Form  bejaht  werden  mufite.  Gedacht  ift  dabei  an  die  „C  h  o  r  a  1  e  der  Nation"  und  den 
Zyklus  ,,A  rbeiter,  Bauern,  Soldate  n".  Selbftverftandlich  fteht  diefer  Teil  der 
Simonfchen  Kunft  nicht  irgendwo  an  ihrem  Rande,  fondern  bei  der  organifch  gewachfenen 
GefchloiTenheit  ihres  Urhebers  ift  audi  hier  die  Totalitat  der  fchopferifchen  Potenz  treibend 
und  entfcheidend. 

Es  ward  diefem  Kiinftler  aber  auch  befchieden,  heiter  befinnliche  und  fchwerelos  verfpielte 
Stiicklein  zu  bauen,  in  denen  das  gliickhafte  Wefen  eines  in  der  deutfchen  Kunftgefchichte 
immer  wieder  anzutreffenden  urfpriinglichen  Humors  einfaltig  und  phantaftifch,  kauzig  oder 
weltweife  fich  tummelt.  Es  wiirde  nicht  zu  Simons  Bild  paffen,  wenn  er  fich  in  feinem  fpie- 
lerifchen  Verlangen  gehen  liefie;  die  Tugenden  feiner  „grofien"  Kompofitionen  legitimieren 
auch  die  frohlichen  und  poffierlichen  Sachen  und  Sachelchen  feiner  Mufikantenlaune.  Sie  find 
nicht  weniger  gekonnt,  obgleich  alles  darauf  angelegt  ift,  die  Kunft  unter  der  Einfachheit  zu 
verftecken.  Wer  fich  etwa  die  „V  ier  Neckmarchen"  (Chorlieder  fiir  3  gleichartige  Sing- 
ftimmen)  oder  den  koftlichen  „B  u  t  z  e  1  m  a  n  n"  (fiir  4  gleichartige  Singftimmen)  vornimmt, 
mufi  merken,  wie  die  kleinften  Falten  diefer  Tonformen  von  Spannung  und  Lebendigkeit 
gebaufcht  find. 

Und  die  beiden  kleinen  Motetten  „Es  bliih'n  drei  Rofen  auf  einem  Zweig" 
und  „D  ie  heiligen  drei  Konige"  (ebenfalls  fiir  3  gleichartige  Singftimmen,  wie  die 
zuvor  genannten,  am  beften  Frauen-  oder  Kinderftimmen)  find  in  ihrer  fo  ganz  fchlichten, 
lieben  Innerlichkeit  und  Frommheit  Mufik  aus  einem  Herzen,  deffen  reines  Fiihlen  keinen 
Zwiefpalt  zwifchen  Geift  und   Sinnen  mehr  kennt. 

-J- 

Man  mufi  zugeben,  dafi  Hermann  Simon  fich  in  einem  Mafie  fpezialifiert  hat,  dem  manche 
Beurteiler  feines  Schaffens  den  Begriff  der  Einfeitigkeit  entnehmen  werden.  Aber  halt  man 
fich  an  das  Ganze  und  die  Ganzheit  diefer  Kunft,  ohne  ihre  uberall  anzutreffende  Verbindung 
mit  dem  Wort,  ihren  Hang  zur  menfchlichen  Stimme  zu  einer  Wertherabfetzung  zu  machen, 
dann  wird  man  der  Univerfalitat  und  der  Synthefe  diefer  in  verhaltnismafiig  kurzer  Zeit 
geleifteten  Werkfumme  reiche  Bewunderung  zollen.     (Wenn  Deutfchland    auch    das  Land    der 
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Inftrumentalmufik  geworden  ift,  fo  kann  dariiber  nicht  vergeffen  werden,  dafi  eine  unendlich 
produktive  Epodie  feiner  Mufikpflege  fchon  einmal  im  Dienfte  am  Wort  fich  bewahrt  hat.) 

Simons  fynthetifche  Begabung  findet  ihre  Anerkennung  nicht  zuletzt  auch  darin,  dafi  an  ihn, 
den  lutherifchen  Proteftanten,  der  Urfulinenorden  herantrat,  um  zu  feiner  Vierten  Jahrhundert- 
feier  fich  von  ihm  die  Feftmufik  fchreiben  zu  laffen.  Das  Ergebnis  ift  „J  u  b  i  1  a  t  e.  Treuc 
des  Herrn  von  Gefchlecht  zu  Gefchlecht.  Ein  geiftliches  Chorwerk  fiir  Jugend-  oder  Frauen- 
chor  (1 — 3ftimmig)  mit  Sprecher  (Singftimme  —  Mezzofopran  oder  Sprechchor)  und  Orgelbeglei- 
tung  nach  liturgifchen  Texten  von  M.  Ignatia  Breme  O.  S.  U.". 

Die  Eigenart  diefer  Kantate  (12  Nummern)  leitet  fich  aus  ihrer  betonten  Einfachheit  her, 
die  einmal  dadurch  diktiert  ift,  dafi  die  Auffiihrungen  des  Werkes  vor  technifchen  Schwierig- 
keiten  weitgehend  zu  behiiten  waren,  noch  mehr  aber  wohl  den  Komponiften  als  ftiliftifches 
Problem  reizen  mufke.  Denn  die  Unkompliziertheit  der  Mittel,  d.  h.  alfo  der  Satztechnik  und 
der  Klangforderung,  follte  nicht  Liicken  empfinden  laffen,  fondern  im  Gegenteil  als  befonderc 
Sammlung  und  Verdichtung  des  Stiickes  wirken.  Diefes  Ziel  war  nur  von  der  Befeelung  der 
melodifchen  Subftanz  aus  zu  erreichen.  Wer  noch  Zweifel  hat,  ob  das  diatonifche  Tonfyftem 
einem  „modernen"  Mufiker  neue  Moglichkeiten  offen  laffe,  kann  fich  durch  das  Studium  des 
„Jubilate"-Hymnus  belehren  laffen,  daft  auch  im  Jahre  1934  aus  fimplen  Dreiklangen  (z.  B. 
Nr.  ii,  Rezitativ)  der  Ausdruck  einer  iiberwaltigenden  Ekftafe  zu  entwickeln  ift.  Dazu  kommt 
eine  Fliiffigkeit  des  Kontrapunkts,  auf  die  man  die  Novizen  diefer  tonfetzerifchen  Difziplin 
hinweifen  kann,  wenn  fie  glauben,  die  Befolgung  der  Regel  fchliefie  den  individuellen  Tonfall 
aus.  Und  noch  eins  zeigt  .Jubilate":  wie  fein  Titel  bedeutet:  eine  Freude  von  unbefchreib- 
licher  Weite  des  Schwunges. 

Die  Entwicklung  des  Liedes  nach  Hugo  Wolf  und  Hans  Pfitzner,  die,  bei  ihrer  ftarken 
Gegenfatzlichkeit,  doch  als  „abfchliefiende"  Charaktere  iibereinftimmen,  kann  nicht  vom  Klavier 
herkommen.  Simon  bekennt  fich  zu  diefem  Glauben.  „D  as  rubinrote  Lied  und 
andere  W  e  i  f  e  n  nach  Ruth  Schaumann"  (fiir  eine  Singftimme  und  Klavier)  find 
Dokumente  der  Intenfivierung  der  „Melodie",  die  in  der  feften  Umreifiung  durch  die  Sing- 
ftimme des  begleitenden  Inftrumentes  tatfachlich  nur  als  eines  ausgefetzten  Generalbaffes  bedarf. 
Simon  ift  jedoch  weit  entfernt  von  jeder  hiftorifierenden  Gefte.  Die  drei  Lieder  brennen  wie 
cine  Flamme  ins  Gemiit  hinein.    Im  Volk  konnte  man  fie  weiterfingen,  um  zu  vergeffen,   wer 

fie  fchrieb. 

-J. 

Die  „D  rei  Goethe-Gefange"  (fiir  eine  mittlere  Mannerftimme  mit  Inftrumental- 
begleitung)  fetzen  den  Prozefi  der  Vereinfachung  fort.  In  ihnen  ift  das  Prinzip  der  Einftim- 
migkeit  bildend  geworden;  und  doch  ift  diefe  Partitur  alles  eher  als  primitiv.  Das  erfte  Stiick 
„Urworte  —  Damon"  ift  ein  aus  dem  Dunkel  des  Paukenfchlages  (in  F  und  A)  herauswachfen- 
des  Deklamato,  am  Ende  zu  einer  ehernen  Monumentalitat  verfeftigt  (iiber  die  Rhythmik  die- 
fes Satzes,  trotz  i/i  Takt,  konnte  man  eine  feitenlange  Unterfuchung  anftellen).  „Lynceus  der 
Tiirmer"  ift  ein  Monolog  im  gebundenen  Espreffivo;  der  Ruf  des  Homes  und  fein  Weiterklin- 
gen  ift  wohl  nicht  zu  Unrecht  aufzufaffen  als  das  Symbol  des  Lebens;  im  feligen  „Es  war 
doch  fo  fchon"  tont  es  pianissimo  anfteigend  in  die  Tonica  aus.  ,,Die  Lobpreifung  des  Doctor 
Marianus"  fiigt  den  vorhandenen  Mitteln  (Pauken  und  Horn)  noch  eine  Harfe  hinzu.  Im 
leidenfchaftlichen  Drangen  einer  choralmafiig  geftalteten  Weife  fliegt  die  betende  Seele  auf  die 
„Hochfte  Herrfcherin  der  Welt"  zu.  Das  fchmale  Heft  enthalt  eine  Mufik,  die  fern  ift  von 
jeder  Verge waltigung  des  Goethefchen  Gedichts.  Man  weifi,  was  Goethe  von  feinem  Kompo- 
niften erwartete  und  was  er  nicht  von  ihm  wollte.  Ohne  fubaltern  unterwiirfig  zu  erfcheinen 
fiigt  Simon  fich  der  Goethefchen  Forderung,  deren  afthetifche  Rechtmafiigkeit  auch  die  mufi- 
kalifch  fo  reich  gefegneten  Gaben  der  romantifchen  Meifter  nicht  umftofien  (nur  vergeffen 
machen)  konnten. 

Wahrend  der  Niederfchrift  diefer  Zeilen  erfchien  nun  auch  die  „L  uthe  r  m  e  f  f  e"  (Nach 
dem  kleinen  Katechismus  D.  Martin  Luthers)  fiir   4 — jftimmigen    gemifchten    Chor   und    zwei 
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Soloftimmen  (Alt  und  Bariton),  auf  die  Simons  Freunde,  foweit  fie  von  dem  Plan  diefer  Arbeit 
wufiten,  die  grdfiten  Hoffnungen  fetzten.  Niemand  kann  mehr  erwartet  haben,  als  das  jetzt 
vollendete  Werk  umfchliefit.  Denn  es  iff  die  grofiziigige  Zufammenfaffung  aller  charakteri- 
ftifchen  Eigenfchaften,  die  in  der  hier  gefchilderten  Epoche  der  kiinftlerifchen  Betatigung  Simons 
fich  vollendeten  zu  feinem  unverkennbaren,  ausgerundeten  „Stil".  Die  „LuthermefIe"  ill  die 
reiche  „Summa"  reicher  Schaffensjahre.  In  ruing  itolzer  Kraft  zieht  der  Strom  diefer  Mufik 
dahin.  (Auch  wenn  wir  nicht  wiffen,  was  weiter  folgen  wird,  diirfen  wir  gewifi  fein,  dafi  eine 
Dynamik  von  diefer  inneren  Erfulltheit  und  Spannung  nicht  kleiner  werden  kann.  Schaf- 
fende  von  diefem  Zufchnitt  find  noch  nie  umgekehrt  oder  zu  Wechflern  geworden,  die  ihr 
Grofies  von  ehedem  plotzlich  in  billige  Miinze  umwandeln.) 

Die  „Luthermeffe"  iff  in  einer  Weife  disponiert,  die  Angleichung  an  den  kultifchen  Zweck 
mit  den  ebenmafiigen  Proportionen  der  reinen  kiinftlerifchen  Form  vereint.  Die  Hauptftiicke 
„Das  Gefetz",  „Der  Glaube",  „Das  Gebet",  „Die  Taufe"  und  „Das  Abendmahl"  in  ihrer  chori- 
fchen  Polyphonie  werden  getrennt  und  verbunden  durch  die  Choralftrophen  des  Gefanges  „Aus 
tiefer  Not  fchrei'  ich  zu  dir".  Und  gerade  an  ihnen  zeigt  rich  die  eine  Seite  der  Simonfchen 
Kunftabficht  fo  durchaus  unmifiverftandlich:  Der  Choral  (das  Lied)  ifl  foliflifch,  alfo  melodifch 
gefafit,  die  erfte  Strophe  fogar  lediglich  dem  Bariton  iiberlaffen,  die  weiteren  find  zweiftimmig 
gehalten,  bis  dann  der  fiinfte  (abfchliefiende)  Vers  den  Choral  unisono  im  Chor  bringt  mit 
Gegenftimmen  im  Solo-Alt  und  -Bariton.  Ein  dreimaliges  „Amen"  des  Chores  (akkordifch: 
d,  e,  d,  g,  a,  D)  formuliert  die  Cadenz.  —  Im  Gegenfatz  zu  der  Choralbehandlung  bekennen 
fich  die  Hauptftiicke  zum  Kontrapunkt  motetti  fcher  Haltung.  „Das  Gebet"  nimmt  dabei  als 
fiinfte  Stimme  in  den  Mezzofopran  den  Choral  „Vater  unfer  im  Himmelreich";  es  iff  das 
formale  und  geiftige  Zentrum  des  Werkes.  Dem  fugierten  Eingangsteil  „Das  Gefetz"  iff  „Das 
Abendmahl"  gegeniibergeftellt  als  eine  Antiphonie  aus  der  akkordifch  behandelten  „Erzahlung" 
(gemifchter  Chor)  und  den  im  dreiftimmig  fliefienden  Satz  (Bewegung  im  Bafi)  der  Manner- 
ftimmen  gegebenen  Einfetzungsworten.  Ebenfo  korrefpondieren  im  Sinne  des  Gegenfatzes  mit- 
einander  Satz  II:  „Der  Glaube"  (freie  Polyphonie)  und  Satz  IV:  „Die  Taufe"  (Addition  aus 
Frauen-  und  Mannerchorparallelen  beim  „Gehet  hin  in  alle  Welt",  rhythmifch  und  klanglich 
gegenfatzlich  dazu  das  Dogma  vom  „Wer  da  glaubet"  und  ,,Wir  find  famt  Chrifto"  im  drei- 
ftimmigen  Frauenchor).  Mithin  haben  Satz  I  und  II  durchgehende  Polyphonie,  Satz  III  Can- 
tus  firmus-Geprage,  Satz  IV  und  V  antiphonifchen  Charakter.  Wortdeutlichkeit  und  klang- 
liche  Erfulltheit  find  die  weiteren  Kennzeichen  des  „ftrengen"  Satzes,  wie  Simon  ihn  bildet. 
Auch  darum  iff  die  „Lutherme(Ie"  eben  eine  „Summa",  weil  fie  zueinanderzwingt,  was  fich 
gemeinhin  zu  widerfprechen  fcheint. 

Ich  bin  darauf  gefafit,  dafi  diefer  Studie  kritiklofe  Einfeitigkeit  und  Mangel  an  Objektivitat 
vorgeworfen  wird,  weil  in  ihr  der  Tadel  fehlt.  Ein  Ja,  das  ohne  Einfchrankung  und  Klaufel 
in  Sachen  heutiger  Kunft  gefprochen  wird,  fcheint  vielen  Leuten,  wie  die  Erfahrung  zeigt,  zu- 
mindeft  verfriiht.  Ob  Simon  nur  „heutig"  iff,  mufi  der  Zukunft  (auch  feiner  eigenen  Zukunft) 
iiberlaffen  bleiben.  Dafi  ihn  die  Vergangenheit  nicht  erdriickt,  dafi  er  ihr  verbunden  iff,  ohne 
fie  nachzuahmen,  dafi  fein  "Werk  fich  neben  ihr  behauptet,  berechtigt  jedenfalls  zu  dem 
G  1  a  u  b  e  n  ,  dafi  die  Mufik  Hermann  Simons  zur  Dauer  beruf en  iff.  Inzwifchen  moge  fich 
die  Gegenwart  an  ihn  halten  und  fich  an  ihm  kraftigen. 

* 

Fur  die  freundliche  Uberlaffung  der  Simonfchen  Kompofitionen  habe  ich  zu  danken  den 
Verlagen: 

Anton  Bohm  u.   Sohn,   Augsburg   („Jubilate";    „Das  rubinrote  Lied"), 

Georg    K  a  1 1  m  e  y  e  r  ,    Wolfenbtittel    („Klopftock-Triptychon"), 

R.  und  "W.  L  i  e  n  a  u  ,   Berlin-Lichterfelde  („Drei  Goethe-Gefange"), 

Henry  L  i  t  o  1  f  f  ,  Braunfchweig  („Vokale  Kammermufik",    „Jahreslieder",     „Neckmarchen", 

„Butzelmann"), 
R  i  e  s  u.   E  r  1  e  r ,   Berlin   (Crucifixus",    „Weihnachtsbotfchaft",    „Luthermeffe"). 
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Franz  Lifzt. 

Feftrede,   gehalten    am    125.    Geburtstag    des  Meifters  in   der  Lifzt- Woche   zu  Bayreuth 

von    Peter   Raabe,    Berlin. 

Es  id  ein  eigentiimliches  Zeichen  der  Grofie  und  der  Wucht  unferer  Zeit,  dafi  wir  nichts 
tun  und  nichts  denken  konnen,  ohne  es  in  einen  Zufammenhang  mit  diefer  Zeit  zu  brin- 
gen.  Wir  meffen  die  Vergangenheit  an  der  Gegenwart,  wir  lefen  unfere  Dichter  und  fragen 
uns,  wie  ihre  Gedanken  vor  den  Grundgedanken  unferer  Zeit  beftehen,  wir  horen  die  Mufik 
unferer  Meifter  und  fiihlen  uns  bewegt  von  dem,  was  unferer  Zeit  e  n  t  fpricht  und  befremdet 
von  dem,  was  ihr  wider  fpricht.  Es  ift  eine  Aufgabe  unferer  Selbftzucht,  dabei  nicht  un- 
gerecht  zu  fein,  und  wie  oft  fiihlen  wir  uns  entfchuldigt,  wenn  wir  die  Meinung  unferer  Zeit 
zu  ungunften  eines  Werkes  entfeheiden  laffen,  das  uns  doch  einmal  lieb  war,  und  unferer 
Erfahrung  nach  auch  jetzt  noch  lieb  fein  follte! 

Wir  glauben  fo  feft  an  das  neue  Reich,  dall  alles  Alte  uns  nur  noch  wert  bleibt,  wenn  es 
fich  als  Grundlage  des  Neuen  erweift  und  bewahrt.  Und  wie  mit  den  Gedanken  und  den 
Kunftwerken  ift  es  mit  den  Menfchen.  Der  Fiihrer  lehrt,  daft  die  Erneuerung  des  Reiches  bei 
der  Erneuerung  der  Menfchen  anzufangen  habe.  Und  bei  diefer  Erneuerung  fordert  er  unbe- 
dingte  Hingabe  an  das  Ganze,  fordert  er  Opfermut  und  Selbftlofigkeit  des  Einzelnen.  Der 
Grundfatz,  dafi  das  Leben  dem  Vaterlande  gehort,  gilt  jetzt  nicht  mehr  nur  fur  den  Soldaten 
und  fur  den  Krieg,  fondern  fur  jeden  zu  jeder  Zeit. 

Unfer  Leben  aber  wurzelt  in  der  Vergangenheit,  und  in  dem  Streben,  Hohes  zu  leiften, 
miiflen  wir,  die  Ringenden,  unferen  Blick  rich  ten  auf  die  Vollendeten,  die  vor  uns  gerungen 
und   gefiegt   haben.     Der   Trieb,    der   uns   dazu  befahigt,  heifit:   die  E  h  r  f  u  r  ch  t. 

Wenn  wir  nun  heute  auf  dem  geweihten  Boden  der  Stadt  Bayreuth,  deren  Erde  die  fterb- 
lichen  Refte  Wagners  und  Lifzts  birgt,  auf  deren  Hohe  das  Wahrzeichen  der  grofiten  Tat- 
kraft  fteht,  die  je  einen  deutfehen  Kunftler  befeelt  hat,  das  Feftfpielhaus,  wenn  wir  hier  in 
feierlicher  Stunde  Lifzts  gedenken,  fo  weilt  unfere  Ehrfurcht  bei  einem  Kunftler  und  Men- 
fchen, der  wie  wenig  andere  den  heute  nach  dem  Rechten  Strebenden  Vorbild  und  Anfporn 
fein  kann. 

Freilich  muffen  wir  fein  Wefen  zu  erf  alien  fuchen,  das  unter  den  taufend  Hiillen  eines 
wechfelvollen  Lebens  nur  dem  unbeirrt  nach  der  Wahrheit  Forfchenden  erkennbar  wird.  Es 
gibt  kaum  eine  zweite  Erfcheinung  in  dem  Kunftgetriebe  des  regen  19.  Jahrhunderts,  deren 
Kern  in  der  allgemeinen  Beurteilung  fo  falfch  gefehen  worden  ift,  wie  die  Lifzts.  Vor  lauter 
Glanz,  der  ihn  umgab,  fah  man  die  Einfachheit  nicht,  vor  lauter  Hoheit,  die  von  ihm  ausging, 
nicht  feine  Schlichtheit.  Wer  aber  beides  fieht,  den  erfiillt  immer  wieder  das  Erftaunen  dar- 
iiber,  wie  diefer  Mann,  der  den  einfachften  Volksfchichten  entftammte,  durch  Fleifi  und  Be- 
harrlichkeit,  und  durch  die  muhevoll  durchgefiihrte  Entwicklung  genialer  Anlagen  vollbringt, 
was  nur  den  Grofken  gelingt:  eben  der  Einfalt  Glanz,  dem  Schlichten  Hoheit  zu  verleihen. 

Wir  wiirden  heute  nicht  zu  Lifzt  auffehen  konnen  als  zu  einem,  der  uns  das  Neue  aus 
dem  Alten  heraus  verftehen  lehrt  und  uns  hilft,  den  Forderungen  unferer  Zeit  zu  entfprechen, 
wenn  e  r  nicht  die  Forderungen  f  e  i  n  e  r  Zeit  erkannt  und  ihnen  geniigt  hatte.  Die  hervor- 
ftechendfte  Forderung  der  Zeit,  in  die  Lifzt  hineingeboren  wurde,  war  der  Ruf  nach  einer 
gef eftigten  Bildung  fur  den  Kunftler.  Der  Drang  nach  einer  folchen  Bildung  war  fchon  in 
Meiftern  wie  Beethoven  und  Weber  lebendig  gewefen,  fie  planmafiig  zu  erringen  fahen  aber 
erft  die  unmittelbar  nach  ihnen  gekommenen  als  ihre  Aufgabe  an:  Berlioz,  Lifzt,  Wagner, 
Chopin,  Schumann  und  die  beften  der  ihnen  Nachfolgenden. 

Lifzt  felbft  hat  in  der  Dorffchule  feines  Heimatortes  Raiding  nur  Schreiben,  Lefen  und 
Rechnen  gelernt.  Kaum  hatte  er  fich  davon  das  allernotwendigfte  angeeignet,  als  feine  Eltern 
mit  ihm  nach  Wien  zogen,  um  dort  feine  fich  friih  zeigende  Virtuofenbegabung  ausbilden  zu 
laffen.  Von  diefen  Knabenjahren  an  hat  Lifzt  nie  mehr  irgend  welchen  Unterricht  in  den 
Wiffenfchaften   oder   in    der    Sprachkunde   gehabt,  und  ift  doch  einer  der  gebildetften  Manner 
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feiner  Zeit  geworden,  der  die  deutfche,  die  franzofifche,  englifche  und  italienifche  Spradie  be- 
herrfchte  und  auch  Latein  verftand.  Dabei  waren  die  aufieren  Bedingungen  feines  Lebens  einer 
autodydaktifchen  Erwerbung  von  Kenntniffen  ungtinftiger  als  bei  den  meiften  anderen  Men- 
fchen. Ich  bitte  um  die  Erlaubnis,  das  etwas  naher  mit  den  Worten  erlautern  zu  diirfen,  die 
ich  dafiir  in  dem   1.  Bande  meiner  Lebensbefchreibung   des  Meifters  angewendet  habe: 

„Wenn  fonft  ein  junger  Mann  von  neunzehn  Jahren  fich  bemiiht,  das  zu  erlangen,  was 
ihm  an  Bildung  und  Erfahrung  fehlt,  indem  er  Anfchlufi  an  Altere,  Gereifte  fucht,  fo 
mufi  er  fich  gliicklich  fchatzen,  wenn  er  unter  diefen  e  i  n  e  bedeutende  Perfonlichkeit  fin- 
det,  e  i  n  e  n  Mann,  der  eigene  Gedanken  hat,  deffen  Taten  zum  Nacheifern  anreizen.  Wenn 
er  dem  dann  folgt,  wird  er  auf  alle  Falle  lernen,  eine  gute  Strecke  graden  Weges  zu 
gehen,  und  das  wird  von  hohem  Wert  fur  ihn  fein,  auch  wenn  fein  eigener  Weg  fpater 
nacli  einer  ganz  anderen  Richtung  fuhrt. 

Als  L  i  f  z  t  die  Menfchen  auffuchte,  um  von  Ihnen  zu  lernen,  fand  er  nicht  nur  e  i  n  e  11 
bedeutenden  Mann,  der  ihn  gefuhrt  hatte,  nein,  alles,  was  iiberhaupt  an  Begabung,  Rang 
und  geiftiger  Macht  vorhanden  war,  nahm  ihn  in  Anfpruch,  befreundete  fich  mit  ihm  und 
pflanzte  —  gewollt  oder  ungewollt  —  5  t  w  a  s  von  den  eigenen  Gedanken,  etwas  von 
dem  eigenen  Streben,  etwas  von  der  eigenen  Art,  Menfchen  und  Dinge  zu  fehen,  Lebens- 
vorgange  und  Kunftftromungen  zu  beurteilen,  in  fein  Herz  und  fein  Gehirn;  und  ihm,  dem 
Unreifen,  blieb  es  nun  iiberlaffen,  diefen  Reichtum  zu  ordnen,  zu  nutzen,  und  zu  entfchei- 
den,  welche  Art  des  Strebens,  des  Sehens,  des  Urteilens  die  rechte  fei!  Seiner  Schulerin 
Valerie  Boiffier  hat  Lifzt  im  Mai  1833  gefchrieben,  wie  er  unter  diefer  Unruhe  des  Parifer 
Lebens  gelitten  hat: 

»Mehr  als  vier  Monate  habe  ich  weder  Schlaf  noch  Ruhe  gehabt:  Geburtsariflokratie, 
Begabungsariftokratie,  Gliicksariftokratie,  elegante  Koketterie  der  Boudoirs,  die  fchwere, 
mefitifche  Atmofphare  der  diplomatifchen  Salons,  der  finnlofe  Tumult  der  Routs,  Gahnen 
und  Bravorufen  in  literarifchen  und  kiinftlerifchen  Abend-Veranftaltungen,  egoiftifche  und 
verletzende  Freuden  auf  dem  Ball,  Plaudereien  und  Dummheiten  in  Teegefellfchaften,  Scham 
und  Selbftvorwiirfe  am  nachften  Morgen,  Triumph  im  Salon,  uberfpannte  Kritiken  und  Lob- 
hudeleien  in  Zeitungen  aller  Art,  ktinftlerifche  Enttaufchungen,  Erfolg  beim  Publikum,  alles 
das  habe  ich  durchgemacht,  alles  erlebt,  alles  gefiihlt,  verachtet,   verflucht  und  beweint.« 

Sein  fchon  damals  weltberiihmter  Name  offnete  ihm  alle  Tiiren,  fein  bezwingendes 
Wefen  alle  Herzen.  So  hat  er  in  den  Parifer  Jahren  verkehrt  mit  Victor  Hugo,  Alfred 
de  Muffet,  Sainte-Beuve,  George  Sand,  Balzac,  Emile  de  Girardin,  Theophile  Gautier, 
Ernefte  Legouve,  mit  Heinrich  Heine,  Dumas,  den  Kritikern  Jules  Janin  und  Jofeph  d'Or- 
tigue,  mit  dem  Altertumsforfcher  Fernand  Denis,  dem  Philofophen  Edgar  Quinet,  dem 
Religionskampfer  Felicite  de  Lamennais,  dem  Politiker  Adolphe  Cremieux,  dem  Maler 
Delacroix  und  vielen  anderen  Grofien,  dazu  mit  den  vornehmften  Familien,  befonders  des 
Adels,  und  felbftverftandlich  mit  alien  zu  jener  Zeit  in  Paris  lebenden  Mufikern,  von  Be- 
deutung:  mit  Cherubini,  Roffini,  Halevy,  Meyerbeer,  Bellini,  Alkan,  Ferdinand  Hiller. 
Vor  allem  natiirlich  mit  Berlioz  und  C  h  o  p  i  n." 

Er  mufi  eine  ganz  eigene  Begabung  gehabt  haben,  von  alien  auf  ihn  einftiirmenden  Ein- 
fliiflen  fvir  fich  nutzbar  zu  machen,  was  ihm  frommte  und  alles  Oberfliiffige  von  fich  fern  zu 
halten. 

Seine  zahlreichen  Reifen  gaben  ihm  Gelegenheit,  feinen  Blick  zu  erweitern,  fein  Drang  nach 
Wiffen  liefi  ihn  fich  mit  vielen  Dingen  befchaftigen,  die  fonft  dem  Mufiker  fern  liegen.  Vor 
allem  war  es  wohl  der  ftete  Verkehr  mit  geiftig  hochftehenden  Menfchen,  der  ihn  zu  einem 
Geiftesariftokraten   von   ganz   befonderer   Priigung  machte. 

Aber  das  Herz  diefes  Ariftokrateri  fchlug  von  feiner  Kindheit  an  bis  zu  dem  Augenblick, 
da  es  hier  in  Bayreuth  ftehen  blieb,  fur  das  Volk,  fur  den  Bediirftigen,  fiir  den  Schwachen, 
der  wiirdig  war,  geftiitzt  zu  werden.  Zwei  Eigenfchaften  waren  es,  die  Lifzt  befahigten,  das 
in  einem  Mafie  zu  tun  wie  kein  anderer  feines    ganzen   Zeitalters:     fein   Opferfinn    und     fein 
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Gerechtigkeitsgefiihl.  Der  Opferfinn  Lifzts  zeigte  fich  in  feiner  bis  zur  Verfchwendung  gehen- 
den  Freigebigkeit  und  Hilfsbereitfchaft.  Aber  diefe  befchrankte  fich  bei  ihm  nicht  auf  die 
Linderung  materieller  Not;  er  war  ftets  auf  dem  Plan,  wenn  es  gait  —  um  mit  Goethe  zu 
reden  —  „dem  Traurigen  Troft,  dem  Zweifelhaften  Belehrung"  zu  geben.  Das  geiftliche 
Gewand,  das  er  in  den  letzten  Jahrzehnten  leines  Lebens  trug,  gab  ihm  zwar  keine  priefter- 
lichen  Befugnifle,  denn  er  hatte  nur  die  niederen  Weihen  der  Kirche  empfangen,  fein  hoher 
Sinn  aber,  fein  Edelmut  und  feine  Giite  hatten  ihm  fchon  viele  Jahre  zuvor  die  hochften 
Weihen  wahren  Menfchentums  verliehen. 

Noch  heute  riihrt  es  uns,  wenn  wir  horen,  wie  feine  Zeitgenoflen  fchon  den  Jiingling  Lifzt 
um  diefer  Eigenfchaften  willen  verehrten  und  liebten.  Bei  einem  Feftmahl,  das  ihm  zu  Ehren 
im  Jahre  1844  in  Marfeille  gegeben  wurde,  richtete  Guftave  Benedit  die  folgenden  Worte 
an  ihn: 

„Das  Talent,  das  fur  fo  viele  andere  nur  ein  Mittel  ift,  reich  zu  werden,  haben  Sie  benutzt, 
die  Armen  zu  unterftiitzen  und  den  Ungliicklichen  beizuflehen.  Seit  Sie  Ihre  Ruhmesbahn 
befchritten,  hat  niemals  ein  Ungliicklicher  vergebens  Ihren  Schutz  angerufen.  Die  Wohl- 
taten,  die  Sie  auf  Ihren  Wegen  ausftreuen,  find  unzahlbar,  fo  dafi  niemand  wagen  diirfte 
zu  behaupten,  er  hatte  beffer  als  Sie  in  diefer  Welt  das  Gebot  der  Menfchenliebe  befolgt, 
das  grofite  und  erhabenfte  von  alien! 

Die  Stadte  empfangen  Sie  mit  der  gleichen  Begeifterung,  wie  fie  die  Fiirften  empfangen, 
die  fie  am  meiften  lieben;  erlauben  Sie  mir,  Ihnen  zu  fagen,  dafi  es  unmoglich  ware,  fich 
diefer  Huldigung  nicht  anzufchliefien  —  Sie  find  auch  ein  Fiirft!  Ein  Fiirft  durch  Ihr 
Herz  und  Ihr  Konnen;  Ihre  Adelsbriefe  find  iiberall  da  gefchrieben,  wo  Sie  den  Schatz 
Ihrer  unerfchopflichen  Grofimut  ausgefchiittet  haben.  Ihr  Wappen,  das  ebenfo  ftrahlend  ift 
wie  das  der  grofiten  Herren,  der  erften  Edelleute,  tragt  als  Wahlfpruch:  Genie  und 
Wohltun.  Die  Volker  beben  vor  Freude  bei  Ihrem  Erfcheinen,  die  grofiten  und  am  hoch- 
ften ftehenden  Menfchen  haben  Ihnen  den  Tribut  ihrer  Bewunderung  gezollt,  Ihr  Name 
crftrahlt  in  einem  Glanze,  der  taglich  heller  wird." 

Aus  einem  folchen  Leben  voll  marchenhafter  Erfolge  tritt  der  36jahrige  Lifzt  plotzlich  zuriick, 
um  in  Weimar,  dem  ffillen,  vertraumten,  zu  f  chaff  en.  In  umftandlicher,  gewiffenhafter  Arbeit 
lernt  er  das  Wefen  des  Orchefters  kennen,  feine  Technik  beherrfchen.  Er  fieht  eine  grofie  Auf- 
gabe  vor  fich:  die  Mufik  foil  eine  innigere  Verbindung  mit  der  Dichtkunft  eingehen,  ein  neues 
Gebiet  foil  ihr  erfchlolfen  werden.  Und  bei  der  Eroberung  diefes  Neulandes  wird  er  ein 
Fiihrer.  Er  hafit  den  Stillftand  und  bekampft  ihn,  leidenfchaftlich  und  unermiidlich.  Alles 
zieht  feine  Aufmerkfamkeit  auf  fich,  was  ahnlichen  Zielen  nachftrebt.  Er  lernt  Wagners  erfte 
Werke  kennen  und  weifi  nun,  dafi  er  in  feinem  Streben  nach  beftandigem  Fortfchreiten  einen 
Bundesgenoffen  von  hochfter  Genialitat  hat.  Er  fchliefit  Freundfchaft  mit  dem  Meifter,  deffen 
Bedeutung  fur  die  deutfche  Kultur  er  als  erfter  in  vollem  Umfange  erkennt.  Und  jetzt  hat 
er  eine  n  e  u  e  Aufgabe,  die  ihn  in  gleichem  Mafie  wie  das  eigene  Schaffen  fefielt:  er  mufi 
Wagner  zum  Siege  verhelfen.  Und  Wagner  ift  fich  des  Wertes  diefer  Freundfchaft  bewufit. 
Ober  Lifzts  Leitung  des  „Tannhaufer"  fchrieb  er,  nachdem  er  das  Werk  in  der  Zeit  der 
Gefahr   heimlich  in   Weimar   gehort   hatte: 

„Was  ich  fiihlte,  als  ich  diefe  Mufik  erfand,  fiihlte  er,  als  er  fie  auffuhrte,  was  ich  fagen 
wollte,  als  ich  fie  niederfchrieb,  fagte  er,  als  er  fie  ertonen  liefi.  Wunderbar!  Durch  diefes 
feltenften  aller  Freunde  Liebe  gewann  ich  in  dem  Augenblicke,  als  ich  heimatlos  wurde,  die 
wirkliche,  langerfehnte,  iiberall  am  falfchen  Ort  gefuchte,  nie  gefundene  Heimat  fur  meine 
Kunfl." 

W  i  e  grofi  Lifzts  feelifcher  Einflufi  auf  Wagner  gewefen  ift,  beweifen  die  Worte,  die  diefer 
fchrieb,  als  er  auf  der  Flucht  in  Weimar  geweilt  und  ihn  dabei  im  innerften  Wefen  erkannt 
hatte: 

„Ich  halte  nicht  viel  vom  Schickfal,  aber  ich  weifi,  dafi  meine  letzten  Ereigniffe  mich  in 
eine  Bahn  geriickt  haben,  auf  der  ich  das  Wichtigfte    und    Bedeutungsvollfte    zuftande    bringen 
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niufi,  was  meiner  Natur  zu  produzieren  geftattet  ift.  Noch  vor  vier  Wochen  hatte  ich  davon 
keine  Ahnung,  was  ich  jetzt  als  meine  hochfte  Aufgabe  erkenne:  meine  tiefinnige  Freundfduft 
zu  Lifzt  lafit  mich  die  Krafte  in  und  aufier  mir  finden,  diefe  Aufgabe  zu  lofen;  es  foil 
unfer   gemeinfchaftliches    Werk    fein!" 

Auch  die  Stiirme,  die  iiber  die  Freundfchaft  Wagners  und  Lifzts  hinbrauften,  konnten  beide 
im  Grunde  nicht  aneinander  irre  madien.  Lifzt  glaubte  feft  an  den  endlichen  Sieg  der  Sadie 
Wagners  und  an  die  Bedeutung  des  Begriffes  Bayreuth.  Das  ift  umfo  wichtiger  und  umfo 
erftaunlicher  als  Lifzt  ja  ein  eigenes  Mufikideal  hatte,  das  durchaus  nidit  wie  das  Wagners 
der  dramatifchen  Mufik  gait.  Im  5.  Bande  feiner  Schriften  hat  er  fich  dariiber  ganz  deutlich 
ausgefprochen.    Er   fagt  wortlich: 

„Der  Biihne  fehlt  der  unbefchreibliche  Zauber  der  Perfpektive,  der  Luftfpiegelung,  des 
Halbfchattens,  der  der  Fantafie  das  Schauen  wunderbarer  Bilder  geftattet.  Die  unzulang- 
liche  Wirklichkeit  der  Biihne  wiirde  diefe  hindern,  fobald  fie  die  glanzenden  Vifionen  der 
Einbildung  durch  Schaufpiele  erfetzen  will,  die  jenen  gegeniiber  nur  als  Parodien  erfchei- 
nen  konnen  .  .  .  Es  unterliegt  keinem  Zweifel,  dafi  die  Kunft  in  vielen  Fallen  nicht  das 
geringfte  einbiiik,  wenn  fie  darauf  verzichtet,  alles  darftellen,  alles  vergegenwartigen,  alles 
den  Sinnen  fafilich  machen  zu  wollen;  denn  der  Geift  errat  mehr  als  man  ihm  zeigen  kann, 
und  der  Zuhorer,  der  fich  feinen  befonderen  Rahmen  um  die  dramatifche  Handlung  denkt, 
lauft  nicht  Gefahr,  durch  eine,  in  irgend  welcher  Weife  die  Taufchung  vernichtende  Wirk- 
lichkeit von  feiner  Aufmerkfamkeit  abgezogen  zu  werden  ...  In  manchen  Punkten  geht 
die  Einbildung,  fo  weit  iiber  die  Moglichkeit  der  Darftellung  hinaus,  dafi  diefe  vergeblich 
den  Verfuch  machen  wiirde,  es  mit  ihr  aufzunehmen." 

„Der  Geift  errat  mehr  als  man  ihm  zeigen  kann!"  das  ift  es,  worauf  es  fowohl  bei  der 
Erkenntnis  des  Wagnerfchen  als  des  Lifztfchen  Geftaltungsgrundfatzes  ankommt.  Durch  die 
Anwendung  des  Leitmotives  machte  Wagner  den  Zuhorer  feiner  Werke  hellfehend  fur  die 
feelifchen  Vorgiinge  feiner  dramatifchen  Geftalten.  Das  Gleiche  tut  Lifzt  mit  feiner  bis  heute 
noch  nicht  geniigend  gewiirdigten  Motivtechnik.  Was  in  einem  Thema  enthalten  ift,  fchopft  er 
aus.  Er  zerlegt  es  in  feine  Beftandteiie,  er  variiert  die  kleinften  Bruchftiicke,  er  bringt  es  fertig, 
durch  geringe  Veranderungen  melodifcher,  rhythmifdier,  harmonifcher  Art  die  Stimmung  eines 
Themas  vollig  zu  verandern,  fie  in  ihr  Gegenteil  zu  verkehren.  Und  all  das  macht  er  einer 
iiberlegenen  Geftaltung  dienftbar,  die  zwar  nicht  wie  die  Wagners  dramatifche  Zwecke  ver- 
folgt,  die  aber  das  Gefiihl  des  Horers  fo  lenkt,  wie  er  es  haben  will.  Wagner  ftellte  die 
Mufik  in  einen  erhaben-wiirdigen  Dienft  der  Dichtung,  Lifzt  verfuchte  der  Mufik  die  Dicht- 
kunft  dienftbar  zu  machen,  indem  er  feine  Anregungen  Gedichten  entnimmt  und  feine  Schaf- 
fensftimmung  von  ihnen  beeinflufien  lafit.  Es  brauchen  nicht  immer  wirklich  geformte  Ge- 
dichte  zu  fein,  das  P  o  e  t  i  f  ch  e  als  folches  ift  es,  das  ihn  zum  Schaffen  begeiftert.  Manchen 
feiner  grofiten  Werke  fehlt  fcheinbar  jede  Beziehung  zur  Dichtung  —  wie  etwa  der  h-moll- 
Sonate  — ,  aber  d  a  ift  diefe  Beziehung  doch,  denn  es  find  die  von  Lifzt  poetifch  erfafiten 
Grundbegriffe  des  Lebens,  es  find  Kampf,  Sieg,  Liebe,  Sehnfucht,  Verzweiflung,  Hoffnung, 
Gottesfurcht,  Klage  und  Jubel  und  alles,  was  dazwifchen  liegt,  die  er  heraufbefchwort  und 
die  er  in  unerhorter  Deutlichkeit  vor  den  hinftellt,  der  befahigt  ift,  ihm  auf  feinem  Wege 
zu  folgen.  Das  ift  freilich  nicht  ein  jeder.  Es  gibt  auch  hochbegabte  Menfchen,  denen  der 
Sinn  fur  das,  was  Lifzt  zu  fagen  hat,  verfchloffen  bleibt  und  es  darf  ihnen  nicht  verwehrt 
werden,  ihn  und  feine  Kunft  abzulehnen.  Aber  die  Ablehnung  hat  unbedingt  in  der  Form 
zu  gefchehen,  die  der  hohen  Wiirde  des  Kunft  lers  und  Menfchen  Lifzt  entfpricht,  der  viel 
mehr  als  nur  ein  Virtuos  und  Komponift,  ein  Lehrer  und  Schriftfteller  von  Bedeutung  war, 
namlich  ein  Kampf  er  fur  die  Reinheit  der  Kunft  und  fur  den  Fortfchritt  der  Kultur.  „Was 
man  audi  fagen  und  tun  moge",  hat  fchon  der  26jahrige  Lifzt  einmal  gefchrieben,  „die 
I  d  e  e  n  ftreben  unaufhaltfam  ihrem  rechten  Ziele  zu,  die  Dinge  verandern  und  berichtigen 
fich  ohne  UnterlafS,  aber  die  Wahrheit  wird  ihre  Glaubigen  und  ihre  Kampfer  nicht  im 
Stiche  laffen!"  „Ich  glaube  fo  unerfchiitterlich  an  die  Kunft  wie  an  Gott  und  die  Menfch- 
heit,  die  in  ihr  ein  Organ  und  einen  erhabenen  Ausdruck  findet.     Ich  glaube  an  einen  un- 
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endlichen   Fortfchritt,   an   eine   unbeengte    foziale  Zukunft   der  Tonkiinftler;    ich   glaube   daran 
mit  aller  Kraft  der  Hoffnung  und  der  Liebe!" 

Klingt  das  nicht,  als  ob  es  in  unferen  Tagen  gefchrieben  worden  ware  und  nicht  vor 
hundert  Jahren!  Dafi  Lifzt  unter  „Fortfchritt"  dabei  nicht  einfach  das  Ablaufen  der  Dinge 
verfteht,  die  fich  nacheinander  vollziehen,  dafi  alfo  das  Neue  nicht  um  feiner  Neuheit  willen 
von  ihm  gefchiitzt  und  gefordert  wird,  verfleht  fich  fo  von  felbfl,  dafi  es  nicht  begriindet 
zu  werden  braucht.  Was  er  fordert,  iftFreiheit  des  Schaf  fens.  Er  wies  alle  Bevor- 
mundung  zuriick  und  er  durfte  es  tun,  weil  er  wie  wenige  andere  wufite,  dafi  Freiheit  und 
Ziigellofigkeit  zwei  verfchiedene  Dinge  find. 

„Je  mehr  wir  von  der  vielgeftaltigen,  im  All  herrfchenden  Einheit  iiberzeugt  find",  heifit 
es  in  feinen  Schriften  einmal,  „in  deren  Mitte  der  Menfch  lebt,  je  mehr  wir  die  in  unferem 
eigenen  Leben,  unferer  eigenen  Gefchichte  waltende  Einheit  erkannt  haben,  umfo  leichter  wird 
unfer  Blick  in  die  die  Gefchicke  der  Kunft  of  f  enbarende  vielgeftaltige,  das  ifl  v  i  e  1  - 
f  o  r  m  i  g  e  Einheit  dringen  und  umfo  eher  werden  wir  die  bofe  Neigung  iiberwinden,  an 
ihr  zu  makeln  und  fie  zuftutzen  zu  wollen,  wie  die  Gartner,  die,  um  gradlinige  Hecken 
zu  Ziehen,  den  Pflanzenwuchs  hemmen  und  den  gefunden  natiirlichen  Baum  gekiinftelten  For- 
men  zuliebe  vcrkriippeln.  Nirgends  finden  wir  in  den  lebendigen  Erfcheinungen  der  Natur 
geometrifche  und  mathematifche  Figuren:  warum  fie  der  Kunft  aufdrangen  wollen?  Warum 
die  Kunft  einem  Linearfyftem  unterwerfen?  Warum  nicht  ihre  iippige,  zwanglofe  Entfaltung 
wie  die  der  Eichen  bewundern,  deren  reiches,  vielverfdilungenes  Geaft  lebendiger  zu  unferer 
Fantafie  fpricht  als  der  zur  Pyramide  oder  zum  chinefifdien  Hut  entftellte  Taxus?  Wozu 
all  das  Abmiihen,  die  Triebe  der  Natur  und  der  Kunft  zu  verkiimmern  und  zu  meiftern? 
Vergebliche  Miihe!  Am  erften  Tage,  an  dem  die  kleinen  Gartenkiinftler  einmal  die  Schere 
verlegt  haben  werden,  wachfen  fie,  wie  fie  follen  und  muffen." 

Solche  Aufierungen  erfchienen  den  Zeitgenoffen  Lifzts  wie  eine  Tempelfchandung.  Da  wagte 
es  einer,  die  geheiligte  Form  anzugreifen!  Man  ahnte  nicht,  dafi  der,  der  das  wagte,  die 
innigfte  Ehrfurcht  hatte  vor  der  Behandlung  diefer  Form  durch  wirkliche  Meifter  und  dafi 
grade  diefe  Ehrfurcht  ihn  bewog,  nach  Neuem  auch  in  der  Form  auszufchauen,  weil  nie- 
mand  wagen  diirfe,  die  Grofien  auf  ihren  Arbeitsgebieten  erreichen  oder  gar  ubertreffen  zu 
wollen.  Unter  Form  iff  hier  aber  nicht  nur  die  Satzweife  zu  verftehen,  fondern  alles,  was 
zum  mufikalifchen  Schaffen  iiberhaupt  gehbrt:  Melodie,  Rhythmus,  Harmonie,  Verzierungs- 
technik,  Klavierfatz,  Inftrumentation,  Klangfarbe  des  Klaviers  und  der  Inftrumentengruppen. 
Und  in  allem  iff  Lifzt  ein  Forderer,  ein  Mehrer  gewefen,  deffen  Einfalle  und  Erkenntnille 
in  die  Mufik  der  Volker  iibergegangen  find,  ohne  dafi  fich  —  ihnen  felbft  unbewufit  — 
feine  Anhanger  wie  feine  Gegner  dem  Einflufi  feiner  Neuerungen  entziehen  konnten.  Das 
ift  der  befte  Beweis  dafiir,  dafi  Lifzts  Erfindungen,  wenn  wir  es  einmal  fo  nennen  wollen, 
aus  dem  Geifte  der  Wahrheit  und  Natiirlichkeit  hervorgegangen  find.  Freilich  hat  grade 
das  Befte  davon  das  Schickfal  alles  deffen  geteilt,  was  als  neue  Wahrheit  ans  Licht  tritt: 
namlich  zuerft  als  u  b  e  r  kiihn  verdammt  und  verlaftert,  und  fpater  als  abgebraucht  veracht- 
lich  gemacht  zu  werden. 

Lifzt  hat  felbft  nichts  unternommen,  um  diefes  Schickfal  von  feinen  Werken  abzu- 
wenden.  Und  er  hatte  Unrecht,  wenn  er  nichts  fur  die  Verbreitung  feiner  Schbpfungen 
tat.  In  feinen  Briefen  finden  fich  zahlreiche  Beifpiele  dafiir,  dafi  er  von  der  Auffiihrung 
feiner  Werke  a  b  r  a  t  !  Es  war  nicht  etwa  Befcheidenheit,  die  ihn  dazu  veranlafite.  Frau 
Cofima  Wagner  hat  einmal  die  angebliche  Befcheidenheit  Lifzts  als  etwas  ganz  anderes  er- 
klart,  indem  fie  fagte:  „Mein  Vater  war  durchaus  nicht  befcheiden,  fondern  er  war  demii- 
tig!"  Aber  auch  die  Demut  war  es  wohl  nicht,  die  ihn  zuriickhielt,  fich  fur  die  Auffiih- 
rung feiner  Werke  einzufetzen:  es  war  erftens  die  Abneigung  gegen  alles  Gefchaftliche  und 
Gefchaftige  in  der  Kunft,  die  Abneigung  gegen  den  Zwang,  fich  dem  Unverftandnis  der 
Menge,  der  Roheit  feichter  Spotter  auszufetzen;  dann  aber  war  es  auch  der  fefte  Glaube  an 
die  Kraft  feiner  Werke,  der  ihn  oftmals  den  Satz  ausfprechen  lief?:  „Ich  kann  warten!" 
Dafi  fich  diefe  Zuverficht  nicht  auf  feine  Spielmannsmufik  bezog,  alfo  auf  die  fur  den  Ge- 
brauch  gefchaffenen  Virtuofenftiicke,   fondern   auf    diejenigen    Schopfungen,    die    zunachft    auf 
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Ablehnung  ftiefien  und  ihrer  Neuheit  wegen  wohl  audi  ftofien  mufiten,  ift  klar.  Wer  fich 
aber  mit  der  philofophifchen  Ruhe  wie  Lifzt  es  tat,  darauf  einrichtet  zu  warten,  bis  das 
Gefchlecht  herangewachfen  ift,  das  diefem  Neuen  nicht  mehr  verbliifft  und  feindlich  gegen- 
iiberfteht,   der  mufi  doch  wohl  an  fich  felbft  geglaubt   haben! 

Mit  wahrer  Siegerfreude  ift  eine  Erzahlung  Kurd  von  Schlozers  von  den  Gegnern  Lifzts 
aufgenommen  worden,  der  in  feinen  fchonen  „Romifchen  Briefen"  einmal  beriditet,  dafi  Lifzt 
nach  einem  Wohltatigkeitskonzert,  in  dem  er  als  Klavierfpieler  gefeiert  worden  war,  ihm 
unter  Tranen  gefagt  hat:  „Mein  Freund,  glauben  Sie  mir,  alien  Jubel,  alle  Begeifterung 
wiirde  ich  hingeben,  wenn  ich  nur  einmal  ein  wirklich  fchopferifches  Werk  hervorbringen 
konnte!"  Wer  einen  grofien  Geift  aus  feinen  Aufierungen  erkennen  will,  wie  das  der  Bio- 
graph  ja  mufi,  der  weifi,  dafi  es  darauf  ankommt,  aus  einer  Fiille  von  Zeugniffen  Schliiffe 
auf  die  Verfaffung  diefes  Geiftes  zu  ziehen,  der  mufi  Augenblicksftimmungen  als  folche  er- 
kennen konnen,  weil  er  zahlreiche  Aufierungen  kennt,  die  ganz  anders  lauten  als  das  im 
Zuflande  der  Niedergefchlagenheit  Gefagte.  Wer  Jahrzehnte  hindurch  wie  Lifzt  der  Fiihrer 
einer  Bewegung  war,  die  in  begeiftertem  Vorwartsftiirmen  einer  neuen  Kunftanfchauung  Gel- 
tung  verfchaffte,  der  hat  ganz  gewifi  nicht  beftandig  an  fich  gezweifelt.  Was  Lifzt  zu  der 
Zeit,  als  er  mit  Schlozer  verkehrte,  in  Rom  erlebte,  hat  ficher  oft  feine  Spannkraft  gelahmt 
und  in  einem  folchen  Zuftand  der  Mutlofigkeit  hat  er  dann  liber  fich  und  feine  Lebens- 
arbeit  ein  fo  ungerechtes  Urteil  gefallt.  Das  aber  nun  etwa  als  das  iiberzeugendfte  und 
wichtigfte  „Bruchftiick  feiner  grofien  Konfeffion"  anzufehen,  ift  nicht  erlaubt,  wenigftens  dem 
nicht,  der  fich  ernfthaft  bemiiht,  die  ratfelhafte  Gefamterfcheinung  Franz  Lifzt  auf  ihren 
wahren  Wert  hin  zu  priifen. 

Ich  habe  in  dem  Schlufikapitel  meines  Buches  iiber  Lifzt  auf  die  Gefahr  aufmerkfam  ge- 
macht,  die  darin  liegt,  dafi  man  die  verfchiedenen  A  r  t  e  n  der  Lifztfchen  Kompofitionen  mit 
dem  gleichen  Mafiftabe  mifit.  Ich  habe  darauf  hingewiefen,  dafi  feine  fchopferifchen  Arbeiten 
zwei  vollig  voneinander  getrennten   Arten  angehoren,  und  habe  wortlich  gefagt: 

„Es  handelt  fich  hier  nicht  etwa  darum,  dafi  er  —  wie  alle  anderen  Meifter  auch  —  Ge- 
lungenes  und  Mifilungenes  hervorgebracht  hat,  Bedeutendes  und  Unbedeutendes.  Das,  was 
Lifzt  zu  einer  fo  ratfelhaften  Ausnahmeerfcheinung  macht,  ift  das  vollkommen  verfchiedene 
Niveau  der  zwei  bei  ihm  zu  unterfcheidenden  Schaffensarten.  Neben  Werken,  die  nur 
mit  dem  MaMab  gemeffen  werden  konnen,  den  man  an  Meifterleiftungen  legt,  finden  fich 
oberflachliche,  nichtige,  hohle  .  .  .  Wer  Lifzts  Schaffen  eingehend  ftudiert,  findet  iiberall 
beftatigt,  dafi  er  durchaus  feiner  Natur  folgte.  In  i  h  r  lagen  unvereinbare  Gegenfatze. 
Er  war  einerfeits  ein  fo  ftrenger  Selbftkritiker,  dafi  er  fortwahrend  an  feinen  Arbeiten  feilte, 
ja  viele  von  ihnen  mehrfach  auffchrieb;  andererfeits  fehen  wir  ihn  ohne  jede  Kritik  feinen 
fchwachlichften  Erzeugniffen  gegeniiber.  Dadurch  wird  grade  bewiefen,  dafi  er  in  diefer  Hin- 
ficht  kindlich  naiv  war,  und  zwar  bis  zum  Unbegreiflichen.  Das  fchliefit  aber  aus,  was 
ihm  feine  Gegner  beftandig  vorwerfen:  er  fei  berechnend,  er  fchaufpielere  als  Komponift. 
Zu  verteidigen  gibt  es  da  freilich  nichts,  wohl  aber  den  Vorwurf  abzuwehren,  wer  fo 
Seichtes  wie  manches  Salonftiick  Lifzts  veroffentliche,  konne  in  feinen  ernft  gemeinten  Werken 
nicht  innerlich  fein.  Wenn  man  an  ihm  nicht  ganz  irre  werden  und  den  Weg  zu  feiner 
rechten  Beurteilung  verfehlen  will,  mufi  man  fich  hiiten,  Schliiffe  von  der  einen  Arbeitsart 
auf  die  andere  zu  ziehen.  Irgend  ein  Band  ift  naturlich  immer  vorhanden;  auch  die  an- 
fechtbarften  Stiicke  Lifzts  find  eben  von  Lifzt.  Nur  eine  reinliche  Scheidung  kann  aber  hier 
zu  richtigen  Urteilen  fiihren.  Wie  als  Virtuofe  fo  ift  er  auch  als  Schaffender  eine  glitzernde 
Erfcheinung  gewefen,  eine  die  durch  taufend  Einzeleindrucke  leicht  in  Verwirrung  fetzt." 

Jetzt  aber,  wo  das  Leben  und  Schaffen  des  Meifters  bis  in  die  letzten  Einzelheiten  er- 
forfchft  vor  uns  liegt,  jetzt  ift  es  Zeit  zu  erkennen,  was  verganglich  und  was  unverganglich 
an  ihm  war.  Die  vielen  herrlichen  Werke,  die  in  diefen  Tagen  hier  feftlich  aufgefiihrt 
werden  und  noch  andere,  die  ihre  Zahl  erganzen,  verkiinden  den  Ruhm  des  Schopfers  Lifzt, 
fein  ganzes  Leben  den  eines  der  edelften  Menfchen,  die  je  iiber  unfere  Erde  gefchritten  find. 
Nicht  als  Zufall,  fondern  als  eine  Fiigung  mufi  es  angefehen  werden,  dafi  diefes  reiche 
Leben  hier  in  Bayreuth   fein   Ende  fand,   dafi  Kurwenal  nicht  weit  von  Triftan   liegt! 
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Franz  Lifzt:  Zwei  unbekannte  Brief e. 

Mitgeteilt   von   Werner   Thomas,    Leipzig. 

Bei  Gelegenheit  von  Nachforfdiungen  iiber  den  Nachlafl  Johannes  Hagers  (Johann  Freiherr 
von  Hafilinger)  forderte  der  Verf  after  jetzt  zwei  umfangreiche  Brief e  Lifzts  an  den  Wie- 
ner Komponiften  zutage,  die  —  wenn  fie  fchon  nichts  „Neues"  iiber  den  Weimarer  Meifter 
mehr  enthalten  konnen  —  als  intereffantes  Dokument  eines  liebenswiirdigen  Mentors  der 
Nachftrebenden  gelten  diirfen.  Dariiber  hinaus  aber  vermittelt  die  Befprechung  des  Hager- 
fchen  Oratoriums  „ Johannes  der  Taufer"  (1855)  anhand  der  Lifzt  vorgelegten  Partitur  Ein- 
blicke  in  den  gefamtklinftlerifchen  Geftaltungswillen  deffen,  der  —  aufs  nachhaltigfte  von  der 
Berliner  „Tannhaufer"-Auffuhrung  beeindruckt  —  gerade  mit  der  Konzeption  der  „Legende 
von  der  Heiligen  Elifabeth"  (feines  erften  Oratoriums)  befchaftigt  war.  Sah  fich  doch  die 
mufikalifche  Situation  des  nachmarzlichen  Wien  durchaus  noch  nicht  in  der  Lage,  „neudeutfche" 
Ideen  aufzunehmen,  wie  fie  der  Lifzt-Kreis  zur  Erorterung  ftellte.  Aus  diefem  Spatfein  infolge 
Fernfeins  von  dem  Ausgangspunkt  der  neuen  mufikalichen  Problematik  ergeben  fich  die  inte- 
reffanten  Randbemerkungen  und  Abanderungsvorfchlage,  die  erfichtlich  ftets  die  G  a  n  z  h  e  i  t 
der  poetifchen  Grundlage  im  Auge  behalten,  fur  das  Einzelne  aber  R  e  a  1  i  ft  i  k  der  Darftel- 
lungsweife  zum  oberften  Grundfatz  erheben.  Selbft  die  Einwande  gegen  Melos  und  Harmo- 
nik  (als  gegen  eine  Weichlichkeit  Mendelsfohnfcher  Pragung)  laffen  fich  letztlich  unter  diefem 
Gefichtspunkt  begreifen. 

Wenn  man  fieht,  wie  Lifzt  im  Elifabeth-Oratorium  erftmalig  fiir  diefe  Gattung  das  leit- 
motivifche  Prinzip  voll  zur  Darftellung  bringt,  fo  wird  feine  Zuftimmung  zu  Hagers  Ouver- 
tiire (fiehe  1.  Brief),  der  ahnliche  pfychologifche  Vertiefung  vorzufchweben  fcheint,  um  fo 
bemerkenswerter.  Die  Wiener  Kritik  mit  Hanslick  an  der  Spitze  lehnte  freilich  die  „trockene 
Arbeit  diefer  unendlichen  Ouvertiire"  ab,  wahrfcheinlich  z.  T.  wegen  der  neuerungsfuchtigen 
Extravaganz  eines  Motto-Chorals  („Es  ift  eine  Stimme  eines  Predigers  . . .")  hinter  der  Szene. 
Lifzt  fieht  darin  aber  gerade  die  ihm  fo  wichtige  „I  d  e  e"  des  Ganzen  ausgefprochen.  —  Was 
fonft  feine  Wertfchatzung  des  Werkes  beeinflulk  haben  mag,  diirfte  in  deffen  Hinneigung  zu 
modernerer  Inftrumentation  begriindet  fein  — ,  was  Hager  wiederum  der  anderen  Seite  verdach- 
tig  machte:  fo  wird  Hanslick  z.  B.  durch  die  ftarkere  Verwendung  des  Blech  „vollends  an  un- 
fanftere  Augenblicke  diefes  mufikalifchen  Kraftmannes"  Wagner  erinnert  —  eine  in  jeder  Hin- 
ficht  iibertriebene,  nur  aus  der  polemifchen  Grundhaltung  zu  verftehende  Erklarung. 
Hager-Hafilingers  Antwortbriefe  an  Lifzt  find  bislang  noch  nicht  bekannt  geworden. 

Hochgeehrter  Herr, 

Ihre  freundlichen  Zeilen  treffen  mich  fo  eben  als  ich  zu  den  SchlufiAccorden  Ihres  vorziig- 
lichen  Werkes  gelange  und  wenn  Sie  mir  es  erlauben  will  ich  Ihnen  fogleich,  den  unmittel- 
baren  Eindruk  zufolge,  alles  fagen  was  ich  daraus  gezogen  und  daran  kniipfe.  Da  wir  es  mit 
einen  Werke  zu  thuen  haben  welches  zu  hoheren  Anfpriichen  berechtigt  ift  als  die  gewohn- 
lichen  Complimentierungen  fo  konnen  wir  fuglich  deren  Hohl-  und  Flachheiten  unterlafien 
und  zur  Sache  fchreiten.  Dafi  ich  die  Partitur  und  den  ClavierAuszug  genau  durchgelefen 
werden  Sie  aus  einigen  mit  Bleiftift  angemerkten  +  an  den  Stellen  wo  mir  grelle  Copiatur- 
Fehler  auffielen  erfehen;  ob  ich  Sie  richtig  verftanden  —  mogen  diefe  nicht  litterarifch  redi- 
girten  Anmerkungen  erweifen.    Alfo  voran: 

No  1.  Ouvertiire.  Vortrefflich  motiviert  durch  den  Choral  der  als  Mittelfatz  in  den 
Stimmen  eintritt  „Es  ift  eine  Stime  eines  Predigers  in  der  Wiifte"  und  fomit  die  Idee  des 
ganzen  Werkes  verdeutlicht.1  Der  contrapuntifche  Satz  des  allegro  moderato  3/2  fchreitet 
ficher  und  behaglich  einher,  ohne  den  iiblichen  L  e  d  e  r  der  Schulfuxerei  mehr  als  die  gehorige 
diplomatifche  Rechnung  zu  tragen.    Der  Dux  mit    den    S  e  p  t  i  m  e  n  Accord    conftruirt,    ver- 

%  Der  Beifall  Lifzts  gilt  ficherlich  dem  Anfatz  eines  leitmotivifchen  Prinzips,  deffen  mufikalifcli- 
pfychologifche   Moglichkeiten    ihn    damals    gerade   ftark  befchaftigten   (Elifabeth-Legende!). 
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goldet  felbft  das  unentbehrliche  Leder  was  bei  ahnlichen  Satzen  verwendet  werden  mufi.  Die 
Anlage  und  Proportion  der  ganzen  Ouvertiire  bezeichne  idi  als  ganz  gelungen  —  fo  wie  die 
Ausarbeitung  der  einzelnen  Satzen  —  fur  meinen  Theil  hatte  ich  jedoch  gewiinfcht  dafi  die 
8  AnfangsTakte  (Andante  sostenuto)  fich  noch  u.  vielleicht  zwei  bis  dreimal  foviel,  W  ii  ft  e  r 
ausbreiteten,  und   die   darauf  folgende   i6tel  Figur 


keine  befondere  Wichtigkeit  erhielt. 

Dafi  erfte  Auftreten  des  Chorals  (b.  Dur  3/4  Takt  Seite  5  der  Patitur,  in  den  Geigen 
Violas  etc.)  wiirde  wahrfcheinlich  noch  wirkfamer  fein,  wenn  dafi  vorhergehende  in  unbeftimm- 
terer,  w  ii  ft  e  r  e  r  harmonifirung,  und  in  der  Lage  der  tieferen  8taven  Regifter,  geblieben  ware.2 

Gleichfalls  konnten  die  14  Schlufitakte  (Piu  Allegro  3/2)  fich  glanzender  ausbreiten  und 
machtigere  Schwingen  entfalten.3 

No  2.  —  Hier  fei  bemerkt  dafi  die  Recitative  Ihres  Werkes  durchgangig  edel  gehalten, 
richtig  declamirt,  und  im  mafivollen  Einklang  mit  den  Stiicken  find. 

No  3.  ( —  Chor  —  „Herr  fieh  gnadig  herab  und  vergifi  nicht  Deines  Volkes")  Eine  fehr 
gelungene  Nufner  welche  gewifi  ihren  Effect  bei  der  Auffiihrung  nicht  verfehlt  hat  —  Der 
Rythmus  £   1  £/  |  £   V  Z    1  \  Z   1  CLP  I  Z   7  Z   *?  und  die  harmonifche  Pointe 


[ver  -  gifi      nidit        Dei    -   nes 


Vol 


kes] 
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mit  den  verfchiedenen  Einfatzen  auf  das  Wort  „Herr"  find  mir  audi  ganz  wohlgefallig  je- 
doch habe  ich  gegen  das  ganze  Stuck  ein  doppelBedenken  was  ich  Ihnen  nicht  verhehlen 
mochte  =  itens  der  etwas  leichte,  faft  zu  pikante  Charakter  des  melodifchen  Satzes  der  mir 
zu  diefen  Text  und  an  diefen  moment  der  Situation  nicht  ganz  anpafiend  fcheint,  und  2  tens 
noch  mehr  die  Verwendung  des  C  h  o  r  s  als  Erfatzmann  f iir  Zacharias.  Hier  ware  meines  Er- 
achtens  nach  der  Ort  gewefen  den  ehrwiirdigen  Zacharias  in  etwas  ftarren,  judaifchen  Con- 
touren4  zu  zeichnen  und  in  feinen  Mund  allein  dafi  auf  feinem  Herzen  laftende  Gebet  zu 
legen 

„Herr  fieh  gnadig  herab  und  v  e  r  g  i  fi  nicht  Deines  Volkes,  den  Du  haft  Zeichen  gegeben 
Denen  die  Dich  furchten!  —  Herr  lafi  nicht  zu  Schanden  werden  die  Deiner  har- 
ren!  —  etc.  —  — 

Wenn  auch  Ihre  fonft  ganz  lobenswerthe  Compofition  des  Chors  No  3,  vielen  Beifall  erwor- 
ben  hat,5  woran  ich  nicht  zweifle,  fo  andert  dies  nicht  im  geringften  meine  Anficht,  weil  es 
fich  eben  in  ahnlichen  Sachen  nicht  um  fofortigen  Beifall  handelt,  fondern  um  ein  tieferes 
Eindringen  in  die  Wahrheit   und  Grofie  des   biblifchen  Accentes. 

Zu  No  5  —  komt  mir,  nach  den  fehr  wohlklingenden  Ariofo  (Andante  cantabile  „und  Viele 
werden  Seiner  fich  freuen)  mit  der  CelloBegleitung,  der  Ausruf  im  Allegro  etwas  matt  und 
hergebracht  vor. 


I^^^^^^n^ 


[Er    wird  ein    Pro  -  phet, 


er    wird    ein   Pro  -  phet] 


Selbft  f iir   die  Engeln  die  zwar  mit   den   Propheten     familierment     verkehren      bleiben 
letztere  imer  ein   Gegenftand  gottlicher   Bevorzugung   da  diefelben   dafi   Verkennen   und   Mifi- 

2  Ideal-dramatifdie   Gegenfatztechnik   wie   in.  Lifzts  Elifabeth-Legende. 

3  Der  wie   ein   Zeitraffer  wirkende   Schlufi   der  Hager-Ouverture    ift    zweifellos    als    Analogon     der 
allerdings   gewaltigen  Stretten  Beethovens   komponiert. 

4  Vergleiche   die   Gregorianik,   fowie   das   ungarifche   Nationalkolorit    in    der   Elifabeth-Legende. 
r'  Aufgefuhrt  u.  a.  am   1.  Marz   1 S55   in  Wien. 
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handeln  der  Menfdien  erleiden  miifien  um  Gottes  Wort  und  That  auf  unferm  fundigen 
Erdball  zu  verkiinden.  Deshalb  wiirde  ich  den  hochft  ergreifenden  Pathos  bei  den  Worten 
„er  wird  ein  Prophet  des  Hochften  heifien,  der  daher  geht  v  o  r  I  h  n  zu  ebnen  feine  Pf  ade 
etc.  nicht  gefcheut,  und  die  fonft  fehr  ftattfame  Form  der  Arie  ohne  Zagen  befeitigt  haben. 
Die  darauf  folgende  Antwort  Zacharias  „0  Herr  woran  foil  ich  dies  erkennen"  ift  tief  emp- 
funden  und  fchon  ausgedriikt. 

No  7  (Arie  mit  Chor  „Gelobet  fei  der  Herr")  ift  ganz  wirkungsvoll,  tiichtig  und  fachkundig 
gefchrieben. 


Vielleicht  ware  anftatt 


I 


[Zadiar.] 
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[ge  -  lo  -  bet    iei    der  Herr,  der  . .  .] 


eine  derartige  einfadiere  Verfion 

wegen   der   Sangbarkeit   vorzuziehen.     Die   harpegirten  Accorde 


m 


[als  Thema  ernes  Chorfugato] 
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klingen  fiir  mein  Ohr  im  Vocalfatz   imer  etwa    unftett    —    befonders  wenn  fie  nicht  wie  in 
der  beruhmten  Invocation  (Robert  der  Teufel) 


g^^EEEiEEgEed^^ 


in  diefer  oder  jener  Note  den   Sanger  einen   langeren  Anhalt  darbieten.  Die  Stelle  im  Adagio 
derfelben  Numer 

[Duwirftein  Prophet] 
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diirfte  ich  aus  der  oben  bemerkten  Anficht  nicht  befonders  approviren  —  um  fo  weniger 
hier  wo  die  prosodie  noch  gedrangter  und  der  Ausdruk  folglich  verkleinert  wird.  An  diefer 
Stelle  konnte  die  friiher  gebrachten  Takte,  „er  wird  ein  Prophet"  durch  den  Chor  im  p 
wiederholt  werden.  [f.  Beifp.  No  3.] 

Ein  glanzendes  Schlufiftiick  des  erften  Theiles  bildet  der  Chor  No  9  —  und  ich  rufe  Ihnen 
von  Herzen  Bravo  dafiir  zu.  Die  Inftrumentale  Vorbereitung  auf  den  Orgelpunkt  A  fowie 
die  peroration  „Herr,  Herr,  Herr  unfer  Held"  find  grofi  und  pragnant.  Die  harmonie  aber  des 
HauptMotivs  (wenn  Sie  mir  diefe  Bemerkung  noch  geftatten)  wiirde  ich  wahrfcheinlich  von 
den  etwas  weichlichen  Intervalle  des  halben  Tons  gis  freigehalten   haben,   und  anftatt 


l=fifeg=lJli 


[Herr,    un  -  fer    Fels,    unf  -  re      Burg  un  -  fer         Gott] 

fo  gefchrieben  um  den  Ausdruk  durch  Einfachheit  nodi  zu  fteigern. 
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Autnahme  Mullcr 


Franz  Liszt 

nadi  einem  Gemalde  Joukowsky 


Autnahme  Miille: 

Richard   und   Cosinia  Wagner, 
Franz   Liszt   und   Hans   von  Wolzogcn 

nach  einem  Gemalde  von  \v  ilhelm  Beckmann  18S4 


(Stiftung  von  Staatsminisrer  Dr.  Frick  an  die  Gedenkstatce  in  Bayreuth) 


1  S3&&'<£» 

„Baronin  Stein,  Malerin  Liszts" 
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(Zu  m    Beiirag    „G  e  s  ch  i  A  t  c    eints   I.  i  s  zt  -  B  i  1  d  e  s"    i  m    ..K  r  e  u  z    u  n  d    Quel") 
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.  .  .  Fur  heute  bitte  ich  Sie  im  ganzen  und  gefamten  die  Verficherung  meiner  aufrichtigen 
Hochfchatzung  fur  Ihr  Oratorium  zu  genehmigen,  nebft  den  Ausdruk  der  ausgezeichneten  Hoch- 
achtung  mit  welcher  Ihnen  verbleibt 

freundlichft    ergeben 
Weymar  12  July  56  '  F.  Lifzt. 

Hochgeehrter  Herr  und  Freund, 

.  .  .  Sehr  leid  war  es  mir  Sie  bei  meiner  Durchreife  in  Wien  (im  Monath  September)  nicht 
anwefend  gefunden  zu  haben,  und  hoffe  dafi  mir  fpater  das  Vergniigen  zu  Theil  wird  mit 
Ihnen  in  naheren  perfonlichen  Verkehr  zu  treten.6  Ihre  GegenBemerkungen  und  „Rechtfer- 
tigungen"  waren  fur  mich  von  befonderen  Interefie,  wenn  gleich  ich  nicht  alles  unterfchreiben 
kann,  wie  es  die  Verfchiedenheit  unferer  Anfchauung  des  Stoffes  felbft,  mit  fich  bringt.  Bei 
No  9  (Erfter  Theil)  wage  ich  es  noch  Ihnen  folgende  Verfion  zu  unterbreiten,  woraus  Sie 
erfehen  werden  dafi  ich  Hirer  ganz  richtigen  Abneigung  gegen  den  Quartfprung  Rechnung 
trage:  — 

[sic!] 
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[2.  Verfion  zum   vorhergehenden  Beifpiel.] 

—  —  freilich  konnte  man  gegen  das  f  i  s  unisono  im  2  ten  Takt  eine  kleine  Einwendung 
machen.  Diefe  Verdopplung  aber  klingt  kraftig  und  hunderte  von  Beifpielen  der  beften 
Meifter  autorifieren  fie  — 

.  .  .  No  11  (Quartett  „Thut  Bufie")  Fiir  mich  zu  angenehm  und  den  Concertpublikum  zu 
wohlgefallig;  deswegen  bleibt  diefe  fonft  ganz  gelungene  Stuck  denfelben  Vorwurf 
ausgefetzt  den  ich  fchon  an  No  3  (erfter  Theil)  zu  machen  hatte.  „Thut  Bufie"  miifite  den 
hartnackigen  gleifinerifchen  Kinder  Israel  in  herberen  Ton  in  zermalmelnden  Gebot  verkiindet 
werden,  und  nach  meinen  Dafurhalten  ware  es  angemefien  gewefen  No  11,  12  und  13  in 
e  i  n  e  n  grofien  Moment  zu  kondenfiren,  wozu  Ihnen  die  fchone  Arie  des  Johannes  in  der 
Wiifte  No  13  den  Grundton  gegeben  hatte.7  Ich  kann  mir  denken  dafi  Sie  fich  verleiten 
liefien  die  beiden  Kundgebungen  des  Gebots  der  Bufie  contraftirend  darzuftellen  und  das  erfte 
Quartett  in  milden  Ton  halten  wollten.  Unfere  Anfichten  ftehen  fich  aber  da  entgegen. 
Durch  die  Bufie  wird  ein  jaher  Bruch  mit  den  Gebrauchlichen  anbefohlen;  wenn  fchon  „dafi 
Hifrielreich  nahe  gekoifien  ift"  fo  iff  diefes  Himelreich  zunachft  nur  den  „Gewaltigen"  auf- 
gethan.  Der  Jordan  ift  kein  Milch  und  HonigFlufi;  —  „fchon  ift  die  Axt  an  die  Baume 
gelegt,  und  welcher  Baum  nicht  gute  Fruchte  tragt  der  wird  abgehauen"  —  Den  Accent 
diefes  Textes  haben  Sie  vortrefflich  gefiihlt  in  der  Aria  des  Johannes,  und  der  verfohnende 
Schlufi  „Thut  Bufie"  ift  ebenf  alls  fchon,  a  1  s  S  ch  1  u  fi.  Zuerft  aber  follten  die  Kinder  Israels 
Schreken,  Scham  und  erbeben  fiihlen,  um  dan  zur  inerlichen  Reue  und  Bufie  zu  iiber- 
gehen.  Ein  folch  Geziicht  der  Sunder  und  Heuchler  konnte  nur  durch  die  Furcht  zur  Be- 
kehrung  gefiihrt,  und  durch  Zittern  und  Heulen,  zu  den  fegenreichen  HoffnungsThranen 
erweicht  werden.  Anftatt  dafi  Quartett  No  n  vorangehen  zu  lafien,  hatte  ich  fofort  mit 
No  12  angefangen  —  dafi  dafi  SchlufiMotiv  der  Aria  No  13  vielleicht  in  minore  hart, 
ziirnend  und  pragnant  angefchlagen, 

6  Diefes  Zufammentreffen  kam  offenbar  nicht  zufcande.  Wahrfcheinlich  haben  die  weiteren  „Recht- 
fertigungen"  Hagers  den  Lifztfchen  Ideen  doch  zu  fchroff  entgegengeftanden,  als  daft  fich  diefer  noch 
einen    fruchtbaren    Gedankenaustaufch    hatte    verfpredien  konnen. 

7  Die  von  Lifzt  gewiinfchte  Zufammenfaffung  ware  textlich  ohne  weiteres  moglich,  da  alle  drei 
Nummern  nur  den  Bufigedanken  umfchreiben.  Sie  ware  audi  ganz  im  Sinne  der  Wiener  Kritik 
gewefen. 
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weiter   ausgefiihrt,   bis   endlich   die   verfohnende  Wendung  eintritt  mit  dem  majore 
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was  allerdings  etwas  breiter  am  Schlufie  werden  diirfte,  um  den  TotalEindruck  noch  tiefer 
und  iiberwaltigend  zu  bewirken.  Die  darauffolgenden  Numern  kann  ich  nur  aufrichtig  loben 
und  mich  daran  erfreuen. 

.  .  .  Insbefondere  mochte  ich  No  16  „Wir  haben  gefundigt"  und  den  Risoluto  maestoso 
Satz,  fpater  Allegro  „Herr  Gott  Zebaoth  lafi  Dein  Antlitz  leuchten"  hervorheben  und  den 
Be  ft  en  was  in  diefen  Style  gefchrieben  ift  anreihen.  Dafielbe  Lob  gilt  den  Nummern  19 
und  20  (Schlufi  des  2  ten  Theil)  wo  mich  der  Obergang  nach  E-dur  „Alle  Schaaren  des 
Herrn,  riihmet  Ihn  ewiglich"  befonders  befriedigt,  mit  Ausnahme  der  SchlufiCadenz  ...  die 
mir  da  als  ftorend  vorkomt,  und  anftatt  welcher  ich  Ihnen  vorfchlagen  mochte  rafcher  und 
ohne  Unterbrechung  auf  dem  Quart  Sext  Accord  in  As  dur  .  .  .  zu  iibergehen,  ohne  das 
As  dur  f riiher  vorzubereiten  und  zu  fchwachen. 

fiber  den  3  ten  Theil,  werde  ich  Sie  fchon  bitten  miifien,  Hochgeehrter  Herr,  mir  zu  er- 
lauben  einiges  bis  auf  unfer  perfonliches  Zufamentreffen  zu  verfparen,  weil  mich  der  zu 
fehr  angehaufte  Stoff  der  poetifchen  Anlage  Ihres  Oratoriums,  leicht  gar  zu  weit  fiihren 
kofite.  Als  einen  fehr  gliiklichen  Einfall  bezeichne  ich  Ihnen  fogleich  den  Hof-Menuet  des 
Herodifchen  Gaftmahls,  ein  prachtiges  Stuck,  deffen  vortreffliche  Wirkung  keinen  Zweifel 
unterliegt.  Auch  die  vorangegangene  Numer  (Duettino,  25):  „Ruhe  fanft"  bildet  einen 
fchonen  Stimmung'sMoment  und  erhoht  durch  den  Contraft  die  Wirkung  des  Hof-Menuets. 
Bei  den  etwas  riskirten  triolen  der  Herodiade  .  .  .  will  ich  nicht  langer  verweilen;  ahnliche  Stel- 
len,  wie  fie  fich  zu  hunderten  in  Handel  und  Bach  vorfinden,  konnen  durch  den  Vortrag 
der  Sangerifi  (von  welcher  der  Componift  nicht  ganz  abstrahieren  darf,  wen  er  nicht  abftract 
werden  will)  pompos  effectuiren,  und  diefe  palfage  ift  hier  eigentlich  fehr  in  den  richtigen 
Mund  gelegt,  den  die  Herodiade  diinkt  mich  ein  vorziiglicher  Typus  der  Theater-Prinzef- 
fiiien  welche  es  immer  ganz  natiirlich  und  in  der  Ordnung  finden  werden  dafi  man  als 
Sold  ihre  Liebaugeleien  und  ihrer  Selbftfucht  das  Blut  des  Gerechten  vergifit!  —  — 
An  der  Eintheilung  und  Ausfiihrung,  fowohl  dichterifch  als  mufikalifch,  da  hier  das  mulika- 
lifche  durch  den  Text  bedingt  ift,  der  Numer  24  von  der  Stelle  an:  „Die  da  leiden  ob 
der  Gerechtigkeit,  Ihrer  ift  das  Himmelreich"  und  der  Numer  27  „Da  wird  der  KSnig  fagen. 
Komet  her  Ihr  Ihr  Gerechten  etc."  hege  ich  ein  wefentliches  Bedenken.  Diefe  beiden  Nu- 
mern enthalten  den  ethifchen  Inbegriff  des  Chriftentumes  und  die  Verkiindigung  der  Begeben- 
heit  aller  Begebenheiten  —  dafi  Weltgericht!  Ob  es  rathfam  war  den  Inhalt  der  ethifchen 
Lehre  in  zwei  Numern  zu  vertheilen  (zwifchen  No  24  und  No  29,  SchlufiChor  —  „wen 
die  Menfchen  hafien  und  verfolgen,  grofi  wird  fein  Lohn  fein")  und  dafi  "Weltgericht  gleich- 
fam  epifodifch  zu  beriihren,  und  die  alle  "Welten  und  Engelfchaaren  erfchiitternde  Stiine 
des  Allmachtigen  Richters  in  2  getheilte  Choren  einzuklamern,  mochte  ich  nicht  entfcheiden. 
Nach  meinen  Dafiirhalten  follten  die  Numern  24  und  29  in  e  i  n  e  zufamengezogen  werden, 
und  die  Verkiindung  defi  Weltgerichts,  (wozu  Sie  einen  prachtigen  Anlauf  nehmen  von  den 
Worten  an  „die  Ihr  die  Stifne  des  Herrn  hort"  bis  zu  der  Stelle  „da  wird  der  Konig 
fagen")  den  Schlufiftein  Ihres  Werkes  bilden,  weil  darauf  nur  mehr  Ermattung  als  Verfoh- 
nung  eintreten  kann.  Die  Stimme  des  Herrn  miifite  allerdings  grofier,  machtiger,  allgewal- 
tiger  geftaltet  fein;   es   ift   die   That   des  Genies  zu  der  fich  nichts  anrathen  lafit. 

...  In  aufrichtiger  Hochachtung  verbleibt  Ihnen,  freundfchaftlichft  ergebenft 


Weimar    ioten   Januar    57 

PS.  Der  Klavierauszug  ift  an  Herrn   Spina  adrefiiert. 


F.  Lifzt. 
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Zu  Beethovens  Violinfonaten. 

Von  Arnold  Schering,  Berlin. 
II. 

Die  beiden  Violinfonaten  op.  23  und  24,  von  denen  die  erftere  bereits  befprochen  wurde,1 
ftammen  aus  dem  Jahre  1800  und  erfchienen  im  Oktober  1801  bei  Mollo  in  Wien  unter 
der  gemeinfamen  Opuszahl  23.  Sie  gehorten  alfo  nach  Beethovens  Wunfch  urfpriinglich  zu- 
fammen.  Alsbald  wurden  fie  aus  aufierlichen  Griinden  getrennt  und  mit  op.  23  und  24  ver- 
fehen.  Dafi  fie  in  Wahrheit  —  audi  i  n  h  a  1 1 1  i  ch  —  Gefchwifter  find,  erkennen  wir  jetzt 
daran,  dafi  audi  die  F-dur-Sonate  op.  24  auf  Anregungen  aus  einem  Goethefchen  Sing- 
fpiel  zuriickgeht.  Was  fur  op.  23  „Erwin  und  Elmire"  war,  ift  fur  op.  24  „C  1  a  u  d  i  n  e 
von  Villa  Bella"  geworden.  Beide  Kompofitionen  find  ungef ahr  gleichzeitig  unter  Ar- 
beit gehalten  worden,  doch  wurde  die  erfte,  als  die  friiher  begonnene,  audi  friiher  fertig. 
Das  Fortfchreiten  der  Arbeit  lafit  fich  auf  Grund  des  grofien  Skizzenbuchs  aus  dem  Jahre 
1800  ziemlich  genau  verfolgen.2  Da  in  der  Umgebung  breite  Entwiirfe  zur  2.  Symphonie 
(op.  36),  zur  Prometheusmufik  (op.  43)  und  zur  Klavierfonate  As-dur  op.  26  ftehen,  war 
Beethoven  im  Recht,  am  29.  Juni  des  Jahres  an  Wegeler  zu  fchreiben:  „Idi  lebe  nur  in 
meinen  Noten,  und  ift  das  eine  kaum  da,  fo  ift  fchon  das  andere  angefangen.  So  wie  ich 
jetzt  fchreibe,  mache  ich  oft  drei,  vier  Sachen  zugleich."  Diefer  Ausfpruch,  dem  ahnliche  aus 
fpaterer  Zeit  zur  Seite  ftehen,  mag  alien  denen  vorgehalten  werden,  die  nodi  immer  glauben, 
Beethoven  habe  in  feinen  Werken  jederzeit  feine  eigenen,  perfonlichen  Freuden  und  Leiden 
in  Mufik  gefetzt.3 

Die  Sonate  F-dur,  op.  24. 

Goethes  „C  1  a  u  d  i  n  e  von  Villa  Bella"  erfchien  zuerft  1776  (bei  Mylius,  Berlin)  im 
Druck,  und  zwar  als  „Schaufpiel  mit  Gefang",  d.  h.  mit  Profadialog.4  D  i  e  f  e  Faffung, 
nicht  die  1788  erfchienene  zweite  (als  „Singfpiel"  mit  verfifiziertem  Dialog),  hat  Beethoven  fiir 
die  Sonate  benutzt,  nachdem  er  bereits  in  Bonn  (urn  1790)  Crugantinos  „Mit  Madeln  fich 
vertragen"  daraus  in  Mufik  gefetzt  hatte.5 

1.  S  a  t  z.  Allegro.    Aus   der  Eroffnungsfzene.    Huldigungschor   an   Claudine:   „Frohlicher,   feli- 

ger,  herrlicher  Tag!"  mit  anfchliefienden  Soli. 

2.  S  a  t  z.  Adagio  molto  espressivo.    Aus  der  Fortfetzung    der    Szene.     Claudine    mit    Pedros 

Straufi:  „Alle  Freuden,   alle  Gaben". 

3.  S  a  t  z.  Scherzo:  Allegro  molto.    Aus  der  Fortfetzung  der  Szene.    Scherzduett  zwifchen  Clau- 

dine und  Pedro:  „Treue  Herzen!    Manner  fcherzen  .  .  .". 

4.  Sat  z.  Rondo:  Allegro  non  troppo.    Fortfetzung    der    Szene.     Camille    und    Sibylle    nahen 

fingend  mit:  „Vom  hohen,  hohen  Sternenrund",  das  fpater  alle  vier  anftimmen.  In 
den  Zwifchenfatzen:  Charakteriftik  der  eiferfiichtigen  Landmadchen  (nach  dem  dar- 
auffolgenden  Dialog). 

Mithin:  famtliche  lyrifchen  Stiicke  der  einleitenden  Gartenfzene  find  als  verfchwiegenes  Pro- 
gramm  in  Beethovens  Kompofition  aufgegangen,  und  zwar  genau  in  der  Reihenfolge  der 
Dichtung.  Es  bedarf  nur  einer  fliichtigen  Kenntnis  des  verbindenden  Dialogs,  um  die  poetifche 
Einheit  der  Goethefchen  Szenenfuhrung  in  der  mufikalifchen  Einheit  der  Sonatenfatze  wieder- 
zufinden. 

1  Vgl.  Heft  9  diefes  Jahrgangs  (September  1936,  S.  1041  ff.). 

2  K.  L.  Mikulicz,  Ein  Notierungsbuch  von  Beethoven,  Leipzig  1927  (abgekiirzt  „Skizzenbuch").  Das 
Original  (F  91)  in  der  Preufiifchen  Staatsbibliothek  Berlin.  Wefentliches  daraus  fchon  bei  G.  Notte- 
bohm,    Zweite   Beethoveniana    [II.],    S.    230    ff.;    zur  Chronologie  S.  236. 

3  In  „Beethoven  und  die  Dichtung"  (1936)  habe  ich  diefe  Anficht  eines  verfloffenen  indivi- 
dualiftifch    eingeftellten    Zeitalters    mehrfach  als  f  i  n  n  1  o  s  gebrandmarkt. 

4  Dann  in   Goethes   Schriften   (Gofchen),   Bd.   V,  1788;   vgl.  Goedeke,   GrundrifS,    IV,    3,    (3.   Aufl.), 

5.  134. 

s   Supplement    der   Gefamtausgabe,    Serie    XXV,  Nr.   269,  2. 


1308  2EITSCHRIFT    FOR    MUSIK  November  1936 


Erfter  Satz 


Allegro,  e. 

Es  wird  Claudines  Geburtstag  gefeiert.  Die  einleitende  Mufik,  fo  fchreibt  der  Dichter  vor, 
foil  „einen  Wirrwarr,  einen  frohlichen  Tumult,  einen  Zufammenlauf  des  Volkes  zu  einem 
feftlichen  Pompe"  ankiindigen.     Dann  offnet  fich  der  Vorhang. 

Eine  gefchmuckte  Gartenfzene  ftellt  fich  dar.  Unter  einem  feurigen  Marfche  naht 
fich   der  Zug. 

Kleine  Kinder  gehen  voran  mit  Blumenkorben  und  Kranzen;  ihnen  folgen  M  a  d  ch  e  n 
und  Junglinge  mit  Friichten;  darauf  kommen  Alte  mit  allerlei  Gaben;  Sibylla  und 
Camilla  tragen  Gefchmeide  und  koftliche  Kleider.  Sodann  gehen  die  beiden  Alten,  Don 
Gonzalo  und  Don  Sebaftian.  Gleich  hinter  ihnen  erfcheint,  getragen  von  vier 
Jiinglingen,  auf  einem  mit  Blumen  gefchmiickten  SeiTel,  Donna  Claudina.  Die 
herabhangenden  Kranze  tragen  vier  andere  Junglinge,  deren  erfter,  reenter  Hand,  Don  Pedro 
ift.  Wahrend   des   Zuges   fingt   der  Chor: 

C  h  o  r  :     Frohlicher,   feliger, 

Herrlicher  Tag! 

Gabft  uns   Claudinen! 

Bift    uns,    fo    gliicklich, 
(Der  Zug  teilt  fich  auf  beiden    Seiten.   Die    Trager   halten 
bringen  ihre  Gaben   an.) 

Da  es  fich  um  einen  landlich-heiteren,  unter  Menfchen  von  einfacher  Gemiitsart  fich  abfpie- 
lenden  Vorgang  handelt,  fo  wahlte  Beethoven  die  F-dur-Tonart,  die  fich  bei  ihm  audi  fonft 
mit  dem  Eindruck  des  Naturhaften  verbindet.  Er  rechnete  dabei  gleichzeitig  mit  der  Domi- 
nanttonart  C-dur,  die  eine  Steigerung  nach  dem  ungetriibt  Hellen,  Strahlenden  zulafit.6  Ohne 
Vorbereitung  fetzt  das  liebenswiirdige,  fchmeichelnde  Thema  in  der  Hohe  der  Violine '  ein. 
Es   ift   wortgezeugt   und   hatte   anfangs   folgende  vokalifche  Urform:7 


Uns   wieder    erfchienen! 
Frohlicher,    feliger, 
Herrlicher  Tag! 

in    der    Mine,    und    die    Begleiter 


cher,  (e    -    H        -         eer,  herr      -      U  -  cher     Tag!  Gabft         uns  Cla 


(Froh  -  li 


£ 


^^^^E^^qp^^^^^E^^^^ 


di   -    nen ! 


Bift 


uns,    fo      gliidc 


lidi,  uns      wie   -   der  er-fchie 


-    nen  J) 


Man  erkennt,  welche  infpirierende  Kraft  die  erften  vier  Worte  ausiibten,  wahrend  das 
Ubrige  zunachft  als  etwas  Vorlaufiges,  Unfertiges  angefchloffen  wird.  Bei  einer  zweiten  Auf- 
zeichnung  (ebenda)  empfangt  das  Thema  bereits  die  endgtiltige  inftrumentalifche  Geftalt,  an 
der  einzig  der  vorletzte  Takt  noch  am  Konventionellen  hangen  bleibt: 


m 


(Froh  -  li        -        cher,  fe    -    H        -         ger,  herr      -      \\  •  cher        Tag!  Gabft  uns    Clai 


W=E=!^E^k 


m^m^m 


Bift 


uns,    fo  gliick  -  lidi,  uns  wie  -  der  er-fdiie 


nen!) 


Fur  das  Folgende  ift  der  Fortgang  der  dramatifchen  Szene  von  Wichtigkeit,  die  deshalb 
vollftandig  mitgeteilt  fei. 

0  Die  Sonate  wird  von  Liebhabern  gern  „Friihlingsfonate"  genannt,  ein  Titel,  der  ebenfo  einem 
blofi  vagen  Stimmungseindruck  entfprungen  ill  wie  der  Titel  „Mondfcheinfonate"  fiir  op.  27,2.  Immer- 
hin  wird   damit   die   Situation   befler  getroffen  als  im  zweiten  Falle,  wo  er  lacherlich  ift. 

7  Skizzenbuch,  a.  a.  O.,  S.  17;  Nottebohm  II,  S.  232.  Uber  die  Frage  der  vokalen  (d.  h.  wortge- 
zeugten)  Ur-  oder  Primarformen  vieler  Beethovenfchen  Themen  im  Gegenfatz  zu  ihren  inftrumentalen 
Endformen  hoffe  ich  bald  an  anderer  Stelle  zu   fprechen. 
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Ein  Kleines:     Sieh',  es  erfcheinen   /  Alle  die  Kleinen; 

Madchen  und  Biibchen  /  Kommen,  o  Liebchen! 
Binden  mit  Biindern  /  Und  Kranzen  dich  an! 
C  h  o  r  :     Nimm  fie,  die  herzlichen  /  Gaben,  fie  an ! 
Einc    Jungfrau:    Alten  und  Jungen   /  Kommen  gefungen; 
Manner  und  Greife,   /  Jeder  nach  Weife, 
Bringet  ein  jeder  /  Dir,  was  er  vermag. 
Chor:    Frohlicher,  feliger,  /  Herrlicher  Tag! 
Pedro:     (reicht  ihr  einen  Straufi) 

Blumen  dcr  Wiefe,  /  Diirfen  auch  diefe 
Hoffen   und   wahnen?   /  Ach   es   find   Tranen   — 
Noch  find  die  Tranen  /  Des  Taues  daran! 
Chor  :     Nimm  fie,  die  herzlichen  /  Gaben,  fie  an! 
Gonzalo:  (auf  die   Kleider  und   Koftbarkeiten   zeigend) 

Tochter,  die  Gaben  /  Sollft  du  heut'  haben. 

(Zu  den  andern) 
Teilt  ihr  die  Freude,   /  Teilet  euch  heute 
Ellen  und  Trinken,   /  Und  was   ich  vermag! 
Chor  :     Frohlicher,  feliger,  /  Herrlicher  Tag! 

(Die   Trager  laden   den  Seffel   herunter;   Claudine  fteigt   herab.) 
C  1  a  u  d  i  n  e  :     Tranen  und  Schweigen  /  Mogen  euch  zeigen, 
Wie  ich  fo  frohlich  /  Fuhle,  fo  felig 
Alles,  was  alles   /  Ihr  fur  mich   getan! 
Chor  :     Nimm  fie,  die  herzlichen  /  Gaben,  fie  an! 
Claudine:  (ihren  Vater  umarmend) 

Konnt'  ich  mein  Leben,  /  Vater,  dir  geben! 

(Zu  den  iibrigen) 
Konnt'  ich,  ohn'  Schranken,  /  Allen  euch  danken! 

(Wendet  fich  fchiichtern  zu  Pedro) 
Konnt'  ich  — 

(Sie   ftockt.   Die   Mufik   macht   eine  Paufe.     Sie   fucht   ihre   Ver- 
wirrung  zu  verbergen,  fetzt  fich  auf  den  Seflel,  den  die  Trager  auf- 
heben,  und  das  Chor  fallt  ein.) 
Chor:     Frohlicher,  feliger,   /  Herrlicher  Tag!    [wie  oben] 
(Der  Zug  geht  fmgend  ab.) 

Beethovens  Mufik  bildet  die  entfcheidenden  Augenblicke  diefes  bewegten  Vorgangs  nach. 
Selbftverftandlich  wiederum  nicht  im  Gedanken  an  reale  Biihnenmufik,  der  vollkommen  aus- 
gefchaltet  werden  mufi,  fondern,  wie  es  der  Rahmen  einer  Sonate  forderte,  als  Gedanken- 
fpiel  unvergleichlich  anmutig  erfundener  Themenfymbole.  Zunachft  (24 — 25),  wie  der  Zug 
ftockt  und  die  Trager  anhalten.  Dann  (26  ff.),  wie  die  Menge  auf  der  Biihne  fich  teilt.  Die 
eine  Gruppe  eilt  gefchaftig  und  laut  nach  der  einen  Seite  (26 — 28):  es  ill:  die  Gruppe  der 
Kinder.  Aus  ihr  lafit  Goethe  „ein  Kleines"  hervortreten,  was  von  Beethoven  in  reizender 
Weife  durch  das  mufikalifche  Augenblicksbildchen  in  29 — 33  (zierliches  Verbeugen)  wieder- 
gegeben  ift.  Die  zweite  Gruppe  (der  Erwachfenen)  begibt  fich  auf  die  andere  Seite  (34 — 37), 
und  beide  erwarten  (decresc.)  das  Zeichen  zum  gemeinfamen  Gefang:  „Nimm  fie,  die  herz- 
lichen Gaben  fie  an!"  In  voll  aufraufchendem  C-dur  erklingt  diefer,  ftrahlend  hell  und  ju- 
belnd  wie  ein  chorifches  Tutti  (38 — 45).  Die  nachften  Takte  (46 — 53)  erzahlen,  wie  die 
„Alten  und  Jungen  kommen  gefungen,  Manner  und  Greife".     Hiipfend  tritt  eine  Geftalt  nach 

der  andern  mit  dem  Motiv:  

(4«) 


igsmKig^ 


vor  das  Geburtstagskind,  die  „Alten"  wiirdige  Bafifchritte  wahrend.  Voller  Herzlichkeit  die 
gefchwellte  Schlufiwendung  (51 — 53)!  Der  Chor  wiederholt  „Nimm  fie  .  .  ."  (54).  Darauf 
(62)  die  gleiche  freundliche  Solofzene  („Jeder  nach  "Weife,  bringet  ein  jeder  dir,  was  er  ver- 
mag").    Die  von  70  an  erklingenden  fturmifchen  Laufe  ergeben  das  Bild,  wie  alle  herzulaufen, 


^Uk 
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um  ihre  Gaben  niederzulegen.     Darunter  audi  Pedro   mit    feinen   Blumen.      Es    ift,    als    ob    cr 
dem  Madchen  gefiihlvoll  zuriefe: 
(79) 


q   (79)    ^  fr .  ir 


£f= 


r^E& 


Wie  -  f  e,         dii 


die  -  i'e 


hof 


fen    und 


wan 


nen  ?) 


(BIu    -     men    der 

Unmittelbar  daran  fetzt  fich  die  Wiederholung  dcs  Teils.  —  Die  Durchfuhrung3  bringt 
zunachft  einen  iiberrafchenden  Trugfchlufi  und  merkwiirdig  ftockende  Wiederholungen  des  (jetzt 
harmonieleeren)  Sechzehntelmotivs.  Sie  entftanden  in  Beethovens  Kopf  als  Reflex  auf  die 
beftiirzten   Worte  Pedros   iiber   die   Blumen: 

Adi,    es   find   Tranen   — 
Noch  find  die  Tranen 
Des  Taues  daran!9 

Aber  das  fofort  erklingende  Thema  des  Chors  („Nimm  fie  .  .")  verfcheucht  den  beuu- 
ruhigenden  Gedanken  (91 — 98).  Die  von  99  bis  zur  Wiederkehr  des  Hauptthemas  (125) 
reichende  thematifche  Durchfuhrung  mag  zwanglos  auf  die  Anrede  des  Vaters  Don  Gonzalo 
(„Tochter,  die  Gaben  .  .  .")  gedeutet  werden.  Da  die  Verfe  an  fich  nichts  mufikalifch  Reali- 
fierbares  enthalten,  konnte  Beethoven  aufier  der  (abwarts  gerichteten)  Gefte  des  Gabennieder- 
legens  nur  eine  gewiffe  Grandezza  ausdriicken.  Man  hat  den  Eindruck,  als  wenn  fich  jemand 
bedeutungsvoll  nach  hier-  und  dorthin  wende.  Unmerklich  lauft  die  Bewegung  in  das  Begrii- 
fiungsthema  des  Anfangs  zuriick. 

Mit  210  ift  die  Wiederholung  des  erften  Sonatenteils  zu  Ende;  es  beginnt  der  Epilog. 
Was  fich  von  211  an  begibt,  legt  nahe,  jene  zartlichen  Wendungen  (204  ff.),  die  oben  dem 
Pedro  galten,  jetzt  auf  Claudine  zu  beziehen,  namlich: 


tr^ 


-^B- 


:£ 


P 

Konnt' 


idi    mein 


8/ 

Le  -  ben. 


Va 


ter    dir 


ge  -  ben !  Konnt' 


ich  ohn' 


Schran-ken,     alien  euchdanken 


Denn  was  auf  diefe  Worte  bei  Goethe  folgt,  fpiegelt  fich  jetzt  unmittelbar  auch  in  der 
Mufik:  jener  unverhoffte  Zwifchenfall  aufierfter  Verlegenheit  Claudines  gegeniiber  Pedro,  mit 
dem  die  Szene  fchliefit. 

Dabei  ift  Folgendes  zu  bemerken.  Diefer  dramatifche  Zwifchenfall  (Beftiirztfein,  Stocken) 
entfpricht  dem  foeben  erwahnten  friiheren:  Pedros  Verlegenheit  bei  „Ach,  es  find  Tranen  — ", 
der  bei  Goethe  in  der  Mitte  der  Szene  fteht.  Beethovens  Weisheit  erkannte  die  Parallelitat 
der  Falle  und  richtete  es  fo  ein,  dafi  diefelben  Wendungen,  die  beim  Beginn  der  Durch- 
fiihrung  (Takt  87 — 90)  Pedros  Verlegenheit  fymbolifierten,  nun  ohne  weiteres  auch  als  Sinn- 
bild  fur  Claudines  Verlegenheit  dienen  und  (wie  dort  die  Durchfuhrung)  jetzt  den  Epilog 
einleiten  konnen.  Daher  die  analoge  Fortfpinnung.  Der  Begriff  des  Stockens  (211  ff.)  wird 
von  friiher  ubernommen,  aber  hochft  bemerkenswert  weitergefiihrt  und  verfcharft.  Der  Trug- 
fchlufi  (211)  und  die  murmelnd  und  abfatzweife  gebrachten  Sechzehntelmotive  des  Haupt- 
themas klingen  wie  leifes  Erfchrockenfein  mit  folgender  Ratlofigkeit,  —  als  wenn  jemand  den 
Atem  anhielte  oder  ein  eben  Ausgefprochenes  bereue.  Starke  Unruhe  greift  Platz,  es  wird 
nachdrucklich  g  e  g  e  n  den  Takt  gearbeitet.  Eine  chromatifche  Tonleiter  fiihrt  taftend  im 
Crescendo  in  unbeftimmte  Hohe  und  miindet  (223)  mit  plotzlichem  p  in  eine  Epifode,  die  mit 
ihrem  Motivgefchiebe  in  nicht  mifizuverftehender  Weife  das  Symbol  hilflofer  feelifcher  Ver- 
wirrung  verkorpert.  Ferner  iiberhaupt:  das  auffallig  leife  Deklamieren  der  Inftrumente  (in 
Oktaven  und  mit  viermaliger  Halbtonriickung)  fcheint  auf  einen  Vorfall  zu  deuten,  der 
allgemeine  Aufmerkfamkeit  (Schweigen  der  andern!)   erregt.     Wir   ftehen  vor   dem  Augenblick 

8  Def  Takt  auf  der  2.  fei  als  der  8/fte  gezahlt. 

0  Die  von  Goethe  gemeinte  feelifdie  Regung  ift  die:  der  Banges  ahnende  Pedro  hat  die  Blumen 
bereits  mit  Wehmutstranen  benetet;  feine  Unvorfichtigkeit,  dies  anzudeuten,  verbeflert  er  fofort  dadurdi, 
dai5  er  fie  als  „Tranen  des  Taues"  ausgibt. 
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am   Schluffe   der   Szene,    da   Claudine   zu   Pedro    gewandt    in    innerer    Unentfchloffenheit    ihre 
Dankesworte  unvollendet   lallen   und   ihre   Bewegung  verbergen  mul?: 

(Vendet  fich   fchuchtern   zu  Pedro.) 

KSnnt'  ich  — 
(Sie  ftockt.     Die  Mufik   macht  eine  Paufc.     Sic  fucht  ihre  Verwirrung  zu  verbergen,  fetzt  fidi 
auf  den   Seffel,   den   die   Trager  aufheben,  und  das  Chor  fallt  ein.) 

Mit  letzter  Deutlichkeit  hat  Beethoven  die  Schuchternheit  des  liebenden  Madchens,  das  Ab- 
brechen  lhrer  Rede  (229—231),  die  Verlegenheitspaufe  der  Mufik  (231)  und  das  unvermutete 
ftarke  Einf alien  des  Chors  (232)  ausgedriickt,  der  nun  mit  den  frohen,  von  rechts  und  links 
tonenden  Rufen  „Frohlicher  —   feliger  —  herrlicher  Tag!"  fich  fingend  entfernt.10 

Zweiter    Satz:     Adagio  molto  espressivo,  3/«- 
Claudine  ift  allein  und  betrachtet   finnend   den  Blumenftraufi,  den  Pedro  ihr  iiberreicht  hat: 

Alle   Freuden,   alle   Gaben,  Kleider,   Schmuck   und  Koftbarkeiten, 

Die  mir  heut'   gehuldigt  haben,  Alles,  was  mein   Herz  begehrt! 

Sind   nicht  diefer   Blumen  wert.  Aber  alle  diefe  Gaben 

Ehr'  und  Lieb'  von  alien  Seiten,  Sind  nicht   diefer  Blumen   wert. 

Liebes   Herz,   ich   wollte   dich  nodi   einmal  fo  lieb  haben,  wenn  du  nur  nicht  immer  fo  pochteft. 
Sei   ruhig,   ich  bitte   dich,   fei  ruhig! 

Der  wortgezeugte  e  r  ft  e  Einf  all  Beethovens  fur  diefe  Verfe  ift  folgender  gewefen:11 


:(i)ET^r^N^=I^^FFF^^iS^B^N^^^^i 


(Al 


Ga    -    ben     find 


nidit       die 


fer     Blu     -     men 


wert.) 


Auch  diefe  Faflung  i&,  wie  man  fieht,  durchaus  gefanglicher  Natur  und  (unter  Erfetzung 
der  beiden  Viertelnoten  im  7.  Takt  durch  eine  Halbe)  ohne  weiteres  als  „Lied"  jeder  Sopran- 
ftimme  anzuvertrauen.      Aus   ihr   oder   neben   ihr  entwickelte  fich  eine  zweite  Form:12 


(Al  -  le  Freu-den,    al  -   le  Ga-ben         find  nidit  die      -      fer   Blu      -      men  wert.) 


die  dann  fchlieElich   durch   weitere   jjnftrumentaliiierung"  zur  endgiiltigen  wird: 

Adagio  molto  espressivo  ^ 


(Al 


le        Freu-den,   al 


Ga    -    ben     find  nicht 


die         -         fer      Blu  -  men  wert.) 


Schwarmerifch,  aus  iibervollem  Herzen  heraus  lafit  Beethoven  das  Lied  von  Claudine  an- 
ftimmen.  Wir  ziirnen  ihm  nicht,  dafi  er  fchon  bei  der  allererften  Konzeption  der  acht- 
taktigen  Melodie  die  zweite  Verszeile  des  Gedichts  unbeachtet  gelaffen  hat.  Sprachlich  eini- 
germafien  fonderbar,  mit  ihrem  Relativfatz  den  kaum  begonnenen  Anfatz  zum  Lyrifchen  ab- 
fchwachend,  ift  fie  nur  des  Reimes  wegen  da,  iiberdies  bei  der  "Wiederholung  von  Goethe 
felbft  (!)  unterdriickt  worden.13  Die  erften  Takte  find  als  „Einleitung"  zu  dem  in  9  begin- 
nenden  Gefang  der  Violine  zu  verftehen.14 

10  Zur  fchweren  Geburt  des  Schluffes  vgl.  Skizzenbuch,  a.  a.  O.,  S.  27. 

11  Skizzenbuch,  a.  a.  O.,  S.   14;  Nottebohm  II,  S.  234. 

12  Skizzenbuch,  a.  a.  O.,  S.  23. 

13  Infolgedeflen  wird  man  kaum  von  einer  „Eigenmachtigkeit"  des  Meifters  fprechen  diirfen,  obwohl 
Beethoven  fonft  nicht  felten  frei  mit  den  Texten  feiner  Liederdichter  verfuhr. 

14  Auf  S.  30  des  Skizzenbuches  erfcheint  eine  G-dur-Melodie,  die  mit  unferer  Adagiomelodie  ent- 
fernte  Ahnlidikeit  hat.  Die  Uberfchrift  „Andantino  cavatinato"  und  die  ^gezupften"  Klang  nach- 
ahmende  Begleitung  der  linken  Hand  im   1.  Takt: 
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Die    Takte     18 — 29     fprechen    mit    inftrumental-rhetorifdier    Deutlichkeit    von    „Ehr'    und 
Lieb'  .  .  .",  von  „Kleidern,  Schmuck  und  Koftbarkeiten": 


(18)  : 


s/ 


m^^^^m^^^mmm^m. 


-•=dM==s&= 


(Ehr' 


und 


Lieb' 


KIci 


piplllilgili^i^il 

und        I    Koft  -  bar    -     kciten)  *•' 


-   der,  Sdimudc  und        |    Koft 

und  betonen  (25  ff.)  dreimal  nachdriicklich  den  Sinn  von  „a  1 1  e  s  ,  was  mein  Herz  begehrt".lr' 
Die  Wiederholung  der  Melodie  (30 — 37)  auf  „Aber  alle  diefe  Gaben  .  .  ."  ift  in  neuc 
entziickungsvolle  Figuration  gekleidet.  Sie  erfcheint  jetzt  logifcherweife  auch  nur  einmal.  Mit 
der  Fortfetzung  (38)  wendet  fich  Claudine  bang  an  ihr  eigenes  Herz:  die  Tonart  wechfelt 
iiberrafchend  nach  b-moll,  und  die  Begleitung  nimmt  etwas  von  klopfender  Unruhe  an.  Was 
dies  Herz  einen  Augenblids  bedriickt,  ift  freilich  nicht  eigentliche  Qual,  fondern  grofie,  kaum 
tragbare  Seligkeit.  Darum  bliiht  die  Melodie  fofort  weich  und  innig  auf  und  fchliefit  als- 
bald  tiefften  Friedens   voll.      Befchwichtigend  folgen  die  Zeilen: 


h 


decresc.   v* 
P 


*f 


-   hig,       idi        bit-te  didi!  Sei    ru  -  hig,      ru    -    hig,      ich       1 


Sei 


te     dich ! 


Damit  hat  die  liebebedriickte  Seele  Claudines  ihr  Fiihlen  vor  fich  felbft  geftanden  und  die 
Faffung  zuriickgewonnen.  Der  bei  54  beginnende  Epilog  mit  feinen  dem  Frtiheren  entlehnten 
Kraufelfiguren  hat  als  fchwarmerifcher  Ausklang  zu  gelten:  wie  trunken  von  Gliick  bleiben 
die  Blicke  der  Madchengeftalt  noch  lange  an   den  Blumen  aus  geliebter  Fland  hafteh.16 


^llll^lIls^ipiEi^iseg 


M^^^S 


legen  die  Annahme  nahe,  Beethoven  habe  dabei  an  die  Kompofition  der  Standchenkavatine  „Lieblichcs 
Kind!  Kannft  du  mir  fagen"  gedacht,  die  Crugantino  f pater  den  Damen  zur  Zither  (ingt.  —  Das 
Studium  der  Skizzenbiicher  hat  mich  iiberhaupt  zu  der  Oberzeugung  gefiihrt,  daK  der  Meifter  nach 
Ergreifen  einer  poetifchen  Vorlage  vielfach  noch  a  n  d  e  r  e  Teile  derfelben  verfuchsweife  zur  Kompo- 
fition herangezogen  hat  als  die,  welche  dann  endgiiltig  ftehen  blieben.  Das  ift,  fobald  man  fich  die 
Lage  der  Dinge  vor  dem  Vorhandenfein  jeglichen  Gefamtentwurfs  vergegenwartigt,  durchaus  erklar- 
lich.  Erft  beim  allmahlichen  Heranreifen  des  Sonatenplanes  und  deffen  thematifcher  Grundbeftandteile 
entfchied  fich  endgiiltig,  welche  Ausfchnitte  der  Dichtung  am  beften  miteinander  harmonierten.  Wahr- 
fcheinlich  hangt  damit  die  Fiille  der  unbenutzt  gebliebenen  Themeneinfalle  zufammen.  Auch  die 
Frage  nach  der  Zahl  der  Sonatenfatze  (ob  drei,  vier  oder  gar  nur  zwei)  war  davon  abhangig,  — 
eine  Frage,  iiber  die  bisher  noch  kaum  nachgedacht  worden  ift.  Meine  Forfchungen  haben  in  diefcr 
Beziehung  bereits  manches  Neue  und  Oberzeugende  feftgeftellt,  ohne  daE  ich  zur  Zeit  fchon  Abfchlic- 
fiendes  dariiber  zu  fagen  wagte.  Vgl.  z.  B.  das  in  „Beethoven  und  die  Dichtung"  S.  479  ff.  iiber  das 
Scherzo   der  c-moll-Sonate   op.    30,    2   Angefuhrte. 

16  Dazu  Skizzenbuch,  a.  a.  O.,  S.  164. 

tG  Die  urfpriingliche,  iiberaus  fimple  Faffung  diefes  Ausklangs  fiehe  im  Skizzenbuch,  a.  a.  O.,  S.  23- 
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Dritter  Satz:   Scherzo;  Allegro  molto,  3/i. 

Kaum  hat  Claudine  ihr  Lied  ausgeiungen,  als  Pedro  naht.  Am  Schlufi  des  Zwiegcfprachs 
fragt  fie  ihn:  „Liebe  und  Treue!  Glauben  Sie  dran,  Pedro?"  Er  antwortet:  ,,Sie  kbnnen 
fcherzen  und  fragen?"  Es  entfpinnt  rich  ein  Scherzduett,  in  welchem  Claudine  die  Manner 
treulos  und  fchlecht  fchilt,  Pedro  fie  liebenswiirdig  verteidigt.  In  wie  unvergleichlicher  Weife 
Beethoven    diefe   kleine   Buffofzenc    in    Mufik    gebracht    hat,    ergibt    fich    aus    folgender    Gcgen- 


iiberitellung 

A  1 1  e  R  r  o    molto. 


Takt 


S    Claudine 
Pedro 


-ifi 


Treue  Herzen!    Manner  fcherzen 
Obcr  treue  Liebe   nur. 
Driiber  fcherzen  —  fchlechte  Herzcn 
Nur,  verderbte  Manner  nur. 
(Bei    dicfer    Wicderholung    bringt    die    Violine    die    fallenden    Achtel    humorvoll    in 
..vcrdcrbter"    Geftalt,   namlich    auf   den   „fchlechten"    Taktzeiten!) 

Aber  fag',   wo  find  die   Rechten,   (17 — 18 


gleichfam 


17 — 24   Claudine 


(1/-24) 


Pcd 


T  r  i  o. 


-16 


Claudine: 

(Obcrftimme) 

Pedro : 

(Mittelftimme) 

Claudine : 
(ebenfo) 

Pedro : 


Und  wie  kennt  man  fie  von  Schlediten?  (19— 

Sieht  man's  'en  an  den  Augen  an?  (21 — 24) 

Zwar  verftellen  fich  die  Schlechten,  (17 — 18) 

Blicken,  feufzen  wie   die  Rechten;   (19 — 20) 

Doch  das   geht  fo  lang  nicht  an.  (21 — 24) 

Ach,  des  Betrugs  ift  viel, 

Wir  Arme  find  ihr  Spiel! 

Wer  find't  ein  treues  Blut, 

Find't  drum  ein  edel  Gut! 

Adi,  nur  zu  viel,  —  ein  Sonntagsfpiel! 


•20) 


Ein  treues  Blut,  —  ein  edel  Gut! 
(Das    humoriftifche    Gegenfpiel    der    beiden    Perfonen    in    den    letzten    8    Takten 
audi    mufikalifch    durch   Gegenbewegung  unterftrkhen!) 

(Scherzo  da  capo.) 

Das  Skizzenbuch  verzeich.net  (S.    14)  das  Scherzothema  anfangs   in  der  Form: 

Minuctto 


M^Egg!EJ^=E|E|^^EE|E|5g=&^^ 
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und  zwar  fogleich  nach  dem  Entwurf   der  erften  Takte  des  Adagiothemas,  was   abermals  be- 
weift,   dafi  Beethoven   bei   der  Lekttire  fich   fofort  erfte  Einfalle  zu  notieren  pflegte.    Zwifchen 
beiden  aber  ftehen  (a.  a.  O.,  Zeile  3,  4)  9  Takte,    die   offenbar    einen    zweiten    Einfall    dar- 
ftellen,   denn   fie  paflen   ebenfalls   auf  Goethes  Zeilen  haarfcharf :" 
ydt)~ g^^zrf--*— »'      _..j.-«.-i-,»:t~~ _.i_*_g — U—Cs^^r         ru_ a     '.:  m-mJt£3=£z 
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(CI.     Treue       Her  -  zen!       Manner     fcher  -  zen     iiber         treue      Lie  -  be       nur!  Pedr.'^Druber  (cher 


zen       fchlechte 
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Hit* 
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^ 


r  -  derbte  M'an-ner    nur.) 


17  Nottebohm   II,   S.   234   fcheint  diefe  Takte  aus    Griinden    ortlicher  Nachbarfchaft    unter    die    Ent- 

wiirfe  ftir  den  2.  Satz  zu  zahlen,  was  fich  indeffen  vom    mufikalifchen  Standpunkt    aus    nicht    halten 

lafit.     Der   Gegenfatz   von    Weib   und    Mann    (Diskant-,    Tenorlage)    ift  offenbar,    ebenfo    der    Scherzo- 
charakter  (Allegro!). 
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Noch  ein   dritter  Entwurf,   jetzt  in   F-dur,  aber   im  Viervierteltakt,    fcheint   fich   hierauf   zu 
beziehen  (a.  a.  O.,  S.  15,  letzte  Zeile): 


(Treue      Her  -  zen,    M'an-ner    fcher-zen    ii  -  ber 


Schliefilich  wird  an  der  erften  Minuettoform  in  F-dur  feftgehalten,  die  ein  wenig  fpater 
(S.    22)    zugleich    mit    der    ScherzofafTung   endgiiltig  auch  deren  Schelmereien  aufnimmt. 

Vierter   Satz:    Rondo;    Allegro  ma  non  troppo,  §5. 
Unmittelbar  an  das  Vorhergehende  fchlielk  fich  nach  Goethe  Folgendes: 

In   dem   Schlufi   des   Duetts   hort   man   fdion   von  weitem  fingen  C  a  m  i  1 1  c  n  und  S  i  b  y  1 1  e  n  , 
die  fingend  naher  kommen. 

B  e  i  d  e  :     (1)  Vom  hohen,  hohen  Sternenrund 
Bis  'nunter  in  tiefen  Erdengrund 
Mufi   nichts  fo  Schon-,   fo   Liebes   fein 
Als  nur  mein  Schatzel  allein! 

(Sie  treten   herein.) 
C  a  m  i  1 1  e  :     (2)  Er  ift  der  Starkft'  im  ganzen  Land, 
Ift  kiihn  und  fittfam  und   gewandt, 
Und   bitten  kann  er,  betteln  fein; 
Es  fag'  einmal  eins:  Nein! 
Sibylle:     Guten  Abend!     Wir  treffen   cinander  hier? 
Allons,   Chorus! 
A  I  1  e   v  i  e  r  :     (3)  Vom  hohen,  hohen   Sternenrund    [ufw.   wie   oben]. 
Sibylle:     (4)  Und  das,  was  uber  alles  geht, 
Ihn  iiber  Kon'g  und  Herrn  erhoht: 
Er  ift  und  bleibet  mein, 
Er  ift  mein  Schatzel  allein! 
Chorus! 
A  lie   vier:     (5)   Vom   hohen,   hohen  Sternenrund    [ufw.  wie   oben]. 

Daft  Beethoven  von  einer  Szene  wie  diefer,  die  Goethes  kluge  Hand  mit  feiner  Berech- 
nung  auf  mufikalifche  Wirkung  geftaltete,  aufs  innigfte  beriihrt  werden  mufite,  ift  nicht  ver- 
wunderlich.  Die  Rondoform  war  ihr  vom  Dichter  vorgepragt.  Fiir  das  Hauptthema 
kam  dem  Mufiker  zunachft  folgende  Melodie:18 


m 


Rondo 


=S5s 


Wmi^^^^^^^^m 


ffiH 


(Vom  hohen,   ho  -  hen        Ster-ncn  -  rund  bis  in  den    tie    -    fen      Er  -  den-grund     mufi  nichts  fo    Schon-,    fo    Lie  -  bes 


!«3E 


;e^^M^r£=fe3 


fein, 


us  nur  mein 


Sdiat 


:el        al  -  lein.) 


Wir  haben  diefelbe  Erfcheinung  wie  oben:  auch  diefe  Melodie  ift  vollig  unbefangen  als 
fchlichte  Liedmelodie  erfunden  und  erft  im  Schmelzfeuer  weiterer  Phantafietatigkeit  etappen- 
weis  der  letzten  FafTung  zugefiihrt  worden.19  Nachdem  das  Vorfpiel  (1 — 8)  im  Klavier  ver- 
klungen,  hebt  die  Violine  an:20 

18  Skizzenbuch,  a.  a.  O.,  S.  1.  Mit  der  Notierung  diefer  Melodie  beginnt  das  Skizzenbuch  F  91, 
wahrend  auf  S.  2  fogleidi  die  Skizzen  des  1.  Satzes  der  a-moll-Sonate  op.  23  folgen.  Das  beweift,  dafi 
Beethoven,  noch  bevor  er  an  „Erwin  und  Elmire"  herantrat,  der  „Claudine"  Aufmerkfamkeit  ge- 
fchenkt  und,  was  das  Nachfte  war,  beim  oben  ftehenden  Duettgefang  angekniipft  hatte.  Die  Tonart 
Fis-dur  lafit  fchliefien,  dafi  die  vorangehenden  Satze  der  fpateren  F-dur-Sonate  noch  nicht  konzipiert 
waren.     Vgl.  auch  Nottebohm  II,  S.  230. 

i9  Skizzenbuch,  a.  a.  O.  S.  20,  32,   154  f.,   156  f.,  168. 

20   Ich   fehe   von   einer  Verfetzung   in    die   hohe  Lage  ab. 
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Allegro  ma  non  troppo 
P  <9i 


1.  Vom  hohen,     ho  -  hen     Ster-ncn  -  rund 

2.  Er    ift  der  SiarkfV  im      gan-zen  Land, 
(3-  =^  '•);  U-  (■  unten);  (;.  ==  j.) 

ds) 


bis     in  den     tie  -  fen       Er  -  den  -  grund      mufi 
ift:  kiihn  und    fitt  -  fam    und    ge  -  wandt,     und 


sl 


nichts     fo      Schon-,    fo 
bit   -   ten      kann      er, 


08) 
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al    - 

lein, 

al 

nur  mein  Schat    zel 

al 

-    lein 

eins: 

Nein! 

es      fag'  einmai 

eins: 

Nein! 

Lie  -   bes     fein  als  nur  mein  Schat  -  zel 
bet  -  teln    fein,  es     fag'  einmai 

Audi  hierbei  ift  alles,  Takt  fur  Takt,  fangbar  geblieben,  ja  durch  die  liebenswiirdige  Wie- 
derholung  der  letzten  Worte  ein  Zug  hineingekommen,  der  das  Ganze  zu  einer  wahren  Lied- 
perle  des  Meifters  ftempelt.21  Und  nicht  nur  die  zweite  Strophe  (Camille:  „Er  ift  der  Starkft'22 
im  ganzen  Land")  fiigt  fich  aufs  fchonfte  darunter,  fondern  audi  —  um  es  vorwegzunehmen 
—  die  von  Sibylle  gefungene  D-dur-Strophe  „Und  das,  was  iiber  alles  geht"  (112  ff.),  in 
die  mit  dem  Auftakt  zu  124  der  Chor  (wie  Goethe  es  mit  dem  Ruf  „Chorus!"  ausdriicklidi 
vorfchreibt)  gleichfam  als  „Tutti"  humorvoll  und  begliickend  einfallt: 


(4.  Strophe) 
Sibylle 
(Pi ("0 


Und  das,  was     ii  -   ber    al  -  Ies     geht,      ihn  uber    Kon'g  und  Herrn  er  -hoht :       er  ift      und    blei  -  bet        mein,  er 

cresc.  ,       *  cresc.  l   .  i 


ift     und    blei -bet      mein,  er        ift    mein  Sdiat 


;el  al 

Chorus:    Vomhohen, 


tq=l= 


lein ! 

ho  -  hen    Ster-nen  -  rund  .  .  . 

Damit  ift  jedoch  das  programmatifche  Geheimnis  des  Satzes  nodi  nicht  vollftandig  geliiftet. 
Woher  ftammt  die  mufikalifche  Sinngebung  der  das  Rondothema  verbindenden  Z  w  i  f  ch  e  n  - 
f  a  t  z  e  ?  Dafi  fie  Beethoven  als  blofie  „tonend  bewegte  Formen"  eingef  alien  feien  zum 
Zwecke,  die  Rondoform  vorfchriftsmafiig  zu  fiillen,  wird  niemand  glauben,  der  unbefangen 
einmai  nach  dem  Grunde  ihrer  Sonderbarkeiten  gefragt  hat.  Denn  was  mufikalifch  in  ihnen 
vorgeht,  fticht,  wie  man  erkennen  wird,  auffallend  von  dem  jedesmal  von  neuem  in  fonniger 
Heiterkeit  einfetzenden  Hauptgefange  ab.  Ift  unfere  vorhergehende  Deutung  richtig,  fo  mufi, 
da  bei  Beethoven  nichts  dem  wefenlos  „Abfoluten"  verpflichtet  ift,  audi  ihre  Sinngebung  aus 
der  poetifdien  Vorlage  ableitbar  fein.     Es  verhalt  fich  tatfachlich  fo. 

Sdiauen  wir  zunadift  auf  die  formale  Anordnung  des  Rondos!  Der  Satz  enthalt  10  ein- 
zelne  Abfchnitte: 

Takt         1  — 18     Thema  (F-dur) 

Takt       19 — 5 j  I.   Zwifchenfatz  (F-dur) 

Takt       56 — 73     Thema  (F-dur) 

Takt     74 — in  II.  Zwifchenfatz   (d-moll) 

Takt  112 — 123     Thema  (D-dur) 

Takt  124 — 141     Thema  (F-dur) 

21  Den  Provinzialismus  ,,'nunter"  hat  Goethe  angebracht,  um  von  vornherein  das  Bauerliche  der 
beiden  fingend  ankommenden  Landmadchen  Camille  und  Sibylle  zu  kennzeichnen.  Er  lafit  fich  natiir- 
lich,   wenn  man  will   und  wie   oben   gefchehen,   durch   „b  i  s  in  den  tiefen  Erdengrund"   erfetzen. 

22  Bei   Goethe   „Strackft'"    (=    ftraff,   gerade). 
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Takt  142— iSS  III.   Zwifchenfatz    (F-dur) 

Takt  189 — 206  Thema  (F-dur) 
Takt  206 — 224  IV.  Zwifchenfatz   (F-dur) 

Takt  224 — 243  Epilog  (F-dur) 

Goethes  Gedicht  umfalk  5  Singflrophen,  die  in  der  Mufik  der  5  Themenabfchnitte  g  1  a  1 1 
aufgehen.23  Von  den  vier  Zwifchenfatzen  entfpricht  der  erfte  (I)  dem  dritten  (III).  Beide 
beginnen  in  F-dur  und  enthalten  das  gleiche  Themenmaterial,  nur  dafi  III  weiter  ausgefpon- 
nen  ift  (47  ftatt  37  Takte).  Ihnen  wohnt  alio  audi  der  gleiche  Sinn  inne.  Anders  II:  ein 
robuft  dreinfahrendes,  ftellenweis  geradezu  drohendes  Mollftuck  mit  derben  Akzenten  und  obfti- 
nater  Triolenbewegung,  die  in  IV  mit  noch  fcharferen  Akzenten  und  dunklem  Bafigrollen  wie- 
derkehrt.  Demnach  gehoren  auch  diefe  beiden  Zwifchenfatze  gedanklich  zufammen.  Der  Epi- 
log fleht  fiir  fich. 

Um  fich  diefe  „Einfalle"  zu  erklaren  und  zugleich  einen  koftlichen  Einblick  in  Beethovens 
Gedankenwerkftatt  zu  erhalten,  mufi  der  SchluS  der  Szene  und  der  Anfang  der  folgenden 
herangezogen  werden.     Nach  der   letzten,   fiinften  Chorusflrophe  heifit  es  bei  Goethe: 

CI  au  dine:  Habt  ihr  meinen  Vater  nicht  gefehn?  Ach,  ich  mufi  zu  ihm;  feit 
unferer  Feierlichkeit  hab'  ich  ihn  nicht  allein  gefprochen.  Auch 
cuch  dank'  ich,  lieben  Kinder,  dafi  ihr  den  Tag  habt  wollen  ver- 
herrlichen  helfen,  an  dem  das  Gefchopf  zur  Welt  kam,  das  —  Ihr 
kennt  mich  ja?  Leben  Sie  wohl,  Pedro! 
Pedro  :  Darf  ich  Sie  begleiten? 
Claudine  :    Bleiben  Sie,  ich  bitte,  bleiben  Sie! 

Pedro:     WW  gehen  zufammen.    Sebaftian  wartet  auf  mich;  die  Pferde  find 
gefattelt. 
Si  by  lie:     Gehen  Sie  nur!    Er  hat  langc  nach   Ihnen  gefragt.     (Gehen  ab.) 

Sibylle  —   Camille. 
Si  by  lie:     Ich   mochte   berften    vor   Boshcit!     „Bleiben   Sie!   Bleiben   Sie!"     Ich 
glaub',   fie   tat's,   uns    zu   fpotten.      Sie   ift   iibermiitig,    dafi   ihr    der 
Menfch  nachlauft  wie  ein   Hiindchen.     „Bleiben   Sie!   Bleiben  Sie!" 
Ich   komm'   fchier   aus   der   Faffung.     Und   er!     Macht   er   nicht   ein 
Hangmaul  wie   ein   Schulknabe?     Der  Affe! 
Camille:     Sie  meint,  weil  fie  ein  rund  Kopfchen  hat,   ein  Stumpfnaschen  und 
iiber    ein    Graschen    und  Gansbliimchen  gleich  weinen  kann,  fo  war' 
was  mit  ihr. 
Sibylle  :     Und  weil  man  uns  audi  heutc  an  den  Triumphwagen  gefpannt  hat. 

Ich  war  fo  im  Grimm  — 
Camille  :     Unfereins  ift  auch  keine  Katz',  und  den  Pedro  mocht'  ich  nit  einmal. 

Was  Beethoven  in  den  Zwifchenfatzen  gibt,  ift  nichts  anderes  als  eine  Charakteriftik  der 
galligen  Bemerkungen  der  beiden  eiferfuchtigen  Landmadchen  zu  Claudines  Rede.  In  defpek- 
tierlicher  Weife  machen  fie  fich  iiber  die  junge  Herrin  luftig.  Zunachft  im  Zwifchenfatz  I 
(ahnlich  in  III).  Freundlich  und  leicht  icherzend,  aber  in  voller  Ruhe  fpricht  Claudine  fie 
in   19 — 25  an: 

(19)  fr  ir .    irr 


•J  P 


=E 


J=^5t 


^E^^id^JEjdig^dgfe; 


indem   fie   dankbar   deren   Beteiligung    an    der  Geburtstagsfeier    gedenkt.      Darauf    macht    Si- 
bylle  (27 — 29)   ein   mit   Kichern   untermifchtes  Kompliment  (Triolen!): 


§^j33 


-«-  sf  sf  sf 

cbenfo  Camille  (30  ff.),  die  es  fogar  verlangert  und  —  wie  mit  der  Abficht  anziiglich  zu 
wirken  —  in  aufdringliche  Tandelei  ausarten  lafit.  Dafi  diefes  Gegenfpiel  aus  Bosheit  kommt, 
merkt  man  an  der  fpitzen,  jedesmal  mit  frechen  Sforzati  verfehenen  Perfiflierung  der  zarten 

23  Siehe  die  Strophenangabe  beim  Notenbeifpiel  II  diefes  Satzes. 
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Claudine- Wendung.  Diefe  Wiederholung  klingt  —  wie  das  audi  bei  Goethe  in  dem  kari- 
kierenden  „Bleiben  Sie!  Bleiben  Sie!"  zum  Ausdruck  kommt  —  wie  ein  Nachaffen.  Und 
wahrend  die  eine  fich  derart  unverfchamt  gebardet  (Klavier  in  34 — 37),  hat  die  andere  nur 
ein  verfchmitztes   Lachen   (Violine):'-4 

(?4) 


sf  sf  sf 

Aber  Claudine  merkt  es  nicht.  Indem  fie,  auf  fich  felbft  anfpielend  fortfahrt:  „  ...  an 
dem  das  Gefchopf  zur  Welt  kam,  das  —  Ihr  kennt  mich  ja!",  reizt  fie  die  Spottfucht  der 
Madchen  aufs  neue.  Die  kleine  c-moll-Melodiewendung  in  38 — 40  (im  folgenden  Beifpiel  mit 
(a)  bezeichnet)  driickt  den  fentimentalen  Zug  in  Claudine  aus,  die,  wie  die  Madchen  behaup- 
ten,  „iiber  ein  Graschen  und  Gansblumchen  gleich  weinen  kann",  worauf  in  den  folgenden 
zwei  Takten  (b)  fofort  der  Spott  einfetzt: 

(a)Viol.^  —  -  (b)Kl,  ~ 


Viol. 


Man  beachte  dreierlei:  den  vordringlich  herausgeftellten  Gegenfatz  von  fanftem  Legato  und 
hartem  Stakkato,  dann  das  Umfchlagen  von  Moll  nach  Dur  im  Sinne  von  elegifch-luftig25 
und  die  blitzfchnelle  Umlagerung  der  Stimmen  in  40,  mit  der  in  fchelmifcher  Weife  der 
Wechfel  der  perfonalen  Symboltrager  angezeigt  wird.  Auch  die  polternden  Bafioktaven 
(40 — 42,  44 — 47),  die  in  50  auch  in  der  Violine  aufklingen,  find  —  als  Andeutung  des 
Baurifchen,  Tappifchen  —  ironifch  gemeint,  nicht  minder  die  Triolenkaskaden  in  49  und  51, 
die  abermals  heimliches  Kichern  anzeigen.  Zwifchenfatz  III  wiederholt  dies  alles,  nur  in  etwas 
breiterer  Ausfiihrung. 

Im  Zwifchenfatz  II  (73  ff.,  ahnlich  in  IV)  fcheinen  die  Madchen  allein  zu  fein  und  gemafi 
dem  Goethefchen  Dialog  ihrer  Spottfucht  ganzlich  freien  Lauf  zu  laffen.  Wie  beide  fich 
ereifern  —  abwechfelnd  die  eine  in  gefchwatzigen  Triolen,  die  andere  zornig  auftrumpfend 
(„Ich  war  fo  im  Grimm  .  .  .")  — ;  wie  fie  fich  in  Drohungen  uberbieten,  ja  (in  106  ff.)  dem 
Pedro  wohl  gar  ein  erboftes  „Der  Affe!"  nachfenden;  wie  in  IV  (206  ff.)  der  Zorn  nochmals 
hell  auflodert  (Sforzati!),  und  in  den  beiden  F-dur-Kadenzen  (213  ff.,  222  ff.)  jede  zum 
Schlufi  ihre  Ebenburtigkeit  zu  betonen  fcheint  („Unfereins  iff  auch  keine  Katz'"),  —  das  iff 
mufikalifch  mit  letzter  Anmut  und  Heiterkeit  wiedergegeben.  Hier  fchwingt  feinfter,  geift- 
voller,  tiberlegenem  Schopfergefiihl  entfprungener  Humor.  Ob  der  Horer  dabei  an  eine  Line 
oder  Trine,  an  eine  Camille  oder  Sibylle  denkt,  iff  natiirlich  vdllig  gleichgiiltig.  Er  faffe 
das  Gefchehen  unbefangen  mit  derfelben  Natiirlichkeit,  wie  es  der  grofie  Meifter  getan,  und 
finde  fidi  mit  der  unumftofilichen  Tatfache  ab,  daft  Beethoven  ihn  hier  auf  Goethes  Pfaden 
hat  fiihren  wollen. 

Getreu  der  Dichtung  behalten  audi  in  der  Mufik  die  Madchen  das  letzte  Wort.  Denn  nach- 
dem  im  Epilog  (224 — 235)  die  innige  Abfchiedsepifode  zwifchen  Claudine  und  Pedro  voriiber, 
treten  fie  ein  letztes  Mai  mit  ihrem  hohnifchen  Triolengelachter  (larmendes  Forte!)  hervor. 
Damit  fchlielk  nicht  nur  der  Sonatenfatz,  fondern  auch  die  in  ihm  verkorperte  Goethefche 
Luftfpielfzene. 

Beethoven  ware  unklug  gewefen,  hatte  er  diefe  unendlich  feinen,  verfchwiegenen  Anfpielun- 
gen  verraten.  Die  Welt  von  damals  hatte  ihn  nicht  verftanden.  Zwar  ftaunte  fie  iiber  den 
Geift,  iiber  die  Unerfchopflichkeit  feiner  Erfindung,  aber  ahnte  nicht,  woher  beides  ihm  kam. 

24  Jeder  Violinfpieler  kennt  die  kleine  Violinfigur  in  Takt  34,  die  fo  merkwiirdig  ifoliert  und 
lacherlich  in  die  Klaviermelodie  hineinblitzen  foil.  Wer  hatte  je  iiber  fie  und  die  folgenden  Rechen- 
fchaft  geben  konnen? 

25  Es  erinnert  an  die  beiden  „Luftig  —  Traurig"  (C-dur  —  c-moll)  iiberfehriebenen  kleinen  Klavier- 
ftiicke  in  der  Gefamtausgabe,  Serie  2j,  Nr.  37. 
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Nur  er  felbft  wufite  es:  aus  dem  Reich  der  Dichtungen,  die  er  befragte.  Von  ilinen  fprang 
Funke  um  Funke  auf  feine  Phantafie  iiber,  um  hier  Gebilde  feltfamfter  Art  zu  entziinden. 
Indem  der  Meifter  die  vielen  kleinen  Spitzen  des  Dialogs  aufgriff,  um  die  Zwifchenfatze 
feines  Rondos  mit  einer  Fiille  geiftreicher  Einfalle  zu  fpeifen,  gelang  ihm  eine  Vielfeitigkeit 
des  Gedankengewebes  von  allerhochftem  Reiz.  Nicht  mehr  als  pfeudoromantifche  „Friihlings- 
fonate",  fondern  als  Claudine-Sonate  wird  op.  24  in  das  Beethovenfchrifttum  der 
Zukunft  eingehen  miiffen.  Dies  Gebilde  ift  von  derfelben  klaffifchen  (unromantifchen)  Pra- 
gung  wie  das  Gebilde  Goethes,  und  es  liefien  fich  am  Verhaltnis  beider  ahnliche  Beobachtun- 
gen  machen,  wie  fie  kiirzlich  Wilh.  Werkmeifter  in  feinem  Buche  „Der  Stilwandel  in  deut- 
fcher  Dichtung  und  Mufik  des  18.  Jahrhunderts"  (1936;  im  3.  Kapitel)  an  anderen  mufika- 
lifch-dichterifchen  Vergleichsgruppen  zwifchen   1730  und  1790  angeftellt  hat. 

;[.  jf.  # 

Fehlerverbefferung.  In  der  Analyfe  der  Violinfonate  op.  23  im  Septemberheft 
ift  auf  S.  1046,  Zeile  3  ftatt  „Profadialog"  Profa  m  o  n  o  1  o  g,  Zeile  15  ftatt  „erfchiittern- 
den"  erfchiitterten  zu  lefen. 

Zur  Inflrumentation  von  Anton  Bruckners  Symphonien. 

Von  Alfred  Lorenz,  Munchen. 

In  der  Vorftandsfitzung  der  I.  B.  G.  in  Zurich  hat  eine  befonnene  Stimme  den  Wunfch 
ausgefprochen,  es  mochte  einmal  ein  Unparteiifcher  den  Streit  um  die  „Originalfaffungen" 
der  Brucknerfchen  Symphonien,  der  der  Sache  mehr  fchadet  als  niitzt,  fchliditen.  In  eincm 
Punkt  des  Streites,  namlich  dem  der  Inflrumentation,  mochte  ich  diefem  Wunfche  gerne 
geniigen,  denn  hier  wurde  laienhaft  fo  fehr  mit  Schlagwortern  herumgeworfen,  da6  fich 
der   gute,   griindliche   Bruckner   bekreuzigen   wiirde,  wenn  er  davon  gehort  hatte. 

„Reiner"  oder  „gemifchter"  Klang,  das  „Clair-obscure"  Wagners,  das  „Gruppenprinzip"  bei 
Bruckner,  feine  Obertragung  der  „Orgelregiftrierung"  auf  das  Orchefter  .  .  .  Oberwindung  der 
Romantik  .  .  .  es  fehlte  nur  noch,  dafi  man  offen  von  „Richard,  dem  Teufel"  und  „Anton, 
dem  Heiligen"  fprach.1 

Unterfuchen  wir  nun  rein  fachlich,  was  es  mit  alledem  fiir  eine  Bewandtnis  hat. 

Zunachft  das  „Gruppenprinzip"  in  der  Brucknerfchen  Inflrumentation,  d.  h.  die  Nacheinan- 
derftellung  mufikalifcher  Gedanken  in  fcharf  abgegrenzten  Abfchnitten  verfchiedener,  aber  in 
fich  einheitlich  feftgehaltener  Klangfarbe.  Es  ift  nicht  zu  leugnen,  dafi  Bruckner  diefe  Kom- 
pofitionsart  gerne  angewendet  und  mit  ihr  aufierordentliche  Wirkungen  erzielt  hat.  Ich 
brauche  den  Lefer  nur  an  einige  Stellen  zu  erinnern:  z.  B.  an  das  Echo  im  Streich-,  dann  im 
Blaferorchefter  nach  dem  erften  Fortiffimo  des  Hauptmotivs  der  „Dritten",  an  das  herrliche 
Abwechfeln  zwifchen  Saiten-  und  Holzblasinftrumenten  in  den  zarten  Mittelftellen  des  Adagios 
in  der  gleichen  Symphonie,  an  die  Stelle  im  Finale  der  IV.,  wo  das  vergrofierte  Seitenthema 
im  Pofaunenchor  (in  Mifchung  mit  Hornern)  machtig  ertont  und  dann  von  den  Streichern 
(ebenfalls  //)  wiederholt  wird,  endlich  an  den  Anfang  des  Adagios  der  VII.,  welches  vom 
dunklen  Tubenchor  (mit  tiefen  Saiten  gefarbt)  eroffnet  wird,  worauf  die  Streicher  allein  das 
wunderbare  „Non  confundar-Motiv"  bringen.  Befonders  deutlich  kommt  diefes  Prinzip  tatfach- 
lich  in  der  Originalf affung  der  V.  Symphonie  zur  Anwendung.  Hat  es  aber  Bruckner 
erfunden?  und  gar  —  wie  man  jetzt  gerne  behauptet  —  in  Gegenfatz  zu  Wagner? 

Wir  werden  fehen,  dafi  dies  nicht  der  Fall  ift.  Hat  doch  Wagner  der  fchonften  An- 
wendung des  Prinzips  durch  Einfiihrung  der  dreifachen  Holzblaferbefetzung  erft  die  Wege 
geebnet.  Man  fehe  fich  das  Lohengrinvorfpiel  an,  welches  vollftandig  in  der  Art  der  Orgel- 
regiftrierung  gebaut  ift:  19  Takte  Violinen  allein,  dann  16  Takte  Holzblafer,  wahrend  auf 
dem   Oberwerk   die   Violinfoli   weiterfaufeln,   dann  im  „Hauptwerk"  ein  neues  Regifter:  Hor- 

*  Sdion  1924  fdireibt  Oskar  Lang  (Anton  Bruckner,  Munchen,  1924,  S.  81):  „Gegeniiber  den  finnlich- 
romantifchen,  luziferifch-damonifchen  Feuerfarben  des  Wagnerorchefters  befitzt  Bruckners  Tonkorper  die 
Weihe  des  Hieratifchen." 
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ner  mit  Fagotten  und  tiefen  Streichern  (14V2  Takte),  dann  „volles  Werk"  bis  zum  Takt  57, 
worauf  wieder  der  reine  Streicherklang  fur  9  Takte  eintritt,  um  nach  ein  paar  kurzen  Regifter- 
ziigen  (Takt  67 — 70)  im  anfanglichen  Violinklang  das  Vorfpiel  zu  fchlielSen.  Audi  die  Ein- 
leitung  zur  Tannhauferouverture  ift  fozufagen  regiftermaftig  aufgebaut:  16  Takte  tiefe  Holz- 
blafer allein,  dann  Eintritt  des  Cello-,  nach  weiteren  8  Takten  des  Geigenklanges,  fchliefilidi 
beim  Pofauneneinfatz  „volles  Werk",  worauf  die  Regifter,  genau  wie  fie  fich  gefteigert  hatten, 
in  riicklaufiger  Bewegung  wieder  abgeftoften  werden.  Man  denke  an  die  weiteren  deutlichen 
„Regifterwechfel"  in  Tannhaufer  (III.  Vorfpiel,  Schutzflehen  und  Gebet  Elifabeths  mit  Nach- 
fpiel)  und  Lohengrin  (Werbung  Lohengrins,  Elfas  Gefang  an  die  Liifte,  Zug  zum  Miinfler  ufw.). 

Aber  audi  in  den  Mufikdramen  Wagners  begegnet  uns  das  „Gruppenprinzip"  an 
vielen  Stellen.  Vorfpiel  zu  Rheingold:  16  Takte  Orgelpunkt,  dann  32  Takte  reiner  Horn- 
klang.  Spater  beim  Eintritt  der  Sechzehntelbewegung  erleben  wir  liber  dem  Fortklingen  der 
vorherigen  Farbe  die  Ablofung  dreier  i6taktiger  Gruppen:  1.  Klarinetten  mit  Bratfche,  2.  Oboen 
mit  II.  Geigen,  3.  Trompeten  mit  alien  Holzblafern.  Und  ift  der  reine  Tuben-  und  Blechklang 
(mit  Harfen)  beim  Erfcheinen  Walhalls  und  bei  der  Begriifiung  der  Burg  durch  Wotan,  worein 
fich  ein  Mittelfatz  von  vierfach  geteilten  Violoncellen  mit  Hornern  weich  einbettet,  etwa  nicht 
„Gruppeninftrumentation"?  Der  Hornabfchnitt  in  Fafolts  Rede  „Gold'ne  Apfel"  trennt  fich 
deutlich  von  der  Fagottgruppe  „fiech  und  bleich"  ab.  Ahnlich  bei  den  Stellen  des  Tarnhelm- 
motivs.  Hat  man  vergelfen,  wie  fich  bei  der  Verwandlung  nach  Nibelheim  die  Gruppen 
abliifen  (Pof.,  Str.,  Pof.,  Str.,  Hrn.,  Str.,  Hrn.,  Str.),  wie  fich  das  Vorfpiel  zur  Walkiire  in 
Gruppen  ftaffelt  (36,  8,  16,  19,  18,  24  Takte),  wie  die  Gruppe  der  4fachen  Violoncelli  bei  der 
Labung  Siegmunds  hervortritt,  wie  feine  Erziihlung  („Nun  weifit  du  fragende  Frau")  in  den 
fchonen  Gruppen:  1.  Streicher,  2.  Horner  mit  Fag.  und  Vc,  3.  Holzblafer,  fchliefk,  wie  fich 
die  geteilten  Bratfchen  und  Violoncelli  bei  der  riihrenden  Stelle  „Mir  allein  weckte  das  Auge" 
von  der  vorhergehenden  Entwicklung  des  Walhallthemas  (Hrn.,  Fag.,  Pof.)  abhebt,  wie  deut- 
lich endlich  bei  der  Todesverkiindigung  die  Gruppen  (Tuben  /  Tromp.  mit  Pof.  /  Tuben  /  Tromp. 
mit  Pof.  /  Horner  mit  Fagotten;   dann   das   Ganze  wiederholt)  fich  von  einander  fcheiden? 

In  den  Meifterfingern  weife  ich  auf  folgende  Stellen  hin:  I.  Aufzug,  Takt  I22f:  Staccato- 
Holz  gegen  leidenfchaftliche  Streicher;  222f:  Taufchor  mit  Orgel  gegen  eine  Art  Concertino 
bei  jedem  Zeilenende;  5o8f:  Magdalene-  und  Lehrbubenmotiv  abwechfelnd  in  Hbl.  und  Str.; 
9i8f:  Lehrbubenfugato  (Str.),  dann  Merkertriolen  (Hbl.);  983^  die  ganze  Anlage  des  Meifter- 
fingerauftritts;  II.  Aufzug,  886  f:  Die  Streicher  des  Schufterliedes  werden  vom  Blaferchor  des 
Zwifchenfpiels  unterbrochen.  Das  Vorfpiel  zum  III.  Aufzug  ift  ganzlich  nach  dem  Gruppen- 
fyftem  angelegt;  ebenfo  das  Johannesliedchen  Davids;  audi  das  Traumlied  Walthers  zeigt 
trotz  kleiner  Farbungen  in  den  Abfchliiffen  diefe  Anlage:  Erfter  Stollen:  Streicher  allein  / 
Zweiter  Stollen:  Blafer  allein  /  Abgefang:  Streicher  mit  fanfter  Blaferfarbung;  am  Anfang 
der  Evafzene  und  in  der  Liedtaufe  beachte  man  das  fdione  Abwechfeln  von  Blafer-  und  Strei- 
diergruppen;  audi  der  2taktige  Wechfel  bei  Walthers  Auftritt  auf  der  Feftwiefe  (1.  Str.,  2.  Ob. 
mit  Hornern,  3.  Klar.  mit  Fagotten,  4.  Trompete  mit  Holzbl.)  ift  durch  Gruppengefuhl  ein- 
gegeben. 

Ganz  befonders  haufig  treten  uns  „Gruppen"  im  PARSIFAL  entgegen.  Ich  konnte  leicht  ein 
Viertelhundert  folcher  Stellen  angeben,  begniige  mich  aber  mit  dem  Hinweis  auf  den  mittleren 
Teil  des  Vorfpiels: 

Gralmotiv:  Trompeten  und  Pofaunen,  3  Takte 

Gralfexten:  Echo  in  Holzblafern,  2  Takte 

Glaubensthema:  Voiles  Blech  (2mal),  7  Takte 

Blech    mit    tiefem    Holz,  5  Takte 
Gralmotiv:  Streicher  allein,  4  Takte 

Glaubensthema:  Holzblafer  allein,  3  Takte 

Streicher  allein,  3  Takte 

Horner  und  Fagotte   mit    tiefen    Streichern,    3    Takte 

Voiles   Orchefter,   4  Takte 

Holzblafer  allein,  7  Takte. 
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Ja  felbft  im  TRISTAN,  wo  doch  das  "Waken  der  „Ubergange"  (vgl.  die  Wefendonkbriefe)  zum 
Prinzip  erhoben  ift,  bilden  fich  manchmal  „Gruppen".  So  in  den  Echoftellen  des  Vorfpieles, 
beim  Auftritt  Triftans  in  Ifoldes   Zelt,  und  im  ganzen   Vorfpiel  zum   III.   Aufzug. 

Audi  von  Beethoven  konnte  Bruckner  das  Gruppenprinzip  gelernt  haben.  Man  braudit 
nur  an  die  IX.  Symphonie  zu  denken:  Adagio:  Streichermelodie  mit  Echo  aus  Holzblafern  in 
achtmaligem  Wechfel;  Anfang  des  Finales:  Abwechfeln  zwifchen  alien  Blafern  und  Rezitativ 
der  BafTe,  dann  der  Aufbau  der  Freudenmelodie  in  vier  fich  ftufenweife  fteigernden  24taktigen 
Gruppen.  Diefelbe  Staffelung  von  24taktigen  Gruppen  hatte  Beethoven  fchon  im  Allegretto 
der  VII.  angewandt:  i.  Bafle,  Vc,  Br.  allein,  2.  Hinzutritt  der  II.  Geige,  3.  Hinzutritt  der 
erflen,  4.  Tutti.  Betrachten  wir  dann  die  kurzen  Gruppen  im  II.  Teil  des  Prefto  der  VII.,  am 
Schlufi  des  erften  und  letzten  Satzes  der  VI.,  im  Andante  der  V.,  um  endlich  in  der  Durch- 
fuhrung  des  I.  Satzes  der  V.  zu  fehen,  wie  fich  die  Gruppen  bis  zu  zwei  Takten,  fchliefilich 
bis  zu  je  einem  Akkord  verkleinern!  Noch  ein  Hinweis  auf  die  Trios  der  I.,  II.  und  III.,  auf 
die  Einleitung  der  II.  und  auf  das  dritte  Thema  des  1.  Eroica-Satzes,  dann  verlaflen  wir 
Beethoven. 

Denn  auch  bei  Haydn  und  Mozart  gibt  es  genug  Beifpiele,  von  denen  ich  nur  die  gefamte 
„Militarfymphonie"  Haydns,  fowie  die  Trios  der  Meifterfymphonien  Mozarts  erwahne. 

Zieht  fich  alfo  das  Gruppenprinzip  auch  durch  Klaflik  und  Romantik  (Lifzt  nicht  zu  ver- 
geffen!),  fo  war  es  vorher  fogar  Regel.  Denn  die  ganze  vorklaffifche  Inftrumentalmufik  beruht 
ja  auf  dem  Concerto  grosso,  was  nichts  anderes  ift,  als  das  Gruppenprinzip  auf  das  dynamifche 
befchrankt.  Dennoch  gab  es  auch  damals  gleichwertige  Gruppen,  was  wir  deutlich  in  der 
„Feuerwerksmufik"  G.  F.  Handels  beobachten  konnen,  wo  fich  Maflenchore  von  36  Holz- 
blafern, von  ebenfovielen  Streichern,  von  9  Hornern  und  von  9  Trompeten  mit  3  Paar  Pauken 
gegeniibertreten.  Andererfeits  konnen  wir  aus  Bachs  Brandenburger  Konzerten,  die  durchaus 
auf  dem  Prinzip  des  Concerto  grosso  beruhen,  lernen,  dafi  das  Gefiihl  fur  „Gruppe"  keines- 
wegs  verloren  geht,  wenn  das  dem  „Grosso"  gegeniibertretende  „Concertino"  die  fonft  einheit- 
liche  Zufammenfetzung  vermiffen  lafit.  Bachs  Concertino  befteht  ja  im  II.  Konzert  aus  Trom- 
pete,  Flote,  Oboe  und  Violine,  im  IV.  aus  Violine  und  2  Floten,  im  V.  aus  Cembalo,  Flote 
und  Violine. 

Wollten  wir  alfo  in  der  Klaffik  und  Romantik  auch  folche,  innerlich  vielfarbige  Verbindun- 
gen  als  „Gruppen"  anerkennen,  was,  wie  wir  fahen,  Bach  ohne  weiteres  tat,  fo  wiirden  wir 
die  Beifpiele  fur  Anwendung  des  Gruppenprinzips  in  diefen  Jahrhunderten  noch  um  das  Zehn- 
fache  vermehren  konnen.  Nur  ein  Beifpiel  aus  Wagner:  Wenn  wir  in  der  Gotterdammerung 
(nach  Siegfrieds  Tod)  die  refrainartig  wiederkehrenden  Takte  der  Trauerklange  als  „Tutti" 
empfinden,  werden  die  zwifchenliegenden  Gruppen  der  Siegmund-  und  Siegfriedmotive  zu 
riefenhaften  „Concertinos",  trotz  der  darin  herrfchenden  Mifchfarben.  Und  auch  Bruckner 
kennt  die  Gegeniiberftellung  von  gemifcht-farbigen  Gruppen,  fogar  in  der  Originalfaffung 
der  V.  (2.  Satz,  T.  81:  Bafle  mit  Br.,  2.  VI.  und  Fg.  gegen  Floten,  Ob.,  Kl.  mit  Viol.). 

Damit  fallt  die  Behauptung,  das  Gruppenprinzip  fei  eine  Eigentumlichkeit  Bruckners,  in 
nichts  zufammen.  Es  gar  als  ein  Merkmal  zur  Erkenntnis  des  „echten"  Bruckner  anzufehen, 
ift  ganzlich  abwegig.  Ift  denn  das  Gruppenprinzip  durchbrochen,  wenn  die  angeblichen  Be- 
arbeiter  der  Brucknerfchen  Partituren  in  der  V.  Symphonie  die  Takte  406 — 408  des  erften  oder 
die  Takte  178 — 180  des  letzten  Satzes  anderen,  aber  gleichermaflen  als  Gruppe  wirkenden 
Inftrumenten  ubertrugen?  Sie  haben  im  Gegenteil  ftellenweife  das  Gruppenprinzip  noch  ver- 
mehrt;  denn  dadurch,  dafi  z.  B.  Lowe  im  I.  Satz  der  IX.  die  Takte  507/8  uminftrumentierte, 
entftanden  d  r  e  i  Gruppen  (Hbl.,  Str.,  Blech),  wahrend  im  Original  nur  Hbl.  gegen  Blech 
ftanden;  und  dadurch,  dafi  in  der  Druckausgabe  der  V.  in  T.  328  die  Horner  geftrichen  find, 
leuchtet  jetzt  die  Gruppenwirkung:  Horner  —  Helles  Blech  auf,  die  in  der  Urfaffung  wegen 
Mitgehens  der  Horner  fehlte.  Hier  hatten  alfo  im  Gedankengang  der  Brucknerreiniger  die 
„Bearbeiter"  die  Sache  „Brucknerifcher"  gemacht  als  fie  war. 

Oberfchauen  wir  fo  die  Wirkfamkeit  des  Gruppenprinzips  wahrend  der  ganzen  Entwicklung 
unferer  Orcheftermufik,  fo  mufi  man  die  Behauptung,     „Bruckner    kame  von    der    Orgel"    in 
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Bezug  auf  feine  Inftxumentierung  mindeftens  fiir  zweifelhaft  erkennen.2  Jedenfalls  kommt  das 
Gruppenprinzip  nicht  von  der  Orgel,  vielmehr  war  umgekehrt  die  Ausbildung  des 
Orgelbaues  eine  F  o  1  g  e  der  Orcheftervervollkommnung  wahrend  der  Klaflik  und  Romantik 
und  die  fteigende  Regiftrierkunfl:  der  Organiften  eine  Nachahmung  der  Inftrumentationstechnik 
unferer  Komponiften.3  So  hat  fich  denn  ja  audi  die  Regiftrierung  im  Orgelfpiel  vielfach  ge- 
wandelt.  Wahrend  Bach,  wie  Schweitzer4  fehr  richtig  ausfiihrt,  mit  wenigen  lange  feftgehal- 
tenen  Regiftern  auskam,  wird  genau  in  der  Zeit  des  Mannheimer  Crescendos  der  Jaloufie- 
fchweller  eingebaut  und  Knecht  fagt  direkt:  „Die  Einrichtung  der  Orgel  iff  als  eine  Nach- 
ahmung einer  grofien  Orcheftermufik  anzufehen".5  Wenn  die  Orgel  in  der  Mitte  des  19.  Jahr- 
hunderts  den  dynamifchen  Wirkungen  des  romantifchen  Orchefters  gefolgt  iff,  was  man  gegen- 
wartig  mit  Recht  als  unorgelmafiig  verurteilt,  fo  ifl:  das  doch  der  befte  Beweis,  dafi  lie  zu 
Bruckners  2eit  nicht  ein  Vorbild  fiir  feine  Inftrumentationskunft  abgeben  konnte.  Vielmehr  ifl: 
anzunehmen,  dafi  Bruckner  in  Nancy,  Paris  und  London  die  heute  als  verdammungswurdig 
angefehenen  „romantifchen"  Crescendos  fehr  wohl  angewendet  hat.  Beweifen  lafit  fich  das 
nicht,  weil  feine  Improvifationen  nicht  erhalten  find.  Aber  wie  hatte  er  in  jenen  Landern  die 
bekannten  Erfolge  erzielt,  wenn  er  nicht  im  Geifte  der  Zeit6  gefpielt  hatte?  Das  Gruppen- 
prinzip, das  heute  als  Oberwindung  der  Romantik  gepriefen  wird,  ware  ja  damals  einfach  als 
„altmodifch"  empfunden  worden! 

Wie  fleht  es  nun  mit  den  „gemifchten  Klangen"?  Diefe  follen  nach  der  Anficht  der  neuen 
Brucknerbewegung  vom  Meifter  abgelehnt  und  ihm  nur  von  feinen  bofen  Schiilern  aufgezwun- 
gen  worden  fein.  Auffchlufi  kann  uns  hier  fehr  deutlich  die  I.  Symphonie  geben,  denn  in  fein 
„Beferl"  hat  fich  Bruckner  nicht  dreinreden  laflen.  Da  finden  wir  aber,  dafi  viele  Stellen, 
die  in  der  Linzer  Faflung  ungemifcht  inftrumentiert  waren,  in  der  Wiener  Faflung  durch  ein 
anderes,  nun  mitgehendes   Inftrument  gefarbt  find:7 


Linzer   Faffung   (1865/66): 

I.  13— 16      I.  Viol. 

67 — 8$       Viol.,   dann  alle  Str. 

257 — 60     dto. 

134  u.  136  das  h  in  der  Br. 

144  f         Contrabafi   allein 

211 — 214  I.  Viol. 

331 — 339  I.  und  II.  Viol. 


13- 
65- 


Wiener  Faffung  (1890/91) 

-16       dasfelbe  mit  2  Oboen 
-83 


340—342 

I.  und  II.  Viol. 

II.  8—9 

Violinen 

13—15 

Horn 

34/J 

I.  Vol. 

38—40 

I.  Viol. 

40 

Violoncell 

41—42 

I.  Viol.  (4  Achtel  mit  Pof.) 

66—72 

Violoncell 

werden    durch    vereinzelte    Holzblafertone 

verftarkt 
257 — 60     dto. 

132  u.  134  durch  Oboe  II.  unterftiitzt 
141  f         mit  Vc. 
211 — 214  mit  2  Oboen 
324 — 332  mit  2   Floten 
333 — 33$  mit  Fl->  Ob.,  Kl.,  Tromp. 
8 — 9  mit  Ob.   und  Klar. 

13 — 15       mit  Br.  und  Klar. 
35/6  mit  Oboen 

beide  Viol,  mit  2  Klar. 

mit  Trompete 

mit  2   FL,   Ob.,   2   Hrn.   (ohne   Pof.) 

mit  2  Oboen 


4i 


39 
4i 
42—43 

67—73 


-  Alfred  Orel  warnt  in  feinem  Brucknerbudie  (1925)  S.  125  mit  Redit  davor,  „Bruckners  Werke 
gleichfam  als  inftrumentiertc  Orgelwerke"  anzufehen,  wenn  er  auch  manche  Einfliifle  der  Orgeltedinik 
zugibt. 

3  Albert  Schweitzer,  J.  S.  Bach  (Leipzig  1908),  S.  280:  „Die  Effekte,  die  ihm  (Bach)  auf  der  Orgel 
vorfchweben,   find   diefelben,   die  er  in   den  Brandenburger  Konzerten  anftrebt". 

4  Albert  Schweitzer,  J.  S.  Bach,  S.  274,  280. 

3  Siehe   Gotthold   Frotfcher.     Gefchichte   des   Orgelfpiels.    S.   1038. 

6  Ich  verwahre  mich  davor,  als  wollte  ich  damit  Bruckner,  dem  edel-unbeftechlichen,  ein  Buhlen  um 
Publikumserfolg  andichten.  Ich  fpreche  hier  vom  Geift  der  Generation,  der  in  jedem  Kunftler  un- 
bewufit  wirkt.  Vgl.  mein  Buch:  „Abendlandifche  Mufikgefchichte  im  Rhythmus  der  Generationen" 
Berlin,  1927/28. 

7  Es  werden  nur  folche  Falle  erwahnt,  nidit  aber  die  zahlreichen  ebenfo  feffelnden,  wo  eine  einfache 
Klangfarbe  durch  eine  andere,  aber  ebenfalls  e  i  n  f  a  ch  e ,  erfetzt  wird.  Audi  ganzliche  Anderungen 
bleiben   unberiicklichtigt.     Romifche    Ziffer   bedeutet  den  Satz,  arabifche   den   Takt. 
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IOO — 108 

Fiillakkorde   der 

Str. 

103—111 

mit  Pof.  und  Tremolo 

■ 

II9 120 

Holzblafer 

122 — 123 

Klar.  mit  Horn 

121 122 

Holzblafer 

124—125 

Ob.  mit  Pof. 

123—I24 

Holzblafer 

126 — 127 

dazu   2    Horner 

127 

Fagotte 

130 

alle  Holzblafer 

148 — I49 

Violoncell 

151  — 152 

mit   2   Fag.  und   2   Hornern 

151— 152 

Viol,  und  Br. 

154—155 

dazu  2  FL,  2  Ob.,  i  Tromp. 

154—155 

I.  Viol. 

157—158 

dazu  Br.,  FL,  Klar.,  Tromp. 

I56—I57 

I.  Viol. 

159 — 160 

dazu  Br.   und   alle   FL,   Ob.,   Klar. 

III.    I5—I8 

Holzblafer  allein 

16 — 19 

Fag.  mit  Hornern 

80—88 

Flote 

82 — 90 

mit  Klar. 

85  —  88 

Fagott 

87—90 

mit  Horn 

103 — 106  Holzblafer   allein 

106 — 109 

Fag.  mit  Hornern 

135/6 

Violoncell  und  C-Ba8 

140/1 

dazu  Br.,  Klar.  und  Fag. 

ebenfo  in  alien 

ahnlichen   Stellen 

137/8 

Vc.  und  C-Bafi 

142/3 

dazu  Br.,   Fag.  und  Pof. 

IV.  19—22 

FL,  Klar.,  Hrn. 

19 — 22 

dazu   Oboe 

29—30 

Oboe 

29—30 

Klar.  dazu 

58-64 

Die  Streicherfiguren 

59—65 

durch  Holzbl.  gefarbt 

212   f 

ebenfo 

216   f 

ebenfo 

315—323 

ebenfo 

315—323 

ebenfo 

293 — 296  Fl.,  Klar.,  Hrn. 

293 — 296 

dazu  I.  Ob. 

347—354 

2  Floten 

34S— 352 

dazu  erfte,  dann  beide  Klar. 

394—395 

Tromp.  allein 

391—392 

dazu  4  Horner. 

Oft  erleben  wir  aber  audi  das  Umgekehrte: 
fpater  vereinfacht: 

I.  58—66  I.  Violoncell  u.  Horn 

134  Vc.  und   II.  Klar. 

136  Vc.  und   II.  Klar. 

173  Tromp.  und  Pof. 

326/7  Fullftimmen 

III.  27 — 31  Hrn.,  Klar.,   Oboen 
32  Fag.  und  Str. 
135/6  Pof.  u.   Hbl. 

ebenfo  in  alien   verwandten   Stellen 
Trio:  18/9        Fullft.:  Str.,   Fag.,  Ob. 

IV.  32/3  Klar.  u.  Fag. 
34/5  Fag.  u.  Horner 
238—244  BegL:   Blech  u.  Hbl. 
303 — 309  Ob.  u.  Klar. 

319 — 322  FL,  Ob.,  Klar. 

367  f         Chor  von  Pof.,  Fg.  u.  Hrn. 


der  gemifchte  Klang  der  Linzer   Partitur  wird 


56—64 

Vc.  und  Bratfche 

132 

Vc.  allein 

134 

Vc.  allein 

171 

Tromp.   allein 

319/20 

werden  einheitlich  Horner 

28—32 

Horner  allein 

33 

ohne  Fagott 

140/1 

Horner  allein 

18/9  Str.  allein 

32/3  Klar.  allein 

34/5  Horner  allein 

241 — 247  Blech  allein 

303 — 309  4  Takte:  Kl.  allein,  3  Takte:  Oboe  allein 

319 — 322  ohne  Oboe 

363  f  Pof.  fur  fich. 


Vielfach  wird  auch  ein  in  der  Linzer  Partitur  vorhandener  gemifchter  Klang  durch  Bei- 
behaltung  in  der  Umarbeitung  beftatigt:  Hier  nur  einige  Stellen:  I.  58  f  (56  f)  Zweites  Vc. 
mit  Fag.,  86 — 89  (84 — 87)  Zufammengehen  aller  Str.  mit  den  Hbl.,  IV.  48  f  (49  f)  Fl.,  Ob., 
Klar.,  120  f  (121  f)  Horner  und  Pof.,  125  f  (126  f)  FL,  Ob.,  Klar.,  340  f  (337  f)  Klar.  und 
Ob.,  ab  344  (341)  mit  Floten. 

Wie  fteht  es  nun  mit  den  anderen  Symphonien,  von  denen  ich  zunachft  die  in  der  „Original- 
faflung"  vorliegenden  behandle,  freilich  nicht  in  der  den  Rahmen  eines  Auffatzes  iiberfteigen- 
den  bisherigen  Weife.  Ich  will  nur  die  Takte  zahlen,  in  denen  der  Hdrer  den  Genufi  hat, 
„reinen  Klang",  d.  h.  nur  Streicher,  oder  nur  Holzblafer  oder  nur  Blech  allein  zu  horen.8  Das 

8  Ich  zahle  hier  nur  die  Takte,  in  denen  der  „reine  Klang"  durchaus  und  ungeteilt  wirklich  den 
ganzen  Takt  ausfullt.  Wollte  ich  auch  die  Takte  heranziehen,  deren  Anfang  durch  iibergehaltene  Tone, 
oder  deren  Ende  durch  Auftakte  anderer  Klanggruppen  „getriibt"  find,  fo  gabe  das  umftandliche  Bruch- 
rechnungen,  die  den  Prozentfatz  etwas  erhShen  wiirden.  Der  Einfachheit  halber  habe  ich  diefe  Takt- 
teile   erft  bei   der   Zufammenfailung    auf    Seite    1323   unten    beriickfichtigt,    indem    ich    in    iiberreichlicher 
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find  im  1.  Satz  der  VI.  Symphonie  30  Takte  von  569,  im  2.  Satz  29  von  177,  im  3.  Satz 
(mit  Trio  und  Da  Capo)  37  von  272,  im  Finale  70  von  415;  alfo  im  Ganzen  bloft  i}1h°lo 
von  1233  Takten.  Dabei  ift  von  der  neuen  Brucknerbewegung  zugegeben,  dafi  diefe  Sympho- 
nie nun  von  alien  Zutaten  vollkommen  gereinigt  fei.  Trotzdem  ifl  in  ihr  kaum  irgend  eine 
Hauptmelodie,   ja   fogar   Nebenftimme   zu  finden,  die  nicht  „gemifchten  Klang"  hatte. 

In  der  IX.  Symphonie  (Originalfaffung)  finden  wir  im  1.  Satz  37  Takte  reinen  Klangs 
(von  $67),  im  zweiten  47  (von  764)  und  im  dritten  19  (von  243),  alfo  von  insgefamt  1574 
Takten  nur  etwas  iiber  6°/o! 

Die  IV.  Symphonie  enthiilt  in  der  Originalfaffung  im  1.  Satz  66  Takte  reinen  Klanges  (von 
573),  im  zweiten  72  (von  247),  im  dritten  2X57+19  =  133  (von  572),  im  Finale  68  (von 
J41),  alfo  von  insgefamt  1933  Takten  i71/3°lo.  (In  der  Druckausgabe  iff  diefe  Zahl  auf  etwas 
fiber   15%  herabgemindert.) 

Die  iibrigen  Symphonien  konnten  nur  nach  der  Druckausgabe  abgezahlt  werden.  Danach 
find  in  der  zweiten  1872%,  in  der  dritten  I71A%,  in  der  fiebenten  iS1/2°/o  und  in  der  achten 
14%  aller  Takte  ungemifcht  inftrumentiert. 

Vergleichen  wir  damit  nun  die  V.  Symphonie,  fo  ergibt  fich  bei  der  „Originalfaffung"  ein 
Prozentfatz  der  ungemifcht  inftrumentierten  Takte,  der  den  obigen  ungefahr  gleichkommt, 
namlich  i63/«%.  Diefen  driickt  nun  die  altere  Druckausgabe  auf  die  Halfte  (etwas  iiber  8°/o) 
herab,  was  alfo  tatfachlich  eine  ftarke  Verminderung  der  „reinen"  Klange  bedeutet.  Da  aber 
dies  immer  noch  mehr  ifl  als  in  der  zweifellos  als  Original-Bruckner  anerkannten  IX.  Sym- 
phonie, fo  fieht  man,  dafi  d  a  r  a  u  s  kein  Schlufi  auf  die  Unechtheit  der  Druckausgabe  der 
V.  Symphonie  gezogen   werden   darf. 

Die  ftiliftifchen  Merkmale  verfagen  in  der  Frage  nach  der  Echtheit  der  Druckausgabe  der 
V.  Symphonie  durchweg.  Das  Gruppenprinzip  geht,  wie  wir  bewiefen,  durch  die  ganze  neu- 
zeitliche  Mufik,  und  flammt  nicht  von  der  Orgel,  fondern  aus  dem  Concerto  grosso.  Und  der 
Unterfchied  zwifchen  „klaren"  und  „gemifchten"  Farben  ifl  im  Grunde  gar  nicht  vorhanden. 
Denn  j  e  d  e  Klangfarbe,  audi  die  eines  Einzelinftrumentes,  beruht  auf  der  Mifchung  der  Ober- 
tone.  Ein  Tonfetzer,  der  mehrere  Inftrumente  in  einer  Stimme  vereinigt,  macht  alfo  die  Sadie 
nicht  „unklar",  fondern  erfindet  einfach  durch  die  Kunfl  der  Verfchmelzung  a  n  d  e  r  e 
Inftrumente.  Es  ware  unmoglich,  fo  viele  verfchiedene  Inftrumente  ins  Orchefter  zu  fet- 
zen,  wie  einem  phantafievollen  Tonfetzer  vorfchweben.  Niemand  wird  den  wundervollen 
Klang,  mit  dem  der  Liebesmahlfpruch  am  Anfang  des  Parfifalvorfpiels  aus  dem  verdeckten 
Bayreuther  Orchefter  wefenlos  den  Raum  erfiillt,  jemals  als  eine  zerriffene  Vielheit  empfun- 
den  haben,  fondern  als  einen  gottlichen  einheitlichen  neuen  Klang.  Solche  Mifchungen  er- 
zeugen  kein  „Claire-obscure"  —  ein  ganzlich  unpaffendes  Schlagwort!  —  fondern  hochfte 
Deutlichkeit  der  Linie.  Das  Ohr  des  Genies  hat  andere  Begriffe  von  „einfach"  und  „zu- 
fammengefetzt"  als  der  Notenfchreiber,  der  vom  Papier  aus  urteilt.  So  hat  denn  auch 
Bruckner  den  Wert  der  „Klangfarbenmifchung"  nach  Kitzlers  Unterricht  fehr  wohl  gefchatzt9 
und  fie,  wie  wir  fahen,  in  mehr  als  4/5  feiner  Symphonie-Mufik  angewendet. 

Die  Frage  nach  der  Billigung  der  Druckfaffung  der  V.  Symphonie  durch  Bruckners  letz- 
ten  Willen,  kann  einzig  durch  biographifche  Forfchung,  die  mir  bis  jetzt  in  diefer  Beziehung 
noch  nicht  vollendet  fcheint,  entfehieden  werden.  Ich  fchliefie  mich  hier  den  Ausfuhrungen 
Victor  Junks  an  (ZFM  Maiheft  1936)  und  bekenne  ebenfalls,  dafi  ich  die  V.  fortan  am 
liebften  in  der  jugendlicheren  Originalfaffung  horen  mochte,  dafi  es  aber  nicht  ausgefchloffen 
ifl,  dafi  fchon  v  o  r  der  Grazer  Urauffuhrung  die  letzte  Umarbeitung  flattgefunden  hat,  nach 
der  der  Druck   fpater   erfolgt   ift.      Orel  nimmt  in  feinem  Brucknerbuche  eine  2.  Umarbeitung 

Schatzung  die  Zahl  der  reinklanglichen  Takte  auf  beinahe  Vs  angab.  Der  Paukenklang  ift  zur  Blech- 
gruppe  gerechnet. 

*  In  den  Werken  feiner  erften  Lebenshalfte  kann  von  tieferem  Empfinden  fur  Klangfarbe  wenig 
bemerkt  werden.  So  beruht  die  Blaferbehandlung  im  Requiem  und  in  der  Missa  solemnis  (15.  Bd.  der 
G.-A.)  durchaus  nur  auf  dem  Prinzip  der  Ghorftimmenverftarkung.  Einzig  die  Verwendung  der  obligaten 
Oboe  im  „Qui  tollis"  und  des  alleingeftellten  Pofaunechores  zu  dem  Worte  „mortuorum"  am  Schlufi 
des   „Resurrexit"   lafit  ein   Gefiihl   fiir  Klangfarben  ahnen. 

3* 
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an,  deren  Zeitpunkt  er  jedoch  durch  ein  Fragezeichen  (S.  214)  als  unbeftimmt  kenn- 
zeichnet.  Auer  hingegen  behauptet  in  der  ZFM  (Maiheft  1936),  Bruckner  hatte  geglaubt,  der 
Druck  fei  nach  der  fiir  die  Wiener  Nationalbibliothek  beflimmten  Handfchrift  erfolgt.  Es 
bewiefe  aber  eine  arge  Unerfahrenheit  des  Meifters,  wenn  er  die  kurze  Zeit,  in  der  die  Hand- 
fchrift bei  der  Firma  lag  (etwa  3  Monate),  fiir  ausreichend  zur  vollen  Herftellung  des 
Stiches  erachtet  hatte.  Diefe  Ausleihung  geniigte  nur  zu  irgendwelchen  Vergleichen  mit  der 
wirklichen  Stichvorlage.  Die  MSglichkeit  einer  Umarbeitung  durch  Bruckner  lehnt  Auer  iiber- 
haupt  ab,  hat  aber  dabei  immer  nur  die  Zeit  zwifchen  der  Grazer  Urauffiihrung  und  dem 
Erfcheinen  des  Druckes  im  Auge,  wahrend  er  fich  felbft  widerfpricht,  wenn  er  in  Anm.  3 
fagt,  „der  Grund  fiir  die  Beiziehung  der  neuen  Blafer  (fiir  den  Schlufichoral)  fei  in  Ermii- 
dung  der  iibrigen  zu  fuchen  gewefen".  Im  Original  fei  jedoch  „in  weifer  Vorausficht  durch 
die  fiir  Streicher  allein  gefetzte  Gefangsgruppe"  (die  bekanntlich  in  der  Druckausgabe  fehlt) 
den  Blafern  Gelegenheit  gegeben,  fich  vor  den  letzten  grofien  Steigerungen  auszuruhen.  „So 
hat  der  S  t  r  i  ch  den  Schaden  angerichtet."  Das  ift  doch  der  befte  Beweis,  dafi  Schalk  fchon 
damals  nach  einer  Partitur  dirigieren  mufite,  in  der  die  ausruhenden  Takte  f  e  h  1 1  e  n.  Sonfl 
hatte  er  ja  den  Strich  einfach  wieder  „aufmachen"  konnen,  anftatt  den  Schlufi  umzufetzen. 
Diefe  Partitur  mufi  alfo  der  fpateren  Druckausgabe  fchon  fehr  ahnlich  gewefen  und  Bruck- 
ner bekannt  gewefen  fein,  fond  hatte  Schalk  den  Meifter  nicht  zur  Auffiihrung  erwarten 
konnen.  Warum  follte  denn  Bruckner,  der  in  feinem  ganzen  Leben  in  einem  fortwahrenden 
Verbeflerungsbeftreben  von  einer  wahren  Umarbeitungswut  befeffen  war,10  gerade  bei  der  V. 
von  diefer  Gewohnheit  abgegangen  fein  und  es  bei  dem  Text  der  jetzt  durch  das  Verdienft 
Robert  Haas'  zu  unfer  aller  Freude  herausgegebenen  „Originalfaffung"  belaffen  haben?  Diefe 
zeigt  ja  doch  trotz  ihrer  fabelhaften,  allgemein  anerkannten  Wirkung  vom  Standpunkt  eines 
wirklich  orcheftergeiibten  Dirigenten  hin  und  wieder  gewiffe,  das  Publikum  freilich  nichts 
angehende,  kleine  Schwachen,  die  in  der  Druckausgabe  befeitigt  find  (z.  B.  tiefe  Floten,  die 
man  im  Tutti  einfach  nicht  hort,  Starkeungleichheit  bei  Oktavenintervallen,  Undeutlichkeit 
der  Vorhaltswirkung  im  Pizzicato  des  Seitenthemas  des  I.  Satzes,  Magerkeit  der  Ankundi- 
gung  des  Finale-Hauptmotives  durch  blofies  Solo,  ufw.).  Vieles  andere  freilich  ift  entfchieden 
eine  Abfchwachung  der  urfpriinglich  genialen  Kraft.  Aber  kann  es  deshalb  nicht  von  Bruck- 
ner ftammen?  Haben  Schiller,  Goethe  und  viele  andere  nicht  ihre  jugendlichen  Kraftaus- 
driicke  in  den  Ausgaben  letzter  Hand  gemildert  und  ganze  Stellen  geftrichen,  die  zu  ihren 
genialften  Einf alien  gehoren?  Es  ift  alfo  immerhin  m  o  g  1  i  ch  ,  dafi  die  Druckausgabe  einer 
„Ausgabe  letzter  Hand"  gleichkommt,  in  welchem  Falle  Millenkovich-Morold  recht  hatte,  dafi 
fie,  trotzdem  fie  uns  vor  allem  wegen  des  grofien  Striches  nicht  mehr  fo  gut  gefallt,  in  die 
Gefamt-Ausgabe  mit  gehort.  Jedenfalls  konnen  alle  Anderungen,  audi  wenn  fie  fich  der 
„Wagnerfchen  Inftrumentation"  nahern,  von  Bruckner  felbft  ftammen  oder  gebilligt  fein. 

Man  hat  ja  aus  den  oben  zufammengeftellten  Anderungen  in  der  I.  Symphonie  gefehen, 
dafi  das  Streben,  „klare"  Farben  in  „gemifchte"  umzuwandeln,  in  Bruckners  Alter  grofier 
war,  als  die  Luft,  „gemifchte"  Farben  zu  vereinfachen,  dafi  alfo  feine  Schiiler,  wenn  fie  ihn 
in  diefem  Streben  beftarkten,  nicht  g  e  g  e  n  feinen  Geift,  fondern  in  feinem  Sinne  ge- 
handelt  haben. 

Wenn  es  dabei  hin  und  wieder  doch  zu  Argerniffen  gekommen  ift,  fo  kann  das  fehr  gut 
durch  irgendwelche  Zufalligkeiten  und  Nebenfachlichkeiten  verurfacht  worden  fein.  Jedenfalls 
ift  es  eine  Verdrehung  der  Tatfachen,  jetzt  auf  einmal  in  die  Welt  zu  rufen,  Bruckner 
hatte  fich  gegen  die  „Wagnerfche  Inftrumenation"  aufgelehnt.  Ich  erinnere  mich  noch  deut- 
lich  aus  den  friihen  Achtziger  Jahren,  dafi  wir  jungen  Gymnafiaften,  die  wir  damals  den 
Wagner-Auffiihrungen  in  der  Wiener  Oper,  befonders  dem  „Ring",  unzahligemale  auf  dem 
„Olymp"  beiwohnten,  dort  halb  neugierig,  halb  ehrfiirchtig  uns  den  grauen  Schadel  Bruckners 
zeigten.  Und  diefer  Mann  fafi  ebenfalls  auf  dem  „01ymp",  aber  noch  mehr  an  der  Seite, 
wo  man  die  Biihne  kaum   fehen,   dafiir   jedoch  das    Orchefter    beffer    horen    und    beobachten 

10  In  meinem  Artikel  im  Kirchenmuf.  Jahrbuch  1930  „Die  Wellenlinie  in  Bruckners  Schaffenskraft" 
habe  ich  gezeigt,  dafi  foldie  Umarbeitungsperioden  fogar  regelmafiig  in  einem  Abftande  von  je  9  Jahren 
wiederkehrten. 
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konnte.  WOrde  denn  Bruckner  in  feinen  reifften  3  Symphonien  die  Tuben  eingefiihrt  haben, 
wenn  er  nicht  vom  Zauber  des  Wagnerfchen  Orchefterklanges  begeiftert  gewefen  ware?  Was 
foil  jetzt  diefe  Erfindung  eines  Wagner-Bruckner-Gegenfatzes?  Weifi  man  denn  nicht,  daft 
Bruckner  im  Oberfchwang  feiner  liebenden  Begeifterung  vor  Wagner  auf  die  Knie  ge- 
funken  ift  mit  den  Worten:  „Meifter,  ich  bete  Sie  an!"  Man  bedenke,  was  bei  einem 
glaubigen  Katholiken,  wie  Bruckner  einer  war,  ein  Kniefall  fur  eine  Bedeutung  hatte  und 
erkenne,  wie  unwahrfcheinlich  es  ift,  dafi  fich  der  ofterreichifche  Meifter  der  gleichen  Gene- 
ration von  der  „romantifchen"  Orchefterfarbe  hatte  loslofen  wollen.  Nein!  So  gut  fich 
Haydn  und  Mozart  gegenfeitig  geliebt  und  verehrt  haben  und  verwandte  Ziige  zeigen,  kon- 
nen  audi  Bruckner  und  Wagner  nebeneinander  beftehen.  Und  wir  konnen  den  Tonheroen, 
der  in  feine  Symphonien  weit  mehr  legte,  als  das  katholifche  Dogma  ihm  eingegeben  hat, 
voll  bewundern,  ohne  darum  die  Gemeinfamkeiten,  die  ihn  mit  dem  einzigartigen  Gefamt- 
genie  des   Bayreuther   Meifters   verbinden,   verdunkeln  zu  miiffen. 

Es  ift  doch  gar  keine  Herabfetzung  Bruckners,  wenn  man  erkennt,  was  Jeder  mit  klaren 
Augen  fieht,  dafi  er  in  feiner  zweiten  Lebenshalf  te  riefenhaf t  gewachfen  ift.  Das  Genie  war 
natiirlich  immer  da,  denn  diefes  ift  durch  feine  Ahnen,  feine  Rafle  —  das  Treibende  der 
Welt  ift  ja  der  in  den  Organismen  lebende  Wille  —  gegeben,  nicht  durch  feine  Umgebung 
und  deren  Einfluffe.  Aber  dafi  die  Anlagen  des  Genius  e  r  w  a  ch  e  n  ,  dazu  bedarf  es  oft 
aufierer  Anftofie.  Und  dafiir  ift  Bruckner  gerade  ein  lehrreiches  Beifpiel.  Solange  er  nur  die 
hergebrachte,  oft  recht  minderwertige  damalige  Kirchenmufik  vor  Augen  hatte,  blieb  fein 
Talent  ftecken,  wie  eine  Pflanze  in  ausgedorrtem  Boden.  Aber  wie  bliiht  diefes  plotzlich  und 
feurig  auf,  als  er  in  der  Mitte  feines  Lebens  die  Partituren  zu  „Tannhaufer"  und  „Lohengrin" 
durch  Otto  Kitzler  in  die  Hand  bekommt  und  dann  die  denkwiirdigen  Urauffiihrungen  des 
„Triftan"  und  der  „Meifterfinger"  in  Miinchen  miterlebt,  wobei  er  trotz  feiner  Armut  eine 
zweimalige  Reife  zum  „Triftan"  nicht  fcheute.  Nicht  um  Nachahmung  handelt  es  fich  da,  fon- 
dern  um  lebensvolle  Befruchtung  der  inneren  Anlagen,  die  in  ihm  gefchlummert  haben.  Wagner 
war  und  bleibt  der  W  e  ck  e  r  von  Bruckners  erhabenem  Genie. 

Zu  Profeflor  Sandbergers  Haydn-Forfchung. 

Von  Jens  Peter  Larfen,    Kopenhagen. 
I.   Haydn   und  das   „kleine   Quartbu  ch". 

Der  hier  zum  Abdruck  gelangende  Auffatz  ift  in  dem  um  i.  Oktober  erfchie- 
nenen  Heft  I — II  der  „Acta  Musicologica"  veroffentlicht.  Um  Prof.  Sand- 
berger  eine  fchnelle  Beantwortung  zu  ermoglichen,  wurde  ihm  ein  Korrekturabzug 
des  Auffatzes  zugefchickt.  Er  hat  Anlafi  genommen,  feine  Antwort  im  September- 
Heft  der  „Zeitfchrift  fiir  Mufik"  vorzulegen,  n  o  ch  be  vor  mein  Auffatz 
erfchienen  war!  Ich  bin  der  Schriftleitung  der  „Zeitfchrift  fiir  Mufik"  dank- 
bar,  dafi  (ie  es  ermoglicht  hat,  dafi  ich  den  Auffatz  hier  nachtraglich  zugleich  mit 
einigen    abfchliefienden    Bemerkungen   bringen  konnte. 

Profeffor  Sandbergers  Verfuch  einer  Abweifung  meiner  fehr  diskret  gehaltenen  Kritik  notigt 
mich   dazu,   meine  Auffaffung   diefer   Fragen  ohne  Retouche  darzuftellen. 

Ich  beklage  dies  fehr,  denn  ich  kann  unmoglich  die  bisher  veroffentlichten  Andeutungen  der 
neueften  Haydn-Forfchungen  Prof.  Sandbergers  fo  fchatzen,  wie  ich  jede  Arbeit  diefes  hoch- 
verdienten  Forfchers  fchatzen  mochte.  Im  Gegenteil:  es  fcheint  mir,  dafi  Griindlichkeit  und 
gefunde  Kritik,  die  Prof.  Sandbergers  friiheren  Arbeiten  in  fo  hohem  Grade  eigneten,  hier 
einer  Kritiklofigkeit  gewichen  find,  die  man  bei  einem  Forfcher  vom  Rang  Prof.  Sandbergers 
fiir  unmoglich  gehalten  hatte. 

Zuerft  einige  Bemerkungen  zum  Problem  des  Quartbuchs.  Die  Vermutung,  dafi  das  Quart- 
buch  ein  Repertoirekatalog  Haydns  fein  follte,  ftellte  Prof.  Sandberger  in  feinem  erften  Auf- 
fatz ohne  irgendwelchen  Beweis  als  gegebene  Tatfache  hin.  Um  diefe  feine  Hypothefe  —  die 
nur  aus  dem  zufalligen  Umftand  hervorgegangen  fein  diirfte,  dafi  der  Katalog  feit  1809  den 
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furftl.  Efterhazy'fchen  Sammlungen  gehort  —  aufrechterhalten  zu  konnen,  fiihrt  er  jetzt  zwei 
Momente  an,  die  offenbar  als  Beweife  dienen  follen:  der  Katalog  enthalt  eine  „aufiergewohn- 
lich  grofie  Zahl"  von  Haydns  Kompofitionen  und  ifl  von  ihm  angeblich  ,,fiir  Verwendung  in 
der   Praxis"  revidiert.    Aber  keiner  diefer  Beweife  vermag  einer  Priifung  ftandzuhalten. 

Der  erfte  fcheidet  deshalb  aus,  weil  er  von  der  falfchen  Vorausfetzung  ausgeht,  dafi  die 
Efterhazy-Sammlung  um  diefe  Zeit  die  einzig  wirklich  umfaffende  Haydn-Sammlung  gewefen 
fein  follte.  Die  beifpiellofe  Verbreitung  von  Haydns  Werken  iiber  ganz  Europa  hat  aber  fehr 
friih  an  verfchiedenen  Orten  grofiere  Haydn-Sammlungen  entftehen  laden.  Z.  B.  befafi  das 
Stift  Gottweig  um  die  Zeit  der  Abfaffung  des  Quartbuchs  fchon  etwa  40  authentifche  Haydn- 
Sinfonien,  und  die  Moglichkeit  ifl  beflimmt  nicht  abzuweifen,  dafi  die  53  authentifchen  Sin- 
fonien  des  Quartbuchs  einer  ahnlichen  nur  etwas  grofieren  Klofter-Sammlung  gehorten.  Und 
gehen  wir  zu  den  Kammermufikwerken  im  Quartbuch  iiber,  fo  iff  —  wie  friiher  hervorgehoben 
—  jedenfalls  die  Zahl  der  Barytonkompofitionen  allzu  gering  um  fiir  das  Efterhazy-Repertoire 
in  Betracht  zu  kommen.  Das  Fazit  diefer  Erwagungen  bleibt  alfo,  dafi  die  Zahl  der  Sinfonien 
fiir  die  Efterhazy-Sammlung  oder  fiir  irgendeine  andere  grofiere  Haydn-Sammlung  fprechen 
kann,  ja  dafi  die  Zahl  der  Barytonkompofitionen  eigentlich  nur  die  letztgenannte  Moglich- 
keit offen  lafk. 

Auf  noch  fchwacheren  Fiifien  fteht  das  zweite  Argument:  die  „fiir  Verwendung  in  der 
Praxis"  beftimmte  Revifion.  Denn  die  „Revifion"  Haydns  befchrankt  fich  auf  einen  recht 
oberflachlichen  Verfuch,  die  authentifchen  Haydn-Werke  eines  irgendwann  in  feinen  Befitz 
gelangten  Katalogs  auszufcheiden;  und  die  „fiir  Verwendung  in  der  Praxis"  beftimmten  Be- 
merkungen  ftammen  gar  nicht  von  ihm,   fondern  riihren  von  anderer  Hand  her! 

Wie  leicht  fich  Prof.  Sandberger  die  Unterfuchung  der  Handfchrift  gemacht  hat,  geht  befon- 
ders  aus  feinen  Bemerkungen  zur.  Kopiflen-Frage  hervor.  Als  eine  Selbftverflandlichkeit  fiihrte 
Prof.  Sandberger  in  feinem  erften  Auffatz  an,  daS  der  Katalog  von  Haydns  Kopift  Elfiler 
angelegt  und  gefchrieben  fein  follte.  Ich  glaubte  diefe  vorbehaltlofe  Identifizierung  des  Ko- 
piften  fei  auf  einem  Vergleich  von  Handfchrift  en  Elfilers  mit  dem  Quartbuch  geftiitzt,  denn 
die  Handfchrift  des  jiingeren  Elfilers  ifl  bekannt  und  konnte  fliichtig  gefehen  ein  wenig  an 
die  des  Quartbuchkopiflen  erinnern.  Jetzt  fagt  Prof.  Sandberger,  mit  Elfiler  fei  „naturlich" 
der  Vater  Elfiler  gemeint.  Dies  ifl  nun  erftens  gerade  nicht  „natiirlich",  denn  in  der  Haydn- 
Literatur  bedeutet  Elfiler  ohne  weiteren  Zufatz  fonft  immer  Elfiler  junior.  Aber  noch  dazu  ifl 
meines  Wiffens  die  Handfchrift  des  alteren  Elfilers  gar  nicht  feflgeftellt.  Zudem  findet  fich  die 
Handfchrift  des  Quartbuchs  in  den  vielen  Kopien,  die  ich  im  Efterhazy-Archiv  durchfehen 
konnte,  iiberhaupt  nicht!  Dafi  Elfiler  als  Schreiber  gar  nicht  in  Frage  kommen  kann,  zeigten 
endlich  neue  Unterfuchungen   nach  Abfchlufi  meines  erflen  Auffatzes. 

Als  eine  naher  zu  unterfuchende  Hypothefe  deutete  ich  fchon  friiher  die  Moglichkeit  an,  dafi 
der  Katalog  vielleicht  mit  dem  Mufikleben  in  den  oflerreichifchen  Kloflern  des  18.  Jahrhun- 
derts  zu  tun  habe.  Ich  dachte  da  vornehmlich  an  Melk  wegen  der  Namen  Kymerling  und 
Paradeifer  —  Melker  Geiflliche  —  im  Katalog.  Ein  Befuch  im  Stift  ermoglichte  die  Beftati- 
gung  diefer  Hypothefe.  Es  fanden  fich  im  Mufikarchiv  des  Stiftes  eine  Reihe  Kopien  von 
Haydn-Werken  vor,  die  ohne  jeden  Zweifel  von  dem  Schreiber  des  Quartbuchs  herrtihren.  Die 
befonders  charakteriftifchen  Ziige,  wie  Schluffel-und  3/4  Schreibung,  finden  fich  hier  genau  wie- 
der.  Auf  den  Umfchliigen  hat  fich  der  Schreiber  durch  den  Befitzvermerk:  „ad  usum  Joan: 
Nep:  Weigl"  bekanntgegeben.  Unterftiitzt  wird  diefe  Feftftellung  noch  dadurch,  dafi  der 
Name  Weigl  im  Quartbuch  felbfl,  in  Zufammenhang  mit  einem  Verzeichnis  von  (entliehenen?) 
Werken  ahnlich  der  friiher  zitierten  (Lilienfeld),  auf  dem  erflen  Blatt  des  Sinfonienbands  zu 
finden  ifl. 

Leider  war  es  bisher  nicht  moglich  feftzuftellen,  wer  diefer  Joh.  Nep.  Weigl  gewefen  ifl. 
Unter  den  Geifllichen  des  Stiftes  kommt  er  nach  Mitteilung  des  Stiftsbibliothekars  nicht  vor. 
Eher  wird  er  unter  den  Mufikern  des  Stiftes  zu  fuchen  fein,  als  Organifl  oder  vielleicht  als 
Violinifl  —  die  von  ihm  gefchriebenen  Werke  find,  ausgenommen  ein  paar  Sinfonienflimmen, 
lauter  Streichkammermufikwerke.    Ob  er  mit  der  bekannten  Familie  Weigl  —  durch  die  er  mit 
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Haydn  in  Verbindung  getreten  fein  konnte  —  irgendwas  zu  tun  hat,  mag  dahingeflellt  fein.1 
Der  Name  Joh.  Nep.  Weigl  fcheint  weder  in  den  Efterhazy-Archivalien,  nodi  in  der  Haydn- 
Literatur   und   den  Mufiklexika   irgendwo  vorzukommen. 

Auf  ein  weiteres  Zeugnis  fur  Melk  als  Entftehungsort  des  Quartbuchs  mochte  ich  noch  auf- 
merkfam  machen.  Das  Quartbuch  bringt  neben  einer  Reihe  von  Sinfonien  Joh.  Chr.  Bachs 
einige  wenige  mit  Bach  bezeichnete  Werke,  die  in  den  bekannten  Joh.  Chr.  —  und  Ph.  Em.  — 
Verzeichniflen  nicht  aufgefuhrt  find.  Jedenfalls  zwei  diefer  Sinfonien  fcheinen  nach  Ausfage 
der  Breitkopf-Kataloge  nicht  echt  zu  fein.  Eine  F-dur-Sinfonie  fteht  in  Br.  67  unter  Lang, 
eine  C-dur-Sinfonie  in  Br.  78  unter  Mi(t)fcha.  Aber  beide  Sinfonien  finden  wir  in  Melk  als 
Bach-Sinfonien  wieder!2 

Faffen  wir  kurz  zufammen: 

Das  aus  Haydns  Nachlafi  ftammende  Quartbuch  ift  h  6  ch  ft  w  a  h  r  - 
fcheinlich  als  ein  um  1775  a  n  g  e  f  e  r  t  i  g  t  e  r  Katalog  der  Mufikalien 
des  Stiftes  Melk  —  refp.  eines  mit  Melk  in  engfter  Verbindung  ftehenden  Klofters  — 
anzufehen.  Fur  diefe  Annahme  fpricht  fchon  im  allgemeinen  der  lokal-ofterreichifche  Cha- 
rakter  der  Sammlung,  fpeziell  aber  das  Vorkommen  von  Werken  der  Melker  Hauskomponi- 
ften  Kimerling3  und  Paradeifer  im  Katalog,  die  auffallende  gemeinfame  Zitierung  der  beiden 
zweifelhaften  Bach-Sinfonien  im  Quartbuch  und  Melker  Katalog,  der  Hinweis  auf  das  benach- 
barte  Lilienfeldt,4  endlich  das  Vorkommen  der  Weigl-Handfchriften  in  Melk  mit  der  Tatfache 
zufammengehalten,   dafi  Weigl  als  Schreiber  des  Quartbuchs  feftgeftellt  werden  konnte. 

Selbftverftandlich  ift  hierdurch  kein  Beweis  erbracht,  der  irgendwelche  „unabweisbare  Fol- 
gerungen"  erlauben  wiirde,  fondern  nur  eine  Erklarung  nahegelegt,  die  jedenfalls  als  fehr 
wahrfcheinlich  bezeichnet  werden  mufi. 

Als  ganz  unwahrfcheinlich  mufi  man  dagegen  die  Hypothefe  Prof.  Sandbergers 
anfehen,  dafi  hier  ein  Haydn' fcher  Repertoirekatalog  vorliegen  follte;  und  zwar  1.  weil  fiir 
diefe  Hypothefe  bisher  kein  einziges  ftichhaltiges  Argument  gebracht  werden  konnte,  2.  weil 
gegen  diefe  Hypothefe  eine  ganze  Reihe  von  Argumenten  fpricht.  Man  bedenke  nur,  dafi  der 
Katalog  erft  1809  (1807)  von  dem  Fiirften  erworben  wurde,  dafi  er  mit  den  fonftigen  fiirftlichen 
Verzeichniffen  nicht  die  geringfte  Ahnlichkeit  hat,  dafi  er  eine  Reihe  unechte  „Haydn"-Sinfo- 
nien  enthalt  und  iiberhaupt  —  mit  einer  Ausnahme  —  prinzipiell  die  Werke  Jof.  und  Mich. 
Haydns  vermengt,  dafi  er  eine  ganz  zufallige  kleine  Auswahl  der  in  Eifenftadt  damals  kom- 
plett  vorhandenen  Barytonkompofitionen  bringt  und  endlich  von  einem  Schreiber  herriihrt, 
deffen  Name  und  Schrift  fonft  in  dem  Efterhazy-Archiv  vollig  unbekannt  zu  fein  fcheinen. 

Infolgedeffen  mufi  natiirlich  auch  jeder  Verfuch,  aus  dem  Katalog  Folgerungen  iiber  Haydns 
Gefchmack  und  kunftlerifche  Beziehungen  abzuleiten  mit  Entfchiedenheit  abgelehnt  werden. 
Prof.  Sandbergers  Bemuhungen,  Haydn  zu  einem  Mannheimer-Schiiler  zu  machen,  werden  fich 
einen  fefteren   Ausgangspunkt   fuchen   miiffen.5 

Prof.  Sandberger  findet  weiter  meine  Einwande  gegen  die  Echtheit  der  B-dur-Sinfonie  nicht 
fchlagkraf tig  genug.  Ich  mufi  bekennen,  dafi  ich  eigentlich  dann  nicht  weifi,  was  man  unter 
fchlagkraftigen  Einwanden  zu  verftehen  hat! 

1  Vorfiditshalber  fei  ausdrucklich  betont,  dafi  die  mehrmalige  deutlidie  Namensfchreibung  der  Melker 
Manufkripte  eine  Verwediflung  mit  dem  —  bis  1769  in  Efterhazy-Dienften  ftehenden  —  Jof.  Weigl  sen. 
ganzlidi  ausfchliefit. 

2  Ein  fyftematifcher  Vergleich  zwifchen  dem  Quartbuch  und  der  Melker  Sammlung  ift  iibrigens 
leider  zwecklos,  weil  die  Melker  Sammlung  in  ihrer  jetzigen  Geftalt  auf  eine  Ordnung  der  i820er 
Jahre   zuriickgeht,    die    offenbar   dem   alteren   Beftand  an  Mufikalien  nicht  giinftig  gewefen  ift. 

5  Ober  die   nahen   Beziehungen   Haydns  zu   Kimerling  fiehe  Pohl  I,   179. 

4  Eine  ahnliche,  fehr  undeutlidie  Notiz  fcheint  als  „Baron  Schadit"  gedeutet  werden  zu  miiffen, 
diirfte   alfo   auf   Regensburger-Beziehungen   hinweifen  (cf.  Kiiffner!). 

5  Nebenbei  fei  bemerkt,  dafi  es  wohl  nur  als  ein  Beifpiel  echt  bayrifdien  Humors  aufzufaffen  ift, 
wenn  Prof.  Sandberger  meint,  es  fei  „im  Grunde  gleidigiiltig",  ob  fein  einziges  Zitat  einer  Themen- 
parallele  zwifchen  Stamitz  und  Haydn,  Joh.  oder  Carl  Stamitz  angehe.  (Der  Auffatz  fpricht  nur  von 
„Stamitz"  ohne  Vornamen,  d.  h.  felbftverftandlich  Joh.  Stamitz.)  Es  ware  wohl  dann  audi  gleidigiiltig, 
ob  die  Haydn-Sinfonie  von  Jof.  oder  Mich.  Haydn  ftamme?? 
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Die  Sache  liegt  fo: 

Fiir  Haydn's  Autorfchaft  fpricht  allein  eine  nicht-authentifche  Kopie  in  dem  fiirftl.  Oettin- 
gen-Wallerftein'fchen  Mufikarchiv.  Diefer  Quelle  meint  Prof.  Sandberger  einen  befonderen 
Wert  beilegen  zu  konnen,  weil  der  Fiirft  „auf  Echtheitspriifung  der  ihm  iiberfandten  Sinfo- 
nien  Haydns"  hielt.  Warum  hiek  aber  der  Fiirft  1784  auf  Echtheitspriifung?  Ohne  Zweifel 
weil  er  mit  Falfchungen  fchmerzliche  Erfahrungen  gemacht  hatte!  Tatfachlich  gibt  es  in  Maihin- 
gen  aufier  einer  grofien  Anzahl  authentifcher  Werke  eine  ganze  Reihe  von  zweifelhaften 
„Haydn"-Sinfonien,  von  denen  einige  wenige  vielleicht  von  Haydn  fein  konnten,  die  meiften 
aber  glatt  abzuweifen  find.  Eine  Echtheitsgarantie  vermag  nur  eine  Sammlung:  das  Efterhazy- 
Archiv,  zu  leiften! 

F  u  r  Vanhal,  g  e  g  e  n  Haydn  fprechen  —  wie  friiher  angegeben  —  jedenfalls  fiinf  verfchie- 
dene  Quellen:  eine  Regensburger  Kopie,  ein  in  den  Breitkopf-Katalogen  zitierter  Parifer 
Druck,  eine  davon  unabhangige  Breitkopf-Zitierung,  das  von  Haydn  durchgefehene  Quartbuch 
und  eine  im  Efterhazy-Archiv  vorhandene,  wahrfcheinlich  von  Haydn  felbft  angefchaffte 
Kopie.  Zur  Beurteilung  der  Ausfage  diefer  Quellen  diene  die  folgende  Feftftellung :  Unter 
den  bis  jetzt  als  echt  anerkannten  Haydn-Sin} onien  ifl  keine  einzige  in  den  Breitkopf-Kata- 
logen, keine  einzige  —  jo  weit  mir  bekannt  —  in  gleichzeitigen  Drucken,  keine  einzige  im 
Quartbuch  und  jelb fiver fliindlich  keine  einzige  im  Eflerhazy-Archiv  ah  Werk  eines  anderen 
Komponiflen  angegeben!  Eine  Sinfonie,  die  nicht  nur  in  einer  diefer  Quellen,  fondern  in  alien 
einftimmig  Vanhal  zugefprochen  wird,  trotzdem  als  Haydn- Werk  zu  propagieren,  heifk  eine 
wirklich   beneidenswerte    Unabhangigkeit   vom    Zwang  der  Tatfachen  zu  demonftrieren! 

Die  Autorverwechflung  wird  iibrigens  ficher  auf  einen  Parifer-Druck  zuriickzufiihren  fein: 
„Six  Simphonies  A  Grande  Orchestre,  dont  la  derniere  est  la  Soiree  de  Vienne  Composees 
Par  Mrs.  Haydn,  Wanhall  Et  Lausemayer  —  — "  (Paris,  Bailleux)8.  Der  Druck  —  den 
Gerber  fchon  ins  Jahr  1767  anfetzte7  —  enthalt  aufier  der  erwahnten,  „le  Soir"  (Haydn, 
G.  A.  8)  die  B-dur  Sinfonie  und  zwei  andere  Sinfonien  von  Vanhal  ohne  Autorangabe  bei 
den  einzelnen  Werken. 

Es  follte  eigentlich,  angefichts  der  ganz  klaren  Ausfage  der  Quellen,  iiberfliiffig  fein,  auf 
die  Frage  der  Autorfchaft  der  B-dur  Sinfonie  weiter  einzugehen.  Doch  feien  noch  einige 
wenige  Bemerkungen  deshalb  geftattet,  weil  Prof.  Sandberger  meint,  f einen  auf  einem  fehr 
zufalligen  Material  fufienden  Betrachtungen  iiber  die  „Artung"  der  Sinfonien  Vanhals  einen 
entfcheidenden  Wert  beilegen  zu  konnen.  Denn  wenn  Prof.  Sandberger  ohne  jeden  Vorbehalt 
erklart:  „Die  Artung  der  B-dur  Sinfonie  fchliefit  Vanhals  Urheberfchaft  vollkommen  aus",  fo 
mochte  ich  —  obwohl  mit  Bedenken  gegen  eine  fo  abfolute  Formulierung  —  den  Satz  unbe- 
dingt  lieber  fo  umfchreiben:  „Die  Artung  der  B-dur  Sinfonie  fchliefit  Haydns  Urheberfchaft 
vollkommen  aus!" 

Prof.  Sandberger  meint,  dafi  Vanhal  „in  einem  ganz  anderen  Stil  wie  Haydn  fchreibt". 
Das  iff  fo  iibertrieben  ausgedriickt,  dafi  es  tatfachlich  unrichtig  wird. 

Die  meiften  Werke  Vanhals  —  befonders  feine  Maffenproduktion  von  Klavierwerken  — 
fallen  felbftverftandlich  weit  unter  Haydns  Durchfchnitt,  aber  gerade  feine  von  den  Zeitge- 
noffen  ftark  bewunderten  Jugendfinf onien  nahern  fich  —  ftiliftifch  und  qualitativ  —  viel 
mehr  den  entfprechenden  Werken  Haydns.  Bezeichnenderweife  iff  Vanhal  nachft  Michael 
Haydn  der  Komponift,  deffen  Sinfonien  am  ofteften  fiir  Haydn-Werke  herausgegeben  wur- 
den.  Aufier  der  B-dur  Sinfonie  kenne  ich  vorlaufig  7  Falle  einer  ahnlichen  Verwechflung. 
Sicher  wird  aber  in  alien  Fallen  eine  eingehende  Unterfuchung  neben  den  vielen  gemeinfamen 
Ziigen  auch  individuellere  Ziige  entdecken,  die  fiir  den  einen  o  d  e  r  den  anderen  Autor  fpre- 
chen.    Und  fo  ift  es  auch  mit  der  B-dur  Sinfonie. 

Befonders  die  Themenbildung  ift  hier  entfcheidend.  Sowohl  das  Anfangsthema  wie  das 
Andante-  und  Finalthema  waren  fiir  Haydn  ganz  aufiergewohnlich  —  um  nicht  unmoglich 
zu  fagen  —  wahrend  fie  das  fiir  Vanhals  Themen  charakteriftifche  „uberfchnappende",  „kurz- 
atmige"  in   der   durch  Paufen  und  Spriinge   bewirkten    Zerftiickelung    der    melodifchen    Linie 

6  Expl.  in  Paris,  Bibl.  du  Cons,  Referve  H.   135. 

7  N.  Lex.  II,   573. 
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klar  auspragen.  Aufierdem  ift  aber  das  Anfangsthema  —  das  Prof.  Sandberger  ganz  fpeziell  als 
fiir  Vanhal  unmoglich  hervorhebt  —  durch  eine  Eigenfchaft:  feine  Auftaktigkeit,  charakteri- 
fiert,  die  nachdriicklich  auf  Vanhal,  nicht  auf  Haydn  hinweift. 

Die  Verwendung  auftaktiger  Hauptthemen  ift  in  der  friihklaffifchen  —  und  klaflifchen  — 
Sinfonik  im  allgemeinen  auffallend  felten,  viel  feltener  als  in  der  Kammermufik  diefer  Zeit. 
Bei  Haydn  ift  das  genau  fo  wie  bei  den  meiften  feiner  ZeitgenofTen,  dagegen  bildet  Vanhal 
in  diefer  Beziehung  eine  bemerkenswerte  Ausnahme.  Sehr  deutlich  tritt  dies  im  Quartbuch  zu 
Tage.  Unter  300  Sinfonienthemen  finden  wir  in  allem  46  auftaktige,  und  von  diefen  fallen 
nicht  weniger  als  23  auf  die  50  Vanhal-Sinfonien,  dagegen  nur  3  auf  die  53  authentifchen 
Haydn-Sinfonien!  Wenn  wir  die  fpatere  Produktion  Haydns  und  Vanhals  beriickfichtigen, 
gleicht  fich  der  Gegenfatz  ein  wenig  aus,  aber  alles  zufammengenommen  bleibt  doch  fiir 
Vanhal  rund  1/3,   fiir  Haydn  kaum   1/i0  der  Sinfonien  auftaktig. 

Fur  Haydn  bleibt  nun  weiter  charakteriftifch,  dafi  er  in  feinen  Sinfonien  nur  zwei  Typen 
auftaktiger  Anfangsthemen  verwendet:  einen  rhythmifch  gepragten  mit  vorherrfchender  Achtel- 
bewegung  (G.  A.  39,  59  und  67  famt  den  durch  —  volltaktige  —  langfame  Einleitungen 
vorbereiteten  60,  73,  101  und  102)  und  einen  von  Akkordmarkierungen  der  Schwerpunkte 
gepragten  (G.  A.  30  und  51  famt  den  langfamen  Einleitungen  zu  85,  88  und  90).  Da- 
gegen findet  fich  ein  auftaktiges  „fingendes  Allegro"  —  nach  Art  der 
B-dur    Sinfonie    —    in    Haydns    Sinfonien   nirgends    vor. 

Fiir  Vanhal  kommen  mehrere  Moglichkeiten  in  Betracht.  Es  geniigt  aber  hier  feftzuftellen, 
dafi  vorwiegend  melodifch  gepragte,  auftaktige  Themen  fiir  Vanhal 
nicht  nur  moglich,  fondern  geradezu  charakteriftifch  find,  wie  die  f ol- 
genden  Beifpiele  beweifen  mochten. 
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Im  Gegenfatz  zu  Prof.  Sandberger  miiffen  wir  alfo  zu  dem  Refultat  gelangen,  dafi  wichtige 
innere  Kriterien  fiir  Vanhal,  nicht  fiir  Haydn  als  Autor  der  Sinfonie  fprechen  miiffen,  falls  die 
Quellenangaben  je  einen  Zweifel  hieriiber  offen  gelaffen  hatten. 

Zuletzt  noch  einige  Bemerkungen  zu  dem  von  Prof.  Sandberger  beruhrten  Problem  der 
Anzahl  der  Sinfonien   Haydns. 

Eine  Nebenbemerkung  meines  Auffatzes,  dafi  im  Haydn-Verzeichnis  nicht  viele  Sinfonien8 
vergeffen  find,  erwidert  Prof.  Sandberger  in  diefer  Weife:  „Das  ift  nach  meinen  Materialien 
keineswegs  der  Fall  und  fteht  auch  in  Widerfpruch  mit  Gerber,  der  18 12  erklart,  140  Haydn- 
fche  Sinfonien  zu  kennen,  und  Pohl,  der  deren  183  annahm."  Man  fragt  erftaunt,  ob  das  die 
Hauptargumente  fiir  Prof.  Sandbergers  Auffaffung  diefes  zentralen  Problems  fein  follen?  Denn 
die  kritiklofe   Zufammenftellung   diefer   Gefamtzahlen   mufi   als   irreleitend   bezeichnet   werden! 

Gerbers  gedrucktes  Verzeichnis  ift  leider  nicht  thematifch,  aber  fchon  feine  vier  erften  Opus- 
Nummern  —  die  fich  mit  Hilfe  der  Breitkopf-Kataloge  identifizieren  laffen  —  enthalten  unter 
21  Werken  drei  nachweisbar  Mich.  Haydn  zugehorige  Sinfonien  (G.  A.  Ill,  22;  III,  27; 
III,  36)  und  drei  andere,  die  hochft  wahrfcheinlich  anderen  Komponiften  zuzuweifen  find 
(III,  2  [Leop.  Hofman];  III,  20  [Herffert]  und  III,  23  [Dufchek]),  aufier  drei  noch  zweifel- 
haften  (IV,  6;  IV,  22;  IV,  35).  Es  leuchtet  ohne  weiteres  ein,  dafi  diefe  —  iibrigens  fehr 
wertvolle  —  Lifte  als  Korrektiv  fiir  das  Haydn-Verzeichnis  unmoglich  in  Frage  kommen 
kann! 


8  Von  Prof.  Sandberger  in  der  „Zeitfchr.  fiir  Mufik"  (Oktober  1935)  leider  als  „nicht  viele  Werke" 
zitiert,  was  eine  ganz  finnlofe  Behauptung  ware. 
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Ganz  abfurd  ift  aber  die  Behauptung,  dafi  Pohl  183  Haydn-Sinf  or.ien  annahm.  Man  ^llte 
meinen,  Prof.  Sandberger  miille  ebenfo  gut  wie  jeder,  der  die  Haydn-Geiamtausgabe  beniitzt, 
wiffen,  das  von  Mandyczewski  befchriebene  grofie  Verzeichnis  Pohls  —  das  iibrigens  zwar 
183  Nummern,  aber  196  Themen  enthallt  —  bedeute  nur  die  unbearbeitete  Zufammenftellung 
iiber  „alles,  was  ihm  bei  feinen  Forfchungen  unter  Haydns  Namen  vorgekommen  ift.  Manche 
"Werke  bezeichnet  er  felbft  als  zweifelhaft  oder  unecht".9  Pohls  Stellung  zum  Haydn-Verzeichnis 
geht  unzweideutig  aus  dem  folgenden  Zitat  feiner  Haydn-Biographie  hervor:  „Als  Grundlage  der 
Echtheit,  wenn  audi  nicht  der  chronologifchen  Folge,  dient  natiirlidi  Haydn's  thematifcher 
Katalog  felbft,"10  fowie  aus  der  Bemerkung  zu  feinem  gedruckten  Verzeichnis  der  1766 — 1790 
komponierten  Sinfonien  (63  Nrn!):  „Zweifelhafte  Symphonien  (und  es  find  deren  fehr  viele) 
find  nicht  aufgenommen".11  Mit  riihmenswerter  Vorficht  hat  fich  Pohl  auf  das  wirklich  authen- 
tifche  Material  befchrankt,  und  es  ift  fehr  ungerecht,  gerade  ihn  als  Kronzeugen  fiir  eine  hem- 
mungslofe  Anerkennung  aller  moglichen  apokryphen  Haydn- Werke  anfiihren  zu  wollen. 

Das  auf  Pohls  Materialien  weiterbauende  Verzeichnis  Mandyczewskis,  das  feit  Jahren  als 
das  Verzeichnis  der  Sinfonien  Haydns  gilt,  enthalt  194  Themen,  in  vier  Gruppen  eingeteilt: 
104  echte  Sinfonien12,  16  Ouverturen,  38  unterfchobene  und  36  zweifelhafte  Sinfonien.  Wie 
Mandyczewski  ausdriicklich  betont,13  ift  aber  die  Zahl  der  angeblichen  Haydn-Sinf onien 
damit  keineswegs  erfchopft.  An  Werken  diefer  Art  gibt  es  in  den  verfchiedenen  Bibliotheken 
genug.  Ich  lernte  im  Laufe  der  Jahre  vorlaufig  noch  etwa  50  kennen,  fo  dafi  eine  unkri- 
t  i  f  ch  e  Gefamtzahlung  jedenf alls  240  Nummern  umfaffen  wiirde,  ohne  dafi  damit  eine  obere 
Grenze  erreicht  fein  diirfte. 

Trotzdem  mufi  ich  daran  fefthalten,  dafi  das  Haydn-Verzeichnis  mit  feiner  Aufzahlung 
von  nur  halb  fo  vielen  Werken  nicht  viel  zu  niedrig  gegriffen  hat!  Diefe  Auffaflung  ift 
nicht  einfach  das  Refultat  eines  nur  negativen  Skeptizismus,  fondern  fie  bafiert  auf  eingehen- 
den  bibliographifchen  Unterfuchungen  fowie  auf  einer  Stilanalyfe  der  vielen,  durch  meine 
Hande  gegangenen,  zweifelhaften  Sinfonien,  die  fehr  oft  meilenweit  von  Haydns  Stil  entfernt 
waren.  Es  kann  iibrigens  felbftverftandlich  nicht  meine  Pflicht  fein  zu  beweifen,  dafi  alle 
diefe  Werke  unecht  find,  fondern  es  gebiihrt  Prof.  Sandberger  durch  authentifche  Quellen  oder 
durch  unumfldflliche  ftiliflijche  Nachweije  die  behauptete  Echtheit  der  vielen  von  ihm  „neu- 
aufgefundenen",  in  irgend  einer  zufalligen  Bibliothek  von  fremder  Hand  als  Haydn-Werke 
angegebenen  Sinfonien  zu  beweifen.  So  lange  aber  die  Vanhal'fche  B-dur  Sinfonie  und  die 
Hinweife  auf  Gerbers  140  und  Pohls  183  (196)  Themen  die  einzigen  Argumente  fiir  eine  Er- 
weiterung  des  Verzeichnifles  der  e  ch  t  e  n  Haydn-Sinf  onien  bilden,  fo  lange  ift  n  i  ch  t  s  vor- 
gebracht  worden,  das  zu  einer   folchen  Erweiterung  Anlafi  gibt.  — 

Leider  haben  fich  meine  Bemerkungen  etwas  weit  ausgedehnt.  Die  Bedeutung  der  behan- 
delten  Probleme  fchien  mir  aber  eine  unmifiverftandliche  Klarung  der  Situation  zu  fordern. 
Denn  fchliefilich  handelt  es  fich  ja  nicht  blofi  um  die  fpeziellen  Fragen  des  Quartbuchs  und 
der  B-dur  Sinfonie,  fondern  um  eine  Lebensfrage  diefes  Zweigs  unferer  Wiifenfchaft  iiber- 
haupt: 

Ift  der  Haydnforfchung  damit  gedient,  dafi  unverbindliche  Hypothefen  als  „unabweisbare" 
Refultate,  dafi  nicht  authentifche,  „unbekannte"  Werke,  ja,  fogar  ein  „unbekannter  Haydn", 
fortwahrend  propagiert  werden  zur  VergroSerung  der  fchon  hinreichend  grofien  Unklarheit 
—  oder  wird  es  nicht  Zeit  fein,  fich  auf  die  zentrale  Aufgabe  zu  befinnen:  die  Durcharbeitung 
des  wirklich  authentifchen  Materials  zu  dem  Zweck  iiber  die  Werke  des  bekannten 
Haydn  endlich  einmal  Klarheit  zu   gewinnen. 

9  G.  A.  Bd.  I,  S.  III. 

10  Pohl:  Jof.  Haydn  I,  290. 
a  Ibid.  II,  257. 

12  Der  fcheinbare  Gegenfatz  zwifchen  diefer  Angabe  und  der  Gefamtzahl  des  Haydn- Verzeichnifles 
(118  Sinfonien)  ift  hauptfachlich  durch  die  Aufnahme  von  11  Ouverturen  in  die  letztgenannte  Auf- 
zahlung zu  erklaren. 

13  G.  A.  Bd.  I,  S.  VIII. 
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II.   Abfchliefiende   Bemerkungen. 

Die  Schlufibemerkung  Prof.  Sandbergers,  dafi  er  zur  Feder  gegriffen  hat  „um  Legenden- 
bildungen  vorzubeugen"  fcheint  eine  ganz  auffallende  Obereinftimmung  unferer  Beftrebungen 
zu  enthiillen,  denn  treffender  konnte  ich  unmoglich  das  Ziel  meiner  Ausfiihrungen  charak- 
terifieren.  Etwas  unverftandlich  fcheint  aber  diefer  Ausfpruch  im  Munde  Prof.  Sandbergers, 
denn  gerade  von  i  h  m  find  doch  die  drei  Legenden  ausgegangen,  um  die  es  fieri  hier  gehan- 
delt  hat: 

Die  Legende  von  dem  Quartbuch  als  Haydns  Repertoire-Katalog,  die  Legende  von  dem 
unbekannten  Haydn  der  B-dur-Sinfonie  und  die  Legende  von  den  78  unbekannten  Haydn- 
Sinfonien,  die  Prof.  Sandberger  gefunden  haben  will. 

Sehr  bemerkenswert  ift  es  nun,  dafi  Prof.  Sandberger  trotz  der  recht  ausfiihrlichen  Darftel- 
lung  feines  letzten  Auffatzes  wieder  nicht  den  geringften  Verfuch  macht,  feine  ftark  angefoch- 
tenen  Behauptungen  zu  beweifen,  fondern  fich  lediglich  damit  begniigt,  gegen  meine  Ausfiih- 
rungen eine  Reihe  Argumente  aufzufinden.  Dies  gefchieht  aber  in  einer  Weife,  die  den  mit 
der  Sache  vertrauten  Lefer  in  Erftaunen  verfetzen  mufi.  Durch  Aufftellung  bequemer,  von 
jedem  Beweife  unbefchwerter  Hypothefen,  durch  Zitat  und  Bekampfung  von  Anfchauungen, 
die  bei  mir  nirgends  zu  finden  find,  durch  mifiverftandene  Quellenwiedergabe,  endlich  durch 
Heranziehung  apokrypher  Werke  als  Beweismaterial  fucht  Prof.  Sandberger  meine  Darftellung 
zu  entkraften.  Zu  einer  erneuten  DiskufTion  der  behandelten  Probleme  geben  diefe  Bemerkun- 
gen  wenig  Anlafi,  nur  mochte  ich  moglichft  kurz  die  Art  der  Sandbergerfchen  Polemik  doku- 
mentieren. 

1.  Zum  Problem   des   Quart-Buches. 

Der  vermutete,  nirgends  exiftierende  Spezialkatalog  der  Baryton-Kompofitionen  hatte  ruhig 
ausbleiben  konnen.  Diefe  Hypothefe  hatte  namlich  nur  einen  Sinn,  wenn  im  Quartbuch  k  e  i  n  e 
Baryton-Kompofitionen   verzeichnet  waren.    Aber  in  diefem  Falle  gabe  es  hier  kein  Problem. 

Dafi  ich  „von  der  Annahme  eines  Repertoire-Kataloges  nun  ganzlich  abriicke"  ift  freie  Phan- 
tafie.  Nur  halte  ich  nach  wie  vor  f  eft,  dafi  hier  kein  Efterhazy-  Repertoire-Katalog,  fon- 
dern wahrfcheinlich   ein   M  e  1  k  e  r  -  Repertoire-Katalog  vorliegt. 

2.  Die  B-dur-Sinfonie. 

Prof.  Sandbergers  leitender  Gedanke,  die  verfchiedenen  Vanhal-Kopien  alle  auf  eine  gemein- 
fame  „Fehlerquelle"  zuriickzufiihren,  ift  natiirlich  fehr  bequem.  Wertvoller  ware  es  doch  wohl, 
dies  zu  beweifen,  ftatt  es  nur  zu  vermuten.  Die  Unwahrfcheinlichkeit  diefer  Hypothefe 
mufi  iibrigens  jedem  klar  fein,  der  mit  den  alteren  ofterreichifchen  Mufikfammlungen  vertraut 
ift,  wo   die  friihen  franzofifchen  Sinfonien-Drudke  fcheinbar  nie  Eingang  gefunden  haben. 

Prof.  Sandberger  will  feine  Behauptung,  dafi  Vanhal  „in  einem  ganz  anderen  Stil  wie 
Haydn  fchreibt"  durch  das  „Schlufiurteil  der  Zeitgenoffen"  beftatigt  fehen.  Seine  Zitate  aus 
den  Jahren  1792,  18 14  und  18 15  haben  aber  mit  der  vorliegenden  Frage  einfach  nichts  zu 
tun,  denn  lie  beziehen  {ich  vor  allem  auf  die  fpaten  Klavierwerke,  wahrend  wir  aus- 
f  ch  1  i  e  fi  1  i  ch  mit  einer  Jugend-Sinfonie  Vanhals  zu  tun  haben.  Ober  Vanhals 
Jugend-Sinfonien  lauten  aber   die  zeitgenolfifchen  Urteile  ganz  anders!1 

Den  Gipfel  iiberfpitzter  Argumentation  bildet  ohne  Zweifel  die  Erorterung  der  Themenfrage. 
Meine  Konftatierung,  dafi  vorwiegend  melodifch-gepragte,  auftaktige  Hauptthemen  in  den  Sin- 
fonien  Vanhals  fehr  haufig,  in  denen  Haydns  garnicht  anzutreffen  find,  fo  dafi  die  B-dur- 
Sinfonie  fchon  kraft  ihres  Hauptthemas  nachdriicklich  auf  Vanhal  weift,  fucht  Prof.  Sand- 
berger  durch  zwei   Gegenargumente    abzufchwachen,  und  zwar 

a)  Auftaktige  kantable  Themen  find  nicht  „  Vanhals   Refervat",   fondern   find  auch   bei   an- 
deren Komponiften   zu  finden; 

b)  es  foil  doch  bei  Haydn  Themen  diefer  Art  geben,  wie  vier  Beifpiele  belegen  follen. 

Ich  habe  nun  nie  behauptet,  dafi  Themen  diefer  Art  „ Vanhals  Refervat"  feien!  Im  Gegen- 
teil:  es  geht  fchon  aus  meinen  Bemerkungen  iiber  diefe  Frage  hervor,  dafi  man  folche  Themen 

*  Vgl.   Nef:    Gefchichte    der   Sinfonie   und    Suite,    S.    173 — 174;    Sondheimer,   Theorie  der   Sinfonie, 
S.  89^-90. 
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—  wenn  audi  nicht  derart  haufig  wie  bei  Vanhal  —  in  Sinfonien  der  Zeitgenoflen  findcn 
kann.  Die  Hervorhebung  diefer  Tatfache  hatte  aber  mit  der  vorliegenden  Frage  nur  dann  zu 
tun,  wenn  die  B-dur-Sinfonie  ganz  herrenlofes  Gut  ware.  Da  Prof.  Sandberger  wahrfcheinlich 
keinen  der  Herren  Winneberger,  Blaife,  Witt  ufw.  als  Autor  der  Sinfonie  angefehen  haben 
will,  fondern  hoffentlich  noch  an  der  konkreten  Frageftellung:  Vanhal  oder  Haydn  f eft- 
halt,  fo  hatten  wir  diefe  ganz  iiberfluffige  Konftatierung  entbehren  konnen! 

Die   angeblich   auftaktigen   kantablen   Hauptthemen  in  Haydn-Sinfonien  find  durch  folgende 
vier  Beifpiele  vertreten: 


^^^^^gj^fiE^sS^B 
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Von  diefen  Themen  fdieiden  die  erften  beiden  fof ort  aus,  weil  fie  eben  n  i  ch  t  iiberwiegend 
melodifch,  fondern  ftark  rhythmifch  gepragt  find:  1.  klare  Giguen-Rhythmik,  2.  dominieren- 
des  Klopfmotiv.    Mit  dem  B-dur-Thema   find  fie  nicht  im  geringften  verwandt! 

Noch  bedenklicher  find  aber  die  beiden  letzten  Themen  als  Beweismaterial.  Denn  erftens 
find  fie  aller  W  a  h  r  f  ch  e  i  n  1  i  ch  k  e  i  t  n  a  ch  nicht  von  Haydn,  zweitens 
ill  keines  von  ihnen  in  Wirklichkeit  auftaktig!  Sie  entftammen  zwei  apo- 
kryphen  Regensburger  Sinfonien,  deren  Echtheit  durch  keine  authentifche  Quelle  zu  belegen  ift, 
und  audi  aus  ftiliftifchen  Griinden  ftark  angezweifelt  werden  mufi.  Den  Nachweis  der  Echt- 
heit bleibt  uns  Prof.  Sandberger  audi  in  diefem  Falle  fchuldig.  Da8  der  Auftakt  im  D-dur- 
Thema  keinen  organifchen  Teil  des  Themas  darftellt,  geht  fchon  aus  der  Parallelftelle  (Takt  3) 
und  der  metrifdien  Faffung  des  Themas,  noch  mehr  aber  daraus  hervor,  dafi  das  im  Laufe  des 
Satzes  fehr  oft  wiederkehrende  Thema,  refp.  Kopf-Motiv  fpaterhin  immer  volltaktig 
ohne  jede  Andeutung  eines  Auftaktes  auftritt!  Man  vergleiche  damit  die  zum  Uberdrufi  wie- 
derholte  Auftaktbildung  des  B-dur-Themas! 

Im  Hauptthema  der  Es-dur-Sinfonie  gibt  es  nun  iiberhaupt  keinen  Auftakt.  Was  Prof. 
Sandberger  als  Auftakt  zitiert,  ift  die  Oberleitung  von  der  langfamen  Introduktion  zum  An- 
fang  des  Hauptfatzes.  Diefe  Oberleitung  und  die  Riickleitung  zur  Reprife  werden  die  Sadie 
geniigend  aufhellen. 


a) 


(Adagio) 


Alio 
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Mit  Material  diefer  Art  wird  man  ficher  vieles  „beweifen"  konnen.  Es  bleibt  nach  wie  vor 
Tatfache,  daG  ein  Hauptthema  von  der  Art  des  Vanhalfchen  B-dur-Themas  in  keiner  authen- 
tifchen  Haydn-Sinfonie  anzutreffen  ift. 

3.  Gerbers  und  Pohls  Gefamtzahlungen. 

Es  ift  ganz  klar,  dafi  Gerber  felbft  140  Haydn-Sinfonien  annahm,  aber  es  ift  ebenfo  klar, 
dafi  feine  Lifte  einer  kritifchen  Nachpriifung  nicht  ftandhalt,  wie  „vermeffen"  es  auch  fei,  die 
Riditigkeit  feiner  Behauptungen  anzuzweifeln.  Denn  in  Gerbers  ungedrucktem  thematifchen 
Gefamtverzeichnis   find  felbftverftandlich   alle   die  Werke  feiner  gedruckten  Lifte  enthalten,  die 
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ihm  thematifch  bekannt  waren,  und  die  er  nicht  als  unecht  oder  zweifelhaft  angibt,  darunter 
eben  alle  die  von  mir  als   Beifpiele   der  Schwa  chen  des  Gerberfchen  Verzeichnifles  zitierten. 

Der  ganze  Bericht  von  Pohls  94  Sinfonien,  „eine  Zahl  die  hinter  Haydns  eigener  Angabe 
zuriickbleibt",  gehort  ins  Reich  der  Phantafie.  Es  ift  u  n  r  i  ch  t  i  g  ,  dafi  Pohl  vor  1766  nur 
!9  Sinfonien  anerkennt.  Die  Lifte  der  Sinfonien  bis  1766  (I,  290 — 293)  umfafk  nicht  19, 
fondern  —  nach  Abzug  der  Ouverture  II,  j,  Dubletten  und  Apokryphen  („fehlt  bei  Haydn")  — 
29  Werke,  fo  dafi  die  Gefamtzahl  auf  etwa  104  kommt,  was  mit  dem  Haydn-Verzeichnis 
—  118  abziiglich  2  Dubletten,  n  Ouverturen,i  Sinf.  cone,  famt  der  Introduktion  der  „Sieben 
Worte"  —  immerhin  eine  ganz  fchone  Obereinftimmung  zeigt!  Das  von  Prof.  Sandberger  zitierte 
Verzeichnis  (I,  295 — 297)  bringt  dagegen  nur  als  eine  Auswahl  „jene  Sinfonien  iiber  die  nodi 
fpeziell  einiges  zu  fagen  ift".  Wie  man  d  i  e  f  e  Lifte  als  v  o  1 1  ft  a  n  d  i  g  auff affen  kann,  ift 
nicht  ganz  leicht  einzufehen. 

Von  der  in  feinen  Vortragen  jahrelang  als  Dokumentation  benutzten,  angeblichen  Pohl- 
fchen  Gefamtfumme  183  —  recte  196  —  Sinfonien  ift  Prof.  Sandberger  jetzt  foweit  abgekom- 
men,  dafi  er  fich  „eine  neuerliche  Recherche  in  "Wien"  vorbehalten  mochte,  und  den  behaup- 
teten  Widerfpruch  zwifchen  dem  Haydn-Verzeichnis  und  Pohl  dahin  reduziert,  dafi  er  beftehen 
bleibt,  „auch  wenn  bei  Pohl  anftelle  von  183  iiber  150  zu  fagen  ware".  Auf  30  Sinfonien 
mehr  oder  weniger  kommt  es  offenbar  nicht  an. 

Die  Angabe  „iiber  150"  holt  Prof.  Sandberger  aus  einer  Nebenbemerkung  Pohls.  Es  fcheint, 
dafi  hier  ein  prinzipieller  Gegenfatz  in  unferer  Auffaflung  der  Quellen  befteht.  Prof.  Sand- 
berger entnimmt  feine  Zahlenangaben  mit  Vorliebe  unkontrollierbaren  Angaben  wie  Gerbers 
verfchollenem  thematifchen  Verzeichnis,  Pohls  eben  erwahnter  Bemerkung:  „.  .  .  es  ware  ihm 
unmoglich  geworden,  die  Zahl  von  anderthalb  Hundert  zu  iiberfchreiten  . . ."  oder  Sim.  Mayrs: 
„Schon  1789  zahlte  man  (!)  175  Sinfonien".  Dagegen  halte  ich,  mit  Mandyczewski,  nur  —  noch 
Tieute  exiftierende  —  thematifche  oder  in  anderer  Weife  kontrollierbare  Verzeichnifle  fiir  ge- 
cignet  als  Grundlage  einer   Gefamtziihlung  zu  dienen. 

Stellen  wir  aber  einmal,  um  den  Nebel  zu  zerftreuen,  den  Inhalt  des  Pohlfchen  Gefamtver- 
zeichniffes,  das  wohl  jedenfalls  auch  alle  die  „iiber  anderthalb  Hundert"  umfafit,  kurz  zufammen. 
Die  196  Themen  geben  folgende  Werke  an:  104  authentifche  Sinfonien,  vier  derfelben  in  an- 
derer Form  (Satzumftellung,  Transpofition),  die  B-dur-Sinfonie  oder  Partita  (Nr.  7  des  Elfiler- 
fchen  Verzeichnifles),  das  autographe  Fragment  C-dur  (Berlin  mus.  ms.  autogr.  Jofeph  Haydn 
.  .  .),  die  Sinfonie  concertante  B-dur  („opus  84"),  die  Introduktion  der  „Sieben  Worte", 
16  Ouvertiiren  famt  Finale  der  Ouverture  GA.  II,  5,  die  Quartette  Nr.  5  und  8,  die  Kinder- 
finfonie,  drei  Divertimenti  und  ein  wieder  geftrichenes  Divertimento,  31  unechte  Sinfonien 
(GA.  Gruppe  III),  28  zweifelhafte  Sinfonien  (GA.  Gruppe  IV),  endlich  1  (eine!)  nicht  bei 
Mandyczewski  zitierte  —  in  Gottweig  ubrigens  auch  unter  Korfels  Namen  vorhandene  — 
Sinfonie,  fomit  die  einzige  „unbekannte"  Sinfonie  diefes  Verzeichniffes.  Es  verhalt  fich  ein- 
fach  fo,  dafi  dies  grofie  Verzeichnis  Pohls  im  wefentlichen  mit  Mandyczewskis  Gefamtver- 
zeichnis  iibereinftimmt,  wahrend  das  kleine  —  gedruckte  —  Verzeichnis  Pohls  mit  Man- 
dyczewskis Lifte  der  authentifchen  Sinfonien  faft  ganz  identifch  ift,  aus  dem  einfachen  Grunde, 
■weil  fiir   beide   das   Elfilerfche   Haydn-Verzeichnis  als  Grundlage  der  Anerkennung  gedient  hat. 

4.  Der  „unbekannte  Haydn"  und  die  78  „neu  aufgefundenen"  Sinfonien. 

Als  eine  „Ungeheuerlichkeit"  bezeichnet  Prof.  Sandberger  meine  Warnung  gegen  feine  Pro- 
paganda fiir  den  „unbekannten  Haydn".  Dafi  es  mir  nicht  ganz  fremd  ift,  dafi  man  „noch 
nicht  einmal  die  Zahl  und  Titel  feiner  Werke  kennt",  wird  wohl  eigentlich  fchon  zur  Geniige 
daraus  hervorgehen,  dafi  ich,  wie  in  meinem  Auffatze  angegeben,  iiber  die  Zahl  Mandyczew- 
fkis  hinaus,  vorlaufig  noch  etwa  50  angeblicher  Haydn-Sinfonien  auffinden  konnte,  von  denen 
ich  zwar  unbedingt   die  allermeiften  als  unecht  abweife. 

Meine  Bemerkung  richtet  fich  gegen  die  fich  in  den  letzten  Jahren  einburgernde  Praxis,  das 
"Wort  „unbekannter  Haydn"  als  eine  Art  von  Zauberformel  zu  verwenden,  die  jede  kritifche 
Priifung  der  mehr  oder  weniger  zufalligen  Quellen  iiberfluffig  machen  foil.  Die  grofie  Zahl 
der  Haydn  unterfchobenen  Werke  —  befonders  Sinfonien  —  mahnt  zur  grofiten  Vorficht! 

Ob  die  von  Prof.  Sandberger  herausgegebenen  Werke  alle  „unbekannt"  waren,  ift  fchwer 
zu  entfeheiden,   denn   das  bleibt   ja   fchliefilich    bis  zu  einem  gewiffen   Grade  Definitionsfache. 
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Ich  kann  nur  fagen,  dafi  ich  etwas  weniger  verfchwenderifch  mit  dem  Worte  „unbekannt"  um- 
gehen  wiirde.  Aber  dafi  es  iiber  die  104  authentifchen  Sinfonien  nicht  nodi  78  e  ch  t  e  Haydn- 
Sinfonien  gibt,  weifi  ich  beftimmt!  Darf  ich  zum  Schlufi  noch  darauf  hinweifen,  d  a  fi 
Prof.  Sandberger  noch  vier  Jahre  nach  den  Auffehen  erregenden 
Publikationen  feiner  angeblichen  grofien  Funde  nicht  eine  einzige, 
zweifellos  echte,  unbekannte  Haydn-Sinfonie  nachgewiefen  hat  — 
gefdiweige  denn  78!  Es  kann  nur  eine  Erklarung  diefes  Sachverhaltes  geben:  die 
viel  verbreitete  Gefchichte  von  den  78  neu  aufgefundenen,  unbe- 
kannten  Haydn-Sinfonien  i  ft  eineunberechtigteSenfation  gewefen! 

Kritik  mal  Drei. 

Von  Wolfgang  v.  Bartels,  Miinchen. 

\  y  /  enn  wir  unferer  Unterfuchung  die  beinahe  mathematifche  Formel  an  Stelle  deren  Lofung 
W  „Kritik  der  Kritik  der  Kritik"  vorauf fetzen,  fo  wollen  wir  damit  —  neben 
der  beluftigenden  Abkiirzung  —  andeuten,  dafi  den  fachlich  nicht  ernft  genug  zu  nehmenden 
Ponderabilien  ein  durchaus  reell  zu  wertendes  Beweisftiick  in  die  Berechnung  und  (wie  wir 
hoffen)  in  das  Schlufiergebnis  einzufiigen  ift.  Die  Gleichung  am  Ende  wird  dann  zu  Nutz  und 
Frommen  aller  „am  Unheil"  Beteiligten  aufgehen. 

Beginnen  wir  mit  dem  Satyrfpiel.  Wir  brauchen  nun  nicht  den  Endzweck  aller  Kritik  in 
der  klaffifch  gewordenen  Formung  Max  Regers  erblicken,  der  fchrieb:  „Ihre  Kritik  habe  ich 
jetzt  noch  vor  mir;  bald  werde  ich  fie  hinter  mir  haben".  Unmoglich  auch  ift  es,  hiftorifierend 
all  die  mehr  oder  minder  „liebevollen"  Aufierungen  derer,  die  mit  Kritik  bedacht  wurden,  zu 
zitieren.  Sie  find  Legion.  So  geniige  Regers  Spitze  der  Anekdote.  Landlaufiger  Meinung  ge- 
mafi  fcheint  die  Kritik  famt  ihrem  Lob,  ihrem  Tadel  dazu  zu  dienen,  den  verehrungswiirdigen 
Maffen  ihr  Urteil  tiber  das  geftern  gehorte  Schaufpiel,  iiber  Oper,  Konzert  oder  fonftige,  im 
Scheinwerferlicht  offentlichen  Lebens  ftehende  Veranftaltungen  bilden  zu  helfen.  Beim  Friih- 
ftiick,  beim  Mittageffen  oder  Abendbrot.  Wahrend  alfo  die  menfchliche  Verbrennungsmafchine 
mit  neuem  Stoff  verfehen  wird,  fcharft  attifches  Salz  den  Verftand!  Denn  auch  der  Geift  will 
gefiittert  fein.  Entfpricht  nun  das  betreffende  Elaborat  der  vielleicht  noch  unbewufit  fchlum- 
mernden  Meinung  des  doppelt  Geatzten,  fo  ift's  gut  und  recht.  Man  klopft  wohlwollend  dem 
Verfaffer  auf  die  Schulter.  Doch  wehe,  ift  da  Gegenteil  der  Fall.  Mit  unerbittlich  aufbrau- 
fender  Gefchwindigkeit  fetzt  die  „Kritik  der  Kritik"  ein.  Der  traurige  Schreibergefell  wird 
an  den  Ohren  genommen,  wird  zerfetzt  in  den  finfteren  Orkus  des  Nichtkonnens,  der  Unfahig- 
keit,  gar  der  gehaffig  rachfiichtigen  Gemeinheit  geworfen.  Dort  frifte  er  fein  fchmahlich  Dafein 
als  Norgler,  Meckerer  und  Kritikafter.  Das  Einfachfte  ware  eigentlich,  man  triebe  all  das 
Geziicht  zu  Hauf  und  garniere  frifch-frohlich  die  Telegrafenmaften  damit!  Doch  nein,  das 
geht  auch  wieder  nicht;  denn  zu  Neunundneunzig  vom  Hundert  ift  allerweil  noch  (felbftver- 
ftandlich  zuftimmende)  Wiirdigung  erwiinfcht.  Man  braucht  den  Kritiker.  Als  notwendiges 
t)bel! 

Scherz,  Ironie  und  Satire  bei  Seite.  Land  auf,  Land  ab  befchaftigt  man  fich  mit  dem  Begriff 
der  Kritik  und  ihrer  Urheber.  So  wollen  audi  wir  uns  in  deren  Reihe  ftellen,  allerdings  mit 
dem  Unterfchied,  dafi  wir  verfuchen,  vom  Kritikerftandpunkt  aus  dem  Falle  naher 
zu  kommen.  Da  wir  feit  Jahren  in  diefem  „verruchten"  Berufe  mit  Freuden  tatig  find,  fcheint 
es  an  der  Zeit,  die  Kritik  wie  die  Perfonlichkeit  und  Perfbn  des  Kritikers  in 
vielleicht  doch  helleres  Licht  fetzen  zu  konnen.  Wirkung  und  deren  Urfach'  fo  zu  klaren,  dafi 
hinter  dem,  auch  heute  noch  immer  belachelten  Popanz  einer  Hans  Wurftfigur  endlich  einmal 
die  fdiaffende,  aufbauende  Perfonlichkeit  eines,  befeffen  um  das  Wohl  des  Staatsganzen  und 
feiner  gefamten  Kulturbetatigung  ringenden  Menfchen  fichtbar  wird.  Diefe  Perfonlichkeit  ift 
heute  mehr  denn  je  in  den  unverdienten  Hintergrund  gedrangt  worden.  Uber  das  „Warum" 
wollen  wir  nicht  rechten.  Uns  liegt  vor  allem  daran,  aufklarend  dahin  zu  wirken,  dafi  man 
dem  Kulturkritiker  doch  fehr  viel  mehr  Unrecht  antut,  als  er  in  Wahrheit  verdient.  Weiterhin, 
dafi   wir   die,    notwendig    dem    Materiellen    entwachfenden  ideellen  Beweggriinde  —  fie  haben 
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andererfeits  dem  Begriff  „Kritik"  als  Urgrund  zu  dienen  —  gebiihrend  voranftellen.  Zum 
Dritten  dann,  dafi  wir  die  Kritik  und  ihre  Schopfer  herausfiihren  aus  einem  Pariazuftand,  der 
ihrer  nicht  wiirdig.  Damit  wird  der  Weg  frei  zur  verantwortungsbewufiten  Geltung  Beider; 
eine  Geltung,  die  in  harter  Arbeit  gefchaffen,  die  Kulturpolitik  des  gefamten  Volkes  den  eher- 
nen  Gefetzen  aller  Kunft  anzugleichen  verfucht. 

Die  Perfcinlichkeit. 

Zuvorderft  gilt  es  eines  der  grofiten  Mifiverftandniffe  zu  befeitigen.  Hiezu  notig  ift,  mit 
j.grimmem"  Bufchmeffer  den  Weg  durch  das  wuchernde  Dickicht  all  der  Schiefheiten,  das  fich 
urn  Kritik  und  Kritiker  fo  „lieblich"  rankt,  zu  fchlagen.  Man  wird  fich  wieder  einmal  daran 
gewohnen  miiflen,  die  Tatigkeit  des  Kritikers  nicht  nur  vom  mikrokosmifchen  Standpunkt  der 
Tages-  beziehungsweife  der  periodifch  erfcheinenden  Kritik  anzufehen.  In  Ganze  ift  diefe 
Sparte  der  Kritik  lediglich  ein  Teilgebiet  der  kulturiiberwachenden  Arbeit  des  Kritikers. 
Ift,  wenn  wir  uns  fo  ausdriicken  diirfen,  der  tagtagliche  Niederfchlag,  die  Grundlage  alfo  fur 
die  grofie  Linie,  die  der  Kritiker  auf  weite  Zeitraume,  auf  Jahre  hinaus  zu  verfolgen  hat.  Denn 
er  kann  nur  auf  Grund  feiner  tagtaglich  beigebrachten  Ergebnifle  den  (gewifi  nicht  leichten) 
Bau  der  Reichskulturftrafie  iiberwachen,  gegebenen  Falles  in  die  Linienfiihrung  korrigierend 
eingreifen.  Unbedingt  wichtig  zu  erkennen  ift,  dafi  mit  diefer  Grundhaltung  der  Kritiker  in 
der  vorderften  Reihe  der,  fur  den  Aufbau  des  Staates  Tatigen,  damit  zwangslaufig  verant- 
wortlichen  Perfonlichkeiten  fteht.  Beim  Oberdenken  diefer  Stellung  drangt  ein  Gedankengang 
erneut  ins  Blickfeld.  Ift  man  fich  je  klar  geworden,  dafi  der  Kritiker  gar  kein  fo  aufierhalb 
jeglicher  Gemeinfchaft  vegetierendes  Wefen  ift,  fondern  dafi  die  Wurzeln  feiner  urfachlichen 
Kraft  fehr  viel  enger,  als  man  oberflachlich  anzunehmen  gewillt  ift,  mit  diefer  menfchlichen 
Gemeinfchaft  verflochten  find?  Mundet  nicht  fchon  jede  Art  von  Auseinanderfetzung  iiber 
irgend  ein  Gebiet  der  Lebenshaltung  —  diefe  mag  ideell  oder  materiell  gebunden  fein  — 
bejahend  oder  verneinend  in  —  —  Kritik  ein?  Geniefierifch  wiirdigen  wir  einen  trefflich 
fchmeckenden  Teller  Suppe:  bejahend.  Wir  bewundern  die  in  die  Tat  umgefetzte  Genialitat 
des  Graf  en  Zeppelin:  bejahend.  Wir  bemakeln  mit  fundiertem  oder  aber  noch  nicht  ganz 
gereiftem  Wiffen  irgend  etwas,  das  uns  nicht  pafit:  verneinend.  Wir  diskutieren  offentlich 
oder  im  Freundeskreife  eine  wiffenfchaftliche,  eine  technifche,  eine  kulturelle  Frage.  Das  Fiir 
und  Wider,  Frage  und  Antwort  ergeben  „Kritik"!!  Der  Schritt  von  hier  aus  zum  Kritiker, 
der  mit  Druckerfchwarze  feine  Meinung  an  den  Lefer  weitergibt,  diirfte  nicht  mehr  fo  grofi 
fein.  Briicke  von  driiben  nach  hiiben  bildet  die  Stellung  an  der  Zeitung,  der  Zeitfchrift  und 
die  vorausfetzende  Befahigung  wie  Begabung  fiir  diefes  Amt.  Wir  kommen  noch  darauf  zu- 
riick.  Der  fachlich  aufiere  Unterfchied  vom  driiben  zum  hiiben  befteht  lediglich  darin,  dafi 
das  gefprochene  Wort  der  Diskuffion  im  Winde  verweht,  fo  es  nicht  fofort  feftgehalten.  In 
erhohtem  Mafie  aber  ift  der  Kritiker  greifbar,  da  feine  Meinung  fchwarz  auf  weifi  dafteht, 
nachzukontrollieren  ift.  Im  Idealfalle  find  auf  beiden  Seiten  Konnen  wie  Wiffen  um  die 
Dinge  Vorausfetzung.  Das  ift  eine  Selbftverftandlichkeit.  Sollte  zum  mindeften  eine  folche 
fein!  Der  Kritiker  von  Beruf  nun  wirkt  aber  ungleich  tiefgreifender  auf  den  von  ihm  zu 
betreuenden  Kreis  ein;  denn  alien  Anfeindungen  zum  Trotz  (Kritik  der  Kritik!)  ift  und  bleibt 
er  kraft  f eines  Amtes  fouveran.  An  diefer  Stelle  mag  niitzlich  fein,  wieder  einmal  auszu- 
fprechen,  was  wir  in  den  drei  vergangenen  Jahren  immer  fchon  betont  haben,  wenn  wir 
uns  mit  dem  Begriff  „Kritik"  befchaftigen  mufiten.  Von  1933  an  fchon  hatten  wir  es  fiir 
dringend  notig  gehalten,  die  Stellung  des  Kritikers  als  kulturell  nicht  zu  umgehenden  Faktor 
zu  feftigen.  Unfere  diesbeziiglich  ermunternden  Appelle  aber  verhallten  —  mit  wenig  Aus- 
nahmen  —  im  Nichts!  Das  ift  umfo  auffallender,  als  man  fich  doch  Land  auf,  Land  ab, 
wie  wir  eingangs  anmerkten,  mit  dem  Wefen  der  Kritik  und  ihrer  Urheber  bislang  faft 
immer  nur  von  der  negativen  Seite  her  auseinanderfetzte.  Ob  man  nicht  wollte  oder  ob  es 
nur  Lafligkeit  war,  erlauben  wir  uns  nicht  zu  entfcheiden.  Das  foil  uns  aber  nicht  ver- 
driefien:  einmal  mufi  doch  der  Tag  kommen,  da  man  einfehen  wird,  welch  wertvolles  In- 
ftrument  die  gefamte  Kultur  im  Begriff  „Kritik"  ihr  Eigen  nennt.  Und  dann  wird  man 
diefes   Inftrument  nutzbringend   zu  handhaben  wiflen. 
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Im  Dezemberheft  1933  der  ZFM  fchrieben  wir  liber  die  Funkkritik:  „.  .  .  Man  vergifit, 
dafi  vor  allem  das  Funkkritikeramt  zu  den  bildungsmafiig  umfaffendften  Poften  gehort,  die 
mit  Luft,  Liebe  und  Verantwortungsbewufitfein  auszufiillen  hochfte  Anforderung  fiir  den 
hiezu  Berufenen  bedeutet  .  .  .  Diefe  Verantwortung  mufi  fich  mit  naturgewachfener  Liebe 
zum  Amte  binden,  denn  anders  ift  der  Vielgeftalt  der  Ereigniffe,  die  abzuhoren  find,  iiber- 
haupt  nicht  beizukommen  .  .  .  Der  Funkkritiker  mufi  mit  den  technifchen,  kunftpolitifchen, 
nicht  zuletzt  mit  den  fozialen  Gepflogenheiten  der  Sender  einigermafien  vertraut  fein,  mufi 
diefe  Gepflogenheiten  mit  in  den  Kreis  feiner  Betrachtung  zu  ftellen  vermogen;  foil  trotz 
alledem  frei,  offen  und  ehrlich  arbeiten." 

Im  Marzheft  1934  der  ZFM:  „Jede  Kritik  —  fie  mufi  allerdings  untadelig  nach  alien 
Seiten  hin  fein!  —  ift  produktiv;  fie  mag  negativ  oder  pofitiv  ausfallen.  Jede  Kritik  ift 
damit  unerlafilich  fiir  den  Ausbau,  fiir  die  "Weiterentwicklung  des  gefamten  Kulturlebens  eines 
Volkes.  Jede  Kritik  ift  fouveran,  denn  fie  ift  (im  Idealfalle)  unbeeinflufibar.  Und 
jede  Kritik  arbeitet  von  fich  heraus  mit,  die  Dinge  beffer  machen  zu  helfen.  Ohne  Kritik 
ift  kein  Menfch,  er  moge  in  welchem  Berufe  ftehen,  wo  er  wolle,  im  Stande,  den  ihm  vom 
Schickfal  vorgefchriebenen  Weg  zu  gehen.  Kritik  ift  der  Kompafi  des  Lebens.  Dabei  liegt 
der  Unterfchied  zwifchen  Selbftkritik  oder  aber  Freundfchaftskritik,  oder  aber  gedruckt  vor- 
liegender  Kritik  lediglich  im  Ausmafie  der  zugezogenen  Uffentlichkeit,  weiterhin  im  Ton, 
vor  allem  dann  im  Unterton  befchloffen.  Kritik  heifit  Rechenfchaft;  Kritik 
ift  Gewiffen.  Denn  Kritik  ift  im  Lobe  Beftatigung  des  Guten;  ift  in  der  Ablehnung 
Hinweis   zum  Befferen.     So   fehen  wir  die  Idealbetatigung  aller  Kritik  .  .  ." 

Im  Februarheft  193 j  der  ZFM:  „Wir  verftehen  unter  „Kritik"  nicht  etwa  Kritikafterei, 
gar  meckernde  Norgelei.  Sondern  Kritik  ift  im  edelften  Sinne  des  Wortes:  Aufbau.  Und 
zwar  Aufbau  in  eintrachtig  kameradfchaftlicher  Zufammenarbeit  nicht  nur  fiir  die  beiden 
Sparten  oder  Berufszweige  Rundfunk  :  Preffe;  weit  dariiber  hinaus  nach  den  Sternen  greifend: 
Kritik  ift  Aufbau  zum  Beften  der  Nation...  Bei  der  Sichtung  feiner  Abhor- 
ergebniffe  hat  der  Kritiker  lobend  oder  tadelnd  immer  nur  den  Grundfatz  im  Auge:  den 
Weg  zum  Beffermachen  offen  und  frei  zu  halten.  Notwendig  hierfiir  ift, 
dafi  fein  Handwerkszeug  fich  in  tadellofer  Ordnung  zu  befinden  hat;  dafi  alfo  Wiffen, 
Konnen,  Ausdrucksvermogen  und  eine  gehorige  Portion  inftinktiven  Unterfcheidungsvermogens 
moglichft  objektiv  vorhanden  zu  fein  haben,  urn  in  die  (dann)  fchriftftellerifche  Tat  umgefetzt 
zu  werden.  Seine  Berichte  muflen  gefchliffen  im  Stil  fein,  miifTen  weiterhin  Schwung,  Glanz 
und  gegebenenfalls  Humor  haben,  miiffen  vor  allem  journaliftifch  unantaftbar  fein.  Denn 
anders  hat  der  Lefer  kein  Zutrauen  zur  Kritik  und  ihren  Urheber.  Der  Kritiker  mufi  kul- 
turpolitifch  das  Praktifch-Nutzliche  mit  den  ideellen  Erforderniflen  einer  finnvollen  Kultur- 
pflege  zu  binden  wiffen;  mufi  auf  Grund  feines  Wiffens  und  der  hieraus  refultierenden  Auto- 
ritat  uberzeugen  konnen.  Mufi  —  eine  der  wichtigften  Vorausfetzungen  —  in  felbftlofer  Be- 
geifterung  feinen  Beruf  auszufiillen  vermogen  ...  In  diefem  Zufammenhange  wolle  niemals 
vergeffen  werden,  dafi  der  Kritiker,  obwohl  er  a  priori  vom  Ertrag  feiner  Tatigkeit  zu 
leben  gezwungen  ift,  doch  nicht  einzig  und  allein  um  des  Geldverdienftes  arbeitet,  fondern 
dariiber  hinaus  grofie,  verantwortungsvolle  Aufgaben  zu  lofen,  zu  erfiillen  hat:  Mentor  und 
Gewiffen  zu  fein;  damit  mitzuhelfen  am  Aufbau  des  Staates,  der  Nation.  Der  Kriti- 
ker, wie  wir  ihn  fehen,  ift  fchopferifch  am  Aufbau  des  Staates,  der 
Nation  beteilig  t." 

Man  wolle  an  diefen,  doch  wohl  grundlegenden  Auffaflungen,  die  wir  feit  Jahren  fchon 
in  der  ZFM  vertreten  haben,  erfehen,  welch  in  Wahrheit  herrlicher  Beruf  der  des  Kultur- 
kritikers  ift,  wenn  er  die  Vorausfetzungen  erfiillt,  die  ihm  tatfachlich  geftellt  find.  Er  ift 
mitberufen,  das  kulturelle  Leben  der  ganzen  Nation  betreuen  zu  helfen.  Die  Verantwortung, 
die  er  kraft  feines  Amtes  zu  tragen  hat,  ift  unermefilich.  Er  fteht  damit  in  der  Reihe  all 
derer,  von  denen  der  Staat  Verantwortung  verlangt.  Verantwortung  aber  fetzt  Perfonlich- 
keit  voraus.  Dazu  hat  fich  zu  gefellen  ein  immer  waches  Pflichtbewufitfein.  Weitgreifend 
Wiffen  um  das  Gebiet  feiner  Tatigkeit  hat  gegebene  Tatfache  zu  fein.  Der  Kritiker  mufi 
mit  feinftem  Fingerfpitzengefiihl  fowohl   den   tagtaglichen    Kleinbetrieb    wie    die    hieraus    ent- 
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ftehenden  grofien  kulturpolitifchen  Arbeiten  (im  Sinne  des  Wortes)  „fchaffen".  Hiezu  gehort 
neben  all  den  realen  wie  ideellen  Inponderabilien  noch  eines,  das  gemeiniglich  leicht  iiber- 
fehen  wird:  fein  Urteil  mufi  mit  gefpitztem 

Inftinkt 
zu  Stande  kommen.  Gewifi  find  Technik  und  Formulierung  des  Horens  oder  Schauens  ver- 
traute  Heifer;  Heifer,  die  er  fich  in  jahrelanger  Arbeit  herangezogen  hat.  Nichtsdeftotrotz 
halten  wir  nach  wie  vor  dafur,  dafi  der  feherifche  Inftinkt  ihm  in  der  Mehrzahl  der  Falle 
als  untriiglicher  Leitftern  gelten  mufi.  Diefe  Gabe  iff  mit  eine  der  wichtigften  Wurzeln,  die 
von  der  Tiefe  zur  Hohe  fiihren.  Denn  ohne  gefunden  Inftinkt  —  er  handelt  meift  blitz- 
fchnell  zupackend  —  find  die  Taten  der  grofien  Fiihrer  des  Staates,  des  Kriegs,  der  Wirt- 
fchaft  und  Technik,  der  Kunft  nicht  zu  vollbringen.  Hat  der  Kritiker  nun  die  weitgefchaute 
kulturpolitifche  Linie  eines  Volkes  mitzubetreuen,  fo  mufi  er  fich  von  Anbeginn  an  auf 
feinen  Inftinkt,  auf  fein  Fingerfpitzengefiihl  verlallen  konnen.  Jahrelange  Erfahrung  dazu 
fchult  diefe  Naturanlage.  So  ftehen  wir  nicht  an,  zu  erklaren  —  um  ein  Beifpiel  heraus- 
zugreifen  —  dafi  es  dem  wirklich  berufenen  Kritiker  moglich  fein  mufi,  an  dem  Beginn  eines 
n  i  e  m  a  1  s  zuvor  gehorten  Werkes  fchon  zu  erkennen,  welch  Geifteskind  deffen  Urheber  ift. 
Weitergehend  fogar:  intuitiv  fpiirt  der  Kritiker  an  diefem  Anfang,  ob  im  Verlaufe  die  Arbeit 
taugt  oder  nicht;  ob  Entwicklungsmoglichkeiten  da  find;  ob  Phantafie,  Konnen,  beherrfchend 
geiftige  Haltung  dahinter  ftecken.  Geftutzt  auf  diefe  naturgebundene  Anlage  und  deren 
(unablaffig  zu  fordernde)  Schulung  iff  dem  Kritiker  dann  moglich,  feine  tatfachliche  Urteils- 
kraft  immer  wieder  iiberpriifend  zu  fteigern.  In  die  Umwelt  des  Inftinktes,  des  Fingerfpitzen- 
gefiihls  hinein  gehort  auch  der 

Takt. 

Eigentlich  follte  diefe  gar  fo  notwendige  Zutat  menfchlicher  Freude  eine,  vom  Inftinkt 
nicht  losbare,  dariiber  hinaus  mit  dem  Inftinkt,  dem  Fingerfpitzengefiihl  mit  alien  Fafern 
des  Denkens  und  Fiihlens  verbundene  Folgerung  fein.  Leider  mufi  zugegeben  werden,  dafi 
dem  in  Ganze  vielfach  nicht  fo  ift.  Das  liegt  wohl  zum  uniiberfchaubar  grofiten  Teile  in 
manch  menfchlich  zu  eng  gezogener  Grenze  der  Allmacht  Natur  befchloffen!  So  miiffen  wir 
das  Idealbild  anftelle  der  Realitat  zeichnen,  optimiftifch  iiberzeugt,  dafi  ficherlich  die  Realitat 
auch  einmal  dem  Ideale  gleich  kommen  wird!!  Alfo  der  Kritiker  mufi  wiffen,  wie  weit  er 
in  der  erforderlichen  Sdiarfe  der  Ablehnung  oder  in  der  Uberfchwanglichkeit  der  Zuftim- 
mung  gehen  kann,  ohne  fich  felbft  und  fein  Verantwortungsbewufitfein  auch  nur  im  gering- 
ften  aufzugeben.  Ohne  auch  —  wenn  vielleicht  nur  geringfiigig  —  von  der  als  richtig 
erkannten  Linie  fordernder  Kulturpolitik  abweichen  zu  miiffen.  Wobei  kleine  „Umwege", 
die  immerhin  freundwilligen  Ausblick  auf  bislang  nicht  allzu  gefchatzte  Gegenden  heran- 
zwingen,  fich  doch  wohl  nicht  ganz  vermeiden  laffen!  Und  im  Blick  auf  den  Endzweck 
nicht  allzu  abirrend  fein  diirften,  wenn  fie  forgfaltig  „gereinigt"  mit  in  den  kritifchen  Ge- 
famtraum  einbezogen  werden.  Wir  denken  dabei  —  of  fen  fei  es  geftanden  —  an  manchen 
hier  wie  dort  doch  unterlaufenden  Nivellierungsverfuch  der  in  Frage  ftehenden  Leiftung,  die 
dann  den  kiinftlerifch  erftrebten  Hochftand  auf  die  erheblich  tiefere  Stufe  der  „Allgemein- 
giiltigkeit"  fenken  kann.  (Wir  werden  im  zweiten  Teil  unferer  Unterfuchung  noch  Gelegen- 
heit  haben,  darauf  zuriickzukommen.)  Das  Problem:  Maffe — Volk — Nation  fpielt  gerade  hier 
nicht  zu  unterfchatzende,  forgfam  einzubeziehende  Rolle.  Gilt  es  doch,  in  zaher  Aufbau- 
arbeit  den  Bildungsftand  des  gefamten  Volkes  gradweife  an  immer  hohere  Wertmarken 
heranzufiihren.  Diefem  Bildungsgrad  iibergeordnet  ift  das  grofie  Kulturgefchehen.  Der  Kri- 
tiker mufi  mit  der  fichtenden  Betreuung  diefer  Kultur  (eingefchloffen  ift  die  Kunft)  zugleich 
die  hiezu  gehorende  Bafis  des  allgemeinen  Bildungsftandes  immer  wieder  von  Neuem  iiber- 
priifen.  Es  ergibt  fich  die  Folgerung,  dafi  der  Kritiker  nicht  nur  iiber  „fachliches"  Wiffen 
erlefenfter  Giite  verfiigen  mufi,  fondern  dafi  er  unendlich  weiterftrebend  um  all  die  Dinge 
Befcheid  weifi,  die  unerlafilich  fiir  den  Allgemeinbildungsftand  find.  Der  Kritiker  mufi  deren 
Wechfelwirkung  zur  Kunft  in  die,  von  ihm  verfolgte  Linie  zukunftsweifender  Kultur  einord- 
nen  konnen.  Dafi  hiezu  neben  Konnen,  Wiffen  und  Inftinkt  eine  voll  gemeffene  Portion 
Takt    gehort,    diirfte    ebenfo    felbftverftandlich  wie  an  dem  Gefagten  klar  geworden  fein. 
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Inftinkt,   Fingerfpitzengefiihl  und  Takt  find  menfchlich  gebundene  Gaben.     Sie  fiihren  zur 

Perfon   des  Kritikers. 

Die  zweite,  ebenfo  des  Nachdenkens  werte  wie  vielleicht  fogar  recht  heikle  „Anpirfchung" 
des  Themas.  Denn  wir  nahern  uns  von  mehr  oder  minder  Abftraktem  in  den  meiften 
Fallen  durchaus  greifbarer  (wenn  nicht  angreifbarer)  Wirklichkeit.  Da  wir  nun  aber  der 
„Kritik"  wie  der  fich  ihr  fo  oft  entgegenftellenden  „Kritik  der  Kritik"  mit  unferer  „Kritik 
mal  Drei"  klarend  die  verfdilungenen  Wildwechfel  im  begriffsverwirrenden  Urwald  „Kritik" 
auseinanderzuhalten  verfuchen  wollen,  miiflen  wir  neben  der  Perfonlichkeit  auch  die  Perfon  des 
Kritikers  miteinbeziehen.  Das  hat  mit  der  Notwendigkeit  den  Vorteil,  dafi  der  aufien  Stehende 
fich  wieder  einmal  dariiber  klar  werden  kann,  welchem  Boden  diefes,  fo  oft  angehafke  und 
doch  nicht  entbehrliche  Gewachs  in  feiner  ganzen  Seltfamkeit  entftammt.  Wie  iiberall,  fo  find 
auch  hier  Nahrboden  und Umgebung  die  Biirgen  fur  Bliite  und  Frucht. 

Zunachft  iff  feftzuftellen,  wie  felten  nur  es  gefchieht,  dafi  ein  junger  Menfch,  getrieben  von 
innerer  Berufung,  Kritiker  werden  will!  Das  befagt:  es  gibt  niemanden,  der  als  fertiger 
Kritiker  die  Ziigel  der  Kulturpolitik  zu  ergreifen  und  zu  halten  vermag.  Gleichviel  welchen 
Gebietes.  Warum?  Kritik  fchliefit  in  fich  WiiTen,  Konnen  und  —  Erfahrung.  Wie  in  jedem 
anderen  Beruf  auch,  kann  das  alles  nur  erarbeitet  werden.  Logifch  iff  doch,  dafi  ein  junger 
Menfch,  der  in  fich  den  Drang  zur  Kulturpolitik  und  der  damit  eng  zufammenhangenden 
Kritik  fpiirt,  zu  allererft  die  betreffenden  Sparten  grundlichft  ftudieren  und  erlernen  mufi. 
Oberfieht  er,  von  aufien  her  wie  innerlich  berufen,  das  fragliche  Gebiet,  fo  wird  er  in  der 
weiteren  Praxis  die  Forfchungsergebniffe  feiner  Vorganger  und  feiner  felbft  fo  zu  fammeln,  fo  zu 
fichten  haben,  dafi  er  fich  ein  wohl  unterbautes  Bild  des  Gefamtkomplexes  zu  formen  imftande 
iff.  Er  beherrfcht  die  Materie.  Und  daraus  erft  kann  als  Gipfelpunkt  die  Moglichkeit  einer 
kritifchen  Beurteilung  erwachfen.  Sehen  wir  von  der,  alle  Jahrhunderte  vielleicht  einmal  vor- 
kommenden  Ausnahme  ab,  dafi  ein  junger  Menfch  auf  Grund  feiner  genialen  Veranlagung  als 
fertiger  Kritiker  in  die  Arena  offentlicher  Lebensgeftaltung  fpringt,  fo  finden  wir  in  der  ganzen 
Berufsgruppe  der  Kritiker  nur  wenig  Menfchen,  die  an  Jahren  Jung.  Wir  kommen  nun  auf 
das  Bindeftiick,  das  nach  beiden  Seiten  hin  der  Jugend  wie  der  alteren  Kritikergeneration  ge- 
meinfam  ift:  Studium  und  Verwertung  des  jeweiligen  Kulturgebietes.  Das  Studium  lenkt  den 
Biick  der  Jugend  von  aufien  nach  innen.  Die  Verwertung  indes  arbeitet  von  innen  nach  aufien. 
Wahrend  alfo  die  ftudierende  Jugend  bei  der  Eroberung  des  Stoffgebietes  vielleicht  dann  noch 
dem  Ideale  eines,  im  Bereiche  der  Moglichkeit  liegenden  Wunfchtraumes  fchopferifcher 
Weitung  nachjagt,  hat  dasfelbe  Stoffgebiet  manch  fchopferifchen  Wunfchtraum  des  Alteren  im 
abnutzenden  Laufe  der  Jahre  vom  urfpriinglichen  Ziele  abgedrangt.  Es  bleiben  ihm  die  —  — 
Erfahrungen!  Er  will  diefe  nun  nicht  verloren  wiffen,  fondern  gibt  fie  als  „Kritik"  an  die 
Allgemeinheit  weiter;  zu  deren  Nutzen.  Selbftverftandliche  Vorausfetzungen  find  die  oben 
gefchilderten  Fahigkeiten  des  Kritikers.  So  fehen  wir  in  den  meiften  Fallen  den  wirklichen 
Arbeitsurfprung  fur  deffen  Tatigkeit  und  Perfon.  Um  auch  an  diefer  Stelle  ein  offen  Wort  zu 
fpredien:  Wieviele  Menfchen  vermogen  vom  materiellen  Ertrag  ihres  fchopferifchen 
Wunfchtraumes  zu  leben?  Sie  find  alfo  gezwungen,  fich  nach  zufatzlichen  Erwerbsquellen  um- 
zufehen.  Ein  Nebenberuf  mufi  ergriffen  werden,  der  die  notwendigen  Mittel  zur  Beftreitung 
des  taglichen  Lebensunterhaltes  fchafft.  Gliicklicherweife  fteht  diefer  Nebenberuf  in  der  Linie 
ihrer  kiinftlerifchen  Vorbildung,  da  fich  ja  „nur"  die  Art  der  Mitteilung  vom  zu  fchaffenden 
Kunftwerk  hinweg  zur  (in  der  Tat  ebenfo)  kulturfordernden  Zwiefprach'  und  Schrift  verfchiebt. 
Gewifi  ein  Schritt  von  ausfchlaggebender  Widitigkeit,  iiber  den  zu  befinden,  es  einzig  und 
allein  Sache  des  betreffenden  Menfchen  ift.  Nun  denn:  die  Umftellung  hat  Erfolg.  Man  wird 
aufmerkfam  auf  den  nunmehrigen  Kritiker;  man  folgt  ihm  fogar  und  feinen  Anregungen.  Aus 
dem  urfpriinglichen  Nebenberuf  ift  ein  Hauptberuf  geworden! 

Vergegenwartigen  wir  uns  einmal  die  Sachlage  diefes  nunmehrigen  Hauptberufes.  Er  ftrahlt 
nach  drei  Seiten  hin  aus.  Zur  abdruckenden  Stelle,  alfo  zum  Verlag,  refp.  Zeitung  oder  Zeit- 
fchrift.  Zum  Zweiten  geht  die  Kritik  an  den  zu  kritifierenden,  alfo  fchopferifchen  und  nach- 
fchaffenden  Menfchen.  Zum  Dritten  endlich  an  einen  verhaltnismafiig  eng  umfchriebenen  Kreis 
der  Leferfchaft.    Denn  wie  jede  Sparte  einer  gedruckt    vorliegenden    Mitteilung    wendet    fich 
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audi  die  Kritik  nur  an  erne  kleinere  (optimiftifch  vielleicht  grofiere)  Schick.  (Ein  ander  Ding 
id's  um  den  Sport,  um  die  Anzeigen  und  die  Familiennachrichten!!)  Die  Oberzeugungskraft, 
das  ftiliftifche  Konnen,  das  tatfachliche  Wiffen  eines  Kritikers  find  wohl  im  Stande,  den  inte- 
rellierten  Teil  der  Leferfchaft  aufzulockern,  werbend  fogar  zu  erweitern.  Ein  koftlicher  Wunfch- 
traum  eines  jeden,  von  der  Wichtigkeit  feines  Berufes  befeffenen,  damit  iiberzeugten  Kritikers! 
Er  will  gehort,  beachtet  fein.  Er  will,  dafi  feine  kritifche  Arbeit  und  die,  damit  unloslich  ver- 
bundenen  Anregungen  befolgt  werden.  Nicht  fo  fehr  aus  eitler  Selbftfucht,  fondern  von  dem 
„Mufi"  getrieben,  zu  helfen  und  den  Bildungsftand  eines  ganzen  Volkes  zu  erhohen.  Diefe 
ftrahlenfdrmig  fich  breitende  Wirkung  der  Kritik  und  ihres  Urhebers  fteht  auf  den  beiden 
Saulen:  Zeitung  (oder  Zeitfchrift)  und  der  zu  kritifierenden  Materie  famt  ihrer  Umgebung. 
Damit  kommen  wir  zu  dem,  audi  fur  den  Aufienftehenden  bemerkenswerteften  Punkt  unferer 
Unterfuchung:  wie  weit  ift  die 

F  r eih  e  i  t 
der  kritifierenden  Auslaffung  abgefteckt? 

Im  Dezemberheft  des  Jahres  1933  der  ZFM  fchon  haben  wir  uns  mit  diefer  Frage  befafit, 
als  aus  den  fiihrenden  Reihen  der  damaligen  Reiciisvereinigung  deutfcher  Rundfunkkritiker 
temperamentvoll  vorftofiende  Forderungen  Heinz  Gelhars  und  Dr.  Dobberts  laut  wurden.  Beide 
forderten:  „Nationalfozialismus  heifit  Mut.  Wo  aber  ift  der  Mut  der  Rundfunkjournaliften, 
der  Kritiker?  Sie  nennen  fich  Kritiker,  aber  fie  konnen  den  Mut  nicht  finden,  ehrlich,  frei 
und  of  fen  zu  kritifieren."  (Wir  zitieren  wortlich.)  Und  dann:  „wir  konnen  nur  durch  grofie 
gemeinfame  Anftrengungen  voran  kommen.  Zu  diefen  gehort  Mut  und  Einfatzbereitfchaft  auf 
beiden  Seiten.  Man  mufi  fchon  riskieren,  fich  unbeliebt  zu  machen,  wenn  es  ein  freies  und 
mannliches  Wort  gilt."  Wir  wiefen  damals  in  unferer  Entgegnung  darauf  hin,  dafi  diefe, 
durchaus  felbftverftandlichen  alfo  richtigen  Forderungen  in  Ganze  folange  nicht  erfullt  werden 
konnten,  folange  noch  Umftellungsunruhe  an  den  Sendern  wie  in  den  Zeitungsbetrieben 
herrfche.  Da  der  Kritiker  als  notwendige  Grundlage  vom  Ertrag  feiner  Arbeit  zu  leben  habe, 
wird  er  fich  fiigen  muffen. 

Wie  ift  nun  die  Lage  heme?  Die  Einheit  in  den  Ftihrungen  ift  gefchaffen.  Damit  der 
fefte  Unterbau  fur  die  Arbeit.  Auch  des  Kritikers.  Die  Konfolidierung  hat  —  wie  auf  alien 
Gebieten  des  offentlichen  Lebens  —  erftaunliches  Sicherheitsbewufitfein  ausgeloft.  Allerdings 
darf  anfligend  verraten  werden,  dafi  fich  auch  die  Tatigkeit  des  Kritikers  vielfach  gewandelt 
hat.  Er  beobachtet  mehr;  er  berichtet.  Sein  Urteil  ift  (umfchrieben)  „feinnerviger"  geworden. 
Das  will  befagen:  dafi  man  eine  heutige  Kritik  auch  —  feinnerviger  zu  lefen  hat!  Ein  Plus- 
zeichen,  das  dem  gefchliffenen  Stilgefiihl  des  Kritikers  ebenfo  zuftatten  kommt  wie  dem  „Kri- 
tifierten"  und  der  Leferfchaft.  Wenn  wirklich  einmal  —  weil  es  anders  nicht  mehr  geht  —  ein 
fogar  hart  ablehnendes  Wort  fallen  mufi,  fo  wirkt  es  dann  doppelt,  dreifach  in  feiner  Schwere. 
Eine  kleine  Nebenbemerkung  hiezu:  wenig  fchiert,  wenn  die  „Kritik  der  Kritik"  einem  Geyfir 
ahnlich  aufbrauft,  auf  den  Sack  herniederpraffelt,  ohne  fich  im  Grunde  ganz  bewufit  zu  fein,  dafi 
an  einer  folchen  Ablehnung  doch  lediglich  das  geruhfam  dahintrottende  Grautier  der  unzulang- 
lichen  Leiftung  des  Kritifierten  fchuld  fein  diirfte!  Es  foil  doch  „manchmal"  vorkommen,  dafi  jene 
wirklich  unter  erlaubtem  Durchfchnitt  bleibt!?  Wo  nichts  ift,  da  kann  auch  der  Kritiker  nichts 
finden!  Er  mufi  dann  —  mehr  oder  minder  „feinnervig"  —  das  Ding  beim  Namen  nennen. 
Wenn  alfo  dann  wieder  zuruckgemeckert  wird,  fo  moge  man  geneigteft  fiir  die  Zukunft  daran 
denken,  dafi  die  Kritik  nur  deswegen  harter  zupacken  mufi,  weil  nach  wie  vor  das  Ziel  einer 
gefund  zu  fiihrenden  Kulturpolitik  obenan  fteht.  Auch  bei  fehr  zu  Unrecht  als  nebenfachlich 
behandelten  Kleinigkeiten.  Korn  an  Korn  ergibt  die  Ernte!  Die  Spreu  mufi  nach  Moglichkeit 
ausgefchieden  werden.    Ausgefchieden  fein,  foil  neue  Saat  neue  Frucht  bringen. 

Wir  haben  uns  bemuht,  Perfonlichkeit  und  Perfon  des  Kritikers  fo  objektiv  wie  leiden- 
fchaftslos  als  es  geht  zu  klaren.  Haben  anzudeuten  verfucht,  dafi  es  nicht  immer  einzig  und 
allein  am  Kritiker  liegt,  wenn  oft  unmutige  „ Kritik  der  Kritik"  getibt  wird.  Werden  f char- 
fere  Urteile  im  Hinweis  zum  Befferen  gefallt,  fo  muffen  doch  Fehlerquellen  des  zu  „Beffern- 
den"  irgendwie  zu  Tage  liegen!  Wir  haben  weiterhin  klargelegt,  welch  herrlicher  Beruf  der 
des  Kritikers  ift,  wenn  er  mit  dem  untriiglichen    Verantwortungsbewufitfein     der    Kunft,     dem 
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Volke  gegeniiber,  zu  arbeiten  verfteht.  Denn  audi  in  diefem  Berufe  gilt  wie  iiberall  das  ver- 
pflichtende  Wort:  die  Leiftung  entfcheidet.  Diefe  Leiftung  aber  hat  u  n  - 
fchatzbar  Vertrauen  zu  ebendiefer  Leiftung  im  Gefolge!  Vertrauen  der 
Fiihrung  des  Volkes,  damit  der  ganzen  Nation.  Denn  der  Kritiker  fteht  kraft  feines  fchweren 
Amtes  an  der  Spitze  der  empfangenden  Gemeinfchaft  und  gibt  kraft  ebendiefen  Amtes  den 
Niederfchlag  der  empfangenen  Gabe  an  das  Volk  wie  an  den  Spender  zuriick.  Der  Kritiker 
alfo  iff  der  tatfachliche  Mittler  zwifchen  Volk  und  kiinftlerifcher  Anftalt.  Man  wolle  niemals 
vergeflen,  dafi  der  Kulturkritiker  —  wie  wir  ihn  fehen  —  dank  feiner  tagtaglich  beigebrachten 
Schau-  und  Horergebniffe  die  einzige  Stelle  fein  diirfte,  die  in  der  Lage  iff,  das  tatfachliche 
Ausmafi,  die  tatfachliche  Wirkung  einer  grofi  gefiihrten  kulturpolitifchen  Linie  mit  all  ihren 
fcheinbaren  Kriimmungen  griindlichft  zu  kennen,  zu  priifen,  und  aus  eben  diefer  Kenntnis  zur 
Uberwachung,  gegebenenfalls  zur  Richtigftellung  berufen  zu  fein.  Denn  diefe  Kenntnis  iff  nicht 
am  griinen  Schreibtifch  ausgekliigelt,  fondern  aus  der  Realitat  der  Dinge  erworben.  Daher  des 
Kulturkritikers  Wichtigkeit.  Daher  feine  Verantwortung.  Daher  die  unfchatzbare  Schonheit 
u  n  f  e  r  e  s  Berufes. 

Den  Windbruch  im  Walde  des  Gefchehens  haben  wir  nun  klar,  manchmal  etwas  ironifch, 
dann  wieder  gut  zuredend  aufgeraumt,  von  dem  Beftreben  geleitet,  lauternden  Weg  auf  fernere 
Sicht  zu  fchlagen.  Moge  man  iiberall  in  der  Hohe  und  Breite  des  Volkes 
mit  aller  Kraft  erkennen,  welch  k  o  ft  b  a  r  w  i  ch  t  i  g  e  Hilfe  der  Kultur- 
kritiker und  feine  Arbeit  dem  Staatebedeutet.  Moge  man  betonter 
noch  als  dies   bisher   gefchehen   diefe  Hilfe  nutzen! 

Fragen  zur  mufikaliichen  Erziehungsarbeit. 

Von   Eberhard   Otto. 

Man  macht  es  heutzutage  der  Jugend  gern  zum  Vorwurf,  dafi  fie  infolge  der  Betatigung 
in  HJ  und  BDM  in  ein  gewiffes  Stadium  der  Gleichgiiltigkeit  gegeniiber  der  mufika- 
lifchen  Entwicklung  geraten  fei.  Diefer  Vorwurf  mag  zum  Teil  berechtigt  fein,  fordert  doch 
die  nationalfozialiftifche  Jugendorganifation  den,  der  fich  zu  ihr  bekennt,  g  a  n  z  fur  fich. 
Immerhin  werden  die  amtlichen  Stellen  des  deutfchen  Mufiklebens  bereits  jetzt  mit  Genug- 
tung  feftftellen  konnen,  dafi  gerade  in  der  Hitler- Jugend  fich  ein  flarker  mufikalifcher  Be- 
tatigungswille  geltend  macht,  der  feinen  Ausdruck  in  der  mannigfaltigften  Art  und  Weife 
findet,  wie  in  Singgruppen,  Blockfloten-  und  Orcheftervereinigungen.  Ich  komme  auf  diefe 
fpeziellen  Fragen  in  der  zweiten  Halfte  meines  Auffatzes  zu  fprechen  und  mochte  als  erftes 
einmal  eine  Frage  anfchneiden,  die  bisher  mit  am  ftiefmiitterlichften  behandelt  wurde,  weil 
fie  eine  Frage  von  untergeordneter  Bedeutung  zu  fein  fchien,  —  die  mufikalifche  Jugend- 
erziehung   auf   dem   Gebiete   des   Konzert-   und  Opernwefens. 

Der  Mufikunterricht  in  der  Schule  kann  der  Jugend  nicht  alles  vermitteln,  was  fur  fie 
geboten  erfcheint.  Es  ift  z.  B.  finnlos,  vor  Schiilern  eine  Beethoven-  oder  Bruckner-Sinfonie 
theoretifch  zu  behandeln,  ohne  ihnen  Gelegenheit  zu  geben,  diefes  Werk  audi  einmal  in  praxi 
zu  hbren.  Es  ift  ebenfo  finnlos,  mit  Schiilern  den  Aufbau  der  „Meifterfinger"  und  die 
Bedeutung  diefer  Oper  fur  die  heutige  Zeit  zu  behandeln,  ohne  ihnen  das  Werk  auf  der 
Biihne  zu  zeigen.  Es  hat  keinen  Zweck,  den  Begriff  „Leitmotiv"  vor  ihnen  zu  erortern, 
ohne  ihnen  nun  folch  ein  Leitmotiv  und  feine  Bedeutung  fur  das  Biihnengefchehen,  —  die 
ja  eben  n  u  r  bei  einer  Opernauf fiihrung  klar  in  Erfcheinung  treten  kann,  —  begreiflich  zu 
machen.  Der  alte  Spruch,  daft  alle  Theorie  grau  fei,  bewahrheitet  fich  nicht  zuletzt  in  der 
Mufik.  Wenn  man  fich  auf  diefe  Theorie  befchrankt,  darf  man  fich  aber  audi  nicht  iiber 
mangelndes  Intereffe  der  Jugend  an  mufikalifchen  Fragen  beklagen.  Gebt  demjenigen  Teil 
der  Jugend,  der  wirklich  bereit  ift,  Schones  zu  empfangen,  die  Moglidikeit,  mit  den  Wer- 
ken  unferer  unfterblichen  Meifter  unmittelbare  Fiihlung  zu  gewinnen,  indem  ihr  den  Konzert- 
und  Theaterbefuch  diefer  Jugend  durch  ftaatliche  Mafinahmen  zu  einem  regelmafiigen 
Beftandteil   der  Erziehungsarbeit   uberhaupt   madit! 
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Dafl  diefe  Beftrebungen  nicht  an  der  mangelnden  finanziellen  Unterftiitzung  der  ftaatlichen 
und  ftadtifchen  Verwaltungsbehorden  zu  fdieitern  brauchen,  zeigen  die  Beifpiele  Leipzig  und 
Aachen,  wo  fchon  feit  langem  mit  Erfolg  Schiilervorftellungen  veranftaltet  werden.  Freilich 
werden  fie  ihren  Zweck_  nicht  voll  und  ganz  erfiillen  konnen,  wenn  man  fie  weiterhin  auf 
die  Schiiler  und  Schulerinnen  hoherer  Lehranftalten  befchrankt.  Ebenfo,  wie  dank  der  Initia- 
tive der  NS-Kulturgemeinde  und  der  NS-Gemeinichaft  „Kraft  durch  Freude"  heute  audi 
dem  minderbemittelten  und  mufikalifch  nicht  oder  nur  wenig  vorgebildeten  Volksgenoflen 
wertvolle  Mufikdarbietungen  zuganglich  gemacht  werden,  (Volksoper  im  Theater  des  ¥e- 
ftens,  Berlin),  kann  audi  der  deutfche  Jungarbeiter  von  der  mufikalifchen  Erziehungsarbeit 
voll  und  ganz  erfafit  werden.  Die  Hitler- Jugend  rekrutiert  fich  zu  etwa  70%  aus  Jung- 
arbeitern.  Das  wiirde  alfo  praktifch  den  gleichen  Prozentfatz  bei  einer  Konzertveranftaltung 
bedeuten.  Nun  ware  es  Unfug,  einem  Jungarbeiter  eine  Beethoven-Sinfonie  oder  eine  Wag- 
ner-Oper  vorzufetzen.  Der  Erfolg  einer  folchen  krampfhaften  Mufikerziehung  wiirde  hoch- 
ftens  unter  Umftanden  eine  nodi  grofiere  Entfremdung  des  Jungarbeiters  von  der  Mufik 
fein.  Der  Prafident  der  Reichsmufikkammer,  Prof.  Dr.  R  a  a  b  e ,  hat  fchon  des  ofteren  in 
Wort  und  Schrift  auf  die  grofien  Gefahren  einer  folchen  AuffafTung  hingewiefen.  —  Hier 
fetzt  nun  die  Arbeit  der  HJ-Mufikreferenten  ein,  die  in  engfter  Zufammenarbeit  mit  den 
Dirigenten  und  Intendanten  die  aufzufiihrenden  Werke  forgfaltig  auf  ihre  Eignung  fiir 
b  e  i  d  e  Teile,  Jungarbeiter  fowie  Schuler,  zu  priifen  hatten.  Auf gabe  der  Reichsmufikkammer 
wiirde  es  fein,  hier  genauefte  Vorfchriften  herauszugeben,  wahrfcheinlich  in  enger  Zufammen- 
arbeit mit  der  Reichsjugendfuhrung  (Bannfiihrer  Stumme).  —  Meines  Widens  ift  die  Initia- 
tive in  Bezug  auf  Jugendvorftellungen  bisher  den  ortlichen  Stellen  iiberlaffen  worden,  mei- 
ftens  den  Kulturdezernenten  der  Stadte  und  Gemeinden.  (Ober  die  Zweckmafiigkeit  diefer 
Handhabung  hat  fich  bereits  bei  der  1.  Arbeitstagung  der  Reichsmufikkammer  am  16.  Fe- 
bruar  1934  der  jetzige  Prafident  der  RMK  ausgefprochen,  und  hat  bei  diefer  Gelegenheit 
zu  aufierfter  Vorficht  geraten).  Da8  man  das  Wie  der  mufikalifchen  Erziehungsarbeit  den 
ortlichen  Stellen  iiberliefi,  hatte  zum  Teil  Mafinahmen  zur  Folge,  die  fich  mit  den  von  der 
Reichsmufikkammer  fiir  gut  befundenen  Anfichten  nicht  immer  deckten.  Es  fei  im  folgenden 
der   Verfuch   gemacht,    einige   Vorfchlage   zu   diefem  Punkte  zu  formulieren: 

Jeder  6.  bzw.  8.  Staatsjugendtag,  —  der  in  abfehbarer  Zeit  auch  praktifch  auf  die 
gefamte  HJ  ausgedehnt  werden  wird,  —  diene  neben  dem  iiblichen  Dienft  der  Formationen 
der  Mufikerziehung.  Ob  nun  die  Mufikinftitute  fiir  diefen  Sonnabend  Extra- Jugendvorftel- 
lungen anfetzen  oder  die  bereits  feftgefetzten  fpielplanmafiigen  Auffuhrungen  fiir  die  HJ-, 
BDM-  und  Jungvolkeinheiten  refervieren,  bleibt  ihnen  natiirlich  iiberlaffen.  An  kleineren 
Orten  wiirde  es  fiir  die  Theater  und  Konzertinflitute  eine  zu  grofie  finanzielle  Belaftung 
bedeuten,  wollten  fie  aufierhalb  des  vorgefehenen  Spielplanes  noch  anderweitige  Unterneh- 
mungen  planen.  Einzelne  Formationen  w  i  1 1  k  ii  r  1  i  ch  in  fpielplanmafiige  Opernauff iihrun- 
gen  und  Konzerte  zu  fiihren,  diirfte  fich  nicht  empfehlen,  da  es  in  erfter  Linie  darauf  an- 
kommt,  der  Jugend  etwas  ihr  Angemeffenes  zu  geben  und  nicht  fie  in  Veranftaltungen  zu 
fiihren,  die  —  mogen  fie  auch  an  fich  noch  fo  wertvoll  fein  —  ihr  nichts  Pofitives  zu  fagen 
haben. 

Wie  bereits  feftgeftellt,  hatte  die  Ausgeftaltung  der  Jugendvorftellungen  in  den  Hiinden  der 
Intendanten,  Dirigenten  und  HJ-Mufikreferenten  zu  liegen.  (Da  die  HJ-Mufikreferenten  zum 
grofiten  Teil  Mufiklehrer  bzw.  Mufikftudierende  find,  fo  waren  von  diefer  Seite  aus  Laien- 
entfcheidungen  kaum  zu  befiirchten.) 

Wie  ich  bereits  betont  habe,  ware  es  immerhin  eine  mehr  als  gewagte  Sache,  der  HJ 
und  fomit  einer  grofkn  Zahl  von  Jungarbeitern,  ohne  Vorbereitung  ein  kompliziertes  Orche- 
fterwerk  vorzufiihren.  Die  glucklichfte  Lofung  ware  es  vielleicht,  wenn  am  Anfang  einer 
jeden  Jugendvorftellung  ein  Referat  des  betreffenden  Dirigenten  oder  Mufikreferenten  ftiinde, 
das  den  jugendlichen  Horern  eine  kurze  Einfiihrung  in  das  zum  Vortrag  gelangende  Werk 
gibt.  Nach  derartigen  Gefichtspunkten  ift  audi  feinerzeit  Prof.  Dr.  R  a  a  b  e  vorgegangen, 
als  er  wahrend  feiner  Amtszeit  in  Aachen   dort  Schiilerkonzerte  einrichtete.  — 
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Selbftverftandlich  mufi  bei  all  diefen  Veranftaltungen  ftreng  progrefliv  vorgegangen  wer- 
den,  etwa  nach  folgendem  Plan: 

i.  Ein  Konzert  (Haydn-Sinfonie,  Orchefterwerk  von  Schubert  oder  ahnliches). 

2.  Eine  Oper  („Freifchiitz",  „Zar  und  Zimmermann",  ,,Wildfchiitz"). 

3.  Ein  Konzert  (leichtere  Mozart-Sinfonie,  zeitgenoflifches  Orchefterwerk). 

4.  Eine   Oper    („Tannhaufer",    „Fliegender  Hollander",  „Fidelio"). 

Selbftverftandlich  mufi  bei  der  Programmausgeftaltung  auch  beriickfichtigt  werden,  ob  die 
Veranftaltungen  fur  altere  Hitlerjungen  und  BDM-Madel  oder  fiir  Jungvolkpimpfe  und  Jung- 
madel  beftimmt  find. 

Wahrend  bisher  von  der  mufik  empfangenden  Jugend  die  Rede  war,  komme  ich 
nunmehr  auf  die  mufik  ausiibende  junge  Generation  zu  fprechen.  Bei  dem  erfteren  Teil 
fchafft  vornehmlich  der  Schulmufikunterricht  eine  gewifle  Balis.  Fiir  den  mufikausiibenden 
Teil  der  Jugend  bildet  dagegen  immer  noch  der  private  Unterricht  die  Hauptgrundlage. 
Schon  auf  der  bereits  erwahnten  1.  Arbeitstagung  der  Reichsmufikkammer  wies  Profeftor 
Dr.  R  a  a  b  e  auf  die  (auch  im  Rahmen  diefes  Auf fatzes  erwahnte)  Gef ahr  eines  Erftickens 
des  Intereffes  fiir  die  Mufik  infolge  zu  ftarker  Inanfpruchnahme  durch  die  nationalfozialifti- 
fchen  Jugendorganifationen  hin.  Es  ill  allerdings  nicht  ganz  einfach,  hier  den  richtigen 
Mittelweg   zu   finden.    Vielleicht   konnen   nachfolgende  Vorfchlage  einige  Anregung  bieten. 

Der  Ausiibung  eines  geregelten  Mufikunterrichtes  fteht  die  ftarke  Inanfpruchnahme  der 
Jugend  durch  HJ  und  BDM  im  Wege.  Warum  fpannt  man  nun  diefe  Organifationen  nicht 
in   die   mufikalifche   Erziehungsarbeit   ein? 

Ich  erwahnte  eingangs  meines  Auffatzes  die  Spiel-  und  Orcheftervereinigungen  der  FIJ. 
Aufgabe  diefer  Vereinigungen  ill  es  in  erfter  Linie,  die  HJ- Veranftaltungen  durch  ihre  Dar- 
bietungen  zu  umrahmen.  Dariiber  hinaus  widmen  fie  fich  aber  auch  der  Pflege  alterer  Mufik. 
Nun  krankt  diefe  Betatigung  zumeift  an  der  mangelnden  technifchen  Fertigkeit  der  Aus- 
iibenden.  Zwar  ill  es  nicht  Ziel  der  national fozialiftifchen  Jugendmufik,  Virtuofen  heranzu- 
zuchten.  Doch  ware  es  fchon  im  Interelfe  der  Wiirde  der  HJ-Veranftaltungen  erwiinfcht, 
wenn  die  oft  noch  fehr  befcheidenen  mufikali fchen  Leiftungen  wefentlich  gelleigert  wiirden. 
Warum  ftellt  die  Reichsmufikkammer,  die  meines  WifTens  doch  eine  nicht  geringe  Anzahl 
junger  ftellungslofer  Mufiker  und  Mufiklehrer  zu  betreuen  hat,  diefe  nicht  in  den  Dienft  der 
grofien  HJ-Mufikarbeit?  "Wahrend  die  HJ-Mufikreferenten  und  Leiter  der  Spielvereinigungen 
iiber  das  Einfpannen  diefer  Vereinigungen  in  die  gefamte  grofie  HJ-Arbeit  zu  entfeheiden 
haben,  wiirde  es  Aufgabe  der  von  der  Reichsmufikkammer  dazu  beauftragten  Krafte  fein, 
die  jungen  Mitglieder  diefer  Spielgruppen  durch  Einzelunterricht  zu  fordern  und  zu  fchulen. 
Es  wiirde  fich  hier  um  einen  Mufikunterricht  handeln,  der  fich  von  dem  bisherigen  privaten 
nur  dadurch  unterfcheidet,  dafi  er  im  grofien  organifiert  wird  und  fomit  von  einer  Privat- 
angelegenheit  zu   einer   der   Gemeinfchaft   dienenden  Einrichtung  wird. 

Freilich  wiirden  die  Mittel  der  Hitler  jugend  nicht  dazu  ausreichen,  diefen  grofiangelegten 
Mufikunterricht  zu  finanzieren.  Nun  hat  Prof.  Dr.  R  a  a  b  e  ohnehin  fchon  des  ofteren  die 
Forderung  nach  Befchaffung  von  ftaatlichen  Geldmitteln  fiir  die  mufikalifche  Jugenderziehung 
erhoben.     Er  will  diefe  Mittel  befonders  folgenden   drei  Zwecken  nutzbar   gemacht  wiffen: 

1.  der   Ermoglichung   des    Mufikunterrichtes   fiir   Kinder,    deren    Eltern   nicht   in   der 
Lage  find,  ihn  felbft  zu  bezahlen, 

2.  der   Anfchaffung   von   Inflrumenten  fiir  Unbemittelte,  und 

3.  der  Befchaffung  von   Mufikalien. 

Der  Staat  wird  diefe  geforderten  Mittel  umfo  bereitwilliger  zur  Verfiigung  ftellen,  wenn 
fie  nicht  nur  der  Ermoglichung  privater  Wiinfche  und  Bediirfnifte  dienen  follen,  fondem 
dazu  beftimmt  find  im  Rahmen  der  Staatsjugend  kultur-  und  damit  gemeinfehaftsfordernd 
zu  wirken.  Er  wird  der  Jugendorganifation,  die  dauernd  unter  feiner  Aufficht  fteht,  mehr 
Zugeftandnifle  machen,  da  er  hier  die  unbedingte  Gewiihr  hat,  dafi  die  bereitgeftellten  Mittel 
zweckentfprechend  verwendet  werden,   —  was  im  andern  Falle  nicht  immer  nachzupriifen  ware. 
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Die  Wiener  Urauffuhrung 
verfchollener  Lieder  von  Hugo  Wolf. 

Von  Victor  Junk,   W  i  e  n. 

Es  war  fchon  feit  einiger  Zeit  bekannt,  dafi  es  noch  unveroffentlichte  Lieder  von  Hugo 
Wolf  in  groflerer  Zahl  gebe,  dafi  diefe  aber  von  ihren  Befitzern  wie  der  Schatz  Fafners 
angftlich  gehiitet  werden.  Einmal  durfte  Richard  M  a  y  r  ,  der  uns  fo  f run  Entriffene,  zufam- 
men  mit  dem  gleichfalls  unvergeffenen  Ferdinand  F  o  1 1  am  Flugel,  zwei  Lieder  diefer  geheim- 
nisvollen  Sammlung  offentlich  fingen,  deren  Handfchriften  jedoch  gleich  wieder  den  Schatz- 
hiitern  zuriickgegeben  werden  mufiten.  Nun  hat  fich  die  Spannung,  mit  der  das  Bekannt- 
werden  diefer  Koftbarkeiten  erwartet  wurde,  geloft  zu  heller  Freude  und  Begeifterung,  denn 
das  unfchatzbare  Gut,  auf  das  die  Mufikwelt  Anfpruch  hat,  ift  in  einer  fehr  fchonen  und 
wiirdigen  Ausgabe  veroffentlicht  und  zugleich  in  Wien  durch  eine  gemeinfame  Veranftaltung 
des  akademifchen  Wagner- Vereins  und  der  Konzerthaus  -  Gefellfchaft  zur  Urauffuhrung  ge- 
kommen. 

Diefe  Lieder,  39  an  der  Zahl,  deren  Entftehungszeit  genau  bekannt  iff,  weil  der  Kom- 
ponift  diefe  iiberall  felbft  peinlich  genau  angegeben  hat,  fallen  in  das  Jahrzehnt  zwifchen 
1878  und  1888,  alfo  vor  die  Reifezeit,  der  wir  die  Morike-  und  Goethelieder  verdanken. 
Sie  erklaren  das  Ratfel,  dafi  Wolf,  von  dem  aus  friiherer  Schaffenszeit  blofi  die  von  Fer- 
dinand Foil  veroffentlichten  13  „Lieder  aus  der  Jugendzeit"  und  dann  die  1927  heraus- 
gekommenen  4  „Neuen  Heine-Lieder"  bekannt  waren,  mit  den  Morike-  und  Goetheliedern 
plotzlich  als  ein  Fertiger,  als  ein  Meifter  vor  uns  fteht.  Nur  eines  diefer  neu  erfchloffenen 
Lieder,  die  „Frohe  Botfchaft"  aus  dem  Jahre  1890  liegt  abfeits  davon  und  leitet  von  den 
„Alten  Weifen"  (Gottfried  Kellers)  zum  Italienifchen  Liederbuch  hiniiber.  Die  fcheinbare 
Liicke  in  der  Entwicklung  des  Wolffchen  Schaffens  erfcheint  demnach  mit  dem  nunmehr  Hin- 
zugekommenen  uberbriickt. 

Dafi  fich  diefen  das  intenfivfte  Intereffe  zuwendet,  ift  felbftverftandlich,  und  fie  find  lehr- 
reich  genug.  Wir  lernen  manches  aus  ihnen,  denn  das,  was  Wolfs  mufikalifche  Deklamation 
vor  feinen  Vorgangern  auszeichnet  und  uns  das  Dichterwort  in  feiner  mufikalifchen  Erhohung 
fo  befonders  nahebringt:  dafi  er  namlich  die  mufikalifche  Melodie  der  inneren  Sprachmelodie 
anfchmiegt  wie  keiner  vor  ihm,  —  dies,  ebenfo  wie  die  Vermeidung  der  Wortwiederholun- 
gen  ftand,  wie  die  neuen  Lieder  zeigen,  fchon  von  Anfang  an  als  Stilgrundfatz  bei  ihm  fePc 
und  hat  fein  Schaffen  fchon  in  den  Anfangen  beftimmt.  Noch  wichtiger  aber  ift  der  kiinft- 
lerifche  Eigenv/ert  der  neu  erfchloffenen  Lieder. 

Es  fei  gleich  vorweggenommen,  dafi  der  Grofiteil  diefer  Lieder  auf  hoher  kiinftlerifcher 
Stufe  fteht,  ja  einige  darunter  als  vollendet  anzufprechen  find.  Und  audi  in  denen,  die  im 
melodifchen  Einfall  oder  in  der  angefchlagenen  Grundftimmung  noch  den  Einflufi  Schumanns 
oder  Schuberts  verraten,  kiindigt  fich,  meift  in  einer  charakteriftifchen  Klavierbegleitung,  die 
fur  Wolf  fo  bezeichnende  „finfonifche"  Manier  an.  Nirgends  Schiilerarbeit  oder  Schablone, 
nicht  eine  einzige  gewohnliche  Wendung! 

Befonders  forgfaltig  ift  auch  hier  fchon  die  Wahl  der  Texte:  Goethe,  Heine,  Hoffmann 
von  Fallersleben,  Platen,  Lenau,  Korner,  Reinick,  Hebbel,  Morike  und  Eichendorff  find  die 
bevorzugten  Dichter;  dabei  bedeutet  der  Weg  von  Lenau  iiber  Morike  zu  Eichendorff  zu- 
gleich eine  Staffelung  nach  der  kunftlerifchen  Qualitat.  Im  allgemeinen  zeichnen  fich  auch 
diefe  Lieder  durch  ihre  befondre  Sangbarkeit  aus,  durch  Tonmalerei  im  Klavierpart  (wie  die 
Blatter  fallen  in  Lenaus  „Herbft"!),  der  Klavierbegleitung  kommt  in  Vorfpielen  (Eichendorff s 
„Nachruf"!)  und  Nachfpielen  („Herbft")  eine  befondere  Aufgabe  zu;  mitten  unter  grofiarti- 
gen  ernften  Gefangen  ftehen  heitere  und  fchalkhafte  (wie  Eichendorff s  „Die  Kleine"!).  Aufier 
den  eben  genannten  gehoren  zu  den  vollendetften  Stiicken  „Die  Tochter  der  Heide"  (Morike), 
„Frage  nicht"  (Lenau),  das  prachtige  Triptychon  der  Lenau'fchen  „Abendbilder",  die  gran- 
diofe  Gretchenfzene  „Ach,   neige"   aus   dem   „Fauft"  und  manches  andere. 
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Diefe  grofiartige  Bereicherung  des  Gefamtbildes  vom  Schaffen  Hugo  Wolfs  kam  in  Wien 
an  zwei  Abenden  zum  erften  Erklingen.  Hans  Duhan  fang  feinen  Teil  mit  feiner  uniiber- 
trefflidti  reifen  Liedkunft  und  Fritz  K  u  b  a  begleitete  diefe  Lieder  vorziiglich  auf  dem  Fliigel. 
Weniger  freilich  waren  die  beiden  anderen  Interpreten  geeignet,  bei  einer  folchen  Veranftal- 
tung,  die  ein  hohes  Feft  ofterreichifcher  Mufik  und  zugleich  die  pietatvollfte  Feier  gegeniiber 
dem  grofien  Tonfetzer  hatte  werden  miifien,  mitzutun;  das  war  eine  Regiefehler,  unter  dem 
zwar  die  Wiener  Urauffiihrung,  nicht  aber  die  Lieder  Wolfs  zu  leiden  hatten.  Denn  diefe  ftehen 
in  ihrem  herrlichen  genialen  Wurf  unverriickbar  da  und  find  nun  in  der  prachtigen  Erftausgabe 
des  Mufikwiffenfchaftlichen  Verlages  in  Leipzig-Wien1  jedem  zuganglich  geworden.  Ihr  Her- 
ausgeber  Dr.  Helmut  S  ch  u  1 1  z  hat  in  dankenswerter  Weife  zugleich  auf  die  Bediirfniffe  der 
praktifchen  Ausfiihrung  wie  auf  die  Forderungen  der  Mufikwiffenfchaft  Bedacht  genommen: 
mit  Gewiffenhaftigkeit  und  peinlichfter  Sorgfalt  find  die  Lieder  felbft  wiedergegeben,2  An- 
merkungen  und  Revifionsbericht  teilen  alles  Notige  mit  und  legen  der  wiffenfchaftlichen  Be- 
urteilung  das  Material  vor,  das  Ganze  prafentiert  fich  in  4  Heften  von  befonders  fchoner 
Ausftattung,  die  dem  Verlag  alle  Ehre  macht. 

Der  deutfehen  Sangerwelt  hatte  kein  fchoneres  Gefchenk  an  fangbaren  und  dankbaren  Lie- 
dern  gemacht  werden  konnen  als  mit  diefen  4  Heften  der  neuen  Wolflieder.  An  den  deut- 
fehen Sangern  und  Sangerinnen  ift  es  nun,  diefen  Schatz  auch  wirklich  zu  heben  und  lebendig 
werden  zu  laffen. 

Mufik  der  Lebenden  1936/37. 

Von  Alfred  Brafch,  Effen. 

Statiftik  auf  enger  Bails  ift  eine  heikle  Angelegenheit,  und  an  Hand  einiger  vierzig  Kon- 
zertprogramme  fiir  den  Mufikwinter  1936/37  etwas  iiber  das  Geficht  des  deutfehen  Mufik- 
lebens  ausfagen  zu  wollen  mag  auf  den  erften  Blick  als  ein  gewagtes  Beginnen  erfcheinen. 
Wir  wiffen,  dafi  viele  Mufikdirektoren  nicht  fiir  ein  Jahr,  fondern  auf  Jahre  hinaus  wohl- 
durchdachte  Programme  aufbauen  und  dafi  der  Entwurf  fur  die  einzelne  Saifon  damit  kein 
erfchopfendes  Bild  ihrer  Beftrebungen  gibt.  Auch  ift  zu  bedenken,  daf$  wichtige  Gedenktage 
in  dem  einen  Jahr  die  Auffiihrungsziffern  des  einen  Meifters  zu  ungewohnlicher  und  vielleicht 
an  fich  nicht  berechtigter  Hohe  anfchwellen  laffen  und  die  eines  anderen,  der  im  Jahre  vorher 
gefeiert  wurde,  zu  ebenfo  ungewohnlicher  und  unberechtigter  Kleinheit  zuriickgehen  laffen. 
Dennoch  fordert  ein  Querfchnitt  durch  die  Entwurfe  fiir  den  Konzertwinter  neben  relativen 
auch  intereffante  abfolute  Werte  zutage,  die  die  Aufmerkfamkeit  des  tiefer  um  unfer  Mufik- 
leben  Bemiihten  wohl  befchaftigen  diirfen. 

Zunachft  fallt  naturlich  das  Gebiet  der  jungen  Mufik  in  das  Auge.  Was  die  Statiftik  da 
enthiillt,  ift  durchaus  nicht  nur  fchmeichelhaft  fur  die  Verantv/ortlichen.  Zwar  ift  die  Anteil- 
nahme  am  Schaffen  der  Lebenden  in  irgendeiner  Form  iiberall  feftzuftellen;  kein  Programm, 
das  nicht  irgendwie  neue  Mufik  beriickfichtigte!  Aber  gerade  hier  kommt  es  fo  fehr  auf  das 
Wie  an.  Was  nutzt  das  mutigfte  Programm,  wenn  nicht  der  Mut  da  ift,  es  den  Abonnenten 
anzubieten?  Immer  noch  gibt  es  eine  Reihe  von  Stadten,  die  mit  grofier  Gefte  einen  Abend 
,,Moderne  Mufik"  ankiindigen  und  diefen  Abend  fchon  ifoliert  in  das  Gefamtprogramm  ein- 
bauen,  mit  ihm,  wenn  es  nun  wirklich  garnicht  anders  geht,  fich  von  einer  offenbar  als  lafb'g 
empfundenen  Pflicht  loszukaufen.  Gliicklicherweife  find  fie  in  der  Minderzahl.  Aber  auch  bei 
den  anderen  ift  nicht  alles  Gold.    Vielfach  fehlt  es  an  der  rechten  Initiative,  an  der  Luft  oder 

1  Hugo  Wolf,  Nachgelaffene  Werke.  Erfte  Folge:  Lieder  mit  Klavierbegleitung,  herausgegeben 
von  Helmut  S  ch  u  1 1  z.  Heft  1:  Elf  Jugendlieder;  Heft  2:  Elf  Lieder  nach  Gedichten  von  Heine  und 
Lenau;  Heft  3:  Acht  Lieder  nach  Gedichten  von  Morike  und  Eichendorff;  Heft  4:  Sieben  Lieder  nach 
Gedichten  von  Robert  Reinick.  Mufikwiffenfchaftlicher  Verlag  Leipzig-Wien.  (Ausgegeben  Anfang 
Oktober  1936.) 

2  Die  Treue  der  Wiedergabe  erftreckt  fich  auch  auf  die  (nach  modulatorifchen  Gefetzen  ftreng 
logifche,  aber  das  Lefen  manchmal  erfchwerende)  Orthographie  Wolfs,  dort,  wo  der  Praktiker,  ftatt  der 
angehauften   Doppel-£,    vielleicht   eine   bequemere   Schreibung  wiinfehen  wiirde. 
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—  wie  cs  manchmal  fcheint  —  audi  an  der  geiftigen  Beweglichkeit,  felbft  auf  Entdeckungen  zu 
gehen.  Da  greift  man  denn  zu  den  Werken,  die  Furtwangler  mit  befonderem  Erfolg  urauf- 
gefiihrt  hat  oder  die  vom  Allgemeinen  Deutfchen  Mufikverein  unter  einhelliger  Anerkennung 
herausgeftellt  wurden  —  und  dagegen  ift  auch  garnichts  zu  fagen,  das  Befte  foil  iiberall  hin 
kommen!  — ,  nimnit  noch  ein  oder  zwei  Werke  hinzu,  die  von  ortsanfaffigen  Komponiften 
ftammen,  und  damit  ift's  dann  gut.  Es  wird  in  Deutfchland  immer  noch  mehr  gute  Mufik 
gefchrieben,  als  einige  wenige  fiihrende  Leute  priifen  konnen;  es  geht  alfo  nicht  an,  fich  aus- 
fchliefilich  auf  fie  zu  verlafien.  Die  Annahme  der  das  Publikum  zunachft  perfonlich  interef- 
fierenden  Werke  der  Mitbiirgcr  vermag  ebenfalls  die  weitere  Umfidit  der  Mufikdirektoren 
nicht  zu  erfetzen;  denn  diefe  "Werke  fpielt  ja  fchon  die  Nachbarftadt  nicht  nach.  So  fallt 
manche  gediegene  Arbeit  immer  noch  unter  den  Tifch,  und  das  Kapitel  ,.Neue  Mufik"  be- 
kommt  etwas  Modemafiiges  und  Bcilaufiges,  das  mehr  als  ein  vielleicht  fdiwerer  anfprechen- 
des  Werk  den  Horer  vom  Wefen  der  Sache  entfernt. 

Zwei  der  glucklichen  „Modegrofien",  die  zweifellos  auch  einen  reineren  Ruhm  verdienen, 
find  Max  T  r  a  p  p  mit  feinem  von  Furtwangler  urauf gefiihrten  Kor.zert  fiir  Orchefter  und 
der  junge  Karl  Holler  mit  feiner  Sinfonifchen  Phantafie  auf  ein  Thema  Frescobaldis  und 
feinen  Hymnen  iiber  gregorianifche  Choralthemen,  die  auf  den  Tonkr.nftlerverfammlungen  von 
Wiesbaden  und  Weimar  erfchienen.  Trapps  Werk  hat  in  den  uns  vorl'egenden  Programmen 
zwolf  Annahmen  zu  verzeichnen;  es  ift  bezeichnend,  dafi  fich  nur  vier  Mufikdirektoren  anderer 
Werke  Trapps  erinncrn,  und  zwar  jeder  eines  anderen.  Aberdroth  bringt  in  Braun- 
fchweig  (Urauf fiihrung)  und  mit  den  Berliner  Philharmonikern  feine  5.  (!),  Bielefeld  feine 
4.  Sinfonie,  die  Dresdner  Philharmonie  die  Sinfonifche  Suite  und  Bonn  das  Klavierkonzert. 
Nicht  anders  ift  es  bei  Holler,  nur,  dafi  er  eben  gleich  mit  zwei  Werken  bevorzugt  wird; 
neunmal  ift  die  Phantafie,  fechsmal  find  die  Hymnen,  die  nun  fchon  in  den  dritten  Winter 
kommen,  angefiihrt.  Nur  Koln  und  Effen  nennen  fein  Cembalokonzert,  nur  Mtilheim  (Ruhr) 
das   Orgelkonzert,   iibrigens   mit   dem  Komponiften  als  Soliften. 

Das  meift  aufgef iihrte  neue  Konzert  fcheint  das  Cellokonzert  Hans  P  f  i  t  z  n  e  r  s  zu  fe'n, 
das  —  nach  den  uns  vorliegenden  Programmen,  die  zwar  von  Aadien  bis  Breslau  und  Konigv- 
berg  und  von  Flensburg  bis  Munchen  reichen,  aber  einige,  das  Gefamtbild  in  feinen  inneren 
Verhaltniffen  doch  wohl  kaum  beeintrachtigende  Liicken  laffen  —  an  acht  Orten  erfchdnt, 
darunter  fiinfmal  von  dem  jungen  Ludwig  H  o  e  1  f  ch  e  r  gefpielt,  zweimal  yon  C  a  f  f  a  d  o  . 
Ein  Gegenftiick  zu  folchem  offenbar  wichtigen  perfonlichen  Einfatz  eines  Einzclnen  gibt  uns 
Peter  R  a  a  b  e  ,  der  als  Gaftdirigent  an  drei  Stellen  (Heidelberg,  Karlsruhe,  Remfcheid)  dc, 
jungen  Werner  Trenkner  Variationen  fiir  Orchefter  betreut;  aufierdem  hat  Trenkner  nur 
eine  Auffiihrung  (Suite  in  Dortmund)  zu  verzeichnen.  Auch  bei  Pfitzner  trifft  es  zu,  dafi 
das  eine  neue  Werk  —  ift  es  ein  Zufall,  dafi  es  auch  von  Furtwangler  uraufgefiihrt  wu.de?  — 
die  anderen  weit  iibertrifft.  Seine  Sinfonie  fcheint  fchon  vergeffen  zu  fein,  die  Kantate  „Von 
deutfeher  Seele"  wird  nur  in  Bremen  genannt,  in  Flensburg  und  Oldenburg  das  Violin  kenzert 
und  in  Bonn  und  Bielefeld  das  Klavierkonzert,  das  in  Giefeking  und  F  i  f  ch  e  r  ver  :kichs- 
weife  intereffante  Ausdeuter  findet.  Zu  den  erfolgreichften  Werken  gehort  dann  Ju'ius 
Weismanns  intereflierende  Ouverture  aus  der  „Sommernachtstraum"-Mufik,  die  fechsmal 
erklingt  —  gegeniiber  fiinf  Auffuhrungen  von  vier  anderen  feiner  Werke.  Munchen  und 
Hannover  bringen  feine  Sinfonia  severa,  Wuppertal  das  Gegenftiick,  die  giocosa,  Karlsruhe 
lafit  ihn  felbft  fein  Pvlavierkonzert  fpielen,  und  im  Gewandhaus  gelanet  das  Konzert  fiir 
Blafer,  Pauke  und  Streicher  zur  Auffiihrung.  Immer  noch  zuriick  fteht  Heinrich  K  a  m  i  n  s  k  i, 
deffen  zuchtvolle  Mufik  nur  in  Mainz  und  Flensburg  (Concerto  grosso)  und  in  Dortmund 
und  Bielefeld  (Dorifche  Mufik)  zu  Gehor  kommt.  Mit  fieben  Werken  in  adit  Konzertfalen 
nimmt  Paul  Graeners  Schaffen  einen  verhaltnismafiig  breiten,  wenn  auch  nicht  tiefen 
Raum  ein;  bemerkenswert  find  die  beiden  Auffuhrungen  der  Marienkantatc  in  Bremen  und 
Hagen,  das  in  einer  Graener-Woche  auch  die  3.  Sinfonie  urauf  fiihrt,  und  die  Urauf  fiihrung 
des  Violinkonzertes  in  Koln. 

Bis  auf  Holler  und  Trenkner  gehoren  alle  bisher  genannten  Komponiften  der  alteren  Ge- 
neration an.    Die  jiingeren  find  begreiflicherweife  noch  nicht  fo  haufig  in  den  einzelnen  Werken, 
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wohl  aber  zahlreicher  den  Namen  nach  vertreten.  Sieben  Werkannahmen  insgefamt  konnen 
Gottfried  M  ii  1 1  e  r  und  Werner  E  g  k  verzeichncn,  Miillers  „Heldenrequiem"  wird  in  Berlin 
gefungen  (Kittel-Konzert  der  Philharmoniker),  Mannheim  bringt  fein  Orchefterkonzert  zur  Ur- 
auffiihrung,  dann  fpielen  es  KSln  und  Kaffel;  E  g  k  s  neue  Olympifche  Ouvertiire  und  Georgika 
erklingen  je  dreimal.  Heinz  S  ch  u  b  e  r  t  s  Hymnus,  wie  jetzt  in  Weimar  fein  neues  Chorwerk, 
Verkiindigung,  auf  einem  Tonkiinftlerfeft  (Zurich  1932)  aufgefiihrt,  beftreitet  zwei  von  den 
fiinf  Nennungen  feines  Autors;  Praludium-Toccata  wird  Wilhelm  Sieben  in  Berlin  urauf- 
f  iihren,  bevor  Mfinchen  das  Werk  bringt.  Edmund  v.  B  o  r  ck  s  in  der  Dresdner  Philharmonic 
im  Sommer  herausgekommene  Thema-Variationen  und  Finale  werden  in  Berlin  und  Hannover 
wiederholt,  in  Miilheim  (Ruhr)  fein  iiber  die  Weimarer  Tonkiinftlerverfammlung  aus  Berlin 
gekommenes  Konzert  fur  Orchefter.  Vier  Auffiihrungen  feiner  Mufik  mit  Mozart  kann  Philipp 
J  a  r  n  a  ch  aufweifen,  drei  Albert  Jung  fur  feme  Paffacaglia. 

Alle  anderen  neuen  Werke  haben,  foweit  wir  fehen,  nur  einzelne  Auffiihrungen  zu  erwar- 
ten,  ausgenommen  die  Urauffiihrungen  des  Orchefterkonzertes  von  Wolfgang  Fortner  und 
des  Oftinato  fur  Orchefter  von  Conrad  B  e  ck  ,  die  Eugen  J  o  ch  u  m  von  Hamburg  mit  in 
feine  Konzerte  mit  den  Berliner  Philharmonikern  nehmen  wird,  und  das  Klavierkonzert  von 
Karl  P  f  e  i  f  f  e  r  ,  das  der  gleiche  Pianift  in  Krefeld  (Urauffiihrung)  und  Remfcheid  fpielt. 
Mit  gefpannteftem  Intereffe  wird  die  Diiffeldorf er  Urauffiihrung  eines  abendfiillenden  C  h  o  r  - 
w  e  r  k  e  s  erwartet,  f  fir  das  die  Stadt  einen  Preis  ausgefchrieben  hat.  Zwei  andere  grofkre 
Chorwerke  find  zu  nennen:  Gerhart  Frommels  Herbftfeier  (Urauffiihrung  in  Effen)  und 
Hugo  D  i  ft  1  e  r  s  Lied  von  der  Glocke,  das  in  Koblenz  erftmalig  in  den  Konzertfaal  kommt. 
Nun  noch  einige  Urauffiihrungen.  Zwei  Sinfonien  nur:  Seidemanns  5.  in  Hagen  und 
Peters  2.  in  Koblenz;  ein  Klavierkonzert,  von  Erich  S  e  h  1  b  a  ch  in  Miilheim  (Ruhr); 
und  fchliefilich  kleinere  finfonifche  oder  Variationenwerke:  Eugen  B  o  d  a  r  t  s  Sinfonifche  Fan- 
tafie  und  des  in  Weimar  auf  der  Tonkunftler-Verfammlung  jfingften  Cefar  B  r  e  s  g  e  n  Sin- 
fonifche Suite  (beide  in  Mannheim),  des  neuen  Berliner  Staatsopern-Kapellmeifter  Johannes 
S  ch  ii  1  e  r  Ffinf  Orchefterfatze  (in  Effen),  Hansheinrich  Dransmanns  Fantafie  (in  Duffel- 
dorf), die  Partita  von  Johann  Nepomuk  David  und  die  Variationen  von  Erwin  D  r  e  f  f  e  1 
im  Leipziger  Gewandhaus.  An  der  gleichen  Stelle  erfolgt  die  einzige  diesjahrige  Urauffiih- 
rung eines  von  einer   Frau   gefchaf fenen   Mufikwerkes,   der  Gefange  Lilo  Martins. 

Die  altere  und  alte  Mufik  ift  in  diefem  Jahr  befonders  natiirlich  mit  B  r  u  ck  n  e  r  ,  deffen 
Name  auf  jedem  Programm  durchfchnittlich  zweimal  vorkommen  diirfte,  und  mit  L  i  f  z  t 
vertreten;  von  feinen  grofieren  Werken  herrfchen  die  Fauftfinfonie  und  das  Klavierkonzert 
Es-dur  vor  —  auf  je  einem  Viertel  unferer  Programme!  Jedes  diefer  beiden  Werke  wiegt 
der  Zahl  der  Annahmen  nach  alle  anderen  des  Meifters  auf.  Verhaltnismafiig  fchwach  ift 
Handel  vertreten;  das  Bild  der  B  a  ch  -  Pflege  gewinnt  durch  drei  Auffiihrungen  des  Phoe- 
bus (Miinfter,  Koln,  Bonn)  und  drei  des  Aeolus  (Konigsberg,  Dortmund,  Wuppertal)  einen 
frifchen  Zug.  Haydn  und  Mozart  halten  fich  ziemlich  die  Wage;  von  Mozart  gibt  es 
meift  Sinfonien  und  Konzerte,  das  Requiem  ift  einmal  genannt;  Haydn  ift  wefentlich  mit  den 
beiden  Oratorien  vertreten.  Neben  Beethoven  fteht  als  Kern  der  Programme  Johannes 
Brahms,  um  die  fich  die  Meifter  der  Romantik  ftellen.  Unter  ihnen  fpielt  wieder  der 
Jubilar  K.  M.  v.  Weber  eine  befondere  Rolle;  einmal  (in  Remfcheid)  wird  auch  feine  Kan- 
tate  Kampf  und  Sieg  aufgefiihrt. 

Wenn  zum  Schlufi  noch  etwas  zu  der  Geftaltung  der  einzelnen  Jahresprogramme  gefagt 
werden  foil,  dann  mufi  zunachft  auf  ein  Kuriofum  verwiefen  werden.  Die  Berliner  Philhar- 
moniker veranftalten  insgefamt  33  Konzerte;  von  Bach  fteht  nur  die  Suite  in  h-moll,  von 
Handel  eine  Ouvertiire  auf  dem  Programm,  kein  Orchefter-  oder  Solokonzert.  Das  gleichen 
die  Singakademie-Konzerte  aus  mit  Auffiihrungen  der  h-moll-Meffe,  des  Weihnachts-Orato- 
riums,  der  Matthaus-  und  Johannes-Paffionen,  fowie  des  Meffias.  Von  Haydn  aber  find  in 
den  gefamten  grofien  Berliner  Konzerten  nur  zwei  Sinfonien  zu  horen.  Von  Berlin  abgefehen 
fcheint  ubrigens  der  Mufikhunger  ziemlich  ungleich  verteilt  zu  fein.  Wahrend  Mannheim,  Han- 
nover oder  Konigsberg  mit  acht  Sinfoniekonzerten  auskommen,  hat  Flensburg  (neben  fiinf 
Volkskonzerten  und   neun  Kammermufiken)   zehn  Sinfonieabende,   foviel  wie   Hamburg.    Drei 
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weftfalifche  Stadte  treten  erfolgreich  mit  in  diefe  Konkurrenz:  Dortmund  mit  dreizehn,  Miin- 
fter  mit  vierzehn  und  Bielefeld  mit  funfzehn    Sinfonie-  und  Oratorien-Abenden. 

Die  Verteilung  von  alter  und  neuer  Mufik  ill  recht  unterfchiedlich.  Es  gibt  Stadte,  auf  deren 
Programm  die  Mufik  der  Lebenden  iiberwiegt;  fo  erfcheint  in  Remfcheid  die  ubliche  Praxis 
—  ein  neues  Werk  auf  jedem  Einzelprogramm  unter  alteren  —  dahingehend  umgekehrt,  dafi 
ein  alteres  Werk  auf  mehrere  neue  folgt.  Ein  Programm,  das  nur  fur  Refpighi  einmal  die 
Grenze  Brahms-Bruckner  iiberfchreitet  und  die  jungere  deutfche  Mufik  in  ein  fur  Mai  in  Aus- 
ficht  geftelltes  Sonderkonzert  verweift,  legt  Aachen  vor.  Etwas  gelofter  fieht  das  Kolner  Pro- 
gramm aus,  das  wenigftens  den  alteren  Lebenden  den  Zutritt  zu  den  Hauptkonzerten  lafit  und 
die  jiingeren  an  einem  Abend  innerhalb  des  Abonnements  fammelt.  Verfohnlicher  iff  auch 
das  Konigsberger  Programm,  das  nach  Refpighi,  der  iibrigens  haufiger  auf  den  verfchiedenen 
Planen  erfcheint,  Malipiero,  Sibelius,  Straufi  und  dem  einheimifchen  Otto  Beich  in  den  beiden 
letzten  Konzerten  auch  die  Werke  von  Holler  und  Trapp,  von  denen  wir  zuerft  fprachen, 
zur  Auffiihrung  bringt.  Es  iff  damit  vielleicht  gegeniiber  einem  des  Neuen  noch  ungewohnten 
Publikum  befonders  gefchickt  und  in  der  langfamen  Heranfiihrung  an  die  anerkannteften 
jungen  Werke  ein  Gegenftiick  zu  dem  radikalen  Aachener  Programm  von  der  anderen  Ecke 
des  Reiches.  Doch  find  das  Dinge,  iiber  die  bei  der  Verfchiedenheit  der  Situationen,  von  der 
wir  nichts  wiffen,  ein  allgemein  abfchliefiendes  Wort  nicht  zu  fagen  iff.  Mogen  wir  immerhin 
an  ihnen  unferen  eigenen  Fall  priifen,  dann  iff  auch  diefer  Ausflug  quer  durch  das  deutfche 
Mufikleben  nicht  vergebens   gewefen. 

Waldemar  von  Baufznern  zum  Gedachtnis. 

Von   Gerh.   F.    Wehle,    Berlin. 

Es  iff  eine  merkwiirdige  Tatfache,  dafi  es  fo  manchen  grofien  Tonfetzern  nicht  vergonnt 
war,  mehr  als  9  Sinfonien  zu  fchreiben.  Der  Tod  nahm  ihnen  die  Feder  aus  der  Hand, 
ehe  fie  den  Plan,  ihre  10.  Sinfonie  zu  vollenden,  verwirklichen  konnten.  Ebenfo  erging  es 
Waldemar  von  Baufznern.  In  ruffigfter  Manneskraft,  kurz  vor  Erreichung  feines  65.  Geburts- 
tages,  ftarb  er  am  20.  8.  193 1. 

Miifiig,  dariiber  nachzufinnen,  was  er  uns  noch  alles  hatte  fchenken  konnen;  denn  feine  Pro- 
duktionsfpannung  war  noch  ungebrochen.  Man  braucht  nur  die  Partitur  feiner,  im  April  1930 
beendeten,  8.  Sinfonie  durchzublattern,  um  zu  der  Erkenntnis  zu  kommen,  dafi  hier  ein  Mei- 
fter  aus  unergriindlichen  Tiefen  fchopfte.  Die  lebenbejahende  Tendenz  diefes  Werkes,  aus 
jedem  Takt  fiihlbar,   iiufiert  fich  fchon  in   dem  Motto,  das  diefer  Arbeit  vorangeflellt  wurde: 

„Greife  ins  All  nun  hinein! 

Wie  du  gekampft  und  geduldet, 

find  dir  die  Gotter  verfchuldet. 

Nimm  dir,  denn  alles  iff  dein!"  (Hebbel.) 

Diefer  herrliche  Optimismus  hat  Baufznern  durch  fein  ganzes  Leben  begleitet  und  ihn  auch 
in  den  fchwierigften  Situationen  nie  verlaffen.  Auch  damals  nicht  an  dem  Wendepunkt  feines 
Lebens,  als  er  in  der  Inflationszeit  als  Direktor  des  Dr.  Hochfchen  Konfervatoriums  in  Frank- 
furt am  Main  die  Intereffen  des  ihm  anvertrauten  Lehrkorpers  dem  Stadtrat  gegeniiber  tapfer 
vertrat  und  dafur  von  feiner  vorgefetzten  Behorde  fallen  gelaffen  wurde.  In  diefer  unange- 
nehmen  Lage,  eine  ganz  ungewiffe  Zukunft  vor  fich,  aufierte  er  das  vertrauensfelige  Wort: 
„Deutfchland  wird  mich  nicht  untergehen  laffen!" 

Er  hat  mit  diefem  Vertrauen  recht  behalten:  fein  Stern  fiihrte  ihn  nach  Berlin  als  Sekretar 
der  Akademie  der  Kiinfte,  deren  auswartiges  Mitglied  er  fchon  war,  und  als  Lehrer  an  die 
Akademie  fiir  Kirchen-  und  Schulmufik. 

Kurz  darauf  fiel  fein  60.  Geburtstag,  eine  Zeit,  in  der  Deutfchland  die  Werke  diefes  Meiflers 
hoch  hob  und  iiberall  herausffellte.  In  Siebenbiirgen  gar,  feiner  Heimat  —  das  Gefchlecht  der 
Edlen  von  Baufznern  nahm   dort  feit   Jahrhunderten  geachtete  Stellungen  ein  —  veranftaltete 
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man   eine  ganze  Baufznern-Feftwoche.    Selbft   in   Amerika    bahnten   fich   neue    und   fordernde 
Verbindungen  an.    Und  fo  bald  danach  das  traurige  Ende! 

Nun  aber,  im  Jahre  feines  70.  Geburtstages  (29.  November  1936)  regen  fich  emeut  die 
Hande  der  deutfchen  Kiinftlerfchaft,  um  den  Toten  zu  ehren.  Die  Stadt  Berlin  ging  in  fchS- 
ner  Erkenntnis  der  Bedeutung  diefes  Mannes  voran,  indem  fie  im  Siebenbiirgener  Stadtviertel 
eine  Strafie  nach  Waldemar  von  Baufznern  benannte.  Dr.  Peter  Raabe,  der  Prafident  der 
Reichsmufikkammer,  hatte  fchon  im  Vorjahre  des  Meifters  „PafIacaglia  und  Fuge"  erklingen 
laffen.  Zur  felben  Zeit  erlebte  Dufleldorf  die  Auffiihrung  der  grandiofen  fiinften  Sinfonie, 
die  den  Gefallenen  des  Weltkrieges  gewidmet  ift.  Kiirzlich  brachte  der  Leipziger  Sender  die 
fiinfte  Sinfonie  in  gut  vorbereiteter  Wiedergabe.  Mancherlei  Baufznernabende  ftehen  fiir 
diefen  Winter  noch  bevor,  u.  a.  eine  Oberiicht  iiber  feine  Orgelwerke  im  Berliner  Dom  durch 
Prof.  Fritz  Heitmann,  der  fchon  zu  Lebzeiten  fiir  Baufznerns  Kunfl  eifrig  eingetreten  ift. 

Es  kann  nicht  der  Zweck  diefer  wenigen  Zeilen  fein,  das  grofie  Lebenswerk  des  Meifters 
erneut  aufzuzeichnen.  In  der  November-Nummer  der  „Zeitfchrift  f iir  Mufik"  193 1  durfte  ich  mich 
ausfiihrlich  iiber  fein  gefamtes  finfonifches  Schaffen  aufiern.  Heute  fei  nur  in  kurzen  Worten 
auf  die  Bedeutung   diefes   deutfchen   Komponiften  noch  einmal  hingewiefen. 

Die  „Allgemeine  Mufikzeitung"  widmete  ihm  bei  feinem  Tode  einen  warmherzigen  Nach- 
ruf,  in  dem  fein  Charakter  fehr  fein  getroffen  wurde.  Es  hiefi  da:  „Unter  den  wenigen  Re- 
prafentanten  einer  unverandert  idealiftifchen  Auffaffung  des  Kiinftlerberufes,  die  mit  ihrem 
Schaffen  als  mahnende  Verkiinder  hoherer  Verpflichtung  inmitten  einer  allgemeinen  Welt- 
anfchauung  und  Lebensfiihrung  von  einfeitig  betonter  Diesfeitigkeit  ftehen,  durfte  der  foeben 
unerwartet  dahingefchiedene  Waldemar  von  Baufznern  als  eine  der  aufrechteften  und  unbeirr- 
barften  Erfcheinungen  gelten." 

Aus  diefer  Perfonlichkeitspragung  heraus  fchuf  er  Werke  von  hohem  Ethos.  An  der  Spitze 
fteht  das  „H  ohe  Lied  vom  Leben  undSterbe  n".  Um  mich  nicht  zu  wiederholen, 
fei  mir  geftattet,  das  hierher  zu  fetzen,  was  ich  bei  feinem  Tode  in  der  „Deutfchen  Ton- 
kiinftler-Zeitung"  iiber  diefes  Werk  fiir  gemifchten  Chor,  Soli,  grofies  (fehr  grofies)  Orchefter 
und  Orgel  fchrieb: 

„Es  ift  eine  Art  weltliches  Oratorium,  das  fich  textlich  dem  Goethefchen  Pantheismus  ftark 
nahert,  zutiefft  in  kosmifchen  ErkenntnifTen  verwurzelt  ift  und  fo  zu  echter  Religiofitat  gelangt. 
Es  ift  das  erfte  Oratorium,  das  unferm  Zeitalter  Rechnung  tragt,  indem  es  fich  von  den  Dog- 
men  der  Kirche  losloft.  Doch  nicht  nur  inhaltlich  weift  das  Werk  neue  Wege.  Auch  in  feiner 
mufikalifchen  Form  kehrt  es  fich  von  den  alt  en  Vorbildern  ganzlich  ab.  Rein  mufikalifch 
aber  fpricht  der  Komponift  eine  Sprache,  die  nur  ein  ganz  begnadeter  Geift  zu  fprechen  im- 
ftande  ift.  Die  tiefe  religiofe  Inbrunft  fteigert  fein  mufikalifches  Empfinden  zu  eminenter 
Ausdruckskraft,  dafi  man  die  Frage  nicht  zu  beantworten  vermag,  was  hier  das  zwingendere 
Moment  ift:  die  erftaunliche  Meifterung  des  gefamten  technifchen  Apparates  oder  die  intuitive 
Kraft  und  elementare  Mufikalitat,  die  ein  folches  Werk  gebaren  konnte.  Ich  bin  der  Ober- 
zeugung,  dafi  das  „Hohe  Lied  vom  Leben  und  Sterben"  —  in  Demut  vor  den  anderen  Mei- 
fterwerken  fei  es  gefagt  —  auf  gleiche  Stufe  neben  die  Matthaus-Paffion  und  h-moll-Meffe 
von  Bach,   die  Missa  solemnis  von   Beethoven  und  das  Deutfche  Requiem  von  Brahms  gehort." 

Und  dann  feine  5.  Sinfonie,  die  „Schnitter  T  o  d  -  S  i  n  f  o  n  i  e"!  In  der  oben 
zitierten  Nummer  der  ZFM  verfuchte  ich  die  Einmaligkeit  diefes  gigantifchen  „tonenden  Fels- 
blocks",  wie  ich  fie  dort  nannte,  nachzuweifen,  foweit  ein  folches  Unterfangen  iiberhaupt 
moglich  ift.  Nach  der  Urfendung  diefer  Sinfonie  durch  den  Leipziger  Rundfunk  am  diesjah- 
rigen  Heldengedenktag  aufkrten  fich  die  beiden  grofien  Leipziger  Tageszeitungen  mit  Ehrfurcht 
und  Ergriffenheit  iiber  das  Werk,  das  Hilmar  Weber  zum  Klingen  gebracht  hatte.  „.  . .  ein 
ftarkes,  grofi  angelegtes  Werk  von  wirkungsvoller  Satzftruktur,  ungehemmtem  Gedankenflug, 
ein  Werk  von  Bedeutung,  in  der  mufikalifchen  Ausfiihrung  ein  Meifterftiick,  wohl  von  ganz 
anderer  Art  als  die  „Eroica",  aber  eine  echte  und  rechte  Heldenfinfonie,  ein  kraftvolles, 
tonendes  Denkmal  der  Nation  fiir  die  Ehrung  der  Gefallenen,  tiefernfte,  leidenfchaftliche 
Tonfprache  von  grofier  Schonheit  .  .  ."  So  die  Leipziger  Zeitungen.  Den  fpontanen  Ausruf 
Knappertsbufchs  nach  der  von  ihm  geleiteten  Urauffiihrung  in  Miinchen  hatte  ich  in  dem 
angezogenen  Artikel  in  der  ZFM  feftgehalten. 
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Hatte  Baufznern  nichts  weiter  gefchrieben  als  diefe  beiden  Werke,  fo  hatte  er  fich  damit 
unfterblichen  Ruhm  gefichert.  Man  hat  ihn  oft  einen  „Vielfchreiber"  genannt,  weil  er  mit 
unglaublicher  Leichtigkeit  produzierte.  Dafi  da  manches  mit  unterlief,  das  nicht  ganz  voll- 
wertig  war,  diirfte  verftandlich  fein.  Dies  aber  ift  bei  der  Beurteilung  eines  Kiinftlers  von 
Format  nicht  das  Ausfchlaggebende.  Schopenhauer  fagt  einmal,  man  folle  das  Genie  nicht 
nach  feinen  fchwachen  "Werken  beurteilen,  fondern  nach  feinen  beften  Leiftungen.  Hatte 
Baufznern  aber  nichts  weiter  als  feine  5.  Sinfonie  und  das  „Hohe  Lied"  gefchrieben,  fo  hatte 
er  damit  den  Beweis  erbracht,   dafi  er  zu  den  ganz  Grofien  im  Reiche  der  Tone  gehort. 

Noch  kurz  fei  darauf  hingewiefen,  dafi  Baufznern  mit  feinen  „Jenaer  Liederblattern"  fur 
die  Verbreitung  des  deutfchen  Volksliedes  eintrat,  noch  ehe  die  uns  heute  gelaufigen  Rich- 
tungen  und  Vereinigungen  iiberhaupt  auf  dem  Plan   waren!    Das  ift  nicht   allgemein   bekannt. 

Und  dann  vergeffe  man  nicht  feine  idealiftifche  Pionierarbeit  fur  Peter  Cornelius,  zu  deffen 
nachgelaffener  Oper  „Gunlod"  er  im  Auftrag  der  Familie  des  Verftorbenen  nach  vorhandenen 
diirftigen   Skizzen  den  ganzen   dritten  Akt  hinzukomponierte. 

Freuen  wir  uns,  dafi  Deutfchland  einen  Mann  von  folchen  Ausmafien  hervorbrachte,  forgen 
wir  aber  auch  dafiir,  dafi  fein  grofies  Lebenswerk  in  die  breite  Maffe  hineingetragen  werde. 
Dazu  foil  fein  70.  Geburtstag  erneuten  Anftofi  geben. 

Berliner  Mufik. 

Von   Fritz    Stege,    Berlin. 

Auf  die  bereits  befprochene  Erftauffiihrung  von  Graeners  „Schirin  und  Gertraude"  folgte 
eine  Reihe  von  wertvollen  Neuinfzenierungen  in  der  Staatsoper  und  im  Deutfchen 
Opernhaufe,  erganzt  durch  die  beiden  Premieren  „B  o  h  e  m  e"  und  „U  ndine"  in  der  Volks- 
oper.  Diefe  acht  Neuheiten,  die  unferen  Opernbuhnen  das  Zeugnis  grofiter  kiinftlerifcher 
Regfamkeit  ausftellten,  beftimmten  geradezu  den  Charakter  der  beginnenden  Saifon. 

In  der  Staatsoper  wurde  Puccinis  „B  u  1 1  e  r  f  1  y"  zu  einem  hochwertigen  Ereignis  dank  der 
einzigartigen  Darftellungskraft  von  Maria  Cebotari  in  der  Titelrolle.  Die  Regie  von 
Rudolf  Hartmann  hielt  fich  eher  im  Rahmen  einer  fachlichen  Genauigkeit  als  auf  dem 
Boden  pittoresker  Farbenbuntheit,  die  wir  an  „Butterfly"  lieben;  die  Darftellung  war  in  die 
Sphare  deutfcher  Innerlichkeit  erhoben,  wie  auch  der  Schlufi  mit  dem  einfamen  Tode  Butter- 
flys  ohne  das  Wiedererfcheinen  Linkertons  erkennen  lief?.  Die  „B  o  h  e  m  e"  war  eine  Mufter- 
leiftung  des  Reichsbiihnenbildners  Benno  von  Arent  und  ein  Triumph  der  fchonen  Stimme: 
Helge  Roswaenge,  Kate  H  e  i  d  e  r  s  b  a  ch.  In  der  neuen  „T  r  a  v  i  a  t  a"  —  gefchmack- 
vollerweife  in  den  Koftumen  des  ausgehenden  vorigen  Jahrhunderts  —  erklomm  Erna  B  e  r  - 
g  e  r  als  Violetta  den  Gipfel  ihres  reichen  Konnens.  Zweimal  gab's  den  „Fliegenden 
Hollander":  Im  Deutfchen  Opernhaus  mit  Wilhelm  Rode  als  Regiffeur  und  Hauptdar- 
fteller  auf  der  Grundlage  echtefter  Wagner-Tradition,  felbft  die  Apotheofe  fehlte  nicht,  wenn 
auch  die  „verklarten  Geftalten"  kaum  wahrnehmbar  erfchienen.  In  der  Staatsoper  fchuf  Rudolf 
Hartmann  eine  geradezu  fantaftifche,  von  gediegenen  eigenen  Gedanken  erf iillte  Infze- 
nierung.  Im  Erfcheinen  und  Verfchwinden  des  Hollander-Sdiiffes  wahlte  er  neue  Wege.  Durch 
Hohlfpiegeleffekte  und  Betatigung  der  Verfenkung  erweckte  er  den  Eindruck,  als  bewege  fich 
das  Fahrzeug  fenkrecht  vom  Zufchauer  nach  dem  Hintergrunde  zu.  Die  einzigartige  Befetzung 
mit  Rudolf  Bockelmann,  Jofef  von  Manowarda,  Max  L  o  r  e  n  z  und  Marcel 
W  i  1 1  r  i  f  ch  bewies  die  iiberragende  Leiftungsf  ahigkeit  der  Staatsoper,  dazu  bot  Marta  F  u  ch  s 
von  der  Dresdner  Staatsoper  als  Senta  eine  ftimmlich  und  darftellerifch  iiberaus  feflelnde  Auf- 
faffung.  Der  neue  Dirigent  Johannes  S  ch  ii  1  e  r  ,  der  die  Mehrzahl  der  Neuinfzenierungen 
dirigierte,  hat  fich  trefflich  in  die  neuen  Verhaltniffe  eingelebt  und  eine  fehr  faubere,  von  fei- 
nen  vielfeitigen   Fahigkeiten    reftlos   iiberzeugende  Stabfiihrung  bekundet. 

Es  mag  nicht  unnotig  erfcheinen,  in  diefem  Zufammenhang  einmal  auf  die  von  Dr.  Julius 
K  a  p  p  redigierten  „B  latter  der  Staatsoper"  und  auf  die  ftiliftifch  mitunter  gerade- 
zu grauenhaften  Inhaltsangaben  der  Opern  im  Programm  einzugehen.  Der  zweite  Akt  des 
„Fliegenden  Hollanders"  wird  in  folgender  Hintertreppenmanier  erzahlt: 


1350 ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK  November  1936 

„Vergeblich  befchwort  Erik  Senta,  jetzt  bei  des  Vaters  Heimkehr  feiner  Liebeswerbung  treu 
zu  gedenken.  Sein  Nichtverftehenkonnen  der  idealen  Schwarmerei  Sen- 
tas  fiir  den  Hollander  und  feine  dem  Madchen  unbegreifliche  Eiferfucht  beftarken 
diefe  nur  in  dem  Glauben  an  ihre  Million  und  laffen  die  Liebe  zu  Erik  immer  mehr  erkalten. 
DefTen  prophetifche  Traumerzahlung  lafit  Sentas  Ahnung  zur  GewifSheit  werden.  Entfetzt 
fliirzt  Erik  davon.  Das  plotzliche  Eintreten  des  Hollanders,  das  Senta  den  Ton  in  der 
Kehle  erflicken  macht,  ift  ein  ungewohnlich  ftarker  Theatereffekt. 
Die  beiden  Gewalten,  die  einander  aus  der  Feme  geahnt  und  gefucht,  ftehen  f  i  ch 
nun  gegeniiber,  jedes  (!)  in  den  Anblick  des  anderen  verfunken.  Auch  Dalands  felbft- 
gefallige  Beredfamkeit  bleibt  von  beiden  ganzlich  unbeachtet.  Das  nun  folgende  Duett  zwi- 
fchen  Hollander  und  Senta  gibt  die  innere  Entwicklung  der  beiden  Charaktere,  bei  ihm  aus 
qualvoller  Sehnfucht  zu  entfagender  Selbftiiberwindung,  bei  Senta  aus  unbeftimmter  Schwar- 
merei zu  freiwilliger  Selbftaufopferung.  Ihr  unbedingtes  Bejahen  feiner  Werbung  erfchiittert 
den  plotzlich  der  Nacht  der  Verzweiflung  Entriffenen  im  Innerften. 
Mit  dem  hoffnungsbangen  Rufe:  „AlIewiger,  durch  diefe  fei's!"  fliirzt  er  auf  die 
Knie  nieder.  Doch  feine  plotzlich  aufgeflammte  Liebe  zu  Senta  aufiert  fich  fogleich 
in  der  Angft  um  ihr  eigenes  Schickfal,  dem  fie  durch  ihn  iiberliefert  wird.  Doch  fein  b  a  n  - 
ges  Zagen  bannt  das  Gelobnis   ihrer  Treue  bis  in  den  Tod." 

Eine  Volksbildungsanftalt  vom  Range  der  Staatsoper  follte  doch  wohl  darauf  bedacht  fein, 
ihre   Programmerlauterungen  inhaltlich  vom   Stil  eines  Schulmadchen-Auffatzes  abzugrenzen. 

Zahlreiche  neue  Werke  lebender  Tonfetzer  gaben  den  erften  Berliner  Saifonkonzerten  eine 
eigene  Note.  Carl  S  ch  u  r  i  ch  t ,  der  feinnervige,  iiber  glanzende  Fahigkeiten  verfiigende 
Dirigent,  eroffnete  das  erfte  der  grofien  Philharmonifdien  Konzerte  mit  einer  feffelnden  Erft- 
auffiihrung:  Thema,  Variationen  und  Finale  von  Edmund  von  Borck. 
In  der  problematifchen  Natur  des  jungen  fortfchrittlichen  Kompofitionslehrers  am  Berliner 
Stadtifchen  Konfervatorium  wirken  fich  ftarke  feelifche  Spannkr'afte  aus,  die  feiner  Schopfung 
trotz  klanglicher  Freiheiten  einen  unmittelbaren  Erlebniswert  geben.  Der  mitunter  ftiirmifche 
Oberfchwang  rhythmifcher  und  dynamifcher  Entladungen  wirkt  bei  aller  Riickfidhtslofigkeit 
erfrifchend.  Mit  ficherer  Hand  werden  die  Orchefterfarben  gemifcht  und  mit  oft  uberrafchen- 
der  Kuhnheit  auf  die  mufikalifche  Palette  geworfen.  Der  kiinftlerifche  Gehalt  uberzeugt 
Marker  als  in  anderen  Werken  Borcks  von  der  reifenden  Perfonlichkeit  des  hochbegabten 
Tonfetzers,  der  zu  den  nicht  allzu  zahlreichen  Komponiften  gehort,  die  in  formal  gut  ange- 
legten  langfamen  Satzen  wirklich  etwas  Pofitives  zu  fagen  wiffen.  Das  Adagio  der  zweiten 
Variation  zwingt  zu  unbedingter  Anerkennung  Wir  werden  von  E.  v.  Borck  noch  viel  zu 
erwarten  haben.  —  Das  Programm  enthielt  aufier  dem  „Heldenleben"  noch  Beethovens 
C- dur-Konzert,  von  Alfred  Cortot  feinfinnig,  fliiffig-elegant  dargeboten. 

Ein  weiter.es  Werk  verdient  auf  alien  Konzertprogrammen  beruckfichtigt  zu  werden:  die 
Varmlands-Rhapfodie  von  Kurt  Atterberg,  die  Karl  D  a  m  m  e  r  im  erften 
Sinfoniekonzert  des  Deutfchen  Opernhaufes  erftmalig  zu  Gehor  bradite.  Bereits  die  erften 
breiten  Streicherpartien,  von  kurzen  Wind-  und  Wellen-Epifoden  unterbrochen,  erwecken  den 
befreienden  Eindruck  unendlicher  nordifcher  Weite.  Motivifch  melden  fich  zwei  Takte  aus 
der  zweiten  Halfte  der  beruhmten  „Varmlandsvisa"  („Ack  Varmeland,  du  skona,  du  harliga 
land"),  einer  der  koftbarflen  Schatze  nordifchen  Volksgutes,  unwiderftehlich  in  dem  Zauber 
feiner  volkstiimlichen  Melandiolie.  Nach  einer  kurzen  Vorbereitung  erfolgt  die  Durchfiihrung 
der  Visa  im  Blech,  kontrapunktiert  mit  fdiwedifchen  Tanzweifen.  Wie  ein  einheitliches  Ge- 
malde  wirkt  diefes  in  gewahlten  Harmonien  fchreitende  feierliche  Tonftiick,  deffen  Empfin- 
dungskraft  den  Horer  bezwingt.  — 

Eine  Auswahl  der  in  Privatbefitz  aufgefundenen  39  Lieder  von  Hugo  "Wolf  erlebte  in 
der  Berliner  Singakademie  im  Rahmen  der  NS-Kulturgemeinde  ihre  Erftauffuhrung.  Wie  Prof. 
Dr.  Arnold  S  ch  e  r  i  n  g  in  feinem  tiefdurchdachten  Einfiihrungsvortrag  darlegte,  entftammen 
die  Gefange  der  teilweife  noch  unbekannten  S chaff ensperiode  vor  1883,  beginnend  mit  den 
erften  kompofitorifchen  Verfuchen  des  fiinfzehnjahrigen  Konfervatoriften  im  Jahre  1875.  In- 
tereffant    ift,    daf?    Hugo    Wolf    hierin    dem    Dichter  Lenau  vorzugsweife  feine  Gunft  zuwendet, 


Heft  n      ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK 13P 

daneben  finden  fich  aber  auch  Vertonungen  von  Goethe,  Reinick,  Fallersleben  und  Heine, 
pie  dargebotenen  Liedproben  enthalten  bemerkenswerte  Vorahnungen  des  kommenden  Genies, 
und  am  ergreifendilen  ift  das  friihefte  bisher  aufgefundene  Lied  Wolfs,  betitelt  „Ein  Grab" 
von  Paul  Giinther.  In  fall  alien  Gefangen  fefleln  die  edle  Fiihrung  der  Singllimme,  die 
v0n  unmittelbarer  Wirkungskraft  erfiillten  Stimmungsmomente  des  Klavierfatzes.  Leider  zeigt 
aber  der  Stil  mit  Anlehnungen  an  Schubert  und  Schumann  fo  viele  konventionelle,  ja  kitfchig- 
triviale  Gedanken,  dafi  man  mehr  als  einmal  peinlich  beriihrt  wurde.  Es  ware  vielleicht  doch 
beffer  gewefen,  die  Mehrzahl  der  Lieder  lediglich  der  mufikhiftorifchen  Auswertung  zu  iiber- 
laffen  und  das  Andenken  an  den  grofien  Liedmeifter  nicht  durch  die  Konzertauffiihrung  von 
fatztechnifch  fehlerhaften  Konfervatoriumsarbeiten  zu  verdunkeln.  Begleitet  von  Hanns  Udo 
M  ii  1 1  e  r  fang  der  ausgezeichnete,  ein  wenig  indisponierte  Gerhard  H  ii  f  ch  mit  zwingender 
Geftaltungsgabe. 

Die  Luther-Meffe  von  Hermann  Simon,  den  ich  fiir  einen  der  bedeutendflen  Ton- 
fetzer  der  Gegenwart  halte,  ill  nach  ihrer  Leipziger  Urauffiihrung  unter  Prof.  Straube  von 
zehn  deutfchen  Stadten  zur  Auffuhrung  vorgefehen.  Berlin  machte  die  Bekanntfchaft  mit 
diefer  Schopfung  im  Rahmen  eines  Komponiflen-Abends,  den  die  Fachfchaft  Komponiften  der 
Reichsmulikkammer  in  der  Marienkirche  veranftaltete.  Es  ill  eine  Freude  feftzuflellen,  wie 
Simon  als  gljiubiger  Kiinder  tiefer  religiofer  Werte  auch  in  diefer  Vertonung  wertvolle  eigene 
Ausdrucksmittel  findet,  die  gerade  in  ihrer  Einfachheit  und  natiirlichen  Deklamation  den 
Textinhalt  mufikalifch  veredeln.  Nicht  alle  Teile  find  gleichmafiig  gelungen,  am  ergreifend- 
ften wirkt  das  „Vater  unfer".  Die  freie  Stimmfiihrung  erweckt  den  Eindruck,  als  finde 
fich  eine  individuell  verfchiedene,  aber  von  hoheren  Gefetzen  geeinte  Gemeinde  zum  Gebet 
zufammen.  Leider  litt  die  Ausfiihrung  unter  Georg  G  6  r  n  e  r  mit  dem  Kammerchor  des 
Deutfchlandfenders  unter  Mangeln  unzureichender  Feinarbeit.  Das  Programm  bot  ferner  ein 
annehmbares  Chorlied  „Heldenvermachtnis"  von  Gorner,  zwei  fchlichte,  ftimmungsvolle 
„Marienbilder"  fiir  Orgel  von  Leo  Schrattenholz  und  eine  von  weltlich-dramatifchen 
Spannungen  erfiillte,  anerkennenswerte  „Introduction  und  Fuge"  von  Fritz  K 1  e  i  ft ,  die  der 
als  Domorganill  an  St.  Martin  in  Kaffel  wirkende  Kiinftler  in  gewandtem  und  kenntnis- 
reichem   Spiel  zu   Gehor   brachte. 

Die  Berliner  Soliftenvereinigung,  die  fich  unter  Leitung  von  Waldo  F  a  v  r  e  zur 
Zeit  auf  einer  Reife  durch  das  Baltikum  und  Finnland  befindet,  trug  vor  ihrer  Abreife 
einen  erftaufgef  iihrten  Volksliederzyklus  von  E.  N.  von  Reznicek  vor.  Der  ehrwiirdige 
Tonfetzer  hat  damit  der  Chorwelt  ein  liebenswiirdiges,  von  gewahltem  Ausdruck  und  fatz- 
technifcher  Kunflvollendung  erfiilltes  Werk  gefchenkt,  das  iiberall  grofien  Anklang  finden 
diirfte.  —  Die  erfte  „Stunde  der  Mufik",  die  in  dem  hervorragenden  Blaferquartett  der 
Staatsoper  und  dem  Kalfeler  Pianiften  Richard  L  a  u  g  s  Kiinftler  von  Bedeutung  heraus- 
ftellte,  wurde  mit  der  Urauffiihrung  einer  „Kleinen  Serenade"  von  Erich  Anders  eroffnet. 
Im  Gegenfatz  zu  friiheren  Schaffensproben  des  Komponiften  erfcheinen  die  Einfalle  urfpriing- 
licher,  die  fonft  zu  ftarren  Linien  gelockert,  die  Harmonik  ift  noch  zu  kunftvoll  und  gedan- 
kenbefchwert. 

Grofier  Beliebtheit  erfreut  fich  das  Kammerorchefter  Hans  von  B  e  n  d  a  s ,  deffen  Pro- 
gramm in  gediegener  Ausfiihrung  einen  weiten  Zeitabfchnitt  der  Vorklaffik  und  Klaffik 
umfpannte.  Einen  befonderen  Reiz  erhielt  die  Veranflaltung  durch  die  Mitwirkung  von 
Gafpar  C  a  f  f  a  d  o  ,  der  mit  feinem  finnlich  vollen,  iippigen  Celloklang,  feiner  technifchen 
Meifterfchaft  und  feinem  bei  Bach  nicht  immer  ftilgemafien  temperamentvollen  Perfonlich- 
keitsgefiihl  Stiirme  der  Begeifterung  erntete. 

Zu  dem  Befuch  der  Wiener  Sangerknaben,  die  kurz  nach  ihrem  Dresdner  Kon- 
zert  auch  in  Berlin  auftraten,  erfuhr  man  nachtraglich,  dafi  die  jugendlichen  Kiinftler  ledig- 
lich etwa  den  dritten  Teil  des  eigentlichen  Chores  darftellen.  Der  „erfte"  Teil  unternimmt 
zur  Zeit  eine  Konzertreife  durch  Sudamerika,  das  zweite  Drittel  geht  feinen  Berufspflichten 
in  Wien  nach,  und  der  Reft  lafk  fich  in  Deutfchland  horen.  So  finden  gewiffe  Unausge- 
glichenheiten  im  Zufammenklang  der  Stimmen  ihre  natiirliche  Erklarung.  Immerhin  laffen 
die   in   der   ausverkauften    Philharmonie    mit   Jubel   aufgenommenen  Leiftungsproben  giinftigfte 
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RuckfchliifTe  auf  die  Qualitat  des  Gefamtchores  zu,  den  man  gern  einmal  in  voller  Starke 
auf  fich  einwirken  laffen  mochte. 

In  der  „Deutfch-Italienifchen  Gefellfchaft"  f and  im  Beifein  fiihrender  fafchi- 
ftifcher  und  nationalfozialiftifcher  Vertreter  eine  Gedenkfeier  fur  den  vor  vier  Jahren  verftor- 
benen  Grafen  Gravina  ftatt.  Nach  der  Begriifkmg  der  Gafte  durch  den  ftellvertr. 
Vorfitzenden  Prof.  v.  Arnim  entwarf  der  Italienreferent  im  Reichsminiftcrium  fiir  Volks- 
aufklarung  und  Propaganda,  Dr.  Fred  C.  Willis,  ein  Lebensbild  des  grofien  Soldaten,  Poli- 
tikers  und  Kiinftlers,  wobei  er  befonders  feiner  Annaherungsbeftrebungen  zwifchen  Deutfch- 
land  und  Italien  gedachte  und  auf  feine  fchon  1924  ausgefprochenen  prophetifchen  Worte 
von  einem  neuen  Deutfchland  unter  Adolf  Hitler  hinwies.  Die  Feierftunde,  deren  ergrei- 
fenden  Hohepunkt  der  fafchiftifche  Namensaufruf  des  Verftorbenen  mit  der  Antwort  der 
Verfammelten  „Prefente!"  bildete,  wurde  von  Mufikdarbietungen  des  Staatsopernfangers  Jofef 
von  Manowarda  in  Begleitung  von  Michael  Raucheifen  und  des  trefflichen  F  e  h  f  e  - 
Quartetts  umrahmt.  Unter  den  Anwefenden  fah  man  Exc.  Alfieri,  den  Botfchafter  Exc. 
Attolico,  den  Senatsprafidenten  von  Danzig  und  zahlreiche  Perfonlichkeiten  der  Diplomatic, 
der  Partei  und  Behorden,  ferner  die  Gattin  des  Verftorbenen  und  Frau  Daniela  Thode. 

Mufik  in  Koln. 

Von  Hermann  Unger,  Koln. 

I  m  Vordergrunde  des  mufikalifchen  Gefchehens  unferer  Stadt  ftand  das  ch  0  r  i  f  ch  e  Element. 
X Die  Patenweinwoche  wurde  durch  Vortrage  des  Kolner  Mannerchors  auf  dem 
Neumarkt  und  vom  Kolner  Sangerkreis  auf  dem  Heumarkt  ebenfo  wie  in  den  Vororten 
eingeleitet.  Im  Biirgerhofpital  fang  eine  Gruppe  des  Kolner  Mannergefangvereins 
unter  Dr.  D  a  v  i  d  t  s  volkstumliche  Weifen  fiir  die  Kranken,  wahrend  der  gefamte  Verein 
unter  GMD  Eugen  P  a  p  ft  eine  Sangerfahrt  zum  Niederrhein  unternahm,  die  ihren  Hohe- 
punkt in  einer  Abend-Liederftunde  vor  der  Kirche  Rheinsbergs  fand.  Als  Werbung  fiir  das 
Breslauer  Deutfche  Sangerbundesfeft  gab  der  Kolner  Mannerchor  einen  Vortragsabend,  der  in 
Wort  und  Lied  fiir  die  fchone  Sache  Freunde  fammelte.  Ein  Herbftfeft  gab  der  Sanger- 
chor  der  ftaatlichen  Polizei  unter  MD  Wolfgarten  mit  nationalen  und  jahres- 
zeitlichen  Liedweiien.  Die  Wefterburger  Sangervereinigung  kam  als  Gaft  aus 
dem  benachbarten  Wefterwald  nach  Koln,  um  hier  unter  MD  P  i  ck  von  ihrem  Konnen 
Zeugnis  abzulegen.  Sein  2  5Jahriges  Beftehen  beging  der  Gemifchte  Chor  der  Biirger- 
gefellfchaft  durch  ein  Feftkonzert  mit  Haydns  „Jahreszeiten",  die  unter  Studienrat 
B  ii  t  z  1  e  r  zur  gediegenen  Wiedergabe  kamen.  Als  Soliften  zeichneten  fich  dabei  aus  der 
Rundfunktenor  E  n  g  e  1  s  ,  der  Bariton  L  6  h  r  und  die  Sopraniftin  Pohl-Schneider. 
Die  Formationen  der  Hitler  jugend  traten  auf  dem  Rathausplatz  zu  einem  Liedfingen  des 
Gaugebietes  an,  das  alte  Vclkslieder  und  Weifen  der  neuen  Zeit  zum  gemeinfamen  Erlebnis 
werden  liefi.  Aus  Anlafi  feines  5ojahrigen  Beftehens  trug  der  Kirchenchor  St.  Niko- 
la u  s  die  bisher  unbekannte  d-moll-Meffe  Rofenmiillers  vor,  ein  wertvolles  a  cappella-Werk 
des  deutfchen  Friihbarocks.  Auch  die  mufikalifchen  Gefellfchaften  riifteten  fiir  die  winterliche 
Spielzeit.  So  begann  die  Literarifch-Mufikalifche  Gefellfchaft  ihre  Arbeit 
mit  einem  Vortragsabend  von  Werken  des  vor  drei  Jahren  verftorbenen  Tiergefchichtendich- 
ters  Manfred  Kyber,  wozu  die  Sopraniftin  Chriftel  R  i  ch  t  e  r  und  der  Bariton  P  o  h  1 
Lieder  von  Fritz  Fleck,  Jakobus  Menzen,  zwei  rheinifchen,  unlangft  verftorbenen  Komponiften 
vortrugen  und  die  Geigerin  K  a  ft  e  r  t  fowie  die  Pianiftin  F  r  e  n  z  und  Elif  R  i  ch  t  e  r  inftru- 
mentale  Werke  beifteuerten.  Am  zweiten  Abend  derfelben  Gefellfchaft  fprach  der  einheimifche 
Mufikkritiker  Robert  G  r  e  v  e  n  iiber  das  Verhaltnis  des  Kiinftlers  zum  Kritiker,  das  auf  der 
Grundlage  freundfchaftlicher  Zufammenarbeit  im  Dienfte  des  Kunftwerks  und  der  Volkserzie- 
hung  zu  ftehen  habe.  Das  Klaviertrio  Kaftert,  Welling,  Steinkriiger  bot  mit 
feiner  Stilanpaffung  dazu  das  c-moll-Werk  von  Brahms.  Im  Rahmen  einer  Grabbe- 
Morgenfeier  des  Schaufpielhaufes  erklang  als  Urauff iihrung  ein  Sinfonifcher  Prolog  zu 
„Don  Juan  und  Fault"  des  als  Operndramaturg    in    Koln    lebenden     hochbegabten     Pfitzner- 
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fchiilers  Robert  R  e  h  a  11  ,  ein  innerlich  empfundenes  und  reif  geftaltetes  Werk,  dem  GMD 
Zaun  ein  verftandnisvoller  Ausdeuter  war.  Unfer  fladtifches  Orchefter,  das  hierbei  mit- 
wirkte,  verlor  in  Ludwig  W  e  r  1  e  ,  der  unerwartet  verftarb,  feinen  hervorragenden,  befonders 
als  Bach-Interpret   weithin    bekannten   Solotrompeter. 

Mit  einem  Klavierabend  trat  Karl  K  e  i  d  e  1  ,  ein  blinder  Kiinftler,  vor  die  Offentlichkeit 
und  erwies  fich  in  Beethovens  op.  27,  2,  Schuberts  Wandererfantafie  und  Stucken  von  Rach- 
maninow,  Brahms,  Weber  und  Lifzt  als  glanzender  Konner  und  edit  mufikantifcher  Nach- 
geftalter.  Im  Frauenklub  zeigte  die  junge  einheimifche  Geigerin  Maria  K  i  f  f  e  1  b  a  ch  be- 
deutendes  Konnen  in  Schumanns  a-moll-Sonate,  wobei  ihr  Grete  S  ch  m  i  t  z  -  Nonnenmiihlen 
eine  fichere  Begleiterin  war.  Das  Dreikonigs-Gymnafium  gab  mit  Schulchor  und 
-Orchefter  einen  wohlgelungenen  Mozartabend  unter  B  ii  t  z  1  e  r  ,  zu  deffen  Geftaltung  fich  als 
Soliften  mit  Geige  oder  Klavier  Mufikftudienreferendare  dankenswerterweife  zufammengetan 
hatten.  Das  Opernhaus  liefS  als  Urauffiihrung  in  der  friihen  Vorfpielzeit  Nico  D  o  ft  a  1  s 
Operette  „P  r  i  n  z  e  f  f  i  n  Nofretete"  erklingen,  eine,  die  Reihe  der  gemafiigten  Yazz- 
operetten  gefchickt  fortfetzende  Arbeit,  die  aber  noch  keinen  Schritt  zur  Lofung  diefes  fo 
wichtigen  Problems  einer  neuen  deutfchen  Spieloper  bietet.  Ihren  ftarken  Erfolg  dankte  lie 
in  erfter  Linie  der  ausgezeichneten  Wiedergabe  unter  der  mufikalifchen  Leitung  des  Kompo- 
niften  und  der  fzenifchen  Bormanns  mit  den  beften  Kraften  des  Haufes  in  den  tragenden 
Rollen,  fo  Johannes  S  ch  o  ck  e  ,  Richard  R  i  e  d  e  1 ,  Auguft  G  r  i  e  b  e  1 ,  Hans  Salomon, 
Elfe  V  e  i  t  h  ,  Lotte  Loos-Werther  und  Lilie  C  1  a  u  s  als  Gaft  aus  Berlin.  Tiefe  Ein- 
driicke  vermittelte  dagegen  die  Neuinfzenierung  des  Beethovenfchen  „Fideli  o",  den 
GMD  Fritz  Zaun  mit  der  eigentlichen  Fidelio-Ouvertiire  begann,  und  deflen  Sdilufibild  er 
nicht,  wie  iiblich,  durch  die  Einfiigung  der  Dritten  Leonoren-Ouvertiire  aufhielt.  An  der 
prachtvollen  Gefamtwiedergabe  hatten  Anteil  aufierdem  T  r  e  s  k  o  w  als  Pizarro,  J.  J  a  n  k  o 
als  Floreftan,  Wilhelm  W  i  1 1  e  als  Rocco,  Werner  A  1  f  e  n  als  Jacquino  fowie  die  Damen 
Ruth  Joft-Arden  (Leonore),  Henny  Neumann-Knapp  (Marzelline).  Das  vollbefetzte 
Haus  kargte  nicht  mit  lebhaften  Dankesbezeugungen. 

Der  Reichsfender  Koln  verfammelte  zu  Beginn  feiner  winterlidien  Tatigkeit  die 
weftdeutfchen  Theaterintendanten  zu  einer  Tagung,  deren  Inhalt  die  Werbung 
fur  die  Biihnen  des  Sendebezirks  und  der  Ausbau  der  neueingefuhrten  „Weftdeutfchen 
Theaterecke"  mit  ihren  Darbietungen  aus  einzelnen  Orten  und  Werken  bildete.  Der  Leiter 
der  Abt.  Kunft,  P.  H.  G  e  h  1  y ,  der  hier  das  Wort  fiihrte,  leitete  audi  die  Arbeitsgemein- 
fchaf  t  des  Rundf  unks  mit  der  Hochfchule  f  ii  r  Mufik  durch  einen,  den  Arbeitsplan 
klarlegenden  Vortrag  ein.  Er  wies  hierbei  audi  darauf  hin,  dafi  kiinftig  befondere  Funkereig- 
nifle  in  gemeinfamem  Erleben  den  Teilnehmern  der  Arbeitsgemeinfchaft  nahegebracht  werden 
follen.  Von  folchen  find  zu  nennen  der  Schumann-Pfitzner-Abend,  der  Bruckner-Abend  (Hans 
W  e  i  s  b  a  ch),  die  Auffiihrung  der  neuen  Oper  Gerfters  „Enoch  Arden",  befonders  aber  der 
Tag  der  Hausmufik.  Innerhalb  eines  Feftlichen  Konzertes  zum  Eroffnungsabend  des  Niirnber- 
ger  Parteitages  erklang  als  Erftauffiihrung  des  in  Koln  an  der  Mufikhochfdiule  herangebilde- 
ten  Helmuth  D  e  g  e  n  s  „Feftliches  Vorfpiel"  fiir  Orchefter  und  Chor,  das  in  feiner  Form 
intereffante  Moglichkeiten  anriihrt,  ohne  im  Ganzen  ftiliftifch  noch  zu  iiberzeugen.  Starkften 
Eindrudk  hinterliefi  die  von  dem  Chorleiter  Jofef  B  r  e  u  e  r  iiberlegen  hingeftellte  Wiedergabe 
des  Oratoriums  „Das  neue  Leben"  von  Wolff-Ferrari,  das  in  feiner  Klangpracht  ebenfo  zur 
Geltung  kam  wie  in  der  oft  kammermufikalifchen  Feinheit  des  Satzes.  An  kleineren  Sendungen 
intereflierten  befonders  die  Folge  Eichendorfffcher  Gedichte  in  des  Schweizer  Regerfchiilers 
Othmar  S  ch  o  e  ck  s  Vertonung  mit  den  beiden  Hochfchulftudierenden  Maria  H  e  1  b  1  i  n  g  (Alt) 
und  Rolf  Pfarr  (Bariton)  als  vorzuglichen  Interpreten,  „Des  Sommers  letzte  Rofe"  von 
dem  elfafiifchen  Dichter  Reinacher  mit  der  gewandten  Begleitmufik  Leo  Juftinus  K  a  u  f  f  - 
m  a  n  n  s  ,  der  ebenfalls  aus  der  Kolner  Mufikhochfdiule  hervorging,  der  Walter  Niemann 
Klavierfuite  nach  Dickens'  Roman  „Die  Pickwickier",  von  Hans  Haali  ganz  ausgezeichnet 
dargeboten,  der  Deutfchen  Hausmufik,  mit  H  a  a  &  am  Klavier,  K  r  e  u  t  e  r  am  Gei- 
gen-  und  S  ch  m  i  d  t  am  Cellopult,  fowie  der  An  f age  G  e  h  1  y  s  zu  Werken  von  Brahms, 
Reger  und  Weismann,  endlich  zweier  Bachfcher  Chorale  in   StreichquartettfafTung   von   Kunkel 
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und  des,  unter  dem  Titel  „S  ch  a  t  z  k  a  ft  1  e  i  n"  gebrachten  Mozartfchen  D-dur-Werks  durc'n 
das  Priska-Quartett.  „Komponierende  Frauen"  nannte  fich  fchliefilich  eine, 
von  H.  Unger  zufammengeftellte  Folge  von  Werken  Philippine  Schicks,  Elfa  von  Ada- 
jewfkys,  Margarete  von  Mikufchs,  der  hochbegabten  Regerfchiilerin,  von  der  ein  Flotenquintett 
Refpekt  erzwang,  und  Erna  Becker-Ernfts,  die  in  Liedern  ungekiinftelt  zum  Herzen  fprach. 
Das  Kaftert-Quartett  und  Lore  S  ch  r  6  t  e  r  als  Sopraniftin  bedeutenden  Konnens,  fc>- 
wie  Egbert  Grape  als  anpaftender  Pianift  und  R.  F  r  i  t  z  f  ch  e  als  virtuofer  Flotift  waren 
am  Gelingen  der  Stunde  beteiligt.  In  einer  Orgelftunde  bot  Prof.  B  a  ch  e  in  meifterlich  Werke 
von  Grabner  und  Jochum. 

Wiener  Mufik. 

Von  Victor  Junk,  W  i  e  n. 

\  Y  /  eingartner  ift  von  der  Direktion  der  Wiener  Staatsoper  zuriickgetreten  —  und 
W  die  neue  Spielzeit  hat  gleich  mit  zwei  bedeutfamen  Taten  eingefetzt:  die  eine  davon 
beftand  in  einer  „Triftan"-Auffiihrung  mit  Kirften  F  1  a  g  ft  a  d  als  Ifolde.  Die  Sangerin  ge- 
hort  zu  den  beften  Ifolden-Darftellerinnen,  die  ich  je  gehort  habe,  und  vermag,  was  fo  felten 
ift,  fchon  in  der  Stimme,  im  Gefang  allein  die  ganze  dramatifche  Wucht  und  Eindringlichkeit 
der  Rolle  zum  tiberwaltigendften  und  finnfalligften  Ausdruck  zu  bringen.  Was  dem  Schau- 
fpieler  im  gefprochenen  Drama  ein  Leichtes,  dem  Sanger  dagegen,  durch  die  Natur  des  Sin- 
gens,  erfchwert  ift:  mitten  in  der  Rede  einem  Wort  oder  einer  Silbe  durch  Heben  oder  Senken 
der  Tonftarke  und  durch  Veranderung  der  Tonfarbe  befondere  Bedeutung  zu  verleihen,  deflen 
ift  die  Flagftad  durch  eine  ftaunenswerte  Pflege  des  Gefanges  fahig.  Die  Wirkung  ift  umfo 
verbliif fender  und  gewaltiger,  wenn  diefes  Hervorheben  durch  ein  plotzliches  Piano  gefchieht: 
man  mufi  nur  die  leider  allzu  gelaufige  ordinare  Singart  dagegen  halten,  die  die  zu  dekla- 
mierenden  Worte  in  einen  gleich  dicken  und  gleich  ftarken  Tonbrei  einhiillt,  —  um  zu 
begreifen,  welche  iiberrafchenden  Wirkungen  eine  fo  fein  iiberlegte  und  fo  herrlich  ausgefiihrte 
Dialektik  wie  die  der  Flagftad  hervorbringt,  und  bewundert  in  gleicher  Weife  die  technifche 
Kunft  und  den  Geift  der  Sangerin,  die  fich  eine  folch  differenzierte  Ausdruckskraft  zu  eigen 
gemacht  hat. 

Eine  zweite  Grofitat  der  beginnenden  Spielzeit  war  der  von  Knappertsbufch  geleitete 
„Tannhaufer".  Die  natiirliche  Frifche  feines  Dirigierens,  die  verlafiliche  Auffaffung,  die  alles 
Oberfpitzte  und  unecht  Aufdringliche  moderner  Dirigenten  vermeidet,  die  fein  herausgearbei- 
teten  orcheftralen  Obergange,  und  nicht  zuletzt  die  Vorliebe  fur  breitere  Zeitmafie,  die  die 
melodifche  Wirkung  des  Gefanges  hebt  und  dem  fonft  fo  oft  vernachlaffigten  Text  grofiere 
Deutlichkeit  verleiht,  dies  alles  find  Vorzuge,  die  man  —  friiher  als  Selbftverftandlichkeiten 
eines  Wagnerdirigenten  angefehen  hat,  heutzutage  aber  nicht  immer  mehr  antrifft.  Ich  habe 
hierbei  namentlich  die  Art  des  Operndirigierens  im  Auge,  die  fich  Weingartner  zuletzt 
audi  im  „Ring"  erlaubt.  Bei  einer  von  ihm  geleiteten  Auffiihrung  der  „G6tterdammerung", 
die  ebenfalls  wieder  durch  die  Mitwirkung  Kirften  Flagftads  als  Briinnhilde  hohere  Weihe 
empfing,  hatten  unter  dem  tollen  Gejage  und  Gehetze  feiner  Zeitmafie  insbefondere  die  Ein- 
fatze  zu  leiden,  von  denen  audi  viele,  namentlich  in  wichtigen  Dialogftellen,  ganzlich  verfehlt 
waren,  und  man  mufi  fich  iiber  die  Kunft  der  Sanger  wundern  (z.  B.  der  Rheintochter),  wie  fie 
trotzdem  ihren  Part  zu  meiftern  wiffen.  Nur  wenn  Weingartner  die  ihn  offenbar  im  Mufi- 
zieren  ftorenden  oder  hemmenden  Gefangspartien  abgeftreift  hat,  fcheint  ihm  wohl  zu  fein, 
und  dann  erhebt  fich  audi  fein  Dirigieren  noch  immer  zur  Grofie.  (Ein  bemerkenswerter 
Gaft,  Herr  Herbert  A  1  f  e  n  ,  als  Hagen,  friiher  auch  fchon  als  Konig  Marke,  mufi  wegen 
feines  ficheren  Stils  in  Gefang  und  Darftellung  befonders   hervorgehoben  werden.) 

Kiinftlerifch  hochbedeutfam  war  die  Neuftudierung  von  Straufiens  „Elektra".  Auch  fie  war 
Knappertsbufch  anvertraut  und  wurde  daher  auch  zu  einer  grofien  Leiftung.  Zwar  die 
Darftellerin  der  Titelrolle,  Rofe  P  a  u  1  y  vom  Deutfchen  Theater  in  Prag,  bleibt  im  Schau- 
fpielerifchen  hinter  anderen  zuriick  und  entfchadigt  dafiir  blofi  durch  die  Stimme,  dagegen  bot 
Rofette  A  n  d  a  y  als  Klytamneftra  eine  bedeutende,    ganz   individuell   charakterifierte   Geftalt. 
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Gefellten  fidi  dazu  in  gleidi  vollendeter  Art:  Hilde  Konetzni  als  Chryfothemis,  Emil 
S  ch  i  p  P  e  r  als  Oreft  und  Gunnar  G  r  a  a  r  u  d  ,  der  den  Aegifth  mit  ein  paar  charakteri- 
ftifdien  Linien  felt  und  ficher  zeichnete. 

Ebenfo  wie  Knappertsbufch  bevorzugt  audi  T  o  s  c  a  n  i  n  i ,  der  den  „Fidelio"  dirigierte, 
breitere  Tempi,  Klarheit  des  orcheftralen  Teils  und  engften  Anfchlufi  an  Gefang  und  Biihnen- 
vorgang.  Es  iibt  daher  audi  feine  Orchefterdirektion  ftets  den  ftarkften  Eindruck  aus  und 
findet  in  Wien,  gleidiwie  in  Salzburg,  begeifterte  Anhanger.  Gleichwohl  muE  die  unerhorte 
und  bei  einem  Kunftler  vom  Range  Toscaninis  unbegreifliche,  jedenfalls  unentfchuldbare  Eigen- 
maditigkeit  gebrandmarkt  werden,  mit  der  er  fich  erlaubt,  der  Sangerin  der  Leonore  zuliebe, 
in  ihre  grofie  Arie  einen  Takt  hineinzukomponieren,  um  dadurch  das  Allegro-Finale  von  E-dur 
nach  Es-dur  hinunterzutransponieren.  Eine  folche  Verfiindigung  am  Geifte  Beethovens  ware 
am  wenigften  dem  Manne  zuzutrauen  gewefen,  dellen  Grofie  gerade  in  der  aufs  ftrengfte  feft- 
gehaltenen   Treue   gegeniiber   den   Vorfchriften  der  Partitur  beruht. 

Von  namhaften  Gaften  im  Opernhaus  feien  noch  riihmend  hervorgehoben:  Max  Lorenz 
in  der  oben  erwahnten  glanzvollen  „Tannhauier"-Auffiihrung  als  Tannhaufer;  ferner  der 
Belgrader  Operntenor  Chriftoph  I  v  i  c  als  Kalaf  in  Puccinis  „Turandot"  —  den  er  mit  wahr- 
haft  heldenmafiigen  Ziigen  ausftattete;  endlich  zwei  Mitglieder  des  Ziiricher  Stadttheaters: 
Julie  Moor  und  Leni  Funk,  die  als  Konftanze  und  Blondchen  in  der  „Entf iihrung"  mit 
jugendlicher  Anmut  und  Beweglichkeit  gaftierten  und  fich  mit  Recht  viel  Beifall  erfpielten  und 
erfangen. 

In  „Radio  Wien"  kam  eine  von  Dr.  Lothar  R  i  e  d  i  n  g  e  r  fur  den  Rundfunk  bearbeitete 
Faffung  von  Verdis  „Alzira",  die  1845  am  Teatro  San  Carlo  in  Neapel  ihre  im  iibrigen 
unbeachtet  gebliebene  Urauffiihrung  erlebt  hatte,  zur  Neuvorfuhrung.  Der  Bearbeiter  hat 
naturlich  viel  flreichen  und  kiirzen  miiflen,  dadurch  aber  fur  das  viele  dramatifch  Wertvolle 
und  Packende  diefer  Mufik  Raum  und  Rahmen  gefchaffen.  Manches  in  diefer  „Alzira"  nimmt 
fchon  „Aida"-Stimmungen  vorweg  und  zeigt  die  Pranke  des  werdenden  Lowen.  Margit 
B  o  k  o  r  in  der  Titelrolle  und  Oswald  K  a  b  a  ft  a  als  mufikalifchem  Leiter  der  Auffuhrung 
fchulden  wir  dafiir  befonderen  Dank. 

MUSIKALISCHE   RATSEL-ECKE 

Richard  Wagner-Preisratfel. 

Von  CI.  S.,  Hamburg. 

Man  wahle  je  ein  Wort  aus  den  nachftehenden  Verfen  der  zehn  Hauptwerke  Richard  Wag- 
ners. In  der  angegebenen  Folge  zufammengeftellt,  ergeben  die  zehn  Worte  einen  bedeutfamen 
Ausfpruch  des  Meifters. 

1.  Tannhaufer  II.  4: 

„Soviel  der  Helden,   tapfer,  deutfch  und  weife, 

Ein    ftolzer    Eichwald,    herrlich  frifch  und  griin  ..." 

2.  R  h  e  i  n  g  ol  d  4: 

„Wie  alles  war,   weifi  ich; 

Wie    alles    wird,    wie    alles    fein  wird,  fehe  ich  audi  .  .  ." 

3.  G  6  1 1  e  r  d  a  m  m  e  r  u  n  g   I.: 

„Ein  Gibichung   bin   ich, 
und  Gunther  heifit  der  Held, 
dem  Frau  du  folgen  follfl:  .  .  ." 

4.  Parfif  al  III.: 

„Nur  eine  Waffe  taugt! 

Die  Wunde   fchliefit   der   Speer  nur, 

der  fie  fchlug  .  .  ." 

5.  Lohengrin  I.  2: 

„Ohn  Antwort  ift  der  Ruf  verhallt! 
Um   ihre  Sadie  fteht  es   fchlecht!  .  .  ." 

5* 
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6.  Der    fliegende    Hollander  III.  2: 

„Um  Deine  Treue  ill's  getan,  — 

um  Deine  Treue,   —  um  mein  Heil!  .  .  ." 

7.  Siegfried  I.: 

„Ich   fchuf  die  Waffe   fcharf, 

ihrer  Schneide  wirft  Du  Dich  freuen  .   .   ." 

8.  Triftan  III.: 

„Den   furchtbaren   Trank,   der  der  Qual  mich  vertraut, 
Ich  felbft  —  ich  felbft,  ich  hab  ihn  gebraut  .  .  ." 

9.  Walkiire  III.: 

„Lebe,  o  Weib, 

Um  der  Liebe  willen!  .  .  ." 
10.  M  e  i  ft  e  r  f  in  ger  III.: 

„Jetzt  fchauen  wir  wie  Hans   Sachs  es  macht, 

dafi  er  den  Wahn  fein  lenken  mag, 

ein  edler  Werk  zu  tun  .  .  ." 
Die  Lofung  diefer  Aufgabe  ill  bis   10.  Februar    1937   an   Guftav    Boffe   Verlag 
in  Regensburg  zu  fenden.    Fur  die  richtige  Lofung  find  fieben  Buchpreife  aus  dem  Verlag  von 
Guftav  Boffe  (nach  freier  Wahl  der  Preistrager)  ausgefetzt,  iiber  die  das  Los  entfcheidet  und 

ein   1.   Preis:  ein  "Werk  oder  Werke   im   Betrage   von   Mk.   8. — , 
ein   2.  Preis:  ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.   6.—, 
ein   3.   Preis:  ein  Werk  oder  Werke  im   Betrage  von  Mk.   4. — , 
vier  Troftpreife:   je  ein  Werk  oder  Werke  im   Betrage   von  Mk.   2. — . 
Fur  richtige  Lofungen,   die  in   eine   befonders    hiibfche   Form,    fei   es   nun   kompofitorifcher, 
dichterifcher  oder  zeichnerifcher  Art  eingekleidet  find,  behalten  wir  uns  eine  Sonderpramierung 
(gegebenenfalls  audi  Veroffentlichung)  vor.  Z. 

Die  Lofung  des  mufikalifchen  Roflelfprungs 

von   Paul   Oehme,   Leipzig    (Juliheft    1936). 
Das   Roflel  hatte  nadi  dem  folgenden   Schema  zu    fpringen,   wie   dies    stud.   mus.    Franz    M  ii  1 1  e  r , 
Miinchen  audi   in   einer  Zeichnung  ganz  reizend   darftellt.    Leider  verbietet  uns  die  Raumknappheit  deren 
Wiedergabe. 
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Dem   Mufiker  fiigt  fich   aus  der  Notenfolge 

W.    A.    Mozarts    AVE    VERUM. 

Wir  konnten  aus  den  wieder  recht  zahlrcichen  Einfendungen  insgefamt  78  richtige  Lofungen  zahlen. 
Unter  diefen  entfchied  das  Los: 

einen    1.   Preis    (ein    Werk   oder    Werke    im    Betrage  von    Mk.    8.—)   fur   Ferdinand    Greitner,    stud. 

rous.,  Miinchen; 
einen   2.   Preis    (ein    Werk   oder   Werke    im   Betrage  von   Mk.  6.—)   fur  Robert   S  ch  a  a  r   jun.,  Delmen- 

horft; 
einen    3.   Preis    (ein    Werk   oder    Werke    im    Betrage    von    Mk.    4.—)    fur   Poftinfpektor    Arthur    Gor- 

1  a  ch  ,   Waltershaufen/Th.  und 
je  einen  4.  Preis  (ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.  2.—)  fur  Ernft  Haublein,  Niirnberg 

—   Walter  O  1 1  e  ,   Organift,    Chemnitz   —   Hedwig    S  ch  m  i  d  t ,    Turn-     und     Sportlehrerin,     Mar- 

burg/L.    und    Margrit    Weinheimer,    Studienrcferendarin,  Koln. 

So  heiter  die  iiberwiegenden  Einfendungen  zur  letzten  Aufgabe  klangen,  io  nachdriicklich  warcn 
fie  diesmal  auf  zartere  Tone  geftimmt  —  Zeugen  der  Verehrung  fur  den  geliebten  deutfehen  Meifter. 
Aus  den  zahlreichen  Dichtungen  und  Mufiken,  die  die  richtige  Lofting  umrahmten,  nennen  wir  an 
erfter   Stelle   Helmut   Brautigams,    stud,    mus.,  derzeit  Soldat: 


S  o  n  e  1 1 
an   eine   Melodic. 


Auf  hohen  Stufen  uberm  Himmelsgang 
Vor  ihrem   Gotte   felige   Engel   wohnen; 
Ein  Perlenfaden  rinnt  nun  feit  Aonen 
Von  ihren  Handen,  jeder  Stein   ein  Klang. 

Es   kam   der   dunkle  Tag:   Die    Erde    f prang, 
Rot  ftromte  Blut  von  Kreuz  und  Dornenkroncn, 
Und  oben  rifi,  wo  Gottes  Engel  thronen, 
Mit  bofem  Tone  Kette  und  Gefang. 


Mag  nun  die  bitt're  Klage  niemals  enden? 

O  fieri!    Ein  Menfch  fand  alle  Perlen  wieder, 

Zog  lachelnd  fie  an   einem   Faden   auf. 

Ach   —  fiifier   klingen   nun   der  Erde  Lieder; 
Rinnt  nun  die  Kette  von  des  Meifters  Handen, 
Tont's  herrlich   „Ave  verum"  himmelauf. 

H.   Br. 


Arno  L  a  u  b  e  s  -  Borna  von  echt  religiofer  Empf indung  eingegebenes  „Paffionslied"  fiir  gem.  Chor, 
ein  in  feiner  einfachen,  guten  Satzform  vortreffliches  Stuck  und  KMD  Richard  T  r  a  g  n  e  rs  -  Chem- 
nitz „Andante  religioso"  fiir  Violine  und  Orgel  in  der  gewohnten  forgfaltigen  Satzform.  Die  Violin- 
ftimme  ift  melodios  gefiihrt  und  leicht  fpielbar,  das  Andante  fteigert  fich  im  zweiten  Teil  zu  einer 
kraftvollen,  rhythmifch  belebten  Form  und  fiihrt  zu  wirkungsvollem  Abfchlufi.  Ihnen  fiigt  fich  die 
bereits  erwahnte  Zeichnung  von  stud.  mus.  Franz  M  ii  1 1  e  r ,  Miinchen  an.  Diefen  vier  Einfendern 
ftellen    wir   einen    Sonderbiicherpreis    im    Werte    von  je  Mk.  8. —  zur  Verfiigung. 

Je  ein  Sonderbiicherpreis  im  Werte  von  Mk.  6. —  gebiihrt  den  kleinen,  vortrefflichen  Dichtungen 
von  Studienrat  Georg  A  m  f  t  -  Bad  Altheide,  Studienrat  Carl  B  e  r  g  e  r  -  Freiburg  i.  Br.,  Elfriede 
Birkenftock-  Saarbriicken,  Martha  Brendel-  Augsburg,  Lehrer  Max  Jentfchura-  Rudersdorf, 
GMD  Univ.-Profeffor  Dr.  Alfred  Lor  e  nz  -  Miinchen  und  Lehrer  Bruno  W  a  m  s  1  e  r- Laufcha/Th.  W., 
fowie  den  Kompofitionen  von  Jofef  F  r  i  e  d  1  -  Regensburg  (ein  in  gefchickter  Steigerung  aufgebautes, 
breit  ausladendes  Choralvorfpiel,  das  den  gewandten  Organiften  und  Kontrapunktiker  verrat),  Lehrer 
Martin  G  e  o  r  g  i  -  Thum/Erzgeb.  (Andante  religioso  fiir  Violine,  Viola  und  Orgel,  eine  getragene  Kir- 
chenmufik  in  fauberer  Satztechnik  und  guter  melodifcher  Stimmfuhrung),  Lehrer  Rudolf  K  o  c  e  a  (vier- 
ftimmiger  Kanon  auf  Mozart),  dem  wir  gleichzeitig  auch  noch  einen  Sonderbiicherpreis  von  Mk.  6. — 
fiir  feine  zur  Maiaufgabe  eingefandten  beiden  Inventionen  nachzutragen  haben,  MD  Hermann  L  e  n  z  , 
Wernigerode  (Grablied  fiir  Mannerchor,  das  eine  dankbare  Gebrauchsmufik  darflellt),  Karl  M  e  i  n  - 
b  e  r  g  -  Hannover  („Ave  verum"  nach  einer  Reichenauer  Handfchrift  des  14.  Jahrhunderts,  eine  ftim- 
mungsmafiig  fein  abgewogene  Melodie,  zu  der  K.  M.  eine  gefchickte  Begleitung  fiir  Viola  d'amour 
fetzt)  und  Walter  R  a  u- Chemnitz  (eine  dankbare  „Kleine  Motette",  an  die  Stimmung  des  „Ave 
verum"    anklingend). 

Einen  Sonderbiicherpreis  im  Werte  von  je  Mk.  4. —  halten  wir  bereit  fiir  Hauptlehrer  Otto 
D  e  g  e  r ,  Neuftadt/Schw.,  der  feiner  richtigen  Lofung  ein  fauber  gearbeitetes  Praludium  in  Variationen- 
form  in  einfaehem  kontrapunktifchen  Satz  beifiigt  und  J.  K  a  u  t  z ,  Offenbach,  der  fich  gleich  mit 
4  Kompofitionen  zur  Melodie  des  „Ave  verum"  einftellt:  einem  Violinfolo  in  G-dur,  einem  Klavier- 
folo,  einem  Streichquartett  und  einem  vierftimmigen  Chor  in  Kanonform,  unter  denen  wir  dem  letzt- 
genannten  den  Vorzug  geben. 
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Wir   bitten    nun   alle   Preistrager   um    die    baldige    Bekanntgabe    ihrer    Wiinfche.      Neue    Verlagsver- 
zeichniffe   ftehen   gernc   zur   Verfiigung. 

Die   Aufgabc   wurde   ferner  noch   richtig  geloft   von: 
Heinrich   A  n  k  e  ,   Leipzig   —   Franz   A  p  p  e  1 ,    Freiilng  — 
Hans  Bartkowski,    Berlin-Friedenau    —   M.   Berta     B  e  t  z  ,     Miinchen     —     Dr.    Bicdcrmann, 

Guben   —    Eva   B  o  r  g  n  i  s  ,   Koenigftein   —    Dr.  O.    Braunsdorf,     Frankfurt    —     Frau    Hanna 

B  r  i  e  g  e  r  ,    Saarau   —    Prof.   Georg   B  r  i  e  g  e  r  ,    Jena  — 
Studienrat  Ernft  D  a  h  1  k  e  ,   Dortmund   —  Paul   Doge,  Borna  — 
Carl    F  a  b  e  r  ,    Heiligenkirchen   —    Erika    F  e  r  b  e  r  ,    Mufiklehrerin,    Jena  —    Anton   F  i  f  ch  e  r  ,   Magi- 

ftrats-Direktor  a.   D.,  Mikuszowice   b.   Bielitz   —    Annemarie   F  r  i  f  ch  e  ,   Camburg/S.   — 
Gtinther  G  r  e  n  z  ,   Seminaroberlehrer   i.   R.,   Altkemnitz  — 
A.   Hacklinger,    Landshut   —    Adolf   Heller,    Karlsruhe     —     Schwefter     Lotte     H  o  1 1  e  n  b  a  ch  , 

Jena  — 
H.  Jacob,  Domorganift,  Speyer  — 
Bruno  K  a  u  p  a  ,  Hamburg  —   Landgerichtsrat   Karl    K  o  h  1  e  r  ,    Rottweil    —    Dr.    Hans    K  u  m  m  e  r  , 

Koln-Braunsfeld  — 
MD  Hermann   Langguth,   Meiningen  — 

Erich    Margenburg,    Oberkhullehrer,    Afchersleben   —   Dominik   M  u  f  f  c  1  e  ck  ,    Wittlich    — 
Amadeus   N  c  ft  1  e  r  ,   Leipzig   —    A.   N  o  r  k  u  s  ,   Stettin  — 
Hedwig  O  k  f  a  s ,  Budwethen  —  Alfred  Oligmiiller-Engel,   Bochum   — 
Johannes  Peters,   Parlor  i.  R.,   Hannover  —   F.  Peters- Marquardt,     Mufikhiftoriker,    Coburg 

—   Hans  Pothmann,  Gladbeck  —   Prof.   Eugen  P  u  f  ch  e  1,  Chemnitz  — 
Walther   Q  u  i  r  a  m ,    Mufiklchrer,    Schneidemiihl    — 
Hermann  R  i  ch  t  e  r  ,   Jena    —   Dr.   Norbert   R  ii  ck  e  r  ,  Graz  — 

Prof.   Franz   Sauer,   Salzburg  —   Studienrat   G.   Seydel  —  Kurt  Si  peer,  Jena  — 
Kantor    Walther    S  ch  i  e  f  e  r ,    Hohenftein-Ernftthal  —   Karl   S  ch  m  j  1 1 ,   Wiesloch   —   H.  Schonams- 

gruber,    Nordlingen    —    Ernft    Schumacher,  Emden  —  Anton   S  ch  ii  t  z  ,  Ghordirektor,  Bohm.- 

Leipa   —   Paftor  Paul    S  ch  w  a  r  z  ,    Glogau    — 
Albert   S  t  a  u  b  ,    Schulmufiklehrer,    Hamburg   —    Wilhelm   Straufilcr,   Breslau   — 
Paul   T  ii  r  k  e  ,   Kantor,   Oberlungwitz   — 

Herbert   U  h  1  i  g  ,   Chemnitz   —    Alfred   U  m  1  a  u  f  ,  Radebeu!  — 
Hildegard   V  o  g  1  e  r  ,   Jena   — 
Hans   Zurawski,    Mufiklehrcr,   Schramberg. 

NEUE   BUCHER  UND   MUSIKALIEN 

NEUERSCHEINUNGEN 

Ettore  Bone  Hi:  Classici  del  Violino.  Guglielmo  Hugo    Diftler:    Neues    Chorliederbuch    op.    \6. 

Zanibon,  Padova.  i.     Folge:     Bauernlieder     I.     Barenreiter-Verlag, 

Kurt    Bruggemann:    Neun    Landsknechte    im  Kaflel. 

Himmel.       Heitere     Jugendkantate    nach     einem  Karl   D  i  1 1  e  r  s   v  o  n   D  i  1 1  e  r  s  do  r  f  :     Diverti- 

Schwank    von    Hans    Sachs.    Chr.    Fr.    Vieweg-  mento  fiir   Violine,   Bratfche   und   Violoncell   — 

Berlin.  Quintett  Nr.  6  fiir  Violine,  Bratfche  u.  Violon- 

E.  Buck  en  :  Ludwig  van  Beethoven,  i.  d.  Samm-  "U\  He™usgeg.   von    Wilhelm   A  1 1  m  a  n  n.    E. 

lung    „Die    grofien    Meifter    der   Mufik".    160    S.  BlsPing-  Koln. 

m.    132    Abb.    161    Notenb.    Gr.    40.    Gebunden  Hermann  Erdlen:  Von  deutfcher  Art.    Kantate. 

Rm.   13.50,   kart.  Rm.    10.S0.    Akad.   Verlagsgef.  Klavierauszug   Mk.   6.—.     Hug   &    Co.,   Leipzig. 

Athenaion,  Potsdam.  Giocondo  F  i  n  o  :  Lodate  Maria  f.  Gef.  m.  Orgel. 

Deutfche    Volkslieder    aus    Lothringen.    Gefammclt  Guglielmo  Zanibon,  Padova. 

von  Dr.  Louis  P  i  n  ck.  Gef.  f.  Singft.  u.  Inftru-  Hermann    G  r  a  b  n  e  r  :     Generalbafltibungen.     Rm. 

mente  von   Fritz  Neumeyer.   1.  Heft:   Welt-  1.80.  Fr.  Kiftner  &  C.  F.  W.  Siegel-Leipzig. 

Iiche   Lieder,    2.   Heft:    Geiftliche    Lieder.   Baren-  Guftav   Haug:  Der  Welten  Lobgefang  f.   MCh., 

reiter-Verlag,   Kaffel.  KCh.  u.  0rch.  op.  I00.    Klavierausztig  Rm.  3.-. 

Fritz  D  i  e  t  r  i  ch  :  Lieder  der  Deutfchen.   2  kleine  MCh.-Stimm.    je   Rm.   —.40.   KCh.-Stimmen   (in 

Sammlungen.    Barenreiter-Verlag,  Kaffel.  Partitur)  Rm.  —.20  no.    Hug  &  Co.,  Leipzig. 
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Kurt  Herrmann:  Leichtc  Tanz-  und  Spiel- 
ftiicke  aus  drei  Jahrhunderten  f.  Kl.  Hug  Sc  Co., 
Leipzig. 

Julius  K 1  a  a  s  :  Serenade  f.  Orchefter.  op.  49. 
Arthur  Parrhyfius-Berlin. 

Egon  Kornauth:  Vier  Lieder  nach  Brentano 
f.  h.  Stimme.  op.  34;  Acht  Lieder  nach  Eichen- 
dorff  f.  tiefe  Stimme  op.  36;  Sechs  Lieder  nach 
Eichendorff  f.  h.  Stimme  op.  37;  Acht  Lieder 
nach  Eichendorff  f.  mittelhohe  u.  h.  Stimme 
op.  38.  Doblinger-Wien. 

Mark  L  o  t  h  a  r  :  Kleine  Sonate  f.  V.  u.  Kl. 
op.   15.  Rm.   5.—.  Ries  &  Erler-Berlin. 

Heinrich  Martens  :  Polonaife  und  Mazurka. 
19.  Band  der  Mufikalikhen  Formen  in  hiitori- 
fchen   Reihen.   Chr.   Fr.   Vieweg-Berlin. 

Karl  Marx  :  Vier  Gefange  vom  Tage.  op.  25.  — 
Vierzehn  Lieder  nach  Gedichten  von  Hermann 
Claudius.    Barenreiter-Verlag,   KafTel. 

Albert  Moefchinger:  Komm  in  den  Wald, 
Marie!  f.  MCh.  a  capp.  —  Vermahnlied  an  die 
Eidgenoffenfchaft  f.  gem.  Chor.  Hug  &  Co., 
Ziirich-Leipzig. 

Jofeph  Miiller-Blattau  :  Hohe  Schule  der 
Mufik.  Handbuch  der  geiamten  Mufikpraxis. 
Lief.  6 — 10,  je  Lief.  br.  Rm.  3.20.  Akadcm. 
Verlagsgef.  Athenaion-Potsdam. 

Hans  Georg  N  a  g  e  1  i  :  7  Mannerchore.  —  2  Lie- 
der f.  1  Singft.  u.  Klav.  Hug  &  Co.,  Ziirich- 
Leipzig 


Diego    Ortiz:     Lehrbuch     der     Variierung     iiber 

Klaufeln   und   andere   Notenarten    in    der   Vio- 

linenmufik.     Obertr.     von     Max     Schneider. 

Biirenreiter-Verlag,  KaiTel. 
Leonhard  P  a  m  i  n  g  e  r  :  Weihnachts-Motette.  Her- 

ausgeg.   von   Zirnbauer.     Barenreiter-Verlag, 

Kaffel. 
Karl  P  r  e  ft  e  1  e  :   Toccata   f.  Orgel.  Max   Hieber- 

Miinchen. 
Helmut  P  a  u  1  f  e  n  :    Feiermufik    f.    Kammerorche- 

fter.     Ries  &  Erler-Berlin. 
Orefte    R  a  v  a  n  e  1 1  o  :    Tema   e   Variazioni   in    si 

Minore.   Guglielrno   Zanibon-Padova. 
Walter  Rein:  Hirtenmufik  f.   3  Blockfloten  oder 

andere    Bias-    oder    Streichinftrumente.    Chr.    Fr. 

Vieweg-Berlin. 
W.    R  e  i  n  e  ck  e  :    Die    Beherrfchung    der    Stimme. 

56    S.    8°.    br.    Rm.    2.80.    Dorffling   u.    Franke- 

Leipzig. 
Hermann    Simon:    Luthermeffe    f.    4 — 5ft.    gem. 

Chor  u.  2  Soloftimmen.  Ries  &  Erler-Berlin. 
Heinz  S  ch  u  b  e  r  t  :  „Das  ewige  Reich"  f .  Bariton- 

folo,  MCh.  u.  Orch.  Ries  &  Erler-Berlin. 
Karl  S  ch  ii  1  e  r  :  Dreierftiickchen.  Kl.  Spielmufik  f. 

Blockfloten;  Wir  mufizieren   von  allerlei  Tieren. 

Eine    frohliche    Hausmufik;    Die    Blockflote    im 

Zufammenfpiel.    Ausgabe    A    u.    B,    je    1    Heft. 

Chr.    Fr.    Vieweg-Berlin. 
Kurt  Thomas:   Olympifche   Kantate.    Werk    28. 

Rm.  4. — .  Breitkopf  &  Hartel-Leipzig. 
Hermann     Waltz:      Mufikalifche     Vortragslehre. 

80   S.   Rm.   2.80.   Chr.   Fr.  Vieweg-Berlin. 


BESPRECHUNGEN 


Buchti 


RICHARD  WAGNER:  Die  Brief  e  Richard 
Wagners  an  Judith  Gautier;  die  Freundfchaft  des 
Bayreuther  Meifters  mit  der  Parifer  Dichterin; 
hg.  und  eingeleitet  von  Willi  Schuh,  mit 
8  Bildtafeln.  Rotapfel-Verlag  Erlenbach-Zurich  und 
Leipzig   1936.   8*  196   S. 

Ober  diefe  auf  der  Parifer  Nationalbibliothek 
aufbewahrten  Briefe  berichtete  zuerft  Louis  Bar- 
thou  in  der  Revue  de  Paris  1932;  Guy  de  Pour- 
tales  zog  fie  in  feinem  Wagnerbuche  1932  (deutfch 
1933)  im  weiteren  Umfang  heran.  Julien  Tierfot 
veroffentlichte  fie  1935  in  der  Brieffammlung 
„Les  lettres  franchises  de  R.  Wagner",  aber 
ungenau.  Somit  war  eine  zuverlaffige  vollftandige 
Neuausgabe,  wie  fie  Schuh  verdeutfcht  bietet,  not- 
wendig.  Eine  Frau,  die  bisher  im  Schatten  ftand, 
tritt  mit  einem  Male  ins  Licht!  Freilich  bleibt 
noch  vieles  dunkel,  weil  die  Briefe  liickenhaft  und 
ohne  Judiths  Antworten  iiberliefert  find.  Judith 
Gautier  (geb.  25.  Auguft  1850)  und  ihr  Gatte 
Catulle  Mendes  gehcirten  zu  den  verftandnisvoll- 
ften  und  treueften  franzofifchen  Freunden  Wagners. 


Der  perfonliche  und  briefliche  Verkehr  fallt  in 
die  Tribfchener  Zeit  (1869/70);  Judith,  die  fich 
1 873  von  ihrem  Manne  getrennt .  hatte,  kam  zum 
Feftfpiel  1876,  dann  wieder  1881  und  1882  zum 
Parfifal  nach  Bayreuth.  Sie  fchrieb  1882  ,,1'oeuvre 
poetique  de  R.  Wagner",  dem  noch  1903  und 
1909  Erinnerungen  folgten.  Trotzdem  wurde  fie 
bisher  von  der  deutfchen  Wagner-Forfchung  kaum 
beachtet.  Die  Briefe  1868  bis  1873  find  ganz 
fachlich,  fie  handeln  von  Rienzi  und  Meifterfingern, 
von  Rheingold  und  Walkiire  in  Munchen.  Beim 
Kriegsausbruch  von  1870  drohte  der  Freundfchaft 
Gefahr.  Im  Brief  vom  12.  Auguft  1870  findet 
fich  ein  feherifcher  Ausfpruch:  „Sucht  einen  echten 
Staatsmann  zu  finden,  der  Frankreich  aus  feiner 
Lage  befreien  konnte;  einen  Staatsmann  voll  echten 
Mutes,  der  der  offentlichen  Meinung  nicht  fchmei- 
chelt,  die  fo  irregeleitet  ift,  feitdem  fie  von 
unwiffenden  Journaliften  und  frivolen  Tribiinen- 
komodianten  regiert  wird,  einen  Staatsmann,  der 
es  vor  allem  verftiinde,  der  franzofifchen  Nation 
zu  erklaren,  was  die  deutfche  Nation  ift  und  was 
fie    will."      Der    fur    alle    Zeiten    giltige    und    fo 


1560 


Z  E  1  T  S  C  H  R  I  1:  T    F  OR    MUSIK 


November   1936 


i'elten  verwirklichte  Fiihrcrgedanke!  Ober  den 
Krieg:  „Vergeblich  harre  idi  auf  eine  einzige 
(franzofifche)  Stimme,  die  den  Mut  hat,  die  Wahr- 
heit  zu  fagen,  dafi  es  fich  hier  um  einen  graufam 
vorbedachten  Angriffskrieg  handelt,  dera  blofi  die- 
jenigen  zuvorgekommen  find,  denen  er  zugedacht 
war." 

Vom  Bayreuther  Brief  4.  September  1876  be- 
ginnt  ganz  unvermittelt  das  rein  Perfonliche: 
„Hatte  ich  Sie  heute  morgen  zum  letzten  Male 
umarmt?  Nein,  ich  werde  Sie  wiederfehen.  Ich 
will  es,  weil  ich  Sie  ja  Hebe.  Leben  Sie  wohl! 
Seien  Sie  gut  zu  mir!"  Nach  dem  Abfchied  aus 
Bayreuth  hebt  der  lebhafte  und  leidenfchaftliche 
Briefwechfel  an,  worin  von  heimlichen  Begcg- 
nungen,  Umarmungen  und  KiiiTen  die  Rede  ift, 
an  die  Wagner  als  „an  den  beriickendften  Raufch, 
den  hochften  Stolz  feines  Dafeins  zuriickdachte". 
Er  nennt  Judith  den  „Oberflufi  feines  armen 
Lebens,  das  fo  befriedet  und  behutet  war",  feit- 
dem  er  Cofima  hatte.  Dann  folgen  Beftellungen 
von  Seiden-  und  Duftftoffen  aus  Paris,  die  Judith 
vermittelte,  dazwifchen  Mitteilungen  iiber  Parfifal, 
deffen  Namensdeutung  aus  dem  Arabifchen  erortert 
wird.  Nach  und  nach  verbiafit  das  Bild  der  Ge- 
liebten,  die  Sorge  um  die  Parifer  Auftrage  iiber- 
nimmt  Cofima,  mit  der  Judith  von  Anfang  bis 
zum  Ende  freundfchaftlich  verbunden  blieb  und 
mit  deren  Hilfe  fie  den  Parfifal  ins  Franzofifche 
iibertrug.  Judith  war  in  ihrer  blendenden  Schon- 
heit  und  mit  ihrem  feinen  Gefchmack  die  Ver- 
korperung  eines  faft  unwirklichen  Luxusphantoms, 
dem  "Wagner  audi  im  Alter  nachjagte.  Noch 
1878  fchreibt  er:  „Warum  habe  ich  Sie  nicht  in' 
meinen  Parifer  Tagen  nach  dem  Durchfall  des 
Tannhaufer  gefunden?  Waren  Sie  zu  jung  um 
jene  Zeit?  Schweigen,  fchweigen  wir!  Aber  lieben, 
lieben  wir".  Barthou  meinte  von  Judith:  „Sie 
war  die  am  liebevollften  geliebte  unter  Wagners 
Freundinnen".  Der  Herausgeber  hat  den  Brief  en 
des  fehr  fchon  gedruckten  Bandes  eine  umfang- 
reiche  taktvoll  zuriickhaltende  Einleitung  voraus- 
gefchickt,  die  dem  deutfchen  Lefer  alles  Wiffens- 
werte  bietet.  Prof.  Dr.   W.  Golther. 

Mufikalien: 
fiir  Klavier 

WALTER  NIEMANN:  Das  Haus  zur  golde- 
nen  Waage.  Kleine  Suite  im  alten  Stil  fiir  Klavier 
oder  Cembalo,  op.  145.  Henry  Litolff's  Verlag, 
Braunfchweig.  —  Kleine  Variationen  iiber  eine 
altirifche  Volksweife  fiir  Klavier  op.  146.  Henry 
Litolff's  Verlag,  Braunfchweig.  —  Spielt  das  mal! 
Zwolf  kleine  Kinderftiicke  fiir  die  Jugend.  Ohne 
Oktavenfpannung  op.  142.  Verlag  C.  F.  Kahnt, 
Leipzig. 

Ein  altfrankfurter  Patrizierhaus  war  dem  Kom- 
poniften  „Symbol  einer  Zeit,  die  das  defile  Elcnd 
des    dreifiigjahrigen    Krieges    in    Deutfchland    mit 


dem  hochften  geiftigen  und  kiinftlerifchen  Schaffen 
vereint  fah";  diefer  aus  der  Vertiefung  in  Deutfch- 
lands  Vergangenheit  erwachfene  Gedanke  war  die 
Keimzelle  der  aus  Allemande,  Courante,  Sarabande 
und  Gigue  beftehenden  Klavierfuite,  die  Niemann 
als  Werk  145  veroffentlicht.  Die  Liebe  zum 
deutfchen  Volkstum  und  zur  deutfchen  Vergangen- 
heit hat  dem  Komponiften  die  Feder  gefiihrt,  und 
das  verleiht  den  fchwermiitigen  langfamen  Satzen 
wie  den  beiden  fpielfreudigen  fchnellen  Tanz- 
ftiicken  ihren  befonderen  Charakter.  —  Eine  alt- 
irifche Volksweife,  die  durdi  Henry  Purcell  iiber- 
liefert  ift,  bildet  in  Werk  146  das  Thema  einer 
Variationenreihe,  die  ihre  Wiirze  befonders  in  der 
Kiirze  hat.  Deshalb  wird  man  diefes  reizvollc 
Werk  mit  dem  bei  Niemann  ja  felbftverftandlichen 
pikfeinen  Klavierfatz  vor  allem  dann  fpielen, 
wenn  man  fich  „zur  Gemiitsergotzung"  ans 
Klavier  fetzt.  Hausmufik  im  beften  Sinnc 
des   Wortes   find  die   Suite   wie  die  Variationen. 

In  den  Kinderftucken  des  Werk  142  zeigt  fich 
der  Komponift  als  der  humorvoll-aufgeknopfte 
Klavieronkel,  der  in  der  Sprache  der  Tone  fo 
nett  von  dem  kranken  Teddybar,  dem  Brumm- 
kreifel,  der  Mickymaus  und  anderen  fchonen 
Dingen  zu  erzahlen  weifi,  dafi  die  klavier- 
fpielende  Jugend  —  moge  fie  nicht  nur  an  Jahren, 
fondern  auch  Zahl  wachfen,  bliihen  und  gedeihen! 
—  gar  nicht  merkt,  wie  v  i  e  1  fie  an  diefen 
mufikalifch  wie  padagogifch  gleich  ausgezeichneten 
Stiicken  lernt.  Dr.  Horft  Biittner. 

SIGFRID  WALTHER  MOLLER:  2  Sonatinen 
fiir  Klavier  zu  2  Handen,  op.  53.  —  Edition 
Breitkopf  (Breitkopf  &  Hartel),  Leipzig  1936. 
Mk.  2.—. 

Den  zwei  Sonatinen  op.  20  fchickt  der  junge 
Leipziger  Meifter  zwei  weitere  nach.  Ebenfo  blitz- 
fauber  und  durchfichtig  im  Satz,  wie  jene,  ebenfo 
bewufit  im  Stil  den  echten  „Sonatinengeift"  —  der 
vorklaffifchen  und  klaffifchen  Zeit  —  befchwo- 
rend,  verraten  fie  in  ihrer  Freude  an  heiteren  und 
neckifchen  Einfallen  noch  viel  darker  wie  jene  den 
Sohn  des  fang-  und  klangfreudigen  Vogtlandes, 
der  fich  noch  die  echte  Naivitat  des  heimatlichen 
„Mufikanten"  bewahrt  hat.  So  in  der  dahinftiir- 
menden  Alia  Giga  von  I,  3,  in  den  naiven  kurz- 
gliedrigen  Murkybafi-  und  (Seitenfatz)  Dudelfack- 
Themen  des  II,  1,  die  etwa  ein  Haydn  dem 
kroatifchen  Volksliederfchatz  hatte  entnehmen  kon- 
nen.  Aber  der  verfonnene  deutfche  Traumer  guckt 
mir  doch  beinahe  noch  herzlicher  aus  dem  Andan- 
tino  von  I,  2  heraus,  das  auf  einer  halben  Seite 
ein  ganzes,  bezauberndes  und  zart-altertiimelndes 
„Weihnachts-Paftorale"  im  Miniaturformat  dar- 
ftellt,  oder  im  finnig-fdiwarmenden  Allegretto  von 
II,  3,  deffen  Fenfter  am  Schlufi  noch  einmal  Vater 
Haydn  vergniiglich  fchmunzelnd  zufchlagt  —  kurz: 
iiber  allem  inftruktiven  Eigenwert  zwei  reizende, 
echte   Sonatinen,   die   die   fchwere  Kunft   verftehen, 
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alte  Formen  und  Begleitungsformeln  des  Klaviers 
durdi  iiberrafchend  hingeftreute  kleine  moderne, 
harmonifche  odcr  „lineare"  Pfefferkornlein  in  ein 
neues  Licht  zu  riicken.  Hier,  ihr  Klavierlehrer  und 
-lehrerinnen,  die  ihr  immer  nodi  glaubt,  dafi  nur 
Kuhlau,  Clementi  und  Hafiler  gute  Sonatinen 
fdireiben  konnten,  und  dafi  die  Welt  ftillefteht, 
gibt's  was  Gutes  und   Neues  einzufiihren! 

Dr.   Walter  Niemann. 

ERNST  BAEKER:  Vier  Klavierftiicke  op.  43; 
Drei  Klavierhumoresken  op.  47.  —  Henry  Litolff's 
Verlag,  Braunfchweig   1936. 

Der  fiebzigjahrige  Berliner  Ernft  Baeker,  noch 
ein  Schuler  Kullaks,  Urbans  und  Dorns,  hat  fich 
in  einer  grofien  Reihe  von  Werken  mit  Jugend-, 
Unterrichts-  und  Hausmufik  fiir  Klavier  einen 
guten  Namen  gemacht.  Auch  in  diefen  beiden 
Heften  mit  grofieren  Charakterftiicken  bleibt  er 
der  langfam  und  forgfam  arbeitende  Berliner 
Nachromantiker  von  faufoer  und  klar  durchgezeich- 
netem  Klavierfatz,  folidem  formalen  und  kontra- 
punktifchen  Konnen,  natiirlichem,  allem  Modernen 
oder  gar  Problematifchen  weit  aus  dem  Wege 
gehenden,  noblen  und  norddeutfehen  Empfinden, 
fcharfem  und  fein  entwickeltem  Kunftverftand. 

Man  braucht  nicht  lange  zu  blattern,  um  feine 
Gotter  und  Ideale  zu  entdecken:  an  erfter  und 
fiihrender  Stelle  Robert  Schumann  —  man  fehe 
nur  das  Capriccio  mit  den  „fis-moll-Sonate- 
Rhythmen"  und  das  phantaftifche  Scherzo  aus 
op.  43,  fowie  alle  drei  Kravierhumoresken 
op.  47  — ,  dann  Brahms  (Ballade  aus  op.  43) 
und  Sinding  (das  kompakte  leidenfchaftliche  Pathos 
der  es-moll-Romanze  aus  op.  43).  Innerhalb 
diefer  riickfehauenden  norddeutfeh-nachromantifchen 
Tendenz  wird  man  fich  gleichermafien  an  dem 
wirklichen  Konnen,  wie  an  manchem  feinen  De- 
tail, an  dem  befinnlichen  Empfinden,  wie  an  der 
blafi-gedampften  Farbengebung  —  abermals  nord- 
deutfche  Charakterziige  —  diefer  im  edelften 
Sinne  akademifchen  und  auch  in  dem  mannlich- 
robuften  und  gefunden  Charakter  der  pathetifchen 
Stiicke  typifch  deutfehen  Klaviermufik  erfreuen, 
und  ich  mbchte  hier  gleich  die  von  einer  zarten, 
verhaltenen  Poefie  durchzogene  zweite  Klavier- 
humoreske  mit  ihrem  reizenden,  volkstiimlichen 
Seitenfatzchen  als  Typus  der  Baekerfchen  Klavier- 
mufik  in   den   Vordergrund   ftellen. 

Aber  —  nun  kommt  das  „Aber"  des  bofen 
Klaviercriticus :  die  fpontane  Erfindung  tritt  an 
Bedeutung,  Charakter  und  Plaftik  denn  doch  er- 
heblich  weit  hinter  dem  ordnenden  und  ent- 
wickelnden  Kunftverftand  und  dem  vortrefflichen 
Konnen  zuriick;  fie  bleibt  ein  wenig  blafi  und 
matt,  ohne  fcharferes  Profil  und  ohne  ftarkere 
Perfonlichkeit.  Wir  Deutfche  miiffen  uns  aber 
doch  endlich  einmal  dariiber  klar  fein:  es  geht 
nicht  mehr  an,  dafi  die  deutfche  Klaviermufik 
unferer    Zeit    ihre    Verbindung    mit    der    Moderne 


und  dem  hohen  Niveau  der  ubrigen  zeitgenofli- 
l'chen  Klaviermufik  einfach  loft  und  immer  noch 
zum  guten  Teil  fo  tut,  als  ob  60 — 70  Jahre 
fpurlos  an  ihr,  an  ihrer  Tonalitat,  Harmonik  und 
Farbigkeit  feit  den  Tagen  der  grofien  Roman- 
tiker  voriibergegangen  feien.  Wir  miiffen  viel- 
mehr,  um  nicht  das  internationale  „Rennen"  um 
die  Klaviermufik  g  a  n  z  zu  verlieren,  nach  einer 
deutfehen  Klaviermufik  ftreben,  die  alles  iiber- 
kommene  Deutfche,  Edle  und  Grofie  mit  dem 
Geift  unferer  Zeit  verfchmilzt  und  in  n  e  u  e  n 
Klangen  und  Farben  aus  der  Perfonlichkeit  des 
Schaffenden   heraus   umbildet! 

In  diefem  Sinn  ift  Baekers  durchaus  burgerlichc 
Klaviermufik  iiber  den  alten,  lieben,  vertrauten 
„Schumannfchen  Ton"  eigentlich  kaum  jemals 
herausgekommen.  Sie  wurzelt  in  allem  Guten 
und  Edlen  der  grofien  altromantifchen  Meifter. 
aber  fie  bleibt  durchaus  riickblickend  gefinnt  und 
wirkt  in  nichts  modern  oder  zeitgemafi  (im  guten, 
wortlichen  Sinn!)  oder  gar  zukunftstrachtig.  So 
bin  ich  nach  wie  vor  iiberzeugt,  dafi  Baekers 
eigentlichfte  und  gliicklichfte  Domane  n  i  ch  t  das 
perfonlichkeitsgeladene  Charakterftiick  grofierer 
oder  g  r  o  fi  e  r  Form,  fondern  das  von  ihm  aufs 
gliicklichfte  vertretene  inftruktive  Klavierftiick 
k  1  e  i  n  e  r  Form  und  mittlerer  Schwierigkeit  bleibt. 
Hier  mochten  wir  von  ihm,  dem  feinfinnigen  und 
gediegenen  Mufiker  noch  manche  fchone  Gabe 
erwarten!  Dr.   Walter  Niemann. 

JOS.  STUMPP:  Illuftrierte  Kinder-KIavierfchule. 
Verlag  Gebr.  Hug  u.  Co.,  Zurich. 

Es  ift  immerhin  ein  gewagtes  Unterfangen,  bei 
der  grofien  Zahl  der  vorhandenen  Klavierfchulen, 
deren  abfoluter  Wert  an  fich  umftritten  ift,  mit 
Neuveroffentlichungen  hervorzutreten.  Wenn  man 
allerdings  auf  diefem  Gebiet  fo  viel  Neues  zu 
bieten  vermag  wie  JoL  Stumpp,  dann  horcht  man 
zunachft  intereffiert  auf.  Beim  genauen  Studium 
diefes  Werkes,  das  einfach  keinen  Wunfch  einer 
zeitgenoffifchen  Klavierpadagogik  mehr  offen  lafit, 
hat  mich  die  Art  und  Weife  der  Einfuhrung  unfe- 
rer Kleinen  in  das  Klavierfpiel  nicht  nur  voll 
iiberzeugt,  fondern  ehrlich  begeiftert.  Der  Schuler 
wird  zunachft  durch  die  reizenden  Bildchen  Anne- 
liefe  S  t  o  ck  s ,  die  duchaus  dem  Vorftellungsbereidi 
der  Kinder  entnommen  find,  gefangen  genommen. 
Wenn  man  nun  noch  erfahrt,  dafi  die  Figuren  bunt 
ausgemalt  werden  diirfen  und  jede  Figur  in  einer 
beftimmten  Farbe  einem  beftimmten  Ton  entfpricht, 
deffen  Notenzeichen  in  der  gleichen  Farbe  erfchei- 
nen,  dann  ift  der  Schritt  vom  einfachen  Spieltrieb 
zum  Notenlefen  nicht  mehr  weit.  Singen  bekann- 
ter  Volksliedmelodien,  unterftutzt  durch  leichte 
Mufikdiktate,  laffen  die  Klangvorftellungen  ent- 
ftehen  und  feftigen.  Kurz  gefagt,  es  ift  nichts 
aufier  acht  gelaffen,  das  dem  Kinde  Freude  machen 
kann,  feine  Phantafie  bereichert,  fein  mufikalifches 
Gehor   und    Empfinden   weckt   und    dergeftalt    die 
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Erlernung  des  Klavierfpiels  auf  jedem  nur  mog- 
lidien  Wege  fordert.  Dabei  zeugen  die  eingeftreu- 
ten  Stiickchen  von  beftem  kompofitorifchen  Gefchick 
des  VerfafTers,  deffen  Kontrapunktik  ftreng,  aber 
mufikalifch  ift  und  deffen  Harmonik  zeitgemafi, 
aber  dauernd  verftandlich  bleibt.  Somit  erfcheint 
mir  diefe  Klavierfchule  als  ein  Idealunterrichts- 
werk,  deffen  Kennenlernen  mir  als  Klavierpadagoge 
cine   Freude  war.  Direktor  Ernft   Brandt. 

fiir   Kammermufik 

BRUNO  STORMER:  Andante  mit  Variationen 
fiir  Violine,  Violoncello  und  Klavier.  Collection 
Litolff. 

Jeder  gewiffenhafte  Lehrer  wird  fich  rechtzeitig 
nach  Werken  geringer  oder  mittlerer  Schwierigkeit 
umfehen,  bevor  er  daran  gehen  kann,  feine  Schtiler 
mit  den  herrlichen  Werken  der  Kammermufik  ver- 
traut  zu  machen.  Solche  Stabchen  im  Kafig  des 
Lernens  fallen  leider  manchmal  fo  diirr  aus,  dafi 
ein  lofer  Vogel  lie  zerbricht,  und  ein  fchiichterner 
wird  kaum  verlockt  fein,  fich  damit  anzuftrengen. 
Seltfam,  dafi  wir  Geiger  in  diefer  Hinficht  fo 
fchlecht  ausgeftattet  find!  Die  Pianiften  haben  in 
Bachs  Inventionen  und  in  unzahligen  kleinen  Wer- 
ken  anderer  grofier  Meifter  ein  herzerquickendes 
Studienmaterial.  Da  find  die  Beftrebungen  zu  be- 
griifien,  die  in  einer  von  Heufi  und  Riihlmann  als 
Hausmufik  der  Zeit  herausgegebenen  Sammlung 
wirkliche  Mufik  zum  Zufammenfpielen  bieten.  Das 
Andante  mit  Variationen  von  Bruno  Sturmer  ift 
fo  ein  liebenswiirdiges,  lehrreiches  und  dabei  nicht 
fchulmeiflerlich  trockenes  Trio  fiir  Geige,  Cello  und 
Klavier,  an  dem  die  Mufizierenden  das  Mit-  und 
Gegeneinanderfpielen  in  melodifcher  Weife  begrei- 
fen  lernen  kbnnen.  Herma  Studeny. 

IGNAZ  PLEYEL:  Streichquartett  C-dur  op. 
VIII,  1.  Verlag  fiir  mufikalifche  Kultur  und  Wif- 
fenfehaft,  Wolfenbiittel. 

Pleyel  bringt  ohne  technifche  Schwierigkeiten 
klanglich  reizvolle  Vorbilder  fiir  das,  was  fein 
Lehrer  Haydn,  wie  die  andern  Klaffiker,  in  ge- 
heimnisvollen  Falten  ihrer  Zaubermantel  verfteckt 
halten  und  erft  nach  Lofung  fchwerer  Ratfel  offen- 
baren.  Herma  Studeny. 

HANS  SACHSSE:  Mufik  fur  Streichorchefter. 
Verlag  F.  E.  C.  Leuckart,  Leipzig.  Auffuhrungs- 
material  nach  Ubereinkunft. 

Sachffes  Mufik  fiir  Streichorchefter  ift  eigentlich 
eine  Serenade,  in  der  Art,  wie  fie  die  renaiffan- 
ciftifche  Richtung  in  der  deutfehen  Mufik  des  vori- 
gen  Jahrhunderts  pflegte;  alfo  die  O.  J.  Grimm, 
Robert  Volkmann,  Robert  Fuchs,  den  man  ja 
fcherzweife  den  „Serenadenfuchs"  nannte,  dann 
Richard  Heuberger  .  .  .  und  deren  ungezahlte 
Nachfolger  bis  zur  Jahrhundertwende,  ich  erinncre 
nur  an  den  Tfchechen  Jofef  Suk.  Einem  einleiten- 
den,    „fehr   lebhaft   und   ungeftiim"    einherftiirmen- 


den  Satze,  der  durch  fcharf  profilierte  Thematik 
den  Sinn  fiir  Kontraftwirkung  und  durch  die  fchon 
hier  hervortretende  Vorliebe  fiir  fein  zifeliertc 
thematifche  Arbeit  ausgezeichnet  ift,  folgt  „fanfr 
bewegt,  etwas  fchwermiitig"  als  zweiter.  Satz  einc 
beinahe  „flawifch"  anmutende  Kantilene,  die  zucrft 
im  Wechfelfpiele  zwifchen  beiden  Geigen  auftritt, 
dann  aber  der  Bratfche  anvertraut  wird,  wozu 
die  erfte  Geige  in  hoher  Lage  kontrapunktiert. 
Ein  zweites  kanonifch  gefiihrtes  Motiv  fchliefk  fich 
an  und  mit  einer  Riickerinnerung  an  das  erfte 
Thema  endigt  diefer  Hufierft  knapp  gehaltenc 
Satz.  Offenbar  als  „Scherzo"  ift  der  nachfolgende 
dritte  Satz  ..frifch  und  keck"  aufzufaffen,  dies 
fowohl  feiner  formalen  Anlage  wegen,  als  audi 
wegen  des  als  „Trio"  bezeichneten  Des-dur-Teilcs, 
worauf  der  erfte  Teil  zu  wiederholen  ift.  Diefe 
Des-dur-Melodie  ift  die  gliicklichfte  Eingebung  des 
ganzen  Werkes  und  zeigt  Sachffes  melodifche  Adcr, 
welche  er  doch  nicht  fo  ftark  unterdriicken  follte; 
derm  diefen  Eindruck  hatte  ich  auch  im  Konzert 
faale  bereits  ofter  bei  anderen  Kompofitionen 
diefes  ideal  ftrebenden  Tonfetzers,  dafi  er  beinahe 
angftlich  es  zu  vermeiden  fcheint,  die  melodifche 
Linie  ausfluten  zu  laffen.  Ein  herber  „ernft  und 
ausdrucksvoll"  gehaltener  ruhiger  Satz,  fugicrt 
beginnend,  bildet  den  vierten  Teil  und  ein  zugiges 
Finale  endigt  das  fiinffatzige  Werk.  Auch  hier 
ift  die  fcharfe  Gegenfatzlichkeit  des  Materiales 
und  das  bei  der  Herkunft  aus  dem  Berufe  cines 
Architekten  wohl  felbftverftandliche  Gefchick  1111 
architektonifchen  Aufbaue  hervorzuheben.  Die 
Tonalitat  von  F-moll  beherrfcht  alle  funf  Satze 
und  gibt  dem  Werke  den  diefer  Tonart  eigenen 
herbmelancholifchen  Ausdruck.  Orcheftertechnifch 
ift  es  mit  vollfter  Kenntnis  der  klanglichen  Eigen- 
heiten   der   Streichinftrumente   gefchrieben. 

Prof.  Dr.  Roderich  von  Mojfifovics. 

f  ii  r  Cello 

WALTER  SCHULZ:  Lagenwechfel-Studien  fiir 
die  Treffficherheit  auf  dem  Violoncell.  Verlag 
Carl  Merfeburger,  Leipzig. 

Selbft  Altmeifter  Julius  Klengel,  der  die  Tech- 
nifche Studienliteratur  fur  das  Violoncello  nach 
faft  jeder  erdenklichen  Richtung  hin  konfequent 
bereichert  und  diefes  Gebiet  in  kaum  zu  iiberbie- 
tender  Weife  durch  Spezialiibungen  mannigfaltig- 
fter  Art  ausgefchopft  zu  haben  fchien,  hat  den 
Lagenwechfel  in  diefen  vornehmlich  fiir  die  Vir- 
tuofenausbildung  beftimmten  Werken  noch  nicht  fo 
auf  das  Notwendigfte  und  Wefentlichfte  zufam- 
mengedrangt  behandelt,  als  das  nun  Walter  Schulz 
gelungen  ift.  Er  hat  damit  in  uberfichtlicher  Weife 
wertvolles  Material  fiir  die  neuzeitliche  Ausbildung 
eines  der  wichtigften  Zweige  des  hoheren  Violon- 
cellfpiels  gefammelt  und  zuganglich  gemacht.  Die- 
fern  bereits  mit  anderen  ausgezeichneten  Studien- 
werken  an  die  Offentlichkeit  getretenen   Weimarcr 
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Cello-Padagogen  (friiheren  Solo-Celliften  der  Ber- 
liner Philharmonie),  gebiihrt  das  Verdienft  mit  den 
aus  langjahriger  Erfahrung  organifch  gewachfenen 
Sonderiibungen  dasjenige  Lagenwechfel-Kompen- 
dium  gefchaffen  zu  haben,  das  wohl  viele  Kolkgen 
fchon  oft  genug  im  Geifte  erfiihlt  haben  mogen. 
Wie  mancher  im  iibrigen  korperlich  fiir  das  Cello- 
fpiel  vielleicht  wohlgeeignete  Schiiler  ift  doch  fchon 
bei  dem  Kapitel  „Lagenwechfel"  und  der  damit 
Hand  in  Hand  gehenden  „Treff(icherheit"  geftrau- 
chelt,  die  allerdings  auf  diefem  Instrument  —  mit 
mehr  als  doppeit  langerer  Menfur  als  die  Geige  — 
ungleich  fchwieriger  als  auf  den  kleineren  Streich- 
inftrumenten  zu  meiftern  find.  Sehr  zu  beherzigen 
in  diefem  Zufammenhang  in  der  Einfiihrung  auch 
die  Satze,  in  denen  fich  der  Verfaffer  iiber  das 
falfch  angebrachte  „Portamento"  ausfpricht  —  einc 
befondere  Klippe  fiir  viele  wohlmcinende  Jungcr 
des  Cellofpiels,  die  das  eingehende  Studium  eines 
„unhorbaren  Lagenwechfels"  verabfaumt  haben! 
Sehr  praktifch  auch  der  durch  Einfiihrung  von 
Hilfsnoten  erganzte  Teil  aus  den  „Taglichcn 
Ubungen"   F.  Griitzmachers. 

In  neun  fyftematifch  einwandfrei  aufgebauten 
Abfchnitten  behandelt  der  Verfaffer,  der  als  erfter 
Cellolehrer  an  der  ftaatlichen  Hochfchule  fiir  Mufik 
zu  Weimar  wirkt,  zunachft  die  verfchiedenartigen 
Moglichkeiten  des  Lagenwechfels  im  Legatofpiel  als 
unumganglich  notwendige  Grundlage  fiir  diefen 
vielleicht  wichtigften  Beftandteil  des  ganzen  Vio- 
loncellftudiums.  Die  weiteren  fieben  Kapitel  ge- 
leiten  den  Schiiler  dann  folgerichtig  durch  alle 
erdenklichen  Schwierigkeiten  der  Applikatur  hin- 
durch  bis  zu  einer  praktifchen  Auswahl  von  Bei- 
fpielen,  befonders  folcher  Stellen  im  Orchefter-, 
Kammermufik-  und  Solofpiel,  die  fur  aufier- 
gewohnlich  angehauften  Lagenwechfel  charakteri- 
ftifch  find.  Wir  finden  da  insbefondere  Ausfchnitte 
aus  Werken  von  Haydn,  Mozart,  Beethoven, 
Brahms,  Boccherini,  Goltermann,  Saint  -  Saens, 
Thomas,  Verdi,  Mascagni  etc.  Ich  habe  diefes 
hochft  wichtige  Studienwerk  fofort  nach  Erfcheinen 
meinen  Schiilern,  iiberzeugt  vom  Nutzen  desfelben, 
in  die  Hand  gegeben,  da  es  eine  von  jedem  den- 
kenden  Berufs-  und  Liebhabercelliften  langft  emp- 
fundene  Liicke  ausfiillt.  Die  Lagenwechfel-Studien 
von  Walter  Schulz  haben  fich  bereits  als  unent- 
behrlich  fiir  die  Schulung  der  Treffficherheit  auf 
dem  Violoncell  erwiefen.  Wer  diefes  wohldurch- 
dachte  Werk  im  Verein  mit  Griitzmachers  op.  67 
als  tagliche  Obungen  verwendet,  mufi  in  kurzer 
Zeit  zum  Ziel  gelangen.        F.  Peters-Marquardt. 

fiir  Gefang 
HERMANN  SIMON:  Chore  aus  „D  e  r  L  a  n  d- 
ch  o  r.  Eine  Sammlung  fiir  Gemifchten  Chor,  her- 
ausgegeben  von  Dr.  Walter  Lott".  Reihe  B, 
Blatt  11  „Das  L  e  t  z  t  e"  (Heinrich  Anacker) ; 
Blatt     12      „B  a  u  e  r  n  g  e  b  e  t"      (Gerd     Michler); 


Reihe  D,  Blatt  24  „K  o  p  t  i  f  ch  e  s  Lied" 
(Goethe);    Blatt    25     „E  i  n    a  n  d  e  r  e  s"     (Goethe). 

—  Im  Verlag  von  Kiftncr  u.  Siege!,  Leipzig.  Preis 
der  Singpartituren   Mk.   — .10,  bezw.  — .15. 

Diefe  vier  1935  und  1936  entftandenen  a  cap- 
pella-Chore  Simons  —  die  Goethe- Vertonungen 
find  iibrigens  fiir  Miinnerchor  beftimmt  —  beken- 
nen  fich  zu  einer  Schlichtheit  der  Bildung  ihrer 
Melodie  und  ihres  Rhythmus,  wonach  fie  auch  in 
Grofichoren  befte  Aufnahme  finden  miifTen.  Die 
Harmonik  halt  fich  an  die  natiirlichften  Beziehun- 
gen,  die  fie  aus  dem  Melodieverlauf  ableitet.  Was 
es  mit  dem  „Wort"  bei  Simon  auf  fich  hat,  ift  an 
anderer  Stelle  diefes  Heftes  ausgefiihrt.  Auch  diefe 
Laienchore  bekriiftigen  die  Einftellung  des  Kom- 
poniften  zu  feiner  Aufgabe.  Wie  eindringlich  er 
formt,  mag  man  vielleicht  daraus  erfehen,  dafi  es 
n  a  ch  dem  Singen  diefer  Stiicke  kaum  einem  daran 
Beteiligten  moglich  fein  konnte,  die  jeweiligen 
Verfe  anders  zu  fprechen  (nach  Tonfall  und  Rhyth- 
mus), als  Simons  mufikalifche  Faflung  fie  gab.  Dafi 
Chor  Gemeinfchaft  bedeutet,  fteht  in  diefen  Stiicken 
nidit  nur  als  Gefinnung,  fondern  —  und  das  gibt 
ihnen  ihr  Zwingendes  —  auch  als  kiinftlerifche 
Leiftung.  Dr.  Walter  Hapke. 

HERMANN  SIMON:  „E  h  r  e  der  Arbeit" 
(Ferdinand  Freiligrath),  fiir  4ftimmigen  Manner- 
chor.  —  „D  i  e  F  i  f  ch  e"  (Max  Barthel),  fiir  3ftim- 
migen  Frauen-  bezw.  Schulchor.  —  „E  r  n  t  e  d  a  n  k" 
(Matthias  Claudius),  fiir  2ftimmigen  Jugend-  bezw. 
Frauen-  oder  Mannerchor  oder  4ftimmigen  gemifch- 
ten Chor  (Inftrumentalbegleitung  —  Streichquartett 
oder  Klavier  —  ad  libitum).  —  In  Henry  Litolffs 
Verlag,  Braunfchweig. 

Freiligraths  Gedicht,  das  man,  wenn  der  Autor 
nicht  beglaubigt  ware,  fiir  heute  gefchrieben  er- 
klaren  miifSte,  prefit  Simon  in  eine  geradezu  ele- 
mentare  Tonfolge;  Motivwiederholung,  imitatori- 
fche  Ordnung,  Gegenfatz  von  Moll  und  Dur,  ein 
rhythmifches  Schwingen,  in  dem  ein  Volk  fich  fin- 
den kann,  find  die  Kennzeichen  diefes  Stiickes.  — 
„Die  Fifche"  gehoren  in  den  Bereich  des  Idyllifchen; 
es  ifl  eine  Mufik,  die  wohl  tut  wie  das  Weinen 
und  Lachen,  das  fie  ausdriickt.  Cantus  firmus- 
Technik  wird  mit  vollendeter  Meifterfchaft  darin 
angewandt.  Wenn  man  nach  Simons  „Schonftem" 
gefragt   wird,   mufi   man   diefes   Lied   mit   angeben. 

—  „Der  Erntedank"  ift  ein  frohlich  bewegter 
Choral,  natiirlich  in  A-dur,  wie  das  fich  fiir  einen 
folchen  Text  gehort.  Dr.  Walter  Hapke. 

PAUL  GRAENER:  Op.  99:  Marien-Kantate. 
Fiir  vier  Soloftimmen,  Chor  und  Orchefter.  Dich- 
tungen  aus  verfchiedenen  Jahrhunderten.  Ernft 
Eulenburg,  Leipzig. 

Die  fchonfte  Marien-Kantate,  die  ich  kennc! 
Sic  umfafit  elf  Teile:  I.  Verkiindigung 
(Bruder  Philipp,  13.  Jahrh.).  Nach  einer  myfti- 
fchen,    weihevollen    pp-Orcheftereinleitung    im    ver- 
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fchleierten  H-dur  fingt  der  Engel  (Sopran)  die 
Verkiindigungsworte  ohne  Begleitung:  „Denn  fiehe, 
bei  dir  wohnen  will  unfer  Herr  und  Gott  .  .  ." 
Dem  Worte  „Gott",  gefungen  auf  g2,  legt  das 
Orchefter  pp  den  C-dur-Akkord  unter:  eine  Wir- 
kung  von  iiberwaltigender  Schonheit!  An  die  Ver- 
kiindigung  fchliefk  der  Chor  feine  Betrachtungen 
an:  „Ein  Kind  follft  du  empfangen  .  .  .",  in  die 
hinein  der  Engel  fein  „Sei  gegriiftt,  Maria!"  ruft. 
Diefer  Teil  ift  eine  meifterhafte  fymphonifche 
Paraphrafe  des  Weihnachtsliedes:  „Es  ift  ein  Reis 
entfprungen".  —  II.  Cantus  (Dichter  unbc- 
kannt;  mitgeteilt  von  Will  Vefper).  Ein  Dank- 
choral  des  achtftimmigen  Chores  a  cappella:  „Wir 
danken  dir,  Herr  Jefu  Chrift  .  .  ."  Diefer  Chor- 
!atz,  in  D-dur  beginnend  und  in  Gis-dur  fchlie- 
fiend,  vereinigt  Brucknerfche  Fiille  mit  Wagner- 
fcher  Klangpracht.  Die  Schlufiimitation:  „Kyrielcis" 
ift  eine  Koftbarkeit  fiir  fich.  —  III.  W  i  e  g  e  n  - 
lied  (Dichter  unbekannt;  mitgeteilt  von  Will 
Vefper).  Diefes  Wiegenlied  ift  ein  richtiges  D-dur- 
Paftorale,  dem  von  fern  ein  altes  (fchlefifdies) 
Weihnachtslied :  „Lafk  uns  das  Kindlein  wiegen  .  ." 
zu  Grunde  zu  liegen  fcheint.  Die  Form  des 
Liedes  ift  dreiteilig  und  zwar  fo,  dafi  dem  drei- 
bis  vierftimmigen  Frauenchor  jedes  mal  der  Solo- 
Bafi  antwortet:  „0  Jefulein  fiifi!"  Die  Ein- 
leitungstakte  legen  die  Paftoralftimmung  unmittel- 
bar  feft  und  bilden  auch  den  Abfchlufi  des  Wiegen- 
liedes.  —  Als  Nr.  IV  folgt  ein  „H  a  1 1  e  1  u  j  a  h  !" 
in  Es-dur  (Margarete  Weinhandl)  fiir  Solo  Sopran 
und  Chor:  Die  ganze  Welt  kommt  herbei,  um  das 
gcttliche  Kind  und  feine  Mutter  zu  begriifien. 
Darum  finden  fich  in  diefem  Stuck  entfernte  An- 
klange  an  das  Weihnachtslied  „Adeste  fideles" 
und  an  Handels  Alleluja.  Im  Bau  gleicht  diefes 
Stiick  dem  vorhergehenden:  Im  Orcheftervorfpiel 
legt  ein  freudig  bewegtes  Marfchmotiv  im  6/s-Takt 
den  Charakter  feft.  Darauf  folgt  ein  dreimaliges 
Frage-  und  Antwort-Spiel  zwifchen  dem  fugieren- 
den  grofien  Chor  und  dem  Solo- Sopran.  Im 
abfchliefienden  Hallelujah!  tritt  die  Soloftimme 
zum  Chor  hinzu.  —  Nr.  V  Interludium 
bringt    einen    unerwarteten,    und    darum    iiber    die 


Mafien  ergreifenden  Gegenfatz:  Mater  dolorosa, 
dem  der  Ernft  des  „0  Haupt  voll  Blut  und 
Wunden"  zu  Grunde  liegt.  In  b-moll  beginnend 
fteigert  fich  das  Interludium  zu  einem  gewaltigen 
Hohepunkte  hinauf,  zu  dem  Elfklang  dis,  f is,  a, 
c,  e  mit  in  der  Oberftimme  liegendem  h,  dem 
iiberdies  der  Verzierungston  gis  hinzugefugt  ift. 
Nach  diefem  Hohepunkt  finkt  die  Erregung  lang- 
fam  hinab  und  endet  in  der  Dominante  F-dur, 
wahrend  als  Nr.  VI  ein  ergreifender  Klagegefang: 
„0  Urfprung  aller  Bronnen  .  ."  (Eichen- 
dorff)  fiir  Mannerchor  und  Alt- Solo  in  c-moll 
folgt,  eingeleitet  durch  eine  „traurige  Weife" 
eines  Soloinftrumentes.  (Im  Klavierauszug  fehlen 
leider  die  Inftrumentations-Angaben!)  Auch  diefer 
Satz  ift  in  die  Stimmung  des  „0  Haupt  voll 
Blut  und  Wunden"  getaucht.  Die  Abfchlufi-Frage: 
„Ewiges  Leben,  bift  du  geftorben?"  ift  zu  den 
Hohepunkten  der  Mufikliteratur  zu  rechnen.  — 
Ein  kurzer  Satz  fiir  Chor  und  Alt-Solo,  Nr.  VII, 
lafit  die  erfchiitterte  Menfchheit  fagen:  „D  e  i  n 
W  i  1 1  e  ,  Herr,  g  e  f  ch  e  h  e  !"  —  In  der  Baii- 
Arie  Nr.  VIII,  einem  ergreifenden  Klagegefang: 
„0  Maria,  traurig  Weib"  (Marg.  Weinhandl)  wird 
das  Leid  der  Mutter  Jefu  befungen.  —  In  Nr.  IX 
„A  1 1  e  n  weinenden  Seelen"  (Anaftafius 
Griin)  wendet  fich  die  Menfchheit  an  die  Trofterin 
der  Betriibten.  . —  Nr.  X:  „0  Maria,  meinc 
L  i  e  b  e",  ein  begleiteter  Soloquartettfatz,  der  an 
Lieblichkeit  und  Innigkeit  feinesgleichen  fucht!  — 
Der  Schlufigefang  Nr.  XI:  „Freuet  Euch!", 
ein  frohlicher  Gefang,  unferer  lieben  Frau  Ofter- 
freud'  genannt  (1623),  fiir  Soloftimmen  und  Chor 
gemeinfam,  hat  wiederum  Paftorale-Charakter  und 
atmet  die  Stimmung  des  „in  dulce  jubilo".  Ein 
hochaufjubelndes  „Freuet  Euch!"  befchliefit  das 
Werk.  —  Fiir  diefe  Marien-Kantate  gebiihrt  dem 
Komponiften  der  Dank  aller  gemifchten  Chore, 
und  auch  wir  danken  ihm!  Man  halte  diefe 
Kantate  nicht  fiir  eine  lediglich  katholifche  Ange- 
legenheit.  Wer  Chriftum  liebt,  mufi  auch  feine 
Mutter  lieben,  und  Mariae  Freude,  Schmerz  und 
Troft    ift    in    diefer    Kantate    alien    Menfchen    ins 


Herz  gewachfen. 


Prof.  Jof.  Achtelik. 


KREU2       UND       QUER 

Georg  Schumann  zum  70.  Geburtstage  am  25.  Oktober  1936. 

Von  Dr.  Rudolf  Huesgen,  Freiburg  i.  B. 

Dafi  der  Berliner  Singakademiedirektor  Prof.  Dr.  h.  c.  Georg  Schumann  feinen  70.  Geburts- 
tag  in  einer  folch  erftaunlichen  korperlichen  und  geiftigen  Frifche  begehen  darf,  ift  im  Hinblick 
auf  fein  fchaffensreiches  Leben  ficherlich  als  ein  giitiges  Gefchick  zu  betrachten.  Selbft  Sprofi 
einer  fachfifchen  Mufikerfamilie,  verkorpert  er  ebenfo  wie  J.  S.  Bach  das  friihere  grofie  fach- 
fifche  Mufikertum.  Haftet  er  mit  alien  Fafern  feines  Wefens  in  der  Bachfchen  Kunft  —  hier- 
von  zeugen  als  das  Ergebnis  feines  40Jahrigen  Ringens  um  die  Seele  J.  S.  Bachs  die  mufter- 
gultigen  Auffiihrungen  der  Berliner  Singakademie  — ,  fo  zeigt  er  auch  in  feinem  eigenen  kom- 
pofitorifchen  Schaffen   mit   Bach  gemeinfame   Beriihrungspunkte.    Unbeirrt  um  die  „Neutonner" 
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fchreibt  er  in  feiner  fchliditen  und  befcheidenen  Art  Werke,  die  durch  einen  tiefen  fittlichen 
Ernft  und  anderfeits  durch  koftlichen  Humor  gekennzeichnet  find.  In  feinem  mufikalifchen 
Schaffen,  das  eine  flarke  melodifche  Erfindungskraft  und  ein  bewufites  Streben  nach  klang- 
feiner  Harmonie  aufweift,  fteht  die  poetifche  Idee  ftets  im  Vordergrund.  Seine  formale  Be- 
gabung  treibt  in  der  Variationskunft  herrlichfte  Bliiten,  wie  vor  allem  audi  feine  Orchefter- 
humoreske  iiber  das  Volkslied  „Geftern  Abend  war  Vetter  Michel  da"  beweift.  Nicht  zuletzt 
audi  feine  reiche  Chorerfahrung  lafit  fein  Oratorium  „Ruth"  Weltgeltung  erlangen  und  fdiafft 
uns  in  den  Motetten  op.  71  wohl  fein  reifftes  Meifterwerk.  Neben  zahlreichen  Liedern  und 
Orgelftiicken  feien  audi  feine  Kammermufikwerke,  wie  feine  2  Symphonien  befonders  hervor- 
gehoben. 

So  fteht  Georg  Schumann,  der  nicht  nur  als  Tonfetzer,  fondern  audi  als  Chor-  und  Ordie- 
fterleiter,  wie  als  Mufikerzieher  —  Georg  Schumann  ift  Vizeprafident  der  Akademie  der  Kiinfte 
und  leitet  eine  Meifterklaffe  fiir  mufikalifche  Kompofition  —  das  Panier  der  Deutfchen  Kunft 
in  unermiidlicher  Erziehungsarbeit  ftets  unbeirrt  vorwarts  getragen,  vor  uns  als  ein  bewahrter 
Bahnbrecher  der  Mufik  im   dritten  Reiche,   als  aufrechter  kerndeutfcher  Mann. 

Mogen  dem  verehrten  Meifter,  der  fich  ftets  fo  felbftlos  fiir  andere  einfetzt  und  zahlreiche 
Note  in  deutfchen  Mufikerkreifen  fo  tatkraftig  lindert,  neben  der  wohlverdienten  Anerken- 
nung  noch  wertvolle   Jahre  fruchtbarften   Schaffens  befdiieden  fein. 

Walter  Petzet  70  Jahre. 

Von  Erich  Werner,  Dresden. 

Am  10.  Oktober  begin  g  Prof.  Walter  Petzet- Dresden  f einen  70.  Geburtstag.  Aus  diefem 
Anlafi  fand  in  der  „Kaufmannfcliaft"  am  gleidien  Tage  ein  Konzert  mit  Kompofitionen  des 
Jubilars  ftatt,  veranftaltet  von  ehemaligen  Schulern.  Und  es  war  ein  Abend  holier  kammer- 
mufikalifcher  Erquickungen.  Befonders  ftarken  Eindruck  machten  die  formvollendeten  und 
melodiofen  Lieder  und  eine  Trio-Sonate,  die  Petzet  fchon  mit  20  Jahren  gefchrieben. 

Geboren  1866  in  Breslau,  abfolvierte  Petzet  das  Gymnafium  feiner  Vaterftadt,  ftudierte 
Klavier  und  Kompofition  bei  Kleffel,  Rheinberger  und  von  Biilow,  und  wirkte  dann  als  Hoch- 
fdiullehrer  (1887 — 96)  an  amerikanifchen  Konfervatorien  (New  York,  Chicago)  und  2  Jahre 
in  Helfingfors.  —  Doch  die  Sehnfucht  nach  der  Heimat  war  grofier  als  alle  Erfolge,  und  fo 
kehrte  er  1898  nach  Deutfchland  zuriick.  Hier  begann  nun  feine  reiche  und  vielfeitige  Tatig- 
keit  zunachft  am  Konfervatorium  zu  Karlsruhe.  In  diefe  Zeit  fallt  auch  ein  Koniglicher  Auf- 
trag:  eine  Feftmufik  zur  Einweihung  des  Bismarck-Denkmals.  Das  Werk  wurde  von  Felix 
Mottl  dirigiert.  19 10 — 13  wurde  Petzet  Leiter  der  Klavierabteilung  an  der  Hochfchule  in 
Weimar.  Hierauf  folgten  drei  Jahre  in  Berlin,  wo  er  hauptfachlich  als  Kritiker  der  „Signale" 
tatig  war,  deren  Hauptfchriftleiter  er  heute  noch  ift.  19 16  aber  fiedelte  er  nach  feiner  Wahl- 
heimat  Dresden  iiber,  wo  er  fich  vielfeitig  betatigte:  zunachft  wieder  als  Hochfchullelirer  am 
Konfervatorium  bis  1921,  dann  als  Begriinder  des  mufikpadagogifchen  Seminars  an  der  Orche- 
fterfchule  der  Sachfifchen  Staatskapelle,  an  dem  er  bis  zu  feinem  70.  Geburtstag  als  Lehrer 
tatig  war.  —  An  der  grofiten  Tageszeitung  Sachfens,  dem  „Freiheitskampf"  ift  er  heute  noch 
gefchatzter  Kritiker,  fiir  die  Staatsoper  fchreibt  er  fchon  feit  zwblf  Jahren  die  Programmhefte 
(mit  hervorragenden  Analyfen)  zu  den  Sinfoniekonzerten.  Bei  einem  Befuche  habe  ich  leider 
erfahren  miiffen,  dafi  er  feine  zahlreichen  Kompofitionen  fchon  feit  der  Jahrhundertwende  zu- 
riickgezogen  hat,  obwohl  er  mir  mit  Stolz  die  Partituren,  in  denen  die  vielen  Auffiihrungen 
im  In-  und  Ausland  vermerkt  waren,  zeigte.  Aber  nicht  nur  feine  Partituren,  fondern  noch  fo 
manchen  anderen  „koftbaren  Schatz"  habe  ich  bewundern  konnen,  z.  B.  den  Erftdruck  einer 
feltenen  Mozartbiographie,  die  Conftanze,  als  fie  bereits  Frau  von  Niffen  war,  felbft  gefchrie- 
ben, mit  eigenhandigem  Namenszug;  Biicher  mit  Widmungen  Maria  von  Biilows,  Bilder  mit 
Widmungen  Mottls,  J.  Sibelius',  Hans  Richters,  Xaver  Scharwenkas,  Max  Slevogts,  des  Grofi- 
herzogs  von  Baden  und  feiner  Gattin  und  eine  Photographie  Rich.  Wagners  mit  Unterfchrift, 
—  Auch  in  feinen  ziemlich  umfangreichen  felbftbiographifchen    Aufzeidinungen     habe     ich     fo 
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mandies  Koftliche  lefen  konnen,  u.  a.  unveroffentlichte  Gedichte  feines  Freundes  Paul  Heyfe, 
u.  a.  m.  —  So  hoffen  wir,  noch  oft  mit  „Uberrafchungen"  aus  feiner  Feder  erfreut  zu  werden, 
wozu  wir  ihm  von  Herzen  feine  bisherige  geiftige  und   korperliche  Frifche   wiinfchen. 

Ein.  Gliickwunfdi  fur  Paul  Lincke. 

Von  Dr.  Erich  Valentin,   Magdeburg. 

Am  7.  November  riickt  Paul  L  i  n  ck  e ,  der  Altmeifler  der  deutfchen  Operette,  in  die 
Reihe  der  Siebzigjahrigen  auf.  Es  iff  durchaus  gerechfertigt,  dafi  audi  an  diefer  Stelle  diefes 
Ereigniffes  Erwahnung  getan  wird.  Denn  Paul  Lincke,  deffen  Name  zu  einem  mufikgefchicht- 
lichen  Begriff  geworden  ift,  hat  das  feit  Johann  Straufi  ganz  ungleich  beackerte  Gebiet  der 
Operette  auf  ein  ihren  Gefetzen  und  Anfpriichen  eigenes  Niveau  gehoben.  Keine  Form  der 
theatralifchen  Darftellung  ift  fo  fehr  der  Mode  unterworfen  wie  die  Operette.  Und  nirgends 
ift  eine  grundlegende  Reform  fo  notwendig  wie  bei  ihr.  Die  Mehrzahl  der  nachklaflifchen, 
vor  allem  der  modernen  Operetten,  deren  Epoche  mit  Lehars  „Die  luftige  Witwe"  beginnt, 
ift  unter  dem  Einflufi  des  Zeitgefchmacks  entftanden  und  mit  diefem  Zeitgefchmack  wieder 
verfchwunden.  Es  fehlte  die  Gebundenheit  an  irgendeine  perfonliche,  eigene  Note.  Die  Ope- 
rette wurde  zum  Allerweltsobjekt,  zur  Tagesware,  bei  der  man  —  neben  der  inhaltlichen 
Wertbeftandigkeit  —  von  vornherein  die  Abiicht  einer  Dauerexiftenz  vermifite,  Welche  Ope- 
retten find  am  Leben  geblieben?  Die  klaffifchen  eines  Straufi,  Millocker,  Suppe  und  die 
Lehars.     Nicht  zuletzt  audi  die  Paul  Linckes. 

Die  Urfache  dafiir,  dafi  diefe  Operetten  die  Zeit  iiberdauerten,  liegt  auf  der  Hand.  Ein- 
mal  ift  es  bei  alien  die  Eigenheit  ihrer  fchopferifchen  Potenz.  Zum  andern  gilt  bei  den 
Klaffikern  und  bei  Paul  Lincke  das  Moment  der  lokalen  Bindungen  als  entfcheidend,  wahrend 
es  bei  Lehar  die  ausgepragte  Tendenz  zu  opernhafter  Dramatik  ift.  Straufi  oder  Millocker 
find  in  allem  Wiener,  Paul  Lincke  ift  in  allem  —  auch  als  Menfch  —  der  Urberliner. 
Straufi  etwa  kniipft  an  das  Wiener  Volksftiick  und  die  grofie  opera  buffa  an,  Lincke  macht 
die  Poffe,  das  literarifche  Produkt  Berlins,  zur  Grundlage  feines  Operettentyps,  deffen  cha- 
rakteriftifchfte  Form  der  fchnittige  Gefangsmarfch  ift.  Auf  diefer  Bafis  einer  popularen,  ziin- 
denden  Gefalligkeit  ftehen  alle  Operetten  und  Operettenrevuen  Linckes,  der  mit  feinem  Schaf- 
fen  eine  der  in  ihrem  Urfprung  allerdings  reicheren  Wiener  Operette  entfprechende  Berliner 
Operettenperiode  eroffnete.  Die  Weifen  von  der  „Berliner  Luft",  die  „Frau  Luna",  „Lyfi- 
ftrata"  mit  dem  beriihmten  Gliihwiirmchen-Idyll,  „Grigri",  und  wie  fie  alle  heifien  mogen, 
find  die  Schlager  der  Vorkriegszeit  gewefen,  die  in  ihrer  Sorglofigkeit  fich  darin  wiederfand. 
Auch  die  Jugend  hat  Paul  Lincke  nicht  vergeffen.  Allenthalben  lieft  man  feinen  Namen.  Das 
ift  in  der  Ordnung.  Denn  Lincke,  der  in  feinem  ganzen  Schaffen  von  alien  modifchen 
Spielereien,  von  alien  dekadenten  Anwandlungen  unberiihrt  blieb,  ift  auch  heme  noch  der 
gleiche  wie  in  jenen  Tagen,  da  er,  felbft  ein  gewandter  Dirigent,  mit  feinen  heiter-befchwing- 
ten  Melodien,  feinen  Liedern  und  Marfchen  aller  Augen  auf  fich  zu  richten  begann.  Diefe 
Jugendlichkeit  ift  wohl  der  Berliner  Luft  zuzufchreiben,  die  den  liebenswiirdigen  jungen  Sieb- 
zigjahrigen erfrifchend  umweht  und  noch  fiirderhin  umwehen  moge. 

Gefchichte  eines  Lifzt-Bildes.    (Mit  einer  Abbildung.) 

Am  31.  Juli  1886  war  Franz  Lifzt  geftorben  und  bereits  am  30.  Auguft  fchrieb  die 
Furftin  Wittgenftein  an  unfern  Vater,  Profeffor  v.  L.,  der  mit  dem  Verftorbenen  nicht 
nur  verwandtfchaftlich,   fondern  auch  freundfchaftlich  eng  verbunden  gewefen  war: 

„Mon  cher  Franz!  Je  me  sens  encore  ni  physiquement  ni  moralement  en  etat  de 
beaucoup  ecrire  —  mais  en  souffrant  et  priant  je  pense  a  ceux  dont  le  souvenir  se 
groupe  autour  du  sien.  Vos  prieres  dans  vos  deux  lettres  m'ont  fort  touchees  et 
j'aurais  beaucoup  a  vous  repondre  a  leur  sujet  si  nous  pouvions  causer.  —  En  atten- 
dant que  cela  se  fasse  un  jour  quand  je  viendrai  a.  Weimar,  je  vous  envois  un 
souvenir  de  Lui.  —  C'est  un  portrau  fait  il  y  a  plus  de  20  ans  dans  les  premiers 
annees   60,   que  j'ai   toujours   eu   chez   moi    et   que    j'aime   beaucoup.    —    Conserve/,    le, 
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car  si  vous   ne  vous  souvenez  pas   assez  de  lui  a  cette  epoque,  moi,  je  puis  vous  assurer 
que   sa   physionomie    d'alors    a   ete   bien   rendue.   — 

Conservez  moi  toujours  les  memes  bons  sentiments,  cher  Franz,  avec  votre    charmante 
femme  et   croyez   moi   bien   votre   tres    affectionnee 

Carolyne  Wittg.1 

A   l'heure   qu'il   est,   je   n'ai   plus   besoin  de  portraits!" 

Es  handelt  fich  bei  dem  erwahnten  Bild  um  ein  Dlgemalde  —  Bruftbild  in  Lebensgrofk  — , 
das  die  Perfonlichkeit  des  auf  der  Hohe  feines  Lebens  ftehenden  Kiinftlers  in  meifterhafter 
"w'eife  wiedergibt.  In  der  L  i  f  z  t  -  Biographie  von  Kapp  (Schufter  und  Loffler  Berlin  1909) 
ift  das  Bild  zum  erften  Mai  veroffentlicht  worden.  Als  Maler  ift  damals,  nach  den  in 
unferer  Familie  iiberlieferten  Angaben  der  Name  Stella  angegeben.  Als  aber,  viele  Jahre 
fpater,  ein  junger  Bekannter,  Dr.  Friedrich  Schnapp,  der  fich  fchon  damals  eingehend  mit 
Lifztftudien  befchaftigte,  das  Bild  einmal  ganz  in  der  Nahe  betrachtete,  ftellte  fich  heraus, 
dafi  der  Namenszug  des  Malers  nur  ganz  undeutlich  zu  lefen  war,  dafi  er  vielleicht  Stein 
oder  Stern,  niemals  aber  Stella  heifien  konnte;  diefe  Bezeichnung  mufite  alfo  auf  einem 
Irrtum  beruhen.  Nun  erklarte  es  fich  auch,  warum  die  Nachforfchungen  nach  einem  Por- 
traitmaler  namens  Stella  ergebnislos  geblieben  waren.  Dafi  der  angegebene  Name  falfch 
war,  das  war  nun  ficher,  aber  wer  das  fchone  Bild  wirklich  gemalt  hatte,  das  konnte  nicht 
ermittelt  werden.  Erft  vor  etwa  einem  Jahre  f  iigte  es  der  Zuf  all,  dafi  Dr.  S  ch  n  a  p  p  bei 
einem  Berliner  Antiquar  eine  kleine  Photographie  fand,  „aus  dem  Befitz  von  Hans 
von  Biilow";  fie  zeigt  das  Bild  einer  Frau  in  mittleren  Jahren,  mit  fchbnen,  energifchen, 
etwas  mannlichen  Ziigen,  eine  Palette  in  der  Hand,  neben  einer  Staffelei,  und  auf  diefer  — 
unfer  Lifzt-Bild!  Die  Riickfeite  der  Photographie  tragt  den  Vermerk:  „Baronin  Stein,  Ma- 
lerin  L  i  f  z  t  s".  Nun  war  das  Ratfel  geloft.  Aber  iiber  die  grofSe  Kiinftlerin,  denn  das  ift 
fie  nach  diefem  Bild,  iff  merkwiirdig  wenig  bekannt.  Das  einzige,  was  feftzuftellen  war, 
findet  fich  in  dem  Buch  von  Adelheid  von  S  ch  o  r  n  —  der  „chere  providence",  wie  L  i  f  z  t 
fie  wegen  ihrer  treuen  Sorglichkeit  fur  fich  und  die  Furftin  nannte  —  „Zwei  Menfchenalter" 
(Berlin  S.  Fifcher).  Hier  heifit  es  S.  276  (Rom  Anfang  Januar  1875):  „Als  fie  (die  Furftin 
Wittgenftein)  mir  das  eben  gefagt  hatte,  wurde  Baronin  Stein  gemeldet  —  ich  horchte 
hoch  auf,  denn  naturlich  dachte  ich  an  meine  Verwandten.  Aber  es  war  ein  fremdes,  merk- 
wiirdiges  Wefen,  das  da  erfchien,  hatte  es  nicht  einen  Weiberrock  angehabt,  ich  hatte  es  fur 
einen  Mann  gehalten.  Diefen  Irrtum  hatte  ich  fchon  einmal  begangen,  wie  mir  jetzt  klar 
wurde,  als  ich  die  Baronin  auf  dem  pincio  fitzen  gefehen,  mit  einer  grofien  Zigarre  im 
Munde.  Sie  war  eine  altere  Frau,  eine  tiichtige  Malerin,  Ofterreicherin,  die  fchon  lange  in 
Rom  lebte  und  fich  durch  ihre  mannlichen  Ziige,  kurzgefchnittenen  Haare  und  ihr  kurz- 
angebundenes  Wefen,  dem  fie  noch  mit  moglichft  mannlichen  Hiiten  und  Joppen  nachhalf, 
den  Namen  „Baron"  erobert  hatte.  Mich  erinnerte  fie  gleich  an  meine  liebe  alte  Freundin 
Adelheid  von  Stolterforth,  die  Rheindichterin,  und  deshalb  freute  ich  mich  jedesmal,  wenn  ich 
die  ehrliche,  tiichtige,  derbe,  reizlofe  Frau  bei  Bekannten  traf.  —  Die  Furftin  bot  dem 
„Baron"  eine  Zigarre  an,  und  fie  rauchte  fie  mit  Behagen.  Dabei  fiel  mir  zum  erften  Mai 
auf,  dafi  die  Furftin  felbft  nicht  mehr  rauchte.  Friiher  hatte  fie  die  Weimarer  Damen  mit 
ihren  riefenhaften  Zigarren  weidlich  geargert.  Ich  frug  fie,  als  wir  wieder  allein  waren,  ob 
fie  es  fich  ganz  abgewohnt   habe,   und   fie   fagte  mir,  dafi  es  ihr  eines  Tages  bei  Baronin  Stein 

1  Mein  lieber  Franz!  Noch  bin  ich  weder  phyfifch,  noch  moralifch  imftande,  viel  zu  fchreiben.  Aber 
leidend  und  betend  denke  ich  an  die,  deren  Erinnerung  fich  um  Ihn  vereinigt.  Ihre  Bitten  in  Ihren 
beiden  Brief  en  haben  mich  fehr  geriihrt,  und  ich  hatte  Ihnen  viel  darauf  zu  erwidern,  wenn  wir  zu- 
fammen  fprechen  konnten.  Bis  es  einmal  dazu  kommen  wird,  wenn  ich  nach  Weimar  kommen  werde, 
fdiicke  ich  Ihnen  ein  Andenken  an  Ihn.  Es  ift  ein  Portrait,  das  vor  mehr  als  20  Jahren  gemacht 
worden  ift,  Anfang  der  6oer  Jahre,  das  ich  immer  bei  mir  gehabt  habe  und  das  ich  fehr  liebe.  Behalten 
Sie  es;  und  wenn  Sie  fich  f einer  aus  jener  Zeit  nicht  mehr  erinnern  konnen,  fo  kann  ich  Ihnen  fagen, 
daC  die  Ziige  von  damals  gut  wiedergegeben  find.  —  Bewahren  Sie  mir  immer  Ihre  guten  Gefinnungen, 
Sie  und  Ihre  reizende  Frau,  und  glauben  Sie,  dafi  Ihnen  fehr  anhanglich  ift  C.  W. 

Zur   jetzigen   Stunde   brauche   ich   keine   Portraits  mehr! 
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fo  hlfilich  erfchienen  fei,  wenn  eine  alte  Frau  raudie,  dafi  fie  es  feit  der  Zeit  gelaffen  habe. 
„Der  Baron"  hatte  ein  recht  gutes  Portrait  von  Lifzt  gemacht,  fie  fchenkte  mir  eine  Photo- 
graphic von  fich,  auf  der  fie  mit  Pinfel  und  Palette  vor  Lifzts  Bilde  fteht."  und  S.  358, 
Ada  Pinelli  an  Adelheid  von  Scliorn.  Roma  6.  6.  1879:  „Ein  Friihftiick  bei  unferer  originellen, 
theuern  Stein  war  entziickend:  anwefend  Lifzt,  der  phanomenale  Conte  Gobineau  (der 
Sie  fehr  interefl'ieren  wiirde),  ein  charmanter  General  Geneverra,  die  Eichthal  und  Confolo. 
Letzterer  fpielte  nachher  mit  L  i  f  z  t." 

Es  ill  kein  Zweifel,  die  in  dem  Brief  von  1875  erwahnte  Photographie  ifb  diefelbe,  die  auch 
Hans  von  Biilow,  vermutlich  von  Lifzt  felbft  erhalten  hat,  und  die  60  Jahre  fpater  durch 
Zufall   wieder   entdeckt   wurde   und   in   unferen  Befitz  gelangt  ift. 

Das  Beethoven-Denkmal  fiir  Bonn. 

Das  Breuerfche  Beethoven-Denkmal  fiir  Bonn  fieht  feiner  Vollendung  entgegen. 
Das  Kuratorium  hat  nunmehr  befchlolfen,  von  der  Aufftellung  des  Ewigkeitsdenkmals 
auf  dem  Venusberg  neben  anderen  Griinden,  durch  die  Koftenfrage  gezwungen  (man  fpricht 
von  300  000  Rm.)  Abftand  zu  nehmen  und  das  in  Granit  auszufiihrende  Werk,  fiir  welches 
der   Fuhrer   22  000   Rm.    zeichnete,    vorlaufig    im  Bonner  Stadtgarten  aufzuftellen. 

Diefer  Lofung  kann  man  zuftimmen!  Als  Standort  eines  Monumental denkmals  fand  der 
betrachtlich  feitwarts  Bonn  liegende  Venusberg,  dazu  von  geringer  Hohe,  fchon  bei  Auftauchen 
des  Planes,  viele  Gegner.  Das  Denkmal  in  die  Sichtlinie  des  Strombettes  heranzubringen,  war 
der  Wunfch  vieler.  Er  foil  jetzt  verwirklicht  werden.  Fiir  den  gedachten  Standplatz  fprechen 
die  blickfreie  Rheinausficht,  der  „Alte  Zoll"  und  die  Nahe  der  Altftadt  mit  den  Wohnftatten 
des  Meifters.  Im  Herzen  der  Heimat!  Der  Rhein  —  der  Beethovenftrom  —  umfpielt  den 
Sockel  des  fitzend  nachgebildeten  Heros,  wie  die  wellende  Urmelodie  im  Finale  der  „Neun- 
ten".  Robert  Schumanns  herrlicher  Gedanke,  faft  hundertjahrig,  findet  nunmehr  Geftalt  und 
Erfiillung: 

„Und  wenn  die  Rheinfchiffe  vorbeifliegen  und  die  Fremdlinge  fragen,  was  der  Riefe 
bedeute  —  fo  kann  jedes  Kind  antworten:  Beethoven  ift  das  —  und  fie  werden  meinen, 
es  fei  ein  deutfcher  Kaifer."  Auguft  Pohl. 

Zu  Hermann  Roths  Oberfetzung  des  „Don  Giovanni". 

Von   Dr.    Walter    Hapke,    Hamburg-Altona. 

In  meiner  Betrachtung  diefer  viel  diskutierten  Oberfetzung  (im  Oktoberheft  diefer  Zeitfchrift, 
S.  1230  ff.)  ift  mir  infofern  ein  Irrtum  unterlaufen,  als  ich  fchrieb,  dafi  Anheifier  in  der  Arie 
Nr.  17  (bezw.  23)  das  altgewohnte  „Ihr  geht  nach  jener  Seite  hin"  beibehalten  habe;  richtig 
ift  vielmehr,  dafi  beide  Oberfetzer  an  diefer  Stelle  iibereinftimmend  fingen  laffen:  „Ein  Teil 
von  euch  geht  da  hinaus  .  .  .". 

Nochmals:  Friedrich  der  Grofie  und  Johann  Sebaftian  Bach. 

Von  Prof.  Dr.  Rudolf  Steglich,  Erlangen. 

Im  Auguftheft  diefer  Zeitfchrift  hat  es  Fritz  Miiller,  Dresden,  unternommen,  „das  Verhiilt- 
nis  zwifchen  Bach  und  Friedrich  dem  Grofien,  und  was  damit  zufammenhangt,  gefchichts- 
getreu  darzuftellen".  Solches  Unternehmen  ift  gewifi  fehr  dankenswert,  aber  auch  fehr  verant- 
wortungsvoll.  Denn  wir  konnen  die  grofien  Geftalten  unferer  Gefchichte  gar  nicht  klar  genug 
vor  Augen  haben. 

Nun  aber  bringt  Miiller  aufier  wirklichen  Aufkliirungen  —  namlich  einiger  der  fchon  feit 
geraumer  Zeit  als  Phantaftereien  nachgewiefenen  Hiftorchen  in  Brachvogels  Friedemann  Bach- 
Roman  —  auch  Behauptungen  vor,  die  nicht  nur  gefchichtswidrig  find,  fondern  iiberdies  das 
Bild  Bachs  und  Friedrichs  verunglimpfen. 

Miiller  fiihrt  das  von  Friedrich  gegebene  Thema  des  „Mufikalifchen  Opfers"  mit  der  Bemer- 
kung  ein,  dafi  es  Bach  in  der  Vorrede  feines  Werkes  als  „recht  Konigliches  Thema"  preife,  und 
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fagt  unmittelbar  danach:  „Bach  war  Hofmann  genug,  um  nicht  in  ein  Gelachter  auszubrechen; 
denn  der  chromatifche  Gang  war  dem  Thema  feiner  d-moll-Fuge  aus  dem  2.  Teile  des  Wohl- 
temperierten  Klaviers  nachgebildet".  Das  heifit  alfo:  Bach  hat  die  Wendung  „recht  Konigliches 
Thema"  nur  fpottifch  gemeint,  denn  er  habe  es  ja  fiir  ein  lacherlich  unfelbftandiges  Thema 
gehalten.  Bach  aber  hat  in  jener  Vorrede  das  Thema  iiberdies  —  wovon  Miiller  nichts  fagt 
—  ein  „treffliches",  ja  fogar  „den  edelilen  Teil"  des  „Mufikalifchen  Opfers"  genannt.  Das 
ware,  wenn  Miiller  Recht  hat,  erft  recht  gemeiner  Hohn  und  elende  Beweihraucherung.  Miil- 
ler lafit  audi  iiber  den  vermeintlich  „gefchichtsgetreuen"  Zweck  der  Lobhudelei  nicht  im  Un- 
klaren:  der  Meifter  fei  fpiiter  wenigftens  in  Hinficht  auf  den  Verkauf  der  gedruckten  Exem- 
plare  des  Werkes  „auf  feine  Rechnung"  gekommen,  „denn  den  Titel  eines  Koniglich  Preufii- 
fchen  Hofkomponiften,  auf  den  er  gerechnet  hatte,  erhielt  er  nicht".  Nirgends  aber  ift  diefe 
angebliche  „Rechnung"  Bachs  gefchichtlich  bezeugt.  Dagegen  ift  fiir  jeden,  der  ein  Gefiihl  fiir 
feine  deutfche  Mutterfprache  hat  und  reinen,  unvoreingenommenen  Sinnes  Bachs  Widmung 
lieft,  diefe  Widmung  gerade  auch  im  Verhaltnis  zu  dem,  was  fonft  in  jener  Zeit  iiblich  war, 
ein  Denkmal  ftarken  und  aufrichtigen,  durchaus  mannlich  geraden  und  nationaldeutfchen 
Empfindens,  ein  Zeugnis  reiner  und  ftarker  Heldenverehrung.  Fiir  jeden  auch  nur  halbwegs 
mufikalifchen  Menfchen  aber  ift  ein  weiteres  gefchichtliches  Zeugnis  daf iir,  dafi  Bach  fich  n  i  ch  t 
etwa  wegen  des  Koniglichen  Themas  das  Lachen  verbeifien  mufite  und  ein  ernfthaftes  Geficht 
nur  heuchelte,  um  auf  irgend  eine  „Rechnung"  zu  kommen,  die  Mufik  des  „Mufikalifchen 
Opfers"  felbft,  voran  die  beiden  grofien  Fugen.  Endlich:  wenn  Bach,  wie  es  ihm  Miiller  unter- 
ftellt,  den  chromatifchen  Gang  des  Konigs-Themas  fiir  eine  Nachbildung  des  Themas  feiner 
d-moll-Fuge  gehalten  hatte,  fo  hatte  er  damit  nur  bewiefen,  dafi  er  weder  einen  Quintton 
(mit  dem  Friedrichs  Gang  beginnt)  von  einem  Oktavton  (mit  dem  feine  eigene  Chromatik 
einfetzt),  noch  eine  ganze  Zahlzeit  (in  Friedrichs  Thema)  von  einer  halben  (in  feinem  eigenen) 
ufw.  ufw.  unterfcheiden  konne,  dafi  er  vielmehr  nur  nach  aufierlichfter  und  noch  dazu  fehr 
ungenauer  Ahnlichkeit  urteile.  Und  das  wollen  wir,  wenn  es  auch  bei  Miiller  Ereignis  wird, 
denn  doch  Johann  Sebaftian  Bach  nicht  zutrauen,  weil  es  im  fcharfften  Widerfpruch  zu  allem 
gefchichtlich  Bezeugten  fttinde.  Was  aber  das  Konigliche  Thema  felbft  angeht  mit  feinem 
aufierordentlich  charaktervollen,  fcharfgepragten  Eigenwuchs  und  den  Sinn,  in  dem  es  von  Bach 
aufgefafit  und  ausgelegt  wurde,  fo  darf  ich  hier  wohl  auf  die  Analyfe  diefes  Themas  und 
der  dreiftimmigen  Fridericus-Fuge  in  meinem  Bach-Buch  (Athenaion-Verlag)  verweifen. 

Ein  weiteres  Beifpiel  fiir  Miillers  „gefchichtsgetreue"  Darftellung  ift  der  Satz:  „Bach  bewarb 
fich  um  klangvolle  Titel,  mit  denen  er  feinen  Widerfachern  gegeniiber  auftrumpfen 
konnte".  Gefchichtlich  bezeugt  ift,  dafi  Bach  auf  hofifche  Titel  Wert  legte,  gerade  gegeniiber 
den  Bekrankungen,  die  ihm  von  mancher  Seite  widerfuhren.  Tatfache  ift  ferner,  dafi  diefe 
Titel  Bachs  Bedeutung  und  Leiftung  zum  mindeften  entfprachen  und  dafi  fie  dem  Mufiker, 
der  fiir  eine  „regulierte  Mufik  zu  Gottes  Ehre  und  zur  Erbauung  des  Gemiits"  kampfte,  eine 
wertvolle  Hilfe  fiir  die  Auswirkung  feiner  Kunft  und  damit  fiir  die  Erfiillung  feiner  Lebens- 
aufgabe  waren.  Demgegeniiber  hebt  Miiller  als  Hauptfache  fogar  durch  gefperrten  Druck  her- 
vor,  dafi  die  Titel  „klangvoll"  feien,  und  erklart  das  „Auftrumpfen"-Konnen  als  Zweck  der 
Bachfchen  Titelbewerbung:  beide  Wendungen  bezeichnen  im  allgemeinen  Sprachgebrauch  eine 
im  Verhaltnis  zum  inneren  Gehalt  iiberftarke  aufiere  Betonung.  Welche  kleinliche  Gefinnung 
wird  hier  Bach  unterfchoben,  ohne  jeden  gefchichtlidien  Anhalt! 

Aber  nicht  genug  mit  der  Verunglimpfung  Johann  Sebaftians!  Miiller  meint,  der  Konig 
habe  jenes  Thema  gar  nicht  felber  erfunden,  gewifi  habe  Philipp  Emanuel  Bach,  den  der 
Konig  als  Fachmann  befragt  haben  werde,  feine  Hand  im  Spiele  gehabt.  Das  kann  in  diefem 
Zufammenhang  nur  heifien,  dafi  es  Philipp  Emanuel  war,  der  jenen  chromatifchen  Gang  in 
das  konigliche  Thema  hineinfchmuggelte,  und  dafi  der  Konig,  unfahig,  felber  ein  rechtes 
Fugenthema  zu  erfinden,  fich  Johann  Sebaftian  gegeniiber  mit  einer  fremden  Feder  fchmiickte. 
Alfo  eine  Verunglimpfung  des  Konigs  und  Philipp  Emanuels  zugleich,  wiederum  ohne  jeden 
gefchichtlidien  Beweis!  Miiller  unterftellt  Friedrich  ferner,  diefer  fei  zwar  iiber  die  Kunft 
Bachs  „erftaunt"  gewefen,  habe  aber  Bachs  Grofie  nicht  erkannt,  da  namlich  die  Werke  von 
Haffe  und  den  Grauns  feinem  Ideal  entfprochen  hatten.  Die  Hochfchatzung  der  Haffe  und 
Graun  ift  aber  fchon  deshalb  kein  Beweis  fiir  die   Unfahigkeit,    Bach   zu   wiirdigen,    weil   Bach 
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felbft  vor  allem  Haffe,  aber  audi  die  Graune  bezeugtermafien  gefchatzt  liat.  Zum  Oberflufi 
ift  im  Dezemberheft  193  5  der  Zeitfchrift  fur  Mufikwiffenfchaft  ein  neues  untrugliches  Zeugnis 
dafiir  ans  Licht  gekommen,  welch  iiberwaltigenden  Eindruck  Bachs  Kunft  auf  Friedrich  gemacht 
hat  —  ich  erwahnte  es  bereits  in  dem  Quantz-Auffatz  des  Auguftbefts:  noch  im  Jahre  1774, 
anlafilich  eines  Potsdamer  Konzertes  Friedemann  Bachs,  verfocht  der  Konig  Sebaftians  Dber- 
legenheit  felbft  iiber  die  Genialitat  Friedemanns  in  iiberquellendar  Begeifterung  mit  gliihenden 
Worten!  Es  hat  damals  auch  unter  den  beften  Fachmufikern  nicht  viele  gegeben,  die  folcher 
Erkenntnis  fahig  -waren.  Hier  haben  wir  cin  getreues  Zeugnis  dafiir,  wie  Friedrich  zu  Johann 
Sebaftian  ftand,  fo  wie  wir  im  „Mufikalifchen  Opfer"  ein  untrugliches  Zeugnis  fur  die  mann- 
hafte,  aufrichtige,  hohe  Verehrung   haben,   die  Bach  dem  grofien  Konig  entgegenbrachte. 

Unterftellung  ?  Verunglimpfung  ?  Gefchichtswidrigkeit  ? 

Von  Fritz  Miiller,  Dresden. 

In  vorftehender  Entgegnung  wirft  mir  Prof.  Dr.  Rudolf  Steglich  aufier  verfchiedenen  Einzel- 
bosheiten  je  3mal  die  Behauptung  an  den  Kopf,  ich  hatte  irgend  etwas  unterftellt  und 
jemand  verunglimpft,  und  befchuldigt  mich  jmal,  ich  fei  g  e  f  ch  i  ch  t  s  w  i  d  r  i  g  ge- 
wefen.  Als  Verehrer  des  „Alten  Fritz"  und  als  einer,  der  fich  vom  15.  Lebensjahre  an  begei- 
ftert  zu  Bach  bekennt  und  feit  etwa  einem  Vierteljahrhundert  in  Wort  und  Schrift  unermiid- 
lich  fiir  den  grofien  Meifter  und  deffen  unfterbliche  Werke  wirbt,  beriihrt  mich  folche  Angriffs- 
weife  merkwiirdig.  Trotzdem  aber  antworte  ich  nicht  in  ahnlicher  Weife,  fondern  bemiihe 
mich,  meinen   Standpunkt   fachlich  zu   verteidigen. 

St.  betrachtet  es  als  „gefchichtlich  bezeugt"  und  „Tatfache",  dafi  J.  S.  Bach  „auf  hofifche 
Titel  Wert  legte";  und  dafi  ihm  diefe  Titel  „wertvolle  Hilfe  fiir  ...  die  Erfiillung  feiner 
Lebensaufgabe  waren".  Ich  fiige  noch  hinzu,  dafi  fich  Bach  nie  als  „fimpler  Kantor"  unter- 
zeichnete,  fondern  feinem  Namen  meift  „Director  musices"  beiftigte,  und  verweife  auf  das 
Gefuch  vom  28.  Oktober  1736.  Darin  bat  der  Meifter  den  Konig  von  Sachfen  um  ein  „Prae- 
dicat  von  Dero  Hoif-Capelle",  bemerkte,  dafi  er  „ein  und  andere  Bekranckung"  und  audi 
„Verminderung  derer  .  .  .  Accidentien"  hatte  erleiden  miiffen,  und  meinte,  dafi  nach  Ver- 
leihung  eines   Titels   diefe   Unannehmlichkeiten  „gantzlich   nachbleiben"   wiirden. 

Hierauf  ftiitzte  ich  mich,  als  ich  fchrieb:  „Obwohl  fein  Verhaltnis  ...  in  Leipzig  in  den 
nachften  Jahren  noch  fchlechter  wurde,  meldete  fich  Bach  nicht  aus  Leipzig  fort.  Ei  bewarb 
fich  vielmehr  um  klangvolle  Titel,  mit  denen  er  feinen  Widerfachern  gegeniiber  auf- 
trumpfen  konnte."  St.  fiihrt  hiervon  nur  den  2.  Satz  an,  lafit  trotz  verwendeter  Anfiihrungs- 
ftriche  das  wefentliche  Wort  „vielmehr"  weg,  deutet  meine  Worte  um  und  fchreibt  dann: 
„Welch  kleinliche  Gefinnung  wird   hier  Bach  untergefchoben,  ohne  jeden  gefchichtlichen  Anhalt!" 

Dabei  habe  ich  weiter  nichts  gefchrieben,  als  was  St.  felbft  mitteilt  und  als  g  e  f  ch  i  ch  t  - 
liche  Tatfachen  hinftellt!! 

Da  weiterhin  St.  im  Gegenfatz  zu  mir  der  Meinung  ift,  Friedrichs  Allein-Urheberfchaft  am 
„Koniglichen  Thema"  fei  iiber  alien  Zweifel  erhaben,  fo  gebe  ich  das  Thema  zum  Mufikali- 
fchen  Opfer  nochmals  an  und  zwar,  damit  die  Vergleiche  augenfalliger  werden,  gleich  den 
weiteren  Themen,  in  d-moll: 
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Mit  den  erften  5  Noten  und  der  folgenden  Paufe  vergleiche  man   den  Anfang  der  a-moll- 
Fuge  aus  dem  Wohltemperierten  Klavier,   I.  Teil, 
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das  Thema  der  f-moll-Fuge  fiir  Orgel 
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den  Anfang  des  Themas   der  g-moll-Fuge  aus  dem  Wohltemperierten  Klavier,  I.  Teil, 


ES 


und  den   Beginn  der  f-moll-Fuge  aus   dem  Wohltemperierten  Klavier,  II.  Teil, 


Die  im  1.  Beifpiel  auch  nach  unten  geftrichelten  Noten  laffen  deutlich  den  auffteigenden 
Molldreiklang  und  jenen  verminderten  Septimenfprung  erkennen,  der  fich  in  den  iibrigen 
Themen  ebenfalls  findet.  Man  vergleiche  auch  die  Paufen  im  1.  und  3.  Beifpiel  mit  dem  Ein- 
fchnitt  im   „K6niglichen  Thema"! 

Neben  den  umftrittenen  chromatifchen  Gang  ftelle  man  nochmals  das  Ende  des  Themas  der 
d-moll-Fuge  aus  dem  Wohltemperierten  Klavier,  II.  Teil 


und  ferner  das  2.  Thema  der  Canzona  fur  Orgel 
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Diefe  Beifpiele  geniigen  wohl,  um  zu  beweifen,  dafi  das  „Konigliche  Thema"  nicht  „fritz- 
ifch",  fondern  b  a  ch  i  f  ch  ift!1 

Meine  Vermutung,  dafi  fich  der  Konig  von  feinem  Cembaliften  beraten  liefi,  bezeichnet  St. 
als  „Verunglimpfung  des  Konigs  und  Philipp  Emanuels  zugleich".  Nun  war  Friedrich  zwar 
fahig,  eine  Kompofition  ohne  fremde  Hilfe  auszufiihren.  Meift  aber  fkizzierte  er  feine  Ge- 
danken  blofi,  und  der  Hofkomponift  mufite  fie  kunflgerecht  ausarbeiten.  Es  ill  ferner  bekannt, 
dafi  der  Konig  wohl  feine  Gedichte  ufw.  drucken  liefi,  nicht  aber,  was  er  komponierte.  Er 
dachte  alfo  iiber  feine  Leiftungen  als  Tondichter  nicht  befonders  hoch!  Wenn  er  nun  als 
Nichtkontrapunktiker  wegen  eines  Fugenthemas,  das  er  dem  grofiten  Meifler  des  ftrengen 
Satzes  geben  wollte,  vorher  mit  einem  von  ihm  angeftellten  F  a  ch  m  a  n  n  verhandelte,  fo  ift 
das  ein  Zeichen  weifen  Sichbefcheidens.  Wer  das  feftftellt,  begeht  noch  lange  keine  Ver- 
unglimpfung! 

.  Nun  bezeichnete  Bach  zwar  das  Thema  als  „recht  Koniglich"  und  nannte  es  den  „edelften 
Teil"  vom  Mufikalifchen  Opfer,  fein  eigenes  Werk  hingegen  eine  „gegenwartige  w  e  n  i  g  e 
A  r  b  e  i  t".  Ein  ahnliches  herabfetzerides  Selbfturteil  fallte  der  Meifter  auch  iiber  die 
beiden  Satze  aus  feiner  h-moll-Meffe,  mit  denen  er  fich  um  den  Titel  eines  Sachfifchen  Hof- 
komponiften  bewarb.  Er  uberreichte  dem  Konig  „in  tieffter  Devotion  gegenwartige  g  e  r  i  n  g  e 
A  r  b  e  i  t",  und  bat,  fie  „nicht  nach  der  fchlechten  Compofition"  zu  bewerten,  fondern  mit 
„Dero  Welt  beriihmten  Clemenz"  nachfichtig  zu  beurteilen. 

Solche  und  andere  Redewendungen  lege  ich  nicht  auf  die  Goldwaage.  Bach  war  fehr  felbft- 
bewufit  und  befafi  einen  aufierft  fteifen  Nacken.  Trotzdem  aber  fchrieb  er  iiber  feine  zahl- 
reichen  Eingaben,  Befchwerden  ufw.  ohne  Bedenken  die  damals  ublichen  fchwiilftigen  Anrede- 
formeln  und  unterzeichnete  fich  als  gehorfamften  oder  ergebenften  D  i  e  n  e  r  ,  bisweilen  fogar 
als  „allerunterthanigft  gehorfamften  Knecht"! 

Am  Ende  feiner  Entgegnung  verweift  St.  darauf,  dafi  Friedrich  der  Grofie  im  Jahre  1774 
Johann  Sebaftian  Bachs  Oberlegenheit  gegeniiber  Friedemann  Bach  betont  haben  foil.  Der  „Tag 
von  Potsdam"  war  aber  27  Jahre  friiher.  Hatte  der  Konig  wirklich  J.  S.  Bachs  wahre  Be- 
deutung  auch  nur  einigermafien  erkannt,  fo  miifite  er  doch  zu  den  allabendlichen  Konzerten 
wenigftens  ab  und  zu  einmal  ein  Werk  des  grofien  Meifters  auf  die  Vortragsfolge  gefetzt 
haben.    Hat  doch  Bach  6  Sonaten  fiir  F  1  o  t  e  und  Cembalo,  eine  Suite,  in  der  die  Flote  eine 

Mittelfatz    des    beriihrnten    Cem'balokonzerts    in 


1  Man    betrachte   ferner   nodi   das   Bafkhema    vom 
d-moll! 
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dankbare  Rolle  hat,  zwei  Tripelkonzerte  mit  Flote  und  zahlreiche  Arien  mit  obligater  Flote 
gefchaffen.  Die  „Kaffeekantate"  z.  B.  hatte  fein  nach  Sanssouci  gepafk!  Aber  am  Hofe  des 
Konigs   erklang   keine   Bachfche    Mufik! 

Friedrichs  mufikalifcher  Gefchmack  war  eben  anders  gerichtet.  Hatten  fich  doch  fogar  der 
Londoner,  der  Biickeburger  und  Phil.  Em.  Bach  von  ihres  Vaters  Stil  abgewendet  und  manch- 
mal  unehrerbietig  von  der  „alten  Perucke"  gefprochen!  Wir  widen  ferner,  dafi  bedeutende 
Mufiker  Rich.  Wagner  ablehnten,  dafi  Wagner  wieder  Brahms  nicht  leiden  konnte,  und  dafi 
Hugo  Wolf  als  Wagnerianer  fiir  das  Schaffen  von  Brahms  nur  atzenden  Spott  iibrig  hatte. 
Das  tut  aber  unferer  Verehrung  fiir  Wagner  und  Wolf  keinen  Abbruch.  Und  da  foil  es  Ver- 
unglimpfung  fein,  wenn  ich  feftftelle:  Friedrich  d.  Gr.  hat  das  wahre  Wefen  Bachfcher  Kunft 
nicht  erfafk? 

Ebenfo  wenig  leidet  J  o  h.  S  e  b.  B  a  ch  s  alliiberragende  Gefamterfcheinung,  wenn  man 
einige  allzumenfchliche  Ziige  in  feinem  Wefen  nicht  unterfchlagt.  Ich  fiir  mein  Teil  fchatze 
den  grofien  Meifler  umfo  hoher,  je  mehr  ich  fehe,  dafi  er  audi  nur  ein  Menfch  wie  wir  alle 
war.    Und  das  gilt  auch  von  Friedrich  dem  Grofien! 

Ein  Wort  fiir  Carl  Reineckes  Schaffen. 

Von  Dr.  Max  Unger,  Zurich. 

Vor  einigen  Jahren  kam  mir  durch  den  Rundfunk  zufallig  ein  Klavierkonzert  zu  Ohren, 
deffen  feine  Arbeit  mich  fogleich  feffelte,  ohne  dafi  ich  feinen  Verfaffer  wahrend  des  Vor- 
trages  feftftellen  konnte.  Mittlere  Romantik  —  gewifi.  Aber  die  bedeutendften  Stiicke  der 
Gattung  aus  diefem  Zeitraum  kennt  man,  und  aufierdem:  Den  Schumann,  Mendelsfohn, 
Brahms  —  denn  kleinere  oder  auslandifche  Tonfetzer  kamen  kaum  in  Frage  —  eignet  era 
ganz  anderes  Stilgeprage  als  diefem  Mufikftiick.  Gebannt  horte  ich  bis  zum  Ende  zu,  um  mich 
dann  vom  Anfager  belehren  zu  lailen:  In  einer  Spielfolge  „vergeffener  Mufik"  ftand  eins 
der  vier  Klavierkonzerte  von  Carl  Reinecke.  Ich  war  dem  Werk  feit  meiner  Studien- 
zeit  nicht  begegnet.  Kein  Wunder;  denn  die  weltftadtifchen  Konzertfiile  fcheinen  dem  Alt- 
meifter  gegenwartig  verfchloffen  zu  fein.  Etwas  von  oben  herab  nennt  man  ihn  vielleicht 
noch  als  Verfaffer  netter  Kinderlieder  oder  freundlicher  Marchenopern  fiir  Schulen,  oder  man 
erinnert  fich  bei  einem  Gedenktag,  weil  man  kein  anderes  Orchefterwerk  von  Reinecke  kennt, 
einer  Zwifchenaktsmufik  zu  feinem  „K6nig  Manfred".  Alfo  eben  „aller  Jubeljahre  einmal" 
—  man  weifi  ja,  wie  oft  das  ift. 

Als  ob  diefer  Meifler,  denn  das  war  er  in  der  Tat,  nichts  anderes  von  gleicher  Wirkung 
und  Bedeutung  gefchrieben  hatte;  z.  B.  die  Feftouvertiire  mit  dem  Feftgefang  an  die  Kiinft- 
ler  als  Schlufichor,  die  Friedensfeier-Ouvertiire  oder  die  zu  „Dame  Kobold",  drei  tiichtige 
Symphonien,  deren  Kenner  fich  darum  ftreiten,  ob  die  in  c-moll  oder  die  in  g-moll  die  befte 
fei.  Aber  auch  den  Geigern,  den  Celliften  und  den  Harfenfpielern  hat  Reinecke  je  ein  Kon- 
zert  gewidmet,  und  wohl  hauptfachlich  feiner  Berufspflicht  als  Klavierift  der  Leipziger  Gewand- 
hauskammermufik  ift  eine  ganze  Reihe  Werke  zu  verdanken,  darunter  Streichquartette  und 
-trios,  eine  Geigenfonate,  drei  Cellofonaten,  je  ein  Septett  und  Oktett  fiir  Holzblafer,  nicht 
zuletzt  aber  auch  das  prachtige  Klavierquintett  W.  83  (A-dur),  das  mit  feinen  fchwung- 
vollen  Eckfatzen  beim  Leipziger  Carl  Reinecke-Feft  1924,  zur  Jahrhundertfeier  von  des  Mei- 
fters  Geburtstag  veranftaltet,  tiichtig  einfchlug.  Ferner  war  Reinecke  nicht  nur  Verfaffer  vieler 
leichterer  Stiicke  fiir  den  Klavierunterricht,  fondern  hat  auch  manches  Werk  fiir  Konzert- 
pianiften  vorgelegt,  darunter  zwei  Balladen,  von  diefen  ift  mir  perfonlich  die  weniger  be- 
kannte  in  e-moll  die  liebfte  —  ein  fein  durchgearbeitetes  ziindendes  Stiick.  An  grofien  Chor- 
werken  flammen  von  ihm  das  vollig  vergeffene  Oratorium  „Belfazar"  und  das  grofie  Manner- 
chorwerk  „Hakon  Jarl"  (mit  Soli  und  Orchefter),  an  Opern:  „Konig  Manfred",  „Der  vier- 
jahrige  Poften",  „Auf  hohen  Befehl"  und  „Der  Gouverneur  von  Tours".  Die  zuletzt  ge- 
nannte  ift  wohl  die  einzige,  die  nach  dem  Weltkrieg  der  Wiederaufnahme  in  einen  Spielplan 
gewiirdigt  wurde;   das  Altenburger  Landestheater  tat  ihm  und  fich  felbft  die  Ehre  an. 

Soweit  ich  zu  fehen  vermag,  ift  die  gegenwartige  Zuriickfetzung  von  Reineckes  Schaffen 
hauptfachlich  auf  zwei   Griinde  zuriickzuf iihren :   auf  die  Abwendung  von   der   Romantik,   die 
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fdion  feit  Anfang  unferes  Jahrhunderts,  in  verftarktem  Mafie  aber  feit  Nachkriegszeiten 
datiert,  und  auf  den  Aberglauben,  der  Tondichter  fei  ein  „Mendelsfohn-Epigone".  Da  es 
ausfichtslos  und  lacherlich  war,  die  erften  Meifter  der  deutfchen  Romantik,  etwa  Schumann 
und  Brahms,  fturzen  zu  wollen,  mufiten  diefem  Schickfal  wenigftens  die  gleich  nach  ihnen 
Stehenden  iiberliefert  werden.  Diefen  ift  denn  viel  Ungerechtigkeit  gefchehen,  und  manche 
von  ihnen,  voran  Carl  Reinecke,  hatten  es  redlich  verdient,  unferer  Zeit  wieder  zuganglich 
gemacht  zu  werden.  Wer  fich  die  Miihe  nimmt  feine  Hauptwerke  zu  ftudieren,  wird  bald 
feftftellen,  dafi  er  nur  anfangs  —  in  einigen  20  Friihwerken  —  ,,Mendelsfohnianer"  war, 
dann  aber  „Selberaner"  wurde,  indem  er  fich  vora  friiheren  Vorbild  durch  Steigerung  des 
Reichtums  polyphonen  Satzes   und  wahrhaft  eigenen  Stil  edelfter  Art  losmachte. 

Loblicher  Forfchungseifer  hat  feit  etwa  einem  Menfchenalter  manclie  klaffifche  und  friih- 
klaffifche  Mufik,  die  es  verdiente,  wieder  zum  Klingen  erweckt,  Ubereifer  aber  auch  manche, 
die  hochftens  noch  gefchichtliche  Bedeutung  hat.  Es  wird  Zeit,  fich  auch  einmal  wieder  der 
tiichtigften  Nebenmanner  der  grofien  Romantiker  und  damit  auch  Carl  Reineckes  zu  erinnern 
—  und  es  wird  fich  lohnen! 

Schulmufik-Reform  in  Hamburg. 

Da  die  gegenwartige  Stundenverteilung  namentlich  in  der  Oberftufe  der  Volksfchule  den 
Anforderungen  eines  wirklichen  „Mufikunterrichts",  wie  ihn  die  Schulmufiker  feit  langem  ftatt 
des  alten  Gefangunterrichts  wiinfchen,  nicht  reftlos  geniigen  kann,  und  da  andererfeits  die  Zahl 
der  Kinder,  die  ein  Inftrument  fpielen,  in  den  letzten  Jahren  mehr  und  mehr  zuriickgegangen 
ift,  fieht  fich  die  Volksfchule  mit  Notwendigkeit  auf  den  Singunterricht  und  die  damit  verbun- 
dene  elementare  Mufiklehre  eingefchrankt.  Die  Hamburgifche  Schulbehorde  verfucht  des- 
halb  feit  langerem  durch  planmafiige  Sonderveranftaltungen  neben  dem  Unterricht  die  allge- 
meinere  mufikalifche  Schulung  zu  fordern,  die  innerhalb  der  geregelten  Schularbeit  vorlaufig 
nicht  durchgefiihrt  werden  kann. 

1.  Um  dem  Mangel  an  Inftrumentalfpielern  in  der  Schule  abzuhelfen,  wurden  in  diefem 
Jahre  Schulmufikgruppen  aus  Spielanf  angern  gebildet,  die  bei  einem  Privatmufiklehrer 
in  Mufikraumen  der  Schulen  Gemeinfchaftsunterricht  (2  bis  3  Schiller)  erhalten  und  aufierdem 
einmal  wochentlich  mit  einem  ehrenamtlich  tiitigen  Schulmufiker  gemeinfchaftlich  fingen  und 
fpielen.  „Allem  iibergeordnet  ift  die  Erziehung  zum  mufikalifchen  Verftandnis.  Wichtigfter 
Unterrichtsftoff  find  echtes  Volkslied  und  das  inftrumentale  Mufiziergut  der  kleinen  Form." 
Die  Heranziehung  von  Privatmufiklehrern  bedeutet  einen  pofitiven  Einfatz  fur  die  Arbeits- 
befchaffung  in  diefem  auferordentlich  benachteiligten  Berufsftand,  wahrend  die  leitende  Mit- 
wirkung  eines  Schulmufikers  verhindert,  dafi  die  Schule  zur  blofien  Unterrichtsvermittlung  wird. 
Das  Ziel  der  Gruppenarbeit  ift  die  Schaffung  brauchbarer  Spielgemeinfchaften,  die  bei  den 
verfchiedenften  Gelegenheiten  im  Schulleben  eingefetzt  werden  konnen.  Auch  das  hauslichc 
Mufizieren  kann  von  hier  aus  einen  wertvollen  Anftofi  erhalten.  Dafi  die  Schulbehorde  mit 
diefer  Mafinahme  einen  vielverfprechenden  Weg  befchritten  hat  und  dafi  die  Kinder  der  Sache 
grofies  Intereffe  entgegenbringen,  geht  allein  aus  der  Zahl  von  800  Schiilern  hervor,  die  bereits 
Anfangsunterricht  in  den  Schulmufikgruppen  erhalten. 

2.  Als  mufikalifcher  Uberbau  des  Schulgefangunterrichts  werden  zwei  Reihen  von 
Nachmittagsveranftaltungen  die  Schiiler  in  geeigneter  Weife  mit  den  Grundformen  des  Mufik- 
lebens  („Singen  und  Klingen  im  Tageslauf  —  im  Jahreslauf  —  im  Lebenslauf")  und  mit  den 
Inftrumenten  des  modernen  Orchefters  bekannt  machen.  Die  Durchfiihrung  diefer  zweiten 
Reihe,  die  gleichzeitig  eine  Einfuhrung  in  die  fur  jedes  Inftrument  bzw.  verfchiedene  Inftru- 
mentengruppen  typifchen  kleinen  Formen  der  Haus-  und  Kammermufik  fein  foil,  hat  das 
„Nordmark-Orchefter"   (Kapellmeifter  "W.   Hammer)  ubernommen. 

3.  Die  Kronung  des  Halbjahres  find  die  Schiilerkonzerte  des  Philharmonifchen  Staats- 
orchefters,  die  in  Hamburg  feit  vielen  Jahren  fyftematifch  durchgefiihrt  werden.  Im  kommenden 
Winter  wird  man  dazu  iibergehen,  eine  einzige  Programmfolge  dreimal  zu  fpielen,  um  alien 
Schiilern  die  gleichen  Werke  zu  vermitteln  und    fo  die  unterrichtliche  Vorbereitung  zu  erleich- 
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tern.    Ob  zu  Weihnachten  ein  Chorkonzert  in  einer  der  Hauptkirchen  ftattfinden  wird  wie  in 
friiheren  Jahren,  fteht  nodi  nicht  feft. 

4.  Schliefilich  hat  die  Schulbehorde  mit  den  Hamburgifchen    Biihnen    ein    Abkommen    iibcr 

Schiilervorftellungen  getroffen.    Die  Staatsoper  id  an  diefer  Reihe  aufierft  verbilligter  Vorftel- 

lungen  mit  „Figaros   Hochzeit",    „Lohengrin"  und  den  „Meifterfingern"  beteiligt;    fomit   find 

alle  Gattungen  der  Mufik,  vom  Volkslied  bis  zum  Mufikdrama,    in    den  Bereich    der  mufik- 

erziehlichen  Beftrebungen  gezogen.  S. 

Der  Freifchuft. 

Der  junge  Richard  Wagner  hatte  in  Leipzig  Violinunterricht  bei  dem  fehr  tiichtigen  Theater- 
geiger  Robert  Sipp.  Er  darf  als  der  eigentliche  Begriinder  jenes  Orcheftervereins  Euterpe  gel- 
ten,  der  fpater  die  Wagnerfche  C-dur-Symphonie  aus  der  Taufe  hob.  Dafi  Sipp  felbft  den 
Kompofitionen  feines  Schiilers  viel  Gefchmack  abgewonnen  habe,  ift  indeffen  nicht  anzunehmen. 
Denn  es  ging  ihm  perfonlich  bereits  bei  Webers  Freifchiitz  „zu  laut"  zu.  Davon  widen  er- 
graute  Leipziger  Theatermufiker,  die  mit  dem  1899  geftorbenen  Sipp  noch  befreundet  waren, 
ein  ergotzliches  Gefchichtchen  zu  erzahlen. 

Befonders  unangenehm  war  Vater  Sipp  der  Flintenfchufi,  den  Max  mit  des  Teufels  Frei- 
kugel  auf  der  Biihne  abzufeuern  hat.  Er  bat  daher  den  Direktor  Angelo  Neumann, 
wahrend  der  Knallerei  den  Orchefterraum  verlaflen  zu  diirfen.  Der  Direktor  hat  nichts 
dagegen  —  auf  eine  Geige  mehr  oder  weniger  kommt  es  ihm  nicht  an.  Sipp  macht  fich  alfo 
wahrend  der  Probe  in  feine  Violinftimme  mit  Bleiftift  ein  kleines  Kreuz,  genau  acht  Taktc 
vor  dem  Schufl,  damit  er  noch  geniigend  Zeit  hat,  das  Weite  zu  fuchen.  Die  Kollegen  aber 
wollen  ihm  einen  Streich  fpielen,  radieren  unbemerkt  das  Kreuzchen  wieder  aus  und  fetzen  es 
acht  Takte  fpater. 

Wahrend  der  Vorftellung  erhebt  fich  Sipp  leife  von  feinem  Platz,  fobald  die  Mufik  in  die 
Nahe  des  Kreuzchens  riickt.  Er  fchleicht  behutfam  durch  den  Orchefterraum  —  feiner  Berech- 
nung  nach  hat  er  noch  geniigend  Zeit.  Aber  gerade  als  er  vor  der  Biihne  fteht,  kracht  oben 
der  Schufi  los.  Sipp  fchrickt  zufammen  —  und  fchreit  dann  wiitend  zu  dem  Manne  mit  der 
Flinte  hinauf:  „Falfch!    Acht  Takte  zu  friih  eingefetzt!"  A.  B. 

Die  Geige  von  der  Pleifienburg. 

Wenn  Geiger  am  Stammtifch  zufammen  fitzen,  kann  es  nicht  ausbleiben,  dafi  das  Geheimnii> 
der  alten  Meiftergeigen  erortert  wird.  Liegt  es  am  alten  Holz,  liegt  es  am  geheimnisvoll  zu- 
bereiteten  Lack,  dafi  fie  fo  fchon  klingen? 

Die  Anhanger  der  Holztheorie  unter  den  Leipziger  Geigenbauern  kamen  eilig  herbei,  als  urn 
unfere  Jahrhundertwende  die  Pleifienburg  abgeriffen  wurde,  und  kauften  fich  die  500  Jahrc 
alten  Balken  und  Bretter  —  um  wohlklingende  Inftrumente  daraus  zu  bauen.  Der  Konzert- 
meifter  Weber,  als  er  noch  im  Konfervatoriumsorchefter  mitwirkte,  hat  auch  einmal  eine  folche 
Geige  gefpielt,  von  den  Kollegen  ehrfurchtig  beftaunt.  Aber  nach  acht  Tagen  hat  der  Kapell- 
meifter  Hans  Sitt  zu  ihm  gefagt:  „Nehmfe  Ihre  alte  wieder,  Weber!"  A.  B. 

Deutfcher  Inftrumentenbau  in  Siidbrafilien. 

Oberall  in  der  Welt  kiinden  deutfche  Arbeiter  vom  FleifJ  des  deutfehen  Handwerks.  Wie 
wir  dem  „Auslandsdeutfchen"  entnehmen,  fteht  der  Bau  deutfcher  Mufikinftrumente  felbft  an 
der  Grenze  des  brafilianifchen  Urwaldes  in  fchonfter  Bliite.  In  Hamburgo-Velho  (Rio  Grande 
do  Sul)  wurde  eine  von  dem  dort  anfaffigen  Orgelbauer  E.  Bohn  hergeftellte  Orgel  einge- 
weiht,  die  ganz  aus  einheimifchem  Material  befteht.  Sie  hat  uber  300  Pfeifen  mit  Motor- 
und  Fufi-Antrieb.  In  Althamburg  iibt  ein  Geigenbauer  Hahn  feine  Tatigkeit  aus,  ferner 
befteht  eine  Harmoniumfabrik  in  Lageado,  eine  Klavierfirma  von  Effenfelder  in  Curityba  und 
eine  Orgelbauanftalt  von  W.  Berner  in   Rio  de  Janeiro. 
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STATTGEHABTE  URAUFFOHRUNGEN 
Biihnenwerke: 

Richard     S  t  a  u  ch  :     „Die     Tartarin"      (Duisburg, 
21.  Oktober). 

Konzertwerkc: 

Alfred  von  Beckerath:   3   Gcfangc  nach   Ho!- 

derlin  fiir  mittlere  Stimme,  Klarinette,  Cello  und 

Harfe  (Bad  Nauheimer  Mufikfeft,  22.   Sept.   36). 
Cefar  B  r  e  s  g  e  n  :   Concerto   grosso   (Bad  Nauhei- 
mer Mufikfeft,  23.  Sept.  36). 
Paul   C  o  e  n  e  n  :   Orgelfonate   (Berlin). 
Max  Dehnert:  Sonatinc  fiir  Viol,  und  Klavier 

(Dresden). 
Hermann  E  r  d  1  e  n  :  Streichquartett   d-moll   „Welt 

iiber    den    Wolken"    (Bad    Nauheimer   Mufikfeft, 

23.  Sept.  36). 
Clemens     von     Franckenftein:     Altes     Lied. 

Variationen  fiir  Orch.   (Mainz,   16.  Okt.). 
Carl  F  r  u  h  a  u  f  :  Konzertwalzer  fiir  Orch.   (Nor- 

derney,  unter  Walter  L  u  t  z  e  ,  Deutfches  Opern- 

haus-Berlin). 
Paul    Graener:    Liederzyklus    op.    102    (Berlin). 
Joh.   Hannemann  :   Orgelwerke    (Danzig). 
Hans  Oscar  H  i  e  g  e  :  Fiinf  Stiicke  fiir  Klavier  zu 

2  Handen,  Werk  45   (Bad  Nauheimer  Mufikfeft, 

23.  Sept.  36). 
Johann  Friedrich  H  o  f  f  :  4.  Streichquartett,  op.  36 

(Bad  Nauheimer  Mufikfeft,   22.  Sept.  36). 
Paul    H  u  n  g  a  r  :     Spielmannsmufik    fiir    Orchefter 

(Leipzig). 
Ernft   Gemot    K  1  u  6  m  a  n  n  :     Mufik   zu    Goethes 

„Iphigenie",   op.    17   (Bad   Nauheimer   Mufikfeft, 

23.  Sept.  36). 
Ludwig  Liirmann  :  Drei  Lieder  nach  Gefchichten 

von   Karl   Hauptmann    (Bad   Nauheimer   Mufik- 
feft, 23.  Sept.   36). 
E.  Peeters:  Konzertante  Suite  op.  30  Nr.  1  fiir 

Streichorchefter       (Bad      Nauheimer       Mufikfeft, 

23.  Sept.  36). 
Fritz  Reuter:  Konzert  fur  Violoncello  u.  Orch. 

(Leipzig). 


Emil  Rodger:  „Lobpreis  der  Barmherzigkeit  des 

Herrn"    fiir   hohe   Stimme   mit   Orgelbegl.   (Her- 

zogin    Agnes-Gedachtniskirche,    Altenburg). 
Alfons   S  t  i  e  r  :    „St.   Michael",   Chorwerk    (Wiirz- 

burg). 
Johannes     Paul     T  h  i  1  m  a  n  n  :      Concertino     fiir 

Bratfche,    Klarinette,    Fagott,    Klavier  .  (Dresden, 

13.  Oktober). 
Hermann   W  u  n  f  ch  :   Variationen   und   Fuge   iiber 

ein  Schweizerlied  (Koln,   14.  Oktober,  unter  Ltg. 

von  Peter  R  a  a  b  e). 
Max   Z  i  p  p  e  r  e  r  :   Sonate  fiir  Violinc  und   Klav. 

D-dur,     op.      12      (Bad     Nauheimer     Mufikfeft, 

22.  Sept.  36). 

BEVORSTEHENDE  URAUFFOHRUNGEN 

Biihnenwerkc: 

Eugen  Bodart:   „Spanifche  Nacht"    (Mannheim). 

Ottmar  G  e  r  ft  e  r  :  „Enoch  Arden"  (Duffeldorf, 
Anf.  November). 

Hugo  Herrmann:  „Das  Wunder"  und  „Das 
Spiel   vom   Schwaben"   (Stuttgart). 

J  a  1  k  a  n  e  n  :    „Prinzefi;n   Caecilie"    (Weimar). 

Alfred   I  r  m  1  e  r  :    „D:e  Nachtigall"    (Weimar). 

Hans  Albert  Mattaufch  :  „Kiinftler  und  Nach- 
tigall"  (Gorlitz). 

Cafimir  von  Pafzthory:  „Die  Prinzeffin  und 
der  Schweinehirt"    (Weimar). 

Hans  S  ch  i  1 1  i  n  g  :  „Baronin  Vanftenland"  (Ol- 
denburg). 

Kurt  S  t  i  e  b  i  t  z  :  „Kinderlied",  Ballettpanto- 
mime   (Deutfches   Opernhaus,   Berlin,   Dezember). 

Wenzel  Traunfels  :  „Die  Stihne",  Einakter 
(Wien). 

Konzertwerkc: 

Walter  L  a  m  p  e  :  Konzert  f.  Violoncello   (Berlin). 
Siegfr.  W.  M  ii  1 1  e  r  :  Bohmifche  Mufik   fiir   Orch, 

(Plauen   i.  V.). 
Heinz    S  ch  u  b  e  r  t  :    Praludium    und    Toccata   fiir 

Streichorchefter   (Berlin). 


MUSIKFESTE  UND  TAGUNGEN 


E.  T.  A.  HOFFMANN-GEDACHTNIS- 
FEIER  IN  BAMBERG. 

Von   Franz   Berthold,    Bamberg. 

Im  Rahmen  der  Veranftaltungen  der  NS-Kultur- 
gemeinde  beging  der  Verein  fiir  Kunft,  Literatur 
und  Kunftgewerbe  den  160.  Geburtstag  des  viel- 
feitigen  grofien  Romantikers  mit  einer  ftimmungs- 
vollen  Gedachtnisfeier  im  grofien  Harmoniefaale,  in 
deren  Mittelpunkt  eine  treffliche  Gedachtnisrede 
von  Oberftudiendirektor  Dr.  Hans  P  r  o  b  ft  ftand, 


in  welcher  die  Entwicklung  der  Eigenart  des  „ver- 
hexten  Genius"  aufgezeigt  wurde  und  die  bunte 
Welt  des  Dichters  und  Malers  voll  magifcher  Erfchei- 
nungen  im  Sinne  der  Romantik  als  einer  natiirlichen 
Reaktion  gegen  die  rein  verftandesmafiige  Lebens- 
auffaffung  der  Aufklarungsepoche  zur  Darftellung 
kam.  Breiteften  Raum  nahm  die  Auffiihrung  fail 
vergeffener  mufikalifcher  Werke  Hoffmanns  durch 
Bamberger,  Wiirzburger  und  Niirnberger  Kiinftler 
ein.  Lukas  Bottcher,  der  verdienftvolle  Bamberger 
Hoffmannforfcher,  fpielte  eingangs  am  klangvollen 
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Neupertfliigel  mit  feinem  Stilgefiihl  die  Klavier- 
fonate  Nr.  4  in  A-dur.  DaE  er  hiebei  den  fliiffi- 
gen  Allegro-Schlufifatz  unter  Ausfchaltung  des 
thematifch  recht  kurzatmigen,  iiberreich  mit  Sc- 
quenzcn  gefpickten  Moderato-Satzes  direkt  an  das 
cis-moll-Largo  anfchlofS,  gefchah  ficher  nicht  zum 
Nachteil  des  Werkes.  Unter  den  Vokalkompofi- 
tionen  des  Meifters  konnte  das  im  Canon  gefiihrte 
Terzett  aus  „Liebe  und  Eiferfucht"  mehr  feffeln 
als  die  „Kanzonetten",  bei  welchen  ein  fliiffig 
gefchriebener  Koloraturfopran  iiber  der  leicht  er- 
miidenden  Homophonie  dreier  Mannerftimmen 
dahinfchwebt.  Hermann  Guttendobler- 
Niirnberg  brachte  mit  feinem  in  alien  Lagen  voll 
und  edel  klingenden  Bariton  eine  Arietta  aus 
„Liebe  und  Eiferfucht"  zu  befter  Wirkung.  Maria 
Scarbath-  Wtirzburg  zeigte  fich  in  einer  Kon- 
zcrtarie  im  Befitze  einer  fchbnen  Sopranftimme 
von  fattem  Wohlklang  und  feiner  Kultur.  In  dem 
Duett  f.us  „Aurora"  verband  fie  fich  mit  dem 
Niirnberger  Tenor  Julius  Brombacher  zur 
gliicklichen  Lofung  einer  fchonen  Aufgabe.  Georg 
R  i  n  k  e  f  e  i  1  -  Niirnberg  ftellte  fiir  die  Enfemble- 
Satze  feinen  wohlklingenden  Bafi  von  konzen- 
uierter  Refonanz  zur  Verftigung.  Lukas  B  6  1 1  - 
ch  e  r  envies  fich  ftets  als  vornehmer  Begleiter  am 
Fliigel.  Die  ganze  Veranftaltung  war  jedenfalls 
eine  tatkriiftige  Widerlegung  der  anmafienden  Be- 
hauptung  eines  Herrn  von  Mafien,  der  vor  einigen 
Jahrzehnten  in  den  Siiddeutfchen  Monatsheften 
fchrieb:  „kein  Menfch  in  Bamberg  wiiike  etwas 
von  E.  T.  A.  Hoffmann". 

DARMSTADTER    MUSIKWOCHE 

1936 

zur    Forderung    des    zeitgenoffifchen 

Mufikfchaffens. 

19. — 25.   Oktober   1936. 
Von   Paul   Z  o  1 1 ,   Darmftadt. 

„Wer  die  lebenden  Mufiker  fordert,  hilft  wefent- 
lich  beim  Neuaufbau  unfres  neuen  Reiches,  das  kein 
neues  Deutfches  Reich  ware,  wenn  fich  feine 
Zukunft  in  mufikalifcher  Hinficht  nicht  feiner 
ruhmreichen  Vergangenheit  wiirdig  erwiefe."  So 
fchrieb  Peter  Raabe  im  Geleitwort  zur  Darm- 
ftadter  Mufikwoche,  zu  deren  Sinfoniekonzert  der 
Prafident  des  Berufsftandes  der  deutfchen  Kompo- 
niften,  Paul  Graener,  perfonlich  erfchienen 
war,  um  die  Konzertbefucher  zu  begriifien  und 
einen  eindringlichen  Aufruf  an  fie  zu  richten  zur 
Forderung  der  zeitgenoffifchen  Mufik. 

Das  Orchefter  des  Heffifchen  Landestheaters 
brachte  unter  GMD  F  r  i  d  e  r  i  ch  drei  zeitgenof- 
fifche  Werke:  Karl  Thieme  „Tanzerifche  Mufik", 
Heinz  S  ch  u  b  e  r  t  „Lyrifches  Konzert  fiir  Bratfche 
und  Kammerorchefter"  und  Helmut  D  e  g  e  n 
„Symphonifche  Mufik".  Thiemes  Werk  gliedert  fich 
in  vier  Teile:   Herolde  und   Fahnenfchwinger,   ge- 


machlicher  Marfch,  Rundtanz  und  Bauerngavottc. 
Der  Komponift  bevorzugt  den  befinnlidi-gemach- 
lichen,  humorvoll-grotesken  Ton.  Was  man  vcr- 
mifite,  war  Schwung  und  Elan;  dazu  kommr,  daiJ 
fich  die  thematifche  Erfindung,  audi  fiir  dicfe  klei- 
nen  Formen,  als  nicht  recht  ergiebig  enveift.  Je- 
doch  ift  nidit  zu  verkennen,  dafi  Thieme  cinen 
forgfaltigen,  guten  Ordiefterfatz  zu  fchreiben  wciis. 
—  Wefentlich  ftarkere  Eindriicke  vermittelte  Schu- 
berts  Bratfchenkonzert.  Das  ift  echtes,  kammer- 
mufikalifches  Mufizieren,  bei  dem  alle  Inftrumente 
zur  Geltung  kommen.  Befonders  fchon  gelung:n 
ift  die  Romanze,  in  der  fich  aus  den  hohen  gehal- 
tenen  Geigentonen  die  fonore  Eratfchenmelodie 
loft.  Den  Solopart  verfah  mit  fchonem  Strich  und 
Ton  Elifabeth  Kramer-Biiche.  Eine  ftarke 
Talentprobe  legte  Helmut  D  e  g  e  n  mit  feiner 
„Symphonifchen  Mufik"  ab.  Urwiichfiges,  energifch 
zupackendes  Mufikantentum,  gut  verarbeitete,  er- 
giebige  Themen,  gute  Orcheftertechnik  .  .  .,  das 
find  die  Vorziige,  die  das  Werk  auszeichnen.  Die 
Tonfprache  ift  ausgefprochen  fymphonifch  und  ver- 
fpricht  fehr  viel.    Degen  wurde  ftark  gefeiert. 

Ein  Kammermufikabend  ftellte  in  Urauffiihrung 
Werke  von  Heinz  Schroter,  Fr.  W.  Lothar,  H.  M. 
Wette,  Werner  Trenkner  und  Roderich  von  Mojfi- 
fovics  heraus.  Schroters  Trio  op.  2  ift  zwar 
technifch  gekonnt  und  rhythmifch  intereffant,  wirkt 
aber  insgefamt  gefehen  recht  intellektuell.  Ahnliclie 
Eindriicke  hatte  man  von  H.  M.  W  e  1 1  e  s  „Tok- 
kata  und  Fuge".  So  ftellen  wir  uns  die  zukiinftigc 
deutfche  Mufik  n  i  ch  t  vor.  Nicht  Kiihnheit,  tech- 
nifches  Konnen  und  eine  gewiffe  Niichternheit 
(„Sachlichkeit"!)  find  entfeheidend!  Es  gibt  Werte, 
die  jeder  guten  deutfchen  Mufik  eigen  find,  und 
die  wir  hier  vergeblich  fuchten!  —  Fr.  W.  Lo  t  h  a  r 
bot  in  den  „Zwiegefangen  fiir  Sopran  und  Bariton 
mit  Klavierquartett"  nach  Texten  von  Wolfram 
von  Efchenbach  und  Morike  eine  feine,  vornehme 
Mufik,  die  durch  Sufanne  Horn-Stoll,  Theo 
Hannappel,  Herren  des  Lenzewsky- 
Quartetts  und  Heinz  S  ch  r  6  t  e  r  eine  ge- 
pflegte  Auffiihrung  erfuhr.  —  Die  erfreulichftc 
Erfcheinung  des  Abends  war  fiir  uns  Werner 
Trenkners  „Streichquartett  in  f ",  das  dank 
feiner  entwicklungsfah'gen,  klaren  Themengebung 
und  -verarbeitung,  dank  feiner  uberfichtl'chen,  for- 
malen  Anlage  und  dank  der  feinen  Wiedergabe 
durch  das  Frankfurter  Lenzewski-Quartett 
mit  Recht  einhellige  Anerkennung  und  grofien  Bei- 
fall  erntete.  —  Aus  Roderich  v.  Mojfifovics' 
Bratfchenfonate  fpricht  ein  erfahrener  Konner,  der 
fiir  die  Bratfche  arteigen  zu  fchreiben  weifi.  Audi 
diefes  Werk  zahlt  zu  den  fchonften  Eifldriicken  des 
Abends.  Mit  Elifabeth  Kramer-Biiche  (Brat- 
fche) und  Heinz  S  ch  r  6  t  e  r  (Klavier)  als  Sach- 
waltern  feines  Werks  konnte  der  Komponift  fehr 
wohl  zufrieden  fein.  — 

Die  im  Mannerchorkonzert  gebotenen  Werke  er- 
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wiefen  fich  faft  durchweg  als  wertvoll;  fo  Paul 
Wege,  „Drei  Chore  nach  E.  W.  Mollcr".  Sic 
find  gut  gearbeitet,  einfach,  herb  und  kraftvoll. 
Von  Kurt  L  i  fi  m  a  n  n  „Im  Takte  der  Hammer" 
bekam  man  leider  keinen  richtigen  Eindruck,  da 
die  „begleitenden"  Blafer  den  Chor  faft  zudeckten. 
_-  Die  Darmftadtcr  Madrigalvereinigung  (Prof. 
Dr.  F.  N  o  a  ck)  erwics  fich  bei  Erich  S  ch  U  t  z  e  s 
Drei  gemifchten  Choren  a  cappella  (UA)  als  ein 
ausgezeichneter  Klangkorper;  nur  ein  folcher  ift 
allerdings  audi  den  viel  zu  fchwierigen  Choren 
gewachfen.  Trotz  ihres  Wertes  diirften  fich  wohl 
nur  fehr  wenig  Klangkorper  an  fie  heranwagen. 
—  Ein  gutes,  einfacheres  Chorwerk  ift  Georg 
Bottchers  „Glaube".  Mit  Philipp  Mohlers 
„Tod  von  Flandern",  eincr  Volksliedbearbeitung 
a  la  Moldenhauer,  konnten  wir  uns  trotz  der 
ausgezeichneten  Wiedergabe  durch  die  Darmftadter 
Liedertafel  (Karl  Grimm)  nicht  befrcunden.  — 
Zum  Abfchlufi  erklangen  drei  Satze  aus  Hermann 
Erdlens  Kantate  „Von  deutfcher  Art".  Das 
Werk  hat  fchone  Texte  als  Vorlage,  auch  mufi- 
kalifch  gute  Stellen,  ift  aber  zu  uneinheitlich  ge- 
raten.  Im  Streben  nach  volkstiimlicher  Haltang 
blieb  Erdlen  nicht  wahlerifch  genug  in  feiner  Ton- 
fprache.  Das  Altfolo  (Klara  Reifenrath- 
Herber),  das  dem  grofien  und  kleinen  Chor 
entgegengeftellt  wird,  verlangt  im  Stimmumfang 
mehr  als  einer  Altftimme  auf  die  Dauer  zutrag- 
lich  (g,  gis,  a!).  Dafi  fich  daraus  Unfchonheiten 
ergeben  miiffen  und  dafi  man  von  der  Altiftin 
bei  einem  folchen  Aufgebot  an  Choren  nicht  mehr 
allzu  viel  wahrnehmen  kann,  liegt  auf  der  Hand. 
Trotzdem  blieb  die  Gefamtwirkung  grofi  genug, 
um  dem  anwefenden  Komponiften  und  den  vielen 
Mitwirkenden  unter  Prof.  Dr.  N  o  a  ck  einen 
herzlichen  Erfolg  zu  fichern. 

Schliefilich  wurden  am  fiinften  Tag  noch  zwei 
Kantaten  fur  gemifchten  Chor  aufgefiihrt:  „Dafi 
Dein  Herz  feft  fei"  von  Eberhard  Wenzel 
(Dichtung  von  Hermann  Claudius)  und  die  „Deut- 
fche  Kantate"  von  Ernft  S  ch  1  i  e  p  e  (Text  von 
Karl  Maria  Holzapfel).  Die  dichterifchen  Vor- 
wiirfe  fiir  beide  Werke  find  wunderfchon.  Die 
mufikalifche  Geftaltung  halt  damit  nicht  gleichen 
Schritt.  In  „Dafi  Dein  Herz  feft  fei"  wechfeln 
Chor  und  Earitonfolo  miteinander  ab  und  vereini- 
gen  fich  abfchliefiend.  Die  Anlage  ift  einfach  und 
uberfichtlich.  Die  mufikalifche  Wirkung  ift  der 
fchlichten  Haltung  des  Werkes  angemeffen;  befon- 
dere  Hohepunkte  werden  jedoch  nicht  erreicht.  — 
Anders  bei  der  „Deutfchen  Kantate"  von  Schliepe. 
Zwar  ift  Schliepe  kein  guter  Orchefterfatz  ge- 
lungen,  auch  die  chorifche  Schreibweife  wirkt  oft 
dick  und  zah.  Daneben  ftehen  dann  allerdings 
Stellen  von  monumentaler  Grofie.  Bei  aufgelocker- 
terer  Schreibweife  und  den  dadurch  zu  erreichen- 
den  Gegenfatzen  miifke  Schliepe  zu  wirklich  ge- 
fchloffenen     grofien     Leiftungen     fahig     fein.       Die 


Leitung  der  Auffiihrungen  hatte  GMD  F  r  1  - 
d  e  r i  ch. 

Die  Schlufiveranftaltung  brachte  unter  der  Ge- 
famtleitung  des  ftadtifchen  Mufikbeauftragten, 
Direktor  Bernd  Z  e  h ,  „Mufik  fiir  Jugend  und 
Feiergeftaltung"  und  „Neue  Blasmufik".  Weitaus 
am  wertvollften  waren  die  Werke  von  Hans 
Lang:  „Drei  Jugendchore  mit  Inftrumenten"  (E. 
du  Vinage)  und  der  Hymnus  „Die  Schwelle" 
(Baldur  von  Schirach).  —  Von  der  neuen  Blas- 
mufik (Werke  von  Uldall  und  Schonemann)  be- 
kam man  leider  nicht  den  beften  Eindruck.  S  o 
kommen  wir  mufikalifch  ficher  nicht  weiter!  Eine 
genauere  Befprechung  verbietet  der  Raummangel. 
Es  fei  nur  noch  erwahnt,  dafi  fich  das  Mufikkorps 
des  Inf.  Rgt.  115  unter  Mufikmeifter  Dreifiig 
mit   gutem  Konnen   fiir  alle   Werke   einfetzte. 

Oberbiirgermeifter  Kreisleiter  Otto  W  a  m  b  o  1  d  t 
dankte  in  feinem  Schlufiwort  alien  Mitwirkenden 
fiir  ihren  vorbildlichen  Einfatz  fur  unfer  zeit- 
genoffifches   Mufikfchaffen. 

VIERTE    INTERNATIONALE 

ARBEITS-  UND   FESTWOCHE  F  0  R 

NEUE   GEISTLICHE   MUSIK 

IN   FRANKFURT   a.   M. 

7. — 13.  Oktober  1936. 

Von  Auguft  Kruhm,  Frankfurt  a.  M. 

Die  ..Internationale  Gefellfchaft 
fiir  Erneuerung  der  katholifchen 
K  i  rch  enmu  f  i  k",  E.  V.,  am  30.  Oktober  1929 
in  Frankfurt  a.  M.  (als  ftandigem  Sitz  ihrer 
Zentrale)  —  nach  zweijahrigen,  umfangreichen  und 
unermiidlichen  Werbungen  in  alien  Landern  der 
Welt  durch  den  Frankfurter  Mittelfchullehrer  Frz. 
B  a  u  m  —  unter  dem  Vorfitz  von  Dr.  Dr.  Erwin 
Graf  von  Schonborn,  Wiefentheid  (Ufr.)  von  den 
Profefforen  Haas,  Hatzfeld,  Johner,  Lemacher  und 
Philipp  (im  Romer)  gegriindet,  hatte  mit  ihrer 
4.  Internationalen  Arbeits-  und  Feft- 
woche  fiir  neue  geiftliche  Mufik  weit 
iiber  1000  Teilnehmer  aus  dem  Ausland  und  eben- 
falls  weit  iiber  1000  aus  Deutfchland  angezogen. 
Von  den  iiber  200  Werken  der  allzu  reichhaltigen 
Programmfolge,  auf  140  Komponiften  in  30  Ver- 
anftaltungen  verteilt,  an  die  Zuhorerfchaft  grofite 
Anforderungen  ftellend,  ftand  Deutfchland  mit 
47  Komponiften  der  Gegenwart  an  der  Spitze.  Es 
folgten  Frankreich  mit  11,  Ungarn  und  Ofterreich 
mit  je  10,  Belgien  und  Holland  mit  je  7,  Schweiz 
und  Italien  mit  je  6,  Polen  mit  4  ufw.  Vertretern 
der  neuen  Mufik,  wiihrend  insgefamt  37  Meifter 
der  Vergangenheit  mit  ihren  Werken  zu  horen 
waren.  Zeitlich  gefehen,  fiihrte  die  Feftwoche  vom 
Gregorianifchen  Choral  iiber  die  friihe  Mehrftim- 
migkeit  durch  faft  alle  wichtigen  Stufen  der  Ent- 
wicklung  in  alien  Landern  der  Welt  bis  zur  Gegen- 
wart, die,  den  Zielen  der  Veranftalter  entfprechend, 
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den  weitaus  grofken  Raum  einnahfnen,  dargeftellt 
und  zur  DiskufTion  geftellt  durch  eine  Re.he 
kiinftlerifch  hochftehender  Auffiihrungen,  von  erft- 
klafligen  Choren,  beriihmten  Organiften  und  Soli- 
ften  beftritten. 

Die  Mufik  in  der  katholifchen  Kirche,  in  ihrer 
Eigenftandigkeit  ftrengen,  in  religios  -  kultifchen 
Bezirken  verankerten  Gefetzen  unterworfen,  fern- 
ab  jeder  Entwicklungslinie  weltlicher  Mufik,  hat 
fatzungsgemafi  das  beriihmte  „Motu  proprio"  Papft 
Pius  X.  des  Jahres  1903  als  hochfte  Forderung: 
„Heiligkeit,  Giite  der  Form,  Univerfalitat  und 
wahre  Kunft".  Der  wahrhafte  „Mufiker  vor  Gott", 
wie  es  ein  Gregor,  Orlando  di  Laffo,  ein  Paleftrina, 
cin  Bruckner  war,  erweift,  frei  von  jeder  billig- 
aktuellen  Effekt-  und  Konjunktur-Hafcherei  ebenfo 
„Gott  einen  Dienft"  mit  feinen  ihn  lobenden 
Werken,  wie  der  Chorregent,  Sanger  und  Organift 
mit  der  Wiedergabe  derfelben.  Es  ift  die  „Ur- 
ftimme  der  Seele,  die  den  Ewigen  preift".  Aus 
diefem  Gefichtswinkel  heraus  betrachtet,  kann  man 
bei  einer  (naturgemafi  mit  Auswahl  vorgenomme- 
nen)  Wiirdigung  und  Riickfchau  der  in  den  zwolf 
Konzerten,  fechs  Meffen,  etlichen  kirchenmufikali- 
fchen  Andachten  und  einigen  Studienkonzerten 
gehorten  Werke  nicht  iiberall  zu  pofitiven  Reful- 
taten  im  Sinne  der  Bereicherung  neuer  geiftlicher 
Mufik  gelangen. 

Die  in  ihrer  Reichhaltigkeit  erdriickende  mufi- 
kalifche  Veranftaltungsfolge  grofiten  Stils,  durch 
eine  Reihe  aufierft  klangvoller  Namen  des  Mufik- 
ausfchuffes  dokumentiert,  in  dem  aufier  Deutfch- 
land,  Belgien,  Danemark,  Frankreich,  Holland, 
Italien,  Ofterreich,  Polen,  die  Schweiz,  Spanien,  die 
Tfchechoflowakei  und  Ungarn  vertreten  waren, 
(unter  Fiihrung  von  Dr.  h.  c.  Johannes  Hatz- 
f  e  1  d ,  Paderborn),  bot  als  Auftakt  der  eigent- 
lichen  Feftwoche  bereits  vom  3. — 6.  Oktober  im 
Rahmen  kirchenmufikalifcher  Andachten  (in  St. 
Antonius,  St.  Bernardus-Kirche  und  im  Kaiferdom) 
und  einer  Rundfunk-Morgenfeier  des  Frankfurter 
Reichsfenders  Darbietungen  einheimifcher  Kirchen- 
chore  und  Organiften,  die  fich  fiir  neue  liturgifche 
Chore  und  Orgelkompofitionen  hollandifcher,  ita- 
lienifcher,  franzofifcher,  fpanifcher  und  deutfeher 
Kirchenkomponiften  einfetzten. 

Als  offizielle  Eroffnungsveranftaltung  der  Feft- 
woche gait  das  BegriiGungs-Konzert  der  Stadt  in 
dem  neu  hergeftellten,  grofien  Saalbau-Saal,  das 
wie  die  fpateren  Konzertfolgen,  iiber  eine  fachlich 
und  konfeflionel'  intereflierte  Zuhorerfchaft  hinaus, 
breite  Kreife  von  Mufikfreunden  in  allabendlich 
fteigendem  Mafie  zu  fefleln  wufite.  Im  Mittelpunkt 
des  erften  Abends,  der  ixbtr  den  Rahmen  geiftlicher 
Mufik  durch  Beriickfichtigung  weltlicher,  finfonifcher 
Mufik  hinausftrebte,  ftand  Bruckners  „Te 
D  e  u  m"  von  dem  Genius  der  katholifchen  Kirchen- 
mufik  bekanntlich  „dem  Herrgott  gewidmet".  Vor 
der   hehren    Grofie    diefes    Werkes    verblafite    alles 


vorher  Gehorte:  die  „Konzertante  Symphonie  fiir 
Orgel  und  Orchefter"  des  63Jahrigen  Jofef  Jon- 
gen  (Direktor  des  Koniglichen  Konfervatoriums 
in  Briiffel),  eine  klanglich-effektvoll  gekonntc, 
dekorativ  wirkende  Kompofition,  vom  Komponiften 
an  der  Orgel  virtuos  gefpielt,  ferner  des  Polen 
Jan  Maklakiewicz  „Konzert  fiir  Cello  und 
Orchefter"  (vorzuglicher  Solift:  Prof.  W  i  1  k  o - 
m  i  r  s  k  i ,  Warfchau),  ein  konftruktiv  anmutendes 
Werk,  von  ftark  weftlichen  Klangmifchungen  ge- 
tragen,  mit  Glocken  und  Schlagzeug  arbeitend.  Des 
Wieners  Jofef  Lechthaler  Pfalm  „Der  Herr 
mein  Schild"  (Kantate  nach  deutfehen  Choralen) 
fiir  gem.  Chor,  Knaben-Chor,  Orchefter  und  Orgel, 
kann  man  als  Plus  auf  dem  Gebiete  der  geiftlich- 
finfonifchen  Chorkompofitionen  verbuchen.  Die 
mufikalifche  Gefamtleitung  diefes  mit  grofiem  Bei- 
fall  aufgenommenen  Abends  hatte  Paul  B  e  1  k  e  r  , 
der  das  Stadtifche  Orchefter  (Opernhaus-  und 
Mufeums-Orchefter),  fowie  den  fich  in  gefanglich 
befter  Form  befindenden  Cacilien-Verein,  vereinigt 
mit  dem  Riihlfchen  Gefangverein,  mit  Umficht 
fiihrte,  beftens  unterftiitzt  durch  das  Soliftenquar- 
tett:  Ria  Ginfter  (Sopran),  Frankfurt  a,  M., 
Luife  R  i  ch  a  r  t  z  (Alt),  Frankfurt  a.  M.,  Andr. 
Kreuchauff  (Tenor),  Miinchen,  Johannes 
Willy  (Bafi),  Frankfurt  a.  M. 

Das  „Italienifche  Orchefter-  und 
Chor-Konzert"  (am  z.  Abend  der  Tagung), 
das  unter  der  mufikalifchen  Leitung  des  fiihrenden 
italienifchen  Konzertdirigenten  Maeftro  Molinari, 
Rom,  ftand  (mit  dem  Symphonie-Orchefter  des 
Reichsfenders  Frankfurt  a.  M.)  brachte  aufier 
Piatt  is  „Miserere"  (um  1740  datiert),  einem 
ungemein  lebendig  wirkenden  alten  Werk,  zwei 
Werke  aus  der  mufikalifchen  Gegenwart:  des  4ojah- 
rigen  Labrocas  „Stabat  Mater"  fiir  gem.  Chor, 
Sopranfolo  und  Orchefter,  das  trotz  feiner  oft 
kiihnen  Anfatze  zu  einer  dramatifch  ausgeformten 
Szenenfolge  hinneigend,  durch  die  unbedingt  ehr- 
liche,  mufikalifche  Konzeption  ebenfo  feffelte  wie 
M  a  1  i  p  i  e  r  o  s  oratorienhafte  „La  Pad ione"  fiir 
Soli,  gem.  Chor  und  Orchefter,  eine  von  realifti- 
fchen  Ausdrucksmitteln  durchfetzte  Schopfung.  Bei 
der  Auffuhrung  der  drei  Werke  erwies  fich  der 
Cacilienverein  /  Riihlfche  Gefangverein,  von  KM 
Paul  B  e  1  k  e  r  forgfam  vorbereitet,  als  fehr  zu- 
verlaffige  Chorvereinigung. 

Der  Chor-Mufik,  den  Kern  der  geiftlichen  Mufik 
bildend  und  fich  neben  den  Meffekompofitionen  in 
Lied,  Motette  und  Pfalm  kiindend,  wurde  durch 
Heranziehung  beriihmter  auswartiger  Chore  befon- 
derer  Raum  gewahrt.  In  eiaem  „Polnifchen  Kon- 
zert"  hone  man  den  Pofener  Domchor  unter  Dom- 
KM  Dr.  Gieburowfki,  der  fich  mit  alten  und 
neuen  Meiftern  der  polnifchen  Kirchenmufik  vor- 
ftellte  und  eine  iiberragende  ftimmliche  Kultur 
offenbarte.  Des  Dirigenten  Gieburowfki  ge- 
m:fchter  Chor  a  cappella  „Ave  Maria"   und  S  z  e  - 
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ligowfkis  „Marien-Motettc"  nach  alten  polni- 
fchen  Motiven  waren  Hohepunkte  des  mit  lebhaf- 
rem  Beifall  bedachten  Abends,  dcr  auGerdem  einc 
intereilantc,  aber  reichlich  weltlich  orienticrte  Sym- 
phonic f-moll  op.  45  Nr.  9  fur  Orgel  von  F. 
fjowowiejski  brachte,  von  Prof.  Rutkow- 
f  k  i ,  Warfchau,  meifterhaft  auf  der  neuen  Saal- 
bau-Orgel   gefpielt. 

Innerhalb  der  grofien  mufikalifch  -  geiftlichen 
Werk-Schau  gab  es  zwei  „Deutfche  Konzerte"  mit 
dern  Miinchener  Dom-Chor  unter  Prof.  B  e  r  - 
b  e  r  i  ch  s  Leitung.  Eefonderen  Eindruck  hinterliefi 
des  Stuttgarter  Komponiften  Hugo  Herrmann 
Kantatc  „Das  chriftliche  Tagewerk",  eine  formal 
faubere,  von  ehrlichem  Konnen  zeugende  Arbeit 
fur  Altfolo,  Oboe,  Streicher  und  Orgel,  deren 
mufikalifch  klare  Haltung  im  Gegenfatz  zu  den 
Klangiiberhaufungen  des  „Te  Deum"  von  Hans 
Humpert-  Paderborn  fiir  gem.  Chor,  Orchefter 
und  Orgel  ftand.  Sehr  gefielen  die  fchlicht-innigen, 
beinahe  volksliedhaften  ,,3  Marienlegenden"  fiir 
Altfolo  und  Streichorchefter  von  Armin  K  n  a  b  , 
ferner  Franz  Philipps  „Cacilienhymne",  wir- 
kungsvoll  mit  lateinifchem  und  deutfchem  Text  zu- 
fammengefiigt,  und  Jofef  Haas'  meifterhaft  auf- 
gebautes  „deutfches  Gloria",  beide  fiir  achtftimm. 
gem.  Doppelchor  gefchrieben.  Hans  Gebhards 
„Totengedenken",  ein  Zyklus  von  fiinf  Gcfangen 
fiir  fiinf-  und  fechsftimmigen  gem.  Chor  a  cappella 
erfchien,  trotz  darken  mufikalifchen  Ausdrucksver- 
mogens,  vielfach  etwas  gcwollt,  wahrend  aus  Jofef 
E  i  d  e  n  s  „Ofterlicher  Motette"  fiir  gem.  Chor 
a  cappella  eine  unbedingt  frifche  Mufikalitat  an- 
fprach,  die  fich  allerdings  in  den  rhythmifch- 
melodifch  gefchwungenen  Bogen  des  „Alleluja"  zu 
aufierlich-klanglichen  Effekten  verlor.  Aufier  dem 
Orchefter  des  Reichsfenders  Frankfurt  a.  M.  unter 
KM  Rosbauds  Leitung  wirkten  an  der  Orgel 
Prof.  A  h  r  e  n  d  -  Berlin  und  Max  H  e  1 1  m  u  t  h  - 
Bamberg  verdienftvoll  mit  durch  die  Wiedergabe 
etlicher  neuer  Orgelkompofitionen  ohne  ftarkere 
Eigenart  von  Jofef  A  h  r  e  n  d  -  Berlin,  Reinhold 
S  ch  w  a  r  z  -  Feldafing/Munchen,  Ludwig  Z  6  1  ch  - 
Speyer.  Warum  des  Frankfurters  Karl  Holler 
„Konzert  fiir  Orgel  und  Orchefter"  fich  in  diefe 
Konzertreihe  verirrte,   blieb    ratfelhaft. 

In  einem  „Niederlandifchen  Konzert"  lernte  man 
den  vorziiglich  gefchulten  Niederlandifchen  Pale- 
ftrina-Chor  aus  Haag/Holland  unter  der  Leitung 
von  Jof.  V  r  a  n  k  e  n  kennen.  Er  vermittelte  etliche 
fiir  das  kirchenmufikalifche  Schaffen  der  Neuzeit 
markante  Kompofitionen:  Jaap  Vraniken  im 
Haag,  deffen  lyrifch  gefarbtes  „Hadewich-Trip- 
tychon"  fiir  Baritonfolo,  Engl.  Horn  und  Orchefter 
bereits  in  dem  vorangegangenen  deutfchen  Kon- 
zert feffehe,  hatte  mit  feiner  grofi  angelegten 
„Missa  de  Angelis"  fiir  vier-  bis  achtftimm. 
gem.  Chor  a  cappella,  obligate  Orgel  und  So'o- 
fopran     ftarken     Erfolg.       Hugo     Herrmanns 


„Chorvariationen  iiber  die  Sonnengefange  des  hi. 
Franziskus  von  Affiffi"  fiir  dreiftimm.  Frauenchor, 
Sopranfolo  und  Harfe,  entbehrten,  trotz  formal 
ftarker  mufikalifcher  Anfatze  und  melodifcher 
Schonheiten,  innerer  dramatifcher  Akzente,  die  da- 
gegen  den  „Pfalm  XII  Laetatus  sum"  fiir  vier- 
ftimm.  gemifchten  Chor  und  Orgel  des  Belgiers 
van  Nuffel  aufierft  wirkungsvoll  auszeichneten. 

Der  Ausklang  der  abendlichen  Konzertreihe  war 
mit  einem  „Ungarifchen  Konzert"  dem  Budapefter 
Therefien-Chor  unter  Leitung  von  F.  Kemenes 
als  viertem  auslandifchen  Gaftchor  vorbehalten.  Ei 
war  ein  unvergefilicher  Eindruck  trotz  der  voran- 
gegangenen anftrengenden  Programmfolgen  diefen 
24  Stimmen  zu  laufchen,  um  deren  wunderfame 
Mufikalitat  Ungarn  und  feine  katholifche  Kirche 
zu  beneiden  find!  AufSer  ungarifchen  Kirchen- 
liedern  fiir  gemifchten  Chor  a  cappella,  in  Bear- 
beitungen  von  Harmat  und  Bardos,  horte  man 
L  i  f  z  t  s  felten  gegebene  „A  ch  t  S  e  1  i  g  k  e  i  t  e  n" 
fiir  Baritonfolo,  Chor  und  Orgel,  ferner  etliche 
gemifchte  Chore  a  cappella  von  K  e  r  t  e  f  z  , 
Deak-Bardos,  Koloman  N  a  d  a  s  d  y  ,  in 
felten  reiner  Klangfchonheit  geboten.  Hohepunkte 
waren  neben  dem  virtuofen  Orgelfpiel  von  Prof. 
Szakolczay-  Budapeft  in  Kompofitionen  von 
P  e  r  e  n  y  i  und  K  o  d  a  1  y  ,  Zoltan  K  o  d  a  1  y  s 
gemifchter  Chor  a  cappella  „Jefus  und  die  Mak- 
ler"  eine  mufikalifch  dramatifch  bewegte  Szene  von 
der  Reinigung  des  Tempels,  von  ungemein  ftarker 
Ausdruckskraft  getragen,  ferner  L.  H  a  1  m  o  s 
„Missa  barbara"  fiir  vereinigte  Ober-  und  Unter- 
ftimmen,  eine  Schopfung  von  linear  ftrenger  Klang- 
fiille.  Artur  Harmats  ,,150.  Pfalm"  fiir  gem. 
Chor  mit  Orgel,  zwei  Trompeten,  zwei  Pofaunen 
und  Tympanon  gab  den  feftlichen  Abfchlufi  des 
Abends,  der  ein  begeiftertes  Publikum  zu  ftiirmi- 
fchen   Beifallskundgebungen   hinrifi. 

Neben  diefen  Abend-  Veranftaltungen  ffanden 
aufier  kirchenmufikalifchen  Andachten  mit  dem 
Limburger  und  Frankfurter  Domchor,  dem  Frank- 
furter a  cappella-Chor  u.  a.  m.  Studienkonzerte 
mit  dem  von  Prof.  Dr.  Weifienback  geleiteten 
Wiener  Kammerchor,  dem  Schweizer  Or- 
ganiften  William  M  o  n  t  i  1 1  e  t ,  dem  Parifer 
Organiften  Andre  F  1  e  u  r  y  ,  dem  Wiener  Organi- 
ften  Prof.  K.  Walter,  zwei  italienifche  Orgel- 
konzerte  von  Prof.  F.  V  i  g  n  a  n  e  1 1  i ,  Rom  und 
Prof.  F.  G  e  r  m  a  n  i ,  Rom  auf  der  Saalbau- 
Orgel  mit  Kompofitionen  alter,  klaffifcher  Meifter 
ausgefuhrt,  einen  Oberblick  iiber  die  Entwicklung 
der  italienifchen  Orgelkunft  vom  15.  bis  18.  Jahr- 
hundert  gebend,  in  einer  Huldigung  an  Max 
R  e  g  e  r  prachtig  ausklingend.  Eine  Sonntags- 
Spatnachmittagsveranftaltung  erweckte  befonderes 
Intereffe,  dokumentiert  durch  iiberrafchend  ftarken 
Befuch.  In  der  Karmelitenkirche  wurde 
d  i  e  Mufik  aufgefiihrt,  die  dem  Stil  diefes  fpat- 
gotifchen    Raums    am    nachften    kam:    Mufik     des 
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1  j.  Jahrhunderts  unter  Verwendung  hiftorifcher 
Inftrumente  wic  Viellen,  Gamben,  Pofaunen,  Block- 
floten,  Lauten,  aus  der  Werkftatte  des  Frank- 
furter Geigenbauers  Eugcn  Sprenger  nach  alten 
Muftern  neu  gebaut,  die  z.  T.  audi  in  den  Frcsken 
an  der  Chordecke  der  Kirche  abgebildet  find.  Die 
Programmfolge,  cine  Darbietung  alter  polyphoner 
Mufik  und  Choral,  gefchickt  ausgewahlt  aus  Kom- 
poniften  des  15.  Jahrhunderts  (wie  Bincliois,  Dun- 
ftable,  Dufay,  de  Pres,  Lechner  u.  a.  m.)  wurde 
von  der  Bonner  Madrigalvereinigung 
unter  Leitung  Ludwig  B  6  ck  e  1  e  r  s  beftritten,  wo- 
bei  A.  We  n  z  i  n  g  e  r,  Bafel  die  Inftrumentaliften 
ficher  fiihrte. 

Ein  Ausflug  der  Feftteilnchmer  nach  Klofter 
E  b  e  r  b  a  ch  und  K  i  e  d  r  i  ch  im  Rheingau  zur 
Befichtigung  der  Kirchen,  Stiftsbibliothek,  Vor- 
fiihrung  des  Chorals  in  feiner  gotifch  germanifchen 
Faffung  durch  den  beruhmten  K  i  e  d  r  i  ch  e  r 
Stiftschor  unter  Leitung  von  Chorregent 
Halbritter,  verkniipft  mit  einem  Orgel- 
konzert  Prof.  Karl  Walters  (Wien)  in  der 
Stiftskirche,  befchlofi  die  eindrucksreiche  Feft- 
woche,  die  mit  der  Reihe  ihrer  Konzerte 
den  Beweis  dafiir  erbrachte,  dafi  die  mufikalifche 
Kunft-Ausiibung  unfercr  Zeit  auch  in  den  Bezir- 
ken  der  katholifchen  Kirchenmufik  eine  Reihe 
neuer  und  wertvoller  fchopferifcher  Krafte  birgt, 
die  zu  fordern  und  zu  erhalten  kulturelle  Pflicht- 
erfiillung  bedeutet. 

1.  KULTURWOCHE  DES   GAUES 

BADEN    IN   KARLSRUHE. 

Von    Hermann    L.    Mayer,    Karlsruhe. 

Die  erfte  Kulturwoche  des  Gaues  Baden  hat 
auch  in  mufikalifcher  Hinficht  einen  recht  anfehn- 
lichen  Ertrag  gehabt.  Eine  Kundgebung  der 
Reichsmufikkammer  vermittelte  zunachft  die  lang- 
erwiinfchte  Bekanntfchaft  mit  deren  Prafidenten, 
Prof.  Dr.  R  a  a  b  e.  Eine  nach  Tauf enden  zah- 
lende  Horerfchaft,  fur  die  Raabe  mehr  oder 
minder  ein  ebenfo  fefter  wie  zuverfichtlich  froher 
Begriff  und  gleichfam  die  Perfonifizierung  des 
Zukunftswegs  der  deutfehen  Mufik  fchien,  nahm 
die  Sorgen  und  Wiinfche,  Anregungen  und  Vor- 
fchlage  des  Prafidenten  mit  herzlicher  Aufge- 
fchloffenheit  auf  und  war  nicht  weniger  als 
fachlich  freudig  bejahende  Gefolgfchaft  wie  von 
der  fafzinierenden  Perfonlichkeit  des  fich  fo 
unmittelbar  und  in  keinem  Zuge  „prafidentenhaft" 
gebenden   Redners   fchlechthin   begeiftert. 

Ein  Sinfoniekonzert  des  Staatstheaterorchefters 
gewann  durch  die  Erftauffiihrung  eines  Werks 
des  in  Koln  wirkenden  badifchen  Komponiften 
Robert  R  e  h  a  n  befondere  Bedeutung.  Denn 
Rehans  Eigenart  wurde  gleich  mit  einem  Orchefter- 
werk   von   monumentalem   Format,    der    Orchefter- 


fantafie  „In  memoriam"  ausgewiefen.  Das  Work 
lafit  fich  als  ctwa  auf  der  Mitte  zwifchen  der 
klaffifchen,  vicrfatzigen  Sinfonieform  und  der 
fteien  finfonifchen  Dichtung  ftchend  charakteri- 
ficren.  Rehan  verherrlicht  in  dem  gedanklich 
reichen,  aber  klar  gebauten  und  in  feinen  Aus- 
drucksformen  ungefuchten  Werk  das  Strafiburgcr 
Miinfter,  ohne  dabei  trotz  mandier  bildhaft  deu- 
tender  Ziige  in  den  Bereich  der  ausgefprochenen 
Programmufik  zu  gelangen.  Dennoch  entfteht  im 
HSrer  ein  phantaftifches  und  fchickfalbewegtes 
Bild  des  grandiofen  Vorwurfs.  Die  ftarkc  mufi- 
kalifche Subftanz  hat  nicht  nur  von  der  gediegeneu 
und  geiftig  fundierten  Art  des  Pfitznerfchiilers 
iiberzeugt,  fondern  auch  mit  einem  lebhaften 
Erfolg  ein  Wort  fiir  die  wiinfehenswerte  nach- 
haltigere  Beriickfichtigung  der  jungen  Mufik  in 
Karlsruhe  gefprochen.  Dies  gilt  auch  fiir  Gerhard 
Frommels  „Sange  eines  fahrenden  Spielmanns" 
(fiir  Sopran  und  Kammerorchefter).  Sic  gewinnen 
vor  allem  durch  ihre  einfache  Liedhaftigkeit,  die 
da  und  dort  freilich  durch  ein  bewufkes  Ver- 
meiden  der  Verfchmelzung  von  SingfHmme  und 
Orchefter  beeintriichtigt  zu  werden  fchien.  Hedwig 
H  i  1 1  e  n  g  a  15  war  aus  tiefer  Einfiihlung  eine 
ideale  Interpretin.  Die  Orchefterbegleitung  leitetc 
GMD  Keilberth,  deffen  tektonifch  eindring- 
liche  Interpretation  der  Rehanfchen  Orchefter- 
fantafie  befonders  zu  riihmen  ift.  Franz  P  h  i  - 
1  i  p  p  s  „Heldifche  Feier"  bildete,  vom  Komponi- 
ften felbft  geleitet,  den  Befchlufi  des  Konzerts. 
Das  Werk  beftatigte  —  wie  die  bei  der  Kund- 
gebung der  Mufikkammer  crneut  aufgefuhrte 
Kantate  „Heiliges  Vaterland"  (durch  die  Sanger- 
vereinigung  unter  Hugo  R  a  h  n  e  r),  daft  Philipp 
zu  den  Wenigen  gehort,  denen  auf  der  Grund- 
lage  monumentaler  Ausdrucksformen  und  volk- 
hafter  Singbarkeit  Feiergeftaltun!jen  von  ftarkem 
Atem  und  unbedingter  Gefchloffenheit  geluneen 
find. 

Ein  Kammermufikabend  der  Mufikhochfchulc 
machte  mit  neuen  Werken  von  Alexander  von 
D  u  f  ch  ,  Franz  Philipp,  Jofef  S  ch  e  1  b  und 
Erich  L  a  u  e  r  bekannt  und  brachte,  dem  aus- 
fiihrenden  Oswald-Quartett  zu  Dank. 
Julius  Weismanns  harmonifch  reizvolles  und 
befdiwingtes  Streichquartett  Werk  85.  Dufch  ift 
ein  kultivierter  Geftalter,  der  bei  darker  traditio- 
neller  Verwurzelung  Eigenes  zu  fagen  hat.  Schelb 
und  Philipp  zeigen  auch  in  diefen  neuen  Liedern 
eigenwilliges  Profil.  Der  kleine  Werkausfchnitt 
von  Lauer  fprach  erneut  fiir  diefe  junge  Hoffnung 
der  badifchen  Mufik. 

Das  Staatstheater  bereitete  mit  der  Erneuerung 
von  Weismanns  Marchenoper  ,,Schwanenwe:'s" 
(unter  Weismanns  Leitung  in  der  fchonen 
Itifzene  Dr.  Himmighoffens  und  mit  der 
trefflichen  Elfe  Blank  in  der  Titelrolle)  dem 
Freiburger  Komponiften  eine  wiirdige  Ehrung. 
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Nicht  zu  vergeffen  der  anfehnliche  Beitrag,  den 
die  HJ  zur  Mufik  der  Gaukulturwoche  lieferte. 
Eine  Abendveranftaltung  „H  J  fingt  und 
f  pie  It"  auf  dem  Adolf  Hitler-Platz  zeugte  vor 
vielen  Taufenden  mit  Liedern  von  Hans  Bau- 
mann,  Heinrich  Spitta,  Fritz  Sotke,  Werner 
Altendorf  und  Georg  Blumenfaat,  unter 
deffen  Leitung  die  Kundgebung  ftand,  vom  neuen 
Liedfchaffen    der   HJ. 

XXIII.    DEUTSCHES   BACH-FEST 

IN  KONIGSBERG. 

10. — 12.   Oktober. 

Von   Marianne    Stratthaus,    Konigsberg. 

Vom  10. — 12.  Oktober  beging  die  Neue  Bach- 
gefellfchaft  in  Konigsberg  das  23.  deutfche  Bach- 
feft,  deffen  Trager  die  Stadt  und  der  Reichsfender 
Konigsberg  waren. 

Den  Auftakt  bildete  eine  Motettenftunde  im 
Dom;  bei  der  MD  Hugo  Hartung  mit  feinem 
gcwaltigen  Chor  der  „Mufikalifchen-  und  Sing- 
akademie"  und  des  „K6nigsberger  Sangervereins" 
Bachs  doppelchorige  Motette:  „Singet  dem  Herrn 
ein   neues   Lied"    eindrucksvoll   mufizierte. 

In  der  Kantate  Nr.  1J3:  „Sehet  wir  gehen  hin- 
auf",  der  fich  das  feftliche  „Magnificat"  anfchlofi, 
ftellten  fich  die  hervorragenden  Soliften  des  Bach- 
fcftes  vor:  Helene  Fahrni  (Sopran),  Lore 
F  i  f  ch  e  r  (Alt),  Heinz  Marten  (Tenor),  Hans 
E  g  g  e  r  t   (Bariton). 

Dem  jubelnden  Auftakt  folgte  am  Abend  eine 
Kantaten-Auffiihrung  im  Dom,  deren  Trager  der 
Domchor  unter  feinem  Leiter  Kirchen-MD  Walter 
Efchenbach  war.  Die  Kantaten  Nr.  4:  „Chrift 
lag  in  Todesbanden"  und  Nr.  8  „Liebfter  Gott 
wann  werd  ich  fterben"  wurden  leider  durch  zu 
breite  Tempi  in  der  Wiedergabe  gefchwacht;  recht 
gut  gelang  Bachs  A-dur-Meffe.  Zu  den  iibrigen 
Vocalfoliften  hatte  fich  als  tiichtiger  Baffift  Sigmund 
Roth   vom   Konigsberger   Opernhaus   gefellt. 

Der  zweite  Tag  begann  mit  dem  Feftgottesdienft 
im  Dom.  Der  Gottesdienft  wurde  vom  Konigsber- 
ger Bachverein  unter  der  Leitung  von  Traugott 
F  e  d  t  k  e  mufikalifch  recht  wirkungsvoll  ausgeftal- 
tet  und  bot  eine  Missa  brevis  von  Dietrich  Buxte- 
hude  und  Bachs  Kantate  Nr.  12  „Lobe  den  Herrn 
meine  Seek";  mit  der  Fuga  sopra  Magnificat  be- 
endete   Walter   E  f  ch  e  n  b  a  ch   den    Gottesdienft. 

Der  Nachmittag  brachte  ein  Kirchenkonzert,  in 
dem  der  Heinrich  Albert-Schiiler-Chor  Werke  vor- 
bachifcher  Zeit  fang.  Chore  von  Eccard,  Johann 
Bach  und  Senfl  gab  der  Chor,  der  von  StR  Kon- 
rad  O  p  i  t  z  gefiihrt  wurde,  mit  grofier  Mufikalitat 
und  feiner  Gefangskultur  wieder.  Die  Chore  wur- 
den umrahmt  von  Orgelwerken  Buxtehudes  und 
Joh.  Seb.  Bachs,  denen  der  Liibecker  Organift  Wal- 
ter  Kraft   grofizugigfter   Geftalter   war. 


Der  zweite  Tag  endete  mit  einer  fehr  guten 
Auffiihrung  von  Bachs  „Johannespaffion",  die  der 
Konigsberger  Lehrergefangverein  zufammen  mit 
dem  Orchefter  des  Reichsfenders  Konigsberg  unter 
der  Leitung  von  Prof.  Paul  F  i  r  ch  o  w  in  der 
Originalinftrumentierung  wiedergab.  Ein  befonderer 
Klanggenufi  war  das  Bafi-Ariofo  „Betrachte  meine 
Seel",  weil  hier  eine  edle  Stimme  (Prof.  Dr.  Erwin 
R  o  fi)  und  die  warme  Begleitung  der  Viola  da 
gamba  (Prof.  Walter  S  ch  u  1  z)  und  der  Laute 
(Hans  N  e  e  m  a  n  n)  zu  idealer  Klangverfchmel- 
zung  wurden. 

Der  dritte  Tag  war  Bachs  weltlicher  Mufik 
gewidmet  und  bot  eine  vom  Reichsfender  Konigs- 
berg durchgefuhrte  Kammermufikftunde  unter  Lei- 
tung von  Dr.  Ludwig  Karl  Mayer,  der  in  einem 
fein  zufammengeftellten  Programm  Ausfchnitte  aus 
Bachs  Kammermufik  aufzeigte.  In  der  Triofonate 
fiir  zwei  Violinen  und  Cembalo  erwiefen  fich  Hans 
H  e  d  e  n  u  s  und  Franz  Schiffmann  als  mei- 
fterliche  Spieler.  In  der  Sonate  h-moll  fiir  Flote 
und  Cembalo  fpielte  Henry  B  r  a  n  d  e  s  den  Flo- 
tenpart  mit  hoher  Kultur.  Dem  „Capriccio  iiber 
die  Abreife  des  geliebten  Bruders"  war  Li  S  t  a  - 
d  e  1  m  a  n  n  bewahrte  Interpretin.  Den  Schlu(3 
diefer  Veranftaltung  bildete  das  „Sechfte  Branden- 
burgifche  Konzert",  das  von  Karl  W.  Meyer 
und  Martin  N  i  c  o  1  a  i  (Violen  da  braccio),  Prof. 
W.  S  ch  u  1  z  und  Franz  Kirchberger  (Violen 
da  gamba),  Philipp  S  ch  i  e  d  e  (Cello),  Walter 
Meyer  (KontrabaS)  und  Li  Stadelmann 
meifterhaft   wiedergegeben   wurde. 

Mit  einem  Chororchefterkonzert  fand  das  Bach- 
feft  feinen  wtirdigen  AbfchlufL  KM  Wilh.  Franz 
R  e  u  &  war  dem  ftadtifchen  Orchefter  hervorragen- 
der  Leiter,  unter  deffen  Fiihrung,  Bachs  h-moll- 
Suite  fiir  Orchefter  eine  anerkennenswerte  Leiftung 
wurde.  Neben  dem  Konzert  a-moll  fiir  Klavier, 
Flote  und  Violine,  in  dem  fich  Alfred  F  u  ch  s  als 
ausgezeichneter  Flotift  vorftellte,  erklang  das 
„Zweite  Brandenburgifche  Konzert"  F-dur,  deffen 
Trompetenpart  Heinrich  T  e  u  b  i  g  mit  Bravour 
wiedergab.  Das  Konzert  d-moll  fiir  zwei  Violinen 
zeigte  Konzertmeifter  Hans  Warner  als  ftil- 
vollen  Partner  von  Prof.  Hermann  D  i  e  n  e  r. 

Mit  Bachs  weltlicher  Kantate  Dramma  per  musica 
„Der  zufriedengeftellte  Aeolus"  gab  Hugo  Har- 
tung mit  feinen  tiichtigen  Sangern  dem  Bachfeft 
einen  grofiartigen  Abfchlufi.  Die  Titelpartie  fang 
Prof.  Dr.  Erwin  R  o  13  ,  ftimmlich  und  mufikalifch 
eine  Glanzleiftung. 

Eine  Inftrumentenfchau  zeigte  wahrend  des  Bach- 
feftes  ein  hiftorifches  Cembalo  aus  dem  mufik- 
gefchichtlichen  Mufeum  Neupert-Niirnberg,  das  aus 
dem  Jahre  1681  ftammt  und  von  dem  bekannten 
Inftrumentenbauer  Joh.  Batifta  Giufti  in  Lucca 
erbaut  wurde.  Auch  zahlreiche  Neukonftruktionen 
alter   Inftrumente   waren   vertreten,   fchliefilich   alle 
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modernen  Typen  von  Klavieren  und  Fliigeln,  vom 
„Pianetto"  bis  zum  grofien  Konzertfliigel. 

ERSTES 

LEIPZIGER  BRUCKNERFEST. 

Von   Dr.   Horft   B  tt  1 1  n  e  r  (   Leipzig. 

Als  einzige  reichsdeutfche  Stadt  fuhrte  Leipzig 
anlafilich  des  40.  Todestages  von  Anton  Bruckner 
ein  mehrtagiges  Feft  durch,  das  dem  Schaffen 
diefes  Grofien  gewidmet  war.  Nicht  diefer  Ge- 
denktag  allein  bildete  den  Anlafi  dazu;  auch  war 
nicht  die  Tatfache  allein  verpflichtend,  dafi  die 
allgemeindeutfche  Geltung  Bruckners  von  Leipzig 
aus  ihren  Ausgang  genommen  hatte,  von  der  Ur- 
auffiihrung  der  7.  Sinfonie  am  30.  Dezember  1884 
unter  dem  unvergeflenen  Arthur  N  i  k  i  f  ch  ,  dem 
in  diefen  Tagen  naturgemafi  manches  ehrende 
Wort  in  Rede  und  Gefprach  gait.  Die  eigent- 
liche  und  fichere  Grundlage  fiir  die  fechs  Veran- 
flaltungen  diefes  Feftes  bildete  vielmehr  die  aufier- 
ordentlich  grofie  und  tiefgehende  feelifche  Bereit- 
fchaft,  die  in  unferem  heimatlichen  fachfifchen 
Volkstum  fiir  das  Werk  des  grofien  Oberofter- 
reichers  befteht.  Durch  diefe  Bereitfchaft  erhielt 
das  Feft  auch  feine  Rechtfertigung,  denn  Konzert- 
fale  und  Kirchen  waren  in  diefen  Tagen  durch- 
wegs  gut,  zum  Teil  fehr  gut  befucht.  Durch  eine 
verniinftige  Geftaltung  der  Eintrittspreife  kam  man 
auch  klugerweife  dem  darken  Verlangen  nach 
Brucknerfcher  Mufik  entfprechend  entgegen.  Die 
organifatorifche  Vorbereitung  war  von  der  Stadt 
der  Leipziger  Brucknergemeinfchaft  iibertragen 
worden,  deren  Vorfitz  Prof.  Max  L  u  d  w  i  g  fiihrt 
und  die  immer  mehr  zum  Mittelpunkt  aller 
Brucknerbeftrebungen  und  zum  Sammelpunkt  aller 
Brucknerfreunde   wird. 

In  vier  Tagen  fechs  Veranftaltungen:  nicht  zu 
viel  und  nicht  zu  wenig;  lediglich  der  Sonntag 
fchien  mit  drei  Veranftaltungen  die  Aufnahme- 
fahigkeit  zu  ftark  in  Anfpruch  zu  nehmen.  Doch 
befleifiigte  fich  der  Vortrag  einer  erfreulichen 
Kiirze,  der  Nachmittag  war  frei  und  das  Abend- 
konzert  ftellte  die  „Fiinfte"  ganz  allein  heraus, 
fo  dafi  auch  hier  Oberlaftung  vermieden  war. 
Die  Werkauswahl  huldigte  bevorzugt  der  bei 
Bruckner  bedeutfamen,  ja  geradezu  fymbolifchen 
Dreizahl:  Dritte,  fiinfte  und  achte  Sinfonie  bil- 
deten  die  finfonifche  Gruppe,  d-moll-Meffe,  f-moll- 
Meffe  und  Tedeum  vertraten  die  grofien  geift- 
lichen  Chorwerke  der  Reifezeit,  das  Motetten- 
fchaffen  klang  mit  „Locus  iste",  „Christus  factus 
est"  und  Os  justi"  an.  So  verbleiben  noch  drei 
Werke:  An  die  Friihzeit  des  Brucknerfchen  Werde- 
ganges  erinnerte  das  d-moll-Requiem  vom  Jahre 
1849,  an  die  Zeit  unmittelbar  vor  dem  grofien 
fchopferifchen  Durchbruch  von  1863  die  g-moll- 
Ouvertiire;  das  Streichquartett,  von  dem  das 
Adagio   und    das    in    die   endgiiltige    Faffung    nicht 


aufgenommene  Intermezzo  gefpielt  wurden,  er- 
ganzt  diefe  Gruppe.  Die  Zeit  der  Sammlung  und 
des  Werdens  bis  1863  war  alfo  vertreten,  aber 
auch  jeder  der  grofien  „Schaffensringe"  (Haas), 
denen  wir  all  die  feit  1863  entftandenen  Meiiter- 
werke  zu  verdanken  haben.  Mit  Ausnahme  der 
—  im  Notfall  ja  auch  einmal  entbehrlichen 
Mannerchore  —  waren  aber  von  dem  Bruckner- 
fchen Schaffen  auch  alle  Mufikgattungen  beriick- 
fichtigt,  in  denen  er  Unvergangliches  geleiftet  hat. 
Das  Feft  gab  demnach  eine  klug  planende  Aus- 
wahl,  die  recht  weitgefpannte  Moglichkeiten  bot, 
von  Bruckners  Schaffen  und  Eigenart  Eindriicke 
davonzutragen. 

Diefe  Eindriicke  zu  vermitteln  war  Aufgabe  der 
Ausfiihrenden,  und  von  dem  Mafi  der  Vertraut- 
heit  mit  der  feelifchen  Haltung  und  dem  Stil 
Bruckners  hing  die  Tiefe  des  Eindrucks  ab.  Zahl- 
reiche  Stellen  des  Leipziger  Mufiklebens  waren 
am  Werk  Bruckners  wahrend  des  Feftes  tatig, 
auch  der  Reichsfender  Leipzig  ftiitzte  das  Feft 
wefentlich,  was  wir  mit  Genugtuung  feftftellen. 
Oberblickt  man  nun  die  Gefamtleiftung  diefer 
Tage  vom  8.  bis  zum  11.  Oktober,  fo  ergibt  fich 
zwangslaufig  die  Tatfache,  dafi  das  Feft  in  erfter 
Linie  eine  hervorragende  Bewahrungsprobe  fiir 
das  Leipziger  Chorwefen  geworden  ift.  Der 
Zufall  wollte  es,  dafi  wahrend  des  Feftes  zwei 
der  leiftungsfahigften  hiefigen  Chore,  Thomaner- 
chor  und  Gewandhauschor,  die  deutfche  Kunft 
auf  Konzertreifen  im  Ausland  vertraten.  Trotz- 
dem  waren  die  einheimifchen  Chore  in  der  Lage, 
drei  ausgezeichnete,  hohe  Mafiftabe  vertragende 
Chorleiftungen  herauszuftellen:  Der  Riedel- 
v  e  r  e  i  n  —  verftarkt  durch  den  Chor  des  Reichs- 
fenders  Leipzig  —  unter  der  Leitung  von  Max 
Ludwig,  die  Kantorei  des  Landes- 
konfervatoriums  unter  Johann  Nepomuk 
David  und  der  katholifche  Propfteichor 
unter  Georg  T  r  e  x  1  e  r.  Dafi  die  Leiftungen  des 
Gewandhausorchefters  und  des  Leipziger 
Sinfonieorchefters  fich  ebenfalls  auf  hoch- 
fter,  feftlicher  Stufe  hielten,  darf  dann  allerdings 
auch  nicht  unerwahnt  bleiben. 

Freifein  von  aller  modernen,  zivilifatorifdi  be- 
dingten  Nervofitat,  aber  audi  Freifein  von  all 
den  romantifch-fubjektiven  Ausdrucksveranderungen 
und  -farbungen,  wie  fie  der  aufierbrucknerifchen 
Mufik  des  19.  Jahrhunderts  eigen  find;  die  Fahig- 
keit,  einen  elementaren  Grundrhythmus  fefthalten 
zu  konnen,  fowie  das  Vermogen,  die  Paufen  und 
die  architektonifch  bedingten  Einfchnitte  in  den 
Werken  nicht  als  Locher,  fondern  als  ausdrucks- 
erfiillte  Bindeglieder  wirken  zu  laffen;  fchliefilich, 
bei  aller  verinnerlichten  feelifchen  Haltung,  Farben- 
finn  und  Klangfreude:  diefe  Eigenfchaften  etwa 
mufi  ein  Brucknerdirigent  aufzuweifen  haben,  um 
den  Werken  nicht  nur  von  aufien,  fondern  auch 
wirklich    von    innen    beikommen    zu    konnen.      F.s 
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;ft  verhaltnismafiig  einfach,  durch  die  klanglidie 
Pracht  der  Sinfonien  und  Meflen  und  durch  eine 
gewiffe,  aber  doch  nicht  ganz  zureichende  Kraft 
des  Ausdrucks  Wirkungen  zu  erzielen.  Zu  einer 
vollendeten  Darftellung  eines  Brucknerfchen  Wer- 
kes  gehort  aber  das  Erfaffen  der  Ganzheitlichkeit, 
der  feelifchen  Grundhaltung,  und  ift  dies  nicht 
rnoglich,  fo  gerat  die  Wiedergabe  zu  mofaikhaft, 
geht  vom  Einzelnen  zum  Ganzen,  nicht  umgckehrt, 
wie  es  fein  mufke.  Ob  jemand  die  feelifche 
Grundhaltung  Bruckners  zu  erfiihlen  vermag  oder 
nicht,  das  fcheint  allerdings  ausgefprochen  Sache 
der  Veranlagung  zu  fein  und  nicht  des  perfonlichen 
Will  ens. 

Vor  all  diefe  Fragen  der  Bruckner-Wiedergabe 
fah  man  fich  in  diefen  fechs  Feflveranflaltungen 
geftellt.  Hermann  Abendroth  geriet  die 
g-moll-Ouvertiire  ausgezeichnet,  bei  der  Achten 
Sinfonie  verlor  fich  allerdings  die  Darftellung  zu 
oft  an  Einzelzuge  und  liefi  auch  die  architektoni- 
fchen  Einfchnitte  vielfach  zu  fichtbar  klaffen.  Es 
fcheint  doch  etwas  an  der  Behauptung  zu  fein, 
dafi  ein  ausgefprochener  Beethovendirigent,  wie 
dies  Abendroth  in  hervorragendem  Mafie  ift,  und 
ein  idealer  Brucknerdirigent  fich  irgendwie  aus- 
fchliefien.  Hans  W  e  i  s  b  a  ch  verfiigt  iiber  das 
Widen  um  die  geheimen  inneren  Zufammenhange 
der  Brucknerfchen  Sinfonik;  doch  waren  die  erften 
drei  Satze  der  „Fiinften"  diesmal  von  einer  — 
allerdings  glanzenden  —  Routine  getragen,  bis 
fich  im  letzten  Satz  die  Kraft  des  Gemiites  ein- 
ftellte  und  die  Leiftung  auch  innerlich  vollendet 
wurde.  Walter  D  a  v  i  f  f  o  n  zeichnet  mit  feinem 
Orchefler  des  Landeskonfervatoriums  die  Dritte 
Sinfonie  forgfam  nach,  mufizierte  aber  auch  mit 
der  Frifche,  die  fiir  diefes  von  Jugendlichen  ge- 
bildete  Orchefler  charakteriftifch  ift.  Vieles  kommt 
auf  diefe  Art  fehr  gut  heraus,  manche  feelifche 
Tiefenwirkung  bleibt  aber  auch  aus;  wir  mochten 
deshalb  nicht  verfaumen,  darauf  hinzuweifen,  dafi 
der  richtige  Bruckner  fiir  diefes  Orchefter  eigent- 
lich  Bruckners  geniales  Sturm-  und  Drangwerk 
der  „Erften"  ift,  und  zwar  der  Erften  in  der 
unvermeidlichen  Linzer  Faffung.  Diefe  Sinfonie 
von  diefem  Orchefter:  das  konnte  einen  guten 
Klang  geben. 

Johann  Nepomuk  David  ift  nicht  nur  durch 
Veranlagung  eine  brucknerverwandte  Natur  — 
wie  manches  feiner  Werke  ausweift  —  fondern 
ift  auch  durch  feinen  Bildungsgang,  der  durch  die 
Stifte  St.  Florian  und  Kremsmunfter  fiihrte, 
denkbar  eng  mit  Bruckners  Wefensart  verbunden. 
Er  konnte  es  fich  deshalb  leiften,  im  Gewand- 
hauskonzert  mit  feinem  Kantoreichor  des  Landes- 
konfervatoriums die  drei  Motetten  ganz  klaffifch- 
klar  durchleuchtet  zu  geben,  ohne  die  letzte 
Entfaltung  hymnifcher  Kraft.  Bei  einer  derart 
vollendeten    Wiedergabe    wirkt    Bruckner    auch    in 


einer  folchen  Auffaffung  iiberzeugend.  Im  Konzert 
des  Landeskonfervatoriums  machte  David  mit  dem 
hier  noch  nicht  aufgefiihrten  Requiem  in  d-moll 
bekannt;  bei  allem  Verhaftetfein  an  den  Wiener 
klaffifchen  Stil  regt  fich  in  diefem  Friihwerk  doch 
bereits  knofpenhaft  Bruckners  Eigenart,  vor  allem 
in  den  langfamen  Satzen  Sanctus,  Benedictus  und 
in  dem  a  cappella-Satz  „Requiem  aeternam";  dem 
letzten  Abfchnitt  „Cum  Sanctis"  wohnt  eine  Aus- 
drucksgewalt  inne,  die  unmittelbar  packt.  Genau 
befehen  ift  diefes  Requiem  vom  Jahre  1849  klinft- 
lerifch  noch  darker  als  die  1854  entftandene  Missa 
solemnis  in  b-moll  und  hat  keinesfalls  nur  hifto- 
rifch-entwkklungsgefchichtliche  Bedeutung.  Welch 
tiefe  Wirkungen  von  diefem  Jugendwerk  Bruckners 
ausgingen,  dafiir  war  das  ergriffene  Schweigen  der 
Zuhorer  nach  der  ausgezeichneten  Auffiihrung  der 
befte  Beweis.  (Diefe  Wohltat  der  fchweigenden 
Aufnahme  durch  die  Zuhorer  hatte  man  ubrigens 
auch  den  Motetten  im  Gewandhaus-Konzert  von 
Herzen  gewunfeht.) 

Sehr  nahe  kommt  Max  L  u  d  w  i  g ,  der  die 
f-moll-Meffe  und  das  Tedeum  mit  dem  Riedel- 
Verein  und  dem  Sinfonierochefter  in  der  Thomas- 
kirche  auffijhrte,  dem  Darftellungsftil  Brucknerfcher 
Werke,  und  wenn  er  fich  entfchliefien  kann,  einige 
unmotivierte  Ritardandi  abzuftellen  und  auch  einige 
fchnelle  Zeitmafie  etwas  gemafiigter  und  dadurch 
feierlicher  zu  geftalten  —  z.  B.  am  Beginn  des 
Te  deum  —  fo  wird  die  fchone  Chorleiftung  noch 
ftarker  im  Dienft  brucknergerechter  Wiedergabe 
ftehen,  als  dies  fowiefo  fchon  der  Fall  ift.  Die 
d-moll-Meffe  erklang  im  Rahmen  eines  Hochamtes 
der  katholifchen  Propfteikirche.  Georg  T  r  e  x  1  e  r, 
der  diefe  Meffe  in  Leipzig  recht  eigentlich  einge- 
fiihrt  und  bekannt  gemacht  hat,  fowie  feinem  Chor 
war  die  nachhaltige  Befchaftigung  mit  Bruckner 
ohne  weiteres  anzumerken;  fie  trug  in  einer  werk- 
vertrauten  Leiftung  gute  Friichte.  Bei  der  Motette 
„Os  justi"  machte  eine  recht  profan  wirkende 
Begleiterfcheinung  allerdings  jeden  fakralen  Cha- 
rakter  zunichte. 

In  dem  Soloquartett  diefer  Meffe  gliederten  fich 
Elif  abeth  M  e  i  n  e  1,  Annemarie  Claus-Schobel 
und  Richard  Franz  S  ch  m  i  d  t  mit  kultiviertem 
und  ausdrucksbefeeltem  Gefang  dem  liturgifchen 
Gang  ein.  Das  Soloquartett  der  f-moll-Meffe  ent- 
hielt  zwar  einige  bekannte  Namen,  wirkte  als 
Ganzes  aber  recht  unausgeglichen,  z.  T.  auch  recht 
brucknerfern.  Seine  Freude  konnte  man  dagegen 
an  dem  Soloquartett  des  Requiem  haben,  das  mit 
Waltraute  S  t  e  ch  e  ,  Hella  Hohenfchutz, 
Willy  H  e  f  f  e  und  Herbert  B  a  r  t  e  1  zwar  Studie- 
rende  des  Landeskonfervatoriums  herausftellte, 
durch  bemerkenswerte  ftimmliche  Leiftungen  und 
Vertrautheit  mit  Bruckner  aber  recht  angenehm 
auffiel,  ein  Zeichen,  dafi  es  bei  dem  Soloquartett 
eines  Brucknerfchen  Chorwerkes  weniger  auf  die 
—   an   fich    fehr   wiinfehenswerte   —    Schonheit    der 
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Stimme  und  den  bekannten  Namen  ankommt  als 
auf  das  gemeinfame  Abgeftimmtfein  auf  Bruckners 
feelifche  Haloing. 

Es  war  richtig,  das  von  Bruckner  felbft  wieder 
verworfene  nachkomponierte  Intermezzo  zum 
Streichquintett  fur  fich  allein  zu  ftellen,  als  Ein- 
leitung  zu  dem  Vortrag  Oskar  Langs  am  Sonntag- 
vormittag.  So  reizvoll  diefe  „korperhafte",  lebens- 
quellende  Mufik  ift:  die  Hohe  der  vier  bekannten 
Satze  des  Streichquintetts  erreicht  es  zweifellos 
nicht.  Das  durch  Richard  Lindner  erweiterte  Ge- 
wandhausquartett  fpielte  es  fehr  forgfam;  das  den 
Vortrag  abfchliefiende  Adagio  des  Quintetts  geriet 
aber  zu  breit;  fo  langfam  kann  man  ein  Bruckner- 
Adagio  fchliefilich  audi  nicht  fpielen,  dafi  es  zer- 
fallt,  oder  die  notige  Starke  der  Empfindung  mufi 
dahinter  ftehen. 

Das  gefprochene  Wort  war  durch  einen  Vortrag 
von  Oskar  Lang-  Munchen  vertreten,  der  — 
z.  T.  mit  Formulierungen  feines  Brucknerbuches 
—  iiber  das  Thema  fprach:  „Bruckner  in  feiner 
Zeit  und  feine  iiberzeitliche  Bedeutung".  In  recht 
einpragfamer  Weife  fetzte  Lang  Bruckner  gegen 
die  Geiftigkeit  des  19.  Jahrhunderts  ab  und 
legte  die  Kraftftrome  blofi,  aus  denen  Bruckner 
feine  Eigenart  vor  allem  zieht.  Er  vermied  es 
in  diefem  offenfichtlich  als  Einfiihrung  fiir  brei- 
tere  Kreife  gedachten  Vortrag  klugerweife,  auf 
den  „Faffungen-Streit"  einzugehen,  in  dem  ja  auch 
manches  geredet  und  gefchrieben  wird,  was  mit 
Sachkenntnis  und  auch  mit  —  Sachlichkeit  nicht 
mehr  fehr  viel  zu  tun  hat,  der  dem  Bruckner- 
freund  daher  keine  reine  Freude  mehr  bedeutet 
und  der  deshalb  manchem,  der  uberhaupt  erft  an 
Bruckner  heran  will,  unniitz  den  Kopf  verwirrt 
und  ihn  unficher  macht.  Sehr  ftark  ftellte  Lang 
den  Gegenfatz  Bruckners  zum  19.  Jahrhundert 
heraus,  und  wenn  man  nur  die  Mufik  diefer  Zeit 
betrachtet,  fo  fteht  Bruckner  mit  feiner  feelifchen 
Haltung  ja  tatfachlich  allein,  trotz  aller  Verwen- 
dung  der  Klangmittel  feiner  Epoche.  Es  diirite 
aber  allmahlich  an  der  Zeit  fein,  auch  an  die 
bruckner  v  e  r  w  an  d  t  e  n  Geifter  des  19.  Jahr- 
hunderts zu  denken,  und  diefe  finden  fich  nicht 
unter  den  Komponiften,  fondern  unter  den  deut- 
fchen  Dichtern.  Dafi  z.  B.  Stifters  „Witiko" 
von  feiner  Zeit  iibergangen  wurde,  hat  die  gleichen 
Griinde  wie  die  Mifiachtung  der  Brucknerfchen 
Sinfonien,  und  dafi  diefer  Roman  heute  fchon 
eine  betrachtliche  Lefergemeinde  hat,  liegt  in  den 
gleichen  feelifchen  Verlagerungen  begriindet,  die 
heute  das  Auffteigen  Bruckners  ermoglichen.  Dafi 
diefes  Auffteigen  Bruckners  aber  in  vollem  Gange 
ift,  dafur  war  das  Erfte  Leipziger  Brucknerfeft 
und  die  Anteilnahme,  die  es  fand,  ein  vollgiiltiger 
Beweis,  der  hoffentlich  zum  Anlafi  weiterer  ein- 
gehender  Brucknerpflege  und  eines  in  nicht  allzu 
ferner  Zeit  ftattfindenden  zweiten  Brucknerfeftes 
genommen   wird. 


ZEITGENOSSISCHE  KIRCHEN- 

MUSIK    IN   SCHLESIEN. 

Von    Gerhard   Pankalla,    Breslau. 

Es  fei  vorerft  feftgeftellt:  unfere  heutige  Kir- 
chenmufik,  die  noch  vor  einem  halben  Jahrzehnt, 
fuchend  nach  neuen  Bahnen,  ihre  Portale  nicht 
immer  feft  genug  vor  der  tJber-Moderne  ver- 
fchloffen  hatte,  hat  fich  wieder  zu  neuem  frucht- 
baren  Schaffen  gefunden.  Eine  Kirchenmufikkuitur 
mufi  fich  zunachft  an  dem  fchulen,  was  uns  jahr- 
hundertealte  Tradition  als  heiliges  Vermachtnis 
ubergeben  hat:  das  ift  der  Choral  und  im  weiteren 
der  a  cappella-Stil  eines  Paleftrina  und  feiner 
Zeit.  Kunftlerifches  Vermogen  wird  von  hier  zu 
neuen  unbegangenen  Wegen  fiihren.  Und  erwar- 
tendes  Ahnen  wird  begluckendes  Erwachen  werden. 

Dafi  diefe  Morgenrote  in  naher  Zukunft  liegt, 
zeigte  die  zeitgenoffifche  Kirchenmufik,  die  von 
Beuthener  Kirchenchoren  im  Rahmen  der  27.  Gc- 
neralverfammlung  des  Cacilien- 
vereins  der  Breslauer  Erzdiozefe 
aufgefiihrt  wurde.  Zum  feierlichen  Hochamt  in 
St.  Trinitas  fang  der  Kirchenchor  die  Missa  „Salve 
Regina"  des  Augsburger  Komponiften  Otto 
Jo  chum.  Die  Meffe  (op.  J2)  entftand  anlafi- 
lich  des  iooojahrigen  Beftehens  des  Klofters  Ein- 
fiedeln.  Sie  ift  aufgebaut  iiber  dem  Anfangs- 
motiv  des  Salve  regina,  das  in  der  Gnadenkapelle 
der  Klofterkirche  taglich  erklingt.  Jochums  rhyth- 
mifche  Damonie  hat  etwas  Uberrafchendes,  Feffein- 
des  an  fich.  Sparfam  feine  Melodik,  aber  wenn 
fie  erklingt,  dann  ift  fie  von  ftill-innerlicher  Ein- 
dringlichkeit;  wie  ein  leifer  Hauch  von  Lyrik 
klingt  es  durch  das  zarte  Benedictus.  Das  Credo, 
das  ftark  an  Jochums  Cacilien-Meffe  erinnert, 
fallt  gegen  die  ubrigen  kurzen  Teile  ab;  das  oft 
feitenlange  Fiihren  in  Oktaven  der  Ober-  und 
Unterftimmen  wirkt  ermudend.  Mit  Recht  hatte 
der  Chorleiter  die  etwas  langatmige  Fuge  „Cum 
Sancto  Spiritu"  gekiirzt.  Abwechflungsreich  und 
klangvoll  weifi  Jochum  den  Orgelpart  zu  geftalten. 
Die  Wiedergabe  der  Meffe  durch  den  Trinitaschor 
unter  Leitung  von  Eugen  Janotta  verdient  hohes 
Lob.  Die  anfchliefiende  kirchenmufikalifche  Feier- 
ftunde  wurde  mit  dem  Credo  der  Missa  populi 
des  St.  Gallener  Domkapellmeifters  Jofef  G. 
S  ch  e  e  1  eingeleitet.  Der  Komponift,  der  diefe 
Meffe  fiir  gemifchten  Chor  und  Volksgefang  fchrieb, 
hat  hier  eine  neue  Form  der  Volksmeffe  gefchaf- 
fen  und  wertvollen  Beginn  zu  volksliturgifcher 
Tonkunft  gegeben.  In  den  Melodien  der  Volks- 
ftimme  wurden  mit  kiinftlerifchem  Gefchick  Wei- 
fen  des  deutfchen  Kirchenliedes  verwendet.  Wuch- 
tig  und  machtvoll  ift  das  Amen  im  Credo  ge- 
ftaltet.  Die  Meffe  erfiillt  in  gliicklichfter  Lofung 
die  Forderung,  die  heute  fo  oft  von  kirchen- 
mufikalifcher  Seite  aufgeftellt  wird:  das  Volk  wie- 
der  teilhaben   zu    laffen   am    Gefang   wahrend    des 
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.  Hochamtes,  um  dadurch  Anteilnahme  an  der  Li- 
turgie  zu  erwecken.  Die  Tagung  vermittelte 
ferner  die  Bekanntfchaft  mit  dem  jungen  begab- 
ten  Hans  Bauernfeind.  In  der  „Marien- 
tneffe"  verfteht  es  der  Schiiler  Max  Springers  in 
moderner  Kompofitionstechnik  alten  ausgetretenen 
Gleifen  aus  dem  Wege  zu  gehen.  Meifterhaft  das 
Sanctus,  das  Bauernfeind,  im  diifteren  h  moll  der 
Mannerftimmen  beginnend,  in  jubelndem,  ftrahlen- 
den  D-dur  fchliefien  lafit.  Kurt  D  o  e  b  1  e  r  , 
deffen  Stil  gewohnlich  gekennzeichnet  wird  als 
eine  Weiterfiihrung  des  Paleftrinaftils  in  der  Har- 
monik,  war  mit  einem  „Ave  Maria"  und  Hans 
J  o  r  i  s  mit  einem  fechsftimmigen  Satz,  „0  salu- 
taris  hostia",  vertreten.  Aus  Heinrich  L  e  m  a  - 
ch  e  r  s  „Missa  anno  santo"  wurde  das  Credo 
gefungen.  Dafi  fchlefifche  Komponiften  an  der 
Geftaltung  der  reidien  Vortragsfolge  beteiligt 
waren,  ift  eine  Seibftverftandlichkeit.  Von  Ger- 
hard S  t  r  e  ck  e  wurde  als  Graduale  zum  Hoch- 
amt  ein  vierft  mmiger  a-cappella-Satz  (^Propter 
veritatem")  gefungen.  Die  feftliche  Kompofition 
verrat  den  um  Klangformung  und  Klangwirkung 
wiffenden  Komponiften.  Georg  K  1  u  &  hat  fich 
im  achtftimmigen  „In  me  gratia"  an  den  alten 
Meiftern  der  katholifchen  Kirdienmufik  gefchult. 
Hermann  B  u  ch  a  1  s  Kompofitionskunft  wurde  in 
einem  Tantum  ergo  aus  feiner  bekannten  Samm- 
lung  op.  48  wiedergegeben.  In  ftiller  erhabener 
Grofie  —  vom  Trinitaschor  eindrucksvoll  gefun- 
gen —  erklang  Richard  ¥etz'  „0  Lamm  Got- 
tes".  Keinen  befl'eren  Abfdilufi  konnte  die  Feier 
finden  als  mit  Kromolickis  a  cappella-Meffe 
in  b  moll.  Dank  gebiihrt  dem  Ieitenden  Chor- 
rektor,  dafi  er  auch  das  zarte  Agnus  aus  diefer 
fchon  vor  zehn  Jahren  entftandenen  M:ffe  zum 
Vortrag  gewahlt  hatte. 

Den  Auftakt  der  Tagung  bot  Domkapel'meifter 
Dr.  B  1  a  f  ch  k  e  (Breslau)  mit  einem  Vortrag,  in 
dem  riickblickend  die  kirchenmufikalifch  gefchicht- 
liche  Bedeutung  Oberfchlefiens  gewiirdigt  wurde; 
der  gregorianifche  Choral  und  feine  Pflege  und,  in 
einem  Ausblick  in  die  Zukunft,  der  Volksgefang  im 
Gortesdienft  waren  die  weiteren  Punkte  der  wert- 
vollen  AusRihrungen.  Prof.  Dr.  Klovekorn 
(Hochfchule  Beuthen)  fchlofi  in  feinem  Bericht 
iiber  die  Kirchenmufik  im  Lichte  der  liturgifchen 
Bewegung  an  diefen  letzten  Punkt  an.  Er  be- 
tonte  in  feinen  Vorfchlagen,  daf5  dem  katholifchen 
Kirchenlied  im  Gottesdienft  eine  mafigebliche 
Stelle  eingeraumt  werden  miifite.  Fur  den  Kir- 
chenmufiker  bleibt  aber  daneben  das  Ideal:  die 
heilige  Merle  in  lateinifcher  Sprache  mit  grego- 
rianifchem  Choral. 

Den  feftlichen  Ausklang  der  Tagung  bildete  eine 
feierliche  Auffuhrung  von  Beet  h  ovens  „Missa 
solemnis".  Wundervoll,  wie  hier  Kraft,  Grofie 
und  Gewalt  des  liturgifchen  Textes  alles  Menrch- 
liche  bindet,  abfolutiert.     Welche   Welten  zwifchen 


Bachs  tiefer,  uberzeugtefter  Gottglaubigkeit  in 
feiner  Hohen  MefTe,  und  Beethovens,  des  Spater- 
geborenen,  leidenfchaftlichem  Gottfuchen!  In  grofier 
Gliederung  der  gewaltigen  Formeinheiten  deutete 
Eugen  J  a  n  o  1 1  a  das  Werk.  Dafi  alles  Handwerk- 
liche  reife  Erfiillung  fand  in  Chor  (vereinigte 
Beuthener  Kirchenchore)  und  Orchefter  (Ober- 
fchlefifches  Landestheater)  —  auch  durch  das  aus- 
gezeichnete  Soloquartett:  Hanfel,  Klitta,  Brauner, 
Lukannek  —  war  bei  der  ernften  und  hohen 
Kunftgefinnung  der  Schlefier  zu  erwarten  und 
wurde  dank  der  trefflichen  Leiflung  aller  Wirken- 
den   fchone  Wirklichkeit. 

GEDENKFEIERN 

DES    WtTRTT.    BRUCKNERBUNDES 

(gegr.  1926) 

gemeinfam   mit    der   NS-Kulturgemeinde 

in  Stuttgart. 

Von   Dr.   Karl   Grunsky,   Stuttgart. 

Nachdem  Stuttgart  fchon  1921  ein  eigenes  Bruck- 
nerfeft  durchgefiihrt  hatte  —  damals  mit  Hilfe  des 
Bayreuther  Bundes  —  nachdem  1930  ein  Feft  des 
Brucknerbundes  vereitelt  worden  war,  entfchlofi 
fich  der  Bund  in  der  Gedenkzeit  diefes  Herbft.es 
von  fich  aus  zu  6  weiteren  Veranftaltungen,  von 
denen   5   hinter  uns  liegen. 

Den  Anfang  machte  in  der  St.  Eberhardskirche 
der  beruhmte  Miinchener  Domchor  unter 
Prof.  Ludwig  Berberich;  es  war  das  erftemal, 
dafi  er  in  Stuttgart  auftrat.  Sein  iiberlegenes  Kon- 
nen,  die  Gleichwertigkeit  und  Ausgeglichenheit  der 
Stimmen,  der  warme,  durchfeelte  Vortrag  bei 
ftreng  liturgifcher  Reinheit,  das  alles  machte  tiefen 
Eindruck  und  beftatigte  den  Weltruf  des  Chors. 
Das  Hauptwerk  war  die  e-moll-M^ffe  (mit  Blafern 
vom  Landesorchefter).  Voraus  gingen  herrliche 
Motetten;  das  Marienantiphon  und  ein  Tantum 
ergo  begleitete  auf  der  Orgel  Alfons  S  ch  m  i  d. 
Die  ganze  Darbietung  hatte  bei  Publikum  und 
Preffe  fchonften  Erfolg. 

Ein  Abend  mit  Spiel  an  2  Klavieren  (im  Saal 
der  Hochfchule)  gait  den  Symphonien  in  f-moll 
und  d-moll  (Nr.  3).  Die  fiiddeutfche  Erflau cf iih- 
rung  jener  Schularbeit,  die  in  vielen  Ziigen,  befon- 
ders  im  erften  Satze,  fchon  Bruckners  Urwuchfig- 
keit  verrat,  wurde  fpannend  vorbereitet  durch 
fachliche  Erlauterungen  des  Dirigenten  Martin 
H  a  h  n ,  der  felber  eine  wohlklingende  Uber- 
tragung  auf  2  Klaviere  angefertigt  hatte,  um  fie 
zufammen  mit  dem  hochbegabten  Organiften  Fred 
K  ii  h  1  e  n  t  a  1  vorzufiihren.  Den  Petersauszug 
der  Dritten  fpielten  Ifolde  Dobrowolny  und 
Marialuifa  M  o  r  e  s  c  o  ,  zwei  ausgezeichnet  auf- 
einander  abgeftimmte  Pianiftinnen,  deren  Konzerte 
das  Doppelfpiel  als  zukunftsreches  Sondergebiet 
pflegen.  Diefe  ganze  Vorbereitung  gefchah,  um 
alien  Volksgenoffen  zu  dienen,  bei  freiem  Eintritt. 
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Mit  der  Orcheflerwiedergabe  beidcr  Werke  erziclte 
fodann  im  Feftfaal  der  Liederhalle  Martin  H  a  h  n 
bcdeutenden  kiinftlerifchen  Erfolg.  Schon  das  Aus- 
wendigdirigieren  zeugte  von  ernftinnerlicher  An- 
eignung.  Diefe  fprach  ebenfo  deutlich  aus  dem 
lebendigen,  gewiffenhaften  Vortrag  des  Landes- 
orchefters,  das  fich  feiner  hohen  Verantwortung 
bewufit  fchien;  erfter  Konzertmeifter  ift  Walter 
Schneiderhan.  An  der  f-moll  Symphonie 
fiel  der  fichere  Wohlklang  auf,  der  bei  einera 
Erftlingswerk   iiberrafchen   mufi. 

Im  kammermufikalifchen  Abend  bot  das  K  1  e  e  - 
mann-Quartett,  das  immer  entfchiedener 
hervortritt,  in  temperamentftarker,  klanggefattigter 
Wiedergabe  nicht  blofi  das  Quintett,  fondern  auch 
das  zugehorige  Intermezzo.  Unbegleitete  geift- 
liche  Chore  fang  der  Stutt garter  Kammer- 
ch  o  r  ,  den  Martin  H  a  h  n  auf  eine  ftolze  Hohe 
gebracht  hat.  Studienrat  Schlichtharle  ging 
in  feinem  Feftvortrag  namentlich  auf  die  wiirttem- 
bergifche  Brucknerbewegung  ein.  Hat  doch  Emil 
Kauffmann  in  Tubingen  fchon  1900  die  erfte 
reichsdeutfche  Auffiihrung  der  f-moll-Meffe  be- 
"wirkt,   15  Jahre  vor  Berlin. 

Diefes  Werk  ift  feither  immer  wieder  auch  in 
Stuttgart  erklungen.  Einen  Erfolg  wie  Bachs 
Matthaus-Paffion  hatten  unlangft  in  der  Stifts- 
kirche  zwei  Auffiihrungen  unter  Martin  H  a  h  n. 
Diefelben  Chore,  die  damals  zufammengingen,  der 
proteftantifche  Verein  fur  klaffifche  Kirchenmufik, 
der  katholifche  Liebfrauenkirchenchor  (Bad  Cann- 
ftatt)  verbiirgten  auch  am  Todestage  des  Meifters 
eine  Wiedergabe,  wie  fie  nur  begeifterter  und 
ftetiger  kiinftlerifcher  Arbeit  des  Dirigenten  er- 
reichbar  ift.  Es  war  Martin  Hahn  auch  gelungen, 
die  glucklichen  Eindriicke  des  Chors  durch  ent- 
fprechende  Einzelkrafte  zu  unterftiitzen.  Irma 
R  o  ft  e  r  vom  Stadttheater  fang  Sopran,  Karl 
E  r  b  Tenor  (er  hat  feine  Laufbahn  in  Stuttgart 
begonnen);  Luife  Olmesdahl  fiigte  fich  aufs 
befte  ein,  und  an  Walter  Ehrmann  hatte  man 
feine  helle  Freude.  Den  inftrumentalen  Anteil 
bewaltigte  wiederum  das   Landesorchefter. 

Nun  fteht  noch  die  d-moll-Meffe  in  der  St.  Eli- 
iabethenkirche  bevor;  die  Leitung  hat  Hermann 
Ackermann,  der  Nachfolger  von  Prof.  Anton 
Enz. 

DAS  INTERNATIONALE 

MUSIKFEST    IN    VENEDIG. 

Von   Dr.   Max   Unger,    Zurich. 

Venedig  —  das  ift  der  italienifche  Inbegriff  fur 
Tagungen  und  Fefte  der  Ktinfte,  der  Wiffenfchaf- 
ten,  des  Sportes,  des  Vergniigens.  Innerhalb  weni- 
ger  Auguft-  und  Septemberwochen  diefes  Jahres 
konnte  man  dort,  von  einigen  fportlichen  Veran- 
ftaltungen  und  einem  Nachtfeft  auf  dem  Canale 
grande  abgefehen,  die  zweijahrliche  Kunftausftel- 
lung,     die     Filmfchau     und     das     vierte     Mufikfeft 


befuchen  —  alles  Unternehmungen,  bei  denen  etwa 
zur  einen  Halfte  einheimifche,  zur  anderen  inter- 
nationale  Kunft  vertreten  war.  Beinahe  ware 
die  heuer  fallige  Tonkiinftlertagung  wegen  des 
abeffinifchen  Krieges  nicht  zuftande  gekommen. 
Erft  wenige  Wochen  vor  Beginn  erfuhr  die  Offent- 
lichkeit  davon,  dafi  auch  den  Mufikern  noch  ihr 
Recht  werden  und  ihnen  wenigftens  ein  auf  Kon- 
zertmufik  befchranktes  Feft  zugeftanden  werden 
follte,  und  man  mufite  fich  nur  wundern,  dafi  man 
fonft  dem  Spielplan  und  feiner  Ausfuhrung  keine 
Ubereile  anmerkte. 

Da  die  Lagunenftadt  keinen  eigentlichcn  Kon- 
zertfaal  befitzt,  dient  dazu  gewohnlich  das  Fenice- 
Theater,  hin  und  wieder  der  Markusplatz,  aus- 
nahmsweife  auch  ein  Saal  des  Dogenpalaftes.  Die 
Kammermufiken  der  heurigen  Tagung,  d.  h.  die 
meiften  Veranftaltungen,  wurden  jedoch  an  einer 
Statte  geboten,  die  bisher  nach  Hbrenfagen  iiber- 
haupt  noch  nicht  als  mufikalifche  Auffiihrungs- 
ftatte  verwendet  worden  war:  in  der  Casa  Rezzo- 
nice,  einem  Prunkbau  echt  Venediger  Pragung,  der 
eigentlich  ein  Mufeum  des  18.  Jahrhunderts  ift 
und  befonders  eine  bedeutende  Tiepolo-Schau  ent- 
halt.  Der  Saal,  der  rund  400  Befucher  fafit,  hat 
fich  auch  akuftifch  gut  bewahrt;  es  fanden  darin 
vier  Konzerte  mit  Kammerwerken,  Kammer- 
orcheftermufik,  Solo-  und  Chorgefang  ftatt.  Fur 
das  grofie  Eroffnungskonzert,  das  hauptfachlich 
Meiftermufik  von  Beethoven  bis  zur  Gegenwart 
enthielt,  hatte  die  Feftleitung  den  Markusplatz 
als  Auffiihrungsftatte  auserfehen. 

Es  konnte  deutfche  Befucher,  deren  der  Um- 
flande  halber  gewifi  nicht  viele  waren,  ftolz 
machen:  Deutfche  Kunft  triumphierte  fowohl  im 
Orchefterkonzert  des  erften  Abends  als  auch  in  der 
Kammermufik  des  letzten.  Allerdings  waren  die 
Vorfuhrungen  auf  dem  Markusplatz  untereinander 
nicht  vollig  gleichwertig.  Wolf-Ferraris 
Ouvertiire  zu  „Sufannes  Geheimnis",  R  e  f  p  i  g  h  i  s 
„R6mifche  Brunnen"  und  eine  „Weinlefe"  betitelte 
Suite  von  G.  Mule  wurden  vom  Florentiner  ftiin- 
digen  Orchefter  unter  Leitung  Antonio  G  u  a  r  n  i  - 
e  r  i  s  am  beften  und  eindringlichften  vermittelt; 
Beethovens  Fiinfte  dagegen  wirkte  zu  matt,  woran 
vermutlich  auch  die  Ungunft  der  Akuftik  fchuld 
war,  Ifoldes  Liebestod  bei  zu  fchnellem  Zeitmafi  zu 
wenig  feierlich.  Leider  fpielte  man  diefen  auch  ohne 
Gefangsftimme;  dennoch  wurde  er  der  grofite  Er- 
folg des  Abends.  Die  in  Urwiedergabe  gemachte 
Suite  von  Mule,  die  fich  fizilianifcher  Volksweifen 
bedient,  ift  „wohlmeinende",  jedoch  unwefentliche 
Mufik. 

Auch  fur  die  Kammerkonzerte  hatte  fich  die 
kunftlerifche  Leitung  einige  Urauffiihrungen  ge- 
fichert:  Im  zweiten  Streichquartett  Ar- 
thur Honeggers  fteht  zwifchen  einem  vorwie- 
gend  lyrifchen  erften  und  einem  Iebendig  fugierten 
letzten   Satze   als  befter  ein   geftihlsftarkes   Adagio. 
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jjine  dreifatzige  Suite  fiir  Kammerorchefter  von 
Jem  Romer  V.  Tommafini  verfpricht  mit  dem 
frifch  zupackenden  Anfang  mehr,  als  der  zwcite 
und  der  dritte  Satz  halten.  In  feinem  neueften 
Klavierwerk  „Sinfonia,  Ariofo  und  Toc- 
cata" fiillt  Alfredo  C  a  f  e  1 1  a  alte  Formen  mit 
niodernem  Klang  —  auf  grofiartige  Auftenwirkun- 
gen  angelegte  Mufik  blendender  Schreibvirtuofitat, 
die  von  der  damit  bewidmeten  Pianiftin  Ornella 
Santoliquido    rechtfchaffen   vermittelt    wurde. 

Was  fonft  an  Inftrumentalmufik  zu  horen  war, 
war  zwar  fchon  in  den  Heimatlandern  aufgefiihrt, 
aber  doch  zumeift  noch  nicht  international  gewor- 
den.  Wie  viele  Zuhorer  werden  etwa  fchon  R  o  u  f  - 
f  e  1  s  fauber  gearbeitetes  und  an  netten  Einf alien 
reiches  Trio  fiir  Flote,  Bratfche  und  Violoncell 
gekannt  haben?  Oder  das  Klaviertrio  des 
jungen  Italieners  Franco  M  a  r  g  o  1  a  ,  das  trotz 
mafiigerer  Erfindung  durch  kraftvolles  Zupacken  und 
Tiichtigkeit  erfreut.  Oder  Schoftakowitfchs 
Violoncellfonate,  die  durch  beinah  roman- 
tifchen  Stil  und  gewollte,  wenn  auch  nicht  immer 
gewahlte  Einfachheit  iiberrafcht?  Wer  jedoch  etwa 
Bartoks  fiinftes  Streichquartett  fchon 
begegnet  fein  follte,  wird  trotz  mancher  Abfonder- 
lidikeiten  durch  feine  Mufikfiille,  feinen  Gedanken- 
reichtura  und  hohe  Konnerfchaft  gewifi  von  neuem 
gefeflelt  worden  fein.  Zum  Gedachtnis  unlangft 
abgefchiedener  Tonfetzer  ftanden  aber  auBer  Re- 
fpighis  Tondichtung  noch  zwei  Werke  in  den  Spiel- 
folgen :  ein  Streichquartett  des  Franzof en 
Pierre  Octave  F  e  r  r  o  u  d  ,  ein  zweifellos  begab- 
tes,  teilweife  mufikantifches,  aber  noch  unausge- 
glichenes  Werk,  und  drei  Satze  aus  Alban  Bergs 
geniigend  bekannter  „L  y  r  i  f  ch  e  r  Suite"  fiir 
diefelbe  Befetzung.  Am  Sch'uffe  des  letzten  Kam- 
merorchefterabends  endlich  ftand  jenes  aus  Deutfch- 
land  eingefiihrte  Stuck,  dem  aufier  alteren  Meifter- 
werken  der  ftarkfte  Beifall  befchieden  war:  Hin- 
d  e  m  i  t  h  s  neues  Bratfchenkonzert  „D  e  r  S  ch  w  a  - 
nendreher"  nach  alten  deutfchen  Volksweifen. 
Mag  auch  die  grofie  Beliebtheit,  deren  fich  der 
Tonfetzer  als  ausiibender  und  fchaffender  Kiinftler 
in  Italien  erfreut,  fehr  mitgefprochen  haben,  fo 
bleibt  doch  erftaunlich,  wieviel  Aufmerkfamkeit  die 
Italiener  fiir  diefe  ganz  unitalienifche  Mufik  auf- 
brachten.  Hindemith,  der  das  Hauptinftrument 
felbft  gefpielt  hatte,  wurde  nicht  nur  viele  Male 
herausgerufen,  fondern  der  Conte  Volpi,  der  Pra- 
fident  der  Kunftausftellung,  der  das  Mufikfeft  an- 
gegliedert  war,  dankte  ihm  auch  offentlich  mit 
einem  Handedruck.  Aus  dem  Aufgebot  fonftiger 
tiichtiger  Mitwirkender  bei  diefen  kammerrmifika- 
lifchen  Wiedergaben  feien  ferner  hervorgehoben: 
Das  Neue  Ungarifche  Streichquartett,  das  Gertler- 
Quartett,  das  gleichfalls  ungarifcher  Herkunft,  aber 
in  Briiffel  anfaffig  ift,  fowie  der  Maestro  Previtali, 
der  einem  Venediger  Kammerorchefter  ein  zuver- 
laffiger  Anfiihrer  war. 


Die  wenigen  Proben  zeitgenoffifcher  italienifcher 
Einzelgefangsmufik  fprachen,  obgleich  fidi  keine 
ganz  groCe  Kunft  darunter  befand,  durchweg  gut 
an.  Von  drei  Klaviergefangen  G.  Petraffis 
feffelte  am  ftarkften  eine  „K  1  a  g  e  der 
Ariadne".  L.  Liviabella  liefi  das  Trip- 
tichon  „D  i  e  Mutter"  auffiihren,  deffen  riih- 
rende  Gedichte  in  der  Vertonung  mit  Kammer- 
orchefter ohne  ftarke  Eigenpragung  fchon  nach- 
empfunden  waren.  Die  ftimmbegabte  Lidia  A  1  b  a  - 
n  e  f  e  trug  die  beiden  Gefangswerke  mit  gut 
geftutztem  Ton  vor.  Ein  Jahreszciten- 
Zyklus  (mit  kleinem  Orchefter)  von  E.  P  o  r  r  o  n  i 
war  mit  kundiger  Hand,  aber  mit  wahllofen 
Mitteln  entworfen;  ausgezeiehnet  feine  Mittlerin, 
die  hochdramatifche   Sangerin   Ines  T  e  1 1  i  n  i. 

Wie  das  Meifterkonzert  zur  Eroffnung  der  Ta- 
gung  fo  blieb  ein  Abend  mit  Chor-  und  Inftru- 
mentalmufik aus  der  altklaffifchen  Vene- 
diger Schule,  die  fich  ftilvoll  in  den  Schau- 
platz  und  die  Spielfolgen  einfiigte,  ftarker  als  al!e 
die  neuen  Werke  in  der  Erinnerung  haften.  Dabei 
hatte  man  nicht  einmal  vorwiegend  oft  erprobte, 
fondern  abfichtlich  gerade  moglichft  wenig  bekannte 
Mufik  gewahlt:  Madrigale  und  Chore  von  B.  Do- 
nato,  A.  Lotti  und  G.  Croce,  die  „Sonate  iiber 
Sancta  Maria"  fiir  Sopranftimmen  und  Orchefter 
von  Monteverdi,  B.  Marcellos  Ariadne  (Sinfonia, 
Chor  und  Soli),  dazu  ein  Violoncellkonzert  von 
Vivaldi,  den  fattelfeften  Cafals-Schiiler  A.  J  a  n  i  - 
g  r  o  am  Einzelinftrument.  Das  ergreifendfte  Stiiclv 
darunter  jene  Verherrlichung  der  Jungfrau  Maria; 
es  wirkte  geradezu  uberirdifch,  obgleich  die  Frage 
der  Bearbeitung  von  V.  Rieti  nicht  ganz  geloft 
erfchien.  Marcellos  Mufik,  befonders  der  feftliche 
Sch'ufi,  fteht  in  ihrer  einfachen  Grofertigkeit  in 
Handels  Nahe.  Den  Gefangskorper  ftellte  an  die- 
fem  Abend  ein  Dopolavoro-  (Feierabend-)  Chor 
von  etwa  40  werktatigen  Mannern  und  Frauen, 
die  unter  Fiihrung  ihres  Direktors  A.  I  1 1  e  r  s  - 
berg  bewunderungswiirdig  rein  und  rhythmifch 
tadellos  wirkten.  Dem  grofiten  Teil  des  Konzertes 
wohnte  der  italienifche  Erbprinz  Umberto  bei. 

GAUKULTURWOCHE 

DER  WESTMARK. 

Von    Walter    Stein,    Saarbriicken. 

Die  tiefe  feelifche  und  geiftige  Grundlegung  des 
Umbruchs  kann  wohl  nicht  deutlicher  gemacht 
werden  als  durch  das  Bekenntnis  des  poiitifchen 
Leiters  des  Gaues  Saarpfalz  Jofef  Biirckel:  „Hoch- 
fter  Ausdruds.  des  Volkstums  ift  die  Kultur.  Sie 
ift  und  bleibt  die  letzte  geiftige  und  fittliche  Be- 
wahrung  fiir  die  Bluts-  und  Charakterwerte  eines 
Volkcs  und  feiner  Stamme,  fiir  die  fchopferifchen 
Krafle  eincr  Landfchaft  und  fiir  den  tatbereiten 
Sozialismus  und  einer  aus  Kampf  und  Not  ge- 
borenen     Bewegung".      Und   wer   aufmerkfam    der 
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Kulturarbeit  in  der  Weftmark  in  den  letzten 
Jahren  gefolgt  ift,  der  fteht  unter  dem  ftarken 
Eindruck,  dafi  die  Aufwertung  aller  Kulturleiftun- 
gen  nidit  nur  in  den  Stadten  in  ftarkem  Zuge  ift, 
fondern  audi  in  zahlreichen  Land-  und  Induftrie- 
gemeinden,  und  dafi  die  Zahl  der  in  das  Ku'tur- 
erlebnis  einbezogenen  Volksgenoffen  aller  Schichten 
in  ftandigem   Fortfchritt  fteht. 

Die  foeben  abgeklungene  Gaukulturwoche 
Saarpfalz  der  Gauleitung  der  NSDAP  und 
der  Landesftelle  Saarpfalz  des  Reichsminifteriums 
fiir  Volksaufkiarung  und  Propaganda  bedeutete 
eine  ebenfo  eindringliche  wie  umfaffende  Schau 
iiber  die  durch  Gaukulturwart  Kurt  K  6 1  f  ch 
aufgerufenen  und  planvoll  eingefetzten  kulmrellen 
Krafte  der  Grenzmark.  Diirkheim,  Ludwigshafen 
a.  Rhein,  Neunkirchen,  Saarbriicken,  Landau, 
Kaiferslautern,  Zweibriicken,  Pirmafens,  Speyer  a. 
Rhein,  Neuftadt  a.  d.  Deutfchen  Weinftrafie, 
Schweigen  —  welch  ein  Fortfchritt,  dafi  die  gei- 
ftigen  Feuer  nicht  nur  in  einer  „Feftftadt"  entfacht 
wurden!  —  erlebten  die  erlefenen  Vortragsfolgen 
eines  Tages  der  Preffe,  der  Mufik,  der  bildenden 
Kunft,  des  Theaters,  des  Volkstums,  der  Wiffen- 
fchaft  und  Volksbildung,  des  Schrifttums,  des  Be- 
kenntniffes  und  bei  feftlicher  Einweihung  des 
Deutfchen  Weintores   einen  Tag  der  Freude! 

Es  entfpricht  der  Einficht  in  die  bekennende 
Kraft  der  deutfchen  Mufik,  der  inftrumen'alen 
wie  der  vokalen,  dafi  fie  audi  iiber  den  Rahmen 
des  Tages  der  Mufik  hinaus  entfcheidend  zur 
Geltung  kam  fiir  die  weihevolle  Ausgeffaltung 
verfchiedener  anderer  Tagungen.  So  am  Tag  des 
Theaters  durch  die  Auffiihrung  der  heiteren  Oper 
„Donna  Diana"  von  Re  z  n  i  c  e  k  im  Stadttheater 
zu  Kaiferslautern  und  der  Urauffiihrung  der  von 
Friedrich  dem  Grofien  gediehteten  und  von  Graun 
komponierten  Oper  „Montezuma",  an  deren  Re- 
naiffance  die  ftilvolle  Einrichtung  durch  Fritz 
Neumeyer  vom  Stadttheater  Saarbriicken  ehr- 
lichen  Anteil  hatte.  So  bei  der  Kundgebung  zur 
Eroffnung  der  Gaukulturwoche,  in  der  das  Lan- 
desorchefter  Saarpfalz  die  grundlegende  Rede  des 
Gauleiters  und  Reichskommiffars  Biirkel  mit  dem 
Vorfpiel  zu  den  Meifterfingern  und  der  Feftmufik 
des  weftmarkifchen  Tonfchopfers  Albert  Jung 
umrahmte.  So  bei  der  Erftauffiihrung  des  Films 
„Ewiger  Wald"  und  in  der  Feierftunde  der  HJ 
und  SA  auf  dem  Rathausplatz  zu  Saarbriicken 
gelegentlich  der  eindrucksvollen  Erftauffiihrung  von 
„Wir  machen  Deutfchland  ftark"  des  heimifchen 
Dichters  Rolf  Werbelow  mit  der  Mufik  des  weft- 
markifchen Tonfchopfers  Erich  Wintermeier. 
So  endlich  bei  der  Einweihung  des  deutfchen 
Weintores  in  Schweigen  durch  die  Urauffiihrung 
des  Singfpiels  „Das  Tor  der  Freude"  unferes  eben- 
falls  weftmarkifchen  Komponiften  Paul  R  o  e  d  e  r. 

Der  Tag  der  Mufik  war  nach  Inhalt  and 
Umfang    finnfalliger   Ausdruck    der    iiberragenden 


Bedeutung  der  klingenden  Kunft.  In  Ludwigsha  en 
gab  eine  aufierordentlich  intereffante  Schau  EinbLck 
in  deutfche  Mufik:  Inftrumente  und  Hand.chrii'.en 
aus  alter  und  neuer  Zeit.  In  Neunkirchen  letzten 
die  Vereinigten  Sangerchore  der  Stadc  und  das 
Pfalzorchefter  Kaifers  autern  unter  dem  befdiwin- 
genden  Stabe  von  Jofef  Rein  KSnnen  und  Liebe 
an  eine  grofiziigige  und  uberaus  eindrucks voile  Auf- 
fiihrung des  Werkes  „Einer  baut  einen  Dom"  von 
Hansheinrich  Dransmann.  Im  Mittelpunkt  des 
Tages  der  Mufik  ftand  naturlich  die  Saarbriicker 
Tagung  der  Reichsmufikkammer  — 
Landesleitung  Saarpfalz  und  Sangerbund  Weftmark 
—  mit  dem  Prafidenten  der  Reichsmufikkammer 
Prof.  Dr.  Peter  R  a  a  b  e  als  begeiftert  begr  fi  em 
Redner.  Seine  frifchen,  freien,  von  tiefem  Ver- 
antwortungsbewufitfein  getragenen  Ausfiihrungen 
machten  deutlich,  weshalb  die  Sraatsfiihrun ;  im 
Dritten  Reich  die  Mufik  nicht  dem  fogenannten 
freien  Spiel  der  Kra  te  iiberlaffen  kann,  londern 
fie  unter  feinem  Schutz  und  feiner  Leitung  bowufit 
und  p  anvoll  zur  volkifchen  Erneuerung  e:n  etz:n 
mufi.  Dem  Vortrag  des  prachtvollen  Vorkamp'ers 
fiir  die  Deutfchheit  der  deutfchen  Mufik  und  den 
warmen  Ausfiihrungen  des  Landes'eiters  und  Gau- 
fachberaters  Richard  H  e  1 1  r  i  e  g  e  1  gab  der  Saar- 
briicker Lehrergefangverein  unter  dem  Stabe  von 
Otto  S  ch  r  i  m  p  f  mit  gefchliffenen  Choren  den 
wiirdigen  Rahmen.  Und  wenn  dann  am  Abend 
im  Feftkonzert  des  Stadt'.h:ater  Orchefters 
Saarbriicken  Pro  efior  Dr.  Peter  Raabe  fich  mit 
jugendlichem  Feuer  fiir  die  Ouvertiire  zu  Webers 
„Oberon",  die  Variationen  iiber  ein  Thema  Hay'  ns 
von  Brahms  und  die  VII.  Sinfonie  Beethovons 
einfetzte,  fo  bedeutet  uns  dies  mehr  als  e'nen 
erlefenen  Kunftgenufi  —  es  war  eindrucksvol  ftes, 
tiefbefeeltes  Bekenntnis  eines  Meifters  fiir  deut  die 
Art  und  Grofiheit!  Den  finnvollen  Ausklang  [and 
der  Tag  der  Mufik  in  Landau  mit  der  Auffiihrung 
des  Chorwerks  „D  eutfehes  Bekenntnis" 
von  Spitta,  dargeftellt  durch  das  Landesorchefter 
Saarpfalz  und  die  vereinigten  Chore  Landaus  unter 
der  trefflichen  Stabfiihrung  unferes  heimifdien 
Komponiften  Philipp  M  o  h  1  e  r. 

In  Ruckfchau  auf  die  Gaukulturwodie  mufi  be- 
ftatigt  werden,  dafi  fie  in  jedem  Betracht,  nament- 
lich  aber  audi  in  Hinficht  auf  die  mufikalifchen 
Darbietungen,  das  Wort  des  Gauleiters  durch  die 
Tat  befiegelte:  „Der  Gau  Saarpfalz  rechnet  es  fich 
zur  Ehre,  wie  im  politifchen,  fo  audi  im  kultur- 
politifchen  Raum  Bollwerk  der  Gefinnung  der 
deutfchen  Weftmark  zu  fein!" 

INTERNATIONALES    MUSIKFEST 

IM   KURHAUS    WIESBADEN. 

Von   Grete   Altftadt-Schutze,    Wiesbaden. 

Die     mit     den     nordifchen,     hollandifchen     und 

ofterreichifchen    Feftkonzerten    zum    Ausdruck    ge- 

brachte    Abficht,    einen    internationalen,    volkerver- 
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bindenden  Austaufch  der  arteigenften  Kunft,  der 
Mufik,  zu  pflegen,  wurde  nunmehr  von  der  Wies- 
badener  Kurverwaltung  in  Verbindung  mit  dem 
„Standigen  Rat  fiir  Internationale  Zufammen- 
arbeit  der  Komponiften"  durch  je  ein  ungarifches 
und   ein   engliiches   Feftkonzert   fortgefetzt. 

Die  ungarifche  Kunftmufik,  zutiefft  im  Volks- 
tum  wurzelnd  und  ihre  eigentliche  Lebenskraft  aus 
der  Zigeunermufik  fchopfend,  diefen  Urfprung 
noch  heute  in  ihrer  ftark  variiertcn  Form  ver- 
rarend  (ein  Zimba'ift  fpielt  vor,  die  anderen 
Zigeuner  fallen  ein),  fie  in  Gegeniiberftellung  zur 
englifchen  Kunftmufik  zu  bringen,  die  in  keiner 
Weife  volkstiimlich,  vielmehr  dem  Reich  des  In- 
tellektes  entfpringt  und  erft  in  der  jung-englifchen 
Schu  e  eine  nationale  Note  verrat,  war  ein  ebenfo 
intereffantes,  wie  auffch'ufsreiches  Unterfangen. 
Beginnend  mit  Franz  E  r  k  e  1  s  ,  des  eigentlichen 
Begriinders  der  ungarifchen  mufikalifchen  Roman- 
tik,  Ouvertiire  zur  Oper  „Hunyadi  Lafzlo",  einer 
eklektifchen,  belanglofe  Themen  gefchickt  wiirzen- 
den,  gediegenen  Arbeit,  feflelte  in  der  Folge 
zuerft  Bela  Barrok  mit  feinen  „Bauernliedern". 
Gemeinfam  mit  Zo'tan  Kodaly  um  die  Samm- 
lung  von  Volksliedern  bemiiht  und  der  ungari- 
fchen Kunftmufik  zu  neuem  Auffchwung  ver- 
helfend,  liegt  in  diefen  „Bauern!iedern"  die  ganze 
arteigene  Kraft  und  leidenfchaftdurchgliihte  Schwer- 
mut  Scheinbare  Brutalitat  der  Inftrumentierung 
unterftreicht  die  Charakteriftik.  —  Zoltan  Kodaly, 
der  weniger  Abftrakte,  erwies  fich  in  feiner 
„Hary  Janos"  Suite  a's  ausgezeichneter  Programm- 
mufiker,  deffen  Rea'iftik  tonlicher  Ausdrucksweife 
oft  die  Grcnzen  des  Ernfthaften  ftreift.  Reiz- 
yolle  Klangkombinationen  in  den  Dienft  nach- 
ze'chnender  Charakteriftik  geftellt,  fchufen  hier  in 
Verbindun-;  mit  rhapfodifchem  Schwung,  glanzende 
Stimmungsbilder.  Als  ftarke  Begabung  lernte 
man  Miklos  Rofza  in  feinem  „Thema,  Variationen 
und  Fina'e"  op.  13  kennen.  Mit  akuftifch  inrer- 
effa*  ten  Orcheftereffekten,  gelegent'ich  fibers  Ziel 
fch'eEcnden  M'tteln  und  aus^epra^t  rhyhmifcher 
Ei  'enan  verfteht  Rofza  8  reizvoll  gegenfatzhche 
Variationen  und  ein  aussedehntes  Finale  (Rondo) 
aurzutiirmen.  Rofza  hat.  trotz  feines  Aufenthaltes 
im  Ausland.  feine  na  ionale  Eigenart  weitaus 
reiner  bewahrt  als  der  wefent'ich  unrcharfere  E. 
v.  Dohnanyi,  deffen  5  Stilcke  „Ruralia  Hun- 
garica"  op.  ri  b  woh'  durch  formale  Klarheit, 
wechfelvolle  Phantafie  und  faft  Rich  Srraui5'fche 
Leuchitkraff  des  Orchefters  imponieren,  aber  z.  T. 
allzu   weftlichen   Schliff  zeigen. 

Der  g'utvollen  ungarifchen  Klangwelt  gegen- 
iiber  mufite  die  eng  ifche  Mufik  zunachft  k"hl 
erfcheinen.  Edvard  E  1  g  a  r  s  Konzert-Ouvertiire 
»Froiffart"  zeigt  erneut  ihres  Schopfers  Starken: 
die  innerlich  vertieften  Epifoden  (an  denen  die 
mufikalifche  Schilderung  des  Lebens  Froiffarts,  des 
franzofifchen   Dichters    und    Hiftorikers    nicht   eben 


reich  iff)  und  Schwiichen:  die  dramatifch  glanz- 
vollen  Entladungen,  die  fich  im  Aufterlichen  ver- 
lieren,  der  iiberzeugenden  Gro(5e  ermangeln.  — 
Ahnlich  Herbert  Bedfords  fymphonifche  Dich- 
tung  „At  Alta",  eine  typifche  Mufik  des  aus- 
gehenden  19.  Jahrhunderts:  temperamentvoll  zu- 
frieden,  fchwelgend  im  harmonifchen  Orchefter- 
klang  (dadurch  manche  Lange),  thematifch  und 
formal  wirkungsvoll  gediegen  gearbeitet.  —  R. 
Vaughan-Williams  Vorfpiel  zu  Arifto- 
phanes'  gegen  die  Prozefiluft  der  Athener  gerich- 
tete  Komodie  „Die  Wefpen"  zeichnet  mit  neu- 
artigen  Mitteln,  warmer  Lyrik,  frifch,  mit  ur- 
fpriinglicher  Mufizierfreude,  nicht  eben  anfpruchs- 
voll  aber  als  Konner  den  genannten  Vorwurf.  — 
Radikaler  find  Eugene  Gooffens  und  Arnold 
B  a  x  ,  welche  die  ftarkften  Eindriicke  vermittelten. 
Des  Erfteren  1907  entftandene  ,,4  Humoresken" 
find  knappfte  Form  zum  Berften  fiillende,  geniale, 
den  Vorwurf  ausgezeichnet  treffende  Skizzen 
impreffioniftifcher  Tonung.  Witz  der  Erfindung, 
tiefes  Einfiihlen  in  die  geftellte  Dispofition  be- 
we:fen  Gooffens'  ebenfo  feltene  wie  ausgefprochene 
Begabung.  Eine  Mufik  des  Herzens,  nicht  des 
Intellektes.  —  Arnold  Bax  hat  es  nicht  fo  leicht: 
Er  griibelt,  zerfetzt,  ringt  mit  fich  und  dem  Stoff 
um  letzte  Erfiillung.  Seine  1930  mit  urwiichfi- 
ger  Kraft  und  Kiinftlerfchaft  herausgefchleuderte, 
monumentale  3.  Symphonie,  das  Werk  einer  dar- 
ken Perfonlichkeit,  gleicht  einem  gewaltigen  Natur- 
ereignis.  Riickfichtslofe  horizontale  Stimmfiihrung, 
unerbittlicher,  die  weniger  reichen  als  markanten 
Themen  zerfagender  Rhythmus:  Der  eruptive 
1.  Satz,  formal  faft  einen  2.  (Lento-Zwifchenfatz) 
in  fich  tragend,  und  das  verbiffen  fatirifche  Finale. 
Der  2.  prachtvolle  Satz  von  beinahe  Hans  Pfitz- 
nerfcher  Ausdrucksftarke  und  Klangfarbe  leidet 
gleich  dem  dem  Finale  beigefiigten  „Epilog"  an 
feiner  Lange. 

Die  beiden  Dirigenten:  Staatskapellmeifter  Hans 
Swarowfky  (1.  Konzert)  und  GMD  Carl 
S  ch  u  r  i  ch  t  (2.  Konzert)  riffen  das  ftadtifche 
Kurorchefter  zu  hochfter  Leiftung  empor.  Impo- 
nierte  Swarowfky  durch  beftechendes  Tempera- 
ment, dem  die  rhythmifche  Scharfe  Zweck  vollfter 
G'utentfaltung  ift,  fo  beftrickt  bei  Schuricht  die 
iiberlegene,  verantwortungsbewufite  Geftaltungs- 
kraft  und  ftarke  Ausdrucksintenfitat.  Die  Kon- 
zerte  erfreuten  fich  regfter  Anteilnahme  des  ein- 
heimifchen  Publikums,  wie  hoher  auswartiger  Gafte 
u.  a.  Rich.  Straufi'. 

FESTKONZERT:    10    JAHRE 

ZWICKAUER    KAMMERCHOR. 

Von    Georg    Eismann,    Zwickau. 

Im  Oktober  1936  konnte  der  Zwickauer 
Kammerchor  auf  ein  lojahriges  Beftehen  zuriick- 
blicken.     Wahrend  diefer  Zeit  hat  der  Chor  unter 
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feinem  kiinftlerifchen  Leiter  Studienrat  Kantor 
Paul  Krohne  wertvolle  Kulturarbeit  geleiftet. 
Neben  den  .grofSen  Namen  der  Vergangenheit: 
Schiitz,  Bach,  Schumann,  Schubert,  Brahms,  Reger 
erfchienen  auf  den  Vortragsfolgen  vor  allem  auch 
Werke  von  Tonfetzern  der  Gegenwart,  wie 
Thomas,  Raphael,  Haas,  Pfitzner,  Zilcher.  So 
ftand  auch  in  dem  Feftkonzert  befte  Uberliefe- 
nmg  mit  Johannes  Brahms  (Fell-  und  Gedenk- 
fpriiche  op.  109,  Tafellied  „Dank  der  Damen" 
op  93b)  neben  dem  zeitgenbflifchen  Schaffen  von 
Kurt  Thomas,  Paul  Graener,  Max  Jobft  und 
Friedrich  Glier.  Thomas  war  diesmal  auch  mit 
einer  Inftrumentaikompofition  fur  Flote  und  Kla- 
vier  (a-moll-Sonate  op.  n)  vertreten.  Diefes  kunft- 
reiche  Werk  wurde  ebenfo  wie  die  Flotenklavier- 
fuite  op.  63  von  Paul  Graener,  die  u.  a.  ein 
entziickendes  Menuett  aufweift,  von  dem  ausge- 
zeichneten  Leipziger  Flotenvirtuofen  Carl  B  a  r  - 
t  u  z  a  t  und  K.  Thomas  am  Flugel  vollendet 
dargeboten.  Thomas  wirkt  ungleich  darker  als 
Vokalkomponift,  und  fo  konnte  er  mit  feinem 
op.  27:  6  heitere  und  befinnliche  Chorlieder  und 
Madrigale,  die  in  liebevoller  kiinftlerifcher  Unter- 
malung  den  fchalkhaften  Texten  eines  Wilheim 
Bufch  nachgehen,  hier  in  Zwickau  auch  als  welt- 
licher  Chorkomponift  einen  neuen  grofien  Erfolg 
buchen. 


Einen  ausgezeichneten  Eindruck  als  Chorkompo- 
nift hinterliei?  auch  der  Regensburger  Chordirigent 
Max  Jobft  mit  feinen  Choren  „Die  Liebe  hemmet 
nichts"  (Claudius)  und  „Saerfpruch"  (C.  F.  Meyer). 
Mit  diefen  Choren,  die  eine  fe:ne  Schulung  (durch 
Haas  und  Riidinger)  im  kirchlichen  Motettenftil 
erkennen  laflen,  erreicht  Jobft  aufierordentlich  ftarke 
Wirkungen,  die  befonders  im  „Saerfpruch"  zu 
klangvollen  Ballungen  fuhren.  Wir  hoffen,  dem 
noch  nicht  30j'ahrigen  jungen  Tonfetzer,  der  zu 
beften  Hoffnungen  berechtigt,  recht  bald  wieder  zu 
begegnen. 

Der  in  zarte  Romantik  getauchte  Chor  des  aus 
dem  fachfifchen  Mufikwinkel  Markneukirchen  ftam- 
menden  Organiften  Friedr.  Glier  „Von  den 
heimlichen  Rofen"  (Chr.  Morgenftern)  wirkt  in 
feiner  klangfchonen  Eingangigkeit  fiir  die  Laien 
am  verftandlichften.  Das  bewies  der  befonders 
ftarke  Beifall  fiir  diefe  unmittelbar  zum  Herzen 
gthende  Kunft. 

Die  ungemein  fchwierigen  und  vielen  Chordar- 
bietungen  ftellten  an  die  Ausfiihrenden  die  hoch- 
ften  Anforderungen,  die  aber  alle  im  Sinne  eines 
Feftkonzerts  glanzend  gemeiftert  wurden.  Der 
verdienftvolle  und  unermiidliche  Chorfiihrer  Paul 
Krohne  und  der  Chor  felbft  wurden  dafiir  eben- 
fo herzlich  gefeiert  wie  die  anwefenden  Kompo- 
niften  Thomas  und  Jobft  mit  ihren  Werken. 


KONZERT  UND  OPER 


ERFURT.  Motctte  in  der  Prediger- 
k  i  r  ch  e. 

Mittwoch,  16.  September:  Max  Reger:  Pra- 
ludium  und  Fuge  F-dur  op.  85  f.  Orgel.  — 
Max  Reger:  Zwei  geiftliche  Gefange  aus 
op.  138.  —  Hermann  Grabner:  Motette 
op.  23  fiir  achtft.  Chor  „Gott,  du  bift  mein 
Gott". 

Mittwoch,  23.  September:  Dietrich  Buxte- 
hude  :  Canticum  Te  Deum  laudamus  fiir 
Orgel.  —  Heinrich  S  ch  ii  t  z  :  Drei  Pfalmen 
f.  achtftimm.  Doppelchor:  6.  Pfalm  „Ach  Herr, 
ftraf  mich  nicht  in  deinem  Zorn",  130.  Pfalm 
„Aus  der  Tiefe  rufe  ich",  98.  Pfalm  „Singet 
dem  Herrn". 

Mittwoch,  30.  September:  Joh.  Seb.  B  a  ch  :  Drei 
Orgelchorale  zum  Kyrie.  —  Wolfgang  F  o  r  t  - 
n  e  r  :   Eine   deutfche   Liedmeffe. 

Mittwoch,  7.  Oktober:  Max  Reger:  Toccata 
e-moll  und  Fuge  E-dur  op.  65,  11/12.  — 
Motette  fiir  fiinfft.  Chor  (EA)  „Es  fiel  ein 
Tau  vom  Himmel  himmlifch  mild".  —  Drei 
geiftliche  Gefange  aus  op.   138. 

FtlRSTENFELD  i.  Stmk.  Geiftliche 
Abendmufik  in  der  evang.  Heilands- 
k  i  rch  e. 


Sonnabend,  17.  Oktober:  Joh.  Nep.  David: 
Toccata  und  Fuge  f-moll.  —  Hugo  Wolf: 
Drei  Gefange  (vorgetragen  von  Dr.  Erich 
Muhri).  —  Joh.  Seb.  B  a  ch  :  Pfingftkantate 
(vorgetr.  von  Dr.  Erich  Muhri).  —  Anton 
B  r  u  ck  n  e  r  :  Tantum  ergo.  —  Heinrich 
S  ch  ii  t  z  :  Vater  unf  er.  —  Georg  Friedrich 
Handel  :  Gebet  (vorgetr.  vom  Bach-Chor 
Furftenfeld).  Leitung  und  Orgel:  Dr.  Florian 
Wiefler. 

BRAUNSCHWEIG.  Aus  Anlafi  der  75Jahrigen 
Wiederkehr  der  Eroffnung  des  Theaters  am  Wall 
begann  das  Landestheater  die  Saifon  mit  einer 
Feftauffiihrung  der  „Arabella"  von  Richard  StrauC. 
Eingeleitet  durch  eine  Feftanfprache  unferes  Mini- 
fterprafidenten  Dietrich  K  1  a  g  g  e  s  zeigte  die 
Auffiihrung  felbft  eine  hervorragende  Leiftung  des 
(teilweife  neuen)  Opernenfembles.  Thea  K  e  m  p  f 
in  der  Titelrolle  erfreute  durch  wirklich  gepflegtes 
Stimm-Material  und  durch  leichtes  und  natiirliches 
Spiel.  Carl  Momberg  ftellte  den  Mandryka 
ftimmlich  ausgezeichnet,  im  Spiel  etwas  zu  fehr 
zuriickhaltend  dar.  Die  Infzenierung  des  Inten- 
danten  Dr.  S  ch  u  m  hatte  alle  Moglichkeiten,  die 
das  Werk  bot,  das  nicht  gerade  das  ftarkfte 
unferes  Meifters  Straufi  ift  (der  3.  Akt  fallt  leider 
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ftark  ab),  gefchickt  ausgenutzt.  Die  Biihnen- 
bilder  Adolf  M  a  h  n  k  e  s ,  die  Koftiimentwurfe 
Elifabeth  v.  Auenmiillers  und  nicht  zuletzt 
die  Leiftung  der  Landestheaterkapelle  unter  Lei- 
tung  Ewald  Lindemanns  trugen  nicht  un- 
wefentlich  zum  guten  Gelingen  der  Auffuhrung 
bei.  —  Zur  Eroffnung  der  Gaukulturwoche  Siid- 
hannover-Braunfchweig  (5.  bis  n.  Okt.)  hatte  die 
Rekhskulturkammer  zu  einem  Feftakt  im  Altftadt- 
rathaus  eingeladen.  Staatsrat  Bertram  referierte 
iiber  „Braunfchweig  als  Kunftftadt"  und  Reichs- 
kulturwalter  M  o  r  a  1  1  e  r  fiihrte  die  Horer  in 
einem  grofi  angelegten  Vortrag  in  die  Kultur- 
und  Kunftbeftrebungen  des  Drittcn  Reiches  ein. 
In  fehr  feinfinniger,  afthetifch-pfychologifcher 
Weife  brachte  er  uns  den  Kulturwillen  im  Zeichen 
des  Nationalfozialismus  ein  gut  Snick  naher.  Auch 
der  Mufikabend  der  Hitler- Jugend  des  Standortes 
Braunfchweig  unter  Leitung  von  Dr.  Gerhard 
B  i  1 1  r  i  ch  fand  im  Rahmen  der  Gaukulturwoche 
ftatt.  Befonders  intereffierte  hier  „Das  Jahr  iiberm 
Pflug",  eine  Kantate  fiir  Sprecher,  Chor  und 
Streichorchefter  von  Heinrich  Spitta  und  Hans 
Baumann.  Ganz  befonders  anregend  wurde  eine 
„Geiftliche  Abendmufik"  in  der  Petrikirche  des 
Lubecker  Sing-  und  Spielkreifes  unter  Leitung  von 
Bruno  G  r  u  s  n  i  ck.  Werke  von  Nikolaus 
Bruhns,  Buxtehude,  Schiitz  wurden  in  unvergleich- 
licher  Schonheit  vorgetragen.  Ob  Hugo  Diftler, 
fiir  deffen  Schaffen  fich  der  Singkreis  ftark  ein- 
fetzt,  einen  neuen  Stil  der  Kirchenmufik  begriin- 
den  wird,  bleibt  noch  unbeantwortet.  Bei  aller 
mufikalifchen  Schonheit  diefer  Kompofitionen  ver- 
mifit  man  einftweilen  noch  den  abfolut  kirchlichen 
Charakter.  Einen  Violinfonatenabend  veranftaltete 
Edith  v.  Voigtlander  unter  Mitwirkung  des 
Pianiften  Ernft  S  ch  a  ch  t.  Bei  aller  Achtung  vor 
dem  technifchen  Konnen  der  Violiniftin  bleibt  es 
immerhin  unverftandlich,  wie  man  Brahms,  Bach 
und  Beethoven  im  gleichen  Stil  fpielen  kann. 
Einen  ftarken  Anteil  am  Erfolg  des  Abends  hatte 
Ernft  Schacht  durch  die  lebendige  Geftaltung  des 
Klavierparts.  Direktor  Ernft  Brandt. 

DARMSTADT.  In  der  neuen  Spielzeit  blieb 
unfere  Oper  von  grofieren  Perfonalveranderungen 
verfchont,  einzig  die  Zwifchenfach-Sangerinnen  von 
Hamburg  und  Darmftadt,  Martha  Geifter  und 
Lifelott  Ammermann,  taufchten  die  Platze. 

In  der  Neuinfzenierung  des  „Don  Giovanni" 
blieb  manches  problematifch;  die  Titelrolle  gehort 
nicht  zu  Heinrich  B  1  a  f  e  1  s  beften  Rollen,  auch 
Martha  Geifter  fchien  fich  als  Donna  Anna 
nicht  ganz  wohl  zu  fiihlen.  Wirklich  iiberzeugen 
konnten  allein  Hildegard  K  1  c  i  b  e  r  (Elvira)  und 
Hermann  Schmid-Berikoven  (Oktavio) ; 
auch  Wieters  Leporello  war,  von  einigen  Ober- 
fpitzungen  abgefehen,  gut.  Die  Leitung  der  fonft 
guten  Auffuhrung  hatte  GMD   F  r  i  d  e  r  i  ch. 


Der  „Freifchiitz"  befcherte  prachtige  ftimmliche 
Leiftungen  der  Damen  K  1  e  i  b  e  r  und  Hagen- 
H  e  i  1  m  a  n  n  fowie  der  Herren  S  ch  m  i  d  - 
Berikoven  und  S  ch  1  ii  t  e  r.  Die  ausgeglichene 
mufikalifche  Wiedergabe  durch  KM  Dr.  Bitter 
hatte  ihre  Starke   in   den  lyrifchen  Partien. 

In  einigen  Wiederaufnahmen  ftellte  fich  dann 
Martha  Geifter  vor:  „Tiefland"  (KM  Dr. 
Bitter)  wurde  —  namentlich  durch  fie  —  zu 
einem  grofien  Erfolg,  an  dem  Heinrich  B  1  a  f  e  1  s 
Sebaftiano  redlichen  Anteil  hatte.  Noch  beffer 
gelang  der  „Rofenkavalier"  (GMD  Friderich); 
diefe  „Marfchallin"  ift  bis  in  jede  kleinfte  Regung 
hinein  nachgeftaltend  erlebt!  Auch  die  Obergabe 
der  Rolle  der  Sophie  an  Hildegard  Kleiber  wirkte 
fich  fehr  giinftig  aus.  —  Der  ..Hollander"  fiel 
dagegen  —  insgefamt  gefehen  —  etwas  ab. 

„Zar  und  Zimmermann"  (KM  Hollreifer)  kam 
in  einer  erfreulichen  Neuinfzenierung  heraus,  in 
der  fich  Karl  Kother,  H.  Schmid-Beri- 
k  o  v  e  n  ,  Heinrich  K  u  h  n  und  Regina  H  a  r  r  e 
ftimmlich  und  darftellerifch  beftens  bewahrten. 

Ein  Werbeabend  der  Tanzgruppe  unter  ihrem 
neuen  Ballettmeifter  Artur  S  p  r  a  n  k  e  1  zeigte 
unfer  Ballett  fowohl  in  der  Gefamtheit  („Les 
petits  riens")  als  auch  in  den  foliffifchen  Leiftungen 
(Li  Teffa  I  h  1  e  n  f  e  1  d  u.  a.)  auf  der  feit  Jahren 
gewohnten  feltenen  HShe.  An  dem  Erfolg  des 
Abends  war  KM  Hollreifers  urwiichfige 
Dirigentenbegabung  wefentlich  beteiligt. 

Im  erften  Sinfoniekonzert  erklang  unter  GMD 
F  r  i  d  e  r  i  ch  Bruckners  Neunte  (in  der  Urfaffung). 
Max  P  a  u  e  r  fpielte  das  Klavierkonzert  in  G-dur 
von    Beethoven    mit    letzter    kiinftlerifcher    Reife! 

Paul  Zoll. 

FlENSBURG.  (Der       Prafident       der 

Reichsmufikkammer  in  Flensburg.) 
Am  5.  Oktober  eroffnete  Dr.  Peter  Raabe 
als  Gaftdirigent  die  Spielzeit  unferes  Grenzland- 
orchefters.  Er  lbfte  damit  ein  bei  feinem  erften 
Befuch  im  Januar  1936  gegebenes  Verfprechen 
ein  und  fand  am  Konzertabend  im  Deutfchen 
Haufe  einen  vollen  Saal  —  und  das  will  fiir 
Flensburg  viel  fagen,  da  der  Saal  gegen  1500 
Zuhorer  fafit  —  und  einen  iiberaus  herzlichen 
Empfang.  „Beethoven-Abend"  ftand  auf  dem 
Programm,  und  in  der  Geftaltung  Peter  Raabes, 
der  mit  mannlicher  Kraft  und  hinreifiender  Glut 
die  Dramatik  und  die  damonifchen  Untertone 
Beethovenfcher  Mufik  herausarbeitet,  wurden  die 
Egmont-Ouvertiire  und  die  Fiinfte  zum  unvergefi- 
lichen  Erlebnis.  In  liickenlos  gefchloffenem  Zu- 
fammenwirken  mit  dem  Orchefter  entfaltete  Ed- 
mund S  ch  m  i  d  den  ftrahlenden  Glanz  des  Es-dur- 
Klavierkonzerts.  Diefer  Beethoven-Abend  bildet 
den  Auftakt  zu  einer  Konzertreihe,  in  der  auch 
das     zeitgenoffifche   Schaffen    ausgiebig   zu    Worte 
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kommt.  Im  Konzertplan  ftehen  neben  den  Leben- 
den  der  alteren  Generation,  Richard  StrauE,  Hans 
Pfitzner,  Paul  Graener  und  ihrem  verftorbenen 
Zeitgenoffen  Richard  Wetz  auch  die  Jiingeren  und 
Jungen:  Heinrich  Kaminski,  Max  Trapp,  E.  L. 
von  Knorr,  Heinz  Schubert.  Die  Zahl  der  leben- 
den  Komponiften  halt  der  Zahl  der  aus  dem  Leben 
gefchiedenen   genau  die  Waage   (9 :  9). 

Am  folgenden  Abend  konnte  Peter  Raabe  eine 
Konzertreihe  eroffnen,  zu  deren  Schaffung  er  bei 
feinem  Befuch  im  vergangenen  Winter  felbft  die 
Anregung  gegeben  hatte,  namlich  die  der  V  o  1  k  s  - 
Symphonie-Konzerte  im  „Haus  der  Ar- 
beit". Die  Verfuche,  durch  „volkstiimliche  Kon- 
zerte"  die  breiten  Maffen  der  Stadtbevolkerung 
zu  gewinnen,  gehen  bis  auf  die  Zeit  der  Griindung 
des  „Stadtifchen  Orchefters"  zuriick.  Nur  war  man 
dabei  mit  ungeeigneten,  kiinftlerifch  durchaus  nicht 
einwandfreien  Mitteln  vorgegangen.  Jetzt  will 
man,  ftatt  die  werktatigen  VolksgenofTen  in  den 
ihnen  ungewohnten  feftlichen  Konzertfaal  zu 
locken,  mit  vollgultigen  Schopfungen  unferer  gro- 
f?en  Meifter  an  der  gewohnten  Statte  ihrer  Feiern 
an  fie  herantreten.  „Fiir  Beethoven  ift  der  ein- 
fachfte  Menfch  reif,  wenn  er  reines  Herzens  ill", 
fagte  Prafident  Peter  Raabe  in  feiner  Eroffnungs- 
anlprache  nach  der  Begriifiung  durch  den  Ober- 
biirgermeifter  Dr.  K  r  a  ch  t  ;  man  unterfchatze  die 
Empfanglichkeit  des  Volkes  fiir  gute  Mufik  ganz 
wefentlich,  wenn  man  glaube,  ihm  nur  mit  Unter- 
haltungsmufik  minderer  Qualitat  aufwarten  zu 
miiffen.  Gewifi  folk  man  ihm  auch  leichte  Mufik 
bieten,  wenn  fie  g  u  t  fei.  Vor  allem  gelte  es  aber, 
die  Scheu  vor  der  „Symphonie"  zu  iiberwinden! 
Und  dann  fiihrte  er  die  Zuhorer  mit  menfchlich 
fchlichten,  warmen  Worten  in  die  Tiefen  der  fiinf- 
ten  Symphonie  ein,  des  unverganglichen  Zeugniffes 
vom  Leben  des  Dulders,  Kampfers  und  Oberwin- 
ders  Beethoven.  Nach  der  funften  Symphonie 
nahmen  die  Zuhorer  mit  aufgefchloflener  Empfangs- 
freudigkeit  eine  Reihe  von  Brahms-Liedern  auf, 
gefungen  von  der  fympathifchen  Braunfchweiger 
Sopraniftin  Kathe  Hecke-Ifenfee,  und  zum 
Schlufi,  wieder  von  Peter  Raabe  geftaltet,  den 
romantifchen  Zauber  der  Oberon-Ouvertiire,  eine 
Huldigung  an  den  hundertfunfzigjahrigen  Jubilar 
Carl  Maria  von  Weber. 

Fiir  unfere  Grenzlandkulturarbeit  ift  die  ver- 
ftandnisvolle  Beachtung  und  Forderung  durch  den 
Prafidenten  der  Reichsmufikkammer  von  unfchatz- 
barem  Wert.  Welcher  Unterfchied  gegen  die  Zeit 
der  Afphaltkultur,  als  man  fiir  alles,  was  in  der 
„Provinz"  gefchah,  nur  das  mitleidige  Lacheln 
beleidigender  Herablaffung  iibrig  hatte!  Wir  wif- 
fen  jetzt,  dafi  unfere  Aufbauarbeit,  die  wahrlich 
unter  fchwereren  Verhaltniffen  vor  fich  geht  als 
in  der  Grofiftadt,  als  wertvoller  Dienft  an  der 
neuen  deutfchen  Mufikkultur  gewiirdigt  wird. 

E.  Hoffmann. 


XiAMBURG.  Die  in  diefem  Spielwinter  ein- 
geleitete  kiinftlerifche  Arbeit  der  Hamburgi- 
fchen  Staatsoper  wird  durch  dreierlei  ge- 
kennzeichnet.  Einmal  leitete  der  Eroffnungsauftakt 
mit  dem  Mozartfdien  „Don  Giovanni"  in  der 
Neuiiberfetzung  von  Herm.  Roth  (uber  die  an 
anderer  Stelle  diefer  Zeitfchrift  berichtet  worden 
ift)  ein  Diskuffionsfeld  von  weittragender  kiinft- 
lerifcher  Bedeutung  ein;  zum  anderen  fchuf  man 
fidi  zugkriiftige  Neuinfzenierungen  mit  Verdis 
„Othello"  und  Roffinis  „Barbier  von  Sevilla": 
jenen  in  einer  mufikalifch  durchwirkten  Auffuh- 
rung,  die  die  herrliche  gefangliche  Verinnerlichung 
diefes  Meifterwerkes  nicht  nur  vom  Pult  her  be- 
tonte,  fondern  auch  dramaturgifch  vertiefte,  diefen 
in  der  heute  hochnotpeinlich  wirkenden  dialogifchen 
Faffung,  die  Roffinis,  im  Original  rezitativifch  ver- 
ankerten  commedia  dell'  arte-Stil  verkennt,  indem 
fie  der  Beaumarchais'fchen  Textfaffung  vcrball- 
hornifierende  Ohrfeigen  verabreicht  und  fich  einer 
iiberfpitzten  Operette  nahert.  Und  fchliefilich,  zum 
dritten,  in  einer  koftenfparenden  mufikalifchen 
Uberholung  auffrifchungsbediirftiger  Werke,  wie 
Straufi'  „Rofenkavalier"  und  Beethovens  „Fidelio" 
(neues  Schlufibild)  und  in  einer  Vervollftandigung 
des  beftehenden  Enfembles.  In  diefem  Zuge  wurde 
der  lyrifche,  auch  in  heldifchen  Bereichen  zu  ge- 
brauchende  Tenor  Joachim  S  a  1 1 1  e  r  (Landes- 
theater  Darmftadt)  bereits  ab  nachfter  Spielzeit  an 
unfere  Biihne  verpflichtet.  Weitere  Gaftfpiele  follen 
die  Ausfidit  auf  ein  gefchloffenes  Enfemble  (fehlen 
doch  noch  vor  allem  eine  erfte  Koloraturfangerin 
und  ein  Heldenbariton)  erleichtern  helfen.  Im 
grofien  und  ganzen  kann  man  auch  uber  die  fang- 
liche  Entwicklung  unferer  Staatsoper  nur  erfreut 
fein. 

Das  erfte  Philharmonifche  Konzert 
des  Staatsorchefters  brachte  mit  der  Auffuhrung 
der  „Mufik  fiir  Geige  und  Orchefter"  ein  ver- 
fpatetes  Gedenken  des  vorjahrigen  zwanzigften 
Todestages  des  191 5,  im  Weltkrieg,  gefallenen 
Rudi  S  t  e  p  h  a  n  ,  der  fich  hier  als  eine  mufika- 
lifche  Bocklinnatur,  verfponnen,  griiblerifch  und 
mit  einem  leidenfchaftlichen  Hang  zur  Myftik  ent- 
puppt.  Seine  echte  Tonfprache  reicht  noch  weit  in 
unfere  Tage  hinein!  Georg  Kulenkampff  er- 
fpielte  fich  mit  Mozarts  A-dur-Violinkonzert  einen 
grofien  Erfolg.  Das  Berliner  Paradeftiick  der  vor- 
jahrigen Spielzeit  unferer  Philharmoniker,  Beet- 
hovens „Eroica"  zeigte  Eugen  J  o  ch  u  m  auch  diefen 
Winter  wieder  auf  der  Hohe  feines  hohen  aus- 
deuterifchen  Konnens.  Das  erfte,  volkstiimlich  auf- 
gelockerte  Sonntagskonzert  von  Hamburgs  Phil- 
harmonikern  fiihrte  KM  Carl  Gotthard  an- 
ftelle  des  erkrankten  Richard  Richter  gefchickt  ins 
tonbewegte  Treffen.  Carl  S  ch  u  r  i  ch  t  kam  als 
Gaftdirigent  mit  den  Berliner  Philharmo- 
niker n  :      fein    fpriihendes    Temperament    zeigte 
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ihn  nicht  nur  be'm  „Heldenleben"  als  einen  erft- 
klaffigen,  launig  und  fpriihend  aufgelegten  Aus- 
deuter  der  Straufi'fcher.  Mufe,  fondern,  mit  Edmund 
v.  B  o  r  ck  s  darker,  allerdings  haufig  noch  etwas 
reichlich  kraftmeierifch  iiberfchaumender  Talent- 
probe,  feiner  „Thema,  Variationen  und  Finale  fur 
Orchefter",  op.  16,  im  verpflichtenden  Bann  einer 
zeitgenoffifchen  Kompon  ftenforderung.  Alb.  Spal- 
ding fpielte,  mehr  angeliachfifch  verinnerlicht  als 
amerikanifch  motorifiert,  nach  langen  Jahren  euro- 
paifcher  Trcnnung  fein  „mufikalifdies  Schickfal": 
das  Violinkonzert  von  Brahms. 

Die  Schiller-Oper  Hamburg-Altona  — 
die  einzige,  m't  ausfchliefilich  privaten  Mitteln 
bctriebene  Oper  Deutfchlands  —  eroffnete  ihre 
Spielzeit  verheifiungsvoll.  Nach  einem  Auftakt  der 
leichten  Mufe,  mit  Johann  Straufi'  „Zigeuner- 
baron",  folgte  eine  Neuaufnahme  von  Puccinis 
„Butterfly",  die,  theatralifch  betont,  durchaus 
Atmofphare  hatte  und  weiten  Volkskreifen  gute 
Opernerziehung  angede'hen  lafit.  Der  derberen, 
poffenreifierifchen  Luft  vorm  Millerntor  fiihrte 
Altmeifter  Franz  Lehar  in  der  „Volksoper"  durch 
das  Dirigieren  der  Ouvertiire  zur  „Zigeunerliebe" 
veredelndes   kiinftlerifches    Ozon   zu. 

Eine  grofiangelegte  niederdeutfche  Tagung  im 
benachbarten  Bergedorf  brachte  mit  der  Auffiih- 
rung  des  Oratoriums  „Die  Pilger"  von  Johann 
Adolf  Haffe  (der  ein  Sohn  defer  Stadt  iff), 
ferner  mit  Werken  des  durch  Hamburgs  friihere 
grofie  Oper  am  Ganfemarkt  gefchulten  Georg 
Friedrich  Handel  unter  Leitung  von  Otto  S  t  6  - 
t  e  r  a  u  und  Hans  Schmidt-Ifferftedt  ein 
wiirdiges  Gedenken.  Wer  weifi  heute  noch,  dafi 
zur  damaligen  Barockzeit  felbft  ein  Mann,  wie 
der  Komponift  und  Hamburger  Operndirektor 
Reinhard  Keifer,  fich  nicht  fcheute,  fein  mufikali- 
fdies  Fiillhorn  m:t  der  reichhaltigen  Formenwelt 
der  Barockarien  auch  an  —  plattdeutfche  Sing- 
fpiele   zu    verfchwenden? 

Auf  volksmufikalifchem  Gebiete  (das  in  Ham- 
burg, unter  der  reprafentativen  Oberflache,  fehr 
ftark  betrieben  wird)  bleibt  vor  allem  die  mufi- 
kalifch  erweiterte  Volksheimarbeit  zu  erwahnen, 
wo  heute  Laienmufiken  mit  erzieherifch  mufter- 
giiltigen  Be'tragen  des  Landesorchefters  Nordmark 
unter  Leitung  von  Willi  Hammer  durchwirkt 
find.  Diefer  fiihrte  in  feiner  Eigenfchaft  als  Mufik- 
direktor  der  Nachbarftadt  Altona  in  feinem  dorti- 
gen  erften  Konzert  mit  feinem  gut  gefchu'ten 
Landesorchefler  unter  anderem  auch  das  Werk 
eines  Zeitgenoffen,  Heinrich  S  p  i  1 1  a  s  gekonntes, 
allerd  ngs  etwas  herbes  und  „molltonerifch"  ver- 
feuchtes  „Deutfches  Bekenntnis"  auf,  wie  er  fich 
auch  als  ein  gewandter  Orchefterbearbeiter  Schu- 
bertfchen  Liedgutes  (Lieder  fur  Baritonfolo,  Harfe 
und  Klavier)  erwies.  Was  die  volksmufikalifche 
Arbeit  an  der  Wafferkante  anbetrifft,  fo  darf  an 
diefer  Stelle  das  Stiftungsfeft  des  Spielrings  „Ahoi" 


nicht  unerwahnt  bleiben;  in  dem  zielbewufiten 
Leiter  des  „Ahoi"  glauben  wir  einen  Mann  er- 
blicken  zu  konnen,  der  berufen  iff,  auch  auf  dem 
Gebiete  der  Handbalgmufik  ordnend  und  rich- 
tungweifend    vorzugehen. 

Anfonften  riffen  die  „W  iener  Sanger- 
k  n  a  b  e  n"  zu  Stiirmen  der  Begeifterung  hin,  die- 
Darbietungen  des  Strubquartetts  quittierte 
e!n  erlefener  kammermufikalifcher  Kreis,  die 
Bachgemcinfchaft  und  der  R  i  ch  a  r  d 
Wagner-Verein  ftarteten  am  Platze  ihre 
erften  Abende,  eine  neue  Spielgemeinfchaft  alter 
Mufik,  das  „H  amburger  Kammertrio" 
hat  fich  mit  Ernft  D  o  b  e  r  i  t  z  (Viola  d'amore), 
Erwin  Griitzbach  (Gambe)  und  Gerhard  G  r  e  - 
g  o  r  (Cembalo)  verheifiungsvoll  aufgemacht  und 
junger  ku'nftlerifcher  Nachwuchs  (ein  Liederabend 
des  Baritons  Schulze-Jagow  fowie  ein  Klavier- 
abend  der  Leipziger  Pianiftin  Elifabeth  K  n  a  u  t  h) 
wetteiferte  mit  klaffifcher  foliftifcher  Vortrags- 
kunft  (Klavierabend  des  Polen  Roul  K  o  c  - 
zalfki).  Ein  Beethoven/Tfchaikowfki- Abend" 
Friedrich  W  ii  h  r  e  r  s  leitete  auch  hier  am  Platze 
die  grofiherzig  fordernden,  bereits  in  anderen 
Stadten  zur  Durchfuhrung  gelangten  fogenannten 
„Bechftein-Stipendien-Konzerte"  ein.  Das  Mufik- 
leben  an  der  Wafferkante  hat  fich  damit  auch  im 
anhebenden  Mufikwinter  zu  einer  bereits  fehr 
fteifen  Brife   entfacht. 

Nicht  unerwahnt  fchliefilich  darf  das  grofi- 
angelegte  Jubilaums-Konzert  des  ruhmreichen. 
Hamburger  Lehrer-Gefangvereins  blei- 
ben, der  Ende  September  fein  50Jahriges  Beftehen 
feierte.  Es  war  gleichzeitig  das  Antrittskonzert  des. 
neuverpflichteten  Chordirigenten,  von  Flensburgs 
ftadtifchem  Mufikdirektor  Johannes  Roeder, 
der  den  ehrwiirdigen  Geift  diefes  Vereins  mit 
neuer,  kbnnerifch  verankerter  Tatkraft  durch- 
blutete.  Der  Prafident  der  Reichsmufikkammer,, 
Prof.  Dr.  Peter  R  a  a  b  e  ,  liefi  es  fich  nicht  nehmen, 
auf  dem  Feftkonzert  im  dichtgefiillten  Saal  der 
Hamburger  Mufikhalle  grundlegende  Ausfiihrungen 
iiber  die  Pflege  der  deutfchen  Gefelligkeit  zu- 
machen.  Heinz  Fuhrmann. 

1\IEL.  In  der  Erkenntnis,  dafi  ein  Opernbetriely 
nur  dann  riihmenswert  ift,  wenn  das,  was  gebotea 
wird,  qualitariv  iiber  der  Alltaglichkeit  liegt,  miihte- 
man  fich  in  den  Infzenierungen  der  Opernfpielzeit 
I93j/3^  um  die  Herausarbeitung  eines  befonderen, 
lebendigen  Auffiihrungsftils.  Der  neue  General- 
Intendant  unferer  Biihnen,  Hanns  S  ch  u  1  z  - 
Dornburg,  im  Reich  kein  Unbekannter,  ging 
gleich  anfangs  fcharf  ins  Zeug  und  zeigte  bereits  in 
zwei  vorbereitcnden  Veranftaltungen,  dafi  er  Leben 
auf  der  Biihne  zu  wecken  weifi,  und  dafi  er  um 
Einfalle  nicht  verlegen  ift.  In  der  einen  Veranftal- 
tung  machte  er  in  Form  einer  heiteren  Revue  „Der 
Intendant  engagiert"  mit  den  Opernkraften  bekannt, 
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und  der  andere  Abend  liefi  uns  in  dem  Hofe  unfe- 
res  alten  Schloffes  eine  „Teeftunde  heim  Landgrafen 
von  Heffen",  em  Spiel  aus  Kiels  galanter  Zeit, 
das  unfer  Oberregiffeur  Hans  S  i  e  g  1  e  erdacht 
hatte,  erleben.  Eine  glanzvolle  „Rienzi"-Auffiih- 
rung,  die  Schulz-Dornburg  felbft  beforgte,  bildete 
dann  den  eigentlichen,  verheifiungsvollen  Beginn. 
Man  hat  ihm  diefen  Hinweis  auf  Wagners  Jugend- 
werk  hier  ganz  befonders  gedankt,  weil  man  hie- 
mit  ja  einen  wertvollen  Einblick  in  den  Entwick- 
lungsgang,  den  das  Genie  Wagners  nahm,  erhielt. 
—  Schulz-Dornburg  wufite  der  Auffiihrung  einen 
Zug  ins  Monumentale  zu  geben  und  hatte  damit 
grofien,  fur  eine  ganze  Reihe  von  Auffuhrungen 
anhaitenden  Erfolg.  Die  Titelrolle  vertrat,  da  die 
Stelle  des  Heldentenors  an  unferer  Biihne  nicht  an- 
gemeffen  befetzt  werden  konnte,  Kurt  R  o  d  e  ck 
aus  Miinchen,  der  diefe  fympathifche  Geftalt  wun- 
dervoll  menfchlich  und  ficher  erfafite.  Das  Orche- 
fter  unter  GMD  Gahlenbeck  war  ein  befonders 
wertvoller  Heifer,  wie  denn  audi  die  weiteren  Par- 
tien  recht  gliicklich  befetzt  werden  konnten: 
Adriano:  Gifeh  Zerlett;  Haupter  der  Nobili: 
Rudolf  Grofimann  und  Werner  K  i  u  s  und  vor 
allem  Theodor  H  e  y  d  o  m  als  papftl.  Legat.  — 
An  weiteren  Wagnerwerken  gab  es  noch  zwei  In- 
fzenierungen  Hans  Siegles:  „Walkure"  und 
„Tannhaufer".  Beide  Auffuhrungen  zeigten  ficher 
die  Vorziige  der  Infzenierungskunft  unferes  Opern- 
regiffeurs:  Unbedingte  Werktreue  und  Gewandtheit 
im  Oberwinden  aller  dramaturgifchen  Gefahren. 
Dafi  man  auch  hier  wieder  mit  Gaften  arbeiten 
mufite  (Reiner  M  i  n  t  e  n  und  Kurt  R  o  d  e  ck)  be- 
zeugte  die  Schwierigkeiten,  unter  denen  die  Opern- 
leitung  zu  arbeiten  gezwungen  ift.  Ohne  Helden- 
tenor  kommt  eine  Biihne  vom  Range  der  Kieler 
Oper  nicht  aus. 

Auch  die  iiblichen  Repertoire-Opern  wurden  mit 
viel  Sorgfalt  und  auch  nicht  ohne  neuartige  Be- 
lichtungen  herausgebracht.  „Aida",  „Boheme", 
„Traviata",  „Zar  und  Zimmermann"  und  Mozarts 
„Entfuhrung"  bewahrten  ihre  alte  Zugkraft.  Zu 
fchonen  Kraftentfaltungen  gab  die  Auffiihrung  von 
Verdis  „Macht  des  Schickfals"  Gelegenheit.  Hier 
gab  das  Orchefter  unter  GMD  Gahlenbeck  eine 
hochft  temperamentvolle  Auslegung  der  klaren 
Partitur.  Ihre  befondere  Giite  aber  erhielt  diefe 
Auffiihrung  durch  zwei  Sanger,  die  als  Zierden  der 
Kieler  Mufikbiihne  anzufehen  find:  Thorkild  No- 
va 1  und  Rudolf  Grofimann.  Das  waren  fur 
die  beiden  tragenden  Partien  Vertreter,  wie  man 
fie  nicht  haufig  horen  wird.  Noval,  der  im  Laufe 
der  Spielzeit  immer  haufiger  herausgeftellt  wurde, 
bezauberte  auch  als  Tamino  („Zauberfl6te")  durch 
feine  fangerifche  Meifterfchaft.  Zur  Freude  aller 
Opernfreunde  wird  Noval  auch  in  der  neuen 
Spielzeit  in  Kiel  wirken.  Uberhaupt  war  diefe 
„Zauberfloten"-Auffiihrung  ein  Glanzpunkt  der 
Spielzeit.  Marianne  Bergrath  (Pamina)  ergriff 
durch     die     ftarke    Verinnerlidiung     ihres     Singens, 


Lotte  J  a  c  o  b  i  miihte  fich  um  lyrifche  Befeelung 
ihrer  fchwierigcn  Partie  (Konigin)  und  Theodor 
H  e  y  d  o  r  n  gab  einen  Saraftro  voll  edler  Haltung. 
Nicht  zu  vergeffen  auch  der  Papageno  Fritz 
Braucrs,  der  ein  Mufterbild  unbekummerten 
Naturburfchentums  war.  Viel  Gutes  ware  auch  der 
Neueinftudierung  von  Beethovens  „Fidelio"  nach- 
zufagen  (Regie  Hans  S  i  e  g  1  e).  Hier  konnte  unfere 
Hochdramatiiche  (Dodie  van  R  h  y  n)  glanzen; 
einmal  durch  die  Art  ihres  Singens,  dann  aber  audi 
durch  die  perfonliche  Note  in  ihrer  fchaufpieleri- 
fchen  Geftaltung  der  Titelpartie. 

Von  den  vielen  Verfprechungen  zeitgenoflifcher 
Werke  wurde  nur  eine  erfiillt.  Wagner- 
Regenys  Oper  „D  e  r  Gunftling".  Der  Ein- 
druck  des  in  diefen  Blattern  fchon  mehrfach  be- 
fprodienen  Werks  war  nicht  ganz  einheitlich,  und 
der  ftarke  Beifall,  mit  dem  die  erfle  Auffiihrung 
bedacht  wurde,  gait  in  erfter  Linie  den  mitwirkenden 
Kraften  (Thorkild  Noval,  Dodie  van  Rhyn,  Rud. 
Grofimann,  Marianne  Bergrath,  Theodor  Heydorn). 

Bei  dem  Mangel  an  neuen  heiteren  Opernwerken 
war  die  Ausgrabung  zweier  komifcher  Opern  von 
Chr.  W.  G 1  u  ck  ;ganz  befonders  zu  begriifien. 
Beide  Werke  „Die  Pilger  von  Mekka"  und 
„Der  bekehrte  Trunkenbold"  erregten 
bei  Kennern  und  Nichtkennern  des  grofien  Opern- 
reformators  ehrliches  Entziicken.  Auf  die  zweit- 
genannte  Oper  feien  die  Theaterleiter  ausdriicklich 
hingewiefen.  Sie  haben  hier  ein  erfolgficheres  Stuck, 
das  zufammen  mit  einem  Einakter  (in  Kiel  wurde 
Mozarts  Ballett  „Les  Petits  Riens"  gegeben)  einen 
anregenden  Abend  abgibt.  Dem  Kieler  Mufikwif- 
f enfchaftler  Dr.  E  n  g  e  1  k  e  gebuhrt  das  Verdienft, 
das  liebenswerte  Werk  ans  Licht  gezogen  zu  haben. 
Oberfetzung  und  Bearbeitung  verraten  die  kundige 
Hand  und  haben  hier  etwas  gefdiaffen,  was  als 
Bereicherung  der  Literatur  angefehen  werden  darf. 
Die  Mufik,  die  Gluck  dem  fpafiigen  Text,  den  Louis 
Anfeaume  nach  einer  franzofifchen  Schwankerzah- 
lung  verfafite,  beigab,  ift  koftlich  und  edel.  Reizend 
auch  die  Vaudevilles,  die  dem  Werke  eingefiigt 
find.  Ein  Ballett,  deffen  Mufik  der  Bearbeiter  zwei 
alten  Opern  von  d'Auvergne  und  Gretry  entnahm, 
befchliefit  das  Werk.  —  Mit  fichtlicher  Freude  wa- 
ren die  Ausiibenden  am  Werk.  Allen  voran  Kapell- 
meifler  Karl  Heinz  Straffer,  der  mit  feiner 
Stabfiihrung  eine  ftarke  Talentprobe  ablegte. 
(Straffer  hat  fich  aufierdem  durch  Kompofition 
mehrerer  Buhnenmufiken,  die  er  fiir  Schaufpiel- 
infzenierungen  unferer  Biihne  fchuf,  ftark  in  den 
Vordergrund  geftellt.  Fritz  B  r  a  u  e  r,  Fritz  S  t  o  - 
k  e  m,  Marianne  S  ch  r  6  d  e  r,  Marianne  Berg- 
rath und  Hans  Fetfcherin  (als  Gaft)  als  fin- 
gende  Heifer  errangen  der  kleinen  Prachtoper  einen 
fchonen   Erfolg. 

Der  Bericht  darf  nicht  gefchloffen  werden,  ohne 
auf  das  verdienftliche  Wirken  weiterer  Krafte  hin- 
zuweifen.    Da  ift  der  ausgezeichnete  Buhnenbildner 
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Xaver  S  ch  e  r  1  zu  nennen,  weiter  Kapellmeifter 
griickner-Biiggeberg,  der  jetzt  Kiel  ver- 
lafit  und  dann  Walther  Johannffen,  der  als 
Kapellmeifter  der  Kuliffe  mit  feinen  Choren  immer 
viel  Ehre  einlegte.  Ebenfalls  audi  Walter  Junk 
mit  feiner   Tanzgruppe.  Maag. 

LtTBECK.  (Zyklus  der  Abendmufiken 
in  St.  Marien.)  Seit  1929  betreut  Walter 
Kraft  —  als  Nachfolger  Karl  Lichtwarks  —  die 
Veranftaltungen  der  altehrwiirdigen  Abendmufiken 
von  St.  Marien,  wie  fie  jetzt  alljahrlich  wahrend 
der  Monate  Auguft  und  September  ftattfinden.  Die 
Pflege  diefes  nunmehr  fall  20ojahrigen  bodenftan- 
digen  Mufikvermachtniffes  der  Orgelftadt  Liibeck 
unternimmt  Walter  Kraft  nach  Ziel  und  Willen 
feiner  eigenwiichfigen  Kunftlerperfonlichkeit.  Von 
altitalienifchen  Meiftern  uber  das  vorbachifche  Zeit- 
alter,  Johann  Sebaftian  Bach  und  feine  Mitwelt 
zum  19.  Jahrhundert  (Brahms,  Hugo  Wolf,  Max 
Reger)  bis  zum  einheimifchen  zeitgenoffifchen  kir- 
chenmufikalifchen  Schaffen  reicht  die  fur  jeden 
Abend  ftiliftifch  ftreng  umfchloffene  Vortragsfolge 
diefes  Zyklus.  So  find  hier  Mufiker  -wie  Dietrich 
Buxtehude,  fein  Schiiler  Nicolaus  Bruhns,  Vinzent 
Liibeck,  Johannes  Walther,  Michael  Praetorius 
neben  Sweelinck  und  Samuel  Scheldt  feftbeheima- 
tete  Meifternamen,  deren  verpflichtenden  Gipfel  an 
diefer  Statte  immer  wieder  J.  S.  Bach  bedeutet. 
Walter  Kraft  vermittelt  diefe  Orgelwerke  auf  der 
Grundlage  eines  gereiften  technifchen  Konnens  in 
klarer  Veranfchaulichung  ihres  mufikalifchen  Ge- 
halts,  ficherem  Stilgefiihl  und  wirkungsvoller  Er- 
fchliefiung  des  Klangbildes.  Der  Berliner  Organift 
Hans  Friedrich  Micheelfen  fpielte  eigene  Kom- 
pofitionen  und  folche  von  Hugo  Diftler.  Der  Dane 
Finn  V  i  d  e  r  erregte  Aufmerkfamkeit  mit  der 
geiftigen  Gefchloffenheit  und  feinfuhligen  Virtuo- 
fitat  feiner  Ausdeutung  Bachfcher  Werke.  Heinrich 
Schiitz'  Dialog  „Vom  reichen  Mann  und  armen 
Lazarus"  bot  der  Marienfingkreis  (Liibeck) 
von  den  nunmehr  bis  zum  Buxtehudejahr  wieder 
hergeftellten  Emporen  aus.  Die  Vereinigung 
fur  kirchlichen  Chorgefang  feftigte  — 
unter  Leitung  Walter  Krafts  —  ihren  hohen  Ruf 
insbefondere  am  Schlufiabend  mit  der  Wiedergabe 
von  Bachs  Motette  „Gott  der  Herr  ift  Sonne  und 
Schild".  Klangliche  Ausgeglichenheit  und  feelifche 
Inbrunft  waren  Vorziige  der  Auffiihrung.  Die 
foliftifchen  Auf gaben  betreuten  Irmgard  S  ch  w  o  b 
(Alt),  life  Peterfen  (Sopran)  und  Martin 
E  h  r  1  ch  (Bafi)  aus  Hamburg.  Der  C  h  o  r  der 
Hamburger  Volksmufikfchule  (Leitung 
Walter  Kraft)  fetzte  fich  zufammen  mit  Profeffor 
G.  A.  Walter  fur  Eigenkompofitionen  des 
Marienorganiften  ein;  Krafts  fiebenftimmige  Motette 
.Singet  und  feid  froh"  fprach  wohl  am  eindrucks- 
vollften  zur  Horerfchaft. 

Der   aufierordentlirih    ftarke    Befuch    diefer    auch 


vom  Fremdenpublikum  viel  beachteten  Abend- 
mufiken fowie  die  ihnen  jetzt  gewahrte  finanzielle 
Unterftiitzung  fichern  Forderung  und  Ausbau  einer 
gehaltvollen  Vortragsfolge.  Fiir  die  neun  Abende 
war  die  Hinzuziehung  auswartiger  Chore,  nam- 
hafter  Soliften  und  einer  verftarkten  Gruppe  von 
Inftrumentaliften  moglich. 

Bachs  Weihnachtsoratorium  (feit  Jahrzehnten  in 
Liibeck  nicht  aufgefiihrt!),  Mozarts  Requiem  und 
Bachs  Johannespaffion  find  die  dieswinterlichen 
Aufgaben,  die  Walter  Kraft  der  Vereinigung  fiir 
kirchlichen  Chorgefang  an  St.  Marien  geftellt  hat. 
Zum  Liibecker  Buxtehudefeft  (Juni  1937)  wird  er 
mit  diefem  Chor  nochmals  das  „Jiingfte  Gericht" 
auffuhren.  Dr.  Paul  Biilow. 

MaINZ.  Nachdem  GMD  Karl  Fifcher  ziemlich 
unerwartet  in  gleicher  Eigenfchaft  von  Intendant 
Karl  von  Schirach  an  das  „Deutiche  Theater"  nadi 
Wiesbaden  berufen  worden  war,  fah  fich  Mainz 
gezwungen,  einen  neuen  Leiter  des  Mufiklebens  zu 
fuchen.  Man  fand  ihn  in  dem  feitherigen  leiten- 
den  Kapellmeifter  der  Stadt  Frankfurt  am  Main 
Karl  Maria  Z  w  i  &  1  e  r ,  der  als  Generalmufik- 
direktor  und  Mufikbeauftragter  der  Stadt  Mainz 
berufen  wurde.  Gleichzeitig  trennte  man  die  feit- 
her  unter  Fifcher  hergeftellte  Perfonalunion  zwi- 
fchen  dem  leitenden  Kapellmeifter  des  Stadtthea- 
ters  und  dem  Direktor  der  ftadtifchen  Mufikhodh- 
fchule  wieder;  auf  diefen  verantwortungsvollen 
Poften  berief  man  den  feitherigen  1.  Kapellmeifter 
des  Stadttheaters  Heinz  Berthold,  der  jedoch 
auch  weiterhin  noch  Auffiihrungen  im  Theater 
dirigieren  wird.  Zwifilers  Wirkungskreis  umfchliefit 
aufier  der  Leitung  der  Oper  die  Direktion  der 
Symphoniekonzerte  des  ftadtifchen  Orchefters  und 
der  Konzerte  der  „Liedertafel",  fowie  die  kiinft- 
Ierifche  Leitung,  d.  h.  in'  erfter  Linie  die  Auf- 
ftellung  der  Vortragsfolgen  und  die  Verpflichtung 
der  Soliften,  fiir  die  Kammermufikabende,  welche 
die  NS-Kulturgemeinde  als  „Schlofikonzerte"  im 
kurfiirftlichen  Schlofi  veranftaltet.  In  feiner  Eigen- 
fchaft als  Mufikbeauftragter  der  Stadt  Mainz  wurde 
Zwifiler  die  Aufficht  iiber  das  gefamte  Mufikleben 
anvertraut:  ohne  feine  Genehmigung  darf  kein 
Konzert  in  Mainz  ftattfinden.  Hauptgrund  fiir 
diefe  Mafinahme  war  wohl  die  Abficht,  die  Ober- 
fiitterung  des  Publikums  mit  mufikalifchen  Ver- 
anftaltungen zu  verhindern  und  eine  ungefunde 
Konkurrenz  zugunften  einer  der  Allgemeinheit 
dienlichen  Entwicklung  des  Mufiklebens  zu  unter- 
binden. 

Die  erfte  Opernauffiihrung  des  neuen  Spieljahres 
brachte  eine  vollige  Neueinftudierung  und  Neu- 
infzenierung  des  „L  o  h  e  n  g  r  i  n"  unter  der  werk- 
getreuen  mufikalifchen  Leitung  Heinz  Bertholds 
und  in  der  ebenfo  ganz  aus  dem  Geifte  Wagners 
geftalteten  Infzene  Hans  Kammels.  Eindrucks- 
fchone   Biihnenbilder   Ernft  Preufiers,   dem   ein 


i3S>6 


ZEITSCHRIFT    FUR    MUSIK 


November   1936 


ganz  wundervoller  Schlofihof  gelungen  war,  fchufen 
den  impofanten  Rahmen.  Die  foliftifchen  Leiftun- 
gen  ftanden  auf  durdiweg  fehr  beaditlicher  Hohe: 
Elf  a  Link  fang  eine  damonifch  grandiofe  Ortrud 
und  hatte  in  Hildegard  S  t  r  u  b  e  (als  Elfa)  eine 
durdi  die  unverbrauchte  Reinheit  der  Stimme  und 
durch  die  riihrend  unfchuldvolle  Verkorperung 
ergreifend  wirkende  Gegenfpielerin.  Franz  Ste- 
fan fchuf  trotz  einer  fchweren  Indispofition  einen 
gefanglich  und  fchaufpielerifch  gleich  ftark  beein- 
druckenden  Telramund.  Wiirdevoll  gab  Erwin 
K  r  a  a  t  z  den  Konig,  fauber  und  gefchmackvoll 
Fritz  Schroeder  den  Heerrufer.  Dafi  Hanns 
Trautner  als  Lohengrin  auf  der  ganzen  Linie 
verfagte,  kann  nur  zum  Teil  durch  eine  Indispofi- 
tion entfchuldigt  werden.  —  GMD  Karl  Maria 
Z  w  i  &  1  e  r  dirigierte  als  erfte  Oper  eine  Neuein- 
ftudierung  des  „F  i  d  e  1  i  o",  die  Hans  Kammcl 
in  fchlichter  Grofie  infzeniert  hatte.  Wenn  man 
auch  im  allgemeinen  mit  Superlativen  fparfam  fein 
foil:  hier  find  fie  in  vollftem  Mafie  berechtigt!  Es 
war  im  ganzen  gefehen  eine  Wiedergabe  des 
Werkes,  die  fich  an  jeder  grofien  und  grofiten 
Biihne  horen  laffen  kann.  Das  O  r  ch  e  ft  e  r  mufi- 
zierte  unter  Zwifilers  bannend  fiihrendem  Stab 
einfach  unerhort  fdion.  Wie  waren  die  Inftrumen- 
talgruppen  klanglich  ausgewogen,  wie  kam  jedes 
Crescendo,  jedes  Decrescendo,  wie  fafi  jeder  Ak- 
zent!  Und  wie  begleitete  das  Orchefter  mit  einer 
Zuriickhaltung,  die  die  Stimmen  voll  entfalten  liefi, 
ohne  audi  nur  einen  Augenblick  die  orcheftrale 
Selbftandigkeit  aufzugeben!  Und  auch  hier  auf 
der  Biihne  ausnahmslos  iiberdurchfchnittliche  Lei- 
ftungen:  Anneliefe  Frey  gab  eine  ftimmlich  un- 
gemein  kultivierte,  darftellerifch  ergreifend  wahre 
Leonore,  Paul  K  b  1 1  e  r  (gaftweif  e)  einen  zwar 
hin  und  wieder  in  der  Hohe  etwas  forcierten,  aber 
doch  fehr  gefchmackvoll  gefungenen  Floreftan, 
Erwin  K  r  a  a  t  z  einen  biederen  Rocco,  Margrit 
Z  i  e  g  1  e  r  eine  entziickend  fchelmifche  Marzelline, 
Helmut  B  o  s  1  e  r  einen  fauber  geftrichelten 
Jaquino.  Franz  Stefan,  noch  immer  unter  den 
Nachwehen  einer  fchweren  Angina  leidend,  pro- 
filierte  den  Pizzaro  fernab  von  aller  billigen 
Theaterbofewichterei  als  leidenfehaftgepeitfehten 
Herrenmenfchen,  zu  dem  der  edle  Minifter  Fritz 
Schroeders,  dem  man  ftimmlich  etwas  mehr 
Warme  gewunfcht  hatte,  einen  wirkungsvollen 
Gegenfatz  bildete.  —  Als  dritte  Opernpremiere 
innerhalb  der  erften  14  Tage  der  neuen  Spielzeit 
erfchien  nach  langer  Auffiihrungspaufe  Donizettis 
„Regimentstoditer",  vom  Ballettmeifter  Heinz 
Denies  unterhaltfam  infzeniert,  von  Theo  M6- 
1  i  ch  grazios  dirigiert,  im  Spielplan.  Das  harmlofe 
Textbuch  und  die  ebenfo  harmlofe  Mufik  konnen 
ja  zwar  heute  wohl  kaum  mehr  Begeifterungs- 
ftiirme  erwecken,  aber  die  drei  Hauptrollen  der 
Marie,  des  Tonio  und  des  Sulpice  gaben  Margrit 
Z  i  e  g  1  e  r  ,■  Joachim  Stein  und  Erwin  Kraatz 


reichlich  Gelegenheit,  fich  als  Sanger  und  Schau- 
fpieler  von  Format  auszuweifen.  Zur  Fuliung  des 
Abends  hatte  Heinz  Denies  eine  Erftauffiihrung 
fur  Mainz  hinzugefiigt:  Leo  Delibes  zweibild- 
riges  Ballett  „C  o  p  p  e  1  i  a",  deffen  gute  Unter- 
haltungsmufik  Theo  M  o  1  i  ch  delikat  bot,  wahrend 
Heinz  Denies,  Lydia  Dubois,  Kai  M  o  1  v  i  g 
und  Franziska  Fabian  ausgezeichnete  tanzeriiche 
Leiftungen   brachten. 

Schon  das  1.  Symphoniekonzert  des  ftadtifchen 
Orchefters  zeigte  GMD  Z  w  i  &  1  e  r  als  den  tiber- 
ragenden  Dirigenten,  als  den  ihn  der  Referent 
bereits  feit  Jahren  aus  feiner  Tatigkeit  in  Darm- 
ftadt  und  Frankfurt  her  fchatzt.  Haydns  „D  dur- 
Symphonie  Nr.  4"  („Die  Uhr")  wurde  befonders 
im  zweiten  Satz  zu  einem  koftlichen  Kleinod 
kammermufikalifchen  Orcheftermufizierens,  Wagners 
„Siegfried-Idyll"  zu  einem  bis  in  die  letzte  Klei- 
nigkeit  ausgefchliffenen  Juwel.  Dazwifchen  fpielte 
Walter  G  i  e  f  e  k  i  n  g  bezaubernd  fchon  Mozarts 
„Klavierkonzert  in  A-dur,  K.-V.  488"  und  liefi 
den  Abend  mit  dem  virtuos  hingehauenen  „Kla- 
vierkonzert  Nr.  1  in  Es-dur"  Lifzts  auskiingen.  Im 
Schlofi  fand  das  1.  Zykluskonzert  der  NSKG  als 
„Mozart  im  Schlofi"-Abend  bei  Kerzenfchein  und 
im  Koftiim  ftatt.  Ein  bis  auf  den  letzten  Platz 
gefiillter  Saal  wurde  begliidct  durch  fein  gefpiehe 
Mozartkompofitionen  —  das  „Jagdquartett",  das 
2.  Klavierquartett  und  die  ..Serenade  Es-dur  Nr.  i" 
—  die  Mitglieder  des  ftadtifchen  Orchefters  dar- 
boten,  und  durch  von  Clara  Ebers,  der  1.  Ko!o- 
raturfangerin  der  Frankfurter  Oper,  technifch  voll- 
endet  vorgetragene  Arien.  Hanns  K  u  h  n  e  r  t 
begleitete  fauber  am  Klavier,  wahrend  Theo  M  6  - 
1  i  ch  das  Blaferoctett  mit  echter  Mozartgrazie 
dirigierte.  Willy   Werner  Gottig. 


Mi 


LEISSEN.  Nach  mehrjahrigem  Tiefftand  geht 
es  nun  wieder  aufwarts  mit  dem  mufikalifchen 
Leben  Meifiens.  Das  beweifen  die  mufikalifchen 
Veranftaltungen  des  vergangenen  Halbjahres  Das 
Hauptintereffe  beanfpruchten  die  Darbietung"n  der 
neuorganifierten  Stadtkapelle  unter  ihrem  KM  H. 
N  e  r  1  i  ch.  In  den  bisher  veranftalteten  drei  Kon- 
zerten  bot  fie  Werke  von  Bach,  Handel,  Mozart, 
Gluck,  Friedrich  dem  Grofien,  Adam,  Weber, 
Schubert  und  Schumann,  alfo  Werke,  denen  fie 
mit  ihrem  Beftand  von  teichlich  30  Mufikern  ge- 
recht  werden  konnte.  Die  Aufnahme  neuzeitlicher 
Werke  wird  hoffentlich  fpater  nicht  aufSer  adit 
gelaffen.  Die  Ausfiihrung  vorgenannter  Kompofi- 
tionen  fand  bei  dem  zahlreidi  erfchienenen  Pub'i- 
kum  begeifterte  Aufnahme.  Audi  die  foliftifch  auf- 
tretenden  Mitglieder  der  Kapelle  erwarben  fich 
wohlverdiente  Anerkennung.  An  auswartigen  So- 
liften  waren  gewonnen  worden  Sufanne  P  r  e  e  - 
Dresden,  Frida  Sonntag-  Coburg,  und  Karl 
Z  i  n  n  e  r  t  -  Dresden.  Befonders  letzterer  erzielte 
durch  feine  hervorragende  Stimmkultur,  feine  finn- 
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voile  Interpretation  und  feine  plaftifche  Text- 
^eftaltung  tiefe  Eindriicke.  Nach  dem  bis  jetzt 
Gehorten  darf  man  ficher  erwarten,  dafi  dem  guten 
An.ang  ein  gleichwertiger  Fortgang  folgt.  Befon- 
ders  erwahnenswert  ill  das  Feftkonzert  des  Volks- 
diores,  mit  dem  er  nach  langerer  aufgezwungener 
Paufe  anafilich  der  Feier  feines  jojahrigen  Befte- 
hens  unter  feinem  bewahrten  Chormeifter,  Hoch- 
fchullehrer  Th.  W.  Werner  aus  Dresden,  an  die 
Offentlichkeit  trat.  Er  brachte  Handels  Oratorium 
j,Acis  und  Galatea"  zur  Auffiihrung.  Diefe  zeigte 
gewiffenhafre  Vorbereitung;  die  Leiftungen  des 
Chores  ftanden  in  jeder  Beziehung  auf  Achtung 
gebietender  Hohe.  Die  umfangreichen  Solopartien 
waren  Marianne  R  e  i  ch  e  -  Meifien,  Loo  C  h  r  i  - 
ftians-Hanitzfch-  Dresden  und  Karl  Z  i  n  - 
n  e  r  t  •  Dresden  anvertraut,  d,e  dem  Handelfchen 
Werke  verftandnisvolle  Interpreten  waren.  Auch 
hier  gilt  das  bereits  oben  von  Zinnert  Gefagte. 
Das  Orchefter  ftel  te  die  Meifiener  Stadtkapelle,  die 
fich  auch  als  Begleitinftrument  voile  Anerkennung 
erwarb.  Endlich  ifl  noch  zu  erwahnen  ein  Konzert 
der  Donkofaken  unter  Serge  J  a  r  o  f  f  ,  die  wieder 
durch  ihre  mufterhafte  Chordifziplin  und  durch 
ihr  auserlefenes  Stimmenmaterial  glanzten.  Der 
Befuch  liefi  leider  zu  wiinfchen  iibrig. 

Max  Menzel. 

jViONCHEN.  Nach  kurzer  Entfpannungspaufe 
von  den  fommerlichen  Feftfpielen  hat  die  Munche- 
nei  Staatsoper  das  neue  Spiel jahr  fofort  in 
grower  Fahrt  begonnen.  Zwar  wird  der  kiinftige 
Generaimufikdirektor  Clemens  Kraufi  fein  verant- 
wortun  5s  voiles  Amt  erft  mit  dem  Beginn  des 
nachften  Kalenderjahres  antreten,  indes  die  Arbeits- 
energie  des  Generalintendanten  Oskar  W  a  1 1  e  ck 
forgte  dafiir,  dafi  in  der  Zwifchenzeit  keine  Mi- 
nre  ungeniitzt  blieb.  Walleck,  dem  die  Pflege 
V  e  r  d  i  s  fehr  am  Herzen  liegt,  entrifi  den  in 
Miinchen  mehr  als  in  anderen  Stadten  beliebten 
and  gzfchatz'en  „M  ask  en  ball"  des  Meifters 
jener  Abgefpieltheit,  die  zuweilen  von  den  feit 
Jahr  und  Tag  „ftehenden"  Erfcheinungen  des  Re- 
pertoires Belitz  ergreift  und  fiihrte  felbft  in  einer 
griindlichen  Neueinftudierung  und  Neuinfzenierung 
■des  Werkes  die  Spielleitung.  Auch  diesmal  ein 
nachhaltiger  Eindruck,  wie  der  Regiffeur  Walleck 
■den  Schaufpieler  im  Sanger  zu  intenfivieren  ver- 
mag,  ohne  dem  Geift  der  Mufik  zuwiderzuhandeln! 
Die  neuen  Biahnenbilder  von  Otto  R  e  i  g  b  e  r  t 
reihten  fich  jenem  romantifchen  Realismus,  in 
deffen  Sphare  der  Kiinftler  bereits  das  „Drei- 
■geftirn"  angelledelt  hatte,  wahlverwandt  an.  Ein 
neuer  Tenor,  Karl  O  ft  e  r  t  a  g  ,  Befitzer  eines 
hellen,  durchfchlagskraftigen  Tenors,  dem  es  nur 
zuweilen  noch  am  gefchmeidigen  Legato  fehlt, 
kam,  fang  und  fiegte  als  Riccardo;  den  Renato 
hatte  man  erft  gaftweife  mit  dem  in  Miinchen 
hochgefchatzten  Karl   Sch  mitt-Walter,   dann 


mit  unferem  Heinrich  Rehkemper  befetzt. 
Nicht  ganz  gliicklich  war  die  Wahl  Ciicilie  R  e  i  ch  s 
fiir  die  Amelia,  wo  Miinchen  fur  diefe  Partie  iiber 
weit  ftimm-  und  ftilgeeignetere  Vertreterinnen  wie 
Felicie  Hiini-Mihascek  oder  Hildegarde  Ranczak 
verfiigt!  Die  mufikalifche  Fiihrung  lag  in  Handen 
Meinhard  von  Zallingers,  der  auch  die 
vollige  Neueinftudierung  des  .Intermezzo* 
von  Richard  S  t  r  a  u  fi  mufikalifch  vorbereitet 
hatte.  Fiir  diefe  „biirgerliche  Komodie",  die  mit 
der  weiblichen  Hauptrolle  fteht  und  fallt,  hat 
unfere  Oper  eine  wahrhaft  ideale  Geftalterin  ein- 
zufetzen:  Elifabeth  Feuge,  die  bei  aller  Be- 
tonung  der  unerlafilichen  Charakteriftik  der 
„Kratzbiirfte"  Chriftine  einen  hochft  bedeutfamen 
Reft  von  fraulicher  Anmut  zu  wahren  weifi,  fo 
dai5  felbft  der  Zufdiauer,  der  eher  die  Partei  des 
Gatten  im  Eheftreite  zu  nehmen  geneigt  ift,  fich 
fchliefilich  vom  liebenden  Verzeihen  und  ver- 
zeihenden  Verftehen  nicht  ausfchliefien  kann. 
Prachtvoll  kam  in  der  hcchft  lebendigen  Auffiih- 
rung  die  optimiftifdie  Grundftimmung  des  Werkes 
zum  Durchbruch.  Man  bedenke,  dafi  aus  der- 
artigen  Stoffen  ehelicher  Problematik  die  natura- 
liftifchen  Dichter  einft  ihre  Selbftmordtragodien 
geformt  haben,  denn  im  reinen  Vorwurf  hat  „In- 
termezzo"  eine  verteufelte  Ahnlichkeit  mit  Strind- 
bergs  „Totentanz".  Aber  bei  R.  Straufi  wird 
aus  letzterem  ein  —  Grundlfeewalzer,  lachend 
iiberwindet  der  Meifter  Schwierigkeiten,  an  denen 
verzarteltere    Seelen   fcheiterten. 

Da  infolge  der  Aufgabe  des  Gartnerplatztheaters 
nunmehr  auch  die  Operette  der  Staatsoper  zur 
Pflege  und  Betreuung  iiberwiefen  wurde,  befchwor 
man,  in  Pafettis  Biihnenbildern  aufs  reizendfte 
verdeutlicht,  das  Quatrocento  des  Suppefchen 
„B  o  c  c  a  c  c  i  o",  in  dem  fich  Wiener  Walzer- 
fdimelz  mit  dem  Belcantoduft  des  Siidens  ver- 
mah't.  Naturgemafi  fafite  man  die  heiter-fenti- 
mentale  Ange'.egenheit  mehr  an  ihrem  Opern-, 
als  am  Operettenzipfel,  und  in  diefem  Sinne 
fchufen  Maria  Cornelius  (Boccaccio),  die  fich 
dann  von  Elfe  Schiirhoff  ablofen  liefi,  Maria 
Reining  (Fiametta)  u.  a.  m.  recht  eindrucks- 
volle  Geftalten.  Der  neue  Bafibuffo,  Gottlieb 
Zeithammer,  liefi  das  Licht  feiner  kunftle- 
rifchen  Perfonlichkeit  vorlaufig  noch  unter  dem 
Scheffel. 

Aufierordentlich  lebhaft  war  die  im  Geifte  eines 
internationalen  Austaufches  aufgezogene  Gaftfpiel- 
tatigkeit.  So  horte  man  in  „Troubadour"  die 
Amerikanerin  Rofe  B  a  m  p  t  o  n  ,  Befitzerin  eines 
jugendfrifchen,  raumgreifenden  Mezzofoprans,  die 
iiberaus  fubtil  geftaltende  Lifa  P  e  r  1  i  (London) 
als  Mimi  in  der  „Boheme"  und  endlich  Dufolina 
G  i  a  n  n  i  n  i ,  fchlechthin  die  ideale  Verkorp°rung 
des  romanifchen  Opernideals,  als  „Aida".  So  fehr 
diefe  Giifte  begeifterten,  nicht  minder  erfreulich 
war  die  Haltung  des  eigenen  Enfembles,  unter  dem 
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fich  befonders  Karin  B  r  a  n  z  e  1 1  (Acuzena,  Ara- 
neris)  und  Hanns  Hermann  N  i  f  f  e  n  (Luna, 
Amonasro)  als  wahre  Meifter  des  Belcanto  eben- 
biirtig  behaupteten. 

Auf  dem  Konzertpodium  begegnete  gar  ein  Gaft 
aus  dem  fernen  Often:  der  japanifche  Tenor 
Jofie  Fujiwara.  Eine  in  italienifcher  Schule 
gebildete,  zu  feinen  Vortragsfchattierungen  ge- 
fchmeidigte  Stimme  von  hoher  gefanglicher  Kultur, 
die  ausgleicht,  was  das  etwas  herbe  Timbre  an 
etwaigem  Klangfchmelz  vermiffen  laSt.  Erftaun- 
lich  und  fiir  den  deutfchen  Horer  hochft  erfreu- 
lich  war  die  Einfiihlfamkeit,  mit  der  fich  der 
Sanger  in  den  Innerlichkeiten  des  deutfchen  Lie- 
des  eingelebt  hatte  und  Schubert  und  Brahms, 
fiir  deren  Verftandnis  Fujiwara  in  Japan  bahn- 
brechend  wirkt,  zu  Gehor  brachte.  Neben  ita- 
lienifchen  Arien  fang  Fujiwara  auch  Weifen  feiner 
Heimat,  in  die  man  fich  erft  hineinhoren  mufite, 
um  die  bezeichnende  Schonheit  ihres  Melos  zu 
erfaffen.  Jedenfalls  zeigte  diefe  „echt"  japanifche 
Mufik,  dafi  nahezu  alles,  was  in  unferem  euro- 
paifchen  Mufikfchaffen  unter  der  Flagge  oftlicher 
Exotik  fegelt,  doch  mehr  Traum  des  Europaers 
als   unmittelbares   Klangabbild  des   Oftens   ift! 

Dr.   Wilhelm   Zentner. 

I  LAUEN.  (Ope  r.)  Unter  Gefamtleitung  von 
Intendant  Heinrich  V  o  i  g  t  und  mit  faft  vollig 
neu  zufammengeftelltem  Perfonal  eroffnete  „Der 
Giinftling"  von  Wagner-Regeny  die  Winter- 
fpielzeit.  Allerdings  fand  der  anerkennenswerte 
Verfuch  nicht  den  erwarteten  Widerhall.  Das 
Publikum,  bisher  noch  zu  wenig  an  das  Problem 
der  modernen  Oper  herangefiihrt,  wufite  weder 
textlich  mit  der  wenig  zeitgemafien  Liebesgefchichte 
der  Maria  Tudor  und  den  „letzten  Tagen  des 
grofien  Herrn  Fabiani"  etwas  anzufangen  und 
begriff  die  zum  SchluK  anklingende  Symbolik  der 
Arbeiterbefreiung  nicht  ganz,  noch  zeigte  es  mufi- 
kalifch  ein  Verftandnis  fiir  die  Erneuerung  der 
Nummernoper  mit  ihren  eingefiigten  Dialogen 
und  der  an  Handel  gefchulten  kontrapunktifchen 
Satzart,  zumal  das  Nebeneinander  von  „archai- 
fierenden"  Ziigen  und  moderner  Chromatik  einem 
unbefangencn  Horer  den  Zugang  zu  diefer  mehr 
konftruierten  als  erlebten  Mufik  erfchwert.  Auch 
die  Wiedergabe  unter  Stabfiihrung  von  KM  L  e  f  - 
f  i  n  g  konnte  dem  Werk  keinen  dauernden  Erfolg 
fichern,  obwohl  Erich  Kronen  in  feiner  Infze- 
nierung  einen  gefchickten  Ausgleich  zwifchen  rea- 
liftifchem  Theater  und  Sinnbildlidikeit  gefunden 
hatte  tmd  zum  Teil  ausgezeichnete  Soliften  zur 
Verfiigung  ftanden:  Xenia  Gufzalewicz- 
Konigin,  Lotte  S  ch  i  m  p  k  e  -  Jane,  Burkhard 
Hochberger-  Fabiani  und  Friedrich  L  a  u  t  e  r  - 
Gil.  Die  neu  in  den  Spielplan  aufgenommene 
„Madame  Butterfly"  fand  trotz  der  befremdlichen 
Verlegung   des    erften    Aktes    in    das    Innere    ernes 


Haufes  eine  um  fo  dankbarere  Horerfchaft,  zumal 
Lotte  S  ch  i  m  p  k  e  in  der  Titelrolle  gefanglich 
und  darftellerifch  bei  weitem  alles  hier  Gewohnte 
iibertraf. 

(K  o  n  z  e  r  t.)  Das  mufikalifche  Hauptereignis 
feit  dem  letzten  Bericht  war  das  I.  Kreisfanger- 
feft  des  Sangerkreifes  iz  Vogtland  unter  Schirm- 
herrfchaft  von  Innenminifter  Dr.  F  r  i  t  f  ch.  In 
der  eigens  errichteten  Riefenfefthalle  gaben  zwei- 
taufend  Plauener  Schiiler  mit  alten  und  neueren 
Volksliedern  den  Auftakt,  wahrend  die  beiden 
von  Kreischormeifter  KMD  H  e  r  t  e  1  geleiteten 
Hauptkonzerte  fich  vorwiegend  fiir  neuefte  Schop- 
fungen  einfetzten,  fo  fiir  die  etwas  opernhafte 
„Vaterlandifche  Hymne"  von  Otto  J  o  ch  u  m  und 
die  Vertonung  dreier  Abfchnitte  aus  W.  E.  M  6  1  - 
1  e  r  s  „Berufung  der  Zeit"  durch  den  vogtlandi- 
fchen  Kantor  Paul  ¥ege,  der  fiir  die  knappen 
Textworte  vielleicht  noch  nicht  die  endgiiltige 
zeitnahe  Klangform  gefunden  hat.  Eindeutiger 
bekennt  fich  Walther  B  6  h  m  e  -  Reichenbach  in 
feinem  gleichfalls  uraufgefuhrten  Orcheftervorfpiel 
iiber  „Die  giildne  Sonne"  hinfichtlich  der  thema- 
tifchen  Erfindung  zur  Romantik  und  in  der  In- 
ftrumentation  zu  Richard  Straufi.  Ein  Abend  der 
Hit'erjugend  gab  den  achttaufend  Horern  Ein- 
blick  in  eine  immer  deutlicher  fich  formendc 
mufikalifche  Geftaltung,  die  zwar  noch  nicht  mit 
abfchliefienden  Leiftungen  uberzeugen  kann,  aber 
etwa  in  den  Liedern  von  Baumann,  Spitta 
und  Stapelberg  immerhin  einen  eigenen  Stil- 
willen  erkennen  lafit.  Auch  das  ftattliche  HJ- 
Orchefter  fuchte  mit  einem  felbftandigen  Vorfpiel 
und  in  der  ganzen  Anlage  der  Liedbegleitungen 
ein  entfprechendes  Spiegelbild  diefer  Haltung  zu 
geben. 

Inzwifchen  haben  auch  die  beiden  wichtigften 
Konzertreihen  begonnen,  nachdem  die  Einfetzung 
eines  Stadtifchen  Mufikbeauftragten  Werner  R  e  i  - 
ch  e  1  ein  planvolles  Arbeiten  ermoglicht  hat.  Das 
Konzertamt  der  Kreismufikerfchaft  fetzte  mit 
Unterftiitzung  der  NS-Kulturg:emeinde  und  der 
NS-Gemeinfchaft  „Kraft  durch  Freude"  die  be- 
wufe  kulturpolitifche  Linie  feiner  im  Vorjahre 
begonnenen  „Mufikalifchen  Feierftunden"  mit  meh- 
reren  erfolgreichen  Urauffiihrungen  einheimifcher 
Komponiften  fort,  u.  a.  mit  Hans  Wolfgang 
S  a  ch  f  e  s  Chorwerk  „Der  Jahreskreis"  nach  Tex- 
ten  des  Leipziger  Lyrikers  Rudolf  H  a  b  e  t  i  n 
und  neuen  Chorfatzen  von  Bruno  H  e  r  o  1  d  t. 
Der  Richard-Wagner- Verein  ftellte  in  Verbindung 
mit  der  NS-Kulturgemeinde  an  den  Beginn  feiner 
Anrechtskonzerte  eine  grofi  angelegte  Brucknerfeier, 
fiir  die  das  Stadtifche  Orchefter  erheblich  verftarkt 
war.  KM  L  e  f  f  i  n  g  brachte  die  „Fiinfte"  unter 
Zugrundelegung  der  Urfaffung  zu  felten  eindring- 
licher  Wirkung,  der  fich  niemand  zu  entziehen 
vermochte.  Dr.   Hans   Dietrich   Hellbach. 
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R.EGENSBURG.  Der  neue  Konzertwinter  hat 
mit  einem  verheifiungsvollen  Auftakt  bei  alien 
wichtigen  mufikalifchen  Stellen  eingefetzt.  Ein  Er- 
ei<mis  geradezu  feftlicher  Natur  war  das  erfte 
Konzert  des  NS-Reichs-Symphonie-Orchefters,  dies- 
mal  veranftaltet  von  der  NSG  „Kraft  durch 
Freude"  und  diesmal  unter  der  Leitung  von  Erich 
K 1  o  fi.  Bei  jedem  neuen  Befuch  des  NS-Reichs- 
Symphonie-Orchefters  ftehen  wir  bewundernd  vor 
diefer  Tat  unferes  Meifters  Franz  Adam.  Aus 
welch  fchwierigen  Anfiingen  und  unter  welch  un- 
endlich  harten  Kampfen  hat  fich  diefes  Orchefter 
zu  feiner  jetzigen  ftolzen  Hohe  emporgerungen. 
(Wir  Regensburger  erfreuen  uns  der  befonderen 
Gunft  des  Orchefters  und  hatten  die  Freude,  es 
nun  fchon  zura  fechften  Mai  bei  uns  begriifien  zu 
konnen.  Von  Mai  zu  Mai  hat  fich  die  Qualitat 
des  Orchefters  gefteigert.  Von  Anfang  an  imponierte 
die  hohe  Difziplin  des  Orchefters,  und  befonders 
feines  Streichkorpers.  Diefe  Difziplin  hat  fich  er- 
halten  und  wenn  iiberhaupt  angangig,  noch  ge- 
gefteigert.  Dariiber  hinaus  ift  aber  die  Qualitat 
des  Klanges,  das  Mitgehen  mit  dem  Dirigenten, 
ja  das  Anfchmiegen  des  Orchefters  an  jeden  leifeften 
Willensausdruck  des  Dirigenten  fo  vortrefflich  ge- 
worden,  das  wir  das  NS-Reichs-Symphonie-Orche- 
fter  heute  riickhaltlos  neben  unfere  beften  grofien 
Konzert-Orchefter  ftellen  diirfen.  Und  darin  liegt 
die  zweite  grofie  Tat,  dafi  man  einen  folch  voll- 
endeten  Orchefter-Korper  nicht  nur  den  Mufik- 
freunden  in  Stadt  und  Land  zur  Verfiigung  ftellt, 
fondern  gerade  denjenigen  Kreifen,  denen  bisher 
mehr  oder  weniger  folch  vollendete  Konzertmufik 
vorenthalten  war.  Das  Orchefter  erftand  aus  natio- 
nalfozialiftifchem  Geift  und  es  lebt  diefen  Geift 
inmitten  der  breiteften  Kreife  des  Volkes.  Die  feft- 
lkhe  Begeifterung  des  Abends  kam  fchon  aufierlich 
im  gefchmackvollen  Schmuck  des  Saales  zum  Aus- 
druck.  Erich  Klofi  uberrafchte  mit  einer  feinabge- 
wogenen  Wiedergabe  von  Beethovens  2.  Symphonie, 
die  er  in  geradezu  beraufchendem  Wohlklang  den 
zahlreich  erfchienenen  Zuhorern  vermittelte.  Fiir 
die  Wiedergabe  folch  anfpruchsvollerer  Werke, 
wie  es  eine  Symphonie  darftellt,  fei  es  fiir  die  Zu- 
kunft  empfohlen,  doch  auf  dem  Programm  die  ein- 
zelnen  Satze  anzufiihren  und  wenn  irgend  mbglich 
auch  eine  ganz  kurze  Einfiihrung,  vielleicht  mit 
den  wichtigften  Themen,  zum  Abdruck  zu  bringen. 
Viele  der  Horer,  denen  ein  folches  fymphonifches 
Werk  zum  erften  Male  begegnet,  werden  folch 
kleine  Hilfen  zum  Verftandnis  des  Werkes  dank- 
bar  begriifien.    —    Zum    Hohepunkt    des    Abends 

■■  wurde  die  Wiedergabe  des  Es-dur-Konzertes  von 
Franz  Lifzt  durch  Erich  K 1  o  15 ,  der  vom  Flugel 
aus  gleichzeitig  das  Orchefter  leitetc.  Erich  Klofi 
verfugt  als  Pianift  liber  cine  geradezu  brillante 
Technik,     er     meifterte     die     Schwier'gkeiten     des 

•Werkes  und  bot  fohin  eine  wirklich  vollendete 
Wiedergabe    des    Werkes.     So    etwa    —    vielleicht 


etwas  weicher,  poetifcher  —  muii  das  Klavier- 
konzert  einftmals  durch  Franz  Lifzt  felbft  erklun- 
gen  fein.  Bewundernswert,  wie  der  Pianift  Klofi 
neben  diefer  grofien  pianiftifchen  Leiftung  gleich- 
zeitig noch  das  90  Mann  ftarke  Orchefter  be- 
herrfchen  und  fiihren  konnte.  Er  lofte  diefe  Doppel- 
aufgabe  reftlos,  ein  gliinzendes  Zeugnis  fiir  den  in 
einer  Perfon  vereinigten  Pianiften  und  Dirigenten, 
nicht  minder  aber  fiir  das  Orchefter,  das  gerade 
hierbei  zeigte,  wie  es  jedem  leifeften  Wunfch  feines 
Leiters  zu  folgen  vermochte.  Der  zweite  Teil  des 
Konzertes  brachte  leichter  eingangliche  Werke.  Eine 
Oberrafchung  war  vielen  der  zahlreich  erfchienenen 
Mufikfreunde  die  Bekanntfchaft  mit  den  Sympho- 
nifchen  Tiinzen  von  Edvard  Grieg.  Diefes  kleine 
Werk  ftellte  Erich  Klofi  fo  charakteriftifch  in 
Rhythmus  und  Farbung  heraus,  dafi  er  einen 
wahren  Begeifterungsfturm  entfeffelte.  Das  ift  ein 
Werk  der  „guten  Unterhaltungsmulik",  wie  wir 
fie  jetzt  allerorten  fuchen  und  fo  dringend  brauchen! 
Erich  Klofi  zeigte  damit  wie  man  diefe  Werke  nur 
zu  finden  wiffen  mu'ffe  —  vorhanden  find  fie! 
Die  Ouverturen  zum  „Thannhaufer"  und  zu  Nico- 
lais  „Luftigen  Weibern"  vollendeten  das  Pro- 
gramm, dem  der  fturmifche  Beifall  noch  einen 
Johann-Straufi-Walzer    hinzugef elite. 

Ganz  andere,  weltlich  abgewandte  Mufik  brachte 
der  erfte  Abend  des  Mufikvereins,  der  die 
Kurt  Thomas-Kantorei  zu  einem  Kirchen- 
konzert  in  der  Dreieinigkeitskirche  eingeladen 
hatte.  Der  alte  deutfche  Kantorengeift  lebt  noch. 
Wer  zu  beobachten  wufite,  konnte  feine  Wieder- 
erweckung  durch  Karl  Straube  und  feine  Ver- 
ankerung  in  zahlreichen  kirchlich-mufikalifchen 
Wirkungsftatten  durch  die  Schiiler  Karl  Straubes 
in  den  letzten  Jahrzehnten  immer  ftarker  feft- 
ftellen.  Erner  der  Hervorragendften  aus  der 
Straube-Schule  ift  Prof.  Kurt  Thomas,  der 
feit  Jahresfrift  an  der  Hochfchule  fiir  Mufik  zu 
Berlin  als  Leiter  der  dort  neugegriindeten  Kan- 
torei  wirkt.  Er  brachte  Chore  von  Pratorius,  Kurt 
Thomas  und  Joh.  Seb.  Bach,  zwifchen  die  ein- 
geftreut  Orgelwerke  von  Samuel  Scheidt,  D.  Buxte- 
hude  und  Joh.  Seb.  Bach  erklangen.  Der  zahlen- 
mafiig  nur  geringe  Chor  (etwa  nur  3$  Sanger) 
fang  mit  einer  erftaunlichen  Exaktheit  und  Aus- 
geglichenheit  die  aufierordentlich  fchwierigen 
Werke,  die  das  Programm  bot.  Dabei  wurde 
Mich.  Pratorius  in  der  Art  feiner  Zeit,  herb- 
fachlich,  wiedergegeben,  was  den  Werken  ficheriich 
nicht  zum  Vorteil  gereichte.  LInfere  Zeit  emp- 
findet  anders.  Wir  wollen  Blut  und  Warme  und 
darum  gab  uns  Kurt  Thomas  in  feiner  Motette 
„Von  der  ewigen  Liebe"  mehr  und  darum  kronte 
den  ganzen  Abend  die  Bach-Motette  „Singet  dem 
Herrn" !  D  a  s  war  Auf  fchwung,  das  rifi  die  Horer 
mit  fort  und  wurde  ihnen  innerlichft.es  Erlebnis! 
Kurt  Thomas  mit  feiner  Kantorei  wurde  auch  hier 
zum  Vorbild  wahrhaft  grofier  Chorerziehung. 
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Nicht  minder  gliicklich  war  die  Wahl  und  Ge- 
ftaltung  des  erften  dieswinterlichen  Opernabends. 
Die  Intendanz  hatte  es  unternommen,  .Figaros 
H  o  ch  z  e  i  t"  herauszuftellen.  Uber  alles  Erwarten 
wurde  uns  eine  prachtige  Auffiihrung  dicfes 
Mozartfchen  Kleinodes  befchieden.  Ganz  iiber- 
ragend  ftihrten  und  beherrfchten  Kammerf anger n 
E  1  f  e  Blank  in  ihrer  „Sufanne"  und  ihr  Partner 
Paul  Werder  als  „Figaro"  die  Auffiihrung. 
Beide  waren  glanzend  disponiert  und  fpielten  und 
fangen  mit  einer  Leichtigkeit,  die  ganz  dem  Cha- 
rakter  des  Werkes  entfprach.  Gegeniiber  dem 
.graziofen  Spiel  des  Domeftiken-Paares  wirkten 
Kammerfangerin  Elifabeth  Feuge  als  Grafin 
und  Adolf  Permann  von  der  Staatsoper 
Coburg  als  Graf  Almaviva  als  die  gegebenen 
Gegenfatze  feudaier  Herrenzeit.  Permann  verfiigt 
iiber  ein  wundervolles  Organ  fiir  den  Grafen,  dem 
auch  noch  feine  prachtvolle  Figur  zuftatten  kam. 
Im  Cherubin  lernten  wird  zum  erftenmal  F  r  i  e  - 
del  Winhold  kennen,  die  "  eine  angenehme, 
leicht  anfprechende  Stimme  und  zunachft  ein  noch 
etwas  befangenes  Spiel  mitbringt.  Der  Bartolo  lag 
bei  Wilhelm  Lehnert  in  vortrefflichen  Han- 
den.  Arno  Vorberger  und  Anna  Bargo 
brachten  dem  Bafilio  und  der  Marceline  ver- 
ftandnisvolle  Betreuuung  entgegen.  Ein  befonderes 
Lob  verdient  Max  See  fiir  feine  vortreffliehe 
Spielleitung.  Ihm  und  dem  mufikal'fchen  Leiter 
Dr.  Rudolf  Kloiber  ift  es  wohl  befonders 
zu  danken,  dafi  diefer  Abend  von  der  Le'chtig- 
keit  des  Mozartfchen  Rokoko  in  Mufik  und  in 
jeder  Bewegung  durchlebt  war.  Helferin  fiir  die 
Einftudierung  der  Tiinze  war  Annie  Heufer 
und  fiir  das  Buhnenbild  forgte  Jo  Lindinger 
mit   feiner  gewohnten    guten  Einfuhlung. 

Guftav  Boffe. 

TuBINGEN.  Nach  dem  Abgang  von  Prof. 
Dr.  Karl  H  a  f  f  e  von  feiner  Stelle  als  Tubinger 
Univerfitatsmufikdirektor  (er  ift  bekanntlich  feit 
Sommerfemefter  1935  Leiter  der  Kolner  Mufik- 
hochfchule)  wurden  die  diesbeziiglichen  Belange 
vertretungsweife  vom  Affiftenten  des  Mufikinfti- 
tuts, Dr.  Karl  Friedrich  L  e  u  ch  t  wahrgenommen. 
Es  gelang  ihm  im  Verlauf  des  Sommerfemefters 
1935  drei  fchone  Auffiihrungen  zu  bewerkftelligen: 
eine  Heinrich  S  ch  ii  t  z  -  Feier,  bei  welcher  Pfal- 
men,  ein  deutfches  Konzert  und  die  „Sieben 
Worte"  zu  Gehor  kamen,  ferner  einen  gut  ge- 
lungenen  Cembalo  Abend  (Erich  A  d  e)  und  end- 
lich  ein  grofies  Chorkonzert  mit  G.  Fr.  Han  - 
dels  „Acis  und  Galathea"  und  „Dettinger  Te 
Deum"  (am  25.  Juni  1935);  die  Mitwirkenden 
Elifabeth  H.  May  (Sopran),  Gertrud  H  ii  h  n 
(Sopran),  Willi  Lorfcheider  (Tenor),  Her- 
mann A  ch  e  n  b  a  ch  (Bafi),  Erich  Ade  (Cembalo), 
Eva  H  6  1  d  e  r  1  i  n  (Orgel),  das  Landesorchefter 
*Gau  Wiirttemberg-  Hohenzollern  und  der  Chor  des 


Akademifchen  Mufikvereins  brachten  es  unter  der 
fchwungvollen  Leitung  von  Dr.  Karl  Friedrich 
L  e  u  ch  t   zu    einer    fehr   fchonen    Auffiihrung. 

Im  letztverfloffenen  Konzertjahr  ftand  das 
Mufikleben  der  fchwabifchen  Landesuniverfitats- 
ftadt  im  Zeichen  bedeutfamer  Umgeftaitung.  Es 
mufi  dies  in  urfiichlichen  Zufammenhang  gebracht 
werden  mit  dem  Amtsantritt  des  neuen  Univerfi- 
tatsmufikdirektors  Prof.  Dr.  Ernft  Fritz  S  ch  m  i  d  , 
welcher  zugleich  mit  der  vollftandigen  Neugeftal- 
tung  des  ihm  unterftehenden  Mufikinftituts  der 
Univerfitat  eine  tatkriiftige  Forderung  des  prak- 
tifchen  Mufiklebens  der  Stadt  unternahm.  Auf 
der  einen  Seite  gefchah  dies  durch  feine  eigene 
Dirigententatigkeit:  im  Akademifchen  O.ch  fter 
fchuf  er  fich  ein  aus  Liebhaber-  und  Berufs- 
mufikern  zufammengefetztes  leiftungsfahiges  Sym- 
phonieorchefter,  auf  der  anderen  Seite  erlangte  er 
durch  die  Beftellung  zum  Stadtifchen  Mufikbeauf- 
tragten  (vor  kurzem  erfolgte  die  endgiiltige  Be- 
ftatigung)  mafigeblichen  Einflufi  auf  die  geiftig- 
programmatifche  Geftaltung  des  Tubinger  Mufik- 
lebens. 

Den  Anfang  der  Spielzeit  machte  (am  17.  No- 
vember) ein  Hugo  Wolf-  Abend  des  Mufik- 
inftituts. Elemer  v.  John  (Wien)  fang  unter 
Begleitung  von  Hans  Z  i  e  g  1  e  r  (Tubingen)  eine 
Auswahl  der  fchonften  Lieder  des  Meifters,  der 
(wie  Prof.  Schmid  einfiihrend  darlegte  und  wie 
dies  in  der  g  eichzeitigen  Gedachtnisausftellung 
anfchaulich  wurde)  enge  und  bedeutfame  p:rr6n- 
liche  Beziehungen  zu  Tubingen  hatte  Die  nachfte 
Veranfta!tung  des  Mufikinftituts,  „Deutfche  Weih- 
nachtsmufik  der  Barockzeit"  am  17.  Dezember, 
brachte  eine  prachtvolle  Blutenlefe  felten  g  hor  er, 
in  Tubingen  zum  Teil  erftmalig  aufg?f  hrter 
alter  Weihnachtsmufik,  fo  Orgelwerke  von  Pache'- 
bel,  Buxtehude,  J.  H.  Buttftedt,  G.  Fr.  Kaucf- 
mann  (gefpielt  von  Hermann  Meyer,  Ansbach\ 
Kantaten  von  Rofenmiiiler,  Tunder  und  Chr. 
Bernhard  (die  Sopranfoli  fang  Meta  S  i  n  d  1  i  n  - 
ger-Eytel,  Heilbronn)  und  fchliefilich  die 
Paftore'.la  von  Gr.  J.  Werner.  Die  Gefamt- 
leitung  hatte  Prof.  Schmid.  Mit  einer  beachtlichen 
Leiftung  trat  bald  darauf  der  Tubinger  „Sanger- 
kranz"  unter  feinem  Leiter  Hermann  A  ch  e  n  - 
b  a  ch  hervor:  am  10.  Januar  1936  fuhrte  er  mit 
fchonem  Erfolge  Handels  „Samfon"  auf  (Soliften: 
Sophie  H  o  e  p  f  e  1,  Frankfurt,  Margret  L  a  n  g  e  n, 
Miinchen,  Willi  Lorfcheider,  Frank  curt  und 
Otto  M  ii  1 1  e  r  ,  Frankfurt).  Nach  kaum  dreimona- 
tigem  Zufammenfpiel  kam  das  Akademifche  Or- 
chefter  mit  feinem  erften  grofien  Konzert  an  die 
Offentlichkeit:  beim  Feftakt  in  der  Univerfitat  an- 
lafilich  der  Reichsgriindungsfeier  (30.  Januar)  kam 
G.  Fr.  Handels  Konzert  in  B  dur  fiir  Orgel 
und  Orchefter  zur  AuffLhrung;  im  Feftkonzert  am 
Abend  des  gleichen  Tages  liefi  die  Wiedergabe 
von    Mozarts     „Idomeneo"-Ouverture    und    femes 
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Hornkonzerts  in  Es-dur  (Solid  Max  M  ii  1 1  e  r) 
bald  erkennen,  dafi  das  ;unge  Orchefter  tiichtige 
Arbeit  geleiftet  hatte;  diefer  Eindruck  verftarkte 
Jich  noch  beim  Anhoren  von  Cherubinis  Intro- 
duktion  zur  Kantate  „  Chant  sur  la  mort  de 
Jofeph  Haydn"  und  der  Sdiaufpielmufik  zu 
„K6nig  Lear"  von  Jofeph  Haydn.  Schon  in 
diefem  Konzert  war  das  dankenswerte  Beftreben 
des  fchwungvollen  Leiters  diefer  Konzerte,  Prof. 
£)r.  E.  Fr.  Schmid,  zu  merken,  felten  gehorte 
Werke  zu  wiihlen.  Das  gleiche  gilt  vom  Chor- 
konzert,  das  gemeinfam  vom  Akademifchen 
Mufikverein  und  der  Mufeumsgefellfchaft  am 
13.  Februar  veranflaltet  wurde.  In  einer  hoch- 
ftehenden  Wiedergabe  kam  hierbei  Haydns 
„Therefienmeffe"  und  „Te  Deum",  fowie  Ein- 
lagen  von  Gr.  J.  Werner  zu  Gehor.  Soliften 
(Erika  R  o  k  y  t  a  -  Wien,  Margret  L  a  n  g  e  n  , 
Willi  Lorfcheider,  Hermann  A  ch  e  n  b  a  ch), 
Chor  und  Orchefter  gaben  ihr  Beftes  her  bei  diefer 
glanzvollen,  der  Werke  wiirdigen  Auffiihrung 
unter  Prof.  Dr.  Schmids  Leitung.  Zwifchen  diefen 
beiden  grofiten  Konzerten  der  Winterfpielzeit 
fand  (am  10.  Februar)  ein  Abend  „Zeitgen6ffifche 
Mufik"  ftatt,  der  ein  recht  giinftiges  Licht  auf 
die  fchopferifche  Kraft  lebender  Tiibinger  Ton- 
fetzer  (O.  Gilbert,  H.  Ziegler,  Gerh.  Meyer) 
warf.  Das  Winterfemefter  wurde  abgefchloffen 
mit  einer  Otto  S  ch  e  r  z  e  r- Feier  am  23.  Februar 
anlafilich  des  50.  Todestages  des  Meifters.  In 
diefem  Konzert,  das  wieder  mit  einer  reichhaltigen, 
gefchickt  angelegten  Ausftellung  verbunden  war, 
gedachte  das  Mufikinftitut  eines  bedeutenden  Tii- 
binger Univerfitatsmufikdirektors,  der  nicht  nur 
feinerzeit  das  Mufikleben  der  Stadt  mit  zahl- 
reichen  Auffiihrungen  und  feingewahlten  Pro- 
grammen  zu  hoher  Bliite  brachte,  fondern  audi 
als  fchaffender  Kiinftler  Werke  von  bleibendem 
Wert  hinterliefi.  Befonders  die  Sololieder,  die 
zu   Gehor   kamen,  fanden   viel  Anklang. 

Das  Sommerfemefter  wurde  mit  einem  Orgel- 
abend  (7.  April)  des  nunmehr  an  die  Kolner 
Hochfchule  berufenen  Miinchner  Organiflen  Mi- 
chael S  ch  n  e  i  d  e  r  eroffnef,  wertvollfte  Orgel- 
mufik  aus  vier  Jahrhunderten,  verbunden  durch 
das  gemeinfame  Motiv  des  Paffionsgedankens  ver- 
mittelte  fo  gewaltige  Eindrucke,  dafi  man  darob 
faft  vergafi,  mit  welcher  Meifterfchaft  Michael 
Schneider  das  Inftrument  technifch  und  klanglich 
beherrfchte.  —  Auserlefene  Kleinkunft  brachte  die 
nachfte  Veranftaltung  des  Mufikinftituts :  „Alte 
Mufik  fiir  Laute  und  Cembalo"  (16.  April).  Von 
Hilde  Burkard  (Doppelchorige  Laute),  Karl  Ifen- 
berg  (Cembalo)  und  Dr.  Georg  Brenner  (Block- 
flote)  wurde  eine  reiche  Auswahl  von  Meifter- 
werken  aus  friihen  Bliiteperioden  der  Inftrumen- 
talmufik  gebracht;  die  einfiihrenden  Worte  fprach 
Dr.  Reichert.  Freundliche  Anerkennung  einer 
zahlreichen    Zuhorerfchaft    gab    dem    Veranftalter, 


dem  Vorfland  des  Mufikinftitutes  Profeffor 
Dr.  Schmid,  recht  mit  feinen  zielftrebigen  Be- 
miihungen,  durch  folche  Kleinveranftaltungen  das 
mufikalifche  Intereffe  weitefter  Kreife  in  anregen- 
der  Weife  jeweils  auf  einen  beftimmten  Meifter, 
eine  beftimmte  Zeit  oder  eine  beftimmte  Kunft- 
gattung  zu  lenken.  —  Ober  den  grofien  Erfolg 
des  „Tiibinger  Mozartfeftes  1936"  (n. — 14.  Juni), 
ebenfo  wie  die  Ausftellung  „Mufik  in  Tubingen" 
(7. — 21.  Juni),  die  u.  v.  a.  audi  Beftandftiicke 
aus  dem  neuerrichteten  „Schwabifchen  Landes- 
mufikarchiv  am  Mufikinftitut  der  Univerfitat 
Tubingen"   aufwies,   wurde  fchon   friiher   b«richtet. 

Von  Gaftveranftaltungen  feien  das  traditions- 
reiche  Konzert  des  Wendling-  Quartettes,  der 
Liederabend  von  Marcell  W  i  1 1  r  i  f  ch  (eine  Ver- 
anftaltung der  NS-Kulturgemeinde),  die  Auffiih- 
rung der  „Johannespaffion"  von  Heinrich  Schiitz 
durch  den  Kammerchor  des  Vereins  fiir  klaffifche 
Kirchenmufik,  Stuttgart,  unter  Leitung  von  Mar- 
tin H  a  h  n  ,  und  endlich  die  „Kirchenmufik"  (Mo- 
tetten  von  J.  S.  Bach  u.  a.)  des  Chors  der  Kirch- 
lichen  Orgelfchule,  Stuttgart,  unter  Leitung  von 
Prof.  Arnold  S  t  r  e  b  e  1  hingewiefen. 

Regelmafiige  Veranftaltungen  von  hohem  Niveau 
ftellen  die  kirchenmufikalifchen  Veranftaltungen 
der  Stiftskirche  unter  Leitung  von  Walter  K  i  e  f  - 
n  e  r  dar.  Ferner  find  noch  die  gleichfalls  ofter 
wiederkehrenden  „Stunden  der  Hausmufik",  ver- 
anflaltet von  der  Fachfchaft  der  Mufikerzieher 
Tiibingens,  zu  erwahnen.  —  Im  ganzen  bietet  das 
Tiibinger  Mufikleben  ein  Bild  klarer  Aufwarts- 
bewegung  und  es  mufi  als  befonders  erfreuliche 
Tatfache  gewertet  werden,  dafi  fich  auf  dem  Felde 
der  Programmgeftaltung  bereits  giinftige  Ergebniffe 
der  Neuordnung  im  deutfchen  Konzertleben  be- 
merkbar  machen:  an  Stelle  der  oft  bunt  zufam- 
mengewiirfelten  Spielfolgen  eines  Konzertjahres 
treten  immer  deutlicher  Planmafiigkeit  und  Ver- 
antwortungsbewufitheit.  Die  Moglichkeit  hiezu  ift 
durch  die  Beftellung  des  Stadt.  Mufikbeauftragten 
gegeben,  der  am  Ende  der  diesjahrigen  Spielzeit 
den  „Konzertbeirat"  aufgeftellt  und  gemeinfam 
mit  diefem  bereits  in  grofien  Linien  das  Programm 
der  kommenden  Spielzeit  feftgelegt  hat. 

Dr.  Georg  Reichert. 

WIESBADEN.  Die  Beftrebungen  eines  inter- 
nationalen  Mufikaustaufches  fanden  nunmehr  in 
einem  Konzert  der  Wiesbadener  Kurverwaltung 
(Leitung  KM  Auguft  V  o  g  t)  mit  Werken  leben- 
der ofterreichifcher  Tonfetzer  erneut  ihren  Nieder- 
fchlag.  Und  zwar  bot  der  von  je  fiir  das  Schaffen 
feiner  Landsleute  verdienftvoll  eintretende  Bariton 
Jofeph  Maria  H  a  u  f  ch  i  1  d  mit  weniger  auiSerer 
Stimmpracht  als  verinnerlichtem  Einfiihlen  in  die 
Eigenart  der  Werke  Gefange  fur  Bariton  und 
Orchefter.  Neben  den  weniger  eigenprofilierten 
beiden    Liedern    von    Ernft    L  u  d  w  i  g    kam    die 
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ungleich  wertvollere,  perfonliche  Note  der  herben 
Tonfprache  Arthur  Kanetfch  eiders  und  des 
vielfeitig  veranlagten  Roderich  v.  M  o  j  f  i  f  o  - 
vies,  der  mit  einer  Ballade  „Tillenbergfage" 
vertreten  war,  doppelt  zur  Gelrung.  Knapp  und 
treffend  find  die  volkstiimlich  urwiichfigen  Lieder 
Sepp  Rofeggers,  welcher  die  gequalte  Aus- 
drucksweife  Jofef  Eduard  Ploners  wiederum  be- 
fonders  empfinden  lieiS.  In  den  3  Orchefterwerken 
des  Abends  bewunderte  man  des  Altmeifters  E.  N. 
v.  Rezniceks  ungemein  lebendige  und  perfon- 
liche Verarbeitung  weniger  origineller  Ideen 
(„Luftfpiel-Ouverture").  Leopold  C.  W  e  1 1  e  b  a  s 
„Karneval"  wirkt  fympathifch,  weil  gefchmackvoll 
und  ehrlich  empfunden,  fchleppt  jedoch  im  Hin- 
blick  auf  den  Titel  zuviel  Erdenfchwere.  Unbe- 
dingte  Eigenart  verrat  Rudolf  Kattniggs  „Abend- 
mufik".  Drei  Satze  voll  raffiniertefter  Orchefter- 
technik,  parodiftifchem  Witz  und  Ironic  umrahmen 
eine  „Aria",  deren  echter  Herzenswarme  man  in 
diefer  Nachbarfchaft  nicht  ganz  traut.  Gleichviel 
ift  Kattnigg  ein  grofies  Talent,  ein  Konner.. 

Grete  Altftadt-Schiitze. 

ZwiCKAU  i.  Sa.  (Pflege  D  a  v  i  d  1  ch  e  r 
M  u  f  i  k.)  Allgemach  dringt  in  der  Mufikwelt 
die  Erkenntnis  durch,  dafi  wir  in  Joh.  Nep. 
David  einen  der  bedeutendften  Komponiften 
unfrer  Zeit  befitzen,  und  feine  Orgelwerke  z.  B. 
gehoren  jetzt  zum  Werkbeftand  eines  jeden 
Organiften,  der  ernft  genommen  werden  will.  Vor 
einem  Jahrfiinft  noch  war  es  eine  Aufgabe,  David 
zu  fpielen,  und  nur  wenige  Orgelfpieler  nahmen 
fich  feiner  Werke  an.  Zu  diefen  wenigen  gehorte 
Herm.  Z  y  b  i  1 1 ,  der  jetzige  Domorganift  von 
Zwickau,   der  nun  feit   1930  nahezu  jedes   grofiere 


Orgelwerk  Davids  gefpielt  hat  und  manches 
kleinere  fogar  urauffiihrte.  In  feinem  zweiten 
David-Abend  bewies  er  jiingft  wieder  feinen  tat- 
kraftigen  Einfatz  fur  die  Kunft  diefes  Meifters. 
Er  fpielte  die  Praambel  und  Fuge  d-moll,  die 
Fantafie  iiber  l'hornme  arme,  das  Praludium  und 
Fuge  G-dur  und  fchliefilich  neben  drei  Choral- 
vorfpielen  aus  dem  Choralwerk  die  Chaconne 
a-moll,  alles  mit  erftaunlichem  technifchen  Konnen 
und  feeliicher  Einfiihlung.  Es  war  ein  Mufizieren 
von    eindrucksvollfter    Strenge, 


die  man  nur  mit 
Meifter  vergleichen 
cinen   Komponiften 


der  der  Kunft  unfrer  alten 
kann.  Selten  gibt  es  ja  auch 
unfrer  Zeit,  der  fo  in  die  herbe  Grofie  der  Alten 
—  mit  der  „Kunft  der  Fuge"  als  Hohepunkt  — 
eingedrungen  ift  wie  David,  und  der  doch  nicht 
archaifiert,  fondern  feine  ganze  Perfonlichkeit 
hinter  den  Werken  fiditbar  werden  lafit.  Wenn 
man  immer  wieder  von  der  Konftruiertheit  feiner 
Mufik  fpricht,  fo  beweift  das  nur,  dafi  jene  Kriti- 
ker  fich  noch  nicht  die  Miihe  gemacht  haben,  eben 
diefe  Macht  der  Perfonlichkeit  aufzufpuren  und 
fie  in  ihrer  Strenge  und  zugleich  verborgenen 
Myftik  zu  erkennen. 

Als  ebenfo  eifriger  Vorkampfer  fiir  unfre  neue 
Mufik  und  nun  auch  fiir  David  ftand  dem  Orga- 
niften Kantor  K  r  6  h  n  e  mit  feinem  Katharinen- 
kirchenchor  zur  Seite.  Gerade  in  den  neuen  Motet- 
ten  iiber  „Nun  bitten  wir  den  heiligen  Geift", 
„Ein  Lammlein  geht"  und  „Herr,  nun  felbft  den 
Wagen  halt"  beweift  David  aufs  neue,  wie  ftark 
er  fein  riefiges  Konnen  in  den  Dienft  des  tiefften 
Seelenerlebniffes  ftellt,  das  aber  mit  Stimmung  nun 
eben  nichts  zu  tun  haben  will. 

Den  beiden  Wegbereitern  fiir  eine  folche  Kunft 
gebiihrt  herzlicher  Dank.  Brautigam. 


MUSIK     IM      RUNDFUNK 


Deutschlandsender  u.  REICHSSENDER 

BERLIN.  Durch  die  Berufung  des  bisherigen  mufi- 
kalifchen  Leiters  des  Reichsfenders  Berlin,  Otto 
Frickhoeffer,  in  die  Reichsfendeleitung,  der 
er  als  Mufikberater  eingegliedert  ift,  ift  die  Neu- 
befetzung  der  verantwortungsvollen  Pofition  des 
Dirigenten  des  Berliner  Funkorchefters  notwendig 
geworden.  Die  Wahl  fiel  auf  keinen  Unbekann- 
ten:  auf  Heinrich  St  einer,  der,  mit  der  kurzen 
Unterbrechung  feiner  Wiirzburger  Theatertiitigkeit, 
feit  1933  am  Rundfunk  befchaftigt  ift.  Steiner  hat 
es  fich,  wovofi  wir  fchon  etliche  Proben  und  Be- 
weife  erhalten  haben,  zur  befonderen  Aufgabe  ge- 
macht, feine  Aufmerkfamkeit  der  Unterhaltungs- 
mufik  zuzuwenden.  Ein  folches  Beifpiel  gab  er  in 
einem  Abendkonzert  des  Berliner  Funkorchefters, 
das  in  bunter  Folge  Mufik  von  Rameau-Mottl, 
Sibelius,  Weber,  Wolf-Ferrari  und  Smetana  fowie 
Arien   von   Lortzing,   Wagner,  Verdi   und  Puccini 


(mit  Lifa  Lous  und  Theodor  S  eh  e  i  d  1)  darbot. 
Das  war  „ernfte"  Mufik,  in  einer  Form  vermittelt, 
die  beftimmt  den  beabfichtigten  Zweck  erreichte, 
ohne  allzu  grofie  Anforderung  an  die  Angefpannt- 
heit,  anregend  und  dabei  doch  im  beften  Sinne  des 
Wortes  unterhaltend  zu  wirken.  Der  Deutfchland- 
fender,  deffen  Orchefter  unter  Hermann  S  t  a  n  g  e 
fich  hervorragend  entwickelt  hat,  fchlagt  die  kon- 
fequent  durchgefiihrte  Linie  einer  einheitlidien 
Darftellung  der  grofien  deutfehen  finfonifchen  Li- 
teratur  ein:  man  horte  Beethovens  „Paftorale" 
und  Brudcners  Wagner- Sinfonie  (warum  ift 
Bruckner,  deffen  Todestag  fich  im  Oktober  zum 
40.  Male  jahrte,  nicht  von  alien  Sendern  gleich- 
mafiig  geehrt  worden?  Hatte  man  nicht  die  Leip- 
ziger  Bruckner-  Sendungen  als  Reichsfendungen 
iibernehmen  konnen?)  An  der  gleichen  Stelle  gab 
es  eine  famofe  Auffiihrung  von  Georg  B  e  n  d  a  s 
komifcher  Oper  „Der  Jahrmarkt".     Diefes  kleine, 
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humorvolle  Singfpiel,  das  im  Original  den  Titel 
„Der  Dorfjahrmarkt"  trcigt,  ftammt  aus  dcm  Jahre 
1776;  die  textlidie  Grundlage  von  F.  W.  Gotter 
zeigt  die  in  diefer  Zeit  rege  Verbindung  von  Lite- 
ratur  und  Mufik  auf.  Dafi  diefe  Gattung  audi 
heute  nodi  lebenskraftig  ift  (was  von  Bendas  ge- 
fchichtlich  bedeutfamen  Melodramen  nicht  fo  leicht 
behauptet  werden  kann),  bewies  die  von  Werner 
Trenkncr  und  Hans  D  e  ck  n  e  r  geleitete  Auf- 
fiihrung  des  Deutfchlandfenders,  bei  der  man  ledig- 
lich  eine  kurze,  orientierende  Einfiihrung  in  Werk 
und  Welt  Bendas  vermifite.  Den  einzigen  Beitrag 
zur  zeitgenoffifchen  Oper  brachte  dagegen  der 
Reichsfender  Berlin  mit  einem  Querfchnitt  durch 
das  Schaffen  des  fechzigjahrigen,  in  Berlin  anfaffi- 
gen  Alfred  S  ch  a  1 1  m  a  n  n.  Der  romantifch- 
volkstiimliche  Einfchlag  feiner  Mufik,  in  die  inftru- 
mentaltechnifch  der  EinflufS  Richard  Straufi' 
hineinklingt,  wurde  in  den  gut  gewahlten  Bei- 
fpielen  aus  „Die  Freier"  und  „Des  Teufels 
Pergament",  fiir  die  Heinrich  Steiner  mit  Dorit 
G  e  y  f  e  r  ,  Georg  H  o  1 1  g  e  r  ,  Chor  und  Orche- 
fter  des  Reichsfenders  Berlin  ftilvoll  bei  der  Sachc 
waren. 

Als  befondere  Tat  ift:  die  vom  Deutfcblandfender 
auf  alle  deutfchen  Sender  iibertragene  „Stunde  der 
jungen  Nation"  zu  wiirdigen,  in  der  die  R  u  n  d  - 
funkfpielfdiar  der  HJ  unter  Gerhard 
Nowotny  Bachs  Bauernkantate  „Mer  han  en 
neue  Oberkeet"  mit  fichtlicher  Begeifterung  mufi- 
zierte.  Wohltuend  war  die  Frifche  diefes  Mufizie- 
rens,  die  durch  ihre  Unbefangenheit  gerade  den 
Stil  und  den  Charakter  diefes  entzuckenden,  fchon 
fingfpielhaften  Mufikantenftiickes  des  Thomas- 
kantors  traf.  Zwifchen  die  Quodlibets-Ouvartiire 
und  die  Chor-Arie  (Bourree)  wurde  eine  den  In- 
halt  erklarende  Plauderei  eingefchoben,  die  zwar 
ein  klein  wenig  die  Spannung  nahm,  aber,  da  fie 
notwendig  war,  nachher  nicht  mehr  als  Unter- 
brechung  erfchien;  wohl  infolge  der  Kiirze  der 
Sendezeit  mufiten  einige  Koftbarkeiten  fortgelaffen 
werden.  Diefe  Sendung  war  als  folche  eine  un- 
getriibte  Freude.  Denn  fie  kam  von  der  Jugend, 
die  fich  damit  zu  Bach  bekannte  und  ihren  eigenen 
Weg  offenbarte. 

Das  erzieherifche  Moment  des  Rundfunks  be- 
kunden  die  Schulfendungen  des  Kammerorchefters 
Hans  von  Benda,  der  den  Aufgaben-  und 
Moglichkeitskreis  eines  Schulorchefters  mit  prak- 
tifchen  Vorfu'hrungen  anzeigt  (Reichsfender  Berlin). 
Andererfeits  ift  der  Rundfunk  wie  keine  andere 
Inftitution  in  der  Lage,  das  Unbekannte  an  Altem 
und  Neuem  der  Allgemeinheit  bekannt  und  zu- 
ganglich  zu  machen.  Mit  aufgefchloffener  Emp- 
fangsbereitfehaft  nimmt  man  das  weniger  Gelaufige 
entgegen,  fo  etwa  wenn  ein  Meifter  wie  Alfred 
S  i  1 1  a  r  d  ,  auf  der  Orgel  der  Potsdamer  Garni- 
fonskirche,  italienifche  Mufik  der  vorbachifchen 
und  bachifchen  Zeit  fpielt,  Werke  von  Frescobaldi, 


Merula,  Trabaci  und  Zipoli,  um  mit  Bachs  Uber- 
tragung  von  Vivaldis  d-moll-Konzert  die  Brucke 
zu  fchlagen.  Diefer  Orgelmufik  aus  der  Bliitezeit 
der  italienifchen  Inftrumentalmufik  entfprach  ein 
„Belcanto"  benannter  Ausfchnitt  aus  der  italieni- 
fchen Operngefchichte,  aus  ihrer  neapolitanifchen 
Zeit,  den  der  junge,  ftimmbegabte  Tenor  Gino 
Sinimberghi  mit  feinem  augenblicklich  in 
Berlin  wirkenden  Lehrmeifter  Gino  Scolari  vor 
Augen  (bzw.  „vor  Ohren")  fiihrte.  Um  beim 
Gefang  zu  bleiben:  Rudolf  Haym  fang  Schubert, 
von  Elly  N  e  y ,  der  grofien  Pianiftin,  grofi,  aber 
pianiflifch  begleitet.  Helmut  K  o  ch  vermittelte  mit 
feinem  Quartett  ein  „Liebesliederfpiel"  eigener 
Schopfung,  eine  naturfreudige,  zarte  Mufik,  die  im 
Reichsfender  Berlin  zur  Urauffiihrung  ge- 
langte. 

Auf  diefer  Linie  des  Kammermufikalifch-Lied- 
haften  liegen  auch  die  iibrigen  Beitrage  z  e  i  t  - 
genoffifcher  Mufik.  Wo  fie  ihren  f eelifchen 
Urfprung,  ihre  gefunde  Wurzel  hat,  das  machte 
der  Erntedanktag  offenbar,  der  in  zahlreichen 
Sendungen  das  Volkstiimliche  in  Lied  und  Tanz 
und  das  kiinftlerifch  Gefchaffene  gegeniiberftellte. 
Man  fand  keine  Gegenfatze,  vielmehr  eine  flarkc, 
eindringlich  fprechende  Obereinftimmung,  in  den 
Chorliedern  von  Hermann  Simon  —  nach  Tex- 
ten  von  Claudius,  Michler  und  Eggers  — ,  deffen 
eigengepragter,  herb-inniger  Stil  ja  fchon  bekannt 
ift,  und  in  den  gleichgeformten  Gefangen  von 
Rudolf  L  a  m  y  ,  fiir  die  fich  der  Berliner  Funkchor 
unter  Heinzkarl  W  e  i  g  e  1  einfetzte.  In  einem 
C-dur-Klaviertrio  lernten  wir,  durch  authentifche 
Vermittelung  des  Breslauer  Pozniak-Trios 
(Deutfcblandfender),  C  a  f  f  a  d  o  als  Komponiften 
kennen.  „Mufik  unferer  Zeit"  (Berlin)  reprafen- 
tierten  Ernft  Lothar  von  Knorr  mit  feiner  von 
Fritz  Thone  interpretierten  fehr  perfonlichen,  aber 
fchwer  durchdringbaren  Kammerfonate  fiir  Klavier 
—  der  Titel  gibt  die  Vorbilder  an  —  und  der 
Pfitzner-Schiiler  Lothar  W  i  t  z  k  e  mit  einer  weit 
eingangigeren  Cellofonate  (Adolf  Steiner  und  der 
Komponift),  in  der  er  fich  gefalliger  zeigte  als 
in  feiner  unlangft  an  diefer  Stelle  gewiirdgten 
Violinfonate.  Dr.  Erich  Valentin. 

ReICHSSENDER  FRANKFURT  und  STUTT- 
GART. „Aus  dem  Urlaub  zuriick!"  begriifite  ein 
Frankfurter  Orchefterkonzert  die  fiidweftdeutfehen 
Horer,  die  fich  des  Wiederhorens  des  vortreff- 
lichen,  mit  fo  ftarkem  Erfolg  in  der  mufikalifchen 
Olympiade  unter  Rosbauds  Fiihrung  eingefetz- 
ten  Orchefters  freuten.  Ein  Beethoven-Abend  mit 
einer  unter  der  Leitung  von  Hans  H  a  u  g  (Radio 
Laufanne)  forgfam  durchgearbeiteten  und  poetifch 
erbliihenden  Wiedergabe  der  Paftorale  und  der 
grofien  Chor-Fantafie  (mit  Profeffor  Friedrich 
W  ii  h  r  e  r  am  Fliigel)  war  ein  guter  Auftakt. 
Mufikalifche   Stilgefchichte  vermittelte  in  einer  an- 
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fpredienden  und  audi  dem  Laien  verftandlichen 
Form  der  dabei  audi  gefanglich  fchon  beftehendc 
Oskar  J  o  1 1  i ,  der  den  Horer  die  Vertonungen 
von  Goethes  „Erlkonig"  erleben  liefi.  Der  Weg 
fiihrte  von  der  fdiliditen  Liedform  der  Corona 
Schroter  uber  Zelter,  Reidiardt,  Loewe  zu  Schu- 
bert, in  deffen  geheimnisumraufchter  Ballade  der 
hochfte  Ausdruck  der  Dichtung  letztgiiltig  er- 
reidit  ift. 

In  viel  lockerer,  aber  nicht  minder  ergiebiger 
Art  wirkte  eine  Stuttgarter  Horfolge  „Angft  vor 
Adagio"  mufikerzieherifch.  In  der  unterhaltfamen 
Belehrung  wurde  ein  biederer  fchwabifcher  Horer 
mit  freundlidiem  Zufpruch  und  praktifdiem  Bei- 
[piel  von  feiner  Opus-Angft  geheilt,  die  als  mifi- 
verftandene  „Geheimnisfprache"  ihm  den  Genufi 
grofler  Mufik  verleidet  hatte.  Die  es  im  Sender- 
bezirk  anging,  mochten  gleich  die  Probe  aufs 
Exempel  machen  bei  zwei  von  Dr.  Ernft  P  r  a  e  - 
torius  und  dem  Ziiridier  Dirigenten  Robert  F. 
D  e  n  z  1  e  r  geleiteten  Sinfoniekonzerten.  Letzterem, 
einem  Interpreten  von  feiner  Hand  fiir  die  Details, 
aber  audi  von  ftraffer,  rhythmifdier  Formung, 
gelangen  Mozarts  g-moll-Sinfonie  und  Brahms' 
Zweite  fehr  fchon.  Praetorius  dankte  man  be- 
fonders  fiir  die  romantifch  verfonnene,  vom  Kla- 
vier  her  konzipierte  und  durch  Brahms  beeinflufke 
F-dur-Sinfonie  von  Hermann  Goetz.  Das  von  life 
von  Tfchurtfchenthaler  farbig  gefpielte 
Chopin-Klavierkonzert  in  e-moll  wirkte  daneben 
etwas  fubftanzlos.  Das  Orchefter,  dem  der  monate- 
lange,  iiberftarke  Wechfel  in  der  Fiihrung  (Gaft- 
fpiel  uber  Gaftfpiel)  letztlich  nicht  zu  flatten 
kommt,  iiberzeugte  hier  wie  in  einer  „Mufik  Fried- 
richs  des  Grofien"  unter  Willy  S  t  e  f  f  e  n  (ein 
Flotenkonzert  mit  Georg  V  6  1  k  e  r  als  Solift  und 
die  D-dur-Sinfonia)  von  feinen  beften  Qualitaten. 

Anlafilich  der  badifchen  Gaukulturwoche  tat  man 
einen  Griff  in  das  zeitgenoffifche  badifche  Mufik- 
fchaffen.  Man  horte  zunachft  in  einer  von  Herbert 
B  e  ck  e  r  geleiteten  dynamifch  etwas  handfeften 
Wiedergabe  neben  dem  nach  Inhalt  und  Form 
groberen,  klangkombinatorifch  eigenartigen  Kon- 
zert  fiir  Streidiordiefter,  Pauken  und  Trompete 
von  Hugo  Hermann  Arthur  Kufterers  ge- 
danklich  fein  ausgefponnenes  und  formal  reizvoll 
gefchliffenes  Klavierkonzert  (mit  Kufterer  am 
Fliigel).  Dann  brachte  die  „Badifche  Komponiften- 
Stunde"  eines  nicht  naher  bezeichneten,  doch  recht 
gut  klingenden  Sinfonieorchefters  unter  Theo 
H  o  1 1  i  n  g  e  r  Julius  Weismanns  mufikantifche 
Tanzfantaile,  Richard  Trunks  gefuhlgefchwellte 
Streicher-Serenade  und  Satze  aus  Weismanns 
Sommernachtstraum-Mufik,  die  man  bei  wieder- 
holtem  Horen  doch  als  vorwiegend  burlesk  emp- 
funden  bezeichnen  mochte. 

Dazu  ware  nodi  kurz  des  fympathifchen  funki- 
fchen  Niederfchlags  zu  gedenken,  den  Carl  Maria 
von    Webers    kurze    und     gliickliche    Mannheimer 


Zeit  (nach  der  Flucht  aus  Stuttgart)  in  einer  Hor- 
folge mit  Liedern,  Arien  und  Cello-Stiicken  fand, 
und  auf  den  eben  begonnenen  Suttgarter  Schubert- 
Zyklus  hinzuweifen,  der  in  gliicklicher  Wahl  und 
Anlage  das  Schaffen  und  die  Perfonlidikeit  Schu- 
berts  in   zwolf  Abenden  umreiiSen  wird. 

Hermann  L.  Mayer. 

ReICHSSENDER  HAMBURG.  Ein  Soliften- 
.konzert,  virtuos  und  unterhaltfam  zugleich,  bot 
der  Geiger  Florizel  von  R  e  u  t  e  r  (uber  den 
Nebenfender  Stettin).  Eine  „Schottifche  Rhapfodie", 
die  Bearbeitung  der  „Nufiknacker-Su:te"  Tfchai- 
kowfkys  und  „La  Campanella"  von  Paganini 
waren  fauber  und  mufikantifch  zugefchliffen. 

Das  Berliner  Fehfe-Quartett  fpielte  erfl- 
malig  im  Hamburger  Rundfunk.  Kurt  von  Vol- 
furts  „Streichquartett",  eine  in  jeder  Hinficht 
beachtenswerte  Leiftung,  und  Schuberts  nadigelaf- 
fener  c-moll-Satz  zeigten  die  Fehfe-Leute  in  fo 
ausgezeichneter  Verfaffung,  dai5  wir  wunfehten, 
die  Verbindung  zwifchen  ihnen  und  Hamburg 
werde   eine   redit   innige. 

Zu  einer  Shakefpeare-Sendung  hatte  Walter 
G  i  r  n  a  t  i  s  eine  lyrifch  befchwingte  und,  da  wo 
es  fein  mufite,  derb  komifdie  Mufik  gefdirieben, 
die  feine  Gabe,  eindrucksvoll  charakterifieren  zu 
konnen,  in  hellem  Lichte  zeigte.  Es  gab  an  dem 
gleichen  Abend  nodi  mehr  „Luftfpiel-Mufiken", 
unter  denen  B  u  f  o  n  i  s  Ouverture  die  iLuft  am 
Spiel   in  vollendetfter   Weife  verkorperte. 

Girnatis'  Name  ift  hier  nodi  in  einem  anderen 
Zufammenhang  zu  erwahnen.  Die  niederdeutfche 
Feierftunde  „R  u  f  ins  Land"  von  Albert  Mahl 
hatte  er  mit  Klavierfatzen  gerahmt  und  durch- 
brochen,  die  ihn  als  einen  ernftzunehmenden  Pathe- 
tiker  erwiefen. 

Eduard  Kiinneckes  „Tanzerifche  Suite" 
begegnete  in  einer  warmherzigen  Auffiihrung  unter 
Adolf  S  e  ck  e  r  s  Leitung.  Die  Vorzuge  des  Wer- 
kes,  die  in  ihrer  Art  beftechende  Inftrumentation, 
der  rhythmifche  Elan,  iiberhaupt  die  Gewandtheit 
in  der  Formulierung  des  Ausdrucks,  find  auffallend 
genug,  um  es  dem  befferen  Teil  der  heute  gefchrie- 
benen  Unterhaltungsmufik  zurechnen  zu  laden. 

Ein  befonderes  Ereignis  wurde  Walter  N  i  e  - 
m  a  n  n  s  Befuch  im  Reichsfender  Hamburg.  Er 
fpielte  ausfchliefilich  „Erftauffiihrungen" ;  die 
barockifierende  Suite  „Das  Haus  zur  goldenen 
Waage",  die  Sonatina  „Stimmen  des  Herbftes", 
die  grofte  Pavane  (aus  op.  108)  und  die  „Venezia- 
nifchen  Garten"  —  und  einen  kurzen  Epilog  (Zu- 
gabe),  der  dem  „P'ckwick"  entnommen  war.  Nie- 
manns  edle  Kunft,  in  der  Ausniitzung  klavierifti- 
fcher  Moglidikeiten  der  Kompofition  wie  des 
Vortrags  von  Kenntnis  und  Phantafie  geleitet, 
bewahrte  fich  in  hochflem  Mafic  Man  fragt  fich 
nadi    Eindrucken    folcher   Art,     warum    Niemann 
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nicht  offer  im  Sender  feiner  Vaterftadt  erfcheint 
(und  nicht  audi  einmal  Gelegenheit  erhalt,  zu  den 
Horern  uber  das  Wefen  und  Ziel  feiner  Abfichten 
zu  fpredien,  wie  man  es  anderen  „Hamburger 
Komponiften"   erlaubt  hat). 

Eine  reizende  Aktion  in  Sachen  G  1  u  ck  s  war 
die  Urfendung  der  komifchen  Oper  „Der  bekehrte 
Trunkenbold"  (in  der  Obertragung  und  Be- 
arbeitung  von  Bernhard  E  n  g  e  1  k  e).  Dirigent 
(S  ch  1  e  m  m)  und  Spielleiter  (K  r  u  1 1  g  e)  hatten 
fich  des  koftlichen  Werkes  mit  fiihlbarer  Liebe  an- 
genommen,  fo  blieb  denn  ein  (ungewohnlicher) 
Erfolg  als   „Funkoper"   nicht  aus. 

Ein  Friihwerk  von  Ermanno  Wolf-Fer- 
rari, das  Klaviertrio  in  Fis-dur  (op.  7)  beftritt 
das  Hamburger  Funktrio  (Mickfche, 
Kupfer,  Beckmann)  unter  voller  Heraus- 
kehrung  der  romamifchen  Klanglichkeit  diefer 
temperamentgefattigten   Mufik. 

Gerhard  Maafi,  der  an  diefer  Stelle  oft 
erwahnte,  hat  feine  Kapellmeiflerftelle  (fie  umfafite 
weit  mehr  als  nur  das  Dirigieren)  am  Funk  auf- 
gegeben,  um  zur  Reichsjugendfiihrung  nach  Berlin 
iiberzufiedeln.  Sein  Abfchiedskonzert  — 
mit  einem  eigenen  Snick  „Feierlicher  Auftakt", 
zwei  Satzen  aus  Werner  Egks  „01ympifcher 
Feftmufik"  und  der  „Feuervogel-Suite"  S  t  r  a  - 
w  i  n  f  k  y  s  —  unterftrich  die  Eigenart,  Begabung 
und  Modernitat  der  mufikalifchen  Einftellung 
Maafi'  kraftig  und  iiberzeugend.  Das  Orchefter 
machte  ihm  (und  uns)  die  Freude,  fich  von  feiner 
beften  Seite  zu  zeigen. 

Zum  erften  Male  hat  nun  auch  der  amerikanifche 
Geiger  Albert  Spalding  im  deutfchen  Rund- 
funk  mitgewirkt;  und  da  es  in  Hamburg  war, 
ging  es  audi  um  die  Mufik  eines  Hamburgers.  Das 
Violinkonzert  von  Johannes  Brahms  wurde  mit 
einer  fo  fchlackenlofen  Meifterfchaft  und  einer  fo 
verinnerlichten  Darftellung,  grofi  in  der  Linie  und 
tonfdion  in  jedem  Takt,  vorgefuhrt,  dafi  diefe 
Stunde  zu  einem  der  wichtigften  Abfchnitte  im 
Kapitel  Hamburger  Rundfunk  und  Brahms  wurde. 

Am  Abend  des  Erntedanktages  brachte 
S  di  1  e  m  m  allerlei  Werke  n  e  u  e  r  e  n  Datums 
heraus,  die  zumeift  den  Zufammenhang  der  Kom- 
poniften mit  landlicher  Frohlidikeit  und  Lebens- 
glaubigkeit  erweifen  follten. 

In  diefem  Ruckblick  diirfen  die  Lieder  von  Oth- 
mar  S  ch  o  e  ck  nicht  vergeflen  werden.  Werner 
D  r  o  f  i  h  n  fang  fie,  herb  im  Ton,  klar  im  Aus- 
druck.  Es  kann  kaum  bezweifelt  werden,  dafi 
fpaterhin,  wenn  die  vielerlei  „Richtungs"-Ausein- 
anderfetzungen  der  Kunft  der  Gegenwart  vor  der 
„Richterin"  Zeit  verftummt  find,  Schoecks  Lieder 
als  ein  bedeutender  Beitrag  unferes  Jahrhunderts 
mitgezahlt,  als  ein  neues,  rein  glanzendes  Glied  in 
der  Kette  der  Werke  fiir  den  Gefang  des  unfterb- 
.lidien  Lebens  geriihmt  werden.  Dr.  Walter  Hapke. 


R.  EICHSSENDER  LEIPZIG.  Eine  Sendung 
von  Lortzings  komifdier  Oper  „Die  beiden  Schut- 
zen"  erinnerte  dankenswerterweife  an  jenes  Werk, 
das  vor  nahezu  hundert  Jahren,  am  20.  Februar 
1837,  im  Leipziger  Stadttheater  uraufgefiihrt 
wurde  und  damit  die  Reihe  der  grofien  Lortzing- 
fdien  Opernerfolge  eroffnete.  Beim  Erklingen 
diefes  Werkes  im  Lautfprecher  bedauerte  man 
wieder  einmal,  daft  diefe  audi  heute  nodi  wunder- 
bar  frifdie  Komodie  auf  unferen  Buhnen  fo  felten 
auftaucht;  fie  bedarf  nur  einiger  Aufpolierung 
des  Dialogs,  um  als  wertvolle  Spieloper  ihren 
Platz  im  Werkbeftand  der  Buhnen  zu  behaupten 
und  damit  die  iiberftrapazierten  Werke  „Der 
Waffenfchmied"  fowie  „Zar  und  Zimmermann" 
zu  entlaften.  Auf  die  Biihne  gehort  fie  audi 
deshalb,  weil  die  Verwechflungskomodie  und  vor 
allem  die  dramatifche  Situation  des  Septetts  im 
letzten  Akt  einer  vollendeten  Wirkung  als  Sende- 
oper  fehr  im  Wege  find.  Zur  Funkdramaturgic 
diefer  Sendung  fei  bemerkt  dafi  auch  eine  gekiirztc 
Funkfaffung  nicht  auf  eine  foldie  Koftbarkeit  wie 
das  Duett  im  letzten  Akt  verzichten  follte.  Lieber 
den  Dialog  rigoros  kiirzen!  Zu  fchade  war  es 
auch,  dafi  man  jenes  Couplet  wegliefi,  in  dem 
fich  die  weife  Feftftellung  findet  „Leipziger  Gofe 
ift  kein  bayrifdi  Bier". 

Eine  gefundene  Sadie  fiir  den  Funk  ift  dagegen 
Webers  heiterer  Einakter  „Abu  Haffan",  der  ohne 
Biihnenbild  fehr  gut  verftandlich  ift;  das  „Drei- 
ecksverhaltnis"  von  drei  Hauptperfonen  —  hier 
Abu  Haffan,  Fatime,  Omar  — ,  denen  fich  moglidift 
wenige  Nebenperfonen  anfchliefien,  ift  wohl  iiber- 
haupt  der  Idealfall  der  Sendeoper.  Der  Sendung 
fehlte  allerdings  der  lebendige,  luftfpielhafte  Zug; 
er  wird  fich  bei  einer  hoffentlich  recht  bald 
erfolgenden  Wiederholung  wohl  nodi  einftellen. 
Diefe  Oper  leitete  eine  Sendereihe  mit  Werken 
Webers   ein;   ein   begriifienswertes   Unternehmen! 

Ein  langentbehrter  Genufi:  Obertragung  von  den 
Salzburger  Feftfpielen,  der  „Fidelio"  unter  T  o  s  - 
c  a  n  i  n  i.  Ein  wirklidier  Genufi  wurde  allerdings 
erft  der  zweite  Akt,  da  der  erfte  in  Salzburg 
felbft  derart  unzureichend  ausgefteuert  wurde,  dafi 
die  grobften  akuftiichen  Mangel  auftraten.  Bei 
einer  fo  reprafentativen  Sendung,  auf  die  fich 
zahllofe  Menfchen  fchon  im  voraus  freuten,  hatte 
fich  derartiges  doch  wohl  vermeiden  laffen! 

Die  Bachkantatenfendungen,  die  unter  Karl 
S  t  r  a  u  b  e  wieder  Aufierordentliches  boten,  geben 
zu  der  Feftftellung  Anlafi,  dafi  der  neuerdings 
vielfach  befchaftigte  Tenor  Paul  R  e  i  n  e  ck  e  fich 
die  gewaltfam-geprefite  Tongebung,  die  in  feiner 
Hohenlage  oft  auftritt,  abgewohnen  mufi,  wenn 
fein   Gefang  iibers    Mikrophon   fchon   klingen   foil. 

Funkmufik  im  beften  Sinne  des  Wortes  war  in 
der  Sendung  „Hausmufik  der  Biedermeierzeit"  zu 
horen;   Gitarre  und  Hammerklavier  ergaben  einen 
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wundervollen  Lautfprecherklang.  Ein  gelungener 
mufikalifdier  Schnappfchufi  des  Zeitfunk  die  Lie- 
der  des  vorziiglichen  englifchen  „F  1  e  e  t  -  S  t  r  e  e  t- 
Chorcs". 

Zwei  wertvolle,  von  HJ-Sing-  und  Spielfcharen 
ausgefiihrte  Sendungen  diirfen  nicht  unerwahnt 
bleiben:  Die  „Bauerntanze"  wurden  unter  Rein- 
hold  W  a  ch  t  e  r  mit  einer  prachtvollen  Frifche 
mufiziert;  die  Sendung  ware  vollkommen  gewefen, 
wenn  der  breiig-verfchwommene  Orchefterfatz  von 
Albert  Kranz  diefer  Mufik  nicht  fo  unangemeffen 
wie  nur  moglich  gewefen  ware.  Das  fiel  deshalb 
fo  auf,  weil  die  Satze  von  Viktor  Corda  (?)  fehr 
gut,  d.  h.  kammerorcheftral  waren.  Die  Erzgebirgs- 
fendung  „Bergmannstum  im  Bergmannsland"  er- 
hielt  ihren  befonderen  Charakter  durch  das  Volks- 
gut  der  alten  Bergmannslieder,  die  Karl  T  h  i  e  m  c 
mit  der   hier   gebotenen   Schlichtheit   gefetzt   hat. 

Zwei  Neuheiten  bedeuteten  keinen  Gewinn:  das 
Cellokonzert  von  Fritz  Reuter  ift  einer  haltlos- 
briichigen  Moderne  verpflichtct,  die  noch  das  ganze 
mufikalifche  Chaos  der  ungliickfeligen  Nachkriegs- 
jahre  mit  fich  herumtragt,  ohne  es  fchopferifch 
iiberwinden  zu  konnen.  Paul  H  u  n  g  a  r  hat  es 
in  feiner  „Spielmannsmufik"  Max  Reger  fehr 
brav  abgeguckt,  wie  man  es  macht.  —  Wolf- 
Ferraris  „Venetianifche  Suite"  ift  klangvoll  ge- 
arbeitete  Unterhaltung,  in  der  Subftanz  der  Er- 
findung  aber   ftellenweife    etwas   diirftig. 

Die  Sendung  von  Beethovens  „Neunter"  als 
Abfchlufi  der  Olympiafendungen  feffelte  in  vielem, 
doch  mufizierte  Hans  Weisbach  im  Adagio  und 
Scherzo-Trio  iiber  manche  feelifche  Tiefen  hinweg. 
Schliefilich:  Ein  Bruckner-Zyklus  hat  nur  dann 
Wert,  wenn  die  Sendungen  vor  22  Uhr  liegen. 

Dr.   Horft   Buttncr. 

ReICHSSENDER  MONCHEN.  Nicht  uninter- 
effant  zu  beobachten  war,  wie  richtunggebend  und 
finnvoll  die  Tage  der  Niirnberger  Kundgebungen 
audi  mufikalifch  die  Funkprogramme  beeinflufken. 
Es  fchien,  als  ob  der  Reichsfender  Miinchen  grund- 
fatzlich  das  Beifpiel  einer  einwandfrei  aufgebau- 
ten  Sendewoche  hat  herausftellen  wollen.  Damit 
bewies  die  Programmleitung,  wie  fehr  wohl  man 
Unterhaltung  und  Kunft  dahin  bringen  kann,  im 
„trauten  Verein"  durchaus  Erfpriefiliches  zu 
bieten.  Die  iiberwaltigende  Fiille  an  politifchen 
Reden,  der  damit  eng  zufammenhangenden  Re- 
portagen  fchuf  allerdings  den  idealen  Hintergrund 
hiezu.  Obwohl  bei  gleicher  Stundenzahl  des 
laufenden  Sendebetriebs  die  Zahl  der  mufikalifch 
wertvolleren  Gaben  geringer  war  (12)  als  in  den 
vorangegangenen  Wochen  (20 — 25).  Wie  gefchickt 
waren  dazu  die  Sendezeiten  der  auf  hoherer 
Warte  ftehenden  Orchefterkonzerte  gelegt:  um  16, 
19  oder  20  Uhr  30.  Es  gab  nur  ein  verhaltnis- 
mafiig  friih  (22.30  Uhr)  angefetztes  Nachtkonzert. 
Ebenfo   waren    die    Vortragsfolgen    auf    das    forg- 


faltigfte  gewahlt,  ftellten  bewufit  heroifchc  Stim. 
mung  in  den  Vordergrund.  Zum  anderen  war 
die  Durchfiihrungsqualitat  von  auffallend  befeel- 
ter  Hingabe  getragen;  man  fpiirte  formlich,  wie 
fehr  das  Fluidum  des  Niirnberger  Parteitages  auf 
die   Mufizierenden   einwirkte. 

Zugegeben,  dafi  Aufiergewohnliches  an  Herz  und 
Hirn  vorbeizog.  Man  konnte  aber  die  wirklich 
ausgezeichneten  Erfahrungen,  die  man  hier  mit 
der  mufikalifchen  Programmgeftaltung  gemadit  hat, 

—  fie  werden  ficherlich  das  Verftandnis  eines 
umfaffend    groi5en    Horerkreifes    gefunden    haben! 

—  fiir  die  nahe  wie  fernere  Zukunft  dahingehend 
nutzen,  dafi  man  diefes  priichtig  gegliickte,  alfo 
grundlegende  Beifpiel  nachdrucklich  ausbaut.  Zu- 
fatzlich  mufiten  Wert  und  Zahl  der  kleineren 
Konzert-  und  Kammermufikfendungen  noch  ge- 
fteigert  werden,  um  audi  hiedurdi  den  notwen- 
digen  Ausgleich  mit  dem  drauenden  Gebiete  der 
Unterhaltung    heranzufchaffen.      Uns    diinkt,    daf? 

—  wie  wir  zahlten  —  6  Konzertftunden  und 
nur  drei  Kammermufiken  pro  Woche  doch  zu 
wenig  ausreichend  find. 

Voranftellen  wollen  wir  die  klailifch  fdionc 
Interpretation  des  Es-dur  Klavierkonzertes  durdi 
Auguft  Schmid-Lindner.  Milly  Berber 
fpielte  Beethovens  Violinkonzert;  Ernft  B  r  u  ch  1  ; 
hatte  Leonhard  Leos  (1694 — 1756)  prachtvolles 
Cellokonzert  gewahlt.  Unbedingt  zu  empfehlende 
Bereicherung!  Hans  A.  Winter,  der  alien 
diefen  Veranftaltungen  ein  forgfaltig  betreuender 
Leiter  war,  gedachte  audi  des  50j'ahrigen  Riidin- 
g  e  r  mit  deffen  fchwabifcher  Mufik  iiber  allc- 
mannifche  Weifen.  Als  zweiter  Jubilar  wurdc 
Heinrich  Kaminski  mit  feiner  Orgeltoccata 
und  der  Mufik  fiir  zwei  Geigen  und  Klavicr 
gefeiert. 

Eine  Art  von  (gefchmackvoll  wohltuender) 
Senfation  bedeutete  das  erfte  Auftreten  des 
Tenors  Leonhard  Schmid:  eine  durchaus 
fehr  beachtlidie  Entdeckung  des  Reichsfenders 
Miindien.  Erftaunlidi  naturgewachfenes  Material; 
weich  und  fiillig  angefetzte  Hohe;  auffallende 
Ebenmafiigkeit  aller  Regifler.  Ebenfo  natiirliches 
Stilempfinden  fiir  Mozart.  Dafi  „es"  noch  fingt 
und  Schmid  die  Stimme  noch  nicht  vollig  be- 
herrfcht,  wird  fich  durch  intenfives  Studium  wohl 
ausgleichen  laffen.  Eine  weitere  Funkentdeckung 
find  die  kraftigen  Lieder  von  Gebhard- 
E 1  f  a  fi  ;  fie  ftreben  in  die  Tiefe  und  bieten 
zugleich  dem  Sanger  wundervolle  Gelegenheit, 
ausgiebig  zu  geftalten.  In  fchonftem  Maf5e  erfiillte 
Georg  G  r  a  u  e  r  t  diefe  Vorausfetzung.  Die  von 
Stuhlfaut  und  Staab  gefpielte  Violinfonate  D  a  n  - 
n  e  h  1  s  zeigt  des  Komponiften  Begabung  fiir 
lyrifche,  an  Schubert  gefchulte  Haltung.  Die 
Gegenfatzlichkeit  fehlt,  fo  ift  der  verpflichtende 
Begriff  der  „Sonate"  noch  nicht  erreicht.     Feffelnd 
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eearbeitet  iff  F  1  e  i  f  ch  e  r  s  Bratfchenfonate;  der 
ungfame  Satz  nicht  ganz  edit  in  der  Erfindung. 
Spritzig  die  Blafermufik  von  J  e  n  t  f  ch  ;  reizvoll 
irfl  Klang  die  Triofonate  fur  Oboe,  Horn  und 
IClavier  von  H  e  n  r  i  ch.  Staab  fetzte  fich  fur 
ICufterers  Klavierfuite  —  gemafiigt  neuzeitlich, 
pianiftifch  dankbar  —  ein,  unerfindlich  indes, 
warum  diefe  Mufik  Oberfchriften   aus   vergangener 


Zeit  zu  tragen  hat!  Als  kiinftlerifche  Perfcin- 
lichkeit  entwickelt  fich  Gerda  N  e  1 1  e  zu  einer 
der  erften  Pianiftinnen.  Zwar  unterlauft  ihr 
noch  manche  Ungenauigkeit;  ihre  durchaus  eigen- 
artige  Geftaltungskraft  aber  lafit  viel  fiir  die 
mufikalifche    Zukunft   erwarten. 

Man    greife    zu:    Lieder    von    Gebhard- 
E  1  f  a  fi.  v.    Bartels. 


KLEINE     MITTEILUNGEN 


AMTLICHE  MITTEILUNGEN 
DER  REICHSMUSIKKAMMER 

Die  „Arbeitsgemeinfchaft  fiir  Haus- 
mufik in  der  Reichsmufikkammer"  teilt  mit: 
\Jm  die  Vorbereitungen  aller  Veranftaltungen  zum 
„Tag  der  Hausmufik"  am  17.  November  umfaffend 
durchfiihren  zu  konnen,  empfiehlt  fich  in  alien 
grofieren  Orten  die  Bildung  eines  Arbeitsausfchufles. 
Seine  Grofie  und  Zufammenfetzung  hangt  ganz 
von'  den  ortlichen  Verhaltniflen  ab.  In  erfter 
Lime  find  hinzuzubitten  die  Stadtifchen  Mufik- 
beauftragten  und  Vertreter  des  Mufikalienhandels 
und  des  Inftrumentengewerbes.  Die  Fiihrung  des 
Ausfchuffes  wird  in  der  Regel  beim  Vertrauens- 
mann  der  „Arbeitsgemeinfchaft  fiir  Hausmufik" 
bzw.  dam  Leiter  der  Fachfchaft  III   liegen. 

Die  Reichsmufikkammer  teilt  mit,  dafi  felb- 
ftandige  Mufiklehrer  von  der  Beitragspflicht 
fiir  die  A  r  b  e  i  t  s  1  o  f  e  n  -  V  e  r  f  i  ch  e  r  u  n  g 
befreit  find.  Beitragsriickftande  werden  nieder- 
gefchlagen.  Der  Krankenverficherungs- 
p  f  1  i  ch  t  unterliegen  f  elbftandige  Mufiklehrer  bis 
zu  einem  Jahreseinkommen  von  3  000  Rm.  Sie 
haben  fich  felbft  bei  der  zuftandigen  Ortskranken- 
kaffe  zu  melden  und  die  entfprechenden  Beitrage 
regelmafiig  zu  zahlen. 

Die  Reidismufikkammer  hat  eine  Vereinbarung 
mit  dem  deutfchen  Reichsbund  fiir  Leibes- 
u  b  u  n  g  e  n  getrof fen,  wonach  deff en  Gefangs- 
abteilungen  in  den  Reichsverband  der  gemifchten 
Chore  bezw.  in  den  Deutfchen  Sangerbund  einzu- 
gliedern  find,  wahrend  die  Mufikabteilungen  die 
Mitgliedfchaft  der  Fachfdiaft  „Volksmufik"  erwer- 
ben  miiffen. 

Der  Prafident  der  Reichsmufikkammer,  Profeffor 
Dr.  Peter  R  a  a  b  e  ,  gab  in  einer  Preffeunterredung 
einen  kurzen  Oberblick  iiber  Arbeitsleiftung  und 
Zukunftsaufgaben  der  Reichsmufikkammer.  Als 
wichtigfte  Punkte  fiihrte  er  an:  Die  Forderung  der 
Hausmufik,  die  Griindung  neuer  Kulturorchefter 
im  Reich,  die  Anregung  des  mufikalifchen  Schaf- 
fens  durch  Wettbewerb,  Auftragserteilung  und 
durch  die  Tatigkeit  neu  eingerichteter  Werkprii- 
fungsausfchiiffe,  dazu  kommt  ferner  die  Griindung 
von  Berufsfchulen  (Schlefifche  Landesmufikfchule  in 
Breslau,    Militarmufikfchule     in    Biickeburg,     Sing- 


fchullehrerfeminar  in  Augsburg,  Verteilung  von 
Stipendien  u.  a.,  Umfchulungskurfe  fiir  Mufikleh- 
rer, Inftrumentenbefchaffung  ufw.).  Befonderes 
Gewicht  lege  die  Kammer  auf  die  Forderung  des 
Nachwuchfes  mit  den  Neugriindungen  des  „Kon- 
zerts  junger  Kiinftler"  fowie  der  fonntaglichen 
„Stunde  der  Mufik",  die  nunmehr  von  zehn  deut- 
fchen Stadten  nachgeahmt  wird.  Wie  Profeffor 
Raabe  betonte,  fei  die  Kammer  keine  Vermittlungs- 
ftelle  fiir  Mufiker,  fondern  nur  ein  kulturpolitifches 
Organ  kunftlerifcher  Wegbereitung.  Eine  dringende 
Zukunftsaufgabe  fei  der  Plan  einer  mufikalifchen 
Berufsberatung  in  ganz  Deutfchland,  die  gemein- 
fam  mit  den  Arbeitsamtern  durchgefiihrt  werden 
foil.  F.  St. 

MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE 

In  Danzig  wurde  ein  „T  a  g  des  d  e  u  t  f  ch  e  n 
L  i  e  d  e  s"  veranftaltet  mit  Darbietungen  von 
Maffenchoren  und  Anfprachen  des  Reichskultur- 
fenators  I  h  1  e  r  t  und  des  Danziger  Kulturfenators 
B  o  e  ck. 

Bad  Nauheim  hat  fich  audi  in  diefem 
Jahre  wieder  in  den  Dienft  der  lebenden  Mufik 
geflellt  durch  die  Veranftaltung  eines  Mufik- 
f  e  ft  e  s  „N  e  u  e  deutfche  K  amm  e  r  m  u  f  ik". 
Man  horte  ein  Streiehquartett  von  Johann  Fried- 
,  rich  H  o  f  f  (Lenzewfki-Quartett),  eine  Sonatine 
fiir  Violine  und  Klavier  von  Max  Z  i  p  p  e  r  e  r 
(Geige:  Elifabeth  Kramer),  Alfred  Beckeraths 
Holderlin-Vertonung  fiir  Mezzo-Sopran  mit  Kla- 
rinette,  Cello  und  Harfe  (Henny  Schmidt,  Eduard 
Liebhold,  Ludwig  Behr  und  Rofe  Stein),  ein  Kon- 
zertino  f.  2  Klaviere  op.  82  von  Bruno  S  t  ii  r  - 
m  e  r  (Erich  Flinfch,  Georg  Kuhlmann),  Karl 
Hollers  Quartett  fiir  Klavier,  Geige,  Bratfche 
und  Cello  (Georg  Kuhlmann,  Guftav  Lenzewfki, 
Heinrich  Gaubatz  und  Ludwig  Behr),  Hermann 
U  n  g  e  r  s  Kammervariation  iiber  ein  eigenes 
Thema  (Kuhlmann-Flinfch),  Oskar  H  i  e  g  e  s  Fiinf 
Klavierftiicke  op.  46  (Kuhlmann),  Hans  F 1  e  i  - 
f  ch  e  r  s  Sonate  fiir  Viola  und  Klavier  op.  1 1 
(Elifabeth  Kramer),  Hermann  E  r  d  1  e  n  s  Streidv- 
quartett  d-moll  „Welt  iiber  den  Wolken"  (Len- 
zewfki-Quartett), Emil  Peeters'  Suite  op.  30 
Nr.   1,  Cefar  Bresgens  Concerto  grosso  op.   19, 
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Hans  Langs  Variationen  iiber  ein  Menuett  von 
Beethoven  und  Lieder  von  Ludwig  Liirmann. 
Die  Stadt  Dortmund  kiindigt  fiir  das  nachfte 
Friihjahr  eine  Mozart-Feftwoche  an,  die 
drei  Konzerte  und  drei  Opernvorftellungen  um- 
fafit.  Fiir  die  mufikalifche  Leitung  der  Woche 
zeichnet  Wilhelm  S  i  e  b  e  n  verantwortlich.  Die 
Dortmunder  Oper  bringt  in  neuen  Infzenierungen 
von  Dr.  Georg  Hartmann  „Figaro"  und  „Don 
Giovanni"  heraus.  Die  Miinchener  Staatsoper  ver- 
anftaltet  ein  Gefamtgaftfpiel  mit  der  Mozartoper 
„  Titus"  in  der  Bearbeitung  von  Wilhelm  Sieben. 
Wie  der  Generalintendant  des  Badifchen  Staats- 
theaters  Karlsruhe  mitteilte,  fieht  das  Pro- 
gramm  der  laufenden  Spielzeit  die  Veranftaltung 
einer  Pfitzner-Feftwoche  vor,  in  der  „Die 
Rofe  vom  Liebesgarten",  „Paleftrina"  und  die 
Kantate  „Von  deutfcher  Seele"  zur  Auffiihrung 
kommen  follen.  In  Ausficht  genommen  ift  auch 
eine  Shakefpeare-Infzenierung  durch  Hans  Pfitz- 
ner,  der  als  einer  der  beften  Shakefpeare-Kenner 
Deutfchlands  gilt.  Bei  einer  Morgenfeier  wird  der 
Komponift  perfonlich  fprechen. 

Unter  den  internationalen  Tagungen  wahrend 
dei  Olympiade  1940  in  Tokio  ift  audi  eine  K  u  1  - 
turtagung  vorgefehen,  fiir  die  die  Vorberei- 
tungen  vom  japanifchen  auswartigen  Amt,  vom 
Unterrichtsminifterium  und  vom  Nippon-Kultur- 
verband  getroffen  werden.  Auf  der  Tagung  foil 
der  Wettftreit  zwifchen  6  ft  1  i  ch  e  r  und 
w  e  ft  1  i  ch  e  r  Kultur  gefchichtlich  unterfucht 
und  dabei  der  Verfudi  zur  harmonifchen  Vereini- 
gung  der  japanifchen  Kultur  als  der  Vorkampferin 
fernoftlicher  Zirvilifation  mit  der  Kultur  des  Abend- 
landes  unternommen  werden. 

Eine  fiir  Januar  geplante  Kulturwoche  in 
R  e  m  f  ch  e  i  d  verfpricht  u.  a.  eine  Feftauffiihrung 
von  „Triftan  und  Ifolde". 

Das  :i.  Schlefifche  Mufikfeft  in  Gor- 
1  i  t  z  wird  trotz  der  Abfage  Furtwanglers,  der 
durch  Dirigentenverpflichtungen  in  London  und 
Paris  verhindert  ift,  beftimmt  Friihjahr  1937  ftatt- 
finden. 

Im  nachften  Jahre  find  300  Jahre  feit  der  Ge- 
burt  Dietrich  Buxtehudes,  des  bedeutenden 
Vorlaufers  Johann  Sebaftian  Bachs,  verfloffen.  Aus 
diefem  Anlafi  wird  in  L  ii  b  e  ck ,  dem  Orte  der 
Hauptwirkfamkeit  des  Altmeifters,  ein  dreitagiges 
Feft  vom  4. — 6.  Juni  1937  veranftaltet.  Vorgefehen 
find  zwei  Orgelkonzerte,  die  Abendmufik  „Das 
jiingfte  Gericht",  eine  Kantatenauffiihrung,  eine 
Kammermufik,  ein  Feftgottesdienft.  Diefe  verfchie- 
denartigen  Veranftaltungen  follen  mit  Werken 
aus  dem  Tonfchaffen  Buxtehudes  ausgeftattet  wer- 
den. Eine  in  Verbindung  mit  der  Feier  vorbereitete 
Ausftellung  foil  Mufikalien  (Handfchriften  und 
Drucke),  Textbiicher,  Briefe,  Aktenftiicke,  Abbil- 
dungen  und  alte  Inftrumente  zeigen.  Ferner  wer- 
den  literarifche    und    mufikalifche   Veroffentlichun- 


gen  (eine  quellenmafiige  Biographie  des  Meifters, 
eine  Gefchichte  der  Lubecker  Abendmufiken,  Druck- 
legung  grofierer  Gefangswerke)  vorbereitet.  Trager 
des  Feftes  find  die  Reichsmufikkammer  und  die 
Stadt  Liibeck. 

T  o  s  c  a  n  i  n  i  betreibt  in  Amerika  eine  lebhaf  te 
Werbung  zur  Erlangung  von  Mitteln  fiir  die 
Erbauung  eines  Salzburger  Feftfpiel- 
h  a  u  f  e  s. 

GESELLSCHAFTEN  UND  VEREINE 

Prof.  Friedrich  H  6  g  n  e  r  (Cembalo),  Kammer- 
mufiker  Carl  Bartuzat  (Block-  und  Querflote), 
Kammermufiker  Chriftian  K  1  u  g  (Viola  di  Gamba 
und  Violoncello)  und  Paula  Klug-Bockel 
(Viola  di  Gamba)  begriindeten  die  L  e  i  p  z  i  g  e  r 
Vereinigung   fiir  alte   Kammermufik. 

Die  Neue  Bachgefellfchaft  in  Leip- 
z  i  g  berief  den  Reiehsgerichtsprafidenten  Dr.  Er- 
win  B  u  m  k  e  zum  Vorfitzenden  an  Stelle  des 
aus  Gefundheitsriickfichten  von  diefem  Amte  zu- 
riickgetretenen  Reiehsgerichtsprafidenten  i.  R.  Dr. 
Walter  Simons. 

Die  bekannten  Miinchener  Kunftler  Prof.  Franz 
Dorfmiiller,  Konzertmeifter  Hans  K  6  n  i  g 
und  Solocellift  Oswald  U  h  1  haben  fich  zu  einer 
Kammermufik  vereinigung  „Miinchener  Kla- 
v  i  e  r  t  r  i  o"  zufammengefchloffen.  Die  neue  Ver- 
einigung veranftaltet  diefen  Winter  drei  Konzert- 
abende  in  Miinchen,  deren  1.  Beethovens  Trio 
G-dur  op.  1  Nr.  2,  Brahms'  Trio  C-dur  op.  87 
und  Smetanas  Trio  g-moll  op.  ij  bringen  wird. 

Zum  80.  Geburtstag  des  Altmeifters  der  deut- 
fchen  Pofaunenmufik,  Paftor  D.  K  u  h  1  o  ,  wurde 
in  Bethel  bei  Bielefeld  der  erfte  R  e  i  ch  s  - 
Pofaunentag  eroffnet.  Etwa  5000  Blafer  aus 
dem  ganzen  Reich  hatten  fich  in  Bethel  verfam- 
melt.  Abends  fand  in  Bielefeld  eine  Abendmufik 
ftatt,  bei  der  Paftor  D.  Kuhlo  einen  Maffenchor 
von   iiber   3000   Blafern   dirigierte. 

In  einer  von  dem  Ortsverband  Berlin  der  NS- 
Kulturgemeinde  einberufenen  Preffebefprechung 
wurde  mitgeteilt,  dafi  zunachft  innerhalb  des  Orts- 
verbandes  Berlin  der  NS-Kulturgemeinde 
zufammen  mit  der  Carl-Lindftroem-AG.  ein 
„Schallplattenring"  fiir  die  Mitglieder  der 
NS-Kulturgemeinde  gegriindet  worden  ift.  Zu- 
nachft foil  jedes  Mitglied  vier  Schallplatten  im 
Jahr  zu  den  feftgefetzten  Vorzugspreifen  erwer- 
ben  konnen.  Die  Platten  erfcheinen  in  vier 
Gruppen:  „Klaffiker  der  Mufik",  „Stimmen  der 
Volker"  (Volkslieder,  die  von  zeitgenoffifchen 
Komponiften,  unter  anderem  Paul  Graener  und 
Werner  Egk,  fiir  mehrftimmigen  Sologefang  und 
Inftrumentalbegleitung  bearbeitet  wurden),  „Zeit- 
genoffifche   Mufik"   und   „Zur   Unterhaltung". 

Der  Ende  1935  begriindete  Zeichenverband 
deutfcher  Mufikinftrumentenherftel- 


w 

1      Heft  ii 


ZEITSCHRIFT    FUR    MUSIK 


1409 


1  e  r  verfolgt  nach  den  jetzt  veroffentlichten 
Satzungen  das  Ziel,  durch  Schaffung  eines  Ver- 
bandszeichens,  das  als  Schutzmarke  und  Urfprungs- 
zeichen  verwendet  werden  foil,  die  Giite  und  den 
Abfatz  der  deutfehen  Mufikinftrumente  zu  fordern. 

In  einer  Fachfcliaftsverfammlung  der  Konzertie- 
renden  Soliften  und  Kapellmcifter  in  der  Reichs- 
mufikkammer  kiindigte  Fachfchaftsleiter  Gerhard 
H  ii  f  ch  die  Durchfiihrung  eines  Geracin- 
fchaftslagers    fiir    Soliften    an. 

In  Wien  ift  eine  Johann-Straufi-Ge- 
fellfchaft  gegriindet  worden.  Als  Ehrenpni- 
fident  fleht  der  Gefellfchaft  Johann  Strauli 
Enkel  vor,  Prafident  ift  GMD  Felix  v.  Wein- 
gartner,  gefchaftsfiihrender  Vizeprafident  ift 
Bundesminifter  a.  D.  Eduard  H  e  i  n  1.  Die  Johann- 
Straufi-Gefellfchaft  richtet  an  alle  Freunde  Straufi- 
fcher  Mufik  die  Einladung  zum  Beitritt  zur  Ge- 
fellfchaft, deren  Sekretariat  fich  Wien  1.  Graben  28 
befindet. 

In  Hamburg  fand  kurzlich  der  4.  Kongrefi  fiir 
Farbe-Tonforfchung  ftatt,  bei  dem  der 
Leiter  Prof.  Dr.  Georg  Anfchiitz  einen  Oberblick 
iiber  die  Farbe-Tonforfchung  in  Bezug  auf  die 
Entwicklung  des  Films  bot.  Dr.  Eckardt-Berlin 
fprach  iiber  das  Thema  „Der  Film  —  die  neue 
Kunft   des   20.   Jahrhunderts". 

HOCHSCHULEN,  KONSERVATORIEN 
UND  UNTERRICHTSWESEN- 

Zum  neuen  Leiter  der  Evangelifchen  Kirchen- 
mufikabteilung  der  Staatlichen  H  o  eh  f  ch  u  1  e  f  ii  r 
Mufik  in  K  6  1  n  /  Rh.  wurde  Michael  S  ch  n  e  i  - 
der  aus  Munchen  fiir  den  nach  Breslau  gegangenen 
Prof.  Heinrich  Boell  berufen.  Schneider  ftammt  aus 
Weimar,  wo  er  1909  geboren  und  an  der  dortigen 
Mufikhochfchule  durch  Hinze-Reinhold,  Richard 
Wetz  und  Organift  Martin  erzogen  wurde,  um 
gleichzeitig  an  der  Univerfitat  Jena  Mufikwiffen- 
fchaft  und  Philofophie  zu  ftudieren.  Spater  liefi  er 
fich  in  Leipzig  durch  Thomaskantor  Straube  und 
Kurt  Thomas  kirchenmufikalifch  ausbilden  und 
kam,  nach  kurzer  Tatigkeit  an  der  Weimarer 
Schule,  als  Organift  der  Matthauskirche  1934  nach 
Munchen.  Er  wird  auch  den  Kolner  Bachverein 
leiten.  H.  U. 

Am  1.  Oktober  iibernahm  GMD  Dr.  Meyer- 
G  i  e  f  o  w  (Berlin)  die  Leitung  der  Orchefter- 
klaffen,  die  mufikalifche  Leitung  der  Opernfchule 
fowie  die  Facher  Dirigieriibung  und  Partiturfpiel 
am  Dresdener  Konfervatorium. 

Kammerfanger  Adolf  Loeltgen  wurde  als 
Leiter  der  Opern-Biihnenubung  in  das  Lehrer- 
kollegium  des  Dresdener  Konfervatoriums  berufen. 

Eduard  Plate  wurde  als  Hochfchullehrcr  an 
das  Konfervatorium  Dresden   verpflichtet. 

Die  Leitung  des  Konfervatoriums  der  Mufik  in 
Jena,  die  bisher  der  nach  Leipzig  bcrufene  Kantor 


Walter  Z  6  1  1  n  e  r  fiihrte,  ift  von  Eva  E  i  ck  e  - 
m  e  y  e  r  ,  der  Tochter  des  im  Vorjahre  verftor- 
benen  Griindcrs,  Profeffor  Willy  Eickemeyer, 
iibernommen  worden.  Als  kiinftlerifcher  Beirat 
wurde    Walter   Hausmann-  Erfurt   berufen. 

Der  Leipziger  Pianift  Otto  W  e  i  n  r  e  i  ch  , 
Griinder  des  „Leipziger  Trios",  konnte  auf  eine 
25Jahrige  Tatigkeit  am  Leipziger  Konfervatorium 
zuriickblicken. 

Marfchalls  Mufikfchule  (Dresden),  Lei- 
tung Wilhelm  Opitz,  feierte  ihr  2jjahrigcs 
Beftehen  mit  einem   Feftakt. 

Der  Hallefche  Univerfitats-Mufikdirektor,  Prof. 
Dr.  Alfred  Rahlwes,  feierte  am  1.  Oktober 
fein  2  5Jahriges  Jubilaum  als  Dirigent  der  Robert 
Franz-Singakademie  in  Halle. 

Das  Staatliche  Inftitut  fiir  deutfche 
H11  f  i  k  f  o  r  f  inn  g  veranftaltete  vom  4.  bis 
9.  Oktober  im  Mufikheim  Frankfurt/Oder  eine 
mufikwiffenfchaftliche  A  r  b  e  i  t  s  w  o  ch  e.  Auf gabe 
der  Tagung  war  es,  die  jiingere  Generation  und 
den  Nachwuchs  der  deutfehen  Mufikforfchung  zu 
einer  Arbeitsgemeinfchaft  zufammenzufchliefSen  und 
mit  den  Aufgaben  des  Faches  im  neuen  Staat  ver- 
traut  zu  machen.  In  Form  eines  Kurfes  berich- 
tete  Prof.  Kurt  Huber-  Munchen  iiber  Volks- 
liedforfchung  und  Volksliedpflege,  Dr.  Marius 
Schneider-  Berlin  iiber  Fragen  und  Aufgaben 
der  Vergleichenden  Mufikwiffenfchaft,  Dr.  W. 
E  h  m  a  n  n  -  Freiburg  i.  Br.  iiber  die  Mufik  in 
der  neuen  akademifchen  Lebensgemeinfchaft,  auKer- 
dem  eine  Reihe  von  Lagerteilnehmern  in  Einzel- 
vortragen  iiber  weitere  Gegenwartsaufgaben.  Als 
Vertreter  des  Mufiklebens  fprachen  zu  den  Tcil- 
nehmern:  der  Prafident  der  Reichsmufikkammer, 
Prof.  Dr.  Peter  Raabe,  und  Dr.  Alfred  Mor- 
genroth,  die  Direktoren  der  Staatlichen  Hoch- 
fchule  fiir  Mufikerziehung,  Prof.  Eugen  B  i  e  d  e  r  , 
und  der  Hochfchule  fiir  Mufik,  Prof.  Fritz  Stein, 
Dr.  Leonhard  F  ii  r  ft  von  der  Reichsfilmkammer 
und  Generalmufikdirektor  Rudolf  S  ch  u  1  z  - 
Dornburg;  ferner  der  Leiter  des  Staatlichen 
Inftruimentenmufeums,  Prof.  A.  Kreichgauer, 
und  Prof.  Erich  Sdiuraann  von  der  Univerfitat 
Berlin.  Namens  des  Reichserziehungsminifters  be- 
griifite  Prof.  Dr.  W.  Weber  die  Verfammelten, 
unter  denen  fich  auch  Vertreter  der  Studenten- 
fchaft,  der  Hitler- Jugend  und  einige  auslandifche 
Gafte  befanden.  Die  Leitung  hatte  Prof.  Dr. 
Beffeler-  Heidelberg. 

Das  Lenzewfki-Quartett  f iihrt  an  der 
Univerfitat  F,rankfurt/M.  einen  Zyklus  „Die  Ent- 
wicklung des   Streichquartetts"   durch. 

Prof.  Carl  Ehrenberg,  der  Mufikbeauf- 
tragte  der  Stadt  Munchen,  macht  offentlich  darauf 
aufmerkfam,  dafi  fich  in  den  Orcheftern  der 
Mangel  an  Nachwuchs  bei  einigen  Inftru- 
menten  immer  mehr  fiihlbar  mache.  Es  fehle  an 
fahigen   und    gut    vorgebildeten   Blafern,    befonders 
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an  Oboern,  Fagottiften  und  Horniften,  aber  auch 
Kontrabaffiften  feien  gefucht.  Die  Berufsausfichten 
feien  demnach   fur   Spieler   diefer   Inftrumente   gut. 

Zeitungsnachrichten  zufolge  foil  das  H  o  ch  f  ch  e 
Konfervatorium  in  Frankfurt  demnachft  in  eine 
Staatliche  Mufikhochfchule   umgewandelt  werden. 

Der  Leipziger  Mufikfchriftfteller  Dr.  Waldemar 
Rof  en  hielt  in  London  einen  Vortrag  uber 
„Der  neue  Bruckner  —  die  Originalfaffung  feincr 
Sinfonien". 

Die  mit  der  Preufiifchen  Akademie  der  Kiinfte 
verbundenen  Meifterfchulen  fiir  mufika- 
lifche  Kompofition  haben  die  Beftimmung, 
den  in  fie  aufgenommenen  Schiilern  Gelegenheit 
zur  weiteren  kiinftlerifdien  Ausbildung  unter  un- 
mittelbarer  Leitung  eines  Meifters  zu  geben.  Sie 
werden  geleitet  von  Profeffor  Dr.  h.  c.  Georg 
Schumann,  Profeffor  Dr.  h.  c.  Paul  Graener  und 
Profeffor  Dr.  Gerhard  von  Keufiler.  Die  Auf- 
nahme  fiir  das  Winterfemefter  1936/37  findet 
jetzt  ftatt,  und  zwar  unmittelbar  durch  die  Meifter, 
Auskunft  iiber  die  Meifterfchulen  erteilt  das  Biiro 
der  Preufiifchen  Akademie  der  Kiinfte,  Berlin  W  8, 
Parifer  Platz  4. 

Studienrat  Anton  Walter  vom  Maximilians- 
gymnafium  in  Miinchen  wurde  als  Leiter  der  Ab- 
teilung  Schulmufik  vom  bayerifchen  Staatsminifte- 
rium  fiir  Unterricht  und  Kultus  an  die  Staatliche 
Akademie  der  Tonkunft  in  Miinchen  berufen. 

Die  Staatliche  Hochfchule  fiir  Mufik  in 
Weimar  veranftaltet  auch  im  kommenden  Win- 
ter 12  Hochfchulkonzerte  mit  felten  gefpielten 
Werken  alter  und  neuer  Meifter.  Eine  Waldemar 
von  Baufznern-Feier  gedenkt  des  70. 
Geburtstages  des  ehemaligen  Leiters  der  Hoch- 
fchule. Vier  Kantaten  in  der  Stadtkirche  gelten 
dem  Werk  J.  S.  Bachs.  20  offentliche  Vortrags- 
Abende  behandeln  mufikkulturelle  und  mufikpada- 
gogifche  Fragen. 

KIRCHE  UND  SCHULE 

KMD  Burger  in  Afchersleben,  der  Begriinder 
der  erften  evangelifchen  Schule  fiir  Kirchenmufik 
in  Deutfchland,  der  die  Anftalt  1926  auf  Ver- 
anlaffung  des  Generalfuperintendanten  D.  Schott- 
ler  ins  Leben  rief  und  fiir  die  fpater  begriindeten 
Kirchenmufikfchulen  richtunggebend  wurde,  tritt 
jetzt  in  den  Ruheftand.  Er  war  der  erfte  Mufiker, 
der  feinerzeit  den  neugefchaffenen  Titel  eines  Kir- 
chenmufikdirektors   erhielt. 

Anlafilich  des  lojahrigen  Beftehens  der  Evang. 
Kirchenmufikfchule  am  Stadt.  Konfervatorium  zu 
Dortmund  wurden  deffen  beide  Lehrer  fiir  Orgel- 
fpiel,  die  Organiften  Gerard  Bunk  und  Otto 
Heinermann  vom  Oberkirchenrat  zu  K  i  r  - 
chenmufikdirektoren   ernannt. 

Diefer  Tage  jahrte  es  fich  zum  25.  Mai,  daS 
Rudolf  Bode  in  Miinchen  eine  Gymnaftikfchule 
ins  Leben  rief. 


Als  hauptamtlicher  Stadtorganift  wurde  Ernft 
Otto  Goring  nach  Gotha  berufen.  An  die 
St.  Marienkirche  nach  Riigenwalde  in  Pommern 
wurde  Bruno  S  ch  u  1  z  als  hauptamtlicher  Kirchen- 
mufiker  gewiihlt.  Hans  W  i  e  n  kommt  als  Organift 
an  die  St.  Nikolaikirche  in  Eifenach.  Samtliche 
drei  Herren  find  Abfolventen  des  Kirchenmufik- 
inftitutes  der  Hochfchule  fiir  Mufik  in  Weimar 
(Orgelklaffe  J.  E.  Kohler). 

Prof.  Friedrich  H  6  g  n  e  r  fpielte  in  feinem 
jiingften  Orgelkonzert  im  Leipziger  Landeskonfer- 
vatorium  Karl  H  o  y  e  r  s  Kanonifche  Variationen 
und  Fuge,  Hans  Weyrauchs  Praludium,  Arie 
und  Fuge  (UA),  J.  N.  Davids  Fantafie  und 
Fuge  e-moll  (UA)  und  Hermann  Grabners 
Sonate   fiir  Orgel  op.   40   (UA). 

Domorganift  Horft  S  ch  n  e  i  d  e  r  ,  ein  Schiller 
Karl  Straubes,  hat  feit  kurzem  regelmafiige,  Sonn- 
abendnachmittag  ftattfindende  Domvefpern  in 
Bautzen  eingerichtet,  die  fich  eines  guten  Befuches 
erfreuen.  Die  Vortragsfolge  nimmt  ftets  Bezug 
auf  die  vorgefchriebenen  Sonntagstexte  und  fchliefk 
Schriftverlefung   und  Gemeindegefang   ein. 

Der  Dresdner  Kreuzchor  unternahm 
unlangft  eine  Konzertreife  durch  Lettland  und 
Livland. 

Gerard  Bunk-  Dortmund  fpielte  kiirzlich  in 
einer  feiner  Orgelfeierftunden  in  der  Reinoldi- 
kirche  Karl  H  a  f  f  e  s  Fantafie  und  Fuge  d-moll 
op.  6  Nr.  3,  P.  Otto  R  e  h  m  s  Kleines  Konzert 
in  d-moll  iiber  das  Choralthema  „Salve  regina" 
und  Paul  K  r  a  u  f  e  s  „Drei  Choralfantafien  aus 
der  Suite  fiir  die  Kuffteiner  Heldenorgel  op.  34, 
erftmals   fiir  Dortmund. 

Domorganift  Hermann  Z  y  b  i  1 1  -  Zwickau  ver- 
anftaltete  einen  Johann  Nepomuk  David- 
Abend. 

Organift  Georg  Winkler-  Leipzig  widmete 
feinen  jiingften  Orgelabend  in  der  Andreaskirche 
ausfchliefilich  zeitgenoffifchem  Schaffen.  Zum  Vor- 
trag kamen:  Hanns  Hertels  op.  22  Fantasia 
fiir  Orgel  und  fein  op.  23  Andante  religioso  fiir 
Violine  und  Orgel,  Rod.  von  Mojfifovics' 
op.  22  Nr.  1  „Gebet"  fiir  Violine  und  Orgel, 
Georg  Winklers  op.  14  „Ein  Bauer  betet" 
fiir  Alt  und  Orgel,  Ernft  M  ii  1 1  e  r  s  op.  50  Nr.  1 
„Herr,  fchicke,  was  du  willt"  fiir  Alt,  Violine 
und  Orgel,  Georg  Kieffigs  op.  51  Nr.  3 
„Elegie"  fiir  Violine  und  Klavier  und  Gerhard 
Bunks  op.  40  Paffacaglia  in  a-moll  fiir  Orgel 
unter  Mitwirkung  von  Elly  Hartwig-Corrons  (Alt) 
und  Clare  Schmidt-Guthaus  (Violine). 

Der  Bautzener  Kammerchor  unter  Leitung  von 
Domorganift  Horft  S  ch  n  e  i  d  e  r  gaftierte  mit 
Werken  von  Haas,  Diftler,  Pepping  u.  a.  erfolg- 
reich  in  den  Dresdner  Kreuzkirchen-Vefpern. 

Die  Kirchenorgeln  von  Stontzfch  und 
Stornthal  in  der  Umgebung  von  Leipzig  find 
als  „Bachorgeln"  wiederhergeftellt  worden.  Am 


1411 


ttyoroerte  fur  die  ba>or|fcl)ende  $tfotit 


Kurf(El)oma«,„€r(>aItun0,f)err,beiDeinemtDort" 

ajtotctte  sum  SReformattonSfeft  au3  ber  „Kteinen  geift< 
lidjen  Etjormufif"  op.  25  filr  t>ierftimmigen  Etior  a  coppeHa. 
Efjorpartitur  WTO  —.40 

Kurt  Ct^omao,  „f>err,  fei  mtr  gnfidfg" 

Sfflotette  sum  fflufjtag  ou3  bet  „8ieinen  seiftlicgett  Efjor» 
mufit"  op.  25  fiir  oierftimraigen  Efior  a  caBpetta. 
Efjorpartimr  5R2R  -.40 

Kurt  (EJ>omo0,  ,©ott  mird  abroifdjen  oUc  Crfinen* 

SBIototte  pm  Xotenfonntag  au8  ber  „ff(etnen  geiftticfien 
Gfiormufit"  op  25  fiir  Bierftimmigen  G&or  a  cappeHa. 
Efiorpartttur  JR2K  —.40 

Kurt  (Lfyomae,  „Hta<fje  did)  ouf,  toerde  Zidjt" 

Stboentsmotette  ouS  ber  „8Ieinen  fsctfilidjen  Ef)ormufU" 
op.  25  fitr  Bierftiminigeii  gemtfcfiten  Gfjor  0  cappetfa. 
Sfiorpariitur  5R2R  -.40 

Kurt  {Thomas,  „OTadjet  die  Core  »eU" 

aboentSmotetie  au«  ber  „SJ[elnen  geiftlfdjen  S&ortnujif" 
op.  25  fiir  Bierftimmigeit  gemifdjten  Sfjor  a  cappetta. 
Sf)orpartitur  SR2K  -.40 


§ugo  Difller,  Kleine  ?ldoenttttu|tt  op.  4 

ffir  fyiote,  Oboe,  Sioline,  ffamtnerdjor  (Sopran,  ait, 
ungeteilte  SBlannerftiramtn),  Oxgtt  (Sembalo  ober  ffltaB.), 
SBioIonceH  (ab.  lib.)  fotoie  Spredjer.  5)3artitur  (Drger  su= 
gteid)  Eerabalo,  SlaBier)  SRSK  4.50,  jebe  Sfiorftimme 
9i3Jt  —.40,  SBioIinc  utib  JBioIoncetl  je  5R2K  1.20,  gtote 
unb  Cboe  je  SR2R  —.90 


Kurt  Ct>omo», 

„Daran  ifl  erfdjienen  die  Siebe  ©otteo" 

aBeifmacbtStnotette  au8  ber  „ffileinen  getfiiidjen  Sijor= 
mufit"  op.  25  fiir  gemifefjten  Gfjor.  ©opran=,  SBioIinfolo 
unb  Drget.  SPartitur  Matt  —.40 

Kurt  Cljomoo,  Kleine  tDefbnadjtamuftt  op.  14c 

sum  Spieien  unb  gingen.  „@iti  fflinb  geborn  ju  23etr)= 
Icijem"  fiir  Bier  Singftimmen,  Slote.  @eige,  Sratfcfie 
unb  Sello  9t£K  —.75.  Eiu  jeitgenoffifdjeS  SHSert  fiir 
fleinfte  jnufiJalifdje  SBerljaltniife. 


Kurt  £t>oma«,  tDetynadjtooratotium 

3!ac6  SBorten  bes  Eoangetiftcn  fiir  fedjiftimmigen  te* 
raifdjten  fffior  a  cappclia.  SPartitur  dtm  4.—,  Gijor 
ftimmen  je  SRSffi  1/20 


Robert  Dolfmonn, 

8>eif)nact)t0licd  ou«  dent  12.  5ah,r&undert 

„@r  ift  getoaltig  unb  fiari",  fiir  gemijdjieit  Gf)or,  op.  59 
(31r.  16  ber  SluageWabUen  ©eiangc  be8  SijomcinerdjorS). 
SSartitur  SR3K  1.—,  jebe  Efjorftimmc  SR3R  —.40 

Das  fi)eif>nad)tsliederbudj 

dee  gwitfauer  Kantors  Cornelius  $reundt 

SRacf)  ber  Drigina(f)anbfd)rift  auS  bem  te^teu  SDrittel 
bes  XVI.  gaiirfiunbertg  in  ber  3n)ictauer  Statsfdjuk 
bibliot&ct  in  SJSartitur  ge6racf)t,  fiir  beu  praftifdjen  ©e« 
braucS  eingcticBtet  unb  genctu  bejeidjuet  Bon  ©eorg 
®  o  i)  I  e  r.  SPartitur  3!SBt  4.—,  4  ©timmen  je  3i>!»  1.20 

Johannes  €ccard,  „Obera  ©ebirg  Hlorio  seJ>t" 

SZBett)nact)tSlteb  fiir  fiinfftimmigen  S^or-  JjerouSgegeben 
Bou  flarl  Straube.  SReuetjc^emunfl  in  ber Samm= 
lung  „au8geroat|[te  (SefSnge  be8  2:f)Oinanerdjor8". 
©angerpartitur  5R2J£  —.25 

Jotyannts  Accord,  „3n  duld  jubilo" 

2Bei6nac^t3lieb  fttr  fiinfftimmigen  Sf)°r.  5erauSge» 
geben  Bon  SatI  Strgube.  51euctid)einung  in  ber 
SReific  „2lusgeroaf)lte  ©efonge  bes  3;^omanerd)or5". 
©iingerpartitur  9iSTO  —.25 

Jofyanwts  €«ord,  „<6  Jreude  fiber  $reud'" 

Sffiei^uadjtslieb  fiir  odjtfttmmigen  (S6,or.  Seraugge» 
geben  Bon  Sari  ©traube.  SReueridjeinung  in 
ber  5Reif>e  „au8ge»a^Ite  ®efange  tei  StiomonerdjorS". 
SBortitur  MSK  1.— 


tt>eitere  !Deil)no^tsoofQlmu(if 

nennt  ber  Sotulog  „Giiormufi!"  unb  ba8  SBerseidjniS 
ber  Sottectton  ©imou  in  gro§er  anjofil  fiir  bie  oer» 
fdjiebenften  fflefefeungen:  Bora  einftimmigen  unbegteiiettn 
2ieb  bis  jur  Bielftimmigen  2Jiotette;  Pom  einfadjen,  Bon 
Drgei  ober  Htopier  begleiteten  E^or  bis  sur  Sompos 
fition  rait  grofjter  Snftrumentalbegieituna 


Su  Bejie^en  burc^  jebe  3JlufifaIienf)anbIung  unb  burci) 

6  r  e  i  t I o  p  f  &    Cartel   ^n   £  tip  $i  9 
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ZEITSCHRIFT    FUR    MUSIK 


November  1936 


2.  November  173 1  fpieltc  Bach  auf  der  1678  er- 
bauten  Orgel  in  Stontzfch.  Am  2.  November  1723 
weihte  er  die  Orgel  zu  Stornthal  ein.  Fur  diefe 
Feier  fchrieb  er  die  Kantate  „Hochfterwiinfchtes 
Freudenfeft".  Anna  Magdalcna  Bach  fang  die 
Sopranfoli. 

Der  verdiente  Organift  der  Berliner  Dreifaltig- 
keitskirche,  Hans  Joachim  Ulra,  veranftaltet  in 
diefem  Winter  fechs  Orgelkonzerte  auf  der  Hin- 
denburg-Gedachtnisorgel.  Die  beiden  Orgelwerke 
der  Dreifaltigkeitskirche  (Hauptorgel  und  Hinden- 
burg-Gedachtnis-Orgel)  enthalten  in  4  Manualen 
und  Pedal  56  Regifter  und  find  nach  Dispofition 
und  Spieltifchentwurf  des  Organiften  Hans  Joachim 
U 1  m  von  der  Firma  G.  F.  Steinmeyer  &  Co., 
Oettingen  (Bayern)  erbaut  worden. 

Organift  Frank  F  a  b  e  r  veranftaltet  in  der 
Kreuzkirche  Hannover  drei  Orgelabende  mit  Wer- 
ken   von  Joh.   Nep.   David. 

Die  Kantorei  des  Landeskonferva- 
t  o  r  i  u  m  s  zu  Leipzig  veranftaltete  Anf  ang  Sep- 
tember in  zwolf  Stadten  Mitteldeutfchlands  unter 
Leitung  von  Johann  Nepomuk  David  Kirchen- 
konzerte,  die  iiberall  befte  Aufnahme  fanden.  Er- 
lefene  Chorwerke  von  Bach,  Schiitz,  Schein,  Bruck- 
ner, Brahms  und  Reger  hinterliefien  in  Eifenach, 
Gotha,  Erfurt,  Jena,  Merfeburg,  Saalfeld  fta'rkfte 
Eindriicke.  Immer  wieder  wird  in  den  einzelnen 
Berichten  die  aufiergewohnliche  Leiftung  hervor- 
gehoben,  die  diefe  Konzerte  zu  einem  Erlebnis 
machte.  Befondere  Anerkennung  fand  das  von 
meifterlichem  Konnen  getragene  Schaffen  des  Chor- 
leiters  Johann  Nepomuk  David,  der  mit  zwei 
Motetten  in  der  Reihe  der  Darbietungen  vertreten 
war. 

Der  riihrige  Wiirzburger  Chorleiter  Ludwig 
K  6  r  b  e  r  fiihrte  kiirzlich  drei  neue  Werke  geift- 
licher  Mufik  auf:  Jofeph  Amanns  „Introduktion 
und  Fuge  in  g-moll,  2  ernfte  Lieder  Ludwig 
H  a  h  n  s  fur  Sopran  und  Orgel,  und  eine  eigene 
Bearbeitung  des  Kirchenliedes  „Mein  Herz  ergliiht" 
fur  ein-  und  mehrftimmigen  Frauen-,  Manner-  und 
gem.  Chor. 

Organift  A.  Berchtold-  Mannheim  fpielte  in 
einem  Orgelkonzert  u.  a.  Karl  Hoyers  Schlufifatz 
aus  einer  Orgelfonate  in  d-moll  und  Gunther 
Raphaels  Toccata. 

In  der  Staatlichen  Hochfchule  fiir  Mufik  in 
"Weimar  kam  kiirzlich  eine  neue  Orgel  mit 
43  Regiftern  auf  drei  Manualen  zur  Aufftellung. 
Die  feierliche  Einweihung  gefchah  mit  einem  feft- 
lichen  Konzert,  bei  dem  Johannes  Ernft  K  6  h  1  e  r 
das  neue  Inftrument  fpielte  und  Maria-Augufte 
B  e  u  t  n  e  r  aus  Berlin  fang. 

Zentralifation  der  Kirchenmufik 
in  Hamburg.  Die  Hamburgifchen  Kirchen- 
mufiktage  im  Mai  diefes  Jahres  fuhrten  die  Geift- 
lichkeit  zu  dem  Entfchlufi,  der  Kirchenmufik  mehr 
Aufmerkfamkeit  als  bisher  zu  fchenken  und  geeig- 


nete  Mafinahmen  fiir  eine  einheitliche  Durchfuhrung 
der  in  Hamburg  von  jeher  fehr  zahlreichen  Kir- 
chenmufiken  zu  treffen.  Das  „Landeskirchliche  Ann 
fiir  Kirchenmufik"  hat  nun  eine  Zentralifation  info- 
fern  angebahnt,  als  es  die  Veranftaltungen,  die  iiber 
den  Rahmen  der  Gemeinden  hinaus  fiir  die  Offent- 
lichkeit  von  Wert  find,  in  einer  monatlichen  Vor- 
fdiau  zufammenfaik,  die  alien  Intereffenten  koften- 
los  zugeftellt  wird.  Es  wird  fich  um  etwa  acht 
bis  zehn  eintrittsfreie  Abend-  oder  Nachmittags- 
veranftaltungen  handeln,  die  damit  regelmafiig 
einem  groEeren  Horerkreis  angezeigt  werden,  und 
zwar  kommen  dafiir  nicht  nur  rein  mufikaliiche 
Feiern,  fondern  auch  liturgifche  Feiern,  mufikalifche 
Vefpern  u.  dgl.  in  Frage.  Der  erfle  Erfolg  diefes 
neuartigen  Verfuches  ift  iiberrafchend:  Wahrend 
fonft  nur  die  Gaftkonzerte  auswartiger  Chore  und 
Organiften  ein  „ausverkauftes"  Haus  hatten,  ift 
nun  auf  Grund  der  auslefenden  Zufammenfaffung 
und  Werbung  durch  eine  verantwortliche  Stelle 
auch  die  Befucherzahl  der  „alltaglichen"  Kirchen- 
mufiken  fogleich  erheblich  angewachfen,  fo  dafi 
man  auf  dem  eingefchlagenen  Wege  weiterfchreiten 
wird.  S. 

PERSONLICHES 

Otto  Frickhoeffer,  der  bisherige  Erfle  Ka- 
pellmeifter  des  Reichsfenders  Berlin,  ift  als  mufi- 
kalifcher  Sonderbeauftragter  in  die  Reichsfende- 
leitung  berufen  worden.  Otto  Frickhoeffer  wird 
weiterhin  als  Rundfunkdirigent  tatig  fein  und  bei 
den  Reichsfendern  gaftweife  Sinfoniekonzerte  diri- 
gieren. 

Alfred  Hartenftein  wurde  als  lyrifcher 
Tenor  an  das  Landestheater  Altenburg  verpflichtet. 

Das  Vertragsverhaltnis  zwifchen  dem  Intendan- 
ten  S  ch  e  e  1  und  der  Stadtverwaltung  Duisburg  ift 
mit  Wirkung  vom  Ende  der  Spielzeit  1936/37  an 
geloft  worden.  Die  Vorbereitungen  zur  Neubefet- 
zung:  der  Intendanz  find  bereits  getroffen  worden. 

KMD  Paul  G  e  i  1  s  d  o  r  f  ,  der  Gauchormeifter 
des  Sangergaues  Sachfen,  wurde  zum  Feftdirigent 
des  im  Juli  1937  in  Breslau  ftattfindenden 
12.   Deutfchen   Sangerbundesfeftes   ernannt. 

Willi  Hammer  ift  neben  feiner  Tatigkeit  als 
Kapellmeifter  der  Stadt  Altona  und  Leiter  des 
Landesorchefters  Nordmark  mit  der  kunftlerifchen 
Leitung  des  Kieler  a  cappella-Chores  betraut  wor- 
den, der  zu  einem  vorbildlichen  Klangkorper  fiir 
die  befonderen  Aufgaben  der  Chormufikpflege  aus- 
gebildet  werden   foil. 

Heinrich  S  t  e  i  n  e  r  ,  der  bereits  friiher  am  Ber- 
liner Rundfunk  tatige  Dirigent  des  Wiirzburger 
Stadttheaters,  ift  als  Erfter  Kapellmeifter  an  den 
Reichsfender  Berlin  verplichtet  worden. 

KMD  T  r  a  g  n  e  r  konnte  auf  eine  4ojahrige 
Wirkfamkeit  als  Chormaifter  des  Chemnitzer 
MGV  „SangergruK"  zuriickblicken.  Das  Jubilaum 
wurde  durch  einen  Feftakt  gefeiert. 
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KlaffifdK 
rDeiI)nad)tsftuche 

fur  ftlaoier  zu  2  6anden 

Gesammelt  und  bearbeitet  von  Domorganist 
WILHELM  STAHL 

Leicht  bis  mittelschwer.    Ed.-Nr.  2241  M.  2. — 

Hierzu  Erganzungsstimmen : 
Viol.I/IIu.Violonc.,Ed.-Nr.224ia,b,cM.— .jo 

1.  Buxtahude>     „Lobt  Gott,  ihr  Christen,  allzugleich" 

2.  —    „Ein  Kind  geborn  zu  Bethlehem"  (Puer  natus  in 

Bethlehem) 

3.  Pachelbel.     ,Vom  Himmel  hoch,  da  komm  ich  her." 

4.  Corelli.     Pastorale  »us  dem  Concerto  grosso,  Op.  6, 

Nr.  8  (Fatto  per  la  notte  die  Natale) 

5.  J.  Gottfr.  Wolther.  „Gelobet  seist  du,  Jesu  Christ" 

6.  —  „Lobt  Gott,  ihr  Christen,  allzugleich" 

7.  —  »Vom  Himmel  hoch,  da  komm  ich  her" 

8.  —  „Vom  Himmel  hoch,  da  komm  ich  her" 

9.  Joh.  Seb.  Bach.     „Gelobet   seist   du,  Jesu  Ghrist" 

(aus  dem  Weihnachts-Oratorium  1734) 

10.  —  „Nun  singet  und  seid  froh"  („In  dulci  jubilo") 

11.  Handel.    Sinfonia  pastorale  (Hirtenmusik)  aus  dem 

Oratorium  „Der  Messias"  (1742) 
11.  Mozart.       „Mcrgen    kommt    der    Weihnachtsmann. 
Variationen 

13.  Beethoven.  „Tochter  Zion,  freue  dich."  Variationen. 

Aus:  12  Variationen  iiber  Handels  „Seht,  er  kommt 
mit  Preis  gekront"  aus  dem  Oratorium  „Judas 
Makkabaus" 

14.  Schumann.    Knecht  Ruprecht,  Op.  61,  Nr.  12 

15.  _  Winterszeit,  Op.  6i,  Nr.  38 

16.  Liszt.    Die  Hirten  an  der  Krippe  („In  dulci  jubilo") 

17.  —  Marsch  der  heiligen  drei  Konige  („Adestefideles"  = 

„Herbei,  o  ihr  Gl'aubigen") 

18.  Raff.  Gloria(„EhreseiGottinderH8he")Op.2i6,Nr.4 

19.  —  Pastorale  (I  Pifferari),  Op.  216,  Nr.  5 

20.  —  Um  den  Christbaum,  Op.  216,  Nr.  6 

21.  Niels  W.  Gad*.  Die  Weihnachtsglocken, Op.  36, Nr.  1 

22.  —  Der  Weihnachtsbaum  (Einzugsmarsch)  Op.  36,  Nr.  2 

„Die  Sammlung  stellt  das  Beste  dar,  was  auf 
diesem  Gebiete  iiberhaupt  ersdiienen  ist"  so 
lautet  das  einstimmige  Urteil  der  Fadipresse. 
„Aus  der  Flut  von  Schundmusik,  die  sich  „Weih- 
nachtsstUcke  nennt,  ragt  diese  Sammlung  empor, 
wir  haben  hier  ein  Hausmusikheft  vor  uns,  das 
entschieden zu empfehlen  ist."  DieSinggemeinde 
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51  e  u  e  <E  Y>  6  r  e  o  o  n 


Hermann  Simon 


1.  ,$af)nenfte& 


(Siegreitbe  gabne).  left  oon  E.  3)1.  ^oljapfet. 
giir  STCannerdjor,  gem.  ffljor,  Sugenbdjor.  £bor> 
partitur  je  15  SPf.  gur  eine  ober  3toet  6ingftim= 
men  (Solo  ober  Gbor)  mit  filaoierbegfeitung  (ab.  lib.) 
30  $f.,  oon  10  Stud  an  je  20  $f. 

2.  Tins  Wevt 

((Breif  fefter  jefet  bie  Hrbelt  an).  left  oon  $eter 
llnmut.  giir  atuei  gleidje  Stimmen  (3Rannet=  ober 
3ugenbd)or)  ober  oierftim.  gem.  Ehor.  £borpar= 
titur  15  $f. 

3.  Du  fottff  an  2)euffd)fanbs 
3ufunff  gfauben 

lert  oon  3ob.  <B.  gidjte  gur  jroeiftimmigen  OTnner= 
(bam.  3ugenb-)  ffbor  ober  bierftim.  gem.  Gbor. 
CEborpartitur  15  >Pf. 

4.  3«tn  (eftfen  Sturm 

(Irommler,  bas  SMbfell  berab  oon  ber  SBanb). 
Jejt  oon  Jjeinridj  2lnaiter.  giir  jroeiftimmigen 
2Kanner=   ober  3ugenbd)or.     ffborpartitur   15   $f. 

5.  Baucrnerbe 

(„Sd)roer  pfliigt  bet  ¥ftug").  lejt  oon  ffurt  gggers. 
giir  gem.  Gbor  oon  3ugenb*  (grauen*)  ffhor. 
Eborpartitur  je  15  ipf. 


6.  Xotem\)Vunq 


(Slagt  nid)tl  grant  nidjtl  Sejt  oon  ffurt  Eggers. 
8iir  gem.  Ebor  ober  3ugenb--  (grauen--)  Ebor.  Ebor= 
pariitur  je  15  !Pf. 


7.  3ur  Xaf 


(„2>ir  bleibt  «m  Enbe,  toenn  ber  Slbgrunb  flafft,  nur 
beiner  Jjanbe  Gtctenfraft").  Sejt  oon  ijeinridj  Mnoder. 
gur  oierftim.  gem.  <El)or  ober  gleidje  Stimmen 
(3ugenb=  bejro.  grauen-  ober  ffljannerdjor).  Ebor= 
partitur  je  15  ?Pf. 

3roet  Urteife  fiber  ben  fiomponiffen: 

Bie  OTujit :  (Einer  ber  gana  njenigen,  bie  aus  ber  (Begem 
mart  beraus  oolfsnabe  empfinben.  (Otto  Steinbagen). 
3eitfd)riff  (Or  lltufit.'Ein  neuer  SDieifter  ber  beutfdjen 
Sontunft,  ber  uns  nod)  oiel  3U  fagen  baben  toirb. 
(Dr.  grifc  Stege) 


Unvetbinblia)e  Mn|id)t»fenbung! 

Cljr.  Sviebtid)  Uicrocg 
Betlin-Clditerfelbe 


MM 


ZEITSCHRIFT    FUR    MUSIK 


November  1936 


Fritz  Duttbernd,  Bariton  der  Berliner  Volks- 
oper,   feicrte  fein  25jahriges   Buhnenjubilaum. 

Minifterialrat  S  a  w  a  d  e  von  den  Preufaifchen 
Staatstheatcrn  wurde  mit  der  gefchaftlichen  Leitung 
der  Bayreuther   Feftfpiele   betraut. 

Der  Direktor  des  kirchenmufikalifchen  Seminars 
an  der  Univerfitat  Greifswald,  MD  Rudolf  Ew. 
Z  i  n  g  e  1 ,  wurde  anlafilich  feines  60.  Geburtstages 
zum  Honorarprofeffor  der  theologifchcn  Fakultat 
ernannt. 

Der  Vorftand  des  Philharmonifchen 
Vereins  Frankfurt  a.  M.  verpflichtete  den 
bekannten  Sologeiger  MD  Max  P  o  ft  als  Dirigent 
und    Schulungsleiter   des    Orchefters. 

Profeffor  Dr.  Felix  Oberborbeck  wurde  zu 
Vortragen  auf  dem  Kulturlager  der  Hitlerjugend 
in  Heidelberg  und  im  Schulungslager  der  NSD 
Studentenfchaft  auf  dem  Wuhrberg  (Pom- 
mern)  eingeladen.  Aufierdem  wurde  er  von  der 
Reiehsmufikkammer  als  Leiter  eines  Schulungslagers 
in  Storkow  (Mark)  und  vom  Deutfchen  Sanger- 
bund  zum  Leiter  des  Schulungslagers  auf  der 
Freusburg  (Rheinland)  berufen. 

Geburtstage. 

Paftor  D.  Johannes  K  u  h  1  o  ,  Begriinder  der 
deutfchen  Pofauncnbewegung,  der  heute  4000  Chore 
mit  38000  Blafern  angehoren,  wurde  80  Jahre  alt. 

Prof.  Dr.  Georg  S  ch  u  in  a  n  n  ,  der  Leiter  der 
Berliner  Singakademie,  wurde  am  25.  Oktober 
70  Jahre  alt  (vgl.  hierzu  S.  1364/65). 

Prof.  Walter  P  e  t  z  e  t  -  Dresden  wurde  am 
10.  Oktober  70  Jahre  alt  (vgl.  hierzu  S.   1365). 

Ebenfalls  70  Jahre  wird  am  7.  November  der 
Operettcnkomponift  Paul  L  i  n  ck  e  (vgl.  hierzu 
S.    1366). 

In  Miinchen  wurde  am  10.  Oktober  der  Kom- 
ponift  Karl  Freiherr  von  Kaskel  70  Jahre 
alt.  Er  hat  in  Leipzig  noch  bei  Reinecke,  fpater 
bei  Wiillner  in  Koln  ftudiert.  Vor  dem  Krieg 
wurden  feine  Opern  wie  „Die  Bettlerin  vom  Pont 
des  Arts",  „Duesli  und  Babeli"  und  „Der  Gefan- 
gene  der  Zarin"  an  grofien  Biihnen  mit  Erfolg 
aufgefuhrt. 

Der  als  Dirigent  und  Komponift  vielfach  hervor- 
getretene  Joachim  Albrecht  Prinz  von 
Prculien  vollendete  in  Berlin  fein  60.  Lebens- 
jahr. 

Am  3.  Oktober  d.  Js.  vollendete  unfer  Mit- 
arbeiter  Paul  M  i  1 1  m  a  n  n  -  Breslau  fein  50.  Le- 
bensjahr.  Aus  diefem  Anlafi  veranftaltete  er 
einen  Kompofitionsabend,  an  dem  aufier  Kammer- 
mufik  eine  Rhapfodie  fiir  Violine  und  Klavier 
fowie  Lieder  und  Duette  fiir  Sopran  und  BaE 
zum  Vortrag  kamen.  Die  Preffe  betonte  ein- 
ftimmig  das  ftarke  Bekenntnis  des  Komponiften 
zur  Melodic,  den  Reichtum  feiner  Einfalle  und 
die  fichere  formale  Beherrfchung  der  Kompofitions- 
und   Inftrumententechnik. 


Todesfalle. 

t   Highini   Angles,   katalanifcher   Mufikforfcher, 

Profeffor  an   der   Univerfitat  Barcelona  und   mufi- 

kalifcher     Bibliotheksleiter,     nach     Meldungen     aus 

Paris   angeblich  von   Kommuniften   ermordet. 

f   Ruland    A  y  &  1  i  n  g  e  r  ,    Komponift    und    Chor- 

leiter  in  Aalen,   Wiirttbg.,   86  Jahre  alt. 

t  Paul   von   E  b  a  r  t ,  Oberkammerherr,  ehem.   In- 

tendant    des    Koburg-Gothaifchen    Hoftheaters,    81 

Jahre  alt. 

f  Prof.  Bela   Szabados,  Direktor  des   Budape- 

fter     Konfervatoriums,     Opernkomponift,     im     y(,. 

Lebensjahr. 

t    Herbert    Sonnet,    Dirigent,    Mannerchorkom- 

ponift,  in  Heidelberg. 

f    OfTip    S.    G  a  b  r  i  1  o  w  i  t  f  ch  ,    bekannter    ruffi- 

fcher  Klaviervirtuofe,   in   Detroit. 

f    am    6.    Auguft    der    Baffift    der    Wiener    Staats- 

oper    Karl    N  o  r  b  er  t.      Er    gehorte    der    Wiener 

Oper   durch    16    Jahre    hindurch    an    und    war    als 

Verkorperer  ernfter  und   heiterer  Bafirollen  aufier- 

ordentlich   beliebt  und   gefchatzt.     Er  litt  an  einer 

Herzcrkrankung,  der  er  nun  im   St.  Johann-Spital 

in  Salzburg  im  43.   Lebensjahre  erlag. 

BUHNE 

Wie  die  „Neue  freie  Preffe"  (Wien)  mitteilt, 
hat  der  Wiener  Staatsoperndirektor  Erwin  K  e  r  - 
b  e  r  nach  Riickfprache  mit  Staatsrat  Tietjen  und 
Prafident  Rainer  Schloffer  einen  regen  k  ii  n  ft  1  e  - 
rifchen  Austaufch  zwifchen  Berlin 
und  Wien  angebahnt.  Gaftweife  wurden  bereits 
an  die  Wiener  Staatsoper  u.  a.  Franz  V  6  1  k  e  r  , 
Jaro  Prohaska,  Helge  Roswaenge,  Max 
L  o  r  e  n  z  ,  Adele  Kern  verpflichtet. 

Die  wertvolle  Kulturarbeit,  die  Siegfried  An- 
h  e  i  &  e  r  mit  feinen  Uberfetzungen  der  Mozart- 
Opern  „Don  Giovanni",  „Figaros  Hochzeit",  „Die 
Gartnerin  aus  Liebe"  und  „Cosi  fan  tutte"  ge- 
leiftet  hat,  findet  immer  mehr  Anerkennung  auch 
im  praktifchen  Opernbetrieb.  Seit  1933  liegen 
fiir  die  erften  drei  Werke  bereits  iiber  60  An- 
nahmen  an  deutfchen  Biihnen  vor. 

Die  in  Deutfchiand  vernachlafiigte  Oper  „Sein 
Schatten"  von  Flotow  kam  in  einer  Neubearbeitung 
von  Herbert  und  Siegfried  S  ch  e  f  f  1  e  r  am  Chem- 
nitzer  Opernhaus  zur  Erftauffuhrung. 

Das  Deutfche  Nationaltheater  in 
Weimar  bringt  in  der  neuen  Spielzeit  vorausficht- 
lich  die  Opern  „Die  Nachtigall"  (Handlung  nach 
Anderfens  Marchen)  von  Alfred  Irmler  und 
„Prinzeffin  Caecilie"  von  Jalkanen,  einem  finni- 
fchen  Komponiften,   zur  Urauffuhrung. 

Das  Bielef elder  Stadttheater  veranftaltet  am  15- 
November  eine  Karl-Maria- von-Weber- 
F  e  i  e  r.  Prof.  Dr.  H.  Pfitzner  wird  fiber 
die  Bedeutung  des  Komponiften  fprechen  und  u.  a. 
auch   feine  Jubelouvertiire  dirigieren. 
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Hermann  Simon 

Sein  Chorschaffen 
in  der  Collection  Liiolff 


FOr  Manner-  und  gemischten  Chor 

Chorale  der  Nation 

Arbeiier,  Bauern,  Soldaien 

Ehre  der  Arbeit 

Erniedank 

Far  Frauen-  und  Kinderdior 

Zwei  Jahreslieder   /    Vier  Ncckmardien 

Der  Buizelmann  /  Die  Fi«che 

Ferner  isf  ersdiienen: 
Vier  Lieder  aut  dem  deutscben  Ptalter 

nadi  der  Gedidifsammlung  von  Will  Vesper 
fur  eine  mitllere  Singstimme,  F16te  und  Violoncello 

Prospekte  und  Ansichtssendungen  stehen 
bereifwilligsf  zur  Verfugung ! 

Henry  Liiolff  s  Verlajj  in  Braunschweig 


HERMANN  SIMON 

Lieder 

Das  rubinrote  Lied  und  anderc  Weisen 
nach  Ruth  Schaumann  f iir  eine  Singstimme  mit 
Klavier  —  1.  Einer,  der  dich  verleugnet  hat.  2.  Das 
rubinrote  Lied.   3.  Madonna  —  Jedes  Lied  RM  1. — 

In  Vorbereitung : 

Statt  eines  Strausses  Vier  Lieder  f iir  eine  mitt- 
lere  Singstimme  mit  Klavier  nach  Gedichten  von  Ruth 
Schaumann  —  1.  Alle  Schiffe  gehn  zum  Hafen. 
2.  Morgenwind.  3.  Gatte  u.  Kind.  4.  Bienenlied  —  RM  2. — 

Frauenchore 

Jubilate  Ein  geistliches  Chorwerk  fiir  Jugend-  oder 
Frauenchor  (1 — 3  stg.J  mit  Sprecher  oder  Sprechdior 
u.  Orgelbegieitung  nach  Texten  von  M.  Ignatia  Breme. 
Partitur  RM  3.—,  Chorstimmen  je  RM  —.40 

In  Vorbereitung: 

Statt  eines  Strausses  Vier  Frauenchorlieder  nach 
Gedichten  von  Ruth  Schaumann  —  1.  Alle  Schiffe 
gehn  zum  Hafen.  2.  Morgenwind.  3.  Bienenlied  4.  Das 
rubinrote  Lied  —  Chorpartit.  zu  jedem  Lied  RM  — .25 

Mannerchore 

Zwei  Marschlieder  fiir  vierstimmigen  Mannerchor 
a  cappella,  Dichtung  von  Max  Barthel  —  1.  Vormarsch 
a.  Marsch  der  Kolonne  —  Jede  Partitur  RM  — .80, 
jede  Chorstimme  RM  — .20 


Verlag  von  Anton  Bohm&Sohn 
Augsburg 
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Geistliche  Chorwerke 

von 

HERMANN  SIMON 

„Crucifixus/# 

fiir  4  stimmigen  gem.  Chor,  Soli  (Sopran 

und  Bariton),  Orgel  und  Kammerordiester 

(oder  Orgel  allein) 

„DieWeihnachtsbotschaft" 

fiir    4    stimmigen    gem.    Chor,    (Mezzo-) 
Sopransolo,  Streichorchester  und  Orgel 

„Luthermesse#/ 

fiir  4 — 5  stimmigen  gem.  Chor   und  Soli 
(Alt  und  Bariton) 

Ansiditsmaterial  bereitwilligst  durdi  jede   Musikalien- 
handlung  oder  unmittelbar  vom  Verlag 

RIES  &  ERLER,   BERLIN 
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Hermann  Simon 

NEUE  WERKE 
Drei  Goethe-Gesange 

fur  Bariton,  Horn,  Harfe  und  Pauke. 
Urworte-Linceus  der  Tiirmer  — 
Lobpreisung  des  Doktor  Marianus 

Drei  hymnische  Gesange 

fiir  mittl.  Singstimme  mit  Instrumental -Begleitung. 

1.  Gluokseligkeits-Ode  (Klopstock)  mit  Harfe 

2.  Aller  Augen  warten  auf  Dich  (Psalm  14s)  m.  Violonc. 

3.  Herr,  wonin  sollen  wir  gehen  ?  (Joh.  6/68-69)  m.  Orgel 

Lieder  aus  Goethe's  Faust 

fiir  mittl.  Singstimme  mit  Klavier 

Vom  Tafeln  und  Bechern 

Heitere    Lieder    fur    mittl.    Singstimme   mit    Klavier 


MUSIKVERLAG 

R.U.W.LIENAU 

BERLIN  -  LICHTERFELDE 
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ZEITSCHRIFT    FUR    MUSIK  November  1936 


Das  Braunfchweigifche  Landesthea- 
t  e  r  fcierte  das  75Jahrige  Beftehen  feines  jetzigen 
Haufes  mit  einer  Feftauffiihrung  der  „ Arabella" 
von  Richard  Straufi. 

Brandts-Buy  s'  heitere  Opcr  „Die  Schneider 
von  Schonau"  kommt  in  Duffeldorf,  Beuthen, 
Halle,  Heidelberg  und  M.-Gladbach  zur  Auffiih- 
rung. 

In  der  Munchener  Staatsoper  find  fol- 
gende  neue  Werke  angenommen:  „Dr.  Johannes 
Fault."  von  Reutter,  „I1  Campiello"  von  Wolf- 
Ferrari  (deutfche  Urauffuhrung),  „Die  Zauber- 
geige"  von  Egk  —  die  der  Komponift  felbft  ein- 
ftudieren  wird  —  und  die  Neubearbeitung  des 
„Ulenfpeegel"  von  K.  A.  Fifcher. 

Ottmar  (^erftcrs  „Enoch  Arden"  ift  von 
Generalintenijant  Iltz  zur  alleinigen  Urauffuhrung 
fur  die  Stadtifche  Oper  Duffeldorf  erworben 
worden.  Die  Urauffuhrung  findet  Anfang  No- 
vember  ftatt. 

Hans  S  ch  i  1 1  i  n  g  s'  Oper  „Baronin  Vanften- 
land",  ein  ernft-heiteres  Spiel  mit  Mufik  nach  dem 
flamifchen  Roman  „Die  Hochzeitsreife"  von  De 
Cofter,  ift  zur  Urauffuhrung,  in  diefer  Spielzeit 
am  Landestheater  Oldenburg  angenommen.  Der 
Komponift  wird  fein  Werk  felbft  dirigieren.  Die 
fzenifche  Leitung  hat  Generalintendant  Hans 
Schlenck   iibernommen. 

In  Remfcheid  find  an  zeitgenoffifchen  Wer- 
ken  „Don  Juans  letztes  Abenteuer"  von  Paul 
G  r  a  e  n  e  r  und  Pfitzners   „Herz"   vorgefehen. 

Das  Deutfche  Opernhaus  in  Berlin  wird 
im  Weihnachtsmonat  mit  der  Urauffuhrung  der 
Ballettpantomime  „Kinderlied"  aufwarten.  Die 
Pantomime  ftammt  von  Benno  von  A  r  e  n  t ,  die 
Mufik   ift  von   Kurt  Stiebitz. 

Das  neuerbaute  Z  i  1 1  a  u  e  r  Stadttheater  wurde 
mit   W  e  b  e  r  s    „Freifchiitz"    eroffnet. 

Mark  L  o  t  h  a  r  s  Oper  „Tyll"  wird  in  Neu- 
faffung   in   Freiburg   und   Wuppertal   einftudiert. 

Fiir  Chemnitz  find  vorgefehen:  „Die  Hoch- 
zeit  des  Monchs"  von  Alfred  Scliattmann, 
„Anna  Karenina"  von  Hubay,  Pfitzners 
„Rofe  vom  Liebesgarten",  Atterbergs  „Flam- 
mendes  Land",  der  „Kuhreigen"  von  K  i  e  n  z  1  , 
„Sly"    von    Wolf -Ferrari. 

Das  Friedrich-Theater  D  e  f  f  a  u  plant  fiir 
I9}6/}7  elf  Neueinftudierungen,  darunter  „Tri- 
ftan",  „Euryanthe",  „Hans  Helling",  „Die  neu- 
gierigen   Frauen". 

Die  Stadtifchen  Biihnen  Freiburg  i.  B.  fehen 
neben  fechzehn  Neueinftudierungen  (u.  a.  „Andre 
Chenier"  von  Giordano)  als  Erftauffiihrungen 
vor:  „Tyll"  von  Mark  Lothar,  „Dr.  Johannes 
Fauft"  von  Hermann  Reutter,  „Taras  Bulba" 
von  Ernft  Richter,  „Godiva"  von  Ludwig  Ro- 
f  e  1  i  u  s. 

Die  Stadtifchen  Biihnen  zu  L  ii  b  e  ck  werden 
vorausfichtlich   im   Februar    1937   die   Oper    „Prin- 


zeffin  Cacilie"  des  Finnen  R  a  i  t  j  o  zur  rcichs- 
deutfchen   Urauffuhrung  bringen. 

Hans  Chemin-Petits  Kammeroper  „Der 
gefangene  Vogel"  ift  fiir  die  kommende  Spielzeit 
vom  Stadttheater  Plauen  i.  V.  zur  Auffiihrun^ 
angenommen. 

Hans  Grimms  fantaftifche  Oper  „Der  Tag 
im  Licht"  kommt  demnachft  in  Kiel  zur  Erftauf- 
fiihrung;  „Blondin  im  Gliick"  wird  foeben  in 
Harburg-Wilhelmsburg  einftudiert;  feine  Ballett- 
Pantomime  „Spitzwegmarchen"  wird  in  diefcm 
Winter  tiber  eine  ganze  Reihe  deutfcher  Biihnen 
gehen. 

Die  Mecklenburgifchen  Staatstheater  S  ch  w  e  r  i  n 
feierten  ihr  50Jahriges  Beftehen  mit  einer  Feft- 
auffiihrung von  Shakefpeares  „Sommernachtstraum'' 
mit  der  Mufik  von  Julius  W  c  i  s  m  a  n  n.  Auch 
in  Oldenburg  und  Nordhaufen  kam  das  Werk 
kiirzlich   zur  Auffiihrung. 

Lina  G  e  r  z  e  r  s  Ballett  „Der  tapfere  Zinn- 
foldat"  (Mufik  von  Max  B  ii  1 1  n  e  r),  das  im 
letzten  Friihjahr  in  Stuttgart  zur  Urauffiihrung 
kam,  fteht  auch  im  Spielplan  des  neuen  Jahres. 
Auch  in  Liibeck  kam  das  Werk  kiirzlich  zur 
Auffiihrung. 

Das  Nationaltheater  Weimar  bereitet  fiir  den 
Winter  drei  neue  Opern  vor:  die  Urauffiihrung 
von  Calimir  von  Pafzthorys  „Prinzeffin  und 
der  Schweinehirt",  die  Erftauffiihrung  von  Eugen 
B  o  d  a  r  t  s  „Der  abtriinnige  Zar"  und  Kurt 
Atterbergs   „Flammendes  Land". 

Julius  Weismanns  „Schwanenweifi"  kam  im 
Rahmen  der  badifchen  Gaukulturwoche  am  Natio- 
naltheater Mannheim  zur  Erftauffiihrung. 

Hans  Herrmanns  Biihnenwerke  „Das  Wun- 
der"  und  „Das  Spiel  voin  Schwaben"  kommen  im 
November  am  Staatstheater  Stuttgart  zur  Urauf- 
fiihrung. 

Die  Munchener  Staatsoper  will  einen 
grofien  Kulturaustaufch  zwifchen  den  europaifchen 
Liindern  durchfiihren.  Im  Verfolge  diefes  Planes 
brachte  fie  bereits  in  der  letzten  Spielzeit  Gaft- 
fpiele  der  bulgarifchen  Sangerin  Zolotovitfch  und 
des  flamifchen  Dirigenten  Diels.  Fiir  die  neue 
Spielzeit  ift  ein  Gefamtgaftfpiel  der  Staatsoper  in 
Florenz,  ein  Gaftfpiel  des  1.  Dirigenten  der 
Mailander  Scala  Marinuzzi  u.  a.  vorgefehen.  Mit 
den  grofien  deutfchen  Biihnen  find  Austaufchgaft- 
fpiele  vorgefehen. 

Konigsberg  hat  fich  erfreulicher  Weife  wie- 
der  feines  heimifchen  Komponiften  Hermann 
Gotz  erinnert,  und  feine  Oper  „Der  Wider- 
fpenftigen  Zahmung"  in  den  neuen  Spielplan  auf- 
genommen. 

In  K  a  i  r  o  werden  Gaftfpiele  mit  Wiener 
Kunftlern  ftattfinden.  An  Qpern  ftehen  auf  dem 
Spielplan  „Orpheus",  „Zauberflote",  „Oberon'% 
„Triftan",  „Aida",  „Rofenkavalier",  „Tiefland". 
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Eine    musikalische    Sensation 

(Neues  Wiener  Journal) 

Das   wiederentdeckte   Erbe   eines   Genies 

(„Der  Westen") 

Soeben  erschienen: 

HUGO  WOLF 

37  bisher  unveroff entliehte 

LIEDER 

in  4  Heften  mit  deutschem  u.  englischen  Text.  Herausgegcbcn  v.  Helmuth  Schultz 

Preis  jeden  Heftes  RM  3.50 

Zeitungskritiken: 

Der  deutsdjen  Sdngerwelt  h'dtte  kein  scboneres  Gescbenk  an  sangbaren  und  dankbaren   Liedern  gemacbt 

werden  konnen  als  mit  diesen  4  Heften  der  neuen  Wolflieder.  An  den  deutscben  S'dngern  und  Sdngerinnen  ist  es 
nun,  diesen  Sdiatz  audi  wirklicb  zu  heben  und  lebendig  werden  zu  lassen (ZFM) 

Uns  ersdieinen  lie  heute  durchaus  als  berrliche  Zeugnisie  der  Erfindungsgabe,  des  Seelenscbwunges  und  der 

technischen  Meisterschajt  Hugo  Wolfs (Volk.  Beobachter) 

Vier  Bdnde  neue  ^volf-Lieder  —  Eine  freudige  Nacbridjt  fur  alle  Liedersdnger,  eine  wesentlicbe  Zugabe  zu 

seinen  232  Liedern  —  3,1  Jahre  nam  seinem  Tode! (Miincbner  N.  N.) 

Man  mufl  diese  Lieder  in  der  klingenden  Gestalt  boren,  urn  ihren  ganzen  Wert  zu  begreifen,  und  es  wird 

kein  Zweifel  sein,  dafl  man  diesen  Liedern  einen  Ehrenplatz  im  Prograrnm  einr'dumen  wird (Der  Westen) 

Ein   ausfiihrlidier  Prospekt  stehtkostenloszurVerfiigung! 
Alleinauslieferung  fur  England:  Augener  Ltd.,  London  W.  1. 

Mi 
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Der  neue  Augsburger  Intendant  Leon  G  e  e  r 
eroffnete  die  Spielzeit  mit  einer  glanzvollcn  Neu- 
infzenierung   des    „Tannhaufer". 

KONZERTPODIUM 

Die  „Luther-Melfe"  von  Hermann  Simon  ift 
fiir  die  neue  Spielzeit  u.  a.  angenommen 
fiir  Berlin  (Sittard  und  Gorner),  Bautzen  (Schnei- 
der), Bremen  (Liefche),  Dresden  (Rud.  Mauersber- 
ger),  Eifenach  (Erhard  Mauersberger),  Elberfeld- 
Wuppertal  (vom  Baur),  Erfurt  (Weitemeyer), 
Flensburg  (Roder),  Magdeburg  (Henking),  Miinchen 
{Buchtger),   Niirnberg   (Klink). 

Der  auf  Mufikpflege  in  feiner  Gemeinde  unent- 
wegt  bedachte  Berlin- Wilmersdorfer  Pfarrer  Kurt 
Peters  liefi  fich  auch  die  Feier  des  Erntedanks 
nicht  entgehen,  einer  zahlreichen  Verfammlung  als 
Abfchlufi  ausgezeichnetc  Kammermufik  zu  bieten, 
und  wahlte  dazu  das  Quintett  von  Dvorak, 
das  in  feiner  Verwendung  einer  flawifchen  Volks- 
weife  (Dumka)  vorziiglich  in  den  Rahmen  folcher 
erd-  und  volksverbundenen  Feier  pafke.  Aus- 
ftihrende  waren  L.  Friedmann  (1.  Geige),  H. 
Bemmer  (2.  Geige),  C.  Schiler  (Bratfdie),  H. 
Bemmer  (Cello)  und  Pfarrer  Peters  (Klavier).  — 
Ein  zweites  felten  zu  horendes  Werk  brachte  das 
riihmlichft  bekannte  F  e  h  f  e  -  Quartett  anlafilich 
eines  Volksbildungsabends  in  Berlin- Wilmersdorf 
in  dem  Jugendwerk  Max  von  Schillings': 
Streichquartett  e-moll   heraus.  W. 

GMD  Leopold  R  e  i  ch  w  e  i  n  wird  demnachft 
im  Rahmen  eines  Sinfoniekonzertes  in  Bochum 
Julius  Weismanns  Vorfpiel  zum  „S  o  m  m  e  r  - 
n  a  ch  t  s  t  r  a  u  m"   auffiihren. 

Cefar  Bresgens  „Choral-Symphonie"  kommt 
Anfang  November  durch  GMD  Konwitfchny  in 
Freiburg  i.  Br.  zur  Urauffiihrung.  Auch  GMD 
Karl  Elmendorff-Mannheim  und  KM  A.  Menne- 
rich-Miinchen  haben  die  Auffuhrung  des  Werkes 
im  kommenden  Winter  vorgefehen.  Sein  „Con- 
certo  grosso"  kam  beim  Nauheimer  Mufikfeft 
durch   GMD   Stoever  zur  Erftauffiihrung. 

Die  Dresdener  Philharmonie  (Leitung:  Paul 
van  Kempen)  veranftaltet  in  der  Zeit  vom 
11.  November  bis  7.  April  1937  einen  feehsteili- 
gen  Zyklus  „Meifter  des  Auslandes".  Das 
zweite  Konzert  bringt  „Faufts  Verdammnis"  von 
Berlioz,   das   fiinfte  ift   ein   „Nordifcher  Abend". 

Der  Kolner  Mannergefangverein  unter  Leitung 
von  Eugen  P  a  p  ft  unternimmt  eine  Konzertreif  e 
nach  Luxemburg,  um  dort  fiir  das  deutf che 
Lied   zu  werben. 

Das  Stadtifche  Orchefter  in  Konigsberg  ver- 
anftaltet in  diefem  Winter  fieben  Symphoniekon- 
zerte.  Aufier  feinem  KM  W.  F.  ReuE  werden 
die  GMD  Herbert  Albert  (Baden-Baden)  und 
Prof.  Hermann  Abendroth  (Leipzig)  dirigieren. 

Hermann  Reutters  Oratorium  „Der  grofie 
Kalender"     gelangt    am    1.    Dezember    durch     den 


Lehrergefangverein  in  Niirnberg  und  fpater  audi 
durch  die  „Liedertafel"  in  Wiirzburg  zur  Auffuh- 
rung. 

Richard  S  t  r  a  u  &  beabfichtigt  in  Miinchen  adit 
Sinfoniekonzerte  zu  dirigieren,  die  unter  dem 
Motto  „Die  dramatiiche  Sinfonie"  nur  Beethoven, 
Lifzt  und  Straufi  enthalten  follen  (!). 

Gerh.  F.  Wchle  hat  eine  finfoniiche  Kantate 
„Die  ewigen  Mutter"  nach  Texten  verfchiedener 
Dichter  fiir  gemifchten  Chor  a  cappella,  Bariton- 
folo  und  Klavier,   op.   59,   vollendet. 

S.  W.  M  ii  1 1  e  r  s  „Heitere  Mufdc"  fiir  Ordiefter 
hat  in  der  laufenden  Spielzeit  bereits  16  Auffiih- 
rumjen  (im  ganzen  bisher  65  Auffiihrungen)  in 
K6nzerten  und  Sendern  des  In-  und  Auslands  zu 
verzeichnen. 

Hans  Chemin-Petits  Claudius  -  Motctte 
„Empfangen  und  genahret"  gelangte  im  Oktober 
durch  den  Magdeburger  Domchor  (Henking)  in 
Halle  und  Jena  zur  Auffuhrung. 

Das  Badifche  Staatstheater  hat  fiir  den  Konzert- 
winter  1936/37  insgefamt  zehn  Symphoniekonzerte 
vorgefehen,  von  denen  GMD  Jof eph  K  e  i  1  b  e  r  t  h 
fechs  dirigiert.  Die  iibrigen  unterftehen  der  Leitung 
von  Hermann  Abendroth,  Paul  van  Kem- 
pen, Karl  Kokler  und  Prof.  Dr.  Peter 
R  a  a  b  e. 

In  Caftrop-Rauxel  kiindigt  der  Stadtifche  MD 
M.  Spindler  u.  a.  an:  Schwickert:  „Sin- 
fonifche  Mufik  iiber  ein  d-moll-Thema";  K. 
T  h  i  e  m  e  :  „Tanzerif  che  Mufik" ;  H.  W  e  d  i  g  : 
„Deutfcher  Pfalm";  ferner  Werke  von  Beethoven, 
Mozart,  Weber,  Nicolai,  Bruckner,  Pfitzner, 
Straufi,  Suppe.  Wiederholt  werden  Bruckners 
150.  Pfalm  und  die  Matthaus-Paffion  von  J.  S. 
Bach. 

Kurt  von  Wolfurt  beendete  kiirzlich  „Zehn 
leichtere  Klavierftiicke",  die  in  2  Heften  im  Verlag 
Henry  Litolff  (Braunfchweig)  foeben  erfchienen  find. 

Hans  Wolfgang  S  a  ch  f  e  s  Zyklus  „Der  Jahres- 
kreis"  Werk  27  fiir  vier  Soloftimmen  mit  Klavier- 
begleitung  nach  Texten  von  Rudolf  Habetin  kam 
kiirzlich  in  einer  „Mufikalifchen  Feierftunde"  der 
Kreismufikerfchaft  Plauen  i.  V.  zu  aufierordentlich 
erfolgreicher  Urauffiihrung. 

Prof.  StroE  fpielte  kiirzlich  auch  in  Duisburg 
das  Violinkonzert  op.  24  C-dur  von  Karl  Marx. 

Liegnitz  eroffnete  feinen  diesjahrigen  Konzert- 
winter  unter  dem  neuen  Leiter,  KM  Heinrich 
Weidinger,    mit    einer    Anton    Bruckner-Feier. 

Gera  (KM  Prof.  Heinrich  L  a  b  e  r)  eroffnete 
den  Konzertwinter  mit  einem  begeiftert  aufge- 
nommenen  Konzert  mit  Brahms'  1.  Symphonic 
und    Werner   Egks    „01ympifcher   Feftmufik". 

Werner  E  g  k  '  s  „Geigenmufik"  kam  in  Stuttgart 
zur  Auffuhrung  und  ift  in  Berlin,  Freiburg,  Effen, 
Frankfurt  a.  M.  vorgefehen. 

Die  neue  mufikalifche  Arbeitsge- 
meinfehaft    in   Miinchen     legt    ein    Winter- 
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Chore  fur  iilmochfen 

©ret  £f)firinger 
Betf)nad)fs-2notetteti 

fiir  4-stimmigen  gemischten  Chor  a  cappella 

vonLIEBHOLD.  Herausgegeben  von  HUGO  HOLLE 
Da  die  Zeit  erfiillet  war  /  Du  hast,  o  Je- 
•ulein,  kein  Belt  /  Komml  herzu 

Partituren:  Nr.  I,  2  je  RM  —.80,  Nr.  3  RM  I.— 
Singpartituren  beiMehrbezug):  Nr.  1, 2  je  RM  — .z< 
Nr.  3  RM  —.40 

Friiher     erschienene     Weihnachtsmo- 
tetten  (aus  „Die  hohen  Feste"): 
Johann  Topff  (um  17C0)  „Fiirchtet  eudi  nicht, 
idi  verkiindige  euch"  (5-stimmig) 

Liebhold  Igest.  nach  1735)  „Uns  ist  ein  Kind 
geboren"  (4-stimmig) 

F.  E.  Niedt  (1674 — 1717)  „Es  miissen  sich  freuen 

und  frohlidi  sein"  (4-stimmig) 

Part,  je  RM  1.—  /Stimmen  einz.  je  RM  -.25 .30 

Bom  $tmme(  f)od) 

Vierzehn  zwei-  und  dreistimmige  Welhnachts- 
Heder  fiir  gleiche  oder  gemischte  St  mmen  in  Ori- 
ginalsatzen  u.  Bearbettungen  v  Ottmar  Gerster, 
Joseph  Haas,  Armtn  Knob,  Hans  Lang, 
Hermann  Schroeder,  Franz  Willms. 
32  Seiten  Tasdienformat,  lekht  karton.  nur  RM  -.60 

B.  SCHOTT'S  SOHNE/ MAINZ 


Richard  Trunk 

op.  61 

Weihnachts- 
Lieder 

f  ur  eine  Singstimme  u.  Klavier 

Text  deutsch  und  englisch 

Nr.  1  Advent.  Nr.  2  Weihnachten.  Nr.  3  Maria. 

Nr.  4  In  der  Krippe.  Nr.  5  Die  heiligen  drai 

Konige.  Nr.  6  Idyll.  Nr.  7  Christbaum. 

Hodi,  Mittel-tief  (in  einem  Heft)  je  RM  4. — 

Diese  Lieder  gehoren  zu  den  meistgekauften  der  neueren 
Weihnachtslitei  atur.  Sie  sind  den  Weihnachtshedern  von 
Peter  Cornelius  ebenbiirtig  und  zahlen  zu  dem  Schonsten, 
was  an  weihnadltlicher  deutscher  Liedlyrik  geschaffen  wurde. 
Trunks  Weihnachtslieder  sind  ebenso  fiir  das  hausliche  Musi- 
zieren,  wie  auch  fiir  den  Konzertsaal  geeignet. 

Verlangen   Sie  bitte  die  Lieder  zur  Ansicht ! 

F.  E.  C.  Leuckart  /  Leipzig  C  1 

Egelstr.  8    Gegr.  1782 


Neue  Chorwerke  -    Grosse  JErfolge! 

In  Kiirze  erscheinen: 


Paul  Hoffer 

Olympischer  Schwur 

fiir  gemischten  Chor,  Bariton-Solo  und  Orchester 


Auf  der 


Olympiade  1936 

mit  der 

Goldmedaille  preisgekront! 

Auftiihrungsdauer :  25  Minuten 


Bruno  Sfiirmer 

Vom  Tode  zum  Leben 

Eine  Weihnachtskantate 

fiir  gemischten  Chor,  Kinderchor,  3  Solostimmen, 
Sprecher  und  Orgel 

„.  .  .  Mit  alien  einfaciien  Ausdrucksmitteln  der  chorischen  Linea- 
ritat  und  mit  feinen  kontrapunktischen  EigenwilUgkeiten  erreicht 
er  groiSe  Wirkungen  .  .  .  hohes  dramatisches  Leben  .  .  auiSeror- 
dentlidi  starke  EinjringUdikeit  .  .  Am  Hohepunkt  stromt  alles  in 
einem  Gufi  zusammen,  und  wir  glauben  kaum,  dafi  es  in  der 
neueren  Chormu-ak  solche  lapidaren  Formen  und  Steigerungen 
gibt,  wie  sie  hier  kompomert  wurden  ,  .  ." 

Auffiihrungsdauer:  8oMin.  PartiturM.4.50.  Stimmen  jeM. — .40 


Verlangen    Sie    unsere    ausfuhrlichen    Sonderprospekte    und    Ansichtssendungen ! 
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programm  vor,  das  in  zahlreichen  Abendveranftal- 
tungen  zum  grofien  Teil  lcbende  Mufik  vorfieht, 
darunter  auch  eine  Urauffiihrung:  Helmut  D  e  g  e  n  s 
„Konzert  fiir  Kammerorchefter". 

Karl  Hollers  „Symphonifche  Fantafie"  wird 
in  den  kommenden  Wochen  u.  a.  in  Aachen,  Ber- 
lin, Bielefeld,  Bottrop,  Dortmund,  Diifleldorf, 
Frankfurt  a.  M.,  Hannover,  Karlsruhe,  Leipzig, 
Remfcheid  und  Wien  gefpielt.  Sein  Cembalo- 
Konzert  erklingt  in  Effen,  Liibeck,  Mannheim  und 
Niirnberg,  feine  „Hymnen"  in  Breslau,  Oldenburg 
und  Plauen. 

Auch  in  diefem  Winter  veranftaltet  Prof.  Dr. 
Felix  Oberborbeck  mit  der  Weimarifchen 
Staatskapelle  und  dem  gemifchten  Chor  Weimars 
drei  Chor-Orchefterkonzerte,  in  denen  Hans  Pfitz- 
ners  „Von  deutfcher  Seele",  Robert  Schumanns 
„Paradies  und  Peri"  und  Werke  von  Brahms  zur 
Auffiihrung  kommen. 

Max  R  e  g  e  r  s  op.  70,  eine  Liederfolge,  die  be- 
reits  1903  gedruckt  ift,  wird  jetzt  erftmals  in  einem 
Konzert  gefungen  und  zwar  von  Ludwig  H  e  fi  in 
Berlin. 

Das  1.  Hauptkonzert  des  Duisburger  Mufik- 
winters  eroffnete  R  e  g  e  r  s  „Sy.mphonifche  Fantafie 
und  Fuge",  die  der  gefchatzte  Reger- Spieler  Orga- 
nift  Jofeph  Tonnes  meifterlich  zum  Vortrag 
brachte. 

Ermanno  Wo  lf-Ferraris  op.  1 8  „  Venezia- 
nifche  Suite"  kommt  im  Konzertverein  Miinchen 
unter  Siegmund  von  Hausegger  zur  Erftauf- 
fiihrung. 

Die  Preufiifche  Akademie  der  Kiinfte 
veranftaltet  im  Winter  ein  Konzert  des  Philhar- 
monifchen  Orchefters  zu  Ehren  des  70.  Geburtstages 
von  Prof.  Dr.  Georg  S  ch  u  m  a  n  n  mit  Werken  des 
Jubilars;  einen  Abend  mit  a  cappella-Choren  von 
Heinrich  Kaminski,  Fritz  Biichtger,  Willi  Maler, 
Hermann  Schroder,  Max-Martin  Stein  und  Ulrich 
Sommerlatte;  ein  fchweizerif  cries  und  ein  franzo- 
fifches  Austaufchkonzert  mit  dem  Philharmonifchen 
Orchefter.  Das  Programm  der  Veranftaltungen  des 
Fruhjahrs  fteht  noch  nicht  feft. 

„Von  J.  S.  Bach  zu  W.  A.  Mozart"  fiihrten 
zwei  Konzerte  des  Miinchener  Bachvereins 
unter  feinem  verdienftvollen  Leiter  Chriftian  Do- 
b  e  r  e  i  n  e  r  ,  von  deffen  Wiederbelebung  des 
Baryton  wir  im  „Kreuz  und  Quer"  diefes  Heftes 
berichten. 

Von  den  von  Geheimrat  Dr.  Sandberger- 
Miinchen  aufgefundenen  und  fiir  den  Vortrag  be- 
arbeiteten  unbekannten  Werken  Jofeph  H  a  y  d  n  s 
find  bisher  Auffiihrungen  fiir  die  kommende  Spiel- 
zeit  vorgefehen  in  Berlin  (Philharmonifches  Orche- 
fter), Bremen  (Beck),  Frankfurt  a.  M.  (Reichsfen- 
der),  Kempten  (Mufikverein),  Konigsberg  (Reichs- 
fender),  Leipzig  (GMD  Dr.  Schmitz),  Miinchen 
(Volksfymphoniekonzerte,  hier  Partita  B-dur  unter 
S.   von  Hausegger    als    Einleitung    zu    Beethovens 


IX.  Symphonie),  Reval  (eftn.  Reichsfender),  Stra(5- 
burg  (ftadt.  Symphoniekonzerte),  Wiirzburg  (Col- 
legium  musicum   der   Univerfitat). 

Bei  der  Weimarer  Auffiihrung  von  Gg.  B  6  t  t  - 
ch  e  r  s  „Oratorium  der  Arbeit"  fang  Konzert- 
iangerin   Anni    L  o  n  k  -  Weimar    die    Sopranpartii'. 

Die  Wurttembergifchen  Staatst  hea- 
ter zu  Stuttgart  f  eierten  den  L  i  f  z  t  - 
Gedenktag  mit  der  Auffiihrung  einiger  feiner 
Werke    im    1.    dieswinterlichen    Symphoniekonzert. 

Max  Trapps  op.  32  „Konzert  fiir  Orchefter" 
kommt  im  Winter  in  zahlreichen  Stadten  zur  Auf- 
fiihrung. 

Hugo  Herrmanns  „Symphonie  der  Arbeit" 
wird  demnachft  in  Stuttgart  und  Reutlingen  zur 
Auffiihrung  kommen.  Prof.  Dr.  Ludwig  Ber- 
b  e  r  i  ch  fingt  mit  feinem  Domchor  in  Miinchen 
und  Frankfurt  fcin  „Chriftliches  Tagewerk"  zurn 
1.  Mai. 

Die  Symphoniekonzerte  des  Magde- 
burger  ftadtifchcn  Orchefters  find  bereits  feit 
Wochen  ausabonniert,  fodafi  fich  die  Leitung  ver- 
anlaiSt  fah,  die  Generalproben  fiir  den  allgemeincn 
Befuch  zu  Sffnen. 

Das  dritte  Gewandhauskonzert  zu  Leipzig 
brachte  foeben  unter  der  Leitung  von  Prof.  Her- 
mann Abendroth  die  Urauffiihrung  einer 
Orchefter-Partita  von  Johann  Nepomuk  David. 
Die  ofterreichifche  Erftauffiihrung  erfolgt  in  Linz 
unter  Prof.   Keldorfer. 

Das  Landest  heater  Neuftrelitz  berei- 
tet,  wie  im  vergangenen  Jahre,  5  Symphoniekon- 
zerte unter  Leitung  von  Otto  M  i  e  h  1  e  r  vor,  in 
denen  neben  den  Klailikern  an  zeitgenofiifchen 
Werken  Alb.  Jungs  „Feftmufik",  Werner  Egks 
„Vorfpiel  zur  Zaubergeige",  Erich  Anders' 
„Figaro-Figurinen",  Max  Trapps  „Klavierkon- 
zert",  Hermann  Z  i  1  ch  e  r  s  „Tanzfantafic",  und 
Sigmund  von  Hauseggers  „Aufklange"  zur 
Auffiihrung  kommen. 

Eugen  J  o  ch  u  m  -  Hamburg  hob  in  feinem  erften 
Konzert  mit  den  Philharmonikern  in  Berlin  ein 
neues  Orchefterwerk  „Oftinato"  von  Conrad  Beck 
aus  der  Taufe. 

Zu  unferer  Notiz  im  Oktoberheft  (S.  1275)  er- 
fahren  wir  aus  Bremen,  dafi  GMD  Profeffor 
W  e  n  d  e  1  in  fein  Amt  als  Leiter  der  Philharmo- 
nifchen Konzerte  nicht  mehr  zuriickkehren  wird, 
fodafi  den  Gaftdirigenten  des  Winters  Gelegenheit 
geboten   ift  fich   11m   feine  Nachfolge   zu   bemiihen. 

DER  SCHAFFENDE  KONSTLER 

Armin  H  a  a  g  hat  eine  Kantate  fiir  Mannerchor, 
Baritonfolo  mit  Klavier  und  4  Hornern  „Schlefier- 
land"  beendet.  In  6  Choren  und  4  Sololiedern 
werden  nach  Worten  von  fchlefifchen  Dichtern 
markante  Punkte  der  fchlefifchen  Landfchaft  ge- 
fchildert.  Die  varbindenden  Worte  fchrieb  Alexan- 
der K  i  r  ch  n  e  r  -  Breslau. 
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pas  Buck  fiir  Alle, 
die  mit  Kindern 
singen  und  spiel  en! 


UZUiAMiAQ'  MmaH^L  amaA  : 


I 


Sine  @ammlung  •ntn  150  beuffd)«n  ^inktrtiffccrn,  au«gen>afjlt  unb  Ijerait*' 

£t>.  ©(feoft  9U.  2600  5JI  2.50      gegeben  »on  <£mmi  <St>edel,  Sttfevtn  btt  .Rinberftunbe  bts  ®«utf<btonbfenber8. 

in  ® anjlctnett  9JJ  4.  -      SQorwoct  »on  tDolfgang  6tumme.  Seidjter  ^la»icrfa^  son  Qufdo tDaldmann 

Die  son  alien  in  3etra*t  fommenben  .Sreifen  als  oorjiigltifc  erfannte  ©ammlung  bes  umierganglidjen  3Seftanbes  an  beutftijen  iCinberliebern, 
leitgemai  erganjt  burd)  tie  fceute  wieber  lebenbig  geroorbenen.  #er»i>rragenb  geeignet  fiir  ben  tfltHuer.Unterri&t. 

2(uefii6rlid>er  "Profpeft  mit  Oloien.  unb  sBiibprufcen  foftenles! 

23.     @  <M  *  t  '  *     @o^nc    /    loins 


MUSIC  &  LETTERS 

THE  BRITISH  MUSICAL  QUARTERLY 

Founded  in  1920 
Edited  by 

ERIC  BLOM. 


The  Principal  Public  Libraries  Schools  of 
Music,  Teachers  of  singing,  pianoforte  and 
violin,  Composers,  Vocalists,  amateur  and 
professional,  in  all  part  of  the  world,  subscribe. 


ASK  to  see  a  copy  at  your  LIBRARY. 


Five  Shillings  Quarterly.  £  i  per  annum 
Post  free  to  any  part  of  the  World  through  Agents,  - 
Music  Sellers  or  Newsagents  or  direct  from  the  office. 

35  Wellington  Street,  Strand 
LONDON  W.C.  2 


Selten  giinstige  Gelegenheit! 

3  Standwerke 

der  Musik-Literatur 

Hugo  Riemanns  Musiklexikon 

Elfte    (neueste)  Auflage,  VIII    und  20  ri    Seiten 
2  Bande.  Ganzleinen,  antiquarisdi,  aber  seht 
gut  erhalten.  (Ladenpr.  RM  75.60)  nur  RM  39.5C 

Guido  Adlers 

hlandbuch  der  Musikgeschichte 

Zweite    (neueste)    Auflage,   reich    illustriert,  XIV 
und  1 294  Seiten.  2  Bande  in  Ganzleinen,  anti- 
quarisdi, Einband  leicht  besdiadigt,  sehr  gut  er- 
halten  (Ladenpreis   RM   63.—)    nur   RM  33.90 

H.  J.  Mosers  Musiklexikon 

1006  Seiten,  erschienen  1935,  verlagsneu,  Ganz- 
leinen gebunden,  Ladenpreis    .    .    RM  20.— 

Wlr  llefern  jedes  der  drel  Werke 
in  10  bequemen  Monatsraten 

Riemanns  Musiklexikon   .     .     fiir  monatHch  RM  3.95 
Adler,  Musikgeschidite      .     .     fiir  monatlich  RM  3.40 
Mosers  Musiklexikon  .     .    .    fiir  monatlidi  RM   2. — 

Versandbuchhandlung 

fiir  Kultur  und   Geistesleben 

BerMn-Schtineberg,  HauptstraBe  38 

BELIEBTE  MUSIKER-BRIEFE: 


HeinrichSchfiiz: 

Gesammelie  Briefe 
und  Schrifien 

Mit  zahlr.  Bild-  u.  Faksimilebeigaben. 
Hrsgeg.  von  Dr.  E.  H.  M  0 1 1  e  r  Rm.  7.— 


Albert  Lortzing: 

Gesammelie  Briefe 

Mit  einer  Bild-  u.  einer  Faksimilebei- 
lage.  Herausgegeben  von  Gg.  Ridi. 
Kruse Rm.  4. — 


Otto  NIcolai: 

Briefe  an  seinen  Vater 


Mit  einer  Bildbeilage.  Gesammelt  und 
herausgegeben  von  Prof.  Dr.  Wilhelm 
Altmann Rm.  5. — 


Verlag  der  „Deui<chen  Mujikbflcherci* 


GUSTAV    BOSSE       REGENSBURQ 
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Max  Trapp  hat  feinc  5.  Symphonic  beendet, 
die  Anfang  des  nachften  Jahres  erfcheinen  wird. 
Hermann  Abendroth  hat  die  Urauffiihrung  des 
Werkes   in  Berlin  und  Braunfchweig  vorgefehen. 

Der  Munchener  Komponift  Max  S  o  n  n  t  a  g 
vollendete  foeben  ein  Klaviertrio  in  e-moll,  fowie 
Lieder  fur  Sopran  nach  Texten  von  Helen  Ritzerow. 

Der  Komponift  Karl  S  ch  a  f  e  r  -  Bayreuth  wurde 
anlafilich  des  3.  Jahrestages  der  Griindung  der 
NSG  „Kraft  durch  Freude"  mit  der  Kompofition 
eines  Werkes  beauftragt,  das  die  Idee  der  Gemein- 
fchaft  ktinftlerifch  zum  Ausdruck  bringt.  Karl 
Schafer  fchuf  eine  Feierfhmde  „Von  Arbeit  und 
Freude"  nach  Texten  des  Arbeiterdichters  Ferdi- 
nand Oppenberg  und  des  Oftmarkdichters  Anton 
Wurzer,  die  am  28.  November  in  der  neuen  Lud- 
wig  Siebert-Halle  in  Bayreuth  zur  Urauffiihrung 
kommt. 

Walter  L  a  m  p  e  hat  ein  vierfatziges  Cellokon- 
zert  vollendet,  welches  durch  Ludwig  H  o  e  1  f  ch  e  r 
in   diefem   Winter  uraufgefiihrt   werden   wird. 

Der  in  Stuttgart  lebende  Komponift  Felix  P  e  - 
t  y  r  e  k  wurde  aufgefordert,  Fanfaren  und  Feft- 
mufik  fur  den  Sudetendeutfchen  Bauerntag  zu 
komponieren. 

Prof.  Dr.  N  i  e  f  f  e  n  ,  der  Leiter  des  Inftituts 
fur  Theaterwiflenfchaft  an  der  Univerfitat  Koln, 
hat  eine  Oberfetzung  und  Bearbeitung  einer  Ko- 
modie  Friedrichs  II.  fertiggeftellt  mit  Biihnenmufik 
Friedrichs  des  Grofien  als  kiinftlerifcher  Urnrah- 
mung.  Das  Werk,  „Die  Schule  der  Welt"  betitelt, 
ift  bereits  von  mehreren  Biihnen  angenommen 
worden. 

Jof.  M  e  8  n  e  r  -  Salzburg  hat  die  Partitur  einer 
grofien  Volksoper  feftlicher  Aufmachung  „A  g  n  e  s 
B  e  r  n  a  u  e  r"  vollendet.  Das  in  wechfelnden 
Versmafien  abgefafite,  mit  zahlreichen  „gefchloffe- 
nen  Formen"  und  Enfemble-Satzen  verfehene 
Textbuch  von  Karl  N  e  u  m  a  y  r  baut  den  grofien 

1.  Akt    ganz    felbftandig    auf,    wahrend    fich    der 

2.  und  3.  im  allgemeinen  dem  Drama  Hebbels 
anfchliefien,  im  befonderen  aber  eigene  Wege 
gehen.  Befonders  wurde  das  „brennende  Eis"  des 
Hebbelfchen  Schluffes  menfchlich  warmer  geftaltet. 
Die  Vertonung  ift  ftreng  tonal  und  nicht  „fym- 
phonifch",  d.  h.  fie  geht  von  der  Singftimme, 
nicht  vom  Orchefter  aus  und  zielt  vor  allem  auf 
eingangige,  volkstiimliche  Melodik  ab. 

Die  ukrainifche  Nationaloper  „Taras  Bulba" 
von  N.  Lyffenko  wird  in  neuer  Bearbeitung 
von  Rybfky  und  Leo  Rewutzki  in  Kiew  vor- 
bereitet. 

VERSCHIEDENES 

Dem  Kammermufiker  am  Landestheater  Coburg, 
F.  Peters-Marquardt,  gut  bekannt  durch 
bibliographifche  Arbeiten  in  der  deutfchen  Mufik- 
forfchung,  ift  im  Archiv  der  Hauptkirche  St.  Moriz 
ein   guter   Fund   gegliickt.     Er   fand   eine   bisher   in 


alien  Bibliotheken  fehlende  und  von  der  Mufik- 
wiffenfchaft  vergebens  gefuchte  Stimme  zu  ders 
„Vincula  Natalitia"  (d.  h.  Geburtstagsgebinde)  des 
Coburger  Komponiftentrios  Melchior  Franck,  Hein- 
rich  Hartmann  und  Benedikt  Faber  aus  dem  erften 
Drittel  des  17.  Jahrhunderts.  Die  Berliner  Staats- 
bibliothek  befitzt  von  diefem  vor  325  Jahren  in 
Coburg  vorgelegten  Werk  nur  5  Stimmbiicher,  wah- 
rend die  „Sexta  Vox"  fehlt.  Diefe  nun,  die  fur 
Wiflenfchaft  und  Chorpraxis  fehr  wertvoll  ift,  ift 
hier  gefunden  worden.  Der  Titel  des  Coburger 
Stimmbuches  lautet:  „Chriftliche  Mufikalifche  Gra- 
tulationes  vund  Gliickwunfchunge  /  von  Pfalmen. 
vund  anderen  Geiftlichen  Gefangen  (fo  der  Fiirft: 
Sachf:  wolverordneten  Rendterey  zu  Coburgk  /  auff 
dero  Gcburtstags  /  von  Anno  1608.  bis  auff  in- 
ftehendes  1610.  Jahr  /  vnderdienftlich  dedicirt  vund 
zugefchrieben  worden  /  mit  Fiinff  Sechs  und  Acht 
Stimmen  Componirt.  Durch  Melchior  Francken  / 
Fiirft:  Saclif:  Capellmeifter  zu  Coburgk.  Benedik- 
tum  Fabrum,  Musicum,  Heinrich  Hartmann  /  Can- 
torem  dafelbften.  Sexta  Vox.  Getruckt  zu  Coburgk 
in  der  Fiirftlichen  Truckerei  durch  Juftum  Hauck. 
Anno  Chrifti  MDCXI   (161 1). 

Prof.  Dr.  Trunzer,  Coburg. 
Die  Deutfche  Mufikfammlung  an  der 
Preufiifchen  Staatsbibliothek  kann  in 
diefem  Jahre  auf  ihr  30Jahriges  Beftehen  zuriick- 
blicken.  In  diefer  Zek  hat  die  Deutfche  Mufik- 
fammlung nahezu  alle  Neuerfcheinungen  der  deut- 
fchen fowie  verfchiedener  auslandifcher  Verlage 
erfafit,  und  zwar  ohne  Unterfchied  der  Gattung 
von  der  Sinfonie  bis  zum  Militarmarfch,  von  der 
Oper  und  Kammermufik  bis  zum  Tonfilmfchlager. 
Die  vierte  Sonderausftellung  des  Vater- 
landifchen  Mufeums  in  Hannover,  „Beruhmte 
Hannoveraner",  ift  dem  von  1831  bis  zu  feinem 
Tode  im  Jahre  1861  in  Hannover  lebenden  und 
als  Mufikdirektor  wirkenden  Komponiften  Heinrich 
Marfchner  gewidmet.  Neben  der  Biifte  und 
dem  Notenpult  des  Komponiften  findet  man  u.  a. 
feinen  Ehrentaktftock,  eine  Reihe  Originalkompo- 
fitionen  fiir  Miinnerchor,  mehrere  Urfchriften  von 
feiner  Hand  ausgeftellt. 

Der  bekannte  Gefangspadagoge  des  Leipziger 
Konfervatoriums,  Prof.  Hjalmar  A  r  1  b  e  r  g ,  ein 
geborener  Schwede,  ift  gegenwartig  auf  einer  Vor- 
tragsreife  durch  die  Stadte:  Kopenhagen,  Goteborg, 
Oslo,  Stockholm,  Upfala,  Helfingborg,  wobei  er 
die  Entdeckungen  des  durch  fein  Werk  „Das  Ge- 
heimnis  der  Form  bei  R.  Wagner"  bekannt  gewor- 
denen  Munchener  Gelehrten,  Prof.  Dr.  Alfred 
L  o  r  e  n  z  fiber  die  Geftaltung  der  Wagnerfchen 
Mufikdramen  durch  Lichtbilder  und  Schallplatten 
zur  Anfchauung  bringt. 

Alfred  Pellegrini  hielt  als  Bayreuther 
Kunftwart  wahrend  des  Sommers  erfolgreiche  Ein- 
fuhrungen  in  die  Bayreuther  und  Zoppoter 
Wagner-Feftfpiele    in   Bad    Elfter,    Bad   Steben,    in 


Der  groBe   Erfolg 

Ein  Zyklus  fiir  gomisehton-  und  Fraoen-Chor 
aus  der  Gedichtfolge  von  Hermann  Claudius 


Konrad   Friedrich   Noetel 

1 .  6lefdjni0  (Gemischter  Chor) 

2.  DeUtfdjW  ifed  (Frauenchor) 

3.  fiaUCCnllcd  (Gemischter  Chor) 

Part.  kplt.  n.  RM  1.25 

2   Chorstimmen   —   (Sopran/Alt,   Tenor/BaS) 

zu  Nr.  1  jen.  RM  -.15,  zu  Nr.  3  je  n.  RM  -.20. 

Singparc.  zu  Nr.  2  je  n.  RM.  -.25 

Presse  der  Urauffiihrung 

(Augsburger  Chortagung  d.  Reichsverbandes): 

Neue  Leipziger  Zeitung:  Zu  nennen  ware  da  vor 
allem  Konrad  Friedridi  Noetel,  einer  der  Wenigen  unserer 
Zeit,  der  eine  eigene  Spradie  zu  sprechen  scheint.  W.  L. 

Deutsche  Allgemeine  Zeitung:  Unter  den  neuen 
Namen  fallen  als  sta'rkste  Begabungen  . . .  K.  F.  Noetel . . .  auf. 
Noetel  zeichnet  Claudiustexte  durch  scheme,  klare  Linien,  die 
aus  neuem,  romantischen  Geiste  geboren  sind. 

Morst-GHnther  Scbolz 

Westf  a'lische  L  an  d  e  sz  e  i  t  u  n  g,  Dortmund; 
Konrad  Friedrich  Noetels  a  cappella-Chore  „Dafi  Dein  Herz 
fest  sei"  gehoren  zu  den  verheifiungsvollsten  Konzert- 
werken  des  Festes.  L.  B. 

Nationalzeitung,  Augsburg:  Besonders  zu  ver- 
weisen  ware  auf  die  drei  gemischten  Chore  „Dafi  Dein  Herz 
fest  sei"  aus  der  Gedichtfolge  von  H.  Claudius.  Kompo- 
sitionen  von  Konrad  Friedrich  Noetel,  die  sich  durch  feines 
Empfmden  u.  wundervollen  Ausdruck  einpragten.  W-e 

Signale  fiir  die  musikalischeWelt:  Der  Zyk- 
lus „Dafi  Dein  Herz  fest  sei"  .  .  .  bestach  durch  den  iiberaus 
schonen  personlichen  Stii,  die  musikalisch  feinen  Einfalle,  das 
sensible  Empflnden  fiir  Rhythmus  und  Chorklang. 

Will  Scblumber ger 

Die  Musikpflege:  Die  Auffiihrung  durch  Lamy  hat 
bewiesen,  dafi  es  sich  hier  um  ganz  reife  Chorwerke  handelt, 
die  zu  singen  das  Bestreben  jedes  leistungsf'ahigen  Chores  sein 
sollte.  Dr.  E.  PreujSner 

KISTNER  &  SIEGEL  /  LEIPZIG  C 1 
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Wir  veroffentlichen  im  Anschlufi  an  die 
Urteile  in  der  Oktobernummer  dieses  Blattes 

weitere 
maBgebliche  Urteile 

iiber  das  neue 

Lehrbuch  der 
Musikgeschichte 

von  HANS  JOACHIM  MOSER 

380  Seiten  mic  mehreren  Tafeln  und  Tabellen 
Preis  in  Ganzleinen  RM  4.75 

Direktor  Dr.  MeiBner, 
Wiesbadener  Konservatorium 

Icfa  begrufie  das  Ersdieinen  des  neuen  Werkes 
umsomehr,  als  es  aus  der  Feder  eines  aner- 
kannten  Wissenschaftlers,  Kiinstlers  u.  Schrift- 
stellersstammend,  mandi  hinfiillig  gewordene 
Darstellung  durch  neue  von  hoher  Wane 
gewonnene  Anschauungen  ersetzt.  Allen 
Sduilern  und  Studierenden  sei  dieses  wohlfeile 
und  preiswerte  Kompendium  warmstens 
empfohlen. 

Direktor  Dr.  W.  Karthaus,  Brahms- 
Konservatorium,  Dusseldorf 

In  dem  neuen  Buch  ist  allerscharfstens  das 
getroffen,  was  dem  Lehrer  und  Schiiler  der 
Musikwissenschaft  lange  gefehlt  hat,  was  aufs 
schmerzlichste  gerade  vom  Praktiker  entbehrt 
wurde.  Das  Mosersche  Buch  werde  ich  in 
jedem  geeigneten  Fall  als  unablassige  An- 
schaffung  selbstverstandlich  empfehlen. 

Oberstudiendirektor  Max  Gebhard 
Stddt.    Konservatorium    Nurnberg 

Wahrend  meines  Urlaubs  habe  ich  nun  das 
Buch  durchstudiert,  finde  es  ausgezeichnet, 
besonders  fiir  die  Hand  des  Sdhulers  und  habe 
mich  entschlossen,  dasselbe  nun  im  neuen 
Studienjahr  1 93  6J3  zzurEinf  uhrung  zu  bringen. 

MAX  HESSES  VERLAG 

BERLIN-SCHDNEBERG 
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Franzensbad  und  im  Freiftaat  Danzig.  Fiir  den 
Winter  wurde  der  Kiinftler  wieder  nach  Ofter- 
reich,  Bayern  und  fiir  die  Schweiz  verpflichtet. 

Die  Kunfthiftorikerin  Grete  D  i  m  e  1  fprach 
kiirzlich  in  der  Berliner  Humboldt-Hochfchule  uber 
das  Thema  „MufIk  und  bildende  Kunft  als  Trager 
der  Weltanfchauungen  im  Zeitalter  der  Gotik  und 
Renaiffance". 

Das  Londoner  Philharmonifche  Or- 
ch  e  ft  e  r  wird  unter  feinem  Leiter  Sir  Thomas 
B  e  e  ch  a  m  auf  Einladung  des  deutfchen  Botfchaf- 
ters  von  Ribbentrop  eine  Konzertreife  durch 
Deutfchland  unternehmen. 

Die  Gemeinde  G  r  a  u  p  a  in  Sachfen  geftaltete 
unter  Beihilfe  des  Richard  Wagner- Vereins  die 
beiden  Zimmer,  in  denen  Wagner  im  Sommer  1846 
den  „Lohengrin"  fkizzierte,  zu  einer  Gedenkftatte 
aus. 

MUSIK  IM  RUNDFUNK 

Die  Reichs-Rundfunk-Gefellfchaft  hat  auch  fiir 
den  Winter  1936/37  das  Berliner  Phil- 
harmonifche  Orch.efter  fiir  20  Konzerte 
verpflichtet.  Die  Konzerte  finden  zum  Teil  im 
Deutfchlandfender,  zum  Teil  in  den  iibrigcn 
Reichsfendern  ftatt  und  werden  von  Rundfunk- 
und   Gaftdirigenten  geleitet. 

Mark  L  o  t  h  a  r  s  „Kleine  Theater- Suite"  aus 
der  Mufik  „Zwei  Herren  aus  Verona"  kam  wah- 
rcnd  der  olympifchen  Woche  im  Deutfch'.and- 
Sender  zur  Erftauffiihrung  und  wurde  von  einer 
ganzen  Reihe   von  Sendern   erworben. 

Der  Deutfchlandfender  bot  Lieder  von  Max 
M  a  r  f  ch  a  1  k  und  dem  f  riih  verftorbenen,  unver- 
geffenen  Siegfried  K  u  h  n. 

Im  Reichsfender  Berlin  erlebten  Werke  von  Hans 
Klaus  L  a  n  g  e  r  und  Friedrich  Karl  Grimm  (drei 
Stiicke  fiir  Englifch  Horn  und  Klavier)  ihre  Erft- 
auffiihrung. 

Im  Reichsfender  Miinchen  brachte  Guff.  S  ch  o  e  - 
del  erftmalig  die  Toccatina  und  Fughetta  in 
c-moll  fiir  Orgel  von  Richard  S  ch  i  f  f  n  e  r  zum 
Vortrag. 

Der  Reichsfender  Koln  brachte  am  29.  Oktober 
die  Urfendung  von  Ottmar  G  e  r  ft  e  r  s  Oper 
„  Enoch  Arden". 

Der  Deutfchlandfender  veranftaltete  kiirzlich  eine 
Stunde  „Mufik  an  den  Hofen  vor  250  Jahren", 
bei  der  Arien  von  N.  Porpora,  Kammermufik 
von  D.  Scarlatti,  B.  Marcello  und  A.  Z. 
Vivaldi  und  Kantaten  von  F.  M  e  n  f  i  n  g  und 
B  a  f  f  a  n  i  wiedererweckt  wurden. 

Cafimir  von  Pafzthorys  „Sonate  fiir  Kla- 
vier und  Cello"  kam  in  Konigsberg  und  im 
Deutfchlandfender    zur    Auffiihrung,     fein     „Trio" 


wird  im  Radio  Budapeft  und  im  Saarbriicker  Sen- 
der erklingen. 

Hugo  Herrmanns  Konzertmufik  I  op.  8*,  a 
kam  im  Reichsfender  Stuttgart  unter  MD  B  e  ck  e  r 
zur  Auffuhrung. 

Der  Karlsruher  GMD  Jofeph  K  e  i  1  b  e  r  t  h 
wurde  aufgefordert,  im  Reichsfender  Stuttgart  mit 
den  Berliner  Philharmonikern  zu  kon- 
zertieren.  Im  Dezember  leitet  der  jungc  Dirigent 
ein   Konzert    im    Reichsfender    Miinchen. 

Der  Reichsfender  Saarbriicken  bereitet  eine  Funk- 
ftunde  Croppfcher  Werke  vor,  bei  welche: 
aufier  Liedern  ein  neues  Klavier-Konzert  op.  50 
und  eine  „Symphonifche  Pfalzifche  Suite"  fiir 
grofies   Orchefter   zur   Urauffiihrung   gelangen. 

Joachim  K  6  t  f  ch  a  u  s  Serenade  fiir  Orchefter 
kam  im  Kurzwellenfender  zur  Auffiihrung.  Die 
Sonatine  (e-moll)  fiir  Flote  und  Klavier  erklang 
im  Deutfchlandfender. 

Jofeph  Mefiners  „Praludium  und  Fuge"  fiir 
Blafer-Chor  (8  Trompeten,  8  Pofaunen,  2  Tuben 
und  Schlagwerk)  kam  im  September  mit  ftarkern 
Erfolg    am    Wiener   Rundfunk    zur    Urauffiihrung. 

DEUTSCHE  MUSIK  IM  AUSLAND 

Dr.  Waldemar  R  o  f  e  n  ,  Leipzig,  fprach  in  Lon- 
don vor  zahlreichen  fiihrenden  Perfonlichkeiten 
des  englifchen  Mufiklebens  uber  das  Thema  „Der 
neue  Bruckner  — -  die  Originalgeftaltung  feiner 
Symphonie".  Schallplatten-Aufnahmen  der  Drcsd- 
ner  Staatskapelle,  die  die  4.  Symphonie  wieder- 
gaben,  folgten  feinen  ftark  beachteten  Aus- 
fiihrungen. 

Franz  von  Hoefilin  dirigiert  in  der  neuen 
Spielzeit  in  einer  Reihe  von  GroCftadten  des  Aus- 
landes,  wie  Zurich,  Bafel,  Genf,  Wien,  Paris, 
Bologna,  Florenz,  Goteborg,  Riga,  Kowno,  Buka- 
reft,   ausfchliefilich   deutfche   Werke. 

Der  Thomaner-Chor  wird  im  AnfchluiS 
an  eine  Siiddeutfchland-Reife  in  Frankrekh  und 
Belgien  J.  S.  Baehs  Matthauspaffion  fingen  und 
zwar  am  26.  Oktober  in  Strafiburg,  am  29., 
30.  Oktober  und  1.  November  in  Paris  und  am 
3.   November   in   B  r  ii  f  f  e  1. 

Der  Dresdner  Kreuzchor,  der  fich  auf 
einer  Oftlandfahrt  befindet,  befuchte  nach  Gaft- 
fpielen  in  Infterburg,  Libau,  Riga  und  Reval  auch 
Helfingfors,  wo  er  ein  offentliches  Konzert  und 
ein  Kirchenkonzert  gab.  Dies  Oftlandgaftfpiel  der 
Dresdner  Sangerknaben  hat  fich  zu  einem  grofien 
Erfolg  geftaltet. 

Die  „Berliner  Soliftenvereinigung" 
(Ltg.  Waldo  Favrc)  unternimmt  zur  Zeit  eine 
Konzertreife    durch   Baltikum   und    Finnland. 
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ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK 


Dezember  1936 


AUS  NEUERSCHIENENEN  BOCHERN 

Anna  Charlotte  W  u  t  z  k  y  :  „Pepita,  die 
fpanifche  Tanzerin",  Roman  aus  dem  alten 
Berlin.  Band  3  der  „Mufikalifchen  Romane  und 
Novellen"   Verlag  Guftav  Boffe,  Regensburg: 

Pepita  de  Oliva  tanzte. 

Durch  das  Theater  flutete  eine  Woge  des  Siid- 
winds.  Auf  ieinen  Fittidien  war  eine  Blume  her- 
geweht,  zart  und  feurig  wie  die  Mohnbliite. 
Kaftagnetten  fangen  zu  dem  heifien  Rhythmus 
ihres  Schwebens. 

In  diefem  Rhythmus  war  Grazie  und  Kraft. 
Gebandigte  Glut,  die  den  feinen  Korper  durch- 
brandete.    Jede  Fiber  lebte  in  der  lchwiilen  Mufik. 

Leife,  wie  ein  vielfarbiger  Schmetterling  die 
Fiihler  bewegt  und  die  Fliigel  kaum  merklich  zum 
Fluge  erhebt,  glitt  fie  in  den  Tanz  hinein.  Zuerft 
war  es  ein  fchmeichelndes  Suchen,  verhaltenes 
Locken,  bis  es  in  aufipriihender  Luft  Seek  in 
Korper,  Korper  in  Secle  wandelte.  In  der  volligen 
Verfehmelzung  von  Leib  und  Klang  bradi  die 
trunkene  Wonne  des  Fandango  hellflammend  fich 
Bahn. 

Das  fehwere  fchwarze  Haar  der  Tanzerin  fpielte 
um  ihre  Huften.  Das  lichtgriine  Kleid  von  mafiiger 
Kiirze  wiegte  fich  in  weichen  Falten.  Leuchtende 
Rofen  klammerten  fich  an  den  Saum.  Die  dunklen 
Augen  fpiegelten  des  Tanzes  Gliickieligkeit,  Trun- 
kenheit,  Hingebung.  Der  Mund  gliihte  mit  den 
Rofen  urn  die  Wette. 

Die  grofk  Welt  Potsdams  nahm  mit  verhaltenem 
Atem  die  TSnze  auf,  vor  deren  Echtheit  die  fpa- 
nifchen  Pas  der  Fanny  Elfiler  verblafken.  Jene  bot 
hohe  Kunft,  die  nachempfunden  im  Bildnerifchen 
ftecken  blieb.  Hier  tat  fich  eine  neue  Welt  auf, 
blendend  im  Sonnenglaft;  weit  geoffnete  Blumen- 
kelche  am  Rande  verborgener  Schluchten. 

In  der  Nahe  des  goldenen  Adlers  liberholten  die 
Kalefche  viele  Fufiganger,  die  der  gleichen  Rich- 
tung  zuftrebten.  Scharenweife  fetzten  fie  fich  in 
Trab,  mit  den  Pferden  Schritt  zu  halten.  Freudige, 
erhitzte  Gefichter  tauchten  neben  dem  Wagenfenfter 
auf.  „Vivat  Pepita!"  Miitzen  und  Hiite  wehten. 
„Vivat  hoch,   Spanierin  Pepita!" 

Dicht  umdrangt  beim  Ausfteigen,  ergriff  fie  aus- 
geftreckte  Hande,  winkte  fie,  bis  das  Spitzentuch 
ihr  verloren  ging,  lachte  fie  und  warf  ihnen  die 
kleinen  Straufichen  zu,  die   fie  im  Theater  erhielt. 


PIRASTRO 

DIE  VOLLKOMMENE 

SAITE 


„Habanera!  Fandango!  Spanierin  Pepita!"  fchric 
ringsum  alles  durcheinandcr. 

„Auf  morgen!"  rief  fie  zuriick.  Und  immer  wie- 
der:  „Alfo  morgen!"  Ihr  kam  nur  diefes  Abfchieds- 
wort  des  Malers  (—  Menzel.  D.  Schriftltg.)  auf 
die   Zunge. 

„Ruhe!  Auseinandergehen!  Ich  lalYe  die  Ruhe- 
ftdrer  arretieren!"  briillte  der  Nachtwachter,  mit 
Hilfe   feiner  Ellcnbogen  durchdringend. 

„Schenken  Sie  ihm  ein  Freibillett,  Senora," 
fchlug  ein  Schlaukopf  unter  tofender  Zuftimmung 
vor.  „Pepita  tanzen  fehen,  Mann!  WSchter!  Dann 
kriegen  Sie  'n  dolleren  Schwips  wie  je  zuvor!" 

„Wenn  Sie  mir  uzen  wollen,  fuchen  Sie  fich  ':i 
andern  dazu  aus!  Arretiern  lade  ick  Ihnen  alk- 
famt,  vaflehenfe?" 

Letztes  Handefchiitteln,  Wiiiken,  vorbei  an  dem 
Kratzfiifie   verfchwendenden   Wirt   .  .  . 
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Der  Fiihrer  und  Reichskanzler  hat  den  Direktor 
der  Singakademie,  Prof.  Dr.  Georg  S  ch  u  m  a  n  n  , 
aus  Anlafi  feines  70.  Geburtstages  fein  in  Silber 
gerahmtes  Bild  mit  einer  perfonlichen  Widmung 
durch  Staatsfekretar  Funk  iiberreichen  laflen.  Dem 
Jubilar  wurde  die  Zelter-Plakette  verliehen,  feine 
Geburtsftadt  Konigftein  ernannte  ihn  zum  Ehren- 
biirger. 

Eine  Abordnung  des  ofterreichifchen  Burgenlan- 
des,  Landesftatthalter  Graf  Coreth  und  Regic- 
rungsrat  Prof.  E  i  1 1  e  r  ,  legte  am  Grabe  von 
Franz  Lifzt  in  Bayreuth  einen  Kranz  nieder. 

Der  Munchener  Opernbaffift  Ludwig  Weber 
wurde  zum  Kammerfanger  ernannt. 

Anlafilich  der  Konzertreife  des  Leipziger  Gewand- 
hauskapellmeifters  Prof.  Hermann  Abendroth 
mit  dem  Berliner  Philharmonifchen  Orchefter  nach 
Belgrad  hat  der  Konig  von  Jugoflavien  Profeffor 
Abendroth  das  Komturkreuz  des  St.  Sava-Ordens 
verliehen. 

Staatsrat  Dr.  h.  c.  Wilhelm  Furtwangler 
wurde  zum  ordentlichen  Senator  der  deutfchim 
Akademie  berufen. 

Zum  50Jahrigen  Kunftjubilaum  von  MD  Friiv. 
Kern,  Dortmund,  gelangte  das  „Oratorium  der 
Arbeit"  von  Georg  B  6  1 1  ch  e  r  zur  Auffuhrung. 
MD  Karl  Holtfchneider  iiberreichte  dem 
Jubilar  eine  Ehrenplakette. 
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Beliebte  Geschenkbiicher: 

Peter  Raabe 

Die  Musik 
im  dritten  Reich 

Kulturpolitisdie  Reden  und  Aufsaize  Band  I 

Mit  1  Blldnis 

Karl.  Rm.  —.90,  Leinen  Rm.  1  80 

Peter  Raabe 

Kulturwille 
im  deutschen  Musikleben 

Kulturpolitisdie  Reden  und  AufsStze  Band  2 

Mit  1  Blldnis 

Kart.  Rm.  -.90,  Leinen  Rm.  1.80 

L  ud  wig  Sdiemann 

Hans  von  Billow 
im  Lichte  der  Wahrheit 

Nit  1  Blldnis 
Kart.  Rm.  -.90,  Leinen  Rm.  1.80 

Fritz  Stege 

Bilder  aus  der  deutschen 
Musikkritik 

Kritisdie  Kampfe  In  zwei  Jahrhunderten 

mit  13  Bildein 

Geh.  Rm.  -.90,  Leinen  Rm.  1.80 

Karl  Has  s  c 

Vom  deulschen  Musikleben 
Von  deutschen  Meistern 

Zur  Neugestallung  unseres  Musiklebens  Im  neuen 

Deutschiand  Band  lu.2 

Kart.  jc  Rm.  -.90,  Leinen  Rm   1.80 

Karl  Haste 

Von 
deutscher  Kirch enmusik 

Zur  Neugestallung  unseres  Musiklebens  im  neuen 
Deutschland  Band  5/4 

Kart.  Rm.  1.80,  Leinen  Rm.  3.- 

Henna  S  iu  deny 

i 
Das  Buchlein  vom  Geigen 

Kari.  Rm.  —.90,  Leinen  Rm.  1.80 
Notenbeispiele  hierzu  4°,  Rm.  X— 

Fritz  Tutenberg 

Munteres  Handbuchlein 
des  Opernregisseurs 

Leitfaden  «u  einer  geheimen  Kunst 

Kart.  Rm.  —.90,  Leinen  Rm.  1.80 

14.  stark  erwelterte  Auflage: 

Kurzgef aiji es  Tonkunsiler  -  Lexikon 

fflr  Musiker  und  Freunde  der  Tonkunst. 

BegrQndet  von  Paul  Frank.    Neu  bearbeitet  und  erganzt  durdi  viele  tausend  Namen  von 

Professor  Dr.  WILHELM  ALTMANN 

Begrunder  und  Letter  der  deutschen  Musiksammlung  a.  d.  Preufe.  Staatsbibliothek,  Berlin,  i.  R. 

kl.  4°  Format,  730  u.  VIII  S.,  Einbandzeidinung  v.  Jo  Lindinger,  in  sdiwarz  Bukram  gebd.  Rm.  24.  - 

Verlangen  Sie  die  ausfQhrlichen  kostenlosen  Prospekte  von 

GUSTAV  BOSSE  VERLAG  /  REGENSBURG 
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Beliebte  Geschenkbiicher: 

Konrad  Has  dike 

Lenau  und  die  Musik 

Mil  3  Bildein 
Geheftet  Rm.  -.90,  Lei n en  Rid;  1  80 

Hans  von  Wohojen 

Musik  und  Theater 

Gehettet  Rm.  -.90.  Leinen  Rm.  1.80 

Han*  Watzlfk 

Adlereinsam 

Erzihlungen  um  Beethoven 
Mil  einer  Blldbeilage 

Geh.  Rm.  -.90,  Leinen  Rm.  1.80 

Waliher  Nohl 

Goethe  und  Beethoven 

Mit  2  Bildbeilagen 
Karl.  Rm.  -.90.  Leinen  Rm.  1.80 

WUhelmMatihfessen 

Die  Konigsbraut 

Musikalisdie  Marchen 

Mit  neun  Federzeichnungen 

von  Hans  Wildermann 

Ganzleinen  Rm.  3.60,  Halbpergamcn!  Rm.  4.50 

Alte 
deutsche  Minnelieder 

Gesammeli  und  uberfragen  von  Curt  M  0  r  e  ck 

Holzschnittzeidinungen 

von  Hans  Wildermann 

Ganzleinen  Rm.  2.25,  HalbDergemeni  Rm.  2.70 

Friedridi  Klos  e 

Bayreuih 

Eindrucke  und  Erlebnissc 
Mit  einer  Bildbeilage 

Geh.  Rm.  -.90,  Leinen  Rm.  1.80 

Max  von  Oberleithner 

Meine  Erinnerungen  an 
Anton  Bruckner 

Mit  einer  Bildbeilage 
Geh.  Rm.  -.90,  Leinen  Rm.  1.80 

August    G  0  1  1  e  r  i  db    -    Max    Auer 

ANTON  BRUCKNER 

Ein  Lebens-  und  Schaffensbild  mit  zahlreicben  Bl  1  d-  und  Notenbeilagen 

Band  I:  Ansfelden  bis  Kronstorf  (Gebd.  Rm.  5.—)  /  Band  II:  St.  Florian  (1  Textband  Gebd.  Rm.  6.—, 
1  Notenband  Rm.  11.—)  /  Band  III:  Lim  (1  Textband  Gebd.  Rm.  13.—,  1  Notenband  Rm.  11.—) 
Band IV:  Wien  (3  TextbSnde  Gebd.  je  Rm.13.— .  Schlufe-Textband  mit  Registern  Rm.  4  —  imErscheinen) 

Verlangen  Sie  die  ausfiihrlichen  kostenlosen  Prospekte  von 

GUSTAV  BOSSE  VERLAG  /  REGENSBURG 
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Dezember 


Prof.  HAVEMANN  urtcilt  fiber  die 

„Gotz"-Saiten: 


<^fc 


Ihre  Saiten   sintl  vorziiglich  sowohl  im  Klang  wie  audi  in 
ihrer  Hiltbarkeit.  Berlin,  n.  4.  35 


Anlafilidi  der  Feier  fiir  Paul  L  i  n  ck  c  teilte 
ProfefTor  Dr.  Paul  Graener  als  Prafident  des  Ver- 
bandes  der  Deutfchen  Buhnenfchriftfteller  und 
Komponiften  mit,  daft  der  Verband  Paul  Lincke 
zu    fcinem    Ehrenprafidcntcn    ernannt   hat. 

In  Hallein  fand  in  Anwefcnheit  des  Landes- 
hauptmannes  Dr.  Rehrl  die  Einweihung  der  neu- 
crrichteten  Grabftatte  fiir  den  Komponiften  des 
wcltbekannten  Weihnachtsliedes  ,,Stille  Nacht, 
heilige  Nacht",  Franz  Xaver  Gruber,  durch  den 
Fiirfterzbifchof  Dr.  Waitz  ftatt. 


dureh  Sir  Hugh  Allen 
„RoyaI    Philharmonic 


Richard  S  t  r  a  u  1?  wurde 
mit    der    Goldmedaille    der 

Society"  ausgezcichnet. 

KM.  Hans  Philipp  Hoffmann,  der  iidi  durch 
feine  alljahrlichen  Einfuhrungsvortrage  wahrend 
der  Bayreuther  Feftfpiele  urn  die  Vertiefung  des 
Verftandniffes  der  Werke  Richard  Wagners  fehr 
verdient  gemacht  hat,  erhielt  das  Ehrenblatt 
der  Stadt  Bayreuth. 


DicfcrWl 


«•;•■•" 


•hen 


Doit 


WHW 


■;.ia 


PREISAUSSCHREIBEN  U.  A. 

Unter  ncun  Mitbewerbern  hat  der  hannovcrfdic 
Pianiit  Erik  Thcn-Bcrgh  in  Dresden  als 
alleiniger  Sieger  den  Walther  Bachmann-Preis  cr- 
rungen. 

In  einem  fkandinavifdien  Mufikerwcttbcwerb 
erhielt  der  Pianift  Robert  Riesling  den  erften 
Preis  von  5000  Kronen. 

Ein  Wettbewerb  zur  Schaffung  f  a  ch  1  i  1  di  e  r 
Heimatliedcr  verfpricht  Preife  von  500, 
300  und  zoo  Mark.  Nahere  Bedingungen  durch 
das  ..Heimatwerk  Sachfen",  Dresden  A,  Scbloi?- 
platz   r. 

VERLAGSNACHRICHTEN 

Der  Direktor  des  Mxifikwiffenfchaftliehen.  Infti- 
tuts  der  Univerfitat  Leipzig,  Profcffor  Dr.  Helmut 
Schultz,  veroffentlicht  foeben  in  der  Reihe 
..Meifter  des  Cembalo"  der  Edition  Peters 
eincn  Froberger-Band,  der  einen  Quci- 
fchnitt  durch  das  Schaffen  des  Meifters  bietet.  Die 
Ausgabe  gefchah  nach  den  Originalen  und  umfafj: 
bisher  unveroffentlichtes  Material. 

Die  beiden  erfolgreichen  Tanzlieder  „Hopfa, 
Schwabenliefel"  und  „Bin  i  net  a  Biirfchle"  von 
Julius  K  o  p  f  ch  fiir  Mannerchor  mit  Kinderchor 
gefetzt,  find  nunmehr  im  Mufikverlage  Hug, 
Leipzig-Ziiridi,  erfchienen. 

Zahlreiche  Profpekte  liegen  dem  heutigen  Heftc 
bci.  Der  Verlag  F.  Bruckmann-  Miinchen  weift 
auf  feine  reich  bebildcrten  Monatsheftc  hin,  wah- 
rend  der  In  fe!  -Verlag  zu  Leipzig  feine  Neu- 
crfcheinungen  des  Jahres  1936"  ankiindigt.  Auf  die 
Vorziige  des  ..kleincn  Steinway"  der  Fa.  Stein- 
w  a  y  &  Sons-  Hamburg  werden  die  Lefer  in 
cinern  achtieitigen  Profpekt  aufmerkfam  getnachr. 
Die  Fa.  E  r  n  ft  L  e  i  t  2  -  Vetzlar  gibt  cine  vor- 
treffliche  Oberficht  fiber  ihre  ,,Leica-Modelle"  und 
das  E  p  e  d  a  -  W  c  r  k  zu  Wuppertal-Vohwinkel 
weift  durch  einen  allerliebften  Profpekt  auf  feine 
„Epeda"-Macratzen  hin.  Alle  diefe  Profpekte 
werden  der  Beachtung  unfercr  Lefcr  -warmftens 
empfohlen. 

Der  Verlag  Guftav  B  o  i  f  e  niacin  den  Lefcrkiv-s 
feincr  2FM  durch  cine  kurzgefalltc  Oberfchau 
„D  a  s  g  u  t  e  f  ch  0  n  e  m  u  f  i  k  a  1  i  f  ch  e  B  u  ch" 
mit    feinen    gefamten    Veroffentlidrungen    bekannt. 

A  U  S  T A  G  E S  Z  E  ITUNGEN 

G.    Volters:    Mufik    in    jedes    deutfche    Haus. 

Kleinc    Anregungen    zum    Tag    der    Hausmufik 

CWeftdeutfcher  Bcobachter,   3.    11.). 
Dr.    Richard    Groeper:    Kleift    und    Beethovens 

7.   Sinfonie  (Berliner  Borfenzeitung,  23.    10.). 
Dr.  Max  U  n  g  e  r  :  Unbekafinte  Mufik  Beethovens 

(Diiffcldorfer  Nachrichten,   4.    11.). 
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H)nl]ttad]t£it.glle  fur 
Stoidjflriijefler 

uisn  Walter  Ultmanit,  Op.  I3  91r.  1.    ffb.-Olr.  266>. 

'Portitur  unb  erimmen  (i  2)lf.  -.20) 9)lf.  1.80 

58er  rcare  Wrufenrr,  ben  $»«&ren  3auber  ber  beutfdjen  SJeifcnadjt 

mufifalifdj  aue$ubeuten  o(8  38atfer  STUemann,  ber  „9tomanti(er" 

unttr  ton  jettjenSiWAen  2onfe?«rn,  6<(ftn  .RDmpolitionen  aerobe 

»egen  ibres  tiefen  <3timmuna,«8(bi>Itee  fo  gefdjaBI  finb ! 


EINBANDDECKE 

ZEITSCHRIFT  FUR  MUSIK 

103.  Jahrg-ang  1936 

2.  Halbjahresband 

* 

Bukramleinen  m.  Goldpragung  M.  2.50 

GUSTAV  BOSSE  VERLAG 
REGENSBURG 


RICHARD  WETZ : 


Drei 

Weihnadits-Motetten 

(Or  unbeglelteten  gemisdhien  Chor  op.  58 

Nr.  1:  Und  das  Wort  ward  Flelsdi.    Nr.  2:    Also  hat 

Gott  die  Well  geliebet.    Nr.  3:  Singet  frisch  und 

wohlgemut. 

Partilur  Nr.  1  u.  2  je  Rm.  —.60;  Stlmmen  je  Rra.  —.15; 

Pariitur  Nr.  3  Rm.  1.— ;  Stimmen  je  Rm.  —.25 

Gesamtparfitur  Rm.  1.80,  Stimmen  je  Rm.  —.30 

GuitavBoue  Verlag,  Regcniburg 


Neupert-Cembalo  Mod.„Kleinod" 

1  Manual  8'  4',  Laute  und  Pianozug 

nur  RM  780.— 

Neupert-Cembalo  Mod.  „Schutz ' 

2  Manuale,  8'1,  8'2,  4',  L  und  Pianozug 

nur  RM  1750.— 

Klavichorde,  Spinette  u.  Hammerflfigel. 

Bequeme  Zahlungswelse  —  Klavlere  In  Tauschl 

J.  C.  Neupert,  Klavierfabrik,  Abt.  Cembalobau 

Bamberg  NUrnberg  MUnchen 


Deutfcfye 
W  etfyrt  ad}  t 

Junf3ebtt  alte  Dolfsltebcr   aus  ben  Jtlpen,  aus 
Sdjleftcn  unb  Jranfen. 

Jiir   cine  fyotje  Singftimme   mtb  tdaviex   gefetjt 
con  (Seorg  IPin  t  er 

preis  mt.  2.50 

X>iefe  fefcone  Sammlung  ift  eine  neue  03efamtaus= 
gabe  ber  00m  Kunftrcart  fyerausgegebenen  £jaus= 
mufif=Hnmmern  283/86  unb  287/89:  Dentfdje 
lt>eit]nad;t  I/III.  JDaijrenb  friitjer  biefe  13  TTum= 
mern  in  bret  <£in3elausgaben  IMP.  3.90  Fofteten, 
ift  bie  neue  (Sefamtausgabe  jegt  r>iel  billiger  5U 
haben.  23ei  ber  Sudje  nad?  fdjonen  alten  Weib= 
nadjtsliebern  mit  Klapietbegleitiuig  totrb  biefe 
Jlusgabe    gen>i§    liberall    tjocbroillfommen    fein. 


Ho  tenbiid?  letn 

fur  2Inna  ZTTag&alena  Sad? 

Zlene,  con  prof.  21.  Severing  poflfianbig  burc^ge= 
arbeitete  unb  rerbefferte  Zlusgabe 

\2Q.  Seiten  CQuerqnart  im  gal  ftmiIo=<2inbanb  JTlf.  3.80 

Diefes  entjiitfenbe  Sadj'fdje  Mar-ierbticfylem,  bas  in 
feinem  anljeimelnben  (Driginal=(£inbanb  fo  ciel 
tranlidje  XDtxrme  bes  (Seftibjs  ausftrSmt,  roirb 
ciefcn  ben  gro§en  ITCcifter  aud;  menfdjlidj  n3b,er 
bringen.  2IIs  ein  Denfmat  SaaVfdjer  £jaus=  unb 
Jamilienmufif,  bas  in  ber  neuen  2Iusgabe  oon  alien 
Utfingeln  befreit  tmirbe,  follte  es  unter  ben  Hoten 
jeber  funfiliebenben  Jamilie  feinen  plat;  fyaben. 
(Ein  rei^eiibes  (Sefdjeufbudj  fiir  jeben  ITCufiffrennb. 
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Gerade  rechtzeitig  vor  Weihnachten  J 

ersdieint  ein  neuer  Band  der  beliebten  Diditerin :  z 


\ 


'  V 


V 


l>«- 


=  *■  auj   J<i%n.  *i->-1 

|  Band  3  der  „Musikalisdien  Romane  und  Novellen" 

S  339  Seiten,  mit  Bildern  von  Hans  Wildermann,  Ballonleinen  Mk.  4.80 

S  In  jedetn  neuen  Band  der  bekinnten  Erzahlerin  bewundern  wir  aufs  neue  ihrc  seiten  starke  Einfiihlungskraft  in  Menschenleben, 

jj  Natur  und  Schicksal.  Dieser  dricte  Band  la£t  uns  das  Berlin  in  der  zweiten  Halfte  des  vorigen  Jahrhunderts  rnit  seinem  kostlidien 

E  Humor  und  seiner  hohen  Kultur,  den  Kreis  urn  die  „kieine  Exzellenz"  Adolf  Menzel  mit  einer  Lebendigkeit  und  Farbigkeit 

2  erstehen,  dafi  wir  glauben,  selbst  Zeuge  all  dieser  Erlebnisse  zu  sein. 

f  GUSTAV    BOSSE    VERLAG,    REGENSBURG 

siiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiniiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii iiiiiiiiiiiiiHiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiHiiiHiiiiiiiiniHiiiiiinni 
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Carl   Maria    von    Weber 

geb-  iS\  Dev.  17S6,  gelt.  5.  Juni  1S26 


X.ich  einam  Stidi  von  Yogel  in  Dresden  1S23 


^  Ifi^?*'** 


MUSIK 


Monatsfchrift  fiir  eine  geifbige  Erneuerung  der  deutfchen  Mufik 

Gegrundet   1834  als  „Neue   Zeitfchrift  fiir  Mufik"   von  Robert  Schumann 

Seit   1906  vereinigt  mit  dem  „Mufikalifchen   Wochenblatt" 

HERAUSGEBER:  GUSTAV  BOSSE,  REGENSBURG 

Nachdrucke   nut   mit   Genehmigung   des   Verlegers.     —    Fiir   unverlangte    Maaufkrjpte   keine  Gewiihr 
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Carl  Maria  von  Weber. 

Rede  anlafilich  der  Weber- Jubilaums-Feier    1936   in    Eutin 
von  Peter  Raabe,   Berlin. 

In  bewegten  Zeiten,  wie  die  find,  in  denen  wir  leben,  fpielt  ftets  das  Schlagwort  eine  grofie 
Rolle.  Das  Beftreben,  viele  Menfdien  zum  Durchdenken  der  gleichen  Gedankengange  zu  brin- 
gen,  fiihrt  dazu,  wichtige  Dinge  gleichfam  mit  Namen  zu  belegen,  die  fchon  eine  Art  Wert- 
urteil  enthalten.  Das  birgt  die  grofie  Gef  ahr  in  fich,  dafi  an  die  Stelle  des  Nadi  d  e  n  k  e  n  s 
das  Nachfchwatzen  tritt. 

Ein  folches  Schlagwort,  das  iibrigens  fchon  in  der  Syftemzeit  aufgetreten  ift,  das  aber  viel- 
fach  heute  noch  mit  derfelben  Heftigkeit  verfochten  wird  wie  vor  10,  12  Jahren,  ift  der  Ruf: 
Los  von  der  Romantik. 

Es  miifite  alfo  eigentlich  den  Anfchein  haben,  als  ob  wir  etwas  fehr  Unzeitgemafies,  ja 
etwas  dem  Schaffen  der  Unferigen  Verderbliches  taten,  wenn  wir  hier  nun  Weber,  den 
Fiihrer   der  Romantik,  feiern. 

Was  Romantik  eigentlich  ift,  weifi  ja  kein  Menfch  bis  auf  den  I-Punkt  genau  zu  beftim- 
men.  Jener  Schrei  nach  der  Erlofung  von  der  „Romantik"  foil  wahrfcheinlich  eigentlich  be- 
deuten  einen  Schrei  nach  der  Erlofung  vom  Verfchwommenen,  vom  Gefiihls- 
dufelnden,    vom    Weichlich-Verlogenen. 

Wenn  wir  das  als  wahr  annehmen,  fo  find  wir  hier  fchon  alle  entfchuldigt,  wenn  wir 
Weber  feiern,  denn  mit  diefen  Auswiichfen  der  Romantik  hat  er  nie  etwas  zu  tun  gehabt. 
Im  Gegenteil,  Webers  Grofie  beruht  darauf,  audi  beim  Behandeln  romantifcher  Stoffe  mit 
denkbar  grofiter  Klarheit   und  Beftimmtheit  gearbeitet  zu  haben. 

Und  das  ift  ihm  nur  gelungen,  weil  er,  iibrigens  nach  Jahren  verhangnisvollften  Irregehens, 
fich  zur  vollkommenften  Einfalt  und  Ausgeglichenheit  feines  menfchlichen  Wefens,  feiner  burger- 
lichen  Perfonlichkeit  durchgerungen  hat. 

Wenn  man  Webers  Jugendzeit  betrachtet  mit  ihren  Irrtiimern  und  ihrem  Streben  nach  Ver- 
vollkommnung,  fo  gewinnt  man  die  Oberzeugung,  dafi  er  nicht  nur  als  Kunftler,  fondern  audi 
als  M  e  n  f  ch  ein  Genie  gewefen  ift. 

Taufend  andere  waren  unter  den  gleichen  Umftanden  zugrunde  gegangen,  er  wurde  durch 
fie  gehoben  und  veredelt. 

Webers  Vater  war  eine  hodift  bedenkliche  Perfonlichkeit,  ein  Menfch,  der  alles  Mogliche 
anfing,  ohne  je  irgend  etwas  durchzufiihren,  der  es  mit  der  Wahrheit  nicht  genau  nahm,  kurz 
jemand,  der  einem  jungen  Gemiite,  auf  das  er  ftarken  Einflufi  hatte,  gefahrlich  werden  mufite. 
In  unftetem  Wanderleben  fchleppte  er  feinen  begabten  Knaben  umher,  liefi  ihn  mancherlei 
lernen,  wehrte  aber  auch  f einem  Hang  zur  Zerfplitterung  nicht,  und  fo  kam  es,  dafi,  nachdem 
Weber  fchon  in  jungen  Jahren  in  Breslau  als   Theaterkapellmeifter    Erfolge    gehabt    hatte,    er 
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der  Biihne  zunachft  wieder  den  Riicken  kehrte  und  die  Stelle  eines  Vermogensverwalters  bei 
dem  ziemlich  leichtlebigen  Prinzen   Eugen   von   Wiirttemberg  annahm. 

Hier  geriet  Weber  felbft  in  Schulden,  und  als  fein  Vater  einmal  unbefugterweife  folche 
Schulden  mit  prinzlichem  Gelde  beglich,  kam  Weber  unter  dem  Verdacht  der  Unterfchlagutit; 
in  Stuttgart  ins  Gefangnis. 

Die  zehn  Tage,  die  er  dort  verbracht  hat,  bevor  fich  feine  Unfchuld  herausflellte,  wurden  die 
folgenreichften  feines  Lebens:  er  iiberdachte  alles  in  der  Vergangenheit  Getane  und  gelobte  fich 
felbft  feierlich,  ein  ordentlicher  Menfch  zu  werden,  den  kein  Leidufinn  wieder  verfuhren 
konnte.  Und  diefen  Schwur  hat  Weber  gehalten:  er  ill  nicht  nur  ein  ordentlicher  Menfch  ge- 
worden,    fondern    ein    a  u  1?  e  r  ordentlicher,    ein   vorbildlich  guter. 

Die  Giite  diefes  prachtvollen,  nur  zu  kurzen  Kiinftlerlebens  fteht  nun  in  vollem  Einklang 
mit  der  Giite  von  Webers  Meifterwerken,  und  zwar  weil  er  a  u  s  feinem  E  r  1  e  b  e  n  her- 
aus  fchuf. 

Ein  bezeichnendes  Beifpiel  dafiir  ift  „Abu  Haffan". 

In  diefer  luftigen  Oper  handelt  es  fich  darum,  daft  jemand  Schulden  iiber  Schulden  hat, 
von   feinen  Glaubigern  hart  bedrangt  wird,  aber  ihnen  zu  entgehen  weifi. 

Das  erinnert  in  hochftem  Mafie  an  Webers  eigene  Erlebniffe  in  Stuttgart.  Aber  wahrend 
die,  wie  wir  fahen,  durchaus  von  tragifcher  Art  waren,  hat  Weber  mit  Hilfe  feines  Freundes, 
des  Textdichters  Hiemer,  im  „Abu  Haffan"  den  gleichen  Begebenheiten  von  der  heiteren  Scite 
beizukommen  verflanden. 

Der  Zufammenhang  zwifchen  Leben  und  Kunft  beftand  fiir  Weber  nicht  in  einem  Abfchrei- 
ben  der  Natur,  der  wirklichen  Lebensereigniffe,  fondern  diefer  Zufammenhang  beftand  nur 
darin,  daft  das  Leben  Stoffe  lieferte,  die  Weber  zu  Kunftwerken  geftalten  konnte  durch  die 
Vermittlung   feiner   Phantafie,   diefer   Hauptquelle  alles  geiftigen  Geftaltens. 

Webers  Phantafie  war  dabei  durchaus  nicht  nur  auf  das  Romantifche  gerichtet.  Audi 
dafiir  ift  „Abu  Haffan"  ein  fchlagendes  Beifpiel:  denn  hier  haben  weder  Stoff  noch  Mufik 
romantifches  Geprage,  wenn  man  nicht  fchon  —  wie  es  allerdings  leider  haufig  gefdiieht  — 
eine  Oper  als  zum  Romantifchen  gehorig  betrachtet,  weil  fie  im  Orient  fpielt  und  in  ihrer 
Mufik  gefchickt  das  angedeutet  ift,  was  man  mit  einem  Fachausdruck  das  „Lokalkolorit"  nennt 
(und  was  man  iibrigens  ebenfo  gut  die  „Ortsfarbe"  nennen  konnte). 

Und  Weber  hat  es  in  hervorragendem  Mafie  verftanden,  mit  geringen  Mitteln  die  Welt,  in 
der  feine  Stiicke  fpielen,  uns  fo  klar  vor  die  Augen  zu  fiihren,  daft  wir  in  ihr  zu  Haufe  zu 
fein  vermeinen. 

Mit  der  gleichen  Treffficherheit  malt  er  in  der  „Preziofa"  den  fpanifchen  und  den  zigeune- 
rifchen  Charakter,  wie  er  in  der  „Euryanthe"  mittelalterlich-franzofifches  Ritterwefen,  im 
„Oberon"  den  Wunderreichtum  des  Oftens,  im  „Freifchiitz"  das  Weben  des  deutfehen  Wal- 
des  malt. 

Und  zwar  malt  in  einer  ihm  ganz  eigenen  Weife,  die  es  vorher  iiberhaupt  noch  nidit  ge- 
geben  hatte. 

Dariiber  war  fich  Weber  iibrigens  felbft  durchaus  klar.  So  fchrieb  er  z.  B.,  bevor  er  den 
„Freifchiitz"  auf  die  Biihne  brachte,  an   feinen  Freund,  den  Zoologen  Heinrich  Lichtenftein: 

„Ich  glaube  es  gern,  daft  Ihr  aus  Manchem  im  „Freifchutz"  nicht  klug  werden  konntet.  Es 
find  Dinge  darin,  die  in  diefer  Weife  noch  nie  auf  der  Biihne  waren,  die  ich  daher  ohne  das 
mindefte  Anhalten  an  fchon  Vorhandenes  ganzlich  aus  meiner  Phantafie  fchaffen  muftte.  Gott 
gebe  nun,  daft  ich  das  Rechte  getroffen." 

Wie  fehr  er  das  Rechte  getroffen  hatte,  bewies  der  Erfolg  des  „Freifchiitzen",  der  Webers 
Namen  in  kiirzefter  Zeit  weltberiihmt  machte.  Das  ganz  Neue  feiner  Schaffensart  lag  aber 
darin,  daft  er  den  Geftalten  feiner  Opern  und  ihrer  Umwelt  die  vollkommenfte  und  iiber- 
zeugendfte  Wahrhaftigkeit  zu  geben  verftand,  ohne  doch  etwa  grundfatzlich  mit  realiftifchen 
Mitteln  zu  arbeiten.  Dazu  war  er  zu  viel  Phantafiemenfch,  zu  viel  wirklicher  Romantiker  und 
vor  allem  zu  griindlicher  Kenner  der  Biihne. 

Er  wufite,  daft  das,  was  auf  diefer  Biihne  erfcheint  und  von  ihr  herab  auf  unfer  Auffaffungs- 
vermogen  wirkt,  von  dem  niichternen  Leben  fich  ganz  wefentlich  unterfcheidet.  Wenn  er  z.  B. 
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in  der  „Preziofa"  das  Zigeunertreiben  fchildert,  fo  hat  er  mit  vollem  Bewufitfein  diefe  Zigeuner 
in  eine  poetifchere   Sphare  gehoben   als   die   ift,  in  der  fie  in  Wahrheit  leben. 

Nicht  wie  die  Zigeuner  find,  fondern  wie  wir  im  Theater  g  1  a  u  b  e  n  ,  dafi  fie  w  a  r  e  n 
—  das  war  fur  feine  Darfiellung  das  Entfcheidende.  Und  Webers  bis  dahin  unerhorte  Sonder- 
begabung  lag  darin,  durch  feine  Kunft  audi  das  Unwirkliche  nicht  nur  als  wahr  f  ch  e  i  n  1  i  ch, 
fondern  als  wahr  h  a  f  t  i  g  erfcheinen  zu  laffen. 

Er  war  ein  folches  Kindergemut,  dafi  er  felbft  gewifiermafien  wie  ein  Kind  an  all  die  roman- 
tifchen  Vorgange  und  marchenhaften  Begebenheiten  feiner  Operntexte  glaubte.  Ihm  wurde 
die  Biihnenwelt  wirklich  lebendig,  und  darum  konnte  er  feinen  Geflalten  auch  Leben  verleihen, 
fo  dafi  wir  mit  ihnen  fiihlen,  mit  ihnen  leiden  und  uns  mit  ihnen  freuen. 

Wenn  man  die  Bedeutung  ermeffen  will,  die  diefer  neuen  Geftaltungsweife  zukommt,  fo 
braucht  man  nur  einmal  die  Geftaltungsart  der  „Zauberflote"  etwa  mit  derjenigen  des  „Frei- 
fchiitzen"  zu  vergleichen. 

Auch  in  der  „Zauberflote"  handelt  es  fich  urn  ein  Marchen,  auch  fie  ift  das  Werk  eines 
gewaltigen  Genies,  eines  im  hochften  Mafie  biihnenkundigen  Meifters. 

Wahrend  Mozart  fonft  aber  den  Operngeftalten  durch  feine  Mufik  Leben  einzuflofien  weifi, 
fo  dafi  wir  fie  wie  perfonliche  Bekannte  zu  betrachten  gewohnt  find  —  wir  alle  kennen  ja 
die  Graf  en  und  Grafinnen  Almaviva,  die  Figaros  und  Sufannen,  die  Don  Juans,  Zerlinen  und 
Mafettos  — ,  wahrend  Mozart  alfo  M  e  n  f  ch  e  n  wirklich  menfchlich  geftalten  konnte,  lahmte 
das  Hineinziehen  der  Marchenart  in  fein  Schaffen  diefe  Darftellungskraft  in  ganz  unverkenn- 
barer  Weife. 

In  der  „Zauberflote"  haben  wir  es  nicht  mit  lebendigen,  blutvollen  Menfchen  zu  tun,  fon- 
dern mit  Typen.  Saraftro,  die  Konigin  der  Nacht,  Tamino,  Pamino,  Monoftatos,  —  fie  alle 
verkorpern  etwas  Allgemeines,  und  wir  denken,  wenn  wir  fie  felbft  reden  oder  fingen  horen 
viel  mehr  an  diefes  Allgemeine  als  an  ihre  Perfon. 

Saraftro  ift  uns  der  Inbegriff  der  Weisheit  und  Giite,  Papageno  der  Inbegriff  des  natur- 
haften  Unbekummertfeins,  und  fo  bedeutet  jede  Geftalt  etwas  anderes  —  aber  einen  menfch- 
lichen  Anteil  an  dem  G  e  f  ch  i  ck  diefer  bedeutungsvollen  Geftalten  nehmen  wir  nicht. 

Wer  hatte  in  Wahrheit  jemals  gezittert,  wenn  Pamina  und  Tamino  durch  Waffer  und 
Feuer  fchreiten  muffen?  Wir  wiffen  ja  ganz  genau:  das  ift  nur  Kuliffenzauber,  den  beiden  ge- 
fchieht    fchon   nichts   Bofes! 

W  i  e  zittern  und  beben  wir  aber,  wenn  fich  das  Schickfal  der  Menfchen  im  „Freifchiitz" 
vor  unferen  Augen  abfpielt! 

Wir  wiffen  auch,  dafi  der  Samiel,  der  da  aus  dem  Boden  herauskommt,  ein  verkleide- 
ter  Schaufpieler  ift,  der  auf  einer  Verfenkung  fteht  —  aber  wir  haben  gar  keine  Zeit  daran 
zu  denken,  dafi  das  fo  ift,  weil  wir  durch  Webers  Kunft  auf  ein  paar  Stunden  in  eine  Welt 
hineingezwungen  worden  find,  in  der  es  keine  verkleideten  Schaufpieler  und  keine  Verfenkun- 
gen  gibt,  fondern  wo  a  1 1  e  s  zur  Wahrheit  wird,  wo  Wunder  zum  Ereignis  werden,  —  wo 
M  e  n  f  ch  e  n  aber  immer  Menfchen  bleiben,  von  der  ganz  gleichen  Art  wie  wir  find,  fo  dafi 
wir  alien  Grund  haben,  mit  ihnen  zu  klagen,  wenn  fie  leiden,  mit  ihnen  zu  jubeln,  wenn  fie 
froh  find,  mit  ihnen  das  Schickfal  zu  fiirchten  und  mit  ihnen  auf  die  Giite  und  Barmherzigkeit 
Gottes  zu  vertrauen. 

Ich  fagte  vorhin,  dafi  Weber  Wirkungen  von  vollfter  Natiirlichkeit  hervorbringen  konnte 
ohne  grundfatzlich  mit  realiftifchen  Mitteln  zu  arbeiten.  Wo  es  ihm  namlich 
gut  fchien,  fie  zu  verwenden,  da  hat  er  fie  auch  angewendet:  Wir  brauchen  blofi  an  den 
erften  Akt  des  „Freifchutzen"  zu  denken  mit  feinem  Bauernmarfch,  der  auf  der  Buhne  von 
einer  kleinen  Kapelle  gefpielt  wird,  oder  an  die  Szene,  wenn  die  Tanzmufik  in  der  Wirts- 
hausdiele  allmahlich  immer  undeutlicher  wird  und  fchliefilich  ganz  verfchwindet.  Weber  konnte 
eben  beides,  er  konnte  r  e  aliftifch  arbeiten  und  idealiftifch  oder  phantaftifch. 

Und  es  zeugt  von  feinem  Unabhangigkeitsfinn,  dafi  er  nicht  nach  irgendwelchen  Grundfatzen 
arbeitete,  nicht  irgendeine  herrfchende  Richtung  einhielt  oder  eine  Mode  mitmachte,  fondern 
fich   felbft   die   Gefetze   fchrieb   und   denen   dann  folgte. 

Wieweit  abfeits  Weber  fein  Leben  lang  von  allem  geftanden  hat,  was  fonft  alle  Welt  kannte 
und  was  alle  Welt  bewegte,  das  zeigt  fich  an  der  Wahl  feiner  Liedertexte: 
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Goethe  fehlt  ganz,  T  i  e  ck  iff  ein  einziges  Mai  vertreten,  fparlich  find  es  Matthifon, 
Burger,  V  o  13  ,  Schenkendorf.  Eichendorff  fehlt  auch  ganz,  ebenfo  W  i  1  h  e  1  m 
M  ii  1 1  e  r ,  der  Weber  fogar  einen  Band  Gedidite  gewidmet  hatte.  Statt  defTen  finden  fich  zahl- 
reiche  Namen  ganz  unbekannter  Dichter:  Gubitz,  Kannegiefier,  Miichler,  Eckfchlager  ufw.  Sehr 
haufig  waren  die  Dichter  perfonliche  Freunde  oder  Bekannte  Webers:  fo  7.  B.  Lehr,  Hiemer, 
Alexander  von  Dufch. 

Nun  war  freilich  das  Liederfchaffen  nidit  Webers  ftarkfle  Seite,  und  doch  hat  er  in  Lie- 
dern  wie  „Schlaf  Herzensfohnchen"  (defTen  Text  auch  von  dem  Dichter  des  Abu-HafTan- 
Textes  Franz  Carl  Hiemer  ftammt)  oder  gar  in  Chorliedern  wie  denen  nach  Korners  „Leier 
und  Schwert"   Unfterbliches   geleiftet. 

Wir  d  e  n  k  e  n  nur  meiftens  nicht  daran,  welche  Fiille  von  Kunft  in  folchen  kleinen  Gc- 
bilden  fteckt. 

Zur  aufierften  Hohe  klimmt  Weber  beim  Schaffen  diefer  kleinen  Formen  immer  dann, 
wenn  er   feine  Grundbegabung,   die  im  Malerifchen  liegt,  dabei  betatigen  kann. 

Das  iiberwaltigendfte  Beifpiel  dafiir  ifl:  wohl  das  bekannte  Chorlied:  „Lutzows  wilde,  ver- 
wegene  Jagd."  Wie  hier  in  21  kurzen  Takten  das  Wunder  vollbracht  ifl,  dafi  jeder  unwill- 
kiirlich  Gehortes  in  Sichtbares  verwandelt,  das  gehort  zu  den  feltenften  Erfcheinun- 
gen  der  Kunfl. 

Unfere  Jugend  wendet  fich  zum  grofien  Teil  mit  Entfchiedenheit  von  diefer  Kunftart  ab. 
Sie  wiinfcht  nicht,  dafi  die  Phantafie  des  Horers  beim  Genufi  der  Mufik  arbeite.  Es  ift  das  einc 
Wellenbewegung,  die  fchon  jahrhundertelang  zu  beobachten  ift:  die  Zeiten  wechfeln  fich  immer 
ab,  in  denen  der  Wert  der  Phantafletatigkeit  beim  Mufikhoren  iiberfchatzt  und  unterfchatzt 
wird.  Eine  allgemein  giiltige  Regel  dafiir  gibt  es  nicht  und  wird  es  niemals  geben.  Alle 
neueren  Tondichter  alfo  haben  ein  gutes  Recht,  anders  zu  arbeiten,  der  Mufik  andere  Auf- 
gaben  zuzuweifen,  als  es  etwa  Weber  getan  hat. 

Das  Unfinnige  und  immer  wieder  den  fcharfften  Widerfpruch  Herausfordernde  aber  ift  es, 
dafi  —  weniger  von  den  neuen  fchaffenden  Kiinftlern  felbft  als  von  ihren  Lobpreifern  und 
Herolden  aller  Art  —  die  Meinung  vertreten  wird,  jene  altere  Arbeitsart,  in  der  die  Mufik 
und  die  Dichtkunft,  der  Toneindruck  und  das  Phantafiegebilde  ineinanderfliefSen,  fei  un- 
berechtigt. 

Und  zur  Unverfchamtheit,  die  eben  beim  richtigen  Namen  genannt  werden  mufi,  artet  die 
Unterfchatzung  des  von  den  alteren  Meiftern  Geleifteten  aus,  wenn  —  wie  es  haufig  ge- 
fchieht  —  von  der  „verlogenen  Gefiihlswelt  der   Romantiker"  gefprochen  wird. 

Es  ift  kein  Zweifel,  daf3  die  Art,  zu  fiihlen  und  diefen  Gefiihlen  Ausdruck  zu  geben, 
ftarken  Wandlungen  unterworfen  ift.  Wie  oft  haben  in  der  Zeit  unferer  Klaffiker  Manner 
geweint,  wirkliche  Manner,  nicht  etwa  Weichlinge,  geweint,  wo  wir  es  jetzt  nicht  tun.  Hat 
irgend  jemand  etwa  deswegen  ein  Recht,  die  Wahrhaftigkeit  jener  Tranen  anzuzweifeln 
und  von  verlogenem  Gefiihl  oder   Gefuhlsausdruck  zu  fprechen? 

Wenn  irgendein  Kunftler  ohne  Falfch  und  ohne  Arg  war,  wenn  irgendeiner,  unbekvimmert 
um  Stromungen  feiner  Zeit,  ausgefprochen  hat,  was  fein  reines,  edles  Herz  bewegte,  fo  ift  das 
Weber  gewefen,  das  Haupt  der  „beruchtigten"  Romantiker,  der  freilich  felbft  unter  dem 
Begriff    „Romantik"    etwas    anderes    verftand    als  Verfchwommenheit. 

Von  dem  jenigen  Grofoneifter,  deflen  Werke  die  klarfte  mufikalifche  Zeichnung  aufweifen, 
von  Johann  Sebaftian  Bach  hat  Weber  einmal  gefchrieben: 

„Sebaftian  Bachs  Eigentiimlichkeit  war  felbft  in  ihrer  Strenge  eigentlich  romantifch,  wahrer 
deutfcher   Grundwefenheit,    vielleicht   im   Gegenfatze  zu  Handels  mehr  antiker  Grofie." 

Strenge  und  Romantik  verbanden  fich  alfo  fur  Weber,  wenn  fie  dem  entfprollen  find,  was 
er  nannte:  „wahre  deutfche  Grundwefenheit".  Die  war  ihm  nun  felbft  in  einer  Weife  eigen, 
wie  wenigen  anderen  Grofien.  Webers  Abftammung,  feine  Veranlagung  und  auch  feine  Er- 
lebnifle  und  ihre  Folgen  wirkten  zufammen,  um  ihn  —  wie  es  einmal  Philipp  Spitta  tref- 
fend  ausgedriickt  hat  —  zur  „verkorperten  Verfchmelzung  der  Deutfchen  von  -Siid  und  Nord, 
von  Oft  und  Weft"  zu  machen.  „Ihm  gegeniiber  gab  es  keinen  Unterfchied  der  Stamme;  er 
war,  wenn  je  ein  grofSer  Mufiker  dies  gewefen,    ein  Alldeutfcher." 
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Er  war  es  aber  nicht  nur  der  Gefinnung,  fondern  den  Taten  nach.  Als  Weber  feine  groficn 
Werke  fur  das  deutfche  Theater  fchrieb,  war  die  deutfche  Opernbiihne  nodi  faft  vollig  von 
den  Italienern  beherrfcht.  Dem  Dresdener  Hofkapellmeifter  Weber  hat  Morlacchi,  der  Leiter 
der  italienifchen  Abteilung  der  kbniglichen  Oper,  das  Leben  fehr  fchwer  gemacht.  Und  in  Ber- 
lin ftand  an  der  Spitze  der  Hofoper  der  Genera lmufikdirektor  Spontini,  als  Weber  dort  feinen 
„Freifchiitz"  auffiihrte,  den  anzunehmen  das  Dresdener  Theater,  an  dem,  wie  gefagt,  Weber  an- 
geftellt  war,  abgelehnt  hatte. 

Der  18.  Juni  1821,  der  Tag  der  Urauffiihrung  des  „Freifchiitzen",  war  einer  der  grofiten 
Siege,  die  das  Deutfchtum  je  iiber  welfches  Wefen  errungen   hat. 

Fiinf  Jahre  fpater  war  Weber  tot.  Hoffnungslos  fiech  war  er  zum  letzten  Male  hinaus- 
gewankt  in  die  Welt,  um  in  London  die  Urauffiihrung  feines  „Oberon"  zu  dirigieren.  Dort 
iff  er  geftorben.  1 8  Jahre  lang  hat  feine  Afche  in  f remder  Erde  geruht,  dann  iff  fie  im  Dezem- 
ber  1844  nach  Dresden  gebracht  worden  auf  Veranlaffung  einer  Reihe  deutfchgefinnter  Man- 
ner, an  deren  Spitze  Richard  Wagner  Hand,  der  damals  Dresdener  Hofkapellmeifter  war. 

In  welcher  Weife  auch  damals  —  23  Jahre,  nachdem  der  „Freifchiitz"  feinen  Siegeszug  an- 
getreten  hatte  —  Weber  verkannt  worden  iff,  zeigt  der  Bericht,  den  Wagner  iiber  Webers 
Beftattung  gefchrieben  hat.  Er  erzahlt  da,  daf?  der  Intendant  des  Dresdener  Hof theaters, 
Freiherr  von  Liittichau,  verfucht  habe,  ihm  den  Plan  der  Oberfiihrung  von  Webers  Afche  aus- 
zureden   und  fagt  wortlich: 

„Herr  von  Liittichau  ftellte  mir  vor,  wie  er  doch  unmoglich  zugeben  konnte,  dafi  gerade 
dem  Andenken  Webers  eine  folche  ubertriebene  Ehre  erwiefen  wiirde,  wahrend  doch  der  ver- 
ftorbene  M  o  r  1  a  c  ch  i  viel  langere  Zeit  um  die  konigliche  Kapelle  fich  verdient  gemacht 
habe,  und  niemand  daran  denke,  deffen  Afche  aus  Italien  herzuholen.  Zu  welchen  Confequen- 
zen  follte  das  fiihren?  Er  fetze  den  Fall,  R  e  i  f  f  i  g  e  r  (der  Komponift  der  „Felfenmiihle"), 
ftiirbe  nachftens  auf  einer  Badereife;  feine  Frau  konne  mit  Recht  dann  ebenfo  gut  wie  jetzt 
Frau  v.  Weber  verlangen,  dafi  man  die  Leiche  ihres  Mamies  mit  Sang  und  Klang  kommen  liefie!" 

Das  war  nun  wohl  freilich  auch  damals  die  Stimme  eines  befonders  befchriankten  Weber- 
Verkenners. 

Mag  man  immerhin  den  Ruf  „L  o  s  von  d  er  R  o  m  a  n  t  i  k"  in  einem  gcwiffen  Sinne  gelten 
laffen,  der  Ruf  „L  o  s  von  Weber"  wiirde   bedeuten,  dafi  wir  freiwillig  verarmen  wollten. 

Die  Kunft  baut  fich  nicht  auf,  wie  man  ein  neues  Haus  auf  dem  Grunde  einer  baufalligen 
Baracke  aufbaut,  um  zu  warten,  bis  es  wieder  baufallig  wird  und  wieder  einem  neuen  Platz 
machen  mufi.  Die  Kunft  ift  eine  grofie  Strafie,  die  immer  weiter  gebaut  wird,  die  zu  neuen 
Zielen  fiihrt,  neue  Ausfichten  gewahrt  und  deren  vollendete  Teile  von  uns  immer  wieder  mit 
Staunen    und    Ehrfurcht   durchfchritten    werden. 

In  jener  Stunde,  in  der  Weber  auf  deutfchem  Boden  feine  letzte  Ruheftatte  fand,  hat 
Richard  Wagner  an  dem  fchlichten  Grabe  Worte  gefprochen,  die  in  ihrer  wiirdigen  Einfalt  und 
Schonheit  uniibertrefflich  ausdriicken,  was  noch  heute  unfere  Herzen  bewegt,  wenn  wir  dank- 
erf  iillt   des   Menfchen  und   Kiinftlers   Carl   Maria  von  Weber  gedenken: 

„Nie  hat  ein  deutfcherer  Mufiker  gelebt  als  du!  Wohin  dich  auch  dein  Genius  trug, 
in  welches  feme,  bodenlofe  Reich  der  Phantafie,  immer  doch  blieb  er  mit  jenen  taufend  zar- 
ten  Fafern  an  diefes  deutfche  Volksherz  gekettet,  mit  dem  er  weinte  und  lachte  wie  ein  glau- 
biges  Kind,  wenn  es  den  Sagen  und  Marchen  der  Heimat  laufcht.  Ja,  diefe  Kindlichkeit  war 
es,  die  deinen  mannlichen  Geift  wie  fein  guter  Engel  geleitete,  ihn  ftets  rein  und  keufch  be- 
wahrte;  und  in  diefer  Keufchheit  lag  deine  Eigentiimlichkeit:  wie  du  diefe  herrliche  Tugend 
ftets  ungetriibt  erhielteft,  brauchteft  du  nichts  zu  erdenken,  nichts  zu  er  fin  den,  —  du  brauch- 
teft  nur  zu  e  m  p  finden,  fo  hatteft  du  auch  das    Urfpriinglichfte  e  r  funden. 

Du  bewahrteft  fie  bis  an  den  Tod,  diefe  hochfte  Tugend,  du  konnteft  fie  nie  opfern,  diefes 
fchonen  Erbmals  deiner  deutfchen  Abkunft  dich  nie  entaufiern,  du  konnteft  uns  nie  verraten. 
—  Sieh,  nun  lafk  der  Brite  dir  Gerechtigkeit  widerfahren,  es  bewundert  dich  der  Franzofe, 
aber  lieben  kann  dich  nur  der  Deutfche.  Du  bift  fein,  ein  fchoner  Tag  aus  feinem  Leben,  ein 
warmer  Tropfcn   feines  Blutes,  —  ein   Stuck  von  feinem  Herzen." 
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Zwei  neuaufgefundene  Klavier- Walzer  C.  M.  von  Webers. 

Von  Gottfried   Wo  Iters,   K6ln/Rh. 

Nach  Carl  Maria  von  Webers  Tagebuch-Aufzeichnungen  wiffen  wir  von  verfchiedenen 
Tanzkompofitionen  des  Meifters,  die  weder  im  Autograph  noch  in  Abfchriften 
erhalten  find.  Die  urfpriingliche  Kraft,  die  gerade  Webers  Tanzftiicke  auszeichnet,  lafSt  diefen 
Verluft  befonders  fchmerzlich  empfinden.  Auf  Grund  eines  gliicklichen  Fundes  kann  der  Ver- 
faffer  in  der  Notenbeilage  diefes  Heftes  zum  150.  Geburtstage  Webers  einen  bisher  vollig 
unbekannten  und  einen  weiteren,  bisher  nur  in  Orcheilerbearbeitung  iiberlieferten 
Walzer  vorlegen.  Die  Autographe  befinden  fich  im  Befitz  der  Berliner  Schlofi-Bibliothek 
(M   5609  und  M  5610),  die  den  Abdruck  freundlichft   geftattetc. 

Friedrich  Wilhelm  J  a  h  n  s  („Carl  Maria  von  Weber  in  feinen  Werken.  Chronologifch- 
thematifches  Verzeichnis  feiner  famtlichen  Compofitionen."  Berlin  1871,  S.  483)  nennt  unter 
den  „verloren   gegangenen   Compofitionen"   Webers  (Anhang  II,  Nr.  81): 

Walzer  „fiir  die  Kronprinzeffin'  (nachmalige  Konigin  Elifabeth  von 
Preufien)   „aufgefchrieben". 

So  fagt  Webers  Tagebuch  von  Ems  1825,  17.  Auguft.  Am  Abend  vorher  hatte 
er  dafelbft  vor  der  Kronprinzeffin  bei  der  Grafin  V08,  „wo  auch  die  Mildner  fang 
und  (P.  A.)  Wolff  declamierte,  Walzer  gefpiel  t".  Durch  die  Kron- 
prinzeffin wurde  darauf  eine  Niederfchrift  derfelben  g  e  - 
w  ii  n  f  ch  t.  —  Ungeachtet  diefe  nach  Webers  Tagebuch  erwiefen  ftattfand,  und 
mir  geftattet  wurde,  den  mufikalifchen  Privat-Befitz  Ihrer  Majeftat  der  Konigin 
Elifabeth  von  Preufien  1865  der  genaueften  Durchficht  unterwerfen  zu  diirfen,  hat 
fich  diefe  Niederfchrift   nicht  auffinden  laffen. 

Auf  Grund  diefer  Bemerkungen  Jahns'  forfchte  der  Verfaffer  in  der  Mufik-Sammlung  der 
Berliner  Schlofi-Bibliothek  nach  und  fand  in  den  beiden  Manufkripten  5609  und  5610  zwei 
von  Webers  eigener  Hand  gefchriebene  Walzer  fur  Klavier.  Nach  Vergleichen  mit  andern 
Autographen   Webers   kann   iiber   die   Echtheit  der  Handfchriften  kein   Zweifel  beftehen. 

Das  Manufkript  M  5609  (Doppelblatt  im  Querformat,  12X18  cm,  einfeitig  befchrieben) 
tragt  die  Bezeichnung  „Max- Walzer".  Der  Schlufivermerk  „Ems  d.  17.  Auguft  1825.  Carl 
Maria  von  Weber"  beftatigt  zweifellos,  dafi  es  fich  hier  um  einen  der  im  Tagebuch  Webers 
am  17.  Auguft  1825  erwahnten  Walzer  handelt,  die  „fiir  die  Kronprinzeffin  von  Preufien 
aufgefchrieben"  wurden.  (Die  Tatfache,  dafi  fich  diefe  Manufkripte  in  der  aus  dem  mufika- 
lifchen Privatbefitz  des  Hohenzollernhaufes  gebildeten  Mufikfammlung  der  Schlofibibliothek 
befinden,  verftarkt  diefe  Auffaffung  noch.) 

Das  Autograph  M  5610  (gleiches  Format  wie  M  5609,  beide  Innenfeiten  des  Doppelblattes 
befchrieben)  iff  nach  Handfchrift,  Tinte  und  Papierformat  zu  urteilen  augenfcheinlich  am  glei- 
chen  Tage  und  aus  dem  gleichen  Anlaffe  gefchrieben.  Wahrend  es  fich  aber  beim  „Max- 
Walzer"  vielleicht  um  eine  Neukompofition  handelt  (was  auch  aus  dem  ausdrucklichen 
Datums-  und  Unterfchriftsvermerk  hervorzugehen  fcheint),  liegt  bei  der  zweiten  Handfchrift, 
die  die  Bezeichnung  „Walzer"  tragt,  die  Niederfchrift  einer  alteren  Kompofition  Webers  vor, 
die  uns  bisher  nur  in  einer  Orchefterbearbeitung  (des  Komponiften?)  erhalten  war.  Am 
4.  Oktober  1815  komponierte  Weber  in  Prag  ein  zweiftimmiges  Tanzlied  „Frau  Lieferl 
juhe!"  (Landler  fiir  Bafi  und  Sopran  mit  Begleitung  des  Orchefters)  zu  Ant.  Fifchers  burles- 
kem  Singfpiel  „Der  traveftirte  Aeneas"  (Jahns  a.  a.  O.  S.  198,  Nr.  184).  In  feinem  Tage- 
buch notiert  Weber  am  gleichen  Tage:  „Lied  in  den  Aeneas  gemacht".  Diefes  Tanzlied 
wurde  fpater  als  „Deutfcher"  oder  „Original-Walzer"  fiir  das  Orchefter  einer  Prager  Mufik- 
gefellfchaft   bearbeitet.     Jahns   bemerkt   (a.    a.  O.   S.   198,  Nr.   185): 

„Webers  Witwe  erhielt  auf  ihren  Wunfch  die  Partitur  des  Walzers  1841  von 
Prag,  deffen  Trio  von  grofier  Anmut;  durch  wen  ift  mir  unbekannt.  Er  ift  dem 
2ftimmigen  Tanzlied  „Frau  Lieferl"  bis     auf     .     .     .    unwefentliche    Abweichungen 
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gleich  .  .  .  Fur  welche  Prager  Mufikgefellfchaft  der  Walzer  arrangirt  wurdc,  ill 
nicht  mehr  zu  erfahren  gewefen.  Dafi  Webers  Inllrumentirung  vorliegt,  ill  wohl 
zweifellos,  obwohl  das  Tagebuch  keine  Notiz  dariiber  bringt  —  Neuerdings  habc 
ich  ermittelt,  daft  das  Trio  des  Walzers  fchon  urn  1830  als  das  eines  Favorit- 
Walzers   fur  Pfte.   abfchriftlich   im   Umlauf   war." 

Dicier  „Original-Walzer",  delTen  Autograph  unbekannt  id,  erfchien  „mit  Bewilligung  der 
hinterlafl'enen  Witwe  des  verewigten  Componiften"  zum  erften  Male  in  Orcheflerftimmen  bei 
Trautwein  in  Berlin.  Fr.  W.  Jahns  fertigte  nach  der  Orchefterbearbeitung  ein  Klavier- 
Arrangement  (in  D-dur)  an.  Gegeniiber  diefer  Bearbeitung  liegt  nunmehr  im  Autograph 
M  5610  die  KlavierfaiTung  des  Walzers  nach  dem  Willen  des  Komponiften  vor.  Neben  der 
Verfchiedenheit  der  Tonart  (in  .Webers  Klavierfatz  nicht  ohne  Grand  Es-dur  gegeniiber  dem 
D-dur  der  Inftrumental-Faffung)  liegen  eine  Reihe  von  Abweichungen  in  der  Vortragsbezeich- 
nung,  im  Satz,  in  den  Verzierungen,  in  der  Phrafierung  und  in  der  Melodiefiihrung  vor. 
(Die  wefentlichen  Takte  32/33  fehlen  in  der  Inflrumentalbearbeitung;  die  Coda,  die  fich  an 
das  Da  Capo  anfchliefit,  fehlt  im  Klavierfatz.) 

Stiliftifch  gefehen  fetzen  beide  Walzer  die  Linie  fort,  die  durch  den  fiiddeutfchen  Landler 
beeinflufk  von  den  friihen  „Allemanden"  (richtiger:  Deutfche  Tanze)  op.  4  des  Jahres 
1 80 1  bis  zu  den  „Favorit-Walzern"  (18 12  fur  den  Verleger  Kiihnel  gefchrieben)  fiihrt, 
und  die  den  Weg  diefer  Tanzform  vom  Volkstanz  bis  zum  Gefellfchaftstanz  kennzeichnet. 
In  der  Urfprunglichkeit  ihrer  Einfalle  und  in  ihren  typifchen  Stilmerkmalen  find  fie  echte- 
fler  Weber  („Max- Walzer":  die  Vorichlags-Haufung  in  der  Melodiefiihrung  des  erften  Teiles, 
die  fprunghafte  Linienfiihrung  des  fur  Weber  befonders  typifchen  „con  fuoco"  und  die  Bil- 
dung  des  Figurenwerkes  aus  den  aufgeloften  Akkorden  der  Hauptftufen;  „ Walzcr":  der  bc- 
tont  tanzerifche  Rhythmus  der  punktierten  Werte,  ein  echt  theatralifches  Pathos  Webers,  die  vor- 
haltreiche,  kantable  Linienfiihrung  des  Trios  zur  Gitarren-Akkordik  der  linken  Hand).  In 
der  Form  iff  —  der  Tatfache  der  Gelegenheitskompofition  entfprechend  —  die  knappe  Drei- 
teiligkeit  (A-B-A  mit  und  ohne  Trio)  gewahrt,  die  Weber  18 19  in  feiner  „Aufforderung 
zum  Tanz"  genial  erweiterte.  Als  koftliche  Beifpiele  wertvoller  Gebrauchs-Tanzmufik,  der 
Weber  nach  den  Urteilen  feiner  Zeitgenoffen  im  feftlichen  Freundeskrcifc  fo  manche  Gabe 
improvifierend  dargebracht  hat,  und  deren  „unwiderftehliche  Fufibewegungskraft  noch  lauge  in 
der  Erinnerung  aller  Teilnehmer  an  jenen  Feflen  lebtc"  (Max  Maria  v.  Weber:  C.  M. 
v.  Weber,  S.  210),  werden  auch  diefe  neuaufgefundenen  Walzer  alien  Freunden  Weberfcher 
Mufik  zum  150.  Geburtstage  des  Meifters  willkommen  fein.  Als  Zeugniffe  der  beginnen- 
den  „Salon-Mufik"  des  19.  Jahrhunderts  find  fie  noch  von  den  gefunden  Kraften  des  Volks- 
tanzes  gefpeift  und  weit  entfernt  von  der  oden  Verflachung  diefer  mufikalifchen  Gattung, 
die   Robert  Schumann    nimmermude   bekampft  hat. 

Weber  und  Baermann. 

Von    Oskar   Kroll,    Wuppertal. 

\  Y  /  ir  lichen  im  Weber- jahr!  Faft  alle  deutfehen  Theater,  Konzertveranftalter  und  Rund- 
W  funkfender  gedenken  des  grofien  Komponiflen  der  deutfehen  Romantik  durch  Auffiihrung 
feiner  Opern,  Schaufpielmufiken  und  feiner  Kl  avierwerke.  Nur  an  die  Konzerte  fiir  die  Blas- 
inftrumente,  insbefondere  an  die  Klarinettenmufik,  denkt  wieder  einmal  niemand  als  einige 
Rundfunkfender.  Wer  kann  fich  heute  noch  vorflellen,  dafi  in  den  Jahren  Mozarts,  Beethovens 
und  Webers  die  Klarinetten-  und  Baffetthorn  Wafer  wie  auch  die  Spieler  anderer  Blasinftru- 
mente  als  hochberuhmte  und  gefeierte  Virtuofen  durch  ganz  Deutfchland  reiften?  Wer  ahnt, 
daft  die  Blafervirtuofen  jener  Zeit  den  Geigern  und  noch  weitaus  mehr  den  Pianiflen  zahlen- 
maftig  weit  iiberlegen  waren? 

Schon  einzelne  Komponiflen  der  „Mannheimer  Schule"  hatten  Werke  mit  foliftifcher  Klari- 
nette  gefchaffen.   Ihnen  war  Mozart  gefolgt,   der    in    erftaunlicher    Kuhnheit    fiir    das    damals 
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noch  ziemlich  unvollkommene  Infhrument  das  Kegelftatt-Trio,  das  Klarinetten-Quintett  und 
in  feinem  letzten  Lebensjahre  das  grofSe  Konzert  fiir  Klarinette  mit  Orchefter  fchrieb,  Werke, 
die  zu  den  fchonften  und  abgeklarteften  Schopfungen  feines  Gefamtfchaffens  gehoren.  Nadi- 
dem  nun  die  Klarinette  bedeutfame  Verbefferungen  erfahren  hatte,  konnten  die  Komponiften 
ihrer  Phantafie  weiteren  Spielraum  laffen  und  von  Riickfichten  auf  technifche  Schwierigkeiten 
weniger  gehemmt  fiir  das  Instrument  fchaffen.  Das  ift  die  Zeit,  in  der  Spohr  mit  feinen 
grofien    Klarinettenkonzerten   beginnt,    dem   wenige  Jahre  fpater  Weber  nachfolgt. 

Wie  Mozart  die  Klarinettenwerke  fiir  feinen  Freund  Stadler  und  wie  Spohr  fiir  J.  S.  Hermftedt 
komponierte,  fo  war  audi  Weber  mit  einem  Kl  arinettiften  befreundet,  dem  er  feine  Schopfun- 
gen zudachte.  Es  war  diefes  einer  der  grofiten  Virtuofen,  die  iiberhaupt  gelebt  haben,  H  e  i  n  - 
rich  Jofef  Baermann,  der  als  bekannte  Mufikerperfonlichkeit  freundfchaftliche  Be- 
ziehungen  zu  den  bedeutendften  Komponiften  feiner  Zeit  unterhielt,  und  der  auf  feinen  grofien 
Konzertreifen  von  oftmals  monate-  und  fogar  jahrelanger  Dauer  deutfche  Kunft  mit  un- 
erhorten  Erfolgen  durch  faft  ganz  Europa  trug.  Baermann  wurde  am  14.  Februar  1784  zu 
Potsdam  geboren  und  erhielt  feit  feinem  elften  Lebensjahr  Mufikunterricht  in  der  „Hautboiften- 
Schule"  des  dortigen  Militarwaifenhaufes.  Vierzehnjahrig  trat  er  in  die  Kapelle  des  2.  Garde- 
Regiments  ein,  wo  er  durch  fein  ausgezeichnetes  Klarinettenfpiel  die  Aufmerkfamkeit  des  Prin- 
zen  Louis  Ferdinand  auf  fich  lenkte,  der  ihn  ftandig  zu  feinen  mufikalifchen  Unterhaltungen 
zuzog  und  ihm  bei  dem  ausgezeichneten  Klarinettiften  Franz  Taufch  (1762 — 18 17)  weitere 
Ausbildung  zuteil  werden  liefi.  Als  dann  der  erfte  Napoleonifche  Krieg  hereinbricht,  mufi 
Baermann  ins  Feld  Ziehen,  und  wenige  Tage  nach  dem  Tode  feines  Gonners,  des  Prinzen 
Louis  Ferdinand,  gerat  er  bei  Jena  in  Gefangenfchaft.  Indeffen  vermag  er  nach  Berlin  zu  ent- 
fliehen  und  findet  dort  in  dem  Kronprinzen  Ludwig  von  Bayern  einen  neuen  Mazen.  Mit 
deilen  Empfehlungsfchreiben  wendet  er  fich  nach  Miinchen,  wo  er  nach  einem  Auftreten  im 
Hofkonzert  fofort  als  1.  Klarinettift  der  Hofkapelle  verpflichtet  wird.  Diefe  Stellung  be- 
kleidete  Baermann  bis  fie  fein  Sohn  Carl  (1811 — 1885)  iibernahm,  nachdem  diefer  fchon  einige 
Jahre  neben  feinem  Vater  in  dem  Orchefter  tatig  gewefen  war.  Ruhrend,  und  fiir  Heinrich 
Baermanns  noble  Gefinnung  bezeichnend,  mutet  uns  die  Tatfache  an,  dafi  er  fich  1809  dem 
Konig  von  Preufien  zur  Halfte  feines  Miinchen  er  Gehaltes  anbot,  als  diefer  in  Berlin  eine  neue 
Hofkapelle  reorganifierte;  indeifen  wurde  diefes  Anerbieten  mit  dem  Bemerken,  „daf$  S.  M. 
fich  freuete,  dafi  ihm  ein  Gliick  in  der  Fremde  zu  Theil  geworden,  welches  ihm  fein  Vater- 
land   fiir   jetzt   nicht   bieten   konne"   abgelehnt. 

Zahlreiche  Konzertreifen  entfiihrten  Heinrich  Baermann  oftmals  fiir  Monate  und  Jahre 
feiner  Miinchener  Tatigkeit.  Schon  1808  hatte  er  feine  erfte  Tournee  in  die  Schweiz  und  nach 
Siidfrankreich  unternommen.  Als  er  dann  18 11  C.  M.  v.  Weber  kennen  lernte,  unternahm  er 
noch  Ende  des  gleichen  Jahres  mit  diefem  eine  Reife,  die  ihn  nach  Gotha,  Weimar,  Dresden, 
Prag  und  Berlin  fiihrte.  Dabei  ereignete  fich  in  Weimar  die  bekannte  peinliche  Begegnung 
mit  Goethe:  Wahrend  die  Kiinftler  bei  Hof  fpielten,  trat  der  Dichter  in  den  Saal,  beachtete 
beide  kaum,  fondern  unterhielt  fich  (wie  das  damals  an  verfchiedenen  Hofen  Sitte  war)  laut 
und  riickfichtslos  mit  einer  Hof  dame,  und  als  ihm  Weber  nachher  vorgeftellt  wurde,  begrtifite 
er  ihn  nur  aufierft  kurz,  um  gleich  darauf  die  Gefellfchaft  zu  verlaffen.  Nicht  mit  Unrecht 
fiihlte  fich  Weber  durch  diefes  Benehmen  fehr  verletzt!  —  18 13  fpielte  Baermann  in  Wien, 
1815  trat  er  mit  ftiirmifchem  Erfolg  in  Italien  auf  und  im  Winter  18 17/18 18  konzertierte 
er  mit  der  beriihmten  Sangerin  Angelica  Catalani  in  Paris.  Dann  geht  er  18 19  auf  Einladung 
der  Londoner  Philharmonifchen  Gefellfchaft  fiir  fechs  Monate  nach  England,  wo  er  eine  vom 
Prinzregenten  angebotene  vorteilhafte  Stellung  ausfchlagt,  um  nach  Deutfchland  zuriickzukehren. 
1 82 1  konzertiert  er  in  Berlin  und  anfchliefiend  wahrend  vier  Monaten  in  Wien.  Das  folgende 
Jahr  fiihrt  ihn  auf  ganz  grofie  Reife:  von  Miinchen  aus  geht's  in  die  Schweiz,  dann  nach 
Strafiburg,  Frankfurt,  Kaffel,  Hamburg  und  iiber  Riga  nach  Petersburg;  dort  tritt  er  zwei 
Mai  bei  Hofe  auf  und  kehrt  nach  16  Monaten  iiber  Moskau,  Warfchau,  Breslau  und  Prag 
in  feine  Heimat  zuruck.  Audi  Skandinavien  wird  von  ihm  befucht:  1827  unternimmt  er  eine 
Konzertreife  nach  Kopenhagen  und  einigen  kleineren  Stadten. 

Um  feinen  2ijahrigen  Sohn  in  die  grofie  mufikalifche   Welt  einzufiihren,   reifte   er  mit   ihm 
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—  als  Klarinettift  und  Baffetthornblafer  —  1832  abermals  nach  Petersburg,  von  wo  beide  erft  1834 
wieder  heimkehrten.  Dem  gleichen  Zweck  diente  audi  die  zweite  Parifer  Reife  1839,  auf  der 
Heinrich  Baermann  den  Beinamen  eines  „Rubini  der  Klarinette"  erhielt.  (G.  B.  Rubini,  ein 
Tenor,  trat  1825/26  mit  ungeheurem  Erfolg  im  Parifer  Theatre  italien  auf.)  Eine  letzte 
Tournee  fiihrte  ihn  noch  im  Jahre  1843  nacn  Holland,  aber  damit  war  dann  audi  feinem 
Wirken  in  der  grofien  mufikalifchen  Welt  ein  Ziel  gefetzt.  Nach  einigen  Jahreu  befchaulidier 
Ruhe  ftarb  Heinrich  Baermann  63jahrig  am   11.  Juni  1847  in  Miinchen. 

i8n  wurde  Heinrich  Baermann  in  Darmftadt  mit  Carl  Maria  von  Weber  bekannt  und 
gewann  fofort  durch  Biederkeit  und  edites  Kiinftlertum  Webers  Liebe  fiir's  ganze  Leben. 
„Obwohl  fie  fpater  nur  felten  in  Beriihrung  miteinander  ftanden,  fo  blieb  doch  diefe  herzlichc 
Freundfchaft  ungefchwacht",  berichtet  Max  Maria  von  Weber.  „Aufierlidi  gab  es  kaum  Hetero- 
generes  als  die  Perfonlichkeiten  der  beiden  Kiinftler.  Weber  nicht  grofi,  fchmachtig,  blafi,  maftig 
in  feinen  Geniiffen;  Baermann  athletifch,  mit  fchonem  Kopf,  gewaltiger  Effer  und  Trinker. 
Weber  pflegte  iiber  die  Vorteile,  die  feinem  Freunde  deffen  korperliche  Vorziige  gewahrten, 
fcherzend  zu  fagen:  ,Dem  fchonen  Kerl  bringen  fie  iiberall  die  beflen  Biffen  auf  dem  Pra- 
fentierteller  entgegen,  wahrend  unfereiner  fich  erft  mit  feinen  Kunftftiicken  die  Brofamen  betteln 
mufi'." 

Schon  gleich  in  Darmftadt  fchrieb  Weber  fiir  Baermann  ein  Duett  „Se  il  mio  ben"  fur 
zwei  Altftimmen,  Soloklarinette,  Horn  und  Streichquintett.  Baermanns  vorziigliches  Spiel  und 
manche  Hinweife  auf  die  technifchen  und  tonlichen  Moglichkeiten  der  Klarinette  brachten 
Weber  rafche  und  tiefgehende  Vertrautheit  mit  dem  Inftrument,  und  wenig  fpater  komponierte 
er  dem  Freund  in  Miinchen  das  bekannnte  „Concertino"  op.  26,  das  bei  feiner  erften  Auffiih- 
rung  „enthufiaflifchen  Beifall"  erntete.  „Seit  ich  fiir  Baermann  das  Concertino  componiert 
habe,  iff  das  ganze  Orchefler  des  Teufels  und  will  Concerte  von  mir  habcn.  Sie  iiberlaufen  den 
Konig  und  die  Intendance",  berichtet  Weber  feinem  Freund  Gottfried  Weber.  Und  tatfachlich 
wurden  auch  zwei  Konzerte  fiir  Klarinette,  eins  fiir  Cello,  ems  fiir  Fagott  und  aufierdem  zwei 
Arien  bei  ihm  beftellt.  Da  die  Proben  fiir  feine  Oper  „Abu  Haffan"  erft  etwa  zwei  Monate 
nach  der  Urauffiihrung  des  Concertinos  beginnen  follten,  aufierdem  audi  zum  grofiten  Teil 
von  dem  Konzertmeifter  Moralt  geleitet  wurden,  machte  fich  Weber  mit  Feuereifer  an  die 
Arbeit  und  vollendete  die  beiden  Klarinettenkonzerte  noch  im  Mai  bzw.  Juli  des  Jahres.  Das 
Es-dur-Konzert  erntete  bei  feiner  erften  Auffiihrung  „rafenden  Beifall,  da  es  Baermann  gott- 
lich  blies",  wie  Weber  in  feinem  Tagebuch  notierte,  aber  auch  das  f-moll-Konzert  wurde 
aufierordentlich  giinftig  aufgenommen. 

Auf  der  mit  Baermann  unternommenen  Konzertreife  fchrieb  Weber  dann  im  Dezember  in 
Prag  die  Variationen  op.  33  iiber  ein  Thema  aus  feiner  Oper  „Silvana",  die  noch  am  gleichen 
Abend  ihre  erfte  Auffiihrung  erlebten.  Spaterhin  erganzte  Baermann  die  Adagio-Variation  des 
Werkchens  durch  eine  neue  Soloftimme  in  dem  verfchnorkelten  Virtuofen-Gefchmack  jener  Zeit. 
Beide  Stimmen  find  nebeneinander  abgedruckt  in  der  heute  im  Handel  erhaltlichen  Ausgabe 
des  Verlages  Schlefinger.  Bereits  im  September  181 1  hatte  Weber  auch  das  Klarinetten- 
quintett  op.  34  begonnen,  doch  brachte  er  es  erft  im  Jahre  181 5  zum  Abfchlufi,  nach- 
dem  er  fchon  zwei  Jahre  friiher  die  erften  drei  Satze  Baermann  zum  Geburtstag  gefchenkt 
hatte.  Seine  letzte  Kompofition  fiir  Klarinette  ift  das  im  November  18 16  vollendete  „Grand 
Duo  concertant"  fiir  Klarinette  und  Klavier  op.  48.  Diefes  ift  das  einzige  Werk,  das  keine 
Widmung  an  Baermann  tragt.  Vielleicht  vermutet  man  nicht  mit  Unrecht,  dafi  es  auf  Ver- 
langen  des  nicht  minder  beriihmten  Klarinettiften  J.  S.  Hermftedt  gefchrieben  und  auch  fiir 
diefen  beftimmt  gewefen  ift.  Schon  18 12  ift  in  Webers  Tagebiichern  die  Rede  davon,  daE 
Hermftedt  fiir  das  Honorar  von  10  Louisdor  ein  Konzert  von  Weber  haben  will,  das  fiir  zwei 
Jahre  fein  unumfchranktes  Eigentum  fein  foil.  Die  Prager  Kapellmeifterftellung  lafit  Weber 
indeffen  nicht  zur  Ausfiihrung  des  Werkes  kommen.  Erft  als  Hermftedt  181 5  dort  weilt,  wird 
der  Plan  wieder  aufgenommen,  und  es  exiftiert  eine  Tagebuch-Notiz :  „comp.  Savoy'fches  Lied 
und  am  Clar.  Concert  fiir  Hermftedt".  Uber  das  „Savoy'fche  Lied"  weifi  man  nichts;  es  ift 
nicht  einmal  geklart,  ob  es  eine  Inftrumental-  oder   Vokal-Kompofition    gewefen   ift.    Aber  bei 


144* 


ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK  Dezember  i936 


dem  erwahnten  Klarinetten-Konzert  konntc  es  fich    gut   um    das   Duo   op.   48    handeln.      Einc 
Widmung  diirfte  wohl   aus  Riickficht  auf   Baermann   unterblieben   fcin. 


Webers  Klarinettenmufik  gehort  noch  heute  zum  koftbarften  Befitz  eines  jcden  Klarinettiften, 
auch  ill  fie  immer  nodi  vorbildlich  fiir  die  Geftaltung  der  Blaferwerke!  Die  mufikalifchcn  und 
klangfarblichen  Eigenarten  des  Inftruments  find  hier  voll  ausgewertet.  Nicht  fo  reftlos  aus- 
geniitzt  find  dagegen  feine  technifchen  Moglichkeiten.  Man  darf  wohl  annehmen,  dafi  Weber 
fich  da  weitgehendft  dem  Konnen  feines  Freundes  Baermann  anpafke,  der  nicht  in  gleichem 
Mafie  die  virtuofe  Technik  feines  Inftruments  beherricht  hat,  wie  er  es  mufikalifch  und  tonlidi 
meifterte.  Der  grofie  „Techniker"  der  Klarinette  war  in  jener  Zeit  J.  S.  Hermftedt,  der  Klari- 
nettift  Louis  Spohrs.  Weber,  der  mit  den  beiden  grofsen  Konkurrenten  konzertiert  hat,  notiert 
fich:  „Hermftadt  blics  2  Mai  fehr  fchon.  Ein  dicker  beinahc  dumpfer  Ton.  Oberwindet  un- 
geheure  Schwierigkeiten,  aber  nicht  immer  fchon,  manches  als  der  Natur  des  Inftrumentes  ganz 
zuwider.  Auch  fchoner  Vortrag.  Hat  fich  viele  Stricharten  der  Geige  angewohnt,  welches  mit- 
unter  gut  wirkt,  aber  die  vollkommene  Gleichheit  des  Tons  von  oben  bis  unten  und  der  himm- 
lifch  gefchmackvolle  Vortrag  Barmanns  fehlt  doch."  Zweifellos  wird  auch  Baermanns  finger- 
technifches  Konnen  bedeutend  gewefen  fein,  aber  es  trat  nicht  beherrfchend  in  den  Vordergrund, 
fodafi  vor  allem  immer  fein  „angenehmer  und  gefangreicher  Ton"  und  in  feiner  Perfon  der 
„wahrhaft  durchgebildete  Kiinftler"  verehrt  wurdc,  der  fich  „vor  alien  fchiefen  Richtungen  und 
modernen  Tandeleien  ficher  bewahrte",  wie  Schilling  in  feinem  „Lexicon  der  Tonkunft" 
(1835 — 1842)  fchrieb. 

So  finden  wir  denn  in  den  Weberfchen  Kompofitionen  kaum  einc  Stelle,  deren  Ausfiihrung 
fich  ernfthafte  technifche  Schwierigkeiten  entgegenftellen  konnten,  wie  dies  bei  den  Werken 
Spohrs  fehr  oft  vorkommt.  Alles  „liegt  gut",  weil  jede  Phrafe,  jede  Figur  wirklich  aus  dem 
Geift  des  Inftruments  heraus  erfunden  ift.  Die  hochften  Tone  der  Klarinette  verwendet  Weber 
nur  fehr  fparfam.  Ober  /■'  geht  er  in  technifch  fchwierigen  Stellen  nicht  hinaus.  Und  die  Tone 
a3  und  b"  benutzt  er  nur  ganz  vorfichtig  im  erften   Satz  des  Es-dur-Konzertes: 
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Aber  wie  wirkungsvoll  ift  diefe  Stelle,  gerade  durch    die   vorfichtigc    Anwendung   diefer   Ton' 
geworden! 

Aufkrordentlich  effektvoll  ift  auch  der  Anfang   des   Es-dur-Konzertes: 
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Wie  genial  nutzt  er  hier  und  im  langfamen  Satz  die  Klangfarben   der  verfchiedenen   Regifter 
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Wundervoll   verwendet   Weber   das    fo   unheimlich  dunkel  klingende  tiefe  Regifter  der  Kla- 
rinette im  „Concertino": 
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gefonders   wirkfam   gefchieht   das   auch   im  drittcn   Satz   des   „Duos",    in    dcr   langfamen   Vor- 
bereitung  und  Oberleitung  des  Mittelteils  zur  jubelnden  Reprife! 

Die  Klarinette  war  Webers  befonderes  Lieblingsinftrument,  in  deflen  Wefen  er  zutiefft  cin- 
drang.  Das  bezeugen  neben  den  Solowerken  die  vielen  wichtigen  und  dankbaren  foliftifchen 
Stellen  in  feinen  Opern.  So  verdanken  wir  der  Freundfchaft  Webers  zu  Baermann,  dem  „wahr- 
haft  grofien  Kiinftler  und  herrlichen  Menfchen",  die  wunderbarften  Werke  der  virtuofen 
Klarinettenliteratur.  Wenn  es  nur  wieder  einmal  moglich  wiirde,  fie  ofters  zu  horen  und  ihre 
romantifchen  Schonheiten  zu  geniefien,  damit  lie  nicht  mehr  —  wie  es  leider  hcutc  ift  —  faft 
ausfchliefilich   als   Studienmaterial   fur   Klarinettenfchiiler  benutzt  werden! 

Carl  Maria  von  Weber  als  Muflkpolitiker. 

Von    Werner    Thomas,    Leipzig. 

Entwicklungcn  vollziehen  fich  nicht  von  ungefahr.  Sie  find  weder  erklart  noch  gewiirdigt 
als  beziehungslofe  Gegenftromungen  gegen  fchon  vorhandene.  Immer  fteht  am  Anfang  aller 
geiftigen  EreignifTe  der  lchopferifche  Einfatz  der  P  e  r  f  6  n  1  i  ch  k  e  i  t.  Je  weniger  fich  ihr  Ein- 
greifen  in  Zufallswirkungen  auffplittert  und  je  mehr  fie  von  einer  verpflichtenden  Mitte  Aus- 
gang  nimmt,  defto  gefammelter  wirkt  ihre  Stofikraft.  —  Der  deutfche  Kiinftler,  in  Sonderheit 
der  deutfche  Mufiker,  war  von  jeher  „Priefter",  d.  h.  Diener  am  Heiligen  ii  b  e  r  alle  Kunft 
und  Mufik  und  nur  d  u  r  ch  fie!  In  diefem  Sinnc  war  es  Carl  Maria  von  Weber  befchieden, 
richtend  und  aufbauend  in  die  national-kunftlerifchen  Belange  einzugreifen.  Die  Urauffiihrung 
feines  „Freifchutz"  zu  Berlin  (1821)  bedeutet  den  fieghaften  Hohepunkt  eines  Wirkens,  das 
—  in  Prag  und  zumal  in  Dresden  verdichtet  —  in  Anfehung  der  raumlichen  Ausmafie  von 
grofideutfeher  Weltweite  gewefen  ift.  Es  hat  in  der  fchriftftellerifchen  Unterbauung  folch 
weitgefteckten  Rahmens  des  Kiinftlers  und  Organifators  feine  Nachhaltigkeit  weit  iiber  die 
eigene   Generation   hinaus    fichergeftellt. 

Bereits  der  2jjahrige  wird  Ftirfprech  des  Wunfches,  ;,dafi  es  getreue  und  beicheidene  No- 
tizen  von  den  bedeutenden  Stadten  Deutfchlands  gabe,  die  einen  richtigen  Gefichtspunkt  des 
dafigen  Kunftzuftandes  aufftellten",  „als  Verfuch  eines  Beitrages  zur  Zeitgefchichtc  der  Kunft 
und  zunachft  als  ein  Hilfsbuch  fiir  reifende  Tonkiinftler",1  am  beften  von  folchen  felbft  ver- 
fafit:  Von  der  Saalmiete  und  dem  cmpfehlfamen  Zeitpunkt  eines  Konzertes  bis  zu  den  jc- 
weils  verfiigbaren  Inftrumentalkraften  denkt  er  fich  alles  Wiffenswerte  darin  verzeichnet. 
Fiir  Weber  find  zudem  gerade  Tonkiinftler  die  Berufenen,  laufend  Ergiinzungsnachrichten  iiber 
Kunftzuftande  („unter  eigenem  Namen!")  zu  veroffentlichen.  Parteiifches  Urteil  wiirde  unter- 
driickt;  „kleinliche  Riickfichten,  die  oft  den  bedeutendften  Einflufi  auf  die  ganzc  Bildungszeit 
haben  und  manches  fchone  Talent  im  Aufkeimen  erfticken",  kamen  in  Fortfall.  Denn  cs  gabe 
damit  ein  „Tribunal,  wo  man  den  Thater  zur  Rechenfchaft  Ziehen  konnte".  — 

Die  weiteren  Arbeiten  find  eng  verkniipft  mit  dem  „Harmonifchen  Verein",-  niit  der  Prager 
Tatigkeit,  fowie  mit  der  Fiihrung  einer  deutfehen  Opernanftalt  in  Dresden,  alfo  durchaus  mufik- 
politifcher  Natur,3  von  ftiliftifcher  Eleganz  und  erfullt  von  kampferifchem  Geift  und  hochftem 
Verantwortungsbewufitfein. 

In  der  „Dresdner  Abendzeitung"  vom  19.  4.  1817  fteht  zu  lefen:  „.  .  .  werden  Conftantin 
und  Helena  eine  Cavatine,  ein  Duett  und  eine  Arie  von  italienifchen  Meiftern  einlegen.  Die- 
fes  anzuzeigen  erfordert  die  Achtung,  die  dem  Schopfer  eines  Kunftwerkes  gebiihrt  zur  bef- 
fern   Beurtheilung   desfelben.      Nicht   uberfluflig  diinkt  es  mir,  bei  diefer  Gelegenheit  wieder  ins 

1  Siehe  Webers  „Ideen  zu  einer  mufikalifchen  Topographie  Deutfchlands"  —  ausgefiihrt  fiir  die 
Stadte    Mannheim,    Stuttgart,    Prag,    Bafel,    Darmftadt. 

-  Eine  Griindung  Webers.  Mitglieder:  Gottir.  Weber,  v.  Dufch,  Danzi,  Gansbacher,  Meyerbeer 
u.  a.  Satzungen:  (aus  §  14)  „Das  Gute  hervorzuziehen  .  .  .  auf  junge  angehende  Talente  Ruckficht 
zu  nehmen  .  .  ."  (aus  §  15)  „Vor  fchlechten  Produkten,  die  durch  elende  Recenfionen  gehoben  wer- 
den,  .   .   .  zu  warnen   .  .   ." 

3  Als  Auftakt  der  Arbeiten  Robert  Schumanns,  Lifzts  und  Richard  Wagners.  (E.  T.  A.  Hoffmann 
ift    der    philofophifch-afthetifchen    Richtung    der    Tieck  und  Wackenroder  zuzuzahlen.) 
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Gedachtnis  zuriickzurufen,  dafi  wir  die  Ehre,  eine  d  e  u  t  f  ch  e  Operngefellfchaft  genannt  zu 
werden,  in  diefem  Augenblicke  noch  ablehnen  miiffen.  Nur  die  Zeit  bringt  Rofen."  —  lni 
Zufammenhang  damit  klagt  Weber  iiber  fiihlbaren  Mangel  an  deutfehen  Original-Opern  — 
im  Gegenfatz  zu  der  Fiille  angebotener  italienifcher  und  franzofifcher  Erzeugniile  —  und  fahrt 
fort:  „Die  Kunftformen  aller  iibrigen  Nationen  haben  fieri  von  jeher  beftimmter  ausgefprochen 
.  .  .  der  Italiener  und  der  Franzofe  haben  fieri  eine  Operngeftalt  geformt,  in  der  fie  fieri  be- 
friedigt  hill  und  her  bewegen.  Nicht  fo  der  Deutfche.  Ihm  ift  es  rein  eigenthiimlich,  das  Vor- 
ziiglicbe  aller  Uebrigen  wifibegierig  und  nach  ftetem  Weiterfchreiten  verlangend,  an  fieri  zu 
ziehen:  Aber  er  ergreift  alles  t  i  e  f  e  r." 

Dem  Allerbeften  aus  der  franzofifchen  Schule4  mufi  alfo  ein  Platz  im  Spielplan  der  deutfehen 
Oper  eingeraumt  werden.  Weber  tut  es  mit  umfo  befferem  Gewiffen,  als  er  einem  Gretry, 
Mehul,  Boieldieu  ihr  „Streben  nach  Wahrheit,  Gediegenheit,  Klarheit  bei  weifer  Oekonomie  der 
Mittel"  nicht  abfprechen  kann.  Der  ungetriibtc  Blick  ift  ihm  niemals  abhanden  gekommen. 
„So  wie  der  deutfehen  innigen  Phantafie  ein  einzeln  gegebener  G  e  d  a  n  k  e  geniigt,  fie  aufzu- 
regen  .  .  .,  der  gliihenden  italienifchen  oft  das  einzelne  Wort  Liebe,  Hoffnung  etc.  dasfelbc 
erzeugt  .  .  .,  fo  ift  es  der  franzofifchen  Mufik  eigen,  nur  meift  durch  das  Wort  a  1 1  e  i  n  Werth 
zu  haben,  da  fie,  ihrer  Natur  und  Nationalitat  nach,  w  i  t  z  i  g  ift"  .  .  .  Aber  es  ift  „den  aus- 
gezeichneten  Meiftern  vorbehalten,  diefe  Gattungen  einander  zu  nahern  .  .  .  und  fo  der  Welt 
angehorig  zu  machen". 

Bei  der  Wahrnehmung  der  Direktionspflichten,  die  fein  Dresdner  Inftitut  ihm  auferlegte,  hat 
diefe  Erkenntnis  fur  Weber  fehr  praktifche  Folgen:  „In  Deutfchland  will  man  Neues".  Wah- 
rend  in  Italien  und  Frankreich  nur  zwei  bis  drei  Opern  auf  die  Spielzeit  entfallen!  Daraus 
ergeben  fieri  „wirklich  bis  ans  Unnatiirliche  grenzende  Forderungen  an  die  Sanger  einer  deut- 
fehen Opernbiihne,  wo  man  das  Gute  aller  Lander,  abwechfelnd  vorgefiihrt,  verlangt." 
,,Bei  der  Wahl  [des  Perfonals  ift  alfo]  darauf  zu  fehen,  dafi  die  Individualitat  der  Mitglieder 
fich  zu  vielfeitiger  Benutzung  darbiete.  Man  kann  ein  fchones  Talent  befitzen  und  doch  wenig 
brauchbar  fein."  In  feiner  tabellarifchen  Perfonalaufftellung  bezeichnet  Weber  13  Gefangs- 
foliften  als  „das  unumganglich  Notige,  um  eine  dergleichen  Gefellfchaft  zu  konftruieren."  Ein 
ftehender  Theaterchor  wird  zur  notwendigen  Vorausfetzung  erkjart  fiir  ein  wirkungsfahiges 
Enfemblefpiel  „und  zweitens  und  hauptfachlich"  gefordert,  weil  aus  ihm  „eine  formliche  Pflanz- 
fchule3  entfpringt,   deren   hervorftechende  Talente  man  weiter  befordert  und  bildet". 

Fiir  die  erfte  Sangerin  will  Weber  3400  Taler,  fiir  den  erften  Tenor  2000  Taler  jahrlich 
ausgeworfen  wiffen,  wobei  „als  Mafiftab  der  Gehalt  der  italienifchen  Sanger  angenommen  ift, 
und  zwar  nicht  fowohl  aus  innerer  Uberzeugung  der  Notwendigkeit,  als  der  Gewifiheit,  dafi 
jeder  neu  anzuftellende  Kiinftler  denfelben  [Gehaltsanfchlag]  vor  Augen  haben  .  .  .  und  mit 
Recht  glauben  darf,  nicht  unbefcheiden  in  feinen  Forderungen  gewefen  zu  fein."  Hierin  bekun- 
det  fich  uberrafchender  Scharf blick  felbft  fiir  die  rein  materiellen  Vorausfetzungen  feines  Amtes: 
Gleichftellung  mit  dem  italienifchen  Konkurrenz-Unternehmen  Dresdens  unter  Morlacchi! 

Einen  Ruhmestitel  der  Preffe6  bezeichnet  es,  dafi  fie  Webers  kunfterzieherifche  Abfichteh  ver~ 
ftandnisvoll  unterftiitzt  und  ihnen  ihre  Spalten  audi  fiir  die  unausbleiblichen  literarifchen  Feh- 
den  zur  Verfiigung  ftellt.  Innerhalb  der  ,,Chronik  der  Konigl.  Schaubiihne  zu  Dresden"  werden 
die 

„Dramatifch-mufikalifchen   Notizen,    als   Verfuche,  durch  kunftgefchichtliche   Nachrichten  und 

Andeutungen  neu  auf  dem  Konigl.  Theater  zu  Dresden  erfcheinender  Opern  zu  erleichtern" 

ein  ftehender  Artikel  der  Dresdner  Abendzeitung  nach  dem  Mufter  derer  in  der  K.  K.  privi- 
legierten  Prager  Zeitung.  Ihr  Verfaffer  verwahrt  fich  dagegen,  dafi  man  feine  Mitteilungen 
,,fchon  als  ein  vorgefafites  Urtheil"  hinnehme:    „dies  hiefie  die  fchonften  und  heiligften  Rechte 

4  Wefentlich   beftimmt   durch  die  Reform    des    Deutfehen   Ritter   Chriftoph   von   Gluck. 

5  Man  fieht,  wie  die  Anfchauungsformen  der  Zeit  fich  beriihren:  Weber  ift  Zeitgenoffc  des  grofien 
Erziehers  Heinrich  Peftalozzi. 

8  Weber  fchrieb  u.  a.  in  der  Dresdner  Abendzeitung,  der  K.  K.  privil.  Prager  Zeitung,  der  „Neuen 
Zeitfchrift  fiir  Mufik",  in  der  Allgem.  mufikalifche  Zeitung,  fowie  in  den  verfchiedenften  Kunft-, 
Mode-,   Gefellichafts-   und   Bildungsblattern   aller   1810—20  muukwichtigen  Stadte. 
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der  Volksftimme  verletzen  .  .  ."  „Von  der  Geburt  bis  zum  Tode"  —  fo  rechtfertigt  fich 
Weber  —  „haben  wir  Pathenftelle  vertretende  Freunde;  es  fei  alfo  audi  mir  erlaubt,  die  mei- 
ner  Obhut  und  Pflege  anvertrauten  Werke  bei  ihrem  Erfcheinen  Demjenigen  zu  empfehlen, 
deflen  Dienft,  deilen  Erheiterung,  dellep.  Bildung  fie  geweiht  find."  —  „Das  Erfcheinen  einer 
neuen  Oper  mufi  wie  in  Italien  und  in  Frankreich  zu  einer  Nationalangelegenheit 
werden",  zumal  „dem  deutfchen  Kiinftler  .  .  .  der  wahre  Eifer  eigen,  im  ftillen  die  Sache,  eben 
um  der  Sache  willen,  zu  thun."  Indeffen  —  und  diefer  Hieb  fitzt  — :  „Ein  halb  Dutzend 
Biihnen  honorieren  ihn  mit  doppelten  Kopiaturkoflen  allenfalls,  die  anderen  widen  es  fich  noch 
wohlfeiler  zu  verfchaffen." 

Weber  macht  es  fich  alfo  zur  Ehrenpflicht,  neben  Mozart,  Spohr,  E.  T.  A.  Hoffmann  und 
Marfchner  audi  die  Werke  der  inzwifchen  verfchollenen  Himmel,  Weigl,  Fifcher,  Berger,  P016I, 
Mayr,  Hellwig  etc.  ordnungsgemafi  zu  erwerben  und  herauszubringen.  Dadurch  wird  der 
Boden  fiir  die  Empfangnis  tieferer  Ausdrucks  wahrheit  fyftematifch  aufbereitet,  dem  Prunk7 
und  der  „plappernden  Oberflachlichkeit"  aber  zugleich  das  Waffer  abgegraben. 

Briefe  und  Selbftrechtfertigungen  vervollftandigen  das  Bild  eines  Mufikpolitikers,  der  nadi 
den  Freiheitskriegen  zu  kultureller  Sammlung  aufruft:  eine  Stimme  im  Chor  der  Ewig- 
deutfchen. 

Hatte  er  fchon  den  vaterlandifchen  Anlafi  des  erften  Mufikfeftes,  zu  Frankenhaufen  in  Thiir. 
am  19./20.  Oktober  181 5  zur  Erinnerung  an  die  Volkerfchlacht,  offentlich  auf  das  warmfte 
begriifit,  fo  fchreibt  er  felbft  18 16  „ergliiht  und  erfiillt  von  den  grofien  Weltereigniffen"  feine 
Kantate  „Kampf  und  Sieg",  die  ihm  eine  Reihe  verftandnislofer  Befprechungen  einbringt.  Da 
greift  Weber  zur  Feder,  um  feine  kunftlerifchen  Abfichten  aufzuzeigen:  „.  .  .  Aller  Schmuck 
einzelner  ausgefiihrter  Gefangsftiicke  wurde  verfchmaht",  Teiligkeit  und  Tonartenfolge  zuvor 
genau  bedacht,  Grofie  des  Orchefters  und  Inftrumentation  im  voraus  erwogen,  .  .  .  „theils  um 
es  .  .  .  leichter  ausfiihrbar  zu  machen,  theils  um  nicht  durch  einen  der  edlen  Kunft  unwiirdig 
erfcheinenden  Aufwand  kleinlicher  Hilfs-  und  Knallmittel"  die  Wirkung  auszulofchen:  denn  er 
wollte  „nicht  das  Kanonen-  und  Kartatfchenfeuer  noch  das  Geheul  der  Sterbenden  fchildern", 
fondern  „die  Gefuhle  der  menfchlichen  Natur8  bei  einer  fo  grofien  Begebenheit  durch  Melo- 
dien,   die,   als   jeder   Nation   rein   angehorig,   in  aller  Mund  und  Ohren  find  .  .  ." 

Die  ganze  menfchliche  Grofie  des  hinter  folchen  Xufierungen  ftehenden  Komponiften  aber 
offenbart  jener  Brief  an  einen  umforgten  Schiiler:9  „Dafi  Sie  mein  Schiiler  geworden,  gab 
mir  Gefuhl  der  Pflichten  fiir  Ihr  Wefen  iiberhaupt;  denn  ich  kann  die  Kunft  nicht  vom 
Menfchen  trennen.  ...  Sie  wiffen,  wie  fehr  ich  jene  fog.  Genialitat  verachte,  die  in  dem 
Kiinftlerleben  einen  Freibrief  fiir  alles  ziigellofe  Treiben  und  das  Verletzen  alles  Sittlichen, 
biirgerlich  Achtungswiirdigen   zu   befitzen   glaubt  .  .  ." 

Die  fittliche  Hohe  der  Perfonlichkeit  ift  der  letzte  Grund  fiir  das  Gewicht,  mit  dem 
Webers  Wirken  geadelt  ift.  Sein  Erfolg  konnte  nicht  giiltiger  zugegeben  werden  als  mit 
dem  fpiiteren  Eingeftandnis  des  grofien  italienifchen  Gegenfpielers  R  o  f  f  i  n  i,  da  er  um  1830 
„infolge  endgiiltigen  Umfchwungs  des  mufikalifchen  Schonheitsempfindens"  (!)  fich  entfchlofi, 
keine  Oper  mehr  zu  fchreiben:  „Italienifch  habe  ich  genug  gefchrieben,  franzofifch  mag  idi 
nicht  fchreiben  und  deutfch  kann  ich   nicht  fchreiben." 

Carl  Maria  von  Webers  Stellung  zur  italienifchen  Mufik. 

Von  Albert  Maecklenburg,  Danzig. 

Mannigfache  Stellen  aus  Webers  Briefen,  viele  Begebenheiten  und  Beziehungen  aus  feinem 
Direktionsleben  zur  italienifchen  Mufikwelt  geben  fiir  unfer  Thema  wertvolle  Auf- 
fchliiffe.  Die  perfonlichen  Beriihrungen,  Differenzen,  wie  fie  in  dem  bekannten  Euryanthe- 
Konflikt  Webers   zu   Spontini   zutage   treten,   follen  hier  aufier  Betracht  bleiben. 

7  Vgl.   Spontinis   koftfpielige   Auffiihrung   f einer  Oper  „Die  Veftalin"   zu  Berlin! 

8  Man   gedenkt  unwillkiirlich  Beethovens:   „Mehr  Ausdruck  der  Empfindung  als  Malerei." 
"   Den  nachmals   in   England   7.u  Ruhm   gekommenen  Julius  Benedikt. 
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Es  kommt  zunachft  Webers  Urteil  iiber  die  italienifche  Mufik  in  Frage,  infofern  als  diefes 
den  MaMab  fiir  feine  Beurteilung  Spontinis  prinzipiell  abgibt.  Zunachfl;  ift  hier  hervor- 
•zuheben,  dafi  Weber  fiir  die  italienifche  Mufik  iiberhaupt,  befonders  in  der  Geftalt, 
wie  fie  ihm  in  feiner  Zeit  entgegentrat,  nidit  eine  allzu  hohe  Achtung  hegte.  Wie  Spontini  auf 
feinen  Landsmann  Roffmi  mit  einer  gewiffen  Geringfchatzung  herabfah,  deffen  Mufik  er  blofi 
leichtlebig,  ohne  tieferen  Gehalt  fand,  weil  ihr  der  Zug  „zum  Grofien  und  Erhabenen  mangele1, 
fo  waren  audi  fiir  Weber  das  blofi  dem  aufieren  Ohre  Wohlgefallige  des  Gefangs,  glanzende 
Rouladen  und  Fiorituren,  die  einer  tieferen  Charakteriftik  entbehren,  die  Hinftellung  blofi 
iiufierer  Effekte,  was  alles  das  Charakteriftikum  der  vulgaren  italienifchen  Mufik  bildet,  —  nur 
eine  untergeordnete  Stufe  der  mufikalifchen  Betatigung,  die  auf  den  Namen  und  den  Wert 
einer  „wirklichen  Kunft"  keinen  Anfprudi  erheben  konne.  Dies  tritt  befonders  in  feinem  Auf- 
fatz  vom  Mittwoch,  dem  29.  Januar  1817,  hervor,  den  er  in  die  Dresdener- Abend -Zeitung 
Nr.  25  einriicken  liefi,  in  dem  er  auf  die  Kunft prinzipien  hinwies,  die  bei  der  Griindung  einer 
deutfchen  Opernanftalt  in  Dresden  verwirklicht  werden  miifiten:  Er  findet  hier,  dafi  die 
Kunftformen  der  Italiener,  Franzofen  fich  „von  jeher  beftimmter  ausgefprochen  hatten  als  die 
der  Deutfchen".  Der  Italiener  habe  fich  eine  Operngeftalt  geformt,  „in  der  er  fich  befriedigt 
hin  und  her  bewegt".  „Nicht  fo  der  Deutfche.  Ihm  ift  es  rein  eigentiimlich,  das  Vorziigliche 
aller  iibrigen  (Nationen)  wifibegierig  und  nadi  ftetem  Weiterfchreiten  verlangend  an  fich  zu 
ziehen.  —  Aber  er  greift  alles  tiefer.  Wo  bei  den  anderen  es  meift  auf  die  Sinnenluft 
einzelner  Momente  abgefehen  ift,  will  er  ein  in  fich  abgefchloffenes  Kunftwerk,  wo  alle  Teile 
fich   zum   fchonen    Ganzen   runden   und   einen." 

Am  14.  Mai  18 18  fchreibt  Weber  in  einem  mit  Carl  und  Caroline  unterfchriebenen  Briefe 
von  Dresden  aus  an  feinen  Freund  Lichtenftein2:  „Unfere  italienifche  Oper  fiecht  an  Alters- 
fchwache  und  es  fcheint  nichts  zu  ihrer  Verjiingung  zu  gefchehen."  Am  8.  Juli  1818  teilt  er  von 
Hofterwitz  nachft  Pillnitz  bei  Dresden  Lichtenftein  mit,  dafi  er  fiir  Madame  Milder  eine  Arie 
in  die  „Lodoiska"  von  Cherubini  zum  3.  Auguft  komponiert  habe8.  „Sollte  es  einmal  was  Ein- 
gelegtes  fein,  fo  war's  doch  beffer,  dafi  es  ein  deutfches  Herz,  das  den  Meifter  hoch  ehrt, 
wagte,  als  dafi  fo  ein  italienifches  lirum  larum  feine  Gewaffer  in  diefen  Gewiirzwein  gofi." 
Aus  dem  Brief  Webers  an  Lichtenftein  von  Dresden,  27.  Januar  1820,  geht  hervor,  dafi  er 
am  16.  Januar  1820  in  Dresden  Meyerbeers  neuefte  Oper  „Emma  di  Resburgo''  italienifdi 
gegeben  habe.  Er  konftatiert  darin  die  enthufiaftifche  Aufnahme  diefes  Werkes  und  erklart 
dies  daraus,  dafi  in  Dresden  der  italienifche  Gefchmack  vorherrfchend  fei  und  glaubt,  dafi  der 
Oper  in  Berlin  nicht  der  gleidie  Erfolg  befdiieden  fein  wiirde.  Dann  fahrt  er  fort:  „Mir 
blutet  das  Herz  zu  fehen,  wie  ein  deutfcher  Kiinftler,  mit  eigener  Schopfungskraft  be- 
gabt,  um  des  leidigen  Beifalls  der  Menge  willen  zum  Nachahmer  fidi  herabwiirdigt.  Ift  es 
denn  fo  fchwer,  den  Beifall  des  Augenblidw,  ich  fage  nicht  —  zu  verachten,  aber  doch  nicht 
als  Hochftes  anzufehen?"  Weber  gibt  fich  dann  der  Hoffnung  hin,  dafi  Meyerbeer  („Der  Bar", 
wie  er  ihn  fonft  fcherzweife  in  feinen  Briefen  apoftrophiert)  feine  deutfche  Eigenart  wieder- 
finden  und  „von  feiner  Verirrung"  zuriickkehren  werde.  Der  gleichzeitige  Auffatz  Webers  in 
der  Abendzeitung  iiber  Meyerbeer  deutet  in  fchonender,  verhiillender   Weife   darauf  hin. 

Dafi  ubrigens  Weber  felbft  in  feiner  erften  Periode  von  der  Neigung,  die  er  hier  an  Meyer- 

1  Dies  Urteil  Spontinis  bezieht  fich  auf  die  friihere  Periode  RofTinis  (1829),  foweit  Roffini  nodi 
nidit  durch  feinen  „Tell"  den  Beweis  fiir  eine  hohere  mufikaliidi-dramatifche  Geftaltungskraft  gegeben 
hatte.  Ob  Spontini  nach  der  Auffiihrung  des  „Tell"  fein  Urteil  weientlich  rektifiziert  habe,  geht  aus 
den   italienifchen   Biographien   nicht   hervor. 

-  Heinrich  Lichtenftein,  10.  Januar  1780  zu  Hamburg  geboren,  Profeflor  der  Zoologie  an  der  Berliner 
Univerfitat,  originaler,  univerfaler  Geift,  der  vermoge  feiner  mufikalifchen  Begabung  in  Beziehung  zu 
alien  irgendwie  mufikalifch  bedeutfamen  Perionlichkeiten  des  damaligen  Berlin  trat.  Er  gehorte  dem 
engften  Freundeskreife  Webers  an  und  vertrat  defTen  kiinftlerifdie  und  perfonlidie  IntereiTen  in  dem 
Euryanthe-Streit  mit  Spontini,  als  wenn  es  feine  eigenen  waren.  Er  empfand  die  Freundfchaft  mit 
Weber  als  ein  unvergleichliches  Gefchenk  des  Schickfals,  wie  er  mehr  als  einmal  in  feinen  Briefen 
verfichert. 

3  Die  herrlidie  Arie  von  Gherubini  pafite  nicht  fiir  die  Stimmlage  der  Madame  Milder,  daher  war 
ein  Erfatz   erforderlich. 
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beer  tadelt,  dem  italienifchen  Kunftgefchmack  des  Publikums  um  des  Beifalls  willen  zu  hul- 
digen,  wenn  audi  nur  voriibergehend,  nicht  ganz  frei  war,  mufi  hier  konftatiert  werden.  Aus 
der  Zeit  feiner  Breslauer  Tatigkeit  als  Dirigent  riihrt  eine  fiir  feinen  Freund,  den  Kaufmann 
Zahn,  einen  vortrefflichen  Flotenfpieler,  komponierte  „Romanza  Siziliana"  mit  farazenifch- 
fizilianifchen  Original-Motiven  fiir  Flote  mit  Ordiefterbegleitung  her.  (Vgl.  Max  v.  Weber, 
Lebensbild.  Bd.  I,  S.  105.)  Fiir  ein  Konzert  im  Schlofi  des  Grofiherzogs  von  Darmltadt  am 
6.  Februar  18 11,  den  Weber  durch  die  Dedikation  feines  „Abu  Haffan"  gewonnen  hatte,  fo 
dafi  er  aus  der  bisher  beobachteten  kiihlen  Referve  heraustrat  und  fich  fiir  Weber  lebhaft  7.11 
intereffieren  begann,  fchrieb  diefer  fiir  die  beim  Grofiherzog  beliebten  Darmftadter  Sangerinnen 
Madame  Schonberger  (Altiftin)  und  des  Kapellmeiflers  Mangold,  ebenfalls  mit  herrlicher  Alt- 
itimme  begabte  Tochter  Charlotte  ein  Duett  „in  einem  fo  verflucht  italienifchem  Styl,  dafi  man 
glauben  follte,  es  ware  von  Farinelli.  Es  gefallt  aber  hollifch".  (Vgl.  Brief  Webers  an  Gott- 
fried Weber  vom  3.  Februar  18 11.)  Dem  Grofiherzog  und  dem  Publikum  gefiel  das  Stuck  fo, 
dafi   es   wiederholt   werden   mufite.   (Lebensbild.  Bd.  I,  S.  243.) 

Auf  Wolfsberg  bei  Konflanz,  wo  Weber  zum  Befuch  des  Barons  Hoggner  fchone  Tage  ver- 
lebte,  komponierte  er  am  16.  Auguft  18 11  eine  Kanzonette:  „d'ogni  amator  la  fede  e  sempre 
mal  sicura",  die  er  der  befreundeten  Familie  zum  Andenken  hinterliefi  (a.  a.  O.  S.  285).  Wer 
follte  ferner  glauben,  dafi  der  edit  deutfche  Weber  auf  einer  Rheinf  ahrt  im  Augufi 
1811,  dem  Vollgenufi  der  Schonheit  der  Schweizer  Alpenwelt  hingegeben,  an  kleinen  ita- 
lienifchen Kanzonetten  habe  arbeiten  konnen,  von  denen  eine:  „Chi  mai  di  possa  lasciar 
d'amare",  in  einem  fchaukelnden  Kahne  verfafit  wurde  (a.  a.  O.  S.  285).  Diefe  zeitweilige 
Neigung,  in  kleinen  italienifchen  Formen  mufikalifch  auszufprechen,  was  fein  Herz  be- 
wegte,  war  bei  Weber  iibrigens  keine  grillenhafte  Laune,  fondern  fie  hatte  in  dem  Beftreben 
ihre  Wurzel,  in  fremden  Stilarten  fich  zu  iiben  und  darin  feftzufetzen,  mochten  fie  felbft  mit 
feiner  eigenen  (u  r  d  e  u  t  f  ch  e  n)  Wefensart  heterogen  fein,  um  fo  die  moglichfle  Herrfchaf t 
iiber  alle  moglichen  Ausdrucksformen  zu  gewinnen,  —  intereffierte  er  fich  doch  felbft  fiir  orien- 
talifche  (chinefifdie)  Nationalmelodien.  (Vgl.  die  in  Breslau  entftandene,  durch  ihre  orientalifche 
Phantaftik  fich  auszeichnende  Ouverture  Chinesa,  deren  Hauptmotiv  fiir  Trommel  und  Pfeife 
im  J.  J.  Rousseaus  Dictionnaire  de  Musique  als  ein  edit  chinefifches  bezeichnet  iff  [a.  a.  O. 
S.  105].)  In  Dresden  (feit  dem  13.  Januar  18 17)  hatte  Weber  vielfach  Gelegenheit,  der  italie- 
nifchen Mufik  ganz  befonders  nahezutreten,  in  ihren  Geift  und  Sinn  einzudringen,  da  er 
durch  fein  Amt  verpflichtet  war,  in  Vertretung  fiir  den  vielfach  abwefenden  Morlacchi'*  audi 
italienifche  Opern  zu  leiten.  Struktur  und  Aufbau  derfelben  wurden  ihm  hier  gelaufig,  und 
es  war  natiirlich,  dafi  er  durch  die  Praxis  einen  tiefen  Einblick  in  die  Vorziige  und  die 
Schwachen    des    italienifchen    Opernwefens    gewann. 

Wenn  Weber  audi  iiber  die  damalige  Richtung  und  Art  der  italienifchen  Opernmufik,  die 
nach  der  aufieren  Seite  blendender  Effekte  fo  vielfach  gravitierte  —  Morlacchis  italienifche 
Oper  in  Dresden  zeichnete  fich  durch  fplendide  Ausftattung  aus  — ,  den  Stab  brechen  mufite, 
fo  nahm  doch  in  dem  Urteil,  das  Weber  fich  iiber  die  italienifche  Mufik  im  Laufe  der  Zeit 
gebildet  hatte,  Spontini  eine  riihmliche  Ausnahmeftellung  ein,  infofern  als  Weber  den  g  e  i  - 
ftigen  Abftand,  den  Spontini  infolge  feiner  kiinftlerifchen  Potenzen  von  dem  gewohn- 
lichen  italienifchen  Niveau  einnahm,  wohl  zu  ermeffen  imftande  war.  Zwar  find  keine  direkten 

"  Francesco  Morlacchi,  geb.  zu  Perugio  am  14.  Juni  1784.  Sein  Vater,  dann  Luigi  Carufo  und  Maz- 
zetti  unerrichteten  ihn  in  den  Elementen  der  Mufik.  i8jahrig  edierte  er  fein  Oratorium:  Gli  Angeli 
al  sepcJcro,  das  viel  Beifall  fand.  Tiefere  Korapofitionsftudien  (Canon,  und  Contrapunkt)  trieb  er  bei 
Zingarelli  in  Loretto  und  Padre  Mattei  in  Bologna.  180$  fchrieb  er  eine  Kantate  zur  Feier  der  Kronung 
Napoleons  als  Konig  von  Italien,  1807  die  Opern:  II  Ritratto  und  il  Poeta  in  Campagna,  Nachdem 
er  bis  18 10  noch  8  Opern  veroffentlkht  hatte,  nahm  er  die  Kapellmeifteritelle  an  der  italienifchen  Oper 
in  Dresden  an  (bis  1832),  wo  Weber  mit  ihm  in  ahnliche  perfonliche  Differenzen  geriet  wie  fpater  mit 
Spontini.  Letztere  waren  eigentlich  Intriguen  gegen  Weber,  aber  Morlacdii  nannte  fie  nur  „Mifiver- 
flandniile".  Um  diefen  „MiCverftandnifIen"  mit  Ei'folg  begegnen  zu  konnen,  lernte  Weber  damals 
Italienifch.  Morlacdii  vollendete  in  Dresden  15  Opern,  von  denen  Weber  diejenigen,  die  wahrend  fei- 
ner Wirkungszeit  in  Dresden  entftanden,  zum  Gegenftande  feines  Studiums  machte,  genug,  um  aus 
nachfter   Niihe   in   die   italienifche   Eigenart   und   Ausdrucksweife  einzudringen. 
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Lobausfpriiche  in  feinen  Briefaufzeichnungen,  nur  wenige5  in  feinen  Kritiken  vorhanden,  -— . 
jedoch  bekundet  die  unfagliche  Miihe,  mit  der  "Weber  Spontinifche  Opern  einftudierte  und 
leitete,  fein  grofies  Intereffe  fur  Spontinis  Mufik,  fein  hohes  Verftandnis  fiir  ihre  Vorziige 
und  das  Spontinifche  K  u  n  ft  i  d  e  a  1.  Es  ift  unftreitig,  dafi  Spontinis  heroifcher,  auf  die  mufi- 
kalifch-dramatifche  Darftellung  grower  menfchlicher  Leidenfchaften  gerichteter  Geift  von  fafzi- 
nierender  Wirkung  auf  Weber  war  und  ihm  im  hochften  Mafie  imponierte.  Er  wufite  Spontinis 
kiinftlerifche  Eigenart,  die  fich  fo  grofiartig  und  in  monumentalen  Dimenfionen  von  dem 
Podium  der  italienifchen  Durchfchnittsmufik  abhob,  wohl  zu  fchatzen,  und  dafi  Weber,  der 
fonft  fo  eingehend  in  feinen  Brief  en  iiber  alles,  was  feine  Kiinftlerfeele  bewegte,  fich  aus- 
zufprechen  gewohnt  war,  iiber  den  Eindruck  der  Spontinifchen  Mufik  auf  fich  felbft  fo  be- 
harrlich  fich  in  Schweigen  gehiillt  hat,  erklart  fich  einzig  und  allein  aus  den  perf5nlichen 
Differenzen,  in  die  er  mit  Spontini  friihzeitig  geriet,  nicht  aber  aus  der  ihm  vollig  be- 
wufiten  Gegenfatzlichkeit  der  von  beiden  vertretenen  Kunftrichtungen.  Spontini  war  exklufiv 
und  ablehnend  Kunflprodukten  gegeniiber,  die  feiner  kiinftlerifchen  Denk-  und  Empfindungs- 
weife  nicht  entfprachen,  Weber  weitherzig  und  objektiv  genug,  um  Verflandnis  audi  dem 
entgegenzubringen,  was  der  Sphare  feiner  eigenen  Individualist  fernlag.  Spontini  ging  die 
Fahigkeit  zur  Einfiihlung  in  ihm  felber  fern  liegende  Kunftgebiete  ziemlich  ab,  Weber 
befafi  fie  vermoge  feiner  fich  fremdes  Blut  amalgamierenden  und  in  fich  auffaugenden  Natur 
in  hohem  Mafie. 

Dafi  "Weber  fich  der  miihevollen  Einftudierung  des  „Cortez",  der  in  Bezug  auf  Ausdauer 
und  Darftellungskunft  der  Sanger  und  Chore  fo  anfpruchsvoll  iff,  in  Prag  unterzog,  hatte 
feinen  Grund  weniger  in  dem  "Wunfche  des  damaligen  Intendanten  Liebich  —  gefchaftliche 
Riickfichten  ftellte  "Weber  niemals  iiber  kiinftlerifche  —  als  vielmehr  darin,  dafi  er  von  der 
Einftudierung  und  Auffiihrung  gerade  diefer  Oper  fich  fiir  die  kiinftlerifche  Hebung  des 
Niveaus  des  in  Prag  von  ihm  neu  zufammengeftellten  Perfonals  recht  viel  verfprach.  Die 
Proben  zu  „Cortez"  begannen  in  Prag  am  12.  Auguft  18 13  mit  dem  einigermafien  kom- 
plettierten  Perfonal;  es  war  die  erfte  Oper,  mit  der  "Weber  in  Prag  fich  einfiihren  wollte,  — 
zu  einer  Zeit,  in  der  "Weber  aufierordentlich  mit  den  verfchiedenften  Arbeiten  feiner  neuen 
Stellung  iiberhauft  war.  Gefchafte,  die  nur  fekundar  mit  der  Kunft  zufammenhingen,  iiber- 
hauften  Weber,  als  er  die  Inftallation  der  Oper  in  Prag  fich  zur  Aufgabe  machte:  die  Kor- 
refpondenz  mit  den  neu  zu  engagierenden  Mitgliedern,  Ordnung  der  „confufe"  auseinander- 
gewurfelten  Bibliothek,  Aufftellung  der  neuen  Kontrakte,  Korrektur  der  Partituren,  Dekora- 
tionsanordnungen,  Vorfchriften  fiir  die  Garderoben,  —  und  nun  die  Proben  zu  diefer  Oper, 
die  die  hochften  Anforderungen  an  den  Orchefterdirigenten  in  jeder  Beziehung  und  Richtung 
ftellt!  „Ich  follte,"  fo  fchreibt  er  an  Gottfried  Weber  am  21.  Mai  1813,  „um  meine  Ge- 
fundheit  zu  feftigen,  nach  Eger  auf  4  Wochen  gehen,  kann  nicht,  da  der  Andrang  der  Ge- 
fchafte zu  grofi  ift." 

Dazu  feine  Leidenfchaft  zu  Therefe  Brunetti  (geb.  Frey),  die  aus  einer  Jiingerin  Terpfi- 
chores  zu  einer  Priefterin  Thaliens  geworden  war,  d.  h.  nur  in  Liebhaberinnenrollen  zu 
glanzen  fuchte,  die  Gelegenheit  zu  koketter  Darftellung   gaben.      Aber    unverwirrt    durch    die 

5  Wahrend  Weber  in  der  italienifchen  Oper  „einzelne  blitzende  Steine,  gleidiviel  in  welcher  Faf- 
fung"  findet,  „alles  Ubrige  ift  Nebenwerk  und  unbedeutend"  (in  der  Auslaffung  an  Liebidi,  Marz  1816), 
findet  er  bei  Spontini  „ein  fdiones  Enfemble",  das  nach  Webers  Kunftanfchauung  iiberhaupt  fiir  den 
dramatifchen  Aufbau  einen  notwendigen  Faktor  bildet,  ferner  eine  gefchlofTene,  auf  das  Ziel  hinftiir- 
mende  einheitliche  Konzeption.  —  In  der  Kritik  vom  6.  Marz  18 16  fiber  ein  Konzert  im  Redoutenfaale 
fchreibt  Weber :  „Die  Ouverture  und  Introduktion  zum  Cortez  von  Spontini  bewies  abermals  den  Satz,  dafi 
eine  a  ch  t  e ,  auf  fcenifche  Wirkung  berechnete  Mufik  gewaltig  im  Concertfaal  an  Wirkung  ver- 
liere,  woher  die  kiihle  Aufnahme  diefes  trefflichen  Stiicks,  (trotz  der  gelungenen  Ausfiihrung  des 
Orchefters  und  Chors)  zu  entfchuldigen  fein  mag."  —  In  der  Kritik  vom  18.  Januar  1818,  die  die 
feltfame  Oberfchrift  tragf.  „Das  von  dem  Budiftaben  C.  fiber  die  Auffiihrung  der  Veftalin  14.  Jan.  in 
Nr.  19  der  Abendzeitung  Niedergefchriebene  betreffend"  nennt  Weber  Spontini  „genial  und  feu- 
rig  - 1  od  e  rn  d".  Er  hebt  hier  noch  hervor,  dafi  der  Sadie  gemafi  in  der  Veftalin  die  „WeiberchSre" 
herrfchend  hervortreten  (im  Cortez  umgekehrt).  Er  lobt  „die  bedeutenden  Violoncell-Figuren,  auf  deren 
Wirkungen  Spontini  foviel  halt". 
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Stiirme  diefer  Leidenfchaft  und  die  Uberhaufung  mit  iiuikren  Gefchaften,  die  Weber  oft 
bis  12  Uhr  nachts  an  den  Schreibtifch  bannten,  hatte  Weber  die  Kraft,  fieri  in  die  Partitur 
des   „Cortez"  zu   verfenken   und   ihn   ficfi  vollig  zu  eigen  zu  machen. 

Das  Perfonal,  das  von  Weber  zur  Auffiihrung  des  „Cortez"  gedrillc  wurde,  beftand  aus 
folgenden  Perfonlichkeiten,  von  denen  manche  erft  im  Anfang  ihrer  Kiinfllerlaufbahn  ftanden: 
Fraulein  Miiller  (fpater  Griinbaum6),  Madame  Allram,  Frl.  Ritzenfeld,  Frl.  Kainz  fur 
Sopran  und  Alt,  —  Kainz,  Gned,  Zeltner  und  Allram  fur  Bafi,  —  Griinbaum,  Stoge  und 
Lowe  fur  Tenor  (vgl.  Lebensbild  Bd.  I  S.  419),  Morhardt,  Seidel,  Caroline  Brandt  (fpatere 
Gattin  Webers),  mit  denen  Weber  Kontrakte  gemacht  hatte,  trafen  erft  wahrend  der  Proben 
ein.  Die  Einiibung  des  „Cortez"  hatte  fur  Weber  infofern  ihre  Schwierigkeiten,  als  der 
Mangel  eines  weiblichen  Chors  fich  fchwer  bemerkbar  machte.  Die  Diskant  und  Alt  fingen- 
den  Knaben,  die  ihn  erfetzen  muflten,  konnten  fich  naturgemiifi  nur  fchwer  in  die  kiinftleri- 
fchen  Intentionen  Spontinis  hineinfinden,  obwohl  Weber  das  Moglichfle  tat,  fie  fur  die  fchwie- 
rige  Aufgabe  heranzubilden.  Er  unterzog  fich  der  Miihe,  mit  den  fchwacheren  Kraften  des 
Perfonals  befondere  Proben  abzuhalten,  um  ein  moglichft  im  Ausdruck  und  Rhythmus  voll- 
kommenes  Enfemble  zu  erzielen.  Die  Oper  „Cortez",  die  von  Liebich  „mit  fiirftlicher  Muni- 
ficenz"  ausgeftattet  wurde,  kam  nach  ca.  10 — 12  Proben,  von  denen  die  letzte  als  General- 
probe  den  Wert  und  die  Bedeutung  einer  Auffiihrung  hatte,  am  9.  September  18 13  auf  die 
Prager  Biihne.  Die  Auffiihrung  bewies  auf  das  glanzendfte  durch  ihren  hohen  Sdiwung, 
durch  ausdrucksvolle  Charakteriftik  der  Gefange,  des  Chors  den  hohen  Grad  des  kiinftle- 
rifchen  Verftandniffes,  in  dem  Weber  den  Spontinifchen  Geift  erfafk  hatte.  Der  Sanger  Mor- 
hardt, die  Schlagfertigkeit  des  mannlichen  Chors,  die  Virtuofitat  des  Orchefters,  mit  der  es 
fich  befonders  den  blendenden  effektvollen  Steigerungen  der  Spontinifchen  Inftrumentation 
hingab,  errangen  fur  den  „Cortez"  den  Beifall  der  fo  kritifchen  Prager,  die  fonft  jeder 
Neuheit  mit  abwartender,  kuhler  Haltung  gegeniiberftanden.  Auch  die  fpezififch  i  t  a  1  i  e  - 
n  i  f  ch  denkenden  und  f iihlenden  Kreife  Prags  hielten  mit  dem  Beifall  nicht  zuriick.  Man 
konnte  Weber  nicht  das  Zeugnis  einer  ftaunenswerten  Kongenialitat  mit  der  italienifchen 
refp.  Spontinifchen  Empfindungsfphare  vorenthalten.  „Die  neu  organifierte  Oper  gereiche 
dem  Operndirektor  v.  Weber  zur  Ehre,"  fo  lautete  allgemein  das  Urteil.  Liebich  fprach 
Weber  in  anerkennenswertefter  Weife  den  Dank  fur  die  gelungene  Auffiihrung  des  „Cortez" 
aus  und  uberfchuttete  Weber  mit  fchmeichelhaften  Lobfpriichen.  Weber  fchrieb  an  Gansbacher 
Prag,  den  10.  September  18 13:  „Geftern  war  zum  iten  Male  Cortez,  ging  vortrefflich, 
gefiel  fo,  wie  etwas  diefen  kalten  Seelen  gefallen  kann.  Das  Orchefter  und  die  Chore  taten 
alles  Mogliche.  Ich  war  fehr  zufrieden,  die  Ouverture  wurde  fehr  applaudiert,  auch  mir 
gefchah  diefe  Ehre  nach  dem   iten  Akt." 

Ein   weiteres   Zeugnis    dafiir,   dafi   Weber   der  Spontinifchen  Mufik  nicht  antipathifch  gegen- 

6  Von  den  Genannten,  die  der  von  Weber  vorbereiteten  Auffiihrung  des  Cortez  zum  durchfchlagenden 
Erfolge  verhalfen,  erlangte  die  erfte  eine  bedeutende  Beriihmtheit,  wahrend  der  kiinftlerifche  Ruhm  der 
iibrigen  fich  mehr  in  1  o  k  a  1  e  n  Grenzen  hielt.  Therefe  Miiller  (fpatere  Griinbaum)  war  die  Tochter 
des  am  26.  September  1767  zu  Tiirnau  in  Mahren  geborenen  bekannten  ofterreichifchen  Volkskompo- 
niften  Wenzel  Miiller,  des  Verfaffers  von  „Wer'niemals  einen  Raufch  gehabt"  und  von  beliebten  Voiks- 
opern  („Die  Teufelsmiihle",  „Das  Sonntagskind",  „Die  Schweftern  von  Prag")  und  von  anderen,  war 
in  Prag  feit  1808  der  Vorganger  Webers,  kehrte  aber  in  fein  geliebtes  Wien  zuriick,  wo  er  vor  Antritt 
feiner  Prager  Kapellmeifterflelle  fchon  feit  1786  am  Marinellifchen  Theater  als  Kapellmeifter  gewirkt 
hatte.  Die  Tochter  Therefe,  aufierordentlich  begabt,  geb.  am  24.  Auguft  179 1  in  Wien,  die  als  Wunder- 
kind  feit  ihrem  5.  Jahre  in  eigens  fiir  fie  gefchriebenen  Rolien  fich  mit  Auszeichnung  betatigt  hatte,  war 
befonders  zur  Darftellung  S  p  o  n  t  i  n  i  fcher  Heldenpartien  befahigt.  Wahrend  ihrer  Wirkfamkeit  in 
Prag  hielt  fie  felbft  ihre  Ausbildung  noch  nicht  fiir  abgefchloifen,  denn  fie  genofi  noch  den  Unterricht 
des  Italieners  Aloisi,  um  fich  den  italienifchen  Gefangsftil  vollig  zu  eigen  zu  machen.  Ihr  Wirken  in 
Prag  dauerte  mit  einigen  durch  Kunftreifen  nach  Deutfchland  verurfachten  Unterbrechungen  von  1807 
bis  1817.  Von  1817 — 28  wirkte  fie  als  dramatifche  Sangerin  am  K'artnertheater  in  Wien.  1828  trat  fie 
vom  offentlichen  Schauplatz  ab  und  widmete  fich  der  Ausbildung  ihrer  Tochter  Caroline  (geb.  zu 
Wien  am  28.  Marz  1814),  die  befonders  durch  geiftvolle,  in  Anmut  getauchte  Interpretation  ihrer  Rolien 
als  ebenfalls  beruhmte  Sangerin  wirkte.  (Vgl.  auch  Handlexikon  der  Tonkunft,  ediert  von  Dr.  Oscar 
Paul,  Leipzig   1873.    Verlag  von  Heinrich   Schmidt  Bd.  I  S.  161.) 
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iiberftand,  fondern  im  Gegenteil  ihr  teilnehmendes  Verftandnis  und  weitgehende  Einfiihlun»s- 
kraft  entgegenbrachte,  liegt  darin,  dafi  er  bereits  am  4.  Oktober  desfelben  Jahres  die  brillant 
ausgeftattete  und  einftudierte  „Veftalin"  herausbradite,  dafi  er  in  der  Auffiihrung  von  Ga- 
veauxs  etwas  outrierter,  aber  doch  durdi  fein  pointierte,  von  franzofifcher  Luftigkeit  iiber- 
fchaumende  Chanfons  hervorftechender  Oper  „Die  Strickleiter"  am  n.  Februar  1816  neben 
Einlagen  von  Weigel,  Gyrowetz,  Ifouard  audi  eine  folche  von  S  p  o  11 1  i  n  i  zu  bringen,  der 
beriihmten  Oper  von  Gaveaux  fiir  wiirdig  fand,  —  daK  er  ferner  zum  dritten  Akt  der 
,,01ympia"  zur  Feftauffiihrung  diefer  Oper  bei  Gelegenheit  der  Vermahlungsfeier  des  Prinzen 
Max  von  Sachfen  mit  der  Infantin  Luife  von  Lucca  (am  12.  November  1825  zu  Dresden) 
„Mufik  und  Recitation  fiir  BafS  und  Sopranftimme":  „Doch  welche  Tone  fteigen  jetzt  her- 
nieder": 

Andante  I  Orchefter  links  (91  Takte) 
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Rede:      Dodi       welche   To  -  ne    fteigen  jetzt  her  -   nie-der! 


am  29.  Oktober  1825  komp'onierte  und  zwar  eingerichtet  fiir  Begleitung  zweier  Orchefter 
auf  der  Biihne  (rechts:  2  Floten,  2  Klar.,  2  Fagotte,  2  Corn.,  2  Trompeten  und  Bafipofaune; 
links:  2  Floten,  2  Oboen,  2  Klar.,  2  Fag.,  2  Horner,  2  Trompeten,  Bafipof.,  2  Violinen,  2 
Violen,  Cello  und  Bafi).7  Das  Tagebuch  von  Weber  enthalt  in  Bezug  auf  diefe  Kompofition 
lakonifch  die  Worte:  „Dresden,  1825,  26.  Oct:  gearbeitet  zur  Feftlichkeit  in  die  Olimpia. 
OVA,  am  29.:  zur  Feftlichkeit  das  Recitativ  vollendet."  Das  OH!  iff  keineswegs  als  eine 
Aufierung  der  Antipathie  gegen  Spontinis  Kunft  aufzufaflen,  fondern  iff  nur  fiir  die  erregte 
Stimmung  charakteriftifch,  in  die  Weber  durch  die  (nach  Webers  Meinung)  von  Spontini 
herbeigefiihrte  Verzogerung  der  Auffiihrung  der  „Euryanthe"  in  Berlin  immer  mehr  hinein- 
geriet.  Auch  war  Webers  Geift  damals  mit  Entwtirfen  zum  „Oberon"  befchaftigt,  die  iich  zu 
feften  Gebilden  zu  kriftallifieren  anfingen.  Seine  in  die  zartduftige  Geifter-  und  Elfenfphaie 
des  „Oberon"  hineinlchweifende  Phantafie  follte  er  nun  in  die  Bahnen  Spontinis  hineinzwin- 
gen,  vor  den  Triumphwagen  deffen  einfpannen,  deffen  mufikalifche  Ausdrucksweife  von  der 
feinen  fo  himmelweit  verfchieden  war!  Aber  mit  bewunderungswerter  Anpaffungsfahigkeit  iff 
Weber  diefer  mufikalifche  Kompromifi  mit  Spontinis  Geift  in  diefer  Einlage  gelungen!  Die 
Rezitative,  die  von  Weber  nach  Caffanders  Vermahlung  mit  Olympia  dem  Oberpriefter  und 
der  in  ihrem  Tempel  erfcheinenden  Diana  in  den  Mund  gelegt  werden  und  den  Obergang  der 
Oper  zu  dem  den  eigentlichen  Huldigungsakt  bildenden  Schlufi  darftellen,  find  Stiicke,  die  fidi 
wiirdig  in  den  Rahmen  des  Spontinifchen  Ganzen  einpaffen,  bei  denen  wir  bemerken  konnen, 
wie  der  eigentliche  Zweck,  der  der  Begriifiung  und  Segenfpendung  an  das  prinzliche  Paar, 
durch  eingefiigte  Inftrumentalilluftrationen,  ja  durch  ein  liebliches  Cantabile  B-dur  4/*  kiinft- 
lerifch  verhiillt  wird.  Was  die  aufiere  Kompofitionstechnik  diefer  Einlage  anbetrifft,  fo  ergibt 
fich  uns  hier  ein  intereffanter  Vergleichungspunkt  zwifchen  Weber  und  Spontini,  infofern,  wie 
Spontini  befonders  bei  eilenden  Arbeiten  auf  friihere  Opern  feiner  italienifchen  Zeit  zuriick- 
griff,  auch  Weber  14  Takte  aus  einer  friiheren  Arbeit  heriibernahm,  deren  Entftehungsgrund 
eine  ahnliche  Veranlaffung  war.  Aus  der  italienifchen  Kantate  „L'Accoglienza"  von  Weber 
ftammen  die  Takte   1 — 7  des  2.  Andante,   1 — 3   des   3.    und   1 — 4    des    Allegro    der  Olympia- 

7  Der  Text  zu  diefer  Einlage  ift  von  Th.  Hell  (C.  Winkler)  und  umfafit  26  Zeilen.  (Vgl.  das  ! in- 
die Kenntnis  der  Chronologie  der  Weberfchen  Kompofitionen  grundlegende  Werk  von  Jahns,  „C.  M. 
v.  Weber  in  feinen  Werkert",  Berlin,  S.  382,  das  den  im  Kompofitions-Verzeidinis  Weberfcher  Werke 
enthaltenen  Anhang  der  Biographie  von  Max  v.  Weber  erganzt.)  Das  Autograph  der  vollftiindigen 
Partitur  ift  verfchollen,  das  des  Entwurfs  befand  fich  1870  zu  Wien  im  Befitz  der  Familie  des  Freiherrn 
Max  v.  Weber  (Sohns  und  Biographen  von  Carl  Maria)  und  zwar  auf  p.  23  u.  24  der  Originalentwiirfc 
zu  Webers  „Oberon",  p.  23  ganz,  von  p.  24  nur  eine  Zeile  fiillend.  Ausgaben  diefer  keineswegs  blofs 
aus  dem  Zwang  der  Verhaltnifle,  aus  byzantinifchen  Ruckfichten  auf  die  Wunfche  des  fachfifchen  Hofes 
hervorgegangenen,  fondern  dem  Geift  Spontinis  fich  mit  Liebe  und  kongenialem  Verftandnis  an- 
bequemenden  Kompofition  find  keine  vorhanden;  die  kopierten  Stimmen  befinden  fich  im  Befitz  des 
K.  Hoftheaters  zu  Dresden.    Jahns  hat  aus  ihnen  eine  Partitur  zufammengeftellt,   die   fein   Eigentum   ift. 
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I  Mufik.  Diefe  Arbeit  war  die  letzte  feiner  13  Gelegenheitskompofitionen  fur  Konigl.  fachfifdie 
f  Hoffeftlidikeiten.  —  Ebenfo  wollen  wir  hier  noch  als  tertium  comparationis  hervorheben:  Wie 
Spontini  fich  durch  feine  Crescendos  (und  Decrescendos)  auszeichnete,  fo  war  audi  der  Kom- 
pofitions-  wie  Vortragsweife  Webers  diefes  Crescendo  (wie  Diminuendo)  eigentumlich,  das  er 
als  Virtuos  durch  alle  Steigerungsgrade  bis  zu  einer  den  Horer  erfchiitternden  Wirkung  offent- 
lich  oder  in  Privatzirkeln,  befonders  bei  feinen  freien  Klavier-Improvifationen,  durchfiihren 
konnte.  So  entziickte  er  damit  einft  den  greife  11  Wieland  in  Weimar  am  1.  November  18 12. 
Im  Tagebuch:  „Bei  Amalie  Schopenhauer  gefpielt.  Wielands  herzliche  Teilnahme.  Seine  Bitte 
um  das  <  und  fein  Emporgezogen  dabei".  S.auch  Lebensbild  I  S.  382.  —  Audi  das  Konzert- 
ftiick  f-moll  Takt  68 — 85  bringt  ein  foldies,  das  folgende  Allegro  appassionato  einleitendes, 
auSerft  wirkungsvolles,   in  theatralifchem  Effekt  gipfelndes  Crescendo.  — 

Diefe   Befchaftigung   Webers   mit  der   italienifchen  Mufik,  die  ihm  von  amtswegen  auferlegt 

wurde,  die  aber  audi  aus  dem  germanifchen  Zuge,  deshalb  in  die  Weite  zu  fchweifen,  um  die 

Heimat  defto  lieber  zu  gewinnen,  fich  erklaren  lafit,    konnte  den  urdeutfchen  Charakter,    der 

der  Weberfchen  Mufik  eingeboren  war,  nicht  verwifdien,  nicht  aufheben.    Das  Studium  Spon- 

tinis   bereicherte   Webers   operndramatifche,   technifche  Ausdrucksmittel,  erftickte  aber  keineswegs 

feine  edit  deutfdie  Eigenart,  fondern  brachte  fie    erft    recht    aus    der  Tiefe  feines  germanifchen 

Wefens  an  die  Oberflache,  weil  fie  trotz  der  exotifchen,    wie    Ather    verfliegenden    Einfprit- 

zungen  doch  im  Grunde  unangetaftet  geblieben  war,    Weber  erkannte,  wie  hinter  der  unleug- 

baren  dramatifchen  Wucht  der  italienifchen  Heldenoper  die  Pofe,  das  Stereotype  des  tragifchen 

Opernftils,  ja  das  Seelenlofe  gefahrbringend  lauerte  —  und  fliichtete  fich  daher  um  fo  eilger 

in  die  wonnefchauernden  tiefen  Haine  der  deutfchen  Romantik.  Der  „Freifchiitz"  (1812)  ftromt 

deutfche  Eigenart,  deutfche  Gemutstiefe  in  ebenfo  gliihender  Begeiflerung  wie  mit  dem  Hauche 

zarter    Innigkeit,    tiefpoetifcher    Naturempfindung  aus,  dafi  man  diefe  Oper  wohl  „die  deutfche 

'         Oper"  nennen  kann  und  das  Urteil  eines  franzofifchen  Kritikers  keineswegs  iibertrieben  erfcheint, 

wenn  er  behauptet:  der  „Freifchutz"  fei  keine    Oper,    fondern    „Deutfchland    felbft".     Iff    der 

,,Freifchiitz"  nicht  aus  dem  tiefen  Borne  deutfchen  Wefens    und    Empfindungskreifes    heraus- 

»         gefloffen,  raufchen  in  ihm  nicht  die  deutfchen  Walder  mit  ihren  geheimnisvollen  Urlauten,  die 

I         unverfalfchten  Stimmen  fchlichter,  in  ihrer  Treue  zur  Heimat  unbeirrter,  deutfcher  Seelen,  die, 

I         fo  unkompliziert,  ihre  Liebe,  ihr  Leid  in  naturwahren     und     darum     herzergreifenden    Tonen 

I        ausftromen,  dafi  fie  jedem  Menfchen  von  germanifchem  Blut  ohne  weiteres  verftandlich  find  und 

I        bleiben  werden?    Nur  der  Deutfche  kann  diefe  Klange  in  ihrer  innerften  Tiefe  verftehen,  weil 

I        fie  ihm  die  tiefen  Zufammenhange  zwifchen  dem    deutfchen    Seelenleben    und    dem    deutfchen 

%        Heiligtum,  dem  Walde  und  den  Naturvorgangen,    audi    in    ihren    damonifchen  Auswirkungen, 

.'         offenbaren.    Die  Verfenkung  Webers  in  die  italienifche  Mufik,  in  ihre  Hohepunkte,  aber  audi 

*         in  ihre  flachen  Gebilde,  in  die  Geschmacksverirrungen  der  zeitgenoffifchen  italienifchen  Autoren 

i         und  ihres  Publikums,  deren  Betrachtung  Weber  einmal  die  Erkenntnis  abnotigt,  dafi  „der  grofie 

f         Haufe  in  Italien,  in  Dresden,  in  Wien  lieber  ein    Feuerwerk,    als    ein    Gemalde  von    Rafael" 

I         fieht,  —  hat  Weber  gerade  dazu  gefiihrt  und    darin    beftarkt,    in    feiner  Operndichtung    dem 

I         angeborenen  deutfchen  Sinn  treu  zu  bleiben  und  ihm  mufikalifche  Tone  zu  verleihen,  die  z.  B. 

I         den  „Freifchutz"  zu  einem  Spiegelbild  deutfchen  Wefens  fiir  alle  Zeiten    ftempeln,    zu    einem 

I         Werk,  das  gefchopft  aus  dem  Bronnen  nationaler  Kraft  und  Eigenart  in  unverganglicher  Schone 

I         prangen  wird,  folange  iiberhaupt  die  deutfdie    mufikalifche  Kunft    beftehen    bleiben  wird.    — 

I         Dafi  die  Kantate  „Kampf  und  Sieg",  —  die  nach  der  Schlacht  bei  Waterloo  am  22.  Dezember 

I  1815   urauf gefiihrt  wurde,  —  zu  einer  Zeit  entftand,  in  der  Weber  gerade  mit  der  italienifchen 

j         Mufik  fich  abgab,  beweift  ebenfalls,  wie  Weber  fich  durch  die  italienifchen  Einfliiffe,  die  in  Prag 

I  und  Dresden  auf  ihn  einftiirmten,  n  i  ch  t  beftimmen    liefi,    fein    angeftammtes  Deutfchtum    und 

I  deutfches  Fiihlen  in  der  Mufik  zu  verlaffen.  —    Oh!    diefes   prachtvolle  Werk,   in   das   Weber 

?'■         alle    feine   Liebe    zum    wieder    erftandenenVaterlande  hineingelegt  hat,  —  mochte 

I         es  doch  in  unferer  Zeit,  die  feit  Hitlers  fegensreicher   Machtergreifung    fich   wieder    der    Pflege 

urdeutfcher  Mufik  zuwendet,  von  unferen  grofien   Chorvereinigungen   einmal  zu   neuem  Leben 

erweckt  werden!    Oh!  wie  recht  hatte  Richard  Wagner,  als  er  auf  dem  katholifchen  Friedhofe 

in  Friedrichfladt-Dresden  am   15.  Dezember   1844  vor  den  fterblichen,  aus  London  nach  Dres- 
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den  iibergefiihrten  Reften  Webers  die  fchonen,  wahren,  ergreifenden  Worte  fprach:  „Nie  hat 
ein  deutfcherer  Mufiker  gelebt  als  du!  Wohin  dich  auch  dein  Genius  trug,  in  welches 
feme,  bodenlofe  Reich  der  Phantafie,  immer  doch  blieb  er  mit  jenen  taufend  zarten  Fafern  an 
diefes  deutfche  Volksherz  gekettet,  mit  dem  er  weinte  und  lachte,  wie  ein  gliiubiges  Kind, 
wenn  es  den  Sagen  und  Marchen  der  Heimat  laufcht."  .  .  .  „Lieben  kann  dich  nur  der 
Deutfche;  du  biff  fein,  ein  fchoner  Tag  aus  feinem  Leben,  ein  warmer  Tropfen  feines  B  1  u  t  s , 
ein  Stuck  von  feinem  Herzen." 

Franz  Anton  v.  Weber  als  Leiter  der  Eutiner  Hofkapelle. 

Von    Ernft    Brandt,    Braunfchweig. 

L eider  find  die  Quellen,  die  wir  zur  Lebensgefchichte  Franz  Anton  v.  Webers  (1734 — 18 12), 
Vater  unferes  bekannten  Carl  Maria  v.  Weber,  zur  Verfiigung  haben,  teils  ungenau  und 
teils  widerfprechend.  Jedenfalls  fcheint  feftzuftehen,  dafi  Weber  fich  1775  bereits  um  die  Stel- 
lung  als  Kapellmeifter  in  Eutin  beworben  hatte.  Weber  hatte  1774  auf  einer  Konzertreife  in 
Liibeck  geweilt  (Gerber:  Lexikon,  1790),  vielleicht  hatte  er  dort  iiber  die  Eutiner  Mufikver- 
lialtnifle  angenehme  Mitteilungen  empfangen,  fodafi  in  ihm  der  Wunfch  rege  geworden  fein 
mag,  diefe  Stellung  zu  erhalten.  Sein  Gefuch  ill  ficher  abfchlagig  befchieden  worden,  da  der 
Hoforganift  und  Mufikdirektor  Heffe  diefen  Pollen  inne  hatte. 

Nach  Heffes  Tod  im  Jahre  1779  hat  Weber  dann  fein  Gefuch  wiederholt  und  wurde  „mit- 
telfl  Dekret  vom  9.  April  1779  zum  Kapellmeifter  des  Furflbifchofs  mit  einem  Gehalt  von 
400  Thalern  ernannt"  (Stiehl:   Mufikgefchichte  des  Fiirftentums  Liibeck,  1891). 

Nach  dem  bisherigen,  an  wechfelvollen  Momenten  reichen  Leben  begann  fur  Weber  in  Eutin 
ein  neuer  Abfchnitt  feines  kiinfllerifchen  Schaffens.  Mit  einem  leidenfchaftlichen  Tatendrang 
und  feinem  ihm  eigenen  Unternehmungsgeift  trat  er  feine  neue  Stellung  an,  bei  deren  Ausiibung 
ihm  feine  beiden  Sohne  (aus  erfter  Ehe)  Fridolin  und  Edmund  zur  Seite  flanden. 

Die  Berufspflichten  boten  Weber  ein  reiches  Arbeitsfeld.  An  jederri  Sonntag  hatte  er  in  der 
im  Schlofigarten  errichteten  Orangerie  Konzerte  zu  dirigieren.  „Aufierdem  fand  fich  hfnreichend 
Gelegenheit  die  alte  Theaterkunft  in  ihm  aufrecht  zu  erhalten  und  neu  anzufachen  durch  die 
Vorilellungen,  welche  die  Schaufpielergefellfchaften  des  Jean  Tilly  1780  und  die  dem  Fiirft- 
bifchofe  befonders  empfohlene  Schmidtfche  Gefellfchaft  im  herzoglichen  Schaufpielhaufe  gaben." 
Sehr  wahrfcheinlich  wird  Weber  bei  diefen  Vorftellungen  als  mufikalifcher  Leiter  mitgewirkt 
haben. 

Ober  das  Weber  zur  Verfiigung  ftehende  Orchefler  konnen  wir  uns  heute  noch  an  Hand 
eines  von  Weber  angelegten  und  noch  erhalten  gebliebenen  Verzeichniffes  der  Inflrumente  fei- 
nes Orcheflers  genaue  Vorftellungen  machen.  Erwahnt  feien:  „Ein  Paar  B-Clarinetten,  Ein 
Paar  Oboen,  fiinf  Paar  Horner,  ein  Paar  doppelt  gefchlungene  grofie,  nebft  3  Paar  kleinen, 
einfach  gefchlungenen  Krumbogen",  ferner  eine  „braune  Bratfche  mit  einem  Futterahl  und 
Bogen,  ift  anno  1779  zu  Lenfahn  auf  der  Jagd  zerbrochen  worden",  fodann  eine  „Schwartze 
Bratfche",  Kontrabafi  nebft  Stimmfchluffel,  einen  grofien  Flugel  nebft  Fufigeftell  und  Pult  und 
endlich  ein  Paar  „Flauto  Traverffen"  und  Terzfloten. 

Am  20.  Juni  1779  find  noch  befonders  aufgefiihrt:  ,,2  Stuck  Silberne  Trompeten  u.  f.  w.". 
Erft  1780  werden  erftmalig  Violinen  angefiihrt  und  die  Anfchaffung  von  Dampfern  fiir  die 
Violinen,  Bratfchen,  Kontrabafi  und  Horner  erwahnt. 

Das  Verzeichnis  der  Noten  enthalt  Sinfonien  von  Rofetti,  Vanhall,  Boccherini,  Stegmann, 
Bach,  Haydn,  Benda,  Weber,  Stamitz,  Schimpka,  Vanhall,  Zinck,  Tofchi,  Punto,  Weber.  Auch 
finden  fich  Arien  von  Schwanenberg,  Piccini,    Bach,  Gretry  und  Schweitzer  vor. 

Diefe  Namenauswahl  lafit  ohne  weiteres  die  Vielfeitigkeit  der  Konzertauffiihrungen  ver- 
muten.  Nicht  nur,  dafi  die  bedeutendften  Mufikrichtungen  wie  Italien,  Frankreich,  Deutlchland 
(Mannheimer  Schule)  zur  Geltung  gekommen  find,  auch  die  Verfchiedenheit  der  Kompofitionen 
(Kammermufik,  Orchefterwerke,  Solokompofitionen,  Opern  u.  dergl.)  lafit  auf  einen  guten  Ge- 
fchmack  und   auf  eine  kunftlerifche  Geftaltung  der  Programme   fchliefien.    Da   uns   von   durch- 
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reifenden  Soliften  nichts  bekannt  geworden  ill,  diirfen  wir  annehmen,  dafi  die  Kapelle  tiich- 
tige  Mufiker  befchaitigte,  welche   die  Solo-Konzerte  felbil  beftritten. 

Leider  traten  in  dem  Verhaltnis  des  Hofes  zur  Mufik  bald  erhebliche  Anderungen  ein.  Die 
Kapelle  wurde  zum  grbfken  Teil  aufgeloft  und  fowohl  Weber  als  auch  der  Hofmulikus  Biilau 
mit  der  Halfte  ihres  bisherigen  Gehaltes  ihrer  Amter  enthoben.  Der  Hofmarfchall  Graf 
von  Holmer  deutete  Weber  folgendermafien  die  Entlaflung  an:  „dafi  Ser.  kiinftig  feiner  Dienfl 
niche  weiter  bediirfe,  ihm  freigelaffen  wiirdc  fich  urn  ein  anderweitiges  Engagement  umzufehen 
—  fur  das  laufende  Jahr  178 1  voile  Gage  —  wenn  kein  anderes  Engagement  rich  fande  mit 
der  Halfte  feines  Gehaltes  von  200  Thalern  fich  zu  begniigen". 

Weber  bemiihte  fich  dann,  eine  auswartige  Stellung  zu  erhalten  und  erfuchtc  gleichfalls  beim 
Fiirllbifchof  um  Weiterzahlung  feiner  Penfion,  was  ihm  mittels  diefes  Dekrets  zugeflanden 
wurde:  „Wenn  Wir  den  auf  Penfion  gefetzten  Capellmeifler  v.  Weber  auf  fein  desfalliges 
dringendes  Anfuchen  durch  Unferen  Hofmarfchall  die  Erlaubnis  ertheilen  laffen  zu  feinem  und 
feiner  Familie  befferen  Fortkommen  auf  ein  Jahr  ein  auswartiges  engagement  mit  einftweiligcr 
Beibehaltung  feiner  Penfion  von  200  Thalern  anzunehmen,  derfelbe  aber  wegen  feiner  hiefigen 
Schulden  ohne  Vorfchufi  fich  fchlechterdings  diefer  Erlaubnis  nicht  bedienen  kann,  fo  wollen 
Wir  an  diefem  einzigen  Fall  citra  consequentiam  geftatten,  dafi  Camera  gedachten  Capellmei- 
fler, die  Penfion  eines  Jahres,  nemlich  von  einftehenden  Oftern  bis  Oftern  1784  aus  der  Cam- 
mer  Caffe  gegen  Quittung  pranumerieren  laffe". 

Weber  verliefa  Eutin  und  zog  nach  Wien,  wo  er  Fridolin  und  Edmund  als  Schuler  zu  Midiael 
Haydn  gab.  Erft  1785,  als  die  Eutiner  Hofkapelle  wieder  neu  aufgebaut  werden  follte,  finden 
wir  Weber  wieder  in  Eutin,  wo  er  mit  der  Neueinrichtung  der  Kapelle  betraut  wurde  und  fogar 
100  Thaler  fiir  die  Befchaffung  neuer  Inftrumente  erhielt. 

Scheinbar  hat  Weber  von  nun  an  keine  fefte  Vergiitung  mehr  erhalten,  fondern  fich  mit 
einer  Bezahlung  feiner  Dienfte  von  Fall  zu  Fall  begniigen  mlifTen.  Im  Jahre  1786  wurde  fein 
Sohn  Carl  Maria  geboren  und  im  Mai  1787  verliefS  Weber  endgiiltig  Eutin. 

Vermutlich  waren  mit  dem  1785  zur  Regierung  gekommenen  Fiirflerzbifchof  Peter  Friedridi 
Ludwig  Differenzen  entftanden,  die  Weber  veranlafken,  in  die  Welt  zu  Ziehen  und  eine  eigenc 
Theaterunternehmung  zu  begriinden.  Er  verkaufte  feine  lebenslangliche  Penfion  fiir  die  Summc 
von  900  Thalern  an  den  Fiirftbifchof  und  fchlug  das  Feld  feiner  neuen  Tatigkeit  in  Hildburg- 
haufen  auf. 

Fur  das  Eutiner  Mufikleben  war  Webers  Fortgang  immerhin  bedauerlich.  Die  Kapelle  war 
unter  feiner  Direktion  zu  beachtenswerten  Leiftungen  herangebildet,  und  ein  Geift  wie  Weber 
hatte  im  Verlaufe  langerer  Jahre  diefe  ficherlich  noch  zu  fleigern  vermocht.  Immerhin  raufi 
man  Weber  das  Verdienft  kiinftlerifcher  Fordcrung  der  Mufik  in  Eutin  auch  heute  noch  zu- 
erkennen  und  fich  ihrer  dankbar  erinnern. 

Der  Triumph  des  Oberon. 

Erzahlung   von   Anna   Charlotte  Wutzky,   Berli  n.' 

Das  Haus  von  George  Smart  konnte  die  Gafle  kaum  faffen,  die  an  dem  Fed  zu  Ehren 
des  deutfehen  Komponiften  teilnahmen. 
Der  Aprilabend  war  warm  und  von  fanften  Sternen  erleuchtet.  Der  Frublingswind  flreiftc 
durdi  die  Garten  von  London  und  fing  den  Hauch  junger  Bliitentraume  auf.  Wefl  End 
ruhte  in  miidem  Halbfchlummer.  Hinter  klein  geblumten  Fenftervorhangen  fchimmerte  blaf- 
fer  Lichtfchein,  unruhig  als  altgewohntes  Kerzenlicht  oder  geruhig-matt,  die  Helligkeit  modi- 
fcher  Dllampen.  Aus  einem  fchmalbriiftigen  Haufe  ftahl  fich  der  dunnchbrige  Klang  cines 
Tafelklavieres,  der  erflarb,  wenn  ein  verfpatetes  Marktgefahrt  voriiberholperte  und  das  Ge- 
trappel  fchnellfulSiger  Kutfchpferde  eilig  naher  kam  und  fchwand.  Dann  blinzelte  Weft  End 
mit  halbwachen  Augen  und  fchien  verfchlafen  zu  gahnen,  wenn  das  letzte  Regen  der  Strafie 
in  der  Feme  verftummte  und  der  Abendfrieden  feine  weiche  Hiille  dichter  auf  die  balfami- 
fchen   Garten   legte. 

'  Aus   „Chcrubin"   Mufikal.   Novetlen.    Verlag   Guflav  E.offe,  Regensburg. 
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Vor  dem  Smartfchen  Haufe  fuhr  ein  Wagen  nach  dem  andern  vor.  In  den  reichcn 
Zimmern  fammelte  fich  Londons  Theaterwelt  und  Gefellfchaft.  Fliefiende  Gewander  ftreiften 
iiber  die  marmorierten  Fufiboden,  zwifchen  forgfam  gefteckten  Locken  fchmiegten  fich  Blumen, 
und  fchimmernde  Ketten  hoben  die  rofige  Schonheit  von  Nacken  und  Armen.  Die  vornehm 
kiihlen  Gentlemen  mit  den  korrekt  gefalteten  fteifen  Halsbinden  begriifken  die  Gaflgeber  mit 
wiirdevoller  Gemeflenheit,  fiihrten  ihre  Ladies  mit  ruhiger  Galanterie  und  traten  an  Zahl 
nicht  zuriick  hinter  dem  Damenflor.  Und  die  luftigen  Vorhangc  fchaukelten  leicht  bc- 
fchwingt  von  dem  Friihlingsodem  zwifchen  den  weit  aufgeftofienen  Fenftern  und  dem  Vor- 
iiberwehen   hochgegiirtelter    Kleider. 

Nicht  lange,  und  die  Blicke  aller  gingen  aufglanzend  zu  cinem  neuen  Gaft.  Er  ftancl 
neben  George  Smart,  iiberfchlank  und  iiberfchmal.  Er  war  fogleich  umringt  von  einer  Schar 
Biihnenbeherrfcher,  fchiittelte  ihre  Hande  und  neigte  fich  vor  den  anderen,  die  fich  ihm  mit 
warmer  Achtung  naherten.  Mit  feinem  Erfcheinen  war  der  vornehm  gemeffene  Kreis  wie  iiber- 
flutet  von  empfindfamer  Warme,  und  beinahe  fpiirbar  fchlugen  die  Herzen  fchneller  unter 
den  langfchofiigen  Rocken  der  Gentlemen. 

„The  German  —  the  master  of  Oberon  —  er  kam  —  Carl  Maria  von  Weber!"  raunte 
es  in  den  feftlich  gefchmiickten  Raumen.  Die  Augen  der  Ladies  blickten  fchwarmerifch  und 
ihre  Finger  in  den   feidenen   Hiillen   ruhten   in  feiner  Hand  mit  langem  Druck. 

Das  Fefl  zu  Ehren  des  deutfchen  Komponiften  war  von  Friihlingsduft  durchzogen,  der  aus 
abendfeuchtem  Erdreich  geheimnisvoll  hereinfchlich  und  wie  Frauenatem  die  Stimmung  iiber- 
hauchte.  Zu  Fiifien  der  bronzenen  Tafelleuchter  blitzte  es  filbern  und  fpriihte  es  kriflallen, 
Hand  neben  dem  Rot  der  Rofen  das  purpurne  Kelchglas,  bebte  unter  dem  Gold  der  Mimofen 
der  begehrliche  Sekt.  Es  war  eine  Melodie  in  dem  Rhythmus  der  Stimmen,  gleichmafiig, 
ohne  zu  verebben:  ein  Thema,  von  taufend  Variationen  umrankt,  von  einem  melodifchen 
Namen   kontrapunktifch    getragen    —   Oberon. 

Carl  Maria  von  Weber  riihrte  die  Speifen  kaum  an.  Um  ihn  wurde  getoaftet,  fchwirrten 
Ehrungen  gleich  blendenden  Raketen.  Seine  Hand  kam  nicht  los  von  dem  fein  gefchliffenen 
Glafe  und  feine  Augen  brannten  hell  iiber  den   fiebergefleckten   Wangen. 

„The  master  —  wie  unirdifch!"  fliifterte  Mifi  Fry  Sir  Thomas  Lawrence  zu.  Sie  fafkn 
dem  Deutfchen  gegeniiber  und  das  Antlitz  der  Englanderin  fchien  verklart  von  feiner  Nahc. 
„Scheint  Ihnen  nicht,  Sir,  dafi  er  felbft  nur  ein  Elfengebilde  iff,  das  auf  einer  Wolkenmufchel 
kam  und   entfehwinden  wird?" 

Der  alte  Maler  nicktc  gedankenvoll,  ehe  er  der  jungen  Schonheit  lachelnd  Antwort  gab. 
,,In  Ihren  Worten,  Lady,  gewinnt  die  Zeichnung  lebendige  Grazie.  Sie  fehen  den  master  in 
feinem  Werke." 

Ihre  fchwarzlich-blaucn  Augen  hingen  leicht  umflort  an  Webers  Ziigen.  „Kann  man  ihn 
trennen  von  feinem  geiftigen  Sein?"  Sie  fprach  es  mehr  zu  fich  felbft  als  zu  Thomas  Law- 
rence. „Konnte  er  diefe  Mufik  crleben,  wenn  ihn  nicht  irgend  ein  zauberifches  Etwas  mit 
dem  Marchenreiche  verbindet?" 

„Holde  Traumerin,  entfliegen  Sie  nicht  unferen  Geftaden!  Wir  horten  feine  Oper,  die 
London  als  hochftes  Kunftwerk  ehrt,  die  zarte  Gemiiter  exftatifch  bewegte.  Wir  feiern  den 
Deutfchen,  der  das  Grofie  uns  brachte.  Meine  fchone  Schwarmerin  foil  fich  aber  nicht  in 
Traumeswelten   verirren.      Es  ift   nicht   gut,   ins  Land   der  Feen  einzudringen." 

Sie  fah  zu  ihm  auf  und  lachelte  mit  verhaltenem  Spott.  ,,Wie  kann  ein  Kiinftler  fo  pro- 
faifch  fprechen!" 

„Das  Wiffen  erhartet  die  Phantafie."  Er  fah  fie  an,  wohlgefallig  und  fchmerzlich  zugleich. 
Das  weifie  Kleid  mit  dem  maiengriincn  Band  gab  Nacken  und  Schultern  in  diskretem  Aus- 
fchnitt  frei.  Entgegen  der  Mode  liefi  fie  die  dunkelbraunen  Locken  in  natiirlichen  Ringeln 
auf  den  Nacken  fallen  und  den  fchlanken  Hals  umfpielen.  „Wie  fchon  Sie  find!"  fagtc 
der  Maler  Thomas  Lawrence  ganz  leife,  ihr  allein  verftiindlich.  „So  mochte  ich  Sie  malen, 
knofpenhaft,  doch  den  Idealen  erfchloffen.  Wie  ein  Schwan  voll  majeftatifcher  Anmut  gleiten 
Sie  auf  dem  Spiegel  Ihrer  Seele  durch  all  die  bewegte  Wefenheit  ringsum.  Nicht  einmal  die 
Biihnenfterne  umleuchten   Ihre  Schonheit." 
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„Wollen  Sic  fich  jetzt  als  poetifchcr  Kiinftler  offenbaren?  Welch  cin  Kontraft  lag  in  diefen 
wenigen  Worten!" 

„Ein  viel  kleinerer,  als  Sie  im  Augenblick  glauben."  Ober  fcin  graucs  Haar  flog  cin 
flackernder  Lichtfchein,  dafi  es  wie  ftarkfadiges  Silber  aufglanztc.  „Mich  bezaubert  die  Poefie 
der  Natur,  die  mir  cin  koftliches  Klcinod  zcigt.  Darf  ich  Sie  malen,  MiK  Fry,  nach  meinen 
Intenfionen?" 

Sie  errotete  in  frcudigcr  Befangenheit.    „Oh  gewifi,  Sir  Lawrence,  Dank  fvir  Ihre  Giitc!" 

Er  wehrte  ab  und  wolltc  die  Unterhaltung  fortfetzen.  Aber  die  Hocbgepriefene  blieb  ein- 
filbig  zerftreut. 

Die  feflliche  Stimmung  an  der  Tafel  wurdc  fieghafter,  je  weiter  die  Stunde  vorriicktc. 
Charles  Kemble  feierte  den  Tag,  da  der  Oberon  in  feinem  Covent  Garden  die  Marchenaugen 
dem  Biihnenlicht  offnete.  Seine  Rede  war  ein  Blumenbeet  in  buntem  Farbenfpiel,  aus  deffen 
Mitte  amorettengleich  die  Geftalten  der  Oper  auftauchten.  Mit  gewandter  Hand  liiftete  er  ein 
klein  wenig  den  Vorhang  der  Vergangenheit,  da  das  Werk  entftand,  von  ihm  gefordert,  von 
ihm  gewiirdigt,  von  ihm  geleitet.  Die  Tafelrunde  fah  den  Sommertag  in  Ems  erftehen,  an  dem 
jener  feingliedrige  Mann  mit  den  heifigeroteten  Wangen  das  entfeheidende  Ja  fur  Londons 
Erwartung  fprach.    Das  Ja,  das  der  Funke  fur  hemmungslofe  Erfolge  wurde. 

Carl  Maria  von  Weber  folgte  fieberhaft  erregt  den  Worten  Kembles.  Mehr  als  voraus- 
gegangene  Toafte  und  Hymnen  griffen  diefe  an  fein  Innerftes.  Vorher  hatte  die  Stimmung  des 
Fefles  ihn  wie  ein  Wolkenfchiff  getragen,  in  beraufchender,  traumhafter  Schwingung,  weit 
entriickt  allem  Erdhaften  und  Kleinen.  Um  ihn  war  nur  der  grofie  Ausklang  feines  Werkes 
gewefen,  von  dem  die  Menfchen  ringsum,  die  grofie  Stadt,  das  ganze  Land  feit  mehr  als  zwei 
Wochen  erfiillt  fchienen.  Da  fprach  Charles  Kemble,  und  er  leitete  Carl  Maria  von  Webcr 
unbewufit  in  den  Bannkreis  des  Irdifchen  zuriick.  Der  deutfche  Komponift  fchlofi  in  jahem 
Schmerz  die  Augen.  Plotzlich  fand  er  fich  hier  als  ein  Fremder  unter  Fremden!  Ems!  Der 
letzte  Kampf  gegen  das  korperliche  Leiden,  das  feine  Bruft  immer  qualvoller  umfchniirte.  Ems! 
Die  letzte  Hoffnung  auf  die  Berliner  Oper,  wo  der  grofi  empfindende  Intendant  mit  aller 
Kraft  fur  ihn,  gegen  den  italienifchen  Eindringling  kampfte.  Und  es  kam  die  Nachricht  von 
dem  Siege  Spontinis,  der  vor  ihm  ftand  in  aufgeblafenem,  nichtachtendem  Hal5.  Er  fah  in 
jenen  Tagen  die  ganze  Hoffnung  feines  Lebens  unter  den  Siegesfanfaren  von  Spontinis 
„Veftalin"  wie  die  Mauern  Jerichos  zufammenftiirzen.  Einc  Kaltc  iiberrann  ihn,  wie  damals, 
als  er  das  deutfche  Herz  Oberons  nach  London  rettetc.  Wohl  war  der  Weg  cine  endlofe 
Triumphftrafie,  die  ihre  Strahlenbogen  iiber  Deutfchland,  Frankreich  und  England  fpanntc. 
Oberall  lebte  er  —  ein  Grofier  —  in  dem  Ruhm  feiner  Werke.  Warum  kam  er  fich  dennoch 
wie  ein  Fliichtling  vor? 

Charles  Kemble  fprach  von  dem  jubelnden  Empfange,  der  dem  „grofiten  Deutfchen  diefer 
Gcgenwart"  bereitet  wurde.  Carl  Maria  von  Weber  krummte  fich  unauffallig  unter  dem  bc- 
engenden  Druck  auf  der  Bruft.  Die  langen  Nebeltage  vor  der  Friihlingswarme  forderten  diefe 
Qual  bis  zur  Unertraglichkeit.  Fremd  war  er  in  diefem  Klima,  fremd  unter  aller  Giitc,  die 
fein  Werk  in  feinem  Klange,  aber  nicht  in  feiner  Wurzel  begriff. 

„Wie  Maeftro  Roffini,  der  vergotterte  Liebling  weitefter  mufikalifcher  Kreife,  this  greatest 
German  entblofiten  Hauptes  die  Treppe  der  Grande  Opera  hinabfuhrte,  wollen  wir  master 
Weber,  wenn  er  aus  London  fcheidet,  mit  entblofken  Hauptern  feines  Weges  geleiten,  und 
vcrharren  in   der   unbegrenzten  Verehrung,   die  wir  heute  feinem  Werke  zollen." 

Carl  Maria  von  Weber  prefite  das  feidene  Tuch  an  den  Mund.  Er  wollte  feine  Leiden  mit 
letzter  Energie  zuriickdrangen.  In  feiner  Bruft  tobte  der  Aufruhr  mit  elementarer  Gewalt.  Er 
hatte  auffchreien  mogen  in  dem  zerfprengenden  Huftenkrampf,  uber  die  R.ede  Charles  Kembles, 
iiber  dies  lichte  Feft  feinem  zerwiihlenden  Schmerz  hemmungslofe  Bahn  geben.  Wie  kam  es, 
dafi  das  Bild  von  den  entblofiten  Hauptern  fich  ihm  fo  grauenvoll  verzerrte?  Er  horte  nicht 
mehr,  was  Kemble  weiter  fagte.  Das  Bild  des  ehrenden  London  umhiillte  fich  mit  fchwarzem 
Flor  ... 

Der    Direktor    des    Coventgarden-Theaters    konnte   den  Toaft  nicht  vollenden.    Ein   Huften- 
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anfall  von  erfchiitternder  Gewalt  warf  Carl  Maria   von   Weber  wie   ein   abgeriflenes    Blatt    im 
Sturme  hin  und  her,  bis  er  vollig  erfchopft  in  ausgeftreckte  Arme  fank.  .  .  ■ 

Er  erwachte  zum  Bewufkfein,  als  ein  weicher  Luftzug  feine  Stirne  kuhltc.  Mit  Anftrengung 
offnete  er  die  Lider.  Er  lag  auf  einem  Ruhebett  unter  feidner  Decke.  Lang  ausgeftreckt,  den 
Kopf  zuriickgebogen.  In  eifigem  Entfetzen  richtete  er  fich  auf.  Diefe  Lage  —  diefe  Schwerc 
der  Glieder  —  er  tat  einen  tiefen  Atemzug:  Dank  dem  Leben!  Er  ftrich  fich  froftelnd  iiber  die 
Stirn:  Was  war  das  fiir  ein  feltfam  gleichmafiiger  Fliigelfchlag  an  feinen  Schlafen?  Aufblickend 
gewahrte  er  eine  Frauengeftalt  zu  feinen  Haupten.  Sie  war  weifi  und  zart  und  bewegte  einen 
dunklen  Federfacher  leife  auf  und  nieder.  Weber  fah  nur  ihren  Kopf  auf  dem  langen,  fchlau- 
ken  Halfe,  den  die  braunen  Locken  umriefelten.  „Ein  Schwan  mit  Menfchenaugen!"  fliifterte 
er  kaum  verftandlich.  Er  blickte  fie  nachdenklich  regungslos  an.  „Wo  .  .  .?  Wer  .  .  ."  Sic 
riihrte  fich  nicht,  nur  den  Facher  bewegte  fie  leife.  Machte  verhaltene  Ergriffenheit  ihre  Ziigs- 
fo  ftarr  oder  .  .  .? 

Weber  griff  nach  der  Halsbinde,  die  atemberaubend  wiirgtc.  Diefer  Fliigelfchlag  .  .  .  wurdo 
hier  in  London   alles  zu  entfetzlicher  Bedeutung? 

„Mifter  Weber  —  wie  fiihlen  Sie  fich?  Sie  find  bei  Ihren  Freunden!"  Die  Hausfrau  war 
ungefehen  herangetreten.  Rofig,  blond,  beugte  fie  fich  freundlich  beforgt  zu  ihm  herab. 
„Waffer!"  prefite  er  hervor.  Sie  reichte  ihm  eine  Limonade  und  er  trank  mit  gierigem  Ver- 
laneen  nach  Lebensbalfam. 

Durch  das  Fenfter  kam  die  milde  Siifie  der  Friihlingsnacht  und  das  gedampfte  Summen  von 
Stimmen.  Weber  erhob  fich  und  tat  ein  paar  Schritte.  Jetzt  fah  er  die  ratfelhafte  Frau  gan?. 
Sie  hatte  den  Facher  finken  laffen   und  gle'eh  Mrs.  Smart  die  Arme  hilfsbereit  erhoben. 

Wenige  Minuten  fpater  trat  Carl  Maria  von  Weber  am  Arm  der  Hausfrau  in  den  Garten. 
Die  Windlichter  warfen  ihm  ihren  fanften  Schein  entgegen  und  inmitten  der  jah  verftummen- 
den  Gefellfchaft  platfcherte  eine  Kaskade  in  frohem  Rhythmus. 

Die  Frage  nach  feinem  Leiden  wurde  taktvoll  vermieden,  dennoch  entging  ihm  nicht,  dafi 
aus  teilnehmenden  Blicken  unverhiilltes  Mitleid  feine  eingefunkenen  Wangen  ftreifte.  Jeder 
diefer  Blicke  loffe  einen  Schmerz  in  feiner  Bruff  aus.  Die  Atmofohare  war  fremd,  deshalb 
kaltete  fie.    Ihm  war,  als  miifle  er  eilen,  haften,  die  Heimat,  die  Elbftadt  zu  erreich«n. 

Es  blieb  ihm  nicht  Zeit,  zu  griibeln.  Vorforelich  kam  man  den  Anforderungen  feiner  Ge- 
fundheit  enteeg-en,  breitete  an  gefchutztem  Ort  ein  weiches  Plaid  iiber  feine  Knie.  Er  fah  von 
diefer  Fliederlaube,  an  der  die  Knofpendolden  der  Reife  entgeeendrangten,  auf  einen  kleinen 
Weiher  mit  juneen  Birken.  Wie  Elfengebilde  in  hauchdiinnen  Schleiern  fchwebten  die  hellen 
Stamme  iiber  dem  dunklen  Wafferfpiegel.  Zwifchen  ihnen  fchimmerte  ctwas  Lichtes:  zwei 
Schv/ane  glitten  Seite  an  Seite  heran.  Hoben  die  Spharen  zu  klingen  an  bei  ihrem  Nahen? 
Aus  den  Biifchen  zur  Seite  des  Weihers  kamen  leife  Harfenklange.  Unfichtbare  Frauenftim- 
men  fangen: 

„Oh,  wie  wost  es  fich  fchon  auf  der  Flut, 
Wenn  die  miide  Welle  im  Schlummer  ruht  .  .  ." 

Carl  Maria  von  Weber  liefi  fich  von  dem  Sang  einhiillen.  Zwolfmal  hatte  er  am  Dirigenten- 
pult  das  Lied  gehort,  wohltuend  bewegt  von  der  reinen  Poefie  der  Melodik,  innerlich  eng 
verbunden  mit  der  zarten  Melodie.  Jetzt  erlebte  er  zum  erften  Male  in  diefem  Liede  fein  Werk. 
Die  Schopfungsftunden  feierten  Auferftehung  und  der  Odem  der  Heimat  ging  durch  feine 
Seele. 

,,Und   fich   der  Nachthauch    hebt  fo  fanft  und  mild, 
Diifte   entatmend   aus   fernem  Gefild  .  .  ." 
Die  Windlichter  ftanden  in  fteilen  Strahlen  und  die  Kaskade   fchien   fich   dem   Harfenrhythmus 
anzufchmiegen. 

„Fern!"  dachte  Carl  Maria  von  Weber  und  taftete  mit  den  Handen  in  die  Luft,  das  Frauen- 
bildnis  feftzuhalten,  das  ihn  zur  Riickkehr  mahnte.  Wieder  iagte  die  Unruhe  feinen  Puis  in 
fieberndem  Schlag.  Ein  rafendes  Verlangen  nach  der  Heimfahrt  rifi  ihn  empor.  Sangen  d'e 
Stimmen  nicht  immer:  „Fern  .  .  .  zu  fpat  .  .  .?" 

Eine  Hand  fafite  beruhigend  feine  Schulter.     „Sollen   wir   abbrechen  laffen,   Mifter  Weber?" 
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„Ich  mufi  fort  —  es  wird  zu  ipat!"  In  fcincn  Augen  gliihtc  das  Fiebcr.  George  Smart  eiltc 
zum  Weiher  und  der  Gefang  verflummte.  „Heim!  Heim!"  wiederholtc  Weber  immcr  wiedcr. 
Verftanden  fie  um  ihn,  was  feinc  Seele  erfiillte? 

Behutfam  fiihrten  lie  ihn  durch  den  Garten.  Am  Weiher  trat  Mifi  Fry  zwifchen  den  Birken- 
ftanimen  hervor.  Weber  hemmte  den  Schritt.  ,,Der  Schwan  —  mit  dem  drohenden  Flugel- 
fchlag!"  hauchte  cr  erfchaucrnd.  „Jetzt  bat  er  —  mein  —  lct/.tcs  Lied  —  mich  —  fterbend  — 
gefungen!" 

Ohnmachtig  trugen  fie  ihn  in  das  Haus.  —  — 

Im  Garten  lehnte  Mifi  Fry  zitternd  an  Thomas  Lawrences  Schulter.  „Sie  meinten  es  gut, 
fchone  Schwarmerin,  aber  das  Arrangement  war  zu  phantaflifch  fiir  den  kranken  Mann.  Es 
iff  nicht  gut,  ins  Reich  der  Feen  einzudringen!"  fagte  er  ernft  —  —  —  —  —  —  —  —  —  — 

Wenige  Wochen  fpater  fahen  die  Londoner  entblofiten  Hauptcs  den  Sarg  des  Deutfcben  zur 
Moorfield-Kapelle  Ziehen. 

Rede  zur  Feier  des 
50Jahrigen  Beflehens  des  Hamburger  Lehrer-Gefangvereins. 

Von  Peter  R  a  a  b  e  ,  B  e  rl  i  n. 

Deutfche  Frauen  und  Deutfche  Manner! 
Lieber   Hamburger  Lehrer-Gefangverein! 

Im  Namen  der  Reichsmufikkammer  begliickwiinfche  ich  Sic  herzlich  zu  dem  50Jahrigen  Be- 
ftehen  Ihres  Vereins.  Die  aus  diefem  Anlafi  herausgegebene  Feftfchrift  gibt  einen  Einblick 
in  die  rege  Tatigkeit,  die  der  Verein  in  einem  halben  Jahrhundert  ausgeiibt  hat.  Sie  felbfl 
werden  aller  dercr  gedenken,  die  fich  um  den  Verein  verdient  gemacht  haben,  Sie  werden  der 
Toten  gedenken,  die  im  Leben  einftmals   Ihnen  nahegeftanden  haben. 

Erlauben  Sie  mir,  bei  diefer  feierlichen  Gelegenheit  einigc  allgemeine  Betrachtungen  iibcr 
das  Wefen  des  deutfehen  Mannergefanges. 

Das  deutfche  Mannergefangwefen  zeigt  alle  Vorziige  und  alle  Nachteilc,  die  das  deutfche 
Wefen  iiberhaupt  hat.  Merkwiirdigerweife  find  aber  in  der  offentlichen  Beurteilung,  unter  der 
nicht  nur  die  Zeitungskritik  zu  verftehen  ift,  die  Nacbteile  ftets  vicl  ftarker  hervorgehoben  wor- 
den  als  die  Vorziige. 

Diefe  Ungerechtigkeit  hat  hiifiliche  Formen  angenommen.  Man  hat  vielfach  vcrfucht,  das, 
was  von  den  Mannergefangvereinen  fur  die  deutfche  Kultur  geleiftet  worden  iff,  als  vollig 
belanglos  oder  gar  als  fchadlich  hinzuftellen.  Wie  iiberall  hat  auch.  bei  diefer  Bekampfung  des 
Mannergefangwefens  das  Schlagwort  eine  Rolle  gefpielt.  Wenn  man  ohnc  fachliche  Begriindung 
abtun  wollte,  was  von  den  Mannergefangvereinen  geleiftet  worden  iff,  fo  wandte  man  einfach 
das  Wort  „Liedertafelei"  an,  in  dem  alle  Verachtung  lag,  die  der  dem  Mannergefang  Feind- 
.i'      liche  fiir  das  Tun  der  Vereine  hegte,  die  nach    feiner  Anficht    nur  larmende    oder  fentimental 

faufelnde  Bierbriider  waren. 

I  Gewifi    haben   viele   Mannergefangvereine   nach  zwei  Seiten  hin  gefiindigt,  indem  fie  einmal 

S      lange  Jahre   hindurch  die  minderwertige  Literatur  vor  der  wertvollen  bevorzugten,  und  indem 

I      fie  oft  der  fpiefibiirgerlichen  Vereinsmeierei  in  hoherem  Mafic  zugetan  waren  als  das  dem  kul- 

tivierten  Menfchen  ertraglich  iff.    Aber  was  die  fogenannte   „Liedertafelei"   betrifft,    fo   wollen 

wir  doch  nicht  vergeffen,  dafi  der  Sinn  der  um    das   Jahr   1800    flattgehabten    Griindung   von 

Liedertafeln,  das  heifit  von  Vereinen,  die  zufammenkamen,    um    zu    effen,    zu    trinken    und 

dabei  zu  fingen,  dem  entfprach,  wonach  wir  uns  jetzt  fo  heifi  vcrgeblich  fehnen,  namlich  cincr 

Veredlung  der  Gefelligkeit. 

Wir  konnen  uns  doch  nicht  dariiber  taufchen,  dafi  die  aufiere  Geftalt  der  Vergniigungen,  die 

heute  veranftaltet  werden,  fich  in  nichts  unterfcheidet   von   der,    die    folche    Zufammenkiinfte    in 

j       der  Zeit  vor  der  Aufrichtung  des  dritten  Reiches  hatten.    Maflenveranftaltungen  gefelliger  Art 

I.      kommen  nach  wie  vor  auf  Effen,  Trinken  und  Tanzen  heraus,   wobei   das   Tanzen   ganz   und 
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gar  das  vermiffen  lafit,  was  wir  uns  foil  ft  lo  fehr  bemiihen  zu  ftarken  und  rein  zu  crhaltcn: 
deutfebes  Wefen  und  deutfche  Art.  Ich  habc  fchon  wicdcrholt  angeregt  unci  werdc  nicht  nadi- 
laffen,  cs  zu  tun,  dafi  deutfche  Tanzmeifter  und  -meifterinnen  neue  Tanzc  erfinden  iollcn,  die 
b  e  f  ch  w  i  n  g  t  find  und  durch  ihren  Schwung  dem  frifchen  Lcben  entfprechen,  das  unlcre 
Zeit  durchpulft.  Wenn  man  jetzt  die  Paare  mit  gliicklofen  Gefidhtcrn  in  gczicrtcn  Tanzlchrit- 
ten  den  Saal  durchfchleiclien  fieht,  dann  vcrfinkt  plotzlich  allcs  fprudelnde  Leben  und  man 
fiihlt  fich  zuriickverfetzt  in  die  Zeit,  die  immer  aufs  neue  zu  iiberwinden  ift,  wcil  fie  vcrkrampft 
war,  mchr  nach  rtickwarts  als  nach  vorwarts  fchaute  und  liebediencrnd  hinter  dem  Ausland 
herlicf .  Der  fchabige  Klang  der  Jazzmufik  und  die  bockenden  Synkopen  der  amerika- 
11  i  f  ch  e  n  Tanzc,  die  unfere  guten  deutfehen  verdrangt  haben,  find  gradezu  das  Sinnbild  fiir 
die  Verirrung,  aus  der  uns  die  Taten  des  Fiihrcrs  herausgeriffen  haben,  fiir  die  Schlafrigkeit, 
aus  der  er  das  deutfche  Volk  aufgeriittelt  hat.  Der  Gefelligkeit  —  fowohl  der  in  grofiem 
Rahmen  fich  abfpielenden  wie  der  hiiuslichen  —  ift  die  Kultur  verloren  gegangen.  Sie  wieder- 
zuerringen  und  ihr  das  Geficht  unferes  neuen  Reiches  zu  geben,  gehort  zu  den  wichtigften  Auf- 
gaben  aller.  Demi  hier  offnet  fich  cin  Betatigungsfeld  fiir  jeden  Einzelnen  und  fiir  jeden  Vcr- 
ein.  In  befonders  hohem  Mafie  fiir  die  Gefangvereine.  Denn  es  gilt,  die  Kunft  wieder  in  den 
Dicnft  der  Gefelligkeit  zu  ftellen,  mit  Takt,  mit  Gefchmack  und  ohne  Obertreibung,  aber  mit 
Tatkraft  und  Zielbewufitfein.  Dazu  konnen  die  Mannergefangvereine  fehr  Wefentliches  und 
fehr  Wertvolles  beitragen. 

Wie  bei  allem  anderen  im  offentlichen  und  privaten  Leben  wird  es  audi  hier  darauf  an- 
kommen,  nun  nicht  um  jeden  Preis  neu  fein  zu  wollen,  fondern  befonnen  das  weiter  zu  pfle- 
gen,  was  audi  heute  noch  Beftand  hat,  und  unerbittlich  Neues  an  die  Stelle  deflen  zu  fetzen, 
was  fich  nicht  bewahrt  hat.  Vor  allem  mufi  man  fich  dariiber  klar  fein,  dafi  die  beiden  groficn 
Erfindungen:  Schallplatte  und  Radio  neue  Bedingungen  fiir  alles  offentliche  und  private  Mufi- 
zieren  gebracht  haben.  Es  ift  ungerecht  und  toricht,  wenn  man  diefe  Erfindungen  herabzufetzen 
verfucht  und  fie  fiir  alien  kulturellen  Riickgang  verantwortlich  macht,  es  ift  aber  ebenfo  un- 
gerecht und  ebenfo  dumm,  zu  glauben,  die  Leiftungen  des  Grammophons  und  des  Rundfunks 
konnten  das  eigene  Mufizieren  erfetzen.  Sangern,  die  gern  in  Proben  gehen  und  fich  freuen, 
wenn  fie  fpiircn,  wie  aus  diefer.  Probenarbeit  eine  Kunftleiftung  erwachft,  brauchfr  man  das 
freilich  nicht  zu  fagen.  Aber  leider  fchwindet  diefe  erfreuliche  Menfchengattung  allmahlich  da- 
hin!  Sic  zu  erhalten,  ihnen  immer  neue  Aufgaben  zuzuweifen,  durch  deren  Bewaltigung  die 
Kunft  ftets  aufs  neue  mit  dem  Volke  verbunden  wird  und  fo  beftandigen  Anteil  am  Werden 
des  dritten  Reiches  hat,  haltc  ich  fiir  eine  der  wichtigften    Aufgaben    der    Reichsmufikkammcr. 

Diefe  Kammer  ift  dazu  berufen,  das  gefamte  Mufikleben  zu  iiberwachen  und  zu  fordern  und 
fie  wiirde  etwas  Falfches,  ihrem  Wefen  Widcrfprechendes  tun,  wenn  fie  nicht  auch  den  Aus- 
taufch  der  kiinftlerifchen  Krafte  forderte,  wenn  fie  es  hinderte  dafi  man  die  reifenden  Virtuofcn, 
die  grofien  Inftrumentaliften  und  Sanger,  iiberall  horen  kann.  Ja  felbft  die  Leiftungen  des 
v\uslandes  muffen  mit  den  unferen  ausgetaufcht  werden,  die  deutfche  Kunft  mufi  fich  von  der 
fremden  befruchten  laflen,  fo  wie  fie  von  jeher  dazu  berufen  war,  der  Mufik  aller  anderen 
Volker  Anregungen  zu  geben.  Die  Hauptaufgabe  der  Reichsmufikkammer  jedoch,  jedenfalls 
die,  die  mir  als  ihrem  Leiter  am  allermeiften  am  Herzen  liegt,  ift  die  Forderung  der  b  o  d  e  n  - 
llandigen  Mufikpflege.  Ein  wirkliches  Mufik  leben  hat  eine  Stadt  nur,  wenn  ihre 
Einwohner  felbft  mufizieren,  Cie  hat  keins,  wenn  fie  fich  darauf  befchrankt,  Kiinftler  kommen 
zu  laflen,  denen  man  an  einem  Abend  zuhort  unci  die  am  nachften  Tage  wieder  abreifen. 
Gefchieht  das  in  ubertriebenem  Mafie,  fo  verliert  die  Zuhorerfchaft  den  M  a  fi  ft  a  b  ,  und  die 
Folge  davon  ift  faft  immer  die  Geringfchatzung  der  Leiftungen  der  einheimifchen  Mufikkultur. 
Ich  wende  nicht  gern  Fremdworter  an,  gliicklicherweife  aber  hat  die  deutfche  Sprache  kein 
Wort  fiir  den  uns  an  fich  fremden  Begriff  „Snobismus"  und  es  ift  mir  audi  ganz  recht,  dafs 
wir  keins  fiir  den  fchadlichen  Begriff  des  „Starfyftems"  haben.  Snobismus  zeigt  fich  iiberall 
da,  wo  der  Konzertbefucher  glaubt,  dafi  er  felbft  fo  aufierordentlich  hochentwickelt  ift,  dafi  fiir 
ihn  nur  die  Leiftungen  allererfter  Kiinftler  —  eben  jener  „Stars"  —  in  Betracht  kommen, 
wahrend  die  Arbeit  eines  guten  einheimifchen  Gefangvereins  —  und  nun  gar  eines  Manner- 
gefangvereins  —  tief  unter  dem  fteht,  was  zu  feinem  Geifte  oder  feinem  Gemiite  fprechen 
diirftc. 
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Die  Reichsmufikkammer  wird  die  guten  Gefangvereine  immer  gegen  folche  Snobs  in  Schutz 
nehmen.  Das  wird  nicht  immer  im  Einzelfalle  moglich  und  notwcndig  fein,  aber  fie  wird  im 
Laufe  der  Zeit  Wandlungen  im  deutfchen  Mufikleben  herbeifiihren,  die  die  bodenftandige  Kunft 
zu  ihrem  Rccht  kommen  und  die  fnobiftifche  Gefinnung  mit  der  Zeit  verfchwinden  laffen. 
Freilich  wird  fie  diefe  Fiirforge  nur  den  wirklich  guten  Gefangvereinen  zuteil  werden  laden. 
Ein  foldier  Gefangverein  bcfteht  aus  Mitgliedern,  wie  ich  fie  vorhin  erwahnte,  namlich  aus 
Sangern,  denen  die  Probenarbeit  und  nicht  nur  das  offentliche  Auftreten  das  ift,  was  fie  mit 
dem  Verein  verbindet.  Wenn  diefer  Geift  in  einem  Verein  herrfcht,  fo  ift  das  Beftehen  des 
Vereins  von  Wert,  felbft  wenn  die  Stimmen  nicht  fehr  gut  und  darum  die  gefanglichen  Lei- 
ftungen  nur  befcheiden  find,  denn  in  der  Probentatigkeit  eines  ernft  arbeitenden  Gefangvereins 
haben  wir  das,  wonach  mit  Recht  jetzt  immer  geftrebt  wird,  namlich  verniinftige,  gedeihliche. 
dem  Vaterlande  niitzliche  Gemeinfchaftsarbeit.  Der  Sanger  lernt  nicht  nur  die  Werke,  die  er 
fingt,  kennen,  er  erfahrt  nicht  nur,  auf  welche  Weife  folche  "Werke  vom  toten  Notenblatt  zur 
lebendigen  Ausfuhrung  gebracht  werden,  fondern  er  lernt  vor  allem  fich  einzuordnen,  fich  unter- 
zuordnen,  felbftlos  und  gefchult  einer  wiirdigen  Sache  als  befcheidenes  Einzelglied  zu  dienen. 
Ein  gutgeleiteter  Gefangverein  ift  eine  Schule  der  Zucht,  er  mutet  feinen  Mitgliedern  fchwerc 
Arbeit  zu,  die  felbftlos  geleiftet  werden  mufi,  und  erzieht  fie  dazu,  nur  in  der  Gute  des  Ge- 
leifteten  den  Lohn  fur  ihre  Miihe  zu  fehen,  die  von  den  Abfeitsftehenden  in  den  meiften  Fallen 
erheblich  unterfchatzt  wird. 

Selbftverftandlich  wird  diefes  MafS  von  Spannung  nur  erreicht,  wenn  dem  Verein  Aufgaben 
geftellt  find,  auf  die  er  hinarbeitet,  alfo  wenn  ihm  von  Zeit  zu  Zeit  Gelegenheit  zum  offent- 
lichen  Auftreten  gegeben  ift.  Die  Ubertreibung  aber  des  Hinarbeitens  auf  offentliche  Anerkcn- 
nung  hat  zu  dem  ja  nun  von  der  Reichsmufikkammer  abgefchafften  Preisfingen  gefiihrt,  zu 
jenen  Sangerwettftreiten,  die  zwar  den  Ehrgeiz  der  Vereine  belebten,  die  jedoch  fchliefslich  zu 
einer  Art  von  Sportbetrieb  ausarteten.  Die  iiufieren  Begleiterfcheinungen  folcher  Wettkampfc 
waren  haufig  unerfreulich,  oft  lacherlich,  die  Eintracht,  das  gute  Vernehmen  der  Vereine  unter- 
einander  litt  darunter,  kurz  das  Schadliche  iiberwog  den  Nutzen.  Um  aber  das  Gute,  das  in 
jenen  Kampfen  geleiftet  wurde,  zu  retten,  hat  die  Kammer  dafiir  das  fogenannte  Wertungs- 
fingen  eingefiihrt,  das  dariiber  Auffchlufi  gibt,  ob  ein  Verein  ernfthaft  arbeitet  oder  nicht,  ob 
er  Fortfchritte  macht  oder  ob  er  zuruckgeht.  Dabei  werden  die  Priifenden  naturlich  die  Hem- 
mungen  zu  beriickfichtigen  haben,  denen  im  Augenblick  jeder  Verein  ausgefetzt  ift,  und  von 
denen  die  gefahrlichfte  die  Schwierigkeit  ift,  guten  Nachwuchs  zu  finden.  Unfere  jungen  Leute 
werden  faft  durchweg  fiir  Schulung  und  Dienft  in  den  verfchiedenften  Organifationen  fo  ftark 
in  Anfpruch  genommen,  dafi  es  ihnen  nicht  moglich  ift,  auch  wenn  fie  ftarke  Neigung  zur 
kiinftlerifchen  Laienbetatigung  haben,  regelmafiig  auch  nur  einmal  zu  einer  Gefangvereins-  oder 
Volksmufikprobe  zu  kommen.  Ich  bemerke  ausdriicklich,  dafi  diefer  Zuftand  nicht  die  Billigung 
der  Regierung  und  der  oberften  Parteileitung  findet,  denn  fchon  am  16.  Auguft  1934  hat  der 
Stellvertreter  des  Fiihrers,  Herr  Reichsminifter  Hefi,  folgende  Verfiigung  iiber  die  Behandlung 
diefer  Frage  erlaffen: 

„i.  Alle  innerhalb  der  NSDAP.,  der  SS.,  SA.  oder  NSDFB.,  der  NSBO.  und  der  DAF. 
tatigen  Perfonen  find,  fofern  fie  einen  Ausweis  einer  Unterorganifation  oder  eines  Mitgliedes 
(Dirigent  oder  Mufiklehrer)  der  Reichsmufikkammer  vorzeigen,  fiir  Proben  und  Auffuhrungen 
einer  der  Reichsmufikkammer  angehorigen  Untergliederung,  fowie  fiir  Mufikunterricht  vom 
Dienft  zu  befreien.  Dariiber  hinaus  ift  es  erwunfcht,  die  Beftrebungen  der  Reichsmufikkammer 
in  Bezug  auf  die  Neugeftaltung  des  deutfchen  Mufiklebens  zu  unterftiitzen  und  zu  fordern. 

2.  Ich  erfuche  ferner  die  obengenannten  Formationen,  alle  das  Mufikleben  betreffenden 
Fragen  im  engften  Einvernehmen  mit  der  Reichsmufikkammer  zu  regeln  und  den  Anordnun- 
gen  des  Prafidenten  der  Reichsmufikkammer  gemafi  Reichskulturkammergefetz  und  feinen  Durch- 
fiihrungsverordnungen  Folge  zu  leiften." 

Wer  diefen  klaren  und  unmifiverftandlichen  Anordnungen,  die  iibrigens  in  einem  fpateren 
Erlafi  auch  auf  die  Hitler- Jugend  ausgedehnt  worden  find,  zuwiderhandelt,  verftofk  gegen  den 
erften  und  wichtigften  Grundfatz  des  Nationalfozialismus,  gegen  die  Pflicht  des  unbedingten 
Gehorfams.    Und  da  durch  den  gegenwartigen  Zuftand  die  Pflege  des  Gcfanges  und  damit  die 
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Entwicklung  dcr  deutfchen  Kultur  auf  das  fchwerfte  gefahrdet  wird,  ift  cs  notig,  dafi  al]c 
Falle,  in  denen  gegen  den  Erlafi  des  Minifters  Hefi  verftofien  wird,  der  Reichsmufikkammcr 
gemeldet  werden,  und  zwar  iiber  die  Landesleitungen,  die  von  mir  angcwiefen  find,  an  den 
zuftandigen  Stellen  fiir  Abhilfe  zu  forgen. 

Das  Verbot  der  Sangerwettftreite  ift  nicht  nur  ergangen  wegen  der  vorhin  angedeutetcn 
Unzutraglidikeiten,  fondern  um  in  einer  neuen  Zeit  die  Bahn  frei  zu  machen  fiir  die  Bewa!- 
tigung  neuer  Aufgaben.  Der  Fiihrer  hat  vor  kurzem  bei  der  Kulturtagung  auf  dem  Parteitag 
in  Niirnberg  gefagt:  „Wie  ein  chriftliches  Reich  eine  chriftliche  Kunft  hatte,  fo  kann  dcr  natio- 
nalfozialiftifche  Staat  nur  eine  nationalfozialiftiiche  Kunft  haben".  Es  verfteht  fich  von  fclbfi, 
dai?  damit  nicht  gemeint  ift,  dafi  die  auEeren  Formcn  des  Nationalfozialismus  fich  nun 
in  der  Kunft  wiederfinden  miifken,  fondern  daf$  der  Geift  der  Kunft  und  ihre  Seele  dem 
Geift  und  der  Seele  des  Nationalfozialismus  entfprechen  follen.  Um  was  es  fich  dabei  handeit. 
liat  der  Fiihrer  in  knappfter  und  klarfter  Form  am  4.  Marz  1933  in  Konigsberg  gefagt: 

„Wir  wiffen,  dai?  hochfter  Nationalismus  und  hochfter  Sozialismus  dasfelbc  find:  fie  find 
hochfter  Dienft  am  Volke,  hochfte  Hingabe  a  n  das  Volk,  hochfter  Kampf  f  ii  r  das  Volk. 
nicht  fiir  einen  Stand  und  nicht  fiir  eine  KlafTe." 

Will  alfo  die  deutfche  Sangerfchaft  teilhaben  an  dem  Aufbau,  fo  mu8  fie  alles  von  fich 
werfen,  was  fich  an  Undeutfchem  bei  ihr  eingcfchlichen  hatte  und  muli  ftarken  und  mit  Be- 
wufkfein  pflegen,  was  deutfeh  und  edit  ift.  Wieder  kann  uns  hier  ein  Blick  auf  unfere  Sprache 
einen  Hinweis  geben:  zu  meiden  ift  alles,  was  man  mit  dem  Fremdwort  „fentimental"  be- 
zeichnet,  aber  man  braucht  d  e  m  durchaus  nicht  aus  dem  Wege  zu  gehen,  was  den  Namen  des 
„Gefiihlvollen",  des  gefund  „Schwarmerifchen"  verdient.  Das  ift  in  zahlreichen  deutfchen 
Volksliedern  vorhanden,  das  findet  fich  in  unferer  deutfeheften  Oper,  im  „Freifchutz",  das 
klingt  aus  taufend  Weifen  Schuberts,  und  „hochfter  Dienft  am  Volke  und  hochfte  Hingabe  an 
das  Volk",  wie  fie  der  Fiihrer  verlangt,  ware  gar  nicht  moglich,  wenn  man  nicht  immer  wie- 
der einen  kunftlerifchen  Ausdruck  fande  fiir  das  Weiche,  das  Zarte  in  dem  deutfchen  Men- 
fchen,  deffen  in  taufendjiihriger  Gefchichte  immer  an  der  rechten  Stelle  gezeigter  und  erprob- 
ter  Heldenmut  gerade  darum  etwas  fo  Herrliches  und  Erhabenes  ift,  weil  der  Deutfche,  wenn 
man  ihn  in  Frieden  lark,  cben  ein  einfacher,  gemiitvoller  und  befinnlicher  Menfch  ift.  So  mufi 
die  Kunft,  die  unferer  Zeit  frommt,  beides  in  fich  tragen,  zu  beidem  fahig  fein,  zur  Kraft  und 
Milde,  aber  fie  nwfi  die  Zcrrbildcr  dicfer  beiden  Eigenfchaften  vermeiden:  die  Roheit  und  die 
■Weichlichkeit. 

Die  Umgeftaltung  der  Programme  ift.  jedoch  nicht  das  Einzigc,  was  die  Mannergefangvereinc 
tun  miiffen,  um  fich  den  veranderten  Verhaltniffen  anzupaffen  und  bei  der  Umformung  dcr 
gehobenen  Gefelligkeit  das  ihre  zu  tun.  Mir  fchwebt  da  eine  Auflockerung  der  Vereinsarbeit 
vor.  Uns  fehlt  jetzt  an  fo  vielen  Stellen,  wo  fie  friiher  vertreten  war,  die  Hausmufik.  Die 
Reichsmufikkammer  ift  beftrebt,  darin  Wan  del  zu  fchaffen,  und  fie  fchlagt  dabei  die  verfchie- 
denften  Wege  ein.  Bis  es  aber  dazu  kommt,  dafi  die  Inftrumentalmufik  in  den  Familien  wieder 
fo  gepflegt  wird,  wie  es  friiher  der  Fall  gewefen  ift,  kann  noch  viel  Zeit  vergehen.  Darum 
follte  in  den  Familien  und  bei  den  einfacheren  Feften  mehr  gefungen  werden.  Ein  Quartett- 
gefang  erfetzt  das  fehlende  Streichquartett.  Jeder  Mannergefangverein,  der  iiberhaupt  ein  Recht 
auf  fein  Beftehen  hat,  wird  in  Zukunft  an  erfter  Stelle  das  Volkslied  pflegen,  das  fich,  wie 
jeder  weifi,  fiir  einfache  Befetzung  ebenfo,  wenn  nicht  befler  eignet  wie  fiir  grofien  Chor.  Es 
follten  fich  alfo  in  den  Vereinen  Gruppen  zufammentun,  die  das,  was  fie  in  der  Vereinsprobc 
gelernt  haben,  zu  Haufe  weiter  pflegen.  Die  kleineren  Raume,  in  denen  man  dann  fingt, 
zwingen  zu  einer  Mafiigung  der  Stimmentfaltung,  die  fich,  vom  Kunftlerifchen  aus  gefehen, 
fehr  vorteilhaft  bemerkbar  machen  kann.  Die  Pflege  des  Solo-Quartetts  oder  des  doppclt 
befetzten  wiirde  die  Vereinsarbeit  gliicklich  crganzen.  Man  wiirde  ubrigens  damit  nur  etwas 
wiederaufleben  laiTen,  was  friiher  eine  fehr  erfreuliche  Rolle  in  der  biirgerlidien  Kultur  gefpielt 
hat.  Ich  darf  nur  erinnern  an  die  tails  heiteren,  teils  gemiitvollen  Szenen  des  Gefch'aftsquartetts, 
das  Guftav  Freytag  in   feinem  Kaufmannsroman  „Soll  und  Haben"  befchrieben  hat. 

Es  braucht  nicht  immer  beim  Mannerquartett  allein  zu  bleiben.  Vier  Sanger  konnen  fich 
mit   vier    Sangerinnen    zufammentun,    vortrefflichc  Liederfammlungen  gibt  es  genug,  die  fo  bill'g 
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find,  dafi  ^e  fich  jeder  kaufen  kann.  Wieviel  Abwechflung,  wieviel  Genufi  fur  Ausfiihrende 
und  Zuhorer  konnten  fo  vier  oder  acht  Menfcher.  in  einen  gemeinfam  verlebten  Abend  oder 
Nachmittag  hineinbringen,  ohne  dafi  fortdauernd  nur  nach  minderwertiger  Mufik  getanzc 
wird!    Freilich  darf  das  nicht  zur  Fahnenflucht  gegen  den  Verein  fiihren. 

In  den  mittleren  und  kleineren  Stadten  follte  iiberhaupt  die  Zufammenarbeit  der  Manner- 
chore  mit  den  gemifchten  Choren,  die  ja  heute  alle  an  Mannermangel  leiden,  viel  enger  fein. 
Pie  Lehrergefangvereine  haben  allerdings  in  diefer  Hinficht  an  manchen  Orten  fehr  Ruhmens- 
wertes  geleiftet,  wie  mir  aus  meiner  Dirigententiitigkeit  bekannt  ift.  An  anderen  Stellen  haben 
auch  fie  verfagt.  Eiferfucht  und  Neid  find  boi'e  Feinde  der  Kultur!  Gegen  fie  gilt  es  immer  zu 
Felde  zu  ziehen.  Oberall  kommt  es  nur  darauf  an,  dafi  in  der  betreffenden  Stadt  etwas  geleiftet 
wird.  Ob  das  auf  die  Rechnung  des  einen  oder  des  anderen  zu  fetzen  ift,  follte  dabei  ganv. 
gleichgiiltig  fein. 

Wenn  ich  nun  zum  Schlufi  von  den  allgemeinen  Betrachtungen  iibergehe  auf  den  befonderen 
Fall  der  heutigen  Jubelfeier,  fo  mufi  ich  fagen,  dafi  ich  mich  fehr  gefreut  habe,  aus  der  Feft- 
fchrift  zu  erfehen,  welch  ruhmvolle  Vergangenheit  der  Verein  hat,  wie  bedeutungsvoll  fein 
Wirken  unter  der  Leitung  feiner  hoch  angefehenen  Dirigenten  gewefen  ift.  In  der  Darftellung 
diefer  Gefchichte  hat  es  mir  ganz  befonders  gefallen,  dafi  die  gegenwartige  Lage  in  keiner 
Weife  befchonigt  worden  ift.  Es  ift  zu  hoffen,  dafi  der  Hohepunkt  der  Krife,  die  der  deutfche 
Miinnergefang  durchzumachen  hat,  erreicht,  wenn  auch  noch  nicht  iiberfchritten  ift.  Vor  allem 
aber  kommt  es  darauf  an  —  wie  es  in  der  Feftfchrift  gefchehen  ift  —  den  Dingen  offen  ins 
Geficht  zu  fehen  und  dann  nach  den  gewonnenen  Erkenntniflen  zu  handeln.  Es  mufi  unbedingt 
dafiir  geforgt  werden,  dafi  der  junge  Nachwuchs  wieder  mittun  kann.  Schritte,  die  dazu  fiihren 
follen,  werden  von  der  Reichsmufikkammer  unternommen.  Dann  aber  ware  es  fehr  erwiinfcht,  dafi 
die  Prelfe  immer  wieder  auf  die  hohe  Bedeutung  des  Mannergefangs  hinweife,  eine  Bedeutung, 
die  nicht  nur  auf  rein-kunftlerifchem,  fondern  vor  allem  auf  kulturpolitifchem  Gebiet  liegt. 

Inzwifchen  heifit  es  fur  den  Verein  in  dem  neuen  Abfchnitt  feiner  Gefchichte  arbeiten, 
wie  er  es  vorbildlich  in  dem  alten  getan  hat.  Und  bei  diefer  Arbeit,  meine  Herren  Mitglieder 
des  Hamburger  Lehrer-Gefangvereins,  erhalten  Sie  fich  die  Frifche,  die  Ihren  Verein  bisher  aus- 
gezeichnet  hat,  erhalten  Sie  fich  den  klaren  Blick  fur  die  Zeit  und  ihre  Forderungen.  Alles, 
was  wir  tun,  fei  es  in  der  Berufstatigkeit,  fei  es  in  dem,  was  in  Laienarbeit  fur  die  Kunft 
geleiftet  wird,  tun  wir  mit  dem  heifien,  dem  brennenden  Wunfch,  den  Aufftieg  unferes  Vater- 
landes  zu  fordern. 

Ehrfurchtgebietend  und  wegweifend  fteht  da  die  Geftalt  unferes  Fiihrers  vor  uns.  Wie  er 
mit  klarem  Blick  das  Weltgefchehen  anfieht,  priift  und  dann  nach  der  gewonnenen  Erkenntnis 
handelt,  fo  muff  en  auch  wir  —  und  fei  der  Platz,  den  der  einzelne  ausfiillt,  noch  fo  befcheiden 
—  danach  ftreben,  klare  Ziele  zu  fehen.  In  der  Kunft  bleibt  nur  das  beftehen,  was  edit  ift. 
Und  in  dem  Kampf  um  den  Befitz  diefes  Echten  verhilft  nur  eins  zum  Sieg:  das  unbedingte 
Bekenntnis   zur  W  a  h  r  h  e  i  t  ! 

Diefes  Wahre  fo  mit  dem  Schonen  und  Guten  zu  verbinden,  dafi  es  einen  rein  tonenden 
Dreiklang  gibt,  fei  das  Beftreben  des  jubilierenden  Vereins  in  alien  Jahren  feiner  kommenden 
Gefchichte. 

Ludwig  Schiedermair. 

Zum  6  o.  Geburtstagc. 
Von  H  e  i  n  r  i  ch  L  e  m  a  ch  e  r  ,  K  o  1  n. 

Im  gleichen  Jahre,  in  dem  der  erfte  Bonner  Privatdozent  und  fpatere  Profeflor  fur  Mufik- 
wiffenfchaf t,  Heinrich  Carl  Breidenftein,  ftarb,  erblickte  der  jetzige  Inhaber  feines 
Lehrftuhles,  Prof.  Dr.  Ludwig  Schiedermair,  das  Licht  der  Welt.  Der  Hiftoriker 
erfreut  fich  des  freundlichen  Zufalls,  der  auf  Grund  diefer  ehrenden  Erinnerung,  felbft  dem 
Geehrten  bisher  unbekannt,  wohl  zum  erften  Male  beachtet  fein  diirfte  und  als  Fiigung  des 
Schickfals  in  einen  urfachlichen  Zufammenhang  gebracht  werden  konnte.  Da  mag  der  Aftro- 
loge  post  festum  das  Horofkop  ftellen!  Wir  unfererfeits  verlegen  den  Schauplatz  der  Dinge 
vorerft  vom  Rhein  zur  Donau. 
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Ludwig  Sdiiedermair  wurde  am  7.  Dezember  1876  in  Regensburg  als  Sohn  cines 
hoheren  Beamten  geboren,  verlebte  aber  nur  zwei  Jahre  in  der  kirchenmufikalifch  fiihrenden 
Donauftadt.  Aus  dem  Gefchlecht  der  Vorfahren  lafit  fich  fur  das  17.  und  18.  Jahrhundert 
unverfalfchtes  Bauerntum  des  Bayerifchen  Waldes  nachweifen;  im  19.  Jahrhundert  ift  es  eine 
Generation  von  Juriften  und  Lehrern,  die  mufikalifch  aufgefchlolTen,  zum  Teil  gefchult,  fid] 
vielfach  kompofitorifch  betatigte.  Unter  den  unmittelbaren  Vorlaufern  befinden  fich  zwei 
Schiedermair  in  Linz,  von  denen  der  jtingere,  ein  Domdechant,  in  fehr  nahen  Beziehungen 
zu  Anton  Bruckner  ftand.  Die  Grofimutter  vaterlicherfeits  war  eine  Enkelin  des  ge- 
lchichtlich  bekannten  Tiroler  Schwarzadlerwirtes  und  Hauptmanns  Thurnwalder  in 
St.   Leonhard,   des   nahen   Freundes   von   Andreas  Hofer. 

Durch  die  Oberfiedlung  der  Familie  Schiedermair  nach  M  ii  n  ch  e  n  wurde  Ludwig  er/ic- 
hungsmafiig  ein  Kind  der  Ifarftadt.  Er  befuchte  ein  humaniftifches  Gymnafium,  und  Cs 
braudit  kaum  auf  die  ihm  in  feiner  Entwicklung  zuteil  gewordenen,  vielfeitigen  kiinftleri- 
fchen,  insbefondere  mufikalifchen  Anregungen  hingewiefen  zu  werden,  denen  fich  ein  lebhaftes 
eigenes  Mufizieren  gefellte.  Nach  dem  Abitur  betrieb  er  hiftorifche,  germaniftifche  und  vor 
allem  mufikwiffenichaftliche  Studien  bei  Adolf  Sandberger.  1901  promovierte  er  7.11m 
Dr.  phil.  mit  einer  Differtation  iiber  „Kunitlerifche  Beftrebungen  am  Hofe  des  Kurfiirften 
Ferdinand  Maria  von  Bayern".  1903  legte  er  die  philologifch-hiftorifchen  Staatspriifungen  ab 
und  iibte  danach  fur  kurze  Zeit  eine  Affiftententatigkeit  aus.  Es  folgten  einige  Jahre  in  ten- 
fiver  mufikwiflenfchaftlicher  Arbeit  in  L  e  i  p  z  i  g  bei  Kretzfchmar  und  Riemann  und  in 
Berlin  bei  Kretzfchmar,  Fleifcher  und  Johannes  Wolf,  an  die  fich  langere  Reiien  in 
1 1  a  1  i  e  n  anfchloffen,  die  ergiebigen  Bibliotheksforfchungen  dienten.  So  ftudierte  er  in  Ber- 
gamo die  Manufkripte  Simon  Mayrs,  in  Mailand  Handfchriften  im  Studio  Ricordi  und  hielt 
fich  ftudienhalber  langere  Zeit  in  Brescia  und  Venedig  auf.  Zu  Enrico  Boffi  und  Luigi 
Toechi  trat  er  in  perfonliche  Beziehung.  In  Bologna  horte  er  die  erfte  Meifterauffiihrung 
unter  Toscanini.  Um  das  Bild  zu  verdeutlichen,  kommen  wir  auf  die  praktifche  mufikalifche 
Ausbildung  und   die   kiinftlerifchen   Jugendeindriicke  zuriick. 

Schiedermair  betrieb  ein  fyftematifches  Studium  der  Mufiktheorie  bei  Anton  B  e  e  r - 
Walbrunn.  Im  loferen  Zufammenhang  mit  dem  „Thuille-Kreis"  ftand  e/,  nicht  Anti- 
Rheinberger,  aber  mehr  doch  auf  Seiten  der  mufikalifchen  Jugend.  Als  Hauptvertreter  der 
damaligen  Miinchener  Mufikjugend,  mit  denen  Schiedermair  zufammenkam,  nennen  wir  Bi- 
fchoff,  Mauke,  v.  Hausegger,  den  jetzigen  Domorganiften  Jof.  Schmid  u.  a.  Man  ftand  auf 
Seiten  von  Richard  Straufi,  kannte  Brahms  kaum,  beachtete  mit  Aufmerkfamkeit  das  Streben 
Max  Regers.  Es  kam  zur  Griindung  des  Hugo  Wolf-Vereins  in  Miinchen  durch  B. 
Stavenhagen,  W.  Weigand,  A.  Seidl  und  Schiedermair,  in  deffen  Programmen  erftmalig  ge- 
fchloffene  Abende  mit  "Werken  von  Pfitzner,  Reger,  Anforge,  Peter  Gaft  ufw.  mit  ftarker 
Werbekraft  vertreten  waren.  Von  den  bildenden  Kunftlern  des  Bekannten-  und  Freundes- 
kreifes  Schiedermairs  fei  Max  Slevogt  genannt,  von  den  Dichtern  Wilhelm  von  Hertz,  Gum- 
penberg,  Keyferlingk  und  Halbe,  eine  bekannte  Runde  des  Kaffees  Stefanie,  gen.  „Grofien- 
wahn",  die  indes  in  keine  Beziehung  zu  bringen  ift  zum  iiblen  Schwabing.  Wir  fehen  an 
diefen  kurzen  Hinweifen  eine  Impreffion  des  letzten  Vierteljahrhunderts  Miinchener  Lebens 
vor  dem  Weltkrieg  aufleuchten. 

Der  Schauplatz  wechfelt.  1906  iibt  der  dreifiigjahrige  Privatdozent  feine  erfte  akademifdic 
Lehrtatigkeit  an  der  Univerfitat  Marburg  aus.  Hier  wirkte  als  Mufikdirektor  und  Din- 
gent  des  Akademifchen  Konzertvereins  Guftav  Jenner,  der  Schiiler  von  Joh.  Brahms, 
der  deffen  Kunft  in  begeifterter  Hingabe  pflegte.  So  nimmt  es  nicht  Wunder,  dafi  Richard 
Wagner  hier  verpont  war.  Schiedermair  mag  in  diefen  Jahren  ftarkfte  Eindriicke  des  Brahms- 
fchen  Schaffens  bekommen  haben;  ficher  ift,  dafi  er  erft  in  diefer  feiner  Marburger  Zeit 
Brahms  naher  gekommen  ift. 

Wir  greifen  nunmehr  auf  die  Einleitung  zuriick  und  verlegen  den  Schauplatz  endgiiltig  an 
den  Rhein.  Nach  dem  Tode  Karl  Breidenfteins,  deffen  Biographie  (Koln  1924)  wir 
dem  Schiedermairfchiiler  Carl  Steven  verdanken,  blieb  deffen  Lehrftuhl  auf  Jahrzehnte  unbe- 
fetzt.     Nicht   unintereffant   ift  es,   die  zeitweiligen    Bewerber   kennen   zu   lernen;    es    find    dies 
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keine  Geringeren  als  Hugo  Riemann  und  Hermann  Kretzfchmar.  Vergeblich!  Um  die  Mufik- 
direktorenftelle  bewarb  fich  gleichfalls  ohne  Erfolg  Engelbert  Humperdinck.  1869  wurde  Jof. 
W.  v.  Wafielewfki  ftadtifcher  Mufikdirektor  in  Bonn,  der  dann  audi  die  akademifche 
Mufikdirektorenftelle  bekleidete.  Bei  ieinem  Weggang  von  Bonn  1884  lofte  ihn  Leon  hard 
Wolff  in  diefen  Amtern  ab;  1898  gab  er  feine  Stellung  als  Stcidtifcher  Mufikdirektor  auf 
und  trat  Oftern  1915  in  den  Ruheftand.  Inzwifchen  war  der  1912  nadi  Bonn  iibergefiedelte 
privatdozent  Schiedermair  19 14  a.  o.  Profeffor  und  191 5  planmafiiger  a.  o.  Profeffor  gewor- 
den.  Diefes  fkizzenhaft  angedeutete  Stuck  rheinifcher  Muflkgefchichte  miifite  auf  Grund  der 
ficherlich  hoch  intereffanten  Akten  nodi  gefchrieben  werden.  Die  Zeit  zwifchen  191 2  und 
19 1 6  verlebte  der  Schreiber  diefer  Zeilen  als  Horer  und  Mitglied  des  mufikwiffenfchaftlichen 
Inftitutes.  Hier  die  Themen  einiger  Vorlefungen:  Gefchichte  der  Oper,  Gefchichte  der  Sin- 
fonie,  L.  v.  Beethoven,  Richard  Wagner,  Mufik  der  Meifterfinger,  Der  deutfche  Minnefang 
u.  a.  m.  Nach  der  Erinnerung  feien  die  Wiffenfchaftler  und  Mufikpraktiker,  Philologen  und 
Theologen  des  erften  Schiilerkreifes  aufgezeichnet:  Studienrat  Dr.  A  1 1  e  k  o  1 1  e  ;  der  Drama- 
turg  Dr.  Siegfried  Anheifier;  Karl  Elmendorff,  der  derzeitige  Mannheimer 
Generalmufikdirektor;  der  allzu  friih  dahingegangene,  hochbegabte  Fritz  Jammers;  Bi- 
bliotheksrat  Dr.  W.  K  a  h  1  ;  Privatdozent  an  der  Univerfitat  Koln,  Pfarrer  Dr.  W.  K  u  r  - 
then;  der  Pianift  Hubert  Mengelbier  von  der  Staatl.  Hochfchule  fiir  Mufik  in 
Koln;  Frl.  Studienrat  E.  M  e  e  r  b  eck  (Koln);  Dr.  Jofeph  Neyfes,  Dozent  an  der  Kir- 
chenmufikabteilung  der  KSlner  Mufikhochfchule;  Univerfitatsprofeffor  Dr.  Arnold  San- 
nitz  (Breslau);  der  oben  erwahnte  Dr.  C.  Steven  und  Generalmufikdirektor  Fritz 
Zaun  (Koln).  Einer  aus  diefer  „Vorkriegsgeneration":  Gerhard  Tack  zahlt  zu  den  ge- 
fallenen  Helden  des  Weltkrieges;  er  hat  eine  unveroffentlichte  Arbeit  iiber  die  Anfange  der 
vierhandigen   Klaviermufik   gefchrieben. 

In  die  Nachkriegszeit  fallen  folgende  biographifch  wichtige  Ereigniffe:  1919  wurde  Schieder- 
mair Direktor  des  von  ihm  begrundeten  mufikwiffenfchaftlichen  Seminars;  1920  wurde  ihm 
die  ordentliche  Profeffur  verliehen;  1927  erhielt  er  die  Ernennung  zum  Direktor  des  wiffen- 
fchaftlichen  Forfchungsinftitutes  „Beethovenarchiv",  das  nach  feinen  Planen  vom  „Beethoven- 
haus  Bonn"  gegriindet  wurde;  1933  trat  auf  feine  Anregung  und  unter  ieinem  Vorfitz  in 
Aachen   die   Vereinigung   fiir   Erforfchung   von  rheinifchen  Landfchaftsdenkmalern  zufammen. 

Aus  der  langen  Reihe  der  Studierenden  des  Bonner  Mufikfeminars  der  Nachkriegszeit  nen- 
nen  wir  einige  im  Hinblick  auf  ihre  befondere  berufliche  Ausbildung  als  Gelehrte:  den  als 
Orgelfpieler  weit  bekannten  Profeffor  an  der  Miinchener  Akademie  der  Tonkunft  Dr.  Ema- 
nuel Gatfcher,  den  Bonner  Univerfitats-Dozenten  Dr.  Jofeph  Schmidt-Gorg  und 
die  Dresdener  Bibliotheks-Rate  Dr.  Ewald  Jammers  und  Dr.  Wilhelm  Virneifel, 
als  Komponifien:  Dr.  Hans  We  dig  (Dortmund)  und  Helmuth  Degen  (Altenkirchen), 
als  Pianiften:  Dr.  Gafton  Dejmek  (Effen)  und  Dr.  Karl  Lenzen  (Aachen),  als  Kir- 
chenmufiker:  Domkapellmeifter  Th.  B.  Rehmann  (Aachen),  als  Schulmufiker:  Prof.  Dr.  Fe- 
lix Oberborbeck,  Direktor  der  Mufikhochfchule  in  Weimar,  Studienrat  Dr.  H  e  i  n  - 
r  i  ch  s  (Koblenz),  Dr.  W.  Haas  (ftellv.  Direktor  des  Staatskonfervatoriums  zu  Liibeck)  und 
Dr.  Jofef  Heer  (Siegburg),  als  Mufikerzieher:  Prof.  E.  Pfannenftiel  an  der  Hoch- 
fchule fiir  Lehrerbildung  in  Frankfurt  a.  O.,  als  um  den  deutfchen  Mannergefang  verdiente 
Chorerzieher:  den  rheinifchen  Gau-Chormeifter  Dr.  Ferdinand  Collignon  (Koblenz) 
und  den  Komponiften  und  Kreis-Chormeifter  Dr.  Jofeph  Butz  (Godesberg),  als  Kritiker 
den  Schriftleiter  Walter  Trienes,  im  Verlagswefen:  Fr.  Willms  bei  B.  Schott's  Sonne 
in  Mainz  uff.  Um  von  den  mancherlei  „Querbindungen"  des  Bonner  Mufikfeminars  mit 
fuhrenden  Mufikinftituten  nur  eine,  die  Beziehung  zur  Staatl.  Hochfchule  fiir  Mufik  in  Koln, 
zu  nennen,  fo  geniigt  der  Hinweis  auf  die  Doppelftellung  des  Komponifien  Wilhelm  Ma- 
1  e  r  ,  der  Dozent  in  Koln  und  Lektor  an  der  Bonner  Univerfitat  iff.  In  diefem  Zufammen- 
hang  fei  der  Ehrenpromotion  Prof.  v.  Othegravens,  des  ehemaligen  Kompofitionslehrers 
an  der  Kolner  Mufikhochfchule,  durch  die  Bonner  Univerfitat  gedacht.  (Vergl.  dazu  den  Auf- 
fatz  iiber  Auguft  von  Othegraven  in  der  ZFM,  September  193 1,  Heft  IX.)  In  iiber  hundert 
Doktorarbeiten  des   Bonner   Seminars   find   die  hiftorifchen    Stoffe    dem    Mittelalter    und    der 


I46'4  2EITSCHRIFT    FUR    MUSIK  Dezember  1936 

Neuzeit  entnommen;  Themen  iiber  die  Wiener  Klaffik,  das  Rheinland  und  Beethoven  ftehen 
im  Vordergrund.  Die  praktifche  Mufikpflege  des  Bonner  Seminars  trat  aufkr  in  der  Kriegs- 
zeit  nicht  zuriick;  von  bemerkenswerten  Auff  iihrungen  alter  Mufik  fei  erinnert  an  die  fzc- 
niiche  Darftellung  des  „Ordo  virtutum"  der  hi.  Hildegard  von  Bingen,  von  Pergolefis  „La 
serva  padrona",  von  Mozarts  „Baftien  und  Baftienne"  und  des  „Augsburger  Tafelkonfekt''. 
Die  Kammermufik  und  das  choriiche  Singen  trat  bet  den  auch  die  neuere  Mufik  gebiihrend 
beriickfichtigenden  Weihnachtsfeiern  des  Seminars  in  den  Vordergrund.  Wiffenfchaftler  und 
Praktiker,  jeweils  Studierende  und  „Ehemalige"  fanden  fich  bei  diefen  Gelegenheiten  zu  kiinfl- 
lerifcher  Gemeinfchaftsarbeit  gefellig  zufammen.  Ober  den  Kreis  der  Studierenden  der  Univer- 
litat  hinaus  erweiterte  und  erweitert  fich  die  Zahl  der  von  dem  Bonner  Ordinarius  gepriiften 
durch  feine  Eigenfchaft  als  ftellvertretender  Vorfitzender  der  StaatL  Priifungskommiffion  fiir 
das  hohere  Lehramt  und  als  Mitglied  der  Kolner  Priifungskommifiion  fiir  die  Privatmufik- 
lehrer. 

Nachdem  in  grofien  Ziigen  der  vielfeitigen  padagogifchen  Tatigkeit  Prof.  Schiedermairs  ge- 
dacht  iff,  vergegenwartigen  wir  uns  feine  iiberaus  fruchtbare,  nicht  zuletzt  auch  fiir  die  Mufik- 
praxis  nutzbringende  und  wertvolle  wiilenfchaftliche  Arbeit.  Aufter  zahlreichen  Abhandlungen 
in  den  Fachzeitfchriften  zahlen  wir  an  grundlegenden  Werken  auf:  Beitrage  zur  Gefchichte 
der  Oper  um  die  Wende  des  18. /19.  Jahrhunderts  (zwei  Bande,  1906 — 10)  —  Bayreuther 
Feftfpiele  im  Zeitalter  des  Abfolutismus  (1908)  —  Die  Briefe  Mozarts  und  feiner  Familie, 
erfte  kritifche  Gefamtausgabe  (fiinf  Bande,  1914)  —  Mozart-Biographie  (1921)  —  Der  junge 
Beethoven  (1925)  —  Die  deutfche  Oper  (1930)  —  Einfuhrung  in  das  Studium  der  Mufik- 
wiffenfchaft  (drei  Auflagen)  —  Veroffentlichungen  des  Beethovenhaufes  in  Bonn  (bisher  zebu 
Bande,  feit  1920).  Diefe  gedrangte  Oberficht  iiber  die  wefentlichen  Arbeiten  Schiedermairs, 
von  denen  die  meiften  Standwerke  jeder  Mufikbibliothek  find  oder  doch  fein  follten,  deuten 
den  weiten  Umkreis  feines  Schaffensgebietes  an.  Wir  greifen  das  Doppelthema:  Beethoven- 
Rheinland  heraus,  das  in  feiner  kulturgefchichtlich  -  biographifchen  Darftellung  des  „Jungen 
Beethoven"  in  vorbildlicher  Weife  wiffenfchaftliche  Griindlichkeit  und  geiftesgefchichtliche  Ver- 
tiefung  mit  kunftlerifcher  Anfchaulichkeit  und  Eindringlichkeit  der  Darftellung  vereinigt.  Aus 
deutfchem  Geift  und  kulturbewufiter  Gefinnung  heraus  iff  hier  eine  der  ariftokratifch-burger- 
lichen  Pflegeftatten  gefchildert,  die  die  geiftigen  Grundlagen  der  deutfchen  Klaffik  bilden,  au.s 
der  im  vorliegenden  Falle  eines  der  grofken  mufikalifchen  Genies  hervorgegangen  ift.  Ober- 
zeugend  find  die  FamilienverhaltniiTe  Beethovens  und  vor  allem  das  bisher  fo  fehr  entftellte 
Bild  des  Vaters  gezeichnet.  Plaftifch  tritt  das  Bild  des  padagogifch  tief  nachempfundenen 
Lehrers  Neefe  hervor.  Hier  wird  nicht  die  aqua  destillata  reinfter  MufikwifTenfchaft  gefil- 
tert,  fondern,  ohne  dafi  deren  Reinheit  im  geringften  getriibt  iff,  das  Quellwaffer  wirklicher 
Lebensgeflaltung  als  vor  allem  wichtig  dargeboten.  Dahin  gehort  auch  der  jiingft  in  der 
„K6lnifchen  Zeitung"  veroffentlichte  Auffatz  „Eine  neue  Beethoven-Deutung",  in  dem  Pro!. 
Schiedermair  fich  mit  der  konftruktiven  Hermeneutik  der  Inftrumentalwerke  Beethovens  durcli 
Arnold  Schering  kritifch  auseinanderfetzt.  Am  deutlichflen  wird  die  Aufbauarbeit  im  Dienfle 
einer  lebendigen  Beethovennachfolge  durcli  die  Griindung  und  den  Ausbau  des  Beethoven- 
Archivs  in  Bonn.  Zu  manch  giinftigen  fachlichen  Vorbedingungen  kommt  hier  der  gliick- 
liche  Umftand,  dafi  durch  die  Perfonalunion  des  mufikwiflenfchaftlichen  Ordinarius  der  Bon- 
ner Univerfitat  und  des  Leiters  des  neuen  Forfchungsinftitutes  der  wiffenfchaftliche  Auf  ban, 
Ziel  und  Richtung  des  Archivs  in  geficherte  Bahnen  gelenkt  ift.  Auf  diefe  Weife  ift  der 
neuzeitlichen  Beethovenforfchung  eine  Heimftatte  erften  Ranges  bereitet  worden.  Der  bis- 
herige  Beftand  des  Archivs  umfafit  als  Beethovenbibliothek  ca.  1500  Bande,  an  Erftausgaben 
und  -drucken  ca.  5000,  an  photographifchen  Aufnahmen  ca.  14  000,  den  Frimmelfchen  Nach- 
lafi  mit  ca.  15  000  Stiicken,  an  Zeitungsausfchnitten  ca.  13  000,  eine  wiffenfchaftliche  Karto- 
thek  von  50  000  Nummern  und  ca.  500  Schallplatten.  In  diefem  Zufammenhang  fei  darauf 
hingewiefen,  dafi  Prof.  Schiedermair  der  1.  Vorfitzende  des  Beethoven-Haufes,  Vorftandsmit- 
glied  wiffenfchaftlicher  Gefellfchaften  und  ordentliches  Mitglied  wifTenfchaftlicher  Akademien 
des  In-  und  Auslandes  ift.  So  verdichtet  fich  mit  der  Kenntnis  feiner  Arbeitskreife,  von 
denen   wir  den   aktuellften   und   fiir  die  Praxis  wohl  wichtigften,  die  Beethovenforfchung,  her- 


Bilder  a.  d.  „0  b  e  r  o  n"-Infzenierun<i 
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Aufnahmen:  Benna^  Breslau 
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Blick  in  das  durch  Obcrbaurat  Eflcrcr- 
Miinchcn  wiedcrhergeftellte  markgrafliche 
Opcrnhaus  zu  Bayreuth,  in 
welchcm  die  Ballett-Auffuhrungcn  der 
kg],   ungarifchen   Hofopcr   ftattfanden 


»*■»* 


Autnahmen ; 

l.eo  Bauer,  Bavreutb 


jAYREUTH 


Oben:  Lifzts  „Pefter  Carneval",  getanzt 
vom  Ballctt  dcr  kgl.  ungar.  Hofopcr. 
Unten:  Szenifche  Auffiihrung  von  Lifzts 
„Heiligcr  Elifabeth"  durch  die  kgl.  un- 
garifche  Hofopcr   in   der   Siebert-Halle 


Aufnahme: 
VjjJa  M.  I'jl, 
Budapest 


GMD  S  ch  u  I  t  z  -  D  o  r  n  b  a  r  g 
nach   dcm   Referat 


Lager    Wuhrberg    bcim    Flaggenappel! 
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PraTident   Prof.    Dr.    Peter   R  a  a  b  e 

im  Gefprach  mit  dcm  I.agerfiihrer 


„Unfer   Hans"  Wuhrberggelande  am   See 

rAufnaiimcn:  links  oben:  V.  Glagk,  rechis  oben  und  unten  :  Bieske,  mitre:  Stryk-Houben,  links  unten:  Laternfer) 
Zum  Bericht  iiber  Am  2.  Rekhsmufikl.l?er  dt=r  ReitilslTudentenbunde^Hilmmy  -Hif  dem  Wubrb?rg  Pommern 
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ausgegriffen  haben,  das  Bild  des  Wiffenfchaftlers  und  Kiinfllers,  derr.  nunmehr  nodi  wefentliche 
Ziige  des  Menfchen  erganzend   beigefiigt   fein   follen. 

Es  war  19 12.  Den  mufikbefliffenen  „Neulingen"  der  Bonner  Univerfitat  trat  erftmalig  der 
junge  von  Marburg  kommende  Privatdozent  Dr.  Schiedermair  gegeniiber,  alfo  ebenfalls  ein 
„Neuling"  an  diefer  Statte.  Wie  beiden  Teilen  die  fchonen  Raume  des  mufikwiffenfchaft- 
lidien  Inftitutes  bald  vertraut  wurden,  fo  den  Rheinlandern  die  fympathifche  Art  des  fiid- 
deutfchen  Dozenten,  der  durch  die  Griindlichkeit  und  Gediegenheit  feiner  willenfchaftlichen 
Vorlefungen  wie  durch  die  fanguinifch  lcbhafte,  von  echtem  Kiinftlerblut  durchpulfte  Vor- 
tragsweife  gleich  gefangen  nahm.  Am  lebenden  Beifpiel  wurde  in  anregenden  Semeftern  ein 
zielbewufkes,  tiefgriindiges  Arbeiten  vermittelt  und  iiber  das  Methodifch-Wiffenfchaftliche  hin- 
aus  der  Blick  geoffnet  und  geweitet  fiir  grofte  Zufammenhange,  fiir  eine  lebensvolle  Geftal- 
tung  der  gefchichtlichen  Symbole  und  fiir  die  geifligen  Grundkrafte  der  Werte  des  eigenen 
Volkstums.  Die  gewaltigen  Zeitereigniffe  brachten  es  mit  fich,  daft  feit  dem  Weltkrieg  die 
Mufikgefchichte  und  das  Mufikgefchehen  der  deutfchen  Weftmark  in  hervorragendem  Mafte 
Augenmerk  und  Arbeit  des  Bonner  Kreifes  auf  fich  lenkten  und  in  Anfpruch  nahmen;  fo 
wurde  Schiedermair  als  Hiftoriker  wie  als  Gegenwartsmenfch  einer  der  beften  Kenner  der 
rheinifchen  Mufikfeele.  Wie  grofiziigig  er  das  Beethovenerbe  verwaltet,  wie  umfaffend  er  den 
vielen  Aufgaben  der  Mufikpraxis  unferer  Tage  fich  widmet,  zeigten  wir  fchon;  wie  ftark  feine 
perfonliche  Bindung  zu  den  vielen  feiner  ehemaligen  Schiiler  und  die  Sorge  um  die  Jungen 
und  Jiingften  ift,  foil  wenigftens  in  Einzelziigen  aufgezeigt  werden,  fo  in  feiner  Achtung  vor 
der  Individuality  des  Einzelnen,  feiner  Forderung  der  guten  Krafte  jeder  Eigenart,  in  feinem 
weitgehenden  Verftandnis  fiir  kiinfllerifche  Eigenwilligkeit,  feiner  fozialen  Hilfsbereitfchaft, 
kameradfchaftlichen  Verbundenheit  und  offenherzigen  Kollegialitat.  Mit  dem  tiefen  Ernft  fei- 
nes  kerndeutfchen  Wefens,  das  in  alle  Kanale  feiner  wiffenfchaftlichen  Arbeit  und  in  alle 
Fafern  feiner  praktifchen  Mufikbetatigung  ausftrahlt,  verbindet  er  ein  inftinktficheres  Kultur- 
bewufitfein,  das  traditionsverwurzelt  in  der  unruhigen  Gegenwart  mit  der  Oberlegenheit  der 
in  fich  gefeftigten  Perfonlichkeit  hohe  Ziele  fiir  die  Zukunft  fich  fleckt,  verbindet  er  insbefon- 
dere  eine  grofie  Aufgefchloffenheit  fiir  Volk  und  volkifche  Eigenart  in  alien  kiinftlerifchen 
Formen,  in  der  originellen   Auspragung   rheinifcher  Gefelligkeit. 

Max  Klinger  und  die  Muflk. 

Von   Konrad   Hufchke,   Weimar. 
3.  Klinger  und  Brahms. 

Ober  Klinger  und  Brahms  habe  ich  vor  m  hreren    Jahren    in    Bruckmanns    „Kunft"    einen 
Auffatz  gefchrieben.    Mit  Erlaubnis  des  Bruckmann-Verlags  verwende  ich  ihn  hier.    Doch 
habe  ich  das  Gliick,  noch  viel  Neues  hinzufiigen  zu  konnen. 

Beethoven  war  Klingers  Heros,  den  er  vergotterte  Brahms,  dem  er  audi  menfchlidi 
nahertreten  durfte,  hat  er  mit  der  ganzen  Fiille  feines  leidenfdiaftlichen  Herzens  g  e  1  i  e  b  t. 
Er  kam  von  Schumann  zu  Brahms.  Und  zwar  war  es  zuerft  die  phantaftifch-kiihne  f-moll- 
Sonate,  deren  urwiichfige  Kraft  und  dann  wieder  fo  feltfam  vertraumte  Innigkeit  ihn  in  ihren 
Bann  zog.  Er  vertiefte  fich  in  andere  Schopfungen  des  Meifters  und  fiihlte  mit  tiefem  Gliick, 
w  i  e  ftark  fie  ihn  zum  Schaffen  anregten,  ja  wie  fie  eine  geradezu  magifche  Anziehungskraft 
auf  ihn  ausiibten.  Und  das  erfiillte  ihn  mit  hochfter  Dankbarkeit  gegen  den  grofien  Mufiker, 
zumal  deffen  reiches,  ungekiinfleltes  Menfchentum  ihn  trotz  all  der  Stacheln,  die  es  umgaben, 
ja  zuweilen  gerade  diefer  Stacheln  wegen,  ebenfo  magnetifch  anzog.  In  Brahms  fteckte  ein 
gutes  Stiick  von  ihm  felbft,  er  war  ihm  feelenverwandt.  Der  Klingerfreund  Horft- 
Schulze  hat  uns  einige  charakteriftifche  Ziige  Klingers  iiberliefert:  Klinger  iff  von  unbeftech- 
lidier  Ehrlichkeit  gegen  fich  felbft,  lehnt  es  heftig  ab,  Heros  zu  fein,  liebt  Komplimente  nicht 
—  „Es  ift  mein  grofiter  Stolz,  aufrichtigen  Tadel    Komplimenten    vorziehen    zu    konnen"  — , 
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hafit  Pathos  und  Phrafe.  Seine  Wortkargheit  ift  oft  nur  ein  kindhaftes  Sichgenieren.  Seine 
ausbrechende  Frohlichkeit  liebt  kindliche  Spafie.  Dicht  daneben  beherrfcht  ihn  tiefgriibelnder 
Ernft.  Niederdriickend  ift  feine  Selbftqual  monatelangen  Nichtarbeitenkonnens.  Befcheiden  in 
feltenem  Umfang,  vertragt  er  von  Freunden  und  Kennern  jede  Kritik,  aber  eine  Kritik 
Unberufener  kann  er  eifig  zurlickweifen.  Im  Grunde  bleibt  er  ratfelhaft  einfam  fiir  fich.  —  Ift 
das  nicht  zu  einem  guten  Teil  Johannes  Brahms? 

Ganz  Brahmsifdi  war  auch  Klingers  Abneigung  gegen  das  Franzofentum  und  feine  erfri- 
fchende  Bismarckverehrung.  „Paris  ift  jetzt  prachtvoll",  fchreibt  er  1884,  „trotzdem  fehe  ich 
eigentlich  wenig.  Kein  Freund  und  Verfiihrer  ftort  meinen  Hang  zum  Eremiten.  Und  fo  be- 
grabe  ich  mich  in  meinem  Atelier.  Der  Germane  erwacht  in  mir.  Das  Letzte  an  franzofifcher 
Literatur  verfagt  Feuer  bei  mir.  .  .  .  Und  auch  die  neuen  franzofifchen  Maler  laflen  mich 
kiihl.  Selbft  das  Wefen  der  Leute  hier  auf  der  Strafie  im  Gefprach,  diefer  Hang  zur  Pofe 
und  zum  Augenverdrehen  ift  mir  zuwider.  Ich  frage  mich  oft  und  komme  nicht  zum  Abfchlufi 
damit,  ob  mir  da  nicht  ein  ftiller  Chauvinismus  einen  Streich  fpielt"  und  im  felben  Jahr  ganz 
wundervoll:  „Am  Abend  vor  meiner  Abreife  von  Berlin  begegnete  mir  im  Tiergarten  Bismarck 
zu  Pferd.  Ich  griifie  den  Kaifer  ftets,  fowohl  aus  perfonlichem  Refpekt  als  aus  Refpekt  vor 
der  Stellung  (unnobles  Wort)  diefes  Mannes.  Hier  (in  Paris)  griifie  ich,  der  fchonen  Sitte  fol- 
gend,  jeden  Sarg,  der  vorubergetragen  wird,  obwohl  man  diefen,  als  einen  Tellshut  des  Todes, 
recht  antirepublikanifch  finden  konnte.  Aber  ich  mufi  fagen:  Als  „E  r"  vorbeikam  —  wenn 
zehn  Atmofpharen  Druck  mehr,  als  ufus,  den  Hut  an  meinen  Kopf  gedrtickt  hatten,  ich  wiirde 
wohl  noch  Mittel  gefunden  haben,  ihn  runter  zu  kriegen"! 

Und  da  nun  auch  fonft  Klinger  an  Brahms  einen  ebenfo  feelen-  wie  kraftvollen  Kunft-  und 
Gefinnungsgenoffen  hatte,  wie  konnte  es  da  Wunder  nehmen,  dafi  er  gerade  i  h  m  eines  feiner 
reichften  und  eindrucksftarkften  Werke  widmete,  namlich  die  jedem  Kenner  feines  Schaffens 
vertraute  monumentale  Brahmsphantafie,  in  der  er  Infpirationen  aus  Brahmsfchen 
Schopfungen  in  feiner  phantaftifch-gedanklichen  Art  mit  unerhortem  Konnen  geftaltete!  Aus 
den  Werken  des  geliebten  Meifters  trat  ihm  das  Menfchenfchickfal  entgegen.  Er  zeichnete  es  auf 
feine  Weife.  Und  iiberwaltigt  von  der  Erhabenheit  und  Vielgeftaltigkeit  feiner  'Gefichte  emp- 
finden  wir  im  Anfchauen  diefer  Kunftblatter  —  mehr  noch  als  bei  feinen  andern  Radierungen  — , 
welch  feltene  Gabe  er  befafi,  mit  dem  Griffel  in  der  Hand  tiefe  Einblicke  in  das  Wefen  der 
Tonkunft  zu  vermitteln,  ja  geradezu  mufikalifche  Gefichte  in  graphifche  Rhythmen  umzufetzen. 
„Akkorde"  —  erftes  Bild  —  fiihren  in  tieffinnigen  Deutungen  zu  einigen,  ihm  befonders  ver- 
bundenen,  kleineren  Brahmsliedern  („Alte  Liebe",  „Sehnfucht",  „Am  Sonntag  Morgen",  „Feld- 
einfamkeit")  und  dann  in  leuchtender  „Evokation"  zum  Schickfalslied.  Erfchiitternd  find  der 
Titanenkampf  und  das  Prometheusgefchick  komponiert  —  das  Ende  ift,  wie  bei  Brahms,  im 
Gegenfatz  zu  Holderlin,  ein  verfohnendes,  es  klingt  aus  in  den  befreiten  Prometheus  — . 
Die  leidende  Menfchheit  aber  erfteht  vor  uns  mit  vergramten  Ziigen,  ohnmachtig  an  die  Erde 
gefeffelt  oder  in  fchaumenden  Wellen  kampfend,  aus  denen  fich  die  fchaumgeborene  Venus 
ftrahlend  zum  Himmel  erhebt,  dann  in  einem  Weib,  das  in  der  Wiifte  unter  gluhender  Sonne 
verfchmachtet,  einem  Verzweifelnden,  der  fein  ertrinkendes  Liebftes  vergeblich  zu  retten  ver- 
fucht,  Meerungeheuern  und  Lawinen,  die  Menfchen  und  Menfchenwerk  vernichten  (nur  ein 
Greis  und  eine  verkummerte  alte  Frau  bleiben  verfchont),  endlich  in  einem  bliihenden  jungen 
Madchen,  das  vom  gepanzerten,  eifigen  Ritter  Tod  vor  der  Zeit  abberufen  wird,  in  einem  Bauern, 
aus  deffen  frifchgezogenen  Furchen  Schwerter  und  Bajonette  wachfen,  ufw.  ufw.  Die  Phantafie- 
ratfel  Klingers  find  nicht  immer  leicht  zu  lofen.  Aber  je  tiefer  man  eindringt,  umfo  machtiger 
umfangt  einen  das  grofie  Werk.  „Gefuhl  ift  alles,  Name  ift  Schall  und  Rauch,  umnebelnd  Him- 
melsglut!"  Ich  kann  hier  nur  andeuten  und  raten,  in  einem  grofieren  Klingerbuch  weitere 
Anregung  zu  fuchen,  oder  beffer,  fich  felbft  an  der  Hand  guter  Drucke  ein  Bild  zu  machen. 
Klinger  hat  mit  feiner  Brahmsphantafie  einen  ergreifenden  Dreiklang  von  ftarkfter  mufikali- 
fcher  Empfindung,  erftaunlicher  Fiille  der  Gefichte  und  hochfter  graphifcher  Feinheit  gefchaf- 
fen,  der  in  den  dafiir  Empfanglichen  in  aeternum  weiterklingen  wird.  Das  Werk  wurde  im 
Sommer   1893   vollendet.    Brahms  hatte  alfo  bereits  die  Sechzig  uberfchritten,  als  ihm  die  koft- 
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bare  Vorzugsausgabe  —  auf  Japanpapier  mit  Klingers  eigenhandiger  Widmung  —  zuging. 
Schon  viele  Jahre  vorher,  Weihnachten  1880,  hatte  ihm  der  junge  Kiinftler  eine  Huldigung 
dargebracht,  und  zwar  mit  der  Zueignung  feines  phantafiereidien  Zyklus  „A  m  o  r  u  n  d 
P  f  y  ch  e",  und  fchon  damals  hatte  er  ungeteilten  Beifall  fiir  diefe  „hochft  interellanten  und 
talentvollen  Blatter"  geerntet.  Spater  bat  ihn  dann  der  Brahms- Verleger  Simrock  mehrmals 
um  Titelbilder  zu  neuen  Brahmswerken,  u.  a.  zu  den  Liederheften  op.  96  und  97,  und  er  fchuf 
fie  aus  reiner  Verehrung  fiir  Brahms  in  grofiter  Selbftentaufierung.  Umfo  tragifcher  war  es, 
dafi  gerade  hier  der  erhoffte  Erfolg  ausblieb.  Denn  von  den  bis  ins  Unkenntliche  verfchmier- 
ten  Fehldrucken,  die  herauskamen,  war  der  kritifdie  Meifter  wenig  erbaut  und  machte  aus 
feiner  Enttaufchung  auch  kein  Hehl.  Umfomehr  wurde  es  nun  fiir  Klinger,  obfchon  er  an 
den  Fehldrucken  keine  Schuld  trug,  Herzensfache,  Brahms  erneut  eine  Probe  feines  iiberragen- 
den  Konnens  zu  geben  und  moglichft  eine,  die  ihn  n  o  ch  mehr  befriedigte  als  das  Jugendwerk 
von  1880. 

Und  nicht  nur  das  gefchah,  fondern  Brahms  hatte  an  dem  neuen  Werk  fogar  eine 
geradezu  unausfprechliche  Freude.  Er  war  ganz  aufier  fich  vor  Gliick.  Gabriel  Max, 
der  die  Umwertung  mufikalifcher  Empfindungen  in  die  Malerei  f  a  r  b  i  g  darzuftellen  ver- 
fuchte,  hatte  fich,  fo  berichtet  Walter  Niemann  in  feinem  Brahmsbuch,  damit  das  aufierfle 
Mififallen  des  „Schwarz-Weifi-Kunftlers"  Brahms  zugezogen.  Klinger  hatte  die  R  a  d  i  e  - 
rung  gewahlt,  wo  die  Mar  vom  Farbenfehen  und  von  Farbentonen  beim  Anhoren  von 
Mufik  ausgefchaltet  war,  und  wo  fich,  auch  nach  Brahms'  Anficht,  die  Beziehungen  zwifchen 
bildender  Kunft  und  Tonkunft  am  reinften  entfalten  konnten.  Und  es  war  nun  hochft 
genufireich,  die  Blatter  an  Brahms'  Seite  zu  betrachten.  Er  verweilte  mit  grofker  Liebe  bei 
ihnen  und  begleitete  das  Anfchauen  mit  den  treffendften  Bemerkungen.  Immer  neue  Fein- 
heiten  und  Reize  wurden  entdeckt.  Und  auch  die  Sorgfalt  riihrte  ihn,  mit  der  Klinger  fogar 
den  S  a  t  z  der  Mufiknoten  geordnet  und  iiberwacht,  ja,  wo  es  not  tat,  eigenhandig  einge- 
tragen  hatte.  Ein  fo  grofier  Kiinftler  konne  fich  fo  weit  herablaffen,  dafi  er  wie  ein  hand- 
werksmafiiger  Notenftecher  die  Linien,  Striche  und  Kopfe  mit  derfelben  Gewiffenhaftigkeit 
kopiere,  mit  der  er  den  Leib  der  Venus,  den  Himmel  und  das  Meer  auf  die  Platte  zau- 
bere!  Sebaftian  Bach  habe  ja  auch  Noten  in  Kupfer  geftochen,  aber  das  feien  feine  eigenen 
gewefen.  Was  fiir  ein  Menfch  ware  das,  der  fo  etwas  einem  andern  zuliebe  tue!  Wahrend 
er  fprach,  leuchtete  fein  Geficht,  das  dem  eines  felig  befchenkten  Kindes  glich,  von  Begei- 
fterung  und   Stolz. 

So  etwa  hat  uns  Kalbeck,  fein  Kurwenal,  berichtet,  den  er  zur  Befichtigung  gebeten  hatte, 
damit  fie  zufammen  Bufie  tun  und  dem  Kiinftler  abbitten  konnten,  was  fie  nach  den  Fehl- 
drucken an  ihm  gefiindigt  hatten.  Seinen  auswartigen  Freunden  aber  fchrieb  Brahms  immer 
wieder  entziickt  von  den  „herrlichen"  Blattern,  die  wie  gemacht  feien,  alles  Erbarmlidie  zu 
vergeffen  und  fich  in  lichtefte  Hohen  tragen  zu  laffen,  und  die  anzufchauen  ein  weit 
grofierer  Genufi  fei,  als  die  zehn  letzten  Brahmsfchen  Klavierftiicke  (op.  116  und  117)  zu 
horen.  „Es  find",  heifit  es  in  einem  Brief,  ,,41  Zeichnungen  und  Radierungen,  denen  Lieder 
von  mir  und  fchliefilich  das  Schickfalslied  zugrunde  liegen.  Die  ganz  wundervollen  Blatter 
find  nicht  ohne  weiteres  zu  verftehen.  Obwohl  fie  nichts  Symbolifches  und  dergleichen  ent- 
halten,  find  fie  doch  keine  blofien  Illuftrationen,  wie  etwa  eine  Blume  gemalt  ift,  wenn  es 
heifk:  Du  bift  wie  eine  Blume.  Defto  fchoner  kann  man  fich  hinein  vertiefen  und  fieht 
und  denkt  fich  nicht  fatt."  Die  Blatter  zum  Schickfalslied  hatten  es  ihm  befonders  angetan, 
fie  find  wohl  auch  die  ergreifendften  des  Werks.  Dafi  der  Kiinftler  in  edler  Selbftbefchei- 
dung  nur  200  Abziige  hatte  herftellen  und  die  Platten  dann  hatte  vernichten  laffen,  beriihrte 
ihn,  den  ahnlich  vornehm  und  uneigenniitzig  Denkenden,  zugleich  fo  fympathifch,  dafi  er, 
um  ihn  wenigftens  einigermafien  zu  entfdadigen,  alles  tat,  dafi  diefe  Abziige  bald  verkauft 
wurden,  und  Jofef  Joachim,  Clara  Schumann  (die  iibrigens  nicht  recht  mit  wollte,  da  ihr 
manches  gar  zu  „realiftifch"  fchien,  fiehe  Brief wechfel)  und  andern  Freunden  felbft  Gefchenke 
damit  mad)te. 
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Sein  f  e  i  n  e  r  Sinn  fur  Meifterwerke  der  bildenden  Kunft:  hatte  fich  fchon  bei  Feuerbach 
gezeigt,  fiir  den  er,  wie  wir  wiffen,  in  fchwerer  Zeit  mit  grofiter  Hingabe  gekampft  hat. 
Audi  Bocklins  geniale  Naturmyftik  feffelte  ihn  ungemein  und  ebenfo  —  ein  Beweis  fiir  die 
Weite  feines  kiinftlerifchen  Horizonts  —  der  davon  grundverfchiedene  groftartige  Realismus 
Adolf  Menzels.  „Diefe  drei",  hat  er  cinmal  in  froher  Stunde  von  Feuerbach,  Bocklin  und 
Klinger  gefchrieben,  „fiillen  Herz  und  Haus,  und  es  ift  doch  keine  fchlimme  Zeit,  in  der 
man  fich  folcher  Dinge  freuen  kann,  und  da  mir  Menzel  gerade  einfallt,  merke  ich,  w  i  e 
iippig  wir  leben".  Auch  im  engeren  Bereich  der  bildenden  Kiinfte  war  es  alfo  kein 
Unwiirdiger,  dem  Klinger  fein  Werk  gewidmet  hatte.  Und  wunderfchon  ift  der  Dankbrief, 
den  Brahms  ihm  fchrieb:  „Sie  haben  mir  eine  einzige  und  iiberaus  hohe  Freude  gemacht, 
fiir  die  ich  Ihnen  nicht  herzlich  genug  danken  kann  ...  Ich  fehe  die  Mufik,  die  fchonen 
Worte  dazu  —  und  nun  tragen  mich  ganz  unvermerkt  Ihre  herrlichen  Zeichnungen  weiter. 
Sie  anfehend  ift  mir,  als  ob  die  Mufik  ins  Unendliche  weitertone  und  alles  ausfprache,  was 
ich  hatte  fagen  mogen,  deutlicher,  als  es  die  Mufik  vermag,  und  dennoch  ebenfo  geheimnis- 
reich  und  ahnungsvoll.  Manchmal  mochte  ich  Sie  beneiden,  daft  Sie  mit  dem  Stift  deut- 
licher fein  konnen,  manchmal  mich  freuen,  daft  ich  es  nicht  zu  fein  brauche,  fchliefilich  aber 
mufi  ich  denken,  alle  Kunft  ift  dasfelbe  und  fpricht  die  gleiche  Sprache.  Ich  empfinde  heute 
in  ganz  ungeahnt  gefteigerter  Weife  dasfelbe,  was  Ihre  erften,  mir  unvergefilichen  Blatter 
mich  empf inden  liefien.  Ich  fpreche  nur  von  diefem  ganz  eigenartigen  GenuS  und  fcheue 
mich,  als  Nichtkenner,  von  der  Bewunderung  und  Freude  iiber  Ihre  Schopfungen  felbft  zu 
reden.  Von  der  Schonheit  Ihrer  Linien,  der  Kuhnheit,  dem  Reichtum  Ihrer  Erfindung,  dem 
edlen  und  ganz  ergreifenden  Ausdruck  Ihrer  Geftalten  und  Kopfe,  in  die  man  fich  nicht 
genug  vertiefen  kann  .  .  .  ." 

Auch  nach  den  andern  neuen  Klinger- Werken  fehnt  er  fich,  felbft  nach  der  „Salome",  die 
ihn  „ungemein  packt",  er  ift  gefpannt,  „fie  in  Marmor  zu  fehen,  Gott  fei  Dank  nicht 
leibhaftig",  er  will  iiberhaupt  von  Klingers  Schaffen  „eine  moglichft  genaue  Anfchauung 
haben"  —  „wenn  nur  Leipzig  nicht  ein  fo  fchlimmes  Anhangfel  an  Plagwitz  ware!"  Sieht 
er  Klinger  in  Wien  oder  in  Leipzig,  fo  tut  er  dem  ihn  auch  menfchlich  iiberaus  feffelnden, 
damonifch-heitern  jungen  Kunftkollegen,  der  ihm  gegeniiber  feine  gewohnte  Zuriickhaltung 
ablegt,  alles  zuliebe,  was  er  nur  kann.  In  Wien  fiihrt  er  ihn  mit  Vorliebe  auf  den  Prater, 
damit  er  das  Wiener  Volksleben  kennen  lerne,  doch  ift  Klinger  davon  weit  wen'ger  erbaut 
als  von  einem  Abend,  an  dem  mufiziert  wird  und  u.  a.  eine  begabte  junge  Wiener  Sangerin 
Lieder  von  Brahms  unter  deffen  Begleltung  fingt.  „Sonntag  war  ich  denn  in  Wien",  fchreibt 
er  am  20.  4.  1894  begliickt  an  feine  Eltern,  „d  a  s  war  fchon!  Ich  ging  gleich  in  der  Friihe 
zu  Brahms.  Er  war  ungemein  liebenswiirdig.  Anfpruchslos  und  fo  nett  und  luftig.  Er  hatte 
mich  erft  ein  paar  Tage  fpater  erwartet,  und  fo  lud  er  mich  ein,  ihn  abends  7  abzuholen. 
Wir  waren  da  zu  viert,  noch  der  Maler  Michalek  und  ein  Mufikdirektor  des  Mufikvereins, 
und  find  in  den  Wurftlprater  getrudelt.  Alle  moglichen  Buden  haben  wir  befucht,  bei  den 
Czarda's  zu  Abend  gegeffen,  und  fchliefilich  find  wir  (Brahms  mit)  Rutfchbahn  gefahren. 
Den  nachften  Morgen  holten  mich  Brahms  und  Michalek  im  Volksgarten  vom  Kaffee  ab, 
da  haben  wir  Mufeen,  Kirchen,  Rathaus  befucht,  zufammen  gefpeift,  und  find  dann  nach 
Schonbrunn  gefahren.  Spater  war  ich  allein  noch  einige  Reifeeffekten  kaufen,  und  dann  kam 
das  S  ch  6  n  ft  e.  Brahms  hatte  mich  aufgefordert,  ihn  zu  einer  Unterhaltung  in  den  Wiener 
Mufikverein  abzuholen.  Es  wurden  da  einige  Chorftiicke  von  Paleftrina,  Bach  und  Brahms 
aufgefiihrt.  Und  nach  dem  Effen  .  .  .  wurden  ein  paar  neue,  noch  nicht  erfchienene  Volks- 
lieder  von  Brahms  gefungen.  Eine  entziickende  fchone  Dame,  Baroneffe  Cornero,  fang  die 
Soli.  Damen  fafien  an  Tifchen  in  der  Nahe  und  fangen  den  Chorrefrain,  und  Brahms  felbft 
dirigierte  und  begleitete  am  Flugel.  Das  war  entziickend.  Die  Baroneffe  Cornero  war  genau 
das  Geficht  wie  auf  meinem  „Friihling"  von  Bocklin,  nur  daft  fie  ganz  wundervoll  fang. 
Das  waren  zwei  fchone  Tage!"  Noch  nach  Jahren  fchwelgte  er  in  der  Erinnerung  an  diefen 
Genuft,  zumal  da  mit  dem  Klavierfpiel  von  Brahms  das  andrer,  felbft  ganz  grofier  Pianiften  an 
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Edelgehalt  nidit  zu  vergleichen  gewefen  fei,  und  bedauerte  fchmerzlich,  dafi  er  nicht  den 
Mut  zu  der  Bitte  an  ihn  gefunden  habe,  ihm  allein  vorzufpielen.  Er  folgte  damit  einem 
riditigen  Gefiihl,  denn  Brahms  am  Klavier  im  engeren  Kreis  hat  vielen  Unvergefiliches 
gegeben. 

Der  f  ch  6  n  ft  e  Dank  des  alten  Meifters  —  wenn  audi  von  dem  Befcheidenen  als  ein 
„nur  zu  befcheidener  Dank"  bezeichnet  —  war  das  konigliche  Gefchenk  feiner  „V  i  e  r 
ernften  Gefang  e",  die  zum  Erhabenften  gehoren,  was  er  gefchaffen  hat.  Mag  er  fie 
im  Grunde  fur  fich  felbft  gefchrieben  haben,  wie  er  brieflich  angedeutet  hat,  mogen  audi 
Erinnerungen  an  zwei  edle  Frauen,  denen  er  im  Leben  diente,  an  Clara  Schumann  und 
Elifabeth  von  Herzogenburg,  darin  nachklingen,  —  gewidmet  find  fie  Max  Klinger. 
Und  in  dem  herzlichen  Brief,  den  er  ihm  dazu  fchrieb  und  in  dem  er  in  ieiner 
fdmurrigen  Art,  die  jeder  Feierlidikeit  fcheu  aus  dem  Wege  ging,  diefe  gewaltigen  Gefange 
mit  einem  ganz  defpektierlichen  Wort  abtat,  heifit  es  am  Anfang:  „Lieber  und  Verehrter! 
Was  werden  Sie  fagen,  wenn  nachftens  ein  paar  Liederchen  von  mir  kommen,  die  ausdriick- 
lich  Ihnen  zugeeignet  find?  Ich  habe  Ihrer  oft  dabei  gedacht,  und  wie  tief  Sie  die  grofien, 
gedankenfchweren  Worte  ergreifen  mochten!"  Klinger,  der  felbft  fo  grofi  und  gedankenfchwer 
vom  Tod  gefungen  hat,  war  tief  geriihrt  von  diefer  Widmung  und  hat  fich  nodi  fpater  ganz 
energifch  gegen  alle  Unterftellungen  gewehrt,  die  ihn  als  den  wahrhaft  Bedachten  ausfchalten 
wollten,  indem  er  mit  aller  Entfchiedenheit  darauf  hinwies,  dafi  die  Lieder  n  u  r  rein  per- 
fonlidien   Beziehungen   zwifchen   Brahms   und   ihm   ihre   Entftehung   verdankten. 

Sein  letzter  Grufi  an  Brahms,  von  dem  ich  weifi,  trug  als  Oberfchrift  den  Anfang  des 
Brahmsfchen  Violinkonzerts  und  als  Datum  den  26.  Oktober  1896.  „Hochverehrter  Meifter!", 
fchrieben  da  Klinger  und  deffen  Mutter,  Schwefter,  Bruder  und  Freunde  (darunter  Arno  Hilf, 
Julius  Vogel,  Theodor  Schreiber,  Rudolf  Zwintfcher  und  Carl  Seffner),  „Begeiftert  durch  Ihre 
Kunft,  fenden  wir  aus  dem  Klingerfchen  Atelier  die  herzlichften  Griifie  —  es  war  das 
Violinconcert  und  die  Rhapfodien  —  !"  Brahms'  Krankheit  hatte  damals  fchon  begonnen 
(„mit  den  beften  Wiinfchen  fiir  Ihre  Genefung'",  fiigte  Klingers  Mutter  ihrer  Unterfdirift 
bei).  „Taufend  Dank  fiir  den  frohlichen  Grufi  aus  Ihrem  Atelier!",  antwortete  er,  der 
einft  ja  felbft  fefihafter  Gaft  in  diefem  Meifteratelier  gewefen  war,  „Er  hat  mir  umfomehr 
Vergniigen  gemacht,  als  ich  eine  Vorftellung  davon  habe,  wie  derlei  bei  Ihnen  entfteht. 
Sah  ich  doch  eines  Morgens  die  ernften  Bilder  von  der  Wand  mild  lachelnd  hinabfchauen 
auf  die  verraufchte  Feier.  Nun  bitte  ich  Sie  recht  fchon,  mir  nur  per  Karte  zu  fagen,  ob 
Sie  in  Griechenland  waren  oder  noch  hingehen.  Dann  nebenbei:  ob  Sie  meine  7^7  deut- 
fchen  Volkslieder  kennen  und  befitzen,  fonft  mochte  ich  mir  erlauben,  fie  Ihnen  zu  fchicken, 
weil  ich   diefe  meine   grofien   Lieblinge   von    Ihnen  gekannt  wiinfchte." 

Ob  es  zu  diefer  Sendung  gekommen  ift,  wiffen  wir  nicht.  Im  Friihjahr  1897  wurde 
Brahms  abberufen.  Klinger  reifte  tieferfchiittert  nach  Wien  und  wollte  am  Begrabnistag 
eigenhandig  einen  kunftvoll  geflochtenen  Kranz  auf  dem  Grab  des  hingebend  Verehrten 
niederlegen.  Aber  durch  das  Mifiverftandnis  eines  Hotelbedienfteten  wurde  die  Ausfiihrung 
diefes  liebevoll  ausgedachten  Vorhabens  vereitelt,  und  enttaufcht  fuhr  er  zuriick,  ohne  jeman- 
dem  davon  Mitteilung  zu  machen.  Er  hat  dies  erft  lange  danach  getan.  Seine  dritte  grofie 
Huldigung  an  Brahms  wurde  dann  das  tieffinnigfte  und  ergreifendfte  aller 
Brahmsdenkmaler,  eine  koloffale  Bildnisbiifte,  auf  einem  Poftament  weifien  Marmors, 
das  drei  Genien  der  Tonkunft  umranken.  Es  war  urfprunglich  als  Herme  gedacht,  doch 
geftaltete  Klinger  es  figiirlich  aus,  da  der  Steinblock  die  Erweiterung  zu  einem  grofien  kiinft- 
lerifchen  Gedanken  zuliefi.  Im  Jahre  1909  hat  er  es  am  Eingang  zur  Mufikhalle  in  Brahms' 
Vaterftadt  Hamburg  aufgeftellt.  Das  war  die  Zeit,  wo  er  fich  mit  dem  Brahmsjiinger  Max 
R  e  g  e  r  in  Freundfchaft  verbunden  hatte,  und  beide  werden  des  verewigten  Grofimeifters  oft 
in  liebender  Verehrung  gedacht  haben. 
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Die  Franz  Lifzt-Gedenkwoche  in  Bayreuth. 

Verlauf  und   Ergebnis. 
Von  Erich  Valentin,  z.  Zt.  Miinchen. 

A  Is  am  22.  Oktober  1855  der  Neu- Weimar- Verein  den  Geburtstag  Franz  Lifzts  feierte, 
verglich  Eduard  Genaft  den  mit  Liebe  und  Achtung  verehrten  Jubilar  mit  Columbus. 
Er  pries  ihn  als  den  kiihnen  Seefahrer,  der  den  ficheren  Hafen  des  Feftlandes  verlaffen  habe 
und  dem  Gefchrei  der  Menge  zum  Trotz  durch  die  ftiirmenden  Wogen  einer  neuen  Welt 
zufteuere.  Lifzt  erwiderte  auf  diefe  Ehrung  mit  dem  Hinweis  darauf,  dafi  der  Vergleich 
ftimme,  nur  fei  er  auf  diefer  Fahrt  nicht  der  Fiihrende,  fondern  einer  der  getreuen  Matro- 
fen,   die   fich   in   der   Gefolgfchaft    des   Fiihrenden  befanden. 

Diefes  Wort  ift  ein  Zeugnis  der  oft  geriihmten  demiitigen  Befcheidenheit  und  der  in  diefer 
Befcheidenheit  verankerten  herzgiitigen  Grofie  Lifzts.  Es  ift  aber  zugleich  audi  ein  Selbft- 
bekenntnis,  das  feine  eigene  Anfchauung  von  Wefen  und  Sinn  feines  kiinftlerifchen  Schaffens 
offenbart.  Betrachtete  fich  Lifzt  felbft  als  den  Bahnbrecher  einer  neuen  mufikalifchen  Epoche? 
Soviel  wiilen  wir  —  und  fteht  eindeutig  feft  — ,  dafi  Lifzt  als  der  felbftlofefte  Vorkampfer 
Richard  Wagners  und  feiner  Bayreuther  Feftfpielidee,  als  Pianift  und  Kiinftlererfcheinung,  als 
derjenige,  der  mit  energifchem  Nachdruck  die  foziale  und  wirtfchaftliche  Hebung,  ja,  die  un- 
umftofiliche  Anerkennung  des  Berufsmufikers  als  Mitglied  einer  Standesordnung  und  damit 
die  Stellung  der  Mufik  iiberhaupt  verfocht  und  erreichte,  dafi  Lifzt  fich  durch  diefe  Taten 
unvergangliche  Verdienfte  erworben  hat.  Peter  Raabe  hat  das  treffende  Wort  von  der 
„Bedeutung  der  kulturpolitifchen  Perfonlichkeit"  Lifzts  gepragt.  Eben 
diefe  Bedeutung  kann  nicht  hoch  genug  eingefchatzt  werden.  Es  ware  verfehlt  und  unfinnig 
zugleich,  mit  der  Kleinlichkeit  des  kritifierenden  Abwagens  und  Meffens  diefe  Einmaligkeit 
herabmindern  zu  wollen. 

Die  andere,  heilj  umftrittene  und  umftritten  bleibende  Frage  ift  die  nach  der  Bedeutung 
des  fchopferifchen  Mufikers  Lifzt.  Es  ift  und  bleibt  ein  Problem.  Urfachlich  fur  die  weit 
auseinander  gehenden  Urteile  iiber  Lifzts  fchopferifche  Qualitaten,  die  auf  beiden  Seiten,  der 
des  Fur  und  der  des  Wider,  die  beften,  wahrhaft  ernft  zu  nehmenden  Kopfe  haben,  find  die 
Mafiftabe,  die  man  an  Lifzts  Schaffen  legt:  einmal  die  gefchichtlichen,  zum  andern 
die  a  e  ft  h  e  t  i  f  ch  e  n.  Die  gefchichtliche  Beurteilung  wird  Lifzt  feinen  Rang  zuerkennen,  die 
aefthetifche  ihn  ihm  abfprechen.  Lifzt,  in  Ungarn  geboren  und  von  der  ungarifchen  Mufik 
beeinflufit,  in  Frankreich  und  feiner  Romantik  grofi  geworden,  in  Deutfchland,  vornehmlich 
in  der  Freundfchaft  zu  Wagner  und  im  Bekenntnis  zu  Bach  und  Beethoven  vollendet,  ift 
gefchichtlich  in  die  Reihe  jener  einzugliedern,  die  das  finfonifche  Werk  Beethovens,  eben  fein 
Erbe,  fortzufiihren  und  weiterzubilden  trachteten.  Was  Schubert,  Schumann,  Brahms  und 
Bruckner  auf  ihre  Weife  zu  lofen  erftrebten  und  verwirklichten,  das  verfuchte  er,  hier  den 
Spuren  Hector  Berlioz'  folgend,  aus  dem  ehrlichen  Wiilen  heraus,  mit  feinen  Mitteln  und 
Moglichkeiten  den  ganzen  Problemkreis  auszufullen.  Der  Grundgedanke,  um  den  letzten 
Endes  die  Frageftellung  geht,  ift  die  Programmufik,  mit  der  fofort  das  aefthetifche  Moment 
in  Erfcheinung  tritt.  Der  Begriff  der  „finf oni  fchen  Dichtung"  ift  der  Kernpunkt  der  Dis- 
kuffion.  Sie  umfafk  und  betrifft  letzten  Endes  das  Gefamtwerk  Lifzts,  fein  Klavierfchaffen, 
das  aus  jener  Atmofphare  geboren  ift,  der  ebenfo  Chopin  (wie  negativ  Herz  und  Thalberg) 
angehorte,  fein  Vokalwerk,  das  am  deutlichften  vielleicht  Lifzts  Erfindungs-  und  Geftaltungs- 
prinzip  aufzeigt  und  feine  Orgelfchopfungen,  die  ihn  in  der  orgelarmen  Gefchichte  des 
19.  Jahrhunderts  —  grundverfchieden  etwa  von  Rheinberger  und  feinen  Vorgangern  —  auf 
vorderften  Poften  ftellten. 

Der   Gegenfatz   der   gefchichtlichen   und   der  aefthetifchen  Beurteilung  offenbart  die  Situation. 

Anlafi  und  Ziel. 
Am   31.  Juli    1886,   vor   fiinf   Jahrzehnten,   ift  Lifzt  in  Bayreuth  geftorben;  am  22.  Oktober 
181 1,  vor  125   Jahren,  erblickte  er  in  Raiding  das  Licht  der  Welt.     Die  Duplizitat   der  Er- 
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eigniffe  war  der  Anlafi  zu  der  grofi  angelcgten  Franz  Lifzt-Gedenkwoche  in  Bay- 
reuth,  der  fchonen,  gaftlichen  Stadt  Richard  Wagners,  in  der  Lifzt,  feinem  Wunfche  gemafi 
(entgegen  alien  Teftamentsftreitigkeiten),  feine  letzte  Ruhe  gefunden  hat.  Es  war  darum  nur 
berechtigt,  dafi  audi  Bayreuth  diefes  Feft  des  Gedenkens  in  feinen  Mauern  beherbergte 
(nachdem  im  Sommer  der  unter  Lifzts  Aufpizien  gegriindete  „Allgemeine  Deutfche  Mufik- 
verein"   in   Weimar   bereits   feiner   gedacht   hatte). 

Die  Tatfache,  dafi  man  bei  diefem  unter  dem  Ehrenprotektorat  von  Frau  Winifred 
Wagner  ftehenden  Feft  fuhrende  Perfonlichkeiten  von  Reich,  Staat  und  Partei,  der  unga- 
rifchen  und  ofterreichifchen  Regierung  fowie  der  in-  und  auslandifchen  Preffe  fah,  unterftrich 
die  Bedeutung  diefer  Bayreuther  Lifzt- Woche.  Der  feftliche  Empfang  des  bayerifchen  Mini- 
fterprafidenten  Ludwig  S  i  e  b  e  r  t ,  der  zugleich  als  Vertreter  des  Reichs-  und  preufiifchen 
Minifters  des  Innern  dem  Feft  beiwohnte,  gab  den  Veranftaltungen  die  reprafentative  Aus- 
riditung.  Es  bef  anden  fich  unter  den  Gaften  der  Lifzt-Tage  u.  a.  Reichsminifter  Dr.  G  ii  r  t- 
ner,  der  deutfche  Gefandte  in  Budapeft  von  Mackenfen,  Staatsminifter  Adolf  Wag- 
ner, Minifterprafident  M  a  r  f  ch  1  e  r  ,  Gauleiter  Fritz  W  a  ch  1 1  e  r  ,  Regierungsprafident  von 
Holzfchuher,  Prinz  Auguft  Wilhelm,  die  Generalintendanten  W  a  1 1  e  ck  und 
Spring,  vor  allem  aber  die  Vertreter  der  ungarifchen  und  ofterreichifchen  Regierungen  und 
ihrer  Kulturbehorden :  der  ungarifche  Gefandte  Dome  von  S  t  o  j  a  y  ,  Staatsfekretar  Karl 
von  Jalfovicsky,  Minifterialrat  Alador  von  H  a  a  f  z  ,  Minifterialfekretar  Melchior  von 
Takacy,  Legationsrat  Louis  von  V  i  1 1  a  n  y  i ,  fowie  der  oftereichifche  Gefandte  Stephan 
Taufchitz.  Eva  Chamberlain,  Danie'a  Thode  und  Hans  von  Wolzogen  nah- 
men  als  Ehrengafte  an  den  Feiertagen  teil.  Nicht  vergeffen  fei  die  Lifzt-Schiilerin  Emma 
Koch. 

Lifzts  Maufoleum  im  Stadtfriedhof  war  mit  Blumen  und  Kranzen  angefiillt,  mit  Ehren- 
bezeugungen,  die  Deutfchland,  Ungarn  und  Ofterreich  darbrachten.  Vornehmlich  die  Anwefen- 
heit  der  ungarifchen  Regierungsvertreter  und  des  Budapefter  Opernhaufes  gaben  den  Fefttagen 
die  befondere  Note,  an  diefem  Beifpiel  die  deutfch-ungarifchen  Kulturbeziehungen  fichtbar  zu 
machen.  Die  kulturellen  Zufammenhange  innerhalb  der  Gefchichte  Deutfchlands  und  Ungarns 
reichen  bis  in  das  15.  Jahrhundert  zuriick,  ja,  noch  weiter,  wenn  wir  nur  daran  denken, 
dafi  im  13.  Jahrhundert  die  Tochter  des  Ungarnkonig  Andreas'  II.,  Elifabeth,  dem  thiiringi- 
fchen  Landgrafen  Ludwig  die  Hand  reichte,  dafi  die  Kreuzziige  das  Ihre  dazu  beitrugen,  eine 
Verbindung  herzuftellen,  die  allerdings  erft  im  15.  und  16.  Jahrhundert  voll  zur  Geltung 
kam.  Literatur  und  Mufik  find  die  beiden  Hauptfaktoren,  die  Deutfchland  und  Ungarn,  die 
Verbiindeten  des  grofien  Krieges,  feit  Jahrhunderten  in  Wechfelbeziehung  brachten.  Namen 
wie  Kolcfey,  Kazinczy  und  Lenau  in  der  Literatur,  Volkmann,  Kofiler  bis  Hubay  in  der 
Mufik,  vor  allem  aber  der  Lifzts,  bezeugen  das;  laffen  wir  auch  den  Einflufi  nicht  unerwahnt, 
der  in   dem   „alla  ongharese"   Haydns,   Mozarts,  Beethovens,  Schuberts  und  Brahms'  hervortritt. 

Lifzt   und   die  Biihne. 

Lifzt,  dem  die  Welt  die  Urauffuhrung  von  Wagners  „Lohengrin"  verdankt,  war  ein  aus- 
gefprochener  Gegner  der  Oper.  Trotz  feines  1825  beendeten  und  in  Paris  uraufgefiihrten 
Einakters  „Don  Sanche  ou  le  Chateau  d' Amour",  der  in  der  Tat  fein  einziges  Buhnenwerk 
blieb,  hat  fich  Lifzt  nie  zur  Oper  bekennen  konnen.  Das  beruhte  auf  einer  grundfatzlichen 
Abneigung  gegen  die  Biihne  iiberhaupt,  an  der  er  das  Unzulangliche  der  Wirklichkeit  riigte. 
„Vieles  wird  wahrlich",  fo  erklarte  er  1855,  „nur  gewinnen,  wenn  man  es  mehr  andeutet  als 
befchreibt,  mehr  befchreibt  als  verwirklicht.  Ja,  in  manchen  Punkten  geht  die  Einbildung  fo 
weit  uber  die  Moglichkeit  der  Darftellung  hinaus,  dafi  diefe  vergeblich  den  Verfuch  machen 
wiirde,  es  mit  ihr  aufzunehmen."  In  dem  gleichen  Jahre,  in  dem  er  diefen  Ausfpruch  tat, 
gaben  ihm  Moritz  von  Schwinds  Elifabeth-Fresken  auf  der  Wartburg  die  Anregung  zu  einem 
Werk,  in  deffen  Mittelpunkt  die  Geftalt  der  heiligen  Elifabeth  ftehen  follte.  Es  entftand  das 
Oratorium  „Die  Legende  der  Heiligen  Elifabeth",  Lifzts  erftes  oratorifches  Werk,  dem  kurz 
darauf  als  zweites   fein   „Chriftus"   folgte. 
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Die  Dichtung  des  Darmftadter  ProfefTors  Otto  Roquette  (geft.  1896),  die  Abranyi  ins 
Ungarifche  iibertragen  hat  (1865),  behandelt  den  Legendenftoff  in  einer  Folge  von  Bildern, 
die  in  fich  abgefchloffen  find  und  nur  in  lofem  Zufammenhang  zueinander  ftehen.  Die 
epifche  Form  des  Oratoriums  ift  indeffen  durch  die  Dramatik  der  Sprache  und  der  Handlung 
innerhalb  der  einzelnen  Szenen  derart  gefprengt,  dafi  zur  biihnenmafiigen  Infzenierung  des 
Oratoriums  nur  ein  Sdiritt  ift.  Diefer  Verfuch  v/urde  fchon  zu  Lebzeiten  Lifzts,  der  fich 
einer  fzenifchen  Auffuhrung  gegeniiber  prinzipiell  ablehnend  verhielt,  im  Jahre  1881  durch 
Eduard  LafTen  in  Weimar  gewagt.  In  Anbetracht  deffen,  dafi  Lifzt  eine  neue  oratorifche 
Form  ins  Leben  zu  rufen  gedachte  und  fomit  das  traditionelle  Form-  und  Geftaltungsgefetz 
des  Oratoriums,  des  „oratorio  volgare",  aufhob,  gab  er  eigentlich  felbft  den  Weg  frei,  das 
Oratorium  als  kirchlich-konzertantes  oder  als  opernhaftes  Gebilde  zu  betrachten  und  zu  be- 
handeln.  Der  im  Titel  enthaltene  Begriff  der  Legende  rechtfertigt  diefe  Doppeldeutung.  Ge- 
fchichtliche  Vorlaufer  diefer  Mifchgattung  find  die  „azione  sacra"  oder  die  „rappresenta- 
zione",  ein  Teil  der  Oratorien  Handels,  die  in  Akte  und  Szenen  aufgegliedert  find,  und  die 
„mufikalifchen  Dramen"   Johann   Heinrich  Rolles. 

Obwohl  der  Wille  des  Schopfers  heiligftes  Vermachtnis  ift  (eine  Selbftverftandlichkeit,  die 
beifpielsweife  bei  Wagner-Infzenierungen  auch  felbftverftandlich  fein  miifite),  fteht  man  hier 
vor  der  iiberrafchenden  Tatfache,  dafi  die  wider  die  Abfichten  Lifzts  vorgenommene  Infzenie- 
rung der  „Heiligen  Elifabeth"  dem  Werke  vorteilhaft  ift  und  feine  Wirkungskraft  erhoht. 
Das  bewies  die  ungemein  eindrucksreiche  Auffuhrung,  die  das  Koniglich  Ungarifche 
Opernhaus  Budapeft  zu  Beginn  der  Bayreuther  Woche  in  der  ftilvollen  Ludwig  Siebert- 
Fefthalle  vermittelte.  Was  wir  hier  kennen  lernten,  war  nicht  nur  gepflegte  Enfemblekunft, 
nicht  nur  urwiichfige  Mufikalitat  und  Geftaltungskraft,  fondern  auch  ein  neuartiges  Theater- 
erleben.  Denn  Ldfzl6  v.  M  a  r  k  u  s  ,  der  Direktor  der  Budapefter  Oper,  hatte  die  meifterhaf  te 
Leiftung  vollbracht,  den  oratorifchen  Charakter  des  Werkes  auch  auf  der  Biihne  zu  erhalten, 
ohne  dabei  den  dramatifchen  Effekt  zu  zerftoren.  Die  neun  Bilder,  deren  fchonfte  das  Rofen- 
wunder  und  Elifabeths  Tod  waren,  erfchienen,  mehr  als  in  der  Vorlage,  als  eine  organifche 
Folge,  Vifionen  gleich.  Gefchmackvoll  war  dabei  die  Herauslofung  des  Chors  au^  der  Hand- 
lung  und  die  Erfetzung  durch  tanzerifch  bewegte  Ausdeutung,  wahrend  der  Chor  felbft,  im 
Sinne  des  antiken  Chors,  vom  Orchefterraum  aus  die  Handlung  begleitete.  Zu  diefen  fzeni- 
fchen Momenten  kamen  allerdings  noch  hinzu:  die  hohe  Qualitat  von  Chor  und  Orchefter,  die 
fchlichte  Eindringlichkeit  der  treffenden  Buhnenbilder  von  Gufztav  v.  0 1  a  h  s  (die  projiziert 
wurden),  die  technifche  Beherrfchung  des  grofien  Apparates  durch  Pal  T  o  1  n  a  y  (mit  Unter- 
ftiitzung  von  Paul  E  b  e  r  h  a  r  d  t  -  Bayreuth),  die  Choreographic  Refzo  Br  ad  as  und  die 
chorifche  Ausarbeitung  durch  Vilmos  R  o  u  b  a  1.  Aus  der  Reihe  der  Sanger  —  Anna  B  a  t  h  y 
(Elifabeth),  Gyorgi  Lofonczy  (Hermann),  Maria  Budanovits  (Sophie),  Dr.  Imre 
Pall6  (Ludwig),  Sandor  Farkas  (Magnat),  Pal  Komaromy  (Senefchall)  und  Endre 
K  o  r  e  h  (Friedrich  II)  —  ragte  Anna  Bathy  durch  die  ergreifende  Grofie  und  Einfachheit 
ihrer  Darftellung  wie  ihres  fangerifchen  Konnens  hervor.  Ober  allem  aber  ftand  als  ein  zuver- 
laffiger   Biirge   der   junge,   hochbegabte   Dirigent  Janos  Ferencfik. 

Den  anderen  Lifzt,  den  Lifzt  der  Rhapfodien,  mufizierte  Ferencfik  mit  hinreifiendem  Schwung 
in  den  B  a  1 1  e  1 1  -  Auffiihrungen  der  Ungarif chen  Oper,  die  im  markgraflichen  Opernhaus, 
dem  wahrend  der  Lifzt-Woche  in  einem  Staatsakt  durch  Minifterprafidenten  Siebert  nach  der 
Reftaurierung  wieder  zuganglich  gemachten  Haus  St.  Pierres  und  Bibienas,  ftattfanden.  Mag 
auch  die  Einzigartigkeit  des  Barockrahmens  zu  der  bukolifchen  Buntheit  des  Biihnengefchehens 
fich  nicht  ganz  gefugt  haben,  fo  ftorte  das  nicht.  Denn  man  war  zu  fehr  von  der  Unerhortheit 
der  tanzerifchen  Kunft  des  Budapefter  Balletts  gebannt,  um  fich  ablenken  zu  laffen.  Lafzl6 
v.  Markus  hat  die  Rhapfodien  Lifzts  zu  einem  dreiteiligen  Bilderbogen  „Ungarifche  Fantafie- 
ftiicke"  verarbeitet,  ein  kiihnes  Unterfangen,  dem  aber  der  Erfolg  recht  gegeben  hat.  Es  zeigte 
fich  dabei,  dafi  Lifzts  weltliche  Mufik  (bei  der  die  Rhapfodien  und  die  ihnen  verwandten 
Mufiken  die  „weltlichften"  find)  aus  einer  tanzerifch-geftifchen  Beredfamkeit  und  Sichtbar- 
machungstendenz  geboren  ift.  Das  erkennt  man,  wenn  man  diefe  Mufik  in  den  Tanz  zurtick- 
uberfetzt  fieht.    Was  man  bei  den  Ungarn  erlebte,   die  „Weinlefe",  die  „Hochzeitsgefchichte" 
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und  „Das  Marktgefchenk",  das  war  Tanzkunft,  die  nirgend  anders  verwurzelt  ift  als  im  Blut 
und  in  der  Seele  des  Volkes.  Sie  ift  grundverichieden  von  den  Gefetzen  und  Regeln  der  alten 
ruffifchen,  der  franzofifchen  und  der  neuen  deutfchen  Tanzkunft.  Das  pantomimifche  Element 
ift  ausfchlaggebend;  es  wird  indeflen  getragen  von  der  fchwermiitig-ausgelaffenen  Farbigkeit  und 
rhythmifchen  Ekftafe  des  ungarifchen  Volkstanzes.  Diefes  Gefunde,  Naturhafte  und  aller 
Schongeiftigkeit  Abholde  macht  diefe  Kunft  fo  wertvoll,  als  eine  Kunft,  die  fich  nicht  nur  in 
Rhythmus  und  Bewegung  erfchopft,  fondern  durchaus  auch  in  die  Sphare  des  Ausdrucks 
emporwachft  (z.  B.  das  Zigeunermadchen  im  „Marktgefchenk").  Vollig  in  das  Pantomimifche 
ging  die  ebenfalls  von  Lafzl6  v.  Markus  nach  Mufik  Lifzts  gefchaffene  tanzerifche  Komodie 
„Pefter  Karneval",  die  in  reizvoller  Gegenfjitzlichkeit  an  Hand  einer  epifodifchen  Liebes- 
gefchichte  das  Eindringen  des  Wiener  Walzers  in  den  ungarifchen  Lebenskreis  veranfchaulichte 
(die  befriedigende  LSfung  des  eiferfuchtgeborenen  Konflikts  blieb  allerdings,  da  das  erklarende 
Wort  fehlte,  ratfelhaft).  Auch  in  diefer  lichtfreudigen  Komodie  erlebte  man  vollendete  Tanz- 
kultur. 

Lifzt  als   Sinfoniker. 

Das  mufikalifche  Schaffen  des  19.  Jahrhunderts  ift  —  aufierhalb  des  mufikdramatifchen 
Werks  Wagners,  das  feinerfeits  wiederum  von  Beethovens  IX.  Sinfonie  feinen  Ausgang  nimmt 
—  erfiillt  von  dem  Ringen  um  die  Vollendung  der  finfonifchen  Form.  Beethovens  Werk  fand 
in  Schubert,  Schumann,  Brahms,  Bruckner  feine  Verwalter.  Auch  Lifzt  trug,  wie  fchon  be- 
merkt,  dem  Vorbild  Hector  Berlioz'  folgend,  feinen  Teil  zur  Lofung  diefer  Frage  bei.  Er  tat 
es  in  der  Weife,  da8  er  die  „finfonifche  Dichtung"  an  die  Stelle  der  Sinfonie  fetzte.  Die  Pro- 
grammufik,  die  Berlioz  in  die  klaflifche  Sinfonieform  hineintrug,  weitete  er  dadurch,  dafi  er 
den  Begriff  der  „Dichtung"  uber  den  der  „Sinfonie"  ftellte.  In  diefem  Punkt  ift  das  kritifche 
Moment  verankert.  Die  Programmufik  als  folche  ift  unferem  abfoluten  Empfinden  fremd 
geworden.  Wenn  wir  fie,  mit  dem  vorgefchriebenen  Programm  in  der  Hand  (man  wird,  um 
es  eindeutig  zu  fagen,  das  Gefiihl  des  „Reifefiihrers"  nicht  los),  zu  erleben  verfuchen,  lenken 
wir  uns  felbft  vom  mufikalifchen  Urftoff  und  vom  mufikalifchen  Erleben  an  fich  ab;  die  Mufik 
wendet  fich  in  diefem  Augenblick  nicht  mehr  an  Herz,  Seele  und  Gefiihl,  fondern  nur  an  den 
Intellekt,  mehr  an  das  Auge  als  an  das  Ohr.  Ein  Teil  der  finfonifchen  Dichtungen  Lifzts  ift 
nur  mit  dem  Programm  zu  verftehen.  Trotzdem  ware  es  falfch,  fie  nur  aus  diefer  Perfpektive 
zu  betrachten.  Macht  man  den  Verfuch,  die  finfonifchen  Dichtungen  Lifzts  als  abfolute,  von 
jedem  Programm  befreite  Mufik  zu  erfaffen,  wird  man  fie  auch  als  abfolute  Mufik  im  klaf- 
fifchen  Sinne,  trotz  ihrer  romantifchen,  durchaus  bildhaften  Grundhaltung,  auf  fich  wirken  laffen 
konnen.  Im  Verfolg  diefer  Betrachtungsweife  ftofien  wir  auf  die  bemerkenswerte  Feftftellung, 
dafi  in  der  Tat  Lifzt  die  Mehrzahl  feiner  Werke  nicht  eigentlich  als  programmgebunden  fchuf. 
Aus  dem  dichterifchen  oder  bildnerifchen  Kunftwerk  nahm  er  die  Anregung.  So  ift  fein  „Taffo", 
deflen  Untertitel  „Lamento  e  trionfo"  wichtiger  und  vielfagender  ift  als  der  Haupttitel,  als 
Ouverture  zu  Goethes  Trauerfpiel  entftanden  und  feine  „Fauft"-Sinfonie  nur  in  den  Umrifkn 
auf  Goethe  zuriickzufiihren,  eine  Frage,  die  beftatigt  wird  durch  den  Umftand,  da8  Lifzt  zu 
Goethe  iiberhaupt  keine  inneren  Beziehungen  hatte.  Hier  ift  die  Anregung,  die  ftimmungs- 
hafte  Intuition  alles  (im  Gegenfatz  zu  den  rein  illuftrativen  Mufiken  der  „Hunnenfchlacht" 
oder  des  „Mazeppa").  Diefer  Eindruck  verdichtet  fich  in  der  Fauft-Sinfonie,  deren  SchlufSchor, 
der  „Chorus  mysticus"  aus  „Fauft  II"  auf  Beethoven  zuriickweift;  diefes  Werk  ift  als  der  bedeut- 
famfte  Beitrag  Lifzts  innerhalb  der  Gefchichte  der  Sinfonie  des  19.  Jahrhunderts  zu  betrachten. 
Diefe  Verwurzelung  Lifzts  in  der  Klaffik  bekundet  neben  feinen  Klavierkonzerten  noch  ftarker 
der  ,,Totentanz",  die  aus  dem  Geift  Bachs  erwachfene  Variationsreihe  iiber  das  „Dies  irae", 
die  Sequenz  der  Totenmeffe;  es  handelt  fich  um  ein  Klavierkonzert  in  ncuer  Formgebung,  die 
uns  wertvoller  erfcheint  als  die  finnfallige  Ausdeutung  des   Fresko  Orcagnas. 

Siegmund  von  Hausegger  fiihrte  mit  der  Wiedergabe  der  „Fauft"-Sinfonie  und  des 
„Totentanz",  den  Jcfeph  P  e  m  b  a  u  r  mit  einigen  nicht  ganz  logifch  hineingefetzten  Ritar- 
dando-Betonungen  ungemein  eindrucksvoll,  farbig  und  gewaltig  zugleich  fpielte,  die  Lifzt- 
Woche  zu  ihrem  zweiten  Hohepunkt,  der  auch  in  den  Ausmafien  der  Begeifterung  den  Erfolg 
der  „Heiligen  Elifabeth"  erreichte.    Mit  formaler  Strenge  und  zwingender  Logik  geftaltete  er 
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nicht  nur  den  „Taffo",  fondern  fteigerte  mit  grofien  Akzenten  die  „Fauft"-Sinfonie.  Gerade 
diefe  ziigelnde  Gemeffenheit,  mit  der  Hausegger  das  klangmufikalifche  Prinzip  Lifzts  —  in  ihm 
liegt  Lifzts  zukunftweifende  Bedeutung  —  in  den  Hintergrund  drangte,  unterftrich  das  Klaf- 
iifdie  in  Lifzts  Sinfonik.  An  dem  gutgefchulten  Mannerchor  des  Liederkranz  Bayreuth 
und  dem  wahrhaft  befeelt  fingenden  Carl  E  r  b  ,  nicht  zuletzt  an  den  gefchloffen  mufizieren- 
den  Munchner  Philharmonikern  (die  mit  dem  gleichen  Programm  nach  der  Riick- 
kehr  von  ihrer  erfolgreichen  Konzertreife  durch  Ufterreich  ihre  Miinchener  Tatigkeit  eroffneten) 
batte  Hausegger  feine  ebenbiirtigen  Heifer. 

Klavier-   und   Orgelmufik. 

Uber  den  Klavierkomponiften  Lifzt  etwas  zu  bemerken  hiefk  Eulen  nach  Athen  tragen. 
Seine  Wechfelbeziehungen  zu  Chopin  und  z.  T.  audi  Schumann  (h-moll-Sonate),  feine  Verwur- 
zelung  in  der  romantifch-virtuofen  Klaviermufik  des  friihen  19.  Jahrhunderts,  fein  Anklang  an 
die  damonifche  Brillanz  Paganinis  und  feine  Verbindung  mit  der  ungarifchen  Volksmufik  find 
Themen,  die  zur  Geniige  erortert  worden  find.  Gerade  auf  dem  Klavier,  dem  Lifzt  neue 
Farben  und  Spielmoglichkeiten  entlockte,  ift  er  zum  Wegbereiter  des  ImprelTionismus  gewor- 
den.  Jofeph  P  e  m  b  a  u  r  fpielte  das  breit  angelegte,  aber  kalt  laffende  Concerto  pathetique 
(mit  feiner  Frau),  das  trotz  der  Zufatze  Biilows  nicht  gewinnt,  die  „Paftorale",  „An  der 
Quelle",  „WaIdesraufchen",  die  „Vogelpredigt",  die  12.  Rhapfodie,  drei  der  „Etudes  d'exe- 
cution  transcendante"  und  die  aus  perfonlicher  Erlebnisfiille  geborene  h-moll-Sonate.  Er  fpielte 
diefe  charakteriftifchen  Werke  mit  der  ihm  eigenen  poetifierenden,  gern  willkiirlichen  Frei- 
ziigigkeit  und  Unmittelbarkeit. 

Von  der  Orgelmufik  Lifzts  horten  wir  nur  Praeludium  und  Fuge  uber  BACH.  Diefe  der 
Entftehungszeit  der  „Heiligen  Elifabeth"  entftammende  Schopfung  (1856)  ift  mit  den  „Weinen, 
Klagen"-Variationen  der  vielleicht  wefentlichfte  Beitrag  Lifzts  zur  Orgelmufik  des  19.  Jahr- 
hunderts. Ja,  es  bildet  —  der  thematifche  Gedanke  ift  in  fich  fymbolifch  und  bekenntnis- 
gleich  —  die  Briicke  zwifchen  Bach  und  Reger.  Der  junge  Organift  der  Ordenskirche  von 
St.  Georgen  bei  Bayreuth,  Auguft  Karl  v.  K  o  t  z  e  b  u  e  ,  ein  Urenkel  des  Dichtep,  fetzte  fich 
mit  ehrlichem  Bemuhen  fiir  das  Werk  ein;  die  Walcker-Orgel  der  Ludwig  Siebert-Fefthalle 
fchien  ihm  allerdings  noch  nicht  fo  vertraut  zu  fein,  dafi  er  ihre  Regiftrier-Moglichkeiten  finn- 
entfprechend  hatte  ausnutzen  und   anwenden  konnen. 

Kirchen-  und  Vokalmufik. 
Lifzt  huldigt  als  Kirchenmufiker  einem  kirchlich  gebundenen  Andachtsftil.  Auch  bei  Bruckner 
kann  man  von  einem  folchen  fprechen.  Der  Unterfchied  zwifchen  beiden  befagt  alles.  Lifzt 
ift  in  feinen  geiftlichen  wie  in  feinen  weltlichen  Gefangen  fo  ftark  an  das  Stimmungshafte  und 
an  die  Melodie  gebunden,  dal?  Form  und  Inhalt  fich  verlieren.  Das  zeigt  fich  in  feiner  Lyrik 
(auch  da,  wo  er  in  das  Balladeske  iibergreift)  und  in  der  rein  geiftlichen  Mufik.  In  dem 
Augenblick  aber,  wo  die  muiikalifche  Form  fiir  die  Erfindung  mafSgeblich  wird,  fteigert  fich 
auch  die  innere  Gefchloffenheit.  Das  ift  bei  dem  13.  Pfalm  (1855)  ^er  Fa^>  einem  dramatifch 
angelegten  Werk,  das,  ausgehend  von  der  Fugenform,  eine  neue  Formbildung  der  Kantate  er- 
ftrebt  (Variationsprinzip).  Der  Pfalm  war  auch  der  Gewinn  des  dem  Orgel-  und  Vokalfchaf- 
fen  Lifzts  gewidmeten  Abends.  Carl  K  i  1 1  e  1 ,  der  zuverlaffige  und  bewahrte  Vorbereiter  der 
Bayreuther  Feftfpiele,  war  als  Dirigent  mit  ganzer  Seele  bei  der  Sache.  Der  gemifchte  Chor  der 
Gefellfchaft  der  Mufikfreunde  Bayreuths,  die  Regimentsmufik  des  I  n  f  a  n  - 
terie-Regiments  42  fowie  Johanna  E  g  1  i ,  die  kultivierte  Regerfangerin,  und  Andre 
Kreuchauff  fiigten   fich   difzipliniert   feinen  Intentionen. 

Werk  und  Welt. 

Werk  und  Welt  —  das  war  das  ungenannte  Motto  des  Vortragsabends  am  125.  Geburtstag 

Lifzts,  an  dem  Peter  R  a  a  b  e ,  der  ernfte,  um  die  Sache  wiffende  Lifzt-Forfcher,  und  Kalman 

von    I  f  o  z ,    der  ehemalige  Direktor   des   Ungarifchen    Nationalmufeums    und    Sekretar    der 

Hochfchule  fiir  Mufik  in  Budapeft,  fprachen.     Raabe  entwarf   ein   Bild  Lifzts,   jenes   wurdige 
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und  allem  Legendaren  abholde  Bild,  das  wir  aus  feiner  zweibandigen  Biographie  kennen. 
(Vergl.  Wortlaut  der  Rede  im  Novemberheft  der  ZFM.)  v.  Ifoz  erorterte  Lifzts  fdiriftftel- 
lerifches  Schaffen,  das  nur  in  den  Grundgedanker.  auf  ihn  felbft,  in  der  Ausfiihrung  aber  auf 
Marie  d'AgouIt  und  die  Fiirftin  Sayn-Wittgenftein  zuriickgeht,  und  fprach  iiber  Lifzts  Bezie- 
hungen  zu  Ungarn.  An  den  Anfang  feines  Vortrags  aber  ftellte  er  —  ebenfo  wie  es  die 
Ungarifche  Oper  am  erften  Tage  tat,  als  fie  mit  den  Nationalhymnen  Ungarns  und  Deutfch- 
lands  die  Fefttage  eroffnete  —  die  dankbare  Huldigung  an  das  neue  Deutfchland  und  feinen 
Fiihrer,  an  den  „leitenden  Kulturwillen,  den  kunftehrenden  Geift  der  neuen  Zeit,  der  in  der 
Mufikftadt  Bayreuth  im  Brennpunkte  des  deutfchen  Mufiklebens  —  wo  das  Genie  Richard 
Wagners  die  Welt  zur  Huldigung  und  zur  Anerkennung  des  Sieges  feines  Schaffens  zwang  — 
das  Zufammenwirken  zu  Ehren  des   grofien  Freundes   Franz   Lifzt   ermoglichte". 

Hermann  Goetz  an  J.  V.  Widmann. 

Zum   60.   Todestage   des   Komponiften.     -j-   3.    Dezember    1876. 
Von    Augufl    Pohl,    Koln. 

Hermann  Goetz  gilt  der  Gegenwart  vornehmlich  als  Komponift  der  komifchen  Oper:  „Der 
Widerfpenftigen  Zahmung".  Jenem  Meifterwerk  fonnigen  Humors,  welches  mit  Cornelius' 
„Barbier  von  Bagdad",  dem  anderen  Juwel  heiteren  Opernfchaffens,  den  „Ruhm"  teilt,  mehr 
genannt  und  gepriefen  als  aufgefiihrt  zu  werden.  Dem  nivellierenden  Wandel  unferer  Zeit 
trotzt  das  Werk;  gleichfam  der  Zauberquelle  Schumann's  entftammend,  wenn  Liebe  und  Ver- 
ehrung  den  Schleier  zarten  Gewirks  zu  heben  vermag.  Am  ftillen  Herd  hauslicher  Genugfam- 
keit  nahrte  ihn  die  Flamme  der  Romantik,  aus  Traum  und  Schickfal  formte  er  den  Reiz  und 
die  kunftbindende  Kraft. 

Der  erftmalig  veroffentlichte  Brief  an  feinen  Textdichter  J.  V.  Widmann  fiihrt  uns  zuriick 
in  die  Zeit  der   Inangriffnahme   feiner   „  Widerfpenftigen"  und  lautet: 

Seewies,  30.  Juli  68. 
Mein  lieber  Freund. 

Deinen  Brief  von  geftern  habe  ich  eben  erhalten,  und  mit  einigem  Bedauern  gelefen,  was  Du 
mir  von  Bohlken  fchreibft.  Vor  mir  iff  er  jetzt  ficher,  und  recht  herzlich  leid  tut  mir  die  Zeit, 
die  ich  an  ihm  verloren  habe.  Wenn  Du  jetzt  weiter  nichts  von  ihm  horft,  fo  lafle  ihn  audi 
nur  in  Frieden.  Was  niitzt  es,  Gleichgiiltigkeit  und  IntererTenlofigkeit  aufftoren  zu  wollen  zu 
widerwilligem  Thun.  Zu  brauchen  wiirde  es  ja  doch  nicht  fein.  Und  wenn  er  von  der  Roh- 
heit  des  Shakefpeare-fchen  Drama's  fpricht,  kann  er  den  Text  audi  nicht  mit  Aufmerkfamkeit 
durchgelefen  haben,  delTen  erfter  Vorzug  doch  die  Milderung  jener  rohen  Charaktere  ifb? 

Alfo  nichts  mehr  von  ihm,  und  die  Peft  iiber  das  abfcheuliche  Frauenzimmer,  die  unter  mir 
auf  einem  verftimmten  Klavier  Mendelsfohn's  ftumme  Lieder  fpielt,  fodafi  das  Schreiben  mir 
fchauderhaft  fchwer  wird. 

Jetzt  bitte  ich  Dich  aber,  (warum  ich  Deinen  Brief  fofort  beantworte)  fchicke  mir  umgehend 
den  Text  der  Widerfpenftigen.  Es  fei  denn,  dafi  Du  gerade  ftark  dabei  in  Arbeit  fein  follteft, 
dann  will  ich  Dich  nicht  ftoren.  Sonft  aber,  hatte  ich  ihn  fehr  gern.  Ich  habe  doch  fo  viel 
wieder  daraus  vergeffen,  und  habe  hier  oben  einen  ziemlich  klaren  Kopf  und  mochte  mich 
einmal  wieder  recht  hineinverfenken.  Es  iff  vielleicht  recht  einmal  notig.  Die  Refultate  fchreibe 
ich  Dir  dann  fofort.  Fiirdite  nicht,  dafi  Du  mit  der  Zeit  ins  Gedrange  kommen  konnteft.  Ich 
komme  am  15.  Augufl:  wieder  nach  Winterthur.  Dann  bringe  ich  am  16.  oder  17.  das  Ding 
felbft  und  fage  Dir,  was  ich  noch  dabei  meine.  Dann  haft  Du  nodi  voile  4  Wochen  bis  zum 
15.  Septbr.  Zeit.  In  8  Tagen  find  die  Kopien  leicht  beforgt,  ich  will  mich  fchon  in  Ziirich  nach 
einem  guten  Abfchreiber  umfehen,  und  bis  zum   1.  Oktober  kann  das  Ding  lang  in  Berlin  fein. 

Mir  geht  es  hier  fo  ganz  wohl,  dafi  das  Wunfchen  vorlaufig  vertagt  zu  fein  fcheint.  Ich  habe 
mir  meine  Kleine  audi  heraufgeholt,  nachdem  ich  fie  in  der  Nahe  von  St.  Gallen  aus  einer 
wiitenden  Horde  habe  heraushauen  miiffen.    Genaueres  iiber  die  luftige  Gefchichte  mundlidi. 

Vor  kurzem  wurde  ich  hier  oben  mit  der  Partitur  eines  Violinkonzertes  fertig.  (18  Bogen.) 
Etwas  mufi  man  doch  felbft  in  diefer  vollendeten  Bummelei  zu  tun  haben,  und  wenn  Laura 
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die  Scefaplana  zeichnet  und  ich  Noten  fchreibe,  fo  ift  fiir  uns  beide  geforgt.  Jetzt  bin  ich  aber 
fertig  damit,  und  konnte  darum  die  Widerfp.  gut  gebrauchen.  Etwas  gedichtet  habe  ich  audi 
bereits,  und  fdireibe  es  gerade  her.  Mir  fiel  namlich  der  Pfarrer  von  Ohnewitz  ein.  Du 
konnteft  ihn  mir  einmal  zuriickfchicken,  vielleicht  brauche  ich  ihn  felber  einmal  irgendwo.  In 
diefem  Falle  habe  ich  eine  Moral  hinzu  gedichtet. 

Moral   zu    der   Gefchichte    vom     Pfarrer    v.    Ohnewitz. 

Darum  ihr  Herr'n  Theologii  Das  gibt  dann  grofie  ArgernufS, 

Bedenket  folches  fpat  und  friih!  Bedenk's  o  Theologikus! 

Wollt  ihr  im  alten  G'leife  geh'n,  Und  fteh'  zu  Deinem  Worte  fell, 

So  wird  euch  Bofes  nie  gefcheh'n.  Wenn  Du  nur  ein  bifiel  Kourage  heft. 

Doch  wenn  euch  in  der  tiefften  Bruft,  Und  brich  der  Wahrheit  kraftig  Bahn 

Auch  manches  Neue  wird  bewufk,  Dann  bift  Du  erft  ein  rechter  Mann. 

Und  ihr  der  Wahrheit  laut'res  Gold  Doch  wenn   das  Schimpfen  Dir  macht  Schmerz 

Der  ganzen  G'meinde  kiinden  wollt  —  Und  in  die  Hofen  fallt  Dein  Herz, 

Gleich  fchreien  acht  und  fiebzig  Mann:  Und  gar  den  Mut  verlierft  —  Potz  Blitz! 

„Er  greift  uns  unfern  Hergott  an;  Mach's  wie  der  Pfarrer  von  Ohnewitz! 
Schnell  jagt  ihn  von  der  Kanzel  fort, 
Denn  er  verfalfchet  Gottes  Wort!" 

Leb  wohl,  alte  Seele,  griifie  Deine  Frau  von  mir  und  Laura. 

Dein 
Mit  der  Meyerbeerftiftung  ift  es  nichts.  H.  G. 

Wilhelm  Boehlken  war  Theaterdirektor  in  Zurich,  in  den  Plan  des  Librettos  eingeweiht  und 
offenbar  einer  Begutachtung  der  Dichtung  ausgewichen;  Laura  die  Braut  Goetz',  die  Vermah- 
lung  fand  im  September  desfelben  Jahres  ftatt.  Das  Kannegiefierfche  Gedicht:  „Der  Pfarrer 
von  Ohnewitz",  bekannt  in  der  Vertonung  Auguft  Schaffers,  erzahlt  die  Gefchichte  jenes 
Pfarrers,  welcher  jahraus,  jahrein  mit  einer  Predigt  auszukommen  weifi  und  diefe  zur  vollen 
Zufriedenheit  feiner  Gemeinde  allfonntaglich  verzapft,  bis  eines  Tages  durch  „Gpttes  Fiigung, 
der  Blitz  zerftort  den  Kirchturm  von  Ohnewitz".  Diefem  Gefchehen  nun  will  der  Pfarrer 
in  feiner  Predigt  gedenken,  erntet  aber  einen  ,,allgemeinen  Aufftand"  feiner  Zuhorer.  Erft 
als  er  zu  der  alten  bewahrten  Form  feiner  Gelahrtheit  zuriickkehrt,  beruhigen  lien  die  Seelen 
und  Gemuter  feiner  Glaubigen. 

Widmann  wirkte  zu  der  Zeit  als  Pfarrhelfer  in  Frauenfeld  und  diirfte  daraufhin  die  finnvolle 
Umdichtung  erfolgt  fein. 

Wie  aus  feinen  Werken  fpricht  aus  dem  Briefe  eine  im  feligen  Gleichmafi  ruhende,  lebens- 
freudige  Perfonlichkeit. 

Hermann  Goetz, 
Auftakt  und  Schlufkkkord  eines  Kiinfllerlebens. 

Von   Georg  Richard   Krufe,   Berlin. 

Am  29.  Marz   1876  fchrieb  Goetz  an  Ernft  Frank  in  Mannheim: 

„Lieber  Freund! 
Es  war  mir  ein  wahres  Fell,  endlich  wieder  einen  Brief  von  Dir  zu  erhalten.  Taufend  Dank 
dafiir!  Die  vielen  guten  Nachrichten  darin  haben  mich  fehr  gefreut.  Jetzt  Eins  nach  dem 
Andern!  Herzlichen  Dank,  dafi  Du  wirklich  dabei  beharren  willft  einen  Artikel  Hermann 
Goetz  zu  liefern!  Nur  bitte  ich  Dich  nochmals,  alles  Perfonliche  nur  in  den  allgemeinften  Um- 
riffen  zu  geben,  und  die  Hauptfache  in  die  Befprechung  meiner  Werke  zu  legen.  Was  meine 
friihere  Jugendzeit  betrifft,  fo  gebe  ich  Dir  noch  folgende  Punkte:  Ich  hatte  von  klein  auf 
lebhafte  Neigung  zur  Mufik,  und  zwar  dachte  ich  von  einem  fehr 
zarten  Alter  an  an  die  Kompofition  einer  Oper  als  Ideal  meiner 
W  ii  n  f  ch  e.    Daneben  hatte  ich  aber  durchaus  keinen  fehr  methodifchen  Unterricht,  und  war 
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voile  17  Jahre  alt,  bis  ich  aus  eigenem  Entkhlufi  und  nach  eigener  Oberlegung  zu  einem  tiich- 
tigen  Lehrer  kam,  zu  Louis  Kohler.  Diefer  iibernahm  dann,  fo  gut  es  ging,  meine  gefamte 
mufikalifche  Erziehung  fiir  Clavierfpiel  und  Harmonielehre,  und  im  Obrigen  mufite  ich  mir 
felbft  helfen.  Audi  damit  ging  es  nicht  fo  libel.  Konigsberg  hat  von  jeher  ein  fehr  reges 
dilettantifches  Leben  gehabt,  und  fobald  man  von  meinen  mufikalifchen  Leiftungen  wufite, 
wurde  ich  in  verfchiedene  mufikalifche  Kreife  gezogen  und  zum  Dirigenten  derfelben  gemacht. 
In  diefen  Kreifen,  welche  lediglich  aus  jungen  fiir  Mufik  fchwarmenden  Dilettanten  beftan- 
den,  wurden  dann  unter  meiner  Direktion  die  klaffifchen  Opern  einftudirt;  und  ich  war  noch 
nicht  20  Jahre  alt,  fo  hatte  ich  unfere  klaffifche  Opernmufik,  namentlich  die  Mozart'fchen 
Opern  fo  bis  ins  Kleinfte  in  mich  aufgenommen,  wie  man  das  eben  nur  beim  Einftudiren 
erreicht.  Natiirlich  gab  es  auch  eine  Menge  Kompofitionsverfuche,  da  alle  meine  Lieder  etc. 
fofort  gefungen  wurden.  Auch  an  Orchefterpartituren  wagte  ich  mich.  Berlioz'  bewahrtes 
Werk  iiber  Instrumentation  wurde  mit  Heifihunger  von  mir  verfchlungen,  und  meine  erfle 
Partitur  war  eine  Obertragung  der  Beethovenfchen  Clavier-Sonate  Op.  10  Nr.  3  D-dur  fiir 
Orchefter.  Auch  einige  Nummern  einer  komifchen  Oper  in  voller  Partitur  exiftiren  aus  jener 
Zeit.  Dennoch  fiihlte  ich  durch  alle  diefe  Experimente  hindurch,  dafi  ich  noch  unendlich  viel 
zu  lernen  hatte;  und  fobald  ich  mit  meinen  Aeltern  wegen  des  Mufikftudiums  einig  war,  zog 
ich  nach  Berlin  mit  dem  feften   Entfchlufi,   Alles  zu  lernen,  was  man  nur  lernen  konne. 

Nun  das  Uebrige  weifit  Du  ja.  In  Berlin  habe  ich  Direktion  und  Partiturfpiel  bei  Stern, 
Klavierfpiel  bei  Biilow  und  Compofition  und  Kontrapunkt  bei  Hugo  Ulrich  gelernt.  Dem 
Letzteren,  der  leider  nicht  mehr  am  Leben  ift,  bin  ich  befonders  dankbar.  Von  meinen  ge- 
druckten  Sachen  fchicke  ich  Dir  anbei  Alles,  was  Du  noch  nicht  haft,  meiftens  Kleinigkeiten." 

Franks  „Artikel"  erfchien  in  dem  von  E.  W.  Fritzfch  herausgegebenen  „Mufikalifchen 
Wochenblatt",  dem  Kampf organ  fiir  Richard  "Wagner,  vom  28.  April  1876  ab  unter  den 
Titeln  „Biographifches"  und  „Kritik"  in  12  Fortfetzungen  von  Nr.  18 — 53  bis  zum  Tode 
von  Goetz.  Nach  einer  biographifchen  Einleitung  auf  Grundlage  des  vorftehenden  Briefes, 
mit  dem  Bildnis  des  Komponiften,  begann  die  Befprechung  der  „Widerfpenftigen",  durch  zahl- 
reiche  Notenbeifpiele  erlautert,  und  fo  wurden  alle  gedruckten  13  Werke  einer  ftreng  fach- 
lichen  Beurteilung  unterzogen.  Erft  nach  Goetz'  Tode  veroffentlichte  Kiftner  noch  die  Werke 
14 — 22  und  den  Klavierauszug  der  „Francesca'"'.  „Das  Uebrige  weifit  Du  ja"  fteht  am  Ende 
feines  Briefes  an  Frank,  und  dies  Wort  mufi  hier  auch  fiir  den  Lefer  gelten,  denn  der  Raum 
geftattet  nicht  auf  anderes  einzugehen,  als  den  Verlauf  des  letzten  Lebensjahres,  zur  Erinne- 
rung  an  den  60.   Todestag  des   allzufriih  heimgegangenen  grunddeutfchen  Kiinftlers. 

Der  Anfang  des  Jahres  1876  liefi  noch  einmal  die  Hoffnung  aufdammern,  dafi  Goetz 
feiner  Kunft  und  feiner  Familie  auch  weiterhin  erhalten  bleiben  werde.  Das  Fieber  war 
gefchwunden,  und  er  konnte  endlich  wieder  an  der  Partitur  feiner  „Francesca  von  Rimini" 
weiterarbeiten.  Nur  die  erfte  Szene  des  II.  Aktes  lag  fertig  vor,  am  23.  Marz  war  der 
ganze  Akt  vollendet.  Inzwifchen  entftanden  die  Skizzen  der  Schlufifzenen  des  III.  Akts; 
Goetz  konnte  auch  der  Erftauffiihrung  feines  Klavierquintetts  beiwohnen  und  fich  an  der 
Nachricht  vom  fchonen  Erfolge  feiner  Symphonie  im  Leipziger  Gewandhauskonzert  an  Mo- 
zarts  Geburtstag  erfreuen.  Aber  auch  den  erften  Auffiihrungen  feiner  „Widerfpenftigen"  in 
Miinchen  am  13.,  in  Karlsruhe  am  20.  Februar  und  Schwerin  am  8.  Marz  mufite  er  fern- 
bleiben.  Zu  feiner  Freude  aber  kam  Ernft  Frank  in  den  Oftertagen  zu  Befuch  und  fp;elte 
ihm  den  II.  Akt  der  „Francesca"  vor.  Auch  die  Karlsruher  „Widerfpenftige",  Frl.  Schwarz, 
flellte  fich  ein  und  fang  dem  Meifter  vor,  der  dann  etwas  aus  der  „Francesca"  fpielte.  Ferner 
kam  der  Wiener  Tenor  Guftav  Walter,  der  Goetz'  Lied  „Schliefie  mir  die  Augen  beide"  aus 
der  Handfchrift  vorfang.  Trotz  des  immer  wiederkehrenden  Leidenszuftandes  und  mancherlei 
Erregungen,  auch  der  mit  der  Verbreitung  der  „Widerfpenftigen"  verbundenen  Erledigung  ge- 
fchaftlicher  Dinge  (die  Londoner  Firma  Augener  &  Co.  erwarb  das  Verlagsrecht  fiir  England) 
ruhte  die  Arbeit  an  der  „Francesca"  nur  gelegentlich,  wenn  giinftiges  Wetter  den  Aufenthalt 
im  Freien  geftattete.  Zwifchendurch  flellte  er  auch  noch  ein  Fleft  von  fechs  Liedern  verfchie- 
dener  Dichter  „feiner  geliebten  Laura"  gewidmet,  und  ein  Heft  Klavierftucke  unter  dem  Titel 
„Genrebilder"  fiir  den  Verlag  Kiftner  zufammen,  die  letzten,  die  als  op.  12  und  13  noch  vor 
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feinem  Hinfcheiden  erfchienen.  Schliefilidi  mu!ke  Goetz  die  aufregende  Arbeit  an  der  Oper 
unterbrechen  und  zur  Erholung  in  der  Alpenluft  das  ihm  liebgewordene  Richifau  mit  Frau 
und  Tochter  auffuchen,  wo  er  im  frohen  Zufammenfein  mit  feinen  Kbnigsberger  Gefchwifterri 
im  Juli  und  Augufl  im  Walde  neben  dem  Hotel  weiterichrieb.  Hier  entftanden  zwei  grofie 
Szenen  des  I.  Aktes.  Erfrifcht  kehrte  er  nach  Hottingen  zuriick,  wo  am  26.  Oktober  die 
Partitur  fertiggeftellt  wurde.  In  froher  Stimmung  fchrieb  er  da  zur  Hochzeit  Franks 
(10.  September)  den  nachftehenden  humoriftifchen  Gliickwunfch. 

Ich  wollte  dichten,  ich  wollte  fingen  Hilf,  Samiel,  hilf!    Dann  geht  es  fchon. 

Mein  fchonftes  Lied  zu  des  Freundes  Preis.  Der  Frank  nimmt  eine  Frau.    Wohlan! 

Dodi  ach!    Wie  kann  ich  nun  das  vollbringen,  Das  kann  den  Freund  nur  freuen. 

Seit  ich  das  Neu'fte  von  Bayreuth  weifi!  Denn  es  ift  Wahrlich  Wohlgetan, 

Verbannt  wird  dort,  fur  immer  vermieden  Drum  Stehet  auf  und  Stofiet  an: 

Der  deutfche  Reim  und  arg  verpont.  Ihr  Gliick  foil  fich  taglich  erneuen! 

Und  ich  —  ich  kann  ja  nichts  anderes  fchmieden,  Nun!    Diefe  gefiirchtete  Alliteration 

AIs  was  man  fo  Knittelreime  nennt.  Ift  gar  nicht  fo  fchlimm,  ich  merk  es  fchon   — 

Die  Kunft  der  Zukunft,  fie  kann  florieren  Dem  Vater  Jahn  audi  fag  ich  Dank; 

Im  Stabreim  nur  —  er  felbfl  hat's  gefagt  —  Sein  Wahlfpruch  pafit  zu  meinem  Frank. 

Das  tut  nun  freilich  mich  fehr  genieren.  Denn   frifch   und   fromm,    denn   frei   und    froh 

Doch  wenn  es  fein  mufi,  fo  fei's  gewagt!  So  ift  er  ja  und  bleib'  immer  fo! 

Jetzt  alfo  kommt  Alliteration! 

Nachdem  Partitur  und  Klavierauszug  der  erften  beiden  Akte  der  „Francesca"  an  Frank  ab- 
gefandt  waren,  und  Goetz  am  9.  November  den  dritten  Akt  in  der  Skizze  fertiggeftellt  hatte, 
war  er  guten  Mutes  und  fchrieb: 

„So  kurz  vor  dem  Ziel  kommt  kein  Schlagbaum  mehr." 

Aber  wie  Mozart  fein  „Requiem",  Cornelius  feine  „Gunlod"  fo  konnte  audi  Goetz  feine 
„Francesca"  nicht  felbft  vollenden.  Der  gefiirchtete  Ubergang  in  die  kalte  Jahreszeit  warf 
den  fo  tapfer  um  fein  Leben  Kampfenden  mit  einem  Lungenkatarrh  wieder  aufs  Kranken- 
bett,   von   dem   er   fich   nicht   mehr   erheben    follte. 

Sdion  im  Oktober  1875  war  die  „Widerfpenftige"  fur  das  Berliner  Opernhaus  angenommen 
worden,  aber  erft  nach  Jahresfrift  wurde  fie  zur  Auffiihrung  vorbereitet,  wahrend  Goetz 
fchon  die  Arbeit  an  feiner  zweiten  Oper  einftellen  mufite.  Da  traf  am  12.  November  bei 
ihm  ein  Brief  der  amerikanifchen  Sangerin  Minnie  Hauk  ein,  die  in  Berlin  die  Katharina 
fingen  follte,  mit  der  Bitte,  ihr  fur  den  Schlufi  der  Oper  eine  Einlage,  eine  „Ariosa,  wo- 
moglich  von  walzerartigem  Charakter"  zu  fchreiben.  Sie  wufite  nicht,  was  fie  tat,  wie 
fchmerzlidi  den  feinfiihligen  Kunftler  dies  Anfinnen  beriihrte,  der  aber  doch  feinen  „Unwillen 
niederfchluckte"  und  einen  Weg  fand,  den  Wunfch  zu  erfiillen.  Er  komponierte  die  fchone 
Rede  Katharinas  iiber  die  Pflichten  des  Weibes  aus  Shakefpeares  Luftfpiel,  mit  der  er  feinem 
Werke  felbft  „einen  kleinen  aber  paffenden  Schmuck  hinzuzufiigen"  gedachte.  Am  29.  No- 
vember vollendete  er  die  Partitur,  die  am  11.  Dezember  erklingen  follte.  Am  3.  Dezember 
aber  fchon  ging  Goetz  in  die  Ewigkeit  ein. 

Ein  Brief  des  Tenoriften  Heinrich  Ernft   berichtet  iiber  die  Vorgange  diefer  Tage. 

„Schone  und  zugleich  wehmiitige  Erinnerungen  weckt  der  Gedenktag  der  Erftauffiihrung. 
Mit  Feuereifer  nahm  fich  das  mit  der  Kreirung  fur  Berlin  betraute  damalige  Enfemble  der 
konigl.  Hofoper  des  reizvollen  Werkes  an.  Allen  voran  Minnie  Hauk  (nachmals  Gattin  des 
bekannten  Weltreifenden  und  Schriftftellers  Ernft  v.  Heffe-Wartegg)  als  temperamentvolle 
Katharina,  deren  Partner  Jofef  Beck  als  Petruccio  gleichwie  Auguft  Fricke  der  unvergleich- 
liche  Baptifta.  Die  fchone  Carlotta  Grolfi-Bianca,  Heinrich  Salomon-Hortenfio;  Heinrich 
Ernft-Lucentio,  Max  Sachfe-Sdineider  [Rudolf  Oberhaufer-Grumio,  Thiilicke-Haushofmeifter, 
Frau  Will-Haushalterin]  erganzten  das  wohlvorbereitete  Enfemble.  Robert  Radecke  hatte  die 
mufikalifche,  Ferdinand  v.  Strantz  die  fzenifche  Leitung.  Mitten  in  die  freudige  Stimmung, 
die  der  mit  Sicherheit  zu  gewartigende  Erfolg  zeitigte,  bei  der  Generalprobe,  traf  die  Nach- 
ridit  vom  Ableben  Hermann  Goetz'  ein.    Er  follte    den    Triumph    feines    Meifterwerkes     an 
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Deutfchlands  erftem  Operninftitut  nicht  erleben.  Tief  deprimierend  wirkte  auf  alle  Beteiligten 
die  Trauerkunde.  Doch  der  Genius  lebte  und  befeelte  die  Ausfiihrenden,  fo  dafi  fich  der 
Abend  des  11.  Dezember  zu  einer  Huldigung  fur  den  toten  Meifter,  mit  dem  eine  Hoffnung 
edelften   Kunftvermogens   ins  Grab  gefunken  war,  geftalten  konnte. 

Die  „Widerfpenftige"  erlebte  in  der  Saifon  1876/77  zehn  Auffiihrungen.  Mit  dem  Abgange 
Mimie  Hauks  und  Jofef  Becks  von  Berlin  verfchwand  das  Werk  vom  Spielplan,  um  im  Jahre 
1 88 1  mit  Pauline  Lucca  als  Katharina  eine  glanz voile  Auferftehung  zu  feiern  und  fpater  fich  mit 
Marie  Renard  (fpaterer  Graf  in  Kinsky)  und  Oberhaufer  als  Petruccio  bis  zum  Jahre  1886  zu 
behaupten.  In  diefer  Zeit  fanden  19  Auffiihrungen,  in  10  Jahren  feit  der  Premiere  alfo  29  Auf- 
fiihrungen ftatt.  —  —  Es  ware  Pflicht  jeder  vornehmen  deutfchen  Biihne,  diefe  koftbare  Bliite 
deutfcher  Kunft  dem  Repertoire  dauernd  zu  erhalten.  Bei  der  geringen  Ausbeute  an  wert- 
vollen  Opernneuheiten  lohnte  fich  audi,  des  friihverftorbenen  Meifters  „Francesca  von  Rimini", 
die,  von  Ernft  Frank  pietatvoll  erganzt,  am  30.  Sept.  1877  in  Mannheim  [dann  in  Karlsruhe, 
Schwerin,  Hannover,  Leipzig,  Zurich,  Aachen]  aufgefiihrt  wurde,  dem  Spielplan  neu  zu  ge- 
winnen. 

Goetz'  letzte  Worte  auf  dem  Sterbebette  galten  der  „Francesca"  und  Frank,  der  fie  voll- 
enden  follte.  Laura,  die  aufopfernde  Lebensgefahrtin  des  Meifters,  fchreibt  an  Frank:  „Sie 
fragen  nach  Francesca  —  der  leere  Einband  des  dritten  Aktes  ruht  unter  feiner  Kunftlerhand, 
die  ihn,  ach  mit  welcher  Liebe,  hatte  fiillen  follen.  Auf  feinem  Herzen  liegen  Blumen  von 
Gretchen,  auf  die  edle  Stirn  habe  ich  ihm  zum  Abfchied  einen  zarten  Lorbeerkranz  gedriickt. 
Wenn  Sie  fein  liebes  Antlitz  noch  hatten  fehen  konnen!  es  lag  kein  Schmerz  darauf,  ein  feliges 
Traumen,  als  ob  er  mich  beruhigen  und  troften  wollte."  Am  6.  Dezember,  dem  Tage  vor 
Goetzens  36.  Geburtstage,  wurde  er  auf  dem  Rehalp-Friedhofe  unter  Klangen  aus  der  Mat- 
thaus-Paffion  beigefetzt. 

In  die  „Francesca"  hatte  er  die  ganze  Kraft  feines  Schaffens  und  der  Schonheit  feiner  Seele 
gelegt.  Sie  ift  ein  Zeugnis  der  Reinheit  feines  Strebens,  feiner  kiinftlerifchen  Treue.  Gerade 
unfere  Zeit,  in  der  deutfches  Wefen  mit  hochfter  Kraftfiille  fich  wieder  erhebt,  in  der  audi  die 
deutfche  Kunft  fich  von  verderblicher  Auslanderei  befreit,  follte  das  ganz  von  deutfdiem  Geift 
erfiillte  Lebenswerk  Goetzens  recht  erkennen  und  wiirdigen. 

„Was  unfterblich  im  Gefang  foil  leben, 
Mufi  im  Leben  untergeh'n" 
wollte  er  feiner  Partitur  voranftellen.  Es  klang  ihm  zu  unbefcheiden,  und  er  unterliefi  es.  Aber 
die  Worte  ftehen  mit  leuditender  Schrift  vor  feinem  ganzen  Schaffen,  das  im  Zufammenhange 
mit  den  beiden  grolken  Dichtern  der  Weltliteratur  unverganglidi  ift  und  uns  verbleibt,  wenn 
wir  audi  beklagen,  dafi  der  im  Aufftieg  begriffene  Kiinftler  fo  friih  aus  der  Lebensbahn  ge- 
riffen  wurde.  Zwiefach  bedeutungsvoll  klingt  darum  der  Vers  aus  feiner  Nenie,  der  auf 
Goetzens  Grabmal  ftehr.  „Auch  ein  Klaglied  zu  fein  /  im  Mund  der  Geliebten  /  ift  herrlich". 

Fiinf  Jahre  Kulturarbeit. 

Zum  Jubilaum  des  Nationalfozialiftifdien    Reichsfinfonieorchefters. 

Von  Erich  Valentin,  z.  Zt.  M  ii  n  ch  e  n. 

Am  1 8.  Dezember  begeht  das  Nationalfozialiftifche  Reichsfinfonieorchefter 
mit  einem  Jubilaumskonzert  im  Odeon  zu  M  ii  n  ch  e  n  d'e  Feier  feines  fiinf  jahrigen  Beftehens. 
Gauleiter  Wagner  wird  fprechen.  Leitend  und  mitwirkend  find  Franz  Adam,  Erich  K  1  o  fi 
und   Giinther  Ramin. 

Gerade  in  dem  Jahre,  in  dem  das  Nationalfozialiftifche  Reichsfinfonie- 
o  r  ch  e  ft  e  r  in  die  Dffentlichkeit  trat,  1931,  war  Deutfchland  auf  dem  beften  Wege, 
fich  auf  all  feinen  Lebensgebieten  feiner  Exiftenzfahigkeit  zu  berauben.  Der  Abgrund  klaffte. 
Die  politifche  Zerfetzung  und  Zerfplitterung,  an  die  wir  dabei  in  erfter  Linie  denken,  war 
ja  letzten  Endes  nicht  eine  nur-politifdhe  Erfdieinung,  fondern  lediglich  die  Folge  und  ficht- 
bar    fich    aufiernde    Form    eines    inneren    Zerfalls,    der,    aus    der    ganzen     Entwicklung    des 
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19.  Jahrhunderts  heraus,  zwangsliiufig  gegeben  war.  Es  ging  um  nichts  weniger  als  um  das 
Dafein  des  deutfchen  Volkes,  das  wirtfchaftlich  ebenfo  wie  feelifdi  zufammenzubrechen  drohte. 
Mit  der  Machtiibernahme  durch  den  Fiihrer  und  die  Bewegung  brach  die  neue  Zeit  an,  deren 
politifches  Denken  kein  Syftem,  fondern  ein  lebendiger,  natiirlicher  Organismus  ift,  deffen 
geiftige   und   feelifche   Triebkraf  t   nur   aus    dem  V  o  1  k  e  kommt. 

All  diefe  Tatfachen  find  durchaus  gelaufig.  Aber  es  ift  gut,  fie  zu  wiederholen  und  die 
in  dem  Zeitraum  des  verftrichenen  Jahrfiinfts  zum  Austrag  gekommene  Sdieidung  der  Geifter, 
ein  Abfchnitt  von  heute  fdion  gefchichtlicher  Grofie,  noch  einmal  aufzuzeichnen,  die  „Not- 
wende",  die  Wagners  Wort  von  der  „Notwendigkeit"  erfiillte,  darzuftellen,  um  an  dieien 
Gefchehniffen  den  Umfang  der  vom  Nationalfozialiftifchen  Reichsfinfonieorchefter  fich  felbft 
geftellten  Kulturaufgabe  und  von  ihm  erfiillten  Leiftung  ganz  ermeflen  zu  konnen.  Fiinf 
Jahre  find  im  Angeficht  unferer  nach  Jahrhunderten  rechnenden  Gefchichtsbetrachtung  gewifi 
nur  ein  kleiner  Ausfdinitt.  Aber  diefe  fiinf  Jahre,  die  das  Nationalfozialiftifche  Reichs- 
finfonieorchefter befteht,  find  in  ihrer  Urfache,  in  ihrer  Wirkung  und  in  ihrem  Erfolg  derart 
entfcheidend,  dafi  uns  nicht  nur  das  Recht,  vielmehr  die  Pflicht  iibertragen  ift,  das  Ereignis 
als  das  zu  wiirdigen,  was  es  wirklich  ift:   als  ein    Zeugnis    der   Tat. 

Es  gab  eine  Zeit,  die  alle  kulturellen  Werte,  obenan  die  der  Mullk,  nur  denen  zuerkannte, 
die  fie  „verftanden".  Die  heillofe  Unterfcheidung  zwifchen  „gebildet"  und  „ungebildet",  die 
haargenaue  und  geiftgleiche  Parallele  zu  der  einft  mit  Nachdruck  betriebenen  Klaffentrennung, 
mufite  zu  einer  Verwirrung  fiihren,  bei  der  alle  die  ausgefondert  wurden  und  fich  ausgefon- 
dert  fuhlten,  die  man  „ungebildet"  fchalt.  Man  iiberfah  und  vergafi,  dafi  diefe  Menfchen  den 
gleichen  Anfpruch  darauf  hatten  und  haben,  jener  Kunft  teilhaftig  zu  fein,  die  ja  keinem 
Kreis  von  „Auserwahlten",  fondern  alien  ausnahmslos  von  ihren  Schopfern  zugedacht  war 
und  ift.  Die  beriihmten  Argumente  vom  „Verftehen",  die  man  ins  Feld  fiihrte,  find  auf 
lofem  Grund  gebaut.  Denn  (wie  im  Septemberheft  der  ZFM  im  Hinblick  auf  die  fchwer- 
wiegende  Frage  der  mufikalifchen  Heranziehung  der  Laien  ausgefiihrt  ift)  vor  dem  Verftehen 
fteht  immer  noch  das  Erleben.  Ein  Volk,  das  feine  grofien  Meifter  zu  erleben  vermag,  wird 
audi  diefe  feine  Meifter  und  darin   fich   felbft  lieben  und  —  verftehen. 

Diefes  Erleben  in  das  deutfche  Volk  hineinzutragen,  audi  dem  letzten  in  diefem  Volk  zu 
fchenken,  war  die  Aufgabe,  die  fich  Franz  Adam  ftellte,  als  er  das  aus  der  „Intereffen- 
gemeinfchaft  fiiddeutfcher  Mufiker"  (1928)  entftandene  Reichsfinfonieorchefter  ins  Leben  rief. 
Das  gefchah  auf  Wunfdi  des  Fiihrers.  So  erwuchs  der  Bewegung  in  ihrer  Kampfzeit  ein 
Stofitrupp,  der  durdi  nichts  Anderes  als  durch  die  deutfche  Mufik  diejenigen,  die  grollend 
fernftanden  und  verloren  fchienen,  zu  iiberzeugen  fich  bemiihte  und  ihnen  den  Weg  erfchlofi, 
der  fie  in  das  Volk,  in  ihre  naturgegebene  Gemeinfchaft  zuriickfiihrte.  Es  war  eine  poli- 
tifche  Aufgabe,  die  Adam  mit  feinem  Orchefter  iibernahm.  Und  fie  blieb  es,  als  nadi  der 
nationalfozialiftifchen  Revolution  das  immer  mehr  zu  einem  eigengepragten  kiinftlerifdien 
Faktor  heranwachfende  Orchefter  in  fyftematifcher  Kleinarbeit,  unermiidlidi,  nie  verzagend, 
felbftlos  und  opferwillig,  von  Stadt  zu  Stadt,  von  Dorf  zu  Dorf  ging,  um  deutfche  Mufik 
an  jeden  einzelnen  heranzubringen.  Der  Kreis  erweiterte  fich,  als  1935  Dr.  Ley  Franz  Adam 
mit  der  wichtigen  Miffion  betraute,  fur  die  „Deutfdie  Arbeitsfront"  diefe  Erziehungsarbeit 
zu  vertiefen;  den  grofien  kiinftlerifdien  Erfolgen  im  In-  und  Ausland  (Ungarn,  Italien)  trat 
damit  der  nicht  minder  iiberragende  Erfolg  zur  Seite,  jenen  Volksgenoflen  die  gleichen  Werte 
zuganglich  gemacht  zu  haben,  und  mit  jedem  Tag  nahezubringen,  denen  man  fie  bisher  vor- 
enthalten  hatte.  Die  Begeifterung,  mit  der  z.  B.  die  Arbeiter  in  den  Betrieben  die  als 
„fchwer"  und  darum  unzuganglidi  verfchriene  „opus"-Mufik,  iiberall,  im  Norden  und  im 
Siiden  des  Reichs,  aufnehmen,  ift  ficher  der  befte  Lohn  fiir  die  unentwegte  Arbeit  des  Or- 
chefters  und  feines  Fiihrers  Franz  Adam,  der,  feit  kurzem  unterftutzt  durch  den  als  Pianift 
wie  als  Dirigent  gleich  bewahrten  Erich  K 1  o  & ,  mit  unbefchreiblicher  Energie,  vor  allem 
mit  iiberlegenem  Konnen  und  Wiffen  eine  Kulturarbeit  begonnen  und  in  die  Tat  umgefetzt 
hat,  deren  Gewichtigkeit  nur  zu  fchatzen  vermag,  wer  die  Auswirkungen  diefer  Arbeit  kennt. 
Fern  von  aller  kleinlidien  Eitelkeit  und  allem  finnlofen  Ehrgeiz,  hat  Adam  mit  feinen 
Getreuen,   die   mit   ihm   politifch   und   kiinftlerifch     eine     verfchworene     Gemeinfchaft     bilden, 
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Stuck  um  Stuck  eines  einft  als  uneinnehmbar  verponten  Gebietes  erobert;  er  hat  eine  Grund- 
-lage  gefchaffen,  die  nodi  das  gefamte  deutfche  Muflkleben  in  neue  Bahnen  lenken,  fiir  feme 
Tendenz  noch  muftergiiltig  und  mafigebend  fein  wird.  Die  erften  Anzeichen  beweifen  es. 
Schon  jetzt  hat  eine  Reihe  fchon  langer  beftehender  und  fiihrender  Orchefterinftitute  das  Bei- 
fpiel  aufgegriffen,   mit  Konzertreifen   den   Weg  ins  Volks  zu  fuchen  und  zu  bahnen. 

Es  ift  kennzeichnend  iiir  den  hohen,  flttlich  verantwortungsbewufiten  Ernft,  mit  dem  das 
als  ein  wertvolles  kiinftlerifches  Inftrument  in  vorderfter  Reihe  ftehende  Orchefter  feiner 
Aufgabe  zugetan  ift,  dafi  jeder  einzelne  in  diefer  Gemeinfchaft,  vom  Dirigenten  bis  zum  Or- 
chefterdiener  und  zum  Kraftwagenfiihrer,  einzig  diefer  Aufgabe  hingegeben  ift  und  jeden 
Anflug  von  „Rivalitat"  oder  „Konkurrenz"  ablehnt;  jeder  ift  auf  feinem  Poften,  jeder  er- 
kennt  feine  Pflicht  und  jeder  nimmt  in  gleicher  Weife  teil  am  Erfolg.  Dabei  zeigt  fich  etwas 
anderes.  Der  wahre  Sinn  und  Zweck  der  Konzertreifen  liegt  fiir  Adam  nicht  darin,  in 
Grofiftadten  zu  gliinzen,  nein,  in  den  kleinften  Stadten  und  entlegenften  Orten  genau  fo 
beftrebt  zu  fein,  das  Befte  zu  geben.  Der  dabei  geltende  Grundfatz,  daft  das  Befte  gerade 
gut  genug  fei,  hat  fich  taglich  beftatigt.  Und  wenn  der  Arbeiter,  der  Bauer  dort  in  der 
kleinen  Stadt  in  Pommern,  in  der  Bayerifchen  Oftmark  oder  in  Wiirttemberg  die  ihm  als 
Gefchenk  dargebotene  Muflk  in  fidi  auf  nimmt,  mit  beiden  Handen  danach  greift,  fo  ift  das 
Ziel  erreicht:  das  Erleben  zu  wecken  und  zugleich  Anregung  zu  geben.  Es  ift  gewifi,  dafi 
diefer  Arbeiter,  diefer  Bauer,  dafi  alle  deutfchen  Volksgenoffen  diefes  Erlebnis  in  fich  weiter- 
tragen  und  fich  mit  dem  befchaftigen,  was  fiir  alle  Zukunft  in  ihnen  geweckt  und  Befitz 
geworden  ift. 

Diefe  gewaltige  Arbeit  ift  in  fiinf  Jahren  geleiftet,  in  Jahren,  die  in  der  Kampfzeit  wie  in 
der  Zeit  des  Aufbaus  die  gleiche  Zielbewufitheit,  Verantwortung  und  Hingabe  erforderten 
und  verlangen.  Fiinf  Jahre,  ein  kurzer  Zeitabfchnitt  —  der  Anfang  zu  dem  grofien  Werk 
der  Tat. 

Konzerte  fiir  die  Schuljugend. 

Von  Wilhelm  Haas,  Liibeck. 

Sclion  find  in  vielen  Stadten  „Konzerte  fiir  Schiller"  zur  regelmafiigen  Einrichtung  geworden. 
Der  freudige  Anklang,  den  diefe  Veranftaltungen  durchweg  fanden,  ift  der  befte  Beweis 
dafiir,  dafi  hier  ein  fruchtbares  Arbeitsgebiet  fiir  Mufikerzieher  und  praktifche  Mufiker  liegt, 
ein  Gebiet,  das  iiber  die  fchulifchen  Begrixf e  hinaus  fiir  das  deutfche  Muflkleben  Bedeutung  hat. 
Was  die  folgenden  Zeilen  zur  Sache  beitragen,  ift  nicht  mit  dem  Ehrgeiz  niedergefchrieben, 
den  Stoff  theoretifch  erfchopfend  aufzuzeigen,  fondern  mit  dem  "Wunfch,  dafi  die  Gedauken 
und  Erfahrungen,  die  der  Verfaffer  bei  der  eigenen  Arbeit  fammelte,  auch  andernorts  niitzen 
und  ermuntern  mochteh. 

Dafi  Konzerte,  die  Schiilern  zur  Belehrung  und  Anregung  dienen  follen,  methodifch  auf- 
gebaut  und  angeordnet  werden  miiffen,  ift  jedem  Schulpraktiker  felbftverftandlich.  Leider  fehlt 
diefer  methodifche  Plan  vielfach  noch  ganzlich.  Es  ift  langft  nicht  damit  getan,  dafi  etwa  die 
Hauptproben  zu  den  regelmafiigen  Symphoniekonzerten  fiir  Schuler  zuganglidi  gemacht  wer- 
den; auch  geniigt  es  nicht,  ab  und  zu  ein  „Schulkonzert"  nach  dem  Mufter  folcher  „Erwadi- 
fenen"-Konzerte  zufammenzuftellen.  Solche  Regelungen  find  natiirlich  als  erfte  Anfange  dank- 
bar  zu  begriifien,  wo  noch  nichts  Beiferes  in  diefer  Richtung  getan  werden  konnte.  Doch  follte 
fich  der  verantwortliche  Geftalter  von  vornherein  dariiber  klar  fein,  dafi  eine  derartige  Not- 
lofung  auf  die  Dauer  eher  fchadet  als  niitzt.  Denn  wenn  die  Schuler  immer  mit  zufammen- 
hanglofen  Einzelveranftaltungen  abgefpeift  werden,  erziehen  wir  fie  nicht  zu  verftandnisvollen, 
den  Uberblick  bewahrenden  Horern,  fondern  wir  gewohnen  fie  nur  an  einen  Konzertbetrieb, 
wie  er  zwar  heute  noch  vorherrfcht,  von  den  meiften  aber  als  erftarrt  und  reformbediirftig 
erkannt  wird.  Sollen  die  Schulkonzerte  ihren  kunfterzieherifchen  und  mufikpolitifchen  Zweck 
erfiillen,  fo  miiffen  die  Schuler  vor  allem  die  Freude  kennen  lernen,  fchrittweife  in  unerfchlof- 
fene  Gebiete  vorzudringen,  d.  h.  fie  miiffen  die  innere  Verbindung  von  Konzert  zu  Konzert 
fpiiren'.    Der  Leitgedanke  braucht  nicht   auf  dem  Programmzettel  zu  lefen  zu  fein   —  das  ift 
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fogar  garnicht  zu  empfehlen.  Er  braucht  fidi  audi  nicht  an  ftrenge  mufikwiffenfchaftliche  Be- 
griffe  zu  klammern.  Die  folgenden  Themen  einer  Konzertreihe:  „Das  Ordiefter"  —  „ Varia- 
tion" —  „Soldatenleben"  —  „Tanz  in  alter  und  neuer  Zeit"  verraten  nichts  von  den  beherr- 
fchenden  Grundgedanken,  die  dennoch  bewufit  in  jedem  Konzert  verfolgt  wurden:  Erkennen 
der  Inftrumente,  Erfpiiren  der  aufiermufikalifchen  Inhalte. 

Ift  fchon  fiir  den  Gefamtplan  der  Konzerte  ein  methodifcher  Einfchlag  zu  fordern,  fo  ift  er 
bei  der  Geftaltung  der  einzelnen  mufikalifdien  Feierftunden  noch  wichtiger.  Wer  fidi  damit 
begniigen  will,  drei  bis  fiinf  Nummern  der  Reihe  nach  vorfpielen  zu  laffen,  der  braucht  licli 
iiber  methodifche  Fragen  nicht  den  Kopf  zu  zerbrechen.  Es  ift  aber  offenbar,  da6  Schulkon- 
zerte  erft  durch  die  methodifche  Durchdringung  ihren  eigenen  Wert  erhalten;  anders  find  fie 
eben  nur  Sonderauflagen  der  gemeinhin  iiblichen  Konzerte.  Ein  erfter  Schritt  ware  zu  fehen  in 
der  Einrichtung  kurzer  einfiihrender  Vortrage  vor  den  einzelnen  Nummern.  Sie  find  das  min- 
defte,  was  den  Schiilern  zur  Unterftiitzung  des  Verftandniffes  geboten  werden  mufi.  Die 
fchlimmfte  Gefahr,  die  folchen  Erlauterungen  droht,  ift  die  der  Langeweile.  Sie  miifTen  kurz, 
feflelnd  und  vor  allem  erwartungfpannend  fein.  Dafi  fiir  fie  audi  wichtige  kunftphilofophi- 
fdie,  ethifche  und  nationalpolitifche  Forderungen  gelten,  fei  hier,  wo  es  nur  um  das  Technifche 
geht,  wenigftens  angemerkt. 

Wenn  die  Konzertnummern  ohne  inneren  Zufammenhang  ausgewahlt  find,  fteht  der  zur  Er- 
lauterung  Berufene  oft  vor  fchweren  Aufgaben.  In  zehn  Minuten  —  hochftens!  —  foil  er 
Wefentliches  iiber  Themen,  Aufbau,  Gefchidite  und  Bedeutung  des  folgenden  Kunftwerks 
gemeinverftandlich,  d.  h.  vorausfetzungslos,  bekanntmachen.  Da  hilft  nur  der  felbftlofe  Verzicht 
auf  „ganze  Arbeit",  die  Befchrankung  auf  das,  was  unbedingt  gefagt  werden  mufS  und  wovon 
mit  Gewifiheit  erwartet  werden  kann,  dafi  die  Schiiler  es  beim  Anhoren  des  Kunftwerks  audi 
mitverarbeiten.  Ich  mufite  z.  B.  mandimal  erfahren,  wie  zwecklos  es  war,  dafi  idi  Einzel- 
heiten  des  mufikalifdien  Grundriffes  vorher  aufgezeigt  oder  eine  beftimmte  Akkordverbindung 
aus  dem  Zufammenhang  geloft  vorgefpielt  hatte:  die  betreffenden  Stellen,  fo  wichtig  und  auf- 
fallend  fie  an  fidi  fein  mochten,  waren  den  Schiilern  beim  unvorbereiteten  erften  Horen  einfadi 
entgangen.  , 

Die  Moglichkeit  zu  einem  Fortfchritt  fehe  ich  in  drei  verfchiedenen  Richtungen.  Zunachft 
werden  die  Vorausfetzungen  fiir  die  Arbeit  immer  giinftiger,  je  langer  und  je  beffer  fich  die 
Einrichtung  der  Schiilerkonzerte  eingebiirgert  hat.  Eine  durch  mehrere  Schuljahre  weitergepflanzte 
Tradition  wirkt  fchon  in  aufierlicher  Beziehung  giinftig  auf  Difziplin  und  Aufnahmebereit- 
fdiaft  der  Schiiler,  vor  allem  aber  hebt  fie  die  geiftigen  Grundlagen:  die  Vorbefprechungen 
konnen  auf  Friihergebotenes  zuriickgreifen,  brauchen  alfo  nicht  mehr  vollig  vorausfetzungslos 
gehalten  zu  fein.  Die  zweite  Moglichkeit  zu  erfolgreichem  Ausbau  liegt  in  der  vorbereitenden 
Mitarbeit  der  Schulmufiklehrer.  Hiervon  wird  im  Zufammenhang  mit  organifatorifchen  Din- 
gen  noch  die  Rede  fein.  Je  nach  der  Anzahl  der  Schulen  und  Klafien  kann  diefe  Unterftiit- 
zung  das  Geprage  einer  engen,  unentbehrlichen  Arbeitsgemeinfchaft  haben  oder  aber,  weil 
nicht  reftlos  zuverlaffig,  nur  als  zufatzliche  Forderung  einer  begrenzten  Schiilerzahl  angefehen 
werden.  Eine  dritte  Moglichkeit  zur  Verbefferung  des  mufikerzieherifchen  Ergebniffes  liegt  in 
der  weiteftgehenden  methodifchen  Durcharbeitung  des  Konzertprogrammes.  Der  Gefichtspunkt, 
der  fiir  die  Planung  der  ganzen  Konzertreihe  gilt,  ift  audi  auf  jede  einzelne  Veranftaltung 
anzuwenden:  die  Schiiler  follen  ein  fortfdireitendes  Eindringen  in  den  Stoff  verfpiiren,  um 
Zutrauen  zu  ihrer  eigenen  Aufnahmefahigkeit  zu  gewinnen.  Dazu  kann  jeder  fachlidie  Zufam- 
menhang helfen,  er  fei  formal  oder  gehaltlich,  biographifdi  oder  ftilkundlich.  Mit  mancher 
Enttaufchung  mufi  man  immer  wieder  die  Lehre  erkaufen,  dafi  nur  die  allerklarften  Zufam- 
menhange  fiir  die  Programmgeftaltung  maftgebend  fein  diirfen.  Nur  was  derb  und  auffailend 
genug  ift,  um  audi  von  der  Maffe  der  ftumpferen  Horer  fofort  wahrgenommen  zu  werden, 
eignet  fich  zur  Herausarbeitung  von  Verbindungslinien. 

Hat  man  erft  einmal  mit  methodifch  geftalteten  Konzerten  begonnen,  fo  follte  fich  der  Aus- 
bau nicht  auf  vorgefafke  Regeln,  fondern  auf  eigene  Erfahrungen  ftiitzen.  Manche  wertvolle 
Anregung  verdanke  ich  mundlichen  oder  fchriftlichen  Umfragen  iiber  die  Wirkung  des  Kon- 
zerts.    Welche  Dberrafchungen  kann  man  da  erleben!    Die   Halfte   der   Schiiler   hatte   von   der 
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Vorfiihrung  der  Ventilmechanik  keinen  Gewinn,  weil  die  blankpolierte  Trompete  infolge  un- 
zweckmafiiger  Beleuchtung  zu  fehr  gefpiegelt  hatte.  Ein  Teil  der  Horer  kannte  die  Gralsfage 
nicht,  die  ich  bei  der  Vorbefprechung  des  Lohengrin-Vorfpiels  als  bekannt  vorausgefetzt  hatte. 
Manche  hatten  beim  Orcheftervortrag  einer  Suite  die  vorher  gekennzeichneten  Satze  nicht 
wiederfinden  konnen,  weil  ich  die  Paufen  zwifchen  den  einzelnen  Satzen  nicht  auffallig  lang 
(d.  h.  fur  Schiilerverhaltniffe:  nicht  lang  genug!)  ausgedehnt  hatte.  Manche  hatten  einen  Teil 
meiner  Ausfuhrungen  iiberhaupt  nicht  verftanden:  die  einen,  weil  die  Satze  zu  lang  gewefen 
waren,  die  andern  aus  akuftifchen  oder  fprechtechnifchen  Griinden.  Von  den  Schiilern  in  fol- 
cher  Weife  fordernde  Kritik  zu  verlangen,  kann  ihre  Anteilnahme  am  Schulkonzert  nur  ver- 
grofiern. 

Konzerte  der  bisher  gekennzeichneten  Art  find  verfchiedentlich  auch  fiir  Erwachfene  mit 
gutem  Erfolg  durchgefiihrt  worden.  Diefe  Tatfache  aber  bedeutet  nach  der  negativen  Seite, 
dafi  fie  eben  noch  nicht  vollftandig  dem  Bediirf  nis  der  J  u  g  e  n  d  angemeffen  find.  In  der  Tat 
haben  fie,  vom  padagogifchen  Standpunkt  beurteilt,  den  Mangel,  dafi  fie  die  Schiiler  zu  einer 
rein  empfangenden  Haltung  zwingen;  der  gerade  in  der  Jugend  fo  kraftige  Drang  nach  eigner 
Betatigung  bleibt  unbefriedigt.  Das  Ideal  des  Schulkonzerts  ift  deshalb  in  einer  Geftaltung  zu 
fehen,  bei  der  das  gemeinfam  gefungene  Lied  Grundlage  und  Ausgangspunkt  bildet.  Das  be- 
deutet keineswegs  Schablonifierung  der  Programme.  Wie  verfchiedenartig  die  Verwendung  des 
Liedes  ausf alien  kann,  fei  durch  folgende   der  Praxis  entnommene  Vortragsfolgen    angedeutet: 

I.  „Variation" 

i.  Gemeinfamer   Gefang:    „Deutfchland,  Deutfchland  iiber  alles" 

2.  Variationen   aus   Haydns   Kaiferquartett 

3.  Variationen   aus   Haydns    Sinfonie   Nr.  6,  G-dur 

4.  16  Variationen  iiber  „Vogelhodizeit" 

(abwechfelnd:  die   Schiiler  fingen   eine  Strophe,   dann   fpielt  das   Orchefter   die   dazu- 
gehorige  Variation,  die  den  Text  tonmalend  deutet) 
II.  „A  —  B  —  A" 

1.  Gemeinfamer  Gefang:    „Drunten   im  Unterland" 

2.  Menuett   aus  Mozarts  Es-dur-Symphonie 

3.  Madchenchor:    „Weifi  mir  ein  Bliimli    blaue" 

4.  Ouvertiire  zu  „Entfiihrung  aus  dem    Serail" 

5.  Knabenchor:    „Kein  fchon'rer  Tod  ift    in  der  Welt" 

6.  Militarmarfch  D-dur  von  Schubert 

7.  Gemeinfames  Lied:   „Ich  habe  Lull,   im  weiten  Feld"  ... 
III.  „Humor  in  der  Mufik" 

1.  Gemeinfam:    „Ob'  immer  Treu  und   Redlichkeit" 

2.  Aus  „Zauberflote":    „Ein  Madchen  oder  Weibchen" 

3.  Aus  „Zauberflote":    Duett  „Hm — hm — hm — hm" 

4.  Aus  „Zauberflote":    Duett  „Pa — pa — pa" 

5.  Haydn:  Abfchiedsflnfonie,  letzter  Satz  , 

6.  Gemeinfam:    „Jan  Hinnerk  op  der  Lammerltraat". 

Es  braucht  wohl  kaum  betont  zu  werden,  dafi  diefe  Programme,  die  der  Faffungskraft 
13 — i4Jahriger  Volksfchiiler  angepafit  find,  nicht  unverandert  auf  alle  anderen  Schultypen 
iibertragen  werden  konnen.  Sie  follen  hier  nur  das  Wefentliche  erkennen  laffen,  namlidi, 
wie  vielfeitig  das  Lied  in  den  Plan  eingepflanzt  werden  kann.  Bei  I,  1  ift  es  Thema  zu 
Variationen,  bei  I,  4  wirken  die  Schiiler  felbft  im  Variationszyklus  mit,  unter  II  find  die 
Lieder  Formbeifpiele,  das  Lied  III,  1  ift  die  allbekannte  Umformung  der  nachfolgenden 
Opernnummer,  wahrend  fiir  III,  6  lediglich  das  Verlangen  nach  einem  frohlichen  Abfchlufi 
die  Wahl  leitete. 

Zum  Schlufi  ein  paar  Bemerkungen  iiber  die  organiiatorifche  Durchfiihrung.  Der  Befuch 
der  Konzerte  mufi  unentgeltlich  und  verpflichtend  fein;  denn  fonft  werden  letztlich  nur  die 
Schiiler  erfafit,  die  bereits  mufikalifch  intereffiert  find,  und  diejenigen,  denen  Anregung  befon- 
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ders  not  tate,  blieben  zum  grofien  Teil  fern.  Weitere  Einzelheiten  mochte  ich  nicht  mit  dem 
Anfpruch  auf  Allgemeingiiltigkeit  anfiihren:  iiberall  liegen  die  Verhaltniffe  anders.  Vielleicht 
hat  es  aber  den  Wert  eines  praktifchen  Beifpiels,  wenn  ich  die  Umftande,  aus  denen  diefer 
Auffatz  entftanden  ift,  kurz  anfiihre.  Die  Volksfchulkonzerte  in  Liibeck  gehen  von  der  Kul- 
tusverwaltung  des  Liibecker  Senats  aus;  diefer  gibt  einen  kleinen  Zufchufi  fiir  gelegentliche 
Ausgaben;  regelmalSige  grofkre  Unkoften  entftehen  nicht.  Ein  grofier  Saal  ini  Haus  der  Deut- 
fchen  Arbeit  fleht  unentgeltlich  zur  Verfiigung;  wenn  Gjifte  (z.  B.  vom  Theater)  mitwirken, 
gefchieht  es  entweder  umfonft  oder  gegen  eine  kleine  Aufwandsentfchadigung.  Das  Orche- 
fter  ift  das  des  Liibecker  Staatskonfervatoriums,  verftarkt  durch  freiftehende  Mufiker,  deren 
Bezahlung  teils  durch  das  Konfervatorium,  teils  durch  den  erwahnten  Zufchufi  gefichert  ill. 
14  Tage  vor  der  Veranftaltung  gehen  alien  Schulen  die  Programme  zu  (vervielfaltigte  Schreib- 
mafchinenfchrift),  auf  denen  die  Vortragsfolge,  einige  Merkworte  und  die  Texte  der  gemein- 
famen  Lieder  ftehen.  Jeder  Schiiler  erhalt  fein  eigenes  Blatt.  Die  Lehrer  der  einzelnen 
Klaffen  leiften  gern  eine  kleine,  aber  wichtige  Mitarbeit,  indem  fie  die  Lieder  einiibcn,  nach 
Moglichkeit  den  Kindern  auch  fchon  einiges  iiber  die  bevorftehenden  Werke  und  ihre  Meifter 
erzahlen  und  nach  dem  Konzert  den  Eindruck  in  Befprechung  und  Auffatz  fefthalten  und 
vertiefen.  Die  Konzerte  liegen  in  etwa  monatlicher  Folge  jeweils  in  einer  5.  Schulftunde  und 
dauern  hochftens  60  Minuten.  Die  Schiiler  werden  von  ihren  Lehrern  hingefiihrt  und  gehen 
von  dort  nach  Haufe;  Lehrer  iiberwachen  die  ftets  wechfelnde  Sitzordnung;  eine  Jungenklafle 
raumt  nach  dem  Konzert  den  Saal  auf  und  ordnet  die  Stiihle,  eine  andere  befordert  Puke  und 
Inftrumente  aus  dem  Konfervatorium  bin  und  zuriick.  Im  ganzen  horen  iiber  icoo  Kinder  zu: 
alle  Schiiler  des  8.  Schuljahres. 

Ein  letztes  Wort  gelte  dem  ausfiihrenden  Orchefter.  Wenn  es  fich  auch  um  Studierende  einer 
Orchefterfchule  handelt,  fo  gilt  doch  felbftverftandlich  der  Grundfatz,  dafi  in  diefen  Konzerten 
nur  wirklich  konzertreife  Mufik  geboten  werden  darf.  Abgefehen  von  dem  Wert  der  prak- 
tifchen Obung  bringen  diefe  Konzerte  den  Orchefterfchiilern  den  erziehlichen  Ertrag,  dai5  lie 
daran  gewohnt  werden,  ihren  Mufikerberuf  als  Dienft  am  Volk  aufzufaffen.  Den  jugendlichen 
Horern  aber  ift  der  Gedanke,  dafi  auch  „die  auf  dem  Podium"  grofkenteils  nooh  Sdiiiler  find, 
ein  weiterer  Grund  zu  freudiger  Teilnahme,  und  in  manchem  mufikbegabten  Jungen  hat  fich  in 
diefen  Konzerten  bereits  der  Wunfch  geregt,  nach  vollendeter  Schulzeit  felber  ein  Mufikinftru- 
ment  zu  erlernen.  Solche  Ergebniffe  liegen  natiirlich  abfeits  der  Hauptabficht ;  diefe  aber  ill: 
unferm  Volk  gute  Mufik  zu  Herzen  zu  bringen  —  durch  feine  Jugend. 

Braunfchweig  —  die  mufikalifche  Hochburg  der  HJ. 

Von    Heinz    Fuhrmann,    Hamburg. 

„Die   Mufik   aber   ift   der   wichtigfte    Teil    der   Erziehung,    Glaukon.    Rhythmen    und    Tone 
dringen   am    tiefften    in    die   Seele   und   erfchiittern  fie  am  gewaltigften." 

Platons    „Staat",    III.    Buch. 

Vom  23.  Oktober  bis  zum  1.  November  fand  in  einer  der  erften  nationalfozialiftifchen 
Flochburgen,  in  Braunfchweig,  das  diesjahrige  Mufiktreffen  der  Hitler- Jugend  ftatt.  Es 
war,  als  entziindete  der  ungebrochene  Feuerftrahl  einer  uralten  griechifchen  Weisheit  die  jungen 
Herzen,  die  fich  hier  zu  einem  fichtbaren  Bund  mufifcher  Erziehung  zufammengefchloffen  hat- 
ten.  Neue  und  dennoch  ewiggultige  Sinnzufammenhange  tauchten  dabei  im  Zeichen  einer  fitt- 
lichen  Erhebung  auf,  die  Reichsleiter  Alfred  Rofenberg  an  einer  ehrwiirdigen  Statte 
deutfeher  Staatsordnung,  in  Heinrich  des  Lowen  Burg  Dankwarderode,  als  einen  der  grofiten 
Charakterprotefte  der  Gefchichte  bezeichnete.  Wir  erinnern  uns  dabei,  dafi  die  Mufik  im  Zuge 
jeglicher  fittlichen  Erhebung  eine  beftimmende,  gemeinfehaftsformende  Rolle  gefpielt  hat.  An 
einfamen  Geftaden  errichtete  Platon  fchon  vor  iiber  zweitaufend  Jahren  das  weisheitsvolle 
Gebaude  feines  Staates,  dem  er  als  Wachtturm  der  Sittlichkeit  die  Mufik  mit  auf  den  Weg 
gab.  Es  ift,  als  habe  fich  diefes  feherifche  Gefetz  von  der  feelenerfchiitternden  Wirkung  der 
Rhythmen  und  Tone,   iiber  germanifche  Gefolgfchaftsordnungen    und    mittelalterliche   Gemein- 
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fchaftsbindungen  hinwcg,  bis  hinein  in  das  humaniftifche  Denken  der  deutfchen  Klaffik  fort- 
gepflanzt,  und  es  war  in  dicfem  Zufammenhang  nicht  unintereffant,  dafi  auf  dem  Braun- 
fchweiger Mufiklager  der  HJ  gerade  cine  humanifHfch  gebildetc,  temperamentvolle  deutfchc 
Mufikerperfonlichkeit,  wie  der  Prafident  der  Reichsmufikkammer  Prof.  Dr.  Peter  Raabe, 
an  Wilhclm  Meiftcrs  ,,Padagogifchc  Provinz"  mit  ihren  machtvollcn,  bindenden  Strbmen  der 
Mufik  erinnerte. 

Wir  wollen,  riickblickend,  diefen  denkwiirdigen  Anlaft,  wo  „zweierlei  Jugend"  zufammen- 
fand,  um  fieri  durch  perfonlichc  Fiihlungnahme  und  iiber  organifatorifche  Beratungen  hinwcg 
gegenfeitig  auszurichten,  als  einen  neuen  Ausblick  einer  mufifchen  Aera  anfprechen.  Demi  die 
Braunfchweiger  Mufiktage  fanden  die  Hitler-Jugend  —  fei  es  nun  mehr  unbewufit  oder  bewufk 
—  an  dem  Standort  einer  neuen  mufikpolitifchen  Entwicklung,  die  fich  fchon  in  kurzefter  Zeit 
bei  der  Erziehung  unfercr  deutfchen  Jugend  durch  einfehneidende  Mafinahmen  bemcrkbar 
inachen  wird. 

Ober  160  Mufikcrzicher  und  -erzieherinnen  der  HJ  —  jungc  Privat-,  Schul-  und  Kirchen- 
mufiker,  Mufikftudenten  und  angehende  Mufikwiffenfchaftler,  Chordirigenten  und  begabte 
Laiemnufiker  —  hatten  fich  zu  dem  Braunfchweiger  Mufiktreffen  zufammengefunden.  Es 
gliederte  fich  in  ein  mehrtagiges  Mufik  lager,  an  dem  die  Fragen  der  Jugendmufikerziehung 
zur  Debatte  flanden,  und  in  drei  fich  daran  anfchliefiende  Mufik  t  a  g  e  ,  die  einen  reprafen- 
tativen  Oberblick  iiber  das  im  Lager  kunftlerifch  Proklamierte  und  Erarbeitete  boten.  Schon 
der  Eindruck,  den  man  als  Teilnehmer  am  Lager  empfing,  zeigte,  dafi  die  Mufikpflege  inner- 
halb  der  Reihen  der  HJ  heute  an  einem  entfeheidenden  Entwicklungsabfchnitt  angelangt  iff. 
Durch  eine  einfatzbereite,  kulturverantwortliche  Fuhrerfchaft,  der  Obergebietsfiihrer  C  e  r  f  f 
als  ftellvertretender  Leiter  des  (Baldur  v.  Schirach  vorbehaltenen)  Kulturamtes  der  HJ  und 
fein  Mufikreferent  Wolfgang  Stumme  vorftehen,  ifl  man  fchon  in  wenigen  Jahren  der 
Gefahr  einer  organifatorifchen  Vermaffierung  entgangen  und  zu  einer  finnvollen  Gemeinfchafts- 
gliederung  vorgeftofien.  Vom  Standpunkt  einer  neuen  kulturpolitifchen  Einfatzbereitfchaft  aus 
wurden  damit  von  der  Fuhrerfchaft  auf  das  freimiitigfte  jene  entwicklungsmafiigen  Unaus- 
geglichenheiten  zugegeben,  die  fich  audi  auf  dem  Gebiete  der  HJ-Mufikpflege  durch  das  Mifi- 
verhaltnis  von  unbekiimmert  vorwartsdrangenden  Kraften  und  den  bereits  erarbeitetcn,  wert- 
vollen   Kulturgiitern   der   Volksmufikbewegung  ergaben. 

Dafi  man  diefes  Mifiverhaltnis  weiteftgehend  zu  korrigieren  geneigt  iff,  beweifl  die  Haltung, 
die  fich  fchon  in  den  letzten  Monaten  mehr  und  mehr  in  der  Ausgeftaltung  und  Pflege  des 
amtlichen  Mufikgutes  der  HJ  niedergefchlagen  hat.  Im  Zuge  einer  begriifienswerten,  aufgelok- 
kerten  Entwicklung  flehen  heute  neben  den  Bannertragern  eines  gewachfenen  HJ-Liedgutes, 
neben  Namen  wie  Spitta,  Blumenfaat,  Altendorf  und  B  a  u  m  a  n  n  ,  in  der 
amtlichen  HJ-Literatur,  der  .^eifien  Trommel"  und  den  „Liederblattern  der  HJ"  etwa,  fo- 
wohl  das  muftergiiltige  Marfch-  und  Landsknechtslied,  das  Tanz-  und  Naturlied  der  Finken- 
fteiner  (Walther  Henfelfchen)  als  audi  der  Lobeda-Singbewegung.  Und  das  Wolfenbiittel  ver- 
gangener  Mufikpolitiktage  hat  man  fidi  inzwifchen  verlegerifdi  zur  Zwingburg  einer  gefdilof- 
fenen  „padagogifchen  Provinz"  ausgebaut;  weniger  wohl  im  Sinne  jener  „Mufik-  und  Gefell- 
fchafts"-Theorien  einer  marxiftifch  ver-  und  ausgefpielten  Jode-Padagogik,  als  in  Hinblidc 
auf  jene,  eingangs  von  uns  beriihrten  mufifdien  Erkenntniffe,  die  audi  philofophifdie  und 
padagogifche  Cliarakterkbpfe  wie  einen  Ernfl  K  r  i  e  ck  und  einen  Hans  Freyer  zu  Betrach- 
tungen  iiber  „Staat  und  Mufik"  anregten.  Damit  iff  einer  Vereinfeitigung  der  HJ-Liedbewegung 
die  Spitze  abgebrochen,  zugunften  einer  Vielfalt  des  deutfchen  Jugendfmgens,  die  fich  von  den 
Tagen  des  Wandervogels  und  Frontfoldaten  Hans  B  r  e  u  e  r  bis  auf  die  heutigen  mufikali- 
fchen  Bannertrager  der  HJ  erftreckt. 

Man  mufi  um  diefe  neuanhebende  volksliedmafiige  Breitenwirkung  wiffen,  um  die  prachtvolle 
Aufgelockertheit  der  in  Braunichweig  verfammelten  mufikalifchen  Auslefe  gegeniiber  alien 
lebendigen  Dingen  der  Mufik  verflehen  zu  kbnnen.  Auf  dem  Lager  wurden  der  Heerftrafie, 
auf  der  die  HJ  marfchieit,  die  mufikalifchen  Zubringerftrafien  erfchloffen,  die  namentlich 
durch  eine  enge  Fiihlungnahme  mit  der  Reichsmufikkammer  fchon    in  Bjilde    eine  Reihe  von 
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einf dineidenden  Mafinahmen  auf  dem  Gebicte  der  Jugendmufik- 
erziehung  anbahnen  werden.  So  follen  die  deutfchen  Singfchulen  zu  Initituten  einer 
Gemeinfchaftsarbeit  von  Reichsmufikkammer  und  Hitler- Jugend  gemacht  werden,  was  —  rich- 
tig  angepackt  und  ausgebaut  —  zu  einer  grofiartigen  Revolutionierung  der  Singfchulung  fiihren 
kann.  Auch  ift  die  mufikverantwortliche  Fiihrerfchaft  der  HJ  davon  iiberzeugt,  dafi  es  bei 
gutem  Willen  und  dort,  wo  Lull  und  Liebe  zur  Mufik  iiberhaupt  vorhanden,  abfolut  moglich 
ifl;,  daft  die  organiiierten  Jungen  und  Madel  neben  ihrem  Dienft  ein  Instrument  erlernen  kon- 
nen,  ja  miiflen.  Es  ifl:  beabfichtigt,  im  Einvernehmen  mit  der  Reichsmufikkammer  an  die 
Mufiklehrerfchaft  eine  Anordnung  herauszugeben,  die  befagt,  daft  bei  alien  HJ-Angehorigen 
der  Inftrumentalunterricht  zeitlich  im  Einvernehmen  mit  dem  zuftandigen  Einheits- 
fiihrer  bezw.  der  -fiihrerin  feftgelegt  werden  foil;  damit  follen  alle  Uberfchneidungen  mit  dem 
iibrigen  Dienft  der  HJ  vermieden  werden,  und  falls  fernerhin  immer  noch  Klagen  in  diefer 
Angelegenheit  einlaufen,  wird  die  Reichsjugendfiihrung  iiber  die  entfprechenden  Dienftftellen 
eine  Unterfuchung  einleiten.  Und  fchliefilich  hat  das  Kulturamt  der  RJF  fich  entfchloffen,  in 
Schlefien  eine  Reichsmufikfchule  ins  Leben  zu  rufen,  die  in  regelmafiigen  Lehrgangen 
die  Vorausfetzung  fur  eine  umfaffende  padagogifche  und  mufikamtliche  HJ-Tatigkeit  fchaffen 
foil;  kann  doch  heute  erft  ein  Siebentel  des  mufikalifchen  Fiihrerbedarfs  bei  der  HJ  gedeckt 
werden. 

Diefe  Anordnungen  fanden  ihren  fichtbaren  und  tonenden  Niederfchlag  auch  in  der  mufika- 
lifchen Breitenarbeit  des  Lagers.  Von  der  Reichsmufikkammer  nahmen  der  Prafident, 
Prof.  Dr.  Peter  Raabe,  und  der  Gefchaftsfuhrer,  Kulturfenator  Heinz  Ihlert,  mit 
den  Lagerteilnehmern  perfonlich  Fiihlung.  Oskar  Fitz,  ein  Phanomen  ftimmphyfiologifcher 
Durchdringung,  war  dem  prachtvoll  mitgehenden  Lager  in  der  Kernfrage  einer  primaren  Mufik- 
erziehung  die  methodifche  und  didaktifche  Komponente,  indem  er  in  Hinblick  auf  alles  falfche 
mufikalifche  Marktfchreiertum  nicht  die  Stimmbildung,  fondern  die  —  Stimm  f  i  ch  e  r  u  n  g 
predigte.  Ihm  zur  Seite  bewahrte  fich  der  Miinchener  Singfcharfuhrer  Twittenhoff  durch 
feine  rhythmifchen  Auflockerungsiibungen,  und  mit  Vergniigen  bemerkte  man  unter  den  Gaften 
der  Mufiktage  auch  Prof.  Dr.  Rudolf  Bode,  den  f iihrenden  Vertreter  einer  organifchen 
Gymnaftiklehre,  der  mit  feiner  „Bode-  Welle"  immer  noch  als  ein  antriebskraftiges  „Rumpf- 
parlament"  innerhalb  der  vielfeitigen,  oft  fchwatzhaften  deutfchen  Gymnaftikbeftrebungcn  ubrig 
blieb.  Mit  diefer  rhythmifchen  Fiihlungnahme,  ja  Ausrichtung,  ftand  auch  der  Geift  L  u  d  w  i  g 
K  1  a  g  e  s  '  unfichtbar  im  Hintergrund,  der  mit  feinen  gleichnishaften  Anfchauungen  ,,Voin 
Wefen  des  Rhythmus"  ein  feherifches  Philofophiegebaude  errichtete.  Wir  betonen  gerade  die 
rhythmifche,  iiber  ein  fportliches  und  gymnaftifches  Morgentraining  hinausgehende  Aufgelockert- 
heit  des  Mufiklagers,  weil  wir  in  ihr  ein  wefentliches,  forderndes  Element  der  mufifchen  Erzie- 
hung  iiberhaupt  erblicken.  —  Als  Verfechter  einer  lebensnahen  Mufikwiifenfchaft  fprachen 
Richard  Eichenauer  und  Prof.  Dr.  Mii  ller-Blattau  vor  der  verfammelten  Mann- 
fchaft. 

Von  der  Gemeinfchaftsarbeit  des  Mufiklagers  aus  lernt  man  auch  am  beflen,  da  am  lebens- 
vollften,  das  unfichtbare  Reich  der  Tone  begreifen,  das  fich  die  HJ  in  den  mannigfaltigften 
Formen  —  vom  einfachen  Kampflied  bis  zum  konzertanten  Kunftwerk  —  bereits  heute  er- 
richtet  hat.  Es  ift  eine  gebundene  Mufik,  die  aus  einer  gefchloffenen  Gemeinfchaft 
entftand,  um  wieder  in  fie  einzugehen.  Junge,  begeifterungsfahige  Komponiften  marfchieren 
(ein  mufikgefchichtliches  Phanomen!)  in  ihren  Reihen.  Die  Beeinfluffung  der  heutigen  Mufik- 
entwicklung  trifft  fie  nicht  mehr  im  luftarmen,  ifolierten  Schaffensraum  an,  und  die  Tarn- 
kappe  eines  abftrakten  Mufizierens  fallt  auf  einen  Boden,  der  elaftifch  genug  ift,  um  den 
Druck  der  heutigen  ftiliftifchen  und  noch  keineswegs  einheitlich  geklarten  Mufikftromungen 
auszuhalten,  ohne  dafi  man  fich  ihrer  entzieht. 

Das  unfichtbare  Reich  der  Tone,  das  hier  errichtet  wird,  geht  in  organifchem  Kreislauf 
iiber  den  Einfatz  des  Marfch-  und  Kampfliedes,  iiber  die  Schaffung  von  Mufiken  fiir  Feiern 
und  Fefte,  iiber  das  Schiirfen  nach  neuen  Gemeinfchaftskantaten  bis  zur  Pflege  abfoluter 
Kunftmufiken.     SchaffenshaltungundSchopferkraft     ftehen     dabei     noch 
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n  i  ch  t  imraer  i  m  r  e  ch  t  e  n  E  i  n  k  1  a  n  g.  Schafft  etwa  Heinridi  S  p  i  1 1  a  in  dem  Be- 
wegungslied  „Unfer  ift  dies  Land"  und  in  feiner  Partita  op.  25  iiberzeugende  Ausdrucks- 
werte  einer  gewachfenen  Volks-  und  Kunftmufik,  fo  tragen  feine  Gemeinfchaftskantaten  ftarke 
konftruktiviftifche  Ziige,  die  Niederfchlag  einer  angeftrengten  Suche  nach  neuen  mufikalifchen 
Gemeinfchaftsformen  find.  Hier  wie  auch  bei  anderen  Gemeinfchaftswerken  der  HJ  ift:  ein 
bewufker  Experimentierwille  nodi  haufig  mit  mufikalifchen  Schufterflicken  verziert,  die  in 
herben  Harmoniekoppelungen,  in  einem  diifleren  Molltonertum,  in  einer  ftereotyp  pendeln- 
den  Melodik  und  in  einer  imitatorifch  verfandenden  Stimmfuhrung  ihr  fchbpferifches  Heil 
erblicken.  Wie  die  Gemeinfchaftskantaten  iiberhaupt  noch  am  ftarkften  unausgeglichene  ex- 
perimentelle  Ziige  tragen,  fo  Reinh.  H  e  y  d  e  n  s  „Den  Miittern"  (das  auf  Grund  feines 
duldfamen  Dozierens  nach  einigen  Proben  abgefetzt  wurde);  fo  Spittas  „Von  der  Arbeit" 
(deren  griiblerifche  Mufikphilofophie  nicht  nur  fiir  den  einfachen  Werkarbeiter  zu  abftrakt 
ift)  und  feine  Kantate  ,,Vom  bauerlichen  Leben"  (deren  kalendarifche  Holzfchnittfprache 
etwa  von  Hermann  Reutter  fchon  beffer  getroffen  ift);  und  fo  Karl  S  ch  a  f  e  r  s  „Jetzt 
follft  Du  wieder  die  Fahne  tragen"  (eine  Bekenntniskantate,  die  durch  ihre  bewufite  Ver- 
einfachung  banal  zu  werden  droht  und  den  kiinftlerifchen  Hohenflug  des  Komponiften  un- 
niitz  hemmt);  und  wie  fich  gerade  bei  diefen  Gemeinfchaftskantaten  zeigt,  dafi  die  Volksmufik- 
bewegung  fchon  vor  Jahren,  etwa  in  Ludwig  W  e  b  e  r  s  Chorgemeinfchaften,  eine  idealere 
Erfiillung   durch   eine    Verarbeitung    kunft-    und  volksmufikalifcher   Elemente    erreichte. 

Klaffen  hier  noch  fchopferifche  Unausgeglichenheiten  und  entwicklungsmafiige  Liicken,  fo 
wird  man  uberwaltigt  von  dem  mufikantifchen  Schwung,  der  gefunden  lyrifchen  Verfonnen- 
heit,  die  aus  den  konzertanten  Werken  der  HJ-Komponiften  erklingen. 
Vergebens  rennt  hier  der  Strom  experimenteller  Mufikftile  gegen  die  fefte  Burg  einer  echt 
deutfchen,  wieder  romantifch  und  gefiihlsftark  verankerten  Grundhaltung  an.  Spittas 
auffallend  gelofter,  fpielmannfreudiger  „Partita"  gedachten  wir  bereits.  Der  23Jahrige  Cefar 
B  r  e  s  g  e  n  legt  in  feinem  „Concerto  grosso"  wiederum  mit  einem  begeifternden,  rhythmifie- 
renden  Schwung  los,  der  im  Nu  und  unbekummert  die  Hurden  aufierer  Einfliifle  nimmt: 
einen  konzertant  geftrafften  Handel-Mufiziergeift,  Bachfche  Matthauspaffions-Stimmung,  Hum- 
perdinckfche  Trompetentreffer,  Straufkns  klavieriftifch  durchwirktes  Ariadne-Filigran  und  ma- 
krifche  Mathis-Motive;  wir  find  gewifi,  dafi  fchon  in  baldiger  Zukunft  diefer  begabte  Kom- 
ponift  diefe  vielfeitigen  Einfliifle  einem  einheitlichen  Perfonlichkeitsftil  einverleiben  wird. 
Auch  Karl  S  ch  a  f  e  r  fchreibt  fich  nach  dem  Erfolg  feines  Klavierkonzertes  in  feiner  „Tafel- 
mufik"  weiter  frei;  rhythmifch  lebendig,  klar  angelegt  in  der  Form,  durchfonnen  hier  luft- 
fpielfreudige  Mufizierelemente  klangliche,  orcheftrale  und  polyrhythmifche  Gehverfuche.  Ger- 
hard M  a  a  6'  „Feiermufik"  (nur  der  erfte  Satz  tragt  diefe  Bezeichnung  zu  Recht)  nimmt 
mehr   durch   ihre   lyrifche    Verfenkung   und    durch  ihre  fpharifche  Durchfichtigkeit  gefangen. 

Oberliefertes  Mufikgut  wird  auch  fiir  die  Feier-  und  Feftgeftaltung  der  HJ  in  ftarkem 
Mafie  eingefchaltet.  So  eine  Turmmufik  Johann  P  e  t  z  e  1  s  ,  deren  friihbarocke  Innigkeit 
allerdings  klanglich  nicht  durch  ein  heutiges  Militarorchefter  aufgefchwemmt  werden  darf, 
und  B  a  ch  s  cinfam-hohe  ,, Kunft:  der  Fuge",  meiflerlich  gefpielt  vom  Collegium  musicum 
Prof.  Hermann  D  i  e  n  e  r  s ,  deren  Zeitbezogenheit  durch  die  Eingliederung  in  die  Spannungen 
der  „Kunft-  und  Volk"-Rede  von  Reichsleiter  Alfred  Rofenberg  ftark  bei  alien  Beteilig- 
ten  ausfchwang.  Als  jungfrifche  Interpretin  der  „alteren"  Generation  fpielte  fich  Elly  N  e  y 
in  einer  entziickend  improvifierten  Mufikftunde  mit  Werken  deutfcher  Klaffiker  und  Roman - 
tiker  auf  dem  „verhafiten"  Klavier  durch  ihre  groKartige  Miitterlichkeit  in  aller  Herzen. 
Der  Ring  zwifchen  Feft  und  Feier  und  dem  einfachen  Gemeinfchaftsfmgen  fchliefilich  wird 
gefchloffen  durch  inftrumentale  Faffungen  der  HJ-Bekenntnislieder,  wie  etwa 
Blumenfaats  „Heilig  ift;  unfere  Arbeit",  das  eine  gute  Bindung  zwifchen  Vokal-  und 
Blechblasklang  eingeht.  —  Das  Orchefterkonzert  wurde  von  der  Kapelle  des  Braunfchweiger 
Landestheaters  unter  abwechfelnder  Leitung  von  Hermann  Abendroth,  Leipzig,  and 
Gerhard  M  a  a  &  ,  Berlin  beftritten.  Dem  nachmittagigen  AbfchluC  der  Braunfchweiger  Mufik- 
tage  gab  die  Ankiindigung  des  Befuches  des  Reichsjugendfiihrers  Baldur  v.  S  ch  i  r  a  ch  noch- 
mals   einen  verpflichtenden   und  zufammenfaffenden  Sinn, 
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Alle  zwei  Jahre  follen  in  Braunfchweig  die  Mufiktagc  der  Hitler-Jugend  durchgefiihn 
werden.  Ihre  Fiihrerfchaft  hat  heute  die  ganze  Breite,  nidit  mehr  einzelne  Teilabfdmittc 
der  deutfdien  Jugend  hinter  lich.  Das  gibt  Begliickung,  weil  es  erhohte  Verantwortung 
fchafft:  Verantwortung  audi  einer  mufikalifchen  Entwicklung  gegcniiber,  die  von  einer  neuen 
Zeitbezogenheit  her  das  anbahnen  konnte,  was  Platon  einft  erblickte:  ein  einheitliches,  mufifdi 
durchpulftes  Staatsgebilde,  in  dem  die  Mufik  den  Wachtturm  abgeben  wiirde.  Das  Braun- 
fchweig des  Jahres  1938  wird  Priifftein  dafiir  fein,  ob  die  Pole  einer  empfangnisbereitcn 
jungen  Mannfchaft  und  einer,  fei  es  nun  mehr  fdiopferifch  oder  organifatorifdi  arbeitenden 
Fiihrerfchaft   ein   neues,   audi   ftiliftifch   einheitliches  Kraftefpiel  auszurichten  imftande  find. 

Berliner  Mufik. 

Von    Fritz    Stege,    Berlin. 

In  einer  kurzen  kulturpolitifchen  Anfprache,  die  Prof.  Dr.  Peter  Raabe  zur  Erb'ffnung  einer 
internen  Landesleitertagung  der  Reichsmufikkammer  am  10.  November  hielt,  forderte  der 
Kammerprafident  fur  das  deutfche  Mufikleben  weniger,  aber  beffere  Mufik.  Er  fprach  von  der 
Veranftaltungsflut,  der  wir  heutigen  Tages  in  den  deutfchen  Mufikftadten  begegnen,  und  von 
dem  dringenden  Bediirfnis  nach  einer  Abhilfe,  die  Kiinftlern  und  Kunftfreunden  in  gleicher 
Weife  zugute  kame.  Ferner  trat  Prof.  Raabe  fur  den  Schutz  der  jungen  Mufikkrafte  ein,  und 
wandte  fich  gegen  einfeitige  Bevoi'zugung  der  „Konzert-Stars".  Die  Horerkreife  miifken  daran 
gewohnt  werden,  audi  unbekannteren  Kiinftlern  ihre  Aufmerkfamkeit  zu  fchenken,  und  das  fei 
leicht  zu  erreichen,  wenn  man  bei  der  Verpflichtung  von  Soliften  einen  gerechteren  Ausgleidi 
trafe.  Peter  Raabe  felbfb  habe  beifpielsweife  in  fechs  Berliner  Orchefterkonzerten  drei  nam- 
hafte  und  drei  weniger  bekannte  Soliften  verpflichtet. 

Das  derzeitige  Berliner  Mufikleben  zeigt  wieder  einmal,  wie  notwendig  Peter  Raabes  War- 
nungen  vor  mufikalifcher  Oberfulle  find.  Nach  dem  „Konzertfiihrer"  finden  wbchentlich  20  bis 
30  Konzerte  ftatt.  So  erfreulich  einerfeits  diefe  kulturell  bemerkenswerte  Regfamkeit  des 
Mufiklebens  1ft,  fo  bedeutet  die  gegenfeitige  Konkurrenz  der  gleichzeitig  an  eineirl  Abend  an- 
gefetzten  Veranftaltungen  —  manchmal  vier  bis  fechs  —  einen  Nachteil  fiir  die  Kiinftler  fe'bft. 
Nidit  eine  der  vielen  Berliner  Tageszeitungen  ift  technifch  in  der  Lage,  jedes  Konzert  mit  Kri- 
tikern  zu  befetzen.  Manche  wertvolle  Einzelheit  mufi  dem  Berichterftatter  entgehen.  zumal  da 
es  erwiinfcht  erfdieint,  wenn  an  iedem  Abend  nur  ein  einziges  Konzert  beruflich  wahrgenom- 
men  wird.  So  miiffen  mehr  Kiinftler  denn  je  zuvor  auf  eine  Erwahnung  in  der  Zeitung  ver- 
zichten.  Das  ift  umfo  bedauerlicher,  als  das  erzieherifche  Moment  der  ,.charaktervollen"  Kri- 
tik,  wie  fie  Dr.  Goebbels  bereits  im  Jahre  1934  gekennzeichnet  hat,1  umfo  mehr  an  Bedeutung 
gewinnt,  je  weiter  der  Kreis  ift,  den  fie  erfafit,  gemafi  den  Worten  des  Schweizer  Dichters 
Haller,   des  Fiihrers  im  Zeitalter  der   Aufklarung: 

„0  hne  die  Kritik  wird  keine  Nation  je  m  als  das  Obergewich  tin 
Werken    des    Geiftes    erhalten."2 

Und  noch  ein  anderes  "Wort  Hallers  verdient  bei  diefer  Gelegenheit  in  Erinnerung  gerufen 
zu  werden: 

„Es  ift  wahr,  die  Kritik  tut  der  Eigenliebe  des  Verfailers  wehe.  Aber  fie  ift  wie  ein 
aufrichtiger  Freund,  deffen  Tadel  viel  niitzlicher  als  das  H  e  u  ch  e  1  n  eines  S  ch  m  e  i  ch  - 
1  e  r  s  ift.    Der  einzige  Weg  feine  Fehler  zu  beffern,  ift,  fie  kennen  zu  lernen." 


1  „Es  ift  nicht  an  dem,  dafi  der  Nationalfozialismus  vorfchreiben  will,  daft  d:eies  oder  jenes  Theater- 
ftiick,  diefer  oder  jener  Film  fo  oder  fo  kritifiert  werden  mufi.  Widitig  ift  vielmehr,  dafi  das  Urteil, 
das  abgegeben  wird,  iiberzeugungsvoll  begriindet  und  mannlich  vertreten  wird. 
Kurz,  da(5  es  Charakter  hat!  Und  wenn  es  das  hat,  dann  ift  es  audi  nationalloziaHftifch"  (Dr. 
Goebbels  1934  auf  der  Fiihrertagung  des  Reichsverbandes  der  deutfchen  Preffe  It.  Beridit  im  „VSlk. 
Beobachter".) 

2  Vergl.  meine   „Bilder  aus   der  deutfchen  Mufikkritik".  Verlag  Guftav  Boffe,  Regensburg. 
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Nach  diefen  grundfatzlichen  Vorbcmerkungen  wollen  wir  mis  zunachll  denjenigen  Ereig- 
niffen  des  Berliner  Konzertlebens  zuwcnden,  die  fur  die  letzten  Wochen  befondcrs  charaktcri- 
ftifdi  find.    Sic  brachten  eine  auffallige 

Zuaalinic  ausliindifcher  K  u  11  A 
in  der  fchaffenden  und  nachfchaffenden  Mufik.  Man  erlebte  einen  fraiizofifchen  Abend,  der 
namentlich  dem  zur  Zeit  viel  genannten  Jean  F  r  a  n  c  a  i  s  bedeutende  Erfolge  cintrug.  Sei- 
nem  von  H.  Albert  aus  der  Taufe  gehobenen  Klavierkonzert  wird  viel  gefundes  Empfinden 
und  Erfindungsreichtum  nachgeriihmt.  Das  Philharmonifche  Orchefter  unter  Leitung  von  Leo 
Bordiardt  begann  eine  Reihe  von  Abenden  ausl'andifcher  Komponiften.  Eine  „Luflfpiel- 
ouvertiire"  von  Sir  Hamilton  Harty  bewegt  fich  mit  breiter  Anlage  in  melodifch  gef  alligen 
Bahnen  voll  ftarker  Gegenfatzlichkeit.  Die  finf  onifdie  Dichtung  „Tintagel"  von  Arnold  B  a  x 
zeichnet  ein  abgerundetes,  von  Schonheitsfinn  erfiilltes,  weniger  durch  Eigenart  iiberzeugendes 
Tongemalde  von  der  meeresumbrandeten  Burg  Konig  Markes.  Mancherlei  wertvolle,  formal 
feffelnde  Einzelheitcn  zeigt  eine  Viola-Suite  von  Vaughan  Williams,  die  William  P  r  i  111  - 
r  o  f  e  (London)  meifterhaf t  wiedergab.  In  einer  kunftreichen  Sinfonie  von  W.  T.  \V  a  1 1  o  n 
rechtfertigt  der  thematifche  Inhalt  nicht  immcr  die  aufierlich  wirkende  Grofiartigkeit  der  Mittel. 

Dann  erfchien  Willem  Mengelberg  (Amfterdam)  als  Gaftdirigent  im  dritten  Philhar- 
monifchen  Konzert.  Sein  recht  buntes  Programm  fiihrte  von  "Wagenaar,  deffen  Ouvertiirc 
zu  „Der  Widerfpenftigen  Zahmung"  bei  humorvoller  Durdifiihrung  leichtverftandlicher  The- 
men  in  klarer  Gliederung  Shakefpearefchen  Luftfpielton  ausgezeichnet  trifft,  iiber  Debuffv  und 
Chopin  zu  Tfchaikowfky.  Das  fozufasen  .,klafTifche"  Werk  des  ImpreiTionismus,  der  „Nach- 
mittag  eines  Faun"  erklang  voller  Feinheit  und  Durchfichtigkeit  der  Farben  in  gefunder,  keines- 
wegs  zu  weicher  Auffaflung.  Den  Hohepunkt  brachte  Tfchaikowfkys  „Fiinfte"  in  finnenfreu- 
diger,  von  dramatifcher  Gewalt  erfiillter  Wiedereabe.  Mengelbergs  Darftellung  mit  ihren 
Steigerungen  des  Ausdrucks  und  ihrer  Verdeutlichung  des  thematifchen  Gehaltes  wirkt  in  der 
fuegeftiven  Lebendigkeit  des  Geftaltens  wie  ein  Niederfchlag  unmittelbaren  Erlebens,  wenn  der 
Dirigent  audi  vor  Veraufierlichungen  fz.  B.  Verdopplung  der  Becken  im  Finale)  nicht  zuriick- 
fchredrt.  Seine  Interpretation  iff  durchaus  lebensbejahend,  erfiillt  von  hochfter  geiftiger  Kon- 
zentrationskraft    und   ftiirmifch    vitaler  Gewalt. 

Das  grofke  Ereignis  des  auslandifchen  Kunftreigens  war  der  Befuch  der  Londoner 
Philharmoniker   unter    Stabf  iihrung    von  Sir  Thomas  B  e  e  ch  a  m. 

Audi  Beecham  hatte  ein  Proeramm  bewufk  internationalen  Geprages  gewahlt  mit  Dvoraks 
As-dur-Rhapfodie,  Haydns  D-dur-Sinfonie,  der  Karnevals-Ouverture  von  Berlioz.  Der  zweitc 
Teil  machte  bekannt  mit  einer  reizvol.'en  Handel-Suite,  die  Beecham  fur  das  Daehilew-Ballett 
zufammengeftellt  hatte,  und  mit  den  ,, Enigma"- Variationen  E  1  g  a  r  s  ,  die  mufikalifche  Cha- 
rakterbilder  aus  dem  Freundeskreife  des  Komponiften  bringen  und  ohne  hervortretende  Pro- 
blematik  Perfonlichkeitswert  beanfpruchen.  Elgar  verbindet  Humor  mit  Schonheitsfinn,  wenn 
er  beifpielsweife  eine  Variation  eincm  cellofpielenden  Freunde  widmet  und  das  Thema  in  edler 
melodifcher  Linienfiihrung  einem  Solo-Violoncello  anvertraut,  oder  wenn  er  die  Geftalt  einer 
Freundin,  die  an  einem  Sprachfehler  leidet,  mit  reizvoll  ..ftotternden"  Staccato-Akzenten  aus- 
ftattet.  In  alien  diefen  von  Grazie  und  Gefchmack  erfullten  Abwandlungen  entwidtelt  Elgar 
foviel  Geifl  und  "Witz,  ohne  gegen  die  afthetifchen  Gefetze  der  Kunft  zu  verftofien,  dafi  man 
feiner  erfindungsreichen   Feder  mit  Vergniigen  folgt. 

Das  Londoner  Orchefter  hat  in  der  Qual'tat  der  Klaneeattungen  eine  bemerkenswerte  Voll- 
kommenheit  erreicht,  und  die  Le'denfdiaftlichkeit  der  Stabfiihrung.  die  Havdn  cine  betont  derb- 
frohliche  Note  verleiht  und  bei  Berlioz  in  rhythmifcher  Straffheit  zur  EntfefTelung  iiberftei- 
gerter  Klanggewalten  beitragt,  paart  fich  namentlich  bei  Elgar  mit  einer  Zartheit  des  Gefiihls- 
ausdruckes,  die  der  Schonheit  des  Geigenklanges  zu  ihrem  Rechte  verhalf.  Gerade  in  diefem 
Tonftiick  offenbart  fich  eine  iiberrafdiende  Orcheft.ervirtuofitat,  die  fich  in  unerhortem  Mitgehen, 
in  der  Farbigkeit  des  inftrumentalen  Mofaiks  voll  feinfmnigfter  Einzelheiten  ausfprach.  Die 
organifche  Verbundenheit  des  Dirigenten  mit  feiner  Mufikerfchar  gewahrte  den  tiefften  Genufi. 
Beide  Teile  find  derart  innerlich  aufeinander  eingefpielt,  dafi  anfpruchsvollfte  Kunftentfaltung 
zur   fchlichten    Selbftverftandlichkeit   wird.     In    diefem    Zufammenhang   wirkt    auch    Beechams 
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bekannte  Lebendigkeit  feiner  weit  ausholenden  Gefte  beherrfchter  und  natiirlicher,  von  feelifchem 
Mufi  diktiert.  Dem  Konzert  wohnten  faft  die  gefamtc  Reichsregierung  b'ei,  der  englifchc  Ge- 
iandte  und  zahlreiche  Vertreter  der  Diplomatic  und  der  Kunftwelt. 

Die  Lifte  neuer  Werke  im  Berliner  Konzertleben,  die  in  diefen  Auslandskonzertcn  zu  horcn 
war,  wird  noch  crganzt  durch  eine 

entfchiedene  Forderung  lebender  Komponiften 
der  deutfchen  Heimat.  Beginnen  wir  bei  dem  Jubilar  diefes  Herbftes,  dem  fiebzigjah- 
rigen  Prof.  Dr.  h.  c.  Georg  Schumann,  dem  ein  Feftakt  und  ein  Feftkonzert  gal- 
ten.  In  der  fonntaglichen  Feierftunde  fpradien  fur  die  Preufiifche  Akademie  der  Kiinfte  Prof. 
Dr.  Amersdorffer,  fiir  die  Preufiifche  Staatsregierung  und  das  Minifterium  fiir  Wiffenfchaft, 
Kunft  und  Volksbildung  Staatsfekretar  Zfdiintfch,  der  im  Auftrage  des  Reichsminifters  Ruft 
dem  Jubilar  die  bisher  nur  an  Chorvereine  verliehene  Zelter-Plakette  iiberreichte.  Prof.  Dr. 
Peter  Raabe  iiberbrachte  launige  Griifte  der  Reichsmufikkammer  (die  „Septime"  in  Schumanns 
Leben  Iofe  fich  mmmehr  in  eine  Oktave  auf).  Die  Reihe  der  Gratulanten  wurde  erganzt  durch 
Regierungsdirektor  Haffenftein,  Prof.  Dr.  Fritz  Stein,  Prof.  v.  Reznicek,  Vertreter  des  Sing- 
akademiechores,  des  Philharmonifchen  Orcheflers,  der  Meifterfchiiler.  Biirgermeifter  Konig  aus 
Schumanns  Geburtsftadt  Konigftein  (Sa.)  iibermittelte  die  Ernennung  des  Jubilars  zum  Ehren- 
biirger.  Die  Feier  wurde  umrahmt  von  Chor-  und  Klavierwerken  Schumanns  unter  Leitung 
von  E.  N.  v.  Reznicek  und  unter  Mitwirkung  von  Erwin  H  a  n  f  ch  e  und  Max  N  a  h  r  a  t. 

Am  gleichen  Abend  veranftaltete  das  Philharmonffche  Orchefter  ein  Georg  Sdiumann- 
Feftkonzert.  Zum  Vortrag  gelangten  als  kbftliche  Proben  Schumannfchen  Humors  die 
beiden  Ouvertiiren  „Liebesfriihling"  und  „Lebensfreude",  fowie  die  „Vetter  MicheI"-Variatio- 
nen,  zum  Abfchlufi  die  kunftvollen  Bach-Variationen,  famtliche  Werke  unter  der  Leitung  des 
Komponiften.  —  Audi  die  Akademie  der  Kiinfte  widmete  dem  Jubilar  ein  Feftkonzert.  Als 
Urauffiihrung  erklang  die  Orchefterfchopfung  ,,V  i  t  a  s  o  m  n  i  u  m"  in  Form  einer  fin- 
fonifchen  Dichtung,  die  das  Lebensfchickfal  einer  dem  Komponiften  naheftehenden  Perfonlich- 
keit  behandelt.  Mit  bewahrten  Mitteln  weifi  der  Tonfetzer  ein  unmittelbar  zwingendes,  in 
feinem  gefuhlsbetonten  dramatifchen  Inhalt  packendes  Bild  zu  entwerfen.  das  ficrf  durch  kunft- 
reiche  thematifche  Durdifiihrung  auszeichnet.  Aus  der  Vortragsfolge  find  der  zweite  Teil 
des  gediegenen  Oratoriums  „Ruth",  die  Handelvariationen  und  der  Chor  „Sehnfucht"  hervor- 
zuheben,  der  mit  feinem  hervorragenden  tonmalerifchen  Ausdruck  und  feiner  hohen  chorifti- 
fdien  Kunft  verdient  hatte,  langft  Allgemeingut  famtlicher  leiftungsfahiger  Chorvereinigungen 
zu  werden.     Audi  hier  betatigte  fich  der  Komponift  erfolgreich  als  fein  eigener   Interpret. 

Aus  der  Fulle  der  iibrigen  Ur-  und  Erftauffiihrungen  konnen  nur  ein  paar  befonders  intcr- 
effante  Einzelheiten   hervorgehoben   werden. 

Heinz  Schubert,  eine  der  ftarkften  fchopferifchen  Begabungen  unferer  Zeit,  war  in 
einem  Sinfoniekonzert  Wilhelm  Siebens  mit  der  Urauffiihrung  „Praludium  und  Toccata  fiir 
Streichorchefter"  vertreten.  Erftaunlich  ift  die  kunftverftandige  Behandlung  der  nicht  allzu 
perfonlich  erfcheinenden  Themen  in  einer  polyphonen  Geftaltung,  die  faft  ein  voiles  Orchefter 
vortaufcht.  Die  Gefahr  fiir  den  Komponiften,  fich  in  formaler  wie  inhaltlicher  Beziehung 
allzu  fehr  in  Abhangigkeit  von  J.  S.  Bach  zu  begeben,  ift  bei  diefer  Neuheit  ftarker  als  in 
friiheren  Werken.  —  Carl  Schuricht  bradite  eine  dreifatzige  „Sinfonia  concertante"  von 
Wolfgang  Fortner  zur  Urauffiihrung.  Audi  hier  fpiirt  man  die  fiir  Fortner  typifche 
geiftliche  Schulung,  feine  Ankniipfung  an  Bach  und  barocke  Stilelemente  in  harmonifcher  An- 
naherung  an  die  Gegenwart.  Der  etwas  breit  geratene  erfte  Satz  ift  dem  Ohre  am  wenig- 
ften  zuganglich,  wahrend  die  weiteren  Satze  mit  ihrer  pragnanten,  nicht  immer  gewahlten 
Thematik  mehr  in  weltliche  Regionen  herabfteigen.  Im  Ganzen  eine  achtbare  Arbeit,  von 
wadifender  ftiliftifcher  Reife  zeugend,  im  Vergleich  zu  friiheren  Schbpfungen  Formers  weniger 
zwangsweife  als  vielmehr  organifch  dem  Fortfchritt  verbunden. 

Hermann  Abendroth  brachte  mit  der  Auffiihrung  der  d-moll-Sinfonie  von  Auguft  Schar- 
r  e  r  den  Namen  des  kiirzlich  verftorbenen  Siebzigjahrigen  erneut  zu  Ehren.  Diefes  Tonftuck 
kiindet  in  Brucknerfcher  Sdiwere  von  fchickfalhaftem  Menfchentum.  Hier  fragt  man  nicht 
nach  klaflifdien   Vorbildern   des   Stils,  weil   die  Perfonlidikeit   des    Schopfers    gerade    mit   ein- 
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fachen  Mitteln  fo  unerhort  zwingend  zum  Herzen  fpricht.  Man  fiihlte  iich  angefichts  der 
fpiirbar  liebevollen  Wiedergabe  tief  ergriffen.  —  Peter  Raabe  vermittelte  die  Bekanntfchaft 
mit  der  Erftauffiihrung  „Variationen  und  Fuge"  von  Werner  T  r  e  11  k  n  c  r.  Eine  gute, 
kenntnisreiche  Arbeit,  die  auf  gefundem  kiinftlerifchen  Fundament  ruht  und  zweifellos  den 
Auftakt  zu  perfonlicheren,  feelifch  tieferfchiirfenden  Werken  des  begabten  Tonfetzers  bilden 
wird.  —  In  dem  gleichen  Zeitraum  ftand  der  Sohn  des  Kammerprafidenten,  Dr.  Felix  Raabe, 
als  ftraffer,  von  Temperament  fpruhender  Stabfiihrer  auf  dem  Podium,  um  u.  a.  mit  dem 
trefflichen  Sigmund  Bleier  ein  thematifch  fchwaches,  unfreies,  im  Dienft  annchmbarer  Unter- 
haltung  ftehendes  Violinkonzert  op.    10  von  Karl  Bleyle  zu  Gehor  zu  bringen. 

Regfames  kiinftlerifches  Leben  wies  ebenfalls 

die  Berliner  Operntatigkeit 
auf.  Ich  horte  in  der  Staatsoper  eine  geradezu  bewunderungswiirdige  Neuinfzenierung 
von  V  e  r  d  i  s  „D  on  Carlos"  mit  der  Infzenierung  Jofef  Gielens,  die  beim  Autodaf  e  f  an- 
taftifche  Wirkungen  erzielte.  Von  alien  Mitwirkenden  hinterliefi  die  tragifche  Konigsfigur 
Jofef  von  Manowardas  den  ftarkften  Eindruck.  Mir  war,  als  wenn  diefer  Kiinftler  kaum  je 
zuvor  an  diefer  Statte  mit  einer  derart  perfonlichen,  reifen  Leiftung  zur  Geltung  gekommen 
ware. 

Das  Deutfche  Opernhaus  fpendete  ausnahmsweife  eine  Operettenurauffiihrung  aus 
der  Feder  eines  namhaften  Kiinftlers,  der  als  ProfefTor  der  Staatl.  Mufikhochfchule  wirkt: 
Clemens  S  ch  m  a  1  ft  i  ch.  Diefe  Schopfung  unter  dem  Titel  „W  enn  die  Zarin  1  a  - 
ch  e  1 1"  fiihrt  an  den  Hof  der  Katharina  von  Rufiland  und  bringt  die  Geftalt  Potemkins  in 
den  Rahmen  von  Liebesintriguen  und  Eiferfiichteleien.  Der  Komponift  kniipft  inhaltlich  und 
formal  an  die  klaflifche  Operette  der  Vorkriegszeit  an  mit  ihrem  Walzer-Rhythmus.  ihrem 
Enfemble-Finale,  und  feine  an  gefchichtlichen  Kenntniflen  gefchulte  Feder  weifi  auch  dann  zu 
feffeln,  wenn  den  kunftvoll  behandelten  melodiofen  Einfallen  der  ziindende  Impuls  des  Gegen- 
wartsftils  fehlt.  Es  iff  die  typifche  Opernhaus -Operette  mit  ihrem  verfchwenderifchen  mufi- 
kalifehen  Reichtum,  mit  ihren  hohen  gefanglichen  und  fzenifchen  Anforderungen  und  der  mit- 
unter   zu  ernften   Schwere   des   dramatifchen   Inhalts. 

Die  kiinftlerifch  iiberaus  arbeitsfreudige  KdF-Oper  im  „Theater  des  Weftens"  (Intendant 
Erich  Orthmann)  hat  die  Erinnerung  an  ein  zu  Unrecht  f aft  vergefTenes  Opernwerk  Hum- 
p  e  r  d  i  n  ck  s  aufgefrifcht,  das  feit  mehr  als  einem  Jahrzehnt  nicht  auf  dem  Berliner  Opern- 
fpielplan  ftand.  Unfere  innere  Einftellung  zu  der  kiinftlerifchen  Behandlung  romantifcher 
Probleme,  wie  fie  die  „K  onigskindcr"  aufweifen,  hat  fich  zwar  von  Grund  auf  gcwan- 
delt.  Unverkennbar  bleibt  aber  nodi  heute  der  wertvolle  Gehalt  koftlicher  Melodien,  mit 
denen  Humperdinck  ein  Gefchehen  umkleidet,  das  gerade  in  feiner  nachdenklich  ftimmenden 
Symbolik  der  griiblerifchen  Natur  des  deutfchen  Menfchen  entgegenkommt.  Und  es  war  im- 
merhin  auffchlufireich  feftzuftellen,  dafi  die  theateruneewohnten  Befucher  der  KdF-Vorftellungen 
von  dem  tragifchen  Schlufi  der  Handlung  aufs  tieffte  ergriffen  waren.  Die  Spielleitung  Carl 
Hagemanns  im  Verein  mit  den  vortrefflichen  Biihnenbildern  von  Walter  Kubbernufi  beflei- 
fiigte  fich  grofker  Sorgfalt.  In  den  Hauptrollen  gefiel  befonders  die  liebliche  Geftalt  der 
Ganfemagd,  die  Gerda  Altendorf  mit  den  beften  gefanglichen  Mitteln  und  fchaufpielerifcher 
Reife  (in  der  Verwandlung  des  Naturkindes  zum  liebenden  Weibe)  verkorperte.  Nicht  min- 
der befriedigend  Helmuth  Neugebauer  als  ftimmbefahigter  Konigsfohn  und  Franz  Notholt  als 
gefangskundiger  Spielmann.  Hans  Udo  Miiller  erntete  fiir  feine  verftandnisvolle  mufikalifche 
Wiedergabe  namentlich  in   dem  klangfchonen   letzten   Vorfpiel   einen   verdienten   Sondererfolg. 

Die  Staatsoper  befcherte  uns  die  Nationaloper  „H  a  1  k  a"  von  Moniufzko  in  einer 
Neueinrichtung,  die  fich  wefentlich  von  der  deutfchen  Urauffuhrung  anlaftlich  des  vorjahrigen 
Hamburger  Tonkunftlerfeftes  unterfchied.  Der  Hamburger  Generalintendant  Heinrich  K. 
Strohm,  der  als  GaftregiiTeur  die  Berliner  Infzenierung  beforgte,  hat  den  Inhalt  gekiirzt, 
fprachliche  Verbefferungen  vorgenommen,  zwei  Gefangsftiicke  aus  dem  erften  Akt  in  den 
zweiten  verlegt  und  die  mit  neuen  mufikalifchen  Schliiffen  verfehenen  letzten  beiden  Bilder 
durch  ein  orcheftrales  Zwifchenfpiel  verbunden,  das  an  den  voraufgegangenen  Chor  ankniipft. 
Dadurch  erfcheinen  die  einzelnen   Akte  formal  ausgeglichener,  und  die  ruhrend  fchlichte  volks- 
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tiimliche  Erziihlung  von  dem  armen  Bauenimaddien  Halka,  das  fur  fcinc  Licbe  bctrogen  wird 
mid  in  Verzwciflung  den  Tod  fucht,  wirkr  umfo  eindringlidier.  Die  vor  fail  neunzig  Ja'hren 
entftandene  Sdiopfung  des  bedeutenden  Warfchauer  Komponiften  Stanislaw  Moniufzko  gewahrt 
einen  lohnenden  Einblick  in  die  Entwicklungsgefchichte  der  polnifchen  Oper.  Eine  Fiille  reiz- 
voller  Melodien  tritt  uns  entgegen,  die  dann  am  unmittelbarften  wirken,  wenn  fie  in  melan- 
cholifchen  Volksliedern  und  ziindenden  Tanzen  von  hervorragendem  Wert  dem  Volkstum  am 
nachflen  ftehen.  Als  Vertreter  feiner  Zeit  bediente  fich  der  Komponift  in  der  Gegeniiber- 
ftellung  von  Rezitativ  und  Arie  klaffifcher  Ausdrucksformen,  ftiliftifch  mit  Merkmalen  der 
franzofifchen  Spieloper  verbunden,  mituntcr  meint  man  fogar  eine  Vorausahnung  des  fpateren 
Verdi  zu  fpiiren.  Den  tiefflen  Eindruck  hinterliefien  die  Tanzizenen  in  der  meifter'naften 
choreographifdien  Geftaltung  der  Lizzie  Maudrick.  Der  kiinftlerifchen  Sorgfalt  Strohms  gait 
ebenfo  begeifterte  Anerkennung  wic  der  ftilvollen,  malerifchei;  Ausftattung  Reinkings  und  der 
guten  gefanglichen  Ausfiihrung  mit  Tiana  Lemnitz  in  der  Titclrollc.  Es  war  ergreifend,  wic 
fie  im  letzten  Akt  ihre  Wahnvorftellungen,  ihre  Rachegeliifte  und  ihre  innere  Liiuterung  zum 
Ausdruck  bringt,  unterftiitzt  von  einer  hier  befonders  charakteriftifchen,  zwingenden  Mufik. 
Ihre  feine  befdiwingte  Stimme  zeichnete  fich  vor  den  ubrigen  Mitwirkenden  aus,  unter  ihnen 
der  befriedigende  Marcel  Wittrifch,  fodann  Wilhelm  Hiller,  die  treffliche  Carla  Spletter  und 
Karl  Auguft  Neumann.  Die  von  Leo  Bledi  dirigierte  Auffuhrung  fand  lebhaften  Beifall, 
die  Tanzfzenen  mufken    famtlich  wiederholt  werden. 

Mufik  in  Koln. 

Von  Hermann  Ungcr,   Koln. 

Das  1 .  Konzert  der  Kolner  Konzcrtgefellfchaft.  brachte  in  der  iiberf  ullten 
MeiTehalle  Beet  h  ovens  Neuntc  als  wuchtigen  und  feierlichen  Auftakt  der  Spiel- 
zeit,  in  der  formalen  Gliederung  von  Eugen  Pap  ft  vortrefflich  disponiert  und  klanglich 
auf  die  wirkungsvollfte  Grundlage  geftcllt  durch  die  Vereinigung  des  Giirzenichchors  mit  dem 
Kolner  Mannergefangverein.  Auch  die  Soliften  (Ria  Ginfter,  Eva  Liebenberg,  Fritvz  Kraus  und 
H.  H.  Niffen)  fiigten  fich  dem  gedicgenen  Rahmen  ein,  fo  dafi  eine  Auffiihrung  zuftande- 
kam,  die  bei  dem  Kolner  Publikum  den  Wunfch  nach  einer  3.  Wiedergabe  (nach  General- 
probe  und  Hauptauffiihrung)  laut  werden  liefi.  Im  2.  Konzert  der  gleichen  Gefellfchaft  er- 
klang  als  Erftauffiihrung  Hans  Pfitzners,  von  dem  rheinifch-bergifchen  jungen  Me'fter 
Ludwig  H  6  1  f  ch  c  r  ganz  wundervoll  nachgefchaffenes  Cellokonzert,  ein  Werk  reifftcr 
Lebensweisheit  und  abgeklartefter  Kunfl  vol!  tiefer  Innerlichkeit,  dazu  im  Inftrumentalen  von 
einer  faft  iiberfinnlichen  Kfangfeinheit  (die  fo  oft  tbrichterweife  als  ,,Askefe"  bezeichnet  wird). 
Max  Regers  Sinfonifcher  Prolog  Hand  als  krafteeladenes  Seitenftiidt  daneben,  und  die  1.  von 
Brahms  fchlofi  den  Abend  ab,  der  im  eigerflichften  Sinne  als  ein  ,,deutfcher"  bezeichnet  wer- 
den konnte.  Das,  aus  erwerbslofen  Berufsmufikern  zufammenseftellte  und  fchon  recht  lei- 
ftungsfahige  O  r  ch  e  ft  e  r  Odendahl  leete  imter  feinem  Schopfer,  Leiter  und  Namensgeber 
in  einer  anfpruchsvollen  Veranftaltung  Zeugnis  fleifiiger  Arbeit  und  ernften  Strebens  ab,  wobei 
vor  allem  Dvoraks  „Wanda"-Ouvertiire  zur  beften  Wirkung  kam.  Die  aus  mufikkundigen 
Laien  beftehende  alteineefeffene  Kolner  Grcheftergefellfchaft,  neuerlich  als  Haus- 
orchefter  des  Kolner  Mannergefangvereins  wirkend,  brachte  miter  Heinz  K  6  r  n  e  r  ,  dem 
Lehrer  an  der  Mufikhochfchule  mit  AugufteKorfchgen  als  Pianiftin  eine  Dittersdorf- 
Sinfonie   fowie  Griegs   Konzert  und   Schuberts  C-dur  Sinfonie  zur  fchonften  Wiedergabe. 

Eine  Reihe  grofier  Soliften  befuchten  unfere  Stadt,  fo  Walter  Giefeking,  der  im 
Richard  Wagner  verband  deutfdier  Frauen  Schumann,  Chopin  und  Brahms  mit 
vollendeter  Kunft,  Bach  und  Beethoven  dagegen  mehr  vom  Reinfarblichen  her  darftellte  und 
lebhaften  Beifall  erntete.  Im  2.  Meifterkonzert  fang  E  r  n  a  S  a  ck  Arien  von  RoiTini,  Mozart 
und  Nicolai  bravouros,  weniger  nach  der  Vertiefmig  hin  befriedigend,  und  Vafa  Prihoda 
ergeigte  fich  in  Ernfts  fail  vergeifenem  fis-moll  Konzert  einen  ftarken  Virtuofenerfolg. 
G  i  g  1  i  endlich  begeifterte  in  der  Meffehalle  (wie  fpater  nodi  im  Tonfilmhaus  der  Bavaria) 
feine  Horer  mit   blendenden   Proben   feiner  einzigartigen    Stimme,    allerdings    in    einem    Pro- 
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gramm,  das  aufier  Pergolefi  und  Gluck  nur  die  bekannten  „Grammophonpcrlen"  bot.  Im 
Ufa-Lichtfpielhaufe  erfchicnen  als  Gaftc  die-  W  iener  S  a  n  g  e  r  k  n  a  b  e  n  ,  die,  in  kluger 
Begrenzung  auf  die  beiden  Knabenftinunlagen  alte  Chorliteratur  und  vor  allem  ein  hiibfehes 
Singfpielchen  „Die  betrogene  Nachbarin"  mic  aufierordentiicher  Kunft  und  Kultur  wiedergaben. 
An  zwei  Klavieren  konzertierten  G  r  e  t  e  1  und  Tony  Ricmer,  die  befonders  den  fcho- 
nen,  aber  felten  zu  horenden  Variationcn  Schumanns  zur  Geltung  verhalfen  und  feinftes 
Zufammenfpiel  nachwiefen.  Heinz  L  o  h  m  a  n  n  fetzte  fich  erneut  fur  den  von  ilim  fpeziell 
gepflegten  Debuffy  ein,  deffen  Stiicke  durch  gute  Gedichtvortrage  Glismanns  unterbrochen  und 
belebt  wurden,  fo  wie  im  vorgenannten  Konzert  die  Altiftin  Lore  F  i  f  ch  e  r  Liedproben  bei- 
fteuerte,  ein  neuerdings  in  KSln  oft  geiibter  und  lobenswerter  Brauch.  Zugunften  der  NSV 
fpielten  Lohmann,  dazu  der  junge  fehr  begabte  Pianift.  und  ehemalige  Schiiler  der  Hochfchule 
Erwin  B  i  f  ch  o  f  f  romantifche  Mufik  und  Elifabeth  Delfeit  fetzte  fich  fur  feltener 
zu  horende  Grieglieder  mit  klangvollem  Sopran  ein.  In  der  Literal- ifch-Mufikali- 
fchen  Gefellfchaft  erlebte  man  eine  Lifztgedenkftunde  in  Mufik  und  Vorlefung  mit 
Lilli  Richter  (Sopran)  und  Paul  Mauel  (Klavier)  als  tiichtigen  mufikalifchen  Helfern,  wah- 
rend  an  einem  weiteren  Abend  Erw.  Bifchof f  Chopin  und  Debuffy  vortrug  und  G  e  r  d  a 
P  o  h  1  Dvoraks  Liebeslieder  und  Gefange  von  Pfitzner  und  Trunk  mit  fchonftem  Gelingen 
zum  Erklingen  brachte.  Schliefilich  vermittelte  die  Gefellfchaft  noch  Triofonaten  von  Telemann, 
Stamitz  als  mufikalifche  Umrahmung  von  Vorlefungen  aus  Peter  Fifchers  fatirifchen  Gedich- 
ten.  Das  Jofefa  Kaftert-Trio  bewahrte  fich  hierbei  als  vorziigliche  Vereinigung.  In  der 
„G  e  d  o  k"  horte  man  durch  Mimi  P  r  i  s  k  a  und  Ria  Schmitz-Gohr  ganz  ausgezeich- 
net  ausgefiihrt  Bachs  Doppelkonzert  und  Regers  Geigenduo,  durch  die  Pianiftin  E  If  e 
Schmitz-Gohr  Regers  Telemann- Variationen  f amos  wiedergegeben  und  endlich  Lieder  von 
Reger,  denen  Gifela  Derpfch  eine  hingebende  Interpretin  war.  Das  P  r  i  s  k  a  -  Quartett 
eroffnete  feinen  diesjahrigen  Zyklus  mit  Beethovens  op.  18,  dem  alle  kiinftlerifche  Sorgfalt 
diefer  vorziiglichen  Vereinigung  zugute  kam.  Das  Kolner  Streich  quartett  Kunkel 
fetzte  fich  dankenswerterweife  fiir  Bruckners  herrliches  Quintett  ein,  dem  neben  Brahmfens  c~ 
moll-Werk  eine  ausgezeichnete  Wiedergabe  zuteil  wurde.  Sava  Savoff,  der  junge  bul- 
garifche,  an  unferer  Hochfchule  ausgebildete  Pianift,  brachte  Strawinsfkys  Melodien  iiber  fiinf 
Tone,  die  10.  Sonate  Skriabines  und  Chopin  mi:  meifterlicher  Darftellungskunft.  Otto  Siegl 
lud  zu  einem  Hausmufikabend  ein,  der  feinem  40.  und  Elermann  Ungers  50.  Geburtstag  gait 
und  dazu  noch  des  50j'ahrigen  Schweizers  Schoeck  gedachte,  und  wobei  fich  Otto  Keller- 
Konftanz  als  ausgezeichneter  Geiger,  MilliEngelmann  als  f einfinnige  Sangerin,  fowie 
Prof.  G  e  o  r  g  i  i ,  Martha  S  ch  n  e  i  d  e  r  und  Franz  G  i  1 1  e  f  e  n  als  iiberlegene  Pianiften  be- 
wjihrten.  Maria  Schallenberg  zeigte  mit  ihrer  Tanzfchule  Verfuche  zu  einer  neuen 
Gruppenkunft,  wobei  bekannten  Mufikftiicken  von  Schumann,  Rachmaninoff  ufw.  ebenfo  be- 
kannte  Gedichte  unterlegt  wurden,  darunter  Schillers  „Tanz".  Erika  Schiitte  und  E  r  i  k  a 
Kunze  waren   als   tiichtige   Begleiterinnen   am  Fliigel  tatig. 

Der  Kolner  Mannergefangverein  errang  fich  und  der  deutfehen  Sache  auf  einer 
Fahrt  nach  Luxemburg  unter  Eugen  P  a  p  ft  einen,  audi  von  der  dortigen  Prefle  hoch  an- 
erkannten  ftiirmifchen  Erfolg.  Vertreter  der  luxemburgifchen  Regierung  und  der  deutfehen 
Gefandtfchaft  wohnten  dem  Konzert  bei.  Die  O  p  e  r  fchenkte  uns  unter  GMD  Fritz 
Zauns  bewahrter  Leitung  Wagners  „T  r  i  ft  a  n"  als  Auf  takt  einer  Wagnerferie,  die  nach  die- 
fem  Anfang  das  Allerbefte  erwarten  lafit.  W  e  b  e  r  s  „Abu  Haffa  n",  diefe  koftliche  Selbft- 
verfpottung  des  ewigen  Schuldners,  erlebte  rater  Max  Schulte  ihre  f amofe  Neuauffiihrung, 
und  Tanze  zu  Schumanns  „Karneval",  von  Inge  Herting  einftudiert,  bewiefen  erneut  das 
Konnen  unferes  Balletts.  P  u  c  c  i  n  i  s  meifterlich-reifer  „G  i  a  n  n  i  S  ch  i  c  ch  i",  von  General- 
Intendant  Spring  ftilgerecht  vorbereitet,  f  and  unter  B  o  d  a  r  t  s  Stab  eine  glanzende  "Wie- 
dergabe  und  ein  dankbares  Publikum.  Im  Reichsfender  KSln  begann  eine  neue  Sende- 
reihe  unter  dem  Namen  „W  eftdeutfche  Meifler  der  Orgel"  mit  Profeffor  Hans 
B  a  ch  e  m  ,  dem  hervorragenden  Konner  und  Kiinftler. 

Peter  Raabe,  der  Prafident  der  Pveichsmufikkammer,  erfchien  im  Reichsfender 
Koln,  urn   in  grofiziigiger  Weife   fich  fiir   Werke     Hermann     Wunfchs,     Schuchardts 
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und  fiir  die  ernfte  und  gekonnte,  nur  leider  etwas  weitfchweifige  Sinfonie  Leonhardts- 
Kaflel  einzufetzen.  Neue  Mufik  erklang  audi  in  der  Abendmufik,  fo  Rudolf  Siegels 
ftilvolles  Liederfpiel  fiir  Sopran,  Alt  und  Trio,  aufierdem  kamen  Werke  von  Reger,  Otto 
Siegl,  Hermann  Unger,  Gottfried  Riidinger  zur  gediegenen  Wiedergabe.  Walter  Nie- 
mann kam  als  60-Jahriger  mit  einer  Auffiihrung  feiner  von  Adolf  Spies  bearbeiteten  Spitz- 
weg-Suite,  Hermann  Unger  als  50-Jahriger  mit  feiner  Altdeutfchen  Suite  und  den  Madri- 
galen,  Georg  Schumann,  der  70-Jahrige  mit  feinen  Handel- Variationen  zu  Worte,  Jul. 
W  e  i  s  m  a  n  n  mit  feiner  famofen  Partita  fiir  zwei  Klaviere  und  der  Effener  Otmar  Ger- 
ft  e  r  mit  der  Funkurauffiihrung  feiner  Oper  „E  n  o  ch  A  r  d  e  n",  die  P.  H.  G  e  h  1  y  in  feiner 
anerkannt  ftilgerechten  Weife   funkifch  bearbeitet  hatte. 

Wiener  Mufik. 

Von   Victor  Junk,   Wien. 

Der  Herbftbeginn  der  neuen  Spielzeit  ftand  in  dem  verheifiungsvollen  Zeichen  des  VII. 
Internationalen  Bruckner-Feftes,  das  vom  7.  bis  15.  Oktober  in  Wien  abgehalten 
wurde.  Es  nahm  einen  glanzenden  Verlauf,  fowohl  in  kiinftlerifcher  Hinficht  als  audi  im 
Hinblick  auf  die  gerade  von  Wien,  als  der  eigentlichen  Brucknerftadt,  ausgehenden  Werbe- 
kraft  fiir  das  immer  weiter  ausgreifende  Verftandnis  fiir  die  hohe  Kunft  des  ofterreichifdien 
Meifters.  Von  feinen  Schopfungen  kamen  zur  Auffiihrung:  die  I.  Sinfonie,  die  IV.  (zwei- 
mal),  die  VI.,  das  Adagio  aus  der  VII.,  dann  die  VIII.  und  die  IX.  Sinfonie;  iiber 
diefe  foil  im  einzelnen  gefprochen  werden.  Sodann:  die  Ouverture  in  g-moll  (unter  Ferdinand 
G  r  o  &  m  a  n  n),  die  drei  Meflen  in  d-,  e-  und  f-moll  (unter  J.  L.  Weber  mit  dem  Wiener 
Brucknerchor,  Grofimann  in  der  Hof  burgkapelle  und  Ferdinand  H  a  b  e  1  im  Stef  ansdom), 
die  Missa  solemnis  in  b-moll  (unter  Andreas  Weifienback  mit  dem  Wiener  Kammerchor 
und  dem  Wiener  Kammerorchefter),  das  Requiem  in  d-moll  (unter  Grofimann  in  der 
Hofburgkapelle),  fowie  das  Te  Deum  (zweimal,  und  zwar  unter  H  a  b  e  1  mit  dem  Siinger- 
bund  „Dreizehnlinden"  im  Dom,  dann  unter  Oswald  K  a  b  a  ft  a  in  dem  Monfter-Chorkon- 
zert);  mehrere  Motetten  (durch  den  Bruckner-Chor  unter  Weber),  gewaltige  gemifchte  und 
Mannerchore  in  dem  fchon  genannten  Monfter-Konzert,  zu  dem  fich  die  grofien  Wiener  Chor- 
vereinigungen:  der  Singverein  der  Gefellfchaft  der  Mufikfreunde,  die  Wiener  Singakademie, 
der  Mannergefangverein  und  der  Schubertbund,  unter  ihren  Dirigenten  K  a  b  a  ft  a  ,  Anton 
Konrath,  Ferdinand  Grofimann  und  Viktor  Keldorfer  vereinigt  hatten;  darunter 
„Der  150.  Pfalm"  (unter  Anton  Konrath)  mit  dem  Sopranfolo  von  Erika  Rokyta, 
den  gewaltigen  Mannerchoren  „Germanenzug"  und  „Helgoland",  ferner  „Um  Mitternacht"  mit 
dem  herrlichen  Tenorfolo  Andreas  von  R  6  s  1  e  r  s,  und  dem  an  fchwarmerifchen  Reizen  iiber- 
reichen  Stimmungsbild  „Abendzauber"  fiir  Mannerchor,  Frauen-Fernftimmen,  Baritonfolo  (Franz 
Karl  F  u  ch  s)  und  HSrnerquartett.  Wir  horten  audi  das  einzige  von  Bruckner  aufgezeichnete 
Orgelftuck,  Praludium  und  Fuge  in  c-moll,  fehr  gut  gefpielt  von  Walter  P  a  ch ,  und  das 
Streichquintett,  prachtig  wiedergegeben  durch  das  Wiener  Konzerthaus-Quartett  K  a  m  p  e  r  — 
Titze  —  Weis  —  Kvarda,  mit  Karl  S  t  u  m  p  f  an  der  zweiten  Bratfche.  Die  Sin- 
fonien  erklangen  durchweg  in  den  OriginalfafTungen,  bzw.  die  I.  (unter  Anton  Konrath) 
in  der  Linzer  FafTung.  Zum  erftenmale  war  es  uns  befchieden,  audi  die  VI.  Sinfonie  in 
A-dur  in  einer  Studiofendung  der  „Ravag"  unter  Anton  Konrath  in  der  Originalf affung 
zu  horen.  Den  glanzvollen  Abfchlufi  fand  das  Feft  in  der  Wiedergabe  der  VIII.  unter  Karl 
B  6  h  m ,  der  damit  den  Zyklus  feiner  diesjahrigen  acht  Sinfoniekonzerte  im  Konzerthaus  er- 
offnete  —  und  in  einem  herrlichen  Nachziigler:  dem  um  14  Tage  nachher  abgehaltenen  Gaft- 
und  Feftkonzert  der  Miinchener  Philharmoniker  unter  Sigmund  von  Hausegger.  Die 
Grofie  feiner  Wiedergabe  der  V.  Sinfonie,  aber  audi  der  demonftrative,  aus  geprefiten  Herzen 
kommende  und  fich  elementar  Luft  machende  orgiaftifche  Jubel,  mit  dem  Hausegger  und  feine 
Getreuen  hier  in  Wien  empfangen  und  fiir  ihr  Spiel  bedankt  wurden,  kann  nicht  iibertroffen 
werden.  Schon  nach  der  III.  Leonorenouverture,  als  den  Kiinftlern  ein  machtiger  Lorbeer- 
kranz  iiberreicht  wurde,  ftieg  die  Begeifterung  auf,    fie   hielt  bis   zum   Schluffe   an  und   wollte 
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audi  da  kein  Ende  nehmen.     Hausegger  wird  aus   Wien  die  Gewiflheit  mitgenommen   haben, 
dafi  er  da  doch  eigentlich  zuhaufe  und  uns  immer  aufs  hochfte  willkommen  ift. 

Dem  Brucknerfeft  fehlte  es  auch  fonft  nicht  an  glanzvoller  Umrahmung.  Es  war  fchon 
bezeichnend  eingeleitet  worden  durch  Max  A  u  e  r ,  der  im  Radio  Wien  iiber  des  Meifters 
„Lamento  e  trionfo"  ergreifende  Worte  fprach.  Empfange  fanden  ftatt  beim  Unterrichtsmini- 
fter  und  beim  Biirgermeifter;  die  Mufikfammlung  der  Nationalbibliothek  eroffnete  eine  eigene 
Bruckner-Ausftellung  mit  einem  Einfiihrungsvortrag  des  Herausgebers  der  Originalfaffungen, 
Univerfitatsprofeflors  Dr.  Robert  Haas,  vor  dem  Bruckner-Denkmal  im  Stadtpark  und  in 
dem  benachbarten  Stift  Klofterneuburg  fanden  wurdevolle  Feiern  ftatt,  und  auch  die  Univer- 
fitat gedachte  ihres  grofien  Ehrendoktors  in  einer  weihevollen  Stunde;  der  Rektor  der  Uni- 
verfitat, Prof.  Dr.  A  r  z  t ,  der  bei  diefem  Anlaffe  zum  erftenmale  die  Univerfitat  offentlich 
reprafentierte,  begriifite  die  Gafte,  Max  A  u  e  r  dankte  und  Prof.  Dr.  Robert  L  a  ch  hielt  die 
Feftrede,  in  der  er  die  Griinde  der  immer  fteigenden  Brucknerverehrung  und  des  Bruckner- 
verftandniffes  erorterte  und  auf  diefe  Frage  die  Anwort  darin  fand,  dafi  auf  die  von  Zwei- 
feln  und  Irrtiimern  zermiirbte  Seele  des  modernen  Menfchen  die  ruhige  Sicherheit  des  Mei- 
fters von  der  ftarkften  und  beftimmendften  Wirkung  ift.  Bei  diefer  Feier,  zu  der  auch  Bruck- 
nerfche  Werke  erklangen  (die  g-moll  Ouverture  und  die  Feftkantate  „Preifet  den  Herrn", 
ausgefiihrt  von  einer  katholifch-akademifchen  Sangerfchaft  „Waltharia"  unter  ihrem  Chormei- 
fter  Franz  Burkhardt),  war  alles  da,  was  dazu  gehorte  —  nur  etwas  fehlte:  der  „Aka- 
demifche  Gefangverein"  (Akademifche  Sangerfchaft  „Ghibellinen").  Dariiber  hatte  Bruckner, 
ware  er  dabei  gewefen,  wohl  wenig  Freude  gehabt:  derm  fo  fehr  er  das  Ehrendoktorat  der 
Wiener  Univerfitat  als  die  hochfte  Auszeichnung  feines  Lebens  fchatzte,  fo  hatte  er  doch  zeit- 
lebens  den  Studenten  fein  Herz  gefchenkt;  fie,  feine  „lieben  Gaudeamufer",  hatten  die  Ver- 
bindung  zwifchen  ihm  und  der  Univerfitat  hergeftellt  und  zu  einer  fo  begluckenden  fiir  ihn 
gemacht!  Daft  man  alfo  gerade  fie  und  den  derzeitigen  Univerfitatsmufikdirektor  Franz. 
Pawlikowfki,  der  auf  akademifchem  Boden  fich  grofite  Verdienfte  um  Bruckners  Werk 
erworben  (und  z.  B.  auch  die  genannte  Feftkantate  dort  zur  erften  Auffiihrung  gebracht 
hatte)  zur  Seite  fchob  oder  fich  nicht  ernftlich  bemiihte,  fie  unbedingt  heranzuziehen,  das  war 
ein  Fehler   und   brachte   in   die   fonft   fo   fchone  Feier  einen  bedauerlichen  Mifiton.  — 

Es  war  ein  fchoner  Gedanke,  diefes  Wiener  Brucknerfeft  um  den  Tag  herum  zu  gruppieren, 
an  dem  fich  der  Tod  des  geliebten  Meifters  zum  40.  Male  jahrt.  Bei  zwei  Anlaffen  erin- 
nerte  denn  auch  die  Vortragsfolge  pietatvoll  an  jene  Trauertage  und  den  zu  friihen  Verluft: 
die  Philharmoniker  unter  Otto  Klemperer  erof f neten  ihr  Gedenkkonzert  mit  dem  Adagio 
aus  der  VII.  Sinfonie,  jenem  Stuck,  das  uns  damals,  im  Jahre  1896  bei  der  Einfegnung  der 
Leiche  in  der  Karlskirche,  fo  tief  ergriffen  hatte,  —  und  die  Wiener  Chorvereinigungen 
ftellten  ihrem  gemeinfamen  grofien  Konzert  den  „Nachruf"  voran,  den  ftimmungsvollen,  von 
der  Orgel  begleiteten  Mannerchor,  den  Bruckner  1877  auf  den  Tod  feines  Freundes  Jofef 
Seiberl,  des  Organiften  von  St.  Florian,  komponiert  hatte.  —  Endlich  fei  nicht  verfaumt,  der 
Bemiihungen  der  Miinchener  Brucknerforfcherin  Elfa  K  r  u  g  e  r  dankbar  zu  gedenken,  die  den 
Verfuch  unternommen  hat,  aus  den  vorhandenen  Skizzen  zum  Finale  der  IX.  Sinfonie  den 
Aufbau  diefes  nicht  mehr  vollendeten  Satzes  zu  rekonftruieren.  Sie  felbft  brachte  diefen 
Torfo,  gemeinfam  mit  Dr.  Lebfanft,  in  Radio  Wien  auf  zwei  Klavieren  zum  Vortrag. 
Immerhin  erkennt  man  in  diefem  dankenswerten  Verfuch,  wie  grandios  auch  hier  das  Haupt- 
thema  einfetzt,  aus  dem  fich  ein  weicheres  Seitenthema  entwickelt,  —  den  Choral,  aus  dem, 
wie  im  Finale  der  V.,  ein  Fugenthema  gewonnen  und  weitergefponnen  wird,  fo  dafi  fich  uns 
der  Eindruck  immer  mehr  verftarkt,  dafi  diefer  Satz  ein  iiberwaltigend  grofier  Abfchlufi  des 
Werkes  geworden  ware.  Profelfor  Orel,  der  die  Sichtung  des  vorhandenen  und  verftreut 
gewefenen  Skizzenmaterials  vorgenommen  hatte,  gab  dariiber  in  einem  einleitenden  Vortrage 
Auskunft. 

In  Kiirze  fei  noch  der  anderen  wichtigen  Veranftaltungen  des  letzten  Monats  gedacht:  zu- 
nachft  einer  Neueinfiihrung  der  ,,Ravag",  die  unter  dem  Titel  „Mufik  von  heute"  und  unter 
der  aufmunternden  Leitung  Oswald  K  a  b  a  ft  a  s  eine  Reihe  von  Orchefterkonzerten  ankiindigt, 
in   denen    ausfchliefilich   hier    noch   unbekannte  Werke   zeitgenoffifcher   auslandifcher   Komponi- 
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ften  zur  Auffiihrung  kommen  werden;  fchon  das  erfte  Konzert  bradite  uns  die  erfrcu'.ichc 
Bekanntfchaft  mit  zwei  wertvollen  Stiicken,  einem  „Konzert  fiir  Orchefter"  von  Max  Trapp 
und  einer  Sinfonie  von  William  Walton.  ■ —  Schwieriger  ift  es  fiir  den  Berichterftatter,  der 
letzten  Kompofition  des  friihverftorbenen  Alban  Berg  gerecht  zu  werden,  die  Klemperer 
in  einem  philharmonifchen  Konzert  zur  Urauffiihrung  brachte,  weil  hier  dem  ftrengen  kriti- 
fchen  Urteil  Empfindungen  der  Pietat  fich  entgegenfetzen;  es  ift  dies  ein  Violinkonzert,  das 
formal  eher  auf  den  Stil  eines  Concerto  grosso  weift  und  am  Schluffe  in  die  Umfpielung 
eines  Badi'fchen  Chorals  einmiindet;  das  Ganzc  aber  ift  nach  dem  Prinzip  des  Zwolftonfyftcms 
gemacht,  und,  da  das  Stiidv  auf  den  tragifdien  Tod  eines  dem  Komponiften  befreundet  ge- 
wefenen  Madchens  gefchrieben  ift,  mehr  fmnbildliche  als  fafibare  Mufik,  wenngleidi 
manche  Themen  in  diefem  Violinkonzert  groScre  Plaftik  aufweifen,  als  man  es  fonft  bei 
Kompofitionen  aus  dem  Schonbcrgkreis  gewohnt  ift.  Das  neue  Stiick  wurde  von  dem  ameri- 
kanifchen  Geiger  Louis  K  r  a  s  n  e  r  virtuos  gefpielt.  —  Eine  Neuheit  vermittelte  uns  audi 
das  P  r  i  x  -  Quartett:  mit  der  Urauffiihrung  des  Klarinettenquintetts  von  Friedrich  Reidin- 
g  e  r ,  das  den  poetifchen  Titel  tragt  „Spatfommer  in  Tulfes";  den  fdionften  neuerlichen  Be- 
weis  fiir  die  aufierordentliche  Begabung  des  Komponiften  liefert  der  langfame  Satz  mit  fcinen 
verdichteten,  aus  dominierender  Melodik  und  den  Prachtfarben  einer  eigenwilligen,  aber  im- 
mer  als  natiirlich  und  edit  empfundenen  Harmonik  hervorgehenden,  zwingenden  Stimmungen. 
Die  Meifterfchaft  der  Satzkunft  fpiegelt  fich  nicht  allein  in  dem  kurzen,  iiberrafchend  einfadi 
gezeichneten  Landler-Scherzo,  fondern  audi  in  der  thematifchen  Fiihrung  der  beiden  gewaltigen 
Eckfiitze.  Die  ftarke  Wirkung  diefer  Erftauffiihrung  war  durch  die  Ausfiihrenden,  das  ge- 
nannte  Prix-Quartett  und   den   Meifterklarinettiften  Leopold  W  1  a  ch ,  gefichert.  — 

In  der  Oper  nehmen  die  intereffanten  Gaftfpiele  zu.  Helge  Roswaenge  ift  ein  Don 
Jof£  von  ganz  befonderer  Meifterfchaft;  auch  Vera  Manfinger  aus  Graz,  die  wir  als 
Manon  (MalTenet)  und  bald  darauf  als  Evchen  horten,  bot  gefallige  und  anfprechende  Lei- 
ftungen.  Neben  der  G  i  a  n  n  i  n  i  als  Carmen  fang  Horft  Wolf  vom  Landestheater  in  Deffau 
den  Don  Jof£,  mit  voluminofer  leuchtender  Stimmentfaltung;  auch  in  „Tiefland"  gaftierte  er, 
und  hier,  als  Pedro,  war  er  ganz  befonders  in  feiner  heldilch-naturaliftifchan  Ausdrucks- 
Sphare.  Ella  F 1  e  f  ch ,  erft  als  Martha  im  ,,Tiefland",  dann  als  Senta,  erzielte  packende 
dramatifche  Wirkungen.  Endlich  Joel  Berglund,  der  Bafibariton  der  Stockholmer  Oper, 
der  als  Hollander  durch  feine  Erfcheinung,  gemeffenes  und  darum  umfo  wirkfameres  Spiel 
und  lebensvolle  ftimmliche  Geftaltung  feiner  Rolle,  tiefen  Eindruck  hinterlieiS;  wogegen  die 
temperamentvolle  und  gewifi  gutgemeinte  Beweglichkeit  K  i  p  n  i  s'  als  Daland  durch  Uber- 
treibungen  manchmal  nahezu  ftorend  wirkte.  Eine  gute  Neubefetzung  war  Frau  P  e  r  r  a  s  in 
der  fchwierigen  Koloraturpartie  der  Zerbinetta.  —  Schliefilich  fei  einer  herrlichen  Lohengrin- 
Auffiihrung  gedacht,  mit  der  auch  die  Wiener  Staatsoper  dem  Genius  Bruckners  die  Fluldi- 
gung  erwies:  „Lohengrin",  Bruckners  Opernideal,  dem  er  fo  gerne  nachgeftrebt  hatte,  wenn 
es  ihm  befchieden  gewefen  ware,  einen  ahnlichen  Text  zu  finden,  und  wenn  es  —  die  Sonder- 
art  feines  Schopfergenius'  geftattet  hatte  (denn  dann  hatte  er  auch  das  brauchbare  „Buch" 
gefunden!)  —  kam  in  glanzender  Echtheit  und  mit  vorziiglicher  Sonderbefetzung  (R  a  1  f  als 
Lohengrin  und  Frau  Helletsgruber  als  Elfa)  zu  ideal  fchoner  Darftellung. 

Es  gab  aber  auch  Neuftudierungen,  die  fich  im  wefentlichen  durch  Neubefetzungen  und 
durch  neue  Szenerien  bemcrkbar  machten.  In  dem  neuen  „Barbier  von  Sevilla"  ift  man 
griindlich  zu  Werke  gegangen  und  hat  fogar  den  Dialog  durch  vom  Cembalo  begleitete  Rezi- 
tative  erfetzt;  im  grofien  und  ganzen  lag  in  der  aufieren  fzenifchen  Geftaltung  mehr  Beweg- 
lichkeit als  Temperament,  mehr  Witz  als  echter  Humor.  Diefer  aufieren  Frifche  fiigten  ficli 
ftimmlich  Frau  P  e  r  r  a  s  und  die  Herren  J  e  r  g  e  r  und  Hofmann  am  nachften  an,  wall- 
rend  die  fchwereren  Stimmen  von  P  a  t  a  k  y  und  S  v  e  d  gerade  inf  olge  ihrer  fchonen  Fulle 
das  feurige  Tempo  des  Ganzen  etwas  mehr  zur  geniefierifchen  Befinnlichkeit  verhielten.  — 
Auch  die  „K6nigin  von  Saba"  ift  in  neuer  Aufmachung  herausgekommen,  mit  guten  Neu- 
befetzungen: Konetzni  als  Konigin,  Ginrod  als  Salomo,  Frau  Gerhart  als  Aftaroth 
und  A 1  f  e  n  als  Priefter;  die  mafTig-gleicbmafiige  Tongebung  Kalenbergs  (AfTad)  und 
das  fchrille  Fortiffimo  der  Frau   N  e  m  e  t  h  (Sulamith)  find  freilich  nur  in  den  hochften  Lagen 
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ertraglich,  dort  aber  von  unfehlbarer  Theaterwirkung.     Sehr  fein  war  die  Balletteinlage  aus- 
geftaltet,   aus    der  wir   Fraulein   Berka   als   Soliftin    hervorheben    muiTen. 

Eine  bedeutfamere  Neuftudierung  betraf  zwei  Ballette.  Wir  begriifien  es  mit  Genugtuung, 
und  als  ein  erfreulicbes  Zeichen  fruchtbaren  Arbeitsdranges  des  neuen  Operndirektors,  dafi  er 
dem  grofken  Juwel  der  Biihnentanzkunft,  dem  G  1  u  ck  '  f  ch  e  n  „Don  Juan"-  Ballett  fein 
Augenmerk  zuwandte,  jenem  Wunderwerk,  das  fchon  feinerzeit,  als  Richard  Strauft  es  hervor- 
gezogen  und  gemeinfam  mit  Heinrich  Kroller  verlebendigt  hatte,  fo  lebhaften  Eindruck  gemacht 
und  uns  einen  Begriff  von  der  Hohe  gegeben  hatte,  auf  die  fich  die  Kunft  der  Ballettpanto- 
mime  einft  emporgefchwungen  hatte.  Neben  der  Gluck'fchen  Mufik,  die  mit  den  einfachften 
Mitteln,  aber  durch  intenfivften  Geift  ihre  unnachahmliche  Grofie  erreicht,  und  der  Choreo- 
graphic Heinrich  Krollers  war  es  die  prachtige  Ausftattung,  die  Alfred  Roller  der  Szene 
gegeben  hatte,  was  damals  fo  unmittelbar  iiberzeugend  wirkte;  vieles  davon,  vor  allem  natiir- 
lich  die  Mufik,  die  Knappertsbufch  verlebendigte,  ift  geblieben,  aber  leider  nicht  alles. 
Die  Choreographie  Wallmann  hat  den  Schlufi  geandert,  ohne  die  Wirkung  zu  erhohen,  und 
im  Szenifchen  ift  leider  das  Roller'fche  Schlufibild  verftiimmelt  und  durch  kitfchige  Beleuch- 
tungsef fekte  verdorben  worden.  Auch  in  „Jofefs  Legende",  die  im  Anfchlufi  an  den  „Don 
Juan"  gleichfalls  neu  befetzt  herauskam,  mufi  mit  Bedauern  feftgeftellt  werden,  dafi  die 
praditvollen  Roller'fchen  Koftiime  jetzt  durch  Czettel'fche  erfetzt  find,  die  revuehaft  und  auf- 
dringlich  wirken,  und  auch  das  Roller'fche  Biihnenbild  nicht  zum  Vorteil  verandert  ift.  Sehr 
gut  war  in  beiden  Balletten  dagegen  die  Befetzung:  mit  Willi  F  r  a  n  z  1  als  Don  Juan  und 
N  e  m  e  t  h  als  Leporello,  ebenfo  mit  dem  jungen  Karl  Raimund  als  Jofeph,  f  iir  den  die 
Rolle  wie  gefchaffen  erfcheint,  und  der  Potiphar  der  Burgfchaufpielerin  Maria  E  i  s ,  die 
durch  Anmut,  Gewandtheit  und  treffliche  Mimik  das  der  Rolle  mangelnde  Tanzerifche  gut 
iiberdeckte. 

MUSIKAL1SCHE    RATSEL-ECKE 
Die  Lofung  des  mufikalifchen  Silben-Preisratfels 

von    Prof.    Dr.    Johannes    Kratzi,    Bremen    (aus    dem    Septemberheft). 

Aus   den    im   Septemberheft   aufgezahken    Silben,  die   im   Oktoberheft   eine  Erganzung  erfahren   hat- 
ten,  waren   die  folgenden  Worte  zufammenzufiigen: 

1.  Tageszeiten  7.  Terz  13.  Terz  19.  Orgel 

2.  Temina  8.  Micaela  14.  Hupe  20.  Schubert 

3.  Agitato  9.  Chelleri  15.  Motiv  21.  Riemann 

4.  Bender  10.  Adagio  16.  Impressionisms 

5.  Edward  11.  Theorbe  17.  Kehlkopf 

6.  Yvette  12.  Marchesi  18.  Ge-dur 

Nimmt  man  aus  diefen  Wortern  je   1   bezw.  1,   3  oder  4  aufeinanderfolgende  Buchftaben,  fo  findet  man 
das  zeitgenoffifche  Werk: 

Geftern    Abend    war    Vetter    Midiel    da. 
Ordiefter-Humoreske,     Georg     Schumann. 
Leider  gab   es  durch   die  zweimalige  Veroffentlichung   einige   Komplikationen,    fodafi   wir   nur    insgefamt 
45   riditige  Liifungen   zahlen  konnten.    Unter   diefen  beftimmte  das  Los: 

den   1.  Preis   (ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Rm.   8. — )   fur  Emmy  Vcltcn,  dipl.  Mufik- 

lehrerin,  Bochum; 
den  2.  Preis   (ein   Werk  oder  Werke  im   Betrage  von  Rm.  6. — )  fur  Paul  P.  S  ch  a  b  e  r  1 ,  Miinchen; 
den   3.  Preis   (ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage    von     Rm.     4. — )     fiir     Anneliefc     Kacmpffer, 

Mufiklehrerin,   Gottingen; 

je  einen  Troftpreis   (ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage    von    Rm.    2. — )     fiir    Dr.    Biedermann- 

Guben,    Smdienrat    Ernft    D  ah  1  k  e  -  Dortmund,  Walter  H  e  y  n  e  ck  -  Leipzig  und  Otto  S  ch  u  1  z 

jun.,  Hamburg. 

Ferner  haben  wir.   noch    einige    Sonderpramien .  vorgefehen:     Einen     1.   Sonderpreis    im    Werte    von 

Rm.  8. —   fiir  Rektor  R.  Gottf  chalks  treffliches    Gedidit    „Dem    fchlafenden    und     dem     erwachten 
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deutfchen  Michel".  Je  1  Sonderpreis  im  Werte  von  Rm.  6. —  fiir  Studienrat  Gcorg  Amfts  klingend.tr, 
melodiofe  „Skizze  fiir  Streichquartett" ,  MD  Arno  Laubes  heiteres  Gedicht  zum  Auffinden  der 
Lofung  und  Studienafleflor  Paul  Z  o  1  1  s  Volksliedbearbeituag  fiir  eine  Singftimrae  mit  Violine  und 
Klavier  „Vetter  Michel",  eine  wirkungsvolle  kleine  Arbeit.  Je  einen  Sonderpreis  im  Werte  von 
Rm.  4. —  erhalten  Martha  B  r  e  n  d  e  1  s  frohliche  Verfe,  H.  K  a  u  t  z  '  „SangerIeben",  eine  Zufammen- 
fugung  der  Ratfelworte  in  Gedichtform  und  Suite  A-dur  fiir  Streicher  nach  den  Noten  des  Silbenratfeli 
und    endlich    Lehrer    Bruno    W  a  m  s  1  e  r  s    „  Vetter  Michel  in  Laufchener  Mundart". 

Wir  hoffen  die  verfchiedenen   Wiinfche   recht  bald    zu    erfahren.     Weitere    richtige    Lofungen    gingtn 
noch  ein  von: 

Heinrich  Anke,   Leipzig   —    Franz   Appel,   Freifing  — 
Hans  Bartkowski,  Berlin-Friedenau   —  Paul   B  e  1 1  ft  e  d  t ,     Bremen    —     Margarete    Bernhard, 

Radebeul-Dresden   —   Rudolf  Braungart,    Reallehrer,  Steinach  —  Prof.  Georg  B  r  i  e  g  e  r ,  Jena 

—   Margret  B  r  i  e  g  e  r ,   Jena  —   Felix   Brodtbeck,  Bafel  — 
Paul  Doge,  Borna  — 

Arthur  G  6  r  1  a  ch  ,  Poftinfpektor,   Waltershaufen  — 
Adolf   Heller,    Karlsruhe   —    Walter    H  e  y  n  e  ck  ,   Leipzig  — 
Heinrich  Jacob,  Domorganift,  Speyer  — 

Grete  K  a  t  z  ,  ftaatl.  gepr.  Mufiklehrerin,  Hagen  —  Karl  K  o  h  1  e  r  ,  Rottweil  — 
Amadeus  N  e  ft  1  e  r ,  Leipzig 

Alfred   Oligmuller-Engel,   Bochum   —    Pf  arrer  O  k  f  a  s ,  Budwethen  — 
Johannes  Peters,  Paftor  i.  R.,  Hannover  — 
Oberamtsanwalt  Dr.   Max   Q  u  e  n  t  e  1 ,   Wiesbaden  — 
Alfred  S  ch  m  i  d  t ,   Dresden   —   Hans  S  ch  m  i  d  t ,   Pianift,     Hagen     —     H.     Schonnamsgruber, 

Nordlingen  —  Paftor  Paul   Sdiwarz,   Glogau  — 
Wilhelm   Straufiler,   Breslau   — 

Heinrich   T  6  n  f  i  n  g  ,   Minden  i.    W.   —    Kantor   Paul   T  ii  r  k  e  ,  Oberlungwitz   — 
Sanitatsrat  Dr.   Wei  gel,   Ohrdruf  —   Karl   Ludolf   Weishoff,   Konzert-Pianift,   Miinchen   — 
Cun   Z  6  1 1  n  e  r  ,   ftaatl.   gepr.   Mufiklehrer,   Leipzig. 

Silben-Preisratfel. 

Von  Franz  Janlfen. 

A  —  ak  —  al  —  bel  —  bo  —  bo  —  dach  —  dant  —  de  —  de  —  di  —  dja  — 
do  —  do  —  durch  —  e  —  e  —  en  —  en  —  er  —  es  —  fa  —  fiih  —  ga  — 
ge  —  ger   —  hard  —   hardt  —   hil  —  i   —   in   —   kel   —   kur    —   le   —    le    —    leh 

—  lep  —  li  —  man  —  man  —  mann  —  mem  —  mer  —  mi  —  mi  —  mi  — 
nal  —  nan  —  neit  —  ni  —   nie  —  non  —  nu  —  phi  —  pres  —  rah  —  ri  —  rie 

—  rik  —  ro  —  rung  —  sa  —  shep  —  si  —  si  —  si  —  sis  —  stai  —  te  —  ten 
tisch  —  un   —   ve  —   vo   —   zent. 

Aus  obigen  Silben  find  25  Worter  zu  bilden,  deren  eriler  und  letzter  Buchftabe,  beide  von 
oben  nach  unten  gelefen,  einen  Ausfpruch  von  Goethe  ergeben  (ch  =  1  Buchftabe).  Die  Be- 
deutung  der  Worter  ift: 

1.  Teil  des  Sonatenfatzes  14.  Tonftufe 

2.  Betonung  15.  Gleichwort  fiir  Nachdruck  (ital.) 

3.  Zeitgenofle  Mozarts  16.  Bezeichnung  fiir  einen  Zeitftil 

4.  Tonfolge  von  der  Tiefe  zur  Hohe  (griechi-   17.  Geftalt  aus  „Triftan  und  Ifolde" 

fche  Bezeichnung)  18.  Danifcher  Komponift,  19.  Jahrh.  (Vor-  und 

5.  Oberleiter  des  Theaters  (und  der  Oper)  Zuname) 

6.  Ungarifcher  Komponift  19.  Liederkomponift 

7.  Vortragszeichen  20.  Lehrer  Paleftrinas 

8.  Oratorium  von  Handel  21.  Vortragszeichen 

9.  Geftalt  aus  Iphigenie  22.  Oper  von  Bizet 

10.  Englifcher  Motettenkomponift  23.  Deutfcher  Mufikwiffenfchaftler 

11.  Tanz  der  alten  Suite  24.  Oper  von  Gluck 

12.  Zeitgenoffifcher  Komponift  25.  Komponift  eines  Preufienliedes. 

13.  Tiroler  Geigenbauer 


Heft  12 


ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK 


1499 


Die  Lofungen  dicfer  Aufgabe  find  bis  10.  Marz  1937  an  G  u  ft  a  v  Boffe  Verlag 
in  Regensburg  zu  fenden.  Fiir  die  richtige  Lofung  find  fieben  Buchpreife  aus  dem  Verlag  von 
Guftav  Boffe  (nach  freier  Wahl  der  Preistrager)  ausgefetzt,  iiber  die  das  Los  entfcheidet  und 
zwar: 

ein   1.   Preis:   ein  Werk   oder   Werke  im   Betrage   von   Mk.    8. — , 
ein   1.  Preis:   ein  Werk  oder  Werke   im   Betrage   von   Mk.   6. — , 
ein  3.  Preis:   ein  Werk  oder  Werke   im   Betrage  von  Mk.   4.—, 
vier  Troftpreife:  je  ein  Werk  oder  Werke   im   Betrage   von    Mk.   2. — . 
Fiir   richtige   Lofungen,   die   in   eine   befonders    hubfche    Form,    fei    es    nun    kompofitorifcher, 
dichterifcher  oder  zeichnerifcher  Art  eingekleidet  find,  behalten  wir  uns  eine  Sonderpramierung 
(gegebenenfalls  auch  Veroffentlichung)  vor.  Z. 

NEUE   BO CHER   U  N  D~M  U  SIK~A  L  I  E  N 


NEUERSCHEINUNGEN 


Wilh.     A  1 1  m  a  n  n  :      Orchefter-Literatur-Katalog. 

2.   Band:    Neuerfcheinungen   1926   bis    193$   und 

Nachtrage.    8°,  187  S.    F.E.C.  Leuckart,  Leipzig. 
Harald  B  a  r  t  h   —   Hugo  Binder:     Lieder     im 

Volkston  fiir  eine  Singft.  u.  Kl.    1 1  S.  Mk.  2. — . 

Gebr.  Hug  &  Co.,  Leipzig. 
Hans  B  au  m  a  n  n  :  „Horch  auf  Kamerad!"  Lieder. 

8°,  96  S.,  brofch.  Mk.  1.50.  Ludwig  Voggenreiter, 

Potsdam. 
Paul   Becker:   „Meine  Singfchule"    (1. — 4.   Schul- 

jahr).    Mk.    1.20.    Chr.  Fr.  Vieweg,  Berlin. 
Cefar  B  res  gen  :  Konzert  fiir  2  Klav.    "Werk  13. 

3  j  S.    "Willy  Midler,  Karlsruhe  i.  B. 
Fritz  B  ii  ch  t  g  e  r  :  Drei  kleine  Motetten  fiir  gem. 
-.  Chor   a   cappella,   Partitur   Mk.   2. — ;   Mufik    zu 

einer   Feier     fiir   Streichorchefter.     Willy   Miiller, 

Karlsruhe. 
BdM-Liederbuch  „Wir  Madel  fingen".  190  S.,  kart. 

Mk.  1.80.    G.  Kallmeyer,  Wolfenbuttel. 
Adolf   Clemens:    „Die   Stunde    fchlagt"    (Math. 

Claudius).  Kantate  f.  Solo-Alt,  MCh.,  kl.  Orch., 

Klav.  oder  Orgel.    P.  J.   Tonger,   Kolm. 
Arc.    Corelli:     „Christmas     concerto",     1.  und 

2.  Teil.   Her.  von  W.  G.  "W  h  i  1 1  a  k  e  r,  Oxford 

University  Press,  London. 
Hermann   Erpf:    „Himmlifche   Ernte"    (Hermann 

Burte).    Feftl.  Hymne  f.  gem.  Chor,  Blechbl.   u. 

Pauken.    Part.  Mk.    5. — ,   Blaferft.   je   Mk.  2.50, 

Chorft.  je  Mk.  — .20.   P.  J.  Tonger,  Koln. 
Hermann  G  r  a  b  n  e  r  :  Sonate  f .  Orgel,  "Werk  40. 

Mk.  2.40.  Fr.  Kiftner  &  C.  F.  "W.  Siegel,  Leipzig. 
Jofeph  Haydn:  Eine  Abendmuiik  f .  Streichorch. 

und  2  Horner  in   Es,   Part.   Mk.  2. — ,  Stimmen 

je  Mk.  — .50;  Drei  Divertimenti  f.   Fl.,  Viol.  u. 

Vc.    mit    einf.    oder    chor.    Befetzung,     Partitur 
•    Mk.  2.50,  Stimmen  je  Mk.  — .60.    Chr.  Fr.  Vie- 
weg, Berlin. 
Reinhold    Hey  den:    „Es    fang    gut    Spielmann". 

Alte  deutfche  Volksweifen.    Mk.   1.20.    G.  Kall- 
meyer, Wolfenbuttel. 


HJ-Liederblatt.  2.  Jahresbd.  Her.  vom  Kukuramt 
der  Reichsjugendfiihrung.  58  S.,  kart.  Mk.  — .80. 
G.  Kallmeyer,  "Wolfenbuttel. 

J.  E.  H  o  h  n  e  r  :  „"Wir  fitzen  fo  frohlich  beifam- 
men".  40  Lieder  fiir  Handorgel  oder  Klavier. 
Mk.  2. — .    Gebr.  Hug  &  Co.,  Leipzig. 

Walter  Jefinghaus  :  Spielmufik  fiir  Streicher, 
"Werk  37c    Gebr.  Hug  &  Co.,  Leipzig. 

Ludwig  K  o  ch  :  Franz  Lifzt.  Ein  bibliographifcher 
Verfuch.  109  S.  Szekesfovaros  Hazinyomdaja, 
Budapeft. 

E.  L  u  n  d  s  :  Book  of  Folk-Songs.  Oxford  Uni- 
versity Press,  London- 
Gerhard  M  a  a  fi  :  Kleine  Mufiken  nach  plattdeut- 
fchen  Volksweifen.  40  S.  Mk.  1.50.  G.  Kall- 
meyer, Wolfenbuttel. 

Helmut  M  a  j  e  w  f  k  i  :  Ftinf  Stiicke  fiir  Blafer. 
Partitur  Mk.  1.50.  Stimmen  kpl.  Mk.  2.50, 
Dublierftimme  je  Mk.  —.80.  Chr.  Fr.  Vieweg, 
Berlin. 

■W.  A.  Mozart:  Neun  Sonaten  f.  2  Viol.  u. 
Kl.  Herausg.  von  Hans  F  i  f  ch  e  r.  Heft  1 : 
Sonate  1 — 3.  Part.  Mk.  2.50,  Stimmen  je 
Mk.  — .60.   Chr.   Fr.  Vieweg,   Berlin. 

Adolf  Miiller:  Mit  Pofaunen!  Eine  SammUm1; 
evang,  Volks-  und  Hausmufik.  Band  2.  170  S. 
Sachf.   Pofaunenmiflion,    Dresden 

Mufik-Jahrweifer  1937.  Auch  in  diefem 
Jahre  bringt  der  Barenreiter- Verlag  zu  Kaffel 
einen  hiibfchen  Kalender  mit  handkolorierten 
Notendrucken  und  Poftkarten  nach  Mufikdar- 
ftellungen  auf  alten  Gemalden  und  an  Skulp- 
turen  heraus,  der  in  den  Mufikerkreifen  wieder 
freudige  Aufnahme  finden  wird. 

Fritz  Oberdorffer:  Melodien  fiir  Geige  und 
Blockflote.  Kart.  Mk.  —.90.  Tonika-Do- Verlag, 
Berlin. 

C.  Palmer:  Gefange  m.  Kl.  Gebr.  Hug  &  Co., 
Leipzig. 
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J.  G.  Patcrfon:  Anglo  German   Ruckfack-Song 

book.  Oxford  University  Press  London. 
Emil    Peeters:    Konzert    f.    Fl.,    Cembalo    und 

Streichordi.   Werk    27.    Willy   Miiller,   Karlsruhe. 
Adolf    P  r  e  u  &  :    Lieder    f.    eine    Singft.    m.    Kl. 

(Otto  Weddigen).  Fr.  Kiftner  &  C.   F.   W.  Sic- 

gel,  Leipzig. 
Hermann     R  i  ch  t  e  r  :       Mein     Bruder     Wolfgang 

Amadeus.    8°.    240   S.   m.    16   Bildern.   Mk.   4.80. 

Koehler  &  Amelang,  Leipzig. 
Edith     Grafin     S  a  1  b  u  r  g  :     Ludwig     Spohr.     8". 

240    S.    m.    23    Bildern.    Mk.    4.80.    Koehler    & 

Amelang,  Leipzig. 
Annie    Schoberlechner:    Klaffifches    Klavier- 

album  f.  d.  Jugend.  Univ.  Edition,  Wien. 
Fr.     S  ch  u  b  e  r  t  :     Variationen     As-dur    iiber     ein 

eigenes   Thema,    Werk    35.    (B.   Hinze-Reinhold). 

Edition  Steingraber,  Leipzig. 


G.  Ph.  T  e  1  e  m  a  n  h  :  Divertimento  Nr.  1  A-dur 
f.  Strekhorch.  u.  Cembalo.  Part.  Mk.  2.25, 
Streicher  je  Mk.  — .40.;  Sinfonia  melodica 
C-dur  f.  Streichorch.,  2  Oboen  u.  Cembalo. 
Part.  Mk.  2.25,  Stimmen  je  Mk.  — .45.  Hersg. 
von  Fritz  Oberdorffer.  Chr.  Fr.  Vieweg, 
Berlin. 

Werner  Trenkner:  Fiinf  Lieder  mit  Ordiefter. 
Lied  1  u.  4  je  Mk.  1— ,  2  u.  3  je  Mk.  i.2j, 
Nr.  5  Mk.  1.50.  Fr.  Kiftner  &  C.  F.  W.  Siegel, 
Leipzig. 

Will.  Walton:  Facade  f.  Orch.  Oxford  Uni- 
versity Press,  London. 

Jul.  Weismann:  Partita  f.  2  Kl.  Werk  107. 
39   S.   Edition   Steingraber,   Leipzig. 

Jofeph  Winkler:  Adelaide.  134  S.  Mk.  2.75. 
Deutfche  Verlags-Anfralt,   Stuttgart. 


BESPRECHUNGEN 


Biidier: 

ERWIN  KROLL:  Carl  Maria  von  Weber.  (Die 
grofien  Melfter  der  Mufik,  herausgeg.  von  Ernft 
B  ii  ck  e  n).  Akademifche  Verlagsanftalt  Athenaion 
m.  b.  H.,  Potsdam.    1934. 

Der  Verfaffer  hat  mit  feinem  Buch  die  Weber- 
Literatur  um  eine  gediegene,  mit  Fleifi  und  Sach- 
kenntnis  gearbeitete  Darftedung  der  Perfonlichkeit 
und  Kunft  des  in  diefem  Jahr  befonders  gefeierten 
„Freiichutz"-Komponiften  bereichert.  Die  neueren 
Erkenntniffe  auf  dem  Gebiet  der  Weber-Forfchung, 
im  Biographifchen  fowohl,  wie  auch  in  der  Wcrk- 
deutung  find  voliftandig  und  finngem'afi  verarbeitet 
und  mit  Eigenem  durchdrungen,  wovon  der  Ver- 
faffer bereits  vor  zehn  Jahren  in  einem  lebens- 
vollen  Auffatz  in  der  Zeitfchrift  fur  Mufikwiffen- 
fchaft  berichten  konnte.  Faft  mcchte  es  fogar  fchei- 
nen,  als  ob  die  lebendige  Anteilnahme  am  Stoff 
damals  bei  Kroll  ftarker  gewefen  iff,  als  in  diefer 
morographifchen  Gefamtdarftellung,  in  d;r  der 
Verfaffer  gar  haufig  etwas  trocken  und  chroniftifch 
berichtet  und  insbefondere  die  biographifchen  Be- 
gebenheiten  etwas  akademifch  hererzahlt.  Ein- 
drucksvoller  find  die  Auslaffungen  im  2.  Teil  iiber 
die  Perfonlichkeit,  Art  und  Wefen  des  Weberfchen 
Schaffens  und  das  Romantifche  bei  Weber.  Tref- 
fend  kennzeichnet  der  Verfaffer  hier  das  Aggreffiv- 
Abenteurerhafte  und  das  Sehnfiichtig-Verweilende 
in  Webers  Wefen,  ein  Kontraft,  der  fich  auch  in 
feiner  Kunft  fichtbar  niedergefchlagen  hat.  Dafi  in 
einer  Weber-Biographie  auch  der  Organifator  und 
Mufikfchriftfteller  gewiirdigt  werden  muS,  weifi 
der  Verfaffer  fehr  wohl  und  vermag  hieriiber 
Bemerkenswertes  zu  fagen,  wenn  fchon  auch  hier 
eine  grofiere  Anfchaulichkeit  dem  wichtigen  Gegen- 
ftand  zum   Vorteil   hatte   gereichen   konnen. 


Mit  viel  Fleifi  und  Liebe  hat  fich  Kroll  in  das 
Studium  der  Werke  vertieft,  er  wagt  die  Gatiun- 
gen  in  ihrer  Bedeutung  im  Gefamtfchaffen  des 
Meifters  gegeneinander  ab  und  beftatigt  von  hier 
aus  die  bisherige  Auffaffung,  dafi  die  Oper  die 
2entraifonne  war,  um  die  Webers  Phantafie  kreifte 
—  die  deutfche  Oper  zumal,  um  die  Weber  zeit- 
lebens  unerbittlich  gerungen  hat.  Auf  der  anderii 
Seite  wiirdigt  der  Verfaffer  aber  'auch  mit  Recht 
ausfiihrlich  Webers  Klavier-,  Lied-,  Kammer-, 
Orchefter-  und  Kirchenmufik,  erfafit  fie  aus  ihrer 
eigenen  Gefetzmafiigkeit  und  betbnt  immer  wied;r, 
da6  man  diefe  Gattungen  keinesfalls  als  neben- 
fachliche  Seitenfchbfilinge  und  „Abfallfel"  der 
Weberfchen  Opern  betrachten  und  werten  diirfe. 
Auch  konnte  und  miifite  manches  davon  fiir  unfer 
modernes  Mufikleben  (Hausmufik)  zuriickerobert 
werden.  Es  iff  allerdings  zu  befiirchten,  dafi  Krol's 
diskrete  Werbung  in  diefer  Hinficht  ungehort  Ver- 
hallt.  Befonders  dankenswert  iff  die  Hervorhebung 
der  weniger  bekannten  Gelegenheitswerke  (u.  a. 
der  patriotifchen)  und  der  Schaufpielmufiken,  wo- 
bei  der  Verfaffer  der  myfteriofen  Angelegenheit 
der  angeblich  von  Weber  herruhrenden  Mufik  zu 
Kleifts  „Katchen  von  Heilbronn"  mehr  auf  den 
Grund  hatte  gehen  follen.  Schon  gerundet  und 
tief  eindringend  iff  fchlieftlich  die  Wiirdigung  der 
kleineren  und  grofieren  Opern,  in  die  das  Buch 
ausklingt.  Wiinfchenswert  ware  vie'.leicht  noch 
eine  etwas  ausfiihrlichere  Literaturangabe  gewefen, 
fowie  eine  Kritik  des  Weber-Schrifttums,  die  die 
Spreu  vom  Weizen  fondert  und  den  begierigen 
Lefer  auf  gehaltvolle  Einzeldarftellungen  hinweift. 
Alles  in  allem  aber  eine  fdibne  und  gedankenreiche 
Arbeit,  die  im  Weber-Jahr  mit  in  vorderfter  Linie 
ftehen  foil.  Prof.  :Dr.  Rudolf  Gerber. 


Heft  12 


ZEITSCHRIFT    FUR    MUSIK 


1501 


PAUL  RUBARDT:  Alte  Orgeln  erklingen  wie- 
der!  —  Deutfche  Kultur  in  Sachfen,  Schriftenreihe 
der  NS-Kulturgemeinde  Leipzig  (Herausgeber  F. 
A.  Hauptmann),   1936. 

Von  den  neun  Orgeln,  die  unfer  Leipziger 
„Orgelvater"  und  -pfleger  ebenfo  anheimelnd,  wie 
fachlich  und  erfchopfend  nach  Alter,  Zuftand,  Dis- 
pofition  befchreibt  und  mit  fchonen  Fotos  begleitet, 
find  zuweilen  immerhin  vier  —  die  beiden  herr- 
lichen  Silbermann-Orgeln  in  Rotha's  St.  Georg  und 
St.  Marien,  die  Schrarnm-Orgel  in  der  Wechfel- 
burger  Stadtkirche,  die  Hildebrand-Orgel  in  der 
Kirche  zu  Stormthal  —  durch  den  Reichsfender 
Leipzig  bei  Gelegenheit  von  Leipziger  Bachfeften, 
Kulturwochen  ufw.  weit  iiber  Leipzig  hinaus  in 
ganz  Dtutfchland  erklungen.  Es  kommen  dazu  die, 
wie  faft  alle  diefe  Orgeln,  mit  dem  Namen  und 
der  Perfon  Joh.  Seb.  Bachs  eng  verbundenen  Or- 
geln in  Stontzfch  bei  Pegau,  fowie  drei  alte  Pofi- 
tive  (Hausorgeln)  im  Gohlifer  Schlofichen,  in  St. 
Trinitatis,  im  Haufe  Schiirmann  und  —  als  neu- 
zeitliche  Schulorgel  —  in  der  Rud.  Hildebrand- 
Oberfchule  zu  Leipzig. 

„Lokale  Angelegenheit",  wird  mancher  fagen. 
Durchaus  nicht!  Denn  diefes  „Orge'buchlein"  geht 
in  dem  Refultat  feiner  Rettung  diefer  herrlichen 
alten  Orgeln  aus  oft  unvorftellbarer  Verwahr- 
lofung,  Verfall  und  Zerftorung,  aber  auch  vor 
kirchenbiirokratifchem  Unverftandnis  und  Wider- 
ftand  die  ganze  Orgelwelt  an:  wie  die  alte 
Klaviermufik  ftilgerecht  n  u  r  auf  den  alten  Kla- 
vierinftrumenten,  fo  kann  man  die  alte  Orgelmufik 
n  u  r  auf  den  alten  Orgeln  ftilrein  wiedergeben, 
deren  moderner  Name  „Barockorgel"  ja  bereits  zu 
einem  feften  Begriff  geworden  ift.  Die  iiberall  mit- 
geteilten  Dispofitionen  der  —  zuweilen  aus  Kel- 
lern!  —  geretteten  alten  Orgeln  aber  zeigen,  mit 
welcher  Pietat,  mit  welchem  Orgelwiffen,  echt 
hiftorifchem  Sinn  und  kiinftlerifchem  Verantwor- 
tungsgefuhl  da  von  dem  Verfaffer  und  feinen  aus- 
gezeichneten  Orgelbaumeiftern  und  Intoneuren  zu 
Werke  gegangen  ift.  So  wachft  fich  dies  kleine  — 
von  dem  guten  Geift  und  „Schlofi-Hauptmann"  des 
Gohlifer  Scht66chens  warm  und  herzlich  eingeleitete 
—  „Orgelbuchlein"  zu  einer  kleinen  Bekenntnis- 
fchrift  fiir  die  Reinheit,  Klarheit,  Kraft  und  Not- 
wendigkeit  einer  Wiederherftellung  des  echten 
klaffifchen  Orgelklanges  diefer  alten  Barockorgeln 
aus,  wie  er  den  romantifierenden  Farben-  und 
Regifterwundern  der  riefigen  Kirchenorgeln  des 
19.  Jahrhunderts  mehr  und  mehr  abhanden  gekom- 
men  war. 

So  geht  dies  fchon  gewandete  Biichlein  eigentlich 
j  e  d  e  n  Organiften  an.  Aber  auch  der  „Taften- 
vetter"  vom  Klavier  wird  fiir  den  Vortrag  alter, 
in  den  flrengen  polyphonen  Formen  bekanntlich 
noch  vielfach  und  lange  der  Orgel  verhafteten 
Klaviermufik  reiche  Anregung  und  Belehrung 
fchopfen.  Dr.  Walter  Niemann. 


ANNA  CHARLOTTE  WUTZKY:  „D  a  s  w  a  r 
eine  k  6  ft  1  i  ch  e  Z  e  i  t".  Ein  Lortzingroman. 
Verlag  Koehler  &  Amelang,   Leipzig    1936. 

Durch  den  j.Freifchiitzroman"1  war  die  Dichterin 
A.  Ch.  Wutzky  mit  e'.nem  Schlage  in  die  Reihe 
der  ernft  zu  nehmcnden  Geftalterinnen  deutfchen 
Mufikertums  und  deutfdien  Mufikgeiftes  eingeriickt. 
Der  Ausfchnitt  aus  Webers  Leben  und  Schaf- 
fen,  den  fie  in  jenem  Romane  zu  einem  packenden 
Bilde  deutfchen  Kiinftlertums  iiberhaupt  „ver- 
dichtete,  bot  dcnnoch  das  Ganze  und  Wefent- 
lichc  der  Entwicklung  und  Sendung  diefes  aufier- 
ordentlichen  Tonfetzers. 

Im  Lortzingroman  geht  A.  Ch.  Wutzky  mehr 
den  Weg  einer  vollftandigen  Lebenserzah- 
lung.  Was  Georg  Richard  Krufe  erforfcht  hat  und 
was  die  zahlreidien  Briefe2  des  fo  liebenswerten 
Meifters  der  heiteren  deutfchen  Oper  an  Stoff- 
lichem  bereitftellen,  hat  in  dem  neuen  Werke  der 
Dichterin  feinen  farben-  und  bewegungsreichen 
Niederfchlag  gefunden.  Wie  bei  Weber  ift  auch 
bei  Lorrzing  das  Theater  das  Alldurchwal- 
tende  feines  Lebens.  Bei  der  Fam'lie  Lortzing  nur 
in  noch  grofierer  Ausfchliefilichkeit.  Wie  die 
Eltern  fich  beim  Theaterl'piel  auf  der  Berliner 
Liebhaberbuhne  „Urania"  fanden;  wie  der  zehn- 
jahrige  Albert  jauchzte,  als  ihm  die  Mutter  eroff- 
nete,  dafi  fie  nun  alle  fiir  immer  zur  Berufsbiihne 
gehen  wiirden;  wie  Erfolg  und  Enttaufchung, 
Hunger  und  jegl'che  Sorge  die  Werdejahre  be- 
gleiteten;  wie  kunftlerifcher  Aufftieg  und  menfch- 
liches  Gliick  feit  der  Verbindung  mit  der  fchwa- 
bifchen  Schaufpielerin  Rofina  Regina  Ahles  zu 
immer  freierer  und  ftolzerer  HShe  emporfiihrte; 
was  Koln,  Detmold,  Pyrmont,  Leipzig  und  Berlin 
wahrend  diefer  Zeit  bedeuteten;  wie  vielfaches 
Leid  die  Familie  nur  noch  enger  aneinander  band; 
wie  in  Leipzig  der  Neidwurm  begann  ein  herr- 
liches  Leben  anzunagen  und  wie  Wien,  wiederum 
Leipzig  und  endlich  Berlin  den  trotz  alles  Ruhmes 
in  Verkennung,  Not  und  fchliefi'.ich  in  Ver- 
elendung  Geratenen  langfam  zu  Grunde  gehen 
liefien  —  das  alles  erleben  wir  in  zwar  locker 
gefiigten,  aber  deshalb  um  nichts  weniger  eindruck- 
ftarken  Bildern  in  hoher  Anfdiaulichkeit  mit.  Der 
gute  Sohn,  der  liebende  Gatte  und  Vater,  der 
echte  Freund,  der  witz'ge,  einfallreiche  Schau- 
fpielcr  und  erfolggewohnte  Sanger,  der  um  innere, 
grofiere  Vollkommenheit  ringende,  fchaffende 
Kvinftler,  der  e  i  n  z  i  g  e  deutfche  Komponift  eines 
halben  Dutzend  he  it  ere  r  Opern!  —  kurz:  die 
ganze,  wunderbar  einheitliche,  grundkiinftlerifche 
Perfonlichkeit  Lortzings  fchreitet  ihre  Erdenbahn 
vor  unferem  inneren  Auge  noch  einmal  ab  und 
zieht  uns  auf  ihren  aus  Gold  und  Grau  gewirkten 
Wegen  unwiderftehlich  mit  fich  fort. 


1  Guftav  Boffe  Verlag,   Regensburg. 

2  Ebenda,  Deutfche   Mufikbiicherei,   Band   6. 
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Dafi  es  der  Dichterin  wiederum  darauf  ankam, 
nicht  nur  in  das  L  e  b  c  n  ,  fondern  m  i  t  dem 
Leben  audi  in  das  Werk  ihres  Helden  einzufuh- 
ren,  wird  aus  der  Behandlung,  die  diefes  Werk 
im  Verlaufe  des  Romanes  erfahrt,  klar  erfichtlich. 
Gerade  hierbei  aber  bewahrt  fich  die  befondere 
Kunft  der  frei  Geftaltenden:  aus  der  Fiille  der 
Moglichkeiten  greift  fie  immer  neue  Wendungen 
und  Farben  heraus  und  v  e  r  f  1  i  di  t  vor  allem 
Leben  und  Werk  Lortzings  tief  innerlich  mit- 
einander.  Auf  diefe  Weife  bleibt  alles  im  Flufle 
und  gleichzeitig  im  Zeichen   des   Wefentlichen. 

Selbftverftandlich,  dafi  der  Umwelt  im  Leben 
der  Lortzings  ein  ziemlich  breiter  Raum  zugemeffen 
wird  — :  bei  einer  fo  gefelligen  Familie  zweifel- 
los  mit  Recht.  Von  der  dichtenden  F  r  a  u  aus  ge- 
fehen,  gefchieht  jene  Einbeziehung  mit  Eindring- 
lichkeit  und  Gliick.  Das  hohe  Lied  des  Frauen- 
und  Muttertums  Rofinas  und  die  Darftellung  des 
Wandels  aller  aufieren  Dinge  des  Lebens  wahrend 
eines  Zeitraumes  von  50  Jahren  find  dabei  aus- 
gczeichnet   gelungen. 

Ober  die  fprachliche  Formung  im  einzelnen  wird 
im  Lortzing-Roman  nicht  immer  und  ohne  weiteres 
ein  einhelliges  Urteil  zu  erzielen  fein.  Die  ofter 
angewandte  Technik  der  Aufteilung  von  an  fich 
Zufammengehorigem  in  mehrere  unvermittelt 
neheneinander  ftehende  Kurzfatze,  ferner  die 
fchon  erwahnte  Lockerung  des  Gefuges  des  Gan- 
zen  find  vielleicht  etwas,  das  Lortzing  —  trotz 
des  Blickes  auf  die  von  ihm  faft  ausfchliefilich  ver- 
ehrten  heiteren  Mufen  —  nicht  ganz  gemafi  ift. 
Andere  Beurteiler  mogen  in  den  genannten  Kunft- 
mitteln  und  der  Art  ihres  Gebrauches  Zeichen  der 
„Modernitat"  der  Diditerin  erkennen  und  ihr  diefe 
Zeichen   hoch   anrechnen    wollen. 

Wie  dem  auch  fei  — :  „Das  war  eine  koftliche 
Zeit"  ift  das  Lebensbild  eines  deutfchen  Kiinftlers, 
das  zu  Herzen  geht,  und  das  einem  die  Geftalt 
Lortzings  um  fo  lieber  werden  lafit,  je  mehr  man 
glaubte,  fich  fchon  in  ihr  ausgekannt  zu  haben. 
Das  aber  auch  den  Wunfch  aufbrennen  lafit:  das 
deutfche  Volk  moge  nie  wieder  feine  Beften  fo  im 
Elend  untergehen  laden,  wie  es  dies  im  Falle 
Albert  Lortzing  le'der  mitangefehen  hatte.  Prunk- 
volle  Staatsbegrabniffe  entfchadigen  nicht  fiir  die 
Verfaumniffe    gegeniiber    dem    Lebenden. 

Reinhold   Zimmermann. 

MAX  KRONBERG:  Feuerzauber.  Der  Lebens- 
roman  Richard  Wagners.  Verlag  Koehler  &  Ame- 
lang,   Leipzig.  Mk.   2.85. 

Schon  zur  W'ederkehr  des  50.  Todestages 
Richard  Wagners  (1933)  erfchien  Kronbergs  Roman 
dem  Bayreuther  Meifter  zu  Dank  und  Gedachtnis. 
Das  Buch  ift  jetzt  in  die  bekannte  2,85  Mark-Reihe 
des  unternehmungsfreudigen  Leipziger  Verlags  auf- 
genommen.  Es  erftrebt  eine  volkstiimliche  Dar- 
ftellung der  Erlebnisfiille  des  Kiinftlers  und  Men- 
fchen    Wagner     und     umfpannt     den     Dafeinslauf 


feines  Helden  vom  Ereignis  des  Parifer  „Tann- 
haufer"-Skandals  (1861)  bis  zur  Grabftatte  im 
Park  von  Wahnfried:  eine  Schilderung,  die  nicht 
von  dichterifcher  Warte  auf  Wagners  Lebensbahn 
und  Kampf  fchaut,  fondern  in  anregendem  Er- 
zahlerton  und  mit  gefchickter  Auswahl  der  biogra- 
phifch  wegweifenden  E'nzelheiten  dem  Lefebediirf- 
nis  eines  breiteren  Publikums  entgegenzukommen 
fucht.  Kronberg  beherrfcht  ein  fleifiig  erfchloflenes 
Quellenmaterial  und  fchreibt  aus  dem  Gefuhl 
echter  Begeifterung  fiir  Werk  und  Sendung  Richard 
Wagners. 

Das  Buch  „Feuerzauber"  erganzt  Max  Kron- 
bergs im  gleichen  Verlag  erfchienenen  Roman 
„Jung-Siegfrie  d",  der  Wagners  Jugendjahrc- 
in  fpannender  Schilderung  behandelt,  zu  einem 
umfaffenden   Lebensbilde    des    Bayreuther   Meifters. 

Dr.  Paul  Bitlow. 

CHRISTA  MARIA  ROCK  — HANS  BROCK- 
NER:  Judentum  und  Mufik.  Mit  dem 
ABC  jiidifcher  und  nichtarifcher 
Mufikbefliffener.  2.  verbefferte  und  er- 
weiterte  Auflage.  Hans  Bruckner  Verlag,  Miin- 
chen   1936. 

Vor  etwa  12  Jahren  verfuchte  der  Unterzeich- 
nete  mit  Hilfe  von  mehreren  hundert  Fragebogen, 
die  ihm  der  Herausgeber  dieler  Zeitfchrift  ebenfo 
verftandnisvoll  wie  uneigenniitzig  zur  Verfiigung 
ftellte,  in  den  Befitz  wenigftens  eines  Teiles  des 
Stoffes  zu  gelangen,  der  in  dem  hier  angezeigten 
Buche  gefammelt  vorliegt.  Er  darf,alfo  wohl  be- 
anfpruchen,  fiir  d:e  Beurteilung  von  Rock-Briick- 
ners  Mufikjuden-ABC  zuftandig  zu  fein.  Und 
zwar  umfomehr,  als  fein  Verfuch  feinerzeit  vollig 
gefcheitert  ift;  bis  auf  ein  gutes  halbes  Dutzend 
eingelaufener  Antworten  blieb  die  ganze  Arbeit 
ergebnislos!  Inzwifchen  haben  fich  die  Dinge  be- 
kanntlich  griindlich  gewandelt,  alfo  dafi  es  nun 
iiberhaupt  m  6  g  1  i  ch  erfcheinen  durfte,  die  Juden 
unter  den  Mufikern  lexikalifch  zu  erfaffen.  Der 
Schwierigkeiten  tiirmen  fich  natiirlich  auch  hcutc 
noch  genug  vor  einem  derartigen  Unternehmpn 
auf  und  feine  Unvollkommenheit  k  a  n  n  in  An- 
betracht  des  Verfagens  fo  mancher  Quellen  felbft 
beim  beften  Willen  nicht  von  heute  auf  morgen 
befeitigt  werden.  Immerhin:  der  Anfang  ift  ge- 
macht  und  die  Art,  wie  er  in  diefer  2.  Auflage 
gemacht  ift,  verdient  die  Anerkennung  und  For- 
derung  aller,  denen  die  Notwendigkeit  eines  fol- 
chen  Werkes  klar  vor  Augen  fteht.  Dafi  noch  rnan- 
ches  fehlt  (fiir  Aachen  z.  B.  der  Kapellmcifter 
Paul  Pella-Morgenftern  und  die  Geigerin  Betty 
Franken-Schwabe)  und  dafi  andererfeits  mit  man- 
chem  Namen,  der  ohne  jede  weitere  Angabe  nur 
als  Name  verzeichnet  fteht,  nichts  weiter  anzufan- 
gen  ift,  find  D'nge,  die  fich  nicht  nur  abftellen 
laffen,  fondern  die  auch  abgeftellt  werden  muffen. 
Was  follen  z.  B.  Eintragungen  wie  diefe:  „Arthur 
Zimmermann,    geb.     1902,    Mufiker",    oder    fechs 
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„Muller"  in  der  namlichen  Angabenarmut?  Es  ift 
dodi  nidit  jedcr  1902  geborene  Mufiker  Arthur 
Zimmermann  oder  jede  1905  geborene  Mufikerin 
Karla  Miiller  Jiidin.  Unter  Umftanden  konnen 
folche  Eintragungen  mehr  Ver-  als  Entwirrung 
bringen.  Im  Ganzen  jedoch  fpiirt  man  dem  In- 
halte  des  Buches  an,  mit  welcher  Miihe,  welchem 
Fleifie  und  weldier  Gewiffenhaftigkeit  die  Heraus- 
geber  an  die  Arbeit  gegangen  find.  Wo  immer 
genauere  Mitteilungen  iiber  Herkunft,  Fachgebiet, 
Werke  ufw.  zu  erlangen  waren,  find  fie  in  ge- 
botener  Kiirze  angeftihrt;  vor  allem  fehlt  bei 
keinem  Namen  die  benutzte  Quelle  bzw.  die  Mehr- 
zahl   der  herangezogenen  Quellen. 

So  lefenswert  auch  das  Vorwort  Hans  Briickners 
ift,  fo  [ehr  hatte  ich  gerade  diefem  Vorwort  einen 
Sdiufi  weniger  —  fagen  wir  einmal  —  Volkstiim- 
lichkeit  gewiinfcht.  Die  Schwierigkeit  der  Ein- 
biirgerung  des  „Corregidor"  oder  der  „Rofc  vom 
Liebesgartcn"  n  u  r  den  Juden  zur  Laft  zu  legen, 
geht  doch  wohl  nicht  an,  und  fo  ohne  weiteres 
eine  „negroide  Linie  in  der  Mufik"  als  jiidifch 
erweifen  zu  wollen,  fcheint  mir  audi  auf  recht 
fdiwadien  Fiifien  zu  ftehen.  Sehr  richtig  ift  dafiir 
der  Satz,  „dafi  vorerft  die  Herbeifchaffung  erb- 
biologifchen  und  raffenpfychologifdien  Materials 
die  •wichtigfte  Aufgabe  der  deutfdien  Kunft-, 
Mufik-,  Literaturgefchiditsforfdiung  der  nachften 
Jahrzehnte  darftellt".  R.  Zimmermann. 

Mtifikalien: 
fiir  K  1  a  v  i  e  r 

JOSEPH  HAYDN:  Die  Gottweiger  Sonaten 
Nr.  1  C-dur,  Nr.  2  A-dur,  Nr.  3  D-dur,  heraus- 
gegeben  von  Ernft  Fritz  S  di  m  i  d.  Verlag  fiir 
mufikal.  Kultur  und  Wiffenfchaft,  Wolfenbiittel. 

Leider,  leider  mufi  es  gefagt  werden:  es  ift 
vollig  unmoglich,  dafi  Jofeph  Haydn  diefe  Sonaten 
gefdirieben  hat.  Wohl  find  fie  in  der  Zeit  ent- 
ftanden,  als  Haydn  ein  reifer  Meifter  war,  in  den 
Jahren  um  1800.  Aber  ihre  gefamte  Haltung  ift 
grundverfchieden  von  derjenigen  Haydns.  Wie 
wenig  durchgearbeitet  find  ihre  Gedanken,  wie 
willkiirlich  und  fpielerifch  ift  die  Gedankenfolge, 
wie  kunftlos  die  Satztechnik  verglichen  mit  der 
Gedankenzucht,  dem  fidheren,  erfiillten  Gang,  der 
Satzkunft  Haydnfcher  Klaviermufik!  Der  Ver~ 
faffer  diefer  Sonaten  ift  viel  jiinger  als  Haydn 
und  alles  andere  eher  als  ein  Klaffiker  gewefen. 
Dafi  die  Handfchrift  des  niederofterreichifchen 
Stiftes  Gottweig,  in  der  fie  viberliefert  find,  wahr- 
fcheinlich  von  jenem  Radnitzky  gefdirieben  ift,  der 
audi  Haydns  Kopift  war,  und  dafi  eine  fpatere 
Hand  „Authore  Jiufepp  (!)  Haydn"  dazu  bemerkt 
hat,  kann  diefe  Mufik  nidit  fiir  Haydn  retten. 
Was  ift  damals  nidit  alles  unter  feinem  zugkrafti- 
gen  Namen  in  die  Welt  gefchmuggelt  worden!  — 
Immerhin  ift  dem  unbekannten  Sonatenfchreiber 
audi  mandier  hiibfdie  Einfall  gekommen,  und  audi 


fein  gem  nach  „modernften"  virtuofen  Wirkungen 
ftrebender  Klavierfatz  bietet  fo  gute  Beifpiele  fiir 
den  damaligen  Gefchmack  der  Wiener  Klavier- 
befliffenen  (feitwarts  von  Beethoven),  dafi  Lieb- 
habern  der  Mufikgefchichte  diefe  Neuausgabe  den- 
noch  willkommen  fein  diirfte. 

Prof.  Dr.  Rudolf  Steglidi. 

f  iir  O  rdi  e  ft  e  r 

OTTO  WARTISCH:  Rondo  fiir  grofies  Orche- 
fter.   Partitur  Ernft   Eulenburg,   Leipzig. 

Ein  aufierft  fchmiffiges  Orchefterftiick,  dankbar, 
abwediflungsreich,  fehr  gut  inftrumentiert,  von 
fpriihendem  Temperament,  audi  in  der  Detail- 
arbeit  intereffant,  hat  Otto  Wart  if  ch  in  dem 
vorliegenden,  bereits  ofters  mit  grofiem  Erfolg 
aufgefiihren  Rondo  fiir  grofies  Orchefter  gefdirieben 
und  damit  nidit  nur  fiir  populare  Ordiefterkonzerte 
und  fiir  den  Rundfunk  eine  abwechflungsreiche 
Nummer,  fondern  audi  fiir  Symphoniekonzerte 
ein  gutes  Eroffnungsftiick  gefchaffen.  Die  prickelnde 
Harmonik  gibt  dem  Ganzen  den  Eindruck  eines 
erquickenden  Schaumweins,  deffen  man  gar  oft 
in  den  ubermodernen  Symphonie-Konzerten  be- 
darf;  das  Werk  fei  fomit  beftens  empfohlen. 

Prof.  Dr.  Roderidi  von  Mojfifovics. 

fiir  Kammermufik 

BERNHARD  ALT:  Pizzicato-Serenade  fur  Vio- 
line,  Cello  und  Klavier.  Verlag  Carl  Merfeburger, 
Leipzig. 

Dem  Leipzier  Trio  Hochberger  -  Laube  -  Lauter- 
bach,  welches  „das  Werklein  aus  der  Taufe  hob", 
hat  Bernhard  Alt  diefes  an  fich  harmlofe,  aber 
recht  anmutige  Salonftuckchen  zugeeignet.  Der 
Autor  hat  fidi  vordem  befonders  durdi  feine  an- 
fpredienden  Bereicherungen  der  Bafi  -  Literatur 
(u.  a.  eine  Suite  fiir  vier  Kontrabaffe)  bekannt 
gemadit.  Das  leicht  befchwingte,  jugendliche  und 
friihlingshafte  Standchen  fiir  Klaviertrio  ift  un- 
fdiwer  auszufiihren,  d.  h.  das  im  Gavottendiarakter 
komponierte,  niedliche  Stiidc  erfordert  beim  Gei- 
ger  lediglich  Kenntnis  der  erften,  beim  Celliften 
der  vierten  Lage,  wahrend  die  durdifiditig  ge- 
haltene  Klavierbegleitung  grofitenteils  nur  akkord- 
lidier  Natur  und  ohne  jede  Sdiwierigkeit  audi 
von  mittleren  Schiilem  zu  fpielen  ift.  Trotzdem 
wird  die  graziofe  Serenade  mit  dem  ausdrucks- 
vollen  Trioteil  (arco)  immer  ihren  liebenswiirdigen 
Eindruck  auf  den  in  folcher  Unterhaltungsmufik 
nidit  nach  Problemen  verlangenden  Horer  madien. 
Druckfehler:  Klavierftimme  Seite  7,  letzte  Zeile, 
erfter   Takt,  zweites   Viertel   g   (nidit   a). 

F.  Peters-Marquardt. 

ERNST  HASTETTER:  Eine  kleine  Krippen- 
mufik.  Fiir  3  Violinen  und  vierhandig  Klavier 
(3.  Violine  audi  Bratfche,  Violoncello  ad.  lib.). 
Mufikverlag  Max   Hieber,   Miinchen. 

Ernft  Haftetter,  der  aus  Weiden  gebiirtige 
und  in  Burghaufen  anfaffige  Schiiler  Adalbert  Lind- 
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ners  und  Jofeph  Haas',  hat  im  vergangenen  Jahre 
eine  dreiteilige  Krippenmufik  veroffentlicht,  die 
vornehmlich  dem  Schul-  und  Hausmufikgebraudi 
zugedacht  ift,  ein  kleines  Werk,  das  mit  der 
Knappheit  der  Mittel  eine  bezaubernde  Wirkung 
erz!elt.  Wer  das  fonftige  Schaffen  Haftetters,  feine 
Chor-  und  Orgelmufik  (z.  B.  die  Tokkata  mit 
Fuge,  die  1934  in  Magdeburg  erfolgreidie  Ur- 
auffiihrung  erlebte),  kennt,  wird  audi  in  diefer 
fchonen  Krippenmufik  die  gleichen  Grundfatze 
klaffifdier  Formgebung  und  kontrapunktifch-har- 
monifcher  Ausgeglichenheit  wiederfinden,  die 
Natiirlichkeit  der  melod'fchen  Erfindung  und  Ver- 
arbeitung.  Der  „Verkiindigung",  dem  1.  Satz  der 
Krippenmufik,  liegt  „Es  ift  ein  RoP  entfprungen" 
zugrunde,  in  durchaus  eigener  Art  durchgefiihrt. 
Stimmungsvoll  ift  das  fchlichte  Wiegenlied  („Kinde- 
lein  zart"),  froh  bewegt  klingt  das  Werk  mit  der 
„Ankunft  der  Hirten"  („0  laufet,  ihr  Hirten") 
aus.  Haftetter,  von  dem  wir  nodi  mancherlei  zu 
erwarten  haben,  hat  diefer  „Krippenmufik"  bereits 
eine  zweite  folgen  laffen,  womit  er  den  Grund  zu 
einem  eigens  fur  die  Schule  beftimmten  „Sdiul- 
mufikwerk"  gelegt  hat.  Dr.  Erich  Valentin. 

fur   K  on  t  ra  b  a  15 

BERNHARD  ALT:  Adagio  und  Scherzo  fur 
Kontrab.  u.  Klav.  Verlag  C.  Merfeburger,  Leipzig. 

Diefe  beiden  in  jeder  Beziehung  dankbaren  Vor- 
tragsftiicke  werden  jedem  gewandten  Spieler  des 
mit  wertvoller  Solo-Literatur  wenig  bedachten,  un- 
gefiigen  Inftrumentes  ficher  Freude  bereiten.  Wenn 
der  achtbare  Komponift,  der  im  Berliner  Ph'l- 
harmonifdien  Orchefter  wirkt,  audi  felbft  Geiger 
ift,  fo  traf  er  gleichwohl  mit  den  beiden  diarak- 
teriftifchen  Satzen  ftiliftifch  das  Richtige  fiir  den 
technifch  fchwer  zu  meifternden  Kontrabafi.  Beide 
in  der  Struktur  klaren  Stiicke  wurden  denn  audi 
im  Philharmonifdien  Konzert  in  Berlin  mit  grofi- 
tem  Erfolg  zur  Urauffiihrung  gebracht.  Das  gefang- 
reidie  Adagio  bietet  dem  Soliften  Gelegenheit  zur 
Entwicklung  einer  fehr  ftark  leuditenden  und 
blendenden  Kantilene,  wahrend  das  Scherzo  mit 
feinem  kriegerifchen,  aufjauchzenden  und  jubeln- 
den  Ausdruck  die  Technik  des  Sp'elenden  zur 
fchonften  Entfaltung  kommen  lafit.  Natiirlich  ift 
der  Kontrabafi  fiir  diefe  klangvollen  Soloftiicke 
in  A-Stimmung  gefchrieben.  Originelle  Harmoni- 
fierung  der  Klavierbegleitung  rundet  diefe  kleinen 
Kompofitionen  von  Bernhard  Alt  zu  einem  fym- 
pathifdien  Ganzen  ab.  Gewidmet  ift  das  Werk  dem 
Orchefterm'tglied  der  Philharmonie  H.  Menzel, 
der  mit  feinen  Kollegen  Wilhelm,  Kriiger  und 
Burkhardt  audi  das  Kontrabafiquartett  von  Bern- 
hard  Alt  urauffiihrte.  F.  Peters-Marquardt. 

fiir  F  1  6t  e 
HERMAN   ZANKE:   op.    4,    Etiiden,    Kaprizen 
und   Spezialiibungen   fiir   Flote.   Verlag  Kiftner  & 
Siegel,  Leipzig. 


Diefe  Etiiden  fetzen  eine  bereits  fehr  vorgefchrit- 
tene  Technik  voraus.  Sie  find  nicht  gerade  an- 
regend,  aber  methodifdi  gut,  befonders  zum  Stu- 
dium  der  hohen  Lage  der  Flote. 

Paul  Mittmann. 

HERMAN  ZANKE:  op.  12,  Idee  musicale  fUr 
Flote  und  Klavier.  Verlag  Wilhelm  Zimmermann, 
Leipzig. 

Der  ftimmungsvolle  Anfang  mit  den  dunklen 
Klavierakkorden  und  der  dariiber  fchwebenden 
klagenden  Flbtenmelodie  erweckt  Erwartungen, 
weldie  der  ftark  ins  Artiftifche  und  Virtuofe  ver- 
flachende  weitere  Verlauf  der  Kompofition  leider 
nidit  erfiillt.  Graufam  klingt  der  erfte  Takt  der 
Schlufiepifode  (Es-dur-Akkord  in  der  rechten  Hand, 
Ges-dur  in  der  linken  Hand).         Paul  Mittmann. 

fur  Gefang 

ARMIN  HAAG:  VierWeihnaditslied er 
fiir  eine  Singftimme  und  Klavier. 
Ausgabe  fiir  hohe  und  tiefe  Stimme.  Breitkopf  & 
Hartel,  Leipzig. 

Zu  ftimmungsvollen  Worten  von  Adolf  Holft 
fchuf  Armin  Haag  Melodien  von  volkstumlidier 
Schlichtheit  und  inniger  Empfindung.  Feinfinnige 
L'eder,  die  prachtige  Harmonien  aufweifen.  Emp- 
fehlenswerte  Hausmufik,  auch  im  Konzertfaal  von 
eindringlicher  Wirkung.  Hilmar  Beyersdorf. 

RICHARD  WETZ:  Urlidit  (Aus  „Des  Kna- 
ben  Wunderhorn").  Fiir  eine  Singft'mme  mit  Orgel 
(Klavier),  Werk  56,  Nr.  1.  —  Im  Verlag  von 
Kiftner  &  Siegel,  Leipzig.  Preis  RM   1. — . 

Diefes  nach  dem  Tode  des  Meifters  erfchienene 
Snick  ift  eine  Bearbeitung  des  erften  feiner  a  cap- 
pella-  Chore  Werk  56.  Seiner  religiofen  Einftellung 
mufite  das  alte  deutfche  Gedidit  durchaus  ent- 
fpredien;  darum  und  wohl  auch,  we:l  Mahlers 
Mufik  zu  dem  gleichen  „Text"  ihn  ganzlich  un- 
befriedigt  liefi,  war  die  Notigung,  ihn  feinerfeits 
zu  vertonen,  unabweisbar.  Die  Orgelfaffung  hat 
alle  beftimmenden  Eigenheiten  des  Originals:  die 
ftrenge  Stimm'gkeit,  die  Subtilitat  der  Harmonik, 
die  ausdrucksvolle  Deklamation,  aufzuweifen.  Gute 
SSnger(innen)  werden  in  Verbindung  mit  einfuhl- 
famen  Organiften  in  ernften  Feierftunden  die  Wah2 
diefes   Liedes  nicht  zu   bereuen  haben. 

Dr.  Walter  Hapke. 

FELIX  WOYRSCH:  Drei  achtftimmige 
Motetten  fur  gemifchten  Chor.  Op.  69.  I.  O 
weldi  e'ne  Tiefe  des  Reichtums;  II.  Was  betriibft 
du  didi,  meine  Seele;  III.  Pfingftmotette:  Der 
heilige  Geift  vom  Himmel  kam.  —  Im  Verlag  von 
Kiftner  &  Siegel,  Leipzig.  Preis  der  Partituren 
I.  und  III.  RM  1.50,  II.  RM.  1.— . 

Felix  Woyrfch  gewahrt  mit  der  Veroffentlichung 
diefer  drei  a  cappella-Arbeiten  Einblick  in  feinen 
Altersftil.  Sehr  iiberfiditlidi  in  den  formalen  Pro- 
portioned    kundig   in    der   Ausnutzung   chorifchen. 
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Klanges  (die  Erfahrungen  eines  Iangen  Komponi- 
ften-Lcbens  und  einer  ebenfo  Iangen  Bcfchaftigung 
mit  den  hervorragendften  Meifterwerken  fanden 
da  ihren  Niederfchlag),  wirkungsvoll  deklamierend, 
ernft  in  der  Haltung  find  die  drei  Motetten  Zeug- 
niffe  einer  fehr  geglattcten  Satztechnik.  In  ihrer 
melodifchen  Subftanz  mogen  fie  etwas  unperfon- 
lich  fein,  wie  ihnen  iiberhaupt  eine  gewiffe  akade- 
mifche  Wiirdigkeit  anhaftet;  doch  gibt  letztlich  fur 
die  Bewertung  den  Ausfchlag,  dafi  ein  Konner  diele 
Stiicke  fchrieb,  und  dafi  demgemafi  auch  Chore, 
denen  es  um  Konnen  zu  tun  ift,  rnancherlei  daran 
lernen   durften.  Dr.    Walter   Hapke. 

ERICH  LAUER:  (Werk  21)  „D  a  s  d  e  u  t  f  ch  e 
G  e  b  e  t".  Hymnifche  Feierdichtung  von  Herbert 
B  6  h  m  e  ,  mit  Mufik  fiir  einftimmigen  Mann- 
fchaftschor,  grofies  Blasorchefter,  Fanfaren,  Pauken 
und  Trommeln.  Folge  4  der  Reihe:  Mufik  fiir 
Fe'erftunden  im  Jahreslauf.  Zentralverlag  der 
NSDAP,   Franz   Eher  Nachf.,   Mundien. 

Der  Klavierauszug  des  vorliegenden  Werkes  lieft 
fich  nur  fcheinbar  leicht,  da  er  notgedrungen  mehr 
von  den  ins  Grofie  gehenden  Abfichten  der  klang- 
lichen  Ausgeftaltung  verdeckt  als  verrat.  Immerhin 
geftatten  die  beigefiigten  Inftrumentationshinweife 
einen  hinreichenden  Schlufi  darauf,  dafi  der  orche- 
ftrale  Teil  die  vorgezeichneten  Ausdrucksmittel 
folgereeht  im  hymnifch-vereinfachenden,  grofiflachi- 
gen  Sinne  verwendet  und  daher  wohl  audi  bei  der 
Auffiihrung  eine  entfprechende  Wirkung  erzielen 
wird.  Beziiglich  des  inneren  Zufammenhanges  ift 
der  Verfuch  gemacht,  ihn  durch  die  gelegentliche 
Wiederholung  des  Fanfaren-„Weckrufes"  herzuftel- 
len.  Die  Harmonik  benutzt  faft  ausfchliefilich  den 
nachften  Kreis  der  Es-Dur-Verwandtfchaft.  Das 
Ganze  wirkt  dadurch  tonartlich  fehr  gefchloffen, 
erhalt  allerdings  auch  von  diefer  Seite  her  ein 
etwas  ftarr-feierliches  Geprage.  —  Die  ftinf  Mann- 
fchaftschore  bewegen  fich  in  der  Sprache  gut  an- 
gepafiten  Rhythmen  und  in  meift  leichtfafilichen 
Tonfchritten.  Die  melodifche  Erfindung  quillt  in- 
des   nicht  eben  reich. 

Alles  in  allem  ein  Werk,  das  den  felbftgefteckten 
Grenzen  des  Ausdruckes  gerecht  wird  und  wohl 
geeignet  fe'n  diirfte,  bei  feftlichen  Gelegenheiten 
Eindruck  zu  machen.  Vielleicht  ware  es  menfchlich 
und  kiinftlerifch  im  ganzen  bewegter  und  farbiger 
und  deshalb  auch  bewegender  geraten,  wenn  die 
Dichtung  Herbert  Bohmes  nicht  durchweg  auf 
allzu  hohem  Kothurne  daherfchritte. 

R.  Zimmermann. 

GERHARD  F.  WEHLE:  „Mutter  fingt"  (Text 
von  einem  I2j'ahrigen  Knaben)  op.  10,  Nr.  1.  — 
Jungbrunnen-Verlag,    Offenburg    (Baden). 

GERHARD  F.  WEHLE:  Weihnachtslied  (Dich- 
ter  unbekannt).  op.  10,  Nr.  2.  —  Edition  Zeit- 
genoffifcher  Tonfetzer,  Berlin  (Auslieferung  Phil. 
Grofch,  Leipzig). 


GERHARD  F.  WEHLE:  „Verzweiflung"  (Paf- 
facaglia),  (Thea  Graziella).  op.  12,  Nr.  1.  — 
Edition  Zeitgenoffifcher  Tonfetzer,  Berlin  (Aus- 
lieferung Phil.  Grofch,  Leipzig). 

Wie  aus  einer  Zahlenangabe  beim  dritten  Lied 
hervorgeht,  find  die  Kompofitionen  19 16  und 
friiher  entftanden.  Vielleicht  denkt  Wehle,  der  in- 
zwifchen  als  Verfaffer  einer  „Kunft  der  Impro- 
vifation"  bekannt  geworden  ift,  iiber  manche  har- 
mon'fchen  Harten  und  Unebenheiten  heute  auch 
anders  als  damals. 

Zu  dem  Gedicht  „Mutter  fingt"  hat  er  eine 
riihrende,  fangbare  Weife  gefunden.  Die  fchlichte 
Mollmelodie  im  Weihnachtslied  fpricht  durch  ihre 
ungezwungene  natiirliche  Haltung  an.  Nicht  ganz 
fo  urfprunglich  wirkt  das  fich  der  Paffacaglia-Form 
mit  einiger  Freiheit  bed!enende  „Verzweiflung". 
Das  Thema  windet  fich  von  Einfatz  zu  Einfatz 
chromatifch  empor,  wobei  es  —  insbefondere  an 
den  Obergangen  —  nicht  immer  ganz  ohne  Ge- 
waltfamkeiten  abgeht,  was  man  aber  fchliefilich  im 
Hinblick  auf  den  Text  noch  gelten  laffen  mag. 
Der  Vortrag  verlangt  einen  ftimmgewalt.gen  und 
mufikalifch  ficheren  Sanger,  der  fich  durch  die  zum 
Teil  riickfichtslos  felbftandige  Klavierbegleitung 
nicht  beirren  lafit.  Dr.  Hans  Kleemann. 

ZWDLF  LOTHRINGER  VOLKSLIEDER  aus 
den  „Verklingenden  Weifen"  von  Louis  Pinck. 
Fiir  eine  mitlere  Singftimme  mit  Klavierbegleitung 
bearbeitet  und  erlautert  von  Hans  Joachim 
M  o  f  e  r.  Selbftverlag  des  Elfafi-iLothringen-In- 
ftituts,   Frankfurt  am   Main. 

Dafi  das  Elfafi  eine  nach  Sprache  und  Kultur 
deutfche  Bevolkerung  hat,  und  zwar  alemannifch- 
frankifchen  Blutes,  ift  in  Deutfchland  elniger- 
mafien  bekannt,  wenn  auch  leider  noch  langft  nicht 
bekannt  genug.  Ziemlich  unbekannt  dagegen  ift, 
dafi  auch  Lothringen,  foweit  es  1870/71  an  Deutfch- 
land zuriickfiel  und  1918/19  abermals  von  Frank- 
reich  annektiert  wurde,  zum  weitaus  grofieren 
Teile  von  Deutfchen  frankifchen  Stammes  bewohnt 
wird.  Dem  franzofifchen  Sprachgebiet  gehort  nur 
der  Streifen  langs  der  Grenze  von  1871  zu.  Das 
Innere  des  Landes  ift  deutfchfprachig  feit  alters- 
her  und  bis  auf  den  heutigen  Tag.  Die  gefchicht- 
liche  Entwicklung  brachte  es  mit  fich,  dafi  diefes 
deutfche  Lothiingen  abfeits  von  den  grofien  Strafien 
des  Weltverkehrs  blieb,  und  fo  hat  fich  dort  an 
Sitten,  Gebrauchen  und  anderen  Lebensaufierungen 
des  Volkes  noch  viel  Altertumlich-Deutfches  in 
unveranderter  Obung  erhalten.  Davon  wiffen  in- 
deffen  nur  wenige.  Als  daher  Louis  P  i  n  ck ,  der 
Pfarrer  von  Hambach  in  Lothringen,  aus  feiner 
grofiartigen,  umfaffenden  Sammlung  lothringifcher 
Volkslieder  dreimal  je  Hundert  der  bedeutendften 
und  fchonften  unter  dem  Titel  „Verklingende 
Weifen"  (Band  1:  Metz  1926;  Band  2:  He'del- 
berg   1928;  Band   3:   Saarbrucken   1933;    vgl.  Zeit- 
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fchrift  fur  Mufik,  Jahrgang  94,  Seite  513!)  heraus- 
gab,  war  es  allgemein  eine  grofie  Uberrafchung, 
da/5  hart  an  der  deutfchen  Sprachgrenze  im  Weften 
ein  teilweife  bis  hoch  ins  Mittelalter  hinaufgehen- 
der  deutfcher  Volksliederfdiatz  von  hbchftem 
Werte  eben  rechtzeitig  aus  der  nodi  lebenden 
Oberlieferung  hatte  gehoben  und  geborgen  werden 
konnen. 

Pincks  wiffenfdiafti'die  Verdffentlichung  bringt 
mit  Redit  die  Melodien  nur  in  einfKmmiger 
Faffung,  fo,  wie  er  fie  felber  gehort  und  phono- 
graphifch  aufgenommen  hat,  manche  ganz  ohne 
Taktftriche  oder  mit  wechfelndem  Takte.  Damit 
aber  die  „verklingenden"  Weifen  iiberall  zum  leben- 
digen  Volksgute  werden  und  aufs  neue  klingen 
konnen,  foweit  d'e  deutfche  Zunge  klingt,  bediirfen 
fie  aufierdem  noch  mannigfacher  Bearbeitungen, 
die  fie  fiir  Manner-,  Frauen-  und  gemifchte  Chore, 
fowie  fiir  den  Einzelvortrag  mit  irgendwelcher  In- 
ftrumentalbegleitung  gebrauchsfertig  machen.  Hans 
Joachim  M  o  f  e  r  hat  in  der  vorliegenden  Auswahl 
von  12  Liedern  (aus  Band  1  die  Nummern  15,  26, 
31,  42,  55,  57,  71;  aus  Band  2  die  Nummern  10 
und  70;  aus  Band  3  die  Nummern  3,  8,  19)  den 
Melodien  Klavierbegleitungen  hinzugefiigt.  Diefe 
begniigen  fich  nicht  damit,  durch  blofie  Andeutung 
einiger  Harmonien  den  Vortrag  des  Sangers  leicht 
zu  ftiitzen.  Gewifi  waren  audi  Ausgaben  gerade 
folcher  Art  wtinfdienswert,  nicht  allein  mit 
Klavier-,  fondern  hauptfachlich  audi  mit  Zupf- 
geigenbegleitung.  Mofers  Ziel  aber  war  ein  anderes, 
nicht  m'nder  berechtigtes.  Ihm  kam  es  darauf  an, 
den  reichen  mufikalifdien  Gehalt  der  Melodien 
durch  die  Klavierbegleitung  moglidift  eindringlich 
in  die  klangliche  Erfdieinung  zu  iibertragen  und  fo 
zu  zeigen,  was  alles  an  Mufik  in  d  efen  be- 
wundernswiirdigen  Liedern  eigentlich  fteckt.  Be- 
ginnen  wir  beim  zunadift  finnfalligften!  Wenn 
Graf  Eberhardt  ausreitet  (6),  fo  verfolgt  der  Ge- 
fang  unverkennbare  Hornlinien:  Mofer  unterftreidit 
diefe  und  ftellt  die  ganze  Begleitung  auf  die  Nach- 
bildung  munteren  oder  feierl'dien  Hornerfdialles, 
nicht  ohne  die  dazu  gehorigen  Echowirkungen.  Des 
Bettelmanns  (11)  Hunger  und  hartes  Lager  fdimer- 
zen  diefen  felbft  und  uns  in  fchnellen  fpitzen  Vor- 
haltsdiffonanzen,  die  zugleich  den  derben  Sdiwank, 
den  uns  das  Gedidit  vorfiihrt,  greulich  und 
komifch  beleben.  Der  Weber  wirkt  feine  unent- 
behrlichen  Tiichlein  (8)  in  hurtigen  Nadiahmungen, 
und  auch  in  einer  Nachahmung,  aber  einer  breit 
ausgreifenden,  reitet  der  Lindenfchmied  fehr  hoch 
auf  einem  Roffe  den  Rheinftrom  auf  und  ab  (4). 
Widitiger  jedodi,  als  diefe  reizenden  kleinen  Male- 
reien,  ift  Mofers  Kunft,  in  den  Begleitungen  den 
Stil  der  Zeiten,  in  die  die  einzelnen  Lieder  nadi 
feinen  fachkundigen  Vermutungen  gehoren,  ver- 
nehmlich  anklingen  zu  laffen,  wobei  er  aber  durdi- 
aus  nidit  profefforal  hiftorifiert.  Die  tiefempfun- 
'.'?ne    Liebesklage    (9)    aus    dem    vierzehnten,    das 


„damonifdie"  Kiiferlied  von  der  heiligen  Odilia 
(7)  und  der  Lindenfchmied  (4)  aus  dem  fiinfzehn- 
ten,  audi  noch  die  innige  und  ans  Herz  greifendc 
Erzahlung  von  Jefus,  dem  guten  Hirten,  und  der 
Seele  (3)  aus  dem  beginnenden  fiebzehnten  Jahr- 
hundert  fpredien  zwar  in  unferer  mufikalifdien 
Spradie,  aber  klar  und  eindringlidi  in  ihren 
Kirdientonarten  Dorifch  und  Aolifch.  Das  Gebct 
an  Maria  (1)  aus  dem  Anfange  des  achtzehnten 
Jahrhunderts  erinnert  mit  feinem  fliefienden  Baffe 
und  dem  Sdinorkelwefen  kleiner,  in  die  gleidi- 
ma'iSigen  Achtel  des  fchweren  4A-Taktes  eingeftreu- 
ter  Sechzehntelpaare  an  die  Zeiten  des  basso  con- 
tinuo.  Und  in  dem  fchonen  Weihnachtsgefange  (2) 
und  dem  Liebesliede  (10)  aus  dem  Anfange  des 
neunzehnten  Jahrhunderts  horen  wir  poefievolle 
romantifdie  Arpeggien,  w'ahrend  das  fdiwungvollc 
Lied  von  den  gemalten  Rofen  (12)  an  Schumanns 
Akkordftil  gemahnt.  Das  groCte  Sdiwergewicht  in- 
deffen  hat  Mofer  darauf  gelegt,  den  in  den  ein- 
ftimmig  iiberlieferten  Melodien  verborgenen  reichen 
harmonifdien  Gehalt  herauszufdiopfen  und  in  der 
Begleitung  ans  Licht  zu  ftellen.  Und  auch  da,  wo 
die  in  dem  Liede  gegebene  Harmonik  ganz  einfach 
ift,  weifi  er  fie  mit  Hilfe  von  Durchgangen  und 
Vorhalten  mannigfach  zu  erleuditen.  In  der  erften 
Beziehung  waren  nochmals  die  kirdientonartlidien 
Lieder  zu  nennen,  in  der  andern  befonders  das 
fchwermutige  Falkenlied  (5).  Alle  die  angegebenen 
vielfaltigen  Mittel  aber,  die  Tonmalerei,  die  Zeit- 
farbung  und  der  Klangreichtum  der  Harmonik, 
drangen  fich  als  foldie  nirgendwo  ftorend  hervor, 
fondern  fie  dienen  nur  dem  ftarken  Empfindungs- 
gehalte  und  dem  hohen  kiinftlerifdien  Werte  der 
herrlichen  Melodiegebilde,  die  fie  auslegen,  und 
damit  geben  fie  eine  Unterftiitzung  von  innen  her- 
aus  fiir  deren  finngemafien  Gefangsvortrag.  Ein- 
gangs  hat  Mofer  zu  den  einzelnen  Liedern  kurze, 
treffende,  gelehrte  Erlauterungen  gefchrieben.  Der 
Ausgabe  find  zwolf  von  den  fchonen  ganzfeitigen 
Holzfchnitten  beigegeben,  die  der  leider  vor  kur- 
zem  verftorbene  hochbegabte  Henri  B  a  ch  e  r  fiir 
jedes  Lied  in  Louis  Pincks  grofier  Sammiung  ge- 
fdiaffen  hat:  diefe  Bilder  geben  auch  ihrerfeits 
nochmals  eine  anfchaulidi-kunftlerifdhe,  finnvolle 
Erlauterung  der  Lieder  an  Hand  lothringifcher 
Vorwiirfe.  Es  ift  dringend  zu  wunfdien,  dafi 
Mofers  verdienftlidie  Bearbeitungen  im  Familien- 
kreife  und  bei  feftlidien  Veranftaltungen,  fiir  die 
fie  fich  eignen,  aber  audi  gelegentlidi  in  Konzer- 
ten  redit  viel  gefungen  werden  und  weitefte  Ver- 
breitung  gewinnen.  Wer  die  Lieder  gut  vorzutra- 
gen  weifi,  ift  tiefen  Eindrucks  bei  feinen  Horern 
ficher.  Mofer  hat  noch  viele  andere  Bearbeitungen 
gemachr.  moge  das  kleine,  fdion  ausgeftattete, 
inhaltreiche  Heftchen  den  Widerhall  finden,  der 
notig  ift,  damit  audi  diefe  bald  der  Dffentl'.chkeit 
ubergeben  werden  konnen. 

Prof.  Otto  Baenfch  f- 
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Hans  Georg  Nageli. 

Gedenkblatt  zum  26.  Dezember  1936. 

Von  Dr.  Erich  Valentin,  z.  Zt.  Miinchen. 

Eine  der  markanteften  Erfcheinungen  jener  Zeit,  die  durch  Beethoven  und  Goethe  ihr  Ge- 
prage  erhalten  hat,  ill  Georg  Nageli.  In  diefem  Mann,  der  nicht  nur  Mufiker  und  Dicker, 
nicht  nur  Padagoge  und  Philofoph,  fondern  audi  Politiker  war,  id  das  Ideal  der  univerfalen 
Bildung,  das  als  letzter  Humboldt  verkorperte,  verlebendigt.  Nagelis  Befdiaftigung  mit  Kant 
formte  den  Philofophen  und  Politiker  in  ihm,  feine  Vertiefung  in  die  Welt  Bachs,  die  ihm  fein 
Lehrer,  der  Deutfche  J.  D.  Briining  eroffnete,  beftimmte  feine  mufikalifche  Anfchauung,  in  eben 
dem  Mafie,  in  dem  ihn  die  freundfchaftliche  Beziehung  zu  Peftalozzi  zu  feiner  padagogifchen 
Zielllrebigkeit  veranlafite.  Die  Tatfache,  dafi  Nagelis  Lebensweg  im  ausklingenden  18.  Jahr- 
hundert  verwurzelt  ill  und  nur  drei  Jahre  nach  Beethovens  Geburt  und  lieben  Jahre  nach  Tele- 
manns  Tod  begann  und  in  dem  Jahre  endete,  in  dem  Richard  Wagner  bereits  feine  Wander- 
fchaft  antrat,  d.  h.  in  einer  Zeit,  in  der  ein  neues  weltanfchaulich-wirtfchaftliches  und  foziales 
Denken  fich  Bahn  brach,  diefe  Tatfache,  dafi  Nagelis  Entwicklung  den  zeitlichen  Ablauf  der 
Klaffik  und  der  Romantik  umfpannt,  charakterifiert  die  Eigenheit  feines  Wefens  und  feine 
Bedeutung. 

Vom  Mufiker  Nageli  wiffen  wir  heute  wenig,  es  fei  denn,  wir  entfinnen  uns  feiner  volks- 
tiimlichen  Lieder,  von  denen  feine  (allerdings  nicht  eindeutig  nachgewiefene)  Vertonung  von 
Ufteris  „Freut  euch  des  Lebens"  zum  Volkslied  geworden  ill.  Sein  gefamtes  mufikalifches 
Schaffen  zeugt  von  der  z.  T.  noch  aufklarerifch  begriindeten  Weltanfchauung,  die  von  dem 
Grundfatz  ausging,  das  Belfere  zu  wollen.  Diefe  Erkenntnis  bildete  den  Padagogen  Nageli 
heraus,  deffen  Denken  von  philantropifchen  Ideen  geleitet  war.  Ebenfo  verhielt  er  fich  als 
Politiker  und  Theologe,  der  flreitbar  gegen  die  Lehre  D.  F.  Straufi'  Front  machte  („Laien- 
worte  an  die  Hegel-Straufiifche  Chriftologie").  Das  Motiv  feines  Lebenswerks  war  das  erziehe- 
rifche.  Selbfl  feine  grofie  Tat  der  Griindung  feiner  Ziiricher  Buchhandlung  und  feines  Verlages 
(1791)  ifl  unter  diefem  Gefiditspunkt  zu  verflehen.  Denn  er  war  audi  in  diefem  Werk  einzig 
von  dem  Gedanken  der  Verantwortung  befeelt,  der  darin  zum  Ausdruck  kommt,  dafi  er  es 
wagte  Bachs  h-moll-Melfe  bereits  18 18  zur  Subfkription  aufzulegen  und  die  Werke  Handels, 
Beethovens  und  E.  Th.  A.  Hoffmanns  in  feinen  Verlag  aufzunehmen;  wie  fehr  er  gerade 
Beethoven  fich  verbunden  fiihlte,  geht  daraus  hervor,  dafi  er  auf  deffen  Wunfch  den  Text 
feiner  in  Deutfchland  1824/25  gehaltenen  Wandervorlefungen  iiber  Mufik  „mit  Beriicklichtigung 
der  Dilettanten"  dem  Erzherzog  Rudolf  widmete  und  gegen  den  Beethoven  ablehnenden  F.  J. 
Thibaut  eine  fcharfe  Klinge  fiihrte. 

Sein  padagogifches  Werk,  das  auf  feiner  auf  das  Formale  orientierten  Mufikaflhetik  beruht, 
geht  grundfatzlich  auf  Peftalozzi,  mufikpadagogifch  auf  Johann  Walder  zuriick  und  beginnt 
mit  feiner  von  Michael  Traugott  Pfeiffer  beeinflufiten  „Gefangsbildungslehre"  (18 10).  Was 
Nageli,  der  1 80 j  mit  feinem  Ziiricher  „Singinflitut"  die  neue  Chorerziehung  ins  Leben  rief 
und,  nach  dem  Vorbild  Zelters,  dem  Mannerchor  auf  breitefler  Grundlage  feine  Ausrichtung 
gab,  als  Praktiker  erkannt  hatte,  legte  er  in  feinen  mufikpadagogifchen  Werken  nieder,  die  fich 
nicht  nur  mit  der  Schulmufik  und  der  von  ihm  geforderten  Reorganifation  des  Schulwefens 
befaffen,  fondern  audi  die  Frage  der  mulikalifchen  Volkserziehung  („Gefellfchafts-Liederbuch" 
18 10,  „Gefangsbildungslehre  fur  den  Mannerchor"  18 17,  „Chorgefangsfchule"  1821)  beriihren. 
Nageli  ifl  in  allem  ein  Vorkampfer  der  Volksmufik  gewefen.  Seine  Anfichten  mogen  in  vie- 
lem  von  den  unferen  abweichen.  Aber  allein  die  Tatfache,  dafi  er  die  S  di  u  1  m  u  f  i  k  auf 
eine  ihren  Notwendigkeiten  und  Bedingungen  gemafie  Ebene  erhob  und,  als  Weggenoffe  Zel- 
ters, den  Mannerchor  (wie  den  Kinder-  und  Frauenchor)  und  das  fiiddeutfche  Mufikfefl- 
•wefen  begriindete,  machen  fein  Werk  unverganglich. 

Nageli,  der  im  Boden  feiner  Heimat  verwurzelt  war  (geb.  1773  in  Wetzikon),  feit  1831 
dem  Ziiricher  Erziehungsrat  angehorte  und  1833    an    der  Uniyerfitat  Bonn    das  Ehrendpktorat 
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erhielt,  reprafentiert  die  grofie  Wandlung,  die  fich  innerhalb  des  Obergangs  vom  18.  zum 
19.  Jahrhundert  vollzog.  Als  unmittelbarer  Zeitgenoffe  Beethovens,  Schuberts  und  Webers  hat 
er  der  mufikalifchen  Entwicklung  die  mufikerzieherifche  zur  Seite  geftellt.  Weitfichtiger  und 
univerfeller  als  Zelter  durchmafi  er  feine  Zeit,  aufgefchlolTen  und  aufmerkfam  den  Forderun- 
gen  der  Stunde  zugewandt.  Am  26.  Dezember  1836  endete  das  an  Kampfen  und  Anfeindun- 
gen  reiche  Leben  des  Mannes,  der  zwei  ewig  giiltige  Grundfatze  aufftellte:  „Nur  durch  die 
Padagogik  wird  mittelbar  das  Heil  des  kommenden  Gefchlechtes  und  in  ihm  das  Heil  des 
Vaterlandes  gewahrleiftet.  In  diefem  Sinne  ift  die  Volkserziehung  auch  unfere  politifche 
Zentral-Angelegenheit".  Und,  fchon  an  Wagner  gemahnend,  der  andere:  „Nationalheiligtum 
foil  die  Tonkunft  unter  uns  werden.  Im  Schofie  der  Nation  gehegt  und  gepflegt,  foil  fie  als 
echt-deutfcher   Herzensgefang   emporbluhen". 

Hans  Richter. 

Zu  feinem  20.  Todestage  am  5.  Dezember. 

Von  A  u  g  u  ft  Pohl,  Koln. 

Hans  Richter  der  erfte  Dirigent  des  „Ring  des  Nibelungen"  und  unentwegte  Geftalter 
der  „Meifterfmger"  wurde,  aus  einer  deutfchen  Mufikerfamilie  ftammend,  am  4.  April  1843 
zu  Raab  in  Ungarn  geboren.  Aufiergewohnliche  mufikalifche  Anlagen  und  eine  fchone  Alt- 
ftimme  fuhrten,  nach  einem  friihen  Tode  feines  Vaters  —  zur  Aufnahme  in  die  K.  K.  Hof- 
kapelle  zu  Wien.  Hier  fand  er  in  Jofef  Sucher,  dem  fpateren  Wagnerdirigenten,  einen 
fangesfreudigen  Mitfchiiler.  Bald  eignete  er  fich  eine  genaue  Kenntnis  und  Spielmoglichkeit 
faff  aller  Orchefterinftrumente  an  und  legte  damit  das  Fundament  zu  feiner  Dirigentenlauf- 
bahn.  Die  Seele  des  romantifchen  Orchefters,  das  Waldhorn  wird  bald  fein  Berufsinftrument. 
1866  fteht  er,  von  Hans  von  Btilow  in  die  Welt  Wagners  eingefuhrt,  vor  Wagner  in  Luzern 
und  wird  zur  Reinfchrift  der  „Meifterfinger"  herangezogen.  In  der  Neujahrsnacht  1868  ift 
er  Zeuge  bei  der  Beendung  der  Partitur  der  „Meifterfinger".  Dem  Gefellen,  wie  ihn  Wagner 
gern  nannte,  gibt  diefe  Feierftunde  der  Vollendung  eine  Zauberformel,  deren  KlSnge  er  bald 
beherrfcht  und  zu  deren  Entratfelung  er  der  unvergefiliche  Meifter  geworden  ift.  „Das 
Schonfte,"  fchrieb  ihm  der  Meifter,  „und  einzig  Lohnende  fiir  mich  ift,  dann  und  wann  einen 
Menfchen  zu  treffen,  der  mir  wahrhaft  Freude  macht.  Nun,  den  hab'  ich  einmal  wieder  in 
Ihnen,   Sie  Guter,   gefunden  und  glauben   Sie,  das  ift  mir  mehr  wert  als  alle  Gliicksfalle!" 

Das  A   und   O  feiner   geiftigen   Mufikerperfonlichkeit  liegt  in    diefem   Werke  verankert.    — 

Von  Wagner  nach  Miinchen  berufen,  wird  ihm  von  dem  koniglichen  Befchiitzer  die  Auf- 
fiihrung  des  „Reingold"  befohlen.  Richter  erkennt  rechtzeitig  die  Unzulanglichkeit  der  Biihne 
und  beftarkt  durch  die  Gegnerfchaft  Wagners  fiihrt  feine  Weigerung  zur  Aufgabe  der  Stel- 
lung  und  zum  Verlaffen  Munchens.   —  — 

Der  Intimus  Wagners  wird  Trauzeuge  (mit  Malwida  von  Meyfenburg)  bei  der  Vermahlung 
des  Meifters  mit  Cofima  von  Biilow.  Und  al;  es  gilt,  das  „Siegfried-Idyll"  aus  der  Taufe 
zu  heben,  finden  wir  Richter  bei  der  Hausfeier  in  Luzern.  1870  bis  1875  lebt  Richter  in 
Peft.  Bald  folgt  Wien,  wo  er  faft  ein  Viemljahrhundert  dem  gefamten  Opern-  und  Kon- 
zertleben  feinen  Stempel  aufdriickt.  „Bach  und  Beethoven",  heifit  es  in  der  Gefchichte  der 
Gefellfchaft  der  Mufikfreunde,  „offneten  wie  Wagner  ihre  unendlichen  Gebiete  diefem  Er^ 
oberer.  Die  h-moll  Meffe  (deren  erfte  vollftandige  Auffiihrung  er  brachte),  die  Paffionen, 
die  „Neunte"  kann  der  Kunftfreund  kaum  mehr  von  der  Vorftellung  diefer  Perfonlichkeit 
losfofen,  die  in  afthetifchen,  gemeffenen  Aufierungen  der  von  Begeifterung  durchgluhten  Menfch- 
lichkeit  felbft  einem  Kunftwerke  glich."  —  Bald  wird  England,  das  ihn  feit  jener  Werbe- 
reife  mit  Wagner  im  Jahre  1877  kennt,  feine  zweite  Heimat.  Nach  feiner  Wiener  Tatig- 
keit  zieht  es  den  Kiinftler  ganz  in  den  Bereich  des  englifchen  Kunftlebens.  Mufikfefte  in 
Birmingham  und  Manchefter  bilden  mit  Operngaftfpielen  die  grofie  Richter-Ara  jenfeits  des 
Kanals.  Seine  Mitwirkung  auf  dem  Feftlande  blieb  einigen  Niederrheinifchen  Mufikfeften  und 
namentlich  den  Bayreuther   Feftfpielen   vorbehalten.     Die  heiite  noch  beftehende  und  gepflegte 
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Vorliebe  fur  deutfche  Mufik  in  England  ift  auf  die  Werbetatigkeit  Hans  .  Richters  zuriickzu- 
fiihren.  Der  Hohepunkt  feiner  vielgeftaltigen  Meifterleiftungen  war  die  Urauffuhrung 
des  „Ring  des  Nibelungen"  1876  in  Bayreuth.  Aus  dem  veroffentlichten  Brief wechfel  Wag- 
ners mit  Richter  erlebt  man  einen  befcheidenen  Teil  jener  ungeheuren  Sorgen  und  Arbeit  um 
Wagners  Werk.  Die  Vorarbeiten  mit  Soliften,  Orchefter  u.  a.  weifen  auf  Riditer  als  den 
Kronzeugen  jener  grofien  Tage  und  Wochen.  Hier  waltete  feine  unendliche  Liebe  zu  Wagner 
und  feinem  Werk  bis  ihm  das  Alter  19 12  die  Battuta  aus  der  Hand  nahm.  Die  Richter- 
Jahre  waren  die  Bronzezeit  der  Bayreuther  Feftfpiele.  Wagners  Werk  war  es,  was  ihm  den 
Wunfch  eingab,  Bayreuth  zu  feiner  Wahlheimat  zu  machen.  Als  er  fich  vom  „Ring"  trennte, 
blieb  er  der  „Meifterfmger"-Dirigent  bis  in  unfere  Tage.  Zartheit  und  Innigkeit  belebten 
diefe  unvergefilichen  Abende;  der  „herrliche  Flufl"  bei  der  Wiedergabe  feines  Herzenswerkes. 
Erinnernd  fei  des  zweiten  Aktfchluffes  gedacht,  wenn  gedampfte  Streicher  vom  Horn  getra- 
gen  den  Abendzauber  ausklingen  lallen  und  das  ermiidete  Johannismotiv  fich  im  gebundenen 
pp  auf  loft.  Nietzfches  Wort  iiber  die  „Meifterfinger"  moge  hier  Platz  finden:  „Jene  gold- 
helle,  durdigegorene  Mifchung  von  Einfalt,  Tiefblick  der  Liebe,  betrachtendem  Sinn  und 
Schalkhaftigkeit,  wie  fie  Wagner  als  koftlichen  Trunk  alien  denen  eingefchenkt  hat,  welche  tief 
am  Leben  gelitten  haben". 

Sein  Wohn-  und  Sterbehaus  liegt  gleichfam  vertraumt,  zwifchen  Grofibauten  in  der  Hans 
Richter-Gaffe.  „Zur  Tabulatur"  lautet  auch  heute  noch  die  von  Richter  gewahlte  Infchrift 
auf  der  Eingangspforte.  Ober  die  Tabulatur  hatte  fein  Genie  den  Sieg  errungen!  Unweit 
Jean  Pauls  und  des  Mitkampfers  am  Werk  Wagners,  Julius  Kniefe,  ruht  er  aus  von  einem 
erfolgreichen  Leben.  Em  einfacher  Grabftein  bezeichnet  die  Statte  mit  den  beiden  der  Hand- 
fchrift  nachgebildeten  Worten:  Hans  Richter. 

Unter  den  „Treuen  von  Bayreuth",  deren  Gefchichte  noch  ungefchrieben  ift,  fteht  unfer 
Meifter  an  erfter  Stelle,  und,  die  wir  ihm  gelaufcht  haben,  zahlen  Hans  Richter  zu  den 
fchonften  Erinnerungen  unferes  Lebens. 

Karl  Friedrich  Fifcher  f- 

Von  Univ.-Prof .  Dr.  Victor  Junk,  Wien. 

Ein  plotzlicher  unerwarteter  Tod  hat  am  27.  Oktober  diefes  Jahres  einen  der  Beften  unter 
den  jiingeren  deutfchen  Tonfetzern  Wiens  dahingerafft:  Profeffor  Karl  Friedrich  Fifcher, 
den  langjahrigen  Chormeifter  des  Mannergefangvereines  „Arminius"  und  feit  1927  auch  Chor- 
meifterftellvertreter  des  „Schubertbundes".  Ein  Herzfchlag  hatte  feinem  Leben  in  der  Bliite 
des  Schaffens  und  feiner,  der  deutfchen  Kunft  gewidmeten,  von  leidenfchaftlicher  Liebe  ge- 
tragenen  zielbewufiten  und  unentwegten  Tatigkeit  als  Chorfiihrer  des  deutfchen  Liedes  ein  jahes 
Ende  bereitet.  Profeffor  Fifcher,  der  im  52.  Lebensjahre  ftand,  ein  aufrechter  Mann,  der  im 
Weltkriege  als  Of f izier,  zuletzt  als  Hauptmann  gedient  hatte  und  mehrf ach  ausgezeichnet 
worden  war,  fchuf  als  Komponift  mehr  als  hundert  Werke,  und  es  war  dem  Verf affer 
gegonnt,  auch  in  diefen  Blattern  wiederholt  auf  die  Eigenart  feines  Schaffens  aufmerkfam  zu 
machen.  Als  Komponift  von  Mannerchoren  erhob  er  fich  weit  iiber  das  Gewohnliche,  indem 
er  diefe  Gattung  formal  auszugeftalten  und  durch  neue,  aber  immer  angepafite  Kunftmittel  zu 
bereichern  verftand.  Auch  feine  Volksliedbearbeitungen,  gemifchten  Chore  und  insbefondere 
feine  zahlreichen  Lieder  weifen  gleich  hohe  Q.ualitaten  auf.  Seinen  geliebten  Mannergefang- 
verein  „Arminius"  hob  er  durch  unerrnudliche  und  zielfichere  Schulung  und  Fiihrung  in  die 
erfte  Reihe  der  konzertierenden  Wiener  Chorvereinigungen  empor.  Diefer  und  zahlreiche 
andere  Gefangvereine  hatten  ihn  daher  durch  die  Wahl  zum  Ehrenmitgliede  ausgezeichnet. 
Was  feinen  Tod  neben  all  dem  zu  einem  fo  beklagenswerten  macht,  das  ift  aber  auch  der 
Umftand,  dafi  mit  Karl  Friedrich  Fifcher  einer  der  energifcheften  Forderer  der  Kunftfchopfun- 
gen  anderer  dahingegangen  ift:  er  gonnte  nicht  nur  jedem,  der's  verdiente,  feinen  Erfolg, 
fondern  er  verhalf  ihm  auch  dazu.  Und  fo  mogen  zu  feiner  beften  Charakteriftik  hier  die 
fchonen  Worte :  ftehen,  die  de'f  Wiener,. SAubertbund  l^m  mit  auf  den;  letzten  Weg  gab:  „Ein 
feltener  Menfch,   aufrecht  und  unbeugfam   in   feinem  deutfchen  Wefen^  dem  Mufik  die  befeli- 
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gende  Begleiterin  auf  feinem  Lebenswege  war,  ein  Kiinftler,  der  nadiempfindend  und  felbft 
fchaffend  als  Dirigent  und  Tondichter  die  Hohe  der  Meifterfchaft  erklommen  hatte,  ein 
Freund,  begliickend   in   feiner  Treue   und   Opferbereitfchaft." 

Fritz  Volbach,  zum  75.  Geburtstage. 

Von  Dr.  Rudolf   Huesgen,  Duisburg-Hamborn. 

Am  17.  Dezember  1936  vollendet  der  jetzt  in  Wiesbaden  lebende  Prof.  Dr.  Fritz  Volbach 
fein  75.  Lebensjahr.  Als  Komponift  und  Mufikfchriftfteller  ill  Volbach  weit  iiber  Deutfchland 
hinaus  bekannt  geworden.  Befondere  Verdienfte  hat  er  rich  in  feiner  Mainzer  Dirigenten- 
ftellung  durch  feine  grofien  deutfchen  Handelfefte  fur  die  Praxis  der  Handel-Auffiihrungen 
erworben.  Seine  reichen  Erfahrungen  legte  er  damals  in  einer  ausgezeichneten  Handelbiogra- 
phie  nieder.  Viel  Mufe  fur  fein  eigenes  Schaffen  bot  ihm  dann  die  Tiibinger  Zeit,  wo  er  als 
Profeffor  fiir  Mufikwiffenfchaft  an  der  Univerfitiit  lehrte.  Hier  entftand  fein  Buch  „Die 
deutfche  Mufik  im  19.  Jahrhundert",  ferner  das  zweibandige  Werk  „Die  Entwicklung  des 
modernen  Orchefters"  und  von   bedeutenden   Kompofitionen  vor  allem   die  h-moll-Symphonie. 

Nach  dem  Kriege,  an  dem  er  als  Freiwilliger  teilnahm  und  befonders  als  Leiter  des  grofien 
deutfchen  Sinfonieorchefters  in  Briiffel  hervortrat,  wurde  er  mit  dem  Wiederaufbau  des  Miin- 
fterfchen  Mufiklebens  beauftragt.  Von  feinem  zahen  Arbeitswillen  und  feiner  organifatorifchen 
Begabung  zeugen  heute  noch  dort  das  von  ihm  gegriindete  ftadt.  Orchefter  und  die  von  ihm 
nach  feinen  Planen  eingerichtete  Weftfalifche  Hochfchule  fiir  Mufik.  Befonders  beliebt  waren 
damals  in  Miinfter  die  von  Volbach  eingefiihrten  Jugendkonzerte,  fowie  feine  Vorlefungen  an 
der  Univerfitat,  an  der  er  auch  als  ordentlicher  Profeffor  wirkte. 

Unter  der  grofien  Arbeitslaft  brach  Volbach  fchliefilich  zufammen  und  fiedelte  nach  der  Wie- 
dergenefung  von  feiner  fchweren  Krankheit  nach  Wiesbaden  iiber.  Hatte  er  uns  vorher  eine 
Reihe  bedeutender  Chor-  und  Orchefterwerke  gefchenkt,  von  denen  ich  neben  dem  „Raffael" 
die  „Dante-Hymne"  und  „Die  Mette  von  Marienburg"  hervorheben  mochte,  fo  fchuf  er  nun 
den  fymphonifchen  Epilog  „In  memoriam",  ein  gewaltiges  Werk  fiir  Orchefter  und  Orgel,  das 
am  22.  November  1936  im  Wiesbadener  Kurhaus  feine  Urauffiihrung  erfuhr.  Findet  in  faft 
alien  feinen  Werken  der  gregorianifche  Choral  eine  reiche  Verwendung,  fo  wird  auch  der 
Epilog  von  dem  uralten  gregorianifchen  Thema  „Ite  missa  est"  durchzogen.  Mogen  Meifter 
Volbach,  der  fich  heute  wieder  einer  guten  Gefundheit  erfreut,  noch  reiche  Schaffensjahre  be- 
fchieden  fein. 

Dr.  Goebbels  errichtet  eine  Spende  „Kiinftlerdank". 

Zum  39.  Geburtstag  Reichsminifter  Dr.  Goebbels'  fprach  der  Vizeprafident  der  Reichstheater- 
kammer  Generalintendant  Klbpfer  dem  Minifter  den  Dank  der  Kiinftlerfchaft  fiir  die  ihr  zuteil 
gewordene  Fiirforge  aus,  und  iiberreichte  ihm  aus  den  Mitteln  der  Genoffenfchaft  der  deutfchen 
Biihnenangehorigen,  deren  Aufgaben  jetzt  durch  die  Fachfchaft  Biihne  betreut  werden,  eine 
„D  r.  Jofef  Goebbels-Stiftung"  im  Vermogenswert  von  2  Millionen  Reichsmark  zur 
freien  Verfiigung.  Reichsminifter  Dr.  Goebbels  errichtete  die  Spende  „Kiinftlerdank"  im  Werte 
von  2  Millionen,  durch  die  der  driickendften  Not  fchaffender  deutfcher  Kiinftler  gefteuert  wer- 
den foil.  Sie  wird  im  Laufe  eines  Jahres  unter  Mitwirkung  der  Kunftfchaffenden  ausgefchiittet. 
Fiir  die  Durchfiihrung  der  Spende  beftellte  der  Minifter:  fiir  die  Mufikfchaffenden  den  Prafi- 
denten  der  Reichsmufikkammer,  Prof.  Dr.  Peter  R  a  a  b  e ,  der  unter  Heranziehung  von  Prof. 
Bruno  Kittel  und  Hugo  Rafch  arbeiten  wird;  fur  die  Biihnenkiinftler  den  Vizeprafidenten 
der  Reichstheaterkammer  und  Generalintendanten  K  1  6  p  f  e  r  ;  fiir  die  Filmfchaffenden  den 
Prafidialrat  der  Reichsfilmkammer  Karl  F  r  o  e  h  1  i  ch  und  fiir  die  bildenden  Kiinftler  den 
Prof,  der  bildenden  Kiinftler,  Prof.  Z  i  e  g  1  e  r  -  Miinchen. 

Gefuche  und  Anfragen  notleidender  Kiinftler  find  ausfchliefilich  an  das  Reichsminifterium  fiir 
Volksaufklarung  und  Volksbildung  zu  richten. 
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Mozarts  „Vesperae  solemncs"  als  .  .  .  Ballcttburleske. 

Von  Dr.  W  i  1  h  e  1  m  Zentner,  Miindien. 

Kaum  glaublich,  aber  dennodi  alfo  gefchehen  bei  einem  Ballettabend  der  Bayerifchen  Staats- 
biihnen  im  Miindiener  Refidenztheater!  Es  handelte  fich  dabei  um  „Tanze  und  Ballette  im  Stil 
des  1 8.  Jahrhunderts",  in  deren  fonft  gelungenem  Verlauf  eine  Ballettpantomime  „D  a  s  ge- 
ft  o  r  t  e  P  i  ck  n  i  ck"  zur  Darftellung  gelangte,  deren  mufikalifcher  Beftand,  wie  der  Zettei 
meldet,  „nach  Mufik  von  W.  A.  Mozart  zufammengeftellt  und  bearbeitet  ift  von  Einar  Nil- 
fen".  Nun,  Tanzweifen  find  in  Mozarts  Werk  in  lockender  Fiille  zu  finden,  denn  aufier  den 
Menuetten  in  feinen  Sonaten,  Kammermufikwerken  und  Sinfonien,  fowie  den  Ballettmufiken 
in  verfchiedenen  Opern  hat  der  Meifter  nicht  weniger  als  50  Menuette,  16  Kontretanze, 
45  deutfche  Tanze  und  6  landliche  Tanze  gefchrieben.  Fiir  den  mufikalifchen  Zufammenfteller 
eines  Tanzfpiels  gewifi  eine  fette  Weide!  Allein  der  Bearbeiter  des  „geftorten  Picknicks"  hat 
fich  nicht  begniigt,  lediglich  auf  diefer  zu  grafen.  Er  fetzt  feinen  Fufi  audi  in  aufierhalb  der 
reinen  Tanzmufik  liegende  Gebilde  und  lafit  z.  B.  das  „Rondo  alia  turca"  aus  der  A-dur- 
Klavierfonate  in  einer  in  landlichen  Kreifen  fpielenden  Handlung  zu  Finalehren  kommen.  Be- 
denklicher  wird  die  Sache  noch,  fobald  der  holdfelige  E-dur-Abfchiedschor  aus  „Idomeneo",  alfo 
ein  an  einen  ganz  beftimmten  Text  gebundenes  Stuck,  zunachft  als  Zwifchenfpiel  zwifchen  den 
beiden  Bildern  des  Spiels  und  fpater  gar  als  Begleitung  zu  allerhand  fchwerlich  zum  Gehalt 
diefer  elyfaifchen  Weife  paffenden  Spaffen  des  burlesken  Gefchehens  ausgefchlachtet  wird.  Zur 
Unertraglichkeit  fteigert  fich  jedoch  dies  Verfahren,  wenn  in  einem  Augenblicke,  da  einem 
reichen  Bauerntolpel,  um  diefen  zum  Verzicht  auf  feine  Verlobte  zu  zwingen,  zum  Scherz  eine 
Schlinge  um  den  Hals  gelegt  wird,  plotzlich  —  man  traut  feinen  Ohren  nicht  —  eine  der 
gnadenvollften  Eingebungen  Mozarts,  das  „Laudate  Dominum"  aus  den  „Vesperae  solemnes" 
erklingt!!  Ich  weifi  freilich  nicht,  ob  der  mufikalifche  Bearbeiter  geahnt  hat,  welchem  platten 
Biihnenvorgang  hier  die  iiberirdifch  fdione  Weife  zu  dienen  hat;  jedenfalls  gefchah  dergleichen 
in  der  Miinchener  Auffuhrung  und  dazu  noch  an  einer  Statte,  die  fiirwahr  als  „geweihter  Ort" 
gelten  darf,  in  dem  durch  feine  grofie  Mozarttradition  ruhmvoll  bekannten  Refidenztheater! 
Was  hatte  man  v/ohl  gefagt,  wenn  etwa  diefes  Juwel  der  Rokokobaukunft  im  Stil  einer  Okto- 
berfeftbude  aufgefchmiickt  worden  ware?  Der  Entriiftungsfchrei  ware  allgemein  gewefen.  Da 
es  fich  aber  „nur"  um  ein  Stuck  deutfcher  Mufik  handelte,  wurde  diefelbe  bedauerliche  Ent- 
gleifung,  namlich  die  Verfchandelung  eines  edelften  Befitztums  unferer  Kunft,  von  vielen  gar 
nicht  wahrgenommen,  von   anderen   als   „nicht  fo  fchlimm"  empfunden. 

Umfo  entfchiedener  miiffen  diejenigen,  die  das  Schmachvolle  folcher  unmoglichen  Kuppelung 
begriffen  haben,  gegen  derartige  Gefchmacksverirrungen,  mogen  diefe  vielleicht  audi  nur  aus 
Gedankenlofigkeit  vorgefallen  fein,  Stellung  beziehen.  Wo  erhobe  fich  der  Ruf  nach  dem 
unbedingten  Schutz  des  mufikalifchen  Eigentums,  nach  Erhaltung  der  vom  Schopferfmn  gewoll- 
ten  Eigenart  berechtigter  als  hier?  Mit  dem  gleichen  wohlbegriindeten  Recht,  mit  dem  namlichen 
Verantwortungsbewufitfein,  in  deren  Zeichen  man  fich  heutzutage  gegen  eine  die  Wurde  des 
Originals  verletzende  Oberfetzung  Shakefpeares  zur  Wehr  fetzt,  mufi  audi  der  kaum  minder 
fchlimmen  Entwiirdigung  Mozart'fcher  Mufik,  wie  fie  hier  vorliegt,  entgegengetreten  werden! 
Und  mich  diinkt,  ein  Staatstheater,  als  Hiker  und  Schirmherr  jeder  wahren  und  hohen  Kunft, 
habe  fogar  die  Pflicht  dazu! 

Eine  Kleinigkeit?  —  Nein,  hier  ift  der  Punkt,  wo  fich  die  Geifter  fcheiden  muffen!  Die  ab- 
lehnende  Haltung  kann  folchen  Vorf alien  gegeniiber  gar  nicht  fdiroff  und  leidenfchaftlidi  genug 
fein,  denn  die  Folgen,  die  fich  aus  einer  folchen  fcheinbaren  „Kleinigkeit",  liefie  das  Kultur- 
gewiffen  fie  ungeriigt,  ergeben  wii'den,  konnten  geradezu  zur  Erfchutterung  eines  nationalen 
Heiligtums,  der  Reinheit  und  Wiirde  der  deutfchen  Mufik,  fiihren.1 

1  Dank  des  fofortigen  Eingreif ens  des  Ballettmeifters  Otto  O  r  n  e  1 1  i  fowie  des  Dirigenten  Walter 
S  e  i  f  e  r  t  ift  bereits  bei  der  zweiten  Auffuhrung  des  „Geftorten  Picknicks"  die  Entgleifung  des  mufi- 
kalifchen Bearbeiters  Nilfen  durch  Entfernung  der  beanftandeten  Stelle  wieder  gutgemacht  worden,  was 
hiermit  anerkennend   vermerkt   fei!  Z. 
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Streiflicht  zum  Bruckner-Streit!1 

Mitgeteilt  von  Prof.   Robert  Keldorfer,    Linz. 

Es  war  kurz  nach  der  von  mir  in  der  „Musica"-Wien  befprochenen  Urauffiihrung  der 
V.  Symphonie  Bruckners  in  der  Originalfaffung  durdi  Hausegger  in  Munchen,  als  ich  im  De- 
zember 193  j  in  Wien  den  alten  Freund  unferer  Familie,  Obermedizinalrat  Dr.  Jofef  Neubauer 
traf,  der  zum  engeren  Brucknerkreis  zahlte  und  ab  1894  Chormeifter  des  Akademifchen 
Gefang-Vereins  war.  Es  kam  dabei  das  Gefprach  auf  Bruckner  und  feinen  Freundeskreis. 
Primarius  Neubauer  erzahlte  mir  u.  a.  folgende  Epifode:  „Es  war  nach  einer  Probe  des  akad. 
Gefangvereines,  als  ich,  wie  fo  oft,  wenn  Bruckner  feine  ,Gaudeamus'  zu  befuchen  kam,  diefen 
heimbegleitete.  Wir  fprachen  von  diefem  und  jenem,  von  Bruckners  nachften  Kompofitions- 
planen  und  bevorftehenden  Auffiihrungen  feiner  Symphonien,  von  feinen  Schulern  und  dem 
Kreis  feiner  Freunde  und  Verehrer.  Als  ich  dabei  die  Namen  Jofef  Schalk  und  F  e  r  d. 
Lowe  beriihrte,  wurde  das  fonfl  fo  giitige  Antlitz  Bruckners  geftrenge  und  mit  einer  Gefle  des 
Unwillens  bedeutete  er:  »H6rn's  ma  auf  mit  do  zwoa  Kerln«.  Als  ich  ihm  darauf  vorhielt, 
dafi  er  vielleicht  doch  ein  wenig  zu  ftreng  mit  diefen  ins  Gericht  gehe  und  andeutete,  wie  viel 
Verdienfte  fich  gerade  diefe  beiden  um  das  Werk  des  Meifters  erworben  hatten,  allein  fclion 
durch  die  Klavierbearbeitungen,  wurde  Bruckner  g  a  n  z  bos  und  fagte  argerlich:  »Na  na, 
wann  do  zwoa  meine  Sachen  fpiel'n,  kenn  i'  meine  eigenen  Symphonien  kaum  mehr  wieder«." 

Sir  Thomas  Beecham  befucht  die  Welte-Lichtton-Orgel. 

Von  Dr.  Fritz  Stege,  Berlin. 

Anlafilich  feines  Berliner  Konzertes  hat  Sir  Thomas  Beecham  zufammen  mit  feinem  Manager 
Frederic  Laurence  audi  die  in  den  Raumen  der  Philharmonie  untergebrachte  Welte-Lichtton- 
Orgel  befucht,  die  auf  elektroakuftifchem  Wege  das  Licht  mit  Hilfe  von  rotierenden  Glas- 
fcheiben  zur  Tonerzeugung  benutzt,  auf  deren  kiinftlerifche  Vorzuge  idi  wiederholt  hin- 
gewiefen  habe.  Nach  den  erften  Tonen  unterbrach  Beecham  den  Spieler  mit  den  Worten: 
„Entfchuldigen  Sie,  die  Stimmung  der  Orgel  iff  zu  hoch!"  In  wenigen  Sekunden  wurde  der 
Grundton  der  Orgel  verandert,  wobei  der  Vorfiihrer  eine  Stimmgabel  gebrauchte.  „Eine 
Stimmgabel  iff  nicht  notig,"  meinte  Sir  Thomas,  „ich  werde  es  Ihnen  fchon  fagen,  wenn  es 
foweit  ill!"  Die  Schnelligkeit,  mit  der  die  Orgel  auf  den  gewiinfchten  Kammerton  gebracht 
wurde,  wirkte  auf  die  Befucher  verbliiffend.  Wahrend  des  weiteren  Spiels  nahm  Beecham  die 
verfchiedenften  Standorte  im  Saal  ein,  verlangte  bald  ein  Pianiffimo,  bald  die  grofite  Laut- 
ftarke.  Uber  den  Eindruck  aufierte  er  fich  fehr  befriedigt  und  war  der  Anficht,  dafi  der  weiche 
Klang  diefer  Orgel  gerade  fur  das  Zufammenfpiel  mit  Orchefter  befonders  geeignet  fei.  Nach 
einigen  gefchaftlichen  Erkundigungen  iiber  Lieferzeit  und  Garantien  verfprach  er  fein  weiteres 
Intereffe.  Und  Frederic  Laurence  fafite  fein  Urteil  in  die  Worte  zufammen:  „Einfach  erftaun,- 
lich,  was  diefe  Deutfchen   alles  fertig  kriegen!" 

Mufikinftrumentenausftellung  des  Deutfchen  Handwerks. 

Berliner  Inftrumentenfchau  eroffnet. 
Von  Dr.  Fritz  Stege,  Berlin. 

Im  „Haufe  des  Deutfchen  Handwerks"  am  Bahnhof  Friedrichftrafie  wurde  eine  Mufikinftru- 
mentenfchau  eroffnet,  die  in  iiberfichtlicher  Form  einen  Einblick  in  die  deuifche  Inftrumenten- 
baukunll  gewahrt.  Man  fieht  zunachfl  die  lehrreichen  Darftellungen  einzelner  Arbeitsvorgange, 
die  zur  Herftellung  von  Klavieren,  von  Geigen  und  ihren  Bogen,  von  Blasinftrumenten  und 
Orgeln  fiihren.  Sogar  eine  ganze  Mittenwalder  Geigenbauwerkftatt  ift  aufgebaut.  In  die  Ge- 
heimniffe  der  akuftifchen   Schwingungen   weiht  neben  Mefiapparaten  ein  „Ofzillograph"  ein,  der 

1  Man  vergleiche  dazu  M.  Auers  Auffatz  im  Oktoberheft  der  2FM,  wo  S.  1192  auf  diefe  Epifode 
hingewiefen  wird,  deren  beglaubigter  Wortlaut  hier  mitgeteilt  wird.  Die  erften  Auffiihrungen  Bruckner- 
fcber  Symphonien  durch  Jofef  Schalk  (IV.)  und  Ferdinand  Lowe  (III.)  erfolgten  bei  der  Mufik-  und 
Theater-Ausftellung  in   Wien    1892. 
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von  Neugierigen  formlich  belagert  wird.  Denn  hier  kann  jeder  „feine  Stimme  fehen",  und 
die  leuchtenden  Wellenbander  wechfeln  ihre  Form,  werden  zackig,  riflig,  je  nach  der  Art  des 
Vokals,  den  man  ins  Mikrophon  fpricht.  Dann  gibt  es  mancherlei  Neuheiten,  darunter  das 
„Klangplattenklavier",  mit  drei  Oktaven  Umfang,  bequem  auf  den  Tifch  zu  ftellen,  mit  ftahler- 
nen  Klangbandern  als  Tonerzeuger,  im  Klangcharakter  zwifchen  Xylophon  und  Celefta.  Audi 
Koftbarkeiten  hiftorifchen  Wertes  find  zu  bewundern:  fiebenhundertjahrige  Glocken,  alte  Haus- 
orgeln,  Luren,  Mozarts  Geige  und  dergleichen  mehr. 

Zur  Eroffnung  fprachen  der  Vertreter  des  Reichshandwerkmeifters  W.  G.  Schmidt,  der  Reichs- 
innungsmeifter  Max  Mockel  und  Amtsleiter  Dr.  Stang  von  der  NS-Kulturgemeinde,  der  auf 
die  gefchichtlichen  Zufammenhange  zwifchen  Mufik  und  Staatswefen  einging.  Ein  wertvoller 
Geigenbaufilm  wurde  uraufgefuhrt,  alte  muftkalifche  Meifterwerke  erklangen,  darunter  Stiicke 
des  17.  Jahrhunderts  fur  Diskant-  und  Bafiviolen,  eine  Mozart-Sonate  fur  Orgel  und  Streicher, 
ein  Trompetenaufzug   in  der  Bearbeitung  von  R.  Sonner. 

Die  Silbermann-Orgel  in  der  Dresdener  Frauenkirche  200  Jahre  alt. 

Von  Fritz  Miiller,  Dresden. 

Am  15.  November  vor  200  Jahren  wurde  die  beriihmte  Orgel  in  der  Frauenkirche  zu 
Dresden  geweiht.  Sie  iff  eines  der  fchonften  und  grofiten  Werke  Gottfried  Silber- 
m  a  n  n  s. 

Am  2.  April  1732  lud  der  Biirgermeifkr  von  Dresden  Silbermann  zu  einer  Befprechung  ein. 
Der  Orgelbaumeifter  begab  fich  nach  Sachfens  Landeshauptftadt  und  fah  fich  die  noch  nicht 
fertige  neue  Frauenkirche  an.  Bald  unterbreitete  er  dem  Rat  den  Plan  fur  eine  Orgel,  die 
ohne  Gehaufe  5  000  Taler  koften  follte.  Dem  Rate  war  das  zu  teuer;  und  er  fragte  an,  ob 
nicht  auch  eine  k  1  e  i  n  e  r  e  Orgel  ihren  Zweck  erfiille.  War  man  doch  in  Dresden  mit  der 
Orgel,  die  der  Meifter  fur  die  Sophie  nkirche  vor  10  Jahren  geliefert  hatte,  fehr  zu- 
frieden.1  Silbermann  entgegnete,  eine  nur  z  w  e  i  manualige  Orgel  konne  in  der  um  vieles 
grofieren  Frauenkirche  , .nicht  genugfahmen  Effect  thun".  Er  ging  aber  in  feinen  Forderungen 
bis  auf  4  000  Taler  herunter,  verlangte  aber  f reie  Lieferung  von  Kohle  und  Brennholz,  Be- 
zahlung  des  Transports  der  in  Freiberg  anzufertigenden  Teile  nach  Dresden  und  1V2  Jahr  freie 
^"ohnung  in   der  Landeshauptftadt. 

Am  13.  November  wurde  zwifchen  dem  Rate  zu  Dresden  und  Gottfried  und  Johann 
Silbermann,  einem  Vetter  des  Meifters,  ein  V  e  r  t  r  a  g  unterzeichnet,  der  fich  noch  in  den 
Dresdener  Ratsakten  unter  B  II,  27  vol.  Ill,  fol.  136 — 139  findet.  „Obbemeldte  Beyde 
Herr  Siibermanner"  verpf  lichteten  fich,  innerhalb  von  drei  Jahren  eine  drei  manualige  Orgel 
nach  genau  vorgefchriebener  Dispofition  zu  liefern.  Dafiir  follten  fie  4  200  Taler  und 
1 A  Jahre  lang  freie  Wohnung  in  Dresden  erhalten.  Das  Gehaufe  lieferte  George  Bahr, 
der  Erbauer  der  Frauenkirche;  und  der  Rat  bezahlte  es.  Bei  Unterzeichnung  des  Vertrags 
bekamen  die  Orgelbauer  2  000  Taler.  700  Taler  waren  zu  zahlen,  wenn  in  Dresden  mit  der 
Aufletzung  des  Gehaufes  begonnen  wurde,  500  Taler  zur  folgenden  Oftermeffe  und  der  Reft, 
wenn  das  „Werck  iibergeben   und  vor  tiichtig  erkannt  worden". 

Der  Bau  verlief  ohne  Zwifchenfalle.  Am  15.  November  1736  fand  die  feierliche  Orgel- 
w  e  i  h  e  flatt.  Organift  an  der  Frauenkirche  war  damals  Chriftian  Heinrich  Grabner, 
der  1742  an  die  Kreuzkirche  iiberging.  Das  Amt  eines  Kantors  verfah  der  Kreuzkantor 
Theodor  Chriftlieb  R  e  i  n  h  o  1  d  ,  der  die   Feftmufik  zur  Einweihung  komponierte. 

Der  Herausgeber  des  Sammelwerkes  Curiosa  Saxonia  widmete  im  Jahrgang  1737  der  Orgel 
eine  grundliche  Befchreibung.     Er  teilte  ajch  die  Dispofition  mit. 

Hauptwerk    „von    grofsen  und  gravitatifchen  Menfuren". 
1.)  Prinzipal  16'  —  2.)  Oktavprinzipal  8'  —  3.)    Viola    da    gamba    8'    (nach    dem    Vertrag 
hatte  Silbermann  die  Wahl  zwifchen  dieiem  Regifter  und  einer  Spielflote)  —  4.)  Rohrflote  8' 

1  Diefe  Orgel  ift  heute  noch  fo  gut  wie  unverandert  erhalten.  Seit  einigen  Jahren  veranftaltet  Hans 
Heintze  auf  ihr  regelmiiiSige  hodift  wertvolle  Abcndmufikcn,  die  aus  dem  Dresdener  Mufiklebert 
nicht  mehr   hinwegzudenken    find. 
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—  5.)  Oktave  4'  —  6.)  Spitzfl.  4'  —  7.)  Quinte  3'  —  8.)  Superokt.  2    —  9.)  Terz  aus  z 

—  10.)  Mixtur  4fach  —  11.)  Cymbel  4fach  —  12.)  Cornett  „durchs  ganze  Clavier"  (nach 
Vertrag  hatte  Silbermann  diefes  Regifter  nur  „durchs  halbe  Clavier"  zu  bauen  gebraucht)  — 
13.)  Fagott   16'   —   14.)  Trompete   8'. 

Bruftwerk  „von  delikaten  und  lieblichen  Menfuren".2 
1.)  Prinz.  4'  —  2.)  Gedackt  8'   —   3.)  Rohrfl.    4'    —    4.)    Nafat    3'    —    5.)    Okt.    1     — 
6.)  Gemshorn  2'   (iiber  den  Vertrag  hinaus  geliefert)   —   7.)   Tertia  aus   2'  —   8.)  Quinte    iL 

—  9.)  Sifflote  1  —  10.)  Mixtur  3fach  —  n.)  „Chalmeau,  ein  fehr  fein  refonirend  Robr- 
werck   8'"   (d.   i.   Schallmei   oder   Oboe,   eine  freiwillige  Zutat  Silbermanns). 

Oberwerk  „von  icharffen  und  penetranten  Menfuren". 
1.)  Prinz.  8'  —  2.)  Quintadena  16'  —  3.)  Quintadena  8'  —  4.)  Gedackt  4'  —   5.)  Flote  4 

—  6.)  Nafat  3'  —  7.)  Okt.  4'  —   8.)  Okt.   2'  —  9.)  Sesquialtera  2fach  —  10.)  Mixtur  4fadi 

—  11.)  Vox  humana  8'. 

Pedal   mit   „ftarcken   und  durchdringenden  Menfuren". 

1.)  Grofiunterfatz  32'  —  2.)  Prinz.-Bafi  16'  —  3.)  Okt.-Bafi  8'  —  4.)  Okt.  4'  —  5.)  Mix- 
tur ufach  —  6.)  Pofaunenbafi  16'  —  7.)  Trompete  8'  —  8.)  Clairon  4'  (eine  Zungenftimme. 
iiber  den  Vertrag  geliefert). 

Jede  Klaviatur  hatte  ihren  befonderen  Tremulanten.  Das  Hauptwerk  konnte  ans  Pedai 
gekoppelt  werden.  Mit  dem  mittleren  Manual  (Hauptwerk)  liefien  fich  das  obere  durch 
Riicken  vorwarts  und  das  untere  durch  Schieben  riickwarts  verbinden.  Die  Orgel  hatte  gleich 
dem  Werk  in  der   Sophienkirche   Kammerton. 

Friedemann  Bach,  der  dort  von  1733 — 47  Organift  war,  pries  Silbermanns  Werk  39  mit 
begeifterten  Verfen,  die  in  den  „Drefidener  Denckwurdigkeiten"  erfchienen. 

Am  1.  Dezember  1736  gab  Joh.  Seb.  Bach  auf  der  neuen  Orgel  in  der  Frauenkirche 
nachmittags  von  2 — 4  Uhr  ein  Konzert  in  Gegenwart  des  Grafen  Keyferlingk  „und  vieler 
Proceres  auch  ftarcker  Frequent!  anderer  Perfonen  und  Kiinftler",  wie  in  einem  zeitgenolfi- 
fchen  Berichte  zu  lefen  ift.  Hierbei  lernte  Joh.  Seb.  Bach  auch  den  beriihmten  Orgelbauer 
kennen  und  pragte  das  bekannte  Wort,  dafi  Silbermann  feinen  Namen  zu  Rechte  fiihre; 
denn  feine  Orgeln  hatten  ,,Silberklang  und  donnernde  Bafle". 

In  feinem  fehr  lefenwerten  Bach-Handel-Roman  „Gottes  Orgel"  hat  F  i  n  d  e  i  f  e  n  niche 
die  eigentliche  Einweihung  der  Orgel  vom  ij.  November,  fondern  Bachs  Gaftfpiel  mit  dich- 
terifchem  Schwung  zu  dem  Kapitel  „Orgelweihe"  geftaltet. 

175  Jahre  lang  erfiillte  die  Orgel  ihren  Zweck.  191 1  wurde  fie  umgebaut.  Man  brachte 
ein  viertes  Manual  an  und  verfah  fie  mit  allerhand  Spielhilfen.  Dabei  wurde  auch  die  Zahi 
der  klingenden  Stimmen  um   22  erhoht. 

Heute  „modernifiert"  man  keine  Silbermannorgel  mehr,  fondern  ift  angftlich  bemiiht,  fie 
in  ihrem  urfpriinglichen   Zuftande  zu  erhalten! 

Ein  vergeflenes  Inflrumenc  erklingt  wieder :  das  Baryton. 

Von  Dr.    Wilhelm   Zentner,   Miinchen. 

Das  „Baryton",  dies  Lieblingsinftrument  des  18.  Jahrhunderts,  vor  allem  des  Fiirften  Niko- 
laus  Efterhazy,  fiir  den  fein  Kapellmeifter  Jofeph  Haydn  nicht  weniger  ais  169  diesbezugliche 
Stiicke  gefchrieben,  diirfte  den  meiften  Mufikfreunden  zwar  bekannt  fein,  indes  fchwerlich  aus 
eigenem  Horerleben,  fondern  lediglich  durch  die  Inftrumentenkunde.  Seit  der  Barytonvirtuoie 
S.  L.  Friedel  fich  im  Jahre  1823  zum  letzten  Male  auf  diefem  Inftrumente  offentlich  horen 
liefi,  ift  das  Baryton  Mufeumsftiick  geworden  und  fein  charakteriftifcher  Klang  fiir  unfer  Ohr 
langft  in  VergefTenheit  geraten. 

Das  Baryton  ift  Abkommling  einer  zahlreichen  Familie,  der  Violen,  daher  auch  Viola  d: 
Bordone   genannt.    Am   nachften   im   verwandtfchaftlichen  Verhaltnis  fteht  ihm  wohl  die  Viola 

2  Man  achte  auf  den  auf  4'  eingeflellten  Gefamtklang! 
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da  gamba,  mit  der  es  Form  und  Stimmung  teilt.  Allein  es  iibertrifft  die  Gambe  an  Saiten- 
reichtum,  welch  letzterer  das  hervorftechende  Merkmal  des  Barytons  ift.  Aufier  den  Saiten, 
die  fich  iibers  Griffbrett  fpannen,  befitzt  die  Viola  die  Bordone  unterhalb  des  Griffbretts 
noch  eine  bedeutende  Anzahl  weiterer  Saiten  („Bordune"),  die  mit  dem  Bogen  nicht  erreicht 
werden  konnen.  Werden  nun  die  Spielfaiten  angeftrichen,  fo  treten  die  freifchwingenden  Bor- 
dune  in  Refonanztatigkeit  und  iiben  auf  diefe  Weife  Einflufi  auf  die  Klangfarbe,  die  reiz- 
voll  verandert  und  bereichert  wird.  Aufierdem  befteht  die  zweite  Moglichkeit,  diefe  Aliquot- 
faiten  mit  dem  Daumen  der  linken  Hand  anzuzupfen,  zu  welchem  Ende  der  breite  Hals 
des  Barytons  riickwarts  offcngelaffen  worden  ift.  Das  Solofpiel  kann  dadurch  harmonifch  er- 
weitert,  die  Improvifationslaune  erweckt  und  wefentlich  gefordert  werden.  Dem  Gambenton 
vermahlt  fich  ein  gitarreahnlicher  Klang;  Bogenftrich  und  Pizzicato  erklingen,  fich  vermifchend, 
zu  gleicher  Zeit! 

Freilich,  ein  leicht  fpielbares  Inftrument  ift  das  Baryton,  fo  lockend  feine  Pflege  dank  der 
mannigfachen  Klangmoglichkeiten  audi  erfcheinen  mag,  keineswegs.  Vor  allem  der  lange  Griff- 
hals  heifcht  einen  Techniker  von  Graden.  Bei  dem  grofien  Saitenreichtum,  der  manchen  Kri- 
tikern  des  Inftruments  „iibertrieben"  erfchien,  ift  auch  die  Stimmung  keine  leichte  Aufgabe  und 
erfordert  peinlichfte  Genauigkeit,  da  die  empfindlichen  Begleittone  auf  die  kleinfte  Tempera- 
turfchwankung  reagieren.  Der  Umftand,  dafi  das  Baryton  ein  derart  fchwierig  zu  behandeln- 
der  Gefell  ift,  mag  mit  ein  Grund  gewefen  fein  fur  fein  Ausfterben  in  der  Mufikpflege  der 
letzten  100  Jahre.  Zugleich  ftellt  aber  gerade  feine  fchwere  Spielbarkeit  der  Mufikfreudig- 
keit  und  dem  Mufikkonnen  des  18.  Jahrhunderts  ein  glanzendes  Zeugnis  aus,  denn  das  Bary- 
ton war  nicht  blofS  beim  Fiirften  Efterhazy  Hausinftrument,  fondern  befonders  verbreitet,  ob 
feiner  barocken  Klangreize,   in  Siiddeutfchland  und  Dfterreich. 

Der  Miinchener  Inftrumentenbauer  Ferdinand  Jaura,  der  langere  Zeit  Pfleger  der 
alten  Mufikinftrumente  im  Germanifchen  Mufeum  zu  Niirnberg  war,  hat  nun  ein  original- 
getreues  Baryton  gefchaffen,  das  bei  einer  Konzertveranftaltung  des  Miinchener  Bach- 
v  e  r  e  i  n  s  zum  erften  Male  feit  mehr  als  einem  Jahrhundert  die  lang  vermiSten  Klange  ans 
Ohr  des  Horers  dringen  liefi.  Meifter  Chriftian  Dobereiner,  der  unermiidliche  Vor- 
kampfer  alter  Mufik  und  ihrer  originalen  Pflege  in  Miinchen,  fpielte  in  einem  Divertimento 
von  J.  Haydn  das  Inftrument  mit  bewundernswerter  Einfiihlfamkeit  in  fein  Wefen,  unter 
Auswertung  famtlicher  Klangmoglichkeiten.  Kein  Wunder,  wenn  fo  werbende  Wiedergabe  die 
Horer  in  helles  Entziicken  verfetzte!  Hoffentlich  findet  das  Beifpiel  Dobereiners  die  ver- 
diente  Nachfolge,  was  insbefondere  deshalb  zu  wunfchen  ware,  weil  dann  die  125  Baryton- 
trios  Haydns,  unter  denen  fich  manch  koftliches,  zum  ewigen  Vorrat  deutfcher  Mufik  zahlen- 
des  Stuck  befindet,  wieder  in  der  Originalbefetzung  ausgefiihrt  werden  konnten.  Denn  die 
bisher  beliebte,  notbehelfmafiige  Umlegung  der  Baryton-  in  eine  Violinftimme  nimmt  doch 
den    Kompofitionen    viel    von    ihrem    urfprunglichen,  bezeichnend  eigenen  Klangcharakter. 

Eine  wiedererweckte  Lortzing-Oper. 

Die  einzige  von  Lortzings  13  Opern,  die  ungedruckt  geblieben  ift,  wird  nunmehr  an  die 
Dffentlichkeit  gelangen.  Unter  dem  Titel  „Caramo  oder  Das  Fifcherftechen"  wurde  fie  (un- 
mittelbar  nach  dem  „Zar"  entftanden)  1839  in  Leipzig  wieder  zuerft  aufgefuhrt,  fand  auch 
freundliche  Aufnahme,  aber  da  der  Verlag  Breitkopf  den  Druck  des  Klavierauszugs  ablehnte, 
blieb  fie  unbekannt  und  konnte  fo  auch  keine  Verbreitung  finden.  Die  iiberaus  luftige  Oper, 
die  an  einigen  Schwachen  des  Textbuches  litt,  mufikalifch  aber  zu  dem  Beften  gehort,  was 
Lortzing  gefchrieben  hat,  wurde  jetzt  von  Georg  Richard  Krufe  nach  der  ihm  eigenen 
Partitur  bearbeitet  und  wird  noch  in  diefer  Spielzeit  unter  dem  Titel  „P  r  i  n  z  C  a  r  a  m  o" 
am  Mannheimer  Nationaltheater  die  Urauffiihrung  erleben.  Kr. 

Erfolgreiche  Buchwerbung. 

Als  in  Hamburg  im  erften  Viertel  des  18.  Jahrhunderts  eine  Paffionsdichtung  des  Rats- 
herrn  Brodses  in  der  Vertonung  von  Telemann  aufgefuhrt  wurde,  „bei  Anwefenheit  verfchie- 
dener  grofier  Herren  und  einer  unfaglichen  Menge  von  Zuhorern",  waren  die  Kirchentiiren  mit 
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Stadtfoldaten  befetzt,  und  niemand  erhielt  Eintritt,  der  nicht  mit  einem  gedruckten  Exemplar 
des  Werkes  unter  dem  Arm  erfchien.  So  berichtet  Telemann  in  feiner  heute  vergeflenen  Selbft- 
biographie.  Der  Herausgeber  Matthefon  bemerkte  dazu  in  einer  Fufinote:  „Das  ift  eine  fchone, 
zum  Abgang  der  Biicher  dienliche  Erfindung!"  A.  B. 

Der  Kontrabafi. 

Als  das  Orchefter  des  Leipziger  Konfervatoriums  noch  nidit  die  ftattliche  Befetzung  wie  heute 
aufwies,  mufke  der  beriihmte  Kontrabaflift  des  Gewandhaufes  Albert  Wolfchke  bei  Konfer- 
vatoriumsauffiihrungen  haufig  aushelfen.  Er  verlangte  eines  Tages  ein  unerwartet  hohes  Hono- 
rar  dafiir  und  begriindete  das  unter  anderem  audi  damit,  dafi  die  Kontrabaffiften  im  Gewand- 
haus  wahrend  der  Auffiihrung  auf  hohen  Schemeln  fitzen  konnten,  wahrend  fie  im  Konferva- 
torium,  auf  dem  engeren  Podium,  die  ganze  Zeit  iiber  ftehen  miifken.  Darob  ergrimmte  der 
Direktor  des  Inftituts  Stefan  Krehl  und  fagte:  „Wenn  Sie  uns  Ihre  vier  Buchftaben  fo  teuer 
verkaufen  wollen,   lieber  Wolfchke,   dann   ftell'  ich  mich  hin  und  mach'  Ihr  E  A  D  G  alleene!" 

A.  B. 

M     U     S      I      K     B      E      R     I     C     H     T     E 


STATTGEHABTE   URAUFFOHRUNGEN 

Biihnen-werke: 

Fidelio    r  inkc  :    Die    Jakobsfahrt    (Prag,    Neues 

deutfches    Theater). 
Ottmar     G  e  r  ft  e  r  :     Enoch     Arden     (Diiffeldorf, 

15.  Nov.). 
Karl   Heinrich    G  r  a  u  n  :   Montezuma,    eingerichtct 

von  Fritz  Neumeyer  (Saarbriicken). 
L.  R  o  c  c  a  :  In  terra   di   leggenda  (Bergamo). 
Clemens   S  ch  m  a  1  ft  i  ch  :  Wenn   die  Zarin  lacheh. 

Operette  (Berlin,   Deijfches  Opernhaus). 

Konzertweme: 

Boris  B  1  a  ch  e  r  :  Ballettouvertiire   (Berlin,  20.  No- 
vember). 
Hermann     B 1  u  m  e  :     Quintett     c-moll     f.     Flote, 

Oboe,    Klarinette,     Fagott     und     Horn     (Berlin, 

14.  Nov.). 
Edmund     von     B  o  r  ck  :     Concertino     fiir     Flotc 

(Berlin,   20.  Nov.). 
Johann  Nepomuk  David:   Partita  fiir  Ordiefter 

(Leipzig.  3.  Gewandhauskonzert  am  22.  Oktober 

unter  Hermann  Abendroth). 
Johann    Nepomuk    David  :     Fantafie    und    Fuge 

e-moll     fiir     Orgel     (Leipzig,     dureh      Friedridi 

Hogner). 
Johann     Nepomuk     David:     Motette     „Ex     deo 

nascimur   —   in   Christo   morimur  —    ex    spiritu 

sancto  reviviscimus"    fiir  achtftimmigen   gcmifdh- 

ten     Chor     (Leipzig,     Thomanermotetten     unter 

Karl  Straube). 
A.  Dvorak:  C-mol!-Sinfonie   „Die  Glocken   von 

Zlonitz"   (Brunn). 
Wolfgang    Former:    Sinfonie    concertante 

(Berlin). 
Ernft    Geutebriick:     Orchefterlieder     (Deutfch- 

landfender). 


Hermann    G  r  a  b  n  e  r  :    Sonate    fiir    Orgel    F-dur 

op.  40  (Leipzig,  durch  Friedrich  Hogner). 
Willi     Hammer:     Vier     heitere      Chore      nach 

Leffing  op.  4   (Altona). 
Julius    K  o  p  f  ch  :    Feierliches    Vorfpiel    (Miinchen). 
Paul  K  r  a  u  f  e  :  Choralfantauen  aus  op.  39  (Ger- 
hard Paulik,   15.  Nov.). 
Arno  Landmann:   Der   grofie   Pfliiger,    Orato- 

rium  (Mannheim). 
F.  M  a  1  i  p  i  e  r  o  :   Vier  Inventionen'  fiir  Orchefter 

(Dresden). 
Walter    Niemann:    „Rokoko",    Ballettfuite    im 

alten    Stil,     Werk     148     fiir     Klavier     (Leipzig, 

Gohlifer  Schlofichen,   durch  den  Komponiften). 
Horft    Platen  :   Wir   tragen    dich,    Sonne.   Chor- 

werk  (Berlin   5.  Nov.). 
Ulrich  Sommerlatte  :  Konzert  fiir  Harfe  und 

Orchefter   (Berlin,    20.   Nov.). 
Karl  Schonemann  :   Vorfpiel  und   Fuge   g-moli 

f.    Orgel    (Stadtorganift    J.    E.    Kohler- Weimar, 

18.  Nov.). 
Heinz     S  ch  u  b  e  r  t  :     „Praludium     und     Toccata" 

(Berliner  Philharmoniker  unter  Wilhelm  Sieben). 
Heinz    S  ch  u  b  e  r  t  :    Das    ewige    Reich.    Chorwerk 

(Kiel). 
Heinz    S  ch  u  b  e  r  t  :    Toccata    fiir    Streichorchefter 

(Berlin). 
Johannes    Schiiler:    Fiinf 

durch   den   Komponiften). 
Georg    S  di  u  m  a  n  n  :    Vita 

Dichtung  (Berlin). 
Fritz    Werner:    Trauermufik    (Berlin). 
Hans    W  e  y  r  a  u  ch  :    Praludium,    Arie    und    Fuge 

fiir  Orgel  (Leipzig,  durch  Friedrich  Hogner). 
Paul   W  i  e  f  e  :    Fantafie   b-moll    (Gerhard   Paulik, 

15.  Nov.). 


Orchefterfatze    (Effen 
somnium.    Sinfonifche 
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BEVORSTEHENDE  URAUFFOHRUNGEN 

Biihneivwerke  : 
Wilhelm   Kcmpff  :   Die   Faftnacht  von   Rottweil 

(Hannover). 
Lars  Erik  L  a  r  f  f  o  n  :  Die  Prinzeffin  von  Cypem 

(Stockholm). 
Cafimir  von   Pafzthory:   Die   Prinzeffin   und 

der   Schweinehirt   (Weimar). 
Norbert      S  ch  u  1 1  z  e  :      Schwarzer      Peter,      Opcr 

(Hamburg,   2.  Dezember). 

Konzertiyerke: 
Johann    Nepomuk    David:    Duett    fur    Vol'ne 

und      Violoncello      a-moll      (Leipzig,      Gohlifer 

SchloEchen). 
Johann    Nepomuk    David:    Fantafie    und    Fuge 

C  dur  fur  Orgelpofitiv  (Leipzig,  Gohlifer  Schlofi- 

chen,  durch  Friedrich  Hogner). 


Johann  Nepomuk  David:  Kantate  nach  Worten 
der  Mechthild  von  Magdeburg  fur  Sopran,  Oboe 
und  Orge'pofitiv,  NeufafTung  (Leipzig,  Gohlifer 
Sch'ofichen). 

Karl  Friedrichs  f:  Sinfonie  (Bergifches  Landes- 
orchefter,  Remfcheid). 

Hermann  G  r  a  b  n  e  r  :  „Deutfche  Hausfpriiche" 
(Breslauer  Sangerbundesfeft  unter  Hans  Stieber). 

F.  M  a  1  i  p  i  e  r  o  :  Violinkonzert  (Reichsfender 
BerFn). 

Bohuslav  M  a  r  t  i  n  u  :  Concertino  fur  Trio  und 
Orchefter  (Bafel). 

Edsar  R  a  b  f  ch  :   „Deutfchland",   Chorwerk 
(Breslau). 

Paul  S  t  r  ii  v  e  r  :  90.  Pfalm  f.  Soli,  Chor,  Orche- 
fter,  Orgel   (28.   Januar   19^7   in  Diiffeldorf). 

Bodo  Wolf:  Konzert  fiir  Klavier  und  Orchefter 
(Munchen). 


MUSIKFESTE  UND  TAGUNGEN 


SINGFAHRT      DER      KURT- THOMAS -KAN- 

TORE1    AN    DER    STAATL.    AKAD.    HOCH- 

SCHULE    FOR    MUSIK    IN   BERLIN   DURCH 

SUDDEUTSCHLAND. 

Herbft    1936. 

Von  Jiirgen   Uhde,   Berlin. 

Zum  vierten  Male,  feit  die  Kantorei  in  Berlin 
neugegriindet  wurde,  riifteten  wir  uns  Ende 
September  1936  zu  einer  Singfahrt,  die  fich  dies- 
mal  iiber  einen  Zeitraum  von  vier  Wochen  er- 
ftreckte.  Der  eigentlichen  Fahrt  gingen  fechs 
Probentage  in  Bock-Wallendorf  voraus,  einem 
kleinen  Dorf,  das  inmitten  einfamer  Waldtaler 
des  Thiiringer  Waldes  gelegen  ift.  Diefe  Proben- 
tage verlebten  wir  in  Form  eines  „Lagers",  wir 
waren  zwar  in  drei  verfchiedenen  Dorfern  unter 
gebracht,  jeder  Tag  aber  vollzog  fich  nach  einer 
feften  Tageseinteilung.  Hauptfachlich  in  diefen 
Tagen  hatten  wir  unfere  zwei  geiftlichen,  fowic 
das  weltliche  Programm  zu  erarbeiten.  B  a  ch  : 
„Singet  dem  Herrn" ;  S  ch  ii  t  z  :  „Deutfches  Magni- 
ficat", „Feflgefang" ;  Praetorius:  Choralfatzc 
iiber  „Wachet  auf"  und  „Wie  fchbn",  Choral- 
motetten  und  -fatze  von  Kurt  Thomas,  Ernft 
Pepping  und  Joh.  Nep.  David  bildeten  die 
beiden  geiftlichen  Programme,  das  weltliche  be- 
ftand  aus  vielen  fchonen  alten  Madrigalen,  fowie 
den  „6  heiteren  und  befinnlichen  Chorliedern  nach 
Worten   vcn   Wilh.   Butch"   von   Kurt  Thomas. 

D'e  eigentlich  menfchliche  und  mufikalifche  Ein- 
heit  mufke  in  den  erften  fechs  Tagen  hergeftellt 
werden.  Beides  bedingt  einander.  Eine  einheitliche 
innere  Haltung  mufi  in  der  Darftellung  der  Mufik 
zum  Ausdruck  kommen,  wenn  man  im  Chor  mehr 
fehen  will  als  ein  Mufikinftrument  wie  andere 
audi.  Die  eigentliche  Probenarbeit  wurde  nach  der 


Erkenntn:s  aufgebaut,  daf?  keine  Worte  gefungen 
werden  follen,  die  nicht  zuvor  ihrem  Inhalt  und 
ihrer  Betonung  nach  erfafit  find;  und  ebenfo  foil 
die  Mufik  vorher  als  folche  dem  einzelnen  klar 
geworden  fein,  ehe  der  Text  hinzukommt.  Nur  fo 
konnen  die  Gegenfatze,  die  fo  oft  zwifchen  mufi- 
kalifcher  und  fprachlicher  Artikulation  zutage 
treten,  finnvoll  ausgeglichen  werden.  Bei  Bach  ift 
der  Text  die  Grundlage  fiir  oftmals  rein  inftrumen- 
tales  Mufizieren,  Praetorius  erlebt  den  Text  haupt- 
fachlich aus  feinen  rhythmifchen  Impulfen  und 
fchildert  uns  fo  oft  rein  rhythmifch  in  fchoner 
Anfchaulichkeit  das  textliche  Gefchehen  (feierliche 
oder  innige  Dehnungen,  oder  unvermittelt  rafche 
Notenwerte  bei  freud'gen  Vorftellungen).  Schiitz 
ift  der  Meifter,  der  am  biegfamften  Sprache  und 
Text  zugleich  folgt.  Das  „Deutfche  Magnificat", 
fein  letztes  Werk,  ergreift  uns  zugleich  durch 
letzte  Einfachheit  und  Ausdruckskraft.  Die  neuen 
Werke  ordnetcn  fich  fchon  in  diefes  Programm  ein, 
denn  fie  zeigen  uns  deutlich  das  leidenfchaftliche 
Streben  nach  den  Grundiagen,  auf  denen  d!e  alte 
Mufik  erwuchs. 

Unfere  Fahrt  zeigt  auf  der  Karte  eine  faft 
fymmetrifche  Figur:  eine  Weftlinie:  Bamberg, 
Schweinfurt,  Ansbach,  Hall  —  nur  urn  einige 
Stadte  zu  nennen,  fodann  eine  fudliche  Linie: 
Stuttgart,  Lindau,  Munchen;  dann  der  oftliche 
Fliigel:  Regensburg,  Hof,  Erfurt,  Berlin.  So  viel 
Schones  fahen  und  erlebten  wir  —  insgefamt 
35  Stud'erende  an  der  Hochfchule  —  auf  diefer 
Reife.  Und  jeder  einzelne  mufite  verfuchen,  durch 
all  diefes  fich  nicht  ablenken  zu  laffen,  fondern 
fich  nur  noch  mehr  dadurch  allabendlich  wieder 
fiir  die  Mufik  einzufetzen.  Denn  nur  fo  konnten 
wir  dem  Ziele  naher  kommen,  die  Mufik  nicht  rein 
aefthetifch  und  unverbindlich  mitzuerleben,  fondern 
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fie  allgemeingiiltig  und  unperfonlich  werden  zu 
laffen,  in  dem  Geifte,  aus  dem  hcraus  fie  gefchrie- 
ben ift;  und  wir  waren  alle  froh,  dafi  wir  ver- 
fuchen  durften,  den  Grundgehalt  der  alten  Werke 
gleichfam  verkiindigen  zu  diirfen  —  „zur  Ehrc 
Gottes  und  zulaffiger  Ergotzung  des  Gemiites" 
—  wie  Bach  einmal  fagt. 

OBERSCHLESISCHES    MUSIKFEST 

IN  BEUTHEN 

vom    16.    bis    19.    Oktober. 

Von   Dr.   Joachim   Herrmann,   Breslau. 

Der  im  Herbft  vorigen  Jahres  in  Neifie  unter- 
nommene  Verfuch,  das  gegenwartige  Schaffen  der 
oberfchlefifchen  Komponiften  zu  einer  Gefamtfchau 
an  einem  Mufikfeft  zu  vereinen,  wurde  erftmalig 
vom  16.  bis  19.  Oktober  in  Beuthen  wiederholt. 
In  wefentlich  grofierem  und  inhaltlich  bedeutend 
erweitertem  Rahmen  wurde  ein  umfangreiches  und 
anfpruchsvolles  Programm  geboten,  das  in  fieben 
Konzertveranftaltungen  von  der  unverbrauchten, 
fchopferifchen  Akrivitat  del  oberfchlefifchen  Mufi- 
kalitat  beredtes  Zeugnis  ablegte.  Da  die  Auswahl 
der  Werke  fich  nicht  nur  auf  in  Oberfchlefien  an- 
faffige  Komponiften  befchrankte,  fondern  audi  im 
Reich  lebende  und  bereits  erfoigreiche  Tonfetzer 
mit  einbezog,  fo  kommt  diefem  Feft  nicht  nur 
eine  provinzielle  Bedeutung  zu,  denn  es  will 
neben  der  eigenen  Rechenfchaftslegung,  die  gleich- 
berechtigte  und  gleichwertige  Anerkennung  als  ver- 
antwortungsbewufites,  kulturfchaffendes  Grenzland 
betont  zum  Ausdruck  bringen.  Provinzialverwal- 
tung  und  Stadtbehorde  hatten  diefem  Feft  als  be- 
deutendem  kulturpolitifchen  Faktor  weitgehende 
Unterftiitzung  und  Vorbereitung  angedeihen  laffen. 
Und  die  Teilnahme  und  Anfprache  von  Reichs- 
kulturfenator  und  Prafidialrat  der  Reichsmufik- 
kammer,  I  h  1  e  r  t ,  brachte  das  Intereffe  der 
Reichsleitung  fiir  das  deutfche  Kulturleben  an  der 
aufierften  Siidoftecke  des  Reiches  zum  Ausdruck. 
Es  kamen  iiber  zwanzig  Komponiften  mit  rund 
fechzig  Werkcn,  darunter  allein  iiber  ein  Dutzend 
Ur-  und  offentlicher  Erftauffiihrungen,  zu  Gehor. 
Diefe  aufiere  Tatfache  geniigt  fchon,  urn  die  Be- 
deutung des  Feftes  zu  kennzeichnen.  Von  den  Ur- 
auffiihrungen  intereffierte  zunachft  ein  Diverti- 
mento fur  Streicher  in  C-dur  von  Hans  Klaus 
L  a  n  g  e  r ,  das  nach  der  Form  des  alten  Con- 
certo grosso  in  Soli  und  Tutti  geteilt  ift.  Aber  es 
hat  nur  iiufierlich  die  Anlehnung  an  die  alte  Form. 
Seine  mufikalifche  Haltung  ift  radikal  durch  die 
konfequente  Innehaltung  der  Linearitat  und  einer 
motivifchen  Bewegtheit  ohne  Riickficht  auf  hartefte 
Reibungen  und  tonale  Scharfen.  Aber  trotzdem 
weifi  er  auch  in  diefem  Stil  Stimmungen  ein- 
zufangen,  die  trotz  aller  Eigenwilligkeiten  iiber- 
zeugen.  Anders  fohnt  Alexander  E  ck  1  e  b  e  mit 
den  tonalen  Kiihnheiten  eines  fchon   1928  gefchrie- 


benen  Streichquartetts  aus.  Der  ausgepragte  rhyth- 
mifche  Charakter  der  drei  Satze,  die  bezeichnender- 
weife  eine  Toccata,  eine  Marcia  funebre  und  einc 
Fuga  find,  tritt  beherrfchend  in  den  Vordergrund 
und  verdeckt  mit  feinem  motivifchen  Spiel  die 
harmonifchen  Harten.  Viel  heller  und  freundlicher 
zeigt  fich  dagegen  ein  Streichquartett  Nr.  2  in 
h-moll  von  Gerhard  S  t  r  e  ck  e  ,  das  fchon  in  der 
franzofifchen  Gefangenfchaft  des  Komponiften  ge- 
fchrieben  wurde  und  erft  jetzt  feine  Urauffiihrung 
erlebte.  Die  weit  gefponnene,  unproblematifche 
Stimmungsfreudigkeit,  die  durch  motivifche  Arbeit 
bewegt  ift,  beherrfcht  gleichmafiig  alle  vier  Satze. 
Von  Gerhard  Strecke  erklang  nach  der  Urauffiih- 
rung durch  den  Sender  erftmalig  offentlich  fein 
Konzertftiick  fiir  Violine  und  Bratfche,  das  durch 
die  Kraft  der  Erfindung  und  eine  geiftreiche  Ver- 
arbcitung,  die  fich  nicht  fpielerifch  verzettelt,  fon- 
dern einen  beftimmten  gegenwartsnahen  Ausdrucks- 
willen  befitzt,  eine  auSerft  wertvolle  und  dankbare 
Bereicherung  diefer  Literatur.  Gleichfalls  feine 
erfle  offentliche  Auffiihrung  nach  der  Urfendung 
durch  den  Funk  erlebte  ein  Konzert  fiir  Bratfche 
und  Orchefter  von  Giinther  B  i  a  1  a  s  .  der  fich 
gegeniiber  feinen  friiheren  Werken  durch  eine 
weitgefponnene  melodifche  Linie  und  frohliche 
Rhythmen  vie'  gemaSigter  und  befinnlicher  zeigt. 
Uraufgefiihrt  wurde  von  Biaias  in  dem  Manner- 
chorkonzert  eine  „Grenzlandkantate"  nach  der 
Dichtung  des  einheimifchen  Dichters  Hans  Niekra- 
wietz  fiir  Bariton,  Mannerchor,  Knabenchor  und 
grofies  Orchefter,  die  in  der  einfachen  Aufteilung 
dreier  Chore  der  Soldaten,  Bauern  und  Arbeiter 
und  einem  abfchliefienden  Grenzlandfchwur  ein 
echtes  Gebrauchswerk  von  fchlichter  innerer  Kraft 
ift.  Franz  K  a  u  f  hatte  eine  dreifatzige  „Eichen- 
dorff-Suite"  fiir  grofies  Orchefter  gefchrieben, 
deren  volkstiimlidie  Thematik  zu  der  grofien  Auf- 
machung  mit  Straufifchem  Orchefterpathos  in 
keinem  Verhaltnis  fteht.  Eine  fchlechthin  ur- 
wiichfig  geniale  mufikalifche  Begabung  ift  Karl 
Sczuka,  der  fich  jetzt  an  einer  Oper  „Das  ver- 
lorene  Paradies"  verfucht,  aus  der  er  drei  Orchefter- 
ftucke  „Vorfpiel",  „Tanz"  und  „Marfch"  erftmalig 
als  Proben  zu  Gehor  brachte.  In  einem  geiftreich 
unterhaltenden  und  witzig  iiberrafchenden  inftru- 
mentalen  Wechfelfpiel  parodiert  er  koftlich  diefe 
Rhythmen,  nicht  mit  billiger  Effekthafcherei,  fon- 
dern aus  iiberlegener  Formbeherrfchung  und  dar- 
ker Einfallskraft.  Mit  dem  gleichen  feinen  Sinn 
fiir  Humor  und  geiftreidie  Wirkung  hat  Sczuka 
einen  kleinen  Zyklus  „Fabeln"  nach  Gedichten  von 
Afop,  Pfeffel,  Bufch,  Goethe  und  dem  Spanier 
Don  Thomas  de  Iriafte  fiir  Bariton  und  Streich1 
quartett  gefchrieben,  die  in  diefer  Form  wirklidi 
eine  dankbare  Neuheit  darftellen.  In  dem  Kirchen- 
konzert  traten  neue  Orgelwerke  in  Erfcheinung, 
zwei  Praludien  und  Fugen  von  Gerhard  S  t  r  e  ck  e  , 
der  hier  feine  mufikantifche  Begabung  ftark  formal 
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gebandigt  hat,  und  eine  Passacaglia  und  Fuge  ernes 
jungen  Organiften  Gerhard  Q  u  i  1 1  e  k.  In  dem 
gleichen  Konzert  kam  eine  Motette  „Aus  der  Tiefc 
rufe  idi"  fur  vierftimmigen  gemifchten  Chor 
a  cappella  von  Richard  Ottinger  zur  Auffiihrung, 
die  bei  aller  traditionellen  Haltung  aber  doch 
einen  felbftandigen  Impuls  befitzt.  Hier  intereffier- 
ten  noch  Werke  von  Karl  Gerftberger,  fo 
vor  allem  fiinf  fein  empfundenc  Choralvorfpiele 
und  eine  mit  formaler  Konnerfchaft  gefchriebene, 
grofi  angelegte  Motette  fiir  vierftimmigen  gemifch- 
ten Chor  a  cappella  nach  Worten  des  Matthias 
Claudius.  Audi  fein  in  klaffiziftifcher  Concerto 
grosso-Form  gefchriebenes  Konzert  fiir  Streich- 
ordiefter,  Werk  19  in  G-dur,  wirkt  niemals  dog- 
matifch  oder  zopfig,  fondern  immer  intereffant 
und  lebendig.  Zwei  Tondiditungen  fiir  Orchefter, 
„Obcrfchlefifdier  Spuk",  Werk  40  von  Franz 
K  a  1  i  c  i  n  f  k  i  und  „Tief  in  der  Erde  Sdiofi", 
"Werk  40  von  Adolf  S  c  o  r  r  a ,  waren  pro- 
grammatifch  iiber  oberfchlefifche  Bergmanns-  und 
Volkslieder  und  -tanze  gefchrieben.  Hermann 
B  u  di  a  1  brachte  ein  frtihes  Klavierkonzert  op.  11, 
das  noch  vollig  in  Schumannfchen  Bahnen  klingt, 
felbft  zur  Auffiihrung.  Unter  den  Kammermufik- 
werken  waren  noch  bemerkenswert  eine  Sonate 
fiir  Bratfche  und  Klavier  von  Alois  Heiduc- 
z  e  k  ,  ein  von  reicher  Harmonik  getragenes  Werk, 
eine  Sonatine  fiir  Flote  und  Klavier  von  Bernd 
S  ch  o  1  z  mit  leiditem  impreffioniftifchen  Reiz, 
ferner  herbe  glafige  Lieder  nach  Texten  von  Ruth 
Schaumann  von  Fritz  L  u  b  r  i  ch  ,  und  zwei  natiir- 
lich  empfundene  Lieder  von  Paul  W  a  f  ch  - 
kowiak.  Von  dem  friih  verftorbenen  Hans 
Z  i  e  1  o  w  f  k  y  zeugten  eine  Choralfonate  fiir 
Violine  und  Orgal,  eine  Suite  fiir  Flote  und 
Klavier  und  einige  Lieder  von  einer  reichen,  leider 
unausgefchopft  gebliebenen  Begabung.  In  einem 
Chorkonzert  waren  bemerkenswert  die.  Vortragc 
des  Kammerchors  des  Meiflerfchen 
Gefangvereins  aus  Kattowitz  mit  Lie- 
dern  feines  Dirigenten  Fritz  L  u  b  r  i  ch  ,  und 
weiterh'n  noch  Mannerchore  von  K  1  u  &  ,  Neu- 
mann, Kobeck,  Kauf  und  S  m  i  g  e  1  f  k  i. 
Hier  kamen  audi  noch  volkstumliche  Einzellieder 
von  Hans  Maria  Dombrowfki  zu  Gehor,  der 
vorher  fchon  mit  einem  Satz  aus  einer  Sinfonie 
vertreten  war. 

Die  ausfiihrenden  Krafte  waren  fur  Lieder  und 
Einzelgefange  die  ausgezeichnete  Sopran'ftin  Anne- 
lies  K  u  p  p  e  r  und  der  Bariton  Gerhard  Berter- 
m  a  n  n  aus  Breslau,  die  begabte  Pianiftin  Adelheid 
Zur  fiir  die  Klavierwerke,  die  fich  mit  Eva 
Maria  L  u  k  a  und  Ernft  Giinther  Scherzer  in 
die  Begleitungen  teilte,  we'terhin  noch  die  Geigerin 
Charlotte  Herrmann  und  der  Flotift  Konrad 
S  e  i  p  o  1 1.  Das  Schiefifche  Streichquar- 
t  e  1 1  war  fiir  die  zum  Teil  fehr  fchwierigen 
Kammermufikwerke  ein  meifterhafter  idealer  Inter- 


pret. Seine  beiden  Mitglieder,  der  ausgezeichnete 
Konzertmeifter  Franz  S  ch  a  t  z  e  r  und  der  her- 
vorragende  Bratfcher  Fritz  Lang  fpielten  auch  die 
Konzerte.  Und  fchliefilich  hatte  das  O  r  ch  e  ft  e  r 
des  Landestheaters  Beuthen  eine  be- 
deutende  kiinftlerifche  Aufgabe  zu  erfiillen.  Es 
befitzt  in  feinem  Kapellmeifter  Peter  einen  Diri- 
genten von  Format,  der  mit  der  Wiedergabe  der 
dritten  Sinfonie  von  Ridiard  W  c  t  z ,  die  den 
kronenden  Abfchlufi  des  Feftes  bildcte,  eine  grofk 
kiinftlerifche  Leiftung  vollbradite,  die  auch  vor 
verwohnteften  Anfpriichen  mit  Ehren  beftanden 
hatte.  Es  blcibt  noch  zu  fagen,  daft  das  Feft  in 
den  mufikalifchen  Kreifen  Oberfchlefiens  ein 
grofies  Intereffe  und  ftarke  Beachtung  fand,  fo  dafi 
audi  nach  diefer  Seite  hin  der  Erfolg  ab- 
gerundet   ift. 

CARL  MARIA   VON   WEBER -FEIERN 

IN   EUTIN. 

Von   Dr.   Paul   B  ii  1  o  w  ,   Liibeck. 

Die  in  der  niederdeutfehen  Wald-  und  Seen- 
landfchaft  fo  reizvoll  gelegene  Geburtsftadt  des 
„Freifchiitz"-Komponiften  ift  fich  ihrer  Verpflich- 
tung  gegeniiber  ihrem  ruhmvollften  Sohne  treu 
bewufk.  Mit  der  Veranftaltung  zweier  denk- 
wiirdiger  Feiern  im  Zyklus  der  Hofmeier-Konzertc 
bewahrheitete  auch  fie  wieder  einmal  den  Aus- 
fpruch  Richard  Wagners,  daft  in  Deutfchland 
wahrhaft  fchopferifch  recht  eigentlich  nur  der 
„Winkel",    nicht    aber    die    Grofiftadt    gewefen    fei. 

Zehn  fdiickfalsfchwere  Jahre  liegen  zwifdien  den 
Weber-Feiern  von  1926  und  1936.  Durch  alle  Not 
und  Qual  einer  Zeit,  die  deutfehes  Meiftertum 
fchlimmften  Verunglimpfungen  preisgegeben  fah, 
hielt  Eutin  den  Schild  fchirmend  vor  das  iiber- 
lieferte  und  allzeit  treu  gehegte  Kulturgut  feiner 
engeren  Heimat. 

Mit  der  erften  Weber-Ehrung  zu  Anfang  Septem- 
ber war  die  Griindung  des  in  niederdeuticher 
Heimatfcholle  verwurzelten  „Eut'ner  Dichter- 
kreifes"  verbunden.  In  harmonifchem  Einklang 
vereinigten  fich  die  Tone  Carl  Maria  von  Webers 
mit  den  Worten  deutfeher  Dichter  zu  einem 
heimattreuen   Kulturbekenntnis. 

Die  Weber-Feiern  Eutins  eroffnete  zu  Anfang 
September  ein  Feftkonzert,  dem  auch  Frau- 
lein  Mathilde  von  Weber  und  Frau  von 
W  i  t  z  1  e  b  e  n  ,  die  jetzt  in  Dresden  anfeffigen 
Urenkelinnen,  fowie  eine  Ururenkelin  des  Meifters 
beiwohnten.  Ferner  waren  die  Gafte  des  „Eutiner 
Diditerkreifes",  fowie  namhafte  Perfonlichkeiten 
der  Partei  und  des  Kulturlebens  Eutins  und  feiner 
naheren  Umgebung  erfchienen.  Der  unermiidlich 
tatkraftige  E'nfatzwille  von  Profeffor  Andreas 
Hofmeier  (Eutin),  der  Regierungsprafident 
Bohmcker,  Se.  Kgl.  Hoheit  Erbgrofiherzog  Niko- 
laus  von  Oldenburg  und  Biirgermeifter  Dr.  Rick- 
lefs     (Eutin)     als     fordernde     Schirmhcrren     diefer 
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Weber-Gedachtnisfeiern  gewann,  die  Mitwirkung 
von  Prafident  Prof.  Dr.  R  a  a  b  e  ,  die  Verpflich- 
tung  von  Kammerfangerin  Hertha  F  a  u  ft  (Ham- 
burger Staatsoper)  und  das  Gaftauftreten  des 
Stadtifchen  Orchefters  zu  Liibeck  erzielten  einen 
Kunftabend    von    lange    nachwirkender    Bedeutung. 

In  feiner  BegriilSungsanfprache  feierte 
Prof.  H  o  f  m  e  i  e  r  den  „Frcifchutz"-Komponiften 
im  Sinne  der  Worte,  mit  denen  einft  Richard 
Wagner  im  Jahre  1844  die  Heimholung  der 
irdifchen  Refte  Carl  Maria  von  Webers  aus  Lon- 
don naeh  Dresden  begleitete:  „Sieh,  nun  lafit  dir 
der  Brite  Gerechtigkeit  widerfahren,  es  bewundert 
dich  der  Franzofe,  aber  1  i  e  b  e  n  kann  dich  nur 
der  Deutfche;  du  bift  fein,  ein  fchoner  Tag  aus 
feinem  Leben,  ein  warmer  Tropfen  feines  Blutes, 
ein  Stuck  von  feinem  Herzen."  Die  Beziehungen 
Webers  zu  feiner  Vaterfiadt  klangen  auf:  am 
13.  September  1820  veranftaltete  der  Meifter  hier 
ein  Konzert,  zwei  Tage  fpater  auch  in  dem  be- 
nachbarten  PI  on.  1853  wurde  die  Gedenktafel  am 
Geburtshaufe  angebracht.  Im  Jahre  1890  bringt 
das  erfte  Weber-Feft  die  Denkmalsenthullung. 
Weitere  Weber-Feiern  folgen  1926  und  jetzt  zur 
Wiederkehr  des   150.  Geburtstages. 

Die  mit  jubelndem  Beifall  aufgenommene  G  e  - 
denkrede  von  Prof.  Dr.  Peter  R  a  a  b  e  (ver- 
offentlicht  im  Hauptteil  diefes  Heftes.  D.  Schriftl.) 
war  nach  Form,  Inhalt  und  Bekenntniskraft  ein 
Sondererlebnis  diefes  reichbedachten  Abends.  Der 
Prafident  der  Reichsmufikkammer  geifielte  in  un- 
mifiverftandlichen  Worten  das  Schlagwort  „Los  von 
der  Romantik".  Er  verteidigte  in  temperament- 
vollen  Ausfiihrungen  die  deutfche  mufikalifche 
Romantik,  die  in  Weber  ihren  erften  grofien 
Fiihrer  befafi,  vor  jenen  immer  noch  horbaren  An- 
griffen,  die  in  Unkenntnis  iiber  die  echte  Wefen- 
heit  der  romantifchen  Geiftesftromung  das  Mufik- 
fchaffen  d'efer  Epoche  iiberhaupt  ablehnen.  Weber 
ift  als  Kiinftler  ein  Genie  von  kernfefter  roman- 
tifcher  Grundhaltung.  Mit  dem  „Freifchiitz"  erringt 
Deutfchland  in  der  Mufik  einen  der  grofiten  Siege 
iiber  Welfchland.  Die  aufriittelnde  Rede  klang  in 
einen  Hymnus  auf  Weber  und  den  in  ihm  ver- 
korperten  Sieg  deutfchen  Kunftfchaffens  aus:  „Mag 
das  ,Los  von  der  Romantik'  in  gewiffem  Sinne 
gelten,  ein  ,Los  von  Weber'  kann  es  niemals 
geben!  Kunft  baut  fich  nicht  auf  wie  ein  Haus, 
das  baufallig  wird  und  einem  neuen  weichen  muil. 
Kunft  ift  eine  grofie  Strafie,  die  zu  immer  neuen 
Zielen  fiihrt  und  durch  immer  neue  Gegenden. 
Einer  der  fchonften  und  herrlichften  Teile  diefer 
Straffe  aber  ift  der  Weberhain  der  deutfchen 
Kunft." 

Die  Vortragsfolge  begann  mit  Webers  erfter 
C-dur-Sinfonie  op.  19.  Nur  zweimal,  und 
zwar  wahrend  der  Carlsruher  Jugendzeit,  drangte 
es  Weber  zu  fchopferifcher  Aufierung  in  rein 
finfonifcher  Form.  Spater  bckennt  er  fich  in  feinen 


Gipfelwerken  ausfchliefilich  zum  Mufikdrama.  So 
find  denn  feine  beiden  Anfang  1807  im  fchlefifchen 
Carlsruhe  entftandenen  C-dur-Sinfonien  re'ne  Ge- 
legenheitskompofitionen  fiir  den  Konzertgebraudi 
des  Hausorchefters  vom  Herzog  Eugen  von  Wiirt- 
temberg.  Die  beiden  Sinfonien  find  in  ihrer  inflru- 
mentalen  FafTung  diefer  hofifchen  Mufikpflcgt 
angepafit.  Die  einzelnen  Satze,  von  denen  Weber 
perfonlich  das  Menuett  und  Andante  am  meiften 
befriedigten,  zeigen  klar  umrlffene  ftiliflifche  Pra- 
gung.  Im  Andante  fpiegelt  fich  —  wohl  unter  dem 
Einflufi  der  prachtigen  Waldlandfchaft  um  den 
Carlsruher  Schlofibefitz  —  die  erfte  Verherrlichung 
der  Stimmungswelt  deutfchen  Waldzaubers  in 
Webers  Schaffen.  Nach  einem  heiter  auffpru'hen- 
den  Scherzo  bringt  ein  leicht  exotiich  gefarbtes 
Finale  den  auffdiwungsfreudigen  AbfchluS  der 
S'nfonie.  Wenn  auch  Haydn  und  Mozart  als  Vor- 
bilder  diefer  Sinfonie  nicht  zu  leugnen  find,  io 
verrat  fie  doch  fchon  in  vielen  Einzelziigen  die 
eigcnwuchfige  Schopferkraft  ihres  Genius.  In  ihrem 
mufikalifchen  Gehalt  ein  eingangliches  Werk,  bleibv 
fie  unbefchwert  von  jeder  Problematik  und  ent- 
behrt  auch  des  dramatifchen  Nervs.  D'efe  behaglich 
fich  verbreitende  Biedermeiermufik  ift  eine  kleine 
Koftbarkeit  aus  dem  fiirftlichen  Mufikfalon  einer 
weltfernen  Idylle.  Sie  befitzt  als  Jugendfchopfung 
Webers  fiir  uns  nur  noch  hiftorii'chen  Wert.  Zum 
unentbehrlichen  mufikalifchen  Beftand  der  Gegen- 
wart  zahlt  fie  nicht.  Unter  Leitung  von  Profeffor 
H  o  f  m  e  i  e  r  brachte  das  Liibecker  Orche- 
ft  e  r  die  Sinfonie  mufizierfreudig  uhd  mit  werk- 
getreuer  Spiegelung  ihres  reizvollen  Klangbefitzes 
zu    Gehor. 

Das  bedeutendfte  unter  Webers  Klavier- 
konzerten  und  zugleich  ein  charakteriftifches 
Beifpiel  romantifcher  Programmufik  ift  das  feit 
i  Si  j  begonnene  op.  79  in  f-moll,  deffen 
Niederfchrift  am  Morgen  des  Tages  der 
denkwiirdigen  Berliner  „Freifchiitz"-Urauffuhrung 
(18.  Juni  1821)  erfolgte.  Sein  Grundgedanke  ifl 
der  zeitgefchichtlichen  Umwelt  der  Freiheitskriege 
verbunden.  Trennungsfchmerz  und  Wiederfehen 
des  he:mkehrenden  Kreuzzugsritters  mit  feiner 
Burgherrin  find  die  programmatifche  Idee,  die  in 
diefem  Werk  eine  liebevolle  mufikalifche  Ab- 
fchilderung  erfahrt.  Die  fchliefilich  gewahlte  ein- 
fatzige  Form  Iafit  vier  plaftifch  veranfchaulichte 
Teile  des  poetifchen  Kerns  erkennen:  ein  nach 
Formgebung,  Stil  und  Ausdruck  wegbahnendes 
Werk,  das  bis  auf  Franz  Lifzt  nachwirkt.  Diefer 
„Opernfzene  fiir  Klavier"  widmete  Max  Hehe- 
mann  in  „Boffes  Almanach  1922"  eine  beachtens- 
werte  Studie.  Prof.  H  o  f  m  e  i  e  r  zeigte  eine 
meifterliehe  Bewaltigung  der  anfpruchsvollen  piani- 
ftifchen  Aufgabe.  In  der  Br:llanz  der  Spielfiguren, 
in  der  klanglichen  Gepflegtheit  und  in  der  klares 
ftiliftifchen  Ausfeilung  verriet  er  nicht  nur  ein  be- 
herrfchendes  technifches  KSnnen,  fondern  auch  eir.s 
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vom  Gemiit  her  mitfchwingende  Verbundenhcit 
mit  dem  Wefensgehalt  diefes  effektvollen  Klavier- 
konzerts.  Prof.  R  a  a  b  e  s  Stabweifung  gltickte 
eine  fdilechthin  ideale  Ausgewogcnheit  zwifchen 
dem  begleitenden  Orchefter  und  dem  Soliften. 
Diefer  Dirigent  vermittelt  dem  Inftrumentalkorper 
eine  peinlich  exakte  Zeichengebung  und  wahrt  e!ne 
energiegefpannte  und  fuggeftiv  fich  mitteilendc 
mufikalifche  Willensriditung.  Prof.  Raabe  ver- 
zichtet  —  das  wiirde  feiner  innerften  Natur  wider- 
fprechen  —  auf  eitles  Pultvirtuofentum.  Wir  be- 
gegnen  in  diefem  unerfchrockenen  Vorkampfer 
einer  deutfchen  Mufikkultur  ciner  im  Ethos  ednen 
Kiinftlertums  wurzelnden  Perfonlichkeit,  die  fich 
ganz  dem  Dienft  am  Werk  verpflichtet  fiihlt  und 
aus  feelifchen  Impulfen  und  feinnervigem  Mufik- 
empfinden  heraus  dem  HSrer  ein  bezwingendes 
Miterlebnis  erfchliefk. 

So  war  denn  die  Wiedergabe  der  „F  r  e  i  - 
fchiitz"-Ouverture  von  nicht  enden- 
wollendem  Jubel  begleitet:  bei  Dr.  Raabe  erbluhte 
fie  im  vollen  Zauber  ihrer  Waldromantik,  erhiek 
Plaftik  der  Themen,  hinreifienden  Schwung  und 
eben  audi  jenes  lodernde  Feuer,  wie  es  in  diefer 
unfterblichen  Schopfung  romantifcher  Mufik  auf- 
gliiht.  Als  Erinnerungs-  und  Dankesgabe  empfing 
Dr.  Raabe  aus  der  Hand  von  Biirgermeifter  Dr. 
Ricklefs  die  Totenmaske  Webers. 

Hertha  F  a  u  ft  erfang  fich  mit  den  beiden 
Agathen-Ar'en  einen  begeiftert  bekundeten  Erfolg. 
Ihr  klangedler,  tonfatter  Sopran  befitzt  jene  ftrah- 
lungskraftige  mufikalifche  Subftanz,  die  der  Kiinft- 
terin  eine  befeelte  Ausdruckskultur  von  iiber- 
zeugender   dramatifcher   Zeidmung   verftattet. 

Die  Jubelouvertiire  (op.  59)  fchrie'o 
Weber  zum  50.  Regierungsjubilaum  des  KSnigs 
Friedrich  Auguft  von  Sachfen  in  den  Tagen  vom 
2.  bis  11.  September  1818.  Sie  reicht  weit  iiber  die 
Bedeutung  einer  hofifchen  Zwecken  dienftbaren 
Gelegenheitskompofition  hinaus.  Hier  offenbart  fich 
der  herrliche  Melodiker.  Feftfrohe  Grundftimmung 
wird  in  machtiger  Steigerung  zu  den  Klangen  der 
jetzt  von  Fritz  Volbach  eingefiigten  deutfdien 
Nationalhymne  emporgefuhrt.  So  fchenkte  das  von 
Prof.  Hofmeier  dirigierte  Werk  diefer  erften 
Weber-Feier  Eur'ns  den  rechten  feftlichen  Ausklang. 

Bei  einem  gefelligen  Zufammenfein  fand  G  u  n  - 
nar  Gunnarsfon  fur  die  Totenmaske  Webers 
tiefempfundene  Worte.  Der  Deutkhland  fo  tief- 
verbundene  nordifche  Dichter  erhielt  darauf  den 
letzten  in  Eutin  nodi  verftigbaren  Abgufi  der 
Totenmaske  des  Meifters  zum   Gefchenk. 

Der  am  28.  November  ftattfindende  zweite 
Feftabend  wird  Webers  Kantate  „K  a  m  p  f 
und  S  i  e  g"  (deren  Or'ginalpartitur  ein  Kleinod 
der  Eutiner  Landesbibliothek  iff!),  fowie  eine 
Auffiihrung  des  „Abu  Haffan"  durch  Enfemble 
und  Orchefter  der  Lubecker  Oper  unter  Leitung 
von   GMD   Heinz   D  r  e  f  f  e  1   bringen. 


es 
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LUDWIGSBURGER  SCHLOSSKONZERTE. 
Von    Dr.    Karl    Grunfky,    Stuttgart. 

Es  gibt  im  Schlofi  in  Ludwigsburg  einen  Raum, 
der  als  einzigartig  und  einmalig  angefprochen  wer- 
den  darf:  es  ift  der  fog.  Ordensfaal,  dem 
jetzige  Geftalt  gab.  Zur 
etwa  bloft  nachahmenden 
gefchichtliche  Erinnerungcn: 
hier  feierte  Eberhard  Ludwig  feine  Jagdfefte;  hicr 
befchlofi  Karl  Alexander  mitten  in  einem  Hofball 
fein  Leben;  Karl  Eugen  hielt  her  feine  Gelage, 
Friedrich  die  Bankette  der  Ordensritterfchaft;  Wil- 
helm   I.  verkiindete   18 19  die  Verfaffung. 

Nun  ift  diefer  Saal  der  gewahlte  Ort  neuer, 
reinmufikalifcher  Fefte.  Den  Vorrang  hat  dabei  das 
Kunftwerk:  den  Quell  aller  Bewegung  ergibt  der 
Programmgedanke.  Er  entftammt  den  umfaffenden 
mufikgefchichtlichen  Kenntniffen  des  Begriinders 
diefer  Feftkonzerte:  Wilhelm  Kraemer  hat 
fit  1933  ins  Leben  gerufen  und  aus  ihnen  fofort 
eine  wurttembergiiche  Angelegenheit  gemacht,  die 
weit  iiber  die  Grenzen  fchwabifchen  Landes  Ruf 
gewonnen  hat. 

Der  eine  Grund  fiir  den  Erfolg  ift  die  ge- 
fdiloffene  Eigenart  jedes  Abends.  Er  kann  einem 
einzelnen  Tondichter  gewidmet  fein,  z.  B.  Mozart, 
Beethoven,  Schubert,  oder  einem  Stilkreife,  fo  der 
Kammermufik  des  Barocks,  des  Rokokos,  der  Fruh- 
romantik;  diefe  Zeitabfchnitte  entfprechen  ungefahr 
der  Baugefchichte  des  SchlolTes.  Auch  diefen  Som- 
mer  und  Herbft  erklangen  wieder  Werke,  die  dem 
gewohnten  mufikalifchen  Betrieb  zumeift  entriickt 
bleiben.  Namentlich  Mozart  birgt  unerfchopfte 
Schatze;  fo  das  Adagio  und  Rondo  fiir  Harmo- 
nika  (durch  Celefta  erfetzbar),  Flote,  Oboe,  Viola 
und  Cello  (Kochel  617).  Oder  wer  kennt  des  Ro- 
man tikers  Hoffmann  Harfenquintett,  oder  Spohrs 
Doppelquartett  in  e-moll? 

Der  andere,  ebenfo  wichtige  Grund  des  ftarken, 
anhaltenden  Zuftroms  ift  die  einwandfreie  ktinft- 
lerifche  Ausfiihrung;  fiir  die  Wiedergabe  kommen 
immer  nur  erftk'affige  Ku'nftler  in  Betracht.  D'e 
Quartette  Wendling,  Kleemann,  Strub; 
Dreisbachs  Blafervereinigung,  das  S  o  n  n  e  n  - 
Trio;  von  Soliften  Karl  Erb,  Elly  Ney,  oder 
auf  alten  Inftrumenten  Hermann  v.  Beckerath 
(Gambe),  Karl  S  t  u  m  v  o  1 1  (Viola  (d'amore),  Li 
Stadelmann  (Cembalo)  —  mit  folchen  Kraf- 
ten  lafk  fich  eine  Oberlieferung  begriinden,  die 
alle  Ausficht  auf  Stetigkeit  hat  und  auch  in  der 
iiberreichen  Fiille  der  andern  Mufikpflege  als  not- 
wendig  und  unentbehrl'ch  empfunden  wird. 

BRUCKNER-FEIERN  IN  PRAG. 

Aus  Anlafi  des  40.  Todestages  Anton  Bruckners 
hat  die  Prager  deutfche  Bruckner- 
G  e  m  e  i  n  d  e  zufammen  mit  den  deutfchen  Kul- 
turorganifationen    des   Bundes    der   Deutfchen    und 
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des  Deutfchen  Kulturverbandes  clrei  Bruckner  ge- 
widmetc  Konzertveranftaltungen  ins  Werk  gefetzt. 
Die  eine  war  eine  Bruckner-Gedenkftunde 
als  geiftliche  Abendmufik,  bei  der  geift- 
liche  Werke  und  ein  Satz  aus  dem  Streichquintett 
Bruckners  zur  Auffiihrung  gelangten,  Hauptinhalt 
der  zweiten  war  eine  Bruckner-Feftredc 
des  Wiener  Bruckner-Forfchers  Hofrat  Max  von 
Millenkovich-Morold,  die  von  Fanfaren 
aus  Brucknerfchen  Werken  und  den  beiden  Manner- 
dioren  „Mitternacht"  und  „Germanenzug"  des 
Meifters  umrahmt  war,  die  dritte  fchliefilidi  diente 
dem  groEen  Symphoniker  Bruckner  mit 
der  Romantifchen  Symphonic,  feiner  aus  der  Lin- 
zer  Zeit  ftammende  Ouvertiire  in  g-moll,  dem  "Tc 
deum"  und  dem  vom  Dichter  gefprochenen  Hul- 
digungsged'xht  „Anton  Bruckner"  von  Hans 
W  a  t  z  1  i  k.  Mitwirkende  waren:  Die  Sanger  der 
Bruckner-Gemeinde,  des  Smichower  Deutfchen 
Mannergefangvereins,  des  Sangerbundes  Hollefcho- 
witz,  des  Prager  Deutfchen  Volksgefangvereins, 
des  Deutfchen  Katholifchen  Gefangvereins  und  des 
Chores  der  Deutfchen  Mufikakademie,  das  Orche- 
fter  des  Prager  Deutfchen  Theaters,  der  Orgel- 
meifter  Prof.  Jofef  L  a  11  g  e  r  ,  ein  Kammermufik- 
enfemble  der  Deutfchen  Mufikakademie  und  die 
Dirigenten  Dr.  H  i  e  b  f  ch  (der  Bruckners  „Te 
deum"  wirklich  feft'ich  interpretierte),  Prof. 
Kraufi  und  R.  N  o  w  a  k.  St.  U. 

V.  INTERNATIONALER 
3YZANTINISCHER  KONGRESS 
IN  ROM. 
Von  Dr.  E.  I.  L  u  i  n  ,  Rom. 
Unter  der  bewahrten  Leitung  des  Archaologen 
Prof.  Romanel  li  und  des  Byzantiniften  Prof. 
M  e  r  c  a  t  i  trafen  die  Archaologen,  Kunfthiftoriker, 
Juriflen,  Hiftoriker  und  Mufikhiftoriker  in  Rom 
zufammen,  um  durch  Austaufdi  und  Vergleiche 
ihrer  wiffenfchaftlichen  Forfchungen,  Anregung  und 
neue  Forderung  zu  bekommen.  E'ne  Abteilung 
war  unter  „Liturgie  und  Mu  f  i  k"  zufammen- 
gefafit  unc  von  den  verfchiedenen  Referaten 
mogen  folgende  Erwahnung  finden:  Der  Rumane: 
D.  C  u  c  1  i  n,  Bukareft,  mit  feinem  Referat:  „Die 
Bedeutung  des  gregorianifchen  Gefangs  in  der  Ver- 
gangenheit  bis  heute  und  des  byzantinifchen  Ge- 
fangs in  Zukunft",  fprach  uber  den  gregoriani- 
fchen Gefang,  der  die  Wege  zum  Contrapunkt 
und  harmonifchem  Syflem  geoffnet  hat  und  legte 
feine  Anficht  dar,  die  byzantinifche  Mufik  habe 
nicht  nur  die  Moglichkeit  gehabt  den  gregoriani- 
fchen Gefang  weiter  zu  entwickeln,  fondern  audi, 
wie  er  in  feinem  Auffatz:  „Tratat  de  Estetica 
Muzicela"  ausfiihrt,  raume  fie  mit  der  falfchen 
Scalaeinteilung  der  12  Halbtone  auf  und  werde 
eine  Teilung  von  53  Vierteltonen 
einfiihren!  —  A.  d'Angeli,  Padua: 
Thema:      „Die    byzantinifdie     oder    neugriechifche 


Mufik,  eine  Verbindung  zwifchen  der  hellenifdien 
und  gregorianifchen  Mufik",  ging  von  dem  Stand- 
punkt  aus,  da8  die  melodifchen  Beziehungen  zwi- 
fchen der  gregorianifchen  und  ambrofian'fchen  und 
nodi  mehr  zwifchen  der  ambrofianifdien  und 
byzantinifdien  eine  Brucke  bilde  hinu'ber  zu  den 
Hymnen  des  Mefomedes,  des  O  f  i  r  i  n  c  o  , 
des  Apollo  und  dem  „Theoptikos"  des  Manu- 
fkriptes  in  Grottaf errata.  —  Der  danifche  Forfchct- 
C.  H  o  e  g ,  Kopenhagen,  der  mit  Dr.  G.  Zunf/. 
an  der  Herausgabe  des  Prophetologium  arbeitet, 
die  in  den  „Monumento  Mus'ca  Byzantinae"  er- 
fdieinen,  fpradi  uber  die  intereffanten  „editio 
prinzeps"  des  Prophetologium  und  E.  W  e  1 1  e  f  z  , 
Wien,  gab  einen  Uberblick  iiber  den  gegenwartigen 
Stand  der  Studien  auf  dem  Gebiet  der  byzantini- 
fchen Mufik  und  legte  feinc  Anfichten  klar  iiber 
feine  Obertragungen,  die  in  der  bald  zu  erfchei- 
nenden  danifchen  Publikation  alien  zuganglich  fein 
werden.  Wie  weit  die  Hypothefen  Wellefz'  fidi 
als  berechtigt  erweifen,  werden  die  Fadigelehrten 
entfeheiden  miiffen.  Jedenfalls  haben  die  lebhaften 
Erorterungen  zwifdien  den  Einzelnen  nach  den 
Referaten  bewiefen,  dafi  heute  die  Anfichten  nodi 
nicht  die  gleichen  find.  Aber  zu  beherzigen 
i  ft  der  dringende  Wunfch  des  uns  alien  vom 
Mufikhiftorifchen  KongreK  in  Barcelona  her  be- 
kannten  Dirigenten  vom  Montferrat  (j  e  t  z  t  Mai- 
land)  Don  S  u  n  o  1  von  Auffiihrungen  und  Druck- 
legungen  der  Obertragungen  abzufehen  und  fich 
ernftlich  damit  zu  befaffen,  die  Original- 
kompofitionen  zu  publizieren;  eine 
Forderung,  der  gewifi  jeder  ernfte  Mufikh  ftoriker 
beipflichten  wird. 

Wie  fchwierig  es  iiberdies  iff,  der  byzantinifchen 
Mufik  gerecht  zu  werden,  bewies  das  Konzert  in 
der  Abtei  von  Grottaferrata,  wo  unter  Leitung 
von  L.  T  a  r  d  o  feine  Obertragungen  von  Pfalmen 
und  Hymnen,  gut  einftudiert  und  mit  Eifer  ge- 
fungen,  nicht  alle  von  der  Stilreinheit  diefes 
byzantinifchen  Gefanges  iiberzeugen  konnte.  Ahn- 
liches  liefie  fich  fagen  iiber  das  Konzert  in  der 
Salla  Borromini,  in  dem  unter  F.  L  i  u  z  z  i '  s  Lei- 
tung italienifche  Laudi  des  XIII.  und  XIV.  Jahr  • 
hunderts  und  das  liturgifche  Drama:  „Sponfus* 
(Manuscr.  lat.  11 39  bibl.  Naz.  Paris)  aus  der  Abtei 
S.  Mar'al  di  Limoges,  aufgefiihrt  wurde,  mit  aus- 
gezeichnetem  Stimmaterial  und  viel  Eifer  und 
Fleifi  des  Dirigenten  F.  Liuzzi,  der  in  diefem 
Drama  literarifche  byzantinifche  Parallelen  nach- 
weift. 

2.   REICHSMOSIKLAGER   DER 

REICHSSTODENTENBUNDES- 

FOHRONG  AUF  DEM  WUHRBERG, 

P  O  M  M  E  R  N. 

Von   Helmut   Brautigam,   Leipzig. 

Ein  Jahr  lang  mufite  unfere  ftudentifche  Arbeit 
an  den  deutfchen  Mufikhoch-  und  Fadifchulen  und 
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an  den  mufikwiffenfchaftlichen  Inftituten  von  dem 
Auffchwung  zehren,  der  ihr  aus  den  Worten  und 
Taten  des  1.  Reichsmuiiklagers  1935  auf  dem 
Ludwigftein  erwadifen  war. 

Der  Lagerleiter,  Reichsmufikreferent  S  ch  r  o  t  h  , 
hatte  nun  dafiir  zu  forgen,  dafi  nach  der  erfolg- 
reichen  Durchfiihrung  des  1.  Lagers  das  zweite 
noch  dariiber  hinaus  wuchs,  da8  die  Aufgaben 
nodi  vollendeter  geloft  wurden.  Deshalb  waren 
diesmal  in  der  Jugendherberge  auf  dem  Wuhrberg 
in  Hinterpommern  nicht  nur  25,  fondern  hundert 
Mufikftudenten  vcrfammelt  aus  alien  Orten,  und 
nicht  nur  Jungen  wie  im  vorigen  Jahre,  fondern 
auch  Madel,  deshalb  war  audi  diesmal  der  Kreis 
der  Referenten  bedeutend  erweitert  worden. 
•  Schon  die  fdiwierige  Aufgabe,  diefe  grofie  Zahl 
zu  einer  wirklichen  Gemeinl'chaft,  die  nidit  nur 
gemeinfam  marfdiierte,  fondern  audi  dasfelbe  Ziel 
im  Herzen  trug,  zufammenzufchliefien,  wurde 
durch   Kamerad  Sdiroth  hervorragend  bewaltigt. 

Nach  den  erflen  Tagen  bereits  wufke  man,  daK 
fiber  der  zukiinftigen  Arbeit  ali  diefer  Geiger, 
Klavierfpieler,  Dirigenten,  Sanger  nicht  mehr  allein 
der  Glanz  ihres  perfonlichen  Ruhmes  ftehen  diirfe. 
D'e  Kraft  der  gemeinfamen  Weltanldiauung  wurde 
in  alien  wirken  und  ihnen  auch  die  Ausrichtung 
fiir  alle  Fragen  der  Mufikkultur  geben.  Nicht  mehr 
blofier  Geiftesdrill  oder  nur  hohle  Virtuofitat 
wurden  ihre  ldeale  fein,  fondern  ein  Menfchfein, 
das  in  fich  die  Dreiheit  Leib — Seele — Geift  ver- 
wirklidit,  das  ebenfo  foldatifdi  hart  wie  mufifch 
befchwingt  fein  kann.  Und  fchliefilich  wiirde  die 
Kunft  diefer  Menfchen  fidi  nicht  hochmiitig  ab- 
wenden  vom  Mutterboden,  daraus  ihre  Kraft  und 
Schonheit  gekommen  war,  fondern  demiitig  hinab- 
fteigen  zu  ihm,  zu  Volk  und  Volkstum,  fich  immer 
aufs  neue  befruchten  laffen,  um  dann  in  der 
Kraft  diefer  Segensgabe  ihre  Hohenwege  zu  wan- 
deln,  hinter  fich  d'e  lange  Reihe  der  Giaubigen, 
die  fich  nicht  betrogen,  fondern  aufwartsgefiihrt 
widen.  Die  Begeiflerung,  mit  der  alle  Lagerteil- 
nehmer  in  diefen  Gedankengangen  mitgingen,  mit 
der  fie  fich  um  die  Ziele  der  Mufik-Erziehung  be- 
miihen,  mit  der  fie  felbft  mittaten  in  der  Arbeit 
an  einer  lebendigen  Vo'.ksgemeinfchaft,  gibt  die 
fefte  Zuverficht,  dafi  bald  an  alien  Mufikhoch- 
fchulen  Leute  ftehen,  die  dort  alles  Faule  und 
Vergreifte  vertilgen  und  eine  Bahn  bredien  werden 
fiir  das  groSe   Ziel:   Mufik  im  Vol  k. 

Es  find  nun  in  der  Methodik  diefer  Erziehungs- 
arbe!t,  die  die  Mulikftudenten  und  das  ganze  Volk 
in  fruchtbarer  Wechfelwirkung  zwifchen  Mufik 
und  Volk  durchfchreiten,  inzwifchen  foviele  Erfah- 
rungen  gefammelt  worden,  dafi  darin  kaum  mehr 
Fragen  gefunden  werden  konnen.  Die  eine  Auf- 
gabe wird  natiirlich  ftets  die  fchwerfte  bleiben:  Den 
mufikalifchen  Fiihrer  fiber  fein  Mufikerfein  hinaus 
zum  Menfchenformer  zu  erz'ehen.  So  begannen 
wir  die  Arbeit  auch  wieder  mit  den  mufikalifchen 


Urerlebniffen  eines  jeden  Volkstums,  mit  den 
Volksliedern,  mit  Marfchliedern  und  mit  unferen 
neuen  Feierliedern.  An  diefen  fchliditen  und  dodi 
fo  ftarken  Sdiopfungen  follte  klar  werden,  weldie 
Ktafi.  auch  oder  gerade  der  verwohntefte 
Mufiker  daraus  Ziehen  kann.  Wenn  wir  dann  im 
Laufe  der  zehn  Tage  weiterfdiritten  zu  mehr- 
ftimmigen  Liedfatzen,  zu  alten  Madrigalen  und 
anderen  Chorwerken  oder  fchliefiiidi  zu  Proben 
unferer  jungften  Chorkunfl  (Pepping,  Diftler, 
Maler,  Simon),  fo  follte  nicht  nur  diefer  ver- 
wohnte  Mufiker  befriedigt  werden,  fondern  wir 
wollten  zeigen,  woh'n  unfer  Weg  fiihrt,  wird  er 
folgerichtig  weitergegangen:  Nicht  auf  eine  pri- 
mitive Ebene  der  Kunft,  fondern  aufwarts  zu  den 
ragenden  Tfirmen,  die  in  ihren  Werken  unfere 
grofien  Meifter  als  Wachter  an  der  Ewigkeit  des 
Volkes  aufgebaut  haben.  Und  diefe  Verbindung 
von  revolutionarem  Ge'ft  und  Tradition  fprach 
nicht  nur  aus  uaferem  Wollen,  fondern  durch- 
leuditete  ebenfo  die  Ausfiihrungen  der  Refe- 
renten, die  uns  natiirlich  nicht  trocken  vor- 
dozierten,  die  vielmehr  fchon  deshalb  ganz  im 
Leben  des  Lagers  drinftanden,  wei!  ihnen  Gelegen- 
heit  gegeben  war,  langer  bei  uns  zu  bleiben,  mit 
uns  zu  marfdiieren,  zu  leben,  zu  fingen  und  fo 
nicht  nur  die  „geiftige"  Seite  des  Lagers  kennen 
zu  lernen.  Da  ftanden  nun  Manner  von  reicher 
Erfahrung  vor  uns,  da  ftanden  Profefforen,  be- 
deutende  Grofien  des  Mufiklebens,  die  uns  als 
Nationalfozialiften  und  als  Kunftler  etwas  geben 
konnten. 

Da  ftand  auch  wieder  mancher  vor  uns,  der  dem 
Rufe  fchon  zum  zweiten  Male  gefolgt  war:  Dr. 
Alt,  der  uns  von  „Preufientum  und  Innerem 
Reich"  fprach;  Dr.  Kern,  der  Philofoph  der 
„Deutfdien  Revolution";  Dr.  Mil  1 1  e  r-Bl  a  1 1  a  u, 
der  lebensvolle  Vo'ksliedkenner  oder  Dr.  Over- 
b  o  r  b  e  ck  ,  der  Vorkiimpfer  einer  Mufikhochfchul- 
reform.  Und  mit  Dr.  Weber,  dem  Minifterialrat 
fiir  Mufik  im  Reichserz:ehungsminifterium,  als 
Abgefandten  von  Reichsminifter  Ruft  waren  auch 
die  Direktoren  der  Berliner  Hochfchule  fiir  Mufik 
und  des  Berliner  Konfervatoriums,  die  Profefforen 
Dr.  Stein  und  K  i  1 1  e  1 ,  gekommen,  die  fiber 
brennende  Hochfchulfragen  fprachen.  Den  Mufik- 
wiffenfchaftlern  Dr.  S  ch  e  n  k  und  Dr.  K  o  r  t  e  , 
die  hochft  feffeindc  Ausfiihrungen  aus  den  Pro- 
blemen  ihrer  Arbeit  heraus  machten,  ftanden  als 
„Prakt'ker"  z.  B.  Diplom-Sportlehrer  M  ii  1 1  e  r  - 
H  e  n  n  i  g  gegenuber,  der  uns  mit  Rede  und 
lebendiger  Vorffihrung  fiir  Volks-  und  Gemein- 
fchaftstanz  begeifterte,  oder  als  ein  wahres  Vor- 
bild  des  foldatifch-mufifchen  Menfchen,  General- 
mufikdirektor  Schulz-Dornburg,  der  uns 
fo  viele  Schwachen  des  heutigen  Mufiklebens  und 
gleichzeitig  die  Anfatzpunkte  zu  deffen  Befferung 
aufzeigte,  und  nicht  zuletzt  Reichsamtsle'ter 
Drefiler-Andrefi,  der  in  wuchtigen  Strichea 
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die  Ideale  der  Kultur  bei  „Kraft  durch  Frcudc" 
und  im  Rundfunk  darlegte. 

Ein  wahrer  Hohepunkt  war  es,  als  am  letztcn 
Tage  auch  der  Prafident  der  Reichsmufikkammer, 
Prof.  Dr.  Peter  R  a  a  b  e  zu  uns  kam  und  ihm 
Kamerad  Schroth  diefe  Hundertfchaft  deutfcher 
Mufikftudenten  und  -ftudcntinnen  melden  konnte, 
die  in  diefen  zehn  'Tagen  nicht  nur  Probleme 
gewalzt  hatten,  fondern  die  neuen  Forderungen 
im  Offenen  S'ngen,  in  Zufammenarbeit  mit  HJ, 
Arbeitsdienft,  Landdicnft  auch  zur  Tat  hatten 
werden  laffen.  Wir  fprachen  von  diefer  Arbeit, 
wir  brachten  Proben  daraus:  im  einftimmigen  Lied, 
im  Manner-,  im  Gemifchten  Chor  und  im  Orchefter- 
fpiel,  in  Formen  unferer  Feiergeftaltung  erlebten 
w'.r  noch  einmal  das  erarbeitete  Gut.  Nach  grund- 
fatzlichen  Ausfiihrungen  des  Lagerfiihrers  fiber 
unfere  geleiflete  Arbeit  und  die  geftellten  Auf- 
gaben  innerhalb  der  Mufikkultur,  fprach  Prof. 
Raabe  fiber  unfere  Pflichten  im  Kampf  um  die 
neue  Weltanfchauung  und  Gemeinfchaft  und 
mahnte,  weiter  daruber  zu  wachen,  dafi  jeder 
deutfche  Volksgenoffe  Kulturwerte  in  fich  trage, 
dann  konne  ein  ficher  gefiihrtes  Volksganze  fich 
zum  Kulturfaktor  im  Weltgefchehen  erheben.  An 
den  mit  Begeifterung  aufgenommenen  Vortrag 
fchlofi  fich  ein  langeres  Beifammenfein  mit  frucht- 
barer   Ausfprache    fiber    grundfatzliche    Fragen    an. 

Als  w'r  am  Lagerfdilufi  vom  Feuerftofi  zum 
letzten  Flaggeneinzug  fdiritten,  hatten  wir  aber 
das  erhebende  Geffihl,  dafi  fich  wieder  eine  grofiere 
Gemeinfchaft  in  gemeinfamem  Ringen  um  ihre 
hohen  Aufgabcn  zufammengefunden  hatte,  aus  der 
nun  jeder  an  feine  Arbeitsftatte  ging  und  fo  mit 
Zuverficht  feine  Pflicht  im  Kampfe  um  die  Ent- 
wicklung  der  Mufikhochfchulen  zum  Segen  unferer 
deutfchen    Mufikkultur    erfiillen    wird. 


EVANG.  KIRCHENMUSIK 
IM  GRENZLAND  BADEN. 

Von  KMD  Wilhelm  Rumpff,  Karlsruhe, 
Landesobmann   der  evang.  Kirchenmufiker  Badens. 

Wenn  auch  mit  dem  Sommer  eine  ruhigere  Zeit 
fiir  die  kirchenmufikalifche  Arbeit  im  Lande  kam, 
fo  find  doch  einige  Dinge  wefentlich  und  follen 
als  widitig  regiftriert  werden. 

Da  war  zunachft  der  Kantatefonntag  am  10.  Mai 
1936,  der  in  alien  Te'len  des  Landes  feftlich  be- 
gangen  wurde.  Schon  in  der  Frfihe  wiefen  die 
Chorale  der  Pofaunenchore  von  den  Tfirmen  der 
Kirchen  auf  die  Bedeutung  des  Tages  hin. 
Kurrenden  durchzogen  S'adte  und  Dorfer  und 
fangen  mit  hellen  Stimmen  dem  Herrn  ein  neues 
Lied.  Unfere  Pfarrer,  Organiften  und  Kirchendiore 
hatten  fich  auf  den  Tag  der  fingenden  Kirche  ge- 
riiftet  und  fo  kann  von  einem  wfirdigen  Begehen 
des   Sonntags   Kantate   berichtet   werden.   Nur  war 


eine,  fur  das  Gefamtgebiet  der  Landeskirche  gel- 
tende  Linie  in  der  mufikalifchen  Geftaltung  noch 
nicht  zu  erreichen.  Wohl  hatte  der  „Reichsverband 
fiir  evang.  Kirchenmufik"  eine  fehr  feine  Mufik- 
mappe  mit  allerlei  fchonen  und  brauchbaren  Vor- 
fchlagen  herausgebracht  und  fiir  eine  einheitliche 
Durchffihrung  in  der  gefamten  evangelifchen  Kirche 
geworben.  Aber  bei  uns  fcheiterte  diefes  erftrebeni- 
werte  Ziel  fofort  an  zwei  Punkten:  1.  Der,  als 
Hauptl'ed  vorgefchlagene  Chor  „Nun  freut  euch. 
lieben  Chriften,  g'mein",  fehlt  in  unferem  badifchen 
Gefangbuch  und  ift  infolgedeffen  vielen  Kirchen- 
befuchern  unbekannt.  Wir  konnten  uns  alfo  nicht 
der  Gefahr  ausfetzen,  an  einem,  der  kirchlichen 
Mufik  geweihten  Tage,  einen  klaglichen  Gemeinde- 
gefang  im  Gottesdienft  zu  haben.  2.  Es  fehlte  noch 
an  e'ner  Zufammenfaffung  unferer  Kirchenmufiker 
zu  einer  Gemeinfchaft,  der  eine  beftimmte  „Marfch- 
richtung"  gegeben  werden  kann.  Bis  zum  nachften 
Kantatefonntag  aber  find  wir  fo  weit.  Dann  foil 
auch  das  wunderfdione  Bildblatt  des  Reichsver- 
bands  an  unferen  Kirchentiiren  angefchlagen  werden 
und  eine  gemeinfame  Parole  alle  Krafte  zufammen- 
faffen  zu    fegensreicher  Arbeit. 

Dafi  eine  folche  gemeinfame  Tat  zu  einem 
grofien  Erleben  fuhren  kann,  bewies  das  Landes- 
kirchengefangsf eft  im  Hanauer  Land.  Rheinbifchofs- 
heim,  ein  kleines,  nahe  dem  Rhein  gelegenes  Drt- 
chen,  fah  fich  vor  eine  fchwierige  Aufgabe  geftellt. 
Mufite  die  Gemeinde  doch  Hunderte  und  aber 
Hunderte  fangesbegeifterter  Chormitglieder  unferer 
Kirchenchbre  aufnehmen.  Aus  alien  Teilen  des 
Landes  waren  die  Chore  mit  der  Bahn,  dem  Auto- 
bus, dem  Rad  und  zu  Fufi  in  das  feftlich  ge- 
fchmuckte  Dorf  gekommen.  Nach  der  Verwa!- 
tungsarbeit  und  e'nem  fehr  auffchlufireichen  und 
riditunggebenden  Vortrag  unferes  Landeskirchen- 
mufikwarts  Profeffor  Dr.  Poppen,  Heidelberg, 
nahm  das  Feft  mit  einer  wertvollen  Abendmufik 
leinen  Anfang.  Profeffor  Poppen  an  der  Orgel  und 
der  Chor  des  Kirchenmufikalifchen  Inftituts  Heidel- 
berg biirgten  fiir  kfinftlerifche  Hohe.  Ein  fehr 
harmonifch  verlaufener  gelelliger  Abend  fch'ofi  fich 
an.  Am  Sonntag,  dem  Haupttag  des  Kirchen- 
gefangsfeftes,  fetzte  trotz  des  fchlechten  Wetters 
ein  gewaltiger  Zuftrom  e;n.  Der,  in  liturgifcher 
und  mufikalifcher  Hinficht  vorbildlich  durch- 
gefuhrte  Feftgottesdienft  (an  der  Orgel  KMD  Arno 
Landmann,  Mannheim)  bildete  den  Auftakt. 
So  voll  wird  die  Kirche  in  Rh?inbifchofsheim, 
wohl  die  grofite  in  der  ganzen  Gegend,  n:cht  mehr 
fo  ba!d  werden.  Es  war  eine  beangftigende  Fulle 
Andachtiger,  die  fich  hier  zufammendrangte.  Nach 
dem  Gottesdienft  wurden  in  einer  „Gewaltprobe'1 
die  Gefamtchore  fiir  den  Hohepunkt  des  Feftes 
am  Nachmittag  erarbeitet.  Es  war  eine  Freude  zu 
fehen  und  zu  horen,  mit  welcher  Hingabe  und 
Einfatzbereitfdiaft  alles  bei  der  Sache  war.  Nur 
fo   konnte   die,    vom    Landesobmann    der    Kirchc-n- 
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chore,  Kirchenrat  D.  Heffelbacher,  Baden- 
Baden  fein  gefiigte  Liturgie  am  Nadimittag  zu 
einem  Erlebnis  und  zu  einem  Bekenntnis  fiir 
Kirche  und  Lied  werden.  Leider  mufite  das  noch 
geplante  Choralfingen,  gemeinfam  mit  den  Po- 
faunenchoren,  auf  dem  Dorfplatz  wegen  des  unauf- 
hbrlich  ftromenden  Regens  ausfallen.  Man  verliefi 
aber  das  gaftliche  Rheinbifchofshe'm  mit  dem  Ge- 
fiihl  des  Dankes  fiir  alle,  die  hier  mitgearbeitet 
hatten  und  in  der  Vorfreude  auf  das  Fed  in  zwei 
Jahren,  das  in  Hockenheim  bei  Heidelberg  ftatt- 
findet. 

Die  kommenden  Monate  waren  im  allgemeinen 
der  ftillen  Arbeit  gewidmet.  In  Ruhe  konnte  mit 
dem  Planen  und  Proben  begonnen  werden.  Da 
find  die  Feftgottesdienfte  und  die  Abendmufiken 
des  Winters,  die  gemeinfamen  Feiern  am  Refor- 
mationstag  ufw.  vorzubereiten.  In  einer  Singwoche 
auf  der  Georgshohe  bei  Pforzheim  wurden  Chor- 
leiter  und  Sanger  gefchult  und  bekamen  Einblick 
in  das  „neue  Singen".  Die  Werke  unferer  jungen 
Kirchenmufikergeneration  wie  die,  der  alten  Mei- 
fter,  wurden  hier  zu  klingendem  Leben  erweckt. 
Die  Teilnehmer  bilden  einen  Stofitrupp  fiir  unfere 
Sache  im  ganzen  Land.  Organiftenkurfe  in  ver- 
fdiiedenen  Gegenden  dienten  der  Weiterbildung 
unferer  Orgelfpieler  in  technifcher  und  liturgilcher 
Hinficht.  Mit  Freuden  kann  feftgeftellt  werden, 
dafi  diefe  ftille  Arbeit  nicht  ohne  Erfolg  ift.  Denn 
jetzt,  wo  die  Winterarbeit  beginnt,  ift  kaum  noch 
etwas  von  jener  unliturgifchen,  fiifilichen  „Auch- 
kirchenmufik"  in  den  Programmen  unferer  Abend- 
mufiken landauf  landab  zu  finden.  Wahrend  friiher 
immer  noch  Chore  wie  „Mutter  gib  mir  deinen 
Segen"  oder  fogenannte  Orgelwerke  wie  „Pi!ger- 
thor  aus  Tannhaufer",  „Trauermarfch  von  Cho- 
pin", „Afes  Tod"  von  Grieg  zum  Entfetzen  aller 
-Aufgeklarten"    zu    finden    waren,    und    es    fchien. 


als  ob  diefe  Unmoglichkeiten  nicht  auszurotten 
feien,   hat  fich   das  Blatt  nun  wefentlich  gewendet. 

So  bringt  Paul  K  e  8  1  e  r  :  Freiburg,  in  einer 
Abendmufik  u.  a.  „Toccara  und  Fuge  in  d"  von 
Wolfgang  Former,  Geiftl'che  Lieder  von  Cour- 
voifier  und  Praludium  und  Fuge  in  e  (Peters 
Band  II)  von  Bach,  oder  ein  anderes  Mai  „Wiu 
fchon  leucht'  uns.  der  Morgenftern"  von  Kaminfki, 
Paffamezzo-Variationen  von  Reuter  als  Erftauf- 
fuhrung.  Oder  Bruno  Penzien,  Mannheim: 
Concerto  in  a  von  Vivaldi-Bach,  Orgelchorale  alter 
Meifter,  Kantaten  von  Buxtehude  ufw.,  urn  nur 
einige  gerade  vorliegende  Programme  heraus- 
zugreifen.  Was  friiher  Ausnahme  war,  wurde  zur 
Regel. 

Audi  bei  den  Bezirksfeften  der  Kirchenchore 
fetzt  fich  diefe  Richtung  durdi.  Da  wird  Schiitz, 
Ducis,  Bach  gefungen,  Liibeck,  Pachelbel  ufw.  wer- 
den gefpielt.  Etwas  anderes  ift  kaum  anzutreffen. 
Und  nun  werden  wir  dafiir  zu  forgen  haben,  dafi 
auch  dem  wertvollen  geiftlichen  Mufikfchaffen  der 
jungen  Komponiften  zum  Durchbruch  verholfen 
wird,  wie  es  bei  den  „Alten"  gefchehen  ift.  Aller- 
d'ngs  miiffen  die  zeitgenoffifchen  Tonfetzer  wohl 
meiftens  ihre  jetzigen  Anfpruche  etwas  zuriick- 
fchrauben,  wenn  fie  Eingang  in  Chore  und  bei 
der   Grofizahl   der  Organiften  finden  wollen. 

So  ift  auf  alien  Gebieten  ein  wirkfames  Vor- 
wartsfchreiten  feftzuftellen.  Es  herrfcht  reges  Leben 
und  eine  feltene  Arbeitsfreudigkeit  und  Bereit- 
fchaft,  fich  fiir  die  Belange  der  Kirchenmufik  ein- 
zufetzen.  Diefe  Bereitfchaft  wollen  wir  niitzen. 
Wenn  wir  jetzt  auch  noch  unferen  fchwer  um- 
kampften  und  erkampften  Landesverband  Baden 
aufgebaut  haben  und  dadurch  eine  allgemeine 
Durchdringung  moglich  ift,  dann  ift  zu  hoffen,  dafi 
unfere  evangelifche  Kirchenmufik  einer  neuen 
Bliite  entgegengeht. 


OPERN-URAUFFUHRUNGEN 


FIDELIO  FINKE:   „DIE  JAKOBSFAHRT". 

Urauffiihrung   am   Prager  Deutfchen   Theater. 

Am  Prager  Deutfchen  Theater  ge- 
tangte  Mitte  Oktober  die  dreiaktige  Oper  „D  i  e 
Ja  k  o  b  s  f  a  h  r  t"  zur  Urauffiihrung,  ein 
Werk,  das  (nach  Watzlik  —  Veidls  Marchenoper 
„Kranwit"  der  zweite  Fall  in  den  letzten  zehn 
Jahren)  durchaus  eine  fudetendeutfche  Kunftfchdp- 
fung  ift.  Denn  ihre  Dichtung  ftammt  von  dem 
fudetendeutfchen  Dichter  Dietzenfchmidt, 
ihre  M  u  f  i  k  von  dem  Fiihrer  der  modernen 
fudetendeutfchen  Mufikbewegung  Fidelio  F  i  n  k  e  , 
dem  dermaligen  Rektor  der  Prager  Deutfchen 
Mufikakademie.  Dietzenfchmidts  der  Oper  die- 
jiende  Dichtung  ift  eine  ganz  auf  der  Myftik  und 
dem   Wunder   ruhende   Legende   des   Inhaltes,    dafi 


der  heil.  Jakob  des  Domes  von  Santiago  de  Com- 
poftella  an  den  verfchiedenen  zu  ihm  Wallfahren- 
den  und  um  Erlolung  flehenden  Pilgern  (den 
jakobsbriidern)  Wunder  wirkt.  Der  Wunder  grofite 
werden  dem  Landmann  Schwab  von  Heigersloh 
zuteil.  Finkes  Opernmufik  ift  beftrebt,  dem 
myftifch  -  romantilchen  Charakter  der  Dichtung 
moglichft  gerecht  zu  werden.  Finke,  der  urfpriing- 
lich  der  romantifchen  Mufik  huldigte,  fpater  aber 
fich  der  neuen  Sachlichkeit  zuwandte,  hat  in  der 
Opernmufik  zur  „Jakobsfahrt"  beide  Stilrichtungen 
vermcngt.  Aber  das  Formale  und  Konftruktive 
iiberwiegt  in  diefer  Oper,  die  auf  dem  Papiere  viel 
mehr  wirkt  als  in  der  klingenden  Wirklichkeit.  Es 
zeigt  fich  auch,  dafi  Finke  vielmehr  Konnen  als 
Routine  befitzt.  Die  beften  Nummern  der  Oper 
find   namlich  die,   die   durch  Kunft   der  Form   und 
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Geftaltung  auffallen,  wie  etwa  das  fymphonifche 
Zwifchenfpiel  „Die  Heimkehr",  das  grofie  Finale 
der  Domfzenc,  die  grofien  Chor-  und  Mailen- 
fzenen.  Aber  wie  wenig  Routine  Finke  als  Opern- 
komponift  befitzt,  beweift  er,  wenn  er  im  zweiten 
Akt  eine  faft  vollftandige  Totenmeffe  einfiigt, 
durch  die  der '  dramatifche  Gang  des  Stiickes  un- 
ertraglich  gehemmt  wird.  Die  Ausdrucksintenfitat 
des  Werkes  ift  mehr  durch  ftarke  technifche  Mittel 
(vor  allem  der  Inftruinentation)  als  durch  Farbe 
und  Stimmung  der  Mufik  gekennzeichnet.  Leit- 
motivifch  nach  Perfonen  und  Objekten  der  Szene 
zu  verftehen,  gibt  fich  Finkes  Opernftil  durchaus 
fymphonifch.  Die  Singftimmen  find  nieht  felbftan- 
dig  melodifch  gefiihrt,  fondern  fiigen  fich  organifch 
in  das  Gewebe  der  Mufik  ein.  Zufammenfaffend 
mufi  gefagt  werden,  dafi  die  Oper  eine  fehr  be- 
achtenswerte  Kunfttat  darftellt,  aber  kaum  einen 
Erfolg  bedeuten  wird.  Die  unter  Profeffor  Georg 
S  z  e  1 1  s  Stabfiihrung  ftehende  Prager  Urauffiih- 
rung  des  Werkes  wurde  der  enormen  inftrumen- 
talen  und  vokalen  Schwierigkeiten  desfelben  aus- 
gezeichnet  Herr;  in  der  Hauptrolle  des  Schwab 
Heigersloh  zeigte  der  Bafibaritonift  Jofef  Schwa  rz 
eine  eindrucksvolle  Leiftung.  St.  U. 

OTTMAR   GERSTER:    „ENOCH   ARDEN". 

Urauffiihrung   in    Diiffeldorf,    15.    Nov.    1936. 

Von  Ernft   Suter,   Diiffeldorf. 

Wir  begrufien  in  Ottmar  G  e  r  ft  e  r  s  neuer  Oper 
„Enoch  Arden"  den  bedeutungsvollen  Anfatz  zur 
Gewinnung  einer  Volksoper.  Volksmafiig  ift  die 
Handlung  von  dem  nach  zehnjahrigem  Ver- 
fchollenfein  heimkehrenden  Seemann  Enoch  Arden, 
der  fein  Weib  mit  feinem  Freunde  verheiratet 
findet  und  fich  feines  Rechtes  begibt,  weil  Anne- 
marie  mit  feinem  Freunde  glucklich  ift.     Das  Leben 


ift  iiber  ihn  hinweg  gegangen,  und  er  fdieidcs, 
von  ihm  gefafit,  fich  dem  Schickfal  beugend.  Dieft. 
einfache,  pfychologifch  unbelaftete  Handlung  mit 
fchlichten,  doch  menfchlich  ergreifenden  Gefiihls- 
bewegungen  ift  von  Levetzow  buhnenwirkfarc 
fzenifdi  ausgebaut  und  vor  einen  landfchaftlid: 
kraftig  betonten,  durch  Volksfzenen  lebendig  aus- 
geftalteten  Hintergrund  geftellt  worden.  Volks- 
mafiig  ift  auch  Gerfters  Mufik.  Sie  bewegt  fid: 
in  durchaus  modernen  Gleifen,  verfchmaht  Mufi- 
zieren  in  abfoluten  Formen  nidit,  malt  und  fchil- 
dert,  geht  aber  ftets  vom  Szenifchen  aus.  Man- 
ches  bleibt  noch  konftruktiv  ungeloft,  doch  ftehen 
diefen  Minuswerten  wefentliche  Vorziige  gegen- 
iiber.  So  findet  Gerfter  den  Mut  zu  einer  unver- 
ftellten  diatonifchen  Gefangslinie.  Faft  volkslied- 
haft  wird  gefungen.  Tragende  Motive  dienen  in 
erfter  Linie  der  Charakterifierung  der  Situationen. 
Man  kann  diefe  neue  Oper  voll  bejahen;  denn  fie 
bedeutet  einen  Anfang  und  wurde  auch  dement- 
fprechend  mit  ftarkem  Zufpruch  feitens  des  Publi- 
kums,  unter  dem  viele  fiihrende  Perfonlichkeiten 
des  mufikalifchen  Weftens  fafien,  aufgenommen. 
Die  Auffiihrung  unter  GMD  Hugo  Balzers 
mufikalifcher  Leitung  geriet  zu  einer  S  p  i  t  z  e  n  - 
leiftung  fangerifch-fzenifcher  Darftellungskunft. 
Das  Orchefter  klang  fein  gegliedert,  farbig  und 
impu'.fiv  erregt.  Das  Bildhafte  ftiitzte  die  ein- 
dringliche  Spielfiihrung  durch  Bereitftellung  ftim- 
mungsfordernder  Spielraume.  Eine  glanzende  Lei- 
ftung als  Sanger  wie  als  fchaufpielerifcher  Geftal- 
ter  bot  mit  reich  abgewandelter  Gefangskunft 
Jofef  L  i  n  d  1  o  r  als  Enoch  Arden.  Auch  Lotte 
Wollbrandt  als  Annemarie  und  Henk  Noort 
als  Freund  Klas  wufiten  mit  vollem  Einfatz  ihrer 
ausgezeichneten  kiinftlerifchen  Mittel  des  Singens 
und  Spielens  kraftvolk  Geftalten  zu  fchaffen. 
Viele  Hervorrufe  bildeten  den  Abfehlufi  der  be- 
deutfamen  Urauffiihrung. 


KONZERT  UND  OPER 
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'RESDEN.  Vefper  in  der  Kreuz- 
k  i  r  ch  e  : 

Sonnabend,  26.  Sept.:  Michael  Praetorius: 
Zwei  Variationen  iiber  „Nun  lob  mein  Seel 
den  Herren"  fur  Orgel.  —  Otto  R  i  ch  t  e  r  : 
„Die  auf  den  Herrn  harren",  Motette  fur  gem. 
Chor.  —  Sethus  C  a  1  v  i  f  i  u  s  :  „Soli  Deo 
Gloria",  Motette  fur  dreift.  Frauenchor.  — 
Johannes  E  c  c  a  r  d  :  „Auf  Michaelis",  Motette 
fiir  fiinfft.  gem.  Chor.  —  Wilhelm  W  e  i  s  - 
m  a  n  n  :  „Erntefegen"  fiir  gem.  Chor.  —  O. 
Riethmiiller:  Vefperhymnus,  geiftliches 
Lied.  Tonfatz  fiir  gem.  Chor  von  Alfred  Stier. 

Sonnabend,  3.  Oktober:  Walter  S  ch  i  n  d  1  e  r  : 
Toccata  a-moll  fiir  Orgel  (UA  durch  den 
Komponiften).   —  H.   v.   Herzogenberg: 


op.  99,  zum  Erntedankfeft.  —  Jofeph  Haas: 
I.  Satz  aus  „Deutfche  Vefper",  fiir  fiinfft. 
Chor,  op.  72. 
Sonnabend,  10.  Oktober:  In  Vertretung  der  auf 
einer  Oftlandreifc  weilenden  Kruzianer:  Kam- 
merchor  Bautzen  i.  Sa.,  Gerhard  Paulik,  Dres- 
den (Orgel),  Horft  Schneider,  Domorganift, 
Bautzen  i.  Sa.  (Ltg.):  Daniel  Magn.  Gronau: 
Choralvariationen  iiber  „Eine  fefte  Burg  ift 
unfer  Gott"  fiir  Orgel.  Choral  im  doppelten 
Kontrapunkt.  —  Heinr.  Schiitz:  Pfalm  117 
(vierft.  a  cappella)  und  „Die  Himmel  erzahlen 
die  Ehre  Gottes"  (fedisft.  a  cappella),  aus  der 
„Geiftlichen  Chormufik".  —  Joh.  Seb.  B  a  ch  : 
Choralvorfpiel  zu  „Wir  glauben  all  an  einen 
Gott,   Schopfer".  —   Jofeph  Haas:    Aus   der 
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deutfdien  Singmefle  op.  60  (vierft.  a  cappella). 

—  Hugo  D  i  ft  1  e  r  :  op.  6,  II/2  „Es  ift  das 
Heil  uns  kommen  her",  Choralmotette  vierft. 
a  cappella.  —  Ernft  Pepping  :  „Auf  mei- 
nen  lieben  Gott"   (drei-  u.  funfft.  a  cappella). 

—  Max  R  e  g  e  r  :  „Die  Nacht  ift  kommen" 
(funfft.  a  cappella).  —  Joh.  Seb.  B  a  ch  :  „Der 
lieben  Sonne  Licht  und  Pracht"  (vierft.  a  cap- 
pella). 

Sonnabend,  17.  Oktober:  Joh.  Seb.  Bach  :  „Wie 
iich  ein  Vater  erbarmet"  (2.  Satz  aus  der 
doppelchorigen  Motette  „Singet  dem  Herrn  ein 
neues  Lied").  —  Jan  Pieter  S  w  e  e  1  i  n  ck  : 
Variationen  iiber  „Mein  jvmges  Leben  hat  ein 
End"  fur  Orgel.  —  Heinr.  S  ch  ii  t  z  :  „Unfer 
Wandel  ift  im  Himmel",  Motette  aus  der  geift- 
lichen  Chormufik  fiir  fechsft.  Chor.  —  Heinr. 
S  ch  ii  t  z  :  „Das  ift  je  gewifilich  wahr"  aus  der 
geiftlichen  Chormufik  fiir  fechsft.  Chor.  — 
Auguft  H  o  m  i  1  i  u  s  :  „Domine,  ad  adjuvan- 
dum  me"   fiir  fechsft.  Chor. 

Sonnabend,  24.  Oktober:  Max  Reger:  Fantafie 
iiber  den  Choral  „Ein  fefte  Burg  ift  unfer 
Gott",  op.  27,  fiir  Orgel.  —  Herm.  Simon  : 
„Luthermeffe"  fiir  vier-  und  funfft.  gem.  Chor 
und  Chorfoli:  Alt  und  Bariton  (EA). 

LRFURT.  Motette  in  der  Prediger- 
k  i  r  ch  e    (Thiiringer    Sangerknaben) : 

Mittwoch,  14.  Oktober:  Joh.  Seb.  B  a  ch  :  Pra- 
ludium  (9/8)  und  Fuge  (funfft.)  C-dur  fiir 
Orgel.  —  Melchior  F  r  a  n  ck  :  „Wenn  ich  in 
Todesnoten  bin".  —  Joh.  Herm.  S  ch  e  i  n  : 
Drei  geiftliche  Lieder  (fiinfft.).  —  Joh.  Seb. 
B  a  ch  :  Motette  zu  vier  Stimmen  (Pfalm  1 17) 
„Lobet  den  Herrn  alle  Heiden". 

Mittwoch,  21.  Oktober:  Anton  Bruckner: 
Vorfpiel  und  Fuge  c-moll  fiir  Orgel.  —  Jofeph 
M  e  fi  n  e  r  :  Variation  iiber  ein  Thema  von 
Bruckner  (a.  d.  f-moll-Meffe)  Op.  19  f.  Orgel. 

—  Hermann  G  r  a  b  n  e  r  :  Motette  Op.  23  fiir 
gem.  Chor  „Gott,  du  bift  mein  Gott".  —  Rich. 
¥etz:   „Crucifixus"    (Op.  44). 

Mittwoch,  28.  Oktober:  Wilhelm  Rinkens: 
Fiinf  Choralvorfpiele  fiir  Orgel,  fowie  Drei 
fchlichte  geiftl.  Lieder  fiir  Knabenchor,  Satze 
von  Hermann  Poppen.  —  Wolfgang  Amadeus 
Mozart:  „Ave  verum  corpus".  —  Jofeph 
Haas:  „Der  grimmig'  Tod"  (MCh.)  und 
Wiegenlied  (Knabenchor).  —  Joh.  Brahms: 
Abendlied  fiir  Knabenchor. 

Mittwoch,  4.  November:  Dietr.  Buxtehude: 
Praludium  und  Fuge  g-moll  fiir  Orgel.  — 
Heinrich  S  ch  ii  t  z  :  Drei  Pfalmen  fiir  achtft. 
Doppelchor. 

Mittwoch,  11.  November:  Max  Drif  diner: 
Kanzona  fiir  Orge!  (EA).  —  Herm.  Simon  : 
LuthermeiTe   (EA). 


Hi 


.ERMANNSTADT.    Motette  in  der 

ev.   Stadtpfarrkirche: 

Sonnabend,  10.  Oktober:  Max  Reger:  Toc- 
cata und  Fuge  aus  opus  59  fiir  Orgel  (vorgetr. 
von  Prof.  Franz  Xaver  D  r  e  fi  1  e  r).  —  Anton 
B  r  u  ck  n  e  r  :  Vier  Graduale  (Motetten  fiir 
4 — 8ft.  Chor):  „Chriftus",  „Locus  iste",  „Os 
justi",  „Virga  Jesse  floruit".  —  Anton 
Bruckner:  „Vexilla  regis"  (komp.  1892). 
—  Arnold  Mendelsfohn:  3  Chorfatze 
nach  Spruchdichtungen  des  Angelus  Silefius  fiir 
gem.  Chor,  op.  14. 
Sonnabend,  31.  Oktober:  Johann  P  a  ch  e  1  b  e  1  : 
Praludium,  Fuge  und  Ciaconna  d-moll  fiir 
Orgel  (vorgetr.  von  Prof.  Frz.  Xav.  D  r  e  fi  - 
1  e  r).  —  Johann  P  a  ch  e  1  b  e  1  :  Pfalm  98.  — 
Johann  W  a  1 1  h  e  r  :  Zwei  Gefange  fiir  gem. 
Chor  „Wach  auf,  du  deutfches  Land"  (1561) 
und  „War  Gott  nicht  mit  uns"  (1524),  vierft. 
Satz  von  J.  S.  Bach.  —  Heinrich  S  ch  ii  t  z  : 
Pfalm  134  fiir  vierft.  Chor  a  cappella;  ferners 
Pfalm  95  fiir  vierft.  Chor  a  cappella;  „Cantate 
Domino  canticum  novum"  (aus  cantiones 
sacrae,  komp.  1625)  f.  vierft.  Chor  a  cappella.. 


Ai 


lLTENBURG.  Audi  in  diefer  Spielzeit  nimmt 
das  Werk  von  Richard  Wagner  wieder  einen 
befonderen  Raum  ein.  Geplant  find  „Tannhaufer", 
der  gefchloffene  „Ring  des  Nibelungen",  „Parfifal", 
„Triftan  und  Ifolde"  und  „Die  Meifterfinger  von 
Niirnberg".  Im  iibrigen  fieht  die  Spielfolge  bishcr 
eine  Reihe  von  Neueinftudierungen  bewahrter  und 
klaffifcher  Werke  vor.  Die  erfte  Opernauffiihrung, 
eine  alles  in  allem  wiirdige  Wiedergabe  des 
„Fidelio",  war  in  ihrer  Gefchloffenheit  fiir  die 
kommenden  Premieren  recht  verfprechend.  Eine 
wirkliche  anzuerkennende  Leiftung  der  Altenburger 
Oper  war  eine  tatfachlich  hervorragende  Auffiih- 
ung  der  „Elektra"  von  Richard  Straufi,  in  deren 
Mittelpunkt  die  eindringliche  Erfaffung  der  Titel- 
rolle  durch  Margarete  F  i  e  g  e  (auch  als  ..Fidel-io" 
fehr  nachhaltig)  ftand.  In  Donizettis  „Don  Pas- 
quale"  war  Paul  F  r  i  e  b  e  1  in  der  Hauptrolie 
ebenfo  vortrefflich  wie  fein  Mephiftopheles  in 
Gounods  „Margarete".  Beide  Auffiihrungen  ver- 
mittelten  auch  fonft  erfreuliche  Eindriicke.  Der 
Dirigent  des  grofiten  Teiles  der  Opern,  General- 
intendant  Dr.  D  r  e  w  e  s  felbft,  brachte  im  erften 
Sinfoniekonzert  die  8.  Sinfonie  von  A.  Bruckner, 
vom  Orchefter  mit  Hingabe  unterftutzt,  in  ein- 
dringlicher  Wiedergabe  heraus.  Elly  N  e  y  erzielte 
mit  ihrer  mitreifknden  und  iiberlegenen  Ausdeu- 
tung  des  Klavierkonzertes  in  Es-dur  von  Beethoven 
bei  den  begeifterten  Zuhorern  einen  ftarken,  direkt 
herzlidien   Erfolg.  Dr.   Leo  Paalhorn. 

AMORBACH/Odenwald.  Die  beriihmte  grofie 
Orgel  in  der  Abteikirche  zu  Amorbadi  im  Oden- 
wald  ift   in  reinem  Barockcharakter  wieder  erftan- 
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den.  Das  Werk,  das  grofite  und  klangfchonfte 
der  Gebriider  Stumm  aus  Rhaunen-Sulzbach  (Pfalz) 
entftand  in  den  Jahren  1776 — 82.  Im  vorigen 
Jahrhundert,  zur  Zeit  der  Spatromantik  wurde 
der  barocke  Klangcharakter  verwifcht.  Es  iff  das 
Verdienft  des  F  ii  r  ft  e  n  E  m  i  ch  z  u  L  e  i  n  i  n  - 
gen,  dafi  ihr  urfpriinglidier  Stil  nun  wieder  her- 
geftellt  wurde,  ja  dafi  fie  fogar  in  ftilgerediter 
Weife  nodi  erweitert  wurde.  Das  Landesamt  fur 
Denkmalpflege  betreute  den  Umbau.  Die  Pane 
ftammen  von  dem  Orgelladiberater  Johannes 
M  e  h  1 ,  die  Ausfuhrung  von  der  Firma  Stein- 
meyer  und  Strebel,  Ottingen-Niirnberg.  Die  Uber- 
gabe  gefchah  in  einer  feftlichen  Vorfiihrung  durch 
Berthold  B  ii  h  r  e  r  ,  den  Organiften  der  Amor- 
bacher  Abteikirche.  Der  Eindruck  war  uberwalti- 
gend.  Mufikfreunde  und  Mufikfachleute,  audi 
politifch  fiihrende  Stellen  waren  aus  weitem  Urn- 
kreis  zahlreich  gekommen.  Die  Orgel  gehort  zu 
den  hervorragendften  Deutfchlands. 

Dr.  Oskar  Kloeffel-Wfirzburg. 

JJERLIN.  Das  erfte  Konzert  des  Bruno  Kittel- 
fchen  Chores  brachte  eine  Auffiihrung  von  B  r  u  ck- 
ners  f-moll  MefTe,  die  fiir  das  Berliner  Bruckner- 
feft  vorbcreitet  worden  war  und  die  verfchobenen 
Feierlichkeiten  nun  befonders  einleitete.  Ein 
aulkrordentlidies  Ereignis  fiir  die  die  Philharmonic 
bis  auf  den  letzten  Platz  fiillenden  Horer.  Die 
reftlos  erfchopfende  Ausdeutung  des  gewaltigen 
Werks  durch  Bruno  K  i  1 1  e  1 ,  die  grofiartige 
Schattierungsfahigkeit  feines  Chores,  die  ausgezdch- 
neten  Soliften:  Helene  Fahrni  (Sopran),  Ger- 
trude P  i  t  z  i  n  g  e  r  (Alt),  Heinz  Marten 
(Tenor)  und  Fred  D  r  i  f  f  e  n  (Bafi)  liefien  Bruck- 
ners  dritte  grofie  Merle  zu  tiefgreifender  Wirkung 
erftehen.  Ein  vollendetes  Ganzes,  zwei  Hohe- 
punkte  in  fich  fchliefiend:  das  wahrhaft  alle 
Irdifchkeit  fprengende  „Et  resurrexit  —  — "  und 
die  gegenfatzliche  Zartheit  des  Benedictus-Satzes. 
Die  fchweigende  Ergriffenheit  der  Horer  zwifdien 
den  einzelnen  Teilen  lofte  fich  erft  nach  dem 
Schiuffe  ganz  allmahlich.  A.  Ch.  W. 

±j IELEFELD.  Die  vier  erften  ftadtii'chen  Sin- 
foniekonzcrtc  (die  gegeniiber  dem  Vorjahr  eine 
weiter  fteigende  Abonnentenzahl  aufweifen  und 
faft  flets  ausverkauft  find)  brachten  bereits  eine 
Fulle  bemerkenswerter  Auffiihrungen.  MD  Wer- 
ner G  6  8  1  i  n  g  ,  der  den  tiberwiegenden  Teil  der 
Konzcrtc  leitet,  brachte  neben  Werken  von  Glud; 
und  Mozart  die  Eroica,  StrauCens  Sinfonia  Do- 
mestica  und  die  Dritte  von  Brahms,  ftets  beftechend 
durch  die  Intenfitat,  die  geiftige  Klarheit  und  die 
kultivierte  klangliche  Formung  feiner  Ausdeu- 
tungen.  Dr.  Hans  Hoffmann  huldigte  in  dem 
von  ihm  geleiteten  Sinfoniekonzert  zunachft  fcinem 
Vorganger  Heinrich  Kaminski  mit  deffen  groS- 
artiger  „Dorifcher  Miifik"    die   felbft   in  der  Nach- 


barfchaft  von  Bruckners  „Romantifdier"  (Ur- 
faffung)  befland.  Als  Soliften  diefer  Konzerte 
erfchienen  bisher  C  a  f  f  a  d  6  (Haydn),  Erna 
B  e  r  g  e  r  (Mozart,  Straufi),  Kulenkampff 
(Mozart)  und  C  o  r  1 6  t  (Cefar  Franck,  Schumann). 
Seine  Tatigkeit  als  Leiter  des  Mufikvereins  be- 
gann  Hoffmann  mit  einer  im  Geiftigen  iiberzcu- 
genden  und  in  der  vorziiglichen  Leiftung  des 
Chors  gipfelnden  Auffiihrung  der  Neunten  Sin- 
fonie.  Ein  hervorragendes  Ereignis  war  die  Erft- 
auffiihrung  von  Bachs  ..Kunft  der  Fuge"  durch 
Hermann  D  i  e  n  e  r  und  fein  Collegium  musicum. 
Fiir  Richard  Wetz  (Hyperion,  3.  Pfalm)  fetztc 
fich  der  Volkschor  unter  MD  Ernft  P  ii  1 1  b  a  ch 
mit  Hingabe  und  gutem  Gelingen  ein. 

Die  Oper  begann  ihre  Spielzeit  mit  dem  „Rofen- 
kavalier",  dem  GofSling  eine  beftrickend  glanz- 
volle  inftrumentale  Ausdeutung  gab.  Es  folgten 
„Madame  Butterfly",  „Wildfchiitz"  (bezaubernd  in 
feiner  fzenifchen  und  mufikalifchen  Befchwingthcit) 
und  „Don  Giovanni"  in  der  Oberfetzung  von 
A  n  h  e  i  &  e  r.  Bei  letzterem  deckte  fidi  zwar 
das  Szenifche  geiftig  nicht  durchaus  mit  dem 
Wefen  des  Werkes,  doch  war  die  Einftudierung 
eine  Tat  dank  ihrer  aufSerordentlidien  mufikali- 
fchen Ausgefchliffenheit  (GofSIing).  Neben  bewahr- 
ten  vorjahrigen  Kraften,  wie  Leo  F  a  1  k  (Ochs, 
Baculus,  Leporello)  und  Georg  G  o  1  1  (Giovanni) 
hat  die  Oper  einen  erfreulichen  Zuwadis  fchoner 
Stimmen  aufzuweifen:  u.  a.  Grete  M  filler - 
M  o  r  e  1 1  i  (Marfchallin,  Donna  Anna),  Tony 
W  i  n  g  e  1  s  (Oktavian,  Gretchen),  Anneliefe  H  e  6 
(Zerlina).  Dr.   Hans  Otto  Redecker. 

BRAUNSCHWEIG.  Das  erfte  dicswinterlichc 
Symphonie-Konzert  der  Landestheaterkapelle  unter 
Leitung  von  Ewald  Lindemann  wies  als 
Mittelpunkt  des  Programms  Schumanns  a-moll 
Konzert  fiir  Klavier  auf,  das  Prof.  Wilhelm 
K  e  m  p  f  f  in  unbeftrittener  Meifterfchaf t  fpielte. 
Die  7.  Symphonie  in  E-dur  von  Bruckner  geftal- 
tete  Ewald  Lindemann  zu  einem  iiberragenden 
Erlebnis.  Die  Ouverture  zum  „Barbier  von  Bag- 
dad" von  Cornelius  mufite  neben  diefen  gewal- 
tigen Schopfungen  naturgemafi  verblaffen.  Kaum 
eine  Wodie  fpater  ftellte  fich  Prof.  Kempff  nodi- 
mals  in  einem  eigenen  Beethoven-Abend  vor, 
deffen  Eindriicke  ganz  verfchiedenartig  waren. 
Wahrend  die  Sonaten  op.  10,  Nr.  3  und  op.  $3 
abfolute  Hochftleiftungen  darftellten,  konnte  ein 
warmercs  Verhaltnis  zu  den  Eroica- Variationen 
nicht  aufkommen. 

Im  Rahmen  der  Veranftaltungen  der  „Vereini- 
gung  der  Mufikfreunde"  fiihrte  die  Braunfdiweiger 
Singakademie  unter  Leitung  von  Willi  S  o  n  n  e  n 
die  leider  viel  zu  wenig  gehorten  „Szenen  aus 
Goethcs  Fauft"  von  Robert  Schumann  auf.  Dieies 
Werk  wirkte  befonders  frilch  und  lebendig  durch 
die   vielfcstige   Anwendung   von   ganz    verfchied'jn- 
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artig  zufammengeftellten  Solo-  und  Chorpartien. 
Unter  den  Soliften  ragten  Prof.  Albert  F  i  f  ch  e  r  - 
Berlin  und  Gerda  S  o  n  n  e  n  -  Berlin  hervor.  Die 
Chore  waren  vorziiglich  abgeftimmt  und  von  kaum 
zu  iibertreffender  Sdionheit.  —  Domorganift  Wal- 
rad  G  u  e  r  i  ck  e  hatte  fich  mit  dem  von  ihra 
geleiteten  Mannergefangverein  „Arion"  eine  fchwie- 
rige,  aber  dankbare  Aufgabe  geftellt:  „Polyphone 
Satzkunft  in  alter  und  neuer  Zeit".  Audi  die 
eingefchobenen  Inftrumentalwerke  des  17.  und  18. 
Jahrhunderts  (Hans  Geis,  Viola  d'amore;  Karl 
Reubke,  Gambe;  Oskar  Wolf,  Flote  und 
Walrad  G  u  e  r  i  ck  e  ,  Cembalo)  wurden  ftilecht  ge- 
fpielt.  Die  gleichfalls  unter  Leitung  von  Walrad 
Guericke  ftehenden,  regelmafiig  im  Dom  ftatt- 
findenden  „Mufikalifchen  Vefpern"  finden  regfte 
Anteilnahme  feitens  des  Braunfchweiger  Publikums. 
Direktor  Ernft  Brandt. 

DREMEN.  MD  Richard  Liefche  gab  dem 
Konzertwinter  eine  leuditende  Oberfchrift:  J.  S. 
Bach,  h-moll  Meffe.  Die  chorifche  Leiftung  feines 
Domchores  war  bewundernswert,  ausgezeichnete 
Soliften  rundeten  den  Abend  zu  einem  erhebenden 
Gottesdienft.  Durch  vielfeitige  Geftaltung  der 
Motetten  fiillt  er  den  Dom.  Auffiihrung  Bach- 
fcher  Kantaten  ermoglicht  ihm  fein  Domorchefter, 
das  er  fur  diefen  Zweck  gegriindet  hat.  H  o  y  e  r  s 
treffliches  „Orgelkonzert  im  alten  Stile"  fiir  Orgel 
(K.  v.  Tricht)  und  Orchefter  war  eine  fehr  gute 
Leiftung.  Die  100.  Motette  nahm  die  Geftalt  eines 
Feftkonzertes  (Bach,   Sdiiitz)  an. 

Von  den  philharmonifdien  Konzerten  haben  bis 
heme  zwei  ftattgefunden.  Die  Leitung  des  erften 
war  Felix  R  a  a  b  e  anvertraut.  Er  konnte  fich 
nicht  in  grofiem  Mafie  auswirken,  da  nur  Pfitzners 
Ouvertiire  zu  „Kathchen  von  Heilbronn"  und 
Schuberts  Unvollendete  als  Orchefterwerke  auf  der 
Vortragsfolge  ftanden.  Raabe  fand  fich  mit  beiden 
Werken  gefchmackvoll  ab.  C  a  f  f  a  d  6  hatte  den 
Lowenanteil  des  Abends.  Er  brachte  Pfitzners 
Cellokonzert  mit  (hier  erftmalig)  und  erfpielte  fich 
durch  Haydns  Konzert  einen  Riefenerfolg.  Im 
zweiten  Konzert  entfeffelte  GMD  Abendroth 
durch  Straufiens  „Don  Juan"  und  Brahms'  Nr.  2 
berechtigte   Beifallsftiirme, 

In  Bremen  fchiefien  die  guten  Pianiften  wie 
Pilze  aus  der  Erde,  die  jungften:  Lereder, 
B  e  ck  e  r ,  Marianne  Krasmann.  Gltickspilze 
fie  fowohl  wie  die  Horer.  Die  erften  beiden 
warteten  mit  eigenen  Abenden  auf,  M.  Krasmann 
hatten  fich  die  Pforten  der  Philharmonie  geoffnet; 
fie  konnte  (Chopinkonzert)  nicht  reftlos  davon 
iiberzeugen,  dafi  fie  bei  ihrer  Jugend  bereits  eine 
Meifterpianiftin  ift.  W.  P  e  n  n  d  o  r  f  ,  Organift 
der  Martinikirche  unternimmt  eine  Reihe  kirchen- 
mufikalifcher  Veranftaltungen.  Sein  kleiner  Kam- 
merchor  bringt  Bachfche  Motetten  unter  feiner 
Leitung   (fehr  gut).     Der  jugendliche  Erwin   S  t  e  - 


ch  e  r  und  W.  Penndorf  fpielten  je  eine  Orgel- 
fonate  von  Bach  fauber  und  klar.  MakeLos  im 
Technifchen  und  tonfdion  vermittelte  der  Geiger 
Ka  lb -Berlin  die  G-dur  Sonate  von  Bach.  Audi 
moderne  Mufik  kundigt  der  riihrige  und  hoch- 
begabte  Penndorf  im  Rahmen  der  geplanten  Ver- 
anftaltungen an. 

In  der  Oper  folgte  dem  „Rofenkavalier"  die 
auf  gleicher  Hohe  ftehende  „Entfuhrung"  (Beck) 
und  „Tiefland"  (Zimmer).  Bremen  hatte  fich  die 
norddeutfche  Erftauffiihrung  von  H.  Reutters 
„Dr.  Johannes  Fauft"  gefichert.  Die  Regie  lag  in 
den  Handen  des  Intendanten  Dr.  B  e  ck  e  r ,  das 
Mufikalifche  betreute  GMD  Beck.  Damit  war 
von  vornherein  eine  ausgezeichnete  Auffiihrung 
gefichert.  Inhalt  und  Mufik  find  bereits  in  diefer 
Zeitfchrift  ausfiihrlich  anlafilich  der  Urauffuhrung 
des  Werkes  befprochen.  Reutter  nahm  fich  vor, 
eine  Opernmufik  zu  fchreiben,  die  „ohne  jede 
Analyfe  vom  Laien  wie  vom  Fachmann  verftan- 
den  werden  foil".  Er  hat  fein  Ziel  erreicht.  Die 
Sanger  haben  Rollen  zum  S  i  n  g  e  n  ,  man  verfteht 
jedes  Wort.  Das  Orchefter  ift  kammermufikaliich 
angelegt  und  tritt  hinter  das  Wort  des  Sangers, 
es  ift  kein  weiches  Kiffen,  auf  dem  die  Gefangs- 
melodie  ruht  oder  gar  eingebettet  wird,  es  kennt 
nicht  die  Farbenpracht  der  Romantik.  Reutter  ift 
Graphiker  mit  einer  Fulle  geiftreicher  Einfalle. 
Asketifch  und  herb  mutet  der  Klang  feiner  Mufik 
an,  fie  ift  aber  edit  und  wahr.  Wenn  der  Kom- 
ponift  nadi  der  Oper  Dr.  Becker  mitteilte:  „Zum 
erften  Male  ift  das  Orchefter  fo  zum  Klingen  ge- 
bracht  worden,  wie  es  von  mir  beabfichtigt  ift", 
fo  konnen  wir  auf  GMD  Beck  befonders  ftolz  fein. 

Dr.  Kratzi. 

JjRESLAU.  Die  neue  Spielzeit  bringt  aufier 
einigen  Neuverpfliditungen  einen  entfcheidenden 
Wechfel  in  den  kiinftleriidien  Vorftanden.  Philipp 
Wiift  ubernahm  als  Generaliffimus  die  mufikali- 
fche Leitung  der  Oper.  Dr.  Paul  H  e  1  w  i  g 
wurde  zum  Oberfpielleiter  berufen.  Der  reichhal- 
tige  Arbeitsplan,  den  die  Intendanz  fiir  das  Spiel- 
jahr  1936/37  vorlegt,  zeigt  fdion  die  Initiative 
der  beiden  genannten  Kunftler,  die  fich  in  einer 
nationalen  Kunftpflege  und  einem  beachtenswerten 
Ausgleich  zwifdien  materiellen  und  kiinftleriidien 
Rtickfichten  aufiert.  Neben  der  Pflege  der  in  der 
Gunft  des  Publikums  ftehenden  Opern  und  Ope- 
retten  ift  die  Leitung  darauf  bedacht  gewefen, 
eine  Auslefe  der  bedeutenden  alteren  Kunftwerke 
zu  treffen,  die  weniger  bekannt  find,  ohne  dariiber 
zu  verfaumen,  das  zeitgenoffifdie  Sdiaffen  zur 
Diskuffion  zu  ftellen.  Mit  viel  Spannung  fehen 
wir  der  Auffiihrung  von  Handels  „Julius  Cafar", 
Glucks  „Iphigenie  auf  Tauris",  Mozarts  „Gartnerin 
aus  Liebe"  und  Lortzings  „Grofiadmiral"  ent- 
gtgen.  An  Erftauffiihrungen  zeitgenoffifdier  Ton- 
fetzer     ftehen     uns     be  vor:     J.     Weismanns 
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„Leonore  und  Lena",  A.  Kufterers  „Der  Diener 
zweier  Herren",  Ottmar  Gerfters  „Enoch  Ar- 
den",  Hermann  Reutters  „Doktor  Johannes . 
Fault"  und  Othmar  Schoeeks  .JlfebiU".  Das 
Ausland  wird  vertreten  fein  mit  den  Neuinfzenie- 
rungen  von  „Fra  Diavolo",  „Barbier  von  Sevilla", 
„Simone  Boccanegra",  „Boris  Godunow",  „Das 
Madchen  aus  dem  goldenen  Weften"  und  Maflenets 
„Manon".  Hand  in  Hand  mit  dem  Ausbau  des 
Opernfpielplanes  geht  die  Erneuerung  der  Tanz- 
gruppe  vor  fich,  die  durch  den  haufigen  Wechfel 
in  der  Fiihrung  der  vergangenen  Jahre,  in  kiinft- 
lerifcher  Hinficht  manche  Einbufie  zu  verzeichnen 
hatte.  Wenn  es  der  neuen  Ballettmeifterin  Gertrud 
Steinweg  gelingt,  ihre  P.ane  zu  verwirklichen, 
dann  fiehen  uns  u.  a.  bevor,  die  Auffiihrung  der 
„Polowetzer  Tanze",  die  Urauffiihrung  von  De 
Fallas  „Der  Dreifpitz",  Mozarts  „Kleine  Nacht- 
mufik",  Strawinfkys  „Feuervogel",  „Der  Zauber- 
laden"  von  Refpighi  und  ein  „Burlesker  Abend". 
Man  fieht,  ein  reicher  Arbeitsplan,  und  es  bleibt 
nur  zu  wiinfchen,  dafi  die  im  Spie'planentwurf 
ausgefprochene  Bemerkung  „Anderungen  b'eiben 
vorbehalten",  die  einzige  Ankiindigung  ift,  die 
fich  nicht  erfullt. 

Die  Spielzeit  eroffnete  der  „Fidelio".  Die  feft- 
liche  Auffiihrung  wurde  von  alien  Befuchern  als 
kiinftlerifches  Ereignis  von  grofiter  Bedeutung  emp- 
funden.  Wir  verdanken  es  dem  Buhnenbildner 
Prof.  Wildermann,  zum  andern  GMD  Phi- 
lipp  W  u  ft  ,  unter  deff en  Fiihrung  das  Orchefter 
an  diefem  Abend  Wundertaten  vollbrachte.  Die 
Infzenierung  Dr.  H  e  1  w  i  g  s  vermochte  nicht  in 
alien  Teilen  zu  iiberzeugen.  Von  den  fingenden 
Kraften  prafentierten  fich  am  angenehmften  Marta 
K  u  n  o  (Leonore),  Richard  G  r  o  fi  (Pizzarro), 
Robert  H  a  g  e  r  (Minifter)  und  Annelief  e  K  u  p  - 
per  (Marzelline).  Als  Neuheit,  die  von  Prof. 
Wildermanns  Bildern,  S.  Skraups  fzenifcher 
Geftaltung  und  von  Richard  Kotz'  temperament- 
voller  Orchefterfiihrung  vorteilhaft  gehoben  wurde, 
erfchien  als  erfte  des  Jahreslaufes  Maffenets 
„Manon".  Barbara  Reitzner  (Manon),  Robert 
H  a  g  e  r ,  Paul  Schmidtmann  und  das  Ter- 
zett:  Elifabeth  Weifibach,  life  Mentzel 
und  Irmgard  B  a  r  t  h  entfchieden  den  guten  Ein- 
druck,  vermochten  aber  nicht  daruber  hinweg  zu 
taufchen,  dafi  ihnen  das  Werk  in  feinen  letzten 
Forderungen  fremd  blieb.  Heinrich  Polloczek. 

1  AN2IG.  Durch  d'e  Riickkehr  des  Staatstheater- 
orchefters  nach  Danzig  und  die  Wiederaufnahme 
der  Oper  in  den  Spielplan  hat  das  Danziger  Mufik- 
leben  im  Vergleich  zum  Vorjahre  eine  erhebliche 
Bereicherung  erfahren.  Mit  einer  auf  bemerkens- 
werter  Hohe  ftehenden  Wiedergabe  von  Bruck- 
ners  4.  Sinfonie  in  der  Originalfailung  im  erften 
ftaatl'dien  Sinfoniekonzert  ftellte  fich  GMD  Hans 
S  ch  w  i  e  g  e  r    den    Danzigern    als    Konzertdirigent 


vor  und  erwies  fich  bei  diefer  Gelegenheit  nicht 
nur  als  eine  Kunftlerperfonlichkeit  von  Format, 
fondern  audi  als  ausgezeichneter  Orchefterleiter 
und  -erzieher.  D'e  drei  Vorfpiele  aus  Pfitzners 
„Paleftrina"  und  Tfchaikowfkys  5.  Sinfonie  im 
zweiten  Konzert  beftatigten  diefen  Eindruck,  fo 
dafi  man  mit  hochgefpannten  Erwartungen  feiner 
weiteren  Tatigkeit  entgegenfehen  darf.  Die  Soli- 
ften  diefer  beiden  Abende  waren  Georg  Kulen- 
kampff,  der  das  Viol'nkonzert  von  Beethoven 
meifterhaft  fpielte,  und  Viorica  U  r  f  u  1  e  a  c  mit 
einer  Arie  und  Liedern  von  R.   Straufi. 

Die  Oper  wurde  mit  Wagners  „Tannhaufer" 
eroffnet,  den  ich  leider  nicht  horen  konnte,  es 
folgten  Puccinis  „Tosca"  und  Mozarts  „Figaros 
Hochzeit"  (in  der  Uberfetzung  von  Siegfr'ed 
Anheifier).  Wurden  in  der  von  KM  Georg 
P  i  1  o  w  f  k  i  dirigierten  Auffiihrung  der  „Tosca" 
die  Sanger  noch  haufig  vom  Ochefter  zugedeckt,  fo 
kam  es  im  „Figaro"  unter  der  Leitung  Schwiegers 
zu  einem  fehr  ausgeglichenen  Mufizieren,  das  alle 
Feinhe'ten  diefer  Partitur  hervortreten  liefi.  Bei 
den  gefanglichen  Leiftungen  ift  in  erftsr  L'nie  des 
fchonen,  weichen  Soprans  von  Edith  D  e  1  b  r  u  ck 
(Sufanne)  zu  gedenken,  der  gegeniiber  die  drama- 
tifche  Stimme  Margarete  P  o  h  1  s  (Gra  in)  etwas 
unausgeglichener  erfchien.  Sehr  hiibfch  Gretel 
Hitter  als  Cherubino.  Die  Rollen  des  Figaro 
und  des  Grafen  lagen  bei  Walter  F  i  n  d  e  1  und 
Hilmar  Hegarth  in  gefanglicher  wie  darftelle- 
rifcher  Hinficht  in  guten  Handen.    * 

Einen  wefentlichen  (wenn  auch  vom  Publikum 
noch  nicht  entfprechend  beachteten)  Beitrag  zum 
Danziger  Mufikleben  liefern  die  von  dem  Organi- 
ften  an  der  St.  Johanniskirche,  Walter  H  a  n  f  t , 
allmonatlich  veranftalteten  Abendmufiken.  Diefer 
ftrebfame  und  verantwortungsbewufite  Kiinft'er 
verfiigt  iiber  ein  fo  achtunggebietendes  technifches 
wie  mufikal'fches  Konnen,  dafi  er  fich  mit  Erfolg 
an  die  hochften,  feinem  Inftrument  geftellten  Auf- 
gaben  heranwagen  darf.  Befondere  Anerkennung 
verdient  feine  Einfatzbereitfchaft  fur  die  junge 
Komponiftengeneration,  deren  bedeutendfte  Ver- 
treter  auf  dem  Gebiet  der  Orgelmufik  wie  Joh. 
Nep.  David,  Hugo  D  i  ft  1  e  r ,  Ernft  Pep- 
ping, Wolfgang  Fortner  u.  a.  neben  den 
alten  Meiftern  und  Reger  regelmafiig  in  feinen 
Programmen  wiederkehren.  In  e'nem  befonderen 
Orgelkonzert  brachte  Hanft  Orgelwerke  des  Dan- 
ziger Komponiften  Johannes  Hannemann  zur 
Urauffiihrung,  in  denen  zwar  der  Einflufi  Bachs 
und  neuzeitlicher  Ausdruckswille  noch  nicht  immer 
zu  e'nem  uberzeugenden  Ausgleich  gelangen,  die 
aber  dennoch  nachdrucklich  auf  die  kompofitorifche 
Begabung  Hannemanns  aufmerkfam  machten.  Am 
einheitlichften  erfchienen  die  „Variationen  und 
Fuge  fiber  ein  eigenes   Thema  in  d-moll". 

Die      Landeskulturkammer      veranftaltete     zwei 
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Konzerte,  die  Joh.  Scb.  Bach  gewidmet  warcn:  in 
dem  erften  brachte  Hermann  D  i  e  n  e  r  mit  feinem 
Collegium  musicum  die  „Kunft  der  Fuge"  zu  einer 
durch  ihre  Schlichtheit  unerhort  eindringlichen 
Wiedergabe,  in  dem  zweiten  fpielte  Eta  H  a  r  i  ch  - 
S  ch  n  e  i  d  e  r  die  „Go!dberg-Variationen"  auf  dem 
Cembalo.  Der  Konzertdirekt  on  Lau  ift  ein  Klavier- 
abend  mit  Elly  N  e  y  zu  danken. 

Der  Danziger  Lehrergefangverein  brachte  in 
einem  Feftkonzert  aus  Anlafi  feines  vierzigjahrigen 
Beftehens  Beethovens  ,,Missa  so'.emnis"  unter  der 
Leitung  feines  Chormeifters  KM  Ernft  K  a  1  1  i  p  k  e 
zur  Auffuhrung.  Der  Chor  erwies  fich,  wie  fchon 
friiher,  als  ein  gut  gefchulter  Klangkorper,  der 
den  aufierordentliehen  Anforderungen  des  Werkes 
grofitenteils  gerecht  wurde.  Der  inftrumentale  Teil, 
vom  Danziger  Landesorchefter  an  Stelle  des  vor- 
gefehenen  Staatstheaterorchefters  ausgefuhrt,  kor.nte 
dagegen  nicht  befriedigen.  Das  SoLfbnquartett, 
Helene  F  a  h  r  n  i  (Sopran),  Gertrude  P  i  t  z  i  n  - 
g  e  r  (Alt),  Heinz  Marten  (Tenor)  und  Fred 
D  r  i  f  f  e  n  (Bafi),  entfehadigte  dafur  durch  fchlecht- 
hin  begliickende  Leiftungen,  bei  denen  kein  Wunfch 
unerftillt  blieb.  Heinz  Kiihl. 

UrESDEN.  In  den  erften  Herbftwochen  bereits 
hat  der  Dresdner  Mufikbetrieb  mit  einer  Lebhaf- 
tigkeit  eingefetzt,  die  beifpiellos  ift.  Set  Jahrzehn- 
ten  haben  wir  hier  nicht  fo  viel  Konzerte  gehabt, 
wie  fie  jetzt  auf  der  Tagesordnung  ftehen.  Nur 
das  Wichtigfte  davon  kann  Erwahnung  finden.  Da 
die  Dresdner  Staatsoper  und  die  Staatskapelle 
durch  ihr  grofies  Gaftfpiel  in  London  in  Anfpruch 
genommen  waren,  lag  ze'tweife  der  Schwerpunkt 
des  fin'onifchen  Mufizierens  auf  den  Konzerten 
der  Dresdner  Philharmonic.  Diefes  Or- 
chefter,  das  jetzt  in  ftadtifche  Verwaltung  uber- 
nommen  worden  ift,  hat  fich  unter  feinem  jungen 
temperamentvollen  Kapelme!fter  Paul  van  K  e  m- 
p  e  n  zu  einem  wirklich  erftklaffigen  Klangkorper 
entwickelt.  Man  kann  in  feinen  Anrechtskonzerten, 
die  Standwerke  der  finfonifchen  Literatur  in  er- 
freul  cher  Vollendung  horen.  Befonders  erinnert 
man  fich  einer  eindrucksvollen  Brucknerfolge,  die 
als  Hauptwerk  des  Meifters  Neunte  Sin'onie,  fo- 
wie  unter  Mitwirkung  des  Lehrergefangvereins  den 
150.  Pfalm  brachte.  Auch  erfte  Soliften  hort  man 
in  diefen  Konzerten,  fo  zuletzt  noch  Wilhelm 
K  e  m  p  f  f  ,  Poldi  M  i  1  d  n  e  r  ,  Emmi  L  e  i  s  n  e  r 
und  einen  ausgezeichneten  jungen  ital'enifchen  Cei- 
liften  Enrico  M  a  i  n  a  r  d  i.  Er  fpielte  in  einer 
befonderen  Gruppe  diefer  finconifchen  Abends, 
die  fich  „Meifter  des  Auslandes"  betitelt,  und 
wenig  bekannte  Werke  auslandifcher  Kompon.'ften 
bringt.  Unter  anderem  kam  dort  ein  vierfatz  ges 
Werk  des  Italieners  Malipiero  zur  Uraufiuhrung, 
das  fich  „Vier  Inventionen"  nennt,  aber  iiber  die 
allgemach  langweilig  werdende  Modemifierung 
barocker  Formen  nicht  viel  hinauskommt.  Als  Gaft- 


dirigent    bei    der    Dresdner    Philharmonie     erfchien 
fturm'ich    gefeiert    Willem    Mengelberg. 

Die  Sinfoniekonzerte  der  Staats- 
kapelle unter  Profeffor  Dr.  Karl  B  6  h  m  be- 
fchrankten  fich  wegen  der  bereits  erwahnten  Lon- 
donreife  vorerft  auf  wenige  Abende.  Auch  da  gab 
es  eine  eindrucksvolle  Brucknerehrung,  in  deren 
Mittelpunkt  die  „Romantifche"  ftand.  Als  Soliften 
wurden  Elly  N  e  y  und  C  a  f  f  a  d  o  fehr  gefeiert, 
obfehon  man  in  der  Weberftadt  etwas  iiberraicht 
war,  von  dem  Meiftercelliften  ein  bearbeltetes 
Weberfches   Klarinettenkonzert   zu   horen. 

Zwei  Orcheftergaftfpiele  find  zu  verzeichnen: 
Generalmufikdirektor  W  e  i  s  b  a  ch  kam  mit  dem 
Leipziger  Sinfonieorchefter  und  brachte 
im  Rahmen  der  Gaukulturwoche  Sachfens  Meifter- 
werke  von  Bach,  Handel,  Schumann  und  Wagner 
fehr  eindrucksvoll  zur  Geltung.  Etwas  fpater  be- 
riihrten  die  Londoner  Philharmoniker 
unter  ihrem  Me  fterdirigenten  Sir  Thomas  B  e  e  - 
ch  a  m  Dresden  und  wurden  hier  nicht  minder 
ehrenvoll  aufgenommen  als  an  den  anderen  deut- 
fchen  Kunftftatten,  die  fie  befuchten. 

Sehr  fleifiig  wird  in  den  Dresdner  Kirchen 
Mufik  gemacht.  A'.te  Meifter  wie  Schiitz  und  Bach 
ftehen  dabei  voran,  aber  immer  wieder  bekunden 
die  Kantoren  auch  das  Beftreben,  neuzeitliche  Kom- 
poniften  zu  Worte  kommen  zu  laffen.  So  horte 
man  nodi  jiingft  in  der  Kreuzk'rche  unter  Kreuz- 
kantor  Rudolf  Mauersberger  eine  liebevoll 
vorbereitete  eindrucksvolle  Auffuhrung  des  Re- 
quiems von  Bruno  Sturmer,  das  fich  als  einen  fef- 
felnden  Verfuch  darftellt,  den  Stil  Lifztfcher  und 
Berliozfcher  Kirchenmufik  in  die  Ton'prache  der 
Gegenwart  zu  iiberfetzen.  In  der  Frauenkirche 
brachte  der  Mozartverein  unter  feinem  Dirigenten 
Erich  S  ch  n  e  i  d  e  r  eine  Wederholung  der  fchonen 
c-moll  Meffe  von  Mozart.  In  der  Dreikonigskirche 
gab  es  unter  Leitung  Karl  M.  Pembaurs  einen 
als  vereinigte  Lifzt-  und  Bruckner-Feier  fich  dar- 
ftel'enden  fehr  feft'.ichen  Abend,  an  dem  das  Te 
Deum-  von  Bruckner  und  der  23.  Pfalm  von  Lifzt 
eine  ausgezeichnete  Wiedergabe  erfuhren.  Graefers 
Bearbeitung  von  Bachs  „Kunft  der  Fuge",  brachte 
Domorganift  H  e  :  n  t  z  e  unter  Mitwirkung  der 
Dresdner  Philharmonie  in  vorteilhafte  Erinnerung. 

Die  Kammermufik  wird  in  Dresden  auch  in 
diefer  Konzertzeit  wieder  vor  allem  vom  Ton- 
kiinftlerverein,  aber  auch  von  einheimifchen  und 
fremden  Sondervereinigungen  ei^rigft  gepflegt.  So 
errang  un'.iingft  das  Parifer  C  a  1  v  e  t  -  Quartett 
befonders  m't  einer  feinnervigen  Debuffyauffuh- 
rung  grofien  Erfolg.  Viel  Anerkennung  fand  auch 
das  gediegene  deutfche  Mozartfpiel  des  Rohr- 
Fafibaender-  Duos.  Von  den  zahlreichen 
Konzerten  der  grofien  reifenden  Soliften  braucht 
hier  kaum  die  Rede  zu  fein,  denn  fie  wiederholen 
fich  ja  gleich  in  alien  Stadten.  Befonders  gefeiert 
wurden   zuletzt  noch   Gerhard  H  u  f  di   als   Sanger 
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von  Schuberts  „Winterreife",  dann  der  Chopin- 
fpieler  Raoul  K  o  f  z  a  1  f  k  i ,  dcr  Geiger  Miguel 
Can  del  a,  der  Meifterorgan'.ft  Giinther  Ram  in. 

Der  fiebzigfte  Geburtstag  des  feit  Jahrzehnten 
in  Dresden  lebenden  Pianiften  und  Mufikpadagogen 
Walter  P  e  t  z  e  t  wurde  mit  einem  Kompofitions- 
abend,  der  Stilproben  aus  dem  gediegenen  Schaf- 
fen  des  Jubilars  brachte,  gefeiert. 

Im  Dresdner  Opernhaus  gab  es  bisher 
vier  Neueinftudierungen.  Die  letzte  war  die 
kleinfte:  Wolf- Ferraris  reizender  Einakter  „Su- 
fannens  Geheimnis",  mufikalifdi  fein  ausgearbeitet 
von  Kapellmeifter  Ernft  R  i  ch  t  e  r  und  mit  Hilde 
C  1  a  i  r  f  r  i  e  d  und  Gerhard  H  ii  f  ch  in  den 
Hauptpartien.  Vorangegangen  war  eine  Erneue- 
rung  von  Verdis  „Traviata",  fur  deren  Titelpartie 
gegenwartig  in  Maria  C  e  b  o  t  a  r  i  eine  berufene 
mehr  lyrifch  als  virtuos  geftaltende  Vertreterin  zur 
Verftigung  fteht.  Diefe  Einftudierung,  fowie  die 
Wiederaufnahme  der  „Zauberflote"  hatte  GMD 
B  6  h  m  felbft  in  feine  forgliche  Obhut  genommen. 
Zu  dem  Mozartfchen  Werk  gab  es  fchone  neue 
Biihnenbilder  von  Adolf  M  a  h  n  k  e  ,  die  das 
Werk  befreit  von  agyptifchem  Ballaft  als  zeitloies 
Marchen  erleben  liefien.  Mozarts  Jugendoper 
„Gartnerin  aus  Liebe"  gefiel  in  der  Anheifierfchen 
Bearbeitung  unter  Kurt  Striegers  mufikalifcher 
Leitung  mit  einem  Enfemble  hubfcher  Mozart- 
ftimmen  recht  gut  Prof.  Dr.  Eugen  Schmitz. 

JZ/RFURT.  Der  neue  Konzertwinter  fetzte  mit 
einem  Kammermufikabend  ein,  mit  dem  die  viel- 
verfprechende  Reihe  der  „H  ansmannfchen 
mufikalifchen  Feierftunden"  eroffnet 
wurde.  Nachdem  diefe  Abende  immer  mehr  die 
Teilnahme  der  Mufikkreife  gefunden  haben,  konn- 
ren  fie  fpiirbar  erweitert  werden,  fo  dafi  jetzt 
nicht  nur  alle  Zweige  der  inftrumentalen  Kammer- 
mufik  gepflegt  werden,  fondern  gelegentlich  audi 
Gefangskiinftler  zu  Gehor  kommen  follen.  Das 
Riickgrat  der  Vortragsreihen  bleibt  jedoch  nach 
wie  vor  das  Streichquartett  der  Herren  W. 
Hansmann,  H.  Becker  (Violine),  J.  G  e  - 
n  e  w  f  k  y  (Viola),  A.  Link  (Cello).  Neben 
ihnen  fteht  an  wichtiger  Stelle  Horft  Gebhardi 
(Klavier).  In  anderem  Kreife  fpielte  der  letzt- 
genannte  Kiinftler  aufierdem  einmal  mit  der  aus 
der  Schule  Hansmanns  hervorgegangenen  Berliner 
Geigenvirtuofin  Maria  O  e  1 1 1  i  eine  Reihe  klaffi- 
fcfier  Sonaten  fiir  Klavier  und  Violine.  Audi 
Auguft  Link  horte  man  noch  an  anderer  Stelle: 
er  veranftaltete  mit  dem  Wiirzburger  Mufikpro- 
feffor  Hermann  Z  i  1  ch  e  r  zufammen  einen  ein- 
drucksvollen  Klavier-Cello-Abend.  Im  Rahmen 
der  ftadtifchen  Konzerte  wurde  bei  einer  Lifzt- 
Feier  der  Altmeifter  des  Klavierfpiels  Jofef  Pem- 
baur  in  felten  erlebter  Herzlichkeit  gefeiert.  Unter 
GMD  Franz  Jung  widmete  bei  diefer  Gelegen- 
beit  das  Stadtifche  Orchefter  der  Fauftfinfonie  eine 


lebendige  Wiedergabe.  Die  „Thiiringer  S  a  n  - 
gerknaben"  (Leitung:  H.  Weitemeyer) 
bringen  jetzt  allwochentlich  kurze  Abendmotetten 
in  dcr  hiftorifch  denkwiirdigen  Predigerkiche.  In 
der  Folge  diefer  Veranftaltungen  horte  man  alte 
Meifter  der  Mufica  sacra,  aber  audi  Moderne  von 
Max  Reger  bis  Hermann  Simon  (Luthermeffe),  alle 
Vortrage  in  innerlich  ausgeglichener  Wiedergabe. 
Starke  Teilnahme  der  mufikalifchen  Kreife  er- 
wecken  die  „Kempf'fchen  Meifterkon- 
z  e  r  t  e",  in  deren  Rahmen  man  den  kultivierten 
Sopran  Erna  B  e  r  g  e  r  s  (bei  vorbildlicher  Pro- 
grammgeftaltung!)  und  einen  Sonatenabend  von 
Georg  Kulenkampff  und  Wilhelm  Kempff 
horte.  Bei  kirchlichen  Feierftunden  konnte  man 
fich  der  reifen  Mufikalitat  zweier  Erfurter  Orga- 
niften  Artur  K  a  1  k  o  f  f  und  Paul  W  a  1 1  k  e 
erfreuen.  E'nem  Befuche  der  „Kurt  Thomas- 
Kantorei"  der  Berliner  Mufikhochfchule  ver- 
dankte  man  eine  Auslefe  mufikalifcher  Kbftlich- 
keiten.  Neben  entziickenden  Madrigalen  aus  dem 
16.  und  17.  Jahrhundert  lernte  man  audi  den 
humorgetrankten  Bufchliederzyklus  von  K.  Tho- 
mas  kennen  und   fchatzen. 

Die  „Stadtifdien  Biihnen"  begannen 
nach  einem  Umbau  des  Biihnenhaufes  mit  einer 
fehr  feftlichen  Auffiihrung  der  „Meifterfinger",  fiir 
deren  lebensvolle  Einftudierung  fich  Intendant  Dr. 
H.  Schaffner  mit  allem  Fanatismus  einfetzte. 
Neben  GMD  Jung,  der  nicht  nur  die  Sinfonien 
in  den  Stadtifchen  Konzerten,  fondern  audi  alle 
bedeutenden  Opernwerke  auswendig,  d.  h.  mit  dem 
ungehemmten  Einfatz  a'.ler  mufikantifchen  Krafte 
dirigiert,  trat  Kapellmeifter  Heinrich  B  e  r  g  z  o  g 
als  temperamentvoller  Operndirigent  hervor.  Sein 
Gefiihl  fiir  Orchefterklang  kam  in  einer  fauberen 
Auffiihrung  des  Roffinifdien  „Barbiers  von  Seviila" 
(mit  den  alten  Rezitationen)  und  einer  befdiwing- 
ten  Einftudierung  des  „Troubadour"  zur  Geltung 
(in  beiden  Auffiihrungen  Bruno  L  a  a  &  als  tat- 
kraftiger  und  gefchmackvoller  Spielleiter).  Unter 
den  SoHften  wurden  Bernd  Aldenhoff  (als 
"Walter  Stolzing  und  Manrico),  Lothar  Weber 
(Hans  Sachs),  Frida  Reichert-Winning 
(Evchen,  Leonore),  Ernft  W  i  e  g  a  n  d  (Beckmeffer, 
Dr.  Bartolo),  Heinrich  Percy  (Barbier,  Graf 
Luna)   bei   den   Auffiihrungen   herzlich   gefeiert. 

Dr.  Becker 

EsSEN.  (UA  Johannes  Schuler:  „Funf 
Orchefterfatze".) 

Im  zweiten  der  ftadtifchen  Vormietekonzerte 
verabfchiedete  fich  Johannes  S  ch  ii  1  e  r  mit 
feinen  eben  vollendeten  und  dem  Effener  ftadti- 
fchen Orchefter  gewidmeten  „Fiinf  Ordiefter- 
fatzen"  von  feiner  bisherigen  Wirkungsftatte.  Diefe 
iiberaus  knapp  gefafiten,  gegenfatzlich  geftalteten 
Klangftudien  fkizzieren  die  perfonlich  gefarbte 
Tonfubftanz     von     vielgeftaltiger,     unbedingt     ge- 
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konnter  Inftrumentation  getragen,  und  fiihren  iiber 
einen  in  eindrucksvoller  Lime  ausgefungenen  Satz 
und  ein  locker  hingeworfenes,  fich  fteigerndes 
Scherzo  zu  dem  temperamentvoll  mufiziertem 
Sdilufiteil.  — 

Der  neue  Leiter  des  Effener  Mufiklebens, 
Albert  B  i  1 1  n  e  r  ,  ftellte  fich  im  erften  Vor- 
m'etekonzert  mit  einer  eindrucksvollen,  die  grofien 
Formkomplexe  iiberfchauenden  und  von  weit- 
reichendem  Atem  getragenen  Wiedergabe  von 
Bruckners  Achter,  der  eine  im  beften  Sinne  fub- 
jekiv  ausfchopfende,  anpaffungsfahig  begleitete 
Klangwerdung  von  Beethovens  E-dur-Klavier- 
konzert  durch  Wilhelm  K  e  m  p  f  f  vorausging, 
den  Effener  Mufikfreunden  vor.  Einer  Tradition 
getreu,  fah  das  erfte  Sonderkonzert  Altmeifter  Max 
Fiedler,  der  in  einzigartiger  Stilerfiillung 
Brahmfens  Dritte  und  in  geradezu  iiberwaltigen- 
dem,  vitalem  Nacherleben  Tfchaikowfkys  „Pathe- 
tique"  interpretierte,  am  Pult.  Im  zweiten  Vor- 
mietekonzert  verabfchiedete  fich  Johannes  S  ch  ii  - 
ler  mit  f  einen  eingangs  befprochenen  „$  Orchefter- 
fiitzen",  der  eine  Objektivitat  und  Temperament 
in  ausgeglichenem  Verhaltnis  verbindende  Deutung 
von  Schumanns  vierter  Sinfonie  folgte.  K  n  i  e  - 
ft  a  d  t  fpielte  in  diefen  Rahmen  hinein  Beet- 
hovens Violinkonzert  mit  der  dem  Werke  ge- 
biihrenden   charaktervollen   Selbftbefcheidung. 

Die  Opernfpielzeit  eroffnete  B  i  1 1  n  e  r  mit  den 
forglich  vorbereiteten  „Me'fterfingern"  und  der 
Wiederaufnahme  des  „Don  Giovanni"  wie  des 
„Parfifal".  „Traviata"  unter  R  i  f  ch  n  e  r  s  ein- 
fiihlfamer  Leitung,  Lortzings  lebendig  infzenierter 
„Wildfchutz"  und  Suppes  bereits  verblaffender 
„Boccaccio"    erweiterten    den    Sp'elplan. 

Den  Auftakt  der  kammermufikalifchen  Ver- 
anftaltungen  gab  ein  Abend  des  Folkwang- 
Quartetts,  in  deffen  Mittelpunkt  die  auf- 
gelockert  gegebene,  fpritzig  befchwingte  „Italie- 
nifche  Serenade"  von  Hugo  Wolf  in  ihrer 
Quartettfammlung  ftand.  Das  neuerdings  in  Effen 
anfaffig  gewordene  Peter-Quartett  ge- 
ftaltete  in  fehr  ausgeglichenem,  von  der  Primgeige 
unbedingt  gefuhrtem  Zufammenfpiel  Beethovens 
F-dur-Quartett  op.  59  Nr.  1  nach.  Die  Effener 
Konzertdirektion  fiigte  zu  diefen  eine  Veranftal- 
tung  des  Strofi-Quartetts  hinzu,  die  mit 
Regers  fchwierigem  fis-moll-Quartett  die  Konner- 
fchaft  der  Mitglieder  des  Enfembles  dartat.  Ein 
Klavierabend  Lubka  K  o  1  e  f  f  a  s  zeigte  die 
Virtuofitat  der  Pianiftin  in  einem  den  Eigenfehaf- 
ten  der  Spielerin  entfprechendem,  gefchmackvollem 
Programm. 

Anlafilich  feines  oojahrigen  Beftehens  bot  der 
..Effener  Mannergefangverein"  ein 
feftliches  Konzert,  das  den  von  Peter  J  a  n  f  e  n 
beachtlich  gefchulten  Chor  mit  kle:nformigen, 
aber  zum  Teil  Anforderungen  ftellenden  Mufiken 
lebender   Meifter   feine   Krafte   mit   dem   bei   ihm 


zu  Gafte  weilenden,  von  Eugen  P  a  b  ft  uberlegen 
gefuhrtem,  ein  gelaufiges  Repertoire  klang- 
vollft  fingendem  „K  6 1 n  e  r  Mannergefang- 
verein" meffen  liefi.  Ihm  folgte  die  „Sansfouci" 
mit  Stiebers  klanglich  herber,  aber  charakteriftifch 
profilierter  „Fauft-Kantate"  unter  feinem  neuen 
Dirigenten  Dr.  Kraus.  Dr.  Gafton  Dejmek. 

FrANKFURT  a.  Main.  Der  alte  Saalbau  in  der 
Junghofftrafie,  feit  1861  Frankfurts  bedeutfamfter 
Konzertraum,  gab  nach  griindlichen  Erneuerungs- 
arbeiten  (Belcuchtung,  Beftuhlung,  Heizung,  Ent- 
luftung,  Garderobe,  Empfangshalle)  wieder  einen 
feftlichen  Rahmen  zu  den  faft  ausabonnierten 
Freitagskonzerten  der  feit  iiber  125  Jah- 
ren  beftehenden  Frankfurter  Mufeums- 
Gefellfchaft.  Das  erfte  Konzert  der  Winter- 
fpielzeit  1936/37  wurde  mit  Praludium  und  Fuge 
Es  dur  von  J.  S.  Bach  eroffnet,  klanglich  rein 
gefpielt  von  Helmut  W  a  1  ch  a  auf  der  neuen 
Saalbau-Orgel,  deren  Spieltifch  fich  im  Orchefter 
befindet.  Dufolina  G  i  a  n  n  i  n  i  fang  die  Arie  der 
„Alkefte"  aus  Glucks  gleichnamiger  Oper  und  die 
Arie  der  „Donna  Anna"  aus  Mozarts  „Don  Juan" 
mit  der  ganzen  Schonheit  ihrer  umfangreichen 
Stimm-Mittel.  Die  7.  Symphonie  Es-dur  von  A. 
Bruckner,  pultfrei  von  Georg  Ludwig  J  o  ch  u  m 
dirigiert,  gab  dem  erften  Abend  in  dem  neuen 
Feftraum  eindrucksvolle  mufikalifche  Weihe,  zu- 
mal  das  Stadtifche  Orchefter  (Opernhaus-  und 
Mufeums  Orchefter)   vorziiglich   disponiert  war. 

In  der  Oper:  die  beiden  unzertrennlichen 
Werke  Mascagnis  „Cavalleria  rusticana" 
und  Leoncava'los  „B  a  j  a  z  z  o"  neuinfzeniert  von 
Dr.  O.  W  a  1 1  e  r  1  i  n  (in  Biihnenbildem  W. 
D  i  n  f  e  s),  mufikalifch  geleitet  von  Georg  Ludwig 
J  o  ch  u  m  ,  in  glanzender  foliftifcher  Befetzung 
geboten  (Jean  Stern  :  Tonio,  John  G  1  a  f  e  r  : 
Canio,  Elfa  K  m  e  n  t :  Santuzza)  bewahrten  ihre 
alte  Anziehungskraft.  Feftliche  Hohepunkte:  Am 
Dirigentenpult:  Prof.  Clemens  Kraufi,  von  f ei- 
ner Tatigkeit  in  Frankfurt  am  Opernhaus  und  als 
Mufeumskonzertleiter  1924—29  in  unvergefilicher 
Erinnerung.  Aufier  einer  mufikalifch,  gefanglich 
und  fzenifch  ungemein  hochftehenden  Feftauffiih- 
rung  der  „M eifterfinger  von  Niirnberg" 
„erlebte"  man  die  Schickfale  von  „Triftan  und 
I  f  o  1  d  e"  (mit  Albert  S  e  i  b  e  r  t  und  Henny 
T  r  u  n  d  t  hervorragend  befetzt)  in  einem  Grad 
der  Vollkommenheit,  der  die  Mufik  in  der  Dich- 
tung  und  umgekehrt  die  Dichtung  in  der  Mufik 
aufgehen  liefi,  eines  mit  dem  anderen  in  unloslicher 
Verkniipfung   ftehend.  Auguft   Kruhm. 

CjOTTINGEN.  Der  neue  Intendant  des  Got- 
tinger  Stadttheaters,  Dr.  Karl  Bauer,  fieht  fiir 
den  Opernfpielplan  feine  befondere  Aufgabe  darin, 
den  Moglichkeiten  unferer  Buhne  entfprechend,  die 
Spieloper  und  vor  allem  Mozart  zu  pflegen.    Eine 
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verheifiungsvolle  Freifchiitzauffiihrung  eroffnete 
die  Opernfpielzeit,  Bauer  felbft  fiihrte  Regie,  hatte 
(als  Schaufpieler)  in  grofien  Szenen  feine  Einfalle, 
lockerte  auch  die  ftereotypen  Operngeften.  Das 
Soloenfemble,  das  Bauer  noch  nicht  felbft  ver- 
pflichten  konnte,  zeigte"  (Ich  den  Anforderungen 
gewachfen;  eine  Hoffnung  der  kluge  und  bildungs- 
fahige  Tenor  Walter  B  u  ck  o  w  s.  Leni  G  e  h  r  i  g  s 
ftarke  Spielbegabung  hatte  in  „Madame  Butterfly" 
(gegen  die  Auffiihrung  gerade  diefes  Werkes  wie 
der  folgenden  „Tiefland",  „Mona  Lifa"  Iaffen  fich 
auch  iiber  die  Spieloper  hinaus  mancherlei  Beden- 
ken  erheben!)  grofien  Erfolg,  wenn  auch  ihre 
Stimme  in  der  Hohe  noch   recht  unficher  ift. 

Das  Orchefter  des  Stadttheaters  veranftaltet 
jetzt  wieder  eigene  Symphoniekonzerte,  deren 
erftes  Peter  R  a  a  b  e  leitete,  um  damit  die  W:ch- 
tigkeit  des  Orchefters  fur  die  ftadtifche  Mufik- 
pflege  nachdriicklich  zu  betonen.  Das  Orchefter 
wuchs  unter  Raabes  Fiihrung  in  Beethovens  zweiter 
Symphonic  iiber  fich  hinaus,  eine  prachtvo'le  Lei- 
ftung!  Wilfried  Hanke  fpielte  das  Adur- 
Violinkonzert  von  Mozart  fauber  und  zuriick- 
haltend,  doch  ohne  mozartifchen  Ge'ft.  Georg 
R  o  t  h  1  a  u  f  gab  einen  Abend  mit  zeitgenoffifcher 
Klaviermufik,  neben  Formers  Sonatine  und  Lud- 
wig  Webers  Tonfatzen  hinterliefi  Hermann  Reut- 
ters  Fantasia  apocalyptica,  mufikalifch  wie  tech- 
nifch  hervorragend  wiedergegeben,  ftarkfte  Ein- 
driicke.  Der  Kammermufikkreis  Wenzinger- 
S  ch  e  ck  fpielte  Mufik  um  Friedrich  den  GroEen 
(das  5.  Brandenburgifche),  Gief  eking  mufite 
von  Bach  bis  Lifzt  fpielen,  Uberzeugend  klar  und 
konfequent  das  Andante  des  Italienifchen  Kon- 
zerts.  Die  Stadtkantorei  unter  Ludwig  Door- 
m  a  n  n  konnte  am  Reformationsfeft  auf  ein- 
jahriges  Beftehen  zuriickblicken.  Die  Kantaten, 
die  nun  woehentlich  ftattfinden,  find  in  ihrer  litur- 
gifchen  Strenge  und  mufikalifchen  Wertha'.tigkeit 
gleich  vorbildlidi.  Der  Kammerchor  der  Akade- 
mifchen  Orchefter-Vereinigung  fang  an  einem  offe- 
nen  Abend  Paleftrinas  Meffe  Jefu  nostra  redemptio 
und  die  Lamentatio  Recordare  Domine.  Dr  Wil- 
helm  K  a  m  1  a  h  hat  den  Chor  in  kurzefter  Zeit 
zu  uberragender  Hohe  gefiihrt.  Kamlah  gab 
jeweils  zu  den  Werken  eine  kleine  Einfiihrung, 
wiederholte  einzelne  Teile  und  ermogl'chte  fo 
eindringendes  Verftandnis.  Die  Auffuhrung  ftand 
auf  erftaunlich  hoher  Stufe,  war  dynamifch  wun- 
dervoll  ausgeglichen,  das  Gegenfarzliche  in  Poly- 
phonie,  wie  das  leichte  rhythmifche  Schweben 
prachtvoll  herausgearbeitet. 

Guftav   Adolf  Trumpff. 

O.AMBURG.  Im  Zuge  neuer  Infzenierungsarbei- 
ten,  die  allein  einem  Kunftinftitut  geiftige  Leben- 
digkeit  und  kiinftler'fches  Profil  fichern  konnen, 
gab  es  inzwifchen  an  der  Hamburgifchen  Staats- 
oper    nur   zwei   Ereignifle    von    Belang.    Mit    der 


(fpielplanmafiig  etwas  unorganifch  eingefetzten) 
Wiederaufnahme  von  E  g  k  s  „Zaubergeige"  be- 
kundet  man  den  kulturpo'irifchen  Willen,  die 
Pflege  der  jiingften  zeitgenoffifchen  Kunft  nicht 
hintenanzuftellen  —  ficherlich  auch  felbft  dann 
nicht,  wenn  man  glaubt,  Ottmar  G  e  r  ft  e  r  s 
„Enoch  Arden"  aus  kiinftlerifchen  Beweggriinden 
zur  Urauffuhrung  nach  Duileldorf  abtreten  zu 
muffen.  Es  fteht  zu  hoffen,  daft  es  der  angeftreng- 
ten  dramaturgifchen  Findigkeit  der  Hamburgifchen 
Staatsoper  gelingen  wird,  noch  fiir  diefe  Spielzeit 
e'nen  entfprechenden,  fiir  die  kiinftlerifche  Aulbau- 
arbeit  diefer  Biihne  geeigneten  Erfatz  zu  be- 
kommen.  —  Nicht  nur  den  rhythmifch-tanze- 
rifchen,  fondern  auch  den  choreographifchen  Fiih- 
rungsanfpruch  behauptete  die  Baliettmeifterin  der 
Staatsoper,  Helga  S  w  e  d  1  u  n  d  ,  mit  ihrer  Neu- 
einftudierung  dreier  Tanzkompofitionen,  von  denen 
die  handlungsmafiige  Bearbeitung  von  G  1  u  ck  s 
„Semiram's",  durch  Teile  von  des  Meifters 
„Aleffandro"  frei  erganzt,  durch  die  Folgerichtig- 
keit  imponierte,  mit  der  die  Tanzmeifterin  die  Be- 
ziehungen  zwifehen  der  ftrengen,  an  der  Wende 
vom  verzierten  Barock  zur  einfachen  Klaffik 
ftehenden  Mufik  und  dem  bis  in  hofifch-gemeflene 
Formen   vordringenden   ftrengen   Tanz   ficherftellte. 

Das  zweite  und  das  dritte  Philharmo- 
nifche  Konzert  ftand  im  Zeichen  zweier 
auslandifcher  Soliften,  d'e  durch  ihre  aitersmafilgen 
und  kiinftlerifchen  Verfchiedenheiten  fich  publi- 
kumsficher  erganzten :  wie  die  Dufolina  G  i  a  n  - 
nini  etwa  eine  fe'tene  Zugabe:  eine  Arie  aus 
Spontinis  „Veftalin",  durch  ihr  einz'gartiges, 
k'affifch  zu  nennendes  dramatifches  Ausdrucks- 
vermogen  zu  lautern  verftand,  das  ftand  in  einem 
feltfamen  Gegenfatz  dazu,  wie  die  junge  fran- 
zofifche  Violiniftin  Ginette  N  e  v  e  u  —  die  jetzt 
im  langen,  ftatt  im  kurzen  Rock  auftritt  —  fich 
Tfchaikowfkys  V'olinkonzert  durch  einen  jugend- 
lich  fchwellenden  Ton  erfpielte.  Staatskap:llme;fter 
Eugen  J  o  ch  u  m  fah  fich  bei  Brahms'  „  Vierter" 
noch  im  Zuge  einer  inneren,  noch  ftark  gefiihls- 
betonten  Auseinanderfetzung  mit  den  Werten 
feiner  ftarken  Dirigentenperfonlichkeit,  die  bei 
Bruckners  „Siebenter"  bereits  zu  e'ner  ftarkeren 
Allgemeingiiltigkeit  umgemiinzt  find.  Drei  Meifter 
unferes  Philharmonifchen  Staatsorchefbrs,  die 
Herren  D  6  f  ch  e  r  (Horn),  G  r  a  f  e  (Klarinette), 
und  R  e  i  n  h  a  r  d  t  (Oboe),  fahen  fich  aus  Anlafi 
ihrer  301'ahrigen  Orchefterzugehorigkeit  durch 
ftarke  Beifal'sbezeugungen  geehrt,  als  fie,  im  Ver- 
ein  mit  Herrn  Weber  (Fagott),  e'n  Konzer- 
tantes  Blasquartett  mit  Orchefterbegleitung  von 
Mozart  vortru^en.  Das  zweite  Sonntags- 
konzert  unferer  Philharmoniker  zeigte  unter 
Leiuung  von  Hans  Schmidt-Ifferftedt  eine 
volkstiimliche  Note,  die  ein  voller  Mufikhal!enraal 
dankbar  quittierte.  Die  junge  Hamburger  Pianiftin 
Margarete    Erzgraber     ging     dabei     mit     dem 
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Vortrag  von  Bcethovens  erftem  Klavicrkonzert 
den  lyifchen  Werten  diefcs  Werkes  iiberzeugend 
nach. 

Eine  wahre  Invafion  franzofifcher  Kiinftler  bradi 
in  den  vergangenen  Wodien  in  Hamburgs 
Konzertmauern  ein.  Der  Ne/eu  gedachten  wir  be- 
reits;  zwei  Exponenten  klavieriftifcher  Auffailun- 
gen  gaben  fich  in  dem  offentlichen  Winterhilfs- 
konzert  des  Re'chsfender-Orchefters  mit  dem 
phanomenalen  Robert  Cafadefus  und  in  einem 
So'-iftenabend  mit  dem  bekannten  Meifterpianiften 
Alfred  Cor  tot  ein  ftiliftifch  feffelndes  Stelldich- 
ein;  das  briiderliche  Pasquier-Trio  ver- 
vollftandigte  durch  einen  Kammermufikabend  das 
bunte  Bild  gallifchen  Efpr'ts.  Um  das  Thema  zu 
variieren,  fo  zeigte  fchliefilich  der  fpanifche 
Meiftercellift  Gafpar  C  a  1  [  a  d  6  ,  dafi  er  Mozarts 
Drittes  Hornkonzert  (K.  V.  447)  ebenfo  ge- 
fchmackvoll  fiir  fein  Inftrument  zu  bearbeiten 
v/eifi,  wie  friiher  Schuberts  Arpeggione-Sonate. 
An  diefem  Bechftein-St'pendium-Konzert  fpielte 
das  Bendafche  Kammerorchefter,  Ber- 
lin, unter  Leitung  von  Hans  von  Benda  ent- 
ziickende  Sachelchen  aus  barocken  und  klaffizifti- 
fchen  Mufiktagen,  wobei  es  fich  zeigte,  dafi  Ben- 
das  Ahnenb'.ut  mehr  den  ftiliftifchen  Stromen  der 
letzteren   Epoche   verbunden   ift. 

Eine  Reihe  von  Kammermufiken  ftiefi 
auf  einen  feften  Befucherftamm.  Die  B  1  a  f  e  r  - 
vereinigung  des  Philharmonifchen  Staats- 
orchefters  brachte  gleich  zwei  U  r  auffiihrungen 
zweier,  beruflich  mit  Hamburg  verkniipfter  Kom- 
ponillen.  Sowohl  Hans-Joachim  Therftappens 
Divertimento  fiir  fiinf  Blafer  op.  19  wie  Wilhelm 
M  o  h  r  s  Blafervariationen  iiber  das  Lied  vom  Heu- 
fchreck  verleugneten  n'cht  eine  bald  gemiitlidie, 
bald  flinke  romantifche  Gefchwatzigkeit.  Beide 
Werke  find  formal  gut  gebaut,  erheben  fich  aber 
nicht  iiber  den  Durchfchnitt  der  zeitgenoffifchen 
Blaferliteratur.  Auch  die  zeitgenoffifche  Mufik- 
pflege  in  A  1 1  o  n  a  brachte  in  einem  Kammer- 
konzert  beachtliche  Werke  von  Hermann  Simon, 
Herm.  Z  i  1  ch  e  r  ,  Kurt  Thomas,  Rudi  S  t  e  - 
p  h  a  n  und  Hans  P  f  i  t  z  n  e  r  ,  wobei  der  dortige 
ftadtifche  Mufikdirektor  Willi  Hammer  wieder 
einmal  feine  Einfatzbereitfchaft  in  Sachen  moder- 
ner  Mufik  verantwortungsvoll  bewies.  Eine 
Kammermufik  zu  Zweien  vollfiihrten  Sigrid 
S  u  c  c  o  und  Ed'th  A  x  e  n  f  e  1  d  ,  die  fich  an 
ihrem  Abend  auch  im  Vollbefitze  eines  guten, 
auch  technifch  gefchliffenen  kiinftlerifchen  Einfatz- 
vermogens   fahen. 

Damit  find  wir  bei  den  foliftifchen  Dar- 
bietungen  angelangt,  die,  wie  in  jedem  Win- 
ter, einen  breiten  Raum  innerhalb  der  Mufikpflege 
an  der  Waflerkante  einnehmen.  Ein  Arienabend 
zeigte  Julius  P  a  t  z  a  k  ,  Miinchen,  als  Meifter 
eines  deutlchen  „Belcanto".  Guftav  Hammer 
von  der  Hamburgifchen  Staatsoper  hinterliefi  auch 


auf  dem  Podium  die  vorziiglichften  Eindriicke 
einer  hohen  Kiinftlerichaft.  Dem  philharmonifchen 
Auftreten  fetzte  Albert  Spalding  e'nen  Vio- 
linabend  erganzend  hinzu.  Und  audi  Altmeifter 
Jan  Gefterkamp,  der  friihere  Konzertmeifter 
unferes  Orchefters,  ift  noch  durchaus  kiinftlerifch 
lebendig  und  technifch  nach  wie  vor  bewunders- 
wert  auf  der  Hohe,  das  bewies  fein  Abend,  den 
er  zufammen  mit  Richard  Beckmann  gab.  Auguft 
Wenzinger  ift  ein  feinfinniger  Gambift,  das 
bewies  fein  Abend  mit  alter  Mufik,  zu  dem  er 
fich  mit  life  T  h  a  t  e  (Cembalo)  zufammentat. 
Rolf  B  e  t  g  e  (Tenor)  fang  im  kleinen  Mufik- 
hallenfaal  ein  anfpruchsvolles  Liedprogramm.  Unter 
Lampenfieber  linen  nodi  die  Leiftungen  Gertrud 
Neumanns  (Sopran)  und  Hertha  Traut- 
m  a  n  n  s  (Alt).  Schones  Material  und  fangerifche 
Kultur  befitzt  der  Baritonift  Hermann  F  i  r  ch  o  w. 
Man  fieht  alfo,  dafi  fich  audi  der  fangerifche 
Nachwuchs    iiberall   regt. 

In  der  Hamburger  Ortsgruppe  des  B  a  y  - 
reuther  Bundes  fprach  Alfred  Pelle- 
grini iiber  den  „Ring  des  Nibelungen"  und 
Prof.  G  o  1 1  h  e  r  iiber  „Franz  Lifzt".  En  ftil- 
verpflichtet  umgemiinztes  Programm  brachte  auch 
das  zweite  Konzert  der  Bach-Gemein- 
f  di  a  f  t ,  das  barocke  Mufik  mit  feraphifcher 
Heiterkeit  erfiillte,  wobei  fich  Martha  S  di  i  1  - 
ling,  Berlin,  als  eine  kultivierte  Sopraniftin  aus- 
zeichnete.  Audi  Giinter  R  a  m  i  n  vertiefte  fich  auf 
Hamburgs  Arp  Schnittger-Orgel  in  die  Welt  der 
Meifter   der   grofien   vorbachifdien   Sdiule. 

Mit  der  Darbringung  von  Georg  Bottchers, 
von  der  DAF  preisgekrontem  „Oratorium  der  Ar- 
beit" unterflrich  die  Chorguppe  Kol  be  nodi 
einmal  die  ganze  ftiliftifdie  Problematik,  der  wir 
heute  iiberall  nodi  bei  d^r  Erarbeitung  neucr  ge- 
meinfdiaftlidier  Mufizierformen  begegnen.  N'cht 
unerwahnt  fchliefilich  wollen  wir  die  prachtigen, 
mufizierwilligen  Leiftungen  laffen,  die  der  Ham- 
burger Volkschor  unter  der  neuen  Leitung 
von   Karl   P  a  u  1  k  e   unter  Beweis   ftellte. 

Heinz  Fuhrmann. 

J  ENA.  Im  Laufe  des  Sommers  veranftaltete  das 
Jenaer  Sinfonieorchefter  unter  der  Leitung  von 
Ernft  Sdiwafimann  einige  Serenaden  im  Prinzef- 
finnengarten,  die  fich  lebhafter  Beachtung  erfreuten. 
Hier  wirkte  auch  der  Bottcherfche  Madrigaldior 
mehrfach  mit.  Diefe  Serenaden  bracbten  vorzugs- 
weife  Mufik  von  Haydn  und  Mozart  (Diverti- 
menti),  der  Chor  fang  alte  Madrigale.  Im  Septem- 
ber begannen  die  Konzerte  mit  einer  Auffiihrung 
des  jetzt  in  vielen  Stadten  gegebenen  „Oratoriums 
der  Arbeit"  von  Georg  Bottcher,  Welches  nun  alfo 
audi  in  der  Heimatftadt  des  Komponiften  gehort 
werden  konnte.  Dies  von  der  Deutlchen  Arbeits- 
front  preisgekronte  Werk  zeidinet  fidi  durch  ftarke 
Volkstiimlidikeit   befonders    der   Chore    aus.     Ver- 
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fdiiedenen  Dichtern  folgend  hat  Bottdier  .den  Text 
felbft  zufammengeftellt.  Die  Mufik  ifl  ungekiinftelt, 
dabei  von  grofier  Eindruckskraft.  Um  die  Auf- 
fiihrung  machten  fich  verdient  der  Leiter  des  ftad- 
tifchen  Sinfonieorchefters  Ernft  Sdiwa&nann  und 
die  Jenaer  Liedertafel,  deren  Chor  durch  mehrere 
andere  Chore  verftarkt  wurde.  Soliften  waren  Anne 
L  o  n  k  aus  Weimar  und  Ewald  B  o  h  m  e  r,  Wies- 
baden. Fiir  die  Volkskonzerte  des  Sinfonieorche- 
fters wurden  junge  Kiinftler  als  Soliften  verpflich- 
tet.  Wir  horten  die  Geigerin  Gertrude  life  Til  fen 
mit  dem  D-dur-Konzert  von  Mozart.  Walter 
Z  o  e  1 1  n  e  r  fpielte  das  Konzert  fiir  Orgel  mit 
Streichorchefter  von  Fritz  Reuter.  Zoellner,  der 
bisherige  Kantor  und  Organift  der  Garnifonskirche, 
folgte  einem  Ruf  als  Nachfolger  Karl  Hoyers  nach 
Leipzig.  Ungern  fieht  ihn  Jena  fcheiden,  hat  er 
doch  hier  durch  die  Einrichtung  der  Kantaten- 
gottesdienfte  und  durch  Veranftaltung  zahlreicher 
Abendmufiken  mit  wertvollen  Programmen  fehr 
viel  Gutes  und  Erfreuliches  geleiftet.  Das  Ereignis 
des  letzten  Sinfoniekonzertes  war  das  Auftreten 
der  jungen  Pianiftin  Elifabeth  F  i  f  ch  e  r  ,  die  mit 
dem  Vortrag  des  Klavierkonzertes  von  Schumann 
einen  aufierordentlichen  Erfolg  davontrug.  Wir 
diirfen  in  ihr  zweifellos  eine  Ktinftlerin  von  ftar- 
ker  Begabung  und  vielverfprechenden  Anlagen 
fehen.  Bedeutungsvoll  werden  die  Sinfoniekonzerte 
durch  die  betonte  Pflege  zeitgenoffifcher  Mufik. 
Schwafimann  brachte  in  jedem  Konzert  mindeftens 
eine  Neuheit.  So  horten  wir  das  bereits  genannte 
Orgelkonzert  von  Reuter,  ein  Konzert  fiir  Streich- 
orchefter von  Karl  Gerftberger,  die  Variationen 
iiber  ein  Thema  aus  der  „Zauberflote"  von  Wer- 
ner Trenkner,  fowie  eine  gutgearbeitete  Fantafie 
fiir  Blafer  und  Streichorchefter  von  Willy  Muller, 
dem  Flotiften  des  Jenaer  Sinfonieorchefters.  Was 
SchwaBmann  in  forgfamer  Arbeit  mit  dem  Orche- 
fter  erreicht  hat,  bewies  eine  in  jeder  Beziehung 
vollendete  Auffiihrung  der  funften  Symphonie  von 
Beethoven. 

Die  Akademifchen  begannen  mit  der  Auffiihrung 
der  „Schopfung"  von  Haydn  durch  UMD  Prof. 
Rudolf  V  o  1  k  m  a  n  n  mit  dem  philharmonifchen 
Chor  und  dem  Stiidt.  Sinfonieorchefter.  Die  Auf- 
fiihrung, die  ich  felbft  nicht  horen  konnte,  war, 
wie  mir  berichtet  wurde,  eine  prachtvolle  Leiftung 
des  Phi'harmonifchen  Chores,  der  hier  wieder  feine 
in  lan<*jahriger  Arbeit  erworbene  kiinft'erifche  Lei- 
ftungsfahigkeit  unter  Beweis  ftellen  konnte.  Soliften 
waren  Heinz  Marten,  Rudolf  Watzke  und 
Elifabeth  F  e  u  g  e.  AufSerhalb  der  Stammkonzerte 
gaftierte  der  Magdeburger  Domchor  unter  Bernhard 
H  e  n  k  i  n  g  in  einer  Abendmufik  und  gab  Proben 
feiner  ausgezeichneten  chorifchen  Kultur.  Die  Gei- 
gerin Maria  O  e  1 1 1  i  fpielte  mit  Horft  G  e  b  - 
hardi  (Klavier)  Sonaten  von  Mozart,  Beethoven, 
Schubert  und  Brahms,  fie  brachte  fich  durch  ihr 
tedmifch    fauberes    und    mufikalifch    abgerundetes 


Spiel  ihrer  Heimatftadt  Jena  wieder  in  giinftigfk 
Erinnerung.  Heinrich  Funk. 

MANNHEIM.  (UA  Arno  Landmann:  „Der  grofk 
Pfliiger".)  In  dem  Jubilaumskonzert  der  Chriftus- 
kirche  gelangte  das  Volksoratorium  „D  e  r  grolic 
Pfliiger"  op.  31  von  Arno  Landmann  mit 
gutem  Erfolg  zur  Urauffuhrung.  Das  Werk 
gliedert  fich  in  einen  Prolog  und  vier  Teile  und 
fchildert  mit  kirchenmufikalifchen  Mitteln  den 
Niedergang  und  Aufftieg  des  neuen  Deutfchlands. 
Der  Chronift  und  der  Prophet  geben  den  ge- 
fchichtrchen  Ablauf,  in  den  die  Chorale  fehr  wir- 
kungsvoll  eingefchaltet  werden.  Der  Komponift 
meiftert  den  polyphonen  Satz  ebenfo  gut  wie  die 
moderne  Orchefterfprache.  Der  Bach-Chor,  das 
Philharmonifche  Orchefter  und  das  Orchefter  der 
Chriftuskirche,  Alfred  Herth  (Orgel),  Elfe 
Landmann -Driefcher  (Klavier)  fowie  die 
Soliften  Sufanne  Horn-Stoll,  Elfriede  B  u  ck, 
Hans  Kohl,  Walter  Sturm  und  Wilhelm 
F  e  n  t  e  n  waren  dem  Komponiften,  der  die  mufi- 
kalifche  Leitung  der  Auffiihrung  hatte,  treue 
Heifer.  Karl  Stengel. 

1VJL  0NCHEN.  In  der  Verwirklichung  eines  inter- 
national Krafteaustaufchs  hat  die  M  ii  n  ch  e  n  e  r 
Staatsoper  in  den  letzten  Wochen  Gafte  kom- 
men  und  Gafte  gehen  fehen.  Weitaus  fruchtbarer 
als  die  fangerlichen  Stargaftfpiele  erwies  fich  jedoch 
das  Dirigentengaftfpiel  Gino  Marinuzzis  von 
der  Mailander  Scala,  weil  diefes  fjiir  die  Aufftth- 
rungspraxis  der  in  den  letzten  Monaten  befonders 
pfleglich  behandelten  italienifchen  Oper  entfcliei- 
dende  Normen  und  berufene  Vorbilder  aufzuftellen 
vermochte.  Marinuzzi  dirigierte  Puccinis  „Tosca" 
und  von  Verdi  „Rigoletto",  „La  Traviata",  fowie 
„Maskenball".  Dabei  las  der  Meifter  nicht  nur  den 
Opernfreunden,  fondern  zugleich  auch  der  ausuben- 
den  Kiinftlerfchaft,  die,  ob  Orcheftermitglied,  Chor- 
fanger  oder  Solift,  dem  fuggeftiven  Bann  feiner 
hinrei£enden  Perfonlichkeit  begeifterte  Gefolgfchaft 
leifteten,  ein  „Collegium  musicum"  iiber  die  ita- 
lienifche  Oper,  wie  es  beifpielplaftifcher,  eindring- 
licher  und  mafigeblicher  fchweriich  gehalten  wer- 
den konnte.  Gleichfam  als  Fundamentalfatz  hob 
fich  dabei  die  Erkenntnis  heraus,  da(5  der  von  der 
Willkiir  der  fogenannten  „fchopferifchen"  Dirigen- 
ten  zumeift  durch  allerhand  Matzchen  ertrachtete 
Ausdruck  fich  am  unmittelbarften  einftellt,  wenn 
der  mufikalifche  Leiter,  der  dazu  freilich  im  Befitze 
einer  wachen  abfoluten  Muifikalitat  fein  mufi,  ein- 
fiihlfam  den  vom  Komponiften  vorgefchriebenen 
Zeitmafien  und  Vortragsbezeichnungen  folgt!  Ma- 
rinuzzi, fo  bliihend  er  auch  den  Orchefterklang  zu 
entfalten  vermag,  erkennt  ftets  den  fiir  die  roman- 
tifche  Oper  wefenhaften  Primat  der  Singft'mmen 
riickhaltlos  an,  und  es  ift  nun  eine  wahre  Wonne 
zu  verfolgen,  wie  er  den  Sanger  ftiitzt,  fiihrt,  der 
menfchlichen  Stimme  einen  fchon  unwirklich   fchei- 
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oenden  Hauch  des  zarteften  Piano  und  dann  wie- 
der  die  voile  Durchfchlagskraft  der  dramatifchen 
Leidenldiaft  abzugewinnen  verfteht.  Seine  impul- 
sive Art,  wahrhaft  der  Herzfchlag  des  Ganzen, 
weifi  zudem  den  Schaufpieler  im  Sanger  zu  wecken 
und  zu  befeuern;  freilich  hatte  der  Dirigent  mit 
Kiinftlcrn  vora  Schlage  Hildegarde  R  a  n  c  z  a  k  s 
(Tosca,  Amelia),  Anny  van  Kruyswyks  (Gilda, 
Violetta),  Rudolf  G  e  r  1  a  ch  s  (Herzog,  Alfredo), 
Heinrich  Rehkcmpcrs  (Rigoietto,  Rcnato)  und 
Georg  H  a  n  n  s  (Scarpia)  audi  Heifer  zur  Hand, 
die  dank  ihrer  Mufikalitat,  Stimmbefchaffenheit 
und  Temperament  jedem  feiner  Winke  zu  folgen 
vermochten.  Der  Erfolg  diefes  fur  das  eigene  In- 
ftitut  fo  ergiebigen  Gaftfpiels  war  aufierordentlich, 
■und  es  fteht  zu  hoffen,  dafi  Marinuzzi  nodi  des 
ofteren  wiederkehren,  wohl  auch  hin  und  wieder 
die  Neueinfhidierung  einer  italienifchen  Oper  fiber- 
nehmen  wire!.  Wir  fdireiben  da  fdion  eifrig  am 
UZunfchzettel;  „Barbier  von  Se  villa",  „Aida", 
, Othello"   und  „Falftaff"   ftehen  obenan. 

Aus  Dank  wohl  fur  die  jahrzehntelangen  Ein- 
arurf-  und  Aushilfsdienfle,  die  Flotows  unver- 
wiiftliche  „M  a  r  t  h  a"  dem  Opernalltag  geleiftet, 
ward  auch  ihr  der  Fefttag  einer  volligen  Neuein- 
ftudierung bereitet;  Reigberts  anmutige  Bfih- 
nenbilder,  von  einem  Spritzer  Dickens'fchen  Geiftes 
uberfprengt,  und  die  entfchablonifierende  Regic- 
arbeit  von  Alois  H  o  f  rn  a  n  11  haben  damit  ein 
Bilderbuch  gefchaffen,  in  dem  man  gerne  blattert 
und  bei  deffen  buffonesken  Seiten  man  fogar  nicht 
ohne  Wohlgefallen  verweilt.  Karl  T  u  t  e  i  n  hatte 
fich  die  Miihe  nidit  verdriefien  laden,  das  alte 
Stimmenmaterial  genau  durchzupriifen  und  grfind- 
<ich  zu  revidieren;  nur  mit  dem  Aufmachen  gewif- 
fer,  vom  Theaterpraktikus  gewifi  nicht  zu  Unrecht 
gemachter  Strichc  war  man  nicht  ganz  gliicklich. 
Sefetzutigsmafiig  hatte  das  "Werk  ebenfalls  noch 
eritrangiger  herausgebracht  werden  konnen. 

Endlich  ward  Karl  Auguft  F  i  f  ch  c  r  s  „Ulen- 
fpeegel  der  Geufe",  deffen  Urauffiihrung  vor  Jah- 
resfrift  keinen  nachhaltigen  Erfolg  erbringen  wollte, 
in  einer  Umarbeitung  dem  Spielplan  neu  einge- 
fiigt.  Die  dramaturgifchen  Anderungen  erwiefen 
ilefa,  abgeiehen  vom  letzten  Akt,  im  allgemeinen 
fordcrnd  fur  Eindruck  und  Wirkung.  Im  Mufika- 
lifchen,  das  ftellenweife  fehr  zu  fefleln  vermag, 
afaer  durch  eine  gewiffe  Einformigkeit  der  Inftru- 
.mentation  und  des  Duktus  ermiidend  wirkt,  hatte 
unbarmherzigeres  Walten  des  Rotftifts  die  Schon- 
heiten  der  Partitur  vielleicht  eindringlicher  zufam- 
mengeriickt  und  fomit  den  Gefamteindruck  geftei- 
gert.    Die   Titelrollc  fang   diesmal   Jofef  R  ii  h  r. 

Das  Staatsballett  hat  anlafilich  eines 
Tanzabends  im  Refidenztheater  den  gelungenen 
Verfuch  unternommen,  der  „Couperin- Suite"  von 
Ridi.  Straufi,  die  in  der  Tat  nach  tanzerifcher 
Ausdeutung  verlangt,  izenifdie  Geftalt  zu  geben. 
Otto  Ornelli  hat  eine   einfadie  Handlung   „Die 


vertaufchte  Braut",  ein  hofifches  Verkleidungsfpiel 
aus  dem  Rokoko,  unterlegt  und  die  tanzerifche 
Bewegung  mit  der  mufikalifdien  in  anmutigen 
Gleichlauf  gebradit. 

Die  grofien  Orchefterkonzertc  der  S  t  a  a  t  s  - 
k  a  p  e  1 1  e  wie  der  Philhar  moniker  haben 
nun  audi  ihren  Anfang  genommen.  Das  Staats- 
orchefter  hat  fiir  feine  feit  mehr  denn  einem  Jahr- 
zehnt  von  Hans  Knappertsbufch  dirigierten 
„Mufikalifchen  Akademien",  die  im  vergangenen 
Jahr  durch  das  unvermutete  Ausfcheiden  des  in 
Munchen  fo  iiberaus  beliebten  Generalmufikdirek- 
tors  ernftlich  in  ihrem  Beftand  bedroht  fchienen, 
keinen  Geringeren  als  Richard  Straufi  gewonnen 
und  damit  den  E.efuch  der  Konzerte  wieder  aufkr- 
ordentlich  angeregt.  Feiert  doch  die  Mufikalifchc 
Akademie  zudem  ein  Jubilaumsjahr:  das  Feft  ihres 
i25Jahrigen  Beftehens.  Von  dem  Gefamtprogramm, 
das  in  der  Auswahl  von  Richard  StrauiS  finfonifchc 
\X7erke  von  Beethoven,  Lifzt  und  dem  Dirigenten 
fell  ft  umfafit,  horte  man  am  erften  Abend  eine 
aus  der  Fiille  dionyfifdien  Geiftes  mufizierte  Wie- 
dergabe  von  Becthovens  7.  Sinfonie,  einen  fehr 
farbig  geftalteten  „Mazeppa"  von  Fr.  Lifzt,  lowie 
die  Straufs'fche  Tondichtung  „Tod  und  Verklii- 
rung",  letztere  befonders  reizvoll  durch  die  fiber- 
legene  Stellung,  die  der  reife  Meifter  zu  feinem 
Jugendwerke  einnahm.  —  Siegmund  von  Haus- 
c  g  g  e  r  eroffnete  feine  Abonnementskonzerte  mi" 
einem  Ehrenakte  fiir  einen  der  grofien  Gefeierten 
des  Jahres,  Franz  Lifzt,  mit  dem  er  kraft  feines 
mufikalifdien  Bildungs-  und  Erlebnisganges  noch 
unmittelbar  verkniipft  jft.  Seine  grofiartige  Deu- 
tung  der  „Fauft-Sinfonie"  durfte  deshalb  wohl  als 
authentifch  gelten,  ebenfo  wie  die  begeifterungs- 
machtige  Art,  mit  der  Jofef  P  e  m  b  a  u  r  die 
Paraphrafe  fiber  „Dies  irae"  ffir  Klavier  und  Or- 
chefter  bewaltigte,  unerhbrte  Klangphantafie  mit 
Ausdrucksbefeffenheit  vereinend.  —  Die  V  o  1  k  s  - 
finfoniekonzerte  der  Philharmoniker  unter 
Adolf  Menncrich,  die  fich  audi  diefes  Jahr 
wieder  durch  feinabgeftimmte,  die  Grofitaten  deut- 
fcher  Sinfonik  mit  dem  zeitgenoffifchen  Schaffen 
einende  Vortragsfolgen  auszeichnen,  begannen  im 
Zeidien  Beethovens,  mit  der  „Egmont-Ouverture", 
der  2.  Sinfonie  und  dem  c-moll-Klavicrkonzert, 
das  Otto  S  o  n  n  e  n  mit  gewinnender  Klarheit  und 
Warme  fpielte.  —  Beethoven  war  auch  fonft  der 
die  grofien  Konzertveranftaltungen  beherrfchendc 
Genius.  Man  horte  unter  Richard  Trunk  eine 
Wiedergabe  der  „Missa  solemnis",  bei  der  ins- 
befondere  Chorleiftung  und  Chorffihrung  (Mfin- 
chener  Lchrergefangverein)  beftachen,  und  —  ein 
Ereignis  von  befondcrer  Bedeutung  —  die  IX.  Sin- 
fonie unter  Richard  S  t  r  a  u  R. 

Audi  zwei  neugegrfindetc  kammcrmufikalifdie 
Vereinigungen  traten  im  Auftakt  des  Konzert- 
winters  auf  den  Plan.  Das  „M  finchener  Kla- 
vier -  T  r  i  o  ,     Hans    K  6  n  i  g     (Geige),     Oswald 
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U  h  1  (Cello)  und  Frz.  Dorfmiiller  (Klavier), 
das  fich  mit  Beethoven,  Brahms  und  Smetana  ein- 
fiihrte,  verfiigt  iiber  alle  Vorausfetzungen  gedie- 
genen  kammermufikalifchen  Mufizierens,  das 
Wittwer-Trio,  Andrea  Martha  Wittwer 
(Geige),  Ernft  B  r  ii  ch  1  e  (Cello)  und  Hanna 
Diez-Merklin  (Klavier)  ift  vielleicht  noch 
nicht  ebenfo  ausgeglichen  im  Zufammenfpiel,  fetzte 
fich  aber  auch  fiir  zeitgenoffifches  Schaffen  mit  der 
Urauffiihrung  des  E-dur-Trios  von  Paul  S  e  y  b  o  t  h 
ein,  eine  liebenswiirdige  Schopfung,  die  vor  allem 
der  Hausmufik  Gewinn  bringen  diirfte.  —  Das 
Feft  des  lojahrigen  Beftehens  durfte  das  „S  U  d  - 
d  e  u  t  f  ch  e  Trio"  (Jakob  T  r  a  p  p  ,  Erich 
W  i  1  k  e  ,  Kurt  M  e  r  k  e  r)  begehen,  eine  Vereini- 
gung,  die  in  dem  ideaien  Streben,  gute  Kammer- 
mulik  ins  Volk  zu  tragen  und  dort  Verftandnis 
und  Liebe  fiir  eine  edelfte  Art  deutfcher  Mufik- 
iibung  zu  wecken,  wahrhaft  bahnbrechend  gewirkt 
hat.  Der  herzliche  Beifall,  den  die  Kiinftler  mit 
Beethoven,  Schubert  und  Schumann,  welch  letzte- 
ren  fie  befonders  impulsvoll  mufizierten,  errangen, 
war  nur  die  Beftatigung  dafiir,  daft  man  fich  das 
Siiddeutfche  Trio  aus  der  Miinchener  Mufikpflege 
nicht  mehr  fortdenken   kann.  Dr.   W.   Zentner. 

1  ARIS.  Unter  einem  wahren  Anfturm  von  Sym- 
phoniekonzerten  begann  die  neue  Saifon.  Sechs 
Orcheftervereinigungen  melden  wieder,  wie  in  den 
vorigen  Jahren,  ca.  300  Veranftaltungen  an.  Leider 
haufen  fich  die  fogenannten  „grands  concerts"  ftets 
am  Wochenende,  alle  finden  in  den  letzten  Nach- 
mittagen  ftatt,  was  den  Kritikern  die  Ausiibung 
ihrer  Berufstatigkeit  fehr  erfchwert,  zumal  die 
Konzertraume  weit  von  einander  entfernt  find. 
Andererfeits  liegt  darin  ein  Vorzug:  jeder  Mufik- 
verein  hat  fein  eigenes  Publikum,  das  fich  haupt- 
fachlich  aus  den  Bewohnern  des  betreffenden  Stadt- 
teiles  zufammenfetzt  und  die  Programme  richten 
fich  in  ihrem  Inhalt  nach  dem  jeweiligen  Gefchmack 
und  Tradition.  Das  eigentliche  „Gewandhaus  von 
Paris",  allerdings  in  kleinerem  Mafiftabe,  ift  die 
„Societe  des  Concerts",  die  bis  jetzt  noch  in  dem 
ftimmungsvollen  Saale  des  alten  Konfervatoriums, 
wo  vor  ca.  100  Jahren  Berlioz  und  Habeneck 
Beethovenfche  Symphonien  in  Frankreich  bekannt 
machten,  zu  Haufe  ift.  Einige  Feftkonzerte  wer- 
den  heuer  im  Pleyel-Saal  gegeben  ■ —  eine  bahn- 
brechende  Neuerung  fiir  die  Mitglieder,  die  auch 
eine  Auffrifchung  der  Vortragsfolgen  mit  fich 
bringt!  Der  Hausdirigent  Philippe  G  a  u  b  e  r  t , 
der  1928  in  Frankfurt  fein  prachtiges  Orchefler 
vorfiihrte,  gehort  entfchieden  zu  den  markanteften 
Mufikerperfonlichkeiten  der  franzofifchen  Hauptftadt 
und  wird  als  begabter  Komponift  von  jeher  ge- 
fchatzt.  Er  dirigierte  vor  kurzem  feine  neue  Sym- 
phonic in  F-dur,  die,  wenn  auch  mit  Schonklang 
durchtrankt,  doch  weniger  fchopferifchen  Ateni 
aufweift,     als     die    Vierte    Symphonic    von    Albert 


R  o  u  f  f  e  1.  Abgefehen  von  dem  kunftvollen  kontr;- 
punktifchen  Mofaik,  fteckt  in  Roufl'els  Kompofition 
eine  feltene  feelifche  Vitalitiit,  die  fich  am  Schluf 
des  letzten  Satzes  mit  einem  frifchen  Humor  ver- 
bindet.  —  Die  „L  e  i  p  z  i  g  e  r  T  h  o  m  a  n  e  r" 
unter  Fiihrung  von  Prof.  Karl  Straube  erfchic- 
nen  diefen  Herbft  wieder,  fehr  freudig  von  dtr 
zahlreichen  Parifer  Philharmonifchen  Gefellfdiaf: 
begriifit.  Sie  fangen  zwei  Motetten  von  J.  S.  Bach: 
.Jefu,  meine  Frcude"  und  ,Jefu,  meine  Seele"  mit 
grolkr  Sanftheit  des  Anfatzes  und  Gefchmeidigke/. 
in  der  Melodiefu'hrung.  Das  Publikum  zeigte  fid: 
von  ihrer  Anmut  im  Leifeiingen  fehr  entziickt  unc' 
war  vollig  begeiftert  als  die  Vertreter  der  deutfcher. 
Mufikjugend  ihrc  herrlichen  Lciftungen  mit  de~ 
alten  Gefangen  von  D  u  1  c  i  u  s  und  S  ch  e  i  d  ; 
abfchloffen.  —  In  demfelben  Konzert  dirigiertt 
Karl  M  u  n  ch  aufier  dem  „Dritten  Brandenbur- 
gifchen"  von  B  a  ch  ,  noch  Max  R  e  g  e  r  s  „Mozart- 
Vai'iationen"  und  forgte  bei  fchwungvollem  Vor- 
trag  fiir  Feinheit  und  Ausgeglichenheit  der  orche- 
ftralen  Klangfarben  des  hier  noch  nicht  gefpielteri 
fchbnen  Werkes.  Das  wiederholte  kiinftlerifchc 
Streben  des  Strafiburger  Dirigenten  um  Verbrci- 
tung  deutfcher  Mufik  in  Paris  foil  hierdurch  dank- 
bar  anerkannt  werden.  — 

Das  iojahrige  Beftehen  der  Parifer  Ruf- 
fifchen  Oper,  die  fich  ausfchlieftlich  aus  ruf- 
fifchen  Emigranten  zufammenfetzt,  wurde  mi: 
Auffiihrungen  der  Opern  von  Mufforgfkys- 
,,Khowantfchina"  und  „Der  Jahrmai^t  von  Soro- 
tfchin"  feftlich  begangen.  Der  Text  des  letzter, 
Biihnenwerkes  ift  dem  ukrainifchen  Milieu  von 
Gogol  entnommen.  Die  unvollendete  Partitur 
wurde  von  Cui  und  Li  a  do  w  erganzt  und  nach- 
triiglich  von  Nicolas  Tfcherepnin  sen.  ftilvosi 
uminftrumentiert.  Leider  war  die  Einftudierung 
diefer  Oper  nicht  vollendet:  mandie  Schwankungen 
des  Enfembles  machten  fich  bemerkbar  —  nur  de? 
Chor  zeigte  fich  ftimmlich  von  feiner  beften  Seitc. 

In  dem  Konzertabend,  den  der  D  e  u  t  f  ch  c 
Akademifche  Austaufdidienft  in  feinen 
Raumen,  unter  Mitwirkung  der  vortrefflichen  Ber- 
liner Kiinftler  Hans- Joachim  Koellreutter 
und  Erich  T  h  a  b  c  veranftaltete  und  zu  dem  dk 
Parifer  Kritik  eingeladen  war,  kamen  folger.de 
Werke  junger  deutfcher  Komponiften  zum  Vor- 
trag:  Flotenfonate  von  Ulf  Scharlau  (Urauf- 
fiihrung), Klavier- Variationen  iiber  ein  Volkslied 
von  Erich  T  h  a  b  e  und  Walter  F  e  1  i  x  s  Mufik 
fiir  Flote  und  Klavier  (Urauffiihrung).  Ferner  ver- 
dienten  befondere  Aufmerkfamkeit  Wolfg.  For:- 
n  e  r  s  Klavier- Sonatine  und  Kurt  Thomas' 
Sonate  fiir  Flote  und  Klavier.  Wahrend  bei  Fort- 
ners  Kompofition  ein  iiberaus  klarer  und  durch- 
fichtiger  Stil  feftzuftellen  war,  iiberrafchte  der 
Olympiapreistrager  Thomas  durch  geiftvolle  The- 
matik  und  Harmonic,  fowie  durch  feine  kontr.v 
punktifche  Arbeit.  Anatol   von  RoefTel. 
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1  LAUEN.  Von  den  groikn  Chorauffiihrungen 
diefes  Jahres  verdient  die  Wiedergabe  der  h-moll- 
Meffe  in  der  Johanniskirche  ganz  befondere  An- 
erkennung,  weil  fie  zum  erften  Male  fiir  Plauen 
das  vollftandige  Werk  brachte.  Unter  der  vorbild- 
lichen  Leitung  von  Studienrat  G  a  1 1  e  r  wurde  der 
vokale  Teil  durch  den  Gemifchten  Chor  des 
Lehrergefangvereins  und  den  Riedelfchen  Manner- 
chor,  die  Soloftimmcn  von  den  hiefigen  Kraften 
Irma  Giinther-Hufteir  (Alt)  und  Fritz 
S  t  6  ck  e  r  t  (Tenor)  fowie  Hildegard  M  i  di  a  e  1  - 
Leipzig  (Sopran)  und  Gerard  van  den  A  r  e  n  d  - 
Berlin  (Bafi)  ausgefiihrt,  der  Inftrumentalpart 
durch  das  Stadtifche  Orchefter,  wobei  die  Bach- 
trompeten  und  das  Cembalo  (Kurt  D  o  1 1  i  n  g) 
aus    Markneukirehener   Werkftatten    ftammten. 

Dr.  Hans  Dietrich  Hellbach. 

XVOM.  (Goethe-Feier  am  29.  Okt.  1936.) 
Zur  Erinnerung  an  den  150.  Jahrestag  „J.  W. 
.  Goethes  Einzug  in  Rom"  fand  im  Theater  Qui- 
rino,  von  Dresdener  Kiinftlern  gefpielt,  eine  auch 
von  Italienern  fehr  befuchte  Vorftellung  der 
^lphigenie"  ftatt.  In  der  Villa  Sciara,  dem  In- 
ftitut  der  Studio  Germanici,  wurde  eine  Goethe- 
feier  veranftaltct.  Lothar  Mutzel,  der  Oreftes 
am  Abend,  rezitierte  die  „Elcgien"  und  Alba  A  n  - 
gelotti  fang  die  Schubcrtfchen  Lieder:  „Kennft 
du  das  Land",  „Ober  alien  Gipfeln  ift  Ruh"  und 
„Wie  ein  Morgenglanz".  Intereffant  war  die  In- 
terpretation einer  italienifchen  Sangerin  von  Mig- 
nons  Lied,  unmittelbar  nacheinander  gefungen  die 
Kompofitionen  von  Beethoven,  Schubert,  Schumann 
und  Spontini.  Dr.  E.   I.  Luin. 

WlESBADEN.  (Erftauffiihrung:  „Taras  Bulba" 
Oper  von  Emit  R  i  ch  t  e  r  ,  Text  frei  nach  Gogol 
von  Johannes  Kempfe.)  Kurzer  Inhalt:  „Taras 
Bulba",  der  Kofaken-Hetman,  zieht  mit  feinen 
beiden  Sohnen  gegen  die  Polen  ins  Feld.  Der 
gemutvollere  der  Beiden,  Andrj,  liebt  Wera,  die 
Tochter  des  Polenfiihrers,  und  flieht  zu  ihr  nach 
Dobno.  Bei  einem  erneuten  Kofakenangriff  wird 
Andrj  gefangen  und  von  feinem  Vater  zum  Tode 
vcrurteilt.  Oftap,  der  altere,  robuftcre  Sohn 
Bulbas,  fallt  in  der  Schlacht  und  der  felbft  fchwer 
verwundete  Bulba  bricht  an  der  Bahre  feines 
letzten  Sohnes  tot  zufammen.  Um  dies  Haupt- 
gefchehen  gruppieren  fich  Szenen  im  Haufe  Bulbas, 
Weras  und  aus  dem  Kofakenlager.  Johannes 
Kempfe  verftand  es  trefflich,  den  Gogolfchen  Vor- 
wurf   biihnenmafSig   zu    geftalten.   —    Ernft   R  i  ch  - 


t  e  r ,  ein  jungcr,  an  der  Dresdner  Staatsoper  als 
Kapellmeifter  wirkender  Komponift,  geht  von 
neuen  Vorausfetzungen  aus.  Er  erftrcbt  eine 
mufikaliiche  Linie,  die  frei  von  taktlicher  Bindung 
den  Cafuren  der  Sprache  angeglidien  ift.  So 
kommt  es,  dafi  die  Stimmen  gut  gefiihrt  find,  abcr 
neben  dem  den  Test  illuftrativ  nachzeichnenden 
Orchefter  hergehen,  wahrend  die  Partitur  in  rhyth- 
mifcher  Hinfidtt  ungeheure  Schwierigkeiten  birgt 
(dauernder  Taktwechfel).  Trotzdem  ift  die  Wir- 
kung  nicht  die  planlofen  Sidiergehens,  fondern. 
der  aufgelockerte  Stil,  die  gefunde,  manchmai 
etwas  dickfliiffige  Schreibart  find  von  padiendcr 
Vitalitat  diktiert  und  zeugen  von  einem,  frei  von 
Anlehnungen,  eigne  Wege  gehenden  grofien  Talent. 
Eine  bedeutende  Rolle  fallt  dem  Chor  zu,  deffen. 
Satz  ausgezeichnet  ift.  Stellenweife  v/ird  er  in  der 
Art  der  Antike  als  "Wechfelchor  gegeneinander 
gefiihrt,  was  mit  modernem  Mittel:  Rhythmifcher 
Verfchiedenheit  (5/>  gegen  3U)  ausgedriickt  wird. 
Riditer  hat  fich  weiteftgehend  und  mit  gutem 
Gelingen  in  das  ruffifdie  Milieu  eingefiihlt  und 
fchuf  eine  auf  Rhythmus  geftellte,  an  der  ruffi- 
fchen  Volksmufik  fich  aufrichtende  wirkungsvolk- 
Opernmufik,  die  ganz  ftarke  Momente  enthalt : 
Ruffifdie  Volksmelodie  der  Mutter  Andrjs  ini 
1.  Bild,  die  dem  Schlufichor  der  Oper  als  mufika- 
lifche  Subftanz  dient,  ferner  die  fchon  mehr  als 
fymphonifche  Dichtungen  zu  wertenden  Zwifchcn- 
fpiele  des  Orchefters,  die  Mufik  im  Kofakenlager, 
Liebesduett  (Andrj- Wera)  u.  a.  Die  Wiesbadencr 
Erftauffiihrung  war  mit  merklichem  Eifer  vor- 
bereitet.  GMD  Karl  F  i  f  di  e  r  bewies  nicht  nur 
mit  der  Wahl  des  "Werkes  einen  konzeffionslofen 
kunftlerifdien  Gefdimack,  fondern  auch  in  der 
Wiedergabe  zielbewufite,  fichere  Fiihrung.  Regie 
(Hans  Friederici)  und  Buhncnbild  (Lothar 
S  ch  e  n  k  v.  T  r  a  p  p)  wetteiferten  in  ineifterlicher 
Erfaffung  des  Stoffes  und  feiner  Gegebenheiten. 
Von  den  Darftellern  fiel  befonders  die  ftarke 
Zeichnung  des  Taras  Bulba  durch  Adolf  H  a  r  - 
b  i  ch  auf.  Die  Sohne  Oftap  und  Andrj  waren 
in  Ewald  B  6  h  m  e  r  s  und  Julius  K  a  t  o  n  a  s 
Kunftlerfchaft  wohl  aufgehoben.  Die  kurzen  aber 
fcharf  diarakterifierten  weiblichen  Partien:  Mutter 
Katja  und  Wera  wurden  von  Helena  B  r  a  u  n  und 
Daga  Soderquift  vortrefflich  herausgemeifiek. 
Verfchiedene  kleinere  Rollen  erganzten  in  guter 
Befetzung  das  Gefamte.  Hedi  D  a  h  1  e  r  s  Tanz- 
einftudierungen  entbehrten  weder  der  Kofaken- 
Wildheit  noch  -Echtheit.  Die  Oper  fand  ausge- 
fprochene  Zuftimmung.  Grete  Altftadt-Schiitze. 


Die    Rundfunk  fender 
wurden    w  e  g  e  n    Raum  mangel    fiir    das    n  a  ch  ft  e    Heft    z  u  r  ii  ck 
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AMTLICHE  VERFOGUNGEN 

Der  Prafident  dcr  Reichsmuiikkammer,  Prof. 
Dr.  Peter  Raabe,  ordnet  an,  dafi  die  im 
deutfehen  Mufikalienverleger-Verein  und  im  Reichs- 
verband  der  deutfehen  Mufikalienhandler  zufam- 
mengefchloffenen  Verleger  und  Handler  verpflichtet 
find,  den  Verlag,  die  Obernahme  der  Auslieferung 
und  den  Verkauf  von  Werken  der  Emigranten 
bei  der  Rcichsmufikkaramer  anzuzeigen. 

Die  Parteiamtliche  Prufungskommiflion  zum 
Schutze  des  NS-Schrifttums  erlafk  eine  Verfiigung, 
wonach  Mufikverleger,  die  fich  bis  zur  Macht- 
iibernahme  im  wefentlichen  mit  Schlager-,  Unter- 
haltungs-  oder  konfeffioneller  Mufik  befchaftigten, 
NS-Liedgut  nicht  mehr  oder  nur  mit  einer 
befonderen  Erlaubnis  verlegen  diirfen. 

MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE 

In  Stettin  veranftaltet  der  neuberufene  Stad- 
tifche  Mufikdirektor  Maximilian  A  1  b  r  e  eh  t  eine 
C.  M.  v.  W  eb  e  r-  F  e  ft  w  och  e  vom  10. — 14. 
Dezember  mit  einem  Vortragsabend,  Orchefter- 
konzert  (u.  a.  Sinfonie,  Klavierkonzert),  Kirchen- 
konzert  (Meffe  u.  a.),  Kammermufikkonzert  im 
Schlofi  und  einem  Volkschorkonzert. 

In  K  6  s  1  i  n  fand  am  7. — 8.  November  ein 
Mufikfeft  ftatt,  wobei  Paul  Schcinpflug  ein 
Orchefterkonzert    dirigierte. 

Die  deutfche  H  e  i  m  a  t  f  ch  u  1  e  z  u  T  h  ii  r  i  n  - 
gen  im  Thalbiirgcl  veranftaltete  unter  Lei- 
tung  von  Prof.  Walter  Rein  von  der  Staatlichen 
Hochfchule  fur  Mufikerziehung  in  Berlin  eine 
Reihe  von  Mufiktagen,  die  vor  allem  der  Pflege 
des   Liedes  galten. 

Die  Lifzt-Vereinigung  Tokyo  ver- 
anftaltete zum  125.  Geburtstage  des  Meifters  cine 
Lifzt-Feier  in  der  katholifchen  Kirche  zu  Tokyo, 
an  der  zalilreiche  Mitglieder  der  japaniich-unga- 
riicnen  Regierung   teilnahmen. 

Auf  einer  Tagung  des  DSB,  die  kiirzlich  in 
B  r  e  s  1  a  u  ftattfand,  war  Ofterreich  durch  den 
Vorfitzenden  des  Oftmarkiichen  Sangcrbundes, 
Hofrat  J  a  k  f  ch  -  Wien  vertreten,  der  die  Mit- 
teilung  machte,  dafi  am  nachftjiihrigen  DSB-Feft, 
das  inzwifchen  als  „reichswichtig"  erklart  ift,  viele 
ofterreichifche   Sanger  teilnehmen  werden. 

Der  Feftausfchufi  des  Breslauer  DSB- 
Feft  e  s  teilt  mit,  dafi  die  Reichsbahn  fiir  den 
Befuch  des  Feftes  grofie  Fahrpreisermafiigungen  in 
Ausficht  ftellt,  die  in  Kiirze  zum  Abfchlufi  kommen 
werden. 

Das  Philharmonifche  Orchefter  in 
Berlin  veranftaltet  im  April  1937  eine  Mufik- 
woche,  bei  der  ausfchiiefilich  zeitgenoffifche  Werke 
zur  Auffiihrung  kommen.  Zur  Mitwirkung  werden 


audi  auslandilche  Dirigenten  und  Soliften  heran- 
gezogen. 

Die  dritte  reichswichtige  Richard  W'agner-Feft- 
woche  in  Detmold  in  der  zweiten  Maihalfte  1937 
bringt  aufier  „Triftan"  und  ^Siegfried"  ein  Beet- 
hoven-Feftkonzert  unter  Leitung  von  Peter 
Raabe  und   die  Oper  „Fidelio". 

Florenz  veranftaltet  ein  „M  ufikalifches 
Maifeft  1937"  mit  einer  Reihe  von  Opern- 
auffiihrungen  (Verdi,  Roffini,  Monteverdi,  De- 
buffy,  Mozart,  Cafella,  Refpighi,  Malipiero,  Stra- 
winfky).  Die  Miinchener  Staatsoper  gaftiert  in 
„Triftan    und   Ifolde". 

Das  Mufikfeft  der  Internationalen  Gefellfchaft 
fiir  neue  Mufik  wird  im  Juni  1937  in  Paris, 
und  zwar  zur  Zeit  der  Internationalen  "Weltaus- 
ftellung,   veranftaltet   werden. 

Zum  200.  Todestag  von  Stradivari  1937 
wird  in  Cremona  ein  Internationales  Mufikfeft 
vorbereitet,  verbunden  mit  einer  Geigenausftellung. 

In  Viipuri  (Finnland)  ift  fiir  den  3. — 4.  Juli 
1937  ein  Mufikfeft  mit  zeitgenoffifchen  Werken 
geplant. 

GESELLSCFIAFTEN  UND  VEREINE 

Kurz  vor  Beginn  des  Konzertwinters  haben  fich 
Mufikgemeinde,  Landeskapelle  und  Singakademie 
Rudolftadt  und  Cacilienverein  S  a  a  1  f  e  1  d  zu 
einer  Konzertgcmeinfchaft  zufammen- 
gefchlofien. 

In  Bitterfeld  (Sa.)  wurde  die  Griindung 
eines  Stadtifchen  Orchefters  in  Ausficht  genommen. 

Auf  Anregung  des  Minifters  fiir  Unterricht  und 
Schone  Kiinfte  wurde  ein  belgifches  Staats- 
o  r  ch  e  ft  e  r ,  das  aus  62  in  Jahresgehalt  ftehen- 
den  Mufikern  befteht,  gegriindet.  Das  erfte  Kon- 
zert  des  Orchefters,  das  das  Briiffeler  Sinfonie- 
orchefter  erfetzen  foil,  fand  am  25.  Oktober  in 
B  ruff  el  ftatt. 

Unter  dem  Namen  „L  a  n  g  n  e  f  e  -  T  r  i  o" 
fchloffen  fich  die  Mitglieder  der  Miinchener  Phii- 
harmoniker,  die  Konzertmeifter  Rudolf  S  ch  o  e  n  e 
(Violine)  und  Hermann  Beckerath  (Cello)  mit 
dem  Pianiften  Rolf  Langnefe  zufammen.  Die 
junge  Vereinigung  wird  mit  Werken  von  Schubert, 
Mozart  und  Pfitzner  in  Kiirze  erftmals  vor  die 
Offentlichkeit  treten. 

Die  Arbeitsgemeinfchaft  LeipzigerSoliften 
hat  fich  zur  Aufgabe  geftellt,  jungen  Talenten 
den  Weg  in  die  Offentlichkeit  zu  ebnen.  Die 
Konzerte  ftehen  unter  der  kiinftlerifchen  Leitung 
von  Oswin  Keller,  Kapellmeifter  Georg  Kiefiig, 
Dr.  Hans  Mlynarczyk  und  Kammerfanger  Walther 
Soomer.  Allenfallfige  Anfragen  find  zu  richten 
an  Oswin  Keller,  Leipzig,  S.  3,  Papeftr.  6,  Tcle- 
fon   301  12. 
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In  Braunfchweig  wurde  eine  „ V creinigung 
tier  M  u  f  i  k  f  r  e  u  n  d  e"  gegriindet,  deren  Lei- 
tung  Willi  S  o  n  n  e  n  ,  Dirigcnt  der  Braunfdvwei- 
ger  Singakademic,  der  Liedertafel  und  des  Mufik- 
vereins  iibertragen  wurde.  Als  erfte  Veranftakung 
fiihrte  die  Braunfchweiger  Singakademie  am  15. 
Oktober  mit  grofiem  Erfolg  die  „Fauft-Szenen" 
von  Schumann  auf,  denen  im  Laufe  des  Winters 
zwei  Symphonie-Konzerte  des  Mufikvereins,  ein 
a  cappella-Konzert  der  Liedertafel  mit  Werken 
niederfachfifcher  Meifter  und  eine  Auffiihrung  der 
„Matthaus-Paffion"  von  Bach  durch  die  Singaka- 
demie folgen  werden.  Zwei  Hausmufikabende  und 
ein  Liederabend,  an  dem  Willi  Sonnen  die  Winter- 
reife  von  Schubert  fingen  wird,  vervollftandigen 
das   Arbeitsprogramm. 

In  Saargemiind  wurde  ein  „  V  e  r  e  i  n  fiir 
lothringifche  Volkskunde"  ins  Leben 
gerufen. 

Die  „M  ufikalifche  Akademie",  das  be- 
kannte  Miinchner  Konzertinftitut,  feierte  ihr  125- 
jahriges   Beftehen. 

Der  Richard  Wagner-Verband  deut- 
fcher  Frauen  veranftaltete  gemeinfam  mit  der 
Vereinigung  „Deutfche  Feftfpiele"  in  Wuppertal 
eine  Lifzt-Gedenkfeier,  an  der  u.  a. 
Frau  Winifred  Wagner  und  die  Reichsvorfitzende 
des  Frauenverbandes,  Frau  Marianne  Lange,  teil- 
nahmen.  Die  mufikalifche  Leitung  der  Veranftal- 
tung  hatte  Hermann  Inderau,  Hauptfolift  war 
Jofef  Pembaur. 

In  Wien  wurde  unter  dem  Vorfitz  von  GMD 
Felix  von  Weingartner  eine  Johann  Straufi- 
Gefellfdiaft  gegriindet,  die  die  Freunde  des 
Straufifchen  Schaffens  fammeln  und  die  Werke 
diefer  Mufiker-Familie  im  In-  und  Ausland  ver- 
breiten  will. 

HOCHSCHULEN,  KONSERVATORIEN 
UND  UNTERRICHTSWESEN 

Der  Komponift  Arthur  K  u  ft  e  r  e  r  aus  Karls- 
ruhe ift  als  nichtbeamteter  vollbefchaftigter  aufier- 
ordentlicher  Lehrer  an  die  Hochfchule  fiir  Mufik 
in  Berlin  berufen  worden.  Als  Violinlehrer  wurde 
der  erfte  Konzertmeifter  des  deutfehen  Opernhaufes, 
Hans   Diinfchede,   verpflichtet. 

Karl  Holler  wurde  als  Kompofitionslehrer, 
Orchefterleiter  und  Seminarleiter  fiir  Kirchenmufik 
an  die  Frankfurter  Mufikhochfchule  berufen. 


als    Kompofitionslehrer 
Mufikhochfchule     ver- 


fiir 


Hans  B  r  e  h  m  e  wurde 
an  die  Wiirttembergifche 
pflichtet. 

Friedrich     Jung    iibernahm     ein     Lehramt 
Korrepetition  an  der  Berliner  Mufikhochfchule. 

Organift  Johannes  R  6  d  e  r  -  Flensburg  erhielt 
den  Auftrag,  an  der  Hamburger  Hochfchule 
fiir  Lehrerbildung  (400  Studierende)  Orchefter  und 
2  Chore  aufzubauen. 


In  der  Stuttgarter  Mufikhochfchule  wurde  eine 
Ccmbaloklaffe  unter  Leitung  von  Dagmar  B  e  n  - 
z  i  n  g  e  r   eingerichtet. 

Der  Thiiringiiche  Volksbildungsminifter  fchuf  am 
Mufikwiffenfchaftlichen  Seminar  der  Univerfitat 
Jena  eine  Hilfsaffiftentenftclle,  mit  der  Dr.  Alfred 
H  ii  1 1  e  m  a  n  n  betraut  wurde.  Gleichzeitig  er- 
r.annte  ihn  Prof.  Dr.  Felix  Oberborbeck  zum 
Kuftos  der  „Staatlichen  Kommiffion  zur  Pflege  der 
Thiiringifchen  Mufik",  die  inzwifchen  einen  eigenen 
Raum  in  Weimar  bezog  und  fiirderhin  den 
Sammelpunkt  fiir  alle  Fragen  Thiiringer  Mufik 
darftellt. 

In  der  Berliner  M  u  f  i  k  hoch  f  ch  u  1  e  wird 
nach  Fortfall  der  Inftrumentenfammlung  ein  neuer 
Saal  fiir  Orchefterproben  mit  Podium  gefchaffen. 
Die  Hochfchule  (Leitung  Prof.  Dr.  Fritz  Stein) 
hat  z.  Zt.  850  Studierende  bei  etwa  100  Lehr- 
kraften. 

Im  Hinblick  auf  den  fteigenden  Bedarf  an  tiich- 
tigen  Lehrern  fiir  Volksmufikinftrumente  hat  der 
Thiiringiiche  Minifter  fiir  Volksbildung  fiir  die  in 
Thiiringen  ftattfindenden  Privatmufiklehrerpriifurt- 
gen  die  Einfiihrung  eines  Volksmufik- 
inftrumentes  nach  Wahl  des  Priiflings  als 
verbindliches  Fach  in  der  Privatmufiklehrerpriifung 
eingefiihrt.  Damit  find  dem  Privatmufiklehrer  die 
Wege  in  die  Mufikarbeit  im  Gruppenunterricht, 
in  HJ  und  BdM  und  den  iibrigen  Organifationen 
in  Thiiringen  geebnet. 

Die  Stadtifdie  Hodifchule  fiir  Mufik 
und  Theater  in  Mannheim  (Leitung: 
Direktor  Chlodwig  Rasberger)  verfendet  ihren 
3.  Jahresbericht,  aus  dem  wir  entnehmen,  dafi  die 
Anftalt  in  der  Berichtszeit  Oktober  1935  bis  Sep- 
tember 1936  477  Schiiler  umfafite.  Mit  einer 
Reihe  interner  Vortragsabende,  fowie  offentlicher 
Orchefter-  und  Kammermufikkonzerte  ftellte  fie 
das  Konnen  der  Schule  unter  Beweis.  Die  Opern- 
fchule  trat  mit  der  verdienftlichen  Auffiihrung 
von  Glucks  „Der  betrogene  Kadi"  vor  die  Offent- 
lichkeit.  Zum  Lehrkorper  der  Schule  zahlen  u.  a. 
Prof.  Willi  Rehberg  (Klavier)  und  KMD  Arno 
Landmann  (Orgel)  und  bis  zu  feiner  Berufung  an 
den  Reichsfender  Saarbriicken  Dr.  Hans  KSltzfch. 
Anlafilidi  des  lojahrigen  Beftehens  der  Evange- 
lifchen  Kirdienmufikfchule  in  Dortmund  wurden 
unter  Leitung  von  Karl  Holtfchneider  Werke 
von  Gerard  Bunk  und  Otto  Heinermann 
zur  Auffiihrung  gebradit. 

Unfer  Mitarbeiter  Prof.  Dr.  Th.  W.  Werner 
hielt  in  der  Ortsgruppe  Hannover  der  Deutfehen 
Philofophifchen  Gefellfchaft  einen  Vortrag  iiber 
„H6rbild  und  Sinn   in   der  Mufik". 

Im  Rahmen  der  Breslauer  Buchwoche  („Deut- 
fches  Volksbildungswerk")  fprach  Privatdozent 
Dr.  Hermann  M  a  t  z  k  e  zu  dem  Thema  „Mufik 
und  Buch".  Als  wertvollfte  Neuerfcheinungen 
ftellte    er    die    Biicher    „Kulturwille    im    deutfehen 
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Mufikleben"  von  Peter  R  a  a  b  e,  „Von  deutfchen 
Meiftern"  von  Karl  H  a  f  f  e  und  „Bilder  aus  der 
deutfchen  Mufikkritik"  von  Fritz  S  t  e  g  c  in  den 
Vordergrund. 

Das  neue  tiirkifche  Konfervatorium 
in  Ankara,  das  aus  der  hoheren  Schule  fiir  Mufik 
erftehen  foil,  wird  drei  Abteilungen  umfaffen: 
dramatifche  Mufik,  dramatifche  Kunft  (eine  vollig 
neue  Schaffung)  und  die  eigentliche  Mufikabteilung. 
Das  Konfervatorium  hat  die  Aufgabe,  eine  natio- 
nale  tiirkifche  Mufik  auf  der  Grundlage  der  Volks- 
mufik  zu  fchaffen,  wobei  fich  der  Unterrichts- 
minifter  auf  das  Gutachten  Paul  Hindemiths 
fliitzt.  Man  hat  fchon  mit  der  Sammlung  von 
Volksliedern  begonnen.  Auch  der  ungarifche  Volks- 
iiedforfcher  und  Komponift  Bela  B  a  r  t  o  k  ift  von 
der  tiirkifchen  Regiening  beauftragt  worden,  an 
der  Sammlung  mitzuwirken. 

Das  Staatskonfervatorium  der  Mu- 
fik zu  Wiirzburg  fpielte  in  feinen  beiden 
erften  dieswinterlichen  Konzerten  Werke  von  Gg. 
Vollerthun,  Georg  Schumann,  Jofeph  Haas,  Her- 
mann Zanke  und  Hermann  Zilcher. 

KIRCHE  UND  SCHULE 

Landeskirchenmufikdirektor  Erwin  Z  i  1 1  i  n  g  e  r 
(Organift  am  Dom  in  Schleswig)  ift  mit  Beginn  des 
Winterhalbjahrs  als  Lehrer  fiir  lithurgifches  und 
kiinftlerifches  Orgelfpiel  an  die  Kirchenmufikfchule 
des  Liibecker  Staatskonfervatoriums  berufen  wor- 
den. 

In  Landau  wurde  die  erfte  faarpfalzifche  ftad- 
tifche  Mufikfchule  eingerichtet,  deren  Leitung  MD 
Hans  K  n  6  r  1  e  i  n  iibertragen  wurde. 

In  einem  Kirchenkonzert  zu  Gerftungen  (Werra) 
wurde  eine  dafelbft  aufgefundene  unbekannte  Kan- 
tate  von  Telcmann  zu   Gehor  gebracht. 

Auf  einer  fchlefifchen  Kirchenmufiktagung  in 
Gorlitz  erlebte  das  Auferftehungs-Oratorium  von 
Kurt  Thomas  unter  Leitung  von  Eberhard 
V  e  n  z  e  1   eine  eindrucksvolle   Wiedergabe. 

In  der  Marienkirche  Arnswalde  veranftaltete 
Kantor  S  ch  u  ft  e  r  einen  Kompofitionsabend  von 
Martin  G  r  a  b  e  r  t  unter  Mitwirkung  des  Ton- 
fetzers,  wobei  u.  a.  die  Kantate  „Der  Herr  ift 
mein  Licht  und  mein  Heil"   zur  Auffiihrung  kam. 

Prof.  Dr.  Franz  Xaver  Drefiler  veranftaltete 
in  der  evangelifchen  Hauptkirche  in  Hermannftadt 
einen  Reger-Zyklus,  der  fich  iiber  drei  Abende 
erftreckte. 

Der  Weimarer  Stadtorganift  Johannes-Ernft 
K  6  h  1  e  r  brachte  am  Bufitag  Karl  Schonemanns 
„Vorfpiel  und  Fuge  g-moll  fiir  Orgel"  Werk  14 
zur  Urauffiihrung. 

Prof.  Paul  Lohmann-  Berlin  (Bariton)  und 
Prof.  Franz  Xaver  Drefiler-  Hermannftadt 
(Orgel)  veranftalteten  in  der  Hermannftadter 
Hauptkirche  ein  Bach-Schutz-Buxtehude-Konzert. 


Der  Dresdener  Organift  Gerhard  P  a  u  1  i  k 
fiihrte  in  einem  Konzert  „Neuzeitliche  Orgelmufik" 
Werke  von  Jofeph  Haas,  Paul  Kraufe,  Gerard 
Bunk  und  Paul  Wiefe,  zum  Tcil  aus  dem  Manu- 
fkript,  erftmals  auf. 

Domorganift  Prof.  Jofeph  A  h  r  e  n  s  von  der 
Hedwig-Kathedrale  zu  Berlin  widmete  feinen 
1.  dieswinterlichen  Orgelabend  Johann  Sebaftian 
Bach,  den  2.  Max  Reger,  wahrend  er  an  einem 
3.  Abend  feinen  Horerkreis  mit  eigenen  Werken 
bekannt  machte. 

Die  Chorvereinigung  des  Landestheaters  Co- 
burg  veranftaltete  anlafilich  der  Aufftellung  der 
neuen  Orgel  in  der  dortigen  Hauptkirche  eine 
mufikalifche  Feierftunde  mit  Werken  von  Bach, 
Schiitz  und  Handel. 

PERSONLICHES 

Dr.  Wilhelm  Bufchkotter  vom  Reichsfen- 
der  Koln  wurde  als  Erfter  Kapellmeifter  an  den 
Reichsfender  Stuttgart  (Intendant  Dr.  Bofinger) 
berufen. 

Rolf  Ehrenreich  wurde  als  Solorepetitor  und 
Kapellmeifter  an  das  Dortmunder  Stadttheater 
verpflichtet. 

Der  bekannte  Berliner  Konzertfanger  Rudolf 
W  a  t  z  k  e  ift  von  Generalintendant  Hanns  Schulz- 
Dornburg  an  die  Stadtifchen  Theater  in  Kiel  fiir 
mehrere  Gaftfpiele  in  diefer  Spielzeit  verpflichtet 
worden. 

Bernhard  H  e  n  k  i  n  g  (Magdeburg)  ubernimmt 
die  Leitung  der  Kirchenmufikfchule  in  Afcherslcben. 

Willi  Hober  und  Walter  Bengelsdorff 
(Bratfche)  gehoren  feit  25  Jahren  dem  Berliner 
Philharmonifchen  Orchefter  an. 

Tibor  de  Machulka  wurde  als  Solocellift  an 
das  Berliner  Philharmonifche  Orchefter  verpfliditet. 

Am  19.  Oktober  konnte  Prof.  Heinrich  Mar- 
tens von  der  Staatlichen  Hodifchule  fiir  Mufik- 
erziehung  in  Berlin  auf  eine  40Jahrige  Dienftzeit 
zuriickblicken.  1896  trat  er  zunachft  in  den  Volks- 
fchuldienft  ein,  bildete  fich  dann  neben  feiner 
beruflichen  Tatigkeit  noch  weiter  fachlich  aus  und 
kam  iiber  das  Lyzeum  in  Itzehoe  und  das  Real- 
gymnafium  zu  Altona  nach  Berlin,  wo  ihn  Prof. 
Dr.  Karl  Thiel  1924  an  die  Stelle  des  ausfcheiden- 
den  Gefangslehrer  Prof.  Georg  Rolle  berief.  Seine 
Hauptarbeit  gait  der  Begriindung  eines  Jugend- 
chors,  der  bisher  mit  iiber  200  Auffiihrungen  an 
die  Offentlichkeit  trat. 

Prof.  Dr.  Alfred  R  a  h  1  w  e  s ,  Univerfitats- 
mufikdirektor  in  Halle,  beging  fein  25Jahriges 
Jubilaum  als  Dirigent  der  Robert  Franz-Singaka- 
demie. 

Richard  Straufi,  der  im  Herbft  1886  als 
3.  Kapellmeifter  nach  Miinchen  berufen  wurde, 
konnte  im  heurigen  Jahre  auf  eine  50j'ahrige  Biih- 
nentatigkeit  zuriickblicken. 
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Die  neuesfen  Schdpfungen 
von  Johann  Nepomuk  David 

Zwei  Fantasien  und  Fugen  in  e  moll  und  C  dur 

fiir  Or  gel.      Gxinther  Ramin  gewidmet.     Komponiert  im   Jahre  1935. 
Edition  Breitkopf  5599    Rm.  3,~ 

Motetfe  »Ex  deo  nascimur  —  in  Christo  morimur 
De  spiritu  sancto  reviviscimus« 

fiir  achtstimmigen  gemischten  Chor.  Prof.  D.  Dr.  Karl  Straube 
und  den  Thomanern  gewidmet.  PartiturRm.4.50,jedeChor3timme  Rm.  —.60 

Partita 

I.  Allegro.    II.  Andante.    III.  Andante.    IV.  Allegretto  con  grazie.    V.  Vivace 
Besetzung:   Streicher,  2  Floten,  2  Oboen,  Englisch  Horn,  2  Fagotte, 
3  Horner,  2  Trompeten,  2  Posaunen,  Schlagzeug  und  Pauken. 
Auifuhrungsdauer  31  Min.  Partitur  u.  Orchesterstimmen  nach  Vereinbarung. 
Taschenpartitur  Rm.  2.50 

Zur  Urauffuhrung  des  Werkes  im  Leipziger  Gewandhaus  schreibt  die  „Neue  Leipziger 
Zeitung"  unterm  24.  Oktober  1936 :  „Fiinf  Satze,  in  strenger  geistiger  Konzentration  auf 
ein  Urthema  bezogen,  und  dennoch  nirgendwo  ein  trocken  abstraktes  Musizieren;  wohl 
die  objektivierende  Haltung  des  Gestaltens  —  und  doch  zugleich  stark  personlicher  Aus- 
druck.  Bis  ins  Letzte  ausgewogen  und  durchdacht  die  formale  Anlage  mit  der  Verteilung 
der  Schwerpunkte. .  .  Hochste  Okonomie  auch  der  Ausdrucksmittel,  die  kaum  die  klas- 
sische  Orchesterbesetzung  iiberschreiten ;  aber  in  der  Aufteilung  der  kontrapunktischen 
Fuhrungen  unter  die  Instrumentalgruppen  bekundet  sieh  ein  sehr  empiindsamer  Klang- 
sinn,  der  sich  in  manchen  Teilen  sogar  zu  wunderschbnen  Einfallen  einer  urwiichsigen 
musikantischen  Laune  aufschwingt.  Zusammengefasst :  die  Lauterkeit  der  Gesinnung, 
die  formale  Zucht,  die  Konzessionslosigkeit  der  kiinstlerischen  Haltung  heben  das  Werk 
bocb  uber  die  musikalische  Alltagsmakulatur;  auch  auf  den  grossen  Musikfesten  der 
etzten  Vergangenheit  war  kein  Werk  zu  horen,  das  der  stilistischen  Geschlossenbeit  und 
gesammelten,    ganz    nach   innen    gerichteten    Kraft    der    ,Partita'    gewachsen  ware' 

Zur  Erstaufffihrung  in  Osterreich  ist  die  Partita  von  Prof.  Robert  Keldorfer  fiir  das 
II.  Symphoniekonzert  des  Musikvereins  in  Linz  a.  Donau  erworben  worden. 

Zu  beziehen  durch  jede  Musikalienhandlung  und  durch 

BREITKOPF  &  HKRTEL  IN  LEIPZIG 
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Der  Prafident  der  RMK  Prof.  Dr.  Peter  Raabe 
berief  Horft  Sander,  Walter  F  i  f  ch  e  r  und 
Karl  S  t  ii  t  z  in  den  bereits  beftehenden  R  u  n  d  - 
funkausfdiufi  bei   der  RMK. 

Der  bisherige  Gefanglehrer  in  Itzehoe  Studien- 
rat  Edgar  R  a  b  f  ch  wurde  zum  Dozenten  fur 
Mufikerziehung  an  der  Hochfchule  fur  Lehrerbil- 
dung  in  Stuttgart  ernannt. 

An  Stelle  Prof.  Ed.  H.  Miillers  wurde  Dr.  Diet- 
rich Stoverock  als  Leiter  der  Schulmufikabtei- 
lung  der  Kolner  Mufikhochfchule  berufen. 

KM  Ludwig  Lefchetitzky-  Chemnitz  wurde 
zum    ftadtifchen    Generalmufikdirektor    ernannt. 

Der  Geiger  Jofef  Kiskemper  wurde  an  das 
Meininger  Landesordiefter  als  1.  Konzertmeifter 
berufen. 

Geburtstage. 

Am  31.  Oktober  wurde  der  bekanntc  Pianift 
Max  von  Pauer  70  Jahre  alt.  Er  ift  aus  der 
Schule  feines  Vaters  und  V.  Lachners  (Karlsruhe) 
hervorgegangen,  lehrte  1887  bis  1897  Klavier  am 
Kolner  Konfervatorium,  leitete  anfchliefiend  eine 
Meifterklaffe  an  der  Stuttgarter  Hochfchule,  deren 
Direktor  er  1908  wurde  und  war  1924 — 1932 
Direktor  des  Leipziger  Konfervatoriums.  1933  bis 
1934  fiihrte  er  die  Leitung  der  Stadtifchen  Hocli- 
fchule  Mannheim.  Neben  feiner  padagogifchen 
Tatigkeit  hat  er  auch  eine  umfangreichc  Konzert- 
tatigkeit  entfaltet. 

Dr.  Max  Winter,  New- York,  ehem.  Leiter 
des  „Nordoftlichen  Sangerbundes"  und  Betreuer 
der  deutfchen  Gefangvereine,  wurde   70   Jahre  alt. 

Fritz  Hartmann,  bekannter  Chordirigent 
und  Komponift  in  Bremerhaven,  feierte  feinen 
70.  Geburtstag. 

Hermann  P  r  o  t  z  e  ,  Mufikverleger,  Harmonium- 
komponift  und  Verfaffer  einer  Harmoniumfchule, 
wurde  70  Jahre   alt. 

Manuel  d  e  F  a  1 1  a  ,  Spaniens  bedeutendfter 
Komponift,  wurde  am  23.  November  60  Jahre  alt.* 

Am  1.  November  wurde  Max  Trapp  50  Jahre 
alt.  Sein  Schaffen  umfafit  vor  allem  Werke  fur 
das  Klavier,  daneben  hat  er  aber  auch  eine  Reihe 
von  Streichquartetten  und  Liedern  veroffentlicht. 
Er  wirkt  heute  als  Lehrer  an  der  Staatlichen  Hoch- 
fchule und  Leiter  einer  Meifterklaffe  an  der  Aka- 
dcmie  der  Kunfte  in  Berlin. 

Todcsfalle. 

f  Prof.   Auguft   G  e  n  t  z  ,   ehem.   Solobratfchift  der 

Berliner  Oper,   86  Jahre   alt. 

t   Guftav    E  r  1  e  m  a  n  n  ,    Direktor    der    Kirchen- 

mufikfchule  in  Trier,  Komponift,  60  Jahre  alt. 

f   Johannes    B  i  f  ch  o  f  f  ,    Opernfanger,    in    Darm- 

ftadt  im  Alter  von  61  Jahren. 

t  Walter  Efchenbach,  Domorganift  in  Konigs- 

berg/Pr.,  Kirchenmufikdirektor,  bei  Ausiibung  feines 

Amtes  auf   der   Orgelbank,   67Jahrig. 


t     Erneftine     Schumann  -  Heink,      trefflicht 
Opern-Altiftin,  im  Alter  von  67  Jahren. 
t    Karl     F  r  i  e  d  r  i  ch  ,     Stadt.   Mufikdirektor    von* 
Lcnnep,  Chorleiter  und  Komponift. 
t     Felia     L  i  t  v  i  n  n  e  ,      Frankreichs     beruhmtefte 
Wagner-Sangerin,    u.    a.    in    der    Mailiinder    Scain. 
tatig  gewefen,  73  Jahre  alt  in  Paris. 
f  Rjukitfchi  Sawada,  der  Prafident  des   Mufik-- 
inftituts    in    Ofaka    und    Vork'ampfer    fur    abend- 
landifche  Mufik  in  Japan,  im  Alter  von  51  Jahren. 
t    Irma    T  e  r  v  a  n  i ,    einftige    bedeutende    Altiftin 
der  Dresdner   Staatsoper,  am  29.  Oktober  in   Berlin,. 
49  Jahre  alt. 

t  Prof.  Charles  San  ford-Terry,  bedeutende: 
englifcher  Hiftoriker  und  Bach-Forfcher,  im  AJtir 
von  72  Jahren. 

t   Franz   Wildt,   bekannter  Chorkomponift,   Ge- 
fanglehrer und   Verleger  in   Dortmund. 
t  Fritz  J  a  g  e  r,  bekannte  Erfcheinung  des  Diiffei- 
dorfer  Konzertlebens,   Konzertvermittler   und   For- 
derer  junger  Kiinftler. 

f  Auguft  Scharrer,  Dirigent  u.  a.  des  Berlint: 
Philharmonifchen  Orchefters,  Komponift  von  0»- 
chefter-  und  Chorwerken,  in  Weiherhog  bei  Fisrth.. 
70  Jahre  alt. 

f  Paul  Klancrt,  Mufikfchriftfteller  von  Bedeu- 
tung,  Lehrer  und  Komponift  in  Halle,  kurz  nadi 
feinem  60.   Geburtstag. 

t  Otto  Kotilainen,  finnifdier  Vokalkoinpe- 
nift,  68  Jahre  alt. 

f  am  5.  November  der  Prafident  der  Wiener  Koa- 
zerthausgefellfchaft,  Theodor  K  o  ch  e  r  t ,  der  in 
diefer  Eigenfchaft  fowie  als  einfliger  Vorftand  des 
Wiener  akademifchen  Wagner- Vereins  einer  der 
energifcheften  Vorkampfer  fiir  die  deutfche  Mufik 
und  befonders  fiir  Wagner,  Lifzt,  Bruckner  und 
Hugo  Wolf,  zugleich  aber  auch  ein  eifriger  For- 
derer  des  jungeren  Nachwuchfes  an  aufftrebendo 
Talenten  war. 

t  am  21.  Oktober  der  Ehrenchormeifter  des  Wiener 
Schubertbundes,  Prof.  Adolf  Kirchl,  bekanEi 
durch  feine  Verdienfte  um  den  Miinnerchorgefang, 
den  er  felbft  durch  mehr  als  100  Kompofitionea 
bereicherte,  nebft  Liedern  und  Inftrumentalftucken 
aller  Art. 

Die  Nachricht  von  der  Ermordung  H  i  g  h  i  n  1 
Angles'-  Barcelona  hat  fich  erfreulicher  Weife 
als  Falfchmeldung  erwiefen.  Der  gefchatzte  Gi- 
lehrte  befindet  fich  wohlbehalten  in  DeutfAlanc. 

BDHNE 

Das  Stadttheater  Bielefeld  ift  zu  mehrcrer* 
Gaftfpielen  nach  Bad  Oeynhaufen  im  Laufe  dt; 
Winters  eingeladen.  Dabei  wird  auch  Albert  Lort- 
zings   „Wildfchiitz"   zur  Auffiihrung  kommen. 

Leider  begegnet  man  nur  nodi  felten  G 1  u  ck  - 
Auffiihrungen  an  unferen  Biihnen.  Umfo  erfreu- 
licher ift  es   daher,   dafi  das  Leipziger   Operz- 
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KLAVIERAUSZUG  MIT  TEXT 

zur  Oper  „DER  FREISCHUTZ" 

Neu  durchgesehen  und  mitlnstrumentationsangaben 
versehen  von  Prof.  Dr.  Fr.  Riihlmaon    RM  i. — 

FINALE  AUS  SYMPHONIE  nr.  2  C-DUR 

Fur  Schiilerorchester  bearbeitet  von  Leo  K  ah  lei* 
komplett RM  z.$o 

BALLETMUSIK  AUS  „PREZIOSA"  und 
EINE  KLEINE  MARSCH-SUITE 

Fur  Schiilerorch  ester  bearbeitet  von  Prof.  Dr.  E  u  g  e  n 
Bieder  und  N.  V.  Lie ven      .     kompl.  RM  2.50 

KLEINE  WERKE  GROSSER  MEISTER: 

WEBER 

Leichte  Original-Klavierstiicke,  z.  T.  erlcichterc, 
moglichsE  notengetreu,  neu  herausgegeben  von  Prof. 
Rudolf  Schmidt RM  i.jo 

W  E  B  E  R  -  COMPENDIUM 

Ausgewahlte  mittelschwe-e  Original-Klavierstiicke. 
neu  herausg.  von  Prof.  R.  Schmidt      .    RM  i.jo 

Verlangen  Sie  bitte  Ansichtssendungen! 


Henry  LitolfPs  Verlag  /  Braunschweig 


$ur  ©cfang  und  Rlaoier 

Die  beliebteflen  tDctynadjteKedcr 


oHein  in  Ui*t  fpitltartr  ©afcwrife)        <Eb.-9!r.  2275 


fiir  tine  ober  jtvei  ©ingftimmtn  mit  .Kla&ier.  ober  JJar- 
moniumbegleiruna,  <amb  fiir  .Slamer  »ber  Jparutaniutn 

m.  i.- 


tY^0'tRttf**<4t^lTrtf  hftttt  ^  2(b»enf8-,  SBttynaAM.  unb  Sleujabrstieber  aue  alter  unb  neuer  3«<  fur  «>»«  ©ingftimmt  mif 
*V****7 MWHm^MlvWWI  IciAfer  £ta«ierbegleilung  (bber  £armemttm'  eber  Orgelbealeitung).  3(ud>  fiir  Easier  aber  §ar° 
menium  allem  feielbor.  £erau8gege6en  wsn  $riedr(df>  Jttie&crmann,  ep.   14.    (Eb.-Sftr.   1170  3J1C.  2.-,  in  £albleinen  SSI.  3.80. 

Sitfe  (Satnmlungen  geboren  in  jtbts  Jjaue,  in  bem  man  btutfAee  Sieb  unb  btuif&en  Sang  pflegf.  91eben  all'  ben  beliebten  unb  befannfen  3B«i^» 
na*l«titbfrnfinbefmanf»»ieIfafir.ergef|tntfit)Sne®tifen,ba6niannia>iin®«r(egen^(itgerat,n>enn««giIt,»ielf«itig<mS8erlan8cnrK«(l)nuiigjuir«8rn 

Jut  6cfang  und  £aute 

tHofknitA^II  '*  °"e  ""''  n<u<  '*'  m'"'"e  €timmt  tingeridjtefe  2Dei(>ti<id>i8lieber  jur  Soutr.  Seerbeifel  ton  €.  Sot)lte. 
**"*•"/  (Ent&alt  fot»»!>l  bit  fdwnften  unferer  »ielgefungen»n  SHJei&nailjtSlieber  a!8  au*  bis  je6i  no*  reeniger  betannle 

«u8  bem  17.  unb  18.  3ab>bunbert    £>er  SautenfaS  iff  ret*  ausgeftattef,  iebedj  Sequent  foieifmr.        gb.-91r.  3118.      3af<benf»rir,at  9J!f.  1.20 

^teingrfiber    t)  e  r  (  a  g    /    £  e  i  p  3  i  g 


J 


1546 


ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK 


Dezember  1936 


haus  die  „Iphigenie  auf  Tauris"  und  das  Stadt- 
theater  in  U 1  m  „Iphigenie  in  Aulis"  in  den  dies- 
winterlichen  Spielplan  aufnahmen,  audi  das  Stadt- 
theater  zu  Regensburg  brachte  „Orpheus  und 
Eurydike"  zu  Beginn  der  Spielzeit  zur  Auffiihrung. 

Die  Stadtifchen  Biihnen  in  Magdeburg  brin- 
gen  aus  dem  zeitgenoilifchen  Schaffen  dieien  Win- 
ter Paul  Graeners  „Schirin  und  Gertraude" 
und  Ermanno  Wolf-Ferraris  „Il  Campiello'" 
zur  Auffiihrung. 

M  o  z  a  r  t  s  „Gartnerin  aus  Liebe"  in  der  neuen 
Textbearbeitung  von  Siegfried  A  n  h  e  i  &  e  r  wurde 
bisher  von  20  Biihnen  gefpielt  und  erlebt  nun 
audi  im  Berliner  Deutfchen  Opernhaus  ihren 
Einzug. 

Koblenz,  das  im  vergangenen  Jahre  die 
Spielzeit  feines  Stadttheaters  um  1  Monat  verlan- 
gerte,  kann  einen  weiteren  wefentlichen  Ausbau 
melden:  Es  wurde  gegeniiber  dem  Vorjahr  ein 
bedeutend  hoherer  Zufchufi  gewahrt,  durch  den 
fid)  die  Gagen  nicht  unwefentlich  erhohen.  Das 
Orchefter,  das  eine  Vermehrung  um  weitere  Mit- 
glieder  erfuhr,  wurde  in  Stadtifche  Regie  iiber- 
nommen. 

Der  Ortsverband  Breslau  der  NS-Kultur- 
gcmeinde  hat  eine  Leihbiicherei  fur  Opern- 
t  e  x  t  e  begriindet,  die  den  zunachft  noch  Opern- 
Ungewohnten  den  Weg  zum  Verftandnis  der  Kunfl- 
werke  erleichtern  follen. 

Hermann  Reutters  Oper  „Doktor  Johannes 
Fauft"  wurde  im  November  an  den  Stadtifchen 
Biihnen  in  Effen  (weftdeutfche  Erftauffiihrung), 
in  Koblenz  und  an  der  Staatsoper  in  Miinchen 
aufgefiihrt. 

Die  Parifer  Theater  beabfichtigen  Automaten 
aufzuftellen,  aus  denen  man  Eintrittskarten  jeder 
Platzgattung  ziehen  kann. 

Die  Berliner  Staatsoper  hatte  fiir  Ende  November 
einen  Tanzabend  mit  Werken  von  Rich.  S  t  r  a  u  15 
(,. Burger  Jourdain")  und  d  e  F  a  1 1  a  („Der  Drei- 
fpitz")  in  Ausficht  genommen. 

Das  Ballett  „Die  Weibermiihle"  von  Friedrich 
W  i  1  ck  e  n  s  ift  fiir  Hannover  vorgefehen. 

Thomas  B  e  e  ch  a  m  wurde  eingeladen,  im  Fe- 
bruar  1937  die  Opern  „Die  Entfiihrung"  und 
„Triftan  und  Ifolde"  an  der  Berliner  Staatsoper 
zu  dirigieren. 

Die  ausgezeichnete  Kammeroper  „Der  gefangene 
Vogel"  von  Hans  Chemin-Petit  wurde  vom 
Stadttheater  P 1  a  u  e  n  i.  V.  erworben. 

Richard  Hagemanns  Oper  „Tragodie  in 
Arezzo",  die  in  Freiburg  unter  GMD  Balzer  1932 
tiraufgefiihrt  wurde,  ift  in  den  diesjahrigen  Spiel- 
plan  der  Metropolitan  Opera  in  New  York  auf- 
genommen. 

M  u  n  ft  e  r  plant  die  Ausfchreibung  fur  Entwiirfe 
zum  Bau  ernes   neuen  Stadttheaters. 


KONZERTPODIUM 

Prof.  Carl  Leonhardt  wird  das  3.  Mufik- 
vereinskonzert  in  Miinfter  leiten. 

Die  bekannte  Wiesbadener  Pianiftin  Grete  A  1 1  - 
ftadt-Schiitze  errang  an  einem  Schubert-Abend 
des  „Liederkranzes"   zu  Worms  vollen  Erfolg. 

Hermann  Simons  „Luther-Meffe"  kam  kiirz- 
lich  in  Erfurt  und  Eifenach  zur  Erftauffiihrung, 
fein  „Jubilate"  in  Bremen  und  das  „Klopftock- 
Triptychon"  in  Elberfeld. 

Eine  der  fonntaglidien  Morgenfeiern  mit  zeit- 
genoffifcher  Mufik  im  Go  h  lifer  Schl615chen 
zu  Leipzig  wird  dem  Schaffen  von  Johann  Nepo- 
muk  David  gewidmet  fein.  Die  Werkfolge 
enthalt  neben  dem  Lautentrio  in  e-moll  einige 
Urauffiihrungen. 

Heinz  Schuberts  „Praludium  und  Toccata" 
kam  durch  die  Berliner  Philharmoniker  unter 
Wilhelm  Sieben  zur  erfolgreichen  Urauffiihrung. 
Sein  „Ewiges  Reich"  erklang  in  Kiel,  Ulm,  Darm- 
ftadt  und  am   Reichsfender  Hamburg. 

Das  Stadtifche  Orchefter  Eifenach 
veranftaltet  unter  feinem  Leiter  Stadt.  MD  Walter 
Armbruft  im  Winter  1936/37  vier  Sinfonie- 
konzerte  im  Anrecht  und  zwei  grofie  Sonderkon- 
zerte.  Zur  Auffiihrung  kommen  u.  a.:  Brahms 
(Doppelkonzert),  Mozart  (Sinfonie  g-moll,  Vio- 
linkonzert  D-dur),  Beethoven  (i.,  7.  und 
9.  Sinfonie),  Dvorak  (5.  Sinfonie  „Aus  der 
neuen  Welt"),  fowie  als  ortliche  Neuigkeiten: 
G  r  a  e  n  e  r  (Flote  von  Sanssouci)  und  Z  i  1  ch  e  r 
(Tanzfantafie).  —  Das  1.  der  6  Jugend-Sinfonie- 
konzerte  hat  bereits  bei  ausverkauftem  Haus  ftatt- 
gefunden  und  begeifterte  Zuftimmung  gefunden. 
Im  Programm  ftanden:  Haydn,  Mozart, 
Beethoven  und  Grieg. 

Die  „Spandauer  Singvereinigung 
1866"  (Leitung:  Lothar  Band),  die  auf  ein 
70j'ahriges  Beftehen  zuriickblicken  kann,  brachte 
gemeinfam  mit  dem  „Spandauer  Kammerorchefter" 
(Dirigent  Fritz  M  i  e  r  i  ck  e)  am  Bufitag  Mozarts 
„Requiem"  zur  Auffiihrung.  Das  Konzert  wurde 
eingeleitet  mit  J.  S.  Bachs  Violinkonzert  a-moll 
(Soliftin:  Urfula  S  ch  u  1  z  -  B  o  e  1  ck  e). 

Die  Wiirttembergifchen  Staatsthea- 
t  e  r  zu  Stuttgart  brachten  in  ihrem  2.  Konzert 
Rudi  Stephans  „Mufik  fiir  Orchefter  in  einem 
Satz"  zur  Erftauffiihrung. 

Gottfried  M  ii  1 1  e  r  s  „Variationen  und  Fuge 
viber  ein  deutfdies  Volkslied"  ftehen  in  diefem 
Winter  auf  dem  Programm  der  mufikalifchen  Aka- 
demie  in  Mannheim. 

MD  Hermann  M  e  i  &  n  e  r  -  Mulheim  wurde  ein- 
geladen eine  Auffiihrung  der  Johannes-Paffion  von 
J  S.  Bach  im  Rahmen  der  ftadtifchen  Konzerte 
Krefeld  zu  leiten. 

Artur  P  i  e  ch  1  e  r  s  „Tagewerk"  erlebte  foeben 
in   Oberhaufen   feine  Erftauffiihrung. 
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Cesar  Bresgen 

op.  13 

Konzerf 
fur  2  Klaviere 

Preis  Rm.  5.— 

Urauffiihrung   Tonkiinstlerfest   Weimar    1936 

„DIEMUSIK"  JUH1936 

.....  Mit  Recht  eincn  besonderen  Erfolg,  weil  sidi  hier  offen- 
sichtlich  em  starkes,  kompositorisches  Talent  in  einer  unge- 
wohnlich  frisdien  und  ung«hemmten  Leistung  aussprach.  Die 
Heiterkeit  u.  Beschwingtheit  dcr  Ecksarze  machten  das  Werk 
ungemein  bestechend,  u.  schufen  eine  unmittelbare  Resonanz. 

„DER  ANGRIFF"  Berlin,  17.  VI.  36 

Ausgezeidinet  schlug  ein  Konzert  von  C.  B.  ein.  Das  ist  Un- 
terhaltungsmusik  im  besten  Sinne!  Elegant  hingeworfen,  mit 
leichtem  Anklang  an  klassizutisdie  Form,  flCissig  und  umkom- 
pliziert  in  der  Melodik,  ziinden  in  erster  Linie  die  schwung- 
vollen  Ecksatze.  Der  Beifall  setzte  unvermittelt  nach  dem 
ersten  Satz  ein  und  steigerte  sidi  am  Schluii  so  sehr,  daft  der 
Sdilu£satz  wiederholt  wetden  muGte. 

Verlangen  Sie  das  "Werk  bitte  rur  Ansicht! 

Musikverlag  Willy  Muller 

Karlsruhe/ 8.,  Klosestr.  25 


MAX  KLINGER 

Handkupferdrucke  nach  den 

beruhmten   Originalradierungen    zur 

„Brahmsf  antasie" : 

Titanenkampf 

Evokation 

Entfiihrung  des  Prometheus 

Der  befreite  Prometheus 

Akkorde 

Originalgrofie,  Preis  je  RM  7.20 
Amsler  &  Ruthardt,  Kunstverlag 

Berlin  W.  8 


S  0  e  b  en  crschienen: 

DASNEUE 

SONATINEN 

BUCH 

fur  KSavier 

55  klassiscrieu.neuereSonatinenu.Stucke 

von  A.  Andre  /  J.  Chr.  Bach  /  L.  van  Beethoven  /  M.  de- 
menti /  A.  Corelli  /  J.  L.  Dussek  /  Herm.  Goetz  /  A.  Gretcha- 
ninoff  /  J.  W.  H'afiler  <  T.  Haslinger  /  Josef  Haydn  /  H.  Hof- 
mann  /  I  h.  Kirchner  /  Fr.  Kuhlau  /  W.  A.  Mozart  /  Max 
Reger  /  H.  K.  Schmid  /  L.  Schytte  /  G.  Ph.  Telemann  u.  A. 

herausgegeben  von 

MARTIN  FREY 

Ed.  Schott  Nr.  2jn/i2     ....    je  RM  2.— 

Die  neua  mustargiiltlge  Sammlung:  modern 

In  der  Auswohl,  filr  Haul  und  Untorrlcht  her- 

vorrogend  geelgnet. 


Pro 


p    e     k    t      k 


n     1     o 


B.  Sehott's  Sohne,  Mainz 


U)cibnacJ)ten 

in 

a! ten  Liedern  und  Legenden 

Erneut  von 

Georg  Stolzenberg 
MariS  Verkundigung 

Volksweise  aus  dem  17.  Jahrhundert 

Joseph  u.  Maria  in  Bethlehem 

Altfranzosisdie  Volksweise 

Laufet,  ihr  Hirten 

Grazer  Volkslied 

Sehlesisches  Krippenlied 

Fiir  mittlere  Stimme.  Preis  des  Heftes  RM  1.20 

Eine  kostbare  Weihnachtfgabe  fiir  das  deutsche  Haus,  fiir 

Kirche  und  Konzertpodium  — 

eine  gliickliche  ErgSnzung  zu  den  Weihnaditsliedern 

von  Cornelius ! 

Verlangen  Sie  bitte  Ansichtssendung! 
Henry  Litolff 's  Yerlag  /  Braunschweig 
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Kurt  Lifimanns  „Kantatc  vom  Menfchen" 
kam  vor  kurzem  durch  den  Sackinger  Mannerchor 
unter  Leitung  von  MD  Kurt  Layher  zur  Auf- 
fiihrung. 

Johannes  Roder  bringt  mit  dem  Hamburger 
Lehrergefangverein  K.  F.  Noeteis  Chorzyklus  „Daf? 
dein  Herz  feft  fei",  L.  Liirmans  „Junges  Deutfch- 
land",  Franz  Philipps  Volkskantate  „Heiliges 
Vaterland"  und  G.  Zillingers  Chorftudie  „Ruf- 
fifcher   Salat"    zur   Auffiihrung. 

Julius  K  o  p  f  ch  s  „Feierliches  Vorfpiel"  kam 
beim  Feftakt  zur  Grundfteinlegung  des  Haufes  fur 
deutfches  Recht  durch  die  bayerifdie  Staatskapelle 
unter  Leitung  von  Siegmund  von  Hausegger  zur 
Auffuhrung. 

Hans  W  e  d  i  g  s  „Mufik  fiir  Streichorchefter" 
wird  in  Berlin,  Bonn,  Dresden,  Godesberg,  Ham- 
burg und  Miinchen  erklingen,  fein  „Deutfcher 
Pialm"  fiir  gem.  Chor  und  Orchefter  in  Berlin, 
Caftrop  und   Magdeburg. 

Der  Oberbiirgermeifter  der  Hauptftadt  Mann- 
heim hat  ftadtifche  Chorkonzerte  gefchaffen,  die 
eine  bisher  ftark  gefiihlte  Liicke  im  Mufikleben 
der  Stadt  ausfullen.  Zunachft  find  fur  diefen 
Winter  mit  dem  verftarkten  Nationaltheaterorche- 
fter,  dem  gemifchten  Chor  des  Lehrergefangvereins 
und  dem  Chor  der  Hochfchule  zwei  Konzerte: 
Mozarts  „Requiem"  und  Wilhelm  Peterfens 
„Grofie  Meffe",  vorgefehen. 

Das  Prager  Deutfche  Theater  kann 
heuer  keine  philharmonifchen  Kon- 
zerte mehr  in  fein  Jahresprogramm  aufnehmen. 
Grand  hieftir  ift  der  ungiinftige  finanzielle  Erfolg 
der  philharmonifchen  Konzerte  in  den  letzten 
Jahren.  Die  traditionelle  Inftitution  diefer  phil- 
harmonifchen Konzerte,  iibrigens  der  e  i  n  z  i  g  e  n 
deutfchen  Symphoniekonzerte  Prags, 
wird  alfo  aus  dem  Prager  Konzertleben  minde- 
ftens  fiir  heuer  verfchwinden.  U. 

Prof.  Dr.  Hugo  H  o  1 1  e  brachte  kiirzlich  mit 
dem  Stuttgarter  Lehrergefangverein  und  dem  Phil- 
harmonifchen Chor  Paul  Graeners  „Marien- 
kantate"   in  Stuttgart  zur  Auffuhrung. 

Im  2.  Bechftein-Stipendien-Konzert 
brachten  Jean  Francaix,  Edwin  Fifcher  und  das 
Pasquier-Trio  Werke  von  Faure,  Francaix,  St. 
Saens  und  Chabrier  zur  Auffuhrung. 

Karl  Hermann  P  i  1 1  n  e  y  wurde  als  Solift  eines 
KSlner  Giirzenidikonzertes  unter  GMD  P  a  p  ft 
verpflichtet. 

Das  Flensburger  Trio  (Gertrud  Trenk- 
trog,  Willi  Krebs,  Hans  Suchaneck)  brachte  Hans 
Pfitzners  Klaviertrio  zu  nachdrucklichfter 
Wirkung. 

Bodo  Wolfs  neueftes  Werk  „Konzert  fiir  Kla- 
vier  und  Orchefter"  wird  im  Laufe  des  Winters 
in  Miinchen  uraufgefiihrt. 

Julius  Weismanns  Klavierkonzert  wird  in 
der    Neufaffung    von    GMD    Paul    van    Kempen- 


Dresden  am  j6.  Dezember  in  Karlsruhe  zur  Ur- 
auffiihrung  gebraeht  (am  Fliigel  der  Komponift). 

Richard  W  e  t  z'  „Geiang  des  Lebcns"  fiir 
Mannerchor  und  Orchefter  kommt  durch  dec 
Sangcrkreis  XV  des  Sangerbundes  Naffau  zur 
Auffiihrung.  Sein  Hymnifches  Chorwerk  f.  Bari- 
tort  und  Orchefter  „Hvperion"  erklingt  in  Erfun 
und   Bochum. 

Paul  Striivers  .,90.  Pfalm"  fur  2  Soloftim- 
men,  gem.  Chor,  Ordieilcr  und  Orgel  kommt 
Anfang  1937  durch  GMD  Balzer  in  DiifTeldori 
zur  Urauffiihrung. 

Li  Stadelmann  ipielte  kurzlidi  in  Mann- 
heim unter  GMD  Karl  Ehncndorff  und  wird  dem- 
nachft  in  Mainz  mit  Prof.  Miiller-Blattau  kon- 
zertieren. 

Heinrich  Zo  liners  grofies  Mannsrchorwerk 
mit  Orchefter  „Die  Hunnenfchlacht"  kommt  in 
Liegnitz  zur  Auffuhrung. 

Hans  Pfitzners  Kantate  „Von  deutfcher 
Seele"  ift  fiir  Leipzig,  Konigsberg,  Bremen,  Deffai:. 
Weimar,  Salzburg,  Mainz  und  Nordhaufen  vor- 
gefehen. 

Der  Pianift  Hilarius  H  a  u  t  z  hatte  mit  einerr. 
Schumann-Brahms-Abend  im  Miinchner  Herkule?- 
Saal  grofien  Erfolg. 

DER  SCHAFFENDE  KONSTLER 

Hermann  B  u  r  t  e  hat  zu  Handels  Oratoriuni 
„Judas  Makkabaus"  einen  neuen  Text  in  „deut- 
fchem  Geift"  gefchrieben.  —  Diefer  ubereifrigc 
Dichter  fcheint  iiberfehen  zu  haben,  dafi  die  Reichs- 
mufikkammer  langft  die  Auffuhrung  der  Original- 
texte  zugelaflen  und  dafi  Reichsminifter  Dr.  Goeb- 
bels  fich  kiirzlich  mit  fdiarfen  Worten  gegen  die- 
jenigen  gewandt  hat,  die  an  Werken  der  Vergan- 
genheit  einen  nationalfozialiftilchen  Mafiftab  an- 
legen.  St. 

Mozart  erfcheint  als  Hauptgeftak  eines  Schau- 
fpiels,  das  uater  dem  Titel  „Die  gottliche  Melo- 
die"  von  Marianne  Wefterlind  verfafit  wurde. 

Roderich  von  Mojfifovics  legt  foeben  die 
letzte  Hand  an  die  Partitur  einer  abendfullendeo 
Oper,  frei  nach  Shakefpeares  „Viel  Larm  urc 
nichts"   in  drei  Aufziigen  (4  Bildern). 

Der  burgenlandifche  Komponift  Arnold  Rohr- 
1  i  n  g  hat  foeben  eine  heitere  Oper  in  drei  Akten 
nach  einem  Text  von  B.  Z.  von  Afow  „Don 
Quixotes  letztes  Abenteuer"   beendet. 

Kurt  von  Wolfurt  hat  kiirzlich  10  leich- 
tere  Klavierftiicke  fertiggeftellt,  die  demnachft  in 
mehreren  Stadten  und  Sendern  erklingen. 

Der  Miinchener  Pianift  Max  S  o  n  n  t  a  g ,  voll- 
endete  ein  Klaviertrio  in  e-moll,  fowie  Lieder  fur 
Sopran,   nach   Worten   von    Helene   Ritzerow. 

Karl  Holler  hat  foeben  zwei  Choralvariatio- 
nen  fiir  Orgel  beendet,  die  in  aller  Kiirze  erfchei- 
nen   werden. 


1 54? 


Eulenburgs  kleine  Partitur^Ausgaben 

in  eleganten  Band"Ausgaben  fur  Oeschenkzwecke  geeignet 


Ganzleinenban.de : 


Bach,  Johannes-Passion.  (Sobering) 

—  Matthaus-Passion.  (G.  Schumann)     .    . 

—  Die  hohe  Messe  in  H  mol>.  (Volbach) 

—  Weihnachtsoratorium.  (Sobering)  .     . 
Beethoven,  Fidelio 

—  Missa  solemnis 

Brahms,  Ein  deutsches  Requiem 
Bruckner,  Gross*-  Messe  Nr.  3  F  m 
Gluck,  Jphiaeniea.  Tauris.  (H.  Abert) 
H  a  n  d  e  1 ,  Der  Messias.  (Volbach)  .    .    . 

Hay  dn.  Die  Schopfung 

Humperdinck,  Hansel  und  Gretel 
Mozart,  Zauberflote.  (H.  Abert)  .    .    . 

—  Fiparos  Hochzeit.  (H.  Abert)  ... 

—  Requiem.  (Blume) 

—  Don  Giovanni.  (Einstein) 


Mk. 
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Schubert,  Messe  Nr.5,  Asdur  . 

—  Messe  Nr.  6,  Es  dur 

Schutz,  6  biblische  Historien 6. 

Verdi,  Reg   iem 6. 

Wagner.  Rienzi 24. 

—  Der  fliegende  Hollander 18. 

—  TannhSuser  (Mit  Varianten  der  Pariser  Ausgabe)  18. 

—  Loh  ngrin 14. 

—  Tristan  und  Isolde       14. 

—  Die  Meistersinger  von  Niirnberg     .     .     .  24. 

—  Rheingold 17. 

—  Die  Walkure 17. 

—  Siegfried 17. 

—  Gotterdammerung 22, 

—  Parsifal 17 

Weber,  Freischiitz.  (H.  Abert) 8, 


Halblederbande : 


Bach,  6  Brandenburgische  Konzerte  .    . 

—  7  Konzerte  f.  1,  2, 3  u.  *  Cembali  iKlaviere) 
Beethoven,  9  Sympfionien.  j  Bande 

Band  I  Nr.  1 — 4 

Band  II  Nr.  s— 7,  Band  III  Nr.  8— 9 a 

—  Ouverturen. 

Band  I.    Leonore  I — III.  Fidelio.    Mit  Vrorwort  von 

Wilhelm  Altmann    ...         

Band  II.  Geschopfe  des  Prometheus.  Coriolan.  Egmont. 
Ruinen  von  Athen.  Namensfeier.  Konig  Stephan. 
Weihe  des  Hauses 

—  5  Klavierkonzerte      

—  17  Streich-Quartette.  (W.  Altmann)         .    . 
Berlioz,  Phantastische  Symphonie  und 

Harold  in  Italien 

—  Romeo  und  Julia 

—  Sieben  Ouverturen.  Waverley.  Vehmriohter. 
Konig  Lear.  Der  Romische  Karneval.  Der  Corsar. 
Benvenuto.  Cellini.  Beatrice  und  Benedict      .     .     . 

Borodin,  3  Symphonien 

Brahms,  4  Symphonien 

—  2  Klavierkonzerte.  Nr.  1,  D  moll.  Nr.  2,  Bdur 

—  Kammermusik. 

Band  I  (ohne  Klavier) 

Band  II  (mit  Klavier) 

Bruckner,  9  Symphonien.  3  Bande   .    .    a 

Dvorak,  7  Streichquartette 

Handel,  12  GroBe  Konzerte  furStreich- 

Instrumente.    (G.  Schumann) 

Haydn,  24  Symphonien.  4  Bande    .    .     .    i 

—  83  Streich-Quartette. 

Band  I.  (Op  1,2,  3,  9,  17)   

Band  II.  (Op.  20,  33,  42,  50,  51,  54)   

Band  III.  (Op.  55,  64,  71,  74,  76,  77,  103)  .  .  .  . 
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Liszt,  12  Symphonische  Dichtungen. 

Band  I.  Bergsymphonie.  Tasso.  Les  Preludes.  Orpheus 
Band  II.    Prometheus.  Mazeppa  Festklange.  Helden- 

klage 

Band  III.  Hungaria.  Hamlet.  Hunnenschlacht.  Die 
Ideale 

—  2 Klavier-Konzerte.  Nr.t,Es-dur.Nr.2,Adur 
Mozart,  6  Symphonien.  D  dur  [385],  C  dur 

[425],  D  dur  [504],  Es  dur  [543],  G  moll  [s  5c],  C  dur 
[SSi]      •    • 

—  7  Ouverturen.  Idomeneus.  Entfuhrung.  Figaros 
Hochzeit.  Don  Juan.  Cosi  fan  tutte.  Zauberflote.  Titus 

—  11  Klavier  Konzerte.  2  Bande     ....    a 

—  10  beriihmte  Streich-Quartette,  6  Streich- 
Quintette  und  Klarinetten-Quintett 

Schubert,  8  Symphonien.  Bd.  I  (1—5) 
Bd.  11(6— 8) 

—  9  Streich-Quartette,  2  Klavier-Trios,  Streich- 
Quintett,  Klavier-Quintett  und  -Oktett 

Schumann,  4  Symphonien.  2  Bde    .    .    a 

—  3  Streich-Quartette,  4  Klavier-Trios,  Klavier- 
Quartett  und   Quintett 

Smetana,  Mein  Vaterland.  Nr.  1.  Vysehrad. 
Nr.  2.  Moldau.  Nr.  3.  Sarka.  Nr.  4.  Aus  Bdhmens 
Hain  und  Flur.  Nr.  5.  Tabor.  Nr.  6.  Blanik      .     .    . 

Tschaikowsky,  3  Symphonien.  Nr.  4. 
F-moll.  Nr.  5.  E  moll.  Nr.  6.  H  moll.  (Pathetique)    . 

Wagner,  Sieben  Ouverturen  und  Vor- 
spiele.  Rienzi.  Der  fliegende  Hollander.  Tann- 
h'auser.  Lohengrin  (1.  und  3.  Akt).  Tristan  und 
Isolde.  Die  Meistersinger  von  Niirnberg.  Parsifal.  .    . 

Weber,  6  Ouverturen.  Freischiitz.  Oberon. 
Beherrscher  der  Geister.  Preziosa.  Jubel-Ouverture. 
Euryanthe  
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Verzeichnisse 

Thematisches  Verzeichnis,  enthakend  die  Anfangs-Themen  samtlicher  Werke  der  Sammlung Mk.  — .;o 

Nach  Komponisten  geordnetes  Verzeichnis 

Systematisches  Verzeichnis 

Eulenburgs  Kleine  Partitur-Ausgabe  und  Musikplatten.  Eine  Zusammenstellung  der  Studienpartituren,  zu 

denen  partiturgetreue  Musikplatten  erschienen  sind,  sind  in  allin  Uunkalisnbandltingen  zw  habcn. 


ERNST  EULENBURO,  LEIPZIG  CI 
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Hermann  G  r  a  b  n  c  r  beendete  die  Kompofition 
eines  neuen  Oratoriums  nacli  der  Dichtung  von 
Margarethe  Weinhandl  und  ift  gegenw'artig  mit 
der   Instrumentation   befchaftigt. 

Karl  Schonemann  fteht  vor  der  Vollendung 
der  Partitur  feines  Werk  30  „Konzert  in  E-dur" 
fiir  Klavier  und  Orchefter,  das  der  Kaffeler 
Pianift  Ulrich  Seliger  im  kommenden  Jahre  aus 
der  Taufe  heben  wird. 

VERSCHIEDENES 

Unter  ftarker  Anteilnahme  von  Mufikinterefiier- 
ten  aus  alien  Kreifen  der  Bevolkerung  fiihrte  die 
Mufikbucherei  der  Stadt  Effen  unter 
ihrem  Leiter  Dr.  Ernft  R  e  i  eh  e  r  t  im  Auftragc 
der  RMK,  Landesleitung  Weftfalen-Niederrhein, 
eine  Ausftellung  „Deutfche  Mufik" 
durch,  bei  welcher  neben  neuerfchienenen  Noten 
und  Mufikbiichern  zum  „Tag  der  Hausmufik", 
alten  Inftrumenten  und  Bildern  auch  die  Original- 
handfehriften  von  bekannten  Werken  der  in  Effen 
lebenden  Komponiften  Hermann  Erpf,  Ottmar 
Gerfter,  Erich  Sehlbach,  Ludwig  Weber  und  Auguft 
Weweler  gezeigt  wurden. 

Der  Mufikforfcher  W.  Hinnenthal-  Biele- 
feld entdeckte  in  der  Schlofibibliothek  Rheda  und 
der  Bibliothek  des  Reichsfreiherrn  von  Furftenberg 
eine  Reihe  wertvoller  Kompofitionen  beriihmter 
Meifter,  u.  a.  ein  Oboenkonzert  von  Handel,  ein 
Streichtrio  fiir  zwei  Violinen  und  Cello  von 
Haydn,  eine  Sonate  fiir  Flote  oder  Violine  und 
Cembalo  von  Johann  Chriftoph  Friedrich  Bach, 
ein  Konzert  fiir  zwei  Floten  und  Streicher  von 
Telemann.  Ferner  wird  demnachft  ein  Cembalo- 
konzert  von  Graun,  ein  Divertimento  von  Haydn 
und  ein  Trombakonzert  von  Handel  der  Offent- 
lichkeit  zuganglich  gemacht  werden. 

Das  polnifche  Kultusminifterium  beabfichtigt,  im 
Sejm  einen  Gefetzentwurf  iiber  den  R  e  ch  t  s  - 
fchutz  der  Werke  Chopins  einzubringen. 
Die  auf  diefe  Weife  erzielten  Einnahmen  follen 
dem  Chopin-Inftitut  zwedjs  Herausgabe  einer  kri- 
tifchen  Wiirdigung  aller  bisher  noch  unbearbeiteten 
und  unveroffentlichten  Chopin- Werke  zugefiihrt 
werden. 

Auf  einer  Mufikinftrumenten-Aus- 
ftellung  in  London  fah  man  bei  den  neueren 
Klavier-Typen  iiberhaupt  keine  fchwarzen  Taften 
mehr.  Man  hat  andere  Farben  und  Farbmufter 
gewahlt,  fo  Rot  und  Griin,  Blau  und  Violett,  dann 
aber  auch  Streifen  und  Karos,  Marmor  und  Phan- 
tafiemufter. 

In  einem  der  Mufikbibliothek  Peters  in  Leipzig 
zugehorigen  handfchriftlichen  Sammelband  konnte 
der  Bachforfcher  Dr.  Landshoff  eine  bisher 
unbeachtet  gebliebene  Faffung  des  G-dur-Trios  fiir 
Flote,  Violine  und  Baffo  continuo  als  eine  hochft- 
wahrfcheiniich    von   Bach    fclbft    herriihrende    Spcit- 


faffung  nachweifen.  Diefe  bisher  noch  unver- 
offentlichte  Faffung  ftellt  fich  als  cine  Sonate  m 
F-dur  fiir  Violine  und  Cembalo  dar  und  bringi 
gegeniiber  der  friiheren  Form  eine  Erweiterung 
des  zweiten  Satzes  um  mehr  als  ein  Drittel  des 
urfpriinglichen   Umfanges. 

im  Rahmen  einer  Autographen-Verfteigerung  ir 
Berlin  wurde  kiirzlich  eine  von  J.  S.  B  a  ch  eigen- 
handig  gefdiriebene  Orchefterftimme  (Viola)  zu  der 
Kantate  „Herr  Gott  dich  loben  wir",  gehandelt. 
Diefe  Stimme  gait  bislang  als  verfchollen. 

Im  Auftrag  des  MufikwifTenfchaftlichen  Semi- 
nars der  Univerfitat  Jena  unternahm  der  Fach- 
abteilungsleiter  Wolfgang  S  i  ch  a  r  d  t  eine  volks- 
kundliche  Forfdiungsreife  in  das  Alpengebiet.  Es 
handelte  fich  darum,  Alplergefange,  Kuhreigen, 
Alphornweifen,  Alpfegen  und  Jodler  zu  fammcli) 
und  flilkritifch  zu   bearbeiten. 

Ein  Max  Reger-Zimmer  wurde  in  Regers 
Geburtsort  Weiden  eingerichtet. 

Das  Badifche  Minifterium  fiir  Kul- 
tus  und  Unterricht  leitete  eine  Umfrage 
durch  die  Volksfchulen  und  hoheren  Lehranftalten 
bis  zur  4.  Klaffe  um  zu  erfahren,  ob  bei  Schiilern, 
die  bisher  noch  nicht  auf  einem  Inftrument  fpielen, 
Freude  an  der  Erlernung  eines  foldien  beftiinde. 
Das  Ergebnis  war,  dafi  fich  717  Schiiler  Klavier, 
460  Handharmonika,  355  Geige,  160  ein  Zupf- 
inftrument,  je  27  ein  Blechblasinftrument,  bzw. 
die  Trommel,  9  ein  Holzblasinftrument  und  6 
Violoncello  wunfehten  —  ein  hochft  erfreulicher 
Sieg  alfo  fiir  das   Klavier! 

Bei  der  Mufikinftrumenten-Ausftellung  im  Wie- 
ner Meffepalaft  von  Mitte  bis  Ende  Oktober  war 
auch  eine  Janko-Klaviatur  zu  fehen,  die 
ftarkfter  Aufmerkfamkeit  begegnete. 

Das  Haus  Wahnfried  hat  fidi  entfchloffen. 
gemeinfam  mit  dem  Wittelsbacher  Ausgleichs- 
Fonds,  den  umfangreichen  Briefwechfel  zwifchen 
Konig  Ludwig  und  Richard  Wagner  der  Dffent- 
lichkeit  zu  iibergeben.  Das  Werk,  das  Dr.  Strobes 
bearbeitet,  wird  4  Bande  mit  iiber  1200  Seitec 
und  zahlreiche  Abbildungen  umfaffen  und  ver- 
fpricht  wertvolles  Material  der  Dffentlichkeit  zu 
iibergeben. 

MUSIK  IM  RUNDFUNK 

Anlafilidi  des  70.  Geburtstages  Georg  S  di  u - 
m  a  n  n  s  widmete  ihm  der  Deutfchlandfender  eine 
Mufikftunde,  bei  der  eine  Reihe  fciner  Werke  zu'r 
Auffiihrung  kamen. 

Dr.  Walter  Niemann  (Leipzig)  fpielte  anlafi- 
lidi  feines  60.  Geburtstages  in  den  Reichs- 
fendern  Hamburg,  Breslau,  Leipzig,  Berlin  (und 
Deutfchlandfender)  aus  eigenen  Klavierwerken  unii 
gab  im  Rahmen  der  Veranftaltungen  der  NS- 
Kulturgemeinde  einen  Klavierabend  im  Gohlifer 
Schloi?chen  (Leipzig).     Zur  Urauffiihrung  gelangten 
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Selten  giinstige  Gelegenheit. 

3  Standwerke 

der  Musik-Literatur 

Hugo  Riemanns  Musiklexikon 

Elfte    (neueste)    Auflage,  VIII  und    201 1    Seiten 
2  Bande  Ganzleinen,  antiquarisch,  aber  seh 
gut  erhalten.  (Ladenpr.  RM  7S.60)  nur  RM  39.50 

Guldo  Adlers 

Handbuch  der  Musikgeschichte 

Zweite   (neueste)   Auflage,    reidi   illustriert,    XIV 
und  1294  Seiten.  2  Bande  in  Ganzleinen,  ami 
quarisch,  Einband  leicht  beschiidigt,  sehr  gut  er- 
halten  (Ladenpreis   RM   63.—)    nur   RM  33.9C 

H.  J.  Mosers  Musiklexikon 

IC06  Seiten,  erschienen  1935,  verlagsneu,  Ganz- 
leinen gebunden,  Ladenpreis    .     .     RM  20. — 

Wir  llefern  jedes  der  drei  Werke 
in  IO  bequemen  Monatsraten 

Riemanns  Musiklexikon  .     .     fur  monatlich  RM  3.95 
Adler,  Musikgeschichte    .     .    fur  monatlich  RM  3.40 
Mosers  Musiklexikon  .    .    .    fiir  monatlich  RM   2.— 

Versandbuchhandlung 

fiir   Kultur  und   Geistesleben 

Berlln-Schonebarg,  HauptstraBe  38 

MUSIC  &  LETTERS 
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ERIC  BLOM. 
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Single  copis  5  shillings  and  three 
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Ne  uigke  it 


Soeben     gelangt     zur     Ausgabe: 

BEETHOVEX 

von  Werner  KORTE 

Privatdozent  an  der  Universitat  Munster 

8°  216  Seiten  mit  zahlreichen  Bildern  auf  Kunstdruck.  Preis  geb.  Leinen  RM  8.50 

Dieser  neue  „Beethoven"  tritt  in  der  Reihe  der  Klassiker  der  Musiker  an  Stelle  des  vergriffenen 
Werkes  von  Lenz.  Kortes  Birch  will  Musikfreuuden  und  Musikern  ein  Fiihrer  in  die  Welt  der 
Werke  Ludwig  van  Beethovens  sein,  unseres  groKen  Meisters,  der  die  Musik  des  19.  Jhdts.  bis  auf 
unsere  Tage  unentrinnbar  gepra'gt  hat.  Die  vorliegende  Darstellung  gibt  eine  Einfiihrung  in  das 
Gesamtwerk,  d.  h.  sic  hebt  die  grofien  Stationen  des  Schaffens  durch  ausfuhrliche  ErlSu- 
terungen  besonders  reprasentativer  Werke  heraus  und  weist  alien  anderen  Werken  hier  ihren 
Platz,  sie  beschaftigt  sich  eingehend  mit  dem  jungen  Beethoven  und  seinen  kunstlerischen  Grund- 
lagen  und  Voraussetzungcn,  die  das  Lebenswerk  bestimmt  haben,  sie  verzichtet  auf  die  billige 
Interpretation  im  Konzertfiihrerstil  und  versucht  keine  „neue  Deutung",  sondern  sie  will  alien 
denen  eine  zuverlassige  Hilfe  sein,  die  ernsthaft  suchend  sich  dem  gewaltigen  Lebenswerk  des 
Meisters  nahen,  die  nicht  mit  bequemen  „Inhalts"-angaben  zufrieden  sind,  sondern  zutiefst  teil- 
haben  wollen  an  der  Welt  des  Werkes  als  Kunstform  und  damit  an  der  Welt  des  Men- 
sdicn    Beethoven    als    eines    Kiinstlers    und    Kiinders    deutschen    Glaubens    und    deutscher    Seele. 

In  diesem  Sinne  stellt  Kortes  Beethovenbuch  Bekenntnis  und  musikalische 
Ausriditung  der  jungen  Generation  dar. 


MAX  HESSES  VERLAG,  BERLIN- SCHONEBERG  I. 
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dabei  in  Leipzig  die  Kleinen  Variationen  Uber 
eine  ahirifche  Volksweife  op.  146  und  die  Ballett- 
fuite   „Rokoko"   op.    148. 

Des  60.  Todestages  Hermann  G  o  e  t  z'  gedachte 
der  Reidisfender  Konigsberg  mit  der  Auffuhrung 
feines   Konzertes   fiir  Violine   und   Orchefter. 

In  einer  kleinen  Nachtmufik  des  Reichsfcnders 
Berlin  wurde  ein  Streichtrio  des  zu  Unrecht  ver- 
nachlaffigten   Wilhelm   B  e  r  g  e  r   gefpielt. 

Bruno  Sturmers  „Requicm"  fand  in  Stutt- 
gart  feine   Funk-Urauffiihrung. 

Roderich  von  Mojfifovics  Bratfchenfonate 
Werk  74  errang  auf  der  Darmftadter  Mufikwoche 
bei  Preffe  und  Zuhorerfchaft  vollen  Erfolg,  fo- 
dafi  die  Interpreten  Elifabeth  Kramer-Biiche 
(Bratfche)  und  Heinz  S  ch  r  6  t  c  r  (Klavier)  das 
Werk  demnachft  im  Frankfurter  Reichsfender 
wiederholen  werden. 

Im  Rahmen  einer  Veranftaltung  des  Deutfchland- 
Senders  (Ubertragung  auf  alle  Sender)  wurden 
unter  dem  Titel  „Drum  ftimmet  mit  mir  ein"  u.  a. 
5  Kanons  aus:  Paul  Becker  ,.Buntes  Leben"  von 
der  Deutfchen  Singgemeinfchaft  unter  Rudolf 
Lamy  gefungen. 

Alex  Grimpe  hatte  mit  der  Urfendung  feiner 
neuen  „2  Bauerntanze  fiir  kleines  Blasorchefter" 
im  Reichsfender  Hamburg,  unter  Leitung  von 
Guftav   Adolf   Schlemm,    grofien    Erfolg. 

Alte  und  neue  Tiroler  Marfchc  bot  kiirzlich 
der   D  e  u  t  f  ch  1  a  n  d  f  e  n  d  e  r. 

Der  Reichsfender  Konigsberg  brachte  am  Toten- 
ionntag  Hans  Pfitzners  „Das  dunklc  Reich" 
zur   Auffuhrung. 

Der  Reichsfender  Stuttgart  feierte  den  L  i  f  z  t  - 
Gedenktag  mit  einer  dem  Meifter  gewidmeten 
Nachtmufik  (24.00 — 2.00  Uhr).  Auch  fiir  einen 
Schubert-Zyklus  behielt  er  fich  die  Nachtftunden 
vor. 

Von  Fritz  Renter  erklang  kiirzlich  im  Reichs- 
iender  Leipzig  ein  Konzert  fiir  Violoncello  und 
Orchefter.  Der  Reidisfender  Breslau  beauftragte 
den  Komponiften  mit  der  Schaffung  einer  Sym- 
phonic fiir  gr.  Orchefter.  Das  Werk  wird  Mine 
Dezember  zur  Urauffiihrung   kommen. 

Kiirzlich  leitete  Roderich  von  Mojfifovics 
im  Kurzwellenfender  zu  Berlin  mit  groikm  Er- 
folge  feine  „Luftfpielouvertiire"  und  vier  Satze 
i'einer  „Merlin"-Suite.  Die  Materiale  beider  Werke 
find  bis  auf  weiteres  abfchriftlich  leihweife  vom 
Komponiften  zu  erhalten. 

Von  Carl  R  o  r  i  ch  kamen  durch  den  Reichs- 
fender Miinchen  (Nebenfender  Niirnberg)  zur  Ur- 
auffiihrung: „Geftalten"  op.  90  fiir  Klavier  (Eulen- 
fpiegel,  Don  Quichotte,  Der  Eremit,  Colombine 
und  Medea)  gefpielt  von  Frau  Holzinger-Rauh. 
Aufierdem   u.   a.:   „Streichquartett   op.   40   h-moll", 


„Tanzfuite"  fiir  kleines  Orchefter  und  am  Stock- 
holmer  Sender:  Blaferquintett  fiir  Flote,  Oboe, 
Clarinette,  Fagott  und  Horn. 

Auf  Anregung  des  Reichsfenders  Miindien  fchuf 
Hans  Grimm  als  neue  Funkform  die  Opern- 
novelle  „Walpurgisnacht"  (nadi  Zfchokke),  dercn 
Urfendung  unter  der  mufikalifchen  Leitung  von 
Hans  A.  'Winter  und  der  Spielleitung  von  Helmut 
Grohe  kiirzlich  ftattfand. 

Im  Wiener  Sender  wurde  Max  T  r  a  p  p  s  Kon- 
zert  fiir   Orchefter  unter   Kabafta   dargeboten. 

Kiirzlich  fand  im  Reichsfender  Berlin  die  Ur- 
auffiihrung des  Quintetts  c-moll  fiir  Flote, 
Oboe,  Klarinette,  Fagott  und  Horn  von  Hermann 
B 1  u  m  e  durch  das  Blaferquintett  der  Berliner 
Staatsoper  ftatt. 

Der  Berliner  Sender  bot  unter  Hcinrich  Steiner 
die  „Feftouvertiire"   von  Max  D  o  n  i  f  ch. 

Alex  Grimpe  fchrieb  im  Auftrage  des  Reichs- 
fenders Hamburg  eine  finfonifdie  Mufik  zu  Her- 
bert Schefflers  Horfpiel  um  Fridtjof  Nanfens  „Vor- 
warts  ins  Unbekannte",  deren  Urfendung  kiirzlich 
im  Reichsfender  Hamburg  unter  Leiung  von  Adolf 
Seeker  ftattfand. 

DEUTSCHE  MUSIK  IM  AUSLAND 

Die  Dresdner  Oper  unternahm  eine  uberaus 
erfolgreidie  Gaftfpielreife  nach  London  mit  Werken 
von  Richard  Straufi,  Wagner  und  Mozart  unter 
Leitung  von  Dr.  Karl  B  b  h  m  und  Rich.  S  t  r  a  u  6. 

Der  Thomanerchor  unter  Leitung  von  Karl 
Straube  gab  in  Paris  ein  begeiftert  aufgenom- 
menes  Konzert  mit  Werken  von  J.  S.  Bach  und 
Zeitgenoffen. 

Die  Miinchener  Philharmoniker  unternahmen 
Ende  Oktober  eine  Konzertreife  durdi  Ofterreich. 
Im  Mittelpunkt  der  fiinf  Konzerte  ftand  ein  Feft- 
konzert  in  Wien  mit  Rundfunk  ubertragung  unter 
Leitung   von   S.   von  Hauseggcr. 

Jofef  Maria  H  a  u  f  ch  i  1  d  wurde  fiir  die  h-moll  - 
Meffe  von  Bach  von  Prof.  Gunther  Ramin  nadi 
Kopenhagen  und  von  GMD  Carl  Schuricht  nach 
Wiesbaden  verpflichtet. 

Das  Berliner  Philharmonifche  O  r  - 
ch  e  ft  e  r  wird  Anfang  1937  unter  Stabfiihrung  von 
Eugen  J  o  ch  u  m  in  der  Meffehalle  von  Helfinki 
ein  Konzert  geben  und  von  dort  feine  Konzert- 
reife  nach    Stockholm   und   Kopenhagen   fortfetzen. 

Kammermufikwerke  von  Ulf,  Scharlau, 
Erich  T  h  a  b  e,  Walter  Felix,  Wolfgang  Fort- 
n  e  r  und  Kurt  Thomas  kamen  in  Paris  zur 
Erftauffiihrung. 

Im  Januar  wird  in  der  Oper  in  Monte  Carlo 
ein  deutfehes  Operngaftfpiel  veranftaltet,  das  unter 
der  Leitung  Franz  v.   H  o  e  f>  1  i  n  s  fteht. 
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Namen-Verzeichnis  zum  103.  Jahrgang  1936 

1.  u.  2.  Halbjahresband 

Zufammengeftelk    von     Edith     Stegc. 
Ausfiihrlichere   Erwahnungen   find    durch   Schragdruck    der   bctrcffcnden    Seitenzahlen    gekcnnzeidinet. 


Aav,  E.  442 

Aavik,  Juhan  442 

Abelmann,  H.  92,  348,   1157 

Abendroth,  Hermann  56,  88,  100, 
io,-,  120,  237,  309,  354,  360, 
374,  386,  461,  568,  571,  610, 
617,  648,  713,  743,  776,  832, 
884,  900,  1026,  1115,  1120, 
II54.  I237>  1*47>  1260,  1264, 
'174.  1345,  !383>  1418.  T422> 
1426,   1487,   1490,   1516,  1529 

Abendroth,  Walther   6,   1038 

Abert,  Hermann  497,  937 

Achenbach,  Hermann  878,  984, 
1242,    1400 

Achtelik,  Jofef  763 

Ackermann,   Herm.    1386 

Adajewfky,  Elfa  von   1354 

Adam,  F.  53,  222,  229,  248,  382, 
501,  516,  596,  606,  611,  726, 
742,  748,  893,  9J4,  1030,  1034, 
iiij,  1243,  1254,  7480 

Adametz,  Hans  100,   1146 

Ade,  Erich   1400 

Adolph,  Paul  248 

Aefchbacher,  Adrian  564,   1099 

Ahner,  Bruno  1130,  iij8 

Ahomer,  Hans  11 36 

Ahrend,  Jof.   1379 

Ahrcns,  Jofef  376,   1149,    1542 

Ahrens,   Karlheinz   235,   495 

Albeniz,  J.  760 

d' Albert,  Eugen   112 

Albert,  Heinrich   761 

Albert,     Herbert    243,     250,     347, 

548,    367>    373.    384,    5H    593, 

610,     644,     1247,     1266,     1418, 

1489 
d'Albore,   Lilia    199 
Albrecht,  H.  742 
Albrecht,   Max   861,  898 
Aibrecht,     Maximilian     252,     510, 

1540 
Albrechtsbergcr,   Joh.   Gg.   514 
Atbus,  F.  744 
Aldenhoff,  Bernd   1532 
Aldor,  Elifab.  8  84 
Alfano,    Franco    339,    767,    1252, 

1270 
Alfvert,  Hugo  514 


Allen,  H.  P.  260 
Allmanritter,  Eva  Maria  250 
Alfen,   Herb.    510,   776,    863,   878, 

1004,   iiji,    1239,   1354 
Alfen,  Werner   1353 
Altendorf,  Gerda  1491 
Altftadt-Schutze,     Grete    94,     252, 

516,  642,  772,   1546 
Altvatcr,  Hch.  765 
Alwin,  K.   841 
Amann,  Jof.   141 2 
Ambrofius,  Hermann  57,  226,  228, 

312,    367,    514,    638,    774,    1278 
Amerling,   Melitta  377 
Ammermann,    Lifelott     235,     352, 

885,   1095,   1391 
Anday,  Rofette  463,  716,  1354 
Andermatt,  Carl    1280 
Anders,  Erich  226,   384,  703,   1026, 

1351,  1420 
Anderfen,  Marius    306,  498,  638, 

770,  1014,  1018,  1099 
Anderfon,  Marion   60 
Anderfon,   Olaf   713,   11 64 
Andra,   Gerd  Herm.  610 
Andreae,    V.    372,    486,  506,  716, 

98J.  997>  998,  1 136 
Andrefen,     Ivar     507,    759,    1018, 

1094,   1 141 
Angelini,  Tatjana  642 
Anheifier,  Siegfried  198,   375,  454, 

483,    501,    510,    631,    640,    711, 

74$,  755,  768,  1022,  1117,  1230, 

1270,   1414,   1463,   1528,   1546 
Anrath,  Heinz   496 
Anfchutz,  Georg  551,  1409 
Anfermet,  Erneft  567,   1026 
Anton,  F.  Max  596,  644,  898,  1012 
Antti,  Irene  960 
Anzengruber,  Anne  603 
Arbds,  Enrique  F.  650 
Arbter,  Alfred  von   1021 
Arend,  Gerard  van  den  363,   1539 
Arent,  Benno  von  378,  735,  1212, 

1266,   1349,   1416 
Argyris,  Vaffo  58,  896 
Arlberg,  Hjalmar  1422 
Arlt,  Gerhard  621,  1148 
Armbruft,   Walter   116,    612,    863, 

954,  "44,  1546 


Armhold,  Adelheid  373,  571,   573, 

628,    644,    709,    752,    861,    889, 

990,    1 148 
Armin,  George  11 1 
dArnals,  Alexander  452,  895,  1116 
Arndt-Ober,  Margarethe  759,  1140, 

1254 
Arnold,  Benno   52 
Arnold,  Heinz   884 
Arrau,  Claudio  95,   104,  349,   890 
Artz,  Carl  Maria  1020,  1249,  1266 
Afche,  A.   1 142 
Afimufi,  Karl   j64 
Atterberg,    Kurt     106,     339,     340, 

379.  595.  632,  715,   1000,   1026, 

1272,  1350,  1416 
Auber,  Francois  711 
Auberlen,  Gertrud  106 
Auderieth,  Karl   $76,  841 
Auer,  Helmuth  1005 
Auer,   Max   456,   724,    780,    11 84, 

1495 

Augenftein,  Anna-Maria   101 
Aulich,   Bruno   890 
Autenrieth,  Claire,  8  $7 
Avaatsmark,  Laila  365 
Axenfeld,  Edith  61 S,   1535 
Axenfeld,  Fritz  744 
Ayfilinger,  R.  126S,   1414 

Bach,  Johannes  Ernft  636 

Bach,    Joh.   Seb.    476,    624,    669, 

746.  77%,  93i>  *i6S 
Bach,  Phil.  Eman.  915,  $22,  937, 
1369 

Bachem,  Hans  229,  714,  834,  1354, 

1493 
Bachem,  Illy  1002 
Bachmann,  Walther  11 72 
Backhaus,  Geo  Albert  594,  646 
Backhaus,  Rainar  605 
Backhaus,   Wilhelm   60,    105,    256, 

362,    373.    494.   495.    5",    57i» 
835,  861,  1003,   1005,   1010 

Baddiaufen,  Hilla  53 

Badewitz,  Alb.  607 

Bading,  Henk   900,    1272 

Baechtold,  M.  503 

Baechtold-Quartett   634 

Baenfch,  Otto  1227 


1554 

Baentfch,  Hellmuth  3 So,  737 

Baermann,  Hch.  Jof.   1440 

Bauerle,  Herm.  1268 

Baeumer,  Marg.  837,  975 

Bahle,  Julius  724 

Bahr-Mildenburg,  Anna  376,  525 

Baklanoff,  Georg  1151 

Bailer,  Sigurd   12 17 

Balmer,  Luc  985,   11 56 

Balzer,  Hugo  261,  339,  895,  1026, 

1526 
Band,  Lothar  396,   1546 
Banzhaf,  Karl  993 
Barchfeld,  Moritz  355 
Bard,  Arthur  754 
Bargo,  Anna  626,  1400 
Bargo,  Wilh.  495 
Barkel,  Charles  485 
Barkhaufen,   Albert   50,    339,    386, 

496,    1002 
Barnay,  Paul   1266 
Barre,  Kurt  103,  498,  734,   1010 
Barret-Browning,  Elif.  731 
Bartel,  Herb.  1383 
Bartels,  Wolfgang  von   1256 
Barth,   life  11 16 
Barth,  Irmg.   IJ30 
Barth,    Kurt    245,    252,    629,    764, 

879,   1229,   1272 
Barth,  Paul  809 
Barth-Bonneval,  Irmg.  639 
Barthe,  Engelh.  871 
Bartholemy,  Jof.    1028 
Bartdk,   Bela   261,    382,   507,   731, 

841,   1164,   1237,  1542 
Bartolitius,   Alfred   204,   523,   571, 

■766,   1217,   1282 
Barton,  Jofef  58 
Bartfch,   Gertrud   766 
Bartuzat,     Carl     309,     836,     990, 

1019,    1120,    1164,    1216,    1390, 

1408 
Bafer,  Friedr.   1038 
Batteux,  Hans   567,  833 
Bauberger,  Alfred  331 
Bauer  Anita   105 
Bauer,  Erneft  997 
Bauer,  Georg  607,  994 
Bauer,  Hanna  755,   1150 
Bauer,  Karl  1021,  1533 
Bauer,  Paul  246,  509 
Bauer,  Richard   ioj,  994 
Bauer,  Willi.  607,  638,   1244 
Bauer-Hamann,  Elifab.  615 
Bauermann,  Werner  454 
Bauernfeind,  H.  A.  ioj,  1385 
Baum,   Gunther   85,   86,   614,  624, 

744.   747.   762,   957.   9%9,    r°°3> 
1009 
Baumann,  Anton  452,   833 


Baumann,   Hubert   S34 

Baumann,   Karl   76S 

Baumann,  Ludwig  1021 

Baumann,  Paula  343,  619 

Baumert-Offadnik,  Edith   621 

Baumhof,  Jofef  n  16 

Baur,  Elif.  744 

Baur,  Erich  von  349 

Baus,  Peter  98 

BauEnern,     Waldemar    von     231, 

382,  480,   518,  1347,   1410 
Bax,  Arn.  482,   1489 
Bayer,  Alb.  878 
Bayer,  Fr.  H.   n 37 
Bayer,  Friedr.  281,  315,  576 
Becher,  Heinr.  760 
Bechmann,   W.  237 
Beck,  Conrad  243,  373,  362,  1003, 

1346,   1420 
Beck,  Curt  11 62 
Beck,  Ernft  Ludwig  716 
Beck,  Guftav  1009 
Beck,  H.  W.  347,  1243 
Beck,  Karl  E.  1260 
Becker,  Adolf  248 
Becker,  Albert  740 
Becker,  Erich  370 
Becker,  Gertrud  307,   1146 
Becker,  Herb,   ion,  1404 
Becker,  Jof.  53 
Becker,  Meinhart  382 
Becker,  Otto   1021 
Becker,  Paul  1552 
Becker,   Werner  Wolfgang   226 
Becker-Ernft,  Erna   1354 
Becker-Huert,   Curt  347 
Becker-Mayer,  H.  618 
Beckerath,    Alfred   von    772,    888, 

1375,   M°7 
Beckerath,  H.  von  500,  609,  1015, 

1521,  1540 
Becking,  Guftav   1282 
Beckmann,   Rich.    254,    891,    1152, 

r535 
Bedford,  Herb.  485,  1389 
Bednarczyk,  Arthur  93,  611 
Beecham,      Thomas      377,      1162, 

1424,   1489,  isn,  1531,  1546 
Beer,  Fritz  92 
Beethoven,    Ludwig    van    7,    397, 

414,   419,   47),    50J,    636,    816, 

854,     889,     1038,     1041,     1077, 

1306,  1368 
Behm,  Eduard  482,  898 
Behr,  Herm.  93,  493,  743,  1262 
Behrend,  Fritz  11 64 
Beilke,   Irma   204,   310,    837,   840, 

980,  991,   1024,   1274 
Beilfchmidt,  K.  836 
Beisbarth,  Erich   1245 


Belau,  Charlotte  605 

Belker,    Paul    95,    233,    239,    353, 

502,  746,  890,   1260,   1378 
Bellini,  Vincenzo  567 
Belter,  Hans  205,  359 
Beltz,  Hans  500,  754 
Bemmer,  Helma  116,  246 
Benda,  Franz  914,  929 
Benda,  Georg   1402 
Benda,  Hans  von  709,  1013,  iu>:, 

i35i,   1403,   1535 
Bender,  Paul    100,   120,   206,   577, 

619,  616,  751,  1010,  1018,  113?, 

1249 
Bendix,  Kurt  486 
Bengelsdorff,  Walter    1542 
Benfing,  Heinrich  454 
Benzinger,  Dagmar   1541 
Berber,  Milli   1406, 
Berber-Quartett  239 
Berberich,   Ludwig   103,    372,   737, 

998,   1379,  1385,   1420 
Berchtold,  A.   no,   1412 
Berend,  Fritz    1010 
Berg,    Alban    84,    205,    249,    4$ia 

5°7,  731.  I237>   1387,   T496 
Berg,  Nathanael   339,  379,  486 
Berg-Ehlert,    Max    in 
Bergauer,  Jofef  960 
Bergdolt,  Safcha  569 
Berger,    Erna    52,    54,    240,    ;c;, 

712,  1024,  1349,  1528,  1532 
Berger,  Fedor  454 
Berger,   Theodor  770 
Berger,     Wilhelm     50,     902,     973 

Berglund,  Joel   486,   1496 
Berglund,  Ruth     106,    754,     iciS, 

1095,    1212 
Bergmann,  Fritz  1146 
Bergmann,  Jean  741 
Bergmann,  Senta  95,  200,  745 
Bergner,   Karl    373,    1018,    1160 
Bergner-Quartett    ioij 
Bergrath,   Marianne    1394 
Bergzog,   Heinrich   613,    IS32 
Bernards,   Anni  86,   95,  714 
Berndt,  Leonore    505 
Bernhard,   Chriftoph   104 
Berninger,  Hans   312 
Berntien,   Jeno    in 
Berten,  Walter  910 
Bertermann,   Gerhard   15 19 
Berthold,   Heinz   888,   1007,    1262. 

1395 
Beich,  Otto  480,   514,   875,    1256, 

1272.   J347 
Beffeler,    Heinrich    824,    1409 
Befferer,   Erika   748 
Betge,   Rolf   1535 


r 


Betzou,  Ly  93,  61  r 

Beutner,    Marie-Augufte    141 2 

Beyron,  Einar   486 

Bialas,     Giinther     90,     743,     752, 

1014,    1237,    1260,    1518 
Bianchi,   Gabriele   654 
Biebl,   Franz  752 

Bieder,  Eugen   245,   307,   399,1409 
Biemel,   Samuel    89 
Bienerth-Schmerling,    Maria    5  8 
Bilke,  R.  744 
Binder,  Fritz  362,  994 
Binkau,   Guido   576 
Binner,   Werner   865 
Binnowfki,   Fritz   743,    1262 
Binz,  Gifela  883 
Birnftein,  Rudolf  249 
Bifchof,  Lifa  605 
Bifchoff,   Elifabeth   561,   737,   772, 

889 
Bifchoff,   Erwin   715,    1493 
Bifchoff,  Hermann  330,  379 
Bifchoff,  Mia   53,   200 
Bitterauf,   Richard   308,  975 
Bittner,  Alb.   610,    1143,   1533 
Bittner,   Carl   242,    1020,   1274 
Bittrich,    Gerhard    1391 
Bittfcheid,    Bernhard    1143 
Bizet,   Georges  6,   1252 
Bjorling,    Juffi    486,    577,    841 
Bjorn,  Alf  455 

Blacher,  Boris  1135,   1238,   iji6 
Blank,    Elfe    98,    112,    236,    380, 

619,    1140,    1144,    1380,    1400 
Blafchke,  Hubert  960 
Blafel,   Heinrich  3  $2,   1391 
Blauel,  W.  230 
Blech,  Leo  710,   1492 
Bleier,  Sigm.  348,  754,  1242,  1270 
Bley,   Guftav   1005 
Bleyle,  Karl  514,  632,  1242,  1270, 

1 49 1 
Blimer,  Hans  341 
Blifi,  Arthur  48  j 
Blon,  Frz.  v.  522,  859,  1014,  1021 
Bliitner,  Marie  612 
Blum,  Robert   507,   731 
Blume,  Friedrich  981 
Blume,  Hermann  116,  151 6,   1552 
Blumenfaat,   Georg   758,    1381 
Blumer,    Theodor    312,    369,    481, 

516,  638,  959,  ioij,  1120,  1121, 

1242 
Bochmann,   Gerh.   890 
Bockelmann,  Rudolf  312,  633,  735, 

1018,   1095,   I245>   1349 
Bodanfky,  Artur  776 
Bodart,  Eugen  226,  308,  455,  83$, 

959.     979,     i°">     ui7,     H3J» 
1162,   1346,   1375,    1416,    1493 


Bode,   Rudolf   1410,    i486 
Boden,   Jofef   455 
Bockeler,   Ludwig   1002,   1380 
Boger-Grimpe,    Hanni   776 
Boehe,  Ernft  360,  3S4 
Boehle,   Ferdinand   607 
Bohlke,  Erich  384,  498 
B6hm,   Georg  91 

Bohm,    Karl    111,    305,    314,    340, 
356,    386,    499,    568,    602,    644, 

734,  736>  776>  900.  I020>   IT37> 

1168,    1268,    1494,    1531,    1552 
Bohm,  Willy   104,   362 
Bohme,   Fritz   312 
Bohme,    Herbert   612 
Bohme,  Hertha   1244,   1250 
Bohme,    life    366 
Bohme,   Kurt   377 
Bohme,  Walter   339,    355,    139S 
Bbhmer,   Ewald   757,    1536 
Boelicke,  Lars   11 46 
Bolke,   Hertha  743 
Boell,  Heinrich   53,  307,  384,  714, 

958,    1019,    1142,    1262 
Bolfche,  Franz   53 
Bolfche,  Olga  200 
Bonn,  Jofef  770 
Borner,  Traute  86,  895 
Bofendorfer,   Ludwig   81 
Bottcher,    Georg    250,     340,    481, 

628,     770,     1024,     1274,     1377, 

1420,   1426,   1535 
Bottcher,  Kurt   116 
Bottcher,  Lukas   83,    1375 
Boettger,   K.   94 
Bottger,  Lothar   1021 
Bofinger,   Alfred   239,   760 
Bogner,  O.   353 
Bohle,  Walter   57,   500,   866 
Bohnen,  Michael  759 
Bohnhardt,  Arthur   747 
Bohnhardt-Quartett  234,  747 
Bokor,  Margit  58,  206,  960,  1240, 

1355 

Bolley,   Jofef  741 

Bollmann,    Fritz    607,    608,    1237, 

1274 
Bolt,   Erwin   240 
Bongartz,   Heinz   357 
Bonn,    Jofef    200 
Bonne val,   Hans   741 
Bonfa-Piratzky,  Charlotte   520 
Bopp,  Axel  755 
Borchardt,  Alfred  832 
Borchardt,   Leo    1489 
Borck,    Edmund     von     502,     506, 

568,    639,    672,   730,    743,    885, 

953.    "68,    1272,    1346,    ij}0, 

1393.   1516 
Bork,   Franz   607,  611 


1555 

Bork,   Hans   365 

Bormann,  Erich  308,  454 

Bornhaufen,   Helene    100,    1146 

Bornfchein,    Eduard    1154,    1253 

Borries,   Siegfried  654,   883 

Borries-Trio   1 1 1 5 

Borrmann,  Walther  347,  491,   509 

Bortkiewicz,    Serge    576 

Bofch-Mockel,   Kath.    106,    ion 

Bofe,  Fritz   von   861,  904,  979 

Bofetti,  Elly  607 

Bofetti,   Hermine   721,    1021 

Bosler,   Helmut   1396 

Boffe,  Guftav   524 

Boffeljon,   B.  729,   768 

Bofihart,   Robert  754 

Boffi,  Renzo  512 

Boult,   Adrian    125 1 

Boxmeer,    Ph.    7 

Boyde,   Carl    1158 

Brabbee,    Luife    1121 

Brach,  Heinrich  52 

Brache,  Kurt    869 

Bracher,   Luife   238 

Bradt,  Erik  892 

Brauer,  B.  94 

Brauer,  Fritz   1394 

Braunlich,    Aftrid    495 

Braunling,  Arno   504 

Brautigam,     Helmuth     101,     22$, 

461,  1247,  1278 
Brautigam,  Paul   ^6,   247 
Brahms,    Johannes     85,   285,    J47, 

S22,   146$ 
Brand,  Fritz  729 
Brand,  Otto  1248 
Brandenburg,    Friedrich    1008 
Brandes,  Henry   1381 
Brandis,    Eberhard   von    340,    379 
Brandt,  Ernft  637 
Brandt,  Fritz  714 
Brandt,  Hans    1252 
Branzell,    Karin    3J0,    734,    1010, 

1138,    1398 
Braun,  Alfons  984 
Braun,    Helena    757,     878,     1151, 

1539 
Braun,  Oskar  838 
Brauneis,   Jofef   890,    1121 
Brauner,  Carl  744 
Braunfels,   Walter   88 
Brebeck,  Ingrid   1245 
Bredack,   Wilhelm  714 
Brehme,     Hans     596,     764,     877, 

885,   1541 
Bremfteller,  G.  744 
Brendel,   Franz    814 
Brenner,  Fritz   349 


1556 

Bresgen,  Cefar  482,  506,  6oo, 
634,  673,  89S,  908,   1 172,    1260, 

1346,    1375.    M07.    H1^    14S7 

Breu,   Simon    806 
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Flagftad,   Kirften    1354 
Flechtenmacher,   Dora    89 
Fleck,  Fritz    1352 
Fleifcher,  Edith  350 
Fleifcher,    Hans    232,     386,     595, 

<>i9>    633.  75°.    837.    84°.    9°°. 

1407 

E-lefch,  Ella  1496 

Flick-Steger,  Charles     226,     339, 

497 
Fliege,   J.   618 

Fliegner,  Hugo  248 

Flinfch,  Erich  618,  1242,   1407 

Flohr,    Hubert    1256 

Florian,   Hans    452 

Flurfchiitz,   Karl   994 

Foerfter,   J.  B.   480 

Foerfter,   Norbert    1143 

Foefel,  Karl    124,    262,    11 72 

Fohftrom-Rode,    Alma    1021 

Folkerts,  Hero  95,  no,  382,  616, 

1 160 
Folkwang-Quartett    1533 
Forbach,  Moje  975 
Forell,  Agnes  762 
Foreft,  Alfred  512 
Forini,  Elifab.   57$,   716 
Forfell,  John  486 
Forfter,  Eugen  616 
Forftner,   Hans   607 


Fortner,  Wolfgang  no,  243,  373, 
382,  506,  562,  595,  642,  6js, 
744.   766,   772,   888,  948,    1015, 

II35,    1237.    I238,    "72»    1346, 

1390,    1490,    1516,    1530,    153S, 

1552. 
Franzl,    Willi    1497 
Francaix,      Jean      84,     243,     373, 

481,     494,     562,     1024,      1135, 

1 162,   1274,    1489 
Franckenftein,     Clemens    von      51, 

348,   703,   887,    1022,    1375 
Franke,   Helmuth    312 
Frankenberg,   Viktor   von    in 
Franko,   Sam    205 
Frantz,    Colette    625 
Frantz,   Ferdinand   601 
Franzen,   Wilhelm    233,    867 
Franzrahe,    A.    94 
Freimuth,    Gertrud    872,    889 
Frenz,  Friedel   52,   199,   307,    835, 

i352 
Frenzel,   Heinr.   264,    397 
Frefe,  Rudolf  454,   1000 
Freund,    Karl    564,    755,    1151 
Freund,    Robert    767 
Frey,    Anneliefe    1396 
Frey,   Emil   106 

Freyfe,    Konrad    597,    612,    1244 
Fricke,   Gottlob  611 
Fricke,   Hans   Otto    367,    102 1 
Fricke,   Wilhelm   in 
Frickhoeffer,    Otto    1402,    1412 
Fri'derich,    Karl     352,     384,     512, 

900,   1376,    1391 
Friebel,  Paul   343,    1527 
Friederich,   Helene   49  J 
Friederici,  Hanns  756,   1151,  1539 
Friedlandt,    Gertrud    500 
Friedrich,    Elifabeth    306,    567 
Friedrich,  Karl  498,   1544 
Friedrich,    Otto    1166 
Friedrich,   Willy   11 18 
Friedrich   der   Grofie     913,    n  16, 

1368 
Frigge,    Georg   204,   838 
Fritfche,  Reinh.   53,   308 
Fritton,  Hedwig   623 
Fritz,   Hellmuth  607 
Fritzfche,  Johannes  204,  11 19 
Fr&hlich,  Willi  764,   877 
Frommel,  Gerhard  243,  373,  480, 

494.     563,     746,     1000,     1 13  5, 

1162,    1237,    1238,    1274,    1346, 

1380 
Frommont,    Marcel    199,    307 
Fronmuller,  Frieda.  362 
Frotfcher,    Gotthold    774,     1321 
Fruhauf,  Carl   1375 
Friihling,  Clare  93,   493 


1559 

Frumerie,  Gunnar   de  485 

Fuchs,   Alfred    1381 

Fuchs,    Eugen    12 12 

Fuchs,   Karl  716 

Fuchs,  Franz  Karl   1494 

Fuchs,  Marta  1004,  1018,  1094. 
1139 

Fuchs,   Otto   102 1 

Fuchs,    Tilly    von    838 

Furftner,   Karl   958 

Fiiffel,   Herm.    54 

Fugger,   Ludwig   994 

Funk,   Heinz   912 

Funk,   Leni    1355 

Funk,   Robert  994 

Funke,    Guftav    353 

Funker-Milzer,   Helene    765 

Furreg,   Herb.   880 

Furtwangler,  Wilhelm  50,  122, 
234,  238,  243,  248,  260,  308, 
3°9,  3M>  337,  353.  369,  374. 
392.  396.  452,  462,  498.  510, 
5*4.  644>  7IO>  7*4,  747,  764, 
766',  776,  893,  97J,  1092,    1 191, 

i247.   I252,   x345,   J42<S 

Gabel,  Chr.   1244 

Gahlenbeck,    Hans    1394 

Gal,  Hans  84,   716 

Gallos,  Hermann   841 

Gambke,   Fritz  233 

Gammersbach,  Hilde   751 

Ganther,    Luitpold    884,    11 57 

Garda,  Jolanthe  959 

Garvens,  Hans   351 

Gatfcher,    Eman.    673,    676,    908, 

1463 
Gaubert,  Ph.  624,   1538 
Gebhard,   Ferry   243,   357 
Gebhard,    Hans     506,     595,     622, 

676,    745,    888,    953,    994,    995- 

1242,  1270,    1278,   1379 
Gebhard,    Ludwig    506,    678,    951 
Gebhard,    Max     382,     506,     678. 

745.  953.  984,  995 
Gebhardi,  Horft    613,  1004,  1532, 

1536 
Gebhardt,   Greta   637 
Gebhardt,  Rio  503 
Gebhardt,   Wilhelm   637 
Geczy,  Barnabas  von  617 
Geer,  Leon  141 8 
Gehly,    Paul    H.    308,    45  j,    5o8l 

570,   1117,    1280,   1353,   1494 
Gehrig,   Lena   1534 
Geierhaas,  Guft.   703 
Geilsdorf,    Paul    246,    352,    1004, 

1262,   1412 
Geis,  Hans   1529 
Geifer,   Walter  985 


1560 

GeifTe,   Elif.   613 
Geift,   Wally  461,   572 
Geifter,   Martha   1391 
Gelbke,   Hans    1024 
Geller,  Paula   1000 
Gellert,    Friedr.    123 
Geluche,  H.  230 
Gendelmeyer,   Ewald   250 
Genewfki,  Julius  979,   1004 
Gentz,   Aug.   248,   1544 
Genzel-RoeMing,    Irmg.     1244 
Genzel-Quartett    369,    1120 
Genzraer,   Harald    506,    524,    654. 

676,     860,     89  j,     1036,     1 100, 

1160 
Georgi,   Erna   von    352 
Georgy,   Hans   1007 
Gerber,    Rudolf    638,    1006 
Gerhard,  Robert  731 
Gerhardt,     Paul     <)(>,     377,     629, 

1020 
Gerhardt,   Reinhold   637 
Gericke,  W.  761 
Gerigk,  Herbert  261,    1286 
Gerigk,   Karl   620,    1148 
Gerlach,     Rud.     499,     625,     751, 

1537 
Gersdorff,   Hubertus    von   358 
Gerftberger,    Karl    506,    679,   752, 

898>   953.  9^4>    "6°,    1519 
Gerftenberg,     Walter     525,     82  5, 

958 
Gerfter,    Ottmar    514,     595,     640, 

646,  703,  767,  99J,   1 142,   1237, 

1268,    1270,    1280,    1353,    I375, 

1416,    1424,    1494,    iji6,    1526, 

1534 
Gerz,  Irmg.  234 
Gerzer,  Lina  141 6 
Gefterkamp,  Jan   495,    1535 
Geutebruck,   Ernft    15 16 
Gewandhaus-Quartett     366,     609, 

710 
Geyer,   Lilli    11 46 
Geyer,   Steffi   11 00 
Geyfel,   Ben   631 
Geyfer,  Dorit   1403 
Giannini,     Dufolina     1397,     1496, 

1533 
Giebel,  Karl   604 
Gieburowfki,   W.   576 
Gielen,   Jof.    1212,   1491 
Giefeking,   Walter    100,   106,    348, 

349,  357,  364,  376,  392,  459, 
614,  1002,  1015,  1099,  1156, 
1283,    1396,    1492,    1534 

Giefen,  Hubert  239 

Gigli,  Benjamino  23 j,  776,  11  ji, 
1256,   1492 

Gilbert,   Otto   87S 


Gillefen,  Franz  1493 
Gindele,  Allwin  452 
Ginfter,   Ria   613,    616,    635,    710, 

872>     9S5,     iooj,     1009,     1378, 

1492 
Girnatis,    Walter    106,    369,    503, 

<>33>    761,    1016,    1404 
Glafer,     John     353,      615,     1244. 

1533 
Glafiner,  Kurt  49S 
GlafS,   Louis    379 
Glazunow,   Alexander   512 
Gleifiner,   W.   366 
Glefi,  Julius   639,   1 1  jo 
Glier,  Friedr.   509,    iiji,   1390 
Gliefe,  Rochus   30  j 
Glinfchegg,   Rud.    1021 
Glocke,   Hedwig    52 
Gloger,  Paul  453,  861 
Gluck,    Chr.    W.    249,    613,    729, 

1394 
Gmeindl,    Walter   680 
Gmeiner,  Luife  367,   630 
Gmeiner,  Rudolf   no,    ion 
Godin,   Emerieh   206,    577 
Goebel,   Erich    1026 
Goebel,  Lutz  349 
Godderz,    Clare    454,    569 
Gohler,  Georg  56,  112,  226,   1160 
Goelitz,   Ernft  200 
Gollerich,    Aug.    538,    780,    n  79 
Gollerich,  Gifela  636,   642,  646 
Gopelt,  Ph.   629 
Goring,     Ernft-Otto     613,      1244, 

1410 
Gorlich,    Guftav    239,     368,     503, 

891,   1015 
Gorlim,  Helga  486 
Gorner,   Hans   Georg     1256,    1 3 j  1 
Gofiler,   Wilhelm   995 
Gofiling,    Werner   1528 
Gottig,    Willy    Werner    1028 
Gotz,   A.  984 
Gotz,  Dorothea  757 
Goetz,  Hermann  496,  1416,  147$, 

1476,   1552 
Gotz,  Willi  745 
Goetze,   Walter   W.  755 
Goll,  Georg  1528 
Goller,  Vinzenz  766 
Goltermann,  Gg.  116 
Golther,  Wolfgang  902 
Goltz,  Chriftel   363,   896 
Gondershaufen,   Wilhelm   100 
Gonfzar,  Rud.  746,  1244 
Gorriffen,  Curt  von  96,  339,  365, 

766,  770,  979,  1028,   1237 
Gorter,  Alb.  510 
Goto  vac,  J.  567 
Gotthardt,  Karl  748,   1392 


Gottlieb,  Joh.  92S 

Gottfchalk,   Gertrud  93 

Gotzmann,  Dore  621 

Graarud,   Gunnar   204,    715    1240. 

1355 

Grabert,  Martin  1542 

Grabner,  Hermann  ioi,  106,  245, 
250,  384,  388,  460,  J09,  5)4, 
SS)i,  67;,  675,  690,  739,  765, 
770,  838,  900,  99J,  1019,  1038, 
1120,  1162,  1164,  1172,  1237, 
1238,  1275,  1276,  1278,  1390, 
1410,  1516,  1550 

Graeber,  W.  A.  F.  776 

Gradener,   Hermann  205 

Graef,  A.  611,  644 

Graener,  Paul   51,  260,   261,   357 

372.  5°2>  512,  5H,  523,  562 
592,  612,  635,  640,  646,  648 
654,  700,  702,  752,  755,  77c 
8j4,  8S9,  979,  994,  1010,  1022 
1024,  1026,  1030,  1032,  iiij 
1116,  1 148,  1 1 54,  1155,  1160 
1 164,  1 168,  1212,  1237,  1238 
1248,  1270,  1274  1287,  134J 
1375,  i390>  Mi6,  1430,  ij4f 
1548 

Graefle,  Georg  1147 

Grawe,   Erwin   496 

Grahl,  Hans  1000 

Grams,  Boris  712 

Grape,  Egbert   835,   1354 

Grau,  Heinr.  1005 

Grau,  Karl  249 

Grauert,  Georg  762,  ion 

Graun,   Karl  Heinr.   15 16 

Graupner.  Heinr.  11 56 

Graveure,  Louis  495 

Gregor,  Gerhard  891,   11  $2,   1393 

Greiner,  Alb.  525,  785,  79$,  980 

Greiner-Schwed,   Ad.    1266 

Greifer-Kirfer,  Maria   1 135 

Grell,  Erich   1012 

Grell,  Friedr.  785 

Grelle,  Dorothea  $3 

Gremholz,  life   1001 

Grenzebach,  Ernft   378,   510,   £9? 

Grether,  Hannefriedel   1004 

Gretfchaninoff,  Alexander  396 

Greven,  Robert   1352 

Greverus,  Bodo  878,  1146,  1151 

Grevillius,   Nils   486 

Griebel,  Aug.  455,   1353 

Grieg,  Edvard   11 52 

Grieg,  Nina  in,  261 

Grimberg,  Jof.  626,  11 17 

Grimm,  Friedr.  767 

Grimm,  Friedr.  Karl  38S,  1377, 
1424 


1561 


Grimm,  Hans  233,  379,  386,  1416, 

1552 

Grimm,  Lotte   11 17 

Grimpe,  Alex  252,   595,  617,   642, 

776,  902,   1552 
Gripekoven,  Margot   89 1 
Grifch,  Hans  312 
Grifchkat,    Hans    638,    877,     984, 

1011 
Groenen,  I.   377 
Groeper,  Rich.   1430 
Grdfier- Wagner,    Kurt    770 
Groh,  Herb.  Ernft  384 
Grohe,  Helmut  772,   1016 
Grofi,  I.  E.  368 
Grofi,  Otto  226,  339 
Grofi,    Paul    506,    680,    764,    860, 

877,   948,    1274 
Grofi,     Richard     93,     610,     1142, 

1530 
Grofihaufer,  M.  366 
Grofimann,     Ferdinand     59,     315, 

339,  7*7,   !494 
Grofimann,  Hilde  895 
Grofimann,  Rud.   1394 
Grofimann,   Walter   463,   716 
Grofimann,  Wendla   887,   1007 
Grovermann,      Karl     Hans      518, 

1026 
Gruber,   Fr.   Xaver   1430 
Gruber,  Guftav  60 
Gruber,  Haager   359 
Gruber-Bauer,  Anton  382 
Gruber,  Artur  615 
Grummer,  Detlev   500,   1000 
Griimmer,     Paul     123,     348,     357, 

376,   562 
Griitzbach,   Erwin    1393 
Gruhn,  Ernft   1149 
Grundeis,   Sigfried   516,    520,    573, 

625,  900,   1024,  1249 
Grunewald,  life  618 
Grunsky,  Alfred  218,   365 
Grunsky,  Karl  772 
Grusnick,  Bruno   1391 
Gfcheidlen,  Fritz  348 
Giimmer,  Paul  97,  z$6 
Giinnewig,   Aug.   834 
Gunther,  Anton   S96 
Guenther,  Bernh.  93 
Gunther,  Georg  98 
Gunther,  Horft   1006 
Gunther,  Johannes  703 
Giinther-Hufter,    Irma    1539 
Giinther-Kleemann,  Lydia  347,  741 
Giinther-Scherzer,   Ernft   621 
Guericke,   Walrad   1529 
Giithe,  Harald  766 
Giitlich,   Georg  624 
Gulau,  Annemarie  98 


Gundelach,    Willi.    11 58 
Gurlitt,  Willib.   525,  826 
Gufzalewicz,  Henia  1398 
Guthcim,    Karlheinz   986 
Guttendobler,  Herm.   606,    1376 

Haag,  Armin  114,  397,  642,   1283, 

1420 
Haag,  Herbert  247 
Haapanen,   Toivo    392 
Haas,  Bernhard  de  904 
Haas,  Carl  Max  363 
Haas,    Jofeph    51,    95,    103,    106, 

3°7.  34°.  38°>  4°2.  53°.  599. 
673,  676,  678,  689,  714,  737, 
766,  814,  908,  945,  953,  999, 
1019,    1135,    1148,    1237,    1270, 

"74.    1379.   J526 
Haas,  Lilly  757 
Haas,  Robert  456,  471,   533,   538, 

545,   1187,  "95,  *495 
Haas,  Wilhelm   245,   1463 
Haafe,  Hellmuth  von  896 
Haafi,  Hans  453,  835,   1353 
Habel,   Ferdinand  960,    1494 
Haberkorn,  Elfriede  619,   1144 
Habich,  Eduard  863 
Habicht,   life  757,   1151 
Hagg,  Guftav  246 
Haelfiig,  Hetty  737 
Haerdtl-Mor,  Alice  463 
Hartel,  F.  W.   no,  358 
Hard,    Valentin    564,    772,    889, 

1 149 
Hafiler,  I.  W.  759 
Hausler,  Emil   1121 
Hausler,  Erwin  11J7 
Hauslmeyr,   Irene  200 
Hafgren,   Lill  Erik   1253 
Hagebocker,  Karl  614 
Hagedorn-Chevalley,     Meta      634, 

887,    1151 
Hagel,  Richard  250 
Hagelftein,  Traute  618 
Hagemann,  Carl  528 
Hagemann,   Rich.    1546 
Hagemeyer,  A.  354 
Hagen,  Oskar  640,   751,   987 
Hagen,   Paul    1015 
Hagenberg,  Roel  573 
Hager,  Hans  609,  861 
Hager,  Robert  626,   1530 
Hahn,  Ludw.   1412 
Hahn,     Martin     105,     372,     ion, 

1024,    1154,   138s,   1401 
Hahnenfurth,  Franz   363 
Hainifch,  Leopold  631,  759,  1014, 

1099,  1254 
Hainmuller,  Emmy  74  j 
Halffter,  Ernefto  731,  760 


Hallafch,   Frz.    101S 
Haller,  Valentin  452 
Hallwachs,  Karl  59$ 
Halm,  Auguft  514,  632,  65 S 
Hamann,  Bernh.   240,   761,   S91 
Hamann-Quartett  235,   339,  776 
Hamer,  Heinz  483 
Hamerik,    Ebbe     241,     623,     991, 

1026 
Hamm,  Heinz  617 
Hammacher,   Erich   1010 
Hammer,  Birger   368,   502 
Hammer,  Ciffy  234 
Hammer,  Gufta  377,   598,   1535 
Hammer,     Willi     340,     357,    617^ 

1393,    M",   J5i6>   '535 
Hammerfchlag,  Walter   199 
Hammes,  Karl   52,  632 
Hampe,  Kurt  896 
Handfchin,   Jacques    826 
Hanemann,   Gunther    11 16 
Hanemann,  Karl  984 
Hanft,  Walter  1530 
Hanifch,   Alfr.   770,   900 
Flanifch,  Clare  349 
Hanke,   Willi   1010,   1534 
Hanke-Quartett   235 
Hann,  Georg  307,   $02,   606,  632, 

735,  75i,   891,   1138 
Hannappell,  Theo    1009,    1376 
Hannemann,   Carl  617,   877,   89S 
Hannemann,  Joh.   1375,   1530 
Hanns,  Georg   1537 
Hannfi,  Conrad  357,   516 
Hanfche,  Erwin   1490 
Hanfchke,  Paul  100 
Hanfemann,  Marlife   878 
Hanfen,  Cacilie  746,   1148 
Hanfen,  Inga  766 
Hanfen,  Klare   54 
Hanfen,  Konrad  243,   710 
Hansmann,     Walter     508,     1004,. 

1532 
Harafiti,  Emil  826 
Harbeck,  Hans  503 
Harbich,    Adolf    757,    776,    878, 

"51,   1539 
Hardt,  Daniel  836 
Harich-Schneider,  Eta    504,    1531 
Harlan,    Fritz;   98,   256,   619,   62  5 , 

1 144 
Harre,  Regina  603,   1391 
Harten,  Georg  von  631 
Hartenftein,  Alfred   14 12 
Hard,   Vincenz    506 
Hartmann,  Bernhard  52 
Hartmann,  Carl  1140 
Hartmann,  Edith  199 
Hartmann,   Fritz    1544 
Hartmann,  Georg   1040,   1408 


1562 

Hartmann,   H.    1260 
Hartmann,  K.  Amad.  261,  518,  523 
Hartmann,    Karl    103,    1004 
Hartmann,   Margarete   116 
Hartmann,   Rudolf   52,   304,  830, 

1 1 58,   1349 
Hartmann,  W.  264 
Hartung,   Hugo     116,     384,     509, 

13S1 
Hartung,  Melba    von   1004 
Hartwig,  Paul  226 
Harty,  Hamilton   1489 
Hafelbrunner,  Lambert   841 
Haffe,    Karl    89,    199,    246,    247, 

397.    508,    7M,    866,    959,    972, 

1154,  1155,   1400,   1410,   1542 
Haffe,  Max  hi,  249 
Haffelmann,  R.  629 

Hafiler,  Hans  Leo  882,  984 

Haftung,  Wilhelm  379 

Hattemer,  Jof.   344 

Hattefen,  Hans  768 

Haubner,   Carl    102 1 

Hauck,  Rudi  958 

Hauff,  Karl  98 

Haug,  Hans   1401 

Haupt,   W.   729,   768 

Haufchild,  Jof.  Maria  37S,  768, 
1401,  1552 

Hausegger,  Siegmund  von  92,  104, 
224,  234,  372,  453,  499,  506, 
j  16,  522,  530,  538,  607,  678, 
689,    742,    75i»    7$2,    814,    998, 

1155,  1420,    1473,    1494,    1537, 
1552 

Hausmann,  Walter  613,  1409 
Haufi,  Karl   112,   604,   1144 
Hautz,  Hilarius  642,    1548 
Havemann,  Guftav  250,  348,  364, 

378,  523,  654,  1151 
Haydn,  Jof.  124,  477,  1104,  1117, 

Haym,  Rud.  612,  872,  1009,  1160, 

1403 
Hayn,  Fritz  250,  500,  1011 
Hebbel,  Heinz  1249 
Hechinger,    Camillo    887 
Hecke-Ifenfee,    Kathe     200,     496, 

751,   1003,    1244,   1392 
Hedenus,  Hans   1381 
Heer,  Jof.   1463 
Heerdegen,  Karl  954 
Heefi-Willrett,  Arthur  364 
Hegarth,  Hilmar  1530 
Heger,  Robert  93,   362,   379,  499, 

595,  602,  832,  1140,  1158,  1162, 

1274,   1286 
Heidersbach,  Kate   305,   356,   373, 

745,   753,    834,    862,    883,    889, 

1018,  1095,  1212,  1349 


Heidtmann,  Hans   621 
Heiduczek,   Alois   743,   15 19 
Heiken,   Guff  a,    1008 
Heinemann,   Adolf    1147 
Heinermann,  Otto   141  o,   1541 
Heinitz,    Wilh.   264,    399 
Heinrich,   Hans   1019 
Heinrich,  Karl   92S 
Heintze,     Hans     740,     839,     990, 

1001,  1531 
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Klingler-Quartett  607 
Klink,  Waldemar   104,  994 
Klink-Schneider,     Henriettc      \6it 

623,  745 
Klob,  Otto  960 
Kloiber,  Rud.  625,  626,   1400 
Klomfer,   Herbert    ni6 
Klopper,  Fritz   512 
Klofe,  Friedr.  224,  307,   370,  421, 

54°,  570,  997,  1136 
Klofe,    Margarete    307,    759,    832, 

863,  1018,   1092 
KlofS,    Erich    634,    726,    874,    893, 

"96,     979,     1018,     1115,     1155, 

1 160,   1399,   1480 
Kiofi,  P.  747 
Klotz,  Dorothea  1011 


Klink,  Jof.   52 

Klug,    Chriftian    747,    836,    93S, 

990,   1019,  1408 
Klug-Bockel,     Paula     836,      1019, 

1408 
Kluge,  Willi  607 
Klughardt,   Aug.   339 
KluSmann,  Gemot  198,  250,  34S, 

496,    J29,    614,    627,    752,    958, 

iiji,  1272,   1375 
Kment,  Elfa  882,   1244,    1533 
Knab,  Armin  200,   399,  453,   516, 

6o°,    733,    766>    895,    981,    983, 

994,    1019,    1121,    1272,    1379 
Knapper,  Felix  454,   569,   11 17 
Knak,  Guftav  235 
Knape,  Walter  367,   508 
Knappertsbufch,    Hans     105,     256, 

377,  499,  7'5,  !348>  1354,  M97, 

1537 
Knapftein,  Heinr.   229,   455,    1015 
Knauer,  Gerhard  989 
Knauth,  Elif.   358,   1393 
Knauth,  P.  366 
Kneip,   Guftav   835 
Kniefe,   Julius   73 
Knieftadt,  Georg  609,   1013,   1533 
Knieftadt-Trio   1250 
Knorer,    Trudel    983 
Knorl-Tyroller,   Annie   737 
Knorlein,    Hans    384,    1262,    1542 
Knoll,  Anton  995 
Knorr,  Erich   1250 
Knorr,  Lothar  von   106,  238,  452, 

682,    981,     1135,     1238,     1274, 

1403 
Kobald,  Karl  292,  396 
Kobeck,  Joh.  90 
Kobelt,  Johannes  97,  236,  749 
Koberg,  Wilhelm  621 
Kobin,   Otto    124,  498 
Kobin-Quartett  498 
Koch,  Erika   11 57 
Koch,  Ernft  262 
Koch,   Fritz    11 19 
Koch,    Heinr.    758,    1253 
Koch,  Helm.   1403 
Koch,   Hermann   Ernft   83 
Koch,  Markus  6co 
Koch,   Otto   363 
Koch,  Wolfg.  H.  624 
Koch-Hainfels,  W.  770 
Koczalski,    Raoul    von    54,    200, 

459,  610,  613,  1143,  iiji,  1247, 

1393,   IJ32 
Kodaly,  Zoltan  314,  1389 
Koeberg,  F.  E.  A.  737 
Kobler,  Robert  fj 
Kochert,  Theodor  1544 
Kogler,   Hermann   61  j 


1566 

Kohler,  Joh.  Ernft  247,  608,  614, 
860,  9J4,  1012,  1020,  1264, 
1410,   1412,    1516,    1542 

Kohler,  Karl  98,  236,  343,  619, 
639.   "45,   1418 

Kohler,   Otto    1146 

Kohler-Eckardt,  H.  765 

Kohler-Helffrich,   Hch.   890,    1008 

KSlble,  Fritz  250,  339,  1266 

Koellreutter,   H.-J.    1538 

Kolner  -  Streichquartett     54,     453, 

569.   1493 
KSlfch,  Kurt  340 
Koltzfch,   Hans   7,   399,   613,   639 
Konig,  Adolf  795 
Koenig,  Fritz  100 
Konig,  Hans  1408,  1537 
Koepe,  Lore  200 
Korber,   Ludw.    1412 
Korner,   Hans    1280 
KSrner,   Heinz   454,    1492 
Koerner,  O.  94 
Korner,   Walther   ioj,   362 
Korfchgen,  Augufte  1492 
Kother,  Karl  885,  1242,  1391 
Kotfcher-Trio  1008 
Kotter,  Paul  615,   882,  1143 
Kotzfchau,  Joachim  101,  118,  242, 

254.    3r3,    5*°,   646,    7J2,    770, 

836,  861,  904,  1032,  1 166,  1280, 

1424 
Kotzfchke,  Johannes   1280 
Kohl,  Hans  1536 
K6kai,  Rudolf  826 
Koks,   Walter   n  57 
Kolb,   Margarete  363 
Kolberg,   Hugo    1272 
KolefTa,     Lubka    358,     609,     615, 

757,  1004,  1533 
Koll,  Fritz   1004 
Roller,   Stephan  999 
Kolter,   Lore   37$ 
Komarek,  Dora   58,  960 
Konetzni,   Anny     377,     463,     716, 

1 137,    1496 
Konetzni,  Hilde  59,  1266,  1355 
Konrath,   Anton    314,     576,    904, 

1194,   1494 
Konwitfchny,     Franz     108,     199, 

233,   636,   766,   768,    866,    975, 

1002,  1011,   1275 
Kopatfchka,  Cyrill  885 
Kopf,  W.  1 141 
Kopfch,  Julius   51,  250,  256,   378, 

382,  770,  1430,   1516,  154S 
Korjus,  Miliza  205,  741 
Kormann,   H.   L.    339,    343,   979, 

1022,  113$ 
Kornauth,  E.   369,   486,   $16,  642 
Kofch,  Franz   826 


Kofchinsky,  Fritz  90,  93,  743 
Koscielny,   Leo   384,  49S 
Koslik,  Guftav  1145 
Kottermaier,  A.  984 
Kotz,  Richard  93,  610,  743,  1142, 

1530 
Kotzebue,  A.  K.  von  742,   11 55 
Koubek,  Fr.  654 
Kraatz,  Erwin    1007,    1396 
Kramer,  Max   1121 
Kraemer,   Willi.   IJ21 
Kramer-Bergen,  Marg.  611 
Krafft-Lortzing,  Albert  986 
Kraft,  Karl   981 
Kraft,  Walter  102,  495,  621,  992, 

1260,  1381,   139J 
Krahl,  Alfred  1155 
Kraiger,  Grete  498,  604,   11 19 
Kralik,   Mathilde  von   716,    1121 
Kramer-Biiche,    Elif.     1376,    1407, 

1552 
Kramp,  Lotte  1004 
Kranzhoff,  F.  W.  384 
Kranzhoff,  Jak.  384,  523,  644 
Krasmann,   Marianne  755,   1529 
KrafTelt,  Rud.  305,   380,  510,  604, 

750,   1275,   1283 
Kratina,  Valeria  237,  619 
Krating,  Jof.  262 
Kratzfch,  H.  1001 
Kraus,   Fritz    1492 
Kraus,  Otto  359 
Kraus,  Richard   105,    1010 
Kraufe,  Otto  620 
Kraufe,  Paul  246,  638,  1032,  1264, 

1410,  1516 
Kraufi,     Clemens     52,     376,     615, 

735,     ion,    1021,     1162,     1266, 

1533 

Kraufi,   Fritz   390,   $02,   606,   751, 

891,  1010,  1018,  1138 
Kraufi,  Otto   112,  378,  898,   1022 
Kraufi,  Richard  639 
Krautf,  Willy  623 
Kraufi-Quartett,  Herm.   95 
Kraufie,  Ernft   1147 
Kraufie,  Hans   351 
Kraut,   Karl    264 
Krebs,  Willi  374,  484,  614 
Kreichgauer,   A.    1409 
Kreis,  Nini  363 
Kreifig,  Martin   1102,   iiji,    1158, 

1228 
Kreisler,  Fritz  479 
Kremer,   Martin   750,    1018,    109 j 
Krenn,  Fritz  305 
Kretzfchmar,   Hermann   781 
Kretzfchmar,   Kurt   98 
Kreuchauff,     Andreas      86,      742, 

nj5,  1378,   1474 


Krcutz,  Alfred  877 
Kreuzberg,  Harald  244 
Kreuzkamp,  Karl  97,   749 
Kricka,  Jarosl.  654,   1036 
Krieger,    Erhard     ^6,    702,     S75, 

"35 

Krietfch,  Alb.  753 

Krifchkat,    Hans    no 

Kriftjanffon,  Einar  236,  992,  12  So 

Krober,   Lilli   759 

Kroger,  Willi  729 

KrShne,  Paul  377,  629,  1151,  139:.. 

1402 
Kroller,  Heinr.   1497 
Kroher,  Karl  no 
Kroll,   Oskar  729,   834,    1030 
Kronen,  Erich    1398 
Kronenberg,   Karl   598 
Kropholler,    Alex    885 
Kroyer,   Theodor   824,    896 
Krudewig,  Peter  53 
Kriiger,  Betty   363 
Kriiger,  Elfa   108,   1495 
Kriiger,  Guftav   1026 
Kriiger,  Heinr.   199 
Kriiger,  Ruth   1144 
Kriiger,   Wilh.    1024 
Krug,  Kate  862 
Krufe,     Georg   Richard     73,     220., 

1278,  1515 
Kruttge,  Eigel  891,   1405 
Kruyswyk,   Anny  von     390,    499. 

607,  626,  751,  1139,  1160,  1249. 

x537 
Kuba,  Fritz  716,  1344 
Kubatzki,  Gretl   1217 
Kuck,  Jof.  s$6 
Kuckuck,  Ludwiga  252 
Kiibler,  Hertha  745 
Kiihlental,  Fred   138; 
Kiihn,  Emil  375 
Kiihn,  Herm.  612,  1243 
Kiihn,   O.  J.   229,  455,   570,   71 5-, 

959,   i°99 
Kiihn,  W.  230 
Kiihne,  Gertrud  1006 
Kiihne,  Walter  900 
Kiihne,  Willy  744 
Kiinnecke,  Eduard   112,   194,   226, 

1404 
Kiipper,   Lotte   100 
Kiirfch,  Richard  909 
KUfiwetter,  Alb.  von  489 
Kiift,  Emmy   1143 
Kugler,   Jofeph    103 
Kuhl,  Paul   1 1 16 
Kuhlmann,    Gg.    494,     616,     886, 

1005,  ion,  1407 
Kuhlmann,  Otto  100 1 
Kuhlmann,  W.  349 


i567 


Kuhn,  Hch.   1391 
Kuhn,  Siegfried   904,    1424 
Kuhnert,  Hans   1396 
Kulenkampff,  Georg  92,  234,  349, 

374,  376,  484.  493,  495,  6z4> 
713,  832,  833,  874,  884,  1005, 
1160,   1392,   1528,   1530 

Kullmann,    Charles    1239 

Kallmann,   Fritz   776 

Kummer,  Hans   386 

Kunad,   Werner  363 

Kundigraber,  Hermann    120,   1270 

Kunkel,  Walter  53,   957,   1354 

Kunkel-Quartett  200 

Ktmo,  Marta  1530 

Kuntzfch,  Alfred   237 

Kuntzfch,   Gerda  609 

Kunz,  Hans  9j,  }6i,  619,  879, 
1151 

Kunze,  Erika   1493 

Kunze,  Walter  no 

Kupper,  Annelies   311,  611,   1519 

Kuska,  Konrad  92,   348 

Kufterer,  Arthur  112,  118,  340, 
374,  480,  512,  595,  979,  986, 
1268,    1404,    1530,    1541 

Kutfchenbach,  E.  von  1248 

Kutzfchbach,  Herm.  109,  909, 
1020 

Kuznitzky,   Hans   47 3,   855 

Laafi,  Bruno   1532 

Laber,  Heinr.  227,   256,   354,   366, 

520,  612,  760,  1 1 58,  1162,  1168, 

1245,    1418 
Lach,   Robert   1495 
Liingin,   Folkmar  751,   877,   941 
Lauter,  Friedr.  98,   1398 
Lafite,  Karl  577,  900 
Lafterbach,  Maria  226 
Laholm,   Eyvind    598,    97$,    993, 

1018 
Laitenberger,  Theo  1260 
Lamm,  P.  A.  343 
Lamm,  Theodor  984 
Lamond,    Frederic    96,    no,    362, 

743,  84°,  I0°2 
Lampart,  K.  981 
Lampe,   Walther   238,    898,    1375, 

1422 
Lampert,  N.  G.  396 
Lamping,  Wilh.  637 
Lamy,  Rud.  983,  1403,  1552 
Landgrebe,  Karl  902 
Landmann,    Arno    99,    341,    377, 

488,   1270,   1516,  1J24,   1536 
Landmann-Driefcher,  Elfe  1536 
Landre,  Willem  737 
Lang,  Fritz  92,  744,  15 19 


Lang,  Hans  252,  307,  3S8,  454, 
9S3,  984,  994,  1019.  I02S,  1164, 
1238,   1253,   I275,  1577,   l4°s 

Lang,  Oskar  105,  1260,  1318,  1384 

Lange,  Hans  1264 

Lange,  Walter  248,  313,  363 

Langen,  K.  979 

Langen,  Margr.  382,   1400 

Langenbeck,   Aug.   877 

Langenbeck,  L.  92 

Langendorf-Trankner,  Frieda  227, 
1243 

Langer,  H.  Kl.  90,  1260,  1424, 
1518 

Langer,  Jof.    1522 

Langer,  Wolf  354 

Langfritz,  Karl  252,  994 

Langnefe,   Rolf   314,   1540 

Larcen,   E'.fa    833 

Larkens,  Franz  993 

Larfen,  Elfe  1018 

Larfen,  Jens  Peter  1104 

Larfen-Todfen,  Nanny  863,  1003, 
1280 

Larffon,  Erik  243,  382,  561,  1142, 

1237,    1517 
Lafer,   Jof.   539 
Lategahn,   W.   491 
Latzke,  Harry   1262 
Laube,    Elifabeth    93 
Lauckner,  Rolf  397 
Lauer,  Erich  254,   373,   1380 
Lauer-Portner,   Anita   623 
Laufkoetter,  Karl   1018,  1 1 58 
Laugs,  Richard  654,   1009,   135 1 
Laugs,   Rob.    750,    1008 
Laukifch,   Werner   987 
Laurifchkus,   Max   762 
Laux-Heidenreich,   Edith    56,    6c8, 

629 
Lavater,  Hans   $<)j 
Lawrence,   T.  B.   121 2 
Layhcr,    Kurt    1548 
Lazar,  F.   83 
Lechner,  Konrad  625 
Lechthaler,  Jof.  842,  1378 
Lederer,  Jof.  226 
Leenen,  Ernft  759 
Legal,   Liefelotte   93,   611 
Leger,  Hans  339,   1164 
Lehar,  Franz   112,    194,  479 
Lehmann,  Fritz  97,  235,  236,  360, 

749,  763,  988,  1135,  1162,  1237 
Lehmann,    Lotte    716,    841,    1239, 

1240 
Lehmann,  Reinh.   603 
Lehnert,    Julius    20  j,    576 
Lehnert,  Wilhelm  626,   1400 
Leider,   Frieda   230,   1018,    1095 
Leifs,  Jon   1026 


Leimer,   Karl   376 

Leisner,    Emmy    390,    461,    496> 

615,     710,     1009,     1024,     1099, 

1142,    1J31 
Leitheifer,  Johanna   879 
Lemacher,    Heinr.    198,    200,    514, 

834,  1164,  1385 
Lembas,  Artur  443 
Lemnitz,    Tiana     56,     631,     1024, 

1492 
Lemfer,  Otto   872 
Lendvai,  Erwin  97 
Lenk,  Hertha  902 
Lennartz,   Eva   200 
Lentroth,   Urfula    363,    607 
Lenz,  Maria  837 
Lenzen,  Karl   392,    1000,    1463 
Lenzer,  Hans  249 
Lenzewski,   Guftav    1143 
Lenzewski-Quartett   9$,    118,   745, 

886,     1013,     1032,    1144,     1376, 

1409 
Leonhardt,    Carl    239,     365,     384, 

631,    759,    878,    975,    1010,    IC2I, 

1280,   1546 
Leonhardt,  Lotte   92 
Leopolder,  Auguft   120 
Lepel,  Felix  von   262 
Lerfen,  Maria  755 
Lefchetizky,     Jof.     L.     351,     378, 

1003,  1266,  1544 
Leffig,  Lothar  1143 
Leffing,    G.    E.    363,    1262,    1274.. 

1398 
Lefimann,   Bernh.    741 
Leubner,  Alfred   114,  6oj 
Leubner,  Hans  607 
Leucht,  Karl   Fr.   1400 
Leven,   Ferdinand    116 
Levi,   Ernft    1251 
Levko-Antofch,  Olga   60 
Lewicki,  E.  770,   861 
Lewitus,  Hans  359 
Lhotka,  Fran  237 
Lichdi,  Kurt  618 
Lichius,  Jof.   1278 
Lichtenberg,  Julius   484 
Liebau,  Arno  898 
Liebenberg,  Eva   884,  1492 
Lienau,   Robert    n 58 
Lienhardt,  Theo  611,   n  42 
Lierfch-Quartett    386 
Liefche,    Richard    116,    492,    1002.,. 

1157,   1529 
Liefe,   Johannes   902,   992 
Liefegang,  Fritz  248,   384 
Lilge,   Herm.    504,   7J4,   909,   970 
Lincke,  Paul  703,  1366,  1414,  143c 
Lindberg,  Oskar  485,   514 


I* 
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Linde,   Robert   von   der    510,   6}9, 

Lindemann,  Ewald  510,  8S4,   986, 

1391,    1528 
Linder,  Karl  766,   S95 
Lindhorft,  Otto  766 
Lindinger,  Jo  626,   1400 
Lindlor,  Jof.    1526 
Lindftrom,  Margret  750 
Link,  Auguft   1004 
Link,  Elfa   iooS,   1396 
Linke,  Albr.  1144 
Linnebach,  Adolf  896 
Linz,  Marta   114,   1024,    1032 
Lifimann,    Kurt    252,     307,     384, 

1019,    1024,    1377,   1548 
Lifzt,    Franz    S/,    397,    593,    662, 

666,   772,    780,    814,    826,    8;o, 

S90,  900,  953,  1296,  1302,  1366, 

1426,   1470 
Lift,  Karl   634,  762,   1032 
Litte,   Erich   608 

Liviabella,   Lino   654,    1036,    11 13 
Ljungberg,  Gota   1141 
Locks,  Wilhelm   240 
Loeber,   H.   377 
Loffel,   Felix   239,    575,    714,   985, 

997 
Lohr,   Johanna  99 
Lohr,   Siegfr.   454 
Locltgen,   Adolf   1409 
Lons,  Lilly  896 
Lofer,  Karlheinz   98 
Lowe,    Ferdinand    536,    539,    906, 

1179,  1191 
Lohmann,   Heinz   958,    1493 
Lohmann,  Paul  ^9,  376,  607,  624, 

710,  764,  879,  896,  990,   1264 
Lohfe,  Fred  481,  514,  596 
Lonk,     Anne     1012,     1024,     1420, 

1536 
Loor,  Guftav  de  614 
Loos-Werther,  Lotte    1353 
Lorenz,  Alfred  375,  508,  856 
Lorenz,    Hugo    250,    1001,    1026, 

"55 
Lorenz,  Johann  776 
Lorenz,  Max  256,  314,  523,  1018, 

I09S.  1349,   1355.   Mi4 
Lorenzen,   Hermann  264 
Loreth,  Margarethe  741 
Lorfcheider,   Willi   628,   714,    87S, 

looj,   1400 
Lortzing,     Alb.     451,    75$,     1032, 

HJ3,   1252,   15  is 
Lofch,  H.  94 
Loferth,   Rud.   607 
Lothar,  Fr.  W.  1376 
Lothar,    Mark    452,     1164,    1416, 

1424 


Lotter,  Gg.  994 

Lotze,   Walter   1012 

Lotze-Middendorf,   Thea    1009 

Lous,  Lifa   1402 

Lualdi,  Adriano  648 

Lubrich,  Fritz  1519 

Luckafch,  Hans   654 

Ludendorff,  Mathilde  979 

Ludwig,   Adolf   716 

Ludwig,  Ernft  1401 

Ludwig,   Leop.   1266 

Ludwig,    Max    $4,'  56,    102,    243, 

461,     $16,     1154,     1216,     1260, 

1382 
Ludwig,   Rob.   497 
Ludwig,   Valentin   250 
Ludwig,    Walther    308,    310,    362, 

754,   755,   759.   ^9,   990,    1099, 

iiji,  1254 
Liiddecke,   Hermann   522 
Ludecke,  G.  628 
Lueder,  Alfred  200,   491 
Luedtke,  Hans  89$ 
Liirmann,   Ludwig   106,   339,    357, 

$02,  632,  703,  1375,  140S 
Ltitfchg,  Waldemar   1019 
Luig,  Alb.  758 
Luin,  J.   E.   388,   825 
Luka,   Eva-Maria  743,   15 19 
Lumnitzer,   Marta   896 
Lutter,  Hcinr.  114 
Lutz-Quartett  51 
Lutze,  Walter  452,   1375 
Luzio,   Alcffandro   254 

Maafi,  Gerhard  51,  to6,  235,  254, 
376,  516,  614,  634,  758,  770, 
900,  950,  1016,  1026,  1032, 
1120,  1160,  1238,  1256,  1405, 
14S7 

Mabeck,  Ria  607, 

Machek,   Franz   716 

Machulka,  Tibor  1542 

Mackay,  Bruno  F.  746 

Mackes,  Hans  9S6 

Madin,  Viktor  841 

Maerz,  G.  353,   1144 

Mager,  Jdrg  252,  728,  76},  952 

Mahnke,  Adolf  609,   1391,    1532 

Maikath-Knofpe,   Dorothea  642 

Maikl,  Georg  462,  716,  9$$ 

Mainardi,    Enrico    96,    370,    625, 

745,   I531 
Mainau,  Karl   575 
Mairecker-Quartett    1240 
Majda,  Vera  750 
Makarowa,  Area  54 
Malata,  Fritz  95,  745 
Malchcr,  Rudolf  205 


Maler,  Wilhelm  83,  .86,  198,  243, 
373.  5°9»  564,  569,  614,  1135, 
"55.    I238>    r4<>3 

Malipiero,  Frz.  84,  243,  373,  523, 

563,  6J4,   1274.   1378,   1516 
Manen,  Juan  460,  620,  760 
Mang,   Xaver  954 
Manko,  G.   358 
Mann,  Lifelotte   835 
Mannebeck,   Guftav   612,    1243 
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Stoll,  "Walter   1012 

Stollberg,  Oskar  642    . 

Stolle,  "Willy  498 

Stolz,  Paul  198 

Storm,   Walter  607 

Stoverock,  Dietr.   1544 

Strack,  Magda  760 

Strack,  Theo  98,   343 

Stradal,   Aug.   820,    1179 

Strafier,  Ewald  106,  198,  506,  514 

Strater,  Hans   1146 

Strater,  Paul  613 

Straufiler,  W.  493,  514,   1142 

Stralendorff,  Kafpar  11 50 

Stralendorff,  Rudi  835 

Strafier,   Karl-Heinz   1394 

Straube,  Karl  100,  116,  240,  256, 
310,  460,  $04,  633,  690,  838, 
840,  892,  943,  990,  1 1 50,  1214, 
1237,    1248,    1260,    1264,    1278, 

1399,  1405,  I5l6,  I538,  IJJ2 

Straufi,  Johann  194,  736,  1409 
Straufi,  Johannes  84,  909 
Straufi,  Richard  58,  103,  112, 
120,  205,  233,  238,  252,  399, 
485>  526,  576.  <>i4>  648,  715, 
772,  820,  898,  902,  <)6<),  1028, 
1097,  7/00,  1113,  1138,  1153, 
1 172,  1243,  1270,  1274,  1397, 
1416,    1418,    1430,    1537,    1542, 

1552 

Strawinsky,    Igor    226,    373,    510, 

1024,   1268,   1405 
Strebel,  Arnold  256,   1401 


Strecke,  Gerhard  90,  93,  245, 
743,   1237,   1260,   1385,   1518 

Strecker,  Heinr.   890 

StreckfuB,  Walter  204,  571,  837, 
991,   1119 

Strehletz,   Rud.    610 

Streicher,   Nanette   1079 

Streicher,  Theodor  60 

Streletz,   Richard   93 

Streletz,   Rudolf  1142 

Streng,   Karl    364 

Striegler,    Kurt    379,    1020,    1264, 

1532 
Strienz,    W.    94,    308,    891,    1014, 

1016 
Strobel,    Theodor    495 
Strohm,     Heinr.     120,     767,     896, 

1268,    1491 
Strom,  Kurt   108 
Stromm,  W.   1026 
Strofi,    "Wilhelm     516,     564,     618, 

627,  752,   1146,   1149,   1418 
Strofi-Quartett      200,      249,      382, 

516,    564,   617,   736,   742,    H14, 

J533 

Strub,    Max    57,     100,     116,     373, 

384>    749.    754.    s62»    872>    887, 

993,    1024 
Strub-Quartett  99,   100,   106,   116, 

312,    384,    609,    629,    635,    642, 

709,   872,    1011,    1393 
Strobe,  Hildegard  1396 
Struck,   life  614 
Striiver,   Paul    83,    340,    380,    480, 

1 5 17,   1548 
Strux,  Doris   53 
Stryk,   Julius   958 
Studeny,    Herma    112,    248,    505, 

1017,   1028 
Stueber,  Karl  634 
Stiirmer,  Bruno  ji,  397,  481,  595, 

642,   749,  766,  77°,  1407.   JS5Z 
Stiitz,  Karl   1544 
Stiitzel,  Heddy  256 
Stuhlmacher,    Fritz    631 
Stumbock,  Max  1248 
Stumm,   Gottfried   307 
Stumme,  "Wolfgang  435,  722,  791, 

950,   1485 
Stumvoll,   Carl    1015,    1521 
Sturm,  Max  752 
Sturm,  Paul  377 
Sturm,    Walther    199,    236,    1250, 

1536 
Sturmfels,  Lifel   884,  986 
Sturzenegger,  Max  239 
Sturzenegger,   Richard  629 
Stuttgarter  Trio  106 
Succo,   Siegrid   1535 


Suchaneck,  Hans  614 

Siida,  P.  443 

Suder,  Jof.  380,  482,  S9S,   1256 

Siirenhagen,   Ernft   510 

Siifiengut,   Siegfried  768 

Sundftrom,  Kate  1012 

Sutermeifter,      Heinr.      340,      370, 

1005 
Sved,  Alexander   206,    1496 
Swarowsky,  Hans  1389 
Swedlund,   Helga   617,    1534 
Swoboda,  Heinr.   374 
Szantho,   Enid   716 
Szell,   Georg    1526 
Szent,  Paul  von  94 
Szymanowski,     Karol     731,     767, 

1237,    1270 

Talich,  Vaclav   123 
Talkenberg,    Wilh.~  878 
Tanner,  Richard   305 
Tansmann,  A.  83,  980 
Tappe,  Walter  390,   520 
Tappolet,  S.  455 
Taube,  Werner  264 
Taufcher,   Hildeg.   376 
Tauwitz,   Eduard   375 
Teichmann,  Walter  877 
Teichmuller,  R.   248 
Tell,   Werner  498 
Telmanyi,  Emil  95,   351,  496 
Terry,  Ch.  S.  778 
Tervani,  Irma   1544 
Tefchemacher,      Margaretc       1099, 

"37 
Tefimer,   Hans    1270 
Teubig,   Heinrich  633,   88 j,   1381 
Teutfch-Quartett  89 
Thabe,  Erich   1538,   1552 
Thamm,   Jof.   91 
Thate,  life  235,  357,  495,   1535 
Theil,  Fritz  1228 
Thelen-Diehl,  Matty  347 
Then-Bergh,   Erik   1430 
Theopold,   Martin   1013 
Therftappen,  H.  J.  232,  256,  $06, 

979,    1020,    1135,    1141,    1156, 

1237,  1266,   1535 
Thiel,  Carl  781 
Thiele,  Alfred  613,  951 
Thieme,  Karl   506,  690,   861,  948, 

1119,    1135,    1164,    1237,    1278, 

1376,    1406,    1418 
Thierfelder,    Helmuth     339,     36J, 

392,    896,    I0l6,    1028,    IIJ2 

Thillot,  Jennie  von    114,  365 

Thillmann,  P.  J2 

Thilman,  J.  F.  900,   1272,   1375 

Thode,  Daniela  742 

Thoma,    Georghanns    1242 
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Thomas,  Kurt  40,  97,  102,  232, 
246,  250,  384,  386,  452,  481, 
520,  524,  569,  620,  641,  654, 
690,  730,  733,  749,  871,  943, 
983,     1036,     1113,     139°.     1399, 

!Ji7.   !J35>    1542.   J552 
Thomas,  Thcodor  333,  33S 
Thorns,   Toni   11 64 
Thorborg,    Kerftin    58,    715,    841, 

1239 
Thummcl-Trio  234,  747 
Thuille,   Ludwig   1248,    1270 
Thurn,   Max    344,    896 
Tichatfchek,   Jof.   262 
Tiede-Lategahn,   Gertrud   236 
Tieffen,     Heinz,     506,     523,     654, 

69i,   73°.   767 
Tietjen,   Heinz   908,    1091,    1266 
Tilfen,     Gertrude-life      256,     516, 

613,  1536 
Timme,  Johannes  878 
Tifcher,  Hildeg.   11 16 
Tonnes,  Jof.   11 62,    1420 
Toini,   Antoinetta   243 
Tolle,   Wilhelm   399 
Tomafchek,  Anton  481 
Torlind,  Kerftin  485 
Tornieporth,  Hans  1028 
Toscanini,    Arturo    no,    205,   244, 

1097,   1239,   1355 
Touchemoulin,  Jof.   644 
Tragner,  H.  Rich.   352,  883,   1412 
Trampler,   Walter   116,    384,   ion 
Trapp,  Jakob   1538 
Trapp,   Max   100,   205,    373,    390, 

523,    563,    593,    654,    714,    759, 

768,     900,     1000,     1024,     1026, 

1100,    1143,    1160,    1239,    1272, 

"74.    I34S.    i42°,    i4">    1496, 

1544,   i552 
Traunfels,  Wenzel   1375 
Traut,  Paul  835 
Trautmann,   Guft.   687 
Trautmann,   Hertha    1535 
Trautmann,  Lilly   888,  993,    1007, 

1217 
Trautner,  Hans   1008,   1396 
Traut vetter,   Hanna  49  J 
Trautvetter,    Paul    237 
Trautwein,  Friedr.   378,  952 
Trefzger,   Heinz    1028 
Treiber,   Heinr.    1244 
Treichel,   Walter   1250 
Trenkner,   Werner   120,   30$,    502, 

518,  898,  900,  1028,  1237,  1272, 

1345,  1403.  I49i 
Trenktrog  Gertrud   374,  484,   615 
Treskow,  Emil   346,    1353 
Treuenfeld,   Lore   von  621 
Treumann-Mette,   A.    1252,    1270 


Trcutler,   Paul    1287 

Trexler,   Georg    102,     838,     1007, 

1260,   1382,   1383 
Trieloff,  Wilh.  629 
Trienes,  Walter  88,  1463 
Trittinger,  Adolf   1136 
Tritton,  Hedwig  889 
Trojan-Regar,   Jochen   626 
Trolldenier,   W.   234 
Trumpold,  Fritz  879 
Trundt,  Henny   308,  498,   1533 
Trunk,  Maria  368 
Trunk,  Richard  88,  118,  198,  250, 

368>    599,    736>    752>    9°°,    981. 

1537 
Tfchaikowsky,  Peter  j}6 
Tfcherepnin,    Alexander    84,    348, 

382,   576 
Tfchirner,  E.  744 
Tfchoepe,  Walter  900 
Tfchurtfchenthaler,    life   von    1404 
Turk,  F.  744 
Turk,   Karl   639 
Tummler,  E.  59 
Turlitatti,   Tycha  631 
Turneck,   Hilde   605 
Tutein,  Karl    103,    112,   606,   735, 

751,     1017,     1 1 37,     1139,     1140, 

1537 
Tutenberg,    Fritz    351,    601,    999, 

1003 
Twittenhof,   Wilh.   940 

Ueter,   Carl    233 
Uhl,  A.  577 

Uhl,   Oswald    1408,    1538 
Uhlemann,   Walter   896 
Ulbrich,   Ferdinand   716 
Ulbrich,   Franz    357,    378 
Ulbricht,   Wilhelm   $$,   896 
Uldall,   H.     238,     505,     506,    691, 

753.   953 

Ulfftad,  M.  365 

Ullrich,    Maximilian   990 

Ulm,  Hans  Joachim   1412 

Unger,  Hermann  7,  51,  %9,  118, 
198,  243,  246,  250,  453,  510, 
900,  979,  1017,  1018,  1024, 
ri  55,  1160,  1164,  1174,  1208, 
i237>  1253,  1253,  1266,  13J4, 
1407,   1494 

Unger,  Herta  896 

Unger,  K.  $6 

Unger,  Max   397,  854,   1430 

Unger,  Robert  638 

Unger,  Walter  1242 

Unkel,  Johanna  M.   53 

Urack,  Otto  252 

Urfprung,  Otto  826 


Urfuleac,    Viorica    52,    308,    348, 

365,  615,  1530 
Uzielli,   Alberto    n  56 

Valentin,     Erich     124,     227,     284, 

1032,    1038 
Vallentin,   Artur   1021,   1157 
Varges,   Kurt   1040 
Vedro,  A.  442 
Veidl,   Theodor    894,    979,     1237, 

1268 
Veith,   Elfe    569,    1353 
Verdi,   Guifeppe   83,    1491 
Verena-Mann,   Elfe    609 
Vetter,  Hermann   ion 
Vetter,   Ludwig   230 
Vetter,  Urfula   864 
Vettik,  T.  443 
Vierling,  Georg  91 
Villiers,    Vera   de    314 
Vincent,  Jo  100,  307,  738 
Viol,  Friedr.    1250 
Voelkel,  Ernft-Aug.   1158 
Volker,  Franz  206,  309,  463,  577, 

613,  735,  1008,  1018,  1092,  1414 
Volker,  Georg   1404 
Vogel,  Adolf  735,  751   1138,  1139 
Vogel,  Giinther  384 
Vogel,   Margarethe   884,  9 86 
Vogel,  Otto  366 
Vogel,   Wladimir   $07,   732 
Vogl,   Adolf   238,    314 
Vogt,   Auguft  92,   1401 
Vogt,   Eugen  603,   885 
Vogt,  Hans   506,  691,  952 
Vogt,  Helmuth  595,  617,   642 
Voigt,  E.  366,  758 
Voigt,  Heinrich  639,  1398 
Voigt,  Ottomar  619 
Voigtlander,   Edith   von  369,   634, 

1391 
Volbach,   Fritz   75/0 
Volkenrath,  Elly  504,  609 
Volkmann,   Fritz   639,   1010 
Volkmann,   Otto   199,   252 
Volkmann,  Robert   91 
Volkmann,  Rud.   523,   1536 
Vollerthun,   Georg  226,   261,   614, 

640,  642,  774,  1017,  1 1 31,  1 147, 

1160,    1164,    1166,    1280 
Vollmer,   Bernhard   766 
Vollmer,  Karl  363 
Vollmer,  Kurt  75  s 
Vollrath,  Peter   100,    1245 
Volpi,  Lauri  577 
Vondenhoff,  Bruno  234,  339,  356, 

747,    1246 
Vorberger,   Arno   1400 
Vog,  H.  94 
Vranken,  Jof.   1379 
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Wach,  A.  753 

Waiters,  Coba  494,  745,  SS2 

Wachter,  Reinh.   1406 

Walterlin,   Oskar   615,   745,    1244, 

1533 
Wagenaar,  Joh.   737,    1489 
Wagener,  Marg.  755,   11 50 
Wagner,   Auguft    1009 
Wagner,  EKe  1021 
Wagner,    Hermann    57,   226,    247, 

312,  572,  1237 
Wagner,   Jof.    120 
Wagner,  K.  Th.    1017 
Wagner,  Paul  638 
Wagner,    Richard    112,    243,    373, 

414,    477,    498,    525,    636,    648, 

734.    780,    91°,   976,   977,    978, 

1018,    1088,    1137,    114c,    '170, 

1374 
Wagner,   Siegfried   243,   5/9,   455, 

512,    569,    640,    656,    742,    9$% 

1096,   1 144,   1268 
Wagner,  Victor  97 
Wagner,  Wieland   1093 
Wagner,  Winifred  862,  893,   11 55 
Wagner-Regeny,   Rud.     104,     340, 

386,    463,    joi,    626,    631,    751, 

776,     902,     1146,     UJ9,     1268, 

1394,   1398 
Wahle,   Chriftian  754,  884 
Wahn,   Aug.    199,   307 
Walch-Schumann,  Kate  491 
Walcha,  Helmut  1533 
Walchshofer,   Lydia   105,    362 
Waldeck,  Waltraud  363 
Waldteufel,  Emil   1282 
Walker,  Luife  $77 
Walleck,    Oskar    378,    735,    n 37, 

ii57,  "68,  1397 
Wallmann,    Margarethe    j8,     577, 

960 
Walloffek,  Nora  493,  1149 
Walofzcyk,   Franz   310,   572 
Walter,  Anton   564,   1149 
Walter,     Bruno     58,     715,     1239, 

1240 
Walter,    Erich    340 
Walter,   Friedr.  369,  776 
Walter,  H.  J.  94,   1268 
Walter,  Karl  842,   1379 
Walter,  Paul   1006 
Waltershaufen,    H.    W.    von    252, 

612,  629,  94s 
Walther,    Gg.    A.    311,    369,   614, 

861,   1245,  139J 
Walther,  Karl  92,  348 
Walton,  William   1496 
Waltz,  Ernft  Aug.  363,  640 
Waltz,  Hermann  264 
Walz,   K.  618 


Wamsler,  Bruno  n6± 

Wappenlchrnidt,  Oskar  631 

Warner,  Hans  1381 

Wartifch,  Otto  226,  228,  362, 
741,  752,  1000,  1248 

Wafchkowiak,  Paul  15 19 

Wafielewski,  W.  von  1463 

Wattke,   Paul    1532 

Watzke,  Rudolf  374,  484,  493, 
571,  741,  742,  884,  889,  1024, 
1114,    1250,   1536,    1542 

Watzlik,  Hans  1522 

Weber,  Carl  M.  von  83,  410,  770, 

"54,    J433,    '43s,    '443,    '44h 

1520 
Weber,  Franz  87 
Weber,  Franz   Anton   von   1452 
Weber,   Hilmar    256,     504,     1032, 

1348 
Weber,  J.  L.   1121,   1494 
Weber,  Lothar  1004,   1532 
Weber,   Ludwig   I    103,   506,   692, 

861,  953,  99$,   1487 
Weber,  Ludwig  II  632,  73;,  751, 

1138,   1426 
Weckauf,  Albert  900 
Wedig,  Hans   116,  232,   2jo,   252, 

347.    386,    506,    510,    634,    695, 

861,  900,  951,  1016,  1026,  115$, 

1272,   1274,   1418,  1463,   1548 
Weije,  Paul   1398 
Wehle,   Gerh.   F.    375,    528,    1172, 

1278,   1418 
Wehr,  Hans   1244 
Weidemann,   Alfred   397 
Weidinger,  Heinr.  639,  1148,  141 8 
Weidle,  Hermann  11 64 
Weidt,   Karl  767 
Weigel,  Heinzkarl  1403 
Weigel,   Hildeg.    1018,    1095 
Weigl,  Bruno  841 
Weikenmeier,  Albert  111,  248,  611 
Weiler,  Karl  H.   737,    751,   1154 
Weinberg,    Willi    596,    1000 
Weiner,   Leo  485 
Weinert,  Gunther   520,    523 
Weingartner,   Felix    59,    248,    313, 

314,    396,    462,    542,    576,    9S9, 

1028,    1239,    1266,    1282,    1354, 

1409 
Weinhandl,    Marg.    1278 
Weinheber,  Jof.   654 
Weinreich,   Otto  750,    1409 
Weinfchenk,  Alb.   11 36 
Weinfchenk,   Karl    3J9 
Weis,   Erich   20J 
Weisbach,  Hans  $6,  241,  309,  310, 

340,    360,    382,    392,    455,    456, 

514,    520,    572,    633,    715,    751, 


77°,    I03°,    1I2°,    1152,    1 1 54, 
1260,  1280,   1353,  1383,   IJ3I 
Weisbrodt-Hardten,  Hanfi  633 
Weishoff,    Ludolf    254,    518,    648^ 

768,  904 
Weismann,   Julius     50,    241,    252, 

609,     654,     873,     893,     900,     1022, 

1024,  1026,  1 148,  1 160,  1256, 

1268,  1270,  1274,  1345,  1380, 

1416,  1494,   1529,   1548 
Weismann,  Wiln.   1019,    1526 
Weifi,  Aug.  I02i 
Weifibach,   Elif.   1530 
Weifienback,  Andreas   1494 
Weifienborn,    Hch.    1266 
Weifienborn,   Wilhelm   y^ 
Weifigarber,  Max  358 
Weifihappel,   Friedr.   59 
Weifikirchen,   Hans  254 
Weitemeyer,     Herbert     377,     613, 

765,    766,    1004,    1264,    1532 
Weithafe,  Irmg.  $97 
Weitzmann,  Fritz  573,   11 52 
Weitzmann-Trio  312,  753,  837 
Welleba,   Leopold   576,   1402 
Weiler,   Walter   359 
Wellefz,  Egon  507,  577,  731,  826, 

1522 
Welte,  Erwin  1235,  1512 
Welter,   Friedr.  453,   520 
Welz,  Grete  352,  885 
Wendel,  Ernft  232,  332,  378,  5(2, 

1420 
Wendling,   Andrea   996 
Wendling,   Karl   764,    1275 
Wendling-Quartett  236,   373,  644, 

736.    745,   764,    862,    867,    890, 

ion,   1146,   1250,   1401 
Wendorff,  Helene  489 
Wendt,    Anita   747 
Wenk,  Konrad  617 
Wenzel,    Eberh.    595,    1260,    1377. 

1542 
Wenzel,  Hans  741 
Wenzel,  Jof.  Lorenz  221 
Wenzinger,  Aug.  506,  1140,  1380* 

IJ35 
Werder,   Paul    1400 
Werhard,   Theodor    n  51 
Werkmeifter,   Heinr.   n  59 
Werle,  Heinr.   n  17,   1286 
Wermann,  O.  742 
Werner,  Aenne   53,  200 
Werner,  Fritz  983,  1135,  iji6 
Werner,  Kurt  341,  1154.  I27° 
Werner,  Paul  1006,  11 19 
Werner,  Phil.  351 
Werner,  Rudolf  102 1 
Werner,  Th.  W.  1541 
Werner- Waldenburg,   Herbert   896 
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Wernigk,   William   715,   716 
Werth,  Jof.  99,  1147 
Weffelmann,  Hilde  95,  996,  1146, 

nj4 
Weffely,   Karl   986 
Wefterman,      Gerhart     von      499, 

703,   1015,   1256 
Weftdeutfches    Trio    201 
Wetchy,  Othmar   1121 
Wette,  H.  M.  1376 
Wetz,  Ludw.  360 
Wetz,  Richard  90,   123,  232,   246, 

30J,    308,    461,    503,    516,    595, 

6i4>    642,    703,    740,    766,    770, 

895>     9°°,     943.     1260,      1274, 

1385.    1 J 19.    1548 
Wetzelsberger,    Bertil     882,     11 59, 

1244 
Weu,  Otto  247 
Weweler,   Aug.   379 
Weyrauch,  Hans   574,   1237,   1410, 

1516 
Wichmann,    H.   93 
Wichmann,  Kurt  60S 
Wicke,  Richard  81 1 
Wickenfer,   Richard   1021 
Wickop,  Lili  749 
Widmann,  J.  V.    1475 
Widowitz,  Oskar  102,   S80 
Wiechert,   Ernft   252 
Wieck,  Fritz   11 57 
Wiedemann,   Herm.    1239 
Wiedmann,  Clare  607 
Wiegand,  Ernft   1004,   1532 
Wiemann,  Robert  900 
Wien,  Hans   1410 
Wiener  Konzerthaus-Quartcu  1494 
Wieninger,    Herbert   654 
Wiefe,  Paul  15 16 
Wiefenhiitter,  Gerhard  902 
Wigman,  Mary  244,   308 
Wiklund,  Adolf  485 
Wilckens,  Friedr.  729,   1546 
Wildermann,   Hans  93,   610,   1530 
Wildhagen,    Erik     98,     236,     618, 

1145 
Wildt,  Frz.  1544 
Wilke,   Erich  938,   153S 
Wilke,   K.   353 

Wilier,  Luife   500,  1018,  1137 
Williams,  Vaughan  729,  1489 
Willmann,  Willi  605 
Willnau,  Carl  343 
Willroth-Schwenk,   Fritz   741 
Willumfen,  Ole   106 
Willy,    Johannes    99,     106,     356, 

382,   627,   746,    770,   835,    1024, 

1 146,    1378 
Winckler,  Otto  765 
Windifch,  H.  232 


Windipcrger,   Lothar   887,    1017 
Windt,    Herbert    516,    631,    648, 

758,  764,   1 100,    ii  13 
Winhold,  Friedel   1400 
Winkelmann,   Hans   604,   863 
Winkler,     Georg     no,     377,     509, 

73°.  774-  840,  1 1 57,   1264,  1410 
Winkler,   Karl   577,   841,    1121 
Winkler,  Otto  ion 
Winkler,  Wilhcim   577 
Winter,   Ellen   in 9,   1217 
Winter,   Hans    A.    107,    370,   499, 

504,   634,   762,   893,   1017,   1406 
Winter,  Jof.  St.  503 
Winter,  Lore  3 82 
Winter,   Max   1544 
Winter,     Paul     445,     625,     nco, 

1250 
Wintermeier,  Erich  1388 
Wintzer,  Richard  510 
Winzler,  Clare  1245 
Wismiiller,   Olga  Maria   752 
With,  Dora  715 
Witkowfky,  W.  486 
Witt,  A.  744 
Witt,   Fr.   996 
Witt,  Jofef  97,  99,  346,  609,  884, 

993 

Witt,  Olga  92 
Witte,   Wilh.    1353 
Wittgenftein,  Paul  359 
Wittmer,  Eberh.  L.  642,  763,  764, 

873,   1159,   1260 
Wittrifch,    Marcel    52,    461,    607, 

753.     83-.     I002»     I0I5.     1349. 

1401,   1492 
Wittwer,    Andrea    Martha     1249, 

1538 
Wittwer-Trio   1538 
Witzke,  Lothar  890,   1403 
Wlach,   Leopold   59,    1496 
Wobifch,  Helmut  576 
Wocke,  Hans  452,  759 
Woehl,   Waldemar  262 
Wolki,  Konrad  252 
Wofi,  Jofef  von  1187,   1191 
Wohlgemuth,   Guftav    55,    56,   620 
Wolf,  Auguft  266 
Wolf,   Bodo   238,    340,    595,    604, 

627.  729,  1249,   1517,  154S 
Wolf,  Hans   382 
Wolf,  Horft  612,  959,   1496 
Wolf,  Hugo  516,  715,  1016,  1036, 

1343.  i35°>  J4°° 
Wolf,  Johannes  824,  826 
Wolf,   Oskar   1529 
Wolf,  Reinhard  357 
Wolf,    Winfried    226,    256,    376, 

392.  754.   833,   1156 


Wolf-Ferrari,   Ermanno   221,  248, 

260,    265,    340,    344.    373.    379. 

480,  563,  756,  7j7,   1022,   1141, 

1420 
Wolf-Matthaus,    Lotte     369,    484, 

886 
Wolff,   Albert   518 
Wolff,  Ernft   S8 
Wolff,  Fritz  104,  741,  1018,  1095, 

1250 
Wolff,  Hanns  232 
Wolff,  Henny   11 54 
Wolfram,   Karl    1280 
Wolfrum,    Phil.     85,     9JI,     1019, 

"33 
Wolfurt,  Kurt  von  116,  226,  382, 

5°6,    514,    596,    634,    644,    693, 

768,   885,   900,   949,   9S3,    1162, 

1272,   1276,   1404,   1418,   1548 
Wollgandt,  Edgar  309,   1092 
Wollgarten,   Adelh.    54,   454,   455, 

1000 
Wolters,     Gottfried     1024,     1 1 55, 

1430 
Wolzogen,  Hans  von   1287 
Woringer-Lehmann,   Leonie  236 
Woyrfch,   Felix    522,    530,    1280 
Wiihler,  Elfe  233,  347 
Wiihrer,    Friedr.    307,     636,    750, 

1008,    1393,    1403 
Wiillner,  Franz   87 
Wiillner,   Ludwig    366,    770,    1003 
Wunfche,   Guftav   863,    1021 
Wiinzer,  Rudolf  34* 
Wiirz,     Richard     595,     737,     752, 

772,  888 
Wiift,  Karl   1253 
Wiift,    Phil.    123,    360,    378,    510, 

1008,   1262,   1530 
Wiiftinger,  Wolfgang   1243 
Wiiftner,  Rita  629,  1151 
Wulf,   Martina    1006,    1232 
Wunfch,     Hermann     1000,     1007, 

1278,    1375,    1493 
Wurzbacher,   Friedl   105 
Wutzky,   Anna-Charl.   262,    1278, 

1426 

Yfaye,  Eugene   261 

Zador,  Eugen  480,   512,  861,  885, 

1024,   1278 
Zalifz,  Fritz  837 
Zallinger,  Meinhard  von  238,  314, 

380,  499,  73 j,  762,   1 138,   1 158, 

1397 
Zander,   Ernft   766 
Zandonai,  R.  486 
Zanke,  Hermann  241,  996 
Zapf,  Artur  607,  995 


I  5  «2 

Zartncr,   Rudolf    1157 

Zaun,    Fritz    54,    198,    30S,    56S, 

7M»  959.   1353.    i463.    M93 
Zee,  Nikola  715,  841 
Zedi,  Hugo  97 
Zefille,  Dorle  601 
Zeggert,  Gerh.  744 
Zeh,   Bernd  900,   1377 
Zehelein,    Alfred    no,    118,    512, 

518,  596,  646 
Zeibig,  Max  656 
Zeithammer,  Gottl.   1397 
Zelasny,  E.   1141 
Zelenka,  Steffie   1136 
Zeller,    Wolfgang    336,  764,    874 
Zelzer,  Hugo  577 
Zemliniky,  Alexander  375 
Zengerle,  Eduard  1030 
Zenk,  L.   507 
Zenke,   Walter   896 
Zenn,  Karl  890 
Zenner,   Robert   379 
Zentner,  Wilhelm  80,  380 
Zerlett,  Gifela  1394 
Zernick,  Helmuth  116,  612 
Zernick-Quartett   654 
Zickler,  Alice  378,  729,  759 
Ziegler,  Hans  514,  632,   1400 
Ziegler,  Irene  489 
Ziegler,   Margrit   993,    1007,    1396 
Ziegler,  Wolf  1013 


Ziehrer,  C.  M.  1121 
Zielowfky,  Hanns  90,  15 19 
Zieritz,  Grete  von  382 
Zika,   Zdenka   314,   463 
Zilcher,    Hermann   239,    252,    366, 

376,    402     $20    616,    840,     895, 

$79,     981,     996,      1018,      1 166, 

1420,   1532,   1535 
Zildier-Kiefekamp,     Margret    616, 

1250 
Zillig,    Winfried     516,     569,     596, 

644,  764,  874 
Zollinger,     Erwin     83,    481,     516, 

615,  781,   1242,   1542 
Zimmer,  Alfr.   612 
Zimmer,  E.  884 

Zimmer,  Walther  204,   570,   837 
Zimmermann,   Bernhard   632,   760 

891,   1015 
Zimmermann,  Curt  109,  910,  1156 
Zimmermann,   Erhard   500 
Zimmermann,  Erich  52,  716,  759, 

834,     889,     1018,     1095,     1212, 

1249 
Zimmermann,   Gerh.   1007 
Zimmermann,  Gertrud  236 
Zimmermann,  Hans   454 
Zimmermann,  Jof.  834 
Zimmermann,  Marie  756,  1151 
Zimmermann,  Reinhold  595,  1026, 

1287 


Zindler,  Rudolf  344 

Zingel,  H.  J.  378 

Zingel,    Rud.    Ewald    766,     115S, 

1414 
Zink,   Trudhilt  347,   1001 
Zinnert,  Otto-Karl  362,  6iy,  1396 
Zipp,  Friedr.  384 
Zipperer,  Max  61 S,  1375,  1407 
Zipperer-Roth,   G.  618 
Zircher,  H.  G.  236 
Zobeley,   Fritz  986 
Zolch,   Ludwig   1379 
Zollner,  Carl  780 
Zollner,    Heinrich    250,    640,    644, 

780,   904,    1274,    1278,    1548 
Zollner,    Walter    228,    254,     56S,, 

572,  747.   1262.   1409,   1536 
Zogbaum,  Helene  98,   1146 
Zorlig,  Kurt  $8 
Zfchille,  Dorle  510,  <)<)<) 
Zfchorlich,    Paul    525,    589,    639., 

644 
Zulauf,  Ernft  365,  757,  878,  1151 
Zur,  Adelheid  743,  15 19 
Zwingenberg,     Blanka    235,     611, 

1143 
Zwifiler,    Karl    Maria    341,     353, 

Jio.  745.  993,  io°4,  "44,  127°. 

1395 
Zybill,    Hermann    246,    520,    630, 

j66,   1151,   1410 


CD<?& 


I 


^Jri^li^ 


JLomatfdez  deiCfjcIjen  Qpei 

365  S.,  Ballonleinen  Mk.  4.80. 

Band  2  der  Sammlung  „Mufikalifdic  Romane  und  Novellen". 

Die  durch  ihren  nmfikalifdien  Novellcnband  „Cherubin"  als  ausgezeidmete  Erzahlerin 

bekannte  Verfafferin  weifi  in  diefem  neuen  Band  Carl  Maria  von  Webers  Sdiickfale 

fo  padsend  und  kbenswahr  zu  gcftalten,  dafi  man  das  Budi  in  einem  Zuge  lieft. 


GUSTAV  BOSSE  VERLAG  REGENSBURG 


Deutsche  Musikbucherei 


Begrundet    und   h  e  rau  s  ge  g  cb  e  n    von    Ouslav    Boise 


1.  Friedrich  N  i  e  1  z  s  di  c :  Randglossen 

zu  Bizds  Carmen 2.50 

2.  ArlhurSeidl:  Hellereuer Schulfeste .  2.50 

3.  A.  5.  M  a  r  x :  Wegc  zu  Beethoven  .    .    .  3.— 

4.  August  We  we  ler;  Ave  Musical  .    .  3.— 

5.  Arthur  Seidl:  Moderner  Geisl  in  der 
deulschen  Tonkunsi 4.— 

6.  Albert  Lorfzing:  Gesammelle  Briefe  4.— 

7.  Bruno  Schuhmann:  Musik u. Kultur. 
Aufsalze  von  Ehlers,  Hausegger, 
Marsop,  Niemann,  Priifer.Rie- 
senfeld,  Steinitzer,  Stephen i, 
Sternfeld,  Storck  u.  a 4.— 

8.  Arthur  Seidl:  Straufjiana     .        .    .  3.50 

9.  HansWeber:  Richard  Wagner 
alsMensdi 2.50 

10.  Otto  N  i  c  o  1  a  1 :  Musikalische  Aufsalze  3.— 

11.  Arthur  Seidl:  Neue  Wagneriana 

Band  1:  Die  Werke 4.— 

12.  ArlhurSeidl:  Neue  Wagneriana 

Bona  2:  Kreuz-  und  Querziige    ....  5.— 

13.  ArlhurSeidl:  Neue  Wagneriana 

Band  3:  Zur  Wagnergeschichte    .    .    .    .  4.— 

14.  Theodor  llhlig:  Musikalische 
SchriBen 5.— 

15.  Carl  Phil.  Em.  Bach:  Versuch  iiber  die 
wahre  Art,  das  Klavier  zu  spielen  u.  Vorb.1 

18.  ArlhurSeidl:  Neuzeilliche Tondichler 
und  zeitgenossische  Tonkiinsller  Band  1    .  6.— 

19.  ArlhurSeidl:  NeuzeHliche  Tondichler 
und  zeitgenossische  Tonkiinstler  Band  2    .  6.— 

20.  Franz  Graflinger:  Anton  Bruckner  3.50 

21.  Max  Arend:  Zur  Kunsl  Clucks    .    .    .  3.30 

22.  Alfred  Helle:  Vom musikalisch Scho- 
nen.  Psvchologische  Betrechiungen  .    .    .  3.— 

23.  E.  T.  A.  Hoffmann:  Musikalische 
Novellen  und  Aufsalze  Band  1 3.— 

24.  E. T. A.  Hoffmann:  Musikalische 
Novellen  und  Aufsalze  Band  2 5.— 

25.  Edgar  I  s  t  e  I :  Wagnerstudien  (i.  VorbJ 

30.  Hans  von  Wo  1  z o g e n :  Groftmeister 
deutscher  Musik 4  — 

31.  Hans  vonWolzogen:  Musikalische 
Spiele  (.Wohltaterin  Musik",  „Flautosolo" 

u.  a.) 4.- 

32.  Hans  von  Wolzogen:  Wagner  und 
seine  Werke 4.— 

33.  Hans  Te 6m er:  Anion  Bruckner  .    .    .  3.50 

34.  GustavSchur;  Erinnerungen  an  Hugo 
Wolf 

35.  Heinrich  Werner:  Der  Hugo  Wolf- 
VereininWien 

36.  August  Golleridi:  Anton  Bruckner 
Bond  1 

37.  August  Oollerich  —  Max  Auer: 
Anton  Bruckner  Band  2 

1.  Teil:Texlband 6.— 

2.Teil:Notenband .11.- 


3.- 
3.30 
5.- 


36.  August  Gollerich  —  Max  Auer: 
Anton  Bruckner  Band  3 

1.  Teil:  Texlband         13.— 

2.  Teil:Nolenband n.— 

40.  Arthur  Schopenhauer:  Schrlflen 
uberMusik 3.30 

41.  Hermann  Stephen  i:  DberdenCha- 
rakter  der  Tonarten 3  — 

42.  Helene  Raff:  Joachim  Raff     ....  5.- 

43.  0 1 1  o  N  i  c  o  1  a  i :  Briefe  an  seinen  Valer  5  — 

44.  Wilhelm  MallhieSen:  Die Konigs- 
braul.  Musikalische  Marchen 3.50 

45.  H  e  i  n  r  i  ch  S  ch  ii  I  z :  Gesammelle  Briefe 
und  SchriBen 7.— 

46.  CarlMariaCornelius:  Peler Cor- 
nelius Bond  1 5.  — 

47.  Carl  MariaCornelius:  Peler  Cor- 
nelius Bond  2       5.— 

48.  HugoWolf:  Briefe  an  Henrietle  Lang  .  3.— 

49.  Anton  Bruckner:  Gesommelte Briefe  3.50 

50.  Hans  Tekmer:    Der  klingende  Weg. 

Ein  Schumann-Roman 3.50 

51.  Anton  Micholitschke:  DieTheorie 

des  Modus 3.50 

52.  Hans  vonWolzogen:  LebensbHder  3.— 
33.  HeinrichWerner:  Hugo  Wolf  in 

Perchloldsdorf 3- 

54.  Max  Auer:  Anion  Bruckner  als 
Kirchenmusiker 4.— 

55.  AntonBruckner:  Gesammelle  Briefe. 
Neue  Folge 5.— 

36.  Hans  Joachim  Moser:  Sinfonische 
Suite  in  5  Novellen 3.50 

57.  Ludwig  Schemann:  Martin  Pliidde- 
mann  und  die  deulsche  Ballade    .    .    .    .   4.— 

60.  Heinrich  Werner:  Hugo  Wolfund  der 
Wiener  akademisohe  Wagner-Verein    .    .  3.50 

61.  Friedrich   Klose:    Meine  Lehrjahre 

bei  Bruckner 7.— 

63.  Wilhelm  Fischer-Graz: 

Beethoven  ols  Mensch 6.— 

A  I  m  a  n  a  ch  e 

derDeutschen   Musikbiidierei 

erschienen   bisher: 

1.  Almanach  auf  das  Jahr  1921 2.— 

2.  Almanaoh  auf  das  Jahr  1922 2.- 

3.  Almanach  auf  das  Jahr  1923:  .Das 
deulsche  Musikdrama  n.  Richard 
Wagner- 2- 

4.  Almanach  auf  das  Jahr  1924/25 

„Die  deutsche  romanlische  Oper"    4.— 

5.  Almanach  auf  das  Jahr  1926: 

.Wiener  Musik- 7.- 

6.  Beethoven-Almanach 

auf  das  Jahr  1927     . 7.- 


Die  Preise  verstehen  sich  fur  schone  Ballonleinenbande  mil  Goldpragung 

Samlliche  Werke  werden  auch  in  guten  Ganzpappbanden  tjeder  Band  M.  1  —  billigerl  gelieferl 

Alle  Preise  verstehen  sich  in  Reichsmark 


GUSTAV  BOSSE  VERLAG  /  REGENSBURG 


Auinahme  Hans  Joofi,  Bad  Aibliny 


A  b  t   A  1  b  a  n  u  s   S  ch  a  ch  1  e  i  t  e  r 


i 


r 


a 


Ha  us  Go  tt  dank    in   Fcilnbach  bci   Bad   Aibling,   das   Heim   dcs   Abt   Albanus   Schachleiter 


Der  Kmderfreund  Abt  Albanus  S  ch  a  ch  1  e  i  t  e  r   vor   Haus  Gottdank 


Hochfchule    ftir    Lehrerbildung; 


in    Lauenburg    i.    Pommern 


„Anruf-Lieda   vor  dem  Rathaus  in  Stolp 


.-  ■   .,- 


Appell   vor  dem   Bahnhof   in  Koslin 


Frohe    Heimkehr   mix   dem    Swinemiinder   Dampfer 


Bummel  in  den  Anlagcn  der  Stadt  Stolp 


(Aufnahmen  von  Stjdent  Vollbrcdit) 
(Zu  dem  Auffatz  von  Prof,  Otto  Spreckelfen:  „Studenren  fingen  fiirs  Yolk''; 


Die   Kurt   Thomas -Kantorci    beim    Madri^alfinsen 

in  Rtsa 


Ealtikhe    Landichaft    zwifchcn   Pcrnau    und    Dorpat 


Oftpreufiifche   Landichaft   bei   Gikenbur 


■ 


Olaikirchc   zu  Reval 


!■  . 

i  : 


:^: 


Kirche  von  Gilgenburg 


m 


lH 


Ha  fen    von    Helfingfors 


(Zu  dem  Auffatz  von  H  a  n  s  -  G  e  o  r  g  Wahner:  „Die  Kurt  Thomas-Kantom  im  Balticum") 


1 


-.-; 


-■■.-,■       --.k- jv^  v  ■/  :•,— 

■■■  ■: , ...■  --j •■■■■-  .*.—&  ■  ■     ■  -.    ■  ■  ■  ■ 


Aus  dem  Lagerlebcn  auf  der  Jugendburg  Ludwigftein  an  dcr  Werra 


(Zu  dem  Auiiatz  von  Helmut  B  r  a  u  t  i  g  a  m  :  „Mu(iklludemen  greil'en  an!") 


L--.V     .  .--.;...    :,£      ■;:/     ..     ■::"..'    --  ,;   ■   :    o '^  -     >:.  .^■.  L!x? 


«Drfj  i)?  aber  wahr,  wir  zwei  taugen  recht  zufammen,  denn  fie  ijl  auch  ein  bijlcben  jchlimm^  wir  fop  pen  die  Leute 
ein  under,  dajl  es  lajlig  ifl  /"  Mozart 


Der     Wolfgang     und     das     Basle 


Kreidezeichnung  von  Prof,  Hans  W  i  1  d  e  r  m  a  n  n  -  Breslau 


(Zu  dem  Auffatz  von  Anna  Charlotte  Wutzky,  „Der  Wolfgang,  das  Basle  und  ein  Menuetc") 


Aufnahme  F.  Stutzmann 


Franz    Adam 

Geb.  28.  Dezember  188J 


Begriinder  und  Leicer  des  NS  Reichs-Symphonieorchesters 


Dr.  FLihrer  Dekan  Dr.  \TQst 

Flihrer  d.  Miinch.  Dozentensdraft 


Abt  Schachleirer 


Rektor  Dr.  Kolbl 


Feierliche  Ernennung  des  Abt  Sdiadileiter  zum  Ehrendoktor  der  Munchner  Universitat 


Fackelzug  vor  „Haus  Gottdank"  in  Feilnbach  am  Festabend 


ZUR    FEIER    DES  75.   GEBURTSTAGES   VON   ABT    SCHACHLElTER 


*ndLi\->\o 


e_if&xi 


*fc-*^»* 


orcn  12,  Januar  1S76 


Leopold  Reichwein 

in  seinem  letzten  Wiener  Konzerr,  Brudtners  3.  Sinfonie  dirigicrend 


^1 


Giovanni  Battista  Pergolesi 


Gcboren  4.  Januar  1710,  gestorben  16.  Marz  1736 


. 


Aufnahme :  Franz  Fiedler,  Dresden 


Karl  So  h  1  e 


Geboren  i.  Marz  1S61 


Aufnahme :  Dietridi  &  Co.  Wien 


Max  von  Millenkovich-Morold 


Geboren  \6.  Marz  1866 


Aufnahme  Ziftig,  Munchen 


Karl   Holler 


Carl    Maria    von  Weber 


Geb.  1 8,  Dez,  1786,  gefL  5.  Juni  1826 


Abdrudt  mit  Genehmigung  der  Mufikabteilung  tier  Staatsbibliothck 


Schlofi    Gneixendorf,   Beethovens   letzter   Landauf  enthalt 


Pinfelzeichnung  von  Max  Unger-Ztiridi 


Zu  dem  Auffatz  von  Dr.  Max  Unger  „Ein  unbekannter  frrnzofifcher  Brief  Ludwig  van  Beethovens" 


" 


Bildirdiiv  Z  F  M 


Ernft  Gemot  K  1  u  fi  m  a  n  n 


Bildarehiv  Z  V  M 


Anton    Bruckner-Mcdaille 


ti  e  r  Internationalen  B  r  u  ck  n  e  r  -  G  e  1  e  1  I  i  ch  a  f  t 


Gel  dm  it  ten  von  Prof,  Mans  W  i  UUw  nu  n  n-Breslau 


Rildardhiv  Z  F  M 


Max  Refers  T  o  t  e  n  m  a  s  k  e 


(Im  Reger-Arehiv  zu  Weimar) 


W"   fv 


>■:     '■.     V- 


,'.-.  s  ■'.  i      ■. 


Clara  Sdiumann 


Abdruck  mit  Genelimigung  der  Mulikabreilung  der  Staatsbibliothek 


Bildardiiv  2  F  M 


Paul    Z  f  ch  o  r  1  i  ch 


Geb.  S.  April  I  876 


Aufnihrr.e  E,  v.  Pagenhardt,  Baden-Baden 


GMD  Herberc  Albert  beim  Paititurftudium  mit  Karl  Holler 
Links  dtr  organifatorifche  Leicer  des  Fcflcs  E,  Benckifer 


Aufnahme  Jungmann  &:  Sdiorn,  Baden-Baden 

Die  Komponiften  des  Fertes 

Obere  Reihe  von  links  nach  rechcs;  Werner  Egk,  Max  Trapp,  Karl  Holler,  L.-E.  I.arf  f  on 

Untere  Reihe  von  links  nach  rechts;  Wolfgang  Former,  Gerhard  Trommel,  Petro  Petri  dis,  GMD  Herbert  Albert,  Jean  Francaix, 

Wilh.  Maler,  Josip  Slavenski,  Ernll  Pepping,  Conrad  Beck,  Knudagc  Riifager,  Francesco  Mali  pier  o 

Vora     Internationalen     zeitgenoififchen    Mufikfefl   in    Baden-Baden. 

3.  —  5-    April    1936. 

(Zum  gleichzeitigen  Beridit) 


Aufnahme  Jungrnann  &  Schorn,  Baden-Baden 


Karl  Ho  11  er,  GMD  Herbert  Albert,  Max  Trapp 


r 


■ 


5;- 


Jean  Fran 9  aix  und  Wolfgang  Fortner 


Eliiabeth  Bi  i  ebof  f ,  Knudagc  Rii  i  ager>  Jean  Frany ai  x 


Aufnahmen  Kuhn,  Baden-Baden 


Vom     Internationalen     zeitgenofiifchen    Mufikfcft    in    Baden -Baden 
r  3-  —  £.    A  p  r  i  l    1  9  3  6. 


(Zum  gleichzeltigcn  Berichr) 


,  T*W"5Pvv^^^^.-rf,rT 


Freikonzert  —  Walze  I  in  Crawinkel 


Muiikaufemhalt  in  Benshaulen 


Morgenftandchen  in  Kiihndorf  bei  Meiningen 


Die  andachttgc  Gcmeinde  in  der  Kirche  zu  Kiihndorf 


Platzlingen  auf  dem  Markt  in  Sonneberg 


-  -  und  die  mufikbegeifterte  Spielzeugftadt  Sonneberg  hort  zu ! 


Aufnahmen  Giinther  Kohler-Eifenach 


f  cimarer   Muf  ikftudenten   auf   Fahrt 

(2.  Thiiringenfahrt  der  Weimarer  Mu(ikhcchfchule) 


(Zum  gleichzeiiigen  Beridit; 


Hcrvart  und  Herdis 


t 


, 


» 


Aufnahmen  Curt  Appck-Chemnitz 

Szcnenbildcr     z  u  r    d  e  u  t  f  eh  c  n    U  r  a  u  f  f  U  h  r  u  n  - 
von  Kurt  Atterbergs   „H  c  r  v  a  r  t  s   Heimkehr"    im    Opernluus    in    C  h  e  m  n  i  t  * 

(Zum  gleidizeitigen  Bcridit) 
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» 


P  re  f.    R  o  h  c  r  t     II  e  'J  e  r 


Tcrften  Ralph  —  Martha  F  u  di  s 


Maria  Cebotari  —  Torften  Ralph 


A  ui  tubmen  Ber get -Dresden 


Z  u  r    U  r  a  u  f  f  ii  h  r  u  n  g    von    K .   Hcgers    J)  er    v  e  r  i  o  r  e  n  e    S  o  h  nu 

in    dcr    Staatsoper    z  u    Dresden 


(Ztim  ^Icidizeiti^en  Berid\t) 


*i 


:■ 


Carl  Haufi,  Jofef  C o r  r e ck,  Wilhelm  Pa t i  eh c 


Maria  E  n  g  e  1  —  Crete  K  r  a  i  g  e  r 


Aufnahmen  E.  Humann-Hannover 


Carl  Hauft  —  Karl  Giebel 


Zur  Urauffuhrung    von  Karl  Peters1  „S  o  h  n  dcr  Sonne** 

an   den    ftadtifchen   Biihnen   Hannover 


(Zum  gleichzeitigen  Berlcht) 
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Bildarchiv  der  ZFM 


Hermann   Reutter 


GMD  Prof.  Dr.  Peter   Raabe 


Prafident  der  Reichsmufikkammer 


Prafident  des  „AIl»emeinen  Deutfchen  Mufikverein" 
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ranz  Lifzt 


Geboren  am  22.  Oktober  1 8 1 1 
Geftorben  am  31.  Juli  1886 


Griindete    mit    Franz    Brendel    1  8  6  1  den   „ Allgemeinen  Deutfchen  Mufikverein" 


-.m:^v. 


Franz  Brendel 


Geboren  am  26.  November  181 1 
Geftorben  am  25.  November  1868 


Griindete   mit  Franz   Lifzt   1861    den   „All£emeinen   Deutfchen   Mufikverein" 


Von   1844— 1868    Herausgeber  und   Schriftleiter  der    1834   von    Robert   Schumann    gegrundeten 

„Neuen   Zeitfchrift    fur   Mufik" 


Prof.  Gifela  Gollcrich 


Pianistin 


Geboren  am  16.  Juni  i8$8  zu  Wien 


Schulerin    von    Franz    Lifzt    (1876—1886) 


Zu  ihrem  Aufiatz:  „Meine  Studien  bei  Franz  Lifzt" 


GMD   Ernft  Nobbe   (Weimar) 


Prof.  Dr.  Felix  Oberborbeck  (Weimar) 


MD  Hermann  S  a  a  1  (Weimar) 


Univ.-MD  Prof.  Dr.  Rudolf  V  o  1  k  m  a  n  n 

(Jena) 


Die  Dirlgenren  der  Tonkiinftlerverfammlung  1936 


Stack.  KM  Ernft  Schwafimann  (Jena) 


Kirchenrat  Erhard  Mauersberger 

(Jena) 


Stadt.  MD  Walter  A  r  m  b  r  u  ft  (Eifenach) 


StR  Conrad  Freyfe  (Eifenach) 


Die  Dirigenten  der  Tonkunftlirverfammlung  1936 
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Peter  Cornelius 


* 


^     ■     ■> 


Max  Reger 


Nadi  einer  Zcichnung  von  Nolken 


'■■ 


HI 


E.  von  B  o  r  ck 


Cefar  Breseen 


Hugo  Diftler 


Fritz  Biichtger 


Die  Komponiften  der  Tonkunftlerveriammhing  1936 
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' 


H  a  r  a  I  d  Genzmer 


Wolfgang  Fortncr 


1 


ans  Gebhard 


Ludwig  Gebhard 


Die  Komponiften  der  Tonkiinftlerveriammlung  1936 


^■^^^^ 


Max  Gebhard 


Karl  Gerftberger 


.■xx !• 

.  •  •.  •.  •.  •.  •.    .•••..' 


Paul  GroE 


Hugo  Herrmann 


Die  Komponiiten  der  Tonkunillerverlammlung  1936 
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a  r  1  Holler 


J.  F  r.  H  o  f  f 


:    . 


■i^^^i-1 


Ernft  Lothar  von  Knorr 


Hans  Humpert 


Die  Komponiften  der  Tonkiinftlerverfammlung  1956 


Karl  Marx 


Hans  Petfch 


WK-:rt*?.:J :.>;  ,y;:«, , , .    .,■.-.■, 


Johannes  Przechowski 


Dr.  Felix  Raabe 


Die  Komponilten  der  Tonkiinftierverfammlung  1936 
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Karl  Schafer 


Hermann  Schroeder 


" 


— ^t 


«*".    ■:: 


Heinz  Schubert 


Hermann   Simon 


Die  Komponiilen  der  Tonkiinitlerverlammlung  1936 
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Max   Martin   Stein 


Karl  T  h  i  e  m  e 
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Heinz  Tieffen 


Hans  Uldall 


Die  Komponiften  der  Tonkiinftlerverfammlung  1936 


Ludwig  Weber 


Hans  Voet 


Hans  Wedig 


Kurt  von  ¥  o  1  f  u  r  t 


Die  Komponiften  der  TonkiinjUerveriammlung  1936 
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Einflimrniges  Trautonium 


lm  Unterricbtsraum  dcr  Fachgruppe  Mufik  undTechnik 
an  der  Staatlidien  akademifchen  Hodifchule  fur  Mufik  zu  Berlin. 

Vcn  links  nach  rechts: 

Harald  Genzmer,  Friedrich  Trautwein:  Rudolf  Sdimidt 

am  Trautonium  Oskar  Sala 


Das  neue  dreiftimmige  Trautonium 

Das  urfprunglich  einftimmige  Inftrument  (mittlerer  Teilj  ift  durch 
2  weitere  Stimmen  erganzt.  Die  Tonerzeuger  behnden  Iidh  zu  belden 
Seiten,  das  2.  und  3*  Manual  find  unterhalb  des  1,  angeordnet*  Die 
Pedale  rechts  find  Lautftarkefchneller,  das  Pedal  links  dient  zur  glei- 

tenden  Klangfarbenvcranderung 


(Bildarchiv  der  ZFM) 


Zu  dem  Aufiatz  von  Prof.  Dr.  ing.  Friedrich  Trautwein;  „Wefen  und  Ziele  der  Elektromuiik1' 


Aufnahme  Hehmke-Winterer,  DufTeldorf 


Reichstagung  dcs  Berufsftandcs 
der  deutfchen  Komponiilen 
auf  Schlofi  Burg 


I 


„Burgmufik" 

Probe  zu  einer  Bach-Karvtate  im  Burg 
hof  unter  Stiidt.  MD  Herwig-Hagen 


Andachtige  Horer  im  Ritteriaal 


Aufnahme  Hehmke-Winterer,  DufTeldorf 


Aufnahme  Sahm,  Miinchen 

GeneraHndentant  OskarWalleck,  Staatstheater  Miinchen 

Leiter  der  Reidistheater-Feftwcche 


Aufnahme  Holdt,  Miinchec 
Don  Giovanni  vpn  W*  A,  Mozart  im  Miirchener  Relidenziheater  —  Infcenierung:  OskarWalleck  —  Buhnenbild:  Emil  Preetorius 

Donna  Elvira:  H  i  3  degard  Ranezak  —  Giovanni:  Heinrich  Rfhkemper 

Zur  Reichs-Theater-Feftwoche  in  Miinchen 


„Die  Weibermiihle"  (Offen) 


Alice  Zickler  als  Frau  Grimmig 


,Die  Wciber  crwarten  voller  Ungeduld  ihre  Manner" 


„Die  Weibermiihle"  (Gel'chl  often) 


„Die  Manner  und  Frauen" 


„Die  Weibcr  nach  Verfdionerung  in  it  der   unverfchonten  fdiwatzhaften  Frau 


Zur  Urauffiihrung  des  Ballets  „Die  Weibermuhle"  von  A  tree  Zi  ck lcr,  Muiik  von  Friedridi  W  ilk  ens  im  Landestheater  zu  Darmftadt 

Mufikal,  Ltg.:  Heinridi  Kol  lmeier,  Tanzltg,:  Alice  Zickler,  Biihnenbild:  Elly  Buttner 


Aufnahmen  L.  Gieiinger,  Darmftadt 


ZFM  Archiv 


Prof.  Otto  Jochum 


Direktor  der  Singichule  zu  Augsburg 


ZFM  Archlv 


ZFM  Arch:v 


St.  R.J  of  ef  La  u  ten  bach  cr 


Stellv.  Seminarleiter 


Friedrich  von  Hoermann 


Studienr  at 


ZFM  Archiv 


Alois  Lohle 


ZFM  Atchiv 


Mitglied  der  PriifungskommilTion  am  Seminar 


Alfons  Meyer 


Dozent  am  Seminar 


Singtchul- und  Singfchuilehrer-Seminar  zu  Augsburg 


£& 
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Drei  Biltier  aus  der  Arbeit  der  Singfchule  Augsburg 


A 


•:•'■  '7 


Zwei  Bilder  von  der  Fahrt  des  Stadtchores  Augsburg  ins  Allgau 


(Privataurnahmen) 


Zum  Bericht  liber  die  MusikwiiTenichaftlichc 
T.^unS  *n  Barcelona  von  Dr.  Max  Unger  - 
Zurich 


Dr.  MaxUnger:  Hof  des  Alten  Hof  pitals  in  Barcelona, 
in  welchem  der  Kongrcfi  ftatifand.  (Sepia- Pin  felzeichnung) 
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Dn  Max  Unger:  Platz  auf  den  Montjuii  zu  Barcelona, 
auf  welchem  die  Volksianze  vorgefiihrr  wurden. 

(Sepia- Pinselzeidinung) 
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Feflraume  aus 
den  Berliner 
Feflwochcn 


Eolander  Kapelle 
mlt  der  Arp 
Schnitger-Orgel 
im  SchlolS 
Charloctenhof 


Staatlidie  Bildftelle,  Berlin 


Weifier  Saal  im 
Berliner  Schlofi 


Sraatliche  Bildftelle  Berlin 


„ D  r.  J o  h  a  n  n  e s  F a  u  ft",  Volksoper  von 
Hermann  Reutter 

Urautfuiirung  im  Opernhaus  Frankfurt  a.  M. 

Mufikal.  Ltg. :  Bertil  Wetzelsberger,  Biihnenbild: 
Lndwig  Sievert,  Spielleitung:  Walter  Felfenftein 


Szene  aus  dern  2.  Bild;  Hof  des  Herzogs   von  Parma. 

Herzogin    von    Parma :    E  1 1  e    Knunt,    Mepliiito : 
Helmuth  Schweebs 


Scene  aus  dem  3,  Bild:,, Das 
Maddien"  CobeWackcrs 
Fault;  Jean  Stern 


• 


(Aufnahmen  Atelier  Pieifch,  Frankfurt  a.  M .) 


: 


Aufnahme  E.  Hoenifdi,  Leipzig 


Karl  Hoyer  (f)  am 
Orgeltifch  der  Niko- 
laikirche  zu  Leipzig 


Die  ,jLeipzigcr  Ver- 
einigung  fur  alteKam- 
m  e  r  m  u  f  i  k"  (Prof.  Friedrlch 
Hogner,  Cembalo,  Kam- 
mervirtuos Carl  Bartuzat, 
Flote,  Paula  K 1  u  g  -  B  6  ck  e  1 , 
Viola  da  Gamba,  Konzertm, 
Chriftian  Klug,  Viola  da 
Gamba)LGohlifer  Sdhlofichen 
(vgl,  Leipziger  Benefit), 


Aufnahme  E.  Hoenfcb,  Leipzig 
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Friedrich   der  Grolie 
im  Kreise  seiner  Musiker 


nadi  einem  Stich  von  P.  Haas 


Abdruck  mic  Genehmigung  der  Handschrifteti-Abteilung  der  Staatsbibliothek 


Johann  Joachim   Quantz 


Abdruck  mit  Genehmigung  der  Musik-Abteilung  der  Staatsbibliothek 


1 


Nach  einem  Stich  von  Sckerl   1783 


Ober  .Franz  Benda,  den  Lieblingsviolinisten  Friedrichs  des  Grofien*  von  Dr.  Franzi  Berten-Jorg 

vergleidie  2FM  Novemberheft  1935  5<  1266  und  folgende 


Abdruck  mit  Genehmigung  der  Musik-Abteilung  der  Staatsbibliothek 


Li  Stad  elman 


n 


Aufnahme  Erika  Sdimachtenbergcr 


Anna  Barbara 
Speckncr 


Privataufnahme 


11 


F  o  1  k  m  a  r  L  a  n  g  i  n 
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ZFM  Archiv 


Michael  Schneid 


e  r 


«■_-       .v.*W, 


Aufnahme  Eckner-Weimar 


Fiedel-Trio 
Miindien: 

Franz  Giedersbedc, 
Beatrice  Dohme, 
Erich  Wilke 


Aufnahme  Fr.  Springoruin-Mund-.en 


Internationales  Bruckncr-Fest  in  Zurich 


Aufnahme  W.  Pleyer  Ziitich 


f 
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i  Pralat  Dr.  H  a  r  t  1 ,  St.  Florian 

2  Hofrat  H  o  I  z  e  r ,  Wien 

3  Oberst  v.  Herold,  Baden-Baden 

4  Reg.  Rat  M  o  i  6  1 ,  Wien 

j  Frau  v.  Hausegger,  Miinchen 

6  President  Prof.  Max  Auer,  Vocklabruek 

7  Ing.  F  u  r  r  e  g  ,  Wien 

8  Frau  v.  Herold,  Baden  Baden 

9  Redakteur  Kramer,  Stuttgart 
io  Frau  F  u  r  r  e  g  ,  Wien 


io 


1 1 


) : 


13 


14 


16 
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19 


1 1  Prof.  Dr.  Gruninger,  Weinheim 

12  Prof.  Dr.  h.  c.  Friedrich  Klose,  Ruvigliano 

13  Frau  Pfisterer,  Weinheim 

14  Geheimrat  Dr.  v.  Hausegger,  Munchen 

1 5  Frau  Staub-Sdilaepfer,  Zurich 

16  President  d.  Reichsmusikkammer  Prof.  Dr.  Peter  R  a  a  b  e, 
Berlin 

17  Frau  Gruninger,  Weinheim 

18  Konservatoriumsdir.  Dr.  Volkmar  A  n  d  r  e  a  e,  Zurich 

19  Frau  S  ch  n  u  r  di ,  Wien 


Bild  i : 
Bild  2 ; 
Bild  3; 

Biid  4: 

BiM  6; 

Bild  7; 


6j.  Tonkunstlerversammlung  des  Allgemeinen  Deutschen  Musikvereins  in  Weimar 

Cesar   Bresgen  -Miincben,  E.  G    Klufiman  n-K6ln 

,,Abendmusik"  der  Staatlichen  Hochsciiufe  fur  Musik  zu  Weimar  am  Romischcn  Haus  im  Park  zu  Weimar 

Musikverleger  Horst    S  a  n  d  e  r- Leipzig,  MD  Johannes   S  ch  ii  1  e  r-  Essen,  Wolfgang    F  o  r  t  n  e  r- Heidelberg 

3.Festmus;k  fur  politiscbe  und  Kulturveranstaltungen"  vor  dem  Nationalt heater 

GMD  Prof.  Dr,  Peter    R  a  a  b  e    wahrend  einer  Kammermusik 

Hermann    S  ch  r  6  d  e  r  -  Koln,  Gerhard   M  a  a  fi  -  Jena 

,,Abendmusik"  am  Romischen   Haus  im  Park  zu  Weimar 


(Aufnahmen  von  Alfred   Brasch-Essen) 


6j.  Tonkunstlerversammlung  des  Allgemeinen  Deutschcn  Musikvereins  in  Weimar 

Bild  i  :     GMD  Prof.  Dr.  Peter  Raabc,  President  der  Rcichsmusikkammer  und  d.  ADMV,  Prof,  Joseph  H  a  a  s- Munch™,  Prof.  Dr,  Felix 

Oberborbe  ck -Weimar,  KM  Heinz   S  ch  u  b  e  r  t-Flensburg 
Bild  2;     Prof.  Dr-  Hermann    U  n  g  e  r-K6ln5  Ludwig   We  b  e  r-MUlheim/R. 

Bild  3;     „Festlidie  Musiku  vor  dem  Nationaltheater  in  Weimar  (irn  Hintergrund  das  Goethe-SchiUer-Standbild) 
Bild  4;     GMD  Prof.  Dr.  Peter   Raabc   vor  der  Wartburg 
Bild  5 ;     Hermann   Reutte  r-Stutrgat.c  (rechts) 


(Aufnahmen  von  Alfred  Brasch-Essen) 


Aufnahme  Bieling/ Gottingen 

Handel-Festspiele  in  Gottingen  /  Handel:  „Acis  und  Galathea" 

(GaTathea;  Maria  Engel,  Acis;  Heinz  Matthcij  Polyphem :  Giinther  Baum) 

(Kostiime  und  Bfthnenbild;  Lotte  Brill) 


Aufnahme  Oswald  Wemicke-Augsburg 


Augsburger  Junggesang  /  Prof.  Otto  Jochum  dirigiert 
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Fritz  S  t  einb  a  ch 

geb.  17.  Juni  1855,  gest.  13.  August  19 16 


Auf  nahme  A.  Pohl-Koln 


Grabmahl 
Fritz  Steinbach's 

auf  dem  Waldfriedhof  in  Munchen 


Aufnahme  A.  Pohl-Koln 
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Such  von  Hduard  Eichens,  Berlin  nach  eincm  Gemalde  von  Schirnon 


ZFM-Archiv 
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Stidi  von  Steinrauller  nach  einem  Gemalde  von  Ded 
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ZFM-Aichiv 


Max  Klinger;  Beethoven  (von  vorn) 


Mit  Genehmigung  des  Veriages  Seemann  6c  Co  ,  Leipzig 
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Max  Kiinger:  Beethoven  (von  ruekwans) 


Mit  Genehmigung  des  Verlages  Seenunn  &.  Co.,  L.eipzi 


Wchnzimmer  der  Familie  Beethoven  in  Bonn  (Geburtshaus) 

(in  den  ursprunglidien  Zustand  vcrsent,  rnit  Ausnabme  der  Viirine) 


Aufnahmen  Beethovenhaus,  Bonn 


Wohnraum  der  Familie  Beethoven  in  Bonn  (Geburtshaus) 

i  heute  mit  Wiener  Erinnerungen  ausgestattet) 


Zum  Aufsatz  von  Dr.  Schmidt-Gorg:  „Die  Neueinrichtung  des  Bonner  Beethovenhauses" 
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Aufnahme  Schneider,  Zwickau/S. 


Martin  Kreisig 


Geb,  8.  September  iSj6 


mp 


■■  '      V  ■•••"':.- ::r,  ..'^c'-  ^;'^-:f'r^:-:^:.:V<;;-:;-'; 


...V-Kf. 

^l.j:'.-'^--.;,.^;-:-.'^;. 


H?Ss3£i 


ArchJv  Bosse-Verlag 


Anton   Bruckner  mit  Franz   Josef-Orden 


(1886) 


Archiv  Bosse-Verlag 


Archiv  Bosse-Verlag 


Ferdinand  Lowe 


Joseph  Schalk 
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Archiv  Bosse-Verlag 


Archiv  Bosse-Verlag 


August  S  t  r  a  d  a  I 


August    Gollerich 


Die  Vorkampfer  fiir  Anton  Bruckners   Werk 


Archiv    Bosse-Verlag 


Hans  R  i  ch  t  e  r 


Archiv    Bosse-Verlas 


Arthur   Nikisch 
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Archiv    Bosse-Verlag 


Archiv    Bosse-Verlag 


Siegfried  O  ch  s 


Felix   M  o  1 1 1 


Die   Vorkampfer  fiir  Anton   Bruckners   Werk 


Aufnahme     Fayer,     Wien 


Aufnahmc    Diihrkopp,    Hamburg 


Franz  S  ch  a  1  k  f 

Ehrenprasidcnt    der    I*    B.    G. 


Dr.   Karl   M  u  ck 

Ehrenprasident    der    I.    B.    G. 


Archiv  Bosse-Verlag 
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Prof.   Max  Auer 

President   der    I.   B.    G. 


Archiv  Bossc-Verlag 

Geh.-R.  Dr.  Siegmund  v.  H  a  u  s  e  g  g  e  r 

President    der    I.    B.    G.    Sektion    Miinchen 


Die    Prasidenten     der     „I  n  1 1  r  n  a  t  i  o  n  a  1  e  n    B  r  u  ck  n  e  r  -  G  c  s  c  1  I  s  ch  a  f  t" 
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Aufnahme    E.    Hoenisch,    Leipzi 
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Der   Madrigalkreis   Leipzigcr   Studenten 

(Leitun:;:    F  f  i  e  d  r  i  rh    R  a  b  c  n  s  di  1  a  g) 


Aufnahme    E.    Hoenisch,    Leipzig 


Walter  Niemann 

Geboren    10.    Oktober    1876 


Aufnahme    H,    Domgorgen,    Koln 


Hermann  Unger 

Geboren   26,    Oktober    1886 


ZFM-Archiv 


Hermann  Simon 
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Aufnahme  Miillcr 


Franz  Liszt 

nach  einem  Gemalde  Joukowsky 


Autnahme  M  tiller 


■    R  i  ch  a  r  d  und   Cosima  Wagner, 
Franz  Liszt  und   Hans   von  Wolzogen 

nach  einem  Gemalde  von  Wilhelm  Beckmann  1884 


(Stiftung  von  Staatsniinister  Dr.  Frick  an  die  Gedenkstatte  in  Bayreuth) 
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Carl  Maria  von   Weber 


geb.  jS.  Dcz,  1786,  geiL  j.  Juni  1S26 
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Nach  einam  Stich  von  Vogel  in  Dresden  1S23 


Carl    Maria    von    Weber-  Denkmal    in    Eutin 


Prafident  Prof.  Dr.  Peter  Raabe 
und  Prof.  A.  H  o  f  me  i  c  r  vor  Carl  Maria  von  Webcrs  Geburtshaus    in   Eutin 


( Aufnahmen  A.  Giesler,  Eutin) 
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Autnahme  (nach  einem  GemaUe)  von  j,  P.  Bohm,  Mundien 


H  e  i  n  r  i  ch  J  o  1  e  p  h  Baermann 


geb,  14.  Februar  1784,  geft.  11.  Juni  1S4 


j 


Bilder  a.  d.  „0  bcro  n"-Infzenierung 
des  Stadttheaters   Breslau. 
Biihncnbild:   Hans  Wilder  man  n 


Aufnahmen:  Benna-  Breslau 


liszt-woche 


Blick  in  das  durch  Oberbaurat  Eftcrcr- 
Munchen  wiederhergeflellte  markgrafliche 
Opernhaus  zu  Bayreuth,  in 
welchem    die    Ballett-Auffiihrungen     der 

* 

kgL   ungarifchen   Hofoper   ftattfandcn 


Aufnahmen* 

Leo  Bauer,  Bavreuih 


Nr  BAYREUTH 


Oben:  Lifzts   „Pefler   Cameval",  getanzt 

vom    Ballett    der    kgl*    ungar.    Hofoper. 

Unten:  Szenilche  Auffiihrung  von  Lifzts 

„Heiligcr  Elifabeth"    durch    die   kgl.   un- 
garifche  Hofoper  in   der  Siebert-Halle 
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Aufnahme: 
Vajda  m  Pal, 
Budapest 


GMD  Schultz-Dornburg 
nach   dem  Refer  at 


Lager 


Wuhrbe 


rg   beim   Flaggenappell 


Prafident   Prof.    Dr.    Peter   R  a  a  b  e 

im  Gefprach  mit  dem  Lagerfiihrer 


JE$£ 


■ 


„Unfer   Haus" 


Wuhrbersgclande  am  See 


!->» 


(Aufnahmen:  links  oben:  V.  Glagk,  rechts  oben  und  unten :  Bieske,  raitte:  Stryk-Houben,  links  unten:  Laternfer) 
Zum  Beridit  iiber  das  2.  Reidismuilklager  der  Reldisrtudentenbundesfuhrung  auf  dem  Wuhrbprg/Pommern 
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fpielc 


in 


RKM  Franz   Adam 
einer    Hamburger    Groftwerfthalle    vor   4000   Werkkameraden 
mit   feinem   NS-Rcichs-Symphonieorchefter 


KM  Erich  KloS 

ipielt  mit  dem  NS-Reichs-  Symphonieorchefter 

das  Lifzt  -  Es  -  dur  -  Klavier  -  Konzcrt 


vor  der  NSG  „Kraft  durch  Freude"   in  Rcgensburg 


(Aufnahmen  \\\  Morftadt) 


Z  u  m    5    j  a  h  r  i 


$  e  n 


B  c  It  c  h  e  11    d  e  s    NS-Reidis-Symphonic-Ordicfters 


Max   Klinger:    „E  v  o  k  a  t  i  o  n" 
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Max  Klinger:   „Der  Aufftand  der  Titanen 


a 


4  B  i  I  d  e  r  a  u  s  Max  K  1  i  n  g  e  r  s   »Brahms-Phantafic" 


ni  1 1 


Max  Klinger:   „D  e  r   Frcudcntanz" 


Max   Klinger:   „Die   Befreiung  des   Prometheus" 


Senchmigung  des    Verlages    Amsler    &    Ruthardt,    Berlin 


Aufnahme  Schafgans-Bonn 

Univ.  -Prof.  Dr.   Ludwig  Schiederm  air-Bonn 


eb.  7.  Dezember  1876 


Minirtcrprafident    K  I  a  g  g  c  s    croffnct    die    Muilktage 


Reidisleirer    Itolenb^rg    fpricht    bei    der    Morgenfeier 


I'Autnahmen  H.  Laux  -  Berlin) 


Zum  Autiatz:  „ Heinz  Fuhrmann,  Braimfdiweig  —  die  muiikaliiche  Hodiburg  der  H  j." 


Obungsftunde 


in  Gegenwart  von  Kulturfenator  I  h  1  e  r  r , 
dem    Gefchaftsfuhrer    der    Reichsmufikkammer. 


Probe    zum   Kantatenabend 


(Auinahmen  H.  Lauv- Berlin) 


Zum  Auffatz:  „ Heinz  Fuhrmann.  Braunichweig  —  die  mulikalitche.  Hociiburg  der  K  J." 


